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DYNAMIZMUS HUDOBNEJ STRUKTURY
UVAHY O HUDOBNOTEORETICKE] TERMINOLOGII

Eva FERKOVA

prof. PhDr. Eva Ferkovd, PhD.; Katedra tedrie hudby, Hudobnd a tanecnd fakulta Vysokej
skoly muizickych ument, Zochova 1, 813 01 Bratislava; ferkova@vsmu.sk

ABSTRACT

The verbalisation of music involves many perils. Musicologists have surmounted those
perils by creating suitable concepts and metaphors and by adopting specialised terminology
from other scholarly disciplines. The development of scholarly terminology in musicology
goes together with the attempt to find the most adequate means for description and
characterisation of musical language. One way of doing so is to regard the current of musical
sound, flowing in time, as a means of expressing changes of force, tension, quiet or disquiet.
This quality of music may be compared to the idea of a dynamised current of sound, in which
the listener is able directly to perceive changes of forces, tensions, kinesis and stasis. These
changes are conveyed by relationships: harmonic, melodic-formal structural relationships,
and also relationships of sound, metre and rhythm, texture, and register.

Keywords: terminology, means of expressing music, horizontal and vertical forces, dynamism,
dynamics, current of sound, tension and relief

Cielom tedrie hudby je vyjadrovat sa o hudbe slovami, ktoré opisuju postup (metody)
alebo vysledky vyskumu hudby, pripadne jej reflexiu (odraz hudby cez premyslanie
o nej) v nasom vnimani a emocionalno-racionalnom spracovani, alebo priamo slo-
vami opisuju hlavné vlastnosti a zakonitosti hudby. KedZe jazyk hudby spociva v pru-
de zvuku a jeho zmenach, ktoré sa daju zapisat do ndt ako vertikalne a horizontalne
vztahy tonov, pripadne zvukov, je zrejmé, Ze hudba nema verbalnu (slovnt) podstatu.
Preto je slovné vyjadrovanie o nej problematické a vzdy aj nedostato¢né. Plnohodnot-
nym umenim ostava len hudba sama a tedria hudby ju ako umenie opisuje, poznava,
hladd v nej ako vo vysostne ludskom produkte principy, zdkonitosti, pravidla, ale aj
neopakovatelnost a jedine¢nost. Preto jej vystupom moze byt nielen vedecky ¢lanok,
ale aj umelecka esej. Pri zjednodusenom odliseni vedeckej ¢innosti ¢loveka od ume-
leckej ¢innosti by sme mohli povedat, ze umelecké dielo ma ambicie byt jedine¢nym,
inym nez vsetky ostatné, kym vedecky objav si, naopak, vyzaduje, aby za rovnakych
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podmienok, pri pouziti rovnakych postupov, metdd a skimanych objektov sa vedec
dopracoval k rovnakym ¢i aspon velmi podobnym vysledkom. Verbalna podstata pre-
vaznej vacsiny muzikologickych vysledkov, ktoré st opismi a charakteristikami javov
a zakonitosti ich vyskytu a spréavania, vyzaduje, aby tedria hudby zabezpecila ¢o naj-
vacsiu vystiznost pojmov. Odborna terminoldgia, presnost a spolahlivost pojmov su
teda alfou a omegou presnosti a plnohodnotnosti nasho vyjadrovania sa, zverejiiova-
nia vedecko-teoretickych objavov a reflexii hudby.

Preto sa nevzdavame snahy neustale rozvijat odbornt terminoldgiu, znova a znova
nachadzat a pouzivat ¢o najvhodnejsie slova, pojmy a presne formulované vyjadrenia,
nevynimajic metafory ¢i odborné pojmy vypozi¢ané z inych vednych odborov, nevy-
nimajuc matematické metddy, znacenia a vztahy, pokial si v oznamovani poznatkov
najpresnejsie ¢i najvystiZnejsie.

Vychadzame z presvedéenia, ze myslenie prebieha v reci. Co si nepomenujeme,
tomu dostato¢ne presne nerozumieme, to si nevieme dostato¢ne podrobne vysvetlit.
Tym sa umenovedné myslenie odlisuje od myslenia umeleckého, ktoré napriklad opi-
sal Hans Heinrich Eggebrecht v diele Hudba a krdsno.! On sam vs$ak hned na druhe;
strane odlisil hudobno-teoretické myslenie, ktoré inklinuje k vedeckému uvazovaniu
o umeni, ale aj k umeleckej reflexii.

Pojem ,,dynamizmus hudobnej $truktiry“ smeruje ku skimaniu moznosti teérie
hudby opisat schopnost hudby byt nositelom pohybu, alebo svojim jazykom - zvuko-
vym prudom a jeho zmenami v ¢ase — vyjadrovat ¢i zobrazovat pohyb a zmeny sily ¢i
energie, ktoré hudbu ,,dynamizuju®

Pritom treba ako v hudbe, tak aj vo fyzike, kde ma tento pojem pdvod, rozlisovat
medzi dvoma tvarmi pojmu - ,,dynamika“ a ,,dynamizmus®. Dynamika je, zjednodu-
$ene povedané, veda o pohybe. ,Zakladna uloha dynamiky je urcit pohyb telesa v za-
vislosti od sil nan posobiacich® 2. Dynamizmus (angl. dynamism) ,,...can be explained
as manifestations of force®) [,,....sa da vysvetlit ako prejav sil...“] uvadza encyklopédia
Britannica.> Zov$eobecnene mozno teda vyjadrit ich vztah nasledovne - dynamika je
veda o jave (pohybe), dynamizmus je prejav (sil), ktory dany jav (pohyb) vyvolava.

V dalsich uvahach vychadzame z hypotézy, ze hudobné vyrazové prostriedky — me-
niaci sa $trukturovany prud hudby - st nositelom sil, ktoré vyvolavaji v hudbe schop-
nost podobat sa na pohyb. Hudobné vyrazové prostriedky maju schopnost vyjadrovat
dynamizmus.

Pohyb vo svojej zakladnej definicii znamend zmenu polohy, teda posunutie
v priestore - tato predstava vsak vo vztahu k hudbe hned odhaluje viacero problémov
napriek tomu, Ze pojem ,poloha“ je zdkladnym zauzivanym pojmom, uréujicim vys-
ku ténu. Hudba sa nepohybuje v priestore tak, aby sme jej pohyb mohli zachytit zra-
kom. Av$ak ani sluchom nezachytime v koncertnej séle premiestiiovanie sa hudby, je
stile na jednom mieste — napliia cely priestor miestnosti. Vrchné alebo vysoké tony sa
nenachadzaju len vo vrchnom priestore (pri strope) koncertnej siene, rovnako by sme
ich poculi aj leziac na zemi. Spodné alebo nizke tény je pocut aj na balkoéne, teda nie

' EGGEBRECHT, Hans Heinrich : Hudba a krdsno. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2001.
2 GONDA, Jan: Dynamika pre inZinierov. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1966, s. 20.
> Dostupné na internete <http://www.merriam-webster.com/dictionary/dynamism>
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st naspodku z hladiska priestoru. Podstatou hudby je zvuk , neviditelny, ale pocutel-
ny*, ktory zapliia cely priestor v kazdom danom momente homogénne, bez ohladu na
polohu posluchdc¢a v koncertnom priestore (samozrejme, s akustickymi odchylkami,
ktoré sposobuju odrazy zvukov od jednotlivych stien miestnosti). Pojem ,,poloha“ hu-
dobnych zvukov sa netyka teda ich ,,umiestnenia“ v redlnom priestore $irenia hudby.

Struktira komponovaného hudobného diela sa podIa toho ned4 opisat polohovo
& priestorovo. Nemozno tu hovorit o rozmeroch, meratelnych dizkovymi mierami
(vy$ka v centimetroch ¢i metroch). Myslime pod fou usporiadanie ¢i organizaciu
zvukovej matérie hudobného diela v ténovych a ¢asovych vztahoch. Zmeny sa deju
vnutri znejuceho priebehu hudobného diela, ktoré existuje v zvuku - vo frekvenciach
kmitania vzduchu - a v ¢asovom rozmere, ¢o sa pretavi do predstavy posluchaca. Skla-
datel, interpret, aj vedec-teoretik na rozdiel od posluchaca vztahuji k hudobnej $truk-
tare najma grafické zobrazenie hudby v notopise. Avsak vlastna hudobna $truktura
nema graficku alebo polohova podstatu, ale akustickd, vlnovy, teda zvukova (frek-
ven¢nu - kmitava) podstatu. Dielo v ¢ase plynie, meni sa jeho zvukova matéria (kmi-
tanie vzduchu), ale v muzikologickom uvazovani ma toto kmitanie svoju vnutornu
$trukturu v dvoch rozmeroch, ako si zhodne myslia zahrani¢ni i slovenski muzikolo-
govia (napriklad Jozef Kresanek,* Miroslav Filip,® ale aj su¢asni profesori muzikologie
na univerzite v Princetone - Clifton Callender, Ian Quinn, Dmitri Tymoczko® a dalsi).
Dva rozmery - rozmer sucasnosti alebo stiznenia je v notopise zapisany vertikalne
v stuzvukoch, najmé akordoch,” a rozmer néslednosti je v notopise zachyteny v ho-
rizontdlnom smere, v zmenach zvukov v melddii a v zmendch stzvukov v ¢asovom
plynuti.®

Vsetky polohové, priestorové a pohybové pojmy sa sice v teoretickej terminologii
opisujucej hudbu takpovediac udomacnili, ich podstata je vSak metaforickd, pontka-
juca prirovnanie na zaklade slovného opisu meniaceho sa zvuku.

Vzdialenost tonov v skuto¢nosti nie je priestorovou vzdialenostou, ale tento pojem
oznacuje rozdielnost frekvencii. ,,Stipanie® melddie, ¢i jej ,klesanie®, skoky, zmeny
smeru atd. sa nerealizujii zmenou polohy, teda zmenou miesta zvuku smerom nahor
¢i nadol, ale zvy$ovanim poctu kmitov, ¢i jeho znizovanim. Polohu jedného ténu ne-
mozeme oznacif suradnicami vyjadrenymi dlzkovymi mierami, napriklad meter nad
zemou, 20 cm od lavej steny atd. Ak by sme metaforicky vyjadrovali rozdiely vo vyske
ténov podla velkosti nastroja, dizky struny® ¢i (fudovo) ,hrabky“ hlasu, zrazu by std-
panie a klesanie alebo zvic¢$ovanie ¢i zmensovanie zodpovedalo opaénym vlastnos-
tiam zmeny tonov. Zvaésovanie nastroja, predlzovanie struny'® by mohli znamenat aj

4+ KRESANEK, Jozef: Zdklady hudobného myslenia. Bratislava : OPUS, 1977. Kresanek, Jozef: Tona-
lita. Bratislava : OPUS, 1983.

5 FILIP, Miroslav: Vyvinové zdkonitosti klasickej harmonie. Bratislava : Statne hudobné vydavatel-
stvo, '1965. Tiez In: Stiborné dielo I. Bratislava : Narodné hudobné centrum, 21997.

¢ CALLENDER, Clifton - QUINN, Ian - TYMOCZKO, Dmitri: Generalized Voice-Leading Spa-

ces. In: Science, 320, April 2008, s. 346-348.

Kmitania jednotlivych zvukov suzvuku, ktory spolu hraju viaceré nastroje, sa fyzikalne spoja do

jedného zlozeného kmitania.

8 Fyzikédlne ide o zmeny zlozeného kmitania, prebiehajice v ¢asovom priebehu.

9 Alebo fyzikalne - podla vinovej dizky.

Fyzikélne - zvy$ovanie vinovej dizky.
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smer nahor, kedZe jeden nastroj tym, Ze je dlhsi, ma aj viac centimetrov. Preto je zrej-
mé, Ze vy$sia poloha ténu vyplyva z umiestnenia jeho grafického znaku v notopise vo
vrchnej$om priestore notovej osnovy v klu¢i, umoznujiucom zapis vyssich frekvencii
(a teda vyssich ténov), ale frekvencia je tym vyssia, ¢im je struna (alebo vinové dlzka)
kratsia. V tomto zmysle ide o nepriamu umeru - ¢islo oznacujutce frekvenciu sa zvacsu-
je, ¢islo oznacujuce dlzku struny (a viny) sa zmensuje.

Polemizovat mozno aj s predstavou o systémovosti dvoch popisov opozit v tonovej
vyske — ,vysoké“ a ,hlboké“ tony. Spravne pojmové dvojice su v slovencine iné: ,vyso-
ky a nizky", alebo ,,hlboky a plytky“ Priestorova paralela stipania a klesania je okrem
vztahu k notopisu vhodna v hudbe azda vtedy, ked sa spaja so zvukovymi prejavmi
ludského hlasu (napriklad zvySovanie napétia hlasiviek a tym aj frekvencii ténov pri
vzruSenej reci). Vykrik ¢i zvolanie ¢loveka opisujeme ako prudké ,zvySenie“ hlasu,
aj ked hlasivky zostali na tom istom mieste — teda napriklad 140 cm nad zemou stale
,v hrdle“ kri¢iaceho. Ziadne teleso nezmenilo svoju polohu smerom nahor, iba sa
zvysilo napitie hlasiviek a tym sa zvacsil pocet kmitov. Dizka hlasiviek sa véak pri
zvy$enom napiti, naopak, skratila. Pri tych citoch, ktoré sa neprejavuji zmenou na-
pétia hlasiviek, teda zvySovanim ¢i znizovanim ludského hlasu, sa dostavame tiez do
pojmovych nepresnosti. Pri opise najvyssieho napitia v hudbe sa pripusta, ze ho moz-
no zobrazovat nielen ténmi vysokymi ¢i hlbokymi a hlasnymi alebo tichymi, ale na-
priklad aj absenciou zvuku, teda nahlou ¢i pripravenou pauzou, do ktorej sa napitie
skoncentruje celkom naopak. A potom ide o vrchol, ale uz vobec nie opisatelny ako
vrchol priestorovo ,,hore® (ani vyskou, ani hlasitostou), ku ktorému sa hudobny zvuk
dopracoval ,,stipanim® (¢i uz frekvencie, alebo decibelov).

Psycholdgii poc¢uvania hudby sa dlhé roky venovalo viacero autorov (napriklad
Albert Wellek," Géza Révész,'” Erich von Hornbostel,"”” Carl Stumpf,'* Hans Peter Rei-
necke' a dalsi). Poukazovali aj na zvlastnu schopnost ¢loveka vnimat v hudbe okta-
vovu identitu. Tony, ktoré fyzikalne maju evidentne iné frekvencie, je ¢lovek schopny
za istych okolnosti povazovat a opisat ako ,to isté, ale v inej polohe“. Akustici sa jed-
noznacne priklanaja k nazoru, ze dovodom je akusticky aspekt (oktavova vzdialenost
prinasa dvojnasobné frekvencie).

Erich von Hornbostel poukazal na dve zakladné vlastnosti hudobnych ténov z hla-
diska rozdielnosti ich frekvencii: ,die Helligkeit®, teda svetelnost, a ,,die Tonigkeit®, ¢o
by sme mohli volne prelozit ako téonovost alebo vyskovost. Svetlost a tmavost suvisia
najmi s oktavovou transponovatelnostou hudby do inych frekvenénych (,,svetelnych®)
pomerov. Tieto pojmy su opat metaforami pochadzajicimi z inej vedy - z optiky, kto-
rd sa nezaoberd mechanickym vlnenim vzduchu - zvukom, ale viditelnym elektro-

" WELLEK, Albert: Musikpsychologie und Musikdsthetik: Grundrisse der systematischen Musikwis-
senschaft. Frankfurt a. M. : Akademische Verl.- Anstalt, 1963.

12 REVESZ, Géza: Introduction to the Psychology of Music. Courier Corporation, 2001.

5 HORNBOSTEL, Eric von: The Unity of the Senses. In: Psyche, ro¢. 7, ¢. 28 (1927).

" STUMPE, Carl: Tonpsychologie. Cambridge University Press, 2013.

* REINECKE, Hans-Peter: Kommunikative Musikpsychologie. Gustav Fischer, 1975; RAUHE, Her-
mann - REINECKE, Hans-Peter - RIBKE, Wilfried: Horen und Verstehen: Theorie u. Praxis hand-
lungsorientierten Musikunterrichts. Kosel-Verlag, 1975.


http://www.google.sk/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22G%C3%A9za+R%C3%A9v%C3%A9sz%22
https://www.google.sk/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Carl+Stumpf%22
https://www.google.sk/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Hans-Peter+Reinecke%22
https://www.google.sk/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Hermann+Rauhe%22
https://www.google.sk/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Hans-Peter+Reinecke%22
https://www.google.sk/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Wilfried+Ribke%22
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magnetickym vlnenim - svetlom.'® Dvojnasobné frekvencie z hladiska kmitoctu pri
vnimani umoznuju pocutie ,toho istého v inej polohe“ ¢i v inej svetelnosti. Aj tato
paralela ¢i metafora je skor pocitového a zvykového pévodu nez analdgiou. Svetlo je
sice tiez vinenim, ale ide o iny typ vlnenia (elektromagnetické vinenie) nez zvuk, ktory
vznika mechanickym vinenim ¢iastociek vzduchu. Preto sa zvuk, na rozdiel od svetla
(ktoré m4 svoje kvantd - fotdny), vo vakuu nesiri, a naopak, ¢im je prostredie hustejsie,
tym sa zvuk v iom $iri rychlejsie (napriklad vo vode sa $iri rychlejsie nez vo vzduchu).
Pomer spektra tonov z hladiska kmito¢tov od infrazvuku s najmensimi frekvenciami
(kmito¢tom) po ultrazvuk s najva¢sim kmitoctom tiez nie je prirovnatelny k nizkym
frekvenciam infracerveného svetla ¢i k vysokym frekvenciam ultrafialového svetla.
Frekvencnd stupnica medzi nimi neprindsa réznu intenzitu (akusi ,jasnost“ svetelnos-
ti), ale prinasa rozne farby - ¢ervenu, oranzovd, zelend, modrd, fialova atd. V hudbe
sa roznymi kmito¢tami neodlisuju farby tonov, ale ich vysky. Pre svetlo zas nepozname
pojem ,vyska® ale ,farba“ a ,intenzita“ Hans Peter Reinecke upozornil na dalsie me-
taforické oznacovanie téonovych charakteristik v hudbe, prevzaté z inych fyzikalnych
vied. Rozpracované su v tedrii empirickej psychologie Franza Brentana'” o dal$ich se-
kundarnych vlastnostiach hudobnych ténov - o hustote, vahe a plnosti.

Od nezhod v metaforickych pojmoch z oblasti priestoru a svetla prejdime k sku-
pine pojmoyv, vztahujicich sa k dynamizmu, teda k pohybu a zmene sil. Hovorime
o graddcii sil. ,,Pohyb a zmena, rozvijanie a navraty, protikladnost, stupniovanie a opa-
davanie, su zakladnymi kategoriami Zivota, tvrdi Hans Heinrich Eggebrecht a na inej
stranke tych istych tvah poukazuje na to, ze ,,hudba je znejuci zmyslovy vyraz Zivota“
Spojenim tychto dvoch vyrokov mozno vyvodit, Ze podla Eggebrechta st dynamické
kategdrie rozvijania ¢i stupfiovania napétia vyrazovymi prostriedkami hudby, lebo st
kategdériami a vyrazmi zivota.

Vyrazové prostriedky hudby dovoluji velka variabilitu vyjadrovania. Mézu byt
empiricky blizke pocitom zmeny sil, napitia ¢i uvolnenia, graddcie ¢i upokojenia, aj
pri metronomicky pravidelnej presnej interpretdcii.

Tieto metaforické prirovnania k energii, kinetickosti ¢i statickosti, pohybu a stavu,
boli predmetmi $tudii vyznamnych muzikolégov uz na zaciatku 20. storodia. Ernst
Kurth,"” Hans Mersmann,"” Boris Asafiev?® a dal$i polozili zaklady tedrie hudobnej

' Elektromagnetické ziarenie zahrna elektromagnetické spektrum: gama Ziarenie, rontgenové Zia-
renie, ultrafialové Ziarenie, viditeIné Ziarenie, infracervené Ziarenie, mikrovlnné Ziarenie a radio-
vé Ziarenie. Siri sa vdkuom, priesvitnymi a priehladnymi latkami. Rychlost jeho $irenia vo vikuu,
alebo tiez rychlost svetla je 299 792,458 km/s. Tato rychlost je podla tedrie relativity najvacsia
mozna rychlost vo vesmire. Clovek je zrakom schopny vnimat len tizku oblast spektra od cca 380
do 760 nm, nazyvanu viditelné svetlo. Dostupné na internete: <http://sk.wikipedia.org/wiki/
Elektromagnetick%C3%A9_%C5%BEiarenie>

17 Pozri napr. BRENTANO, Franz: Psychology from an Empirical Standpoint. Master e-book. Do-
stupné na internete: <https://books.google.sk/books?id=caK-s6i4yDwC&printsec=frontcover
&dq=wikipedia+franz+brentano&hl=en&sa=X&ei=]JNngVNvUMsq6ygP92YHQAg&ved=0C-
CIQ6AEwWAQ#v=onepage&q&f=false>

'8 KURTH, Ernst: Romantische Harmonik und ihre Krise in Wagners ‘Tristan’. Berne, 1920.

19 MERSMANN, Hans: Musikhoren. Potsdam; Berlin : Sanssouci, 1938, 21952.

2 ASAFIEV, Boris: Muzykalnaja forma kak proces. Moskva : Muzyka, 1971.


http://sk.wikipedia.org/wiki/Elektromagnetick%C3%A9_spektrum
http://sk.wikipedia.org/wiki/Gama_%C5%BEiarenie
http://sk.wikipedia.org/wiki/R%C3%B6ntgenov%C3%A9_%C5%BEiarenie
http://sk.wikipedia.org/wiki/R%C3%B6ntgenov%C3%A9_%C5%BEiarenie
http://sk.wikipedia.org/wiki/Ultrafialov%C3%A9_%C5%BEiarenie
http://sk.wikipedia.org/wiki/Vidite%C4%BEn%C3%A9_%C5%BEiarenie
http://sk.wikipedia.org/wiki/Infra%C4%8Derven%C3%A9_%C5%BEiarenie
http://sk.wikipedia.org/wiki/Mikrovlnn%C3%A9_%C5%BEiarenie
http://sk.wikipedia.org/wiki/R%C3%A1diov%C3%A9_%C5%BEiarenie
http://sk.wikipedia.org/wiki/R%C3%A1diov%C3%A9_%C5%BEiarenie
http://sk.wikipedia.org/wiki/V%C3%A1kuum
http://sk.wikipedia.org/wiki/R%C3%BDchlos%C5%A5_svetla
http://sk.wikipedia.org/wiki/Te%C3%B3ria_relativity
http://sk.wikipedia.org/wiki/Vesm%C3%ADr
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kompozicie ako procesu meniacich sa sil. Tym sa stal dynamizmus jednym zo zaklad-
nych metaforickych prirovnani k hudobnému vyznamu vo svojom priebehu.

Na pracu s dynamizmom v hudbe slizia okrem ,,dynamiky* ako hlasitosti (tiez dis-
kutabilné pouzitie slova dynamika) najma $truktdrne vztahy melodické a harmonické,
ktoré st schopné hudbu ,,dynamizovat®, teda vyvolavat v posluchacovi dojem vécsieho
¢i mensieho pohybového impulzu, vaésej ¢i mensej sily, energie, tlaku, napétia. Tonal-
na hudba, ktora mala v Eurépe minimalne po tri storocia absolitnu nadvladu v ume-
leckej hudobnej tvorbe a dnes zaziva znovuozivovanie na novom kvalitativnom stupni,
bola a je hudbou, v ktorej sa permanentne pracuje s odstredivymi a dostredivymi sila-
mi, teda silami, jednoznaéne zapisatelnymi do nét ako harmonické tvary a vztahy.

Poslucha¢ nepotrebuje ani vidiet, ani poznat notopis, a napriek tomu je schopny
hudobnu $trukturu a jej vlastnosti a vztahy vnimat. Roger Scruton vo svojej Hudobnej
estetike tvrdi, ze ,,Usporiadanie hudby je usporiadanim vnimanym.“*' Poslucha¢ nepo-
trebuje ovladat tedriu; pochopenie hudby je mozné dosiahnut rozoznanim jej usporia-
dania. V paralele k tvrdeniu Noama Chomského, Ze ovladanie univerzalnej gramatiky
re¢i mame vrodené, Scruton usudzuje, Ze aj ovladanie univerzalnej gramatiky hudby
mame ako posluchdéi vrodené. Vnimanim ho rozpozname bez potreby ¢i nevyhnut-
nosti predchadzajtceho $tadia tedrii a pravidiel.2

Je pravdepodobné, ze vrodena alebo ziskand schopnost vnimania zmien $truktdary
v prude zvuku suvisi so schopnostou vnimat emocionalne zafarbenie v prude reci aj
vtedy, ked priamo slovim nerozumieme. Tato schopnost je podla Eggebrechta® spo-
jena aj so schopnostou hudby nekomunikovat o ludskych citoch a pocitoch sprostred-
kovane, ale priamo sa na ne podobat.

Potencia hudobnej $truktiry zvukovo vytvarat dojem zrychlovania a zvy$ovania
napitia, ¢i spomalovania a znizovania napitia — to su cesty, ktoré klasicky skladatel
bezne pouzival prave na regulaciu vnimania cez pripodobnenie citovym poryvom ¢lo-
veka. Tieto postupy ndjdeme aj na miestach budovania dramatického konfliktu, na
zobrazenie jeho zauzlenia, vyvrcholenia ¢i rozuzlenia. Pri praci s melodickymi vyra-
zovymi prostriedkami tieto moznosti poskytuje jednak princip motivickej vystavby
a spracovania motivu na melodicko-rytmickej rovni, jednak v harménii bohaté moz-
nosti prace s dostredivostou a odstredivostou ténov a akordov a ich harmonickych
funkcii a centraliza¢nych (decentraliza¢nych) postupov v ramci tonalnej hudby, a na-
pokon aj v ostatnych parametroch v praci s faktdrou, jej hustotou, v narabani s hlasi-
tostou, tempom, instrumentaciou.

2 SCRUTON, Roger: Hudobnd estetika. Bratislava : Hudobné centrum, 2009, s. 35.

#  Poznajic mechanizmus vzniku teoretickej reflexie zdkonitosti a zauzivanych postupov v hud-
be, ktora sa rodila az po dlh§om uplatniovani danej zékonitosti ¢i postupu, predpokladame, Ze
pravidla a predpisy sa vytvarali v sulade so skisenostou skladatelov s kvalitou znenia prislus-
nych postupov. To znamena, ze harmonicky systém tondlnej hudby sa vyvinul ako ,,empiricky*
systém. Preto sa dd predpokladat, ze zakonitosti vnimania suzvukovej struktiry hudby priamo
ovplyvnili etablovanie pravidiel tvorby hudby. Pravidla harmonickej reci sa teda rozvijali v stla-
de s psychickymi schopnostami vnimania kvality hudobnej $truktury a v tomto kontexte mézu
byt prepojené s vrodenymi schopnostami posluchacov.

2  EGGEBRECHT, Ref. 1.
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Dmitri Tymoczko* za najdodlezitejsie vlastnosti eurdpskej hudby od stredoveku az

po sucasnd popularnu hudbu povazuje:

»1. Conjunct melodic motion. Melodies tend
to move by short distances from note to note.
Large leaps sound inherently unmelodic.

1. Plynuly melodicky pohyb. Mel6die maju ten-
denciu sa pohybovat v malych vzdialenostiach
od ténu k tonu. Velké skoky zneju v podstate
nemelodicky.

2. Harmonic consistency. The chords in a passa-
ge of music, whatever they may be, tend to be
structurally similar to one another.

2. Harmonickd sudrznost. Akordy v hudobnom
priebehu, nech st akékolvek, maju tendenciu sa
navzajom podobat.

3. Acoustic consonance. Some chords sound
intrinsically good or pleasing. These are said to
be consonant.

3. Akustickd konsonantnost. Niektoré akordy
zneju skuto¢ne dobre alebo prijemne. Nazyva-
me ich konsonantnymi.

4. Scales. Over small spans of musical time (say
30 seconds or so), most musical styles tend to
use just a few types of notes, between 5 to 8.

4. Stupnice. V. malom rozpiti hudobného ¢asu
(povedzme 30 sekind), hudobné styly obvykle
pouzivaju len niekolko typov not, od 5 do 8.

5. Centricity. Over moderate spans of musical
time, one fonic note is heard as being more
prominent than the others, appearing more
frequently and serving as a goal of musical
motion.“

5. Dostredivost. V priebehu pomerne kratkeho
hudobného casu jeden ténicky tén pocujeme
ako dolezitejsi nez ostatné, kedZze sa vyskytuje
Castejsie a sluzi ako ciel hudobného pohybu.

(preklad autorka)

Pohybovych dynamizujtucichvyrazovych prostriedkovvstrukturehudbyniejevela,
ale napriek masivnemu vyskytu v hudobnej literatare (alebo prave vdaka nemu) ne-

stracaju na svojej u¢innosti.

Melodické dynamizujice moznosti:*

o gradacie vytvarané mnohondasobnym rozvijanim motivu, ktory je postupne skraco-
vany (motivicka $truktdra sa zhustuje vynechanim casti motivu v horizontalnom
rozmere, poslucha¢ nadobida dojem stuprniovania napétia a zrychlenia napriek
tempovej stabilite, ako vidno na Priklade 1 - posledné tri takty, kde skladatel z p6-
vodného dvojtaktového motivu ponechal len druhy takt);”

o gradacia postivanim motivu nahor (zaciatok Prikladu 1);*

#  TYMOCZKO, Dmitri: What Makes Music Sound Good? Prednasky profesora hudobnej tedrie na
University of Princeton, 2010, uverejnené v knihe A Geometry of Music, Oxford Univeristy Press,
2011. Citovany text v modifikdcii dostupny aj na internete: <http://en.wikipedia.org/wiki/Dmit-
ri_Tymoczko>. Tu je v bode 4 uvedeny namiesto pojmu ,,Scales® (v preklade ,,stupnice®) pojem
»limited macroharmony® (v preklade ,,ohrani¢ena makroharménia‘, volne ponimané ako ténina).

»  QOkrem parametra ,tempo‘, ktorym sa oznacuje rychlost striedania prizvu¢nych a neprizvuénych

déb v priade zvuku hudby.

2 Pozri FERKOVA, Eva: Tektonika a dynamizmus v hudbe. 2. roz$irené a doplnené vydanie. Brati-

slava : VSMU, 2013.

7 Pozri napr. MESSIAEN, Olivier: Rozvijanie skracovanim, prednaska o Beethovenovi. In: Sloven-

skd hudba. ro¢. 19, 1993, ¢. 1, s. 3-5.

#  Tu mézeme pripustit podobnost s hlasovym prejavom ¢loveka, ktory napr. pri roz¢tleni ma ten-
denciu zvy$ovat hlas, niekedy az do ,.fistuly (podobnost s flazoletmi) a pridavat na hlasitosti.
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Priklad 1: W. A. Mozart: Symfénia C dur Jupiter, 4. &., takty 115 - 122, prvé husle

o gradacia pomocou uplatnenia kratsich rytmickych hodnét (diminucia), smerujtca
k pocitu zhustenia v ramci motivickej naslednosti (Priklad 2, poévodny dvojtakto-
vy - trojtonovy — motiv sa postupne skracuje na jednotaktovy a nasledne aj poltak-
tovy skratenim rytmickych hodndt, pricom pocet troch téonov zostava).

Priklad 2: Bedfich Smetana: 1. sldc¢ikové kvarteto Z mého Zivota, 1. Cast, hlavna téma takty 1 - 14

KVARTET ,Z MEHO ZIVOTA

L. Bedtich Smetana
Allegro vivo appassionato (1924-1888)
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Harmonické dynamizujuce moznosti:*

+ dostredivost (dominantnych, pripadne inych smernych akordov rozvedenych do
toniky) ako cesta k uvoliiovaniu napétia, odstredivost (subdominantnych, pripad-
ne mimotonalnych akordov, odklanajuicich sa od toniky) ako cesta k stupriovaniu
napatia;

o zmnozovanie smernych ténov ako zvySovanie dynamizmu prislusnych akordov
cestou zvySovania ich nesamostatnosti, ich tendencie rozvadzat sa do svojho cen-
tra;

o oddalovanie centralneho akordu otvorenymi alebo nedokonc¢enymi kaden¢nymi
postupmi, zahmlievanie jasnosti tondlneho centra ako cesta udrziavania hladiny
napatia;

o viaczna¢nost harmonickych javov - akordov, ich harmonickych funkcii, ich spojov
aich prislusnosti k tej ¢i onej tonine ako cesta vytvarania kolisania napétia a dojmu
neistoty, zahmlievania, tdpania.

Faktirové dynamizujice funkcie sa tykaju vztahov a hierarchie hlasov, pracuju
najma s priestorovymi efektmi,” ako st paralelnost, koncentracia na ohnisko, vyskové
rozpitie, pohyb vo vertikdlnom smere.

Pocitové efekty mozno opisat slovami ,,volnost®, ,,otvoreny priestor*, ale aj ,,uzkost,
»heistota“ a dalsie.

Dynamizujice funkcie dal$ich hudobnych parametrov (dynamika v zmysle hla-
sitosti, metrum, tempo, in$trumentdcia, artikuldcia atd.) nie st natolko spaté s hudob-
nou $truktirou a jej premenami, preto sa im tu podrobnej$ie nevenujeme, napriek ich
zrejmej dolezitosti a schopnosti hudbu dynamizovat.

Pocit ukoncenia pri postupe malej sekundy nahor (rozvedenie citlivého, alebo
spravnejsie ,,smerného™! ténu) je zvlastna psychicka schopnost posluchac¢a pocut ten-
denciu ténu alebo akordu sa rozviest (posttpit na dalsi tén), aj vnimat upokojenie
a pocit zaveru pri vykonani prislu§ného rozvedenia. Podobne Miroslav Filip* upozor-
nuje na schopnost posluchac¢a vnimat postup kvinty v base (z dominanty na toniku)
ako postup zaverovy napriek tomu, ze poslucha¢ nemusi mat ziadne tusenie o akejkol-
vek existencii dominanty, toniky ¢i intervalu kvinty. Tieto fakty by mohli potvrdzovat
Scrutonovu predstavu o vrodenej schopnosti ¢loveka vnimat Strukturne vztahy v hud-
be a porozumiet ich vyrazu ¢i vyznamu bez teoretického poznania.

Pri skiimani vlastnosti hudby v spojitosti s pohybom a energiou hudobnej $truk-
tury sa nam teda vynara otazka vztahu $truktury hudby k vyrazu a zmyslu hudby

¥ Opisat dynamizmus harmonického tondlneho funkéného systému a jeho bohaté moznosti je
v stru¢nosti takmer nemozné. Preto odkazujeme cteného ¢itatela na tomto mieste na zdsadné
dielo FILIP, Miroslav: Vyvinové zdkonitosti klasickej harmdnie, Ref. 5.

¥ NAZAJKINSKTI]J, Jevgenij V.: Logika hudobnej kompozicie. Bratislava : Opus 1988, s. 113.

31 Tento navrh Miroslava Filipa pre spravnejsi terminologicky vyraz, pomenujuci citlivy tén, ma
oporu aj v nemeckom termine ,,Leiterton” a v anglickom ,,leading tone“. V kazdom pripade ide
o postup, ktory poslucha¢ pocuje ako tendenciu ténu rozviest sa do tonu, ku ktorému smeruje.

32 FILIP, Ref. 5.
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a nasledne k hudobnému obsahu ¢i vyznamu. Ide najma o otazku, ¢i pohybovy - dy-
namizujici - efekt je cielom (skladatela), teda dosiahnutym vyznamom ¢i obsahom
hudby, alebo bol len prostriedkom na dalsie, konkrétnejsie vyznamy ¢i obsahy. Touto
problematikou sa zaoberali vedci a hudobnici uz od davnych ¢ias a takmer vzdy ich
uvahy napokon doviedli k hlavnym otazkam, ¢o hudba napodobnuje, zobrazuje alebo
vyjadruje (najmé ked nie je spojend so slovom, ani nema ziadny mimohudobny nézov
¢i program).

Od ¢ias posobenia gréckych uc¢encov - najmé Pytagora (vychadzajiaceho z prirod-
nej podstaty hudby a jej $truktury a paralely intervalovych tonovych vztahov s ¢iselny-
mi) a Aristoxena z Tarentu (ktorého zaujimali napodobnovacie schopnosti hudby a jej
moznosti ovplyviiovat moralku ¢loveka) sa v snahach o ¢o najadekvatnejsie pocho-
penie a vysvetlenie podstaty hudobného umenia rozvinulo mnoho rozmanitych teé-
rii. Pohybovali sa vSak v ramci hranic, ktoré objavili anticki vedci - jednou hranicou
boli prirodné a akustické danosti hudby, druhou hudobné myslenie, svet estetickych
zazitkov a hodnot. Z mnohych teoretickych koncepcii, usilujucich sa dospiet k vyzna-
mu a obsahu hudobnej struktury, okrem uz spomenutych uvedieme tie najvyraznejsie
koncepcie:

1. Rétoricka tedria hudby mala ambicie v hudbe nielen nachédzat, ale aj tvorivo do
hudby vkladat hudobno-rétorické figiiry zvicsa charakteru recovej intondcie. Za-
rovenl mala ambiciu opisat alebo vytvérat formu hudobného diela podla principov
myslienkového usporiadania idealneho re¢nickeho vykonu. Re¢nik méd ovplyvnit
posluchacov podla svojich predstav, ma ich presvedcit o svojich nazoroch aj tym,
ze re¢ je spravne postavena z hladiska naslednosti myslienok. To potom zabezpeci,
ze jeho prejav ¢o najucinnejsie, vzrusujiico usmerni rozum, city a vnimanie, aby
maximalne strhujuco posluchaca presved¢il. Predstava o uplatneni melodickych
rétorickych figir vychadzala z o¢akdvania podobnych uc¢inkov spravne sformo-
vanej hudby na posluchdca, ako mala spravne postavend re¢. Na rétoricku tedriu
nadviazala dalsia koncepcia - afektova tedria hudby.

2. Afektova tedria hudby prisudzovala hudbe schopnost priamo zobrazovat zaklad-
né Tudské city - afekty. Za zakladné bolo mozné povazovat napriklad podla René
Descarta tychto Sest afektov: uzas, laska, nenavist, tizba, radost a smutok.

3. Na konci 19. storo¢ia sa rozvinula tvarova psycholdgia, ktora poukazovala na
$truktirovanie hudobnych prostriedkov v tvaroch ako zoskupeniach ténov (mo-
tivov, kaden¢nych akordickych spojov, fraz atd.). Dékazom o primarnosti a obsa-
hovej dolezitosti tvarovej Struktdrovanosti hudby (namiesto dolezitosti konkrét-
nych vy$ok ténov) bola schopnost ¢loveka povazovat melddiu za rovnaku aj pri jej
transpozicii do iného ténového obsahu, ak sa zachovali rovnaké (tvarové) pomery
vysok a dizok (rytmickych hodnét) ténov.

4. K semiotike ako vede o znakoch a jej vyznamoch sa zakonite dopracoval dlhotr-
vajuci vyvin muzikologickej reflexie v snahdch nazerat na $trukturu hudby ako na
znaky clenitého zvuku, kde kazdy znak ma svoj vyznam. K semiotike smerovala uz
hermeneutika, ktora sa vSak snazila hudbe prili§ konkrétne pridelovat individudlne
jednozna¢né mimohudobné vyznamy. Korene semiotiky st ukotvené v lingvistike.

5. Lingvistika ako veda o jazykoch, uplatnena na hudbu, v istom zmysle evokuje po-
dobnost s rétorikou. Hlavny rozdiel je mozné vidiet v tom, Ze rétorické figtiry na-
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podobriovali viac zvukovost re¢i, melodiku jej intondcie, kym lingvistika sa venuje
najméi vyznamom jednotlivych zédkladnych tvarov (v rec¢i st zakladnymi tvarmi
slova, v hudbe by to mohli byt motivy, akordické spoje, v semiotickom ponimani
hudby by to mali byt znaky). Muzikolégovia usilujuci sa o uplatnenie lingvistic-
kych postupov vo vyskume hudby vychadzaju z presvedcenia, ze aj hudba je jazyk,
ktorym sa komunikuje, teda je schopny nie¢o oznamovat. Hudba nie je celkom
stochasticky (ndhodny) proces, ale ma znaky tzv. Markovovského retazca, teda to,
¢o nasleduje, zavisi aj od toho, ¢o predchadza. S urcitou pravdepodobnostou sa
da v hudbe predvidat nasledujtci proces podla toho, ¢o uz zaznelo. Hudobny vy-
skum najviac ovplyvnila vetva lingvistiky, ktora sa zaoberala znakovostou jazyka
a vyznamami tychto znakov (sémantika, semiotika, semioldgia). Podstatou znaku
v lingvistickej sémantike je v§ak pojmovost, teda ukotvenie v lexike, v slovach, ¢o
je pre hudbu najviac problematické. Viaceri autori prave pojmovost lingvistického
znaku povazuju za hlavnu prekazku, resp. neadekvatnost pri pouziti lingvistickych
metdd vo vyskume hudby. Kym jazyk ma konkrétnu a obsahovo stabilnd (nepre-
mennu) lexiku, pridelovanie vyznamov hudobnym tvarom je v kazdom jednotli-
vom hudobnom diele podla Susan Langerovej* ,kaleidoskopicka hra“ premenli-
vého pridelovania vyznamov. Jeden a ten isty tvar (motiv, akordickd postupnost)
moze mat v roznych kontextoch hudobného pradu vyrazovo (a teda aj obsahovo)
diametralne odli$né postavenie a vyznam.

Podla Hansa Heinricha Eggebrechta,* napriklad, spociva zasadny a nepreko-
natelny rozdiel medzi hudbou a re¢ou v tom, ako oznamuji vyznamy. Slovd niec¢o
znamenaju a tym nam nie¢o hovoria (napriklad, ze stolicka ma $tyri nohy), ale
ich znenie sa na tomto vyzname vdbec nepodiela, na svoj mimohudobny vyznam
sa nijako nepodobaju (azda okrem citosloviec). Veta, ktora ma identicky obsah
a vyznam, znie v roznych prirodzenych jazykoch (napriklad slovencina a anglic-
tina) uplne odlisne. Tony a ich zoskupenia (tvary, motivy, akordy) nam nie¢o ho-
voria tym, ako zneju, teda prostrednictvom samych seba. Zneji smutne, izkostne,
veselo, komicky, radostne, tuzobne atd.

Komunikaéné ainforma¢né tedrie vychadzajt z presvedéenia, Ze hudba je prostried-
kom komunikacie. Skimanie a vy¢islovanie miery informacie, resp. tzv. redundan-
cie — opakovanej, a teda nadbyto¢nej informacie - je vSak pre hudbu nezmyselné.
Jednym zo zakladnych stavebnych principov budovania hudobného diela ako dy-
namického systému je princip opakovania ¢i navratov. Praca s jednym motivom
a mnohymi rozmanitymi navratmi k nemu je popri harmonickom dynamizme vy-
znamnym rozvinutym systémom na dynamizovanie hudby. Vacsina z nas poznd
z vlastnych posluchacskych alebo interpretacnych skiisenosti majstrovstvo sklada-
telov, ktori jednoduchymi az banalnymi postupmi postivania motivov nahor, ich
postupnym skracovanim (ako sme spomenuli uz vyssie), ich harmonizaciou ¢oraz
disonantnej$imi harméniami dosahovali dramaticky ndrast napétia az do masiv-

vyr

nych kulminacii ¢i vybuchov a naslednym poklesom do nizsich poloh (frekvencii)

34

LANGEROVA, Susan: O vyznamovosti v hudbe. Genéza umeleckého zmyslu. Bratislava : Spolo¢-
nost pre NEkonven¢nt Hudbu, 1998.
EGGEBRECHT, Ref. 1.
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zretelné upokojovanie. Pritom z hladiska miery informacie ide o akusi nadbytoc-
nost, redundantnost.

7. Vratme sa teda znova k tzv. ,energetike® ¢i k hudbe ako procesu. Zda sa, ze
teoria sil, ktoré v hudbe posobia tak, Ze vytvaraju dojem zmien energie (ki-
netickosti a statickosti, gradacie a uvolfiovania napdtia, pocitu zrychlenia ¢i
spomalenia), teda rozmanitej miery dynamizmu, si nasla svoje miesto vdaka
schopnosti vystihovat dynamizovanu podstatu hudobnej vypovede. Ako pri-
klad spomenime uz zmienené dostredivé a odstredivé sily, ktoré posobia v to-
nalno-funkénom harmonickom systéme. Nie su samozrejme jediné, v hudbe
posobia aj dalsie sily, napriklad sila pravidelnosti a nepravidelnosti pulzacie
v metrike a rytmike, sily mohutnosti a hustoty ¢i riedkosti a subtilnosti faktary
atd. atd. Najplastickejsie a najvystiznejsie je komplexny systém harmonickych
sil v slovenc¢ine opisany v objavnom diele slovenského muzikoléga Miroslava
Filipa. Jeho Vyvinové zdkonitosti klasickej harménie® nielen opisuju a vysvet-
luja procesualny priebeh dynamickych sil v hudbe. Autor prinasa aj zasadny
muzikologicky objav o v§eobecnych zdkonoch, ktorych pdsobenie preduréilo
vyvoj harmonického tondlno-funkéného systému od jeho vykrystalizovania az
po jeho rozpad, resp. znovuozivenie.

Bazou nekoneénej variability dynamizmu hudobnej $truktary su vztahy ténov
a pribuznosti akordov a tonalnych prostredi. Ich bohata variabilita vyrasta z akustic-
ky zddévodnitelného vztahu ¢istej kvinty ako zakladu konsonantnosti akordov, akor-
dickych pribuznosti, ale aj systému diatonickych ténin v kvintovom kruhu. Druhym
zdrojom harmonického dynamizmu je spominand a psychologicky dodnes presne
nevysvetlena schopnost posluchaca pocut smernost citlivych tonov, teda malose-
kundovy ¢i polténovy postup. Ako je mozné, Ze mensi alebo vacsi interval nez pol-
tén uz pocit smernosti nevytvaraju? Tu znova moze nastipit bud empiricky vyskum,
teda vlastna skusenost zakotvena v mnozstve prikladov zo zivej hudby, ako to spravil
Filip, alebo experimentalna psycholdgia. Na podrobnejsi vyklad tejto, pre nas naj-
podnetnejsej, tedrie by bolo vhodné zamerat dal$iu pozornost a vyskumné metddy
v interdisciplinarne orientovanom vyskume. Peter Faltin, vyznamny slovensky mu-
zikoldg 60. rokov 20. storoc¢ia, v $tudii Vyznam v hudbe* poukazal tiez na vyssie
spomenuty fakt, ze sémantika jazyka v lexike ukazuje vyznamy slov ako jednoznac-
né. V hudbe viak ide o bezpojmovu tvarovost, zakladna ,lexika“ je ukotvend v tva-
roch, ktoré ,,nikdy ni¢ neoznacuji a predsa nie¢o znamenaji.“”’” Vyznam v hudbe
je zaloZeny na vnimani hudobnej $truktury, generuje sa podla Faltina syntakticky,
pomocou nekonec¢nej mnoziny a variability vztahov ténov. Zjednodusene povedané,
organizacia vztahov ténov nesie svojim siiznenim a procesudlnym priebehom pod-
statu hudobného vyznamu.

Aj podla dalsich autorov®® podstatna bezpojmovost hudby, ktora je vo vyjadrova-
cich moznostiach obmedzena na svoje znenie, nemoéze znamenat a vyjadrovat nieco

3% FILIP, Ref. 5.

% FALTIN, Peter: Vyznam v hudbe. In: Slovenskd hudba, roc. 18,1992, ¢. 3, s. 298-341.
7 FALTIN, Ref. 36, s. 300.

% EGGEBRECHT, Hans Heinrich: Hudba a krdsno. Praha : Lidové noviny, 2001,
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konkrétne (stol, dom, slnko), ale je ovela bohatsia v pocitovych a zmyslovych vyjadro-
vacich mozZnostiach. Slova ,,smutny*, ,,izkostlivy®, ,Zalostny, ,nepokojny*, ,,stupiiu-
juci napdtie” nam oznamuja druh citu alebo zmyslového zazitku, na ktory si moézeme
spomenut, ale samé slovd takymi nie si. Naproti tomu urcité zoskupenia ténov - hu-
dobné tvary - alebo proces ich vyvoja a naslednosti su samé vo svojom priebehu
uzkostlivé, smutné, Zalostné, nepokojné atd. Pri ich vnimani priamo tento cit alebo
zmyslovy zazitok pocitime, prezijeme.*

Vysledkom tejto tvahy je logicky zaver, ze vyskum hudobnej syntaxe, teda vztahu
téonov v najrozmanitejsich dynamickych savislostiach, sa postupne stava vyskumom
hudobného vyznamu.

¥ EGGEBRECHT, Ref. 38.
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Summary

THE DYNAMISM OF MUSICAL STRUCTURE. THOUGHTS ON MUsIiC THEORY TERMINOLOGY

Musicology has musico-theoretical terminology as its fundamental resource for producing sufficiently
comprehensible and trustworthy statements about musical art. Verbal expressions about non-verbal,
sound-based artistic media are complicated all the more by the fact that the musical work exists
only in a time flow - in a changing current of sound. So as to construct terminology which would
be sufficiently rich while at the same time being as close as possible to the essence of the kind of art
being described, musicologists throughout the evolution of their discipline have frequently resorted
to metaphors, analogies with phenomena studied in other scholarly disciplines, descriptions of
psychic experience, and ultimately also direct use of concepts taken from other scholarly fields. In
one particular analogy, still employed today, the current of musical sound is compared to changes of
forces and tensions, using the terminology of dynamics and dynamism or changes of energy.
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MELODICKE OCAKAVANIA V KONTEXTE
HUDOBNEHO STYLU

ZUzZANA CENKEROVA

Mgr. Bc. Zuzana Cenkerovd, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Diibravskd cesta 9, 841 04
Bratislava; e-mail: zuzana.cenkerova@savba.sk

ABSTRACT

Melodic expectation is generated under the influence of a number of factors, including musical
style, which plays an important part. Our aim is to research the differences in expectations in
two distinct music styles. We wish to establish to what extent they will be governed by style-
specific rules or alternatively by universal rules of melodic expectation, such as, for example,
the expectation of melodically close or tonally stable notes. To identify the most important
differences between a corpus of hymns and a corpus of rock songs, a statistical analysis
was carried out (calculating zero- and first-order transitional probabilities among adjacent
tones). Subsequently, 26 research subjects were asked in a “probe-tone” experiment to rate
on a1 to 7 scale to what extent the last note of the given melody represented its stylistically
appropriate continuation. The responses for the hymn samples corresponded better to the
style-specific characteristics of the corpus. In contrast, the answers for the rock samples were
better correlated with a general model of tonal hierarchy.

Keywords: music psychology, music expectation, melody, music style, statistical analysis

1. Uvod

Hudba ako umenie prebiehajtice v ¢ase vyvolava v mysli posluchaca explicitné ¢i im-
plicitné o¢akavania o tom, ako bude v nasledujicom momente pokracovat. Problema-
tika hudobnych ocakavani je tzko zviazana tak s kognitivnym, ako aj s emocionalnym
aspektom vnimania a prezivania hudby. Spadd do stéry zdujmu hudobnej psycholégie.
Hoci sa tato téma v naznakoch objavuje pocas celého vyvoja discipliny, pokusy o syste-
matickejsie zmapovanie problematiky hudobnych o¢akavani pozorujeme priblizne az od
90. rokov 20. storocia — od nastupu kognitivnej paradigmy v hudobnej psycholégii.
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Pojem hudobnych oc¢akavani nie je jasne vyhraneny. V slovenskom jazyku moze-
me hovorit o ocakdvani ¢i oéakdvaniach; slovenskd odborna literatdra nema tradiciu
vyskumu tejto problematiky a tieto pojmy budeme chapat ako synonyma. V angli¢tine
sa operuje terminmi ako st expectation(-s), expectancy, anticipation, pricom absentuje
jasné definitorické vymedzenie tychto terminov ¢i spolo¢na logika ich pouzivania. Va¢-
$ina autorov ich vSak chape v ramci jednej (alebo oboch) z nasledujicich dvoch vyzna-
movych kategorii: 1) o¢akavanie ako stav vedomia, ktoré predvida budicu udalost; 2)
ocakavanie ako objekt, teda budtica udalost, ktora je o¢akdvana. My budeme pouzivat
termin hudobné o¢akavania v druhom z uvedenych vyznamov. Budeme skiimat objekt
ocakavani bez toho, aby sme sa blizsie zaoberali emocionalnymi ¢i inymi psycholo-
gickymi kvalitami subjektivne pocitovaného stavu ocakavania. Inak povedané, cielom
nasho vyskumu je preskumat hudobné vlastnosti o¢akavanych javov ako objektu, nie
psychologické charakteristiky mysle ako subjektu, ktory o¢akavania generuje.

Vznik a priebeh hudobnych oc¢akavani je komplexnym a dynamickym procesom,
do ktorého vstupuje velké mnozstvo premennych. Existujice hudobno-psychologic-
ké tedrie delia tieto premenné na dve hlavné skupiny.! Mechanizmy ,zdola nahor®
su zalozené na vrodenych principoch vnimania. Patri medzi ne napriklad oc¢akava-
nie, Ze nasledujtci ton bude blizky predoslému (melodicka proximita) ¢i ocakavanie
melodickej kontinuity. Mechanizmy ,,zhora nadol” su, naopak, postavené na nauce-
nych schémach. V tomto zmysle st nase hudobné oc¢akavania podmienené predoslou
skusenostou s konkrétnou skladbou (tzv. intra-opusové ocakavania) alebo hudobnym
$tylom, ¢i vSeobecnejsie, pravidlami zdpadnej hudobnej redi, na ktort sme navyknuti
(extra-opusové ocakavania).

Principy organizacie vhemov skimala v 20. rokoch 20. storocia tvarova psycho-
logia (Gestaltpsychologie). Jej predstavitelia tvrdili, Ze ludska mysel ma tendenciu
zoskupovat vnemy do pravidelnych, usporiadanych, symetrickych a jednoduchych
celkov. Z tohto zakladného postulatu boli odvodené ¢iastkové zakony percepcie. Me-
dzi najznamejsie patria zakony proximity, similarity, dobrej formy, kontinuity (smeru,
dobrého pokracovania), zaveru ¢i spolo¢ného osudu. Aj moderné tedrie hudobnych
ocakavani vychadzaju z predpokladu, Ze gestaltistické zakony percepcie platia, st prav-
depodobne vrodené a hraju dolezitu rolu pri vzniku o¢akavani. A hoci predpoklad, Ze
budeme oc¢akavat také hudobné pokracovanie, ktoré dotvori doteraz po¢uty hudobny
material do pravidelného, zrozumitelného a uzavretého celku, je intuitivny, definovat
konkrétne hudobné pravidld, ktoré tento ciel dosahuju, uz také jednoduché nie je.

Teoretik Eugene Narmour sa o to pokusil vo svojej ,,tedrii implikacie a realizacie®?
Narmour rozliSuje v systéme ,,zdola nahor“ melodické intervaly podla stupna uzav-
retosti [closure], ktory vyvolavaja. Interval, ktory vyvolava pocit otvorenosti, nazyva
implikativnym. Implikativny interval vyvoldva o¢akavania pre nasledujuici, tzv. reali-
zovany interval. Ocakavania vyvolané implikativnymi intervalmi opisuje pomocou
gestaltistickych principov proximity, similarity, kontinuity a symetrie. Hoci Narmou-
rova tedria nie je limitovana na melodicky aspekt, prave pre melddiu vyslovuje dve

' Napr. BREGMAN, Albert S.: Auditory Scene Analysis. Cambridge, MA: The MIT Press, 1990.
NARMOUR, Eugene: The Analysis and Cognition of Basic Musical Structures: The Implication-
Realization Model. Chicago: University of Chicago Press, 1991.

2 NARMOUR, Ref. 1.
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zakladné hypotézy. Prvou je, Ze maly interval implikuje pokrac¢ovanie v rovnakom
smere (stipanie/klesanie melddie) a v podobnej velkosti kroku (podobne maly in-
terval). Druhou je, ze velky interval implikuje zmenu smeru melddie a zmenu kroku
z velkého na mensi. Z tychto dvoch zédkladnych pravidiel Narmour odvodzuje dalsich
12 ,,zékladnych melodickych $truktir®. Empirické testy jeho tedrie spravidla pracuju
so zjednodusenym stborom piatich pravidiel, ktory na zaklade Narmourovej tedrie
navrhla Carol L. Krumhanslova.’ Princip registrdlnej smerovosti [registral direction]
hovori, Ze malé melodické intervaly implikuju pokracovanie v rovnakom smere (prin-
cip kontinuity), kym velké intervaly implikuji zmenu smeru melddie (princip symet-
rie). Podla pravidla intervalovej diferencie [intervallic difference] malé intervaly impli-
kujui sukcesivny interval podobnej velkosti (princip similarity), kym velké intervaly
implikujt sukcesivny interval mensej velkosti (princip proximity). Registrdlny ndvrat
[registral return] oznacuje vSeobecnu implikaciu navratu do vyskovej oblasti prvého
tonu implikativneho intervalu v pripadoch, ked realizovany interval otaca registralny
smer implikativneho intervalu. Princip proximity opisuje implikaciu malych interva-
lov medzi lubovolnymi dvoma ténmi. Nakoniec Narmour zavadza princip finality, de-
finovany dvoma podmienkami: prvou je zmena registralneho smeru a druhou pohyb
v menSom intervale.

Principy melodickej organizacie, ako ich opisal Narmour, pripominaju historické
pravidla kompozicie. Napriklad Johann Joseph Fux radil skladatelom, aby v pripade,
ak napisu bezprostredne za sebou dva velké intervaly v rovnakom smere - postup, kto-
ry neodporucal pouzit pri¢asto —, druhy z nich urobili mens$im ako prvy.* Tato rada
pripomina Narmourov princip intervalovej diferencie. Fux taktiez odporucal zmenit
smer melddie po velkom intervale (druhd cast principu registralnej smerovosti). Fu-
xovo pravidlo, podla ktorého je vhodné sa na finalny tén dostat malym intervalovym
krokom, zas pripomina druhy aspekt Narmourovho pravidla finality: pohyb na mensi
interval.

Vysledky experimentalnych $tudii, ktoré porovnavaju melodické oc¢akavania po-
slucha¢ov s Narmourovymi pravidlami, nie si konzistentné. Z piatich testovanych
melodickych principov sa v niektorych $tadiach podarilo najst podporu pre vsetky,
v inych len pre niektoré. Ako najsilnejsi z piatich principov sa ukazala proximita, teda
preferencia malych intervalov pred velkymi. Tato bola pritomna vo v$etkych nam zna-
mych $tadiach testujicich Narmourove principy, dokonca aj tam, kde sa nepreukazala
pritomnost Ziadneho zo zvy$nych styroch principov.® Naopak, jedina stadia, v ktorej
sa ocCakavanie proximity neprejavilo, pracovala s korpusom tradi¢nych laponskych
spevov ,,yoik“® Pre yoik su charakteristické casté intervalové skoky, ktoré ho odlisuju

*  KRUMHANSL, Carol L.: Music Psychology and Music Theory: Problems and Prospects. In: Mu-
sic Theory Spectrum, ro¢. 17, 1995, ¢. 1, s. 53-90.

*  MANN, Alfred: The Study of Counterpoint from Johann Joseph Fux’s Gradus ad Parnassum. New
York; London : W. W. Norton & Company, 1971.

5 KRUMHANSL, Carol L. - LOUHIVUORYI, Jukka — TOIVIAINEN, Petri — JARVINEN, Topi -
EEROLA, Tuomas: Melodic Expectation in Finnish Spiritual Folk Hymns: Convergence of Statistical,
Behavioral, and Computational Approaches. In: Music Perception, ro¢. 17,1999, ¢. 2, s. 151-195.

¢ KRUMHANTSL, Carol L. - TOIVANEN, Pekka - EEROLA, Tuomas - TOIVIAINEN, Petri - JAR-
VINEN, Topi - LOUHIVUORYI, Jukka: Cross-cultural Music Cognition: Cognitive Methodology
Applied to North Saami Yoiks. In: Cognition, ro¢. 76, 2000, ¢. 1, s. 13-58.
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od typickej zapadnej hudby. Zda sa, Ze v kontexte hudby, ktord popiera niektory silny
princip (napr. proximitu), adaptujeme svoje ocakavania a prisposobime ich novym
podmienkam. Zistenie, ze preferencia proximity je pomerne rychlo ,,odnaucitelna je
v sulade s na$im vyskumom melodickych principov v hudbe.”

Na délezitost $tylu pri vzniku ocakavani poukdzal americky muzikoldg Leonard
Meyer, ktory povazoval nauc¢ené mechanizmy za silnejsie ako vrodené.® Meyer argu-
mentuje, ze automatické procesy nadobudaji konkrétny hudobny vyznam len v ramci
urcitého hudobného $tylu. Znalost $tylu, pochadzajica zo skasenosti, je teda podla
neho primarnym zakladom oc¢akavani. Meyer chape $tyl ako ,,opakovanie vzorcov - ¢i
uz v ludskom spravani alebo artefaktoch, ktoré st produktmi fudského spréavania - kto-
ré je vysledkom série rozhodnuti uskuto¢nenych v rameci urcitej mnoziny limitacii®.
Styl podla Meyerovej teérie nasledne vplyva na vznik o¢akdvani: ,O¢akavanie [expec-
tation] je teda produktom navyknutych reakcii vyvinutych v spojitosti s konkrétnymi
hudobnymi $tylmi a sposobmi ludskej percepcie, kognicie a reakcii — psychologickych
zakonitosti dusevného Zivota.“!?

Myslienka, Ze mysel posluchac¢a nevedome vyhladava pravidelnosti v §trukturova-
nom systéme hudby, sa v literatiire objavuje ako implicitné ¢i statistické ucenie. Obidva
terminy maju p6vod v lingvistickych vyskumoch. Rané vyskumy implicitného ucenia,
ktoré realizoval Arthur Reber, pracovali so systémom umelo vytvorenej ,,gramatiky*,
zaloZenej na vopred definovanych pravidlach.!’ Po sérii memorizaénych tloh boli
probandi schopni odlisit retazce, ktoré spliiali pravidla tohto systému od tych, kto-
ré pravidla nesplnali. Reber si tento proces vysvetloval ako vnutorné budovanie pra-
vidiel systému, pricom vsak ziskané vedomosti nie st pristupné vedomiu. Neskorsie
interpretacie spochybnili tézu o nevedomej abstrakcii pravidiel a priklonili sa k te6-
rii zapamétavania zhlukov [chunks].’? Podla tejto teérie si probandi vo faze ucenia
zapamitavaju celé retazce a v testovacej faze vyuzivaju kritérium familiarity. Najnovsie
vyskumy v$ak ukazuju, ze ani teériou zhlukov nie je mozné vysvetlit kompletnu vedo-
most ziskand implicitnym u¢enim."

7 CENKEROVA, Zuzana - PARNCUTT, Richard: Style-dependency of Melodic Expectation:
Changing the Rules in Real Time. Prijaté do Music Perception, 3. 12. 2014.

8 MEYER, Leonard B.: Emotion and Meaning in Music. Chicago : University of Chicago Press,
1956.

°  MEYER, Leonard B.: Style and Music: Theory, History, and Ideology. Chicago : University of Chi-
cago Press, 1989, s. 3.

10 MEYER, Ref. 8, s. 30.

"' REBER, Arthur S.: Implicit Learning of Artificial Grammars. In: Journal of Learning and Verbal
Behavior, roé. 6, 1967, s. 855-863.

2. DULANY, Don E. - CARLSON, Richard A. - DEWEY, Gerald I.: A Case of Syntactical Lear-
ning and Judgment: How Conscious and How Abstract? In: Journal of Experimental Psychology:
General, ro¢. 113, 1984, ¢&. 4, s. 541-555. SERVAN-SCHREIBER, Emile - ANDERSON, John R.:
Learning Artificial Grammars with Competitive Chunking. In: Journal of Experimental Psycholo-
gy: Learning, Memory, and Cognition, ro¢. 16, 1990, ¢. 4, s. 592-608. PERRUCHET, Pierre - PAC-
TEAU, Chantal: Synthetic Grammar Learning: Implicit Rule Abstraction or Explicit Fragmentary
Knowledge? In: Journal of Experimental Psychology: General, ro¢. 119, 1990, ¢. 3, s. 264-275.

* JIANG, Shan - ZHU, Lei - GUO, Xiuyan - MA, Wendy - YANG, Zhiliang - DIENES, Zoltan:
Unconscious Structural Knowledge of Tonal Symmetry: Tang Poetry Redefines Limits of Im-
plicit Learning. In: Consciousness and Cognition, ro¢. 21, 2012, ¢. 1, s. 476-486. ROHRMEIER,



Stadie 23

Statistické ucenie, na rozdiel od implicitného ucenia, je zalozené na predpoklade,
ze posluchadi neabstrahuju zo struktirovaného systému jazyka ¢i hudby pravidla ani
zhluky, ale $tatistické pravdepodobnosti prechodu jednotlivych elementov a nasledne
ich vyuziju pri anticipacii nasledujtcich udalosti. Analégiou tohto mentalneho pro-
cesu su pokusy vedcov vypoditat prechodové pravdepodobnosti medzi ténmi vzorky
skladieb urcitého $tylu a tieto udaje vyuzit na konstrukciu hudby v podobnom §ty-
le, ktoré boli rozsirené v 50. a 60. rokoch 20. storocia pod vplyvom rozvijajiicej sa
kybernetiky a z toho vyplyvajucej matematizacie a informatizacie humanitnych vied.
Centrélnym pojmom tohto procesu boli tzv. Markovovské retazce, teda pravdepodob-
nostné systémy, v ktorych pravdepodobnost stavu i+1 je funkciou predoslého stavu i,
pripadne funkciou kone¢nej mnoziny predoslych stavov i-k az i. Fred a Carolyn Att-
neave, napriklad, analyzovali americké kovbojské piesne a podla ziskanych pravdepo-
dobnosti s pomocou najjednoduchsieho Markovovského procesu ,,z niekolkych tuctov
nahodnych prechddzok retazcom, teda z niekolkych tuctov sekvencii generovanych
podla pravdepodobnosti zdroja“ vybrali dve sekvencie, ktoré povazovali za ,,dokonale
presvedéivé kovbojské piesne!* Studia Attneavovcov ilustruje nedostatocnost jedno-
duchého Markovovského retazca pri snahe o $tylovo vernu reprodukciu pravidiel za
ucelom kompozicie.

Snahy o rozvinutie metodiky zalozenej na Markovovskych retazcoch méozeme sle-
dovat v pracach Richarda Pinkertona' a Johna Sowu.'® Pinkerton vychddzal z korpu-
su detskych popevkov [nursery rhymes]. Okrem tonov zaradil do procesu syntézy aj
moznost pauzy, vysledné kompozicie vak zhodnotil ako ,,bandlne“ (¢o je vSak zrejme
vzhladom na charakter vychodiskového korpusu prirodzené). Sowa pouzil korpus di-
daktickych klavirnych skladieb (ich pomocou ziskal komplexnejsi systém oproti Pin-
kertonovmu) a Pinkertonovu metodiku. Novinkou bolo, ze pri kalkuldcii vyuzil poci-
ta¢ znacky GENIAC, a to napriek tomu, ze rychlost, ktorou tento pocita¢ vykonaval
operdcie, bola pomalsia, nez keby Sowa pouzil ceruzku a papier.”” Najkomplexnejsim
z ranych pokusov o vytvorenie skladby podla prechodovych pravdepodobnosti ténov
korpusu je $tadia Franka Brooksa a kolektivu."® Brooks a jeho kolegovia s pomocou
pocitaca analyzovali 37 dryvkov duchovnych piesni. Ziskané pravdepodobnosti in-
tegrovali cez Markovovské retazce roznych radov, avsak so zmiesanymi vysledkami.
Pri retazcoch nizkych radov vysledky nepripominali duchovné piesne (Brooks pouzil
toény z rozsahu $tyroch oktav a ich rekombindcie viedli k neuspokojivym vysledkom).

Martin - FU, Quifang - DIENES, Zoltan: Implicit Learning of Recursive Context-free Gram-
mars. In: PLoS ONE, ro¢. 7, 2012, ¢. 10, e45885.

" ATTNEAVE, Fred: Applications of Information Theory to Psychology: a Summary of Basic Con-
cepts, Methods, and Results. Oxford : Henry Holt, 1959. Zdroj: COHEN, Joel E.: Information
Theory and Music. In: Behavioral Science, roc. 7, 1962, ¢. 2, s. 143.

!> PINKERTON, Richard C.: Information Theory and Melody. In: Scientific American, ro¢. 194,
1956, ¢. 2. Zdroj: COHEN, Ref. 14.

6 SOWA, John: A Machine to Compose Music. Instruction Manual for GENIAC, s. 1. Oliver Garfield
Company, 1956. Zdroj: COHEN, Ref. 14.

17" COHEN, Ref. 14.

'8 BROOKS, Frank P. et al.: An Experiment in Musical Composition. In: IRE Transactions on
Electronic Computers, ro€. 6, 1957, ¢. 3. Zdroj: COHEN, Ref. 14.
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Pri vysokych radoch zas dochadzalo k duplicite - kombinacii dlhsich aryvkov piesni
povodného korpusu.

Prinosom Brooksovej $tudie bola snaha o roz$irenie Markovovského modelu o ur-
¢ité obmedzenia s cielom ziskania ,hudobnejsich® vysledkov. Tato potreba vyplynu-
la z inherentnej neadekvatnosti Markovovského procesu na tcely hudobnej syntézy.
Markovovsky systém totiz predpoklada, Ze nasledujuci stav zavisi iba od momentalne-
ho stavu, pripadne od fixného poctu predoslych stavov; ,,nepaméta“ si stavy v davnej-
$ej minulosti. Ak by hudobné dielo bolo Markovovskym systémom, pravdepodobnost
nasledujiiceho ténu by sa odvijala od vlastnosti predoslého ténu, pripadne predoslych
k ténov. Mozeme vsak argumentovat, ze velky vplyv na tén i+ moze mat fubovol-
ny predosly ton skladby, nielen tén z mnoziny k bezprostredne mu predchddzajicich
tonov. Prikladom je opakovanie motivu z prvého taktu skladby v jej poslednom tak-
te, pripadne opakovanie motivu z prvej ¢asti symfonie v jej poslednej ¢asti. Lingvista
Noam Chomsky podal matematicky dokaz toho, ze Markovovské procesy nedokazu
generovat urcité triedy sekvencii, pritomné v re¢i,"”” a William Livant poukazal na to,
ze tento dokaz je priamo aplikovatelny na hudbu.?® Chomsky dokazuje, Ze: 1) Marko-
vovsky proces nedokaze vytvorit triedu sekvencii, kde druha polovica je presnym opa-
kovanim, resp. presnym zrkadlovym obrazom prvej polovice; 2) Markovovsky proces
nedokaze vytvarat do seba vnorené struktdry. Prvky 1) aj 2) st pritom v hudbe aj v ja-
zyku kla¢ové a neschopnost Markovovského modelu ich generovat zasadne limituje
jeho vyuzitie v hudbe. Snahy o transformaciu Markovovského modelu do podoby, kto-
ré potlaca jeho zakladnu ¢rtu ,,absencie paméti“ mozeme v oblasti umelej inteligencie
sledovat dodnes.”

Podobne ako nie je mozné z Markovovského retazca vygenerovat hudobne dokonale
zmysluplnu skladbu vo zvolenom $tyle, ani mysel posluchaca neprepocitava v kazdom
momente presné pravdepodobnosti a negeneruje z nich deterministickym sposobom
nasledujuce udalosti. Vyskumy v$ak ukazujd, Ze stvislost medzi frekvenciou vyskytu
udalosti a pravdepodobnostou, s akou tieto udalosti o¢akavame v buducnosti, existuje.
Jenny Saftran a kolektiv v prelomovych stadiach ukazali, Ze dospeli i deti st schopni
identifikovat hranice retazcov v umelej jazykovej i hudobnej ,,gramatike” na zakla-
de prechodovych pravdepodobnosti medzi znakmi ¢i tonmi.?? Hypotéza $tatistického
ucenia teda nebola zamietnuta, ale dalej sa rozvijala v behavioralnych experimentoch
i informatickych modeloch (neurénové siete).

Castym objektom zdujmu $tdii $tatistického ucenia je tonalita. Typicky poslucha¢
zapadnej hudby si pocas svojho Zivota osvoji hierarchiu tonalnych stupnov organi-

1 CHOMSKY, Noam: Three Models for the Description of Language. In: IEEE Transactions on
Information Theory, ro¢. 2, 1956, ¢&. 3.

2 LIVANT, William P. - HILLER, Lejaren A. - ISAACSON, Leonard M.: Experimental Music. New
York : McGraw-Hill, 1960. In: Behavioral Science, roc. 6, 2007, ¢. 2, s. 159-160.

2 PACHET, Francois - ROY, Pierre - BARBIERI, Gabriele: Finite-length Markov Processes with
Constraints. In: Proceedings of the 22" International Joint Conference on Artificial Intelligence,
2011.

* SAFFRAN,JennyR. - ASLIN, Richard N. - NEWPORT, Elissa L.: Statistical Learning by 8-month-
-old Infants. In: Science, roc. 274, 1996, ¢. 5294, s. 1926-1928. SAFFRAN, Jenny R. - JOHNSON,
Elizabeth K. - ASLIN, Richard N. - NEWPORT, Elissa L.: Statistical Learning of Tone Sequences
by Human Infants and Adults. In: Cognition, ro¢. 70, 1999, ¢. 1, s. 27-52.
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zovanych okolo toniky. Carol Krumhanslova kvantifikovala tato hierarchiu pomocou
série experimentov, v ktorych probandom predstavila tonalny kontext (durovu alebo
molovu stupnicu, pripadne harmonicku kadenciu), po ktorom zaznel jeden z dvanas-
tich tonalnych stupnov.?® Pre kazdy tonalny stuperl mali posluchaci za ulohu urcit na
stupnici od 1 do 7, nakolko sa hodi do tonalneho kontextu.** Podla o¢akavania, naj-
vyssie priemerné hodnotenia ziskali tony tonického kvintakordu, najnizsie, naopak,
chromatické stupne. (Obr. 1)

Obr. 1. Durovy a molovy profil hierarchie tonalnych stupnov
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Krumbhanslova svoj experiment niekolkokrat zopakovala s velmi podobnymi vysled-
kami. Hoci je pravdepodobné, ze rovnaky vyskum by v odlisnej kultire dopadol inak
(neformalny vyskum na malej vzorke posluchacov hudobnej vedy na Filozofickej fakulte
UK v Bratislave preukazal, napriklad, ovela vyssiu preferenciu durovej tercie oproti Krum-
hanslovej modelu), Krumhanslovej vysledky sa ¢asto citujii a predstavuji dobry orientacny
model mentalnej reprezentacie tonality u zdpadného posluchaca. Tato schéma je vSak fle-
xibilna. Nicholas Oram a Lola Cuddy sa pokausili ,,prirodzent” tonalnu hierarchiu naru-
$it.» Vytvorili sekvencie ¢istych tonov tak, Ze niektorym chromatickym stupiiom priradili
vyssiu frekvenciu vyskytu. Poslucha¢om dali vypocut sériu takychto sekvencii a nasledne
ich poziadali, aby - podobne ako v Krumhanslovej ilohe - posudili na $kale od 1 do 7,
nakolko sa dany tén hodi do tonalneho kontextu. Posluchaci priradili ¢asto opakovanym
chromatickym ténom vyssie hodnotenia — vznikla nova tonalna hierarchia. Stvislost to-
nalnej dolezitosti a frekvencie vyskytu potvrdili aj porovnavacie etnomuzikologické stadie.
Ak mali posluchaci za tlohu zhodnotit, ¢i je urdity ton vhodny ako pokra¢ovanie melddie,
pri¢om islo o melddiu z odli$nej hudobnej kulttry, ktort posluchaci nepoznali, mali ten-
denciu priradit vyssie hodnotenia ténom, ktoré sa v tychto melddiach vyskytovali najcas-
tejSie.” Stratégia povazovat Casto sa opakujice tondlne stupne za dolezité je zmyslupln,
pretoze koresponduje s realitou vacsiny hudobnych tradicii. Na druhej strane, existuji aj

#  KRUMHANSL, Carol L.: Cognitive Foundations of Musical Pitch. New York : Oxford University
Press, 1990.

# Tato metoda, dodnes ¢asto pouzivana v experimentdlnej hudobnej psycholdgii, sa nazyva met6-
da testovacieho tonu [probe tone method].

#  ORAM, Nicholas - CUDDY, Lola L.: Responsiveness of Western Adults to Pitch-distributional
Information in Melodic Sequences. In: Psychological Research, ro¢. 57,1995, ¢. 2, s. 103-118.

% CASTELLANO, Mary A. - BHARUCHA, Jamshed J. - KRUMHANSL, Carol L.: Tonal Hierar-
chies in the Music of North India. In: Journal of Experimental Psychology: General, ro¢. 113,
1984, ¢. 3, s. 394-412. KESSLER, Edward J. - HANSEN, Christa - SHEPARD, Roger N.: Tonal
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pripady, ked takato stratégia zlyhava. Napriklad, v experimente s dodekafonickymi ukaz-
kami iba experti na seridlnu hudbu povazovali za vhodnejsie pokracovania tony, ktoré do-
sial nezazneli (v sulade s pravidlami prisnej dodekafonie). Vacsina beznych posluchacov
v stlade s pravidlami tondlnej hudby, naopak, hodnotila vysoko tény, ktoré uz zazneli””
Kym ac¢innost mechanizmov ,,zdola nahor je pomerne dobre preskimand, z me-
chanizmov ,,zhora nadol® su preskimané tondlne o¢akavania zapadného posluchaca
iba ako vSeobecny model, resp. jeho adaptacia pri konfrontacii s radikalne odlisnym
hudobnym systémom. Nasou hypotézou je, Ze skiiseny poslucha¢ ma pre rozne hudob-
né $tyly odlisné systémy ocakavani a dokdze medzi nimi volit v zavislosti od hudobné-
ho $tylu, ktory prave poc¢tva. Cielom nasho experimentu je zistit, ¢i sa prejavi rozdiel
v o¢akavaniach pri po¢tvani dvoch odli$nych $tylov, a ak ano, ¢i tieto rozdiely budu
korelovat so statistickymi parametrami vybranych korpusov. Vybrali sme dva korpusy,
ktoré st slovenskému posluchacovi zname, ich hudobna re¢ je vsak jasne odlisitelna:
duchovné piesne Jednotného katolickeho spevnika (dalej JKS) a rockové piesne. Naga
$tudia pouziva dve metody: (1) $tatistickl analyzu jednotlivych korpusov; (2) experi-
mentalny zber dat o o¢akavaniach posluchacov v ramci jednotlivych $tylov. Porovna-
nie zisteni z oboch pristupov posluzi ako zaklad pri interpretacii vysledkov studie.

2. Strucna charakteristika korpusov

Prvy korpus tvoria piesne JKS. Jednotny katolicky spevnik, po prvykrat vydany v roku
1936, je dodnes najrozsirenej$im spevnikom slovenskej katolickej obce. Jeho zosta-
vovatel Mikula$ Schneider-Trnavsky (1881 — 1958) zozbieral piesne zo star$ich ru-
kopisnych i tladenych zbierok od roku 1655. Cast zbierky tvoria vlastné kompozicie
Schneidra-Trnavského, niekedy zaloZené na stars$ich melédidch. Melodika piesni je
prevazne jednoducha, striktne diatonicka, s prvkami modality, predovsetkym dor-
skeho typu. Stylovo-jednotiacim prvkom je harmonicky sprievod, ktory je autorskym
vkladom Schneidra-Trnavského. Harmonicky sprievod je striktne durovo-molovy (aj
pri modalnych piesnach), obsahuje chromatizmy a $tylovo predstavuje syntézu kla-
sicistickych a romantickych prvkov. Jeho charakteristickou ¢értou je, ze zopakované
melodické fragmenty podkladd novymi harméniami.?

JKS obsahuje piesne ¢islované od 1 do 541; analyzovali sme iba jednohlasné piesne
do ¢isla 526. Niektoré ¢islované celky zahfnaja viacero melédif; naopak, niektoré me-
lodie su duplicitné, podloZené inym textom. Pri viacerych samostatnych melddiach,
zaradenych pod jedno ¢islo, sme analyzovali kazdi melddiu ako samostatnt jednotku.
V pripade melodicky duplicitnych piesni, li$iacich sa iba textom, sme dant melodiu
zahrnuli iba raz. Casti piesni oznacené opakovacimi zatvorkami sme do melddie za-

Schemata in the Perception of Music in Bali and in the West. In: Music Perception, ro¢. 2, 1984,
¢.2,s.131-165.

¥ KRUMHANSL, Carol L. - SANDELL, Gregory J. - SERGEANT, Desmond C.: The Perception
of Tone Hierarchies and Mirror Forms in Twelve-tone Serial Music. In: Music Perception, ro¢. 5,
1987,¢.1,s.31-78.

% POKLUDOVA-ADAMKOVA, Jilia. Jednotny katolicky spevnik v premendch casu. Bratislava :
SAV, 1998.
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radili dvakrat na prislusnom mieste. Takymto spdsobom sme analyzovali 547 pies-
novych jednotiek. Piesne sme prepisali do elektronickej podoby pomocou programu
Finale a konvertovali do formatu MIDI. Vsetky piesne sme kvoli komparacii transpo-
novali do spolo¢nej téniny C dur, resp. ¢ mol.

Piesne sme prepisali tak, ako st uvedené v notovanej verzii spevnika — partittre.?’
JKS vo svojej Zivej, znejucej podobe ma daleko od uniformity a jednotlivé katolic-
ke komunity si vytvaraju rozne variacie piesni podla vlastnych potrieb a estetickych
preferencii. V réznych kostoloch sa tak poslucha¢ méze stretntt s roznymi verziami
piesni, ktoré sa nekryju Gplne so zdpisom v notovanej verzii spevnika a mozu obsaho-
vat melodické, harmonické ¢&i rytmické modifikacie. Statistické spracovanie si viak vy-
zadovalo $tandardizaciu materialu, preto sme od tohto prvku variability abstrahovali.
Vynimkou z pravidla o doslovnom prepise zo spevnika boli piesne s volnym metrom,
medzi ktoré patri napriklad piesen ¢. 303 Dusa Kristova, posvit ma. V tejto piesni
nachddzame symbol celej noty uzavretej vo zvislych svorkach, ktory nas informuje
o tom, Ze na kazdu slabiku textu opakujeme dant ténovua vysku. V réznych strofach
je spravidla rozny pocet slabik, preto boli takéto zapisy rytmicky interpretované ako
jedna celd nota. Uvedenych piesni je vSak v zbierke iba minimalny pocet.

Vykonana statisticka analyza operuje s durovo-molovym systémom. Analyza vyskytu
tonalnych stupnov prebieha oddelene pre durové a pre molové piesne. Bez tejto separacie
by bolo nemozné interpretovat tondlne vztahy. Ur¢ité percento piesni JKS je modalnych,
resp. obsahuje modalne prvky v kombindcii s durovo-molovymi prvkami. Na tcely ana-
lyzy sme lydické a mixolydické piesne zaradili k durovym, dérske k molovym.

Daldim problematickym prvkom st moduldcie. Prevazna vic¢sina piesni JKS sa
pohybuje od zaciatku do konca v jedinej tonine, resp. prechadza v ur¢itom useku do
paralelnej téniny bez zmeny predznamenania. V tychto pripadoch sme vsetky tonal-
ne stupne odvodzovali od hlavnej toniny. V malom pocte piesni dochddza k modula-
cii so zmenou predznamenania, najcastejSie do dominantnej toniny. Kedze ide o jav
zriedkavy a navrat do hlavnej toniny nastava spravidla v priebehu niekolkych taktov,
aj tychto pripadoch sme téninu urcili podla Gvodnej toniny piesne. Z analyzy sme
vyluc¢ili iba piesen ¢. 108, ktora v polovici meni predznamenanie: po 8 taktoch v a mol
nasleduje 8 taktov v A dur. Vysledny pocet analyzovanych piesni je teda 546, z toho
385 durovych (70,5 % celkového poctu piesni, spolu 21 741 ténov) a 161 molovych
(29,5 % celkového poctu piesni, spolu 7 773 ténov).

Rockova hudba patri v dne$nej dobe k masovo najrozsirenej$im a najdostupnej-
$im hudobnym Zanrom vdaka svojej vSadepritomnosti v kazdodennom akustickom
prostredi (média, ale i kaviarne, nakupné centrd a pod.).

Slovnik New Grove pontka nasledujucu definiciu terminu rock:

,Termin, ktory vymedzuje konkrétnu kategoriu popularnej hudby. Ako skratka z rock

and roll sa po prvykrat objavil v 60. rokoch 20. storocia, ked sa pouzival na opis urcitych
novych smerov v popularnej hudbe [...] v Severnej Amerike a Britanii.“*

»  SCHNEIDER-TRNAVSKY, Mikulds. Jednotny katolicky spevnik. Trnava : Spolok sv. Vojtecha,
2012.

% MIDDLETON, Richard: Rock. In: SADIE, Stanley - TYRELL, John (eds.): The New Grove Dictio-
nary of Music and Musicians. Second Edition. Vol. 21. New York : MacMillan, 2001, s. 484-486.
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Autor hesla Richard Middleton dalej vymedzuje rock sociologicky (komer¢ne pro-
dukovand hudba zacielend na mladych posluchac¢ov typickych pre neskory kapitaliz-
mus), muzikologicky (silna amplifikacia, vyrazné metrum a rytmické vzorce, ktoré sa
povazovali za erotické; ¢erpanie z proto-folku, najmé afro-amerického, z juhu USA)
a ideologicky (orientdcia na autenticitu, komunitu, originalitu, slobodu umeleckého
prejavu).

Kym rockova hudba je eklektickou kategoriou obsahujicou mnozstvo subzanrov
(napriklad art rock, glam rock, grunge, hard rock, heavy metal, progresivny rock, psy-
chedelicky rock, punk rock, soft rock, thrash metal), jej hranice st neostré: v praxi sa
stretdvame s roz$irovanim pojmu a zahffianim skladieb, ktoré su svojim charakterom
napriklad skor popové.

»Napriklad rebri¢ek ‘top 100 rock&rollovych piesni’ VH1?*! (1999) obsahuje nielen ka-

pely ako Rolling Stones, Aerosmith a Police, ale aj soulové/R&B standardy ako ,Respect
disco hit ,Stayin’ Alive‘ a M-O-R (middle-of-the-road) popovu klasiku ;We've Only Just

< «3)

Begun.

Pre nasu analyzu reprezentativnych rockovych skladieb sme zvolili korpus, ktory
pouzil Trevor de Clercq a David Temperley vo svojej $tudii A Corpus Analysis of Rock
Harmony.* Autori ako vychodisko zvolili rebri¢ek ,,500 naj-piesni vSetkych ¢ias“ ¢a-
sopisu Rolling Stone roku 2004.** Rebricek bol zostaveny z vysledkov ankety medzi
profesionalmi (rockovi hudobnici, producenti a pod., spolu 172 hlasujucich). Hlasuju-
ci boli vyzvani, aby uviedli najlepsie piesne z rock&rollovej éry. Oproti definicii rocku
v New Grove teda bola mnozina rozsirena aj o klasicky rock and roll 50. a 60. rokov.
Autori Studie nasledne vybrali 100 piesni tak, aby kazd4 dekada (50. az 90. roky) bola
zastupena dvadsiatimi piesnami. Tento vyber neskor rozsirili, zahrnic dalsich 100
piesni, ktoré ziskali najvyssie hodnotenia v rebricku. Takto ziskali 200 piesni, ktoré
prepisali a analyzovali z harmonického hladiska.

Prepisy rockovych piesni do MIDI formatu boli prevzaté z analyzy de Clercqa
a Temperleyho v neupravenej podobe, teda tak, ako st uvedené na internetovej stranke
jedného z autorov.* Ide vylu¢ne o prepisy hlavného spevackeho partu, nie in§trumen-
talnych partov, ani podpornych vokalov. Piesne boli prepisané od zaciatku do konca
skladby, teda opakujice sa Casti (slohy, refrény) st zapisané prave tolkokrat, kolko-
krat v piesni zazneju a na prisluSnom mieste. Prepisy jednotlivych skladieb si dvojica
autorov rozdelila tak, Ze kazdy autor spracoval polovicu piesni. Za vSetky nasledujuce
Statistické analyzy tohto materidlu zodpovedame my.

Pri prepise rockového spevu do Standardizovanej podoby, ktora je potrebnd na
kvantitativnu analyzu, je ¢astym problémom neurcita intondcia. Rockové piesne vzni-
kaju primérne vo zvukovej podobe a ak vobec existuji notové zépisy, su spravidla

' VHI - Americky hudobny televizny kanal.

2 DE CLERCQ, Trevor - TEMPERLEY, David: A Corpus Analysis of Rock Harmony. In: Popular
Music, roc. 30,2011, ¢&. 1.

3 DE CLERCQ - TEMPERLEY, Ref. 32.

*  Rolling Stone Magazine — americky dvojtyzdennik, znamy spracuvanim populdrnej kultary,
s dérazom na hudbu.

% David Temperley's Home Page: A Corpus Study of Rock Music. [cit. 25. 2. 2015]. Dostupné na
internete: http://theory.esm.rochester.edu/rock_corpus/
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post-hoc dielom profesionalnych aranzérov, nie podkladom pre vznik nahravky. Preto
prepisy do notovej ¢i inej grafickej podoby vznikajui nevyhnutne z odposluchu. Hla-
sové kvality rockovych spevakov ¢i spevaciek sa roznia a urcité skreslenie intondcie
je ¢asto umeleckym zamerom. V niektorych Zanroch (napriklad rap) je melodicka
stranka uplne potlacend na ukor rytmickej. De Clercq a Temperley vo svojich prepi-
soch abstrahovali od intona¢ne neukotvenych pasazi (napriklad rozne vokalizacie sa-
mohlasok, vykriky, citoslovcia) a parlandovych, resp. rapovanych casti. Napriek tomu
v niektorych pripadoch ide o subjektivnu interpretaciu autorov, ¢o sa tyka identifikacie
najpravdepodobnejsieho ténu.

Dal$im problémom je rozdelenie na durové a molové piesne. Tradi¢né durovo-
-molové ponatie je v pripade rocku velmi zjednodusujicim modelom, kedZe mnohé
skladby vychadzaju z bluesovych, resp. bluesovo-modalnych stupnic, ktoré sa len
tazko daju zaradit do durovych ¢i molovych kategdrii. Vo vokalnej linii sa ¢asto obja-
vuja ,,blue notes®. Na§ korpus zahrnoval napriklad piesne, ktoré terciu neobsahovali
(bola zamerne zaml¢ana), alebo vokalny part obsahoval oba druhy tercie, durova
i molovu, resp. v harmonickom in$trumentalnom sprievode znela durova tercia, za-
tial ¢o spevak spieval molovu terciu. Pre porovnanie obidvoch korpusov v$ak bolo
$tandardizované rozdelenie na piesne durového a molového charakteru nevyhnutné.
Pri modalnych piesnach sme postupovali analogicky ako v JKS, teda piesne duro-
vych modov (najmé mixolydické) sme analyzovali ako durové, piesne molovych mo-
dov (najma dérske) ako molové. Pri zamléani tercie, resp. pritomnosti oboch druhov
tercii, durovej i molovej, sme sa orientovali podla harmonického sprievodu, ktory
mal v prevaznej vacsine pripadov durovy charakter, a takéto piesne sme zaradili do
skupiny durovych.

Z povodnych 200 piesni, ktoré analyzoval de Clercq a Temperley, sme v prvej faze
analyzy vybrali priblizne polovicu (vSetky piesne v abecednom zozname podla ni-
zvu po pismeno ,,L% teda 114 piesni). Z dalsej analyzy sme vyludili piesne skladajtce
sa z modulujucich dielov (napriklad Bohemian Rhapsody od Queen, I Walk the Line
od Johnnyho Casha a i.). V kone¢nom dosledku bolo v analyze pouzitych 95 piesni,
z toho 75 durovych (79 % celkového poctu piesni, spolu 22 180 ténov) a 20 molovych
(21 % celkového poctu piesni, spolu 5 937 téonov). Zoznam analyzovanych piesni uva-
dza Priloha 1.

3. Statistickd $tylov4 analyza

3.1 Jednotny katolicky spevnik

Pre vSetky piesne z JKS sme vypoditali absolutny pocet vyskytu tonalnych stupnov
0 az 11. Tieto ¢iselné hodnoty oznacuja vzdialenost v poltéonoch od zakladného ténu
nahor, teda 0 = 1 (prima), 1 = zvy3eny prvy, resp. znizeny druhy stupen (1#, resp. 2b),
2=2atd. Analyza neberie do uvahy oktavové rozdiely. Vysledky pre durové a molové
piesne st uvedené na Obr. 2.
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Obr. 2. Pocetnosti tonalnych stupniov pre durové a molové piesne JKS
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Vidime, Ze v oboch pripadoch st najpocetnejsie stupne tonického kvintakordu, 1,
3a 5, nasledované stupiiami 2 a 4. Na ilustraciu toho, nakolko st parametre nésho kor-
pusu ,,typické®, sme ho porovnali s inymi zndmymi korpusmi, na ktorych sa realizo-
vala podobna $tatisticka analyza. Youngblood, Knopoff a Hutchinson spracovali kor-
pus obsahujuci predovsetkym piesniové cykly a drie autorov romantizmu (Schubert,
Schumann, Mendelssohn, Richard Strauss), ale aj drie a kantaty klasicizmu (Mozart,
Hasse).* Brett Aarden analyzoval analogickym sposobom prevazne nemecké fudové
piesne tzv. Essenského korpusu.?”” Koreldcia $tatistickych rozdeleni tonalnych stupnov
durovych skladieb JKS s romanticko-klasicistickym i Essenskym korpusom je vysoka
(romanticko-klasicisticky: p=0,96; Essensky: p=0,97; na vypocet sme pouzili Spearma-
novu korelaciu). Specifikom JKS je najvyraznejsie zastipenie stupiia 3 (Obr. 2); obidva
zvysné korpusy vykazuju prevahu dominanty. Je zrejmé, Ze durova tercia je klacovym
opornym bodom v tonalite piesni JKS. Data z piesni, arif a kantat maju viac zastipené
chromatickeé tony, ¢o je vysvetliteIné romantickou melodikou. JKS vykazuje najdosled-
nej$iu diatonickost zo vsetkych troch korpusov; najcastejsim chromatickym ténom je
tritén, indikujuci lydicka modalitu.

V molovych piesnach JKS, ako i v Essenskom korpuse, je pocetnost stupna 1a5
vyrovnana, v piesiiach, ariach a kantatach prevlada dominantny stupen. Aj tu plati,
ze korpus Youngblooda, Knopoffa a Hutchinsona obsahuje najviac chromatickych
tonov, naopak, JKS je najprisnejsie diatonicky. Najvyssie z chromatickych stupiiov,
ak neratame zvyseny stupen 7, je zastupeny zvyS$eny Siesty stupen, ¢o indikuje dor-
sku modalitu. Z réznych foriem molovej stupnice (prirodzena, harmonicka, melo-
dicka) sa ako najcastejsia javi prirodzena (aiolskd) stupnica. To plati aj pre Aardenov
korpus. V korpuse Youngblooda, Knopoffa a Hutchinsona je zastupenie siedmeho
a zvySeného siedmeho stupna ekvivalentné, naznacujtc vyskyt prirodzenej i harmo-
nickej molovej stupnice.

Nase vysledky pre molové piesne st celkovo velmi podobné Aardenovym (p
= 0,97), o nie¢o menej Youngbloodovym a Knopoft-Hutchinsonovym (p = 0,93, ¢o je

*  YOUNGBLOOD, Joseph E.: Style as Information. In: Journal of Music Theory, ro¢. 2, 1958, ¢. 1,
s. 24-35. KNOPOFE, Leon - HUTCHINSON, William: Entropy as a Measure of Style: The Influ-
ence of Sample Length. In: Journal of Music Theory, ro¢. 27,1983, ¢. 1, s. 75-97.

Statistické udaje su citované podla KRUMHANSL, Ref. 23, s. 67. Autorka s¢itala po&etnosti
vsetkych tonalnych stupfiov z oboch prac, preto uvadzame iba jeden korela¢ny koeficient.

7 AARDEN, Brett: Dynamic Melodic Expectancy [dizerta¢na praca]. School of Music, Ohio State
University, 2003.
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vsak stale silnd korelacia). Ak teda chapeme suhrnné vysledky Youngblooda, Knopofta
a Hutchinsona ako priblizny $tatisticko-tonalny model vokélnej klasickej hudby ne-
meckého kultdrneho okruhu klasicizmu a romantizmu (s dérazom na romantizmus)
a Aardenove vysledky ako priblizny model nemeckej fudovej hudby, vidime, Ze oba
tieto modely st s modelom JKS spribuznené.

Druhym krokom nasej $tatistickej analyzy su bezprostredne za sebou nasledujtice
dvojice tonalnych stupnov. Niektoré stupne vytvaraju silny pocit o¢akavania, napri-
klad smerné tony, ktoré generuji oc¢akavanie nastupu stabilného tonalneho stupna
a z toho vyplyvajiceho uvolnenia napitia. Tento vztah je asymetricky. Napriklad, po
zazneni stupna 7 ocakdvame nastup toniky, ale neplati, Ze by sme s rovnakou inten-
zitou po tonike ocakavali stupen 7. Dolezitym faktorom je aj absolutna vzdialenost
stupniov. Ak pouzijeme rovnaky priklad, po stupni 7 oakévame sice névrat do toniky,
ale s najvac¢sou pravdepodobnostou oc¢akavame (v jednohlasnej melddii) najblizsiu to-
niku, umiestnent v polténovej vzdialenosti od smerného tonu, nie toniku o oktavu
nizsie ¢i vyssie.

Analyza pocetnosti prechodovych dvojic tonalnych stupniov JKS ukézala vyrazna
dominanciu malych intervalov. V prvej desiatke najcastejSie sa vyskytujacich dvo-
jic tonalnych stupniov su to v oboch pripadoch iba primy a sekundy (Tabulka 1, 2)
a v prvej $tyridsiatke sa v durovych ani v molovych piesniach nenachadza interval vacsi
ako ¢ista kvinta. Ak chdpeme maly interval ako interval do velkosti $tyroch polténov
(velka tercia), celkovy pomer malych intervalov by sme vy¢islili na 90 % v durovych
i v molovych piesnach. Z toho podiel nulovych intervalov (¢ista prima) je 14,6 % cel-
kového poctu intervalov. Z muzikologického hladiska je tento jav vysvetlitelny vokal-
nym charakterom piesni, pre ktory su typické mensie intervaly, ktoré nekladu také
poziadavky na vokalnu techniku ako vicsie intervaly. Pouzivanie prednostne malych
intervalov je univerzalnym fenoménom ludovych piesni, azda okrem takych vokal-
nych utvarov, akymi su, napriklad, jodlovanie ¢i laponské yoiky, ktoré predpokladaju
$pecidlnu techniku vokalneho prednesu.*®

Tabulka 1: Najcastejsie dvojice tonalnych stupniov pre durové piesne JKS (modulované do C dur)

Poradie 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Toény f-e e-d d-c a-g g-f d-e e-f c-h g-g cd
intervalu | 4-3 | 3-2 | 2-1|6-5|5-4|2-3[3-4|1-7|5-5[1-2
Interval m2d | v2ld | v2l | v2l | v2ld | v2T |m2T|m2l ¢1 v2 T

Pocetnost | 1595 | 1588 | 1275 | 1127 | 1105 | 1000 902 852 776 771

Poradie 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20
Toény h-c g-a e-e e-g h-a d-d c-c g-e f-g g-c
intervalu | 7-1 | 5-6|3-3|3-5|7-6|2-2|1-1|5-3|4-5][5-1
Interval | m2T | v2T | ¢1 |m3T|v2l | ¢1 ¢1 |m3l | val | ¢4l

Pocetnost | 665 660 659 524 521 477 467 458 456 434

% HURON, David: Sweet Anticipation: Music and the Psychology of Expectation. Cambridge, MA :
The MIT Press, 2006, s. 75.
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Poradie 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30
Tony c-e e-c a-a a-h f-d f-f d-g c-g e-a d-f
intervalu | 1-3 | 3-1| 6-6 | 6-7 | 4-2 | 4-4 | 2-5|1-5|3-6|2-4
Interval | v37T | v3d | ¢1 | v2T |m3l| ¢1 | ¢aT | ¢4l | ¢4T | m3T
Pocetnost | 407 | 344 | 326 | 304 | 304 | 262 | 230 | 222 | 204 | 171

Poradie 31 32 33 34 35 36 37 38 39 40
Tény ca c-g d-h cf fis-g g-d h-h a-f d-g a-c
intervalu | 1-6 | 1-5|2-7 | 1-4 |4#-5|5-2|7-7 | 6-4|2-5]|6-1
Interval | m3J | ¢57 T im2T|¢al | ¢1 [ v3d [¢50 [m3T

m3d | ¢4
Pocetnost | 156 120 113 110 94 91 88 86 84 83

Tabulka 2: Najcastejsie dvojice tonalnych stupniov pre molové piesne JKS (modulované do ¢ mol)

Poradie 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Toény es-d d-c f-es g-f g-g d-es cd as-g f-g es-f
intervalu | 3_2 | 3-1|4-3|5-4|5-5|2-3]|1-2|6-5]|4-5|3-4
Interval m2d | v2l | v2l | v2l ¢ | m2T | v2T | m2d [ v2T | v2?®
Pocetnost | 727 610 541 508 403 336 313 299 276 248

Poradie 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20
Tény c-C c-b b-as g-c c-es | es-es f-f h-c g-as c-h
intervalu | 1-1 | 1-7 | 7-6 | 5-1 | 1-3 | 3-3 | 4-4 |7#-1| 5-6 | 1-7#
Interval ¢1 | v2d | val | ¢4l [m3T| ¢1 ¢1 |m2T|m2T|m2l
Pocetnost | 246 219 168 168 158 153 149 141 134 129

Poradie 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30
Tény c-g d-d b-c es-c | es-g cg b-b g-b g-es cf
intervalu | 1-5 | 2-2|7-1[3-1|3-5|1-5|7-7|5-7|5-3]|1-4
Interval ¢s5 7 ¢l v2T |m3d | v3T | ¢4l ¢l | m3T | v3l | ¢al
Pocetnost | 121 104 98 93 92 73 71 68 63 62
Poradie 31 32 33 34 35 36 37 38 39 40
Tény d-g Ab—gA Ad—fA Af—dA f\s—bA g2 c-as g-c | as-as a-h

intervalu | 2-5 | 7-5|2-4 | 4-2|6-7|5-6#|1-6|5-1|6-6|6¢-7#
Interval 4T [ m3d | m3T | m3d|v2aT | v2T | v3l | &5l ¢l v2T
Pocetnost 51 49 48 39 38 32 31 31 30 30

V korpuse jasne dominuju diatonické tény; najpocetnej$im intervalom obsahu-
jucim chromaticky ton je v durovej Casti korpusu interval fis-g (35. najpocetnejsia
dvojica). Jeho pritomnost na relativne vysokom mieste vypoveda o dvoch veciach. Po
prvé, v harmonicky jednoduchych piesnach JKS je pri modulacii prvou volbou ténina
dominantna, teda v pripade C dur prave G dur. Po druhé, urcité percento piesni je
dotknuté modalitou. Prikladom je koleda Vstdvajte, pastieri, berte sa hor’ (¢. 95), kde
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sa v tretom takte objavi lydicka zvySena kvarta, v siedmom takte je vSak zapisana pri-
rodzend durovd kvarta (Obr. 3).

Obr. 3. Piesen ¢. 95 Vstdvajte, pastieri, berte sa hor’

e
e

Pri molovych piesnach je situdcia odli$nd vzhladom na tri typy molovej stupnice:
prirodzend, harmonicku a melodicku. Najvyssie su zastupené stupne 6a7v podobe,
v akej sa objavuju v prirodzenej molovej stupnici (mala sexta a mald septima nahor
od toniky). Kym napriklad v Essenskom korpuse sa zvyseny 6# a 7# stupen objavuju
v porovnatelnom pocte pripadov, v JKS namerané pocetnosti zvyseného 7# stupna
(h v c-mol) vyrazne prevy$uji namerané pocetnosti zvyseného 6# stupna (a v c-mol).

3.2 Rock

Prvym krokom v korpuse rockovych skladieb bola podobne ako pri korpuse JKS ana-
lyza pocetnosti tonalnych stupnov od 0 do 11 (vyjadrené v polténoch) bez ohladu
na oktavové zaradenie. Vysledky pre durové a molové rockové piesne st uvedené na
Obr. 4.

Obr. 4. Pocetnosti tonalnych stupnov pre durové a molové rockové piesne
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Aj v pripade rockovych piesni st najpocetnejsie zastipenymi tonalnymi stupniami
1,3a5, teda tony ténického kvintakordu. Zaujimavostou je absolutna dominancia to-
niky. Tonika je tonalne najstabilnej$im ténom a zda sa prirodzené, ze by mala v pocte
vyskytov dominovat, v doterajsich analyzach hudobnych dat v8ak bola pocetne najviac
zastupenym stupnom dominanta. Naproti tomu dolezitost toniky v mentalnej repre-
zentdcii tonality bola experimentalne preukazana v Krumhanslovej hierarchii tonal-
nych profilov.*” Huron tato diskrepanciu interpretoval z hladiska percepcie finality.*
Uvazoval, Ze problém metddy testovacieho tonu, ktora pouzila vo svojom experimen-
te Krumhanslova, spociva v tom, Ze testovaci toén zaznie ako posledny a melodia sa

¥  KRUMHANSL, Ref. 23.
0 HURON, Ref. 38, s. 151-152.
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v tomto bode konéi. Preto posluchaci nemusia nevyhnutne hodnotit, ¢i je testovaci ton
dobrym pokrac¢ovanim melddie, ale je mozné, ze hodnotia, nakolko je testovaci tén
vhodny ako jej zakoncenie. KedZe tonika je tonalne najstabilnejsi tén (a sti¢asne $tatis-
ticky najcastej$i zavere¢ny tén), je prirodzené, Ze mu priraduji najvyssie hodnotenia.

S prihliadnutim na zistenie, ze tonika je najsilnejsim ténom v Krumhanslovej ténino-
vych profiloch i $tatisticky najzastipenej$im ténom v rocku, uvazujme alternativnu hy-
potézu: je mozné, ze Krumhanslovej americki posluchaci, odchovani na rockovej hudbe,
si postavili svoju mentalnu reprezentaciu tonality prave na tomto zanri? Podla nasich ve-
domosti sa Krumhanslovej model doteraz porovnaval vylu¢ne s datami z klasickej, resp.
ludovej hudby, nikdy v$ak nie s datami rockovej hudby. Ak by sme zistili, Ze rockové data
s Krumhanslovej modelom lepsie koreluju ako klasické, resp. ludové déta, znamenalo by to
podporu pre na$u alternativinu hypotézu. Pri pohlade na korela¢né Tabulky 3 a 4 vSak ne-
mozeme tato hypotézu prijat: vetky ostatné dosial analyzované korpusy s Krumhanslovej
modelom téninovych profilov lepsie koreluji ako nas korpus rockovych dat.

Tabulka 3: Korelacie (Spearmanovo p) pocetnosti tonalnych stupniov durovych piesni JKS, rocku,
korpusu Youngblooda, Knopofta a Hutchinsona, Aardenovho korpusu a experimentalnych hodnot
Krumhanslovej tonalnych hierarchii. VSetky korelacie st vyznamné na hladine a<0,01.

JKS rock YK&H Aarden Krumbhanslova
JKS 1
rock 0,85 1
YK&H 0,96 0,90 1
Aarden 0,97 0,86 0,95 1
Krumhanslova 0,92 0,88 0,94 0,94 1

Tabulka 4: Korelacie (Spearmanovo p) pocetnosti tonalnych stupniov molovych piesni JKS, rocku,
korpusu Youngblooda, Knopofta a Hutchinsona, Aardenovho korpusu a experimentalnych hodnot
Krumhanslovej tonalnych hierarchii. V$etky korelacie si vyznamné na hladine a<0,01.

JKS rock YK&H Aarden Krumbhanslova
JKS 1
rock 0,87 1
YK&H 0,93 0,75 1
Aarden 0,97 0,88 0,87 1
Krumhanslova 0,92 0,79 0,88 0,93 1

Vsetky vektory dat (JKS, rock, korpus Youngblooda, Knopoffa a Hutchinsona,
Aardenov Essensky korpus, Krumhanslovej toninové profily) su navzdjom vysoko
korelované. Pritom vsak data JKS sa javia ako ,typickejsie” - lepsie korelované so
$tatistickymi modelmi i s Krumhanslovej experimentalnym modelom. Rockovy mo-
del ma viac svojskych charakteristickych ¢ft, ¢o sa prejavuje na znizenych koreld-
ciach so zvy$nymi modelmi.

Prvym rozdielom je uz spominany nezvyc¢ajne vysoky podiel toniky. Kym v pies-
nach, driach a kantatach i v nemeckych ludovych piesiiach je najéastej$im tonom do-
minanta a v durovych piesiiach JKS tercia, rockové piesne st pevne ukotvené v za-
kladnom téne. Zaujimavy je aj pohlad na nie tri, ale pat najcastejsich ténov: kym v JKS
i v oboch starsich korpusoch st najéastejsie zastiipené stupne laz5,v rockovych duro-
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vych piesnach su to stupne 12356,v molovych piesniach 13457; obe mnoziny tvoria
pentatonicku stupnicu.

Co sa tyka chromatickych stupriov, sledujeme najma zniZeny treti a zniZeny siedmy
stupenl v durovych piesiiach a zvySeny $tvrty a Siesty stupen v molovych piesiiach. Tieto
chromatizmy savisia s uz spominanymi bluesovymi, resp. bluesovo-modalnymi stupni-
cami, z ktorych rockova hudba vychadza. Zaujimavostou v molovych piesnach je mimo-
riadne nizke zastipenie stupna 6a najma 74, podla nameraného rozdelenia by najcastej-
$ou formou molovosti bola prirodzena molova stupnica, hned po nej dérska stupnica.

Co sa tyka pocetnosti prechodovych dvojic tonalnych stupriov, aj v tomto kor-
puse prevladaju malé intervaly, charakter ich rozdelenia je vSak odli$ny. Absolutnu
dominanciu maji nulové intervaly (Cista prima), ktorych thrnny podiel dosahuje
30,5 % (Tabulka 5, 6). Tento jav suvisi s rytmikou, ktorej rola je v rocku nadradena
role melddie. Rockovy spev Casto obsahuje dlhé frazy rytmizované na jednej a tej istej
tonovej vyske. Druhou osobitou ¢rtou nasich vysledkov je absencia intervalu malej
sekundy na poprednych priec¢kach (v durovych piesnach sa po prvykrat objavuje az na
16., v molovych na 13. mieste).

Tabulka 5: Najcastejsie dvojice tondlnych stupiiov pre durové rockové piesne (modulované do C dur)

Poradie 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Tény e Ad-cA e-e Ae-dA g8 Ac-dA Ad-dA Ad-eA a-g c-a
intervalu | 1-1 | 2-1|3-3|3-2|5-5|1-2|2-2|2-3]|6-5]|1-6
Interval ¢ | vad | e [ val | e | vaT | ¢1 | v2T | v2l |m3d
Pocetnost | 2001 | 1326 | 1101 | 1063 | 1029 843 708 671 629 602

Poradie 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20

Tény es-es g-a a-a a-c f-f f-e c-e g-e e-g g-f
intervalu |3, -3b|5-6 | 6-6 | 6-1|4-4|4-3|1-3[5-3|3-5|5-4
Interval ¢1 v2 T ¢1 [m3T| ¢1 [m2d|v3T |m3d|m3T|v2l
Pocetnost | 561 527 500 490 488 481 477 431 428 417

Poradie 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30
Tény e-c e-f c-es es-C f-g c-b h-c es-d g-c cg
intervalu | 3-1 | 3-4 |1-3p[3pb-1] 4-5 [1-7b| 7-1 |3b-2| 5-1[1-5
Interval v3d [m2T |{m3T |m3d | v2T |v2d |[m2T|m2l| ¢al | ¢4l
Pocetnost | 372 337 322 311 293 273 216 210 195 193

Poradie 31 32 33 34 35 36 37 38 39 40
Tény c-h b-c f-es c-g h-a a-h b-b g-e h-h g-c
intervalu | 1-7 |7b -1]4-3b 7-6|6-7|7b-7v|5-3]7-7]5-1
Interval m2d | v2T | v2l! v2d | v2? ¢l ve T ¢l ¢s5d
Pocetnost | 190 189 162 159 153 132 118 117 114 112
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Tabulka 6: Najcastejsie dvojice tonalnych stupriov pre molové rockové piesne (modulované do ¢ mol)

Poradie 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Tény c-c gg g-f c-es c-b es-c b-c | es-es | es-f d-c
intervalu | 1-1 | 5-5|5-4|1-3|1-7|3-1|7-1[3-3[3-4|2-1
Interval ¢l ¢l v2d |m3T | v2d |m3l | v2? ¢l v2T | v2l

Pocetnost | 694 379 366 280 275 255 244 237 227 212

Poradie 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20
Tony g-f f-f es-d b-g b-b f-g cd d-d g-b es-g
intervalu | 5-4 | 4-4 | 3-2|7-5|7-7|4-5]1-2|2-2|5-7]3-5
Interval v2d ¢l m2! | m3l ¢1 v2T | v2? ¢1 m37T | m3T
Pocetnost | 210 202 187 126 124 117 108 105 101 97

Poradie 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30
Tony g-c | as-as | d-es f-c c-g cf fis-f | as-g c-g g-es
intervalu | 51| 6-6|2-3|4-1|1-5|1-4|44-4|6-5|1-5|5-3
Interval | ¢4T | ¢1 |m2T| ¢4l | ¢4l | ¢4T Im2) | m2l|¢s5T | v3l
Pocetnost 84 71 66 63 60 54 53 53 40 40
Poradie 31 32 33 34 35 36 37 38 39 40
Tony g-as a-g c-c d-b g-c f-fis | g-es b-d b-es | es-b
intervalu | 5-6 |6#-5| 1-1|2-7 | 5-1|4-4#|5-3|7-2]7-3]3-7
Interval | m2T | v2) | ¢8T | v3) | ¢50 |m2T | meT | v3T | ¢al | ¢4l
Pocetnost 33 32 27 24 24 22 21 21 21 21

Ak uvazujeme, Ze najbliz$i krok v ramci téniny je krok na susedny tonalny stupen,
pri¢om durova i molova stupnica maji v ramci oktavy 5 moznosti velkosekundového
a 2 moznosti malosekundového kroku, mohli by sme predpokladat, zZe pomer inter-
valov velkej sekundy (2 poltéony) k malej sekunde (1 polton) bude v nasom korpuse
priblizne 5 ku 2, teda podiel malych sekind bude tvorit asi 28,5% vsetkych sekind.
Ak navyse predpokladame, Ze podla pravidla proximity bude interval malej sekundy
preferovany oproti velkej sekunde, malo by toto ¢islo byt este vyssie. Kym v korpuse
JKS ¢ini v sulade s takymto uvazovanim pomer malych sekiund 33,7 % zo vsetkych
sekdnd, v rockovom korpuse je pomer malych sekund iba 22,2 %. Toto zistenie stvisi
s pentatonickymi ¢rtami rockovej melodiky.

V nasej vzorke st pritomné aj intervaly vacsie ako jedna oktdva, maximalne do
velkosti 2 oktav (24 polténov). K velkym intervalovym skokom dochadza pri pouziti
hlasovej techniky, ktora nahle meni hlasové registre podobne, ako pri jodlovani (napr.
Jerry Lee Lewis — Great Balls of Fire), dalej v bodoch, kde po gradacii do hornych hla-
sovych poloh dochddza k navratu do spodnych poloh (napr. dvojoktavovy skok nadol
v The Beatles — Hey Jude, kde Paul McCartney v kdde postupne prejde az do falzetovej
polohy a zvy$ok kapely za¢ne o dve oktavy nizsie frazu ,,Na na na ... hey Jude®), pripad-
ne v piesnach komponovanych na baze kontrastu medzi dvoma hlasovymi polohami,
kde sa hlavna spevacka linia vo vysokej polohe strieda s vokalmi v radovo nizsej polo-
he (napr. Marvin Gaye - Let's Get It On).
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Kvantitativna analyza korpusov JKS a rockovych piesni naznacila viacero $pecific-
kych ¢ft oboch korpusov. Pokuisme sa teraz v priamom porovnani néjst hlavné kvanti-
tativne odli$nosti medzi nimi.

Obr. 5. Porovnanie pravdepodobnosti vyskytu jednotlivych tonalnych stupniov v durovych piesniach
JKS a rocku

Tondlne stupne: dur

03
032 -
OIKs
01 [i ’_I mROCK |
i _II—L

8 9 10 11

Obr. 5 a 6 ukazuju priame porovnanie pravdepodobnosti vyskytu jednotlivych
tonélnych stupnov v piesniach JKS oproti rockovym piestiam. Ako najvyraznejsie odli-
Sovacie faktory sa v durovych piesniach javia: 1) dominantnost stupia 1 (toniky) v rocku
(VJKS je naproti tomu najvyssie zastipeny stupen 3) 2) vyssia pritomnost znizeného
tretieho stupna 3b (molovej tercie) v rocku, zapricinend pritomnostou ,,blue notes®;
3) vyssia pritomnost zniZen¢ho siedmeho stupiia 7b (mixolydickej septimy) v rocku
na tikor prirodzeného siedmeho stupiia 7, ktora implikuje jednak ,,blue notes®, jednak
modalne tendencie; 4) niz$ie zastupenie stupna 6v rockovych piesnach, vysvetlitelné
rockovou pentatonikou.

Obr. 6. Porovnanie pravdepodobnosti vyskytu jednotlivych tonalnych stuptiov v molovych piesnach
JKS a rocku

Tondlne stupne: mol
0,3

0,2 -

OJKs
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0,1
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61 23 4 5 6 7 8 9 10 11

V molovych piestiach medzi najvyraznejsie rozdiely v rozdeleni tonalnych stupnov
patria: 1) dominancia stupna 1 (toniky) v rocku (v JKS su stupne 13 a 5 zastupe-
né vyvazene); 2) komparativne nizky vyskyt druhého tondlneho stupiia 2 v rocku; 3)
komparativne vysoky vyskyt Prlrodzeneho stupfia 7 v rocku a sucasne nizky podiel
zvy$eného siedmeho stupna 7#; 4) vyssi podiel zvy$eného Siesteho stupna 6# v roc-
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ku, ktory implikuje dorsku modalitu (aj ked tento stupen je relativne slabo zastipeny
v JKS i rocku, v rockovych piesiiach je pravdepodobnost jeho vyskytu oproti JKS asi
dvojnasobna); 5) vyssi podiel zvy$eného Stvrtého stupna 4# v rocku, ktory implikuje
»blue notes"

Z porovnania prechodovych pravdepodobnosti medzi tonalnymi stupniami vyply-
vaju tieto hlavné rozdiely: 1) vysoky podiel nulovych intervalov v rocku, ktory suvisi
s rytmickou zlozkou; 2) nizky podiel malosekundovych intervalov v rockovych pies-
nach, poukazujici na pentatonické tendencie.

Z tychto odli$nosti sme vybrali $tyri, aby sme experimentalne testovali citlivost po-
slucha¢ov na ich existenciu metddou testovacieho tonu: 1) pritomnost molovej tercie
v durovych rockovych skladbach (a jej nepritomnost v durovych skladbach JKS); 2)
vy$si podiel znizeného siedmeho stupna v rocku (a jeho nizsi podiel v JKS); 3) znizeny
podiel druhého stupna v molovych rockovych skladbéach (a jeho vyssi podiel v JKS);
4) relativne vyssi podiel zvySeného Siesteho stupiia v molovych rockovych piesnach
(a jeho nizsi podiel v JKS). V dizajne experimentu sme vyuzili aj informdcie z analy-
zy prechodov medzi tonalnymi stupniami, ¢o detailnejsie opiSeme pre kazdy z experi-
mentov osobitne.

4. V$eobecna metdda

4.1 Subjekty

Vsetci participanti experimentu (vzorka: N=26, z toho 11 Zien, vek: M=23 rokov) boli
$tudentmi muzikolégie na Filozofickej fakulte UK v Bratislave. Studenti boli poziadani
o spolupracu na psychologickom experimente v ramci riadneho vyucovania. Nikoho
zo zAcastnenych nemozno kategorizovat ako nehudobnika, dizka absolvovaného for-
malneho hudobného vzdelania jednotlivych subjektov sa nachadzala v intervale 1,5 az
20 rokov (M=10,5) a 0,5 az 20 rokov pre hudobnu teériu (M=9). Ziaden zo subjektov
neohlasil, Ze by mal absolutny hudobny sluch. Jeden poslucha¢ bol nevidiaci.

Na otézku ,,Ako dobre pozndte piesne JKS (rockové piesne)?“ odpovedali participanti
vyberom jednej z piatich moznosti: (1) nepoznam ani jednu; (2) poznam len niekol-
ko najznamejsich; (3) poznam aspon 10; (4) pozndm aspon 20; (5) poznam viac ako
30. V priemere bola znalost rockového korpusu hodnotena vyssie (M=4) ako znalost
korpusu JKS (M=3). Ziaden z ucastnikov v ani jednom 3tyle nevolil odpoved (1) ,ne-
poznam ani jednu skladbu tohto $tylu®

4.2 Stimuly (hudobné ukazky)

Hudobné ukazky pouzité v experimente boli dvojakého charakteru: (a) ukazky nevy-
zadujtce hodnotenie a (b) ukdzky vyzadujice hodnotenie.

Ukazky nevyzadujice hodnotenie pozostavali z dvoch blokov, kazdy o dizke 185
sekund. U¢elom tychto blokov bolo ,,naladit“ posluchd¢ov do daného stylu este pred-
tym, ako pristipia k hodnotiacej ¢asti. Bloky obsahovali 5 polminutovych ukazok zna-
mych piesni z JKS, resp. znamych rockovych piesni. Jednotlivé skladby boli od seba
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jasne akusticky oddelené. Oba bloky nevyzadujuce hodnotenie (JKS aj rock) obsaho-
vali tri durové a dve molové piesne. Okrem toho sme sa snazili, nakolko to bolo na
takom malom priestore mozné, stratifikovat ukazky, aby predstavovali dany korpus
v jeho variabilite. V JKS to znamenalo volit piesne z réznych obdobi liturgického roka
a rozneho veku a povodu, od starsich zbornikov az po originalne kompozicie Schnei-
dra-Trnavského. V rockovom korpuse sme zvolili najvyssie hodnotent piesen z reb-
ricka Temperleyho a de Clercqa pre kazdu z dekad od patdesiatych az po devitdesiate
roky.

Piesne pouzité v nehodnotiacom bloku JKS boli:

JKS 40 — Cas radosti, veselosti;

JKS 155 - O Jezisu moj zraneny;

JKS 201 - Raduj sa, Cirkev Kristova;

JKS 283 - Radostou oplyvam;

JKS 498 - JezZisu, Krdlu.

ik w9

Piesne pouzité v nehodnotiacom rockovom bloku boli:
Chuck Berry - Johnny B. Goode (1958);

Bob Dylan - Like a Rolling Stone (1965);

John Lennon - Imagine (1971);

The Clash - London Calling (1980);

Nirvana — Smells Like Teen Spirit (1991).

Gk WD =

Piesne sme chceli posluchacom predstavit vo forme, ktora sa ¢o najviac podoba
tomu, ako sa s nimi stretavaju v beznom zivote. Preto sme v pripade JKS pouzili zivé
nahravky z bohosluzieb, v ktorych piesne spieva pospolity fud so sprievodom organis-
tu.*! Pri rockovych ukdzkach sme pouzili oficidlne $tidiové nahravky.

Ukazky vyzadujuce hodnotenie pozostavali z 9 az 13 tonov. Bezprostredne po kaz-
dej ukazke zaznel testovaci ton. Posluchdci boli poziadani, aby zhodnotili na $kale od
1 do 7, nakolko sa testovaci ton hodi k predoslym, ak ma byt ukazka v sulade s danym
$tylom (1 - velmi zle, 7 — velmi dobre). Kazdd ukazka bola prezentovana v originalne;
tonine, teda v pripade JKS podla notového zapisu v spevniku a v pripade rocku podla
toniny, ktort uvadzaju Temperley a de Clercq (spravnost ich hodnotenia sme ove-
rovali sluchom; ich vysledok sa kryl s nasim vo vsetkych pripadoch). Vsetky ukazky
odzneli pocas testovania dvakrat, z toho raz zazneli v originalnej podobe - testovaci
tén bol zhodny so skuto¢nym ténom v povodnej piesni — a raz vo verzii s manipulo-
vanym poslednym, teda testovacim tonom. Manipuldcia bola realizovand tak, aby zvo-
lené kritérium odli$nosti, ktoré dana ukazka testovala, zodpovedalo opa¢nému $tylu.
Ak sme napriklad testovali o¢akavanie mixolydickej kvinty, ktora je bezna v rocku, ale
zriedkava v JKS, vSetky ukazky zamerané na testovanie tohoto o¢akavania (rockové aj
JKS) zazneli v dvoch verziach, pri¢om v jednej kon¢ili na durovej septime a v druhe;
na zniZenej septime. Vetky ostatné tony boli medzi dvojicami ukdzok rovnaké.

Pre kazdé zo $tyroch vybranych kritérii odlisnosti boli zvolené hudobné ukazky
podla prislusného kritéria, vidy dve z kazdého $tylu. Pri vybere ukdzok boli zohlad-

#1 Organistom bol vo v8etkych pripadoch Franti$ek Beer.
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nené informdcie ziskané $tatistickou analyzou. V kazdom experimentalnom bloku
s ukdzkami vyzadujucimi hodnotenie bolo testovanych dokopy 8 melddii s dvomi po-
kracovaniami, dhrnne teda 16 zvukovych ukazok. Ukazky mali priradené jednotné
$tandardné tempo 120 bpm. Celkové dizka kazdej ukazky teda zavisela iba od metra
a dlzky notovych hodnét a nachadzala sa v intervale 3 - 10 sekind. Uk4zky boli vy-
tvorené v programe Finale 2011 s pouzitim zvuku ,,piano” (klavir) a ulozené ako $tan-
dardné stibory formdtu .wav. Medzi poslednym ténom melddie a testovacim ténom
nebola pridand pauza. Standardizacia tempa a timbru mala za ciel (a) vylaéit v ma-
ximalnej moznej miere vplyv inych premennych nez melddie a (b) oslabit asociacie
s konkrétnymi skladbami, teda zabranit posluchda¢om spoznat konkrétne ukazky.

Participanti mali teoreticky neobmedzeny ¢as na zadanie svojich hodnoteni po vy-
pocuti kazdej ukazky, boli vSak instruovani, aby odpovedali spontanne.

4.3 Postup

Testovanie prebehlo individualne a automatizovane prostrednictvom testovacieho soft-
véru PsychoPy.** Individualne experimentalne sedenie trvalo asi 20 minat. Program
PsychoPy riadil experimentalny proces vratane podavania instrukcii, volby ndhodné-
ho poradia ukazok a zaznamenavania odpovedi. Nevidiacemu posluchacovi asistoval
experimentator, ktory mu ¢ital instrukcie a zaznamenaval jeho odpovede.

Uvodna ast experimentu pozostavala z pokusného testovacieho kola. Posluchaci
boli poziadani, aby si vypoculi kratke hudobné ukazky a zhodnotili na stupnici od 1 do
7, nakolko sa posledny ton hodi k predoslym. Testovacie kolo malo za tcel oboznamit
participantov s pouzitym systémom hodnotenia ukazok. Melddie pouzité v tejto casti
pochadzali z rovnakych korpusov (JKS a rock), ale boli odlisné od testovacich meléddii
pouzitych neskor v experimente. V tejto faze mali posluchdc¢i moznost poradit sa s ex-
perimentatorom, ktory s nimi prediskutoval pripadné nejasnosti. Vysledky testovacie-
ho kola neboli dalej analyzované.

Nasledovala nehodnotiaca ¢ast, v ktorej si probandi vypoculi ukazky z JKS. Pritom
boli intruovani sustredit sa hlavne na melodicku zlozku. Po dozneni melddii sa zo-
brazila instrukcia, podla ktorej mali v dalsej casti hodnotit vhodnost posledného ténu
tak, aby bol v sulade so $tylom piesni JKS. Kazdy poslucha¢ mal k dispozicii papier, na
ktory si mal zaznacit nazov alebo interpreta skladby v pripade, Ze by nejaku ukazku
spoznal. Rovnaky postup (nehodnotiaca cast, instrukcia, séria ukazok vyzadujicich
hodnotenie) bol pouzity pre rockovy korpus. Vsetci probandi hodnotili najprv korpus
JKS, az potom rockovy korpus. Pri hodnoteni v$ak kazdy dostal konkrétne ukazky
v nadhodnom poradi generovanom softvérom.

4.4 Experiment 1: Molova tercia v skladbach durového charakteru
4.4.1 Metoda

V rockovych skladbach durového charakteru, zvlast v klasickych rock and rollovych
skladbéch, sa ¢asto vyskytuju ,,blue notes®, ¢o sa pri prepise do dvandsttonového systé-

2 PEIRCE, Jonathan W.: PsychoPy-Psychophysics Software in Python. In: Journal of Neuroscience
Method, ro¢. 162, 2007, &. 1-2.
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mu prejavilo vo zvy$enej pritomnosti molovych tercii v skladbach durového charakte-
ru. Niektoré piesne pritom obsahuju iba zniZené tercie, niektoré obsahujt obidva typy
tercie. Vybrali sme dva rockové fragmenty konciace na molovej tercii, v ktorych tato
molova tercia nezaznie pred testovacim ténom (Obr. 7). Prva ukazka neobsahuje Ziad-
ny typ tercie a druhd nechava zazniet durovu terciu. Obidva excerpty su komponované
v bluesovych toninach, obsahujicich navyse znizeny siedmy stupen.

Obr. 7. Experiment 1 - Rockové ukdzky: Creedence Clearwater Revival — Fortunate Son (1969), Carl
Perkins — Blue Suede Shoes (1955)

Na znizeny treti stupen sa rockové melddie najcastejsie dostavaji terciovym pohy-
bom nahor z hlavného ténu. Tento pohyb je zriedkavejsi ako pohyb z toniky na durovu
terciu, avSak stale je pomerne bezny (322 vyskytov oproti 477 v nami analyzovanom
korpuse). Prvé z nasich rockovych ukazok obsahuje prave pohyb 1- 3b. Zaroven je
pevne naviazana na tondlne centrum (G), od ktorého sa vzdaluje maximalne na vzdia-
lenost 3 polténov v oboch smeroch. Tato fixacia a nasledna striedmost pouzitych me-
lodickych prostriedkov je zrejmad v celej skladbe. Dosledkom je vysoka miera tonalnej
neurditosti: bez harmonického podkladu poslucha¢ moze tak isto dobre ocakévat du-
rovu terciu (ak si toninu interpretuje ako mixolydicka) ako molovu terciu (ak téoninu
vyhodnoti ako dérsku). Takato ambivalentnost je pre rockovy korpus prizna¢na a za-
ujimalo nas, ako s nou posluchadi nalozia vo svojich o¢akavaniach.

Druha uvedena mel6dia obsahuje durovi terciu. PretoZe sa nam nepodarilo v kor-
puse ndjst melddiu, ktord by v pozadovanom rozsahu obsahovala durov terciu a su-
casne kongila krokom 1 - 3b, vybrali sme melddiu konéiacu krokom 5-3b. Tento pri-
pad tvori jedint vynimku z priameho porovnania krokov vo vSetkych experimentoch.
Vybrany fragment predstavuje typicku rock-and-rollovi schému - postup 1-3-5- (6)
Thb- (6) 5-3 (3 b). Ak by tato schému dokazali posluchaci rozoznat aj bez harmonic-
kych ukazovatelov, je pravdepodobné, Ze by boli ochotni uznat aj molovu terciu ako
pomerne vhodné pokracovanie melddie, i ked nie také vhodné ako durovu terciu.

Oba rockové excerpty sme posluchda¢om ponukli v dvoch verziach: v povodnej,
s malou terciou, a v modifikovanej, s durovou terciou. Pritom sme na zéklade Statis-
tickych vysledkov predpokladali, Ze molova tercia ziska o nie¢o horsie hodnotenia ako
durovd, priblizne v pomere 3:4 v prospech durovej tercie.

Vyskyt pohybu 1 - 3b v korpuse durovych skladieb JKS sa v nasom korpuse ukdzal
byt rovny nule, naopak, pohyb 1-3] je beznym javom. Vybrali sme preto dve ukdzky,
ktoré maju durovy charakter, obsahuju pohyb 1 - 3 a jedna z nich nechéava uz pred
testovacim ténom zazniet durovu terciu, kym druha nie (Obr. 8).

V JKS sme o¢akavali radikalny rozdiel medzi hodnoteniami durovej a molovej ter-
cie zo strany posluchacov (odmietnutie molovej tercie ako nevhodnej).
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Obr. 8. Experiment 1 — Ukazky JKS: 170 — Rozmyslajme dnes, 382 - Tisic rdz bud pozdravend

4.4.2 Vysledky a diskusia

Porovnanie hodnoteni poslucha¢ov pre durova a molovu terciu v piesnach durové-
ho charakteru ukazuje Tabulka 7. Pre kazdd ukazku uvadza priemerné hodnotenia
respondentov a vysledky U-testu, ktory zistuje, ¢i je rozdiel medzi hodnoteniami pre
dvojicu ukazok (ukazka s origindlnym pokracovanim verzus ukazka s modifikovanym
pokracovanim) $tatisticky vyznamny. Taktiez pre kazdu ukazku uvadzame pravdepo-
dobnost vyskytu posledného tonu (pravdepodobnost 0. radu tonélneho stupna), resp.
posledného tonalneho prechodu (pravdepodobnost 1. radu tondlneho stupna) podla
Statistickych merani korpusu. Analogickym spdsobom budu prezentované vysledky
ostatnych experimentov.

Tabulka 7: Porovnanie hodnoteni pre molovi a durovu terciu v skladbach durového charakteru

o . | Statisticky . pravde- pravde-
. testovaci | priemerné | , hladina , ,
ukazka ton | hodnotenie | YYZnamny U rznamnosti podobnost | podobnost
rozdiel vy 0. rddu (%) | 1. radu (%)
JKS 170 molové 2,62 0,02 0,00
tercia
P . ano 115,5 0,001
JKS 170 urova 5,19 20,13 1,91
tercia
jKs3s2 | molovd | s 0,02 0,00
tercia .
q ’ nie 324 -
JKS 382 urova 5,08 20,13 1,91
tercia
Blue Suede moloya 4,58 6.07 0,20
Shoes tercia . 264
- nie -
Blue Suede duroya 5,46 16,61 197
Shoes tercia
Fortunate moloya 4,58 6,07 147
Son tercia .
Fortunat P . nie 302 -
orfunate | curova 4,00 16,61 2,18
Son tercia

V ukazke JKS 170, kde zaznie durova tercia este pred testovacim tonom, posluchaci
hodnotili podla nasich o¢akavani molovu terciu $tatisticky vyznamne niz$ie ako duro-
vi. V JKS 382 hodnotili molovi terciu stale ako menej vhodnd, avsak rozdiel uz nebol
Statisticky vyznamny. Tato ukazka je durova, avSak tercia v nej pred testovacim ténom
nezaznie, preto si ju posluchac¢i nemusia nutne ako durovt interpretovat. Pritomnost
zvy$eného stuphia 6# a 7# by mohla poukazovat aj na harmonickd molovt toninu. Tato
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nejednoznac¢nost mohla ovplyvnit hodnotenia respondentov, ktori mohli dojst k legi-
timnemu zéveru, ze fragment moze pochddzat rovnako dobre z durovej ako z molove;j
piesne. Prec¢o potom durové zakoncenia ziskali v priemere lepsie hodnotenia? Podla
tedrie $tatistického ucenia mozeme predpokladat, Ze dominancia durovych tonin, kto-
rd je v zapadnej hudbe univerzalnym javom (vratane korpusov JKS a rocku) bude viest
k tomu, Ze si posluchadi interpretuju tento fragment skor ako durovy.

V piesni Blue Suede Shoes, napriek tomu, ze pred testovacim tdnom zaznie durova
tercia, hodnotili posluchéci aj molovu terciu pomerne vysoko. Tento vysledok nazna-
¢uje, Ze participanti minimalne implicitne identifikovali klasicky rokenrolovy postup
(hoci nikto ukazku explicitne nepomenoval), v ktorom md molovd tercia legitimne
miesto. V piesni Fortunate Son, kde durova tercia dopredu nezaznie, dokonca hodno-
tili molovu terciu o nieco vyssie ako durovu, i ked rozdiel sa neukazal ako $tatisticky
vyznamny. Ohladom tejto ukazky sme sa uz zmienili o jej tonalnej ambivalentnos-
ti — obsahuje okrem zniZenej tercie i znizenu septimu (Obr. 7), ¢o mohlo mat vplyv aj
na hodnotenia posluchacov, ak si fragment interpretovali ako molovy. V priemere boli
posluchaci ochotnejsi priradit vyssie hodnotenie molovej tercii v rockovych piesnach
ako v piesniach JKS, ¢o je vysledok korespondujuci s nasimi o¢akavaniami.

4.5 Experiment 2: Mixolydicka septima v skladbach durového charakteru
4.5.1 Metoda

Znizeny siedmy stupen 7b je v rocku opit dosledkom ,,blue notes” a bluesovo-modal-
nej tonality. Aj ked'i v JKS existuju piesne mixolydického charakteru so znizenym sied-
mym stupniom, oproti durovym skladbam je ich zastupenie velmi nizke. Mixolydicka
septima v rocku sa $tatisticky najcastejsie vyskytuje ako druhy tén sekundového po-
hybu z hlavného t6nu nadol. Z rockového korpusu sme vybrali dva excerpty (Obr. 9)
obsahujtce pohyb 1-7b, ktory sa dokonca ukazal ako frekventovanejsi oproti 1-
(273 vyskytov oproti 190).

Obr. 9. Experiment 2 — Rockové ukazky: Nirvana — All Apologies (1993), Beach Boys — California
Girls (1965)
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Obe ukazky maju pred nastupom znizeného siedmeho stupna jasne durovy charak-
ter (nechdvaju zazniet durov terciu). Prva z nich neobsahuje siedmy stupen, v druhe;j
vSak durova septima zaznie. Kedze v korpuse boli zastipené oba typy skladieb - také,
ktoré obsahuji durovu aj znizenu septimu, aj také, ktoré pracuju iba s jednym ty-
pom - zaujimalo nas, ¢i su posluchacdi ochotni zvazit moznost znizeného siedmeho
stupnia aj v skladbe, ktord ,,priznava“ durovost v plnej skéle. Posluchd¢om sme ponukli



44 Zuzana Cenkerova

dve verzie excerptu: pévodnu, ukonéent znizenou septimou a modifikovand, ukon-
¢enu durovou septimou. Predpokladali sme, Ze v stlade s nameranymi prechodovymi
pravdepodobnostami obe ukonéenia budu hodnotit priblizne rovnako.

V korpuse JKS sa nachddza mensie percento mixolydickych skladieb (napr. ¢. 74 - Po-
ndhlajme, pastuskovia). Pohyb 1-7b je velmi zriedkavy, naopak, polténovy pohyb z to—
niky na durovy siedmy stupen je velmi bezny. Vybrali sme dve ukazky, ktoré pohyb 1-
obsahuju tak, aby jedna z nich obsahovala durovy siedmy stupen a druha nie (Obr. 10).
Obe ukazky obsahujt durovu terciu, st teda lahko identifikovatelné ako durové.

Predpokladali sme, ze skuto¢nym zakonceniam s durovou septimou buda davat
posluchaci prednost pred modifikovanymi zakonéeniami s mixolydickou septimou.

Obr. 10. Experiment 2 — Ukazky JKS: 90c - Tebe sa tu klaniame, 170 — Rozmyslajme dnes

() 4 | ,

P4 Jﬂu‘) | [— =T | T [ I

9 P /m— PR — T N R W m— i
4.5.2 Vysledky a diskusia

Ako vidime z vysledkov prezentovanych v Tabulke 8, v pripade mixolydickej a duro-
vej septimy st vysledky jednozna¢né - posluchdci vo vsetkych pripadoch Statisticky
vyznamne preferuju durova septimu pred mixolydickou, v JKS i v rocku, a bez ohladu
na to, ¢i durova septima zaznie uz pred testovacim ténom alebo nie. Kym v JKS sme ta-
kyto vysledok ocakavali, zd4 sa, Ze v rocku sa nam posluchacov nepodarilo ,,preladit®
na Statistické rozdelenie tonalnych stupniov tohto korpusu. V pripade rockovych uka-
zok posluchéci teda nereflektuju ani rozdelenie tondlnych stupiiov (pravdepodobnost
stupna 7 a znizeného stupfia 7b je priblizne rovnaka), ani prechodovii pravdepodob-
nost (pri zostupe z hlavného ténu je pre zniZeny stupen 7b vyssia ako pre prirodzeny
stupen 7). Zd4 sa, akoby sa v tomto pripade riadili skor vS§eobecnym modelom tonalnej
hierarchie, bez zohladnenia $tylovych $pecifik.

Mozné vysvetlenie tohto vysledku spociva v charaktere predposledného ténu - to-
niky. Tonika je tondlne najstabilnej$im ténom, a teda nevytvdra silné ocakdvanie po-
kra¢ovania. Inak povedané, kym napriklad zo stupna 7 vzniké silné ocakavanie pokra-
¢ovania poltonovym krokom nahor do toniky, v tonike je melddia tonalne uzavreta
a Tubovolny pohyb (okrem opakovania toniky) nutne vedie do bodu nizsej tonalnej
stability. Navyse tonika je Statisticky jednoznacne najpocetnejsim ténom rockovych
piesni a oba pontknuté stupne, 7 i znizeny 7b st naopak zastipené relativne malo.
Je mozné, Ze v tychto podmienkach neistoty poslucha¢ namiesto naucenych pravidiel
siaha k jednoduchs$im heuristikim, pevnejsie zakotvenym v jeho mentalnej reprezen-
tacii tonality, akymi st jednoduchy model durovej stupnice alebo pravidlo proximity.
Obe tieto heuristiky by posluchaca doviedli k preferencii durovej septimy pred mixo-
lydickou.
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Tabulka 8: Porovnanie hodnoteni pre mixolydickt a durovii septimu v skladbach durového charakteru

. . | Statisticky . pravde- pravde-
. ... | priemerné | g hladina , ,
ukazka testovaciton |, o o e |V¥Znamny U rnamnosti podobnost | podobnost
rozdiel vy 0. radu (%) | 1. radu (%)
JKsgoc | mixolydickd |5 4 0,16 0,05
septima .
P - ano 221,5 0,05
JKS 90c Hrova 4,27 6,49 3,99
septima
JKs170 | mixolydickd | ) o 0,16 0,05
septima ,
q . ano 107 0,001
JKS 170 Hrova 5,85 6,49 3,99
septima
All ‘ leOIYdICka 331 2,60 125
Apologies septima )
Al 4 - ano 115 0,001
. urova 5,65 2,73 0,87
Apologies septima
Cz'ihforma nnxol)fdlcka 3,77 2,60 125
Girls septima
Caliform o 4no 163 0,001
alifornia urové 5,46 273 0.87
Girls septima

4.6 Experiment 3: Vyskyt sekundy v skladbach molového charakteru
4.6.1 Metoda

Impulzom na tento experiment bolo zistenie znizeného poctu II. tonalneho stup-
na v molovych piesnach rockového korpusu. V korpuse JKS je pomer frekvencii
vyskytu prvého, druhého a treticho tondlneho stupnia v molovych skladbach po-
merne vyrovnany (namerané pocty vyskytov stupnov 1,2a3v nasej analyze ¢inili
1 512/1 221/1 336). V rockovych molovych piesiiach je oproti tomu druhy stupen
zastupeny vyrazne nizéie (1/2/3v pomere 1 665/443/1 086). Vyhybanie sa sekunde
v rocku stvisi s vyhybanim sa malosekundovym krokom, ktoré bolo identifikované
ako charakteristicka ¢rta rockového korpusu. Tento jav stvisi s pentatonickymi ten-
denciami v rockovej hudbe.

Najcastejsi intervalovy pohyb na druhy tondlny stupen v rocku tam, kde sa vysky-
tuje, je sekundovy pohyb nadol z tretieho stupiia, teda 3-2. VJKS je tento isty pohyb
na prvej priecke. V rocku vsak nad pohybom 3-2 prevazuje, v sulade s tendenciou
vyhybat sa malym sekunddm, ndvrat z tretieho stupia na toniku 3-1. Z oboch korpu-
sov sme vybrali molové excerpty, konc¢iace pohybom 3-2(Obr. 11 a 12). V ziadnom
excerpte nezaznie druhy stupen pred testovacim ténom.

Posluchd¢om sme dali na vyber dve rozne ukon&enia: 3—2a 3 - 1. Predpokladah sme,
ze v rocku budu preferovat pohyb 3-1, kym v JKS sa priklonia k moznosti 3-
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Obr. 11. Experiment 3 — Rockové ukazky: 2Pac feat. Dr. Dre - California Love (1997), Rolling Sto-
nes — Gimme Shelter (1969)
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4.6.2 Vysledky a diskusia

Tabulka 9: Porovnanie hodnoteni pre druhy a prvy tonalny stupen v skladbach molového charakteru

, . , | Statisticky . pravde- pravde-
. testovaci | priemerné | , hladina , ,
ukazka n | hodnotenie | VYZ0amny U ‘znamnosti podobnost | podobnost
rozdiel v 0. radu (%) | 1. radu (%)
JKS 139 II. stupen 5,00 . 15,73 9,55
- nie 300 -
JKS 139 I. stupen 4,38 19,44 1,22
JKS 191 II. stupen 5,65 , 15,73 9,55
" ano 235,5 0,05
JKS 191 L. stupen 4,96 19,44 1,22
California |7 o heit| 5,31 7,46 3,16
Love ,
Californi ano 175,5 0,005
WO\ 1 stupen | 6,27 28,04 4,31
Love
Gimme .
Shelter II. stupen 3,77 ’ 7,46 3,16
Gi ano 117,5 0,001
imme .
Shelter I. stupen 5,81 28,04 4,31

V pripade porovnania tonalneho stupna 2alv molovych skladbach posluchaci v sula-
de s nasimi predpokladmi konzistentne hodnotili stupeii 2 ako vhodnejsi v ukazkach
JKS a stupei 1 ako vhodnejsi v rockovych ukazkach (Tabulka 9). V pripade rockovych
ukazok ide z pohladu $tatistického ucenia o jednoznaént volbu (stupen 1 prevazuje
nad 2 v pravdepodobnostiach 0. aj 1. radu). V pripade ukazok JKS je situdcia menej
jednoznac¢na - tonika je podla analyzy nasho korpusu pocetnejsia ako stupen 2, ale
prechod 3 - 2 je omnoho ¢astejsi ako 3 - 1. To mohlo ovplyvnit ich volbu v ukéike JKS
139, kde je stupen 2 hodnoteny v priemere vyssie, avSak rozdiel medzi hodnoteniami
stupnov 1 a 2 nie je Statisticky vyznamny.
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4.7 Experiment 4: Dorska sexta v skladbach molového charakteru
4.7.1 Metoda

Porovnanie tonalnych profilov molovych piesni ukazalo, ze v JKS prevladaja priro-
dzené molové toniny. Pomerne vysoky namerany vyskyt zvySeného siedmeho stupria
7# (priblizne polovi¢ny oproti stupiiom 6a?7) naznacuje tieZ relativne frekventova-
ny vyskyt postupoy v raAchl harmomckych molovych ton1n Zvy$ena sexta 6# mé zo

SNV

AAAAA

stupenymi stupiiami s 1 3 4 5 7; oproti stupnu 7 maju Vsetky okohte stupne 6, 6#, 7#
vyznamne nizsie zastdpenie. Napriek tomu, ak porovname prirodzenu molovu sextu
s dorskou sextou, v priemere je zvy$eny stupen 6# iba dvojnasobne menej frekventova-
ny ako prirodzeny stuper 6 (70 oproti 141 vyskytov v nasej analyze). Aj ked je vyskyt
zvyseného stupha 6# v rocku z absolutneho hladiska pomerne nizky, pri porovnani
molovej a dorskej sexty mé stuper 6# predsa vdcSiu Sancu ako v JKS. V JKS je totiz
vyskyt stupia 6# oproti prirodzenému stupnu 6iba 63 oproti 403 vyskytom. Zaujimalo
nas preto, ¢i buda posluchaci vo svojich ocakavaniach reflektovat aj rozdiely medzi
pomerne zriedkavo sa vyskytujucimi stupniami.

Najfrekventovanej$im intervalovym pohybom, konc¢iacim na dorskej sexte, je
v rocku sekundovy pohyb nadol 7 - 6#. Pre na§ experiment sme preto vybrali dve
ukdzky s pritomnostou tohto pohybu (Obr. 13).

Obr. 13. Experiment 4 — Rockové ukazky: Steppenwolf — Born To Be Wild (1968), Beatles — Eleanor
Rigby (1966)
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Pri druhej ukazke existuje riziko, Ze ju posluchaci spoznajt, vzhladom na to, Ze ide
o velmi znamu skladbu, lahko identifikovatelnt z ukazky. Toto riziko sme v§ak museli
podstupit, pretoze v nasom korpuse boli pritomné prave iba dve skladby s klesajicim
krokom 7 - 6#.

V JKS je pritomné malé percento piesni dérskeho charakteru. Vybrali sme dve
ukdzky s rovnakym krokom (7 - 6#) ako v rockovych ukazkach (Obr. 14). Pritom
sme v$ak na zaklade vysledkov $tatistickej analyzy predpokladali, Ze ak posluchd¢om
pontkneme ako pokrac¢ovanie zvy$eny stupen 6#a prirodzeny stupen 6,v pripade JKS
budt vysoko preferovat prirodzeny stupern 6. Postup 7-6 je totiz v JKS oproti 7 - 6# asi
desatnasobne frekventovanejsi (172 vyskytov oproti 18). V rocku je napriek dominan-
cii prirodzenej sexty pravdepodobnost prechodu 7 - 6# dvojnasobna oproti prechodu
7-6, preto sme predpokladali vyvazenejsie hodnotenie molovej a dorskej sexty.
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Obr. 14. Experiment 4 — Ukazky JKS: 93 - Veselym hlasom spievajme, 221 — Najsvdtejsia Trojica
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4.7.2 Vysledky a diskusia

Zo v$etkych posluchacov pocas véetkych experimentov iba jeden spoznal a pomeno-
val jednu konkrétnu ukazku (Beatles — Eleanor Rigby). Tato explicitna vedomost sa
prejavila aj na hodnoteni: ,,spravne® pokracovanie s dorskou sextou bolo ohodnote-
né najvyssou hodnotou (7), kym ,,nespravne pokracovanie s molovou sextou bolo
ohodnotené najniz$ou hodnotou (1). Prirodzene, nemdzeme vylucit, Ze posluchaci
podvedome spoznali aj iné ukazky, aj ked ich nevedeli pomenovat, a ze tito skuto¢-
nost ovplyvnila ich hodnotenie.

Tabulka 10: Porovnanie hodnoteni pre dorsku a molovu sextu v skladbach molového charakteru

, . . | Statisticky . pravde- pravde-
(s testovaci | priemerné | , hladina , ,
ukazka ton | hodnotenie | YYZamny U rnamnosti podobnost | podobnost
rozdiel vy 0. radu (%) | 1. radu (%)
JKS 93 dérska 5,81 0,81 0,24
sexta .
lova nie 282 -
JKS 93 motova 5,50 5,18 2,21
sexta
JKS 221 dorska 5,12 0,81 0,24
sexta .
lova nie 325 -
JKS 221 motova 4,88 5,18 2,21
sexta
Born To Be | doérska
Wwild sexta 477 . 203.5 1,18 0,34
nie . -
Born To Be | molovéa
Wwild sexta 427 2,37 0,17
El.eanor dorska 5,19 L18 034
Rigby sexta .
El lova nie 332.5 -
canor motova 5,38 2,37 0,17
Rigby sexta

Rozdiely v preferencii posluchdé¢ov medzi dérskou a molovou sextou st pomerne
malé (Tabulka 10). Ak vychddzame z principu $tatistického ucenia, v pripade roc-
kového korpusu by sme mohli predpokladat ur¢ité ,,zméatenie“ posluchéca: precho-
dova pravdepodobnost nultého radu je totiz pre dorsku sextu dvakrat nizsia ako pre
molovu sextu, kym prechodova pravdepodobnost prvého rddu je naopak pre pohyb
7 — 6# dvakrat vyssia ako pre pohyb 7 - 6. V ukazke Born To Be Wild posluchaci
ohodnotili o nie¢o vyssie dorsku sextu, ¢o implikuje skor orientdciu podla rozde-
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lenia prechodov medzi tonalnymi stupnami, v ukdzke Eleanor Rigby naopak v prie-
mere o nie¢o vyssie ohodnotili molova sextu, ¢o naznacuje skor orientaciu podla
rozdelenia tonalnych stupnov.

Vysledky tykajuce sa ukazok JKS je taz$ie interpretovat. V rozdeleni pravdepo-
dobnosti nultého aj prvého radu ni¢ neindikuje dévod, preco by mala ddrska sexta
byt hodnotena tak vysoko, ako ju hodnotili nasi posluchaci. Je pravda, Ze nase ukaz-
ky boli skuto¢ne dorskeho charakteru, a teda priradit dorskej sexte vysoké hodnote-
nie je ,,spravna odpoved. Ak vSak vychadzame z predpokladu, Ze pre respondentov
boli ukazky nezname (ani jeden neuviedol, Ze by tieto piesne poznal; vybrané piesne
nepatria medzi znamejsie piesne JKS), toto vysvetlenie neobstoji. Pontka sa viacero
moznych vysvetleni.

Pri oboch ukazkach je mozné nespravne vyhodnotenie tonalneho centra. Hu-
ron dokazuje, Ze ak je pokusna osoba instruovana predstavit si v mysli izolovany
ton, najéastejsie si ho predstavi ako toniku.* Podobne prvy tén pocutej melddie
mame tendenciu interpretovat predbezne ako toniku, kym nas dal$i vyvoj melodie
neprinati re$trukturalizovat tonalnu schému okolo iného centra. Obe ukazky JKS sa
zac¢inaji na dominantnom stupni, pri pocuti bez opory notového zapisu su v$ak obe
interpretovatelné aj tak, akoby sa za¢inali od toniky: skladba ¢. 93 (d dérska) tondlne
»funguje“ aj v a mol a skladbu ¢. 221 (a dérsku) nam ni¢ nebrani chapat v e mol.
V oboch pripadoch sa zvyseny stupen 6# predefinuje na bezny stupen 2, ktory v da-
nej tonine predstavuje logicku volbu.

Inou moznostou, ktort musime zvézit, je ta, ze posluchaci v tomto pripade nemaju
silnejsie ocakavania, podla ktorych by sa rozhodovali. Obe pontkané moznosti za-
koncenia, molova i dorska sexta, patria k slabo zastipenym tonalnym stupriom v JKS
i rockovom korpuse. Vyskytuju sa teda pomerne zriedkavo, ¢o nepraje $tatistickému
ucdeniu. Ak nasi posluchaci v takejto situdcii nemaji o¢akavania, je mozné, ze zvolia
jednoduchsiu univerzalnu heuristiku, akou je jednoducha molova tonalna schéma ale-
bo jednoducha proximita. V tomto pripade vsak ide o protichodné tendencie — molo-
va tonalita by ich doviedla do molovej sexty, kym podla principu proximity by museli
zvolit dorsku sextu. KedZe hodnotenia pre dorsku sextu su v JKS o nieco vyssie, javi
sa, ze posluchadi sa priklonili k heuristike proximity. Skuto¢nost, ze medzi Ziadnou
z dvojic ukazok neboli namerané $tatisticky vyznamné rozdiely v hodnoteni, v§ak po-
ukazuje na nerozhodnost posluchacov v tejto situdcii.

Tretia moznost, o ktorej mdzeme uvazovat, suvisi so stupiiom obozndmenosti so
$tylovo-$pecifickymi znakmi JKS. Pri tvodnom dopytovani sme zistili, Ze priemer-
nd znalost stylu JKS nedosahuje stupen znalosti rockového $tylu. Ak ma posluchac
o JKS iba obmedzené vedomosti, moze si vytvorit nepresnd, ,falo§na“ reprezenta-
ciu tohto §tylu; ak si napriklad predstavuje JKS zjednodusene ako ,zbierku starych
piesni®, jeho vS§eobecna predstava o ,,starych piesniach® moze viest k nadhodnoteniu
vyskytu modality v korpuse. Takyto poslucha¢ uz nehodnoti $tyl podla jemu vlast-
nych charakteristik, ale prenasa nan schémy osvojené z inych hudobnych korpusov.
Dosledkom takéhoto uvazovania moze byt vyhodnotenie ddrskej sexty ako vhodné
pokracovanie.

 HURON, Ref. 38.
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5. VSeobecna diskusia a zaver

Testovali sme oc¢akavania posluchacov v styroch roznych tonalne-$pecifickych situd-
ciach na vzorke dvoch réznych hudobnych $tylov a porovnavali tieto experimentélne
ziskané vysledky s vysledkami predoslej $tatistickej analyzy. Z porovnania tychto dat
sa javi, Ze v situdciach, kde je sila o¢akavania pomerne vysoka, sa posluchaci pri volbe
nasledujiceho tonu riadia skor podla $tylovo-$pecifickych kritérii (rozdelenie pravde-
podobnosti tondlnych stupniov a tondlnych prechodov v prislusnom style). Naopak,
tam, kde su o¢akavania slabé, priklanaju sa pri volbe nasledujticeho tonu ku vieobec-
nym kritériam (univerzalny, vseobecny tonalno-hierarchicky model, nebertci ohlad
na $tylové Specifika, alebo univerzalne pravidla percepcie, ako napriklad proximita).
Dolezitym faktorom pri hodnoteni bola aj tondlna jednozna¢nost ukazok; ak existo-
vala legitimna moznost ukazku ,napasovat® na dve rézne tonalne schémy, pricom pre
kazd z nich bol prirodzenym pokrac¢ovanim iny z pontkanych testovacich ténov, vy-
sledné hodnotenia boli podobné.

V Experimente 1 sme zistovali, nakolko prekvapiva je pre posluchd¢ov mala tercia
v durovom tonalnom kontexte. Predpokladali sme, ze v pripade JKS ju budt povazovat
za velmi prekvapivd, v pripade rocku za akceptovatelnt, i ked nie taka vhodnu ako du-
rovu terciu. Tento predpoklad sa nam potvrdil. V ukazke JKS 170, ktora bola jasne du-
rova (durova tercia v nej zaznela uz pred testovacim tonom), posluchaci dali $tatisticky
vyznamne prednost durovej tercii pred molovou. V rock and rollovej piesni Blue Suede
Shoes, ktora mala tiez jasne durovy charakter (v skuto¢nosti mixolydicky, ale pre tento
experiment je relevantné zaznenie durovej tercie pred testovacim téonom) posluchaci
sice hodnotili durovt terciu v priemere ako vhodnejsiu, av$ak rozdiel medzi hodnote-
niami durovej a molovej tercie nebol $tatisticky vyznamny, ¢o indikuje akceptovatelnost
malej tercie v rockovom kontexte. Skladby JKS ¢. 382 a Fortunate Son boli tonalne ne-
jednozna¢né: ziadna z nich neobsahovala terciu. JKS ¢. 382 sa dala chapat ako harmo-
nickd molova, v désledku ¢oho posluchéci akceptovali molovi terciu; i ked durovd tercia
ziskala v priemere lepsie hodnotenia, rozdiel medzi durovou a molovou terciou nebol
Statisticky vyznamny. Fortunate Son sa vdaka lydickej septime mohla interpretovat ako
dorska, ¢o sa u niektorych posluchicov aj stalo; i ked rozdiel medzi oboma terciami
nebol statisticky vyznamny, molova tercia bola v priemere hodnotena vyssie.

V pripade Experimentu 2 sme predpokladali, Ze posluchaci budu povazovat mi-
xolydicku septimu v JKS za nevhodnt, v rocku, kde sa vyskytuje rovnako casto ako
durova septima, ju vSak budu tolerovat. Tato hypotéza sa potvrdila pre JKS, kde poslu-
chaci $tatisticky vyznamne preferovali durovt septimu pred mixolydickou bez ohladu
na to, ¢i v ukazke pred testovacim téonom zaznela durova septima, alebo nie. Hypotézu
sme vSak museli zamietnut v pripade rockovych skladieb: i tu posluchdaci jednoznac-
ne preferovali durovu septimu pred mixolydickou, a to nielen v ukézke, kde durova
septima dopredu zaznela, ale i v ukazke, kde pred testovacim ténom nezaznela Ziadna
septima. Moznym vysvetlenim je, Ze poslednym krokom vo vSetkych ukazkach bol
pohyb z toniky nadol, bud polténovy na durovu septimu, alebo celoténovy na znizent
septimu. Tonika je najstabilnej$im tondlnym stupfiom vSeobecne a zv1ast v rocku, kde
je aj najcastejsie sa vyskytujiicim ténom; naproti tomu stupne 7a 7b st zasttipené len
slabo. Ak si ma poslucha¢ vybrat, kam sa z maximaélnej stability toniky pohnit, jeho
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preferencia durovej septimy moze vyplyvat z neistoty: $tatistickym uc¢enim nebol prav-
depodobne hlbsie internalizovany v ramci ,tondlnej schémy rocku® ani jeden z po-
nuknutych ténov, preto si vyberie durovu septimu bud podla vSeobecného modelu
durovej tonality (vSetky ukazky boli jednozna¢ne identifikovatelné ako durové), alebo
podla pravidla proximity.

Experiment 3 bol navrhnuty na zdklade zistenia, Ze stupen 2 je v molovych
skladbach rockovej hudby zastiipeny vyrazne slabsie ako v JKS. Pentatonicky charakter
mnohych rockovych piesni sa prejavuje vo vyhybani sa polténom, ktoré JKS naopak
preferuje. Na zdklade vysledkov Statistickej analyzy sme postavili hypotézu, ze v JKS
budt posluchadi uprednostiiovat pohyb 3 — 2 pred 3 - 1, kym v rockovom korpuse
budt ich ocakavania opa¢né. Tato hypotéza sa ndm potvrdila pri vsetkych $tyroch
ukézkach, z toho $tatisticky vyznamne v troch: oboch rockovych a jednej z JKS. Z hla-
diska statistického ucenia bola v rocku situdcia jednozna¢na; navrat z medianty do
toniky sa vyskytuje ¢astejsie ako schod z medianty na druhy stupen a st¢asne celkovy
vyskyt toniky v molovych skladbach daleko prevysuje vyskyt druhého stupna. V JKS je
sice poltonovy schod z medianty na druhy stupen ¢astejsi ako na prvy stupen, tonika
je vSak pocetne Castejsia ako druhy stupen. Aj ked sa podla hodnotenti javi, Ze poslu-
chaci sa riadili skor prechodovymi pravdepodobnostami ako porovnanim pocetnosti
tonalnych stupniov, v jednej z dvoch ukazok JKS to nestacilo na $tatisticky vyznamné
odliSenie hodnoteni.

V poslednom Experimente 4 sme skimali, ¢i ocakavania posluchacov odrazaju
Statistické parametre tonalnej $truktdry aj v pripade, Ze ide o slabo zastupené tonal-
ne stupne. Porovnavali sme oc¢akdvania pre molovu verzus zvysenu sextu v molovych
skladbach. Ak by posluchaci boli citlivi na Statistické rozdelenie tonalnych stupiiov,
mali by uprednostiiovat v oboch $tyloch prirodzend sextu pred zvySenou; pri roc-
kovych skladbach by vsak ich tolerancia dérskej sexty mala byt vyssia ako pri JKS.
Navyse, pri konkrétnom skimanom prechode 7 - 6, resp. 7-6#j je Statisticky castej-
$i prechod 7 - 6#, o nés viedlo k predpokladu este vicsej tolerancie, azda az zrov-
nopravnenia zvysenej sexty s prirodzenou. Vysledky boli nejednoznacné: v ziadnej
ukdzke sme nenamerali $tatisticky vyznamné rozdiely v hodnoteniach oboch ténov.
Pre rockovy Styl je tento vysledok interpretovatelny dvomi spésobmi: bud sa naplnili
nase oc¢akdvania o zrovnopravneni stupnov 6 a 6#, alebo sa minimélna zastupenost
oboch stupnov v korpuse prejavila na nedostatku o¢akavani a naslednej ambivalencii
posluchacov. V pripade JKS by sme v$ak boli o¢akéavali jednoznaénejsiu preferenciu.
Zo Statistického hladiska mal prirodzeny $iesty stupent podporu v absolutnych i pre-
chodovych pravdepodobnostiach a jeho zastupenie v tonalnej schéme bolo sice nizke,
ale nie uplne zanedbatelné (na rozdiel od zvyseného $iesteho stupna, ktory bol zastu-
peny vskutku minimalne). Napriek tomu bola v oboch ukazkach ohodnotena dérska
sexta ako mierne vhodnejsia. Toto zistenie modze mat rozne priciny. Jednou z nich je
nespravne vyhodnotenie tonalneho centra, spdsobené tondlnou nejednoznacnostou
ukdzok. Pre tento scenar bola volba zvysenej sexty (ktora sa v alternativnej tonine
stala druhym stupniom) logickou volbou. Hodnotenia poslucha¢ov mohli byt ovplyv-
nené tiez neistotou: v pripade absentujtcej preferencie — ak sa napriklad nevybudovala
kvoli slabému zastupeniu oboch stupniov — mézu posluchadi siahnut po jednoduche;j
heuristike proximity. Inou moznostou je aplikdcia ,,falosnej schémy“ vyplyvajica z ne-
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dostatocnej znalosti korpusu. Pri poc¢uvani star$ej duchovnej piesne sa posluchacovi
moze aktivovat schéma, ktoru si osvojil v suvislosti s inym korpusom (,,staré piesne,
ktoré byvaja ¢asto modalne®) a to ho moze viest k nadhodnoteniu vhodnosti modal-
neho stupna.

Pontka sa otazka, do akej miery sa posluchaci pri tvorbe o¢akavani orientuji podla
Statistickych charakteristik prislusného $tylu. Inkorporuji skuto¢ne $tylovo-$pecific-
ké odlisnosti, alebo sa skor riadia jedinou, nadradenou v§eobecno-tonalnou schémou
¢i jednoduchymi pravidlami, ako napriklad pravidlom proximity? Z uvedenych vy-
sledkov sa javi, Ze tieto moznosti kombinuji podla situdcie, teda podla sily a ur¢itosti
oc¢akavania.

Ak si zvolime ako kvantitativne vyjadrenie univerzalneho tonalno-hierarchického
modelu Krumhanslovej model tonalnych hierarchii,* ktory obsahuje experimentalne
ziskané hodnotenia pre tondlne stupne aj ich prechody, mézeme preskimat korelacie
medzi vysledkami hodnoteni nasich posluchacov a $tylovo-$pecifickymi a v§eobecny-
mi modelmi pre oba korpusy (Tabulky 11, 12). Pre kazdd dvojicu premennych uvadza-
me nameranu hodnotu Spearmanovej korelacie a prislusnu hladinu vyznamnosti. Pri
nekorelovanych premennych hodnoty neuvadzame.

Tabulka 11: Korelacie (Spearmanovo p) medzi hodnoteniami posluchacov a jednotlivymi stylovo-
-§pecifickymi a v§eobecnymi pravdepodobnostnymi modelmi pre JKS. Vetky vycislené korelacie
boli namerané na hladine a<0,01. Nevy¢islené dvojice sa ukazali ako nekorelované.

hodnotenie PO0.radu | P 1. radu P 0. radu P 1. radu roximita
JKS JKS Krumhanslové | Krumhanslova | P
hodnotenie 1
P 0. radu JKS 0,24 1
P 1. rddu JKS 0,30 0,64 1
P 0. radu
Krumhanslova 0,24 0.88 0,52 !
Plrddu |09 0,67 0,79 0,71 1
Krumbhanslova
proximita -0,16 0,22 -0,43 0,36 - 1

Tabulka 12: Korelacie (Spearmanovo p) medzi hodnoteniami posluchacov a jednotlivymi stylovo-
-$pecifickymi a v§eobecnymi pravdepodobnostnymi modelmi pre rock. Vsetky vy¢islené korelacie
boli namerané na hladine a<0,01. Nevy¢islené dvojice sa ukazali ako nekorelované.

hodnotenie P 0. radu | P 1. radu P 0. radu P 1. ridu roximita
rock rock | Krumhanslova | Krumhanslové | P
hodnotenie 1
P 0. radu rock 0,16 1
P 1. rddu rock - 0,84 1
P 0. radu
Krumhanslova 0,29 0,60 0,43 1
P 1. rddu
Krumhanslova - 0,29 0.16 0.71 !
proximita - 0,53 0,21 0,27 - 1

#  KRUMHANSL, Ref. 23.
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Vidime, ze v pripade JKS st hodnotenia posluchacov statisticky vyznamne, ale sla-
bo korelované so vSetkymi kritériami. Proximita je ako jedind negativne korelovana
s oc¢akavaniami, teda ¢im VA4cSi interval, tym nizSie hodnotenie. Najvyssia korelacia
je medzi hodnoteniami posluchacov a $tylovo-$pecifickymi prechodovymi pravdepo-
dobnostami. Toto zistenie je v sulade s vysledkami $tidie Krumhanslova a kol., kto-
ra ukazala, Ze posluchaci oboznameni so $tylom korpusu st citlivejsi na prechodové
pravdepodobnosti medzi tonmi nez na ich rozlozenie pocetnosti.** Tento faktor sa
zrejme prejavil aj u nasich posluchacov, ktori poznali pravidla stylu JKS. Korelacie so
vSeobecnou tonalnou schémou podla Krumhanslovej si podobné, len o malo nizsie
ako korelacie so $tylovo-$pecifickymi kritériami JKS. To zaiste suvisi s faktom, ze JKS
je do velkej miery ,typickym zdpadnym tonalnym korpusom®, silno korelovanym so
véeobecnou tondlnou schémou. Krumhanslovej schéma md vs$ak nad $tylovo-$peci-
fickou schémou metodologicka vyhodu: je zostrojena na zdklade experimentalnych
vysledkov ziskanych metédou testovacieho ténu, teda rovnakou metédou, aku sme
pouzili v nasich experimentoch. Ako sme uz uviedli v ivodnej ¢asti, vysledky ziskané
touto metdédou maju tendenciu byt skreslené v prospech tonalnych stupriov evokuju-
cich finalitu: kedZe testovacia melddia v bode testovacieho ténu zastane, posluchaci
pripisuju vyssie hodnoty ténom, ktoré evokuji finalitu, nez tym, ktoré nechavaju me-
l6diu ,,neukoncenu®. Mohli by sme teda predpokladat, Ze hodnotenia nasich poslucha-
¢ov, ziskané identickou metddou, budu lepsie korelované s Krumhanslovej vysledkami
nez s datami ziskanymi $tatistickou analyzou korpusu. To, Ze sa tak nestalo, podporuje
tedriu, ze posluchadi skuto¢ne inkorporuju do svojich ocakavani stylovo-$pecifické
¢rty korpusu.

Iba velmi slaba je korelacia hodnoteni posluchéd¢ov a proximity. Experimenty 1 - 4
vSak neobsahuju testovaci ton vacsi ako 4 poltony (velka tercia), ¢o st napospol malé
intervaly. Pri takom malom intervalovom ambite proximita mozno nie je dostato¢nym
rozliSovacim kritériom, podla ktorého by posluchaci svoje o¢akavania diferencovali.

V pripade rockového korpusu boli zistené $tatisticky vyznamné, ale slabé korelacie
oc¢akavani posluchacov iba s pravdepodobnostami 0. radu, teda s rozlozenim tonal-
nych stupniov a to tak $tylovo-$pecifickymi, ako v§eobecnymi. Navyse su posluchaci
citlivejsi na vSeobecnu tonalnu schému oproti $tylovo-$pecifickej. Zda sa, Ze v $tyle
rockovej hudby su nasi posluchaci $tylovo ,strateni“: oba faktory - orientdcia skor
podla rozdeleni ténov ako podla ich prechodovych pravdepodobnosti i orientdcia
podla vSeobecnej tondlnej schémy skor ako podla $tylovo-$pecifickej — indikuji nedo-
stato¢ny stupen odbornosti v danom $tyle. Tu nachadzame rozpor medzi pociato¢nym
sebahodnotenim posluchacov a ich vysledkami; tiroven svojej oboznamenosti s rocko-
vym $tylom ohodnotili participanti v priemere na 4 z 5 bodov (u JKS to boli v prieme-
re iba 3 z 5 bodov). Vzhladom na vSadepritomnost rocku v kazdodennom prostredi
a na jeho popularitu medzi mladymi poslucha¢mi nespochybnujeme samohodnotiace
schopnosti posluchacov. Rozpor si vysvetlujeme zasadnymi rozdielmi v charaktere
oboch skiimanych korpusov.

Kym JKS sa vyznacuje vysokou stylovou koherentnostou, rock je stre$ny pojem
pre mnoho $tylovych kategorii, z ktorych kazda ma svoje stylovo-$pecifické pravidla

4% KRUMHANSL et al., Ref. 5.
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a osobitosti. Klasicka rock-and-rollové skladba z 50. rokov ma z tonalno-§tatistického
hladiska zdéraznené iné tonalne stupne a prechody ako, povedzme, grungova skladba
z 90. rokov. Pre inherentnu $tylovi rozmanitost je tazké byt ,expertom na rock ako
taky“. Ak by posluchac aj bol expertom a mal dobre osvojené rozne tonalne schémy
zodpovedajtice rdznym rockovym S$tylom, dizajn nasho experimentu mu stazuje ich
aplikaciu. Pre identifikaciu konkrétneho rockového stylu su primarne faktory ako ryt-
mus, beat, nastrojové zlozenie a celkovy zvuk, teda informadcie, ktoré nas experimen-
talny dizajn nepontka. Niekolko participantov sa po skonceni experimentalneho se-
denia vyslovilo, Ze pouzitie MIDI-ténov im komplikovalo ,vcitenie sa“ do rockového
$tylu (nie v8ak do $tylu JKS). To mohlo spdsobit ich neschopnost aplikovat spravnu
tonalnu schému aj v pripade, Ze ju mali dobre nauc¢end. Nevyhodou pre posluchaca je
aj odli$ny typ tonality: modalne vplyvy a hojnost ,,blue notes“ komplikuju tonalne vci-
tenie. Kym v JKS posluchd¢ moéze na prevaznu vacsinu skladieb bez vahania aplikovat
durovu alebo molovu schému, v rocku je, ako sme poznamenali v uvode, delenie na
dur a mol do znac¢nej miery umelé. To ¢ini tonalitu menej jednoznac¢nou a stazuje aj
volbu vhodného tonalneho modelu.

Namerané korela¢né hodnoty nie st prave ohurujtce: javi sa, Ze $tatistické ucenie
hra pri generacii o¢akavani svoju ulohu, nie je to v§ak velmi vyznamna tloha. Skisme
sa pri tychto vysledkoch pristavit, ozrejmit si, o ¢om vlastne vypovedaju a tiez upozor-
nit na niektoré metodologické pasce.

Korela¢né hodnoty v Tabulke 12 porovnavaji experimentalne zistené oc¢akavania
posluchacov vzdy len s jednym systémom kritérii. Predstavuju teda scendr, Ze by sa
poslucha¢ pri tvorbe svojich oc¢akavani riadil prave iba jednym systémom: bud iba
rozlozenim tonalnych stupiiov v korpuse, alebo iba ich prechodovymi pravdepodob-
nostami atd. Takyto model je vSak velmi zjednoduseny. Na zaklade vysledkov Experi-
mentov 1 — 4 sa domnievame, Ze posluchaci pri tvorbe oc¢akavani tieto kritéria neja-
kym spdsobom kombinujui. Poslucha¢ moéze napriklad pri prechode z tonu i na tén i+1
uprednostiiovat podla principu proximity polténovy interval pred celotéonovym, ale
iba vtedy, ak vysledny ton i+1 je dostato¢ne tonalne stabilny; v pripade, Ze by poltono-
vy posun z tonu i viedol k nedoskalnemu (tondlne labilnému) ténu i+1, modze naopak
preferovat tonalnu stabilitu pred proximitou a o¢akavat skor celotdnovy posun. Idedlne
by bolo zostavit matematicky model, ktory by kombinoval vSetkych pat kritérii a vy-
¢islil ich spolo¢nu prediként hodnotu pre namerané o¢akavania. Beznym Statistickym
modelom pouzivanym v takychto pripadoch je viacndsobna linearna regresia, ktord
vy¢isluje, nakolko linedrna kombindcia dvoch alebo viacerych kritérii predpoveda
experimentalne namerané vysledky. Viacnasobnu linedrnu regresiu v naSom pripade
vsak nie je mozné pouzit kvoli vysokej vzajomnej korelovanosti nezavislych premen-
nych. Navyse, v tomto pripade pravdepodobne nejde o linearnu kombindciu faktorov,
ale o uprednostnenie toho-ktorého kritéria v zavislosti od konkrétneho kontextu.

Druhym obmedzujicim faktorom je skuto¢nost, Ze nas experiment z velkej mno-
ziny tonalnych situdcii vybera len $tyri konkrétne priklady. Z tychto vybranych situd-
cii sa niektoré vyznacuju vysokou silou a $pecifickostou o¢akavani, niektoré naopak
predstavuju rozhodovanie v podmienkach slabej sily o¢akavania a vysokej neistoty,
napriklad kvoli pohybu na malo zvycajné tony. Dosledkom tzkeho vyberu vzorky st
slabsie korela¢né hodnoty: pripomenme si, ze korelacia pocetnosti tonalnych stuprnov
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(ich pravdepodobnosti vyskytu 0. radu) nasich korpusov vcelku s Krumhanslovej mo-
delom bola v pripade JKS p=0,92 pri durovych i molovych piesnach a v pripade rocku
p=0,88 pri durovych a p=0,79 pri molovych piesnach. Z Tabuliek 11 a 12 vidime, Ze pri
porovnani hodnot iba niektorych vybranych tonalnych stupiiov st korelacie slabsie.
Pre JKS ide o korelaciu p=0,88; pri rockovej hudbe je rozdiel vyraznejsi a koreldcia
klesa na p=0,59. Toto porovnanie naznacuje, ze v pripade rockového korpusu situacie,
ktoré sme vybrali, patria prave k tym atypickym, resp. k takym, ktoré sa li$ia od vse-
obecnej tonalnej schémy a st skor $tylovo jedine¢né.

Napokon, hodnotenia posluchdcov zaiste poznacila tondlna nejednoznacnost
niektorych ukézok. Pri chybajticej harmonickej opore moze byt zaradenie melddie
do durovej alebo molovej schémy problematické, najma, ak melddia neobsahuje treti
tonalny stupen (napr. JKS ¢&. 382, Experiment 1). Vzhladom na celkovil dominanciu
durovych skladieb sa da ocakavat (vysledky nasho experimentu tito hypotézu podpo-
ruju), ze posluchaci durova terciu preferuju. V pripade absencie durovej tercie vSak
akceptuji aj molovu terciu (dochadza k predefinovaniu tondlnej schémy na molovt)
a neodmietaju ju, ako by to pravdepodobne urobili v explicitne durovom kontexte
v JKS.

Ako problematické sa ukazali aj obe ukazky JKS v Experimente 4, ktoré bolo moz-
né interpretovat ako dorske, ale aj molové v paralelnej tonine. Tieto dve mozné inter-
pretacie mali odli$né logické zavery.

Vysledky hodnoteni sme vidy porovnavali iba s jednou $tatistickou schémou, pri-
sluchajucou tonine, v ktorej bola skladba skutoéne zloZend. Pritom vSak nevieme, kol-
ko posluchacov aplikovalo ,,spravnu® schému a kolko alternativnu, rovnako pripustnt
schému. Ak by sme uvedené tri problematické skladby vylucili z analyzy, ziskali by sme
vyrazne vyssie korelacné hodnoty (Tabulka 13).

Z rockovych ukazok je tonélne nejednoznaé¢na Fortunate Son (Experiment 1), ktord
vdaka blue notes evokuje dorsky tonalny model. Jej eliminaciou by sme dosli k vy$$im
korelaénym hodnotam (Tabulka 14).

Tabulka 13: Koreldcie (Spearmanovo p) medzi hodnoteniami posluchdcov a jednotlivymi $tylo-
vo-$pecifickymi a vSeobecnymi pravdepodobnostnymi modelmi pre JKS (iba tondlne jednozna¢né
ukdzky). Vsetky vycislené korelacie boli namerané na hladine a<0,05. Nevy¢islené dvojice sa ukazali
ako nekorelované.

hodnotenie P0.radu | P 1.radu P 0. radu P 1.radu proxi-
JKS JKS Krumhanslovéa | Krumhanslova mita
hodnotenie 1
P 0. radu JKS 0,37 1
P 1. radu JKS 0,46 0,48 1
P 0. radu
Krumhanslova 0,35 0.93 0,40 I
Plridu 0,43 0,81 0,81 0,74 1
Krumbhanslova
proximita -0,17 0,31 -0,64 0,32 -0,17 1
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Tabulka 14: Korelacie (Spearmanovo p) medzi hodnoteniami posluchacov a jednotlivymi stylovo-
-$pecifickymi a v§eobecnymi pravdepodobnostnymi modelmi pre rock (iba tonalne jednozna¢né
ukazky). Vsetky vycislené koreldcie boli namerané na hladine a<0,05. Nevy¢islené dvojice sa ukazali
ako nekorelované.

hodnotenie P 0. radu | P 1. radu P 0. radu P 1. radu roximita
rock rock | Krumhanslova | Krumhanslova P
hodnotenie 1
P 0. radu rock 0,21 1
P 1. radu rock 0,12 0,80 1
P 0. radu
Krumbhanslova 0,33 0,57 0,37 1
P 1. rddu
Krumhanslova - 0,35 0,15 0,73 1
proximita - 0,45 0,12 0,30 - 1

Vsimnime si, Ze poradie korela¢nych hodnot sa nezmenilo ani v jednom z kor-
pusov: pri JKS stale plati, Ze posluchéci su citlivejsi na prechodové pravdepodobnosti
oproti jednoduchym pocetnostiam a na stylovo-specifické kritéria oproti vS§eobecnym;
naopak, pri rockovom korpuse oc¢akavania posluchacov skor odrazaji pocetnosti to-
nalnych stupnov a skor v§eobecnt tonalnu schému.

Zhrnme teda eSte raz nase zistenia. V korpuse JKS posluchaci prejavili citlivost na
durovua i molovu schému, pricom z hladiska tonalneho ucenia boli najcitlivejsi na $ty-
lovo-$pecificka schému tonalnych prechodov. Tento vysledok, v sulade s vysledkami
doterajsich vyskumov, naznacuje dobru orientaciu v pravidlach korpusu. Hodnote-
nia posluchacov obzvlast divergovali od tonalno-statistickej schémy v pripade tondlne
nejednoznacnych situdcii. Na objasnenie rozhodovania posluchacov v takychto pod-
mienkach neistoty by bol vhodny dizajn experimentu s pridanou tonalno-analytickou
¢astou, v ktorom by posluchaci informovali experimentétora, ako chapu ukazku z hla-
diska tonality (pripadne by konstatovali tonalnu dezorientaciu).

V rockovom korpuse sa posluchaci ukazali byt najcitlivejsi na vseobecnu tonalnu
schému, konkrétne na rozdelenie tonalnych stupnov. Spoliehanie sa na v§eobecné kri-
térium skor ako na $tylovo-$pecifické indikuje nejasnost ohladom $pecifickych pra-
vidiel korpusu. Posluchaci bud nemali dostato¢ne internalizované rockové schémy,
alebo ak ich mali, ich pouzitie bolo inhibované dizajnom experimentu. Rockovy Zaner
je velmi roznorody a klu¢ k spoznaniu konkrétneho rockového $tylu spoéiva v mimo-
melodickych faktoroch ako rytmické vzorce, harmonia, celkovy ,,sound” a podobne.
Bez tychto pomocok je obtazné s istotou siahnut po $pecifickej schéme - vseobecny
model je v takychto podmienkach neistoty ,,bezpe¢nou volbou®

Vysledky nasej série experimentov teda indikuj, ze v pripade dobre definovanych,
koherentnych korpusov, ktoré poslucha¢ dobre poznd, st o¢akavania generované skor
$tylovo-$pecifickymi kritériami. Naopak, pri korpusoch s vysokou mierou variability
maju na vznik ocakavani vac¢si vplyv véeobecné tonalne schémy. Skutoc¢nost, ze pri
odlisnych korpusoch konstruuju posluchaci svoje o¢akavania odlisnym sposobom,
podporuje nasu pévodnu hypotézu o nie jednom, ale viacerych systémoch oc¢akava-
ni pre rozne hudobné $tyly. Na lepsie preskiimanie problematiky by v$ak bolo po-

vy 7

trebné rozsirit experiment tak, aby obsahoval vacsi pocet ukazok i tonalnych situdcii,
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vy

ako i vacsi pocet respondentov. Vciteniu posluchacov do rockovej atmosféry by po-
mohlo zvolenie rockovejsieho zvuku. Pouzity rockovy korpus sa okrem toho ukazal
ako prilis $iroky; lepSiemu preskiimaniu problematiky by mohlo pomoct obmedzenie
na niektory z jeho subzanrov. Osobitntl pozornost by si zasluhovali tonalne nejedno-
znacné situdcie, ktoré si zZiadaju detailnejsie preskiimanie konkrétneho sposobu, akym
ich posluchd¢ interpretoval. Vietky uvedené limitacie tohto vyskumu moézu napomoct
vylepSenie dizajnu obdobnych vyskumov v buduicnosti.
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Priloha 1: Abecedny zoznam piesni analyzovanych v ramci rockového korpusu

Skladba Interpret Rok vydania
1999 Prince 1982
A Change Is Gonna Come Sam Cooke 1964
A Hard Day's Night The Beatles 1964
A Whiter Shade of Pale Procol Harum 1967
All Along the Watchtower The Jimi Hendrix Experience 1968
All Apologies Nirvana 1993
All T Have to Do Is Dream The Everly Brothers 1958
Back in Black AC/DC 1980
Be My Baby The Ronettes 1963
Billie Jean Michael Jackson 1983
Bitter Sweet Symphony The Verve 1997
Bizarre Love Triangle New Order 1986
Blitzkrieg Bop The Ramones 1976
Blowin' in the Wind Bob Dylan 1963
Blue Suede Shoes Carl Perkins 1956
Blueberry Hill Fats Domino 1956
Bo Diddley Bo Diddley 1955
Born to Be Wild Steppenwolf 1968
Both Sides Now Joni Mitchell 1969
Bridge over Troubled Water Simon and Garfunkel 1970
Brown Eyed Girl Van Morrison 1967
California Dreamin’ The Mamas & The Papas 1965
California Girls The Beach Boys 1965
California Love Dr. Dre & 2Pac 1997
Cathy's Clown The Everly Brothers 1960
Changes David Bowie 1971
Come As You Are Nirvana 1991
Crazy Patsy Cline 1961
Crying Roy Orbison 1961
Da Doo Ron Ron The Crystals 1963
Dancing in the Street Martha & The Vandellas 1964
Dancing Queen ABBA 1976
Don't Worry Baby The Beach Boys 1964
Dream On Aerosmith 1973
Earth Angel The Penguins 1954
Eight Miles High The Byrds 1966
Eleanor Rigby The Beatles 1966
Enter Sandman Metallica 1991
Every Breath You Take The Police 1983
Everyday People Sly and the Family Stone 1968
Fake Plastic Trees Radiohead 1995
Fast Car Tracy Chapman 1988
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Skladba Interpret Rok vydania
Folsom Prison Blues Johnny Cash 1956
For What It's Worth Buffalo Springfield 1967
Fortunate Son Creedence Clearwater Revival 1969
Free Fallin' Tom Petty 1989
Georgia on My Mind Ray Charles 1960
Gimme Shelter The Rolling Stones 1969
Go Your Own Way Fleetwood Mac 1977
Good Golly Miss Molly Little Richard 1958
Great Balls of Fire Jerry Lee Lewis 1957
Hallelujah Jeft Buckley 1994
Heartbreak Hotel Elvis Presley 1956
Help! The Beatles 1965
Heroes David Bowie 1977
Hey Jude The Beatles 1968
Honky Tonk Women The Rolling Stones 1969
Hot Stuf Donna Summer 1979
Hotel California The Eagles 1976
Hound Dog Elvis Presley 1956
House of the Rising Sun The Animals 1964
I Believe I Can Fly R. Kelly 1996
I Can't Make You Love Me Bonnie Raitt 1991
I Fought the Law The Bobby Fuller Four 1966
I Got You (I Feel Good) James Brown 1965
I Heard It Through the Grapevine Marvin Gaye 1968
I Only Have Eyes for You The Flamingos 1959
I Still Haven't Found What I'm Looking For | U2 1987
I Want You Back The Jackson 5 1969
I'm So Lonesome I Could Cry Hank Williams 1949
I'm Waiting for the Man The Velvet Underground 1967
Imagine John Lennon 1971
In My Life The Beatles 1965
In The Midnight Hour Wilson Pickett 1965
In The Still of the Nite The Five Satins 1956
It's a Man's Man's Man's World James Brown 1966
I've Been Loving You Too Long Otis Redding 1965
Jailhouse Rock Elvis Presley 1957
Johnny B. Goode Chuck Berry 1958
Jumpin' Jack Flash The Rolling Stones 1968
Kashmir Led Zeppelin 1975
Let It Be The Beatles 1970
Let's Get It On Marvin Gaye 1973
Let's Stay Together Al Green 1971
Like a Rolling Stone Bob Dylan 1965
Little Red Corvette Prince 1983
Living for the City Stevie Wonder 1973
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Skladba Interpret Rok vydania
London Calling The Clash 1980
Long Tall Sally Little Richard 1956
Lose Yourself Eminem 2002
Loser Beck 1993
Losing My Religion REM. 1991
Louie Louie The Kingsmen 1963
Love and Happiness Al Green 1972
Love Will Tear Us Apart Joy Division 1980
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Summary

MELODIC EXPECTATION IN THE CONTEXT OF MUSICAL STYLE

Explicit or implicit musical expectations are an integral part of musical experience. They are generated
by the combined operation of a number of factors including style, which has an important role.
Empirical studies examining the melodic aspect of expectations as a rule compare radically different
musical languages, for example Western and Asian music (on the assumption that one of the given
cultures will be familiar to the test subject, while the other will be unfamiliar).

Our research is focused on the subtler differences in expectations between two Western styles
which are familiar to the Slovak listener. To what extent will the listener’s expectations correspond
with the style-specific characteristics of the corpus, or alternatively with general rules for melodic
expectations, such as expectation of a melodically close or tonally stable tone? The first step in the
research was an analysis of transitional probabilities of tones in two selected corpora: hymns (taken
from the Roman Catholic hymnbook Jednotny katolicky spevnik) and rock songs.

In the experimental section 26 listeners were asked to rate on a scale of 1 to 7 how well the last
tone of the melody they heard suited the given style. Each melody was heard twice in the experiment,
but each time with a different final tone: one ending was typical of the style of the hymnbook, the
other of the rock style. For example, in minor melodies in the hymns the third scale-degree is most
often followed by a semitone descent to the second scale-degree; in rock songs, however, there is
more often a descent within the interval of the minor third to the tonic. Two blocks of melodies
were used in testing: a block of hymns (8 x 2 samples) and a block of rock songs (8 x 2 samples).
We established that the responses given by listeners to hymns from the hymnbook tended more to
reflect style-specific characteristics of the corpus, rather than the general tonal schema as defined
by Carol L. Krumhansl. For the rock corpus there was an opposite result. While the hymnbook
corpus is distinguished strictly by diatonic melody and is stylistically consistent, the rock corpus
is highly variable in terms of melody, harmony, rhythm and timbre. We therefore believe that for
cohesive, well-defined styles (the hymnbook repertoire) it is more probable that listeners have at
their disposal a style-specific set of expectations which they apply while listening. Contrastingly,
in variable, broadly-defined styles they will tend to apply a general tonal model rather than style-
-specific variants.
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POZOSTALOST KAROLA PLICKU
A PROBLEMY JEJ SPRACOVANIA!

MiriaM TIMKOVA

Mgr. Miriam Timkovd, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: miriam.timkova@savba.sk

ABSTRACT

The literary remains of Karol Plicka (1894 - 1987) have been lodged since the second half
of the 1980s in the Slovak National Museum in Martin. The paper is devoted to the history
and the current state of the remains, describes the manner of their processing and identifies
their content. It is centrally concerned with providing a picture of the manuscript notebook
records of Slovak folk songs, which form the core of Plicka’s literary remains.

Keywords: Karol Plicka, literary remains, records of folk songs, manuscript collection of
Slovak folk songs

Uvod

Rukopisna zbierka slovenskych ITudovych piesni Karola Plicku (1894 - 1987) patri
k vyznamnym prameiiom hudobného folkléru na Slovensku z prvej polovice 20. sto-
rocia. Pre slovensku etnomuzikolégiu ma tato zbierka osobitny vyznam ako pra-
menny material spojeny s historickymi metédami a technikami zberu a zdznamu
ludovych piesni. Dosial sa v$ak nestala predmetom kompletného spracovania a na-
sledne aj spristupnenia verejnosti. Pri¢in je viacero. Na jednej strane je to Plickov
spdsob zberu a zdznamu fudovych piesni, ktory bol zaroven aj dovodom doterajsich,
diametralne sa liSiacich odhadov o rozsahu celej zbierky. Pre potreby jej spracovania
bolo najskor nevyhnutné pochopit Plickov systém zdznamu piesni v teréne a spdsob

! Prispevok vznikol na zdklade ¢asti dizertatnej préce autorky: TIMKOVA, Miriam: Zbierka slo-
venskych ludovych piesni Karola Plicku a Plickova pozostalost. [Dizerta¢na praca.] Bratislava :
Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2011.
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jeho dalSej prace s tymito zaznamami.? K uvedenej otdzke sa Plicka sam nevyjadroval
a jeho publikované nazory sa tykali skor inych hladisk zberatelskej prace v teréne:
vyberu lokality, vyberu vhodnych spevakov, vyberu piesnového repertoaru, hudob-
ného stylu a pod.’ Obraz o Plickovom spdsobe zaznamu piesni je preto mozné ziskat
hlavne na zéklade $tidia materialu samotného - jeho zdpisov piesni. Predpokladom
na to je zhromazdenie vSetkych Plickovych zapisov slovenskych ludovych piesni do
jedného celku. V tomto spociva druha pri¢ina, preco dosial Plickova rozsiahla ruko-
pisnd zbierka nebola spracovand a spristupnena.

Plickove rukopisné zapisy slovenskych piesni su dnes ulozené na viacerych
miestach, kde sa v sti¢asnosti nachadzaju v réznom §tadiu spracovania. Na Sloven-
sku st to na prvom mieste tieto dve institdcie: Literarny archiv Slovenskej narodnej
kniznice (dalej SNK) v Martine, povodne Matica slovenska (dalej MS) a Slovenské
narodné muzeum v Martine (dalej SNM), pévodne Etnografické mizeum.* Plickove
zapisy slovenskych Iudovych piesni su pravdepodobne uloZené aj v niektorych institi-
ciach v Cechdch a na Morave. Napriklad, mensi fond jeho piestiovych zépisov sa na-
chadza v zbierkach Etnologického ustavu Akademie véd Ceské republiky (dalej EU
AVCR), pracovisté Brno. Ide prevazne o repertodrové zlomky — jednotliviny, ktoré sa
tu vyskytuju najmé v podobe kompletnych rukopisnych melodicko-textovych zapisov
pochadzajucich z viacerych regionov Slovenska.> Tieto zapisy zatial ostali mimo nasej
pozornosti, v buducnosti v§ak bude potrebné doplnit nimi zdznamy nachédzajtce sa
na Slovensku.

Dosial najviac pozornosti venovali badatelia Plickovym zépisom piesni v SNK
v Martine. Spomenuty zbierkovy fond presiel niekolkymi $tadiami spracovania. V su-
casnosti sa nachadza v podobe zakladnej evidencie materidlu a je pristupny bada-
tefom na dalsiu pracu. Pravdepodobne prvym zasadnej$im odbornym spracovanim
presiel fond v obdobi, ked v Hudobnom odbore MS p6sobil Jozef Kresdnek. Kresanek
nastapil do MS ako mlady absolvent vysokoskolského $tadia a posobil tu v rokoch
1940 - 1944. V tomto obdobi tu boli sustredené najvyznamnejsie rukopisné zbierky
ludovych piesni z Gizemia celého Slovenska a z prostredia slovenskych enklav v zahra-
ni¢i. Popri publikovanych pramenoch préave tieto rukopisné zbierky pomohli podstat-
ne rozsirit Kresankov rozhlad v materiali s celoslovenskym zaberom, vratane Plickovej

2 URBANCOVA, Hana: Rukopisna zbierka slovenskych Iudovych piesni Karola Plicku - otdzky
evidencie a spracovania pramenov. In: Od lidové pisné k evropské etnologii. 100 let Etnologického
ustavu Akademie véd Ceské republiky. / Vom Volkslied zur Europdischen Ethnologie. 100 Jahre
Ethnologisches Institut der Akademie der Wissenschaften der Tschechischen Republik. Ed. Jana Po-
spisilovd, Jana Noskova. Brno : Etnologicky tstav AV CR, 2006, s. 232-244.

*  Napr. PLICKA, Karol: O zbierani [udovych piesni. In: Sbornik Matice Slovenskej, ro¢. 2, 1924,
s. 28-30.

* Odpisy z Plickovej rukopisnej zbierky sa nachadzaju aj v dalsich instittciach, kde boli vyhotovené
pre interné potreby ich pracovnikov. Na studijné uéely vznikol subor odpisov pre Ustav hudobnej
vedy Slovenskej akadémie vied v Bratislave (dalej UHV SAV), ktory je ulozeny ako samostatna
zbierkova jednotka v Rukopisnom archive ludovych piesni Oddelenia etnomuzikoldgie (dalej
RUHYV). KedZe ide o sekundérne odpisy, pre dalsie zakladné $tadium Plickovej zbierky maju len
vedlaj$i vyznam.

5 HRABALOVA, Olga: Priwvodce pisiiovymi sbirkami. Dil 1, Dil 2. Brno : Krajské kulturni sttedisko
v Brné, 1983.
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zbierky rukopisnych zdznamov slovenskych Iudovych piesni, ktort Kresdanek musel
dobre poznat.® Stala sa prentho nielen predmetom archivnej prace, ale najmi dolezitym
pramenom poznania slovenskej ludovej piesne, predovsetkym jej hudobnej stranky.
Plickove zapisy Kresanek pouzil ako materidlovy zaklad pre svoju tedriu slovenske;
ludovej piesne,” viaceré z nich uverejnil vo svojej monografii.® Po Kresankovi sa Plic-
kovou zbierkou, ulozenou v SNK v Martine, zaoberali Alica a Oskar Elschekovci v ob-
dobi, ked zhromazdovali a skiimali star$ie zbierky slovenskych ludovych piesni ako
sucast dejin slovenskej etnomuzikoldgie.” Zbierkovy fond Karola Plicku v SNK v Mar-
tine obsahuje textové a melodické zapisy piesni z 211 lokalit Slovenska, ¢o predstavuje
ca 5 000 piesnovych zaznamov."

V dal$ej institacii, v SNM v Martine, sa nachddza fond textovych zapisov pies-
ni pisanych na stroji, ktoré mazeum ziskalo roku 1986 kipou este za zivota Ka-
rola Plicku. Tento fond je spracovany podla lokalit a je k dispozicii badatelom
na §tudium. Prave SNM v Martine vlastni aj dal$i vyznamny pramenny material
k Plickovym zapisom slovenskych Iudovych piesni, ktory zatial nie je spristupneny
béadatelskej verejnosti. Je sucastou Plickovej pozostalosti uloZenej v tejto institucii.
Ide o donedavna celkom neznamy material, ktory bol pé6vodne umiestneny u Plic-
ku v Prahe. Postupné spracovanie a spristupnenie Plickovej pozostalosti je preto
dolezité nielen z hladiska poznania jeho osobnosti, ale aj, ako na to poukazeme
dalej, z hladiska kompletizacie jeho rozsiahlej rukopisnej zbierky zapisov sloven-
skych ludovych piesni.!

Prispevok zverejnuje zakladné informdcie o pozostalosti Karola Plicku z hladis-
ka sucasného stavu jej spracovania, aj z hladiska jej obsahu. Predostrie viaceré otaz-
ky, ktorymi bude potrebné v budicnosti sa podrobnejsie zaoberat nielen v suvislosti
s Plickovou pozostalostou, ale aj v suvislosti s jeho rozsiahlou rukopisnou zbierkou
slovenskych Iudovych piesni.

¢ URBANCOVA, Hana: Kresének ako etnomuzikolog. In: Jozef Kresdnek (1913 - 1986) - inspira-
tivna osobnost slovenskej hudobnej kultiry. Zbornik prispevkov z muzikologickej konferencie
v ramci BHS 2013. Ed. Zubomir Chalupka. (v tladi)

7 TIMKOVA, Miriam: Zbierka Karola Plicku ako jeden z pramefiov Kresankovej prace o sloven-
skej fudovej piesni. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 4 (30), 2013, ¢. 2, s. 235-245.

8 KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného. Bratislava : Sloven-
skd akadémia vied a umeni, 1951. (2. vyd., reprint, Bratislava : Narodné hudobné centrum,
21997)

®  ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do stidia slovenskej ludovej hudby. Bratislava :
Hudobné centrum, 32005, s. 40-42. (1. vyd. Bratislava : Osvetové centrum, '1962)

1 Z tohto fondu v SNK bol zhotoveny stibor odpisov pre UHV SAV na interné badatelské ucely.
Pozostava z druhotnych odpisov (ca 1 000 jednotiek) zhotovenych na zaklade tych Plickovych
rukopisnych zépisov, ktoré boli ¢itatelné a z hudobného hladiska kompletné.

" Plickovou pozostalostou sa autorka zaobera od roku 2005, ked k nej ziskala po prvykrat pristup
ako $tudentka Katedry hudobnej vedy FiFUK v Bratislave v ramci odbornej praxe pod peda-
gogickym vedenim PhDr. Hany Urbancovej, DrSc. Podrobny supis vyskumnych ciest a prace
s tymto fondom od roku 2005 pozri: TIMKOVA, Ref. 1, s. 31.
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1. K historii a sicasnému stavu Plickovej pozostalosti

Pozostalost Karola Plicku je zatial pre $irSiu odbornu verejnost neznamym pramenom,
ktory sa nachadza v SNM v Martine predbezne v stave deponatu.'?

Rozhodujicim podnetom na ziskanie dokumentov stvisiacich so Zivotom a die-
lom Karola Plicku bola priprava koncepcie jeho muzea. Prvé zvozy pisomnych mate-
ridlov, technickych pristrojov a veci osobnej potreby (fotoaparaty, publikacie a i.) sa
zacali roku 1986, este za Plickovho zivota, ked sa niektoré jeho osobné predmety stali
exponatmi novozalozeného Muzea Karola Plicku v Blatnici, ktoré tvori sucast Sloven-
ského narodného muzea."”

Po Plickovej smrti dohliadli na prevoz zvysnej pozostalosti jeho dvaja synovia Ivan
a Vladimir." Tento proces sa ukoncil v druhej polovici 80. rokov."® Z doévodu pretrva-
vania Plickovej pozostalosti v stave deponatu sa s tymito materialmi odborne nepra-
covalo takmer dve desatrocia. Preto nebol blizsie definovany ani ich vztah k ostatnym,
vyssie spomenutym a dnes uz odbornej verejnosti znamym ¢astiam Plickovej rukopis-
nej zbierky slovenskych Iudovych piesni, ulozenym v SNM a v SNK v Martine. Plic-
kova pozostalost bola v SNM v Martine deponovana bez podrobnejsiecho odborného
spracovania aj z toho dévodu, Ze tato institucia nedisponuje odbornym pracovnikom-
-$pecialistom so vzdelanim v oblasti hudby, osobitne fudovej piesne a hudby, ktory
by dokazal spracovat pozostalost spolu aj s pocetnymi hudobnymi zdznamami piesni
a identifikovat, o aky material v tomto pripade ide.

Znovuozivenie zaujmu o Plickovu pozostalost sa datuje od roku 2005, ked sa vedenie
muzea SNM v Martine dohodlo na spolupraci s UHV SAV v Bratislave pri dalom odbor-
nom spracovani Plickovej pozostalosti.'® Zamerom bolo odborne spracovat tento deponat
a zistit detailnejsie, ¢o a v akom stave sa v ilom nachadza: ¢i ide o materialy typu autografov
Karola Plicku alebo len - ako sa z neznalosti problematiky casto tvrdilo — o odpisy (prepi-
sy), ¢i dokonca o prevzaté materialy, resp. kopie z byvalej MS (dnes SNK). Ako vSak uka-
zali prvé sondy do repertoaru piesnovych zapisov z vybranych lokalit, v ramci ktorych sa
porovnali zapisy zo zbierkového fondu ulozeného v SNK v Martine a zapisy z pozostalosti
ulozenej v SNM v Martine, obidva korpusy st vzajomne komplementarne."”

Na zaklade prvych sond do Plickovych zapisov sa objavila naliehava potreba odbor-
ne spracovat najma tu Cast pozostalosti, ktora obsahuje rukopisné zapisy slovenskych
Tudovych piesni, ¢im sa vyznamne doplni jeho rukopisna zbierka zapisov, ulozend
v SNK v Martine. Popritom bolo nevyhnutné urcit presnejsie obsah celej pozostalosti
tak, aby sa mohol tento materidl ¢o najskor zaclenit do aktualneho vyskumu a postup-
ne spristupnit badatelom.

Z pohladu muzejného pracovnika-kuratora sa sice Plickova pozostalost chape ako ,,deponat®, ale
na jednoduchsie pochopenie problému a rozliSenie jednotlivych fondov Plickovych rukopisnych
zapisov piesni uvddzame pojem ,,pozostalost”.

2 TIMKOVA, Ref. 1, s. 31.

Ing. arch. Ivan Plicka (nar. 1930) a kameraman Vladimir Plicka (nar. 1932).

Presny datum ukoncenia prevozu Plickovej pozostalosti sa nam nepodarilo zistit.

Vyskum sa uskutoc¢nil na podnet odbornej pracovnicky SNM v Martine, etnologicky a kuratorky
PhDr. Dage Ferklovej ako pomoc hudobnovednej institucie pracovnikom muzea pri spractivani
materidlov z Plickovej pozostalosti s hudobnym obsahom.

7 TIMKOVA, Ref. 1, s. 32.
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2. Praca s pozostalostou a jej fazy

Uz prvé kontakty s materidlom upozornili na to, ze problematika dal$ieho odborného
spracovania Plickovej pozostalosti bude ovela zlozitejsia, nez sa spociatku predpokla-
dalo. Plickova pozostalost sa nachddza uloZena v $katuliach tak, ako bola pri postup-
nom zvoze v 80. rokoch v SNM provizdrne ulozend. V tom ¢ase vykonali pracovnici
muzea iba zakladnu evidenciu tohto materidlu, a to spésobom, ktory umoznilo prvot-
né zoskupenie materialu a jeho provizorne uloZenie: spocitali sa jednotlivé zaznamo-
vé listky (jednotky) v ramci $katul, pricom na prednu stranu $katule sa vzdy uviedol
stru¢ny opis jej obsahu (material ostal bez signovania). Je evidentné, Ze toto prvotné
(predbezné) spracovanie nebolo presné a ani dostacujuice na to, aby vycerpavajtico za-
chytilo nielen realny stav materialu, ale aj skutoény obsah pozostalosti. Napriek tomu
na dlhu dobu ostalo jedinym spdsobom jej spracovania. (Priloha, obr. 1)

Pri dal$ej odbornej praci s Plickovou pozostalostou, ktora zahrnovala reviziu
spomenutej prvotnej evidencie materidlu, bolo potrebné najprv vykonat zakladny
prieskum jednotlivych materidlovych celkov: podrobne prejst obsah vsetkych skatul,
manudlnym roztriedenim a prelistovanim jednotlivych zdznamov zistit, ¢o vSetko ka-
tule obsahuju a podla toho urcit dalsi badatelsky postup prace.

KedZe najvacsi objem pozostalosti predstavuju zapisy fudovych piesni, na zaciatku
sme sustredili pozornost najskor na tato cast. Na jej priklade budeme ilustrovat po-
stupy prace s Plickovou pozostalostou, predovsetkym s tou jej ¢astou, ktora je z etno-
muzikologického hladiska pre nas najhodnotnejsia a najzaujimavejsia.

Po prehliadnuti obsahu v$etkych skatul bolo zjavné, Ze Plicka mal svoje zapisy Iu-
dovych piesni zatriedené podla urcitého kltca - predovsetkym podla lokalit. V tomto
sposobe triedenia Plickovych rukopisnych zépisov sme pokracovali aj my, nakolko sa
ukazal ako velmi prakticky a vyznamne pomohol zjednotit znacne rozptyleny a po-
mieSany piesnovy material.

Plickova pozostalost obsahuje jednak rukopisné zapisy piesni, jednak strojopisom
pisané zapisy piesniovych textov. Rukopisné zapisy v porovnani so strojopisnymi tvoria
v pozostalosti va¢sinu. Ako dalsi postup triedenia sa ukdzalo vhodné separovat Plicko-
ve rukopisné zaznamy fudovych piesni a v ich ramci od¢lenit zapisy textov od zapisov
napevov, tak ako ich samostatne zapisal Plicka v teréne. K nim sa potom postupne
priradovali melodicko-textové zapisy v podobe istopisu, pisané Plickovou rukou.

Int problematiku tvoria v pozostalosti na stroji zapisané, resp. odpisané texty pies-
ni z roznych lokalit Slovenska, Moravy a Ciech. Povodne ich mal Plicka ulozené v oso-
bitnych obaloch.' Boli oznacené a zoskupené podla toho, na aké zamery mali Plickovi
tieto strojom pisané materialy sluzit: boli zatriedené na zaklade abecedného radenia
piesni podla textovych incipitov alebo podla zanrovej prislusnosti piesni. Ako priklad
mozeme uviest obaly s Plickovym oznacenim: ,Zboj. — Balady®, ,Legendy (¢eské)®,
»Milostné (¢eské aj slov.), ,,Sirotské®, ,Vojna“a pod. Strojopisom zapisané texty piesni

Pojem ,obal, ktory tu pouzivame, treba chapat nasledovne: v Plickovom pripade ide o pévodné
uloZenie jeho zapisov do réznych, napoly prelozenych harkov velkosti A4 ¢i A5 (podla velkosti
zdznamovych listkov), pri¢om Plicka ¢asto pouzival rozmanity dostupny papier, ktory mal mo-
mentalne k dispozicii, nezriedka i$lo aj o tradné tlaciva. V tomto sposobe triedenia materialu
sme pokracovali a vytvarali sme tak nové obaly s prislusnym ndzvom podla obsahu.
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pravdepodobne mohli slazit Plickovi pri spracovani uréitej témy, ako podklad na pub-
likovanie alebo ako materidl na porovnanie s inymi zbierkami, ako o tom sved¢ia via-
ceré jeho $tudie a ¢lanky, kde sa venoval odbornému zhodnoteniu svojich zapisov."

Po tomto zakladnom roztriedeni Plickovych piesniovych zapisov sa ukazalo, Ze nasa
prvotna idea — zachovat pdvodny obsah $katal - sa neda uplatnit v plnom rozsahu. Naj-
ma pri spracovani piesniovych zdznamov sa prejavila ako mélo flexibilna a nebolo moz-
né ju striktne dodrzat pri vSetkych spracovavanych $katuliach. Pri triedeni a zoradova-
ni piesnového materidlu sme casto nachadzali melodické a textové zaznamy z jedne;j
konkrétnej lokality oddelené od seba, ulozené vo viacerych $katuliach. Po dokladnom
zvazeni sme ich sustredili do tej skatule, v ktorej ich bolo pdvodne najviac. Takymto
sposobom sme napriklad zhromazdili rukopisné zaznamy piesni z Marikovej, podobne
aj zapisy piesni od spevacky Evy Studeni¢ovej z Moravského Svétého Jana.

Pri hladani kritérii spracovania piesiiovych zaznamov z pozostalosti bolo vhodné
vsimat si najprv Plickov sposob radenia a znacenia piesni, ¢co v mnohych pripadoch
napovedalo aj na$ dalsi postup spracovania. Vysledna rekonstrukcia vaésich skupin
zdznamov, ktoré spolu urcitym spésobom suviseli, ¢asto potvrdila spravnost tohto
zvoleného postupu. Napriklad, v pripade radenia piesni podla Plickovho ocislovania
piesniovych zapisov toto jeho vlastné ¢islovanie potvrdilo zhodu pri zoskupovani zapi-
sov, ktort spétne overil aj textovy incipit piesne.

Dalsia praca s pieshovymi zdpismi spocivala najma v tom, Ze okrem pokracovania
v zakladnom triedeni materidlu, pri ktorom sme reSpektovali niektoré z pévodnych
Plickovych spdsobov triedenia zapisov (zoradenie piesni podla lokalit, zoradenie tex-
tovych a melodickych zaznamov podla Plickovho ocislovania), bolo nevyhnutné vy-
tvorit si dal$ie postupy prace s materidlom tak, aby sa dosiahlo uréité zjednotenie tohto
velmi heterogénneho piesnového materialu.

Na zaklade ziskanych poznatkov z predbezného pramenného vyskumu - z eviden-
cie, triedenia a usporiadania pramenov — sme pri dalsej praci zvolili kombinaciu metod
hudobnej historiografie a etnomuzikologie: heuristicki metddu, s ktorou uzko suvisi
pramenna kritika zapisov, a nasledne aj komparativne skimania pramenov; dalej his-
toricka metddu, ktora je zaloZend na skiimani a zoradeni faktov v ¢asovej naslednosti,
a hudobnostylovi analyzu, ktora bola vyuzita dalej aj pri hibkovej etnomuzikologickej
analyze vybranych repertoarovych celkov z roztriedenych Plickovych rukopisnych z4-
pisov slovenskych ludovych piesni.?!

Nakolko ¢lenenie piesniovych zapisov podla lokalit v tomto Plickovom materidli
jednoznacne prevladalo, rozhodli sme sa zachovat ho ako primarne kritérium. Dal-
$im krokom pri spracovavani piesnovych zapisov v pozostalosti bola evidencia loka-
lit, z ktorych tieto zapisy pochadzali. Vychddzali sme pritom z melodickych zapisov
slovenskych ludovych piesni, kde boli ndzvy lokalit uvedené najcastejsie. Vytvorenie
zoznamu lokalit komplikoval aj fakt, Ze Plicka nezaznacil vzdy konkrétne nazvy obci,

! Napr. PLICKA, Karol: Ta dala mamka... In: Vjitvarné snahy, ro¢. 9, 1927, ¢. 4, s. 460-465. PLICKA,
Karol: Svetova vojna v ludovych piesiiach slovenskych. In: Slovenské pohlady, ro¢. 45, 1929, s. 445-
453. PLICKA, Karol: Slovenské uspavanky. In: Slovenské pohlady, ro¢. 43, 1927, s. 460-474.

% Vyber z tychto svojich zapisov uverejnil Plicka v diele: PLICKA, Karol: Eva Studenicovd spieva.
Martin : Osveta, '1928. (21984).

2 TIMKOVA, Ref. 1, 5. 26-30.
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ale niekedy len ich skratky alebo len v§eobecnej$ie nazvy oblasti a regiénov, kde zbieral
(napr. ,Orava‘, ,Puchovska dolina“ a pod.).

Vysledkom zlozitej a podrobnej komparacie jednotlivych nazvov lokalit na melodic-
kych zapisoch piesni je zistenie, Ze piesniovy material, ktory sa v Plickovej pozostalosti na-
chadza, bol dokumentovany v 124 lokalitach.” Zoznam lokalit, ktory sme takto vytvorili,
sa potom porovnal s uz existujucim zoznamom lokalit k zbierkovému fondu Plickovych
zapisov v SNK, ktory uvadza spolu 211 lokalit. Porovnanim obidvoch zoznamov sme zis-
tili, Ze sa zhoduju v 68 lokalitach. Zvysnych 56 lokalit zo zapisov z pozostalosti mozeme
pokladat za ,,nové®, nakolko sa v zozname (katalogu) lokalit z SNK nevyskytuju.

Pre velku ¢asovi naro¢nost podrobnej komparacie vSetkych piesnovych zapisov
z Plickovej pozostalosti sme predbezne urobili iba niekolko hlbkovych analyticko-
-komparaénych sond. Pomocou nich sme sa snazili poukazat na moznosti dalSej prace
pri spracovani Plickovych rukopisnych zapisov. Na zaklade troch vybranych lokalit
z Trencianskeho kraja (Marikova, Dohnany, Lazy pod Makytou) sme priblizili pracov-
né postupy, ktoré mozno aplikovat aj na dals$i material Plickovych rukopisnych zapi-
sov. Cielom tohto vyskumu bolo vyhodnotenie rukopisnych zapisov piesni vybranych
lokalit z Plickovej pozostalosti a ich porovnanie s rukopisnymi zapismi piesni z tych
istych lokalit, uloZzenymi v SNK.*

Okrem podrobnejsieho spracovania pozostalosti bolo dalsou prioritou nasho vy-
skumu testovanie metod, ako zistit skuto¢ny pocet Plickom zapisanych piesni. Dodnes
sa totiz celkovy pocet piesni dokumentovanych Plickom iba odhaduje, a to najma kvoli
torzovitosti jednotlivych zbierkovych fondov, ale aj kvoli problémom prepojenia ich
obsahu. Po zakladnom heuristickom spracovani rukopisnych zapisov slovenskych lu-
dovych piesni z Plickovej pozostalosti by malo byt dal$im ciefom ich komplexné po-
rovnanie so zbierkovym fondom Plickovych zapisov piesni z SNK v Martine, resp. tiez
so zlomkovym fondom v EU AVCR, pracovisté Brno.

KedZe nas Plickova rukopisna zbierka slovenskych fudovych piesni zaujima najma
ako celok, pri praci s Plickovou pozostalostou sme zamerali pozornost — napriek vy-
skytu Ceskych a moravskych Iudovych piesni vo viacerych $katuliach - v prvom rade
na slovenskd Tudovu piesen a na nu sa vztahujice zaznamy melodické aj textové. Po-
pritom sme vSak vyskyt zapisov ¢eskych a moravskych ludovych piesni, okrajovo aj
piesni rusinskeho etnika, evidovali.

#  Spominany zoznam lokalit bol vytvoreny podla toho, ¢i z danej lokality boli najdené predo-
vSetkym melodickeé zapisy; textové prvopisy bez existencie melodickych zapisov sme pri vytvara-
ni zoznamu lokalit nebrali do uvahy.

2 TIMKOVA, Ref. 1, s. 52. Vysledky porovndvania za jednotlivé lokality boli publikované aj samo-
statne: TIMKOVA, Miriam: Piestiovy repertodr obce Marikova z rukopisnej zbierky Karola Plicku.
In: Hudobny archiv 16. Ed. Viera Sedlakovd. Martin : Slovenskd narodnd kniznica, 2009, s. 246-290.
TIMKOVA, Miriam: Piestiovy repertodr obce Dohriany. Zo zépisov Karola Plicku. In: Musicologica
Slovaca, ro¢. 2 (28), 2011, ¢&. 2, s. 251-273. TIMKOVA, Miriam: Piesne z obce Lazy pod Makytou
v zapisoch Karola Plicku. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 4 (30), 2013, ¢. 1, s. 104-136.
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3. Obsah pozostalosti

Plickova pozostalost obsahuje heterogénny materidl, ktory je ulozeny v 14 $katuliach.

Po zakladnom preskiimani a spracovani obsahu tychto $katal bolo mozné cely material

rozdelit do niekolkych skupin. Tieto skupiny boli $pecifikované podla druhu pisom-

ného materialu (rukopisné, strojopisné a tlacou publikované pramene), aj z hladiska
obsahu:

a) Rukopisné zapisy ludovych piesni, ktoré zahrnaju melodické a textové zapisy pies-
ni slovenskych, ¢eskych, moravskych a rusinskych, v mensom mnozstve aj zapisy
piesni Slovakov v zahrani¢i (Rumunsko, byvala Juhoslavia, Spojené $taty americ-
ké);

b) Strojopisné zapisy textov fudovych piesni (t. j. textové prepisy),** ktoré nielen po-
chadzaju z Plickovych vlastnych zapisov, ale su aj prevzaté zo zbierok inych zbera-
telov (ide prevazne o texty slovenskych, ¢eskych a moravskych ludovych piesni);

¢) Rukopisy publikacii, ktoré vysli tlacou (Slovensky spevnik 1,>* Cesky rok®);

d) Rukopisné podklady k odbornej ¢innosti: podklady k priprave stadii, poznamky
k prednaskam a prispevkom prednesenym pri roznych prilezitostiach (konferen-
cie, seminare a pod.), melodické a textové fragmenty rézneho obsahu (hudobné
skice v notovych zositoch a pod.);

e) Rozne: koreSpondencia; zapisy piesni od lokalnych zberatelov (prislusnici miestne;j
inteligencie, mlddez a pod.), zaslané Plickovi, ktoré s prevazne v podobe rukopis-
nych zéapisov textov ludovych piesni; vystrizky s piesnami z dobovej tlace (Susil,
Barto§, Holas a i.).

K jednotlivym skupinam materidlu z pozostalosti uvddzame stru¢ny komentar:

Rukopisné zapisy ludovych piesni

Hlavna napli Plickovej pozostalosti tvoria uz spomenuté rukopisné zapisy ludovych
piesni slovenskych, ¢eskych a moravskych. Tieto zapisy, sustredené do viacerych Skatul,
boli zna¢ne rozmanité a aj rozne usporiadané, a to podla viacerych kritérii, ktoré Plic-
ka pri svojej praci s piesniami pouzival. Obaly so zapismi ¢eskych piesni striedaji obaly
so slovenskymi piesniami. V niektorych pripadoch s zapisy zoradené abecedne podla
textovych incipitov piesni, pripadne podla jednotlivych lokalit. Napriklad, v obaloch
pod nazvom ,,Ceské/moravské piesne 1, 2¢ ,Ceské/moravské piesne I (A - L)“a ,Ces-

** V tomto pripade pouzivame termin textovy prepis. Ide vlastne o texty ludovych piesni, prepisané
na stroji, ktorych priradenie k Plickovym rukopisnym zapisom je sporné, nakolko pri mnohych
z nich neuvadzal lokalitu. TaktieZ je otazne, z akych zdrojov Plicka texty na stroji prepisoval a za
akym ucelom (vynimkou st napr. odpisy textov piesni zo Susilovej zbierky). Nakolko sme tieto
textové prepisy (t. j. strojopisom pisané texty piesni) nepriradovali k Plickovym rukopisnym za-
pisom piesni, vysvetlujeme dany pojem iba v poznémke. In: TIMKOVA, Ref. 1, s. 35.

»  PLICKA, Karol: Slovensky spevnik 1. Praha; Bratislava : Statne hudobné vydavatelstvo, 1961.

2 PLICKA, Karel - VOLF, Frantisek - SVOLINSKY, Karel: Jaro I. Cesky rok v pohddkdch, pisnich,
hrdch a tancich, tikadldch a hddankdch. Praha : Druzstevni prace, 1940; Léto II. Praha : Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1950; Podzim III. Praha : Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1953; Zima IV. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1960.
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ké/moravské piesne I (M - Z)“ sa vyskytuju prevazne melodické a textové zapisy Iu-
dovych piesni z roznych lokalit Ciech a Moravy. Zaznamy sme ponechali usporiadané
tak, ako ich roztriedil Plicka.

Dalsiu vyznamnu ast pozostalosti tvoria zépisy piesiovych textov. Vo velkej mie-
re ide o rukopisny materidl, ktory doplnaju prepisy textov realizované strojopisom.
Pri jednotlivych zapisoch spravidla chyba nazov lokality. Na ukazku mozeme uviest
nami vytvoreny obal s ndzvom ,,Texty piesni®. Tvori ho 8 samostatnych mensich oba-
lov, zoradenych este Plickom, s textami piesni v podobe rukopisnych zapisov (tzv.
prvopisov). Jeden z tychto obalov v§ak obsahuje kombinované texty — prvopisy aj za-
pisy, resp. prepisy na stroji. Podobné materialy sa nachddzaju aj v nami vytvorenom
obale pod nazvom ,Texty - slovenské piesne®, v ktorom sme predbezne iba sustredili
néjdené texty (prvopisy a prepisy na stroji). Va¢sinu rukopisnych zapisov piesiiovych
textov ¢isloval Plicka, ¢o nam neskdr pomohlo pri rekonstrukeii piesiiového reper-
toaru s kompletnymi melodicko-textovymi zapismi z obci Dohnany a Lazy pod Ma-
kytou.

Plicka ¢asto zdoraznoval, Ze sa nezaobera iba zbieranim ludovych piesni v danom
regione, ale ze sa snazi tieto piesne chapat v SirSom stredoeurdpskom a slovanskom
kontexte. Z tohto dovodu sa zaujimal aj o piesne etnickych mensin — Rusinov na Slo-
vensku a o slovenské enklavy v regionoch byvalej Juhoslavie a v Rumunsku. Z tychto
regionov mdzeme najst rukopisné zapisy napriklad v nami vytvorenom novom obale
pod ndzvom ,,Slovenské mensiny v zahranic¢i“. Samostatné rukopisné zapisy piesni
z Rumunska sa nachadzaju v Plickom vytvorenych obaloch pod nazvom ,,Rumun-
ski Slovaci“ a ,Nadlak (Rumunsko)® Plicka sa taktieZ zaujimal o osudy Slovédkov vy-
stahovanych za pracou do Spojenych $tatov americkych; piesnové zapisy v podobe
vystahovaleckych piesni mozeme ndjst v obale pod nazvom ,JUSA, vystahovalecké
piesne

V Plickovej pozostalosti bol najdeny aj zosit s oznacenim ,,R“ (skratka z Plickovho
oznacenia ,,ruské” piesne).” Zosit obsahuje melodické a textové incipity piesni, abe-
cedne zoradené. Pri niektorych zapisoch Plicka uvadza aj mena informatorov, resp.
spevakov. V inom obale pod nazvom ,,Ruské pohadky“ sa nachadzaju texty rozpravok,
zapisané azbukou, spolu s ich ¢eskym prekladom. Stvisia s nim aj dalsie dva oba-
ly s analogickym nazvom ,Ruska knizka“. Obsahuju zapisy folklornych textov v az-
buke — prevazne rézne verSované aj prozaické utvary (bajky, rozpravky). V jednom
z obalov sa nachddza maly rukopisny slovnicek rusko-¢eskych vyrazov, ktory si Plicka
vytvoril pre svoje potreby. V pripade tychto zaznamov sme vsetky ponechali zoradené
tak, ako ich Plicka pévodne usporiadal.

Strojopisné zapisy piesnovych textov

Cast zapisov z Plickovej pozostalosti tvoria zapisy piestiovych textov na stroji. Tie-
to strojopisné zapisy Plicka len zriedkavo priradoval k melodickym prvopisom, a to
najmé vtedy, ak islo o podklady k publikicidm, pripravovanym do tlace. Preto je

¥ Podla sti¢asného stavu poznania materidlu ide o piesnovy repertodru Rusinov na vychodnom
Slovensku, hoci Plicka ich vo svojich zdznamoch uvadza ako ,Rusov“ a piesne oznacuje ako
»ruské®.
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¢asto problém priradit strojopisom zapisané texty k prislusnym melodickym zazna-
mom - ak vobec existovali. Okrem toho Plicka zvykol textové zapisy piesni zoradovat
prevazne abecedne a oddelene od melodickych zapisov, ¢o zachovaval aj v pripade,
ak jednotlivé strojopisné zapisy textov piesni boli z jednej lokality. Ako priklad mdze-
me uviest nami vytvoreny samostatny obal, ktory sme nazvali podla obsahu ,Ceské/
moravské piesne®. Do tohto obalu st sustredené texty piesni zapisané na stroji, ale
ponechané v pdvodnom usporiadani tak, ako ich mal usporiadané Plicka. Zatial nie
je mozné presnejsie zistit, ku ktorym melodickym zapisom patrili tieto strojopisné
zapisy piesnovych textov, na vic¢Sine zdznamov je uvedend iba lokalita, resp. region
(napr. Predmeésti, Svojanov, Vitéjeves, Trebon, Stiibre¢, Plavsko). Pravdepodobne ide
o materidly zhromaZzdované k zbierke Cesky rok.?®

Podobne mo6zZeme v pozostalosti najst aj strojopisné zapisy textov z réznych lokalit
Slovenska (napr. Solivar, Mal¢ice, Drienovska Nova Ves, Kladzany a i.). Texty piesni
nie st abecedne radené, Plicka ich iba sustredil do jednotlivych obalov formétu A4.
Niektoré z tychto obalov pomenoval, iné sa nachadzaji bez nazvu. Napriklad, v obale
s nazvom ,,Détské (sloven., moravské)“ sustredil okrem moravskych aj slovenské tex-
ty riekaniek a detskych hier pochadzajucich z viacerych lokalit Slovenska (Jablonica,
Puchov, Dolné Risnovce). Zatial nevieme, k akym melodickym zapisom sa vdc¢sina
strojopisnych textov z tychto obalov vztahuje, lebo v tomto pripade na vacsine z nich
Plicka lokalitu neuvadza.

Rukopisy publikacii vydanych tlacou

Sucastou prace s materidlom z Plickovej pozostalosti bolo identifikovanie rukopisov
vydanych publikacii, ktoré zrejme predstavovali podklady na ich pripravu do tlace.
Tieto rukopisy zvacsa neboli oznacené ako celok a az na zaklade odkazov pri piesio-
vom materidli a ich porovnanim s vydanymi publikidciami sme mohli urcit suvislost
takéhoto celku s uz vydanou publikaciou.

Takymto spdsobom sme identifikovali aj materidl, ktory sa viaze na vydanie Plic-
kovej piesniovej zbierky Slovensky spevnik 1.*° Napriek tomu, ze na Ziadnom z pies-
novych zapisov z tohto celku sa nenasiel pisomny odkaz, k comu dany material patri
(na vsetkych zapisoch bolo mozné najst len skratku ,,Sl. sp.“ alebo ,,Sl. sp. 1.%),* po
vyslednom zoradeni zapisov a naslednom porovnani s Plickovou publikovanou zbier-
kou Slovensky spevnik I bolo evidentné, ze ide o Plickove podklady k priprave tejto
piesnovej zbierky do tlace.

Dodnes otvorend je otdzka pokracovania tejto edicie — pripravy druhého dielu
piesnovej zbierky (Slovensky spevnik II), ktory Plicka pravdepodobne zamyslal, ale
k realizacii sa uz nedostal. Jeho zamer naznacuji najdené dva samostatné mensie oba-
ly s Plickovym oznacenim ,Vyrazené — Slov. spevnik a Sl. sp. — Dodatky (uz nepo-
trebné) al. Ta (pro II. dil)*. Zapisy piesni v tychto obaloch su v podobe rukopisnych
melodickych a textovych zapisov pochadzajtcich z roznych lokalit Slovenska, ktoré st

% PLICKA - VOLF - SVOLINSKY, Ref. 26.

¥ PLICKA, Ref. 25.

% Vsetky skratky pouzité Plickom uvadzame tak, ako sa nachddzaju zapisané v originali, pricom
ich vyznam vyplyva z kontextu.
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nalepené na samostatnych listoch formatu A4 analogickym sposobom ako piesnové
zapisy z podkladov k Slovenskému spevniku I. Tieto materidly sme nechali v takom
poradi, ako ich Plicka zoradil. V kazdom pripade ide o zaujimavy material, ktory by
bolo vhodné v budicnosti podrobit detailnejsiemu vyskumu, aby sa nasa hypotéza
o priprave druhého dielu spevnika mohla overit.

V Plickovej pozostalosti sa nachadzaju podklady aj k priprave publikovanej $tvor-
dielnej piestiovej zbierky Cesky rok.' Dokladaju to, napriklad, samostatné obaly s Plic-
kovym oznac¢enim ,,CR IT1“ a ,,CR IV, ktoré obsahuji rukopisné zépisy ceskych a mo-
ravskych piesni. K spomenutej zbierke sa vztahuju aj zapisy, sustredené v nami novo
vytvorenych obaloch ,Ceské, moravské piesne I, I1, 111, kde sa nachddzajti rukopisné
zépisy piesni z roznych lokalit Ciech a Moravy, pri¢om niektoré z nich obsahuju odkaz
na spominanu zbierku (napr. Plickom uvadzané skratky na zapisoch v podobe odkazu
LCRI% ,CR II“ a pod.). Zapisy piesni obdobného charakteru sa nachddzaju aj v obale
oznacenom Plickom ako ,,Cesky rok; v tomto pripade si na mnohych zapisoch uve-
dené odkazy na pramen prevzatych textov a melddii (napr. zo zbierok Susila, Bartosa,
Holasa). (Priloha, obr. 2)

Rukopisné podklady k odbornej ¢innosti

Okrem piesnovych zapisov mensie mnozstvo v Plickovej pozostalosti predstavuju roz-
ne rukopisné poznamky, podklady k prednaskam, zoznamy spevakov ¢i piesni, ktoré
si Plicka zacal priebezne vytvarat, avsak zostali iba v torzovitej podobe.

Ako priklad mdzeme uviest zoznam spevakov, ktory si Plicka zrejme vytvoril
na leps$iu orientaciu vo svojich piesniovych zberoch. V tomto zozname sa pri mene
spevaka nachadza lokalita a incipity textov piesni spolu s ¢islom, pod ktorym mo-
hol dany zapis ndjst vo svojej zbierke. Zoznam obsahuje spolu 34 mien spevakov
a spevacok. Evidentne vSak nie je Gplny a vztahuje sa len na cast jeho rozsiahlej
zbierky. Pri niektorych mendch ma Plicka pozndmku o tom, ze od daného infor-
métora mé zapisant aj rozpravku (napr. Martin Pitoniak zo Zdiaru, Pavel Kutris
z Polhory).

Podobne sa tu nachddza zoznam textovych incipitov piesni z rukopisnej zbierky
Andreja Halasu,* ktory si Plicka zhotovil pre vlastna potrebu. Pri tomto zozname sa
vSak Ziadne konkrétne zapisy piesni nenachadzaju. Je preto mozné domnievat sa, Ze
Plicka ako pracovnik MS mal zapisy z HalaSovej zbierky priamo k dispozicii a zoznam
textovych incipitov mu slazil na lepsiu orientaciu v tomto materiali. Je zname, ze Plicka
pri svojej zberatelskej praci na Slovensku vyuzival piestiové zapisy z Halasovej zbierky
ako pomocny material pri praci v teréne a porovnaval texty piesni od Andreja Halasu
s verziou, ktoru zapisal v kompletnej melodicko-textovej podobe. Plicka na svojich
vyskumnych cestach po Slovensku dokonca stretaval tych istych spevakov ako Halasa,
a tak ,,doplnal“ jeho texty piesni o melédie.”

31 PLICKA - VOLF - SVOLINSKY, Ref. 26.
32 Piesnova zbierka Andreja Halasu (1852 - 1913) je uloZena v Literarnom archive SNK v Martine.
3 SLIVKA, Martin: Plicka - bdsnik obrazu. Bratislava; Martin : Fotofo; Osveta, 1999, s. 17.
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Roézne

Do poslednej skupiny sme zahrnuli réznorodé materialy pochadzajice od inych osobnos-
ti, bud adresované Plickovi, alebo Plickom zhromazdené pre potreby jeho vlastnej prace.

V pozostalosti sme v obmedzenom mnozstve nasli Plickovu sikromnu a pra-
covnu kore$pondenciu.* Sukromna kore$pondencia zahrnuje listy od jeho znamych
a priatelov. Pracovna kore$pondencia pochadza od réznych zberatelov a prispievate-
Tov z Ciech, Moravy a Slovenska, ktori zasielali Plickovi svoje zapisy piesni v podobe
jednotlivych piesnovych zaznamov, aj v podobe vacsich piesnovych zbierok. (Priloha,
obr. 3 - 5)

Dokumenty pochddzajice od miestnych zberatelov zo Slovenska tvoria v pozosta-
losti obsah jednej $katule. Ide vyluc¢ne o texty piesni s prislusnymi komentarmi, pre-
vazne zameranymi na opis svadobnych zvykov, obradov a oby¢aji (od pytania nevesty
az po svadobnu hostinu), dalej piesne o Amerike (vystahovalecké piesne), [ibostné
piesne a koledy. Zapisy pochadzaju prevazne z obci vychodného Slovenska (napr.
Myslina, Hlinné, Mernik, Nizné Ladi¢kovce, Trstena, Lubenik, Kochanovce, Sabinov,
Lukacovce, Jastrabie, Humenné a dals$ie). Spomedzi prispievatelov mozeme spome-
nut napriklad Zuzanu Franovu z Hornych Ozoroviec (list so zasielkou zapisov zo dna
30. 7. 1924), ¢i Terezu Barto$ovu z Dolnych Strharov (list s datovanim 23. 12. 1924).
Paradoxne, na rozdiel od Plickovych zapisov tieto zaslané dokumenty od miestnych
zberatelov su pomerne ¢asto datované.

Samostatnti malu skupinu v Plickovej pozostalosti tvoria rozne vystrizky z dobovej
z tlace, ktoré uverejiuji ludové piesne (zvyc¢ajne od inych zberatelov alebo z vydanych
piesniovych zbierok), ale tiez rozne ohlasy a nazory na zberatelskd ¢innost.*®

4. Plickove rukopisné zapisy slovenskych Iudovych piesni

Taziskom nésho vyskumu Plickovej pozostalosti bol piestiovy material a jeho vztah
k Plickovej rukopisnej zbierke slovenskych ludovych piesni. Zamerali sme sa preto na
detailnejsie $tudium tychto rukopisnych zapisov. Praca s Plickovymi zapismi piesni si
vyziadala aj hladanie vhodnych postupov, ktoré by napomohli lepsiu orientaciu a pre-
hladnost pri praci s uvedenym materialom. Zamerali sme sa na dva aspekty:

- typologia pramena,

- kritéria triedenia.

Typologia pramena

Pri praci s Plickovymi rukopisnymi zapismi slovenskych ludovych piesni sa ukazalo
ako nevyhnutné vytvorit zakladnua typoldgiu pramena, ktord by vzala do uvahy exis-

*  Sukromnou Plickovou korespondenciou, ktora sa nachddza v Literdrnom archive SNK v Marti-
ne, sa podrobne zaoberala Viera Sedlakova, napr. SEDLAKOVA, Viera: Odraz vyskumov K. Plic-
ku (1923 - 1938) v koreSpondencii. (1. ¢ast). In: Hudobny archiv 15. Martin : SNK, 2005, s. 183-
209. SEDLAKOVA, Viera: Odraz vyskumov K. Plicku (1923 - 1938) v kore$pondencii. (2. ¢ast)
In: Hudobny archiv 16. Martin : SNK, 2009, s. 209-245.

3% TIMKOVA, Ref. 1, s. 39-50.
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tenciu viacerych typov zapisov, pouzivanych Plickom pri zdzname (dokumentacii)
jednej piesne. Ide o typy zapisov, ktoré sa vztahuji na dokumentaciu jednej a tej istej
piesne, ale pochddzajt z roznych faz zaznamového procesu:

1. Melodicky prvopis zachytava uplny melodicky zapis piesne, realizovany Plickom
priamo v teréne. Tento typ zapisu ¢asto obsahuje charakteristické prvky skratkovitého
notového zadznamu, ktory sa opiera o Specifické znacky, typické pre Plickov notovy za-
pis v podobe skratky alebo skice. V niektorych pripadoch takyto zapis predstavuje len
notovy fragment. Melodicky prvopis sa spravidla nachddza na samostatnom zazna-
movom listku a vyskytuje sa bud bez piesniového textu, alebo s uvedenim textového
incipitu. Ako priklad uvadzame melodicky prvopis piesne Jahoda, Jahoda z obce Lazy
pod Makytou v dvoch variantoch. (Priloha, obr. 6)

2. Textovy prvopis predstavuje bud kompletny, alebo zlomkovy zapis textu piesne,
realizovany Plickom priamo v teréne. V pripade textového fragmentu textovy prvopis
sprevadza Plickova pozndmka ,,jiz zapsana®, ¢o znamend, ze cely (kompletny) zapis
textu (resp. jeho blizky variant) mal Plicka uz raz zapisany, preto na tento text len
odkazuje: v takomto pripade uvadza iba textovy incipit a odkaz na prislu$ny piesnovy
text nachadzajuici sa na inom mieste (pripadne aj pod inym ¢islom). Textovy prvopis
je vo védcsine pripadov zaznamenany na samostatnom zdznamovom listku, ale dali sa
ndjst aj melodické prvopisy s kompletne podpisanym textom, pripadne s dal$ou stro-
fou (strofami) piesniového textu na jednom zaznamovom listku. Ako priklad textové-
ho prvopisu na samostatnom zaznamovom listku uvddzame zapis textu piesne Jahoda,
Jahoda z obce Lazy pod Makytou. (Priloha, obr. 7)

3. Melodicky cistopis je notovy zapis realizovany Plickom na zéklade melodic-
kého prvopisu. V prevaznej miere obsahuje aj text piesne (resp. prvu strofu piesne),
ktory je podpisany pod notami. Ojedinele sa vSak dali najst aj melodické cistopisy
bez piesnového textu, pripadne s ¢iastocne podpisanym textom, najcastejsie s tex-
tovym incipitom piesne. Ide o samostatny zaznamovy listok. Ako priklad uvadzame
melodicky ¢istopis piesne Jahoda, Jahoda z obce Lazy pod Makytou a jej dva varianty.
(Priloha, obr. 8)

4. Odpis (melodicko-textovy) sa nachadza na samostatnom zaznamovom listku
v podobe predtla¢eného formulara MS, na ktorom je zapis piesne realizovany nezna-
mou rukou. Listky tohto typu sme nasli v materidloch SNK v Martine. Tieto zazna-
mové listky obsahuji melddiu s podpisanou prvou strofou piesne, pricom na zadnej
strane su zapisané aj pripadné dalsie strofy piesniového textu. Ako priklad uvadzame
melodicko-textovy odpis piesne Zadala maci z obce Marikova. (Priloha, obr. 9)

Typoldgia Plickovych rukopisnych zaznamov teda rozlisuje 4 zakladné typy pra-
mena: melodicky prvopis, textovy prvopis, melodicky ¢istopis a melodicko-textovy
odpis.* Plicka zvykol uvadzat na jednotlivych zaznamovych listkoch svoje vlastné ¢is-

'V ramci zdkladnej typoldgie zaznamov slovenskych fudovych piesni K. Plicku pripojila H. Ur-
bancova aj tzv. autorizovand tla¢ - tla¢ent (publikovanu) verziu piesne, ktora vysla v Plickovej
redakcii: URBANCOVA, Hana: Written Records and Source Criticism: A Collection of Slovak
Folk Songs Collected by Karol Plicka. In: Historical Sources and Source Criticism. ICTM Study
Group on Historical Sources: Proceedings from the 17" International Conference in Stockholm,
Sweden, May 21 - 25, 2008. (=Skrifter utgivna av Svenskt visarkiv 29.) Ed. by Susanne Ziegler,
Urban Bareis. Stockholm : Svenskt visarkiv, 2010, s. 220.
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lovanie piesni. Toto ¢islovanie sa vztahuje vZdy na jednu piesen, nie na jeden zaznamo-

vy listok, resp. typ zdznamu. ZdruZenie vSetkych existujicich typov zaznamov, ktoré

sme k sebe priradovali na zaklade spolo¢ného ¢isla piesne (podla Plickovho ¢islova-
nia), aj na zaklade spolo¢ného népevu a textu, tak tvori dokumentéciu jednej piesne

z terénu.

Plickova pozostalost obsahuje po predbeznom spracovani pracovnikmi SNM pri-
blizne 26 000 piesnovych jednotiek - jednotlivych zaznamovych listkov, ponechanych
zatial bez signovania, ¢o sa ukazalo ako vhodné rieSenie pred dalsim odbornym spra-
covanim celej pozostalosti. Z dovodu prirastkového signovania Plickovych zapisov
v SNK (t. j. kazdy zdznamovy listok mal svoje prirastkové ¢islo bez ohladu na prislus-
nost viacerych typov zaznamov k urcitej piesni) dochadzalo ku skreslenému uvadza-
niu poctu piesni, zozbieranych Plickom. Signovanie jednotlivych listkov sa v tomto
pripade nezhoduje s po¢tom realne dokumentovanych piesni v teréne. Preto jednym
z cielov nasej prace bola snaha néjst spdsob, ako zistit skuto¢ny pocet dokumentova-
nych piesni v porovnani s po¢tom jednotlivych zdznamovych listkov, reprezentuju-
cich - ako sme uviedli vyssie - niekolko typov zdznamov.

Na overenie nasej hypotézy posluzili ako zaklad piesnové zapisy z Plickovej pozo-

stalosti, porovnavané so zbierkovym fondom ulozenym v SNK a doplnené o pripad-
né zapisy z tohto fondu. Na priklade vybranych troch lokalit z Trenc¢ianskeho kraja
v ramci dizerta¢nej prace sme mohli uviest konkrétne vysledky tohto porovnavania:
z lokality Marikova bolo ndjdenych spolu 658 zaznamovych listkov, ¢o v skuto¢nos-
ti znamenalo 196 dokumentovanych piesni; z lokality Dohnany sa naslo spolu 156
zaznamovych listkov, z ¢oho sa dal zrekonstruovat pocet 72 dokumentovanych piesni;
z lokality Lazy pod Makytou to bolo spolu 71 zaznamovych listkov, ¢o znamenalo 26
dokumentovanych piesni. Na tychto prikladoch mo6zeme teda vidiet, ze problematika
rozsahu Plickom dokumentovanych piesni sa da riesit na zdklade podrobnej kompa-
racie materialu, ktord sa opiera o poznatky z typoldgie pramena.?”
Kritéria triedenia
Stcastou nasej prace s Plickovou pozostalostou bolo sledovanie sposobu triedenia
piesniovych zdpisov Plickom samotnym. Hoci piesniovy materidl z pozostalosti nebol
dodsledne usporiadany a nasledkom prestivania bol zna¢ne pomiesany, predsa len sa
dalo sledovat, ako Plicka svoje zapisy usporaduval a pracoval s nimi dalej. Po prehod-
noteni poznatkov, ktoré sme ziskali na zaklade $tudia Plickovho triedenia piesniovych
zapisov, sme piesiiovy materidl v pozostalosti triedili podla tychto kritérii:

a) Triedenie zapisov podla typu pramena: melodicky prvopis, textovy prvopis, melo-
dicky cistopis (pozri vyssie);

b) Triedenie zapisov na zaklade Plickovho ¢islovania jednotlivych zaznamov: dlho-
dobou pracou s materidlmi a ich vzdjomnym porovnanim bolo zistené, Ze aj ked
Plicka mal povodne tieto materialy zoradené zvlast (t. j. melodické a textové prvo-
pisy v samostatnych obaloch), rovnaké ¢isla v zahlavi tychto zaznamov ich spajali
do jedného celku, ktory zahrnul viaceré typy pramena: melodicky prvopis, textovy
prvopis, melodicky ¢istopis;

7 Blizéie uvedené vid v porovnéavacich tabulkach v publikacidch: TIMKOVA, Ref. 23.
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c) Abecedné radenie piesni podla textovych incipitov: abecedné radenie zapisov
podla textovych incipitov bolo ¢asto kombinované s preciznym Plickovym ¢islo-
vanim zdaznamov, ¢o znamena, Ze po ¢iselnom zoradeni jednotlivych zaznamovych
listkov bolo ¢asto kone¢nym vysledkom aj abecedné radenie piesni, najmd, ak islo
o materidl pripravovany do tlace;

d) Triedenie piesni podla lokalit: toto kritérium predstavuje u Plicku dolezité hladis-
ko ¢lenenia piesniového materialu. Prislusnost piesnovych zapisov k ur¢itej lokalite
v$ak Plicka znacil roznymi sposobmi. V mnohych pripadoch bola lokalita uvedena
len na obale, v ktorom sa zaznamy nachadzali, pricom na jednotlivych zaznamoch
bola uvedenad len skratka lokality, pripadne odkaz na lokalitu nebol vobec uvedeny.
Plicka zvykol uviest lokalitu najmé pri melodickych prvopisoch, ale na textovych
prvopisoch ju uvadzal malokedy;

e) Triedenie piesni podla interpretov: v ramci zapisov pochadzajucich z jednej loka-
lity sa vyskytuje aj triedenie piesiiovych zapisov podla interpretov-spevakov. Toto
triedenie md osobitny vyznam v pripade, ak mal Plicka zaujem o repertoar urcitej
vyraznej spevackej osobnosti;

f) Triedenie piesni podla etnickej prislu$nosti: ¢lenenie zapisov podla etnickej pri-
slusnosti repertodru sa objavuje najmé v Plickovej pozostalosti, kde sa nachadzaju
slovenské, ¢eské aj moravské ludové piesne. Osobitnu skupinu predstavuju Plicko-
ve zapisy piesnového repertodaru Rusinov z vychodného Slovenska.?

K vyuzitiu vybranych pracovnych postupov

Plickove zépisy Iudovych piesni zaberaju priblizne dve tretiny celkového obsahu po-
zostalosti — ¢i uz v podobe melodickych a textovych prvopisov, alebo melodickych
Cistopisov, ale tiez strojopisnych zapisov piesnovych textov. Na dalSie spracovanie
a usporiadanie tejto Casti Plickovej pozostalosti sme vyuzili zakladnu typolégiu pra-
mena a tiez viaceré kritéria triedenia piesniového materialu, ako ich uvadzame vyssie.
Cielom aplikacie tychto pracovnych postupov bolo najskor sprehladnit tato cast Plic-
kovej pozostalosti. Potrebovali sme ziskat zakladnt orientaciu v rukopisnych zapisoch
piesni tak, aby nage triedenie materialu nebolo v rozpore s Plickovymi pracovnymi
postupmi.

Pri prvom triedeni materialu sme postupovali podla Plickovho radenia piesniovych
zéapisov na zaklade jednotlivych lokalit. Plicka zhromazdoval svoje rukopisné zapisy
slovenskych Iudovych piesni do samostatnych obalov podla nazvov lokalit: napriklad,
,Luzna“ (Liptovska Luzna), ,,Erdutka“ (Oravskd Lesna), ,,Stiavnik“ a pod. Podla tohto
systému sme postupovali dalej a aplikovali sme ho aj v pripadoch, ak piesnovy mate-
ridl z viacerych lokalit bol vzdgjomne premiesany alebo roztrateny. Napriklad, v inom,
nami vytvorenom obale pod nazvom ,,Piesne s textom a meldédiou - slovenské piesne®
sa nachddzaja melodické prvopisy, textové prvopisy a Cistopisy piesni z roznych oblasti
Slovenska, ktoré sme roztriedili do skupin podla lokalit (Cic":many, Devinska Nova Ves,
Stiavnik, Celovce, Miksov4 atd.).

Osobitnym materialovym siborom je obal s nazvom ,,Jablonica“. Obsahuje prevaz-
ne melodické ¢istopisy piesni s podpisanym textom, v niektorych pripadoch aj textové

33 TIMKOVA, Ref. 1, s. 35-39.
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prvopisy na samostatnom listku. V tomto pripade Plicka pri dokumentacii v teréne
polozil doraz na osobnosti spevakov. Ak pri vacsine svojich piesnovych zapisov udaje
o spevakoch neuvadzal, alebo ich uvadzal len velmi sporadicky, pri zapisoch z lokality
Jablonica ddsledne zapisoval mena spevédkov na kazdom melodickom prvopise aj me-
lodickom ¢istopise. Spolu tu uviedol $est mien spevakov z tejto lokality: Pavel Pinkava
(52-ro¢ny),” Agnesa Pinkavova (vek neuvedeny), Julka Pinkavova (15-ro¢nd), Maria
Valentova (50-ro¢na), Katarina Skapikova (41-ro¢nd) a Méria Oslejova (53-roénd).

V stvislosti so sposobom ¢lenenia piesniovych zapisov z obce Jablonica podla spe-
vakov treba spomentt aj mimoriadne hodnotny material najdeny v pozostalosti, suvi-
siaci so spevackou osobnostou Evy Studeni¢ovej z Moravského Sv. Jana. Tuto spevacku
Plicka povazoval za vynimoc¢nu a venoval jej osobitnd pozornost. V pozostalosti sme
nasli pocetné zaznamy piesni od tejto spevacky v podobe melodickych a textovych
prvopisov aj melodickych cistopisov. Identifikacia zdpisov piesni z repertodru tejto
spevacky tvorila vyznamnu cast nasej prace s Plickovou pozostalostou. Materidl sa
povodne nachadzal rozptyleny vo viacerych obaloch a bol uloZeny v niekolkych skatu-
liach. Postupne sme ho sustredili do jedného celku a usporiadali do nami vytvorenych,
novych obalov pod nazvami ,,Eva Studenicova I% ,,Eva Studenicova II%; ,,Studenico-
va — mel. prepisy [Cistopisy] a prvopisy“ a ,Moravsky Sv. Jan (Eva Studenic¢ova IIT)*
Ako spomina Plicka vo svojej piesniovej zbierke Eva Studenicovd spieva,* z povod-
nych 250 zapisov piesni, zaznamenanych z repertoaru tejto spevacky, publikoval iba
Cast — 43 vybranych zapisov, zrejme najma z dovodu reprezentativneho zachytenia jej
vokalneho stylu. Piesniové zapisy z pozostalosti tuto Plickovu informaciu o rozsahu
dokumentovaného repertoaru Evy Studenic¢ovej potvrdzuji. Stant sa predmetom dal-
$ieho samostatného spracovania.

Triedenie zapisov abecedne podla textovych incipitov piesni Plicka vyuzival prav-
depodobne na ucely dalsej prace so zapismi. Tento sposob usporiadania materidlu sme
potom aplikovali na vi¢si subor obalov, stistredenych do jedného celku. Specifickt
problematiku triedenia materidlu slovenskych Tudovych piesni prind$a nami vytvore-
ny obal s ndzvom ,,Z4pisy zoradené abecedne podla textového incipitu (A - Z)* Tvori
ho viacero mensich obalov, v ktorych sme sustredili zapisy slovenskych ludovych pies-
ni z rdznych lokalit, ktoré mal este Plicka zoradené abecedne podla textovych incipi-
tov. Zaznamy piesni obsahuju nielen melodicky a textovy prvopis, ale aj melodicky
Cistopis. Pri niektorych zapisoch je uvedené aj meno spevdka, zriedkavejsie jeho vek.
Mozeme tu najst zapisy z lokalit: PieStany, Myslava, Pribi§, Horny Tisovnik, Jabloni-
ca, Surany, O¢ovské Dubravy, Lehotka, Ci¢many, Chonkovce, Jasenov, Helpa, Buding,
Hrochot, Mada¢ské Lazy (Madacka), Detva, Terchovd, Veliénd a z mnohych inych.

Plickove zapisy slovenskych [udovych piesni sme zhromazdili a sustredili do troch
nami vytvorenych samostatnych obalov pod ndzvami ,,Slovenské piesne I ,,Slovenské
piesne II“ a ,,Slovenské piesne III*. Obsahuju zdznamy z roznych lokalit v podobe tex-
tovych a melodickych prvopisov a prepisov; podrobnejsie zatial triedené neboli. Tento
material ¢aka na dalsie spracovanie.

¥ O zaujati tymto spevikom a o jeho nevsednom spevackom talente Plicka hovori aj vo svojej §ta-
dii O zbierani ludovych piesni. Pozri: PLICKA, Ref. 3, s. 28-30.
0 PLICKA, Ref. 20.
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Pozostalost Karola Plicku obsahuje cenny pramenny material, ktory moze byt zau-
jimavy nielen pre etnomuzikoldgov a etnoldgov, ale aj pre historikov ¢i umenoved-
cov. V buducnosti bude potrebné z hladiska overenia viacerych nastolenych hypotéz
porovnat materialy z pozostalosti nielen s rukopisnym fondom Karola Plicku v SNK
v Martine, ale aj s jeho tla¢enymi piestiovymi zbierkami — so Slovenskym spevnikom I*"
a so Slovenskymi spevmi.** K tomu je v§ak nevyhnutné sustredit vsetky dostupné Plic-
kove rukopisné zaznamy, predovsetkym zo SNK v Martine a z Plickovej pozostalosti
v SNM v Martine, do jedného celku tak, aby sa mohli vzdjomne doplnit o chybajuce,
pritom v$ak vzdjomne komplementdrne zaznamy.

V priebehu nasej prace sa vynarali viaceré otazky a problémy, ktorymi bude po-
trebné zaoberat sa podrobnejsie a riesit ich pri stadiu Plickovej pozostalosti ako celku.
Cielom nasho vyskumu bolo zatial tieto otazky iba naznacit a upozornit na ne s tym,
ze k ich rieSeniu sa bude potrebné v budtcnosti este vratit.

Podakovanie:

Dakujeme vedeniu Slovenského ndrodného muzea v Martine za spristupnenie Plickovej
pozostalosti, osobitne jeho pracovnicke, kuratorke a etnografke PhDr. Dasi Ferklovej
za odbornti pomoc pri praci s pramennym materialom. Dakujeme tiez pracovnicke Li-
terarneho archivu Slovenskej narodnej kniznice v Martine PhDr. Viere Sedlakovej za
pomoc a cenné konzultdcie pri praci s Plickovymi zapismi ulozenymi v tejto instittcii.

Stadia je sacastou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0165/14 ,,Zena v tradi¢nej hudobnej kulttre®
(2014 - 2017), riedeného v Ustave hudobnej vedy SAV.

4 PLICKA, Ref. 25.
“2  PLICKA, Karel - NOVAK, Vitézslav: Slovenské spevy — 80 pisni s klavirem. Souborné vydani.
Praha : Narodni hudebni vydavatelstvi Orbis, 1951.
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OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1: Pozostalost Karola Plicku, ulozend v Slovenskom ndrodnom muzeu v Martine, stav pred
reviziou. (Foto: autorka, 2009)
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Obr. 3: Z pozostalosti Karola Plicku. Ukazka zo zapisov, ktoré Plickovi poslali lokalni zberatelia.
(SNM v Martine, bez signattry)
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Obr. 4 - 5: Z pozostalosti Karola Plicku. Zbierka Sloveriské pesnicky (1939), ktort Plickovi poslala
Miaria KriSkova z Vy$ného Orlika, okr. Svidnik. (SNM v Martine, bez signatiry)
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Obr. 6: Melodicky prvopis piesne Jahoda, jahoda - variant a, b (¢. 293), Lazy pod Makytou. (Pozosta-
lost Karola Plicku, SNM v Martine, bez signattry)

Obr. 7: Textovy prvopis piesne Jahoda, jahoda (¢. 293), Lazy pod Makytou. (Pozostalost Karola
Plicku, SNM v Martine, bez signatury)
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Obr. 8: Melodicky ¢istopis piesne Jahoda, jahoda - variant a, b (¢. 293), Lazy pod Makytou. (Pozosta-
lost Karola Plicku, SNM v Martine, bez signatury)

Obr. 9: Melodicko-textovy odpis piesne Zadala maci z Marikovej na predtlatenom formulari Matice
slovenskej. Z piesiovej zbierky Karola Plicku uloZenej v Literarnom archive Slovenskej narodnej
kniznice v Martine. (LA SNK A VII 17625)
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Summary

THE LITERARY REMAINS OF KAROL PLICKA AND THE PROBLEMS OF PROCESSING

The literary remains of Karol Plicka (1894-1987) has been lodged in the Slovak National Museum
in Martin since the second half of the 1980s. The paper is devoted to the history and current state
of the literary remains, describes the manner of their processing and identifies their content. It is
centrally concerned with providing a description, from the standpoint of ethnomusicology, of the
core of Plicka’s literary remains: the manuscript records of Slovak folk songs. Classification of the
song material proceeds from a number of aspects associated with Plicka’s criteria for categorisation.
The key to an understanding of Plicka’s song records is the typology of the source (original, fair copy,
duplicate), which will serve as the premise for determining the extent of the collection. Manuscript
records of folk songs from the literary remains form a complementary corpus to the collection lodged
in the Slovak National Library in Martin. It is an important source for knowledge of one of the most
important manuscript collections of Slovak folk songs of the first half of the 20" century.
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JOZEF KRESANEK AKO ETNOMUZIKOLOG!

HaNA URBANCOVA

PhDr. Hana Urbancovd, DrSc.; Ustay hudobnej vedy SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04
Bratislava; e-mail: hana.urbancova@savba.sk

ABSTRACT

Jozef Kresanek (1913-1986) is regarded as a founding personality of Slovak ethnomusicology.
His individual profile is revealed in the light of the essential activities which define the
ethnomusicologist’s activity: from field and archival research, through work with the
material, to scholarly reflection. In terms of researching Slovak folk music, his individual
image corresponds with the profile of the European musical folklorist of the first half of the
20" century. Kresdnek, however, outgrows this profile insofar as he managed to integrate
folk music into wider contexts of historical development, style, genre, and aesthetic theory.
Kresanek’s ethnomusicological work was directed towards the comprehension of “Slovak
folk musical thinking”. In his musicological work as a whole, however, this was only
a preparatory stage for the formulation of a universalist concept of musical thinking. Within
this concept folk music too had an important part to play, viewed from the perspective of an
ethnomusicologist who had emerged from the European tradition of this discipline.

Vyznam osobnosti pre rozvijanie poznania sa zacal v etnomuzikoldgii vo vacsej mie-
re zdoraznovat od polovice 20. storocia. Suvisel s paradigmatickymi zmenami, ktoré
prebiehali vo vyskume tradi¢nej hudby, pri¢om ich vysledkom bol aj novy pohlad na
miesto subjektivneho prvku v procese vedeckého badania. V tejto suvislosti sa zacal
postupne zdodraziiovat vyznam subjektu badatela: $truktura jeho osobnosti, jeho za-
kladna charakteristika, zdujmové pole, hodnotova hierarchia, osobné preferencie a in-
klinacie, my$lienkové zdzemie, v ramci ktorého sa formoval a pod.? Dejiny etnomuzi-
koldgie su preto aj dejinami prinosu konkrétnych osobnosti, ktoré usmernovali vyvin
tohto odboru bud v regionalnych, alebo v $ir$ich, nadregionalnych podmienkach.

! Studia je rozéirenou verziou prispevku, ktory bol predneseny na muzikologickej konferencii ,,Jo-
zef Kresanek (1913 - 1986) - inSpirativna osobnost slovenskej hudobnej kultiry®, usporiadanej
v ramci festivalu Bratislavské hudobné slavnosti v diioch 9. - 11. oktobra 2013 v Bratislave.

2 HOOD, Mantle: The Ethnomusicologist. Los Angeles : Institute of Ethnomusicology, University of
California, 1971.
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Dejiny slovenskej etnomuzikologie st spojené s menom profesora Jozefa Kresanka
ako osobnosti, ktord mala pre tento vedny odbor na Slovensku zakladatelsky vyznam.
Sposob uvazovania o hudobnom folkldre, ktory svojimi nepocetnymi, ale zasadnymi
pracami Kresanek presadil, bol pritomny na pozadi vyvinu tohto odboru u nas pocas
celej druhej polovice 20. storocia. Svojou komplexnostou je in$pirativny dodnes, hoci
dominanty a aspekty etnomuzikologického vyskumu sa zmenili.

Viaceri domdci autori sa venovali zhodnoteniu prinosu Jozefa Kresanka pre for-
movanie slovenskej etnomuzikoldgie.* Dodnes ndm v$ak chyba profil jeho osobnosti
z pohladu zakladnych aktivit, ktoré ¢innost etnomuzikoléga charakterizuju - od te-
rénneho vyskumu cez pracu s materidlom az po vedecku reflexiu.

Mozno predpokladat, Ze genéza zaujmu o slovensky hudobny folklor u Kresdanka
vychddzala z viacerych podnetov a zdrojov, ktoré zamerali jeho pozornost na fudova
hudbu, najmi na piesen, a podmienili aj jeho odborné profilovanie v ramci hudobne;j
folkloristiky, resp. etnomuzikologie.

Rodiskom Jozefa Kresanka (1913 — 1986) bola rdzovita obec Ci¢many (okr. Zilina)
v oblasti Strazovskych vrchov. Tradi¢na fudova kultara tejto obce zaujala od zaciatku
20. storocia opakovane zberatelov viacerych generacii. Jej prejavy sa prezentovali na
Narodopisnej vystave ¢eskoslovenskej uz roku 1895. Na jej atraktivitu neskor upozor-
nili viaceré vyznamné osobnosti kultiry a umenia v Ceskoslovensku, napriklad Dusan
Jurkovi¢, Vilém Prazak ¢i Karol Plicka. Terénny vyskum a dokumentéciu ludovych
piesni v tejto obci uskutoc¢nili v priebehu 20. storocia okrem Plicku mnohi dalsi zbera-
telia, folkloristi a hudobnici, ktori sem prichadzali za $tylovo pritazlivym, archaickym
piesniovym repertodarom a za jeho nositelmi.*

Pocas studia hudobnej vedy a estetiky na Karlovej univerzite v Prahe (1932 - 1939)
mal Kresanek prilezitost obozndmit sa s umenovednym strukturalizmom, a to v obdo-
bi jeho kulmindcie. Prace predstavitelov tohto progresivneho priadu v dobovej estetike
a vedach o umeni sa opierali okrem literarnych diel ¢asto aj o Zanre slovesného fol-
kloru, ktoré vyznamne rozsirovali materialovy terén $tudia $trukturalnych zakonitosti
umeleckych foriem a obohacovali ho o nové aspekty, spitne potom ovplyviujice aj
vyskum folklérnych zanrov.> Vdaka tymto impulzom si Kresdanek mohol uvedomit, ze
hudobny folklér — podobne ako slovesny — poskytuje cenny material na sledovanie za-
kladnych principov umeleckého vyjadrovania na trovni mikrostruktury folklérneho
prejavu.

> Napr. ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskér: Uvod do stidia slovenskej ludovej hudby. Bra-
tislava : Hudobné centrum, 2007, s. 48-49. BURLASOVA, Sona: Jozef Kresanek a slovenska
etnomuzikologia. In: Muzikologické bilancie '86: Vyber referatov z muzikologického sympdzia
na tému ,,Syntetizujice a diferencujice tendencie v slovenskej muzikologii“ Bratislava : Zviz
slovenskych skladatelov, 1986, s. 14-16. URBANCOVA, Hana: Prinos Jozefa Kresanka k sloven-
skej etnomuzikologii a eurdpsky kontext. In: Slovenskd hudobnd veda (1921 - 2001). Minulost,
sticasnost, perspektivy: Zbornik k 80. vyro¢iu zalozenia Katedry hudobnej vedy FFUK. Ed. Lubo-
mir Chalupka. Bratislava : Katedra hudobnej vedy FFUK; Slovenska muzikologicka asocidcia pri
SHU, 2001, s. 131-143.

*  Napr. Anton Ciger, Jozef Palka, Ladislav Burlas, FrantiSek Poloczek, Olga Hrabalova, Ondrej
Demo, Eva Krekovic¢ova.

5 Napr. MUKAROVSKY, Jan: Detail jako zdkladna sémantick4 jednotka v lidovém uméni (1942).
In: Studie z estetiky. Ed. Kvétoslav Chvatik. Praha : Odeon, 1966, s. 209-222.
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Linia kompozi¢ného spracovania hudobného folkléru, s ktorou sa Kresanek
konfrontoval nielen ako hudobny historik, ale aj ako skladatel, ho zasa mohla pri-
viest k myslienke, ze pre kompozi¢nu pracu s predlohou je nevyhnuté orientovat sa aj
v predlohe samotnej — v hudobnom folklore. Tento predpoklad je latentne pritomny
uz v jednej z ranych Kresankovych publikovanych prac - v jeho stru¢nych Dejindch
hudby (1942). Na priklade z historie slovenskej hudby tu naznadil zlozité vztahy medzi
tzv. umelou (komponovanou) hudbou a ludovou hudbou,® ktoré nie je mozné riesit
bez poznatkov o hudobnom folklére, ¢o mohlo dalej stimulovat jeho rastuci zdujem
o Tudovu piesen a hudbu. Od zaciatku vnimal prejavy hudobného folkléru ako or-
ganicku sucast vyssieho celku hudobnej kultiry popri inych jej segmentoch, o ¢om
sved¢i aj jeho dalsi rany publikovany text, predznamendvajuci zaroven buduci hlbsi
zaujem o hudobny folklor - prispevok Spevavy Trencin (1939).” V tomto prispevku
popri ludovej piesni z Trencina a okolia venoval pozornost aj cirkevnej hudbe 18. - 20.
storo¢ia.! Tymto $irsim zdberom naznacil svoje $irSie chapanie konceptu hudobnej
kultary, ktoré neskor dosledne rozvijal vo svojej praci.

Klt¢ovym obdobim pre Kresankovu etnomuzikologicku profilaciu bolo vsak jeho
posobenie v Hudobnom odbore Matice slovenskej v Martine (1940 - 1944). V tomto
obdobi - v zavere prvej polovice 20. storocia - tu boli sustredené najvyznamnejsie ru-
kopisné fondy ITudovych piesni z tzemia celého Slovenska a z prostredia slovenskych
enklav v zahrani¢i. Popri publikovanych pramenoch préave tieto rukopisné zbierky po-
mohli podstatne rozsirit Kresankov rozhlad v materiali s celoslovenskym zaberom.
Pocas posobenia v Martine (ale aj neskor, v druhej polovici 40. rokov) Kresanek zaro-
ven podnikol viaceré terénne vyskumy, ktoré prispeli k rozsireniu jeho pohladu na Iu-
dovu piesen a v bezprostrednom kontakte so spevakmi mu poméhali pochopit fudovy
vokalny prejav v Zivej, znejucej podobe.

V tejto suvislosti sa vyndra zasadna otazka, v akom rozsahu sa Jozef Kresanek veno-
val terénnemu vyskumu. Treba priznat, Ze o jeho vlastnej zberatelskej ¢innosti v teré-
ne, o metddach a technikdch dokumenticie, dodnes nemdme dostato¢né informécie.
Ciastkové poznatky mozno Cerpat prevazne len zo sekundarnych prameiov, ktorymi
st najma jeho publikacie.

Jediny znamy - a v sti¢asnosti pristupny — priamy doklad poskytuje jeho rukopisna
zbierka piesniového repertoaru Zuzky Seleckej z Dobrej Nivy v rozsahu 175 zéapisov,
uloZena v Literarnom archive Slovenskej narodnej kniznice v Martine. Z nej Kresa-
nek vybral 55 zapisov a vydal ich v podobe piesiiovej monografie (resp. spevnika)
pod nazvom Zuzka Seleckd spieva. Piesne z Dobrej Nivy (1943).° V predhovore k nej
uvadza, ze cela rukopisnd zbierka z repertoaru spevacky vznikla na zaklade piesni,
»ktoré zaspievala Zuzka Selecka roku 1942, povoland do Matice slovenskej.“!° Auto-
rom transkripcii je Kresanek, ako je uvedené v zahlavi nadpisu piesnovej zbierky. Jeho
zapisy st tu jednoduché a prehladné, naznacuju urcity systém v pristupe k transkribo-

¢ KRESANEK, Jozef: Dejiny hudby. Prehlad. Martin : Matica slovenska, 1942, s. 111-128.

7 KRESANEK, Jozef: Spevavy Trencin. In: Slovik, ro¢. 21, ¢. 167, 23. 7. 1939, s. 6.

8 LENGOVA, Jana: Od hudobnej histérie k hudobnej teérii. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 4 (30),
2013, ¢.2,s.197-218.

®  KRESANEK, Jozef: Zuzka Seleckd spieva. Piesne z Dobrej Nivy. Martin : Matica slovenska, 1943.

10 KRESANEK, Ref. 9, 5. 7.
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vaniu, so striedmym zachytenim ozdobnosti a drobnych prednesovych charakteristik,
so snahou zadlenit do urc¢itého metricko-rytmického systému aj typ tahavych népevov,
dosledne sa uvadza prednesovo-vyrazové charakteristika pomocou slovenskych vyra-
zov (a nie talianskeho nazvoslovia), v plnom rozsahu je eliminovand medzistrofickd
variabilita. Mozno sa preto domnievat, Ze Kresanek piesne zapisal priamo z podania
spevacky, a nie na zaklade nahravky ¢i zvukového zdznamu. Hoci v tomto pripade
piesne nezaznamenal priamo v autentickom prostredi spevacky, nakolko dokumenta-
cia sa uskuto¢nila v prostredi cudzom pre ludového interpreta, musel jej predchadzat
aspon predbezny terénny vyskum a sonda do piesnového repertoaru. Zmienka o tom-
to predbeznom vyskume sa v§ak v Kresankovych pracach nevyskytuje. Nachadzame
vSak poznamku, ktoru Kresanek uvadza vo svojej syntetickej monografii o slovenskej
ludovej piesni v suvislosti s priblizenim variability napevov v Zivej tradicii: na jej za-
klade vieme, Ze za spevackou Zuzkou Seleckou vycestoval do Dobrej Nivy dodato¢ne,
po dokumentdcii v Martine, aby si svoje zapisy este overil:

»Ked sme roku 1943 davali sbierku do tlace, musel som cestovat za Zuzkou Seleckou
do Dobrej Nivy. Ked som uz ta iSiel, vzal som aj rukopis, pripraveny do tlace, a spieval
som piesne Zuzke pre kontrolu. Je zaujimavé, ze v mnohych pripadoch ma opravovala
a priamo povedala: ,Nie takto, ale takto sa to spieva. Ponechal som predoslé, ale zaznacil
som pri takych piesnach i tieto odchylky ako varianty.“!!

Uvedeny zberatelsky experiment (ktory mozno povazovat opét len za dalsi doklad,
ze repertoar Kresanek zapisal z priameho podania spevacky, nakolko potreboval svoje
transkripcie dodatoc¢ne ,,skontrolovat®) vyplyval z predstavy, ze ludovy interpret ma
urcitu podobu piesne zafixovanu v pevnom tvare, ¢o samozrejme dodato¢ny terénny
vyskum Kresankovi nepotvrdil. Naopak, odhalil pred nim variabilitu ako prirodzenu
sucast fudového spevu.

Analogicky postup v dokumentacii — zaznam piesniového repertoaru v prostredi,
ktoré je cudzie Judovému interpretovi — bol sti¢astou historickych foriem zberatelskej
¢innosti. Napriklad, Leos§ Janacek so svojimi spolupracovnikmi uskuto¢nil v Brne,
v priestoroch Organovej skoly, dokumentaciu slovenskych ludovych piesni pomocou
fonografu v podani spevacky Evy Gabel, ktora pracovala spolu so sezénnymi robot-
nikmi zo Slovenska na Morave, hoci fonograf sa v tom ¢ase pouzival aj v teréne."?

Viaceré indicie ku Kresankovej zberatelskej ¢innosti obsahuje jeho monografia
o slovenskej Tudovej piesni z roku 1951: vlastné zapisy z terénu tu publikuje ako
sucast materidlovej prilohy a notovych prikladov. Kedze v pripade kazdej ukazky
korektne uvadza aj pramen, na zaklade tychto odkazov vieme, zZe vlastny terény vy-
skum uskuto¢nil v okoli Trenéina (pravdepodobne koncom 30. rokov),” v Liptove

I KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenska aka-
démia vied a umeni, 1951, s. 17; Narodné hudobné centrum, 21997.

12 PROCHAZKOVA, Jarmila: Jandckovy zdznamy hudebniho a tanecniho folkloru. I. Komentdre. Pra-
ha; Brno : Etnologicky ustav AV CR, 2006, s. 214. PROCHAZKOVA, Jarmila - URBANCOVA,
Hana - LUKACOVA, Alzbeta - UHLIKOVA, Lucie - LECHLEITNER, Gerda - LECHLEITNER,
Franz - FUGNER, Milan - MACH, Véclav - SKOPIK, Michal: Vzaty do fonografu : slovenské a mo-
ravské pisné v nahrdvkdch Hynka Bima, Leose Jandcka a Frantisky Kyselkové z let 1909 — 1912. Pra-
ha : Etnologicky tistav Akademie véd Ceské republiky, Praha — pracovisté Brno, 2012.

13 KRESANEK, Ref. 11, s. 153.
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roku 1943," na Podpolani roku 1943 a 1947 (teda uz pocas pdsobenia v Bratislave)'®
a roku 1947 v slovenskych enklavach na Dolnej zemi, prevazne medzi vojvodin-
skymi Slovakmi (obce Selenca, Silba$, Kulpin, Bege¢, Hlozany, Bacsky Petrovec).'®
Pri odkazoch sa sporadicky vyskytne aj idaj o spevakovi, ktory Kresankovi piesen
zaspieval. Napriklad:

»Z Vychodnej som si zapisal travnicu ,S jednej strany na ti‘ (spieval Peter Ratko$).“!”

»Ndzorne to mozno vidiet v piesni ,Voly, voly, sivie voly', ktora som zapisal v Selenci
medzi dolnozemskymi Slovakmi. (Spieval Juro Pracky, 70-ro¢ny, r. 1947.)“!*

»Dal som si na hrinovskych kopaniciach zaspievat piesen ,I8li zbojnici’ Spieval a hral
ju Jozef Meli§, 66-ro¢ny (dna 25. oktobra 1947) [...] Potom som si dal piesen zahrat na
fujare; kolko raz ju hral, kazdy raz ju hral inak...“"

Rukopisna zbierka z prostredia slovenskych enklav na Dolnej zemi je pravdepo-
dobne najrozsiahlej$im suborom Kresankovych zapisov - podla sekundarnych zdrojov
vieme, Ze obsahovala okolo 740 fudovych piesni.?” Navyse, v tomto pocte predstavuje
dodnes jednu z najrozsiahlejsich zbierok fudovych piesni vojvodinskych Slovakov.”
Stru¢né informdcie o jej existencii publikovali viaceri autori, presnejsie idaje o jej roz-
sahu sa v8ak roznia. Sona Burlasova v roku 1966 uverejnila informaciu o pocte oko-
lo 590 zapisov, ktoré pochadzaju z Backy, Banatu a Sriemu vo Vojvodine (Srbsko).?
Stanislav Duzek v ramci prehladovej prace uviedol detailnejsiu informaciu, podla
ktorej by mala tato zbierka obsahovat 740 zapisov zo 17 lokalit byvalej Juhoslavie:
z toho najvacsi podet zaznamov mal pochadzat zo Starej Pazovy (304 piesni), Selence
(63 piesni), Kovacice (55 piesni) a Pivnice (50 piesni).” Podobny suhrnny udaj (,,viac
ako 740 piesni®) zverejnil v roku 1975 Oskar Elschek.** Je pravdepodobné, Ze tieto
udaje pochadzali od etnomuzikoldga Ladislava Lenga, s ktorym Duzek ako etnocho-
reolog v 60. rokoch uskuto¢nil spolo¢né terénne vyskumy v prostredi vojvodinskych
Slovakov. Doklad o tom, zZe s Kresankovymi rukopisnymi zdpismi z tejto zbierky Leng
skuto¢ne pracoval, sa nachddzaju v jeho $tudii o piesniach zo Starej Pazovy, kde pub-

4 KRESANEK, Ref. 11, s. 37, 109.

15 KRESANEK, Ref. 11, s. 17, 165, 186-187.

16 KRESANEK, Ref. 11, 5. 109, 158.

7 KRESANEK, Ref. 11, s. 109.

18 KRESANEK, Ref. 11, s. 133.

1 KRESANEK, Ref. 11, s. 165.

2 DUZEK, Stanislav: Etnomuzikologicky vyskum juhoslovanskych Slovékov. In: Slovensky ndrodo-

pis, roc. 23, 1975, €. 2, s. 260.

URBANCOVA, Hana: Vyskum piestiovej tradicie Slovéakov vo Vojvodine — dokumentdcia a re-

flexia. In: Slovenskd hudba vo Vojvodine 2014. Hudobné umenie v Zivote ¢loveka. Zbornik prac

z 10. muzikologickej konferencie. Ed. Milina Slabinsk4. Novy Sad : Ustav pre kultiru vojvodin-

skych Slovakov, 2015. (v tlaci)

2 BURLASOVA, Sona: Problematika slovenskych enklév v juhovychodnej Eurépe z hladiska etno-
muzikologického. In: Slovensky ndrodopis, roc. 14, 1966, ¢. 3, s. 470.

2 DUZEK, Ref. 20, s. 260.

2 ELSCHEK, Oskar: Vyskum ludovej hudobnej kultary Slovakov v Madarsku. In: Slovensky ndro-
dopis, ro¢. 23, 1975, ¢. 2, s. 303.
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likoval aj niekolko Kresankovych zapisov z tejto zbierky, dovtedy nezverejnenych.”
V sucasnosti tato zbierka nie je oficidlne evidovana v ziadnom archive ¢i zbierkovom
fonde a pre badatelov je nedostupna, resp. uloZend na nezndmom mieste.

Dalsie doklady, ktoré by Kresénkovu pracu v teréne pomohli blizsie objasnit, v su-
¢asnosti nemame k dispozicii. Tato otdzka preto ostava stale otvorena pre dalsi pra-
menny vyskum, najmé po spristupneni dokumentov z jeho pozostalosti.

Doélezitym hladiskom, ktoré pracu etnomuzikologa charakterizuje, je notovy za-
pis — transkripcia piesnového materialu. Na priklade spevacky Zuzky Seleckej z Dob-
rej Nivy mozno dolozit, ze Kresanek zapisoval piesne na zaklade bezprostredného
kontaktu s interpretom. Tato dokumenta¢na situacia ovplyviiuje aj vyslednu podobu
zéapisu. Podobne mame doklady aj o tom, Ze Kresanek transkriboval piesne zo zvuko-
vého zaznamu, ktory reprezentovala napriklad nahravka na gramoplatni ¢i nahravka
z rozhlasového archivu. K zapisom piesni z repertoaru Zuzky Seleckej a k ich dodato¢-
nému ,,overovaniu“ v teréne sme doklad uviedli. Prave tato dodato¢nad faza terénneho
vyskumu Kresankovi umoznila - okrem zachytenia variantnosti spevu — overit si pria-
mo na mieste aj niektoré $pecifické znaky hudobnej $truktury a prednesu niektorych
piesni. Tento predpoklad navodzuje porovnanie zapisov tych istych piesni z repertoa-
ru spevacky, publikovanych v piesniovej zbierke na jednej strane a v monografickej pra-
ci o slovenskej fudovej piesni na strane druhej. Napriklad, patri k nim aj piesen Bola
som na Zatve - v piesiiovej zbierke je uvedeny zapis melddie bez intona¢nych oscildcil,
resp. flexibilnych tonov, ktoré sa v§ak objavuju v transkripcii publikovanej vo vedecke;j
monografii, kde st tieto flexibilne intonované ténové vysky uvddzané ako priklad la-
bilnosti tonov tvoriacich vypln tonalnej kostry.* Pritom ide o jeden a ten isty zapis, ale
s korekciou, ktord zrejme stvisela s Kresankovym dodato¢nym terénnym vyskumom,
na ¢o upozornuje aj v texte svojej syntetickej monografie:

,»Keby som bol tato piesen dostal z druhej ruky, podozrieval by som sluch alebo hlas
spevaka, resp. zapisovatela. Piesent mi vSak spievala Zenicka, ktora spievala velmi ¢isto;
niekolkokrat som si dal piesen zaspievat a vzdy ju reprodukovala rovnako — nuz musel
som uverit.“?

Systém transkripcie piesni, na pozadi ktorého vznikali Kresankove zapisy, bol sice
ovplyvneny zdznamovou situaciou, ale medzi zapismi na zaklade bezprostredného
kontaktu so spevakom a nepocetnymi zapismi, ktoré uskuto¢nil podla zvukovej na-
hravky, podstatny rozdiel nenachddzame. Kresankove transkripcie prezradzaji vni-
mavost voci vyskovym vztahom v napeve, ked - ako sme uviedli vyssie — chapal labilné
intondacie ako nendhodny jav: ako pevnu sucast prednesu aj hudobnej Struktury né-
pevu. Menej precizne st jeho zapisy pri zachyteni ¢asovych vztahov, ked sa uspokojil
s konven¢nymi odkazmi (napriklad termin parlando, pouzitie fermaty nad ténom,
ktory predstavuje v $truktire napevu predizend rytmicka hodnotu a pod.). Takisto
jeho zapisy prezradzaju aj tendenciu zadelit ametrické napevy do ur¢itého metrické-
ho ramca, hoci s meniacim sa metrom (napr. 2/4, 3/4), v niektorych pripadoch aj so

» LENG, Ladislav: Hudobné pozoruhodnosti staropazovskej piesne. In: Stard Pazova 1770 - 1970.
Novi Sad : Obzor, 1972, s. 340-351.

%6 KRESANEK, Ref. 9, s. 11. KRESANEK, Ref. 11, s. 104.

7 KRESANEK, Ref. 11, 5. 104.
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zmenou zakladnej rytmickej jednotky (6/8, 2/4). Charakter odkazov na prednesovo-
-vyrazovy parameter vSak Kresanek menil, ¢o mozno pripisat najmé funkcii publikacii:
na jednej strane spevnika, ktory bol urceny $irSiemu okruhu zdujemcov a uzivatelov
(dosledné pouzivanie vyrazov v slovenskom jazyku), na druhej strane vedeckej mo-
nografie urcenej predovsetkym odbornej komunite (dosledné pouzivanie talianske;
hudobnej terminoldgie).

Vyskova poloha, v ktorej napevy zapisoval, sa prevazne riadi zasadou umiestnenia
findlneho/zakladného ténu na g', ¢im nadviazal na Bartéka; odchylky od tohto pri-
stupu komentoval vo svojej monografickej syntéze.?® Zapisy napevov v publikovanom
spevniku z repertoaru Zuzky Seleckej tento pristup neaplikuji dosledne. Vo svojich
zéapisoch Kresanek neuvadza absoltatnu vysku, v ktorej spevaci piesen zaspievali; tento
uzus sa v transkripcii zac¢al uplatiiovat u nds az neskdr. Texty ludovych piesni zapisuje
na zaklade pravidiel slovenského pravopisu, s minimalnym zohladnenim niektorych
prvkov tzv. fonetického zapisu, re$pektuje vsak ndre¢ovi podobu v lexike aj syntaxi.
Kresankove transkripcie obsahuji viaceré znaky vztahujuce sa na star$iu zapisovatel-
sk tradiciu - tato tradiciu Kresanek dobre poznal na zdklade materialu, s ktorym
pracoval.

Tazisko tohto materidlu tvorili zapisy prevzaté od inych zberatelov. Okrem publiko-
vanych pramenov to boli najmé rukopisné zapisy zo zbierkovych fondov a archivov.
Len na okraj mozno spomendt, Ze v podstatne mensej miere vyuzival zvukovy zaznam,
ktory bol prenho skor doplnkovym materialom (platne, rozhlasové nahravky).

Prave pocas posobenia v Matici slovenskej sa Kresanek obozndmil s viacerymi
vyznamnymi rukopisnymi aj publikovanymi zbierkami ludovych piesni: bola to roz-
siahla zbierka piesniovych textov Andreja Halasu, publikovand zbierka Slovenské spe-
vy, Bartékova rukopisnd zbierka slovenskych ludovych piesni (s jeho fonograficky-
mi nahravkami pravdepodobne nepracoval), dalej podstatnd ¢ast rukopisnej zbierky
slovenskych ludovych piesni Karola Plicku, ale aj mensie regionalno-lokalne zbierky
domacich a zahrani¢nych zberatelov, posobiacich na Slovensku (Ladislav Berka, Josef
Cernik, Augustin Der$ak, Jan Geryk, Teodor Hirner, Josef Emanuel Jankovec, Karol
Anton Medvecky, Jan Valastan-Dolinsky a dalsi). Tieto zbierky pochadzali jednak zo
Sirokého casového rozpitia druhej polovice 19. a prvej polovice 20. storocia, jednak
z Gzemia celého Slovenska. Vdaka tomu Kresanek ziskal dostato¢ne bohaty a vnuitorne
diferencovany materialovy zaklad pre klasifika¢no-typologické usporiadanie sloven-
skych Tudovych piesni. Dopliial ho vlastnymi zapismi, ktoré z teritorialneho hladiska
vyznamne roz$irovala jeho zbierka repertoaru dolnozemskych Slovakov. V pozadi tej-
to materialovej bazy neskor, v ¢ase pdsobenia na Katedre hudobnej vedy Filozofickej
fakulty Univerzity Komenského v Bratislave, vznikla jeho vyznamna vedecka syntéza
Slovenskd ludova pieseri so stanoviska hudobného (1951).

Siroky materidlovy fond vytvoril vietky predpoklady na to, aby Kresanek mohol
na jeho zaklade uvazovat o charakteristickych znakoch slovenskych ITudovych piesni
z hladiska ich hudobnej $truktary, pricom tieto hudobnostrukturalne znaky hodno-
til na pozadi zanrovo, izemne a vyvinovo bohato ¢leneného piesnového repertoaru.

2 KRESANEK, Ref. 11, s. 84-85.
2  KRESANEK, Ref. 11, s. 67, 179.
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Rozmanité zberatelské koncepcie, ktoré stali za tymto objemnym fondom zapisov lu-
dovych piesni, v tomto pripade neboli zavazné a Kresanek od nich pri svojich tvahach
vedome abstrahoval.

Okrem prieniku do typologickej $irky repertoaru slovenskych ludovych piesni
a ich regionalnej rozmanitosti praca so zapismi od inych autorov priniesla aj dalsie
dosledky: Kresanek sa tu zaroven preukazal ako vnimavy hudobny historik, ktory pri
praci s prevzatymi, resp. star$imi zapismi ludovych piesni latentne uplatrioval postupy
kritiky hudobného pramena. Sved¢i o tom nielen vyber konkrétnych ukazok slu-
ziacich na ilustraciu uréitého hudobnostrukturalneho javu, ¢i sporadické komentare
k notovym prikladom z jeho publikicii, ale aj samotné jeho prepisy a odpisy z cudzich
rukopisnych zapisov, vyuzité pri publikovani. Tyka sa to predovsetkym vyberu ukazok
z rukopisnych zapisov slovenskych fudovych piesni od Karola Plicku, o ktoré sa opieral
zo v$etkych rukopisnych zdrojov v najviésej miere.*® Prave na priklade prace s Plicko-
vymi rukopisnymi zapismi, ktoré predstavuju dodnes z hladiska adekvatneho ¢itania
pomerne zlozitd problematiku, mozno dolozit postupy latentnej pramennej kritiky
s prevzatymi zapismi najnazornejsie. Kresanek vo svojej monografii totiz nepouzil
rukopisnt podobu Plickovych zapisov ako urcitd formu faximilového publikovania.
Plickove rukopisné zapisy publikoval vo svojom vlastnom ,,¢istopise”, vdaka ¢omu bol
vlastne ich prvym editorom.

Postupy kritiky pramena Kresdnek paralelne rozpracoval aj v pripade hudobno-
historickych pramenov, ktoré obsahuju vplyvy dobového hudobného folkléru a po-
chadzaju zo star$icho obdobia pred ndrodnym obrodenim. Na tento typ hudobno-
historickych pramenov uprel svoju pozornost uz pocas pdsobenia v Matici slovenske;j
v Martine nielen ako hudobny historik, ale sic¢asne aj ako etnomuzikolég. Hudobny
material, s ktorym Kresanek pracoval a poznatky, ku ktorym ako etnomuzikolég do-
spel, preto do velkej miery poznacila symbidza pristupu etnomuzikologa a hudobné-
ho historika. Na tomto zaklade sa v slovenskej muzikologii sformovala tradicia, ktora
obidve discipliny nevnimala ako izolované, ale ako vzajomne kooperujuce, dokonca
komplementarne. V Kresankovych pracach sa tato symbidza prejavila $pecificky: na
jednej strane doverna znalost hudobnej $truktiry slovenskych ludovych piesni poma-
hala pri interpretacii obsahu historického pramena, na druhej strane stadium historic-
kych pramenov roz$irovalo pohlad na genézu a historicky rozmer uréitého $truktural-
neho javu (melodického typu) v slovenskom hudobnom folklére.

Pramenno-kritické vydanie Zbierky tancov a piesni Anny Szirmay-Keczerovej
('1967, 21982) priblizuje, ako Kresanek dokazal integrovat poznatky z etnomuzikolo-
gie do oblasti hudobnej historiografie, kde sa stali doleZitou sucastou nielen kritiky
pramena, ale aj porovnavacieho vyskumu. S touto historickou zbierkou z 30. rokov
18. storoc¢ia sa oboznamil uz v ¢ase posobenia v Martine, ked ju spociatku povazoval
najmad za zbierku ludovych piesni.** Zakladom na identifikaciu jej repertoaru bola $i-
roko ponatd kompara¢na praca — okrem historickych zaznamov aj so zapismi z ust-
nej tradicie. Prave v suvislosti s touto zbierkou Kresanek dospel k interdisciplinarne

% TIMKOVA Miriam: Zbierka Karola Plicku ako jeden z prameniov Kresankovej préace o slovenskej
ludovej piesni. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 4 (30), 2013, €. 2, s. 209-215.
3 KRESANEK, Ref. 6, s. 115.
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ponatému vyskumu, ktory bol zalozeny na uc¢elnom kombinovani postupov, metéd
a technik etnomuzikologie a hudobnej historiografie.*

Tejto zbierke Kresanek venoval dlhodobu pozornost, ktora vyustila do pramenno-kri-
tického vydania, ale zapisy z tejto zbierky priebezne vyuzival aj ako dolezity komparaény
materidl v pripade etnomuzikologickej problematiky. Syntetickd monografia Slovenskd
ludovd pieseti so stanoviska hudobného doklada preto aj opaény proces, ktory uplatnil
chronologicky skor — poznatky z historického pramena Kresanek organicky zaclenil
do $tudia ludovej piesne. Zapisy zo Zbierky tancov a piesni Anny Szirmay-Keczerovej tu
predstavuju najvyznamnejsi historicky fond napevov, na ktory sa Kresanek odvolava pri
ilustrovani historickej dimenzie ur¢itych melodickych typov, hudobnostrukturalnych
javov a principov v slovenskych fudovych piesnach, pricom zdoéraznuje aj ich domace
rozirenie. Napriklad, prienik harmonicko-funkéného myslenia do slovenského udové-
ho spevu, vyskyt intervalu zvacsenej sekundy,* asymetricka stavbu nédpevov v podobe
3- a 5-taktovych fraz,** formu da capo,” rytmické zhustenie v strede napevu,* ¢i doklad
o urditej variantnej skupine napevov, o piesniovom type balady a pod.

Pribuzny postup uplatnil pred Kresankom napriklad Zoltan Kodaly, ked v ramci ma-
darského repertoaru porovnaval historické zapisy piesni zo starsieho obdobia so zazna-
mami z Ustnej tradicie z novsieho obdobia: porovnavanim dokladal existenciu urcitych
melodickych typov v madarskom ludovom speve.”” Walter Wiora zase nadviazal na po-
stupy porovnavacej hudobnej vedy a na prikladoch z eurdpskeho piestiového repertoaru
hladal spolo¢né melodické typy medzi viacerymi regionmi Eurdpy. Vyuzival pritom nie-
len hudobnofolklérne zaznamy;, ale aj zapisy z dobovych historickych prameriov.®

Napriek tomu, ze dolezitou oporou Kresankovych prac bol hudobny material
samotny, vychodiskom tvorby klasifika¢no-typologického systému boli poznatky
nakumulované v hudobnej folkloristike a porovnavacej hudobnej vede do polovice
20. storo¢ia. Vo vztahu k materialovej baze, s ktorou pracoval, Kresanek v predhovore
k svojej syntetickej monografii o slovenskej ludovej piesni zdéraziuje:

»10, €0 sa tu podava, je vysledok vyskumu, je to pokus o uceleny obraz principov sloven-

ského ITudového myslenia, vyvodeny z piesni. Piesne, ktoré sa v tejto praci uvadzajt, su

iba priklady na demonstrovanie principov, a nie vychodisko...“*

Naznadil tak, ze k vlastnému klasifika¢no-typologickému systému dospel nielen
studiom piesnového materialu samotného, ale aj stidiom $irokej teoreticko-metodo-
logickej bazy, ktora bola k dispozicii na konci prvej polovice 20. storocia.

Ako etnomuzikolog Kresanek pracoval s maximom dobovych dostupnych poznat-
kov z tradi¢nej hudby. Opieral sa pritom o dva okruhy: prvym bol sthrn nazorov na

2 PETOCZOVA, Janka: Kritické edicie hudobnych prameriov (Reflexia problematiky v diele Jozefa
Kresanka). In: Musicologica Slovaca, ro¢. 4 (30), 2013, ¢. 2, s. 209-215.

3% KRESANEK, Ref. 11, 5. 114.

¥ KRESANEK, Ref. 11, 5. 216, 219.

% KRESANEK, Ref. 11, s. 244.

3% KRESANEK, Ref. 11, s. 246.

7 KODALY, Zoltan: A magyar népzene. Budapest : Kiralyi Egyetemi nyomda, 1943.

% WIORA, Walter: Europdischer Volksgesang. Gemeinsame Formen in charakteristischen Abwan-
dlungen. Koln : Arno Volk-Verlag, 1952.

%  KRESANEK, Ref. 11, 5. 6.



Materialy 95

domadcu Iudovu piesenn a hudbu ako sucast dejin slovenskej hudobnej folkloristiky;
druhym okruhom boli poznatky z eurdpskej a vyberovo aj z mimoeurépskej hudby.
Od domacich autorov, ktori sa venovali reflexii slovenského hudobného folkléru z via-
cerych aspektov, uvadza prace vyznamné pre dejiny slovenskej hudobnej folkloristiky
aj pre dejiny hudobnoteoretického myslenia na Slovensku (Jén Levoslav Bella, Stefan
Fajnor, Jan Kadavy, Jan Krasko, Milan Lichard, Mikula$ Schneider-Trnavsky, Ludovit
A. Reuss). Medzi publikaciami, ktoré Kresanek vo svojej syntéze o slovenskej ludove;j
piesni cituje, sa objavuju zakladné monografické prace o ludovej hudbe regionalnych
kultar Eurdpy, napriklad madarskej, moravskej a ceskej, polskej, bulharskej, srbskej,
chorvétskej, ukrajinskej, finskej, nemeckej, rakuskej (Béla Bartok, Zoltan Kodaly,
Leos Janacek, Otakar Hostinsky, Otakar Zich, Adolf Chybinski, Oskar Kolberg, Dob-
ri Christov, Peter Panoff, Vasil Stoin, Bozidar Sirola, Vinko Zganec, Milovan Gavaz-
zi, Filaret Kolessa, Ilmari Krohn, Viktor von Geramb a dalsi). Popritom sa opieral aj
o piesnové zbierky z narodnych repertoarov a zo slovanskej tradicie (edicie Janacka,
Cernika, Bartoka, Georgevica, Christova, Kubu, Zganca, Méllera atd.). Odkazuje na
prvé pokusy o celoeurdpsku syntézu (Werner Danckert),” ale aj na préce porovna-
vacej hudobnej vedy prvej polovice 20. storocia, zahrnujuce mimoeurdpsku hudbu
(Richard Wallaschek, E. Fischer, Curt Sachs).*!

Kresanek teda pracoval nielen s komparaciou hudobného materialu, ale do velkej
miery aj s komparaciou analyticko-klasifika¢nych systémov, ku ktorym dospela hudob-
na folkloristika a porovnéavacia hudobna veda v priebehu prvej polovice 20. storocia.
Aj vdaka tejto $irke impulzov sa Kresankova syntetickd monografia neopiera len o zhr-
nutie a zhodnotenie vysledkov zberatelského usilia viacerych generacii pdsobiacich na
Slovensku. Svojou progresivnou metodologickou bazou, ukotvenou v myslienkovom
zdzemi umenovedného Strukturalizmu a v podnetoch z eurdpskej hudobnej folklo-
ristiky, porovnavacej hudobnej vedy, z etnoldgie a vied o umeni, predstavuje zaroven
prvé moderné vedecké dielo slovenskej etnomuzikoldgie, ktoré patri k pozoruhodnym
syntetickym pracam narodnych $kdl stredovychodnej Eur6py.*

Jozef Kresanek svojim zameranim zodpovedal profilu eurépskeho etnomuzikologa
prvej polovice 20. storocia. Zaroven v$ak tento profil vyrazne prekro¢il v presahoch,
ktorymi dokazal integrovat hudobnofolklérny material do $irsich historicko-vyvino-
vych, $tylovych, zanrovych, ale aj teoreticko-estetickych kontextov. Praca Kresanka
ako etnomuzikoléga smerovala — podla jeho vlastnych slov z predhovoru monografie
o slovenskej fudovej piesni — k pochopeniu podstaty tzv. ludového hudobného mysle-
nia. V kone¢nom dosledku vsak bola ,,iba“ predstupniom k univerzalistickému kon-
ceptu hudobného myslenia, v ktorom doélezité miesto zohrala aj tradi¢na hudba a op-
tika etnomuzikoldga, vychadzajica z eurdpskej tradicie tohto odboru.

Stadia je sucastou grantového projektu VEGA & 2/0165/14 (2014 - 2017), rieseného v Ustave hu-
dobnej vedy SAV.

“  DANCKERT, Werner: Das europdische Volkslied. Berlin : Benhard Hahnefeld, 1939.
1 Napr. WALLASCHEK, Richard: Anfiinge der Tonkunst. Leipzig : J. A. Barth, 1903.
2 URBANCOVA, Ref. 3.
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ABSTRACT

The music historian Ernest Zavarsky (1913-1995) is one of the founders of modern Slovak
music historiography, with extensive spiritual, scholarly, artistic and musical interests. He
was active also as a music commentator, organ-builder, and organologist. Despite political
persecution he left behind him an extensive work of music history, which enriched this
scholarly discipline with many new key findings. At first his focus was on contemporary
Slovak music, especially the compositions of Eugen Suchon. His central works include
published monographs on Jan Levoslav Bella (1955) and Johann Sebastian Bach (1971);
the last-named work appeared also in Czech (1979, 1986), Polish (1973, 1979, 1985) and
German (2004). His research on the musical life of the town of Kremnica is also a notable
contribution. He is the author of a number of articles in the first edition of the German music
encyclopaedia MGG.

V roku 2013 sme si pripomenuli centenarium narodenia nielen profesora Jozefa Kresan-
ka, ale aj jeho vrstovnika, hudobného historika Dr. Ernesta Zavarského (1913 — 1995),
od umrtia ktorého uplynuli navyse tohto roku dve desatrocia. Zivotné osudy aj pra-
covna kariéra oboch osobnosti, Kresanka a Zavarského, sa sice uberali nanajvys odlis-
nymi cestami, av$ak predsa len existoval aj sty¢ny bod, v ktorom ich vedecké zaujmy
preukazovali zhodu: oboch zaujali dva klucové tvorivé zjavy slovenskych hudobnych
dejin, hudobni skladatelia Jan Levoslav Bella a Eugen Suchon, ktorym venovali ¢ast
svojej vedecko-vyskumnej kapacity.

Jozet Kresanek a Ernest Zavarsky patrili k ambicidznej generacii slovenskych muzi-
koldgov, narodenych v prvych dvoch desatrociach 20. storocia. Ich genera¢nymi druh-

Studia je rozsirenou verziou prispevku, ktory bol predneseny na muzikologickej konferencii ,,Jo-
zef Kresanek (1913 - 1986) — inSpirativna osobnost slovenskej hudobnej kultary®, usporiadanej
v ramci festivalu Bratislavské hudobné slavnosti v diloch 9. - 11. oktébra 2013 v Bratislave.
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mi boli hudobny kritik Ivan Ballo, hudobna publicistka Zdenka Bokesovd, hudobny
regionalista a slavista FrantiSek Zagiba, ale aj o nie¢o star$i hudobny historik Konstan-
tin Hudec ¢i hudobne erudovany frantiskansky historik Vsevlad J. Gajdo§ OFM.

Ernest Zavarsky pochddzal z obce Varov Sur, dnes Strovce nedaleko Trnavy, kde
sa narodil v umeniamilovnej a na krestanské tradicie orientovanej rodine.? Jeho po-
vodnym zamerom bolo Studovat teoldgiu a do noviciatu jezuitskej rehole vstapil v Tr-
nave. Po maturite $tudoval filozofiu a teolégiu v Mnichove—Pullachu (1933 - 1934)
a v Innsbrucku (1934 - 1936), kde tiez navstevoval kurzy kompozicie u Fritza Weidli-
cha a muzikolégie u Waltera Senna. Dalej $tudoval v Krakove filozofiu, teolégiu, dejiny
umenia, klavir a kompoziciu (1938 - 1939). Po vypuknuti 2. svetovej vojny sa zalas
zdrziaval v Rime a v Sarajeve. Uz predtym sa liecil na tuberkul6zu, ktora mu zasiahla
hrdlo. Napriek tomu, Ze sa chorobu podarilo vylie¢it, lekari mu neodporucali povola-
nie kazatela. Z toho dovodu sa obratil k umenovede a muzikoldgii, usadil sa v Bratisla-
ve, tu $tudoval psycholégiu a dejiny umenia, ako aj klavir a organ u Stefana Németha
Samorinskeho (1941 - 1944). Hudobnu vedu absolvoval v Brne u Jana Racka a Bohu-
mira Stédrona dizertaciou Vyvoj hudobnej reci a realizmu v tvorbe E. Suchoria (1951).

Ako mozno dedukovat z uvedeného kratkeho Zivotopisu, Ernest Zavarsky bol dy-
namickou osobnostou s rozsiahlymi duchovnymi, umenovednymi a hudobnymi z4-
uyjmami a tvorivy nepokoj ho neustale nabadal osvojovat si nové poznatky. Vybornu
jazykovu vybavenost, ktort nadobudol pocas $tudii, uplatnil neskor v svojom profe-
sijnom pdsobeni. Zo zdravotnych dévodov a aj pre politické perzekicie viackrat zme-
nil zamestnanie. Posobil ako hudobny redaktor Slovenského rozhlasu (1942 - 1945),
riaditel Hudobnej komory (1945 — 1948), organar v Slovenskom chrdmovom druzstve
(1948 - 1951), archivar Zvazu slovenskych skladatelov (1953 - 1958) a vedtci Hudob-
no-informacného strediska pri Slovenskom hudobnom fonde (1964 - 1970). Nasledne
bol penzionovany.

Ernesta Zavarského vnimame v prvom rade ako hudobného historika, av§ak roz-
sah jeho ¢innosti bol ovela $irsi. Venoval sa tiez hudobnej publicistike, populariza¢-
nym a pedagogickym priacam, autorsky spolupracoval na encyklopedickych projek-
toch a posobil ako hudobny organizator. Ako ¢len Novej Bachovej spolo¢nosti (Neue
Bach-Gesellschaft) zalozil jej — hoci len kratko existujicu - slovensku sekciu a inicio-
val usporiadanie 54. ro¢nika Bachovho festivalu v Bratislave (1979). Venoval sa tieZ
organarstvu a organologii, navrhoval dispozi¢né rieSenia organov a participoval na

2 Kbiografii a zdkladnej charakteristike diela por. J. So. [=SAMKO, Jozef]: Zavarsky Ernest. [Heslo.]
In: Cesko-slovensk)ﬁ hudebni slovnik osob a instituci. Zv. 2. Praha : SHV, 1965, s. 972; BOZEKOVA,
Martina: Ernest Zavarsky: Pohlad na vyznamnii osobnost slovenskej hudobnej historiografie. [Dip-
lomova préaca.] Banska Bystrica: Univerzita Mateja Bela v Banskej Bystrici, Fakulta humanitnych
vied, Katedra hudby, 2005; BOZEKOVA, Martina: Ernest Zavarsky — poznany aj nepoznany. In:
Kniznica, ro¢. 9, 2008, ¢. 10, s. 38-41; LENGOVA, Jana: Zavarsky, Ernest. [Heslo.] In: Die Musik
in Geschichte und Gegenwart. Personenteil. Bd. 17. Ed. Ludwig Finscher. Kassel; Basel; London;
New York; Prag : Barenreiter; Stuttgart, Weimar : Metzler, 2. vyd., 2007, s. 1360-1361; por. tiez
Ernest Zavarsky (1913 - 1995). Pohlady na slovenskii a svetovii hudbu (prispevky - Stiidie — lite-
ratira). Z prilezitosti 85. vyroc¢ia narodenia zostavil Juraj Poticek. Bratislava 1998. (Strojopis.)
Predhovor napisal zostavovatel (s. 2-3).
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rekonstrukcii a oprave asi sto organov na Slovensku.? Okrem toho skomponoval aj
niekolko hudobnych skladieb.

Vystizny profil Ernesta Zavarského ako hudobného historika nacrtol Richard Ry-
bari¢ pri prilezitosti Zavarského sedemdesiatky v prispevku s prizna¢nym nazvom
Ucta k vedeckej pravde.* Oznatil ho za jedného zo zakladatelov modernej slovenskej
hudobnej historiografie, ktory tato vednu disciplinu obohatil o mnohé nové kluc¢ové
poznatky. Rybari¢ okrem iného napisal:

»Zobecnenie ¢asto nesie so sebou riziko zjednodusenia. To plati aj ked konstatujeme,
ze hlavnym metodologickym principom Zavarského ako muzikoléga i historika je
kritickost v takmer (¢istej kartezianskej podobe, ktora vSak nevyplyva z presvedcenia
o relativnosti historického poznania, ani z pozitivistického skepticizmu, ale z velkej, ba
posvitnej ucty k vedeckej pravde. Zavarsky totiz nikde netvrdi to, ¢o by nemal dokladne
overené a potvrdené, ide vidy a vSade ,ad fontes, o vSetkom sa chce poudit z auten-
tickych pramenov. [...] Ako maloktory muzikoldg si Zavarsky osvojil velmi $pecifické
techniky prace v archive so spismi, listinami, protokolmi, G¢tovnymi knihami zo 14.,
15., 16... storocia a prinutil ich vydat svedectvo o hudbe a hudobnom zivote [...] Takym-
to spésobom nepracuje vSak Zavarsky iba s archivnym materidlom spisovym, [...] ale aj
s najdolezitejSou kategériou pramenov - s dielami a skladbami. [...] Pévodny zdznam
skladby, resp. porovnévacie $tudium viacerych verzii diela, tematicko-formovy rozbor,
$tudium harmonie, tektoniky a pod., je vSak pre Zavarského len jednou zo zastavok na
ceste k hlbsiemu zmyslu diela a hudby, k pochopeniu podstaty umeleckej vypovede. Vie,
ze skladba je vzdy produktom ¢loveka [...], a preto vzdy sleduje korelaciu medzi dielom
a osobnostou, kontext diela v Zivote skladatela i samotného skladatela v suvislosti s de-
jinami svojho naroda, Eurdpy.“

Ernest Zavarsky disponoval $irokym kultdrnohistorickym rozhladom a vyborny-
mi hudobnoanalytickymi schopnostami a ako hudobny historik brilantne ovladal kul-
tarnohistorickd a hudobnostylovi metddu. Z jeho muzikologickych textov vyzaruje
vedecka akribia, mimoriadna elokvencia aj ir§ie humanitné ¢i duchovno-vedné vzde-
lanie. Spociatku sa Zavarsky venoval najma novej slovenskej hudobnej tvorbe a zivotu
a dielu Jana Levoslava Bellu, neskor sa zameral aj na dalsie témy.

V 30. a 40. rokoch 20. storo¢ia bolo napisanych niekolko knih o slovenskej hudbe
a do tejto vlny zvyseného zaujmu o slovensku hudbu spada aj Zavarského knizna mo-
nografia Sii¢asnd slovenskd hudba (1947).° Ako vyplyva z Gvodu, publikdcia vznikla
na zaklade Zavarského starsich rozhlasovych prednasok o hudbe a uvodnych slov ku
koncertom. Blizky vztah k predmetu svojho badania vyjadril Zavarsky v knihe dedi-
kaciou: ,Venujem slovenskym skladatelom / autor®, ako aj slovami z uvodu: ,,Z lasky
k slovenskej hudbe vyrastla tato kniha - a jej jedinym cielom je vzbudit aj u ¢itatelov
a u posluchacov tuto ista lasku.“® Tieto slova sa nam v dnesnej dobe hypermodernych
technoldgii mozu zdat patetické, ale ony len odrazaju univerzalne idey fudského hu-

Por. BOZEKOVA, Ernest Zavarsk}'l - poznany aj nepoznany, Ref. 2, s. 39.

4 RYBARIG, Richard: Ernest Zavarsky — sedemdesiatro¢ny: Ucta k vedeckej pravde. In: Hudobny
Zivot, ro¢. 15, 1983, ¢. 18, (s. 5).

RYBARIC, Ref. 4, (s. 5).

ZAVARSKY, Ernest: Sticasnd slovenskd hudba. Bratislava : Jozef Zavodsky, 1947.

ZAVARSKY, Ref. 6, (s. 5).

ZAVARSKY, Ref. 6, s. 8.
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manizmu a aktualne siveké uvedomovanie si potreby upevnovania narodnej identity
obzvlast v kultire a umeni. Napokon uvodné poznamky vecne instrumentalizuji me-
todologické aspekty prace:

»1gor Stravinskij hovori kdesi v Kronike, Ze nestaci len trpne vnimat hudbu, ale Ze na
to, aby sme jej rozumeli a ju prezivali, treba vynakladat aj ¢inné Usilie. - Je nesporné,
ze porozumenie hudbe je najlepsim predpokladom jej ¢o najintenzivnejsiemu [!] prezi-
vaniu [!], pretoze na zazitku sa ztcastiuje nielen emocionalna slozka [!] osobnosti, ale
aj intelektudlna. Filozof by povedal, Ze milovat mézeme len to, ¢o pozname. Je to tak aj
s hudbou, najmi s hudbou slovenskou: musime ju najprv poznat, aby sme ju mohli mat
radi. / [...] Je nesporné, ze tvorba slovenskych skladatelov je v Zivote nasho naroda velmi
dolezitou slozkou [!], a to nielen preto, Ze je hodnotnou sama v sebe, ale aj preto, ze pre
svoje tendencie k univerzalnosti je su¢asne hodnotou v$eludskou.“

Uvedeny citat zaroven poukazuje na Zavarského zorientovanost v suvekej spisbe
o hudbe. Stravinského Kronika vy$la vo franctzskom originali Chroniques de ma vie
v dvoch zvazkoch v rokoch 1935/1936, ¢ize len nieco vyse desat rokov pred Zavarského
publikaciou. Pojem porozumenie, konkrétne hudbe, mézeme spojit s diltheyovskym
historizmom a hermeneutikou a moment hudobného zdzitku zasa vedie k hudobnej
psychologii a vinimaniu hudby. Pojem slovenskd hudba Zavarsky nechape jednostran-
ne a izolovane, ale ako sucast univerzalneho hudobného vyvoja.

Samotna monografia prinasa okrem prehladového vstupu profily deviatich slo-
venskych skladatelov, medzi nimi aj Jozefa Kresdnka. Zaklad tychto profilov tvori
$tandardna analyza jednotlivych skladieb a celkova charakteristika tvorby. Zavarsky
vyzdvihol Alexandra Moyzesa, Jana Cikkera a Eugena Suchona ako najvyraznejsich
predstavitelov vtedajSej sucasnej hudby a ich hudobnu re¢ oznacil ako modernd.
Najvacsi priestor v knihe venoval hudobnej tvorbe Eugena Suchona, pricom v ana-
Iytickych reflexiach niekolkokrat upozornil na tetrachordalne ttvary uplatiujtce sa
v kompozi¢nom mysleni skladatela.*

Ernest Zavarsky publikoval celkovo $tyri knizné biografie: o Suchonovi, Bellovi,
Ravelovi a Bachovi. Na zaklade toho by bolo mozné usudzovat, Ze biografia ako ,,pra-
stary literarny zaner®, povedané s René Wellekom,'" alebo tiez tradi¢ny historiogra-
ficky zaner vo vSeobecnosti, mu azda najviac konvenovala. Biografickd metdda vSak
tvorila len zakladnua bazu tychto monografii, nakolko vrstvenie ¢i retazenie skiimanej
problematiky prebiehalo na osi osobnost - Zivot — spolo¢nost - dielo a do popredia
sa dostavali relacné vizby. Zavarského vedecka pozornost sa koncentrovala predo-
vSetkym na hudobné dielo a jeho exegézu, na skimanie individualneho hudobného
$tylu tvorcu, ako aj na reflexiu diela vo vztahu ku kulttrnej, socidlnej a politickej sku-
to¢nosti. Tri Zavarského biografie predstavuju typ povodnej vedeckej monografie a st
zalozené na dokladnom heuristickom vyskume, publikacia o Mauriceovi Ravelovi ma
populariza¢ny charakter.

Zavarského monografia o Eugenovi Suchonovi vysla v prvom vydani roku 1955,
v druhom revidovanom a doplnenom vydani posthumne roku 2008 so zapracovanim

°  ZAVARSKY, Ref. 6, s. 7.

Pise napriklad: ,,Suchon si deli oktavu na dva tetrachordy s tymi istymi pomermi celych ténov
a poltoénov.” 7ZAVARSKY, Ref. 6, s. 63.

"' WELLEK, René - WARREN, Austin: Teorie literatury. Praha : Votobia, 1996, s. 102.
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autorovych neskorsich poznamok. Aj v reedicii v§ak zachytéva iba obdobie ranej a ¢as-
ti zrelej tvorby skladatela, priblizne po Metamorfézy a operu Kritiiava. V celkovom
hodnoteni autor vyzdvihuje Suchona ako tvorcu-syntetika, ktory sice ¢erpa z eurép-
skej hudobnej tradicie aj z impulzov slovenskej ludovej hudby, jeho hudobna re¢ je
v$ak nanajvy$ modernd a individudlna. Z mnohych pozoruhodnych postrehov by som
na tomto mieste chcela upozornit iba na dve myslienky tykajice sa opery Kritnava.
Zavarsky tu polemizuje s roz§irenym nazorom o vplyve Janackovej hudby na Suchona:
podobnosti vyplyvajtice z kritickorealistického postoja oboch tvorcov k zhudobnenym
nametom opier Jeji pastorkyrnia a Kriitfiava sice nepopiera, ale povazuje ich skor za
vonkaj$i ramec.'> Mimoriadny je postreh o piatom obraze z opery Kriitiiava, ked opi-
ty Ondrej zabludi na miesto, kde pred rokom zastrelil svojho soka. Zavarsky hudob-
nodramatickd ucinnost a majstrovské kompozi¢né stvarnenie tejto scény prirovnal
k obrazom z dramy Cisdr Jones (The Emperor Jones) amerického dramatika Eugena
O’Neilla.”

Druhou Zavarského vedeckou biografickou pracou je rozsiahla monografia Jin
Levoslav Bella. Zivot a dielo (1955)," ktord dodnes patri k taziskovym pracam bel-
lovského hudobnohistorického badania. Vznikla na zaklade rozsiahleho heuristické-
ho vyskumu, ale autor neobisiel ani oralnu tradiciu a vyskum doplnil o spomienky
Bellovych rodinnych prislusnikov a sucasnikov. Jej ddlezitou sucastou je tematicky
katalog Bellovho diela. Kniha priniesla ohromné mnozZstvo novych poznatkov, ktoré
umoznili ozrejmit Bellov Zivot a dielo v novom svetle. Zavarsky v nej prezentoval aj
Bellove bohaté kontakty so slovenskymi kulttirnymi, cirkevnymi a politickymi ¢initel-
mi a poukdzal na Bellovu angazovanost v slovenskom narodnom zivote. K prameiiom
z Bellovho sibinského posobenia mal autor len limitovany pristup, napriek tomu sa
mu v$ak podarilo aj toto obdobie priblizit presved¢ivym sposobom. Uzke prepojenie
medzi zivotom a tvorbou, ako aj autobiograficky raz niektorych Bellovych diel boli
podla slov Zavarského dovodom, preco povazoval za relevantné ,,neoddelovat dielo
od Zivota skladatela“'® Zlozité osudy Bellovej tvorivej cesty, jeho individualny hudob-
ny $tyl aj zaclenenie skladatelovho hudobného diela do vyvoja slovenskej a eurdpskej
hudby objasnuje Zavarsky modernym spésobom a diferencovanymi metodologickymi
postupmi. Pravda, od vydania monografie preslo uz vyse pol storocia a nové impulzy
k bellovskému badaniu, ktoré vzisli s¢asti z podujati k 150. vyroé¢iu narodenia sklada-
tela roku 1993, vratane projektu siborného diela skladatela, otvorili novy badatelsky
horizont. Je prirodzenym procesom vo vedeckom badani, Ze nové vyskumy aktualizu-
ju doteraz platné poznanie a obohacuju ho, ale zaroven nastoluju aj novu paradigmu
poznania, ktord sa vytvara z dosial obchadzanych a neznamych skuto¢nosti ¢i prehod-
notenia doteraj$ich nazorov.

Tretia Zavarského monografia z roku 1963 o Mauriceovi Ravelovi'® plnila predo-
vSetkym populariza¢nu tlohu. Vysla ako prva v edicii Hudobnych profilov v bratislav-

12 7 AVARSKY, Ernest: Eugen Suchon. Bratislava : Hudobné centrum, 2. vyd. 2008, s. 105-106.
13 ZAVARSKY, Ref. 12, s. 85.

4 7 AVARSKY, Ernest: Jdn Levoslav Bella. Zivot a dielo. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1955.
15 ZAVARSKY, Ref. 14, s. 6.

16 ZAVARSKY, Ernest: Maurice Ravel. Bratislava : Statne hudobné vydavatelstvo, 1963.
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skom Stitnom hudobnom vydavatelstve, v ktorom ako zodpovedny redaktor v tom
Case pracoval Ladislav Mokry.

Bezpochyby najzndmejsou publikdciou Ernesta Zavarského je jeho monografia Jo-
hann Sebastian Bach, ktora vysla v jednom slovenskom (1971), dvoch ¢eskych (1979,
1986) a troch polskych vydaniach (1973, 1979, 1985), ako aj posthumne roku 2004
v nemcine vo vydavatelstve syna Valéra.'” Celkovy naklad prvych $iestich vydani kni-
hy bez nemeckého vydania predstavoval vyse 130 000 vytlackov,'® ¢o je zaiste aj pek-
nym a nie beznym komerénym uspechom v slovenskej muzikologickej spisbe. Toto
konstatovanie v ziadnom pripade nevyjadruje negativne, alebo dokonca pejorativne
stanovisko, prave naopak, poukazuje na fakt, ze aj vedecky kvalitnd praca, ak je pisand
pristupnym jazykovym $tylom, moze zaujat $ir$i okruh hudobnokultirnej verejnosti.
Prof. Jifi Sehnal vyzdvihol muzikologické kvality Zavarského monografie v recenzii
¢eského vydania takto:

»Zavarského monografia J. S. Bach [...] je velmi cennym obohatenim bachovskej litera-
tary vSeobecne, pretoze prinasa prakticky vsetko, ¢o bachovsky vyskum pozna. Sloven-
ska hudobna veda mdze byt pravom hrdd na to, Ze jej reprezentant vnikol tak hlboko,
fundovane a kompetentne do oblasti, ktord az doteraz ovladali predovsetkym nemecki
autori.“

Zavarského bachovskd monografia sa v zakladnom obryse ¢leni do troch velkych
kapitol Zivot, Tvorba, Zivot tvorby a v jej koncepcii sa okrem zauzivaného biografic-
kého a analytického pristupu odraza aj aktualna tendencia sledovat recepciu hudob-
nej tvorby skladatela v premenach jednotlivych historickych alebo hudobnostylovych
epoch, vratane interpretaného $tylu Bachovej hudby. Zavarsky bol nielen dobre
oboznameny so stvekou bachovskou spisbou, ale vedeckd autentickost jeho prace
zarucoval rozsiahly vyskum pramenov a ich $tudium v Bachovom archive v Lipsku
a v Bachovom institate v Gottingene. Ambiciou Ernesta Zavarského bolo vydat knihu
aj v dal$ich krajinach - v Nemecku, Madarsku, Taliansku, Japonsku ¢i v byvalej Juho-

17 ZAVARSKY, Ernest: Johann Sebastian Bach. Bratislava : Opus 1971. Nakolko vrogenie aj idaje
o vydavatelstve sa roznia, treba uviest niekolko spresnujtcich informdcii. Na titulnej strane pr-
vého slovenského vydania je vydavatelsky udaj: Editio Supraphon / Bratislava 1970, ¢o ale ne-
zodpoveda udajom v zadnej tirazi: Bratislava, Opus 1971. Tieto nezrovnalosti mozno vysvetlit
tym, Ze roku 1971 vzniklo zo slovenského zavodu ceskoslovenského vydavatelstva Supraphon
samostatné slovenské vydavatelstvo Opus. Zavarsky zrejme odovzdal svoj rukopis ete firme
Supraphon, ktora pripravila do tlace aj titulny list, ale celd kniha vysla redlne az roku 1971 v novo
konstituovanom vydavatelstve Opus. S nepresnymi tidajmi sa stretneme aj pri dvoch ceskych
vydaniach, ktoré vydalo vydavatelstvo Supraphon v Prahe roku 1979 (prvé ¢eské vydanie) a roku
1986 (druhé ¢eské vydanie). Niekedy sa chybne uvddzaju tri ¢eské vydania: 1979, 1985 a 1986.
V druhom ¢eskom vydani je podobne ako pri prvom slovenskom vydani rozdielny udaj na titul-
nej strane 1985 a v zadnej tirdzi 1986. Vydavatelstvo Supraphon pravdepodobne zamyslalo vydat
2. vydanie Zavarského monografie pri prilezitosti 300. vyro¢ia narodenia J. S. Bacha, ¢o zodpove-
da udaju na titulnom liste, ale kniha bola redlne vytlacend az roku 1986. Tri polské vydania vysli
v krakovskom vydavatelstve Polskie Wydawnictwo Muzyczne v rokoch 1973, 1979 a 1985.

18 BOZEKOVA, Ernest Zavarsky: Pohlad na vyznamnu osobnost, Ref. 2, s. 23-24. Autorka uvadza
nédklad jednotlivych vydani.

19 BOZEKOVA, Ernest Zavarsky: Pohlad na vyznamnu osobnost, Ref. 2, s. 24. Dostupné tiez na
internete: <http://www.jsbach.sk/odozvisk.html> (Johann Sebastian Bach. Z kritik a kore$pon-
dencie.)
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slavii, resp. dnesnom Chorvatsku (Zahrebe). Napriek tomu, ze od jednotlivcov pri-
chédzali povzbudivé a vysoko pozitivne odpovede, od samotnych vydavatelstiev boli
uz odpovede neurc¢ité, ako to dosved¢uje napriklad koreSpondencia s vydavatelstvom
Bérenreiter. Prenikntit na nemecky knizny trh pre nenemeckého autora s monogra-
fiou o Bachovi je vzhladom na dlhd a fundamentélne rozpracovanu tradiciu nemec-
kého bachovského badania tazké az nemozné. Okrem toho vydavatelstvo Barenreiter
bolo v tom ¢ase zaneprazdnené pramenno-kritickym vydanim Neue Bach-Ausgabe
(1954 - 2007), na ktorom sa podielali popredni nemecki a rakuski znalci diela Johanna
Sebastiana Bacha. Ti tiez razili novy trend v hudobnohistorickej spisbe zamerany na
dejiny diela, ako na to poukazuji monografie bachovského znalca Alfreda Diirra o Ba-
chovych kantatach, Dobre temperovanom klaviri & Janovych pasidch. Sanca na vydanie
nemeckého prekladu Zavarského monografie bola tak vtedy naozaj nizka.

V nemcine publikoval Ernest Zavarsky prinosnd, bohato dokumentovana hudob-
notopografickd pracu k hudobnym dejindm Kremnice od najstar$ich ¢ias do konca
19. storocia, ktord vychadzala na pokracovanie v muzikologickom c¢asopise Musik des
Ostens (1963 - 1975).% Jej slovensku verziu zverejnil autor v Hudobnom archive (1977,
1981).%! Vedecka korektnost, obsahova zavaznost, ale aj samotny rozsah zaraduja aj
tato pracu k typu poévodnej vedeckej monografie a mozno len Iutovat, Ze nevysla ako
samostatnd knizna monografia. Praca predstavuje cenny doklad o pozoruhodnych hu-
dobnych tradicidch tohto stredoslovenského banského a mincovnickeho mesta.

V periodiku Musik des Ostens (1986) vysla v nemcine aj Zavarského zavazna
star$ia analytickd $tadia Moddlna hudba v 20. storoci, zvldst v tvorbe Eugena Sucho-
na.? V skutoc¢nosti vsak tato stadia predstavuje fragment Zavarského starsej rozsiahlej
prace udajne v rozsahu 300 rukopisnych stran. K historii rukopisu autor v poznamke
10 uvadza, ze povodny rukopis prijalo Slovenské vydavatelstvo krasnej literatry na
publikovanie este roku 1958, avsak na zaklade negativneho posudku lektorov zo zvi-
zu skladatelov rukopis nebol ani publikovany, ani autorovi vrateny.” Nemecky text
tak podla autorovych slov vznikol ako zna¢ne skratena rekonstrukcia ¢asti pévodné-
ho slovenského textu na zaklade zachovanych poznamok. Zavarsky este dodava, Ze sa
dopracoval k podobnym rezultitom o modalite, ktora v Suchorovej tvorbe predsta-
vuje doleziti vyvojovu etapu, ako ich prezentuje saim Suchon v svojej teoretickej praci
Akordika (1979), av$ak s tym rozdielom, ze v Suchorovej praci su aspekty modality
vysvetlované z tedrie a priori, zatial ¢o on (Zavarsky) sa k poznaniu Suchonovej mo-
dality dostava analytickou cestou zo zivej hudby.* Treba e$te poznamenat, ze variant
nemeckej $tudie v slovenc¢ine pod nazvom Prispevok k vyvinu hudobnej re¢i Eugena
Suchoria sa nachddza ako redakciou novo doplnena textova ¢ast v druhom, posthum-

20 ZAVARSKY, Ernest: Beitrige zur Musikgeschichte der Stadt Kremnitz (Slowakei) [I.-IX.]. In:
Musik des Ostens, ¢. 2, 1963, s. 112-125 (1. - IL.), ¢. 3, 1965, s. 72-89 (III. - IV.), ¢. 4, 1967, s. 117-
135 (V. - VL), ¢. 7, 1975, s. 7-173 (VIL.- IX)).

21 7ZAVARSKY, Ernest: Prispevok k dejindm hudby v Kremnici [I., IL, IIL]. In: Hudobny archiv
¢. 2, 1977, s. 9-121 (1. Od najstarsich ¢ias do roku 1650), ¢. 3, 1981, s. 287-385 (II. V rokoch
1651 - 1800), ¢. 4, 1981, s. 131-201 (III. Hudba v 19. storoci).

2 ZAVARSKY, Ernest: Modale Musik im 20. Jahrhundert, besonders im Schaffen von Eugen Su-
chon. In: Musik des Ostens, &. 10, 1986, s. 127-165.

2 ZAVARSKY, Ref. 22, s. 139.

»#  ZAVARSKY, Ref. 22, s. 139.
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nom vydani Zavarského monografie o Eugenovi Suchonovi z roku 2008.>* Hoci slo-
venskd a nemeckd $tidia maju odlisné nazvy, rozdiel medzi nimi je len minimalny.?®
Vzhladom na kardindlnu diferenciu nazvov nebolo dosial zname, ze ide — az na malé
detaily - o totozné texty v dvoch jazykoch, preto v slovenskom vydani absentujt in-
formacie tak o zverejneni $tudie v nemcine, ako aj o pévodnom rukopise textu z roku
1958 a jeho osudoch. Zavarského vedecka akribia sa v $tadii snubi s pozoruhodnym
rozhladom v odbornej literatdre, ¢o treba ocenit aj vzhladom na cas jej vzniku, cize
50. roky 20. storocia. Stretneme sa tu s menami autorov ako Jean Cocteau, Alois Haba,
Paul Hindemith, René Leibowitz, Walter Schrenk, Karl H. Worner, Olivier Messiaen
¢i John Vincent.

Zlozitost doby v case totalitarizmu, ktora ovplyvnila ludské osudy a dokazala na-
rusit aj medziludské vztahy, sa odraza v Zavarského liste Eugenovi Suchonovi z 10.
oktobra 1981, v ktorom mu blahozeld k bliziacim sa narodeninam, dakuje za zaslanie
knihy Akordika a vysvetluje okolnosti publikovania svojej $tudie o modalite v Musik
des Ostens priblizne podobne, hoci s istym emocionalnym zafarbenim, ako to uviedol
vo vy$sie spominanej nemeckej $tudii. Okrem iného tu tiez pise:

,V udalostiach z r. 1956, ked som tazko chory lezal v nemocnici a ¢oskoro som bol

vyhodeny zo zamestnania vo Zvize, si sa iste mohol zasadit vo vydavatelstve aspon tr-

vanim na odskodneni, a to tak z pozicie, akt si mal v redakénej rade ako aj vo Zvize
skladatelov. No nestalo sa to - a ja som si vtedy zaumienil, Ze o Tebe a o Tvojej hudbe

uz nenapisem ani slovo. Avsak vies, Ze som tak neurobil (Mnichov), ba teraz, ked sa mi

naskytla prileZitost, piSem za nelahkych zdravotnych podmienok o ¢asti Tvojej tvorby

v ramci europskych [!] modalistov a uvadzam Tvoju tvorbu aj z tejto strany do vedomia

zahrani¢nych odbornikov-muzikoldgov a hudobnikov.“?

Z tohto listu nepriamo vyplyva, preco sa Ernest Zavarsky prestal od 60. rokov 20.
storo¢ia venovat nielen vyskumu hudby Eugena Suchona, ale aj sti¢asnej slovenske;j
hudbe vobec. Rozsiahly Osobny fond Ernesta Zavarského ulozeny v Literarnom ar-
chive Slovenskej narodnej kniznice v Martine pod signatirou A LXXXIV, ktorého st-
¢astou je aj citovany list, pozostava priblizne z 9 500 archivnych jednotiek. Priblizne
polovicu dokumentov v nom tvori korespondencia s domdcimi a zahrani¢nymi osob-
nostami a institiciami najmé z oblasti hudby. Archivne materidly dokumentuju zivot
a ¢inorodost Ernesta Zavarského, av§ak poskytuju aj bohaté poznatky k dal$im okru-
hom problematiky.?

3 Por. ZAVARSKY, Ref. 12, s. 119-170.

% Najvacsi rozdiel medzi oboma verziami je ten, Ze v slovenskej verzii je stat o modalite ako takej
vo vyvoji hudby 20. storocia zaradend do zaverecnej Casti prispevku, pricom v nemeckej verzii je
tato stat umiestnena do tvodnej Casti. V slovenskej verzii chyba tiez pasus zo zaveru nemeckej
verzie nazvany Nachwort, v ktorom sa Zavarsky stru¢ne zaoberd Suchonovou knizkou Akordika.
Nemecka verzia je striktne zamerana na Suchomovo hudobné myslenie a absentuja v nej oproti
slovenskej verzii kratke kompara¢né odkazy na tvorbu niektorych slovenskych skladatelov.

¥ Martin, LA SNK, Osobny fond Ernest Zavarsky, strojopisna kopia listu E. Zavarského E. Sucho-

ilovi, Bratislava 10. oktébra 1981, sign. A LXXXIV/6-2,467-472.

Prehlad k archivovanému materialu fondu prinasa diplomovéd praca Martiny BoZekovej, por.

BOZEKOVA, Ernest Zavarsky: Pohlad na vyznamnu osobnost, Ref. 2.
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Ako pars pro toto spomeniem skupinu 9 listov z tohto fondu z rokov 1957 az 1966
od Josipa Andri¢a,” ktoré su pisané po slovensky uhladnym rukopisom. Tento mno-
hostranny chorvatsky intelektual, hudobny skladatel a spisovatel sa intenzivne zauji-
mal o slovenskd kultaru, ¢oho vyrazom su aj jeho dejiny slovenskej hudby v chorvatci-
ne Slovacka glasba (Zagreb 1944).*° Spominané listy adresované Zavarskému obsahuju
mnoho zaujimavych informacii o slovensko-chorvatskych hudobnych vztahoch, ale aj
o Andri¢ovych privatnych zélezitostiach. V listoch st okrem iného zmienky o osob-
nych ¢i pisomnych stykoch Andri¢a napriklad s Mikulasom Schneidrom-Trnavskym,
Eugenom Suchoniom, Frantikom Zagibom, Stefanom Hozom a dal$imi, o r6znych
podujatiach s participaciou slovenskej hudby v Chorvatsku, ¢i o vlastnej hudobnej a li-
terarnej tvorbe inpirovanej slovenskymi redliami. Pisomné dokumenty z Osobného
fondu Ernesta Zavarského tak sprostredkovévaji poznanie nielen o iom samom, ale aj
o $irSom okruhu medzinarodnych kontaktov so vztahom k Slovensku.

Vo svojom prispevku som iba naznacila bohaté muzikologické aktivity Ernesta
Zavarského, ktory sa venoval tiez publicistickej a organizacnej ¢innosti, organologii,
aj komponovaniu. Napriek véetkym problémom, ktoré ho pre jeho nekompromisny
krestansky postoj pocas zivota sprevadzali, pestoval v sebe city patriotizmu. Prof. Fer-
dinand Klinda pred polstoro¢im v ¢lanku k Zavarského pitdesiatro¢nému jubileu na-
pisal: ,\V celej jeho [Zavarského] ¢innosti a vo vSetkych jeho dielach mozno od zaciat-
kov sledovat cantus firmus: sluzit rozvoju slovenskej hudby. Ako tvrdohlavy harcovnik
bol vzdy vpredu, ukazoval na potreby, ciele a perspektivy i vtedy, ked bolo bezpe¢nejsie
ustupit. Nevedel zaspat a staral sa, aby ani ini nezaspali na vavrinoch.“*! K tomu sa
ziada dodat, Ze pre svoju snahu byt aktivhym spoluti¢astnikom vyvoja a ¢lenom spo-
lo¢nosti, na ktorej zuslachteni mu zalezalo, to Dr. Ernest Zavarsky nemohol mat ani
v Iudskom ani v profesijnom Zivote lahké.

Prispevok je sti¢astou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0078/12 (2012 — 2015), rieSeného v Ustave
hudobnej vedy SAV.

¥ Martin, LA SNK, Osobny fond Ernest Zavarsky, sign. A LXXXIV/1, 712-734.

3V roku 1997 sa uskutoc¢nilo v Bratislave kolokvium o Josipovi Andri¢ovi (1894 - 1967) ako
o osobnosti, ktora sa zasluzila o rozvoj slovensko-chorvatskych hudobnych vztahov, por. Josip
Andrié a Slovensko. Zbornik z kolokvia. Zostavila Ivana Korbackova. Bratislava : NHC, 1998.

3t KLINDA, Ferdinand: K patdesiatinam Dr. Ernesta Zavarského. In: Slovenskd hudba, ro¢. 7, 1963,
¢.8,s.248.
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K zivotnému jubileu Luby Ballovej

Minuly rok sme si v novembri pripomenuli osemdesiatro¢né jubileum muzikologicky
PhDr. Luby Ballovej, CSc. Okruhle zivotné vyrocia st vidy vhodnou prilezitostou pri-
blizit si doteraj$iu tvorivu pracu jubilantov a zhodnotit ich prinos. Takmer polstorocie
¢inorodého posobenia Luby Ballovej v hudobnom Zivote vyznamne prispelo k hlbsie-
mu poznaniu hudobnej minulosti Slovenska a jej zviditelnovaniu doma i v zahranici.
Mnozstvo publikovanych prac, realizovanych vystav, rozhlasovych relacii, prednese-
nych prednéasok a referatov na domacej a zahrani¢nej pode dokumentuje Sirku profe-
sijnych zaujmov a rozmanitost spractivanych tém, ktorym sa venovala.!

Lubica Ballova-Kralikova sa narodila 20. novembra 1934 v Kosiciach. V ramci vy-
sokoskolského $tudia absolvovala dvojodborové studium hudobnej vedy a estetiky na
Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave. Spolo¢ne s Vladimirom Ci-
zikom, Alicou a Oskarom Elschekovcami, Ladislavom Mokrym, Pavlom Polakom ¢i
Richardom Rybari¢om patri k silnej povojnovej generacii absolventov $tiidia hudobne;j
vedy. Stadium ukoncila v roku 1958 diplomovou pricou na tému Tance na Sloven-
sku v 17. storoci, kde spracuvala problematiku vyskytu tancov v hudobnych zbierkach
z obdobia baroka. Pracu neskdr publikovala v skratenej podobe v Slezskom sborniku
(Este niekolko pozndmok k trom tancom z Hirschmentzlovho rukopisného sbornika)
a v roz$irenej podobe v Hudobnovednych $tudidch (K problematike tanecnej hudby na
prelome 17. a 18. storocia, zachovanej na tizemi Slovenska). Po skonceni $tudia nakrat-
ko posobila ako asistentka Ustavu hudobnej vychovy na Vysokej $kole pedagogickej
v PreSove. V rokoch 1961 az 1965 bola redaktorkou a reportérkou hudobnovzdelavacej
redakcie Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave. Pocas tohto obdobia sa podielala na
vzniku viacerych oblubenych relacii a rozhlasovych cyklov, ako Pre priatelov opery
alebo Hudobné spravodajstvo. Spolupracu s rozhlasom neprerusila ani v dalsom ob-
dobi, aj ked pracovala v inych institucidch. Bola vyhladavanou autorkou programov
venovanych vyznamnym osobnostiam hudobnej kultary (J. N. Hummel, B. Bartdk,
M. Schneider-Trnavsky a ini). Dlhoro¢ne sa podielala na priprave cyklu Dialdgy s hud-
bou v spolupraci so Zdenkou Bernatovou. Spomedzi rozhlasovych relacii ma vyni-
mocné miesto predovsetkym cyklus venovany zivotu a dielu Ludwiga van Beethovena,
kde prezentovala najnovsie vysledky svojho badania. Spolupracovala aj so Slovenskou
televiziou na produkcii programov venovanych hudobnej tematike a viackrat u¢inko-
vala v relacii Musica viva.

Do konca roku 1965 spadaju zacdiatky jej dlhoro¢ného posobenia na pdde Sloven-
ského narodného muzea v Bratislave. Stala pri zrode niekdajsieho Hudobného od-
delenia Historického odboru Slovenského narodného muzea - terajsieho Hudobné-
ho muzea SNM. kde bola do roku 1968 aj jeho prvou vedicou a neskor dlhoro¢nou

! Prispracovani profilu sme vychadzali okrem literattry, ktort uvadzame v prilozenej bibliografii,
z archivneho materialu, ktory je ulozeny v Archive SNM - fondu Historického odboru SNM.
Prehlad vyberu prac autorky pozri v prilozenej bibliografii.
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zastupkynou veduceho oddelenia.? Celé jedno $tvrtstorocie sa viaze na jej pdsobenie
v institdcii, kde zastavala post odbornej pracovnicky a bola kustodkou pre oblast do-
kumentacie starSich dejin. Primdrne sa $pecializovala na obdobie hudobnej kultary
17. az 20. storocia a jej celozivotnou témou sa stal vztah L. v. Beethovena k tzemiu
Slovenska. Vyskum sa netykal spracovania pramenov primérne len v domacich insti-
tucidch, ale aj badania v zahrani¢i, napriklad v Berline, Bonne, Budapesti, Litomysli,
Prahe ¢&i Viedni. Nadviazala tiez spolupracu s Beethovenovou spolo¢nostou v CSSR.
Vysledky prvej etapy badania verejnosti predostrela v dvojjazy¢nej monografii Ludwig
van Beethoven a Slovensko (1972), ktora ziskala kladné ohlasy a uznanie doma i v za-
hrani¢i’ Za publikaciu ziskala v roku 1973 ocenenie Zvazu slovenskych skladatelov.
Téme venovala nepretrzitd pozornost i v dalsom obdobi, pricom postupne nadobud-
nuté materialy prezentovala formou konferenénych prispevkov, rozhlasovych relacii,
uverejilovanim $tudii ¢i organizovanim vystav.*

Spolu s Pavlom Poldkom a Darinou Mudrou stéla pri zrode Slovenského katalégu
hudobno-historickych pramenov (SKHP), ktory okrem historickych zbierok Hudob-
ného oddelenia SNM evidoval aj pramene uloZené v dalsich slovenskych institiciach.
Uz krétko po vzniku hudobného oddelenia jeho zamestnanci zacali budovat zbierkovy
fond. V ramci akvizi¢nej ¢innosti sa do zbierok muzea dostali viaceré vyznamné pa-
miatky aj jej pri¢inenim, ako napriklad kancionaly Edmunda Paschu a Paulina Bajana
od Vsevlada J. Gajdo$a, hudobniny Daniela Georga Speera ¢i hudobné zbierky kapi-
tulského kostola z Banskej Bystrice a Katedry hudobnej vedy Filozofickej fakulty Uni-
verzity Komenského v Bratislave. Spracovanie diela D. Speera vyustilo do viacerych
studii, ako aj do notového vydania spracovaného v spolupraci s Janom Albrechtom
(edicia Fontes Musicae in Slovacia), a vytvorenia putovnej vystavy Putovanie Daniela
Speera po Sarisi a Zempline (1988).° Spolupraca s J. Albrechtom bola dlhodob4, popri
notovych vydaniach, napriklad Johanna Patzelta (edicia Stara hudba na Slovensku) ¢i
zmieneného D. Speera, sa tykala najma prekladatelskej ¢innosti. Okrem uz spomina-

2 Hudobné oddelenie bolo zriadené z potreby vytvorit $pecializované hudobno-dokumenta¢né
pracovisko, o jeho vznik sa zasluzil najmé Pavol Poldk a niekdajsi riaditel SNM Jozef Vlacho-
vi¢. Medzi Ballovej dlhoroénych spolupracovnikov patril Ivan Maéak, Vladislav Cizik, Darina
Mudra, a ini, por. CIZIK, Vladimir: Za hrst spomienok byvalého muzejnika. In: URDOVA, Syl-
via (ed.): Hudobné pramene - kultiirne dedicstvo Slovenska. (Zbornik z konferencie poriadanej
pri 20. vyrodi existencie samostatného SNM - Hudobného muzea; Bratislava, 23. - 24. november
2011.) Bratislava : SMA; SNM - Hudobné muzeum, 2011, s. 172-174; s. 172. Hudobné oddelenie
Historického odboru SNM sa v priebehu roku 1991 transformovalo na samostatné Hudobné
muzeum SNM. Na tejto transformadcii sa uz Luba Ballova nepodielala.

*  Por. UNVERRICHT, Hubert: Luba Ballova: Ludwig van Beethoven a Slovensko: Martin 1972. In:
Neue Zeitschrift fiir Musik, ro¢. 134, 1973, ¢. 6, s. 397; KARBUSICKY, Vladimir: Luba Ballova:
Ludwig van Beethoven a Slovensko: Bratislava : Slowakisches Nationalmuseum — Osveta-Verlag,
1972. In: Die Musikforschung, ro¢. 29, 1976, ¢. 4, s. 365; PONIATOWSKA, Irena: ,,Ludwig van
Beethoven a Slovensko', Luba Ballova, Bratislava 1972. In: Muzyka - kwartalnik Instytutu Sztuki
Polskiej Akademii Nauk, ro¢. 22, 1977, ¢. 4 (87), s. 80-84.

4 Medzi posledné relacie o skladatelovi patri napr. Beethoven a Slovensko — Co zamlcal Schindler
o skladatelovi. Bratislava : Slovensky rozhlas, 2005, 38, kde spoluautorkou scendra bola Blazena
Honcarivovd. Publikdcie a vystavy pozri v prilozenej bibliografii.

> Vystavu realizovala v spolupraci s vytvarnikom Frantiskom Fintom, spomedzi dal$ich vytvarni-
kov spolupracovala na realizacii vystav napriklad aj s Rudolfom Palyom.
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nych osobnosti sa Ballova zaoberala aj vztahom F. Schuberta a K. J. Mertza k Sloven-
sku. Je tiez autorkou vy$e dvesto hesiel do Malej encyklopédie hudby.®

Dalsi dolezity prinos prac Luby Ballovej spocival v spdsobe spracovania a triedenia
hudobného materidlu, ako aj v muzikologickej analyze, v ktorej aplikovala matematické
metddy in$pirované Fourierovou analyzou. Prislusni metodiku spracovania spolu so
spolupracovnikmi nielen navrhli, ale aj priamo aplikovali na triedenie tane¢nej hudby
obdobia 17. - 18. storo¢ia. Komparativna metdda pozitd na star$iu hudbu predstavuje
analogiu k metédam porovnavania v etnomuzikologii. Prvé vysledky vyskumov pre-
zentovala v kandidatskej dizerta¢nej praci Melddie z hladiska totoznosti a podobnos-
ti — Kapitoly k aplikdcii matematickych metéd v muzikoldgii, za ktoru ziskala v roku
1981 titul kandidatky vied (CSc.). Vysledky boli rozpracované v publikacii TotoZnost
a podobnost melddii (1982), za ktoru ziskala ocenenie Slovenského hudobného fondu.

Na pode SNM bola priekopnickou pri zavadzani novodobych vypoctovych tech-
noldgii. Zaoberala sa moznostou vyuzitia najmodernejsich technolégii, a to od po-
Ciato¢nej evidencie zbierkovych predmetov hudobnej povahy az po automatizaciu
vystupov v ramci rieSenia rezortnej ulohy Centrdlnej evidencie zbierkovych predmetov
v miizedch a galéridgch SSR.” Jej zasluhou bol ziskany v roku 1989 osobny po¢ita¢ PP 06
s potrebnou vybavou (dBase III+), zabezpecila aj vySkolenie pracovnikov na progra-
moch SNM z oddelenia hudobnikov a historikov. Bola ¢lenkou viacerych domacich
i zahrani¢nych organizacii, komisii a spolkov: Slovenskej narodopisnej spolo¢nosti;
etnomuzikologickej komisie pri Narodopisnej spolo¢nosti Ceskoslovenskej akadémie
vied; International Folk Music Council IFMC (v sucasnosti International Council for
Traditional Music ICTM).® Bola dlhoro¢nou ¢lenkou vyboru muzikologickej sekcie
Slovenského hudobného fondu a v 90. rokoch ho aj kratky ¢as viedla. V 70. a 80. ro-
koch 20. storocia bola v edi¢nej rade Hudobného archivu. Od roku 1991 posobila ako
vykonna predsednicka medzinarodnej Nadacie Johanna Nepomuka Hummela v Bra-
tislave so zameranim na obnovu a rozvoj kultirneho dedi¢stva. Zac¢iatkom druhého
milénia bola predsedni¢kou komisie pre umelecké a kultdrne ¢asopisy Ministerstva
kultary SR. Do kultarno-spolocenského diania sa aktivne zapdjala do roku 2008.

Kazdy, kto poznal Dr. Lubu Ballovd, obdivoval ju ako $armantnu, energick a vital-
nu osobnost, ktoru charakterizovalo distingvované vystupovanie. Vyznacovala sa tiez
nesmiernym, priam az nakazlivym zanietenim, ktorym dokazala ostatnych inpirovat
a nadchnut. Obdivuhodny bol aj jej $iroky odborny rozhlad. Svojou pracou zviditelni-
la hudobnu kultdru minulosti Slovenska doma a v zahranidi a prispela k pochopeniu
historickych suvislosti, ktoré vedela ocenit tak vedecka, ako aj laicka verejnost.

¢ Por. JURIK, Maridn — MOKRY, Ladislav (eds.): Mald encyklopédia hudby. Bratislava : Obzor,
1969, 642 s., tiez SMOLKA Jaroslav (ed.): Mald encyklopedie hudby. Praha : Editio Supraphon,
1983, 736 s.

JANTOSCIAK, Peter: Cesta od katalogizaénych kariet k digitalnym zdznamom. Digitalne zdznamy
umeleckych hudobnych nastrojov v SNM - Hudobnom muizeu. In: Ref. 2, s. 268-276; s. 270-272.
V ramci seminarov prezentovala problematiku vyuzitia komparacie pri spracovani starsej tanec-
nej hudby, por. STOCKMANN, Doris: 8" International Meeting of the ICTM Study Group on
Analysis and Systematisation of Folk Music, October 1981 in Weimar, GDR. In: Yearbook for
Traditional Music. Zv. 14. New York : ICTM, 1982, s. 157-159.
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Vyberova bibliografia prac Luby Ballovej

Monografie

Ludwig van Beethoven a Slovensko. Bratislava; Martin : Osveta pre Slovenské narodné mizeum
v Bratislave, 1972, 110 s.

— MOZI, Alexander: Tance na Slovensku v 17. a 18. storo¢i. In: RANINEC, Jozef (ed.): Zbornik
Pedagogickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave so sidlom v Trnave. (=Umenie II.)
Bratislava : Slovenské pedagogické nakladatelstvo, 1972, s. 59-212.

Totoznost a podobnost mel6dii. Prispevok k aplikacii matematickych metéd v muzikologickom
vyskume. Bratislava : OPUS, 1982, 218 s.

Stadie
Este niekolko poznamok k trom tancom z Hirschmentzlovho rukopisného zbornika. In: Slez-
sky sbornik - Acta Silesiaca, ro¢. 58 (18), 1960, ¢. 4, s. 394-399.

K problematike tane¢nej hudby na prelome 17. a 18. storo¢ia, zachovanej na izemi Slovenska.
In: Hudobnovedné $tudie V. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; VEDA vydavatelstvo
SAV, 1961, s. 142-196.

Beethovenovské pamiatky na Slovensku. In: Ceskoslovenska Beethoveniana. Zv. 4-5. Hradec
u Opavy: Beethovenova spolo¢nost v CSSR, 1967, s. 1-8.

O Beethovenovej hudbe v Bratislave. In: Slovenska hudba, roc¢. 14, 1970, ¢. 2-3, s. 55-64.

Beethoven und die Slowakei. In: DAHLHAUS, Carl - MARX, Hans Joachim (eds.): Bericht
iiber den internationalen musikwissenschaftlichen Kongress. Bonn 1970. (Bericht iiber
den Symposium ,,Reflexionen tiber Musikwissenschaft heute; Bonn, 7. - 12. 1970.) Kas-
sel; Basel; Tours; London : Barenreiter, 1971, s. 130-132.

Uber Beethovens Musik in Pressburg zu Lebzeiten des Komponisten. In: BROCKHAUS, Heinz
Alfred - NIEMANN, Konrad (eds.): Bericht iber den internationalen Beethoven-Kon-
gress. 10. — 12. Dezember 1970 in Berlin. Berlin : Komitee fiir die Beethoven-Ehrung der
DDR; Verlag Neue Musik, 1971, s. 71-74.

Tdnze aus dem ,,Musicalisch-Tiirckischen Eulenspiegel®. In: Musica antiqua III. (Materialy na-
ukowe z III miedzynarodowej sesji muzykologicznej pod nazwa ,Musica Antiqua Euro-
pae Orientalis“; Bydgoszcz, 1972.) (=Acta scientifica.) Bydgoszcz: Bydgoskie Towarzystwo
Naukowe; Filharmonia Pomorska imienia Ignacego Paderewskiego, 1972, s. 69-85.

- BALLO, Igor: Paralely k problematike strojového spracovania ludovej hudby a hudobnohistoric-
kych prametiov. In: HOLY, Dusan — SIROVATKA, Oldtich (eds.): Lidov4 pisefi a samocinny
pocita¢ I. (Sbornik materiald z 1. seminare o vyuziti samoc¢inného pocitace pri studiu lidové
pisné; Straznice, 14. — 15. septembra 1971.) Brno : Klub uzivatelit MSP, 1972, s. 195-202.

Einige Dokumente iiber Beethovens Musik in Pressburg. In: Studia musicologica Academiae
Scientiarum Hungaricae, ro¢. 15, 1973, ¢. 1/4, s. 321-333.

Spolok slobodnych umelcov a profesorov re¢i v Bratislave. In: NOVACEK, Zdenko (ed.): [Jo-
hann Nepomuk Hummel] (Zbornik prac z 1. medzinarodnej muzikologickej konferen-
cie v ramci BHS ,,Bratislavska kultira Hummelovej doby“ venovanej 135. vyro¢iu umrtia
skladatela; Bratislava, 23. - 24. oktdber 1972.) (=Hudobné tradicie Bratislavy a ich tvorco-
via L.) Bratislava : Mestsky dom kulttry a osvety; Obzor, 1974, s. 72-87.

Poznamky k archivu Spolku pre cirkevnt hudbu v Bratislave. In: TAUBEROVA, Alexandra (ed.):
Franz Liszt a jeho bratislavski priatelia. (Zbornik prac z 2. medzinarodnej muzikologickej
konferencie v ramci BHS; Bratislava, 5. - 6. oktéber 1973.) (=Hudobné tradicie Bratislavy
a ich tvorcovia II.) Bratislava : Mestsky dom kulttry a osvety; Obzor, 1975, s. 209-222.

Strukttra testovacich stborov pre vyskum podobnosti. In: HOLY, Dusan - PALA, Ka-
rel - STEDRON, Milo$ (eds.): Lidova pisen a samocinny pocitac III. (Sbornik materiala ze
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3. seminare o vyuziti samocinného pocitace pri studiu lidové pisné; Brno, 15. - 16. oktober
1974.) Praha : Statni pedagogické nakladatelsvi, 1976, s. 211-218.

- BALLO, Igor: Paralely v problematike strojového spracovania ludovej hudby a hudobno-his-
torickych pramenov. In: Hudobny archiv I. (1974) Martin : Matica slovenska, 1975 [1976],
s. 156-160.

Ludové prvky v barokovej hudbe. In: MOKRY, Ladislav - RYBARIC, Richard (eds.): Pramene
slovenskej hudby. Bratislava : SNM; OPUS, 1977, s. 53-62.

Osobnosti eurépskej hudby a Slovensko. In: MOKRY, Ladislav - RYBARIC, Richard (eds.): Pra-
mene slovenskej hudby. Bratislava : SNM, OPUS, 1977, s. 83-94.

Hudobny Zivot v Bratislave na prelome 18. a 19. storocia. In: Zbornik Slovenského narodného
muzea (Histéria 17), ro¢. 71, 1977, [&. 1], s. 263-279.

O genealdgii a vyskume diela. (Daniel Georg Speer.) In: Hudobny Zzivot, ro¢. 10, 1978, ¢. 5, s. 3.

Algoritmizacia vyhodnocovania podobnosti melddii. In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Musicologica
Slovaca VI. (Zbornik prispevkov z 2. odborného semindra Ludova piesen a samocinny
poditag; Bratislava, 16. — 17. oktdber 1973.) Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Veda,
vydavatelstvo SAV, 1978, s. 167-174.

Frithe Drucke und Abschriften von Kompositionen Beethovens in der Slowakei. In: DORF-
MULLER, Kurt (ed.): Beitrige zur Beethoven-Bibliographie. Studien und Materialien
zum Werkverzeichnis von Kinsky-Halm. Miinchen : G. Henle Verlag, 1978, s. 12-18.

J. N. Hummel und die Bratislavaer Musikkultur seiner Zeit. In: JUNG, Hans Rudolf (ed.): Be-
richt der wissenschaftlichen Konferenz aus Anlass des 200. Geburtstages Johann Nepo-
muk Hummel am 18. November 1978 in Weimar. Weimar : Hochschule fiir Musik ,,Franz
Liszt“ Weimar; Druckhaus Weimar [1978], s. 62-67.

Klavirna literatira v Bratislave na zaciatku 19. storo¢ia. In: HORVATHOVA, Katari-
na - BACHLEDA, Stanislav (eds.): Vyznamni interpreti a Bratislava v 19. storo¢i. (Zbor-
nik prac z 5. medzinarodnej muzikologickej konferencie v ramci BHS; Bratislava, 13. - 14.
oktéber 1976.) (=Hudobné tradicie Bratislavy a ich tvorcovia V.) Bratislava : Mestsky dom
kultary a osvety; Obzor, 1979, s. 24-28.

Tri pramene k dejinam hudobného Zivota Bratislavy. In: Hudobny Zivot, ro¢. 12, 1980, ¢. 24, s. 4.

Poziadavky na dokumentéciu hudobnych pamiatok v stcasnosti. In: BARDIOVA, Marianna
(ed.): Hudba a pocita¢. (Zbornik zo semindra k rezortnej vyskumnej tlohe Centréalna evi-
dencia zbierkovych predmetov hudobnej povahy v muzeach SSR ¢. 534-32-1-11; Dolna
Krupd, Dom slovenskych skladatelov, 23. - 24. april 1981.) Banské Bystrica : Dom techni-
ky CSVTS, 1981, s. 70-82.

Viliam Dobrucky a robotnicky spevokol Slobodna piesen. In: Zbornik Slovenského narodného
muzea (Historia 21), ro¢. 75, 1981, [&. 1], s. 252-265.

Prispevok k dejindam hudby Bratislavy. In: PONIATOWSKA, Irena (ed.): Dzieto muzyczne: teo-
ria, historia, interpretacja. (Jozefowi Chominskiemu welkiemu uczonemu i pedagogowi
w 70. rocznice urodzin.) Krakéw : Instytut Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego,
1984, s. 291-302.

Stav a problémy vyskumu robotnickej hudobnej kultury na Slovensku. In: Narodopisné infor-
madcie, roc. 18, 1986, ¢. 2, 5. 129-137.

Skladatel, klavirista a dirigent. (Johann Nepomuk Hummel.) In: Priroda a spolo¢nost, ro¢. 36,
1987, ¢. 20, s. 50-54.

Hudba v $kolskych hrach na Slovensku. In: Zbornik Slovenského narodného muzea (Histdria
27), roé. 81, 1987, [&. 1], 5. 313-339.

Castor et Pollux - eine neuentdeckte Oper von Johann Patzelt aus dem Jahre 1743. In: HOFF-
MANN, Winfried (ed.): Bach — Hiandel - Schiitz. Ehrung 1985 der Deutschen Demokra-
tischen Republik. (Bericht tiber die wissenschaftliche Konferenz zum V. Internationalen
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Bachfest der DDR in Verbindung mit dem 60. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft; Leipzig,
25.-27. Mirz 1985.) Leipzig : VEB Deutscher Verlag fiir Musik, 1988, s. 361-366.

Dielo D. G. Speera v hudobnom Zivote doby a dnes. In: MATUS, Frantisek (ed.): Umelecké tra-
dicie v hudobnej kulture socializmu. (Zbornik prispevkov z muzikologickej konferencie
konanej pri prilezitosti XXX. Presovskej hudobnej jari v duchu myslienky Per musicam ex-
colere vitam; Presov, PKO, 19. - 20. april 1988.) (=Muzikologické bilancie IV.) Bratislava :
Zviz slovenskych skladatelov a koncertnych umelcov, 1988, s. 95-98.

Vysledky riesenia druhej etapy pripravnej fazy ciastkovej ulohy Centralna evidencia zbierko-
vych predmetov hudobnej povahy & 534-32-1-11. In: BARDIOVA, Marianna - BUGA-
LOVA, Edita (eds.): Hudba a poéitag. (Zbornik zo semindra k rezortnej vyskumnej tlohe
Centralna evidencia zbierkovych predmetov hudobnej povahy v muzeach SSR; Dolna
Krupd, Dom slovenskych skladatelov, 18. - 19. jiin 1988.) Banska Bystrica : Dom techniky
CSVTS, 1988, 5. 5-9.

Svedectvo a posolstvo Daniela Georga Speera. In: Hudobny archiv XI1/1990. Martin : Matica
slovenskd, 1990, s. 118-121.

Zur Problematik der rhythmischen Gestaltung der historischen Volkstanzmusik. (Tanz- und
Instrumentalmusik.) In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Rhythmik und Metrik in traditionellen
Musikkulturen. (=Musicologica Slovaca XV1.) Bratislava : Veda vydavatelstvo SAV, 1990,
s. 145-152.

Versuch der Analyse einer Musikform mit mathematischen Methoden. In: BRAUN, Hartmut
(ed.): Probleme der Volksmusikforschung. (Bericht tiber die 10. Arbeitstagung der Study
Group for Analysis and Systematization of Folk Music in International Council for Tra-
ditional Music; Freiburg i. Br., 17. - 22. Mai 1987.) (=Studien zur Volksliedforschung V.)
Bern; Frankfurt am Main; New York; Paris : Deutschen Volksliedarchiv; Peter Lang, 1990,
s.305-311.

Hudba v Novom Sanssouci na Spi$i. In: Hudobnad kultira na Slovensku v dobe W. A. Mozarta.
(=Musicologica Slovaca et Europaea XVIL), ro¢. 17, 1992, [¢. 1], s. 95-101.

Modus, jeho $pecifika a funkcie vo vyvoji tane¢nej hudby. In: MACEK, Petr (ed.): Colloquium.
Probleme der Modalitdt (1988) - Leo$ Janacek heute und morgen (1988). (=Musikwis-
senschaftliche Kolloquien der Internationalen Musikfestspielen in Brno XXIII.) Brno :
Masarykova univerzita, 1993, s. 71-74.

Das kompositorische Erbe A. Albrechts (1885 - 1958). In: MACEK, Petr (ed.): Colloquium.
An der Epochen- und Stilwende (1985). — Music in metamorphoses of Aesthetic catego-
ries (1986). (=Musikwissenschaftliche Kolloquien der Internationalen Musikfestspielen in
Brno XIX-XX.) Brno: Masarykova univerzita, 1993, s. 104-109.

Musik zum Tanz und Tanz in der Musik (Unter Beriicksichtigung der europdischen Klassik-
-Epoche.) In: MACEK, Petr (ed.): Colloquium. Die Instrumentalmusik (Struktur — Funk-
tion — Asthetik) (1991). - Ethnonationale Wechselbeziehungen in der mitteleuropdischen
Musik mit besonderer Berticksichtigung der Situation in den béhmischen Landern (1992).
(=Musikwissenschaftliche Kolloquien der Internationalen Musikfestspielen in Brno
XXVI-XXVIL) Brno : Masarykova univerzita, 1994, s. 91-94.

Eisenbergova skolska hra: bardejovské vydanie z roku 1652. (Hudobné muzea a ich expozicie.)
In: Pamiatky a muzea, ro¢. 46, 1997, ¢. 2, s. 30-35.

Quellen zum Wirken Daniel Georg Speers in der Slowakei. In: POLAK, Pavol (ed.): Mitteleu-
ropiische Kontexte der Barockmusik. (Internationale musikwissenschaftliche Konferenz;
Bratislava, 23. — 25. Mérz 1994.) (=Historia musicae Europae centralis II.) Bratislava : Slo-
wakische Musikunion; AEP, 1997, s. 99-103.

Problematika cirkevnych hudobnych spolkov a ich poslanie. In: BUGALOVA, Edita (ed.): Sest-
desiat rokov Jednotného katolickeho spevnika. (Zbornik prispevkov z muzikologického

semindra; Trnava, 12. — 13. november 1997.) Trnava : Zapadoslovenské muzeum; Trnav-
sky hudobny kabinet; Spolok sv. Vojtecha Trnava, 1999, s. 101-108.



Profily 111

Kriticko-publicisticka ¢innost

Stpisy hudobnych pramenov v edicii Fondy Literarneho archivu Matice slovenskej. (E. Muntag
a B. Ormisova-Zahumenskd.) Hudobné rezidencie na zdpadnom Slovensku. (Z. Novacek.)
In: Hudobny archiv II. (Sympoézium predstavitelov hudobnodokumentaénych institdcii
zo socialistickych krajin; Martin, 7. — 11. oktébra 1974.) Martin : Matica slovenska, 1977,
s. 301-304.

Ludwig van Beethoven und die Slowakei. In: Tschechoslowakisches Leben, ro¢. 8 [20], 1978,
¢. 4,s.28-29.

K Sestdesiatke Jana Albrechta. In: Hudobny Zivot, ro¢. 11, 1979, ¢. 2, 5. 7.
Early European Chamber Music. In: Hudobny Zivot, ro¢. 12, 1980, ¢. 24, s. 5.
- LIPPOLDOVA, Viera: Po rozhlasovej Zatve. In: Hudobny Zivot, roé. 13, 1981, & 7, s. 8.

Franz Liszt a Bratislava. (K 170. vyro¢iu narodenia F. Liszta.) In: Priroda a spolo¢nost, ro¢. 30,
1981, ¢. 22, s. 44-47.

Joseph Haydn a Slovensko. In: Slovenska hudba, ro¢. 8, 1982, ¢. 4, s. 14-16.

Skladby Zoltana Kodalyho. (K 100. vyroc¢iu narodenia skladatela.) In: Priroda a spolo¢nost,
ro¢. 31, 1982, ¢. 25, s. 50-52.

Osud a idedl. (K 140. vyroc¢iu narodenia Jana Levoslava Bellu.) In: Priroda a spolo¢nost, ro¢. 32,
1983, ¢. 18, s. 43-44, 46-47.

Vychodoslovenské bilancie. In: Hudobny Zivot, ro¢. 17, 1985, ¢. 15, s. 3.

Majstri oratorii. (300 rokov od narodenia G. F. Héndla.) In: Priroda a spolo¢nost, ro¢. 34, 1985,
¢.4,s.49-53.

Jeden zo Scarlattiovcov. (300 rokov od narodenia Domenica Scarlattiho.) In: Priroda a spolo¢-
nost, ro¢. 34, 1985, ¢. 23, s. 51-54.

Jubileum dr. Ivana Macdka. In: Zbornik Slovenského narodného muzea (Historia 25), roc. 79,
1985, ¢. 1, s. 234-248.

Majster dvoch umeni. (Viliam Dobrucky.) In: Hudobny Zivot, ro¢. 18, 1986, ¢. 8, s. 8.

Daniel Georg Speer ako ¢lovek a umelec z dnesného pohladu. In: Hudobny zivot, ro¢. 18, 1986,
¢ 12,s. 8.

O vyrodi nejubilejne. (190. vyrocie navstevy Ludwiga van Beethovena v Bratislave.) In: Hudob-
ny Zzivot, roc. 18, 1986, ¢. 24, s. 8.

Rozhlasova Zatva 1986. In: Hudobny Zivot, ro¢. 19, 1987, ¢. 5, s. 3.
Hudobnovedny vyskum v muzedch. In: Hudobny zivot, ro¢. 21, 1989, ¢. 9, s. 9.

Hudba na Bratislavskom hrade. Koncerty pri prilezitosti Medzinarodného dia muzei a galérii.
In: Literarny tyzdennik, roc. 2, 16. jul 1989, ¢. 24, s. 15.

- VITALOVA, Zuzana: Ndvrat k Hummelovi. In: Hudobny Zivot, roé. 23, 1991, &. 23, s. 9.
Géniova laska. (Ludwig van Beethoven.) In: Slovenka, ro¢. 48, 1995, ¢. 50, s. 16-17.
- PETOCZ, Kdlman: Posledny Pre$porék — Jan Albrecht. In: Mosty, ro¢. 6 [29], 1997, & 1, s. 11.

Zmyslom kazdej tmy je tazba po svetle. S muzikologickou a predsednickou Medzinarodnej
naddcie J. N. Hummela. In: Praca, ro¢. 53, 3. oktdber 1998, ¢. 228, s. 12.

Muzeum Johanna Nepomuka Hummela. In: Pamiatky a muzed, ro¢. 46, 1997, ¢. 2, s. 67.
Blahozelame - Vladimir Cizik. In: Hudobny Zivot, ro¢. 34, 2002, &. 4, s. 2.

Notové pramenno-kritické edicie

- ALBRECHT, Jan - MOZI, Alexander (eds.): Daniel Speer: Musicalisch-Tiirkischer Eulen-
Spiegel. Ludové tance. (=Fontes Musicae in Slovacia 2.) Bratislava : OPUS, 1971, 39 s.
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- ALBRECHT, Jan (eds.): Daniel Speer: Musicalisch-Tiirkischer Eulen-Spiegel IV.: Sonaten a 3 und
Suite a 5. (=Fontes Musicae in Slovacia 3.) Bratislava : OPUS, 1973, 54 s.

- ALBRECHT, Jan (eds.): Daniel Speer: Musicalisch-Tiirkischer Eulen-Spiegel IIL.: Sonaty pre
dychové nastroje a basso continuo. (=Fontes Musicae in Slovacia 4.) Bratislava : OPUS,
1976, 50 s.

- ALBRECHT, Jan (eds.): Daniel Speer: Musicalisch-Tiirkischer Eulen-Spiegel I.: Vokalne skladby
a tance. (=Fontes Musicae in Slovacia 5.) Bratislava : OPUS, 1978, 180 s.

- ALBRECHT, Jan (eds.): Daniel Speer: Musicalisch-Tiirkischer Eulen-Spiegel II.: Vokalne skladby
a tance. (=Fontes Musicae in Slovacia 6.) Bratislava : OPUS, 1980, 125 s.

- ALBRECHT, Jan (eds.): Patzelt, Johannes: Musica pro comoedia generali. (Castor et Pollux.)
(=Stara hudba na Slovensku 6.) Bratislava : OPUS, 1989, 119 s.

Editorska ¢innost muzikologickych textov

Tagungsbericht des I1. internationalen musikologischen Symposiums: Feiern zum 200. Jahrestag
der Geburt Ludwig v. Beethovens in der CSSR. (Zbornik z medzinarodnej muzikologickej
konferencie; Piestany — Moravany, 27. jun - 1. jul 1970.) Bratislava : SNM, 1970, 223 s.

- CIZIK, Vladimir - MACAK, Ivan (eds.): Hudobné zbierky Slovenského narodného muzea.
1965 - 1975. Bratislava : SNM - Slovensky hudobny fond; Opus, 1975, 173 s.

- MOKRY, Ladislav - RYBARIC, Richard - MACAK, Ivan - VAJDICKA, Ludovit - BALLOVA,
Lubica - MUDRA, Darina - CIZIK, Vladimir - ZITNA, Viera: Pramene slovenskej hudby.
Bratislava : SNM; OPUS, 1977, 155 s.

Bratislava mesto hudby. Faksimilové vydanie prilohy novin Pressburger Zeitung z 25. de-
cembra 1913. Autor a zostavovatel prilohy Jan Nepomuk Batka. (=Hummelov dom I.)
Helena Kucerova - Jan Albrecht (preklad). Bratislava : Slovkoncert, 1991, 11 s.

Bulletiny a katalogy k vystavam

Hudebni pamatky na tizemi Slovenska. In: Poklady hudebni minulosti. (Sbornik k vystavé hudeb-
nich rukopisti a vzécnych tiski z ceskoslovenskych hudebnich sbirek.) Praha : Ministerstvo
kultury a informaci - Statni knihovna CSSR v Praze, 1968, s. 15-17.

- CIZIK, Vladimir - KRESANKOVA, Lujza - JANCO, Simon (eds.): Muzeum Jana Nepomuka
Hummela. Sprievodca po expozicii. (Vydané pri prilezitosti Medzinarodného sympdzia o tvor-
be J. N. Hummela, Bratislava 1972.) Bratislava : Mestské mizeum v Bratislave, 1972, 64 s.

Rané tlace diel Ludwiga van Beethovena na Slovensku. ( Vystava pri prilezitosti otvorenia kastie-
la v Dolnej Krupej. Bulletin k vystave.) Dolna Krupa : SNM - SHF; OPUS, 1978, 10 s.

- CIZIK, Vladimir - FEDOROVOVA, Viola - MACAK, Ivan - MUDRA, Darina - TAUBERO-
VA, Alexandra: Osobnosti eurépskej hudby a Slovensko. (Katalég k vystave.) Bratislava :
SNM; OPUS, 1981, s. 131-146.

Expozicie

Ludwig van Beethoven a Slovensko. (Vystava v rdmci konferencie Beethovenovej spolo¢nosti
v CSSR.) Hudobné oddelenie SNM - Beethovenova spolo¢nost v CSSR, Piestany, Balneo-
logické muzeum, 1966.

Poklady hudobnej minulosti. (Autorstvo Casti vystavy, ktora bola venovand hudobnej kultire na
Slovensku.) Praha, Statna vedecka kniZnica, 1968.

Rozsirenie hudby Ludwiga van Beethovena na Slovensku. (Vystava pri prilezitosti 200. vyrocia
narodenia skladatela L. v. Beethovena.) Hudobné oddelenie SNM - Beethovenova spolo¢-
nost v CSSR, Piestany, Balneologické mizeum, 1970.

Pamitna izba Franza Schuberta. (Spolupréca pri zriadeni expozicie.) Zeliezovce, Kastiel v Ze-
liezovciach, 1971.
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Hudobny plagét. (Spolupraca na vystave.) Bratislava, Mestské mizeum v Bratislave, 1972.

Rané tlate Ludwiga van Beethovena. (Vystava pri prileZitosti otvorenia kastiela v Dolnej Krupe;j.)
Dolnd Krup4, Kastiel v Dolnej Krupej, Hudobné oddelenie SNM, 1978.

Jozef Haydn a jeho doba. Piestany Balneologické muzeum, 1972.

Putovanie Daniela Speera po Sarigi a Zempline. (Putovna vystava pri prileZitosti 300. vyroia vy-
dania diela Hudobny turecky Eulenspiegel.) Hudobné oddelenie SNM - Slovensky hudobny
fond, Presov, PKO; Bratislava : Bratislavsky hrad; Bardejov : Sari§ské mtizeum, 1988.

Ludwig van Beethoven a Slovensko. Hudobné muzeum SNM, Dolna Krupd, Paméatnik Ludwiga
van Beethovena, 1992 - 2004.

Referencie

A [:NOVAVC]?K, Zdenko]: Ballové-Kralikovd Luba. [Heslo] In: CERNUSAK, Gra-
cian - STEDRON, Bohumir - NOVACEK, Zdenko (eds.): Cesko-slovensky hudebni slov-
nik osob a instituci. Zv. 1. Praha : Statni hudebni vydatelstvi, 1963, s. 47.

FICEK, Viktor: Ballova-Kralikova. [Heslo.] In: Rejstfik slezského sbornika k roénikim 51 - 60
(1953 - 1962). [Priloha. Slezsky sbornik — Acta Silesiaca, ro¢. 64 (24), 1966, ¢. 4], s. 1-40; s. 33.

Ballova-Krélikova, Luba. [Heslo.] In: Encyklopédia Slovenska. Zv. 1. Bratislava : Veda, vydava-
telstvo SAV, 1977, s. 109.

MACAK, Ivan: K Zivotnému jubileu Luby Ballovej. In: Hudobny Zivot, ro¢. 16, 1984, &. 22, s. 7.

MARCZELLOVA, Zuzana: K zivotnému jubileu Luby Ballovej. In: Zbornik Slovenského narod-
ného muzea (Histéria 24), ro¢. 78, 1984, [¢. 1], 353-357.

ALBRECHT, Jan: Zivotné jubileum Dr. Luby Ballovej. In: Hudobny Zivot, roc. 26, 1994, & 22, s. 2.

KALINAYOVA-BARTOVA, Jana (ed.): Sprievodca po zbierkovom fonde Hudobného mu-

zea SNM. Zv. I. Hudobné zbierky archivnej povahy. (=Musaeum Musicum.) Bratislava :
SNM - Hudobné muzeum, 2001, s. 331-333, 347, a passim.

CIZIK, Vladimir: Jubiled ... Tuba Ballov. In: Hudobny Zivot, roc. 36, 2004, & 12, s. 3.

HAVRILA, Marek: Muzejnictvo v slovenskej historiografii v rokoch 1945 - 1968. (Pokus o nacrt.)
In: PEKAR, Martin — DERFINAK, Patrik (eds.): Annales historici Presovienses 6. Presov :
Institat histérie na Filozofickej fakulte Presovskej univerzity, 2006, s. 277-298; s. 292.

URDOVA, Sylvia (ed.): Hudobné pramene - kultirne dedi¢stvo Slovenska. (Zbornik prispev-
kov z konferencie usporiadanej pri prilezitosti 20. vyrocia existencie samostatného Slo-
venského narodného muzea - Hudobného muzea ako $pecializovanej organizacnej jed-
notky SNM; Bratislava, 23. — 24. november 2011.) Bratislava : Slovenska muzikologicka
asociacia; SNM - Hudobné muzeum, 2011, s. 8, 160-162, a passim.

Andrej Cepec



114

Recenzie

Jarmila Prochazkova... [et al.]: Vzaty do fonografu: Slovenské a moravské
pisné v nahravkach Hynka Bima, Leo$e Janacka a Frantisky Kyselkové z let
1909 - 1912/ As recorded by the phonograph: Slovak and Moravian songs
recorded by Hynek Bim, Leo$ Janacek and Frantiska Kyselkova in 1909 - 1912

Brno : Etnologicky tstav Akademie véd Ceské republiky, Praha — pracovisté Brno,
2012. I Studie a zpravy, 234, [+28] s., II. Transkripce textt, 181 s., III. CD 1-3, DVD.
Bibliografia, registre, notové zépisy, obrazky. Cesky a slovensky text, nemecké resumé.
ISBN 978-80-87112-62-5 (CZ), 978-80-87112-63-2 (EN)

VZATY
DO FONOGRAFU

Sovershe o morgvekd plind v nafrdwidel
Hynkar Bima, Leade Janidha 6 Fransiiky Kyselkové
T ler 991917

Multimedialna publikacia Vzaty do fonogra-
fu | As recorded by the phonograph (vysla pa-
ralelne v ceskej verzii s dvoma slovenskymi
prispevkami a v anglickej verzii) prezentuje
a dokumentuje jedny z prvych zvukovych na-
hravok moravského a slovenského vokalneho
folkloru, ktoré vznikli v rdmci ¢innosti Pra-
covniho vyboru pro ¢eskou narodni pisen na
Moravé a ve Slezsku (dalej len Pracovni vybor)
na podnet Leo$a Jandc¢ka v rokoch 1909 az
1912. Pracovni vybor vznikol v roku 1905 ako
sucast projektu Das Volkslied in Osterreich,
ktorého ciefom bola reprezentativna edicia
ludovych piesni vsetkych etnik zapadnej Casti
Rakusko-uhorskej monarchie. Hoci cielom
dokumentdcie mali byt pisomné zaznamy
piesnového folkloru, Leo§ Janacek, ktory stal
na c¢ele moravsko-sliezskeho vyboru tohto
projektu, si zrejme aj pod vplyvom stretnu-

tia s ruskou folkloristkou Jevgenijou Linevou
a jej fonografickymi zdznamami ruského fol-
kloru zavéasu uvedomil vyznam Edisonovho
fonografu ako nového technologického zd-
zraku pre vyskum melodickej a rytmickej
stranky ludovych piesni a ich variability. Pra-
covni vybor ziskal v roku 1909 prvy fonograf,
ktory este v tom istom roku pouzili v ramci
prvej nahravacej akcie. Janackovi a jeho spo-
lupracovnikom, Frantiske Kyselkovej a Hyn-
kovi Bimovi, sa tak podarilo zrealizovat pat
nahrévacich akcii, ktorych zvukové zaznamy
sa zachovali v Etnologickom ustave brnian-
skeho pracoviska Akademie véd CR a dnes sa
po dokladnej technickej rekonstrukeii pred-
stavuju v predkladanej publikacii verejnosti
v digitalizovanej podobe.

Najdolezitejsim podnetom na pripravu
a realizaciu publikacie bola potreba komplet-
ného kritického spracovania fonografickych
valcov zachovanych v zbierke Etnologického
ustavu AV CR, pracovisté Brno, a zéroveii do-
kumentdcia a identifikdcia jednej z dolezitych
sicasti Janackovych folkloristickych zazna-
mov. Povodné zoznamy nahratého materialu
na fonografickych valcoch sa totiz nezacho-
vali, a preto dlho nebolo jednoznac¢né, ktoré
zaznamy zhotovil sam Janacek. Prvé kroky
k spracovaniu fonografickych nahravok uro-
bila uz v 50. rokoch minulého storoc¢ia Olga
Hrabalova, ktora dala pdovodné nahravky
z valcov skopirovat na zvukové folie a porov-
navanim viacerych pramenov, ako aj nahra-
vok a pisomnych zaznamov Kyselkovej, Bima
a Janacka sa jej podarilo zostavit a publiko-
vat relativne uplny stpis vSetkych nahravok.
V 80. rokoch boli na studijné a vedecké tcely
urobené kdpie zvukovych f6lii na magnetofo-
novych paskach, ktoré sa stali materidlovym
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pramenom nielen Hrabalovej vyskumu, ale
aj zdrojom edicie Nejstarsi zvukové zdzna-
my moravského a slovenského lidového zpé-
vu Jaromira Necasa a Jiftho Plocka (1989).
Az v roku 2008 vsak dozreli podmienky na
dokladné technicko-zvukové kritické spra-
covanie a verejnu prezentdciu tejto doleZitej
kapitoly nielen janackovského vyskumu, ale
i dejin moravskej etnomuzikologie.

Prvy diel publikicie projektu, ktorého
veducou a hlavnou redaktorkou bola Jarmi-
la Prochazkova, obsahuje studie. Predstavuju
rozliéné aspekty celého projektu a zvukové-
ho materidlu, vratane historickych okolnosti
a kontextu Jandckovho nahréavacieho projektu
(Jarmila Prochédzkova a Gerda Lechleitner),
analyticky zameranych charakteristik pies-
nového repertodru z troch skimanych oblasti
(Hana Urbancova, Alzbeta Lukacova a Lucie
Uhlikovd), technickych sprav o digitdlnom
reStaurovani zaznamov (Franz Lechleitner,
Milan Fiigner, Viclav Mach a Michak Skopik)
a vydavatelskej spravy (J. Prochazkova a V.
Mach). Druhy a treti diel prezentuja piesnovy
material v pisomnej a zvukovej podobe.

Pat nahravacich akeii Pracovniho vyboru,
ktoré opisuje editorka Jarmila Prochazkova
v uvodnej kapitole (s. 21 - 41), zacala na jesen
v roku 1909 Frantiska Kyselkova nahravanim
slovenskych spevacok z oblasti StraZzovskych
vrchov, v tom c¢ase na sezénnych pracach
v Modficiach u Brna. Druht akciu realizo-
vala zberatelka spolu so svojim manzelom
FrantiSkom Kyselkom ako terénny vyskum
na zapadnom Slovensku v oblasti Javornikov
v auguste 1910. Kratko nato pokracoval v na-
hravani Hynek Bim, ktory v septembri 1910
zachytil spevy slovenskych spevacok z Ter-
chovskej doliny pocas ich prac v Moravci
u Ti$nova. Stvrtd nahréavacia akcia, ako jedind
dokumentujica moravsky foklor, sa konala
v oktobri 1911 v obci Vnorovy, kde Hynek
Bim zaznamenal svetské, ale najmi duchovné
ludové piesne moravskych spevékov a speva-
¢ok. Piatu a poslednt nahravaciu akciu reali-
zoval v Brne sam Leo$ Janacek so slovensky-
mi spevackami z Terchovskej doliny az v mdji
1912. J. Prochdzkovd osvetluje okolnosti kaz-
dej z tychto nahravacich akcii, pripravu zbe-
ratelov na nahravaci proces, ako aj ich pristup

a vztah k spevakom. Postavit cely nahravaci
projekt do dobového kontextu nielen ranych
nahravok ludovej hudby, ale i rodiaceho sa
etnomuzikologického vyskumu a jeho tech-
nik na zaciatku 20. storo¢ia umoznuje studia
Gerdy Lechleitner ,Nikdy nesbirdme ,piseri;
ale jen jednu jeji variantu® - tivahy o ranych
nahrdvkdch lidové hudby. Od prvych pokusov
pouzitia Edisonovho fonografu etnolégmi
a hudobnymi folkloristami cez zakladanie do-
kumentaénych zvukovych archivov vo Viedni,
PariZi, Berline a Petrohrade az po systematic-
ké projekty vyskumu Iudovej hudby, vratane
projektu Das Volkslied in Osterreich, G. Lech-
leitner sumarizuje historické pozadie vzniku,
poslania a ndplne vyskumnych zvukovych
archivov. Zaroven predstavuje i vyskumnu
metodoldgiu dvoch reprezentantov projektu
Das Volkslied in Osterreich, Josepha Pomme-
ra a jeho ¢esko-moravského partnera Leo$a
Janacka, porovnavajic ich rézne pohlady na
ciele a postup vyskumu, ako to reflektovali
nimi vypracované vyskumné dotazniky, a ich
vztah k fonografickym nahravkam. Na ten-
to prehlad zvukovodokumenta¢nych aktivit
v stredoeurdpskom ramci priamo nadvézuje
studia J. Prochazkovej Jandckovské fonografic-
ké nahrdvky a jejich dobovd recepce, ktord sa
venuje zaciatkom zbierania a dokumentacie
Tudovych piesni na Morave. Sustreduje sa naj-
ma na Janackov podiel na projekte, jeho kon-
cept zbierania, zdznamu a vyhodnocovania
Iudovych piesni ¢i jeho poznamky a komen-
tare k tymto vyskumnym akcidm, ako aj na
dobovu reflexiu odbornej i laickej verejnosti
a na recepciu fonografickych nahravok. Oso-
bitne cenna je ¢ast venovana Janackovmu §tud-
diu zvukovych nahravok a vyuzitiu vysledkov
tohto $tudia v skladatelovych teoretickych
pracach i v kompozi¢nom diele.

Jadrom préace su nasledujtce tri kapitoly,
ktoré predstavuju sprievodné etnomuziko-
logické $tudie venované charakteristike tra-
di¢nej hudobnej kultury kazdej z dokumen-
tovanych oblasti a tiez analyze repertodru
zachyteného na fonografickych nahravkach
i v pisomnych zdznamoch E Kyselkovej, H.
Bima a L. Jand¢ka. Stadia Hany Urbancovej
Piesne z oblasti Strazovskych vrchov a Javorni-
kov v nahrdvkach Frantisky Kyselkovej a Leo-
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Sa Jandcka (1909, 1910) sleduje a komentuje
nahravanie spevu slovenskych zien z obci
Strazovskych vrchov na Morave a priamy
terénny vyskum E Kyselkovej na Slovensku
v oblasti Javornikov. Obe piesnové kultury sa
tu predstavuju z hladiska zanrovej, interpre-
tacnej i hudobnostylovej charakteristiky pies-
nového materialu zachyteného na fonografe,
a obidve nahravacie akcie su detailne opisané
a postavené do kontextu etnomuzikologické-
ho vyskumu tychto dvoch oblasti. KedZe mo-
ravski zberatelia popri nahravani na fonograf
vietky piesne zaroven zachytavali pisomne
podla pocutia, porovnanie pisomného a zvu-
kového zaznamu tej istej piesne umoznilo
sledovat jej variabilitu, ale zaroven i pracovné
a vyskumné metody L. Janacka a jeho spolu-
pracovnikov. V tejto suvislosti treba spome-
nut na konci publikdcie uverejneny tryvok E
Kyselkovej z monografie Jak jsem sbirala nd-
rodni pisné (Brno, 1948), kde Zivo opisuje svoj
terénny vyskum v Javornikoch v roku 1910.
Alzbeta Lukacova v prispevku Piesne z Ter-
chovej a jej okolia v nahravkach Hynka Bima,
Frantisky Kyselkovej a Leosa Jandcka (1910,
1912) obdobne vykresluje $pecifikd hudob-
ného a interpretacného $tylu Terchovskej
doliny, ako aj zdujem odbornikov o tradi¢nu
hudobnt kulttru tejto oblasti. Hlavnt pozor-
nost takisto venuje predovsetkym piesniam
zaznamenanym na nahravkach Pracovniho
vyboru, ktoré predstavuji skuto¢ne ucty-
hodné mnozstvo — vySe sedemdesiat piesni.
Vzacnym aspektom casti tohto materidlu su
nahravky z roku 1912 zaznamenané samym
Leosom Janackom, ktorého fascinovali mno-
hé fenomény slovenskej ludovej hudby, najma
jej metricko-rytmickd stranka. Prave vdaka
tymto zvukovym zdznamom mohol neskor
niektoré z tychto piesni podrobit exaktnym
meraniam, ktorych vysledky formuloval vo
svojich teoretickych pracach. Studia Lucie
Uhlikovej Pisné z Vnorov v nahrdavkdch Hyn-
ka Bima a Frantisky Kyselkové (1911) napo-
kon predstavuje dokumentdciu piesni $tvrtej
nahravacej akcie v moravsko-slovackej obci
Vnorovy. Jej obsah sleduje podobnt $truktd-
ru ako predchadzajuce dve materidlové $td-
die: predstavenie Iudovej hudobnej kultary
Vnorov, predchddzajici vyskum a analyza

piesni na fonografickych nahravkach. Mo-
ravsky material z Vnorov sa charakterom lisi
od slovenského materidlu nielen $tylovo, ale
i zanrovou $trukturou, kedze tu bolo zachy-
tené velké mnozstvo Iudovych duchovnych
piesni. L. Uhlikovéd venuje pozornost porov-
navaciemu $tudiu dobovych kanciondlov ako
zdrojov tohto repertodru. Svetské piesne vo
Vnorovoch boli nahraté od jediného spevaka,
Tomadsa Kusalika, ku ktorému sa H. Bim vra-
til i neskdr, hoci uz bez fonografu, v podobe
néavratného vyskumu. Tak bolo mozné sle-
dovat interpretacny prejav, vyber repertoaru,
varia¢ny proces, a napokon i hudobny vyvin
jednej vyraznej spevackej osobnosti. Tieto tri
materialové Studie s priamo prepojené s tex-
tovym, zvukovym a rukopisnym materialom
publikovanym v druhom a tretom diele pub-
likacie.

Technickd rekonstrukcia fonografickych
valcov, z ktorych mnohé boli poskodené ale-
bo velmi nizkej kvality, si vyZziadala odbornd
spolupracu brnianskeho Etnologického tsta-
vu s viedenskym Phonogrammarchivom, na
ktorej sa podielali Franz Lechleitner a Mi-
lan Fiigner. Vo svojich spravach Re-recor-
ding voskovych vdleckit uchovanych ve sbirce
vzniklé pod vedenim LeoSe Jandcka a Zprdva
o rekonstrukci poskozenych fonografickych
vdleckii tito dvaja autori informuja o procese
vyhotovenia novych nahravok z originalnych
a rekonstrukcie poskodenych voskovych val-
¢ekov. Véaclav Mach v $tadii Digitdlni restau-
race zdznamii z jandckovskych fonografickych
valcii a jejich kopii opisuje technické aspek-
ty fonografu a valcov pouzitych Janackom
a jeho spolupracovnikmi, ako aj proces ich
redtaurovania na Etnologickom tstave AV CR
v Brne. Stru¢né hodnotenie spdsobu pouzitia
a kopirovania historickych zvukovych zazna-
mov Janacka a jeho spolupracovnikov prinasa
prispevok Michala Skopika Jandckovské fono-
grafické zdznamy a jejich kopie jako fenomén
audiovizudlniho archivnictvi.

Doélezitou sucastou publikacie je vydava-
telskd sprava, ktorej autormi st J. Prochazko-
va a V. Mach. Prva cast spravy obsahuje Sou-
pis zvukovych a pisemnych pramenii, druha
Cast spravy, Editace zvukovych zaznamii z fo-
nografickych (voskovych) vileckii ulozenych



Recenzie

117

na brnénském pracovisti Etnologického tistavu
AV CR obsahuje stipis valé¢ekov spracovanych
v predlozenej edicii s vyznacenim pramena,
ktory bol pouzity v publikdcii. Zvukové pra-
mene ulozené v Etnologickom tstave AV
CR v Brne pozostavali z (1) pévodnych fo-
nografickych voskovych valéekov ulozenych
pod signatirami °l az 93; (2) zvukovych
folii, zhotovenych na podnet O. Hrabalovej
v roku 1954 a digitalizovanych v roku 2009;
(3) dvoch nesignovanych magnetofénovych
pasov, ktoré vznikli ako kopie zvukovych fo-
lif v roku 1984; (4) digitélnych re-recording
zaznamov F Lechleitnera a (5) re-recording
re$taurovanych val¢ekov M. Fiignera. Pi-
somné pramene k jednotlivym vyskumnym
akciam predstavuju rukopisy zoznamov pies-
ni, opisov, komentdrov a transkripcii textov
i melddii zaznamenanych konkrétnym zbe-
ratelom, teda F. Kyselkovou k piesnam z 1.
a 2. akcie (Strazovské vrchy a Javorniky), H.
Bimom k materidlu z 3. a 4. akcie (slovenské
spevacky z Terchovej v r. 1910 a moravski
spevaci z Vnorov) a L. Jand¢kom k piesniam
z 5. akcie (slovenské spevacky z Terchovej v r.
1912).

Druhy diel, Transkripce textii, obsahuje fo-
netické prepisy textov piesni, ktorych zvukové
nahravky su publikované na troch sprievod-
nych CD, dokumentujicich pat nahravacich
akcii. Fonetické prepisy spolu s komentarmi
k interpretom, ako aj k interpreta¢nym, ob-
sahovym a technickym detailom nahravky
konkrétnych piesni, vyhotovili autorky $ta-
dii k jednotlivym vyskumnym oblastiam
H. Urbancova, A. Lukdcova a L. Uhlikova.
Textovym transkripciam predchddza $tudia
Jarmily Prochézkovej Uvodem k transkripci
a poslechu fonografickych vileckii nahranych
LeoSem Jandckem a jeho spolupracovniky, kto-
ra osvetluje vyvoj, potrebu a Specifické zasady
fonetickej transkripcie ¢eskych a slovenskych
piesnovych textov z vyskumov E Kyselkovej,
H. Bima a L. Janacka.

Transkripcie textov piesni, ktorych pora-
die koresponduje s poradim piesni nahratych
na troch sprievodnych CD, ziroven pred-
stavuja sprievodnu informaciu a komentar
k tretiemu dielu publikdcie, takzvanému di-
gipacku. Ten pozostava z troch kompaktnych

diskov prezentujucich digitalizované nahrav-
ky piesni a DVD-ROM. Azda by bolo vhod-
né pripomenut, ze napriek maximalnemu
vyuzitiu vSetkych dostupnych technickych
prostriedkov zvukovej rekonstrukcie a digita-
lizacie nahravky publikované na priloZenych
CD nie su urcené pre bezny posluch s narok-
mi na esteticki kvalitu zvuku. Predstavuju
skor historickd zvukovii dokumentdciu, a tym
maju vyznam najmd pre odbornikov v oblasti
etnomuzikologie, etnoldgie, komparativnej
lingvistiky, fonetiky, dialektologie ¢i zvuko-
vého archivnictva. DVD-ROM predstavuje
neocenitelny zdroj informacii detailne doku-
mentujucich kazdy jeden z piesnovych zazna-
mov. K jednotlivym piesnam sa pouzivatel
moze dostat prostrednictvom troch zozna-
mov: podla abecedne zoradenych textovych
incipitov, podla nazvu lokality povodu piesne
a podla ¢isla zvukovej ukdzky na CD. Kazda
piesen ma na DVD svoju kartu, ktora obsa-
huje képiu rukopisného pisomného zdznamu
z pera Kyselkovej, Bima alebo Janacka, infor-
macie o spevakoch a zberatelovi, odkaz na
¢islo zvukového zaznamu na sprievodnych
CD i na pdvodnych fonografickych valcoch,
opis pisomného zaznamu (vratane signatd-
ry v EUB) a prepis textu. Napokon nechyba
etnomuzikologicky komentdr k odchylkam
zvukového a pisomného zdznamu, popripade
i sucasna transkripcia zvukového zdznamu
v pripadoch, ak sa pisomny zdznam nezacho-
val, alebo ak sa zvukova a poévodna pisomna
podoba diametrdlne odli$uji. DVD takisto
obsahuje zvukové zaznamy, ktoré sa i pre sla-
bua kvalitu nedostali do CD vyberu. Osobit-
ne vzacnou je véak najmi sekcia Specidlnych
zvukovych zdznamov, ktord obsahuje tri ko-
pie valcov so zvyraznenymi hlasmi Kyselko-
vej, Bima a Jandcka, komentujicich spevnd
situdciu, a prikladovid $tudiu demonstrujicu
proces zvukovej rekonstrukcie a premeny na-
hravky piesne Na kocinskem moste tri ruzicky
stoja (zeny z Terchovej, nahravka a zdznam L.
Janagek, 1912). Skoda, Ze tito $pecidlna ,,bo-
nusova“ sekcia nie je pristupnd priamo z po-
nukového menu DVD a ziskat informéciu
0 jej existencii i o jej umiestneni na DVD si
vyzaduje trochu Casu a trpezlivosti. Dostat sa
k nej mozno cez zoznam piesni podla nahra-
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vok, kde sa oznacuje ako ,Bonus: Specialni
zvukové zaznamy*. Napriek tomuto malému
nedostatku je vSak DVD-ROM vdaka svojmu
multimedidlnemu charakteru a moznosti in-
teraktivneho pouzitia mimoriadne hodnot-
nym zdrojom dokumentdcie a vyskumu tych-
to historickych zdznamov.

Predkladana kritickd edicia historickych
zvukovych nahravok slovenskych a moravskych
ludovych piesni je nielen vzacnym dokumen-

tom o pociatkoch vyuzitia zvukovej nahravky
v etnomuzikologickom vyskume, o vyvine et-
nomuzikologickych metéd a o folkloristickej
¢innosti Leo$a Janacka a jeho brnianskych spo-
lupracovnikov, ale je aj ddlezitym dokladom
0 vyznamnom postaveni moravskej hudobnej
folkloristiky v $irSom eurdpskom kontexte vy-
skumu ludovych hudobnych kultdr.

Jadranka VaZanovd

Gerold Gruber - Eva Ferkova (ed.): Prieniky slovenskej hudby v Eurdpe
a europskej hudby na Slovensku v 15. - 18. storoci. Der Einfluss der
slowakischen Musik in Europa und der Einfluss der europdischen Musik auf die

Slowakei im 15. - 18. Jahrhundert

Bratislava : Vysoka $kola muzickych ument, 2013, 296 s. ISBN 978-80-89439-26-3

Dvojjazy¢ny zbornik Siestich $tudii predstavuje
spolu s dvomi dal$imi kniznymi publikdciami
(zbornik Prezentdcie — Konfrontdcie 2012 a zbor-
nik referitov z medzinarodného vedeckého
sympozia Zur Geschichte und Auffiihrungspra-
xis der Musik vom 16. bis 18. Jahrhundert in der
Region Mittel- und Osteuropas, ktoré sa usku-
tocnilo 16. - 18. aprila 2012 vo Viedni) vedecké

zaviSenie dvojrocného umelecko-vedeckého
medzinarodného rakiasko-slovenského projek-
tu Accentus Musicalis (2011 — 2012). Aktivne
zapojenie pedagogicko-vedeckého pracoviska
(Katedra te6rie hudby HTF VSMU v Bratislave)
do medzinarodného grantového projektu a vec-
ne zamerany vyskum pri hladani objektivneho
zastoja hudobnotvorivych osobnosti regionu
Uhorska (dne$ného Slovenska) v kontexte su-
dobého umeleckohistorického diania ocenili
nielen recenzenti zbornika Ladislav Burlas a In-
geborg Sigkov4, ale aj zahrani¢né vedecké osob-
nosti, napr. Ingomar Reiner a Marcus Grassl
(ako rakuski delegati na vysSie zmienenom
sympoziu) a editor nemeckej casti publikacie
prof. Gerold Gruber.

V Gvodnej studii Zdkladné kompozicné
principy a charakteristiky hudobnej re¢i vo-
kdlnej a vokdlno-instrumentdlnej tvorby Jo-
hannesa Specha (Vyber z tvorby) predklada jej
autor Lubo$ Berndth tri $trukturalno-analy-
tické pohlady na tri kompozicie pre§porského
rodéka a jedného z poslednych Haydnovych
Ziakov Johannesa Specha (1767 - 1836). Ich
vyber dokumentuje dozrievanie skladatelo-
vych technickych a vyrazovych prostriedkov
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od jednoduchsich piesni, ktoré reprezentuje
skladba pre solovy hlas a klavir Liebsrausch
nach Kérner op. 33, cez kompozi¢ne prepra-
covanejsie Tri talianske arietty op. 34 az po
kantatu Die Ideale op. 36 podla basnickej
predlohy Friedricha Schillera. Podrobny tek-
tonicky rozbor uvedenych diel, dokumento-
vany pocetnymi notovymi prikladmi (vietky
diela st uréené pre sélovy hlas a klavir, hoci
posledné z nich podla Bernatha vykazuje
zjavné Crty orchestralnej koncepcie), uvadza
systematicky prehlad vokélnej, in$trumen-
talnej tvorby a teoretickej spisby Johannesa
Specha s ich katalogizaciou v National Biblio-
thek Wien a v Széchényi Konyvtar Budapest.
Samotné analyzy sa sustreduju nielen na pre-
ciznu formovo-tektonicka stranku skladieb,
ale prinasaja aj mnoho podrobnosti v charak-
teristike melodickej dikcie a harmonickych
postupov skladatela. V niektorych pripadoch
azda pripisuje autor niektorym (z dnesného
pohladu bandlnym) harmonickym postupom
vacsi vyznam, nez je potrebné (psychologicky
uc¢inok klamného zdveru), alebo vysvetluje
urcité javy prili§ komplikovane. Nemozno mu
véak upriet snahu o usuvztaznenie vysvetle-
nia harmonickych procesov s logikou staveb-
nej $truktury a ich rétorickej vizby na poetiku
zhudobnovaného textu. V zavere studie Ber-
nath povazuje za nutné presnejsie analyzovat
samotny text a jeho koordinaciu s hudbou. To
sa napokon podarilo postihnut uz aj v ramci
tejto Studie, a to v analyze kantaty Die Ideale,
kde Schillerova poéma viedla Specha k vytvo-
reniu originalneho, téninovo pestrého a vy-
razovo bohato diferencovaného tektonické-
ho podorysu diela. Celkovo mozno sthlasit
s Bernathovymi sihrnnymi hodnoteniami
na konci $tudie, kde konstatuje, ze Johannes
Spech sice nepatri k mimoriadnym novator-
skym osobnostiam svojej doby, ale remeselnd
zdatnost a vysoké kompozi¢né naroky, ktoré
si vyty¢il, by rozhodne nemali viest k tomu,
aby bol - minimalne v kontexte slovensko-ra-
kuaskeho kultirneho dedi¢stva — odstideny na
historické zabudnutie.

Dva odlisné, vzajomne sa doplnujtce in-
$pirativne pohlady na tvorbu vyznamného
skladatela a kapelnika Antona Zimmermanna
(1741 - 1781), ktory sa v 70. rokoch 18. storo-

¢ia usadil v Presporku (Bratislave) pontkaju
$tudie Evy Ferkovej a Ludmily Michalkove;j.
Obe studie nadvézuju na vysledky rozsiah-
leho, systematického pramenného vyskumu
Dariny Mudrej.

Hudobnotektonickou analyzou troch
symfonii Antona Zimmermanna - Symfonie
C dur Vojenskej, Symfonie G dur Pastordlnej
a Symfonie E dur — sa zaobera $tudia Evy
Ferkovej Vydané symfonie v kontexte ranych
Haydnovych symfonii. Vyber diel vyplyva naj-
mid z aktudlnej dostupnosti novych vydani
partitir Zimmermanovych symfénii. Autor-
ka predklada postupne stavebno-procesualne
rozbory jednotlivych casti kazdej symfonie,
koncentrujuc sa na ich podstatné formotvor-
né charakteristiky. Prichddza k zaveru, ze pri-
nos Zimmermannovych symfonii z hladiska
krystalizacie novych klasicistickych kompo-
zi¢nych principov (obcas kombinovanych so
stavebnymi principmi barokovej instrumen-
talnej hudby) mozno zhodnotit ako vyznam-
ny vo viacerych parametroch (krystalizacia
viacerych znakov sonditovej formy v prvych
Castiach; pritomnost tonalneho kontrastu
v expoziciach; smerovanie k zovretejsiemu
a motivicky kompaktnému sonatovému cyklu
s tendenciou k dominancii okrajovych casti;
uspesné nacrtnutie mimohudobnych vzta-
hov a $pecifického zvukomalebného koloritu
prostrednictvom primeranej volby dycho-
vych a bicich néstrojov na pozadi $tandard-
ného vyuzitia sla¢ikovej sekcie atd.). Zaroven
vSak poukazuje na dominanciu jednoduchej
homofénnej faktury a aspornych harmonic-
kych postupov vo vicsine diel. Osobitny zdu-
jem autorky sa upriamuje na detailna cha-
rakterizaciu motivickych incipitov a nosnych
tematickych utvarov v ich hudobnogestickej
$trukture, ktoru ndsledne konfrontuje s pri-
kladmi tém a motivov z Haydnovych symfé-
nii - najmé zo Symfénie ¢. 6 D dur Le Matin
(Réno), Symfonie ¢. 9 C dur, Symfonie ¢. 14
A dur a Symfonie ¢. 38 C dur. Legitimnost po-
rovnavania diel Haydna a Zimmermanna vy-
chadza nielen z faktu, Ze vznik spominanych
diel oboch autorov sa casovo i geograficky
prekryva (region v blizkosti Viedne v rokoch
1760 - 1781); navyse, vzhladom na viacero in-
dicii je vysoko pravdepodobné, ze skladatelia
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mohli svoju tvorbu vzdjomne poznat. Vycha-
dza vsak aj z konstatovania Dariny Mudrej, Ze
niektoré Zimmermannove symfonie (najmé
C dur a Es dur) sa vo svojej dobe pripisova-
li Haydnovi. Ferkova pritom poukazuje na
skutoc¢nost, ze pri suc¢asnom stave poznania
sa v pripadoch tematickej ¢i inej podobnos-
ti neda jednoznac¢ne urit, ktory z autorov je
prvotnym tvorcom napadu (biografické udaje
a roky prvych vydani diel tu nie st celkom
postacujuce). Motivickd pribuznost je popri
dokladnych textovych opisoch dolozend aj
graficky, vyberom notovych prikladov, ktoré
spolu s explicitnymi odportc¢aniami autorky
v zavere Studie predstavuju ,,dostatok podne-
tov na hlbsie skiimanie i na ¢astejsie koncert-
né uvadzanie dodnes nedostato¢ne znamej
hudby.*

E$te zaujimavej$i sa ukazuje Zimmer-
mannov prinos v oblasti hudobnodramatic-
kej tvorby. Tuto problematiku esejisticky aj
analyticky rozpracovala Ludmila Michalkova
v studii Tradicia a inovicia v koncepte hudob-
nodramatickych kompozicii Antona Zimmer-
manna. Po osvetlujucich uvodnych kapitolach
venovanych historickym kontextom vzniku
melodramy z hladiska terminoldgie, inter-
disciplindrnej - prevazne teatrologickej — tra-
dicie a problematiky etablovania nového
hudobnodramatického druhu autorka oboz-
namuje Citatela s faktami o rozsahu, charak-
tere a dochovanych pramenioch Zimmerma-
novych hudobnodramatickych kompozicii.
V zhode s ndzvom $tudie poukazuje jednak
na postupy reprezentujice (v danom zanri)
tradi¢ny (povodny) koncept melodramy (kto-
rého prototypom je Ariadna na Naxe Jitiho
Antonina Bendu), jednak poukazuje na rézne
inovac¢né posuny vo vztahoch medzi hudbou
s textom a dramatickou akciou (naznacené
uz samotnym J. A. Bendom v dielach Medea
a zvlast Philon und Theone, resp. Almansor
und Nadine, ¢i v Neefeho diele Sofonisbe).
Do prvej skupiny Michalkovd zaclenuje tra-
di¢nejsi ,cisty“ koncept Zimmermannovej
melodramy Andromeda und Perseus podla
literarnej predlohy Wolfganga von Kempe-
lena. Jej premiéra sa uskutocnila v Pre§por-
ku v roku 1772 a o jej eurdpskej uspesnosti
svedcia aj viaceré recenzie dal$ej inscendcie

diela v Berline v rokoch 1777 - 1778. Do dru-
hej, inovativnejsej kategdrie zaraduje autorka
melodramu Zelmor und Erminde podla ve-
selohry Musikalisches Lustspiel Johanna Car-
la Wezela (1747 - 1819), ktorej premiéra sa
uskuto¢nila az po skladatelovej smrti v roku
1794. Inovativnost tu spociva o. i. v tendencii
vytvarat rozsiahlej$ie hudobné scény, vratane
prilezitostnej implementacie recitativu, ariosa
adrie, ¢im sa esteticky prekondva nebezpecen-
stvo oslabenia dramatickej plynulosti celku.
Zimmermanova hudobnodramatickd tvorba
zahrna eSte operetu (resp. singspiel) Narcisse
et Pierre (premiéra v PreSporku v roku 1772),
z ktorej sa zachoval len odpis klavirneho vyta-
hu, a hudbu k drdmam (&ize scénicka hudbu,
i ked's neobvykle silnym podielom hudobnej
zlozky, vratane baletov a zborov) Die Wilden
(notovy matieral sa dosial nenasiel) a Her-
manns Traum (toto dielo absentuje dokonca
i v Tematickom kataléogu D. Mudrej). Pokial
ide o Zimmermannovo domnelé tretie melo-
dramatické dielo Leonardo und Bladine, tu sa
ukazalo (uz v priebehu badania D. Mudrej), ze
jeho autorom bol v skuto¢nosti Peter Winter.
Vedecka a informa¢na hodnota $tudie vyply-
va nielen z poukdzania na mélo znamu a ori-
gindlnu cast tvorby Antona Zimmermanna,
ale aj z dokladného priblizenia protirecivej
genézy a vyvoja melodramy v 18. storoci.
Specificki tému hudobnych pamiatok
z oblasti uZitkovej cirkevnej hudby prostred-
nictvom referovania o stu¢asnom stave pra-
mennych vyskumov - vratane vlastnej histo-
riografickej badatelskej prace — reprezentuje
v zborniku $tadia Ladislava Kacica Hudba
frantiskanov v slovensko-rakiiskom regione
v 17. a 18. storoc¢i. Autor vysvetluje spdtost
rakuskej frantiskanskej Provincie sv. Bernar-
dina so sidlom provincidla vo Viedni (klu¢ové
postavenie v rozvoji a praktizovani cirkevnej
hudby zaujal viedensky Kostol sv. Hierony-
ma) s marianskou provinciou v Uhorsku so
sidlom provincidla v Presporku (Bratislave).
Culé reholné kontakty a kultirna vymena
existovali minimalne od konca 16. storodia,
¢o dokumentuje o. i. rozsirenost neskorore-
nesanc¢nej polyfoénnej tvorby jedného z naj-
vyznamnejsich skladatelov frantiskanskeho
radu P. Blasia Amona OFM (ca 1560 - 1590).
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V 17. storo¢i vSak polyfonia ustupuje v pro-
spech tzv. cantus fractus alebo semifiguratus
(jednohlasny choral zapisovany v menzu-
ralnej notdcii), z ktorého sa vyprofilovala
jednohlasna figuralna hudba so sprievodom
organa, pripadne s trubkami a tympanmi
(k uvedenému zakladnému obsadeniu sa
v 18. storo¢i pridali husle alebo hoboje, po-
zauny a pod.). Uz v jednej z prvych pamiatok,
v zborniku velkého formdtu (Chorbuch), kto-
ry v roku 1687 zostavil P. Quirinus Himmer
OFM a ktory obsahuje 29 omsi, sa nachddza
zaclenena (¢o bolo prizna¢né pre frantiskan-
sku Provinciu sv. Bernardina) protimorovd
antiféna Stella Coeli extirpavit (medzi Credo
a Sanctus na mieste Ofertdria). Tyka sa to aj
azda najznamejsej choralnej omse v strednej
Eurépe tzv. Missa Viennensis, ktorej autorom
je P. Eusebius Schreiner (+1663). Figuralne
oms$e z Himmerovho zbornika sa vyznacu-
ju samostatnymi instrumentdlnymi castami
pred Kyrie (sonata ante Kyrie), Credo, Sanctus,
ako aj pred Stella Coelis (napr. v anonymnej
Missa S. Bernardini). Inovicie repertodru
dokumentuje Chorbuch z roku 1716 a Liber
missarum solemnium z roku 1739, obsahujuci
0. i. §tyri omSe Ferdinanda Steinera (+ 1750),
ktory sa obsahovo ¢iasto¢ne prekryva s Mis-
sale Romanum Mariano-Seraphicum z roku
1769, vytvorenym P. Gaudentiom Dettelba-
chom (1739 - 1818). Velky prienik rakuskeho
repertoaru na Slovensko nastal v ¢ase poso-
benia P. Marka Repkovského (1694 - 1758).
V jeho zborniku omsi a rekviem Symphonia
Caelestis (cca 1730) sa popri vlastnych dielach
nachdadza znac¢ny podiel (s¢asti anonymnych)
rakaskych skladieb (tzv. Austriacum). Este
vyraznejsie sa o prienik rakaskeho repertod-
ru do Marianskej provincie zasluzil P. Panta-
leon Roskovsky (1734 - 1789); 12 omsi (me-
dzi nimi dve vlastné, dve Grapmayrove a tri
Steinerove) obsahuje jeho zbornik Jubilus
Seraphicus. Jeho dalsi zbornik Hesperus cho-
ralis obsahuje prevazne loretdnske litdnie ra-
kuskeho typu (so zhudobnenim antifény Tota
pulchra es Maria a modlitby Ave Maria spolu
s textom litdnii do jednej cyklickej skladby).
Prehlad dolezitych pramenov frantiskanskeho
hudobného repertoaru na Slovensku, ktory je
o. i. predmetom dlhodobych historiografic-

kych vyskumov Ladislava Kacica, je dolezitou
sucastou poznatkov o hudobnom Zivote na
nasom tizemi v danom obdobi.

Nahlad do zriedkavého repertoaru skla-
dieb pre trojicu basetovych rohov pontka
Rébert Sebesta (aktivny je tiez ako ¢len sibo-
ru historickych dychovych nastrojov) v $tadii
K problematike cyklov v Druzeckého Divertisse-
ment Pour Trois Cors de Bassett a Mozartovom
Fiindfundzwanzig Stiicke fiir 3 Bassethorner
KV 439b. Pri historickom exkurze nielen do
skladieb pre vy$Sie menované obsadenie (tu
figuruje popri Mozartovi a Druzeckom este
Anton Stadler, pripadne Franz Krommer), ale
aj do suvisiacej sféry sidobej zabavnej hud-
by (Harmoniemusik) Sebesta charakterizuje
a porovnava jednotlivé hudobné druhy (se-
renadu, divertimento, kasiciu, partitu atd.).
Poukazuje na ich obvyklé obsadenie, socialnu
funkciu a zauzivany pocet ¢asti, aj na ich vnua-
torné Casové, toéninové, tempovo-pohybové
a sadzobné dispozicie. Sebesta zdévodiiuje
fakt, preco autori Mozart a Druzecky rezig-
novali na striktné usporiadanie svojich zbie-
rok, resp. volnych radov do tradi¢nych cyklov
(pripomenime, Ze jednym z nezanedbatelnych
dovodov tu bol aj obmedzeny vyber ténin de-
terminovany moznostami danych historickych
nastrojov). V pripade Mozarta poukazuje na
historicky zauZzivané (najmd na zaklade star-
$ich vydani skladieb — zvlast notového mate-
ridlu N. Simrocka z roku 1812) ¢lenenie opusu
na pit 5-Castovych divertiment alebo na $tvoro
6- a 7-¢astovych serendd. V pripade Druzec-
kého diela predklada vlastné alternativne na-
vrhy na zmysluplnu distribuciu jednotlivych
Casti do niekolkych partitovych alebo serena-
dovych cyklov. Za najvi&si prinos Sebestovej
$tidie mozno povazovat kriticki typologiu
jednotlivych casti Druzeckého Divertissement,
podporent prislusnymi notovymi prikladmi
v modernom nota¢nom prepise.

Zaujem interpretov o klavirnu tvorbu Jo-
hanna Nepomuka Hummela zaZiva v posled-
nych desatrociach renesanciu. V ostatnom
Case sa dostdva aj do pozornosti hudobno-
vedného vyskumu, nakolko sa ukazuje, zZe
v tvorbe klavirnych koncertov predstavuje
Hummel ,pozoruhodny spajajuci ¢lanok
medzi Mozartom a Chopinom, ktory obisiel
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hlavnti liniu nemecko-rakiskej hudobnej
tradicie (¢iZe liniu smerujucu od Beethove-
novho tvorivého usilia k ,symfonickym’ kla-
virnym koncertom F. Liszta na strane jednej
a J. Brahmsa na strane druhej). Zaroven exis-
tuje medzi Mozartom, Hummelom a Lisztom
analdgia v tom, ze vsetci tito skladatelia ako
cestujuci virtudzi v ranom detstve v sprie-
vode svojich otcov precestovali celd Eurdpu;
v tomto ohlade tak Hummel predstavuje aj
most medzi Mozartom a Lisztom.“ (s. 281).
Citované myslienky su prvotnou motivaciou
aj mottom vyskumu Markéty Stefkovej, kto-
ry nacrtla v $tadii Beethoven a Hummel: Dva
sposoby rozvijania klavirneho koncertu po Mo-
zartovi. Pre mnohych znalcov (o. i. Volkera
Scherliessa) je vrcholnym tvorcom klasické-
ho (teda nielen ,klasicistického, ale doslova
modelového, kanonizovaného) klavirneho
koncertu predovsetkym W. A. Mozart (k jeho
21 koncertom pre sélovy klavir treba priratat
aj 2 koncerty pre dvojicu a jeden pre troji-
cu klavirov). Pokial ide o zastoj Beethovena
s jeho dokoncenymi piatimi koncertmi, tu
je situacia zlozitej$ia. Kym prvé dva koncer-
ty jednozna¢ne nadvdzuji na mozartovsky
vzor, pocnuc 3. klavirnym koncertom c¢ mol
prichddza Beethoven s inovaciami, ktoré sa
prejavuju najmé zvyraznenim evolucnej te-
matickej préce a suvisia s konceptom drama-
tického hudobného casu. Klavirna virtuozita
je kontrolovana v medziach prisnej kompo-
zi¢nej funk¢énosti sonatového myslenia, ktoré
ovlada i dramaturgicky koncept celého cyklu.
Na tieto atributy nadviazal neskor napriklad
R. Schumann a J. Brahms, a v origindlnom
koncepte zlucenia viaccastovej formy do jed-
ného prekomponovaného celku i E Liszt. Vo
vyvoji klavirneho koncertu v prvej polovici
19. storocia sa vSak paralelne (a dominantne)
etabloval uspesny model ,virtu6zneho kla-
virneho koncertu, v ktorom, naopak, solovy
part vo svojej technickej naro¢nosti i rozsahu
hudobnych informacii podstatne prevyso-
val orchestrélnu zlozku. Prave v priese¢niku
tychto dvoch prudov stoja klavirne koncer-
ty J. N. Hummela, ktory ako bezprostredny
Mozartov ziak rozvinul mnohé jeho impulzy.
V zévere $tudie Stefkové patra po pric¢inach
»hegativnej“ povesti Hummela ako ,,spiatoc-

nickeho® ¢i ,,epigonskeho® skladatela. Pouka-
zuje najma na fatdlne kritické vyroky R. Schu-
manna, ktoré pravdepodobne tkveli z velkej
Casti v Cisto osobnej animozite. Pravda, ani
autorka sa v celkovom hodnoteni Hummela
nemoze vyhnut faktu, Ze jeho tvorba sa vy-
znacuje zna¢nou kvalitativhou nevyrovna-
nostou. Zaroven vsak dodava, ze minimalne
Hummelov Klavirny koncert a mol op. 85
z roku 1816 a Klavirny koncert h mol op. 89
z roku 1819, ¢i Sondta pre klavir fis mol op.
81 z toho istého roku, ako aj skor$ia Fantdzia
Es dur op. 18 z roku 1805, predstavuju dole-
zity medznik v klavirnej hudbe prvej polovice
19. storocia, ktory dokazatelne ovplyvnil diela
Chopina, Liszta a mnohych dal$ich velikdnov
romantickej hudby. Tieto vplyvy na zéklade
podobnosti diel vo fakture, forme a hudobnej
poetike dokumentuje autorka $tudie pocetny-
mi notovymi prikladmi.

Sest studif v zborniku vytvéra vdaka tema-
tickej jednote, ako aj vdaka prislu$nosti auto-
rov k spolo¢nému pracovisku (Katedra tedrie
hudby HTF VSMU v Bratislave) integrovany
celok, ktory mozno povazovat za ucelenu ve-
deckd monografiu. Z formalneho hladiska je
tato jednota dosiahnutd kvalitnym grafickym
rieSenim publikicie, ktord je zaloZend na bi-
lingvélnej (slovensko-nemeckej) koncepcii,
pri¢om treba vyzdvihnut, Ze ide o profesional-
ne preklady, ¢i skor rovnocenné jazykové va-
rianty, zohladnujtce i rozdielne spolocensko-
-kultirne zazemie slovenského a nemeckého
¢itatela — muzikoldga. Z hladiska tematiky sa
véetci autori orientuji na reflexiu tvorby me-
nej znamych (azda s vynimkou Hummela)
skladatelov, s blizkym biografickym vztahom
k regionu na pomedzi Rakiska a Slovenska
(bud sa tu narodili, alebo aspon isty ¢as pdso-
bili), pri¢om vadsina z nich Zila a tvorila prave
v 18. storo¢i (Spech, Zimmermann, Rogkov-
sky, Dettelbach, Druzecky). Z tohto hladiska
je Casové vymedzenie v ndzve monografie,
kde sa spomina 15. - 18. storodie, trochu ne-
presné (aj s ohladom na Hummela, ktorého
taziskova tvorba spada az do prvych desatro-
¢i nasledujtceho storocia). Za cenny mozno
pokladat siroky vyber skimanych hudobnych
druhov - od vokélnej svetskej tvorby Specha,
cez cirkevnu hudbu frantiSkdnov, symfonicku
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a hudobnodramatickii tvorbu Zimmerman-
na, komornu ,,Harmoniemusik® Druzeckého
a Mozarta, az po peripetie klavirneho kon-
certu od Mozarta cez Beethovena a Hummela
po Liszta. K ucelenému pohladu na hudobné
fenomény prispieva i rozmanitost uchopenia
analyz: od prevazne hudobnostrukturalnych
(Bernath, Ferkova) cez historiografické (Ka-
¢ic), hudobnotypologické (Sebesta) az po his-

toricko-estetické (Michalkova), kombinované
navyse so $trukturalnymi (Stefkovd). Mono-
grafia sa tak moze zaradit k vyhladavanym
zdrojom informacii o reflektovanej problema-
tike nielen u nds, ale aj v prostredi nemeckej
hudobnovednej spisby.

Juraj Jartim

Zuzana Slavikova: Kreativita a integracia v umeleckej edukacii

PreSov : PreSovska univerzita v PreSove, 2013. 202 s. ISBN 978-80-555-0879-5

Monografia autorky Zuzany Slavikovej Kreativi-
ta a integrdcia v umeleckej edukdcii sa taziskovo
ststreduje na problematiku filozofie umelecké-
ho vzdelavania v kontexte globdlneho pohladu
na potreby vychovy v sti¢asnosti. Reaguje ak-
tudlne na nelahku situdciu dne$ného sveta,
ovladaného na jednej strane globalizaciou a sa-
¢asne mnozstvom fragmentarnych vplyvov,
ked sa vychova spolu s dal$imi humanizujuci-
mi procesmi ocita v krize a utilitdrnosti.

V snahe analyzovat problémy umeleckej
pedagogiky autorka nezotrvava v rovine par-
cidlnych metodickych a didaktickych postu-
pov, akymi sa vyznacuje vdcsina odbornych
prac z hudobnopedagogickej oblasti. Usilu-
je sa otvarat $ir$i filozoficko-psychologicky
diskurz v oblasti chapania c¢loveka, ktorym
argumenta¢ne nastoluje poziadavky filozofie
sucasnej vychovy. Upozornuje na nevyhnut-
nost spojenia vzdeldvania s procesmi vyvoja
umeleckej kultury, ktorej artefakty — umelec-
ké diela - nesu v sebe potencial celostnosti
a zaroven originality. Ich poznanie dokaze
vnasat do vychovy aspekt autenticity a mud-
rosti.

Taziskovy problém umeleckej pedago-
giky Slavikovd odvodzuje z konfliktu dvoch
paradigiem stcasného poznavania ako také-
ho, zalozenych na dominancii bud myslenia,
alebo bytia. Vo svojom presvedceni sa opiera
o nazory viacerych filozofov a teoretikov su-

ZUZANA SLAVIKOVA

KREATIVITA A INTEGRACIA
V UMELECKEJ EDUKACII

¢asného umenia, ktoré zasadne menia pohlad
na ¢loveka a zaroven na jeho spravanie. Upo-
zornuje na myslienky Jeana-Yvesa Leloupa
a Henriho Bersona o procesoch neukonce-
ného a otvoreného diania, ked sa fenomén
otvorenosti u ¢loveka prejavuje v tvorivosti
a slobode, in$piruje sa predstavou Renauda
Barbarasa o totalite zivej bytosti, ktora spociva
v jednote diania, v ktorom sa rozvijaju vztahy
k prostrediu, upozornuje na potrebu biofil-
nych procesov v pristupe k Zivotu, definovant
Erichom Frommom. V suvislosti s poziadav-
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kou orienticie na komplexnost osobnostného
rozvoja povazuje za efektivne, v ramci vyuzi-
vania stratégii rozvijania tvorivosti, budovat
zaklady integrativnej umeleckej pedagogiky.
Nachddza v nej moznost navodenia priamej
modelovej skusenosti, ktord moze byt u priji-
matelov predstupniom k tvorbe hodnotového
systému. Jeho modelovanie a podnecovanie je
zalozené nielen na principe kognicie, ale pre-
dovsetkym na sile vnutornej motivécie.

V ramci komponentov modelu osobnosti
autorka preferuje patfaktorovy model, prezen-
tovany viacerymi psycholégmi uz od polovice
60. rokov minulého storocia ako ,velkd patka®
Z jeho dimenzii, $pecifikovanych ako extro-
verzia, neuroticizmus, svedomitost, ustreto-
vost a priatelskost, a otvorenost ku skisenosti
sa v monografii analyzuje detailnejSie prave
dimenzia smerujtca k otvorenosti, ktora ako
vlastnost osobnosti ma potencial produkovat
kreativitu v ramci umeleckej vychovy. Sme-
rujic ku konceptu zmyslu Zzivota, prezen-
tovaného vo filozofii pedagogiky napriklad
Jaroslavom Pelikdnom, autorka upozornuje
na dolezitost prezitej skdsenosti u deti oproti
slovnej motivdcii. Vyzdvihuje psychologmi
pozorovany fenomén mudrosti, ktory poma-
ha lepsie koordinovat a integrovat poznatky,
rozne sposoby myslenia ¢i rozpory medzi
protikladnymi poélmi hladisk. Vsima si de-
tailne jednu z vlastnosti mudrosti: schopnost
integrovat obidva systémy psychického fun-
govania — poznavanie i afekty — do vzajom-
ného vztahu. Upozornuje na potrebu tvorby
neegoistickych vztahov a potreby vnimania
druhého ¢loveka na zaklade empatie, solidari-
ty a altruizmu. V kontexte s nazormi hudob-
ného skladatela Romana Bergera upozornuje
na potencidl intuicie podnietit celostnd per-
cepciu a myslenie a zdroven bezprostredny
kontakt so skuto¢nostou. Pripomina $pecific-
kost hudobnej komunikdcie, ktord sa neobra-
cia len na emdcie ¢i intelekt, ale na podstatne
hlbsie vrstvy ludskej psychiky.

Za urcujuci faktor kultivicie vedomia
povazuje autorka kulturne dispozicie. Hovo-
ri o prude tradicie, ktord urcuje aj existenciu
umenia. Cez spektrum nazorov vybranych
autorov — Rogera Scrutona, Vladimira Go-
ddra, Johana Huizingu, Hansa Heinricha

Eggebrechta — definuje problematiku vztahu
st¢asného c¢loveka k tradicii. Menuje magic-
kd, mytickd a mentdlnu Struktiru vedomia,
prezentovani emocionalitou, imagindciou
a abstrakciou, ktoré predstavuju integraciu
star$ich $truktdr vedomia so suc¢asnymi. Do-
spieva k poznaniu, ze kultaru, umenie a hud-
bu moze definovat v ich najhlbsej podstate
kritérium etické a spiritudlne. V rdamci dis-
kurzu v oblasti symbolu, mytu, umeleckého
obrazu a metafory kladie do popredia mys-
lienky filozofa a estetika Alexeja Fiodorovica
Loseva o bytostnosti hudby, o jednote a syn-
téze vedomého a nevedomého.

Navrhuje pokladat kreativitu a integraciu
za rozhodujliice mentdlne procesy pri tvorbe
vychodiskovej filozofie umeleckej vychovy.
V tejto suvislosti analyzuje podstatu polyes-
tetickych projektov rakiuskeho hudobného
pedagdga a skladatela Wolfganga Roschera,
ktory bol profesorom na Institute pre integ-
rativnu hudobnu pedagogiku a polyesteticku
vychovu na Hochschule fiir Musik und dar-
stellende Kunst ,,Mozarteum v Salzburgu.
Ich autorsku adaptaciu sa¢asnym slovenskym
skladatelom Jurajom Hatrikom povazuje za
inpirativnu prave v kontexte aktualnych tvo-
rivych interpreta¢nych stratégii — pre stcasnu
$kolu vhodnych a dostato¢ne podnetnych.
Vyzdvihuje ich ambiciu pracovat s archety-
palnymi obrazmia symboliza¢nymi procesmi,
ktoré je mozné povazovat za zdroj, z ktorého
sa dlhodobo tvori Tudska kultira. Zaroven
konstatuje priestor na koncentraciu a otvore-
nost ako zdroj a pramen tvorivého myslenia,
ktoré spominané polyestetické projekty v sebe
dokazu niest. Sumarizuje v tejto stvislosti vy-
sledky semindrov ,,Pedagogickd Dvorana“ pre
hudobnych pedagogov a Studentov, organi-
zovanych Asocidciou ucitelov hudby Sloven-
ska na cele s Jurajom Hatrikom, ktoré pre-
zentovali ¢iastkové problémy integrativnych
moznosti umeleckej pedagogiky. Konstatuje,
ze integraciou aktivit je mozné dosiahnut
v hudobnopedagogickom procese vysoka
mieru zazitkovosti. Podmienkou je praca so
zivou hudbou, ktort prezentuje narabanie
s celkami, odkryvanie suvislosti a Grovni Zi-
vého procesu. Priama, ziva skusenost z kon-
taktu s hudobnym tvarom, $truktirou, mys-
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lienkou sa chape ako princip prenikania do
syntetickej jednoty. Z praxou overovanych
pedagogickych pristupov Hatrika autorka
menuje napriklad aktivaciu gestického diald-
gu prostrednictvom vytvarania percepénych
vzoriek, umoznujucich vhlad do hudobnej
$truktary, ktory je detom dostupny cez akti-
vity s vyuzitim pohybu, tanca, vokilneho ¢i
inStrumentalneho prejavu. Vyuzivanie kom-
plementarnych aktivit nésledne posuva det-
sky zazitok smerom k radosti zo spolupodie-
lania sa na nieCom, ¢o je samostatnej detskej
¢innosti este nedosiahnutelné.

Monografia autorky pontka okrem su-
stredeného, uceleného a systematického roz-
boru sledovanej témy aj redlne vysledky rea-
lizovaného vyskumu, ktorymi sa da vhodnost
a ucinnost navrhovanej renesancie podstaty
umeleckej vychovy dokazat. Potvrdzuje sa
nimi totiz poznanie autorky, Ze nielen erudi-
cia, ale v rovnakej miere aj kultivacia mental-
nych procesov, tvorivého myslenia a vedomia
st schopné stimulovat archaické struktiry
mozgu, pravid hemisféru, teda celostnd per-
cepciu, myslenie a intuiciu.

Sumarizujuc prinos monografie je po-
trebné ocenit ambiciu Z. Slavikovej podrobit
kritickému diskurzu $iroky ndzorovy okruh
filozofov, psychologov, pedagdgov i hudob-
nych tvorcov, dotykajuci sa témy sucasnych
perspektiv umeleckej vychovy. Centrélne
poznanie o videni pohybu medzi tym, ¢o je
nemenné, objektivne, univerzalne, a tym, ¢o
je premenlivé, subjektivne, jedine¢né nacha-
dza autorka v: ,priese¢niku vertikalnej rovi-
ny - prenikanie k hlb$im stvislostiam vyzna-
mu a zmyslu a horizontalnej roviny - rozne

typy vnimania, sposoby ucenia sa, prefero-
vanie dominantnej psychickej funkcie (mys-
lenie, citenie, intuicia, zmyslové vnimanie)
a pod.” Toto svoje poznanie odvodzuje zaro-
ven od stotoznenia sa s my$lienkami Gastona
Bachelarda v oblasti fenomenologickej imagi-
nécie. V ich kontexte je mozné vyhodnotit jej
ponimanie integracie a kreativity ako dvoch sil
smerujucich do ,,hibky*, k pévodnému celku
skuto¢nosti a zaroven ,,hore, k réznorodému
a ne¢akanému, ako originalne a pre koncep-
ciu sicasnej vychovy indpirativne. Zaroven aj
v mnohom kore$pondujice s myslienkami
a asilim oboch slovenskych hudobnych skla-
datelov Romana Bergera i Juraja Hatrika.

V préci sa zaroven prezentuje vyskumna
sonda, prostrednictvom ktorej sa poukazuje
na vplyv realizovanych polyestetickych pro-
jektov hudobného skladatela Juraja Hatrika
na rozvoj vsetkych faktorov tvorivosti u Zia-
kov, ktori boli aktérmi umelecko-pedagogic-
kych projektov, ¢o je predpokladom smerova-
nia k ich osobnostnej zrelosti.

Filozoficko-esteticky a  psychologicky
ramec, ktorymi autorka nasvecuje aktualne
problémy hudobnej pedagogiky a zdroven
stanovuje vychodiska ako eliminovat jej kri-
zovy stav, ddvaju tejto monografii charakter
osvieteného exkurzu do filozofie umeleckej
vychovy - oblasti v poslednych desatrociach
takmer zabudnutej. Jej renesanciou nadobud-
ne nielen pedagogickd, ale aj vedecka komu-
nita hudobnikov omnoho komplexnejsi obraz
o podstate a zmysle umeleckej kultdry.

Tatiana Pirnikovd

Alex Ross: Zbyva jen hluk. Naslouchani dvacatému stoleti
Praha : Argo, Dokordan, 2011. 578 s. ISBN 978-80-257-0558-2

Vo vydavatelstvach Argo a Dokofan vysiel
v roku 2011 dlho ocakavany cesky preklad
knihy amerického hudobného publicistu
a kritika Alexa Rossa (nar. 1968) s nazvom
Zbyvi jen hluk s podtitulom Naslouchdni

dvacdtému stoleti. Na preklad cakali ¢itatelia
az Styri roky, kedze anglicky original The Rest
Is Noise vysiel uz v roku 2007. Autorom ces-
kého prekladu je Petr Kopet. Publikdcia zis-
kala kratko po vydani niekolko vyznamnych
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ZBYVA JEN HLUK

Maslouchdni dvacdtému stoleti

= .u.l,", LR

medzinarodnych oceneni, napriklad National
Book Critics Circle Award, New York Times
Book of the Year, Guardian First Book Award,
Premio Napoli ¢i Grand Prix des Muses. Jej
taziskovou témou je hudba 20. storocia, ale
autor sa, samozrejme, neststreduje len na
nu, ale na problematiku nazera z historického
kontextu cez optiku starej aj novsej hudby.
V centre autorovej pozornosti je tzv. vazna
hudba, pricom autor nechava isty priestor aj
inym $tylom a nachadza medzi nimi logické
stvislosti. Velmi ¢asto odkazuje do minulosti
na hudbu Johanna Sebastiana Bacha, Ludwi-
ga van Beethovena, ale dotyka sa aj tych naj-
stcasnejsich trendov, ktoré mal moznost do
vydania knihy zachytit.

Kniha je rozdelena na tri hlavné casti, ktoré
st vymedzené rokmi 1900 - 1933, 1933 - 1945
a 1945 - 2000. V jednotlivych castiach nacha-
dzame spolocne 15 kapitol. Jej celkovy rozsah
je 578 stran, nechyba tu detailne spracovany
menny register a prehlad vsetkych pouzitych
pramenov s odkazmi. Bibliografické odkazy
na publikované citacie nenachddzame priamo
v texte, autor ich sumarizuje aZ v uplnom zave-
re, kde uvadza v vodzovkach prvé slova citatu
a pokracuje odkazom na zdroj. To Citatela tejto
rozsiahlej publikdcie pri ¢itani istym spdso-
bom odlahcuje a zaroven mu dava elegantni
moznost ndjst kazdy zdroj citovaného ¢i para-
frazovaného textu.

Publikacia Zbyvd jen hluk pontka kom-
plexny pohlad na hudbu 20. storocia — vykres-
Iuje ju v dobovych kontextoch, ¢o povazujem
za mimoriadne prinosné pre pochopenie cel-
kovej atmosféry vtedajsej doby. Autor zvolil
volné pisanie na spdsob rozpravania pribehu,
ktory je plny spojeni hudby s inymi umeniami,
politikou, filozofiou, ale aj dobovymi technolo-
gickymi vydobytkami ¢i zvyklostami. Myslim
si, ze je dolezité pozerat sa na hudbu ako na
umelecko-spolocensky fenomén a brat ju rov-
nako ako kazdy iny prejav Iudskej civilizacie
komplexne.

Alex Ross formalne vymedzuje rozsah
textu od roku 1900, je vSak pochopitelné, ze
sa zaoberd aj obdobim na konci 19. storodia,
tzv. fin de siécle. Obdobie konca storocia na-
zyva ,zlaty vek a venuje sa najma tvorbe Ri-
charda Straussa a Gustava Mahlera ¢i Clauda
Debussyho. Zna¢ny priestor udeluje aj néstu-
pu atonality a vyvoju 12-ténovej kompozi¢nej
techniky Arnolda Schonberga. Klasikovi hud-
by 20. storocia, Igorovi Stravinskému, patri
kapitola s ndzvom ,Tanec zemi, ktora okrem
iného reflektuje aj nastup amerického dzezu,
skladatelov PariZskej $estky ¢i prvky Iudovosti
v dielach Leosa Janacka, Bélu Bartéka a Mau-
ricea Ravela.

Druha cast knihy sa zaobera obdobim
druhej svetovej vojny, je vymedzend rokmi
1933 - 1945 a patri obsahovo medzi najkrat-
$ie. Kapitoly ,Uméni strachu: Hudba v Sta-
linové Rusku® a ,,Fuga smrti: Hudba v Hitle-
rové Némecku® sprostredkdvaju mimoriadne
tazké casy zrelej tvorby Dmitrija Sostakovica
a Richarda Straussa, ktori boli chtiac-nechtiac
vtiahnuti do ideologickych hier Stalina a Hit-
lera. Zavere¢nych Sest kapitol ramcuju roky
1945 - 2000. Zameriavaju sa prevazne na
avantgardu 50.a 60. rokov, tvorbu Johna Cagea,
Pierra Bouleza, Benjamina Brittena, Gyorgya
Ligetiho ¢i Oliviera Messiaena. Predposledna
kapitola upriamuje pozornost na original-
nu tvorbu Mortona Feldmana ¢i americkych
minimalistov La Monte Younga, Terryho Ri-
leyho, Steva Reicha a Philipa Glassa. V kom-
plexnom pohlade na hudbu venuje priestor aj
bebopu, rocku, rocknrollu a podobne ako aj
v predoslych kapitolach vysvetluje vztahy me-
dzi roznymi skladatelmi a $tylmi.
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Alex Ross vo svojej knihe pontka cita-
telovi obraz o dejinach 20. storocia, pretoze
hudbu moézeme povazovat za zrkadlo spo-
lo¢nosti, v ktorej vznikd. Sleduje aj mimo-
riadne velkd premenu postavenia hudby
v spolo¢nosti, ako aj premenu jej posluchaca.
Opisuje postupné vytldcanie ,vaznej hudby“
a jej nahradzanie populdrnou hudbou, ktorej
pri¢inu rozmachu vidi najma v rozsirovani
elektrifikicie hudby (prvé gramofénové plat-
ne a rozhlas). Upozornuje aj na postavenie
hudobného skladatela na zac¢iatku a na konci
storoc¢ia, co demonstruje nizkym zaujmom
st¢asnych médii o tzv. vaznu hudbu. Proble-
maticky vidi aj priestor, ktory sa vymedzuje
si¢asnej vaznej hudbe na renomovanych
koncertnych podiach vo svete. Kym na zaciat-
ku storo¢ia dominovala hudba stcasna, dnes
sa Casto hraju prevazne autori, ktori s uz po
smrti. Tento vyvoj opisuje ako ,velky upadok®
¢i ,,pad z obrovskej vysky, ktory urcuje vaz-
nej hudbe smerovanie do zabudnutia. Koniec
20. storocia oznacuje ako druhé fin de siécle.
Alex Ross vsak vidi potencial v novych mé-
diach, ktoré posuvaju vaznu hudbu coraz
blizsie k posluchd¢om a jej zdanlivy upadok
nevidi az tak tragicky.

Samotny nazov knihy je parafrazou po-
slednej vety Shakespearovho Hamleta ,The
rest is silence” [Ostava len ticho] a nastolu-

je filozoficku otazku o tom, ¢o je to vlastne
hudba a preco sa v 20. storo¢i spdja najma
s hlukom. Pontka tiez priestor na zamyslenie,
¢i je pre vznik novej hudobnej paradigmy po-
trebny hluk, ktory musi vplynut do ticha, aby
mohlo vzniknut nieco nové. Zodpovedanie
tejto otdzky nechava Alex Ross uz na zamys-
lenie kazdého (itatela.

Nespornou vyhodou knihy je aj jej previa-
zanost s elektronickym obsahom, ktory po-
nika mnozstvo ukazok redlne znejtcej hudby
s autorovymi komentarmi. St dostupné na we-
bovej stranke knihy www.therestisnoise.com/
playlist a kore$ponduju s jej obsahom tym, Ze
odkazuji na jednotlivé strany, ktoré sa danou
problematikou a dielom zaoberaju. Citatelovi
sa tak pontika moznost konfrontovat precitané
a dotvorit si sthrnny obraz vdaka starostlivo
vybranym ukazkam hudby 20. storocia.

Publikdciu Alexa Rossa Zbyvd jen hluk
povazujem za mimoriadne uzito¢nd a origi-
nélnu literatdru, a to nielen pre hudobného
experta, ale aj pre bezného Citatela, ktory ma
ambiciu spoznat hudbu 20. storo¢ia v kon-
texte svojej doby. Pridanou hodnotou knihy
je pouZitie jazyka, ktory je putavy a lahky na
Citanie a porozumenie.

Juraj Berdts

Adrian Thomas: Polish Music since Szymanowski

Cambridge : Cambridge University Press, 2008, 384 s., ISBN 978-0-521-05472-0

Ked necelé tri mesiace pred nemeckou in-
vaziou do Polska v roku 1939 premiérovo
odzneli Lutostawského Symfonické varidcie
(1938), velky polsky dirigent Grzegorz Fitel-
berg oznacil ich autora za najvacsieho polské-
ho skladatela po Karolovi Szymanowskom.
Prave stretnutim tychto dvoch vyznam-
nych postav polskej hudby v Rige roku 1935
(i8lo o ich prvé a zaroven posledné stretnu-
tie) sa zacina pribeh syntetickych dejin pol-
skej hudby 20. storo¢ia s nazvom Polish Music
since Szymanowski. Autorom tejto publikdcie

je irsky muzikolég Adrian Thomas, ktory
v st¢asnosti posobi ako emeritny profesor na
Cardiff University School of Music vo Walese.
Thomas je poprednym odbornikom na pol-
skt hudbu 20. storocia. Z jeho pera pochadza
viacero ciastkovych $tudii o polskej hudbe,
vy$e 50 hesiel v Grove Dictionary of Music
and Musicians a dve skladatelské monografie
o Grazyne Bacewicz a Henrykovi Mikolajovi
Goreckom.

Polsko ako jeden z narodov tazko skidsa-
nych svojim osudom aj napriek v§etkym okol-
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nostiam vyprodukovalo i v 20. storo¢i mnoho
poprednych osobnosti eurdpskej kultdry.
Dolezitou sucastou polského kultdrneho de-
di¢stva st nepochybne aj hudobni skladatelia.
Krajina, ktora dala svetu Chopina, zazname-
nala v zahrani¢i od druhej polovice 20. storo-
¢ia mohutny ohlas najmi vdaka tzv. polskej
kompozi¢nej skole s jej veducimi osobnosta-
mi Lutostawskim, Pendereckim a Goreckim.
Prave tejto trojici sa venovala a venuje pre-
vazne najvacsia pozornost. Popri pracach od
domacich muzikolégov Mieczystawa Tomas-
zewského, Danuty Mirky a Reginy Chlopic-
kej, vyslo niekolko kvalitnych monografii aj
z anglo-amerického prostredia, menovite od
Charlesa Bodmana Raeho a Stevena Stucky-
ho. K nim sa v tomto smere pridava aj Adrian
Thomas. Po spominanych monografiach sa-
stredenych na konkrétne osobnosti Thomas
tentokrat zameral svoju pozornost na via-
cero generacii polskych skladatelov, ktori do
hudobného Zivota zasiahli po smrti Karola
Szymanowského, teda od roku 1937. Takmer
400-stranova publikacia, ktorej obalku zdo-
bi motiv plagatu z festivalu VarSavskd jesen
1991, sa deli na 5 casti s prislusnymi kapito-
lami a podkapitolami.

V prvej Casti s ndzvom Captive muse au-
tor sleduje hudobny vyvoj v priebehu od me-
dzivojnového obdobia, nacistickej okupacie,

nastupu socialistického realizmu az po desta-
linizdciu a uvolnenie politickej situdcie v po-
lovici 50. rokov.

V Gvodnej kapitole ,,Szymanowski and
his legacy“ Thomas rekapituluje prinos naj-
dolezitejsej postavy polskej hudby prvej polo-
vice 20. storocia. Ten nespociva iba v jeho hu-
dobnej tvorbe, ale takisto mal Szymanowski
znacny vplyv aj v sfére publicisticko-kritickej,
pedagogickej a organizatorske;.

Ako predznamenava nazov druhej kapito-
ly ,The Second World War®, autor poukazuje
na to, ako sa polski skladatelia vyrovnavali
s okolnostami druhej svetovej vojny. Polsko
pocas nej stratilo $est miliénov obyvatelov,
medzi ktorymi bolo aj viacero skladatelov.
Jednym z nich bol aj Jozef Koffler pdsobia-
ci v Lvove. Ten svoje §tudia absolvoval spolu
s Romanom Palestrom, Andrzejom Panufni-
kom a Czestawom Marekom vo Viedni. Tato
skuto¢nost mala zdsadny vplyv na orientaciu
celej tejto generacie. Koffler je povazovany za
prvého polského skladatela vyuzivajiceho dva-
ndstténovu techniku. Zomrel vSak pred¢asne
za doteraz nevyjasnenych okolnosti a vac¢sina
jeho diel bola pocas vojny stratend alebo zni-
¢ena. Pred smrtou sa podarilo ujst Lutostaw-
skému, Panufnikovi i pédvodom $vajéiarskemu
skladatelovi Konstanty Regameyovi. Ti pocas
vojny pdsobili ako salonni klaviristi, popri¢om
sa im darilo aj komponovat, a najmé Panufni-
kovo dielo Tragickd overtiira (1942) explicitne
reflektuje dobu, v ktorej vzniklo.

Dalsia kapitola ,,Post-war reconstruction®
prinasa informacie o obnove hudobného zi-
vota po vojne. Obnovila sa ¢innost Polského
radia, orchestrov v réznych mestach, Polského
zvazu skladatelov, Polského hudobného vyda-
vatelstva. Z hladiska hudobnej tvorby bolo
velkym pozitivom to, Ze aj napriek drvivej
devastacii sa viacero hudobnych diel podarilo
zachovat, pripadne skladatelmi nanovo z pa-
mati rekonstruovat. Samozrejme, postupne
vznikali aj diela nové, pricom hudobny vyvoj
mal pokracovat tam, kde sa skon¢il pred voj-
nou, motivovany progresivnymi tendenciami
zo zapadoeurdpskych hudobnych centier. Do
tohto kurzu v$ak zasiahol nastup socialistic-
kého realizmu, ¢im sa zaobera kapitola ,,So-
cialist realism I: its onset and genres“. Polsko
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po vojne prijalo postulaty Zdanovovskej ideo-
logie a spolu s ostatnymi krajinami vychodné-
ho bloku sa dostalo do izolacie od aktualnych
dobovych trendov. Na konferencii skladatelov
a muzikologov v Lagowe roku 1949 boli pre-
dostreté poziadavky na ,,spravnu” tvorbu a jej
zanre, ktorych kodifikaciu mali zabezpecovat
tzv. przestuchania. Konkrétna tvorba sklada-
telov v tomto obdobi je obsahom nasledujucej
kapitoly ,,Socialist realism II: concert music®
Pokial sa do skupiny skladatelov s oznac¢enim
Grupe 49 tvorenej Tadeuszom Bairdom, Ka-
zimierzom Serockim a Janom Krenzom vkla-
dali najvicsie nadeje, tvorba mnohych dalsich
skladatelov sa nestretla s pochopenim. Vhod-
nym prikladom je Symfénia ¢ 2 ,Olympijska“
(1948) Zbigniewa Turského, ktora bola aj na-
priek vyhre zlatej medaily na medzindrodnej
sutazi k usporiadaniu prvych povojnovych
olympijskych hier v Londyne podrobend ne-
$etrnej kritike viacerych autorit. Podobne na
tom bola aj Lutostawského 1. symfonia (1947),
po ktorej vypocuti vtedajsi polsky minister
kultary Wlodzimierz Sokorski na adresu jej
autora povedal vyrok: ,Takych skladatelov
treba hadzat pod elektricky.“ (s. 49) Vnuco-
vana doktrina dohnala v prvej polovici 50. ro-
kov Palestera k emigracii a podobnou cestou
sa neskor vydal aj Panufnik, pri¢om ich mend
absolutne zmizli z koncertnych programov
a tto cenzura pretrvala az do roku 1977.
Druhd ¢ast Thomasovej publikdcie s na-
zvom Facing west pozostdva z dvoch kapitol.
V prvej s ndzvom ,,The Warsaw Autumn® su
ilustrované udalosti po politickom odméku,
ktory nastal po Stalinovej smrti a ktorého vy-
sledkom bolo zaloZenie festivalu VarSavska
jesen. Napriek tomu, Ze sa na prvom ro¢niku
festivalu este objavili mend ako Brahms a Caj-
kovskij — ¢o bolo este dosledkom kulttrnej
izolacie, programy nasledujucich festivalov uz
zahrfnali poprednych predstavitelov hudobnej
avantgardy, mnohych aj za ich osobnej tcasti.
Prvotny ,08ial“ u Poliakov vyvolal naj-
mé odkaz viedenskej $koly a dobovo aktualny
serializmus, ¢o rozobera kapitola ,,Engaging
with the avant-garde® Po jeho odzneni sa
véak vdcsina z nich vydala cestou cizelova-
nia vlastného kompozi¢ného rukopisu. Prave
skdmaniu tychto skuto¢nosti venuje Thomas

tretiu taziskova Cast svojej knihy s nazvom
The search for individual identity. Po kapito-
le ,The pull of tradition®, kde autor sleduje
tento vyvin od najstarsej generdcie reprezen-
tovanej Grazynou Bacewicz a Bolestawom
Szabelskim, az k mlad$im Bairdovi, Serocké-
mu, a predovietkym Lutostawskému s jeho
epochdlnou metédou riadenej aleatoriky,
prechadza ,dej“ do najdlhsej kapitoly celej
publikdcie s ndzvom ,,Sonorism and experi-
mentalism® Tu autor venuje $iroky priestor
analyzam diel jednotlivych skladatelov, naj-
mié Krzystofovi Pendereckému a Henrykovi
Goéreckému. Ti sa spolu s Witoldom Szalone-
kom a Bogustawom Schaefferom na zaklade
svojej vtedajSej tvorby spdjaju s fenoménom
timbrovej hudby, ktord sa stala pilierom pol-
skej hudobnej avantgardy. V ramci tejto ka-
pitoly Thomas udeluje $pecidlnu pozornost
terminom ,sonorizmus“ a ,,polska kompo-
zi¢na $kola‘ tak ako sa objavovali v roznych
kontextoch v priebehu novodobych dejin.
Pokial prvy z nich zaviedol muzikolég Jozef
Chominski v stvislosti s hierarchizaciou ele-
mentu farby v hudbe Debussyho, Stravinskeé-
ho, Schonberga a jeho Ziakov a s odstupom
vy$e 20 rokov bol dodato¢ne aplikovany na
diela spominanych autorov, pojem polska
kompozi¢na skola bol predmetom viacerych
diskusii. V povojnovom obdobi mal tento ter-
min zastre$ovat autorov tvoriacich v duchu
socialistického realizmu a o nieco neskor bol
pouzity v ramci diferenciacie domacich a za-
hrani¢nych autorov v programovom bulletine
prvého ro¢nika Varsavskej jesene. Oznacenie,
tak ako je zname a zauZivané v sucasnos-
ti, teda v stvislosti so skladatelmi hudobnej
avantgardy po roku 1956, je v podstate ume-
lym konstruktom zahrani¢nej hudobnej kriti-
ky. Napriek tomu, Ze Poliakov nespdjal ziadny
spolo¢ny program a ich tvorba bola vysostné
individudlna, a nezohladnujic vekové ani re-
gionalne rozdiely, objavila sa najmé v nemec-
kom prostredi snaha sustredit tychto skla-
datelov na zéklade odlisnosti ich tvorby od
vtedajsej zapadoeurdpskej Novej hudby do
homogénnej kompozi¢nej skupiny s privlast-
kom polska $kola. Ten aj napriek ich odporu
a uvedenym paradoxom pretrval a s oblubou
sa pouziva dodnes.
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V kapitole ,,Significant hinterland“ v ram-
ci etapy 60. rokov dostdvaju priestor i dalsi
skladatelia tvoriaci v tomto obdobi Wlodzi-
mierz Kotonski, Wojciech Kilar, Zbygniew
Bujarski, Augustyn Bloch, Krystyna Moszu-
manska-Nazar, Krzystof Meyer, Marek Sta-
chowski, ako aj v tom case do hudobného
Zivota nastupujuci Zygmunt Krauze a Tomasz
Sikorski.

V $tvrtej ¢asti knihy Modernisms and na-
tional iconographies Thomas prihliada na pro-
ces prehodnocovania a reorientdcie, ktorym
od zaciatku 70. rokov presla vacsina skladate-
lov. Névrat Lutostawského v poslednej etape
jeho tvorby k pisaniu absolatnej hudby, obrat
Pendereckého k neo-romantickému idiomu
tvoria jadro kapitoly ,,Pursuing the abstract®
V kapitole ,,Music symbolism I: sacred and
patriotic sentiment je taziskom vztah cirkvi
a $tatu, ktory ma v Polsku silné zazemie a kto-
ry sa odrazil v duchovne ladenych kompo-
zicidch Pendereckého a Goreckého. Od 70.
rokov sa v Polskej hudobnej tvorbe takisto
znovu objavuje aj otdzka ndrodnej identity.
Kapitola ,,Musical symbolism II: vernacular
and classical idioms“ sa zaobera Cerpanim
torickych kontextov. Takéto prvky vo svojej
tvorbe uplatnil ,,klasik® filmovej hudby Kilar,
¢i Krauze alebo Gorecki.

Kapitola ,,Emigré composers® je venova-
na skladatelom, ktori z rozli¢nych dévodov
opustili svoju vlast. K Palesterovi a Panufni-
kovi sa postupne pridavali dalsi: priekopnik
elektronickej hudby Andzrej Dobrowolski
alebo Meyer, Schaeffer ¢i Szalonek. V zéve-
re¢nej kapitole ,,Young Poland“ sa pozornost
sustreduje na tvorbu a aktivity generdcie
skladatelov nadvézujicich na postmoder-
nistické koncepcie a takisto posobiacich vo
sfére experimentalnej a elektronickej hudby.
Délezitym sa v tomto obdobi stal pendant
Var$avskej jesene festival Mlodzi Muzycy
Mlodemu Miastu, ktory sa v priebehu rokov
1975 - 1980 konal zasluhou mladého mu-

zikoléga Krzystofa Drobu v meste Stalowa
Wola. Ten sa spdja najmé s pociatkom kariér
tria katovickych skladatelov Eugeniusza Kna-
pika, Andrzeja Krzanowského a Aleksandra
Lasona, ktorych dopltha plejada skladatelov
z var$avského okruhu Stanistaw Krupowicz,
Pawel Szymanski, Tadeusz Wielecki, Krzystof
Baculewski s Hannou Kulenty a Krzystofom
Knittelom.

Posledny diel knihy Postcript je epilogom
celej publikacie, oboznamenim sa s aktual-
nym stavom a perspektivami polskej hudby,
ktoré Thomas vidi v absolventoch krakovskej,
lodzskej ¢i var$avskej hudobnej akadémie,
ktori by mohli svoju krajinu v budtcnosti
reprezentovat minimdalne tak, ako ich pred-
chodcovia.

Monografia Polish Music since Szymanow-
ski je vysledkom autorovho celoZivotného vy-
skumu a zaujmu o polska hudbu, ktorej sa ve-
nuje uz takmer pét desatroci. O jeho erudicii
sved¢i dokladna znalost pramenov. V ramci
bibliografie ma citatel k dispozicii kvantum
odkazov na ¢lanky, rozhovory, kritiky a re-
cenzie z dobovych periodik, ako aj na $tadie
a monografie venujuce sa jednotlivym proble-
matikam. Popri historickych a biografickych
udajoch je dolezitou suc¢astou textu mnozstvo
prevazne Strukturalnych analyz diel s noto-
vymi ukdzkami, pricom Thomas neprihliada
iba na diela notoricky zname, ale aj na kom-
pozicie skladatelov, ktori v sti¢asnosti takmer
vymizli z koncertnych pédii a ich tvorba je
tak v podstate nezndma. Sucastou publikdcie
je priloha obsahujtca programy Varsavskych
jeseni od roku 1956 do 1961 - teda v kltuco-
vom obdobi festivalu, ako aj chronologicky
zoznam kultirno-politickych udalosti v Pol-
sku do 90. rokov.

Prinos Thomasovej prace ocenia hudobni
historici, $ir$ia odborna verejnost, ako aj kaz-
dy, kto mé& zdujem prehibit svoje vedomosti
tykajuce sa hudby 20. storocia.

Michal Séepdn
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Nationality / Universality. “Musical historiography in Central and Eastern
Europe”. Narodowo$¢ i uniwersalizm. ,,Historiografia muzyczna w Europie
Srodkowej i Wschodniej”. Radziejowice (Polsko), 15. - 17. septembra 2014

V reprezentativnych priestoroch Domu tvo-
rivej ¢innosti v Radziejowiciach pri Varsave
(Dom Pracy Tworczej w Radziejowicach)
sa konala v dnoch 15. - 17. septembra 2014
medzindrodnd muzikologickd konferencia
venovana problematike hudobnych histo-
riografii v strednej a vychodnej Eurdpe. Jej
hlavnym cielom bolo analyzovat nirodné
a univerzalne prvky v hudbe z rozmanitych
historickych, systematickych i etnomuzi-
kologickych aspektov v réznych arealovych
hudobnych kultdrach strednej Eurdpy a jej
SirSieho okolia. Usporiadatelia konferenciu
pripravili ako rozsiahle trojdnové podujatie,
na ktoré pozvali 40 muzikolégov z réznych
§tatov Eurépy. Hlavnym usporiadatelom
konferencie bol Narodny instutut Frydery-
ka Chopina (Narodowy Instytut Fryderyka
Chopina) vo VarSave. Vysokd odbornost
podujatia zabezpecoval vedecky komitét
konferencie zlozeny z poprednych polskych
muzikolégov - prof. dr. hab. Stawomira
Zeratiska-Kominek (Instytut Muzykologii,
Uniwersytet Warszawski), prof. dr. hab. Irena
Poniatowska (Instytut Muzykologii, Uniwer-
sytet Warszawski, Polska Akademia Chopi-
nowska), dr. hab. Pawet Gancarczyk (Sek-
cja Muzykologdéw, Zwigzek Kompozytorow
Polskich, Instytut Sztuki, Polska Akademia
Nauk), dr. Artur Szklener (Narodowy Insty-
tut Fryderyka Chopina).

Medzinarodnu konferenciu otvoril ria-
ditel Institatu Fryderyka Chopina Artur
Szklener, ktory zdoraznil, Ze cielom medzi-
narodnej konferencie je nielen rekapituldcia
st¢asnej vyskumnej problematiky k dejinam
hudby z aspektov narodnych a univerzalnych
prvkov, ale aj platforma na reinterpreticiu
narodnych hudobnych historiografii a ich
vzajomné konfrontacie z hladiska ich dopa-
du na interpretaciu hudobnej histérie. Artur

Szklener predstavil hlavné rokovacie okruhy
konferencie, medzi ktoré boli zaradené nasle-
dovné tematické oblasti: 1. narodné hudobné
histérie verzus histérie hudobnych regionov
a centier, 2. narodné hudobné histérie vo
vztahu k metodologickym historiografickym
modelom, 3. predmet hudobnej historiogra-
fie, t. j. dejiny hudby, hudobné dejepisectvo,
dejiny hudobnej recepcie a hudobného Zzivo-
ta, 4. ,hrdinovia“ ndrodnej hudby v narod-
nych historiografiach, 5. socidlno-politické
a kulturne podmienky hudobnej historiogra-
fie v krajinach strednej a vychodnej Eurdpy,
6. vyznam Iudovych tradicii v narodnych his-
toriografiach.

V duchu rie$enia tychto otdzok sa niesol
program konferencie, rozdeleny pocas troch
dni na dve plendrne sekcie a pat paralelnych
sekcil. V tvodnej plendrnej sekcii vysttpi-
li Siesti muzikologovia: Irena Poniatowska
(Var$ava) — Central and Eastern Europe; Rein-
hard Strohm (Oxford) - Conspicuous con-
sumption: the discourse of the musical work in
social history; Stawomira Zeranska-Kominek
(Var$ava) — Writing a history of oral music.
Darvish Ali Changi's Risalei musiqi: A case
study; Jim Samson (Londyn) - Crossing bor-
ders. Polyphony and the nations; Magdalena
Dziadek (Krakov) - The beginnings of Polish
music as seen by Polish historians of the 19"
and 20" centuries a Pawel Gancarczyk (Var-
$ava) — “The greatest before Chopin”. In search
of the heroes of Polish early music. Uvodny
prispevok profesorky Ireny Poniatowskej
bol zakladnym vstupom do problematiky, so
zdoraznenim ambivalentnosti a exluzivnosti
terminu ,,strednd a vychodna Eurdpa’, ktory
v sebe zahfiia vzdjomne zavislé geografické,
politické a kultarne prvky, t. j. isté spolocen-
stvo narodnych bohatstiev, ktoré tvoria kul-
tarny celok.
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Druha plenarna sekcia bola cela venovana
narodnym a univerzalnym prvkom v hudbe
Fryderyka Chopina. Vystuapili v nej medzina-
rodni odbornici, dlhoro¢ni badatelia k Cho-
pinovskej problematike: Zofia Chechlinska
(Varsava) - Chopin’s place in music historio-
graphy; Bruno Moysan (Pariz) — The relation-
ship between the ideology of Nationality and
Universalism in Chopin and Liszt; Mie-czy-
staw Tomaszewski (Krakov) — Chopin’s songs
from provenance to resonance: an historiogra-
phical perspective; David Kasunic (Los An-
geles) — Chopin hero; Viktoryia Antonchyk
(Varsava) - Chopin in Soviet musical criticism
of the interwar period: aesthetic and ideolo-
gical aspects; Marta Tabakiernik (Var$ava)
— Meanings in Chopin’s reception in contempo-
rary Polish music. Historical continuity versus
changing references.

V paralelnych sekciach prebiehali rokova-
nia podla tematickych a regiondlnych stvis-
losti: A: Stanislav Tuksar (Zahreb) — National
music histories versus the history of musical re-
gions and centres: the case of Croatia; Mateusz
Andrzejewski (Var$ava) — The reception of Sla-
vonic ideology in the 19"-century musical his-
toriographies developed in Central Europe and
Russia; Spiridoula Katsarou (Vieden) - The
significance of the ancient Greek, Byzantine
and Modern Greek folk musical tradition in
the first musical historiographies and texts of
the 19" and 20" century in Greece; Vesa Kur-
kela (Helsinky) — Nationalising cosmopolitan
musical life in Finland in the late 19" centu-
ry; Olli Heikkinen (Helsinky) — Successes and
failures in transfer. Theodor Sorensen in Fin-
land; Kevin Bartig (Lansing) — Music history
for the masses. Reinventing Glinka in post-war
Soviet Russia; B: Hana Vlhovd-Worner (Ban-
gor) — Zdenék Nejedly's (1878 - 1962) histori-
cal construction and ideological interpretation
of Czech medieval music history; Lenka Hlav-
kova-Mrackova (Praha) — The ‘centenary’ of
the Specidlnik Codex. Reading Dobroslav Orel
(1870-1942)today;MarcDesmet (Saint-Etien-
ne) — Constructing the figure of a national
composer: the case of Jacobus Handl-Gallus
(1550 - 1591) in Central-European musical
historiography of the 19" and 20™ centuries;
Janka Petéczova (Bratislava) — Richard Ry-

bariC’s theory of musical historiography in
the context of Central European musicology;
Milos Zapletal (Brno) — The construct of the
national composer in Czech musical histo-
riography 1890 - 1920; David Vondracek
(Mnichov) - The brief life and long afterlife of
Jaroslav Jezek; C: Amelia Davidson (Lawren-
ce, USA) — Mozart's city. Finding the truth in
the Mozart-Prague myth; Jiti Kopecky (Olo-
mouc) - Opera between Olomouc and Krakéw
around 1850; Bartlomiej Gembicki (Varsa-
va) — Polychoral technique in Polish musico-
logical reflection; Krzysztof Stefanski (Poz-
nan) - The historiography of border regions:
from the national to the palimpsestic view. The
case of Wroctaw; Lisa Cooper Vest (Blooming-
ton, Indiana) — The case of Schiiffer versus Go-
recki and Baird. Shifting definitions of avant-
gardism in Poland; Marcin Bogucki (Varsa-
va) - In search of a new hero. Polish opera at the
beginning of the 21 century; D: Martin Curda
(Cardiff, UK) - Poeticism in the music of Pavel
Haas. Towards a cultural-analytical approach
to music historiography; Andreas Waczkat
(Gottingen) — An Irishman and an Italian pia-
no-maker in Russia. Mobility as a concept of
musical historiography; Majella Boland (Dub-
lin) — Writing John Field into and out of histo-
ry: Irish, English or Russian?; Ewa Chamczyk
(Var$ava) — Apolinary Kgtski - national anti-
hero’; Nicole Grimes (Dublin) - The last great
cultural harvest. Nietzsche and Brahms’s ‘Vier
ernste Gesdnge’ in fin de siécle Vienna; Oskar
Lapeta (Var$ava) — Eugeniusz Morawski in
Polish musicography 1910 - 2012; E: Simone
Heilgendorff, Luis Velasco-Pufleau, Monika
Zyha (Salzburg) — New music festivals as ob-
jects of musical historiography - international
perspectives on the Warsaw Autumn, Wien
Modern and Festival d'Automne (Pariz); F:
Michael Fend (Londyn) - The nationalist
effect of Wagner’s operatic charisma; Daniel
Ender (Klagenfurt) - *.. Honour your German
Masters...” The construction of musical heroes
in the official National Socialist historiography
(1933 - 1945); Lorant Péteri (Budapest) — The
question of nationalism’ in Hungarian musi-
cology after 1956.

Stcastou konferencie bol komorny
koncert (16. 9. 2014) v reprezentativnych
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priestoroch hudobnej saly Palaca v Radzie-
jowiciach, na ktorom sa predstavilo unikat-
ne trio umelcov: Ewa Poblocka — klavir, Ewa
Leszczyniska — sopran, klavir a Maria Leszczyn-
ska — violoncelo, klavir. Na programe koncertu
boli piesne (FE Chopin, G. Fauré, E Poulanc, R.
Schumann) a in$trumentalne klavirne i komor-
né diela (E Chopin, J. Massenet, R. Schumann),
medzi ktorymi zazneli aj piesne Fryderyka Cho-
pina, o ktorych sa hovorilo v dopoludiajsom
rokovani. PInd séla tlieskala vynimo¢nym vyko-
nom kazdej z troch umelkyn zvlast, ale zdroven
véetci ocenili unikatne trio i po Tudskej stranke,
ide totiz o vynimocnu zostavu - vynikajica
polska klaviristka Ewa Poblocka (ocenena via-
cerymi vysokymi Statnymi vyznamenaniami,
dcéra nie menej znamej profesionalnej spevac-
ky Zofie Janukowicz-Poblockej) sprevadzala na
Klaviri svoju dcéru Ewu Leszczynsku, eurdpsky
renomovany, excelentni sopranistku a svoju
druhd, mladsiu deéru Mariu Leszczynsku, kto-
ra sa predstavila ako muzikdlna a talentovand
Klaviristka i violoncelistka. VSetky tri vytvorili
atmosféru mimoriadneho umeleckého zazitku
z nadhernej hudby, v ktorej dominovala preci-
tend interpretacia Chopinovych polskych pies-
ni (Zyczenie, Gdzie lubi, Nie ma czego trzeba,
Piosnka Litewska, Sliczny Chlopiec) v sugestiv-
nej interpretacii Ewy Leszczyniskej.

Konferencia sa niesla v duchu myslien-
ky, ze v poslednych desatrociach sa historio-
grafia povazuje za ustrednu disciplinu mu-
zikologie, v ktorej sa skimaji nové oblasti
zakladom je prehodnotenie kluc¢ovych prin-
cipov historickej muzikologie, ktora chape
dejiny hudby ako produkt mimoriadnych
jednotlivcov, vyznamnych diel, jedinec-
nych tradicii a zdvaznych objavov. Oprav-
nenost takéhoto uvazovania je v stic¢asnosti
spochybnovana a do popredia sa dostdvaju
témy, v ktorych sa pozornost zameriava na
kazdodenny hudobny zivot, na lokalnu,
resp. regiondlnu realitu. Tym vystupujd do
popredia aj otazky typu: aky vplyv ma nové
myslenie na regiondlne historiografie; akym
sposobom sa transformuji metodolégie; ako
sa meni vyklad narodnych dejin hudby, kto-
ré existujd mimo hlavného prudu zépadnej
historickej reflexie.

Rokovania poukazali na $iroké spektrum
problémov hudobnej historiografie, ktora sa
musi vysporiadat s premenlivymi javmi v de-
jinach hudby, viazanymi na zmeny hranic
$tatov a historickych okolnosti, kde navyse
do celého procesu vstupuju réznorodé vplyvy
politickych ideolégii a vedeckych tedrii. Mo-
delovou situdciou rieSenou na konferencii sa
ukazali byt dejiny polskej hudby v premenli-
vych historickych $tatnych utvaroch a hlada-
nie miesta polskej kultury v Eurépe. V polskej
hudobnej historiografii je mozné identifikovat
dve zakladné koncepcie: snahu vidiet polska
hudbu pod zdpadnym vplyvom a snahu o jej
autonémne videnie ako casti slovanského
sveta. Koexistencia tychto dvoch koncepcii,
resp. prevaha jednej ¢i druhej stranky potom
sposobuju rozne typy nacionalizmu, ktory je
mozné identifikovat v narodnych hudobnych
historiografidch 19. a 20. storocia. Zo sloven-
skych hudobnohistoriografickych koncepcii
bola predstavend koncepcia Richarda Rybari-
¢a, ktory sa spolu s generaciou profesorov Jo-
zefa Kresanka a Ladislava Burlasa podielal od
povojnovych rokov na formovani modernej
slovenskej historickej muzikologie. Rybari¢o-
va koncepcia hudobnej historiografie je zalo-
Zend na univerzalistickom a kulturologickom
chapani hudobnej vedy ako filozoficko-his-
torickej discipliny, ktord ma vlastné subdis-
cipliny, vedecké metddy i Specificky zmysel
a ciel. KniZne bola publikovand pod nazvom
Hudobnd historiografia pat rokov po nahlej
smrti autora (editori: FrantiSek Matus, Janka
Petéczova-Matusovd, PreSov 1994). Mnohé
myslienky Richarda Rybari¢a o legitimnosti
hudobnohistorickej prace nestracaju na ak-
tudlnosti ani v dne$nych dnoch.

Konferencia bola mimoriadne uzitocna
hlavne zastipenim celého stredoeurdpskeho
priestoru. Vystupili tu okrem domadcich, pol-
skych muzikolégov $pecialisti z Ciech, Ma-
darska, Chorvitska, Rakuska, severskych kra-
jin (Finsko) a odbornici z Nemecka, Anglicka
i zdmoria. Poukazali na to, Ze problematika
lokédlneho, regionalneho, nadregionalneho,
narodného, nadnarodného, eurdpskeho, ale
aj univerzalneho je v su¢asnom muzikologic-
kom badani stale aktudlna a nadobuda $pe-
cifické odtienky v jednotlivych narodnych
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hudobnych historiografidch, resp. v hudob-
nych kultarach jednotlivych $tatov. Napokon
ostava eSte pripomentt, Ze tato problematika
narodnosti a univerzalnosti v hudbe a hudob-
nej kultdre rezonuje - a rezonovala i v mi-
nulosti — aj na Slovensku; spomenme aspon
medzinarodni muzikologickd konferenciu
Ndrodné, individudlne a univerzilne prvky
v hudbe, na ktorej sa jej venovala rozsiahla
pozornost (Bratislava 1996). Zbornik z kon-
ferencie vysiel o dva roky neskodr (editorka:
Jana Lengova). Medzinarodna muzikologicka

konferencia Narodowosc¢ i uniwersalizm. ,, His-
toriografia muzyczna w Europie Srodkowej
i Wschodniej“ v Radziejowiciach bola mi-
moriadne zaujimavou z hladiska poznania
stcasnych trendov uvazovania v historickej
muzikologii. VSetky informacie ku konferen-
cii a planovanom vydani zbornika z podujatia
st dostupné na stranke www.chopin.nifc.pl/
conference.

Janka Petéczova

Ivan Zajc (1832 - 1914): Musical Migrations and Cultural Transfers in
the “Long” 19" Century in Central Europe and Beyond, medzinarodna
muzikologicka konferencia, Zahreb (Chorvatsko), 16. - 18. oktobra 2014

V dnoch 16. az 18. oktébra 2014 sa usku-
to¢nila v Zahrebe medzinarodna muziko-
logicka konferencia pod nazvom Ivan Zajc
(1832 - 1914): hudobnd migrdicia a kultir-
ne transfery v ,dlhom“ 19. storoci v strednej
Eurépe a mimo nej, ktort usporiadala Sekcia
dejin chorvétskej hudby Ustavu dejin chor-
vatskej literatury, divadla a hudby Chorvatskej
akadémie vied a umeni v spolupraci s Chor-
vatskou muzikologickou spolo¢nostou pri
prilezitosti 100. vyrocia imrtia vyznamného
chorvatskeho hudobného skladatela Ivana
Zajca. Na podujati sa zticastnilo 28 referentov
z roznych krajin sveta.

Tematické zameranie konferencie sa
ststredilo na osobnost hudobného tvorcu,
ktorému bola konferencia venovand, v kon-
texte dvoch aspektov. Prvym bola migracia
hudobnikov, typickd nielen pre stredoeu-
ropsky priestor, ale pre dejiny hudby vobec,
a druhym otazka kultarnych transferov, ktoré
vytvarali predpoklad na individudlne aj vse-
obecné hudobnostylové zmeny a hybridiza-
ciu hudobnych prejavov.

Treba dodat, Ze prezentovana téma ma
pre slovenské hudobné dejiny osobitnu pri-
tazlivost aj preto, Ze otec Ivana Zajca, vojen-
sky kapelnik Johann N. Zajitz, pochadzajtci

z Ciech, niekolko rokov ucinkoval v Bratisla-
ve, kde sa - podla uz starsich udajov zajcov-
ského badatela Huberta Pettana (1956) — zo-
sobasil s rodenou Bratislavtankou Annou
Bodensteinerovou. Dalsie Zajitzove osudy st
uz spojené s tizemim dne$ného Chorvatska,
s mestom Rijeka. Jeho syn, hudobny skladatel
Ivan Zajc, resp. Ivan pl. Zajc (1832 - 1914),
sa natolko domestikoval v juznoslovanskom
priestore, Ze prijal aj chorvatsku ortografiu
svojho mena. Ivan Zajc Studoval v Mildne,
¢o do jeho hudobnej tvorby vnieslo talianske
vplyvy a niekolko skladieb skomponoval aj na
talianske texty. Posobil v Rijeke, Viedni, a na-
pokon sa usadil v Zahrebe. Ako najvyznam-
nej$ia osobnost chorvatskej hudby poslednej
tretiny 19. storoc¢ia bol nielen mimoriadne
kompozi¢ne aktivny, ale pozdvihol chorvat-
sky hudobny Zivot ako dirigent a pedagdg.
V jeho rozsiahlej hudobnej tvorbe s vyse ti-
sic (!) opusmi dominuji najma hudobnodiva-
delné, vokalno-instrumentélne a vokalno-or-
chestralne zanre, hoci komponoval aj instru-
mentalnu komornt a orchestralnu hudbu.
Kazdy z prednesenych prispevkov predo-
strel zaujimavé poznatky a postrehy, pripadne
nové uchopenie zvolenej parcidlnej témy vo
vztahu ku generdlnej téme konferencie. Aka-
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demik Stanislav Tuksar (Zahreb) sa v uvod-
nom prispevku ,,Medzi socidlnymi determi-
nantami a umeleckou slobodou“ zamyslal nad
otazkou migracie osobnosti z rdznych oblasti
kultary na chorvatskom historickom uzemi
v 17. az 19. storo¢i. Dospel k ndzoru, Ze chor-
vatska hudobno-umelecka identita sa utvara-
la v permanentnej oscildcii medzi tradiciou
a inovaciou, negativne sice pdsobil ekono-
micky faktor v zmysle emigracie hudobnych
talentov, vyvazoval ho v§ak fenomén umelec-
kej slobody a moznosti tvorivej realizacie tych
osobnosti, ktoré v krajine zostali.

Konferencia bola roz¢lenend do pia-
tich tematickych a zasadacich blokov. Velka
skupinu tvorili referaty zamerané na Zajco-
vu hudobnodivadelnu tvorbu, kedze opery
a operety predstavovali taziskovy zaner skla-
datelovho diela, ktorému venoval vyse 50 ro-
kov svojej tvorivej ¢innosti. Ku kmenovému
repertoaru chorvatskych opernych scén do-
dnes patri napriklad Zajcova tragickd hrdin-
ska opera Nikola Subi¢ Zrinjski. Koraljka Kos
(Zahreb) sa zaoberala nezndmou Zajcovou
operou La Dea della Montagna, ovvero I Mi-
natori (1899), Jolanta Guzy-Pasiak (Varsava)
Zajcovymi operami Pan Twardowski a Go-
spode i husari in§pirovanymi polskymi téma-
mi, Vjera Katalini¢ (Zahreb) operou Primor-
ka a Rozina Pali¢-Jelavi¢ (Zahreb) funkciou
zborov v narodno-historickej opernej trilogii
skladatela, pozostavajucej z opier Mislav, Ban
Leget a Nikola Subi¢ Zrinjski. Zoran Jurani¢
(Zéhreb) poukazal na pouzitie diferencova-
nych hudobno-vyrazovych a dramatickych
prostriedkov v jednotlivych periédach skla-
datelovho operného vyvoja.

V dalSom bloku Andrea Harrandt (Vie-
den) detailne priblizila Zajcovo viedenské
posobenie v rokoch 1862 - 1870, Natasa Le-
veri¢-Spoljari¢ (Zahreb) hovorila o potrebe
revizie opusového zoznamu skladatelovho
diela vzhladom na nekonzistentnost doteraz
pouzivaného zoznamu z roku 1956. Katarina
Koprek (Zahreb) priblizila malo zndmu Zaj-
covu sakralnu tvorbu zahrnujicu vyse sto
diel. Dalibor Davidovi¢ (Zahreb) sa zapo-
dieval otdzkou, ako recipovat niektoré malo
kompetentné dobové nazory na piesnova
tvorbu skladatela.

V trefom tematickom bloku dominovala
otdzka migracie a kulturnych transferov v roz-
nych regiondlnych kontextoch. Harry White
(Dublin) rozvijal provokativnu myslienku G. B.
Shawa, Ze od doby Henryho Purcella pévodna
anglickd hudbu komponoval az Edward Elgar,
s dodatkom, Ze o renesanciu pévodnej anglic-
kej/britskej opery sa zasluzil Ir Charles Villiers
Stanford a po nom az Benjamin Britten. Hee
Sook Oh (Soul) priblizila kérejski hudbu 20.
storoc¢ia v kontexte vplyvov zapadoeurdpskej
hudby. Stefan Harkov (Sumen -Sofia) sa zaobe-
ral bulharskymi skladatelmi 19. a 20. storocia,
ktori posobili mimo svojej rodnej krajiny, Judah
Matras (Jeruzalem) poukazal na rozne trendy
a uplatnenie zidovskych tvorcov v Eurdpe, po-
dobne Tamara Jurki¢ Sviben (Zahreb) sa zaobe-
rala hudobnikmi zidovského povodu v kontexte
chorvatskej hudby ako stcasti stredoeurdpske-
ho priestoru v ¢asovej osi do roku 1941. Katica
Buri¢-Cenan (Zadar) predstavila operu Kral od
Silbe (Kral Silby), povazovani doneddvna za
stratend, chorvatskeho skladatela Vjekoslava
Rosenberga Ruzica, v ktorej autor uplatnil prv-
ky hudobnej a folklornej tradicie Dalmécie.

Stvrty tematicky blok bol vyhradeny
recepcii Zajcovho diela. William Everett
(Kansas City) upriamil pozornost na rané
predvedenia Zajcovych hudobno-javisko-
vych diel (Mannschaft an Bord, Nikola Su-
bi¢ Zrinjski) a zborov v USA. Leon Stefanija
(Lublana) prezentoval vysledky koncentro-
vaného vyskumu, podla ktorych patril I. Zajc
v Slovinsku k Ziadanym autorom hudobného
zivota priblizne do polovice 20. storocia. Na
Slovensku sa podla vyskumov Jany Lengovej
(Bratislava) uvadzala najma skladatelova zbo-
rova a operetna tvorba a jediny raz bola insce-
novana aj opera Nikola Subi¢ Zrinjski (1925).
V cCeskych krajinach bola recepcia hudby
I. Zajca podla Michaely Freemanovej (Pra-
ha) relativne pocetna, hoci s ambivalentnym
prijatim. Péter Bozo (Budapest) predstavil
zivotné osudy a tvorbu stivekého uspesného
madarského operetného skladatela Jozse-
fa Kontiho (Cohna), o generaciu mladsieho
sucasnika Zajca. Stefanka Georgieva (Stara
Zagora) poukdazala na Zajcov prispevok k for-
movaniu bulharskej hudby a jeho piesnova
tvorbu na bulharsku poéziu.
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Posledny piaty zasadaci blok symbolicky
ramcoval konferenciu aktudlnymi otazkami
zajcovského badania a bol vyhradeny doma-
cim referentom zo Zahrebu. Nada Bezi¢ pred-
stavila mimoriadne bohatt zajcovsku ikono-
grafiu, zahrnujucu vytvarné, fotografické
a socharske portréty skladatela, obzvlast po-
sobiva je Zajcova monumentdlna socha pred
opernym domom v Rijeke. Problematikou
$irenia Zajcovej hudby sa zaoberali Vilena
Vrbani¢ (diskografia), Tajtiana Cunko (kon-
certy a §tudiové nahravky Chorvatskej radio-
televizie) a Veljko Lipovscéak (starsie nahrav-
ky na $elakovych gramoplatniach). Antonija
Bogner-Saban skimala prinos reZiséra Iva
Raic¢a v inscendcii Zajcovej opery Prvi grijeh
(Prvy hriech, 1912), ktory podla nej zname-
nal vychodiskovy bod chorvatskeho scénic-
kého modernizmu. Vyhodnoteniu doterajsej
hudobnohistorickej spisby o skladatelovi sa
venovala Sanja Majer-Bobetko.

Konferenciu obohatili sprievodné kon-
certné podujatia, ktoré priblizili Zajcovu pies-
novy, zborovi a komornu tvorbu, ako aj diela
v uprave pre tamburassky orchester. Na do-

lezité postavenie Ivana Zajca vo vyvoji chor-
vatskej hudby poukdzala aj vystava venovana
Zajcovmu zivotu a dielu v Chorvatskom insti-
tute hudby. Nezabudnutelnym zazitkom zo-
stane navsteva predstavenia Zajcovej ikonic-
kej opery Nikola Subi¢ Zrinjski v zéhrebskom
Chorvatskom narodnom divadle. Do sucas-
nosti pretrvavajuci patrioticky feeling diela je
taky vynimocny, ze plné hladisko operného
domu pozostavajtce z navstevnikov Sirokého
vekového spektra od tinedzerov po seniorov
vytlieskalo celé operné finale s najznamej$im
Zajcovym zborom U boj!.

Zahrebska konferencia o Ivanovi Zajcovi
bola muzikologicky mimoriadne podnetna
a organizacne perfektne pripravena. Celkovo
sprostredkovali na poznatky bohaté referaty
a diskusie mnohovrstevny hudobny a ume-
lecky obraz Ivana Zajca, jeho postavenie
v chorvatskych hudobnych dejinach, ako aj
vplyv a recepciu jeho diela v dalsich hudob-
nych kultdrach.

Jana Lengovd

Svetovy kongres medzinarodnej spolocnosti pre romske $tiudia Gypsy Lore
Society, Bratislava, 11. - 13. septembra 2014

Na jesent minulého roka sa v Bratislave usku-
to¢nil svetovy kongres medzinarodnej spo-
lo¢nosti pre romske studid Gypsy Lore So-
ciety. Tato medzinarodna spoloc¢nost vznikla
vo Velkej Britdnii v roku 1988 a zdruZuje
odbornikov na rémske studia z celého sveta.
Konferencia bola roz¢lenena do niekolkych
tematickych panelov, ktoré sa venovali Ro-
mom z pohladu roznych vedeckych disciplin.
V jednotlivych paneloch sa prispievatelia
venovali historickym pohladom a perspek-
tivam, oblasti vzdeldvania, socidlnym prob-
lémom, $tétnej politike v pristupe k Rémom
i témam z oblasti kultiry a ndbozenstva.

V paneli pod nazvom Muzikologické per-
spektivy, ktory viedla prof. Barbara Rose Lan-
ge z Moores School of Music, University of
Houston (USA), odzneli styri prispevky.

Prispevok Barbary Rose Lange predstavil
franctizsky album Boheme od dua Deep Fo-
rest, ktory ziskal cenu Grammy. V skladbach
sa miesa madarskd a romska ludova hudba
s elektronikou. V skladbe Freedom Cry skupi-
na pouzila hlas zosnulého rémskeho spevaka
Karoly ,,Huttyan“ Rostasa. Rostd$ovi synovia
sa pokusili ziskat odskodnenie od Deep Fo-
rest za poru$enie autorskych prav prostred-
nictvom eurdpskeho sudu.

Finsky etnograf Kai Viljami Aberg sa
v prispevku Music as Performance - Issues of
Musical Communication among Finnish Kaale
zaoberd hudobnou komunikaciou medzi fin-
skymi Romami navzdjom a medzi Romami
a Nerémami. Casto je nielen komunikaciou
medzi umelcami a divdkmi, ale aj dialogom
roznych kultdr - obsahuje otvorent a pod-
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prahova komunikaciu, ritudlne spravanie,
aj volny podiel tabu. Komunikaciu v hudbe
finskych Romov Kaale opisuje prostrednic-
tvom: 1. vyznamu, 2. identifikdcie, 3. roz-
dielneho postavenia Iudi, 4. zvukovej komu-
nikacie alebo ndlady. Tvrdi, Ze rozni Iudia
z rdznych kultdr a hudobnych spdsobilosti sa
podielajd na komunikdcii réznymi sposob-
mi - niektoré z nich st otvorené pre vsetkych,
niektoré zavisia od vSeobecnych kultdrnych
kompetencii. Vyznam hudby sa lisi v zavislos-
ti od kontextu, v ktorom je hudba pouzita.
Stadia troch autorov Serpil Murtezaoglu,
Irmak Engin a Can Murtezaoglu sa venovala
dopadu socialnych zmien na rémsku hudob-
nu kultaru v Istanbule. Postupujuca globa-
lizacia a zmeny hodndt spdsobuju socialne
zmeny, ktoré ovplyviiuji mnoho oblasti od
ekonomiky az po politiku, ale vplyvaju aj na
zmeny v kultarnych S$truktirach. Istanbul
bol v minulosti centrom mnohych kultar.
Multikultarna $truktira mala velky vyznam
pre kultirnu reprezentdciu Rémov, najmi
prostrednictvom tanca a hudby. Mnohé re-

mesla typické pre Romov vdaka technologic-
kému pokroku miznu, ale hudba a tanec sa
nadalej udrziavaju.

James Deutsch, zo Smithsonian Center
for Folklife and Cultural Heritage so sid-
lom vo Washingtone obozndmil odbornu
verejnost s vydavatelskymi aktivitami ne-
zdvislej gramofonovej spolo¢nosti Monitor
Records v oblasti romskej hudby. V rokoch
1961 - 1965 vydala tito spolo¢nost osem
LP platni, dve mg. kazety a pat CD-nosicov
s hudbou rémskych skupin. Napriklad, album
The Fierry Moods zahfiia romsky znejuci re-
pertoar vo vybere z Grécka, Srbska, Ruska,
Madarska a Rumunska. Celkom iny charakter
ma hudba z albumu Esmy RedZepovej, ktora
znela pre amerického posluchaca nezvycajne
a exoticky. Jej LP-platiia zahrala aj esej o his-
torii Romov v Eurépe, s dérazom na ich pdso-
benie ako hudobnikov, tane¢nikov, zabavacov
a udrziavatelov hudobnej kultury v hostitel-
skych krajinach.

Jana BeliSovd

Pocta Dobroslavu Orlovi, medzinarodna muzikologicka konferencia - vystava
- koncerty. Ronov nad Doubravou, 23. - 25. aprila 2015

Malokedy sa podari spojit do jedného podu-
jatia viacero aktivit vedeckého, umeleckého
a popularizaéného charakteru na profesional-
nej urovni a preniest ich priamo do regiénu
tak, ako sa to podarilo organizdtorom medzi-
narodnej muzikologickej konferencie Pocta
Dobroslavu Orlovi. Konferencia bola sticastou
$irsie koncipovaného podujatia, venovaného
145. vyro¢iu narodenia Dobroslava Orla (15.
12. 1870 - 18. 2. 1942), knaza, hymnologa
a vyznamnej osobnosti ceskej a slovenskej
hudobnej vedy. Miesto konania podujatia
- rodisko Dobroslav Orla - Ronov nad Doub-
ravou (okres Chrudim, Pardubicky kraj, Ces-
ko) a jeho malebné okolie (obec Tremosnice)
sa stali pocas troch dni dejiskom dvoch kon-
certov starej hudby, vystavy a muzikologickej
konferencie venovanej zivotu a dielu prvého

profesiondlneho profesora muzikologie na
Slovensku PhDr. Dobroslava Orla, byvalého
rektora Univerzity Komenského v Bratislave.
KedZe v tomto pripade i$lo aj o znamu osob-
nost s priamou vizbou na spolo¢nu cesku aj
slovensku kultarnu histdriu, participacia slo-
venskych a ¢eskych muzikolégov na podujati
bola priam samozrejmostou, rovnako ako ich
spoluprdca pocas pripravy podujatia a $td-
dium spolo¢nych pramenov zachovanych
v pozostalosti Dobroslava Orla.

Hlavnymi organizatormi podujatia boli
starosta Mesta Ronov nad Doubravou Ing.
Marcel Lesdk a PhDr. Jarmila Prochazkova,
Ph.D., veduca Kabinetu hudebni historie Et-
nologického ustavu Akademie vied Ceské
republiky, v.v.i. Zastitu nad celou akciou pre-
vzali hajtman Pardubického kraja JUDr. Mar-



138

Spravy

tin Netolicky, Ph.D. a doc. PhDr. Mikulas Bek,
Ph.D., rektor Masarykovej univerzity v Brne.
Organizatori zo strany Mestského uradu
v Ronove poskytli uc¢astnikom podujati pro-
fesionalne pracovné podmienky po vsetkych
strankach; na muzikologické rokovania po-
skytli kvalitné konferen¢né priestory a ubyto-
vanie v nedalekej Tfemosnici (SRC Lihovar),
koncerty sa konali v miestnom Kostole Sv.
Vavrinca v Ronove, vystava o Dobroslavovi
Orlovi v Galérii Antonina Chittussiho v Ro-
nove. Na podujati participovali i dalSie insti-
ticie: Ustav hudebni védy Filosofické fakulty
Univerzity Karlovy Praha, Ustav hudebni
védy Filosofické fakulty Masarykovy univer-
zity Brno, Ustav hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied Bratislava, Katedra muzikolo-
gie Filozofickej fakulty Univerzity Komenské-
ho Bratislava, Ceské muzeum hudby a Ceskd
spole¢nost pro hudebni védu. Finan¢ne bola
akcia podporend z programu Regiondlnej
spoluprace AV CR, podporili ju viak aj via-
ceri mensi regionalni sponzori.

Centrom podujatia bola medzindrodna
muzikologicka konferencia, ktorej cielom
bolo zhodnotit a docenit vyznam profesora
Dobroslava Orla, jeho priekopnicku muziko-
logickd pracu a jeho celkové mnohostranné
spolocenské aktivity: v oblasti hudobnej vedy,
teologickej ¢innosti, aktivity spolocensko-
organizacné, hudobnopublicistické, hudob-
nopedagogické i interpreta¢né (dirigentské).
To, Ze doteraz osobnost Dobroslava Orla
nejako ,unikala® pozornosti muzikolégov,
sposobili viaceré dovody - jednak spolocen-
skoideologické, ale azda i jeho dvojdomé pra-
covné aktivity v dvoch odli$nych narodnych
prostrediach: vynimo¢né hudobné a hudob-
nopedagogické schopnosti priviedli vystudo-
vaného katolickeho knaza Dobroslava Orla
k absolvovaniu muzikoldgie na Univerzite vo
Viedni a k vyu¢ovaniu cirkevnej hudby a diri-
govaniu v Cechach, aby napokon za kompli-
kovanych spolo¢enskych pomerov presiel po
prvej svetovej vojne na Slovensko a stal sa tu
v medzivojnovom obdobi dlhoro¢nym profe-
sorom muzikoldgie v Bratislave.

Vo sfére zakladného archivneho vyskumu
dokumentov tykajucich sa Zivota a diela Dob-
roslava Orla a pripravnych prac na konferen-

ciu zohralo délezitd tlohu Ceské muzeum
hudby v Prahe, ktoré po rokoch spristupnilo
a poskytlo na spracovanie pozostalost Dobro-
slava Orla. Touto naro¢nou ulohou bola pove-
rena PhDr. Veronika Mrackova, Ph.D., ktora
odviedla profesiondlnu dokumenta¢nu pracu
ana jej zaklade poskytla rokujtcim prvy kom-
plexny obraz o stave prameriov z pozostalosti
Dobroslava Orla. Na konferenciu pripravila
dva prispevky, pricom okrem vysledkov svo-
jej heuristickej prace predstavila zhodnotenie
tej ¢asti hudobnohistorickej prace Dobroslava
Orla, ktora sa tykala jeho hlavného badatel-
ského okruhu - hudby stredoveku.

Archivne pramene a materialy s vizbou
na mnohostranné aktivity Dobroslava Orla
sa viak zachovali roztrisené nielen v Ceskom
muzeu hudby v Prahe, ale vo viacerych mes-
tach Ciech (Hradec Kralové), na Slovensku
v Bratislave (Univerzita Komenského) a tieZ
napriklad vo Viedni a inde. To umoznilo
organizatorom konferencie oslovit odborni-
kov viacerych spolocenskovednych disciplin
a roznych muzikologickych $pecializacii
s ponukou, aby participovali na ich vyskume.
Organizatori oslovili prednasajucich v dosta-
to¢nom casovom predstihu, a tak doslo na
konferencii v Ronove nad Doubravou k zauji-
mavej konfrontacii vysledkov aktualnych vy-
skumov prednasajicich. Tu sa napokon uka-
zalo, ze hlavnym prinosom podujatia bude
plodna diskusia postvajuca poznanie vpred.
Participujuci prejavili az prekvapivo zivy za-
ujem o Orlove myslienky, hladanie pozitiv,
skiimanie pohnttok jeho ¢inov, konstatova-
li v8ak aj isté negativa vysledkov jeho prace
a ich vplyv na st¢asny stav poznania v muzi-
koldgii, v podstate na stav vtedajSej i dnesnej
hudobnej kultury en bloc.

O otvorenie celého podujatia poziadali dr.
Stanislava Tesara, ktory si zvolil v prispevku
Dobroslay Orel - outsider ceské a Ceskoslovenské
mugzikologie? pohlad na tato komplikovanu
osobnost cez prizmu vtedajsieho kultirneho
a ideologického zazemia a porovnania jeho
myslenia s myslienkami dvoch kultarnych ¢i-
nitelov: prazského intelektuala, muzikoldga,
literarneho historika a politika Zdenka Ne-
jedlého a brnianskeho muzikoldga, pedagdga
a dirigenta Vladimira Helferta. Pocas nasle-
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dujticeho rokovania sa v jednotlivych blokoch
predstavili 20 muzikoldgovia, predovsetkym
z Ciech a Slovenska: 1. blok: Jakub Michl:
Poziistalost Frantiska Orla a hudba v Dolni
Rovni a Ronové nad Doubravou, Veronika
Mréckové: Zivot Dobroslava Orla ve svétle jeho
poziistalosti ulozené v Ceském muzeu hud-
by, Vlasta Reittererova: Dobroslav Orel - Zdk
Guido Adlera, Stanislav Bohadlo: Dobroslav
Orel a Hradec Krdlové (1891 - 1907), Katefi-
na Andr$ova: Pedagogickd cinnost Dobroslava
Orla v Hradci Krdlové (diskusni pfispévek);
2. blok: Jan Pirner: Dobroslav Orel jako sbor-
mistr, Tomas Slavicky: Dobroslav Orela Obecnd
jednota cyrilskd, Marie Skarpové: Textové
dpravy duchovnich pisni pro Cesky kanciondl
(diskusni piispévek), Marek Cihat: Dobroslav
Orel a jeho péce o varhany (diskusni prispévek),
Jacobijn Kiel: Sigismund Bouska a Dobroslav
Orel: hudba a kostel v prvni poloviné 20. stoleti;
3. blok: Veronika Mrackova: Dobroslav Orel
a jeho prdce s hudebnimi prameny 14. - 16.
stolett, Jiti Zirek: Baddani Dobroslava Orla v ob-
lasti éeského chordlu, Eva Veselovska: Dobroslay
Orel, Slovensko a stredovek, Lenka Hlavkova:
Dobroslav Orel a vyzkum Ceskych pramenii po-
lyfonie z pohledu soucasné hudebni medievisti-
ky; 4. blok: Petra Kolatorova: Pfispévek Dobro-
slava Orla k dvofdkovskému vyzkumu, Jarmila
Prochdzkovd: Dobroslav Orel a Stitni dstav
pro lidovou piseri, Hana Urbancova: Dobroslay
Orel a slovenskd ludova pieseri, 5. blok: Marian
Janek: Dobroslav Orel - zakladatelskd osobnost
slovenskej muzikoldgie, Vladimir Zvara: Dob-
roslav Orel, bratislavsky hudobny Zivot v me-
dzivojnovom obdobi a diskusie o smerovani
slovenskej hudby, Lubomir Chalupka: Dob-
roslav Orel - pedagég na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského v Bratislave, Marta
Hulkova: Prinos Dobroslava Orla do vyskumu
hudobnohistorickych prameriov 16. - 18. sto-
ro¢ia zachovanych na Slovensku, 6. blok:
Jana Lengova: Dobroslav Orel a jeho reflexia
osobnosti slovenského hudobného romantiz-
mu, Janka Petéczova: Cesko-slovensky kontext
v hudobnej historiografii. Prispevok k reflexii
vyskumov Dobroslava Orla v slovenskej muzi-
kologickej literatiire k starsim dejindm hudby.
Konferencia sa stala platformou, na ktorej
sa zosumarizovali vSetky aktivity Dobrosla-

va Orla, ¢o doteraz nereflektovalo ziadne iné
podujatie ¢i projekt. Ukédzalo sa, ze Orlova
¢innost vo viacerych spolocenskych, cirkev-
nych a kultdrnych oblastiach bola mimoriad-
ne rozsiahla: v rokoch 1894 — 1905 posobil
ako knaz v Hradci Kralové, dalej bol u¢itelom
hudby na strednych skolach a pri Teologic-
kom ustave v Hradci Kralové 1894 - 1905,
katechétom Redlneho gymnazia v Prahe Ho-
lesoviciach 1905 - 1910, profesorom hudby
na Prazskom konzervatériu 1910 - 1919, pro-
fesorom cirkevnej hudby Teologickej fakulty
UK v Prahe 1919 - 1921 a zdroven od roku
1919 riadnym profesorom cirkevnej hudobnej
vedy Katolickej bohosloveckej fakulty v Brati-
slave. Napokon od roku 1921 p6sobil na Filo-
zofickej fakulte Univerzity Komenského ako
riadny profesor hudobnej vedy 1921 - 1938,
od roku 1922 ako riaditel Semindara hudobnej
vedy FiF UK, pri¢om postupne zastaval funk-
cie prodekana FiF UK, dekana FiF UK, pro-
rektora UK a rektora Univerzity Komenského
(1931/1932). Na FiF UK zalozil a rozvijal se-
mindr hudobnej vedy a vybudoval jeho kniz-
nicu. Tu vychoval prvii generaciu slovenskych
muzikolégov (Konstantin Hudec, FrantiSek
Zagiba, Zdenka Bokesova, Antonin Hofejs)
a ako hudobny pedagég bol aktivny aj pri za-
kladani slovenského hudobného $kolstva. Na
vyzvu Ministerstva s plnou mocou pre spravu
Slovenska zalozil roku 1921 Akademicky spe-
vacky zbor, ktory dirigoval na roznych kultur-
nych i cirkevnych podujatiach. Na medzina-
rodnej konferencii Pocta Dobroslavu Orlovi
odzneli ku vSetkym tymto aktiviim mnohé
nové i sumarizujtice poznatky, pricom sa zdo-
raznoval predovsetkym aspekt komplexnosti
jeho muzikologickej préce, pretoZe sa venoval
nielen hudobnohistorickym vyskumom a hu-
dobnym pramenom (¢eskd duchovna piesen,
hudobné pramene frantiSkanskej kniznice
v Bratislave, Kddex Specidlnik, Kanciondl Fra-
nusiy), ale aj etnomuzikologickej cinnosti
(zakladatel Statneho tstavu pre ludovii piesen
na Slovensku, 1928) a aktivne presadzoval aj
hudbu skladatelov vtedajsej doby (Jan Levo-
slav Bella).

Stucastou konferencie boli sprievodné
podujatia pre verejnost: Svitd omsa za Dobro-
slava Orla (23. 4. 2015), koncert siboru Motus
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Harmonicus pod umeleckym vedenim Jakuba
Michla v ronovskom Kostole Sv. Vavrinca
(24. 4. 2015), vernisaz vystavy o Dobroslavovi
Orlovi v Galérii Antonina Chittussiho v Ro-
nove nad Doubravou, ktora uviedla autorka
scendra Jana Vozkova, (25. 4. 2015), hudobnd
dielna - Skladby ceského stredoveku z okru-
hu badatelského zaujmu Dobroslava Orla (25.
4. 2015) a koncert siboru Cesti madrigalisté
pod umeleckym vedenim Veroniky Hadkovej
(25. 4. 2015). Sprievodné podujatia, vratane
dvoch koncertov na vysokej umeleckej turov-
ni, obohatili nielen rokovanie konferencie, ale
reprezentovali praktické vystupy muzikolo-
gickej prace pre verejnost. Zaroven boli i zau-
jimavym spestrenim pre regionalny kulturny,
duchovny a umelecky zivot.

Z muzikologickej konferencie planu-
ju usporiadatelia vydat zbornik a chcu tiez
pokracovat v zacatych vyskumoch Zivota

a diela Dobroslava Orla v $irSom kontexte.
Predovsetkym planuju prehibit kontext Ces-
ko-slovensky o stredoeurdpsky a tak pripravit
v nasledujtcich rokoch pddu na prezentaciu
dalsich muzikologickych vysledkov prace
pri 150. vyro¢i narodenia Dobroslava Orla.
V Ronove sa ukazalo sa, Ze problematika vy-
znamnych osobnosti v dejinach muzikoldgie
je dolezitou vyskumnou problematikou dejin
a pamdti vedného odboru, ktory je relativ-
ne mladym spolocenskovednym odborom
v stredoeurdpskom priestore a poskytuje nové
podnety na sucasné badania. Zakladné infor-
macie k podujatiu Pocta Dobroslavu Orlovi
a podrobné programy konferencie i sprievod-
nych podujati st dostupné na stranke http://
www.imus.cz/index.php/cs/konference.

Janka Petéczovi
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Casopis Musicologica Slovaca vychéddza dvakrat do roka. Publikuje p6vodné prispevky
z hudobnej histérie, etnomuzikoldgie a systematickej hudobnej vedy. Redakcia pred-
klada $tudie na posudenie jednému lektorovi, v pripade interdisciplinarneho zamera-
nia prispevku podla zvazenia dvom lektorom. O prijati $tudie na publikovanie rozho-
duje redakcia na zaklade lektorskych posudkov a rozhodnutia redakénej rady ¢asopisu
do troch mesiacov od dorucenia prispevku. Nevyziadané rukopisy sa nevracaja.

Prispevky prosime zasielat na adresu redakcie v elektronickej forme v textovom edi-
tore Word. Pozndmky sa uvddzaju pod ¢iarou, rozsiahlejsie materidlové prilohy sa pri-
péjaju za prispevok. V pripade vkladania materialovych ukazok priamo do textu $tudie
(noty, obrazky, grafy, tabulky) prosime zaslat jednu verziu prispevku s vlozenymi ukaz-
kami, druhu verziu v tprave bez ukazok, s ozna¢enym miestom ich vloZenia, a ukazky
zaslat osobitne. Obrazky prosime posielat v kvalite 300 dpi vo formate jpg, tiff, pdf.

Rozsah $tadii vratane poznamkového aparatu by nemal presiahnut 50 normostran,
v pripade profilov 20 normostran, recenzii 10 normostran a pri spravach 5 normostran
(1 normostrana = 1 800 znakov). K $tudii je potrebné pripojit abstrakt, kltucové slova
a resumé v slovenskom jazyku; stucastou zdhlavia $tudie st udaje o autorovi (meno
a priezvisko, tituly, pracovisko, adresa, telefén alebo e-mail).

S ohladom na platnost noriem STN ISO 690 (Dokumentdcia. Bibliografické odkazy)
a STN ISO 690-2 (Elektronické dokumenty alebo ich Casti) je potrebné re$pektovat ich
zasady. Niektoré interpunkéné znamienka sa v odkazoch pouzivaju odlisne od pravi-
diel slovenského pravopisu; niektoré zasady su prispdsobené potrebam casopisu. Pre
ulahéenie citovania uvadzame niektoré vzory:

Odkaz na monografiu:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku L : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, s. 90-95.

2DUZEK, Stanislav - GARA]J, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storocia. Bratislava : Ustay hudobnej vedy SAV, 2001, s. 416-417.

Pozn.: Cisla stran v rozpiti stran sa uvadzajt so spojovnikom.

Odkaz na zbornik ako celok:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storo(i :
Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Brati-
slava : Serafin, 1992.

Pozn.: Ako prvy tdaj sa uvddza meno editora, ak ma primarnu zodpovednost za zosta-
venie diela. Pri viacerych zostavovateloch sa uvadza meno prvého z nich na titul-
nom liste. Osoby, ktoré majui sekundarnu zodpovednost (napr. vedecki redaktori,
editori, prekladatelia...), sa uvadzajui za nazvom.
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Odkaz na monografiu, zbornik, kolektivnu pracu alebo notové vydanie ako sucast edi¢ného
radu:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 33-62.

Odkaz na $tidiu v zborniku alebo na kapitolu v kolektivnej praci:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a ndrodno-emancipa¢nych snah (1830
- 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstarsich cias po
sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied; ASCO Art &
Science, 1996, s. 195-258.

Odkaz na $tadiu publikovant v periodiku:

’MUDRA, Darina: Dobov4 reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, roc. 34, 2008, ¢. 2, s. 147-154.

Odkaz na uz uvedeny pramer:

SRYBARIC, Ref. 1, s. 78.

Pozn.: V pripade, ze v jednej poznamke st uvedené dva pramene toho istého autora,
v dal$ich poznamkach uvddzame aj prvé slova nazvu pramena:

'RYBARIC, Dejiny hudobnej kultry, Ref. 1, s. 63.

Odkaz na elektronicky zdroj:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storodi. In:
Cithara sanctorum 1636 - 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenska narodna kniz-
nica, 2008, s. 99-105. Dostupné na internete: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

Vseobecné poznamky:

- Ak v prameni nie je uvedené miesto vydania, rok vydania alebo vydavatelstvo, tak
uvddzame: b. m,, b. r., b. v.

-V pripade viacerych miest vydania a vydavatelstiev sa nazov vydavatelstva prida
k prislusnému miestu vydania a oddeli sa bodkociarkou a medzerou:
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

- Ak je viac miest vydania a len jeden vydavatel, tak miesta vydania oddelime bod-
kociarkou a medzerou:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

— Udaje v bibliografickom opise citovaného pramena sa uvddzaji v jazyku pramena
az po udaj o rozsahu. Preklad nazvu sa mdze pripojit v hranatych zatvorkach.

— Skratkou pre oznacovanie strany alebo stran je s., ro¢niky ¢asopisov a ¢isla zborni-
kov sa uvadzaju arabskymi ¢islicami. Pokial s dokumenty v ediciach ¢islované, je
potrebné uvadzat okrem stran aj ¢islo.
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INSTRUCTIONS TO AUTHORS

Musicologica Slovaca appears twice yearly. It publishes original contributions to mu-
sical history, ethnomusicology and systematic musicology. The editors send submissi-
ons to a single reader for review; articles which have an interdisciplinary orientation
may be sent, where this is judged appropriate, to two readers. A decision will be taken
by the editors on whether to accept an article for publication, based on the readers’
reports and the judgement of the journal’s editorial board, within three months of
receipt of the article. Unsolicited manuscripts will not be returned.

Contributions should be sent to the editorial address in electronic form in Word docu-
ments. Notes should appear as footnotes on the page; more extensive material appendices
may be added after the text. In cases where special material samples are inserted directly
in the text of the study (musical notes, illustrations, graphs, tables) we ask contributors to
send one version with the samples included, a further version without the samples but with
the places where they are to be inserted marked, and finally the samples themselves inde-
pendently. Please send illustrations in 300 dpi quality in format jpg, tiff, or PDE

The length of an article, including its apparatus, should not exceed 50 standard
pages, or 20 standard pages for profiles, 10 standard pages for reviews, and 5 standard
pages for reports (1 standard page = 1,800 characters). An abstract, key words and
arésumé in the Slovak language must be prefixed to the study. At the head of the study
the following data concerning the author will be included: name, surname, titles, place
of employment, address, telephone or e-mail.

Account must be taken of the norms STN ISO 690 (Dokumentation. Bibliographic
References) and STN ISO 690-2 (Electronic documents or parts thererof) and their prin-
ciples must be respected. Some interpunctual symbols are used in references in a man-
ner which differs from standard English orthography, and certain principles are adap-
ted to the needs of the journal. To facilitate citation we present a number of models:

Reference to a monograph:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, pp. 90-95.

2DUZEK, Stanislav — GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storo¢ia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, pp. 416-417.

Note: The numbers of pages in a page sequence are linked by a hyphen.

Reference to a miscellany as a whole:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storoci :
Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Brati-
slava : Serafin, 1992.

Note: The first datum given is the name of the editor, if he/she has primary responsibility
for the compilation of the volume. Where there are a number of compilers, the one
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whose name is given first on the title page should be cited. Persons who have secondary
responsibility (e.g. general editors, translators etc.) are cited after the booK’ title.

Reference to a monograph, miscellany, collective work, or edition of music as part of
a scholarly edition series:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, pp. 33-62.

Reference to a study in a miscellany or a chapter in a collective work:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a narodno-emancipaé¢nych snéh (1830
- 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstarsich cias po
sti¢asnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied; ASCO Art &
Science, 1996, pp. 195-258.

Reference to a study published in a journal:

’MUDRA, Darina: Dobov4 reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, vol. 34, 2008, no. 2, pp. 147-154.

Reference to a source already cited:

SRYBARIC, Ref. 1, p. 78.

Note: Where two sources by a single author are cited in the same note, in further notes
we also cite the first words of the name of the source:

‘RYBARIC, Dejiny hudobnej kulttry, Ref. 1, p. 63.

Reference to an electronic source:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storo¢i. In:
Cithara sanctorum 1636 - 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenskd narodna kniz-
nica, 2008, pp. 99-105. Accessible on the internet: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

General observations:

- If the place of publication, year of publication or publisher is not mentioned in the
source, we cite: n. pl., n. d., n. p.

- Where there are a number of places of publication and publishers the name of the
publisher is added to the relevant place of publication and separated with a semi-
colon and a gap-space:

Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

— If there are a number of places of publication and only one publisher, we separate
the places of publication with a semi-colon and a gap-space:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

- Data in the bibliographic description of a cited source are given in the language of
the source as far as the page reference. A translation of the name may be attached
in square brackets.

— The abbreviation for indicating page is p.; pages is pp. Year volumes of journals
and numbers of miscellanies are cited in Arabic numerals. Where documents are
numbered in editions, those numbers must be cited as well as the pages.



