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UVODOM

Ustav hudobnej vedy SAV usporiadal dia 17. juna 2015 muzikologicky seminar s n-
zvom Kontexty hudby pre kldvesové ndstroje na Slovensku: osobnosti, Struktiira, funkcia,
ktory bol sti¢astou rovhomenného grantového projektu VEGA ¢. 2/0078/12, rieseného
na naSom pracovisku. Na seminari vystapilo s referdtom osem riesitelov grantového
projektu, ktori zastupovali doméce akademické pracovisko Ustav hudobnej vedy SAV
a na projekte participujtce vysoké skoly, Pedagogicku fakultu Univerzity Konstantina
Filozofa v Nitre a Hudobnu a tane¢na fakultu Vysokej $koly muzickych umeni v Bra-
tislave. Autori povodné prispevky podstatne rozpracovali a v podobe rozsirenych ve-
deckych stadii su stcastou druhého tohtoro¢ného ¢isla casopisu Musicologica Slovaca,
ktoré tym dostava scasti charakter monotematického ¢isla.

Cielom grantového projektu bolo skiimat rozne aspekty problematiky hudby pre
klavesové nastroje v 19. a 20. storo&i na Slovensku, a tym prispiet k prehibeniu poznat-
kov v danej oblasti. Hudba pre klavesové nastroje dosiahla totiz aj na Slovensku v 19.
a 20. storo¢i mimoriadny rozmach. Primérne bol klavir médiom koncertnej a salénnej
hudby;, ale sluzil aj ako nastroj domaceho muzicirovania. Tvoril tiez integralnu sucast
kompozicii piestiovej a komornej hudby. K dal$im v minulosti oblubenym klavesovym
nastrojom patrili fysharmonika a harménium. Funkcia organa sa u nas dlho spdjala
takmer vylucne s cirkevnou hudbou, az v 20. storo¢i sa organ plne presadil aj ako
koncertny nastroj.

Prezentované prispevky prinasaju mnohé nové poznatky a dotykaja sa viacerych
tematickych oblasti. Skiimaju sa také fenomény ako rola mestského prostredia pre roz-
voj klavirnej kultiry vo vyznamnom hudobnom centre Bratislave, vplyv tane¢ného
zanru na klavirnu tvorbu, otdzka vyuc¢by hudby a s tym stvisiacich hudobnych prame-
nov, uloha organového sprievodu v duchovnych piesnach, formy a prilezitosti pesto-
vania klavirnej hudby, organologicka problematika, ako aj diela viacerych hudobnych
tvorcov (Viliam Figus-Bystry, Mikula$ Schneider-Trnavsky, Eugen Suchon, Tadeas
Salva, Vladimir Godar) z hladiska $trukturalnej a sémantickej analyzy.

Dakujeme vedeniu Ustavu hudobnej vedy SAV za moznost publikovat spolo¢ny
vystup z grantového semindra v naSom tstavnom vedeckom casopise.

Jana Lengovd
veduca grantového projektu
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KLAVIRNA KULTURA V BRATISLAVE V ROKOCH
1770 - 1830

(1)

Eva SZORADOVA

Prof. PhDr. Eva Szérddovd, CSc.; Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, Pedagogicka
fakulta, Katedra hudby, DraZovskd cesta 4, 949 01 Nitra; e-mail: eszoradova@ukf.sk

ABSTRACT

The paper presents a picture of piano culture in Bratislava in the second half of the 18™
century and especially after 1770, the period which saw the hammer piano make a remarkable
advance and even win dominance in European musical culture. The research is based on
sources primarily of Bratislava provenance, which document piano culture among various
social layers (aristrocratic, bourgeois, church and school milieux) and resulting from
the work of influential figures who contributed to its development (composers, teachers,
organisers, patrons, musical dilettantes, instrument-builders). Given the broad scope of the
question, a selected approach is taken in this study, focusing especially on the circumstances
and conditions in which piano culture evolved in Bratislava: opportunities for the cultivation
of piano playing, reports on keyboard instruments in the press, concerts and events,
manufacture of instruments. Particular attention is devoted to Johann Nepomuk Erdédy
and his role in piano culture. The findings and presentation of sources are confronted with
the picture of Viennese piano culture, which, mediated by the activities of a variety of social
layers, contributed in a specific manner to the profile of piano culture in Bratislava.

Keywords: Bratislava/Pressburg, piano culture, keyboard instruments, fortepiano, Johann
Nepomuk Erdédy

Problematika hudby pre klavesové nastroje patri k pomerne frekventovanym témam
slovenskej hudobnej historiografie.! Téma klavirnej hudby v Bratislave v rokoch 1770

Zasluznt a v mnohom objavnu pracu vykonal Ladislav Kacic, orientovany na klavirnu hudbu 18.

storo¢ia z izemia Slovenska so zretelom na frantiskanske pamiatky. KACIC, Ladislav: Zborniky
Pantaleona Roskovského pre klavesové nastroje. In: K prameriom hudby na Slovensku v 17. a 18.
storoci. (=Musicologica Slovaca, ro¢. 12.) Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1988, s. 145-211;
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- 1830 a konkrétne vo vybranom casovom useku 18. storocia, ktory reflektuje tato
studia, sa pertraktuje zvacsa v ramci syntetickych prac a stati, tykajucich sa vSeobec-
ne hudobnej kultury daného obdobia alebo objasnujicich parcialne témy, napriklad
osobnosti a ich hudobné diela,* nastrojarstvo,” hudobné skolstvo® a iné. Tieto monote-
matické stadie predstavuju obsahové vychodisko pre viaceré prace, ktoré sa taziskovo
viazu uz k nasledujucemu storo¢iu.® Skuto¢nost, ze ide o pomerne diverzifikovanu
problematiku, je désledkom charakteru, torzovitosti a roztrisenosti pramerniov z 18.
storo¢ia na jednej a roznorodosti hudobno-historickych a analytickych pohladov
a pristupov na druhej strane. Pod pojmom ,klavirna kultira“ rozumieme viacdimen-
ziondlny fenomén syntetizujici kultdrne, socialne, rodové, estetické, ekonomické, hu-
dobné i pedagogické aspekty, sledovatelné v diachrénnych i synchrénnych kontextoch.
Sucastou Sirokého komplexu problematiky klavirnej kulttry je repertoar zaznievajuci
v ramci celého spektra prilezitosti, ako aj problematika stavby strunovych klavesovych
nastrojov, ktoré v najsirSom ramci uré¢uju a ohrani¢uji pojem klavirna kultara: klavi-
chordov, ¢embal a kladivkovych klavirov (fortepian). Vzhladom na skutocnost, Ze
roky 1770 - 1830 su v hudobnej kultire Eurdpy obdobim nastupu kladivkového kla-
vira na hudobnu scénu a jeho dominancie, vyvolava asi najviac o¢akdvani objasnenie

KACIC, Ladislav: Neznama skladba E. P. Riglera. Prispevok k problematike virtu6zneho klave-
sového §tylu v cirkevnej hudbe 18. storocia. In: Musicologica slovaca et europea, ro¢. 17, 1992,
s. 75-84; KACIC, Ladislav: Doplnky k zbornikom P. Pantaleona Rogkovského OFM pre klavesové
nastroje. In: Slovenskd hudba, ro¢. 27, 2001, ¢. 2-3, s. 293-308; KACIC, Ladislav: Muffatiana in
der Slowakei. In: Musicologica Istropolitana IV, 2005, s. 61-80.

2 TARANTOVA, Marie: Ludwig van Beethoven a Heinrich Klein. In: Ceskoslovenskd beethove-
nidna 2, 1965, ¢. 2-3, s. 32-64; TERRAYOVA, Jana Maria: Rukopisny zbornik A XII/220, Martin
a Riglerova ucebnica hudby z roku 1798. In: Musicologica Slovaca, 1969, s. 313-318; BALLOVA,
Luba: Ludwig van Beethoven a Slovensko. Bratislava : Osveta, 1972; MOKRY, Ladislav: Ku genéze
Hummelovej Ausfithrliche Anweisung zum Pianofortespiel. In: NOVACEK, Zdenko (ed.): Hu-
dobné tradicie Bratislavy a ich tvorcovia. Bratislava, 1974, s. 21-25. POLAKOVICOVA, Viera:
Franz Paul Rigler vo svetle najnovsich vyskumov. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 9. Bratislava,
1985, 5. 77-126; SUBA, Andrej: Anleitung zum Gesange. Poznamky k teoretickému dielu Franza
Paula Riglera. In: Slovenskd hudba, ro¢. 31, 2005, ¢. 3-4, s. 336-355; CEPEC, Andrej: Franz Paul
Rigler a jeho tvorba pre klavesové nastroje. In: Slovenskd hudba, ro¢. 37, 2011, €. 3, s. 224-262.

3 SZORADOVA, Eva: Klavichordy a ¢embald na Slovensku. In: Slovenskd hudba, ro¢. 24, 1998,
¢.3,5.309-344; SZORADOVA, Eva: Saitenklaviere in der Slowakei. In: HUBER, Alfons (ed.): Das
Osterreichische Cembalo. 600 Jahre Cembalobau in Osterreich. Im Gedenken an Hermann Poll aus
Wien (1370 - 1401). Tutzing : Hans Schneider, 2001, s. 355-395; SZORADOVA, Eva: Historické
klaviry na Slovensku. Historical Keyboard Instruments in Slovakia. Bratislava : Scriptorium Musi-
cum, 2004; SZORADOVA, Eva: Klavierbau und Klavierhandel in den ungarischen Kronléndern
vor 1850. In: DARMSTADTER, Beatrix - HUBER, Alfons - HOPFNER, Rudolf (ed.): Das Wie-
ner Klavier bis 1850. Tutzing : Hans Schneider, 2007, s. 135-146.

¢ KOWALSKA, Eva: Reforma - $kola — hudba. Pésobenie Franza Paula Riglera v Bratislave. In:
Musicologica Slovaca, ro¢. 17, 1992, s. 35-43.

> Napriklad: KRUCAYOVA, Alena: Klavirna hra ako siicast hudobného vzdeldvania na Slovensku
v 19. a na zaciatku 20. storocia. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, Pedagogicka
fakulta, 2009; CIEFOVA, Martina: Klavirne umenie v 19. storo¢i. Nitra : Univerzita Konstantina
Filozofa v Nitre, Pedagogicka fakulta, 2008; CEPEC, Andrej: Klavirna tvorba prvej polovice 19.
storocia na Slovensku a dielo Johanna Nepomuka Batku (1795 - 1874). [Dizertaénd praca.] Bra-
tislava : Univerzita Komenského v Bratislave, Filozofickd fakulta; Ustav hudobnej vedy SAV, 2015
a dalSie.
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procesu etablovania kladivkového klavira v bratislavskej hudobnej kulture na konci
18. storocia. V stadii vychadzame z pramenov primarne bratislavskej proveniencie,
ktoré dokumentuju klavirnu kultiru v prostredi rdznych socidlnych vrstiev (aristo-
kratickom, me$tianskom, cirkevnom i skolskom) a ako vysledok pdsobenia osobnos-
ti, ktoré sa podielali na jej rozvoji (skladatelov, pedagdgov, organizatorov, mecénov,
hudobnych diletantov, néstrojarov). Vzhladom na $irku problematiky prezentujeme
v nasom prispevku jej vybrané aspekty, zamerané predovsetkym na okolnosti a pod-
mienky, v ramci ktorych sa rozvijala klavirna kultura v Bratislave v druhej polovici 18.
storocia: prileZitosti pestovania klavirnej hry, spravy o klavesovych néstrojoch v tla-
¢i, koncerty a podujatia, vyroba nastrojov. Zvlastnu pozornost venujeme osobnosti
Johanna Nepomuka Erdédyho a jeho ulohe v klavirnej kulture. Obsiahly pramenny
a dokumenta¢ny materidl tykajuci sa vzdelavania v klavirnej hre v rokoch 1770 - 1830,
vratane reprezentativnej osobnosti Franza Paula Riglera, ako aj problematiku klavirnej
kultury v Bratislave v prvych troch desatro¢iach 19. storocia, ponechdvame na dalsie
pokracovanie tejto Studie.

Charakter hudobného Zivota Bratislavy po dlhé desatrocia urcovalo jej postavenie
v politickom a hospodarskom zivote. Po mohacskej bitke sa stala najvyznamnej$im
administrativno-politickym a kultarnym centrom uhorského $tatu a za vlady Marie
Terézie jej postavenie v ramci monarchie este vzrastlo. V Bratislave boli sustredené
centralne urady a bola sidlom uhorskych snemov. S usidlovanim vysokej slachty, ktord
si tu budovala palace, suviselo zvyS$enie intenzity a Grovne kultirneho a hudobného
zivota.® Jozefinske obdobie znamenalo pre Bratislavu upadok, nadalej v§ak zohravala
vyznamné miesto v Uhorsku. Problematiku hudobnej kultary v Bratislave nemozno
skiimat bez uvedomenia si kontextu a neustaleho hladania stvislosti a paralel s vie-
denskym hudobnym Zzivotom: Bratislava, nielen vzhladom na geograficku blizkost, ale
predovsetkym na svoj politicky a kultirno-spolocensky vyznam, patrila do najblizsej
sféry kultirneho vplyvu Viedne. Prave z toho dévodu st v $tudii nase tvahy a prezen-
tacia pramenov konfrontované s obrazom (neporovnatelne lepsie zdokumentovanej)
viedenskej klavirnej kultary, ktora sa, sprostredkovane prostrednictvom hudobnych
aktivit roznych spolocenskych vrstiev, $pecifickym spésobom podielala na profilovani
charakteru klavirnej kultary Bratislavy.

Klavirna kultura v prvej polovici 18. storocia

Udaje o existencii strunovych klavesovych néstrojov sa v prametioch bratislavskej pro-
veniencie vyskytuju sporadicky od polovice 16. storocia. Pritomnost nastrojov v in-
ventaroch, pozostalostnych stpisoch ¢i korespondencii’ sved¢i pravdepodobne o ich
pouzivani, nemusi to v$ak dokladat aktivne pestovanie klavirnej hudby v $irSom spo-
lo¢ensko-kulturnom prostredi. Konstrukciou i zvukom subtilnejsie a na vyrobu ne-
naro¢nejsie klavichordy boli beznou, ba nevyhnutnou vybavou organistov pri vyucbe
hudby, ale zaznievali i v domacom pestovani hudby ako sdlovy i sprievodny néstroj.

¢ BALLOVA, Luba: Hudobny Zivot v Bratislave na prelome 18. a 19. storo¢ia. Problematika inter-
pretacie pramenov. In: Zbornik Slovenského ndrodného miizea, Historia 17, 1977, s. 264.
7 SZORADOVA, Historické klaviry, Ref. 3, s. 13-14, 22-24.
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S nastupom monodického $tylu v 17., a najmé v 18. storo¢i sluzili na hru continua
okrem organov (pozitivy, portativy) aj cembald, prip. boli tiezZ nastrojom, od ktorého
maestro di cembalo riadil orchester v divadlach a koncertnych sienach.

Kultdrne, spolocenské a umelecké predpoklady na rozvoj $pecifickej klavirnej kul-
tary sa postupne vytvarali uz v tomto obdobi v ramci hudobnych prileZitosti s ii¢astou
klavesovych nastrojov a pdsobenia vynimo¢nych osobnosti klavesovej hudby. Arcibis-
kupsku kapelu Imricha Esterhazyho, ktorej pdsobenie v Bratislave spada do rokov 1725
— 1745, zdobilo niekolko vynikajicich hudobnikov, z ktorych - s ohladom na nami
skiimanu problematiku - vynikaji predov$etkym dvaja. Devit rokov (1730 - 1739)
v tejto kapele posobil Joseph Umstatt (1711 - 1762), rakusky skladatel a virtudz v hre
na klavesovych nastrojoch (pravdepodobne ziak Johanna Josepha Fuxa). Umstatt pred
svojim nastupom do arcibiskupskej kapely studoval na trnavskom jezuitskom gymna-
ziu a v rokoch 1728 - 1729 vyucoval hru na klaviri a organe knieza Mikulasa Esterha-
zyho. Funkcia kapelnika (Music-Director), ktort posledné dva roky svojho pdsobenia
v kapele Umstatt vykonaval, predpokladala okrem organiza¢nych povinnosti excelen-
tnu pohotovost a zdatnost pri hre continua.® Umstatt patri k mimoriadne invenénym
skladatelom cembalovej hudby viedenského skladatelského okruhu v prvej polovici
18. storo¢ia.’ Z jeho kompozi¢nej tvorby bola v polovici 18. storocia na Slovensku dob-
re znama hudba pre klavesové ndstroje, zvlast pre cembalo.'” Kratky cas (roku 1740)
v arcibiskupskej kapele pdsobil Francesco Durante (1684 - 1755), taliansky hudobny
skladatel a pedagdg, autor cembalovych skladieb a instruktivnej literatury pre klaveso-
vé nastroje. Okrem tychto hudobnikov mohli hru na klavesovych nastrojoch ovladat
a na cirkevnych i svetskych hudobnych produkciach sa prilezitostne prezentovat aj
dalsi ¢lenovia kapely.

Opravami a ladenim klavesovych nastrojov boli obvykle povereni domaci orga-
nari. Tobias Pantocek (zomr. pred 1740) opravoval nastroje v rokoch 1728 - 1729;
v kvitancii roku 1728 potvrdzuje prijatie finanéného obnosu, okrem iného za nala-
denie a ostrunenie ¢embala pre bratislavské ursulinky. Druhym organarom bol Orgel
und Instrumentmacher Vaclav Janecek (1704 — 1742), ktorého poverovali opravami
v rokoch 1735 - 1737. Podpisoval sa ako ,,majster slobodného kumstu organarskeho*
a ,arcibiskupsky organar® (Fiirstlicher Ertz Bischoflicher Orgl Macher)," a to aj napriek
tomu, Ze nebol zamestnancom dvora. Okrem organarov vykonavali udrzbu a ladenie
cembala (Fliigel, Instrument) aj ini hudobnici, napriklad organisti Dému sv. Martina
Johann Zirnhoffer (1704 - 1752) v rokoch 1732 — 1735, Johann Andreas Santroch
(1710 - 1780) roku 1743 a ucitel a organista bratislavskych evanjelikov Martin Petrani
(1683 - 1732) roku 1730. Posledné tri roky existencie kapely (1743 - 1745) sa o cem-
balo staral trubac¢ Johann Paul Schmutz.'?

8 KACIC, Ladislav: Kapela Imricha Esterhdzyho v rokoch 1725 - 1745. In: Musicologica Slovaca,
ro¢. 5 (31), 2014, ¢. 2, s. 189-254.

% KACIC, Doplnky, Ref. 1, s. 294-296.

1 KACIC, Zborniky, Ref. 1, 5. 145-211; KACIC, Ladislav: Muffatiana in der Slowakei. In: Musicolo-

gica Istropolitana IV, 2005, s. 61-80.

»-.. einer allen Orthen freyen Kunst orgel macher®. Pozostalost Otmara Gergelyiho.

12 KACIC, Ref. 8, 5. 211.
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Mimo $lachtickych kapiel sa pestovala klavesova hudba v prostredi kostolov, bra-
tislavskych klastorov (urSulinky, notredamky, frantiskani) i v domoch bratislavskych
mestanov a u¢encov. Sam Matej Bel (1684 - 1749) nechal vzdelavat svojho syna v hre
na klavichorde a tieto jeho schopnosti povazoval za natolko vyznamné, Ze sa o nich
roku 1736 zmienil v odportcacom liste Georgovi Sarganekovi v Halle.”

Klavirna kultura v druhej polovici 18. storocia

Vyznamny podiel na vyvoji hudobnej kultury v Bratislave mala bratislavska vysoka
$lachta, ktorej hudobno-kultirne zdujmy sa odvijali od podoby a foriem hudobného
zivota viedenského panovnickeho dvora a pre ktoru predstavoval mnohotvarny kom-
plex hudobnych prejavov viedenskej metropoly pritazlivy vzor. Pritom rozhodujicim
a urcujicim nebolo ani tak jej vnutorné presvedcenie a hudobné zaujmy, ako skor pre-
zentacia spolocenského statusu prostrednictvom uréujucej ilohy vo vyvoji hudobnej
kultary."* Po usidleni uhorského miestodrzitela Alberta Sasko-Tesinskeho s manzel-
kou Mériou Kristinou na bratislavskom hrade roku 1766 ziskala tato nadvéznost in-
tenzivnejsiu podobu v ramci spolo¢enskych a kultirnych podujati s priamou ti¢astou
miestodrzitelského paru. Vyznam Bratislavy zdoraznovali udalosti politického a spo-
lo¢enského charakteru (korunovacie, zasadnutia snemu, vlady). V roku 1782 mala
Bratislava 30 000 obyvatelov a bola druhym najva¢$im mestom Uhorska. Orchestre
Alberta Sasko-Tesinskeho, primasa Uhorska Jozefa Batthyanya, gréfov Grassalko-
vichovcov a operna scéna Johanna Nepomuka Erdddyho vytvarali predpoklady na
zvy$enu koncentraciu hudobnikov prichadzajicich z roznych konc¢in Eurépy. Okrem
posobenia v $lachtickych orchestroch, harmdniach a komornych ansambloch nacha-
dzali uplatnenie pri hudobnych produkciach v kostoloch a pri rozmanitych svetskych
hudobnych prileZitostiach a podujatiach bratislavskej aristokracie a mestianstva.
Jednou z ustrednych poziadaviek presadzujicich sa osvieteneckych idealov, na
ktoré sa orientovala aristokracia i vzmahajuca sa mestianska vrstva, sa stalo hudobné
vzdelanie a v ramci neho ovladanie hudobného nastroja ako stcast vseobecného vzde-
lania.'® Priazniva kultirna situdcia a pestré spektrum hudobnych prilezitosti vytvarali
v Bratislave v obdobi v§eobecného zaujmu o klavesové nastroje podmienky na mno-
hotvarny rozvoj klavirnej kultury. Vynimo¢nou udalostou'® bolo vystdpenie malého
Wolfganga Amadea Mozarta a jeho sestry Nanette v Bratislave na konci roku 1762,
uskutoénenej v ramci koncertnej cesty do Viedne. Pévodne neplanovana navsteva
v Bratislave, ktorti dodnes sprevadzaji nie celkom objasnené okolnosti, sa uskutoc-
nila ,na ziadost uhorskej slachty®, pravdepodobne na podnet grofa Mikulasa Palffyho
z Erdédu, s ktorym sa otec Wolfganga Amadea, Leopold Mozart, zoznamil vo Viedni

*  PAVELEK, Juraj: Listy Mateja Bela. Martin : Matica slovenska, 1990, s. 312.

SAS, Agnes: Fduri zenei intezmények, arisztokrata mecéndsok a 18. szdzadi Magyarorszgon. In:

Zenetudomdnyi dolgozatok 2001 - 2002, s. 172.

BIBA, Otto: Die Wiener Klavierszene um1800. Klavierunterricht, Klaviespiel, Klaviermusik, Kla-

vierbau. In: La Cultura del Fortepiano. Die Kultur des Hammerklaviers 1770 - 1830. Bologna : Ut

Orpheus Edizioni, 2009, s. 232.

16 POLAK, Pavol: K otdzke navstevy Wolfganga Amadea Mozarta v Bratislave. In: Slovenskd hudba,
ro¢. 33,2007, ¢. 3-4, s. 408-415.
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a v ktorého viedenskej rezidencii sa uskuto¢nil jeden z koncertov. Informacie z kores-
pondencie Leopolda Mozarta o pobyte st informa¢ne dost skupe, a to aj napriek tomu,
ze v Bratislave Mozartovci stravili 13 dni za pomerne nepriaznivych okolnosti. Tajom-
stvom ostava miesto koncertu, je iba predpokladom, Ze privatny koncert ,,zazracného
dietata“ sa konal tiez v bratislavskom palaci Mikuldsa Palftyho, kde bolo k dispozicii
urcite reprezentativne ¢embalo'” a Ze si toto vystipenie bratislavska aristokracia nene-
chala ujst.

Novy rozmer hudobno-kultarnych zaujmov podnietilo vydavanie novin Pressbur-
ger Zeitung (1764), prostrednictvom ktorych sa bratislavské publikum dozvedalo
okrem inych sprav aj o hudobnych udalostiach nielen v cisarskom hlavnom meste, ale
i v celej Europe. Sporadicky sa v nich objavovali informacie o hudobnych podujatiach,
vydanych muzikaliach, interpretoch, skladateloch, ale i hudobnych néstrojoch, no-
vych vynalezoch, zdokonaleniach, vylep$eniach. Prva sprava dokumentujica klavir-
nu kultdru spoza hranic Uhorska pochddza z roku 1764: hudobne genialne diev¢atko
Maria Magdalena Gréfinn z Mainzu hra na ¢embale a harfe tazké koncerty znamych
majstrov, dokdze sprevadzat huslovy part generalbasom, preludovat a improvizovat,
varirovat na dant tému, komponovat, pomenovat zadané tony..."*

Uroven hudobného Zivota mesta v priebehu druhej polovice 18. storocia udrziavala
bratislavska vysoka aristokracia a cirkevna hierarchia,” orientovana na nova tulohu
hudby vo funkcii uslachtilej zabavy. S presadzujucou sa funkciou klavesového néstroja
v hudobnej $truktire narastala obluba klavesovych néstrojov cembala a klavichordu,
a 0d 80. rokov aj kladivkového klavira vdomacom i verejnom pestovani hudby. Hudob-
né akadémie v sikromnych priestoroch, salénoch i koncertnych salach usporaduvali
vo svojich sidlach $lachtické rodiny Csaky, Erdddy, Ballasa, Palfty, Amadé, Apponyi,
Szapary, Zay, Viczay, Keglevich, Odescalchi, Zichy.” Akadémie mali $iroku skélu pro-
dukcii a nadobudali rozne formy poéntc mecénstvom - ¢astokrat spojenym s kultom
génia — i vlastnymi hudobnymi aktivitami, resp. diletantskym hudobnym muzicirova-
nim, orientovanym na repertodr milovnika hudby (Musikliebhaber).?' Existuju len tor-
zovité spravy o konkrétnych interpretacnych zrucnostiach aristokratickych diletantov,
navyse nie vZdy je v nich mozné priradit priezvisko ku konkrétnej osobe. Vypovednu
hodnotu sprav mozu spochybnovat ucelovo priaznivé dobové hodnotenia hudobnych
vykonov, ¢o v kombinacii s akutnym nedostatkom pramenov znemoziuje objektivnu
interpretaciu realneho stavu pestovania klavirnej hudby bratislavskou $lachtou. Predsa
vsak nie je mozné vylucit ani v tejto societe existenciu mimoriadne nadanych jednot-
livcov schopnych vystupovat a podéavat kvalitné interpreta¢né vykony na sitkromnych
a poloverejnych podujatiach v hudobnych salénoch, a to nielen v Bratislave, ale i vo

7 Clavier, ktory maly Mozart ukazoval mytnikovi na spiato¢nej ceste, o ktorom Pavol Polak pred-
poklada, ze prave na nom v Bratislave hral, bol cestovnym klavirom (klavichordom) Mozartov-
cov a nebol uréeny na vystupovanie.

18 Pressburger Zeitung (dalej len PZ), 19. decembra 1764.

¥ MUDRA, Darina: Dejiny hudobnej kultiiry II. Klasicizmus. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenské-
ho hudobného fondu, 1993, s. 18-19.

20 MUDRA, Ref. 19, s. 19; MUDRA, Darina: Bratislavski hudobnici v ulohe interpretov-skladatelov
(1760 - 1830). In: Slovenskd hudba, roc. 21, 1996, ¢. 2, s. 264.

21 SAS, Ref. 14, s. 173.
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Viedni, ako boli napriklad gréf Johann Ludwig Cséky, Thadddus Amadé, Anna Louise
Barbara (Babetta) Keglevichova, Maria Antonia Zichyova a dal$i.??

V tejto suvislosti treba uviest aj ¢asto citovanu spravu o ,,pompéznej hudobnej aka-
démii“ (,,pompose Instrumentalakademie®), uskuto¢nenej 23. februara 1777 v byte
skladatela a ucitela hudby Franza Paula Riglera (1747 alebo 1748 — 1796), na ktorej sa
okrem bratislavskych a viedenskych hudobnikov predstavil sim Rigler ako vynikajuici
¢embalista (,,einer der stiarksten Klaviespieler®) a jeho nadany ziak Johann Nepomuk
von Faber, ktorého Rigler sprevadzal na druhom ¢embale.

Pravdepodobne vicsia ¢ast hudbymilovnej §lachty sa orientovala na prezentaciu
v ramci domacich komornych podujati ¢i diletantského spontanneho muzicirova-
nia, ¢omu zodpovedal aj vyber hudobnych Zanrov a interpretacne menej naro¢nych
kompozicii. V tomto duchu sa niesli aj kompozi¢né pokusy autorov z radov dile-
tantskych $lachtickych hudobnikov. U¢itel kreslenia Johann Schauf na bratislavskej
Krélovskej normalnej $kole predlozil v Ungrisches Magazin v roku 1782 projekt,
ktorého zamerom bolo vydavanie hudobnych diel roznych hudobnych skladatelov
v kvalitnej medirytine (,,hat sich entschlossen, allerhand Musikalien von verschie-
denen berithmten Tonkiinstlern sauber in Kupfer gestochen, herauzugeben®).*
Prvym vydanym dielom podla Ungrisches Magazin bola skladba 12 Variationen auf
das Klavier cisarsko-kralovského komornika gréfa Johanna Ludwiga Csakyho z Bra-
tislavy.”

Fortepiano v hudobnej kulture Bratislavy

V 60. rokoch 18. storocia sa v Pressburger Zeitung vyskytuju prvé spravy tykajuce sa
fortepiana. Tieto spravy, prevzaté zo zahrani¢nych zdrojov, vyzdvihovali vynimo¢nost
nového nastroja a priblizovali ¢itatelovi jeho stavbu, mechaniku a zvuk. Z charakte-
ru sprav, ktoré noviny ponukali ¢itatefom (niekedy velmi detailnym) prezentovanim
néstrojov a s nimi suvisiacich okolnosti, mozno dedukovat troven vseobecného hu-
dobno-kulturneho povedomia bratislavskej society. Minimalne jej hudobne vzdelana
cast, ktorej hudobné aktivity, zdujmy a rozhlad sa formovali v kontexte viedenského
hudobného Zivota, bola velmi pravdepodobne zorientovana v aktualnej hudobnej kul-
tare, hudobnom repertoari a hudobnych trendoch a prijimala fortepiano ako nastroj
reprezentujuci osvietenecku estetiku s jeho moznostami vyjadrit emociondlne stavy
[udského vnitra.

2 SAS, Ref. 14, 5. 197.

2 pZ,26. februara 1777.

2 Ungrisches Magazin oder Beytrdge zur ungrischen Geschichte, Geographie, Naturwissenschaft und
der dahin einschlagenden Litteratur. Zweyten Bandes, erstes Stiick. PrefSburg, bey Anton Lowe
1782.

» O vydani Csakyho diela 12 Variationen aufs Clavicembl informovali PZ, 29. juna 1782. Pozri
tiez: MONA, Ilona (ed.): Magyar zenemiikiadok és tevékenységiik 1774 — 1867. Budapest : MTA
Zenetudomanyi Intézet, 1989, s. 360.
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Vo Viedni bol inzerovany kladivkovy klavir po prvykrat v roku 1725.2¢ Uz vtedy
bol vSeobecne zndamy a ziskaval na popularite, o ¢om svedc¢ia prestavby niektorych
viedenskych ¢embal na kladivkové klaviry. Aj ked okolo roku 1750 bolo ¢embalo
stale najvyznamnej$im a najpouzivanej$im strunovym klavesovym nastrojom, pred-
pokladame, Ze uz v tom Case sa vic¢$ina organarov a vyrobcov ¢embal vo Viedni po-
kusala vyrabat aj nastroje s kladivkovou mechanikou. Hypotézu, Ze vo Viedni existo-
vali fortepiana v 50. rokoch v dostato¢nom pocte, potvrdzuju skladby pre klavesové
nastroje Georga Christopha Wagenseila (1715 - 1777), Wenzla Bircka (1718 - 1763)
a Josepha Antona Steffana (Josef Antonin Stépan, 1726 — 1797), pisané v tej dobe
pre kladivkovy klavir.”” Prvy koncert na fortepiane sa vo Viedni uskuto¢nil v roku
1763 v Burgtheatri.® V 60. a 70. rokoch sa kladivkové kridla (,,Hammerfliigel®), py-
ramidové kridla (,,Pyramidenfliigel“) a stolové klaviry (,Tafelklaviere®) uz rozsirili
a bezne pouzivali v juznom Nemecku a Rakuasku,” i ked ¢embalo si este aj posled-
nych dvoch desatrodiach udrziavalo svoju poziciu v hudobnom Zivote.*® Vo Viedni
mozno pozorovat rozsirenie fortepiana najma od 70. rokov v suvislosti s nastupom
mladej generacie hudobnikov.* Zvyseny zdujem o tento nastroj suvisel okrem iného
s pritomnostou vrcholnych predstavitelov klasicistickej hudby vo Viedni: Leopold
Kozeluh (1847 - 1818) sa usadil vo Viedni okolo roku 1778, Wolfgang Amadeus Mo-
zart (1756 — 1791) roku 1781, Joseph Haydn (1737 - 1806) roku 1790 a Ludwig van
Beethoven (1770 - 1827) roku 1792. Kozeluh, Mozart, Haydn, Beethoven - vsetci
prezili zavere¢né roky svojho zivota vo Viedni a v tvorbe vietkych zaberd kladivkovy
klavir vyznamné miesto.*

Hudobné novinky preberali Pressburger Zeitung ¢asto z nemeckych zdrojov, kde sa
odohraval progres vo vyvoji nového ndstroja, reprezentovany okrem inych Franzom
Jacobom Spithom (1714 - 1786) z Regensburgu a Johannom Andreasom Steinom
(1728 - 1792) z Augsburgu. V roku 1766 pisali noviny o vyndleze organdra a vyrob-
cu klavirov Miillera z nemeckého Osnabriicku, ktory vzbudil pozornost znalcov. Islo
o $tvoroktavovy klavesovy nastroj so 174 strunami, podobny pantalonu® s dvoma mu-
taciami (registrami), zabudovany v skrini, ktorého zvuk je striebristy a zvlast vhodny

* 'V inzerate uverejnenom vo Wiennerisches Diarium sa pise o Fliigel ohne Kiele, ¢co Eva Badura-
-Skoda vztahuje na druh kladivkového klavira. BADURA-SKODA, Eva: The Viennese fortepiano
in the eighteenth century. In: Music in Eighteenth-Century Austria. Jones, David Wyn (ed.). Cam-
bridge : Cambridge University Press, 1996, s. 249.

" BADURA-SKODA, Ref. 26, s. 249-255.

%  BADURA-SKODA, Eva: Prolegomena to a History of the Viennese Fortepiano. In: Israel Studies
in Musicology, I1. A. Jeruzalem 1980, s. 78.

¥  BADURA-SKODA, Ref. 26, s. 249.

% MAUNDER, Richard: From Harpsichord to Fortepiano in Vienna. In: HUBER, Alfons (ed.): Das
Osterreichische Cembalo. 600 Jahre Cembalobau in Osterreich. Im Gedenken an Hermann Poll aus
Wien (1370 - 1401). Tutzing : Hans Schneider, 2001, s. 455.

3 BADURA-SKODA, Ref. 26, s. 255.

32 EYBL, Martin — FRITZ-HILSCHER, Elisabeth: Solokonzert und Klaviersonate. In: FRITZ-HIL-

SCHER, Elisabeth Th. - KREZTSCHMER, Helmut (ed.): WIEN Musikgeschichte. Von Prihistorie

bis zur Gegenwart. Wien : LIT Verlag; Berlin : LIT Verlag Dr. W. Hopf, 2011, s. 250-256.

Kladivka pri pantalone udieraja zhora.
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na sprevadzanie.** V tom istom roku priniesli noviny spravu o ,vynimo¢nom piano-
forte” vyrobcu a hudobného pedagdga Heinricha Laaga® tiez z Osnabriicku, ktorym
urobil radost hudobnym znalcom.*® O desatrocie neskor (1774) informovali Pressbur-
ger Zeitung o zdokonalenej konstrukcii klavesovych nastrojov: podla spravy v Ober-
lausitzi v Nemecku vyrabaju klaviry, ktoré umoziuju v okamihu preladit cely nastroj
o pol téna alebo cely tén* a z roku 1775 pochadza sprava o dalSom novom nastroji,
nazvanom cembalo angelico,”® vynajdenom v Rime. Tento nastroj, podobny ¢embalu,
mal namiesto havranieho brka $picku potiahnutt kozou a zamatom, a jeho zvuk pri-
pominal zvuk flauty a zvonceka, tiez i$lo o jeden z pokusov o mechaniku fortepiana.
Roku 1781 uverejnili Pressburger Zeitung spravu o novom druhu fortepiana nazvanom
Crescendo: nastroj, ktorého ozvu¢na skrina ma pyramidovy tvar, ma pat oktav, medené
struny a 8 registrov.*” Zaujem o netradi¢né zvuky a zvukové kombinacie viedli vyna-

*  Sprava bola prevzata z: Physikalisch-oekonomische Ausziige aus den neuesten und besten Schrif-
ten, die zur Naturlehre, Haushaltungskunst, Policei, Kameral-, auch andern damit verwandten
Wissenschaften gehoren, Band 8, Stuttgart, 1766: ,,Es hat der hiesige sehr beriihmte Orgel- und
Claviermacher Herr Miiller, ein ganz besonderes Instrument erfunden, desgleichen noch nie
gesehen worden, und von Kennern der Musik ehr bewundert wird. Die duf8erliche Structur des-
selben bestehet in einem Schreibschranke, dessen vordere Seite aus- und einwarts geschweist ist.
[...] In dieser sehr proportionirten Structur lieget das Instrument mit 174 Saiten verborgen. Es
hat, gleich einem Pantalon zwo Verénderungen, fithret einen 16 fiiffigen Ton bis ins grofle C, und
ist bif3 in das dreygestrichene e ausgefiihret. Das merkwiirdigste bey diesem Instrumente ist, daf3,
wenn es gespielet wird, und man etwas weit davon entfernet ist, es den natiirlichen Klang einer
Orgel hat. Das Clavier befindet sich mitten im Schranke, und muf herausgezogen werden, wenn
es gespielet werden soll, wie es denn sehr leicht zu spielen ist. Der Klang dieses Instruments ist
Silberart, und zum accompagniren sehr bequem. [...]“ PZ, 12. februara 1766.
Heinrich Laag bol organistom a vyrobcom hudobnych nastrojov v Osnabriicku, v roku 1774
vydal uéebnicu Anfangsgriinde zum Clavierspielen und Generalbafs.
*  Der hiesige Instrumentmacher Hr. Heinrich Laag, hat ein ganz besonders Piano-Forte verfertiget,
womit er Kennern der Musik zu gefallen, das Gliick gehabt. PZ, 19. aprila 1766.
37 PZ,2.marca 1774.
% Sprava bola prevzand z: Lettera dell'autore del nuovo cembalo angelico inventato in Roma ne-
l'anno 1775 che serve d'istruzione per costruire lo stesso cembalo e ne significa i pregj, Rim 1775:
,Es ist allhier ein neues musikalisches Instrument erfunden worden, welchem der Erfinder
den Namen: Cembalo angelico, beygelegt. Der ganze Unterschied von dem gewdhnlichen Flii-
gel besteht darinn, daf} er statt der gewohnlichen Rabenfedern, kleine mit Sammet iiberzogene
Spitzen angebracht hat, welche das Weiche eines zarten Fingers nachahmen, und, indem sie die
meflingenen Saiten gleich einen Kleinen mit Sammet iiberzogenen Violinbogen beriihren, einen
vermischten Schall hervorbringen, welcher aus dem Tone einer Flote, und einer lind berithrten
Silberglocke zusammengesetzt scheint, so, dafy dieser Machanismus eine alle tibrigen Instru-
mente iibertreffende Harmonie hervorbringt. Die erwehnten Spitzen sind aus einem Stiickchen
Leder, das am Ende abgeschabt, und mit Sammet iiberzogen ist.“ PZ, 11. novembra 1775.
Sprava bola prevzata z: Unterhaltendes Schauspiel nach den neuesten Begebenheiten d. Staats, d. Kir-
che, d. gelehrten Welt u. d. Naturreiches vorgestellt. Aufzug 10. Im Jahr 1779. Erfurt, Nonne, 1779.
Berlin. ,Der Herr Hofrath Bauer alhier hat ein Instrument erfunden, dafl eine neue Art von dem
sogenanndten Fortepiano ist (weil dessen Eigenschaften darinn besteht, die Stirke des Thons nach
und nach wachsen zu lassen) und das den Namen Crescendo erhalten hat. Die Figur desselben ist
pyrymidalisch, die Hohe betrégt 8 ein halben Fuf}, und die Breite 7 Fuf3. In der Tiefe hélt es nur 18
Zol, daher es im Zimmer nicht mehr Raum einnimmt, als ein Stuhl. Der Bezug ist von Dratsaiten.
Das Clavier hat 5 Octaven, und l4f3t sich leichter spielen, als ein Fliigel. Durch drei Ziige, die man
wihrend des Spielens mit dem Fufle regieret, werden 8 Veranderungen hervorgebracht, so, dafl
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lezcov ku konstruovaniu hybridnych nastrojov kombinujucich rézne mechaniky. Ta-
kéto néstroje vidy vzbudzovali pozornost, ako to bolo pri nastroji spajajicom mecha-
niku ¢embala a klavichordu z roku 1785.4° K zvla$tnym néastrojom patril patoktavovy
nastroj — ,,hudobné umelecké dielo“ (,,Musikalisches Kunstwerk®) nastrojara Vernera
z Hamburgu, ako o tom pisu Pressburger Zeitung z roku 1794.*' V nastroji bola zabu-
dovand hudobna skrinka (,worin sich eine Flotenuhr befindet®), ktord bola schopnd
hrat forte a piano (,,Ausdruck des Forte und Piano®

Z roku 1777 pochadza prva sprava o koncerte na fortepiane, ked na akadémii
v sale grofa Fuggera v Augsburgu hral W. A. Mozart spolu s augsburskym organistom
Demlerom a vyrobcom klavirov Andreasom Steinom, ktory pre tento koncert (,.ein
starkes Koncert®) vyrobil tri fortepiana.* Johann Andreas Stein a Demler boli Mozar-
tovi kvalitnymi partnermi v koncerte pre tri klaviry. Ako pise recenzent ,,Ich myslenie,
prednes, nastroje — to vSetko boli veldiela zli¢ené do jedného celku.“*

Okrem informdcii o nastrojoch a sprav o hudobnych podujatiach fenomén klave-
sového nastroja vstupoval a prenikal do dalsich druhov $irokého Zanrového spektra
Pressburger Zeitung. Noviny publikovali ¢lanky, spravy, anekdoty, basne... ovplyvnené
kultarou klavira, ¢im sa $pecifickym sposobom podielali na jej samotnom vyvoji, priji-
mani a vytvarani Sirokého zdzemia, v ktorom v Bratislave znela klavirna hra. Za v$etky
takéto literarne dielka mozno uviest basen Der Bruder und die Schwester s podtitulom
»klavirna skladbicka“ (,,Ein Klavierstiicken)* z roku 1776 alebo 6du na slepu klavirnu
virtuézku Mariu Theresiu von Paradise z roku 1787 a iné.*

man vom sanften Lauten- und Harpfenthone, bis zum durchdringendsten Fortissimo tibergehen
kann. Wegen der Stérke des Thons, ist es auch zum Accompagnement bey vollstimmigen Musi-
ken zu brauchen; und wenn dabey die blasenden Instrumente um einen oder zwey Thone hoher
sind, als der Kammerthon, so kan man das Klavier in einem Augenblick schieben, und den Thon
desselben mit jenem gleichstimmig machen. Die Strucktur ist so eingerichtet, daf3 es fast niemals
wandelbar werden, und sich nicht leicht verstimmen kan.“ PZ, 24. januéra 1781.

0 In der Gegend von Freyburg, in Vorderosterreich, ist eine neue Art, das Klavier zu spielen,
erfunden worden, welches auf folgende Weise vor sich gieng: ein Klavier wurde hart an einen
Fliigel gertickt, so daf} beide ein halbes Quadrat formirten, und der Spieler im Einschnitte beyder
Instrumente saf3. Er spielte den Baf3 auf dem Fliigel, und den Diskant auf dem Klavier; auf diese
Weise vernahm er eine Harmonie und eine Spielart, die noch nie gehoret wurde. Es versteht
sich aber, dal man den Fliigel schwach abziehen mufi, damit er zum Silberklange des Klaviers
weniger rausche. Es muf3 vortrefflich seyn, fiir jede Hand ein ganzes Manual in seiner Macht zu
haben. Durch diesen grossen Reichthum von Ténen verliert man sich in neue ungehérte Zu-
sammenstimmungen, und tausend neue Verdanderungen der Harmonie greifen so machtig in
einander, dafy man eine Schopfung von Musik zu horen glaubt. So macht man von Tag zu Tag
groflere Schritte in dieser Kunst, wie in andern; aber man wird sie am Ende so {iberspannen, dafl
sie sinken muf.“ PZ, 25. maja 1785.

4 PZ, 19. septembra 1794.

2 Sprava bola prevzata z: Augsburgischen Intelligenz-Blatt, 20. oktdbra 1777 a Augsburgischen

Staats- und Gelehrten Zeitung, 28. oktébra 1777. PZ, 14. juna 1777. Pozri tiez: DRUNER, Ulrich:

Mozarts grosse Reise: sein Durchbruch zum Genie 1777 - 1779, Koln : Bohlau Verlag, 2006,

s. 34.

»Man sah hier Meisterstiicke in den Gedanken, Meisterstiicke in dem Vortrag, Meisterstiicke in

den Instrumenten, alles zusammen vereinigt.

“  PZ,15.juna 1776.

* ,Lied auf die Geschichte der Blindheit des Freulein Paradis gesungen, als sie auf einer musika-
lischen Reise den Weg durch Koimar nahm.“ PZ, 23. jiina 1787.
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V 80. rokoch sa klavirna kultdra Bratislavy obohacuje o nové podnety: spravy a re-
cenzie o koncertoch motivovali k usporadivaniu sikromnych koncertov a podujati
bratislavskej aristokracie i mestianstva; inzeraty o vydaniach klavirnych skladieb a ka-
talégy hudobnych vydavatelstiev rozsirovali prehlad o repertodri klavirnej literatdry;
subskripcie a oznamy o vydaniach klavirnych $kol a roznych ,,pomdcok® na zvladnutie
klavirnej hry podnecovali k $tadiu; pozornost a obdiv vzbudzovali i verejné skasky
ziakov Musikschule (1779, 1780, 1786%). Za pozornost stoja aj dve navstevy v Brati-
slave, obe sa uskuto¢nili roku 1780 a informovali o nich noviny Pressburger Zeitung.
Johann Evangelista Schmidt (1757 - 1804), augsbursky organar* a vyrobca klavirov,
ziak jedného z vyznamnych vyrobcov klavirov, uz spominaného Johanna Andreasa
Steina v Augsburgu, sa v Bratislave zastavil pravdepodobne na svojej vandrovnej ceste
(Vieden, Budapest, Drazdany, Lipsko).”® Druhym je pobyt Gottfrieda Malleka (Mal-
leck, 1733 - 1798), viedenského organdra a vyrobcu klavirov,* od ktorého sa zacho-
valo v Mestskom muzeu v Bratislave jedno ¢embalo.”® Ciel navstevy oboch organdrov
v Bratislave nie je zndmy, i ked potencialne najméi pobyt Gottfrieda Mallecka moze
korespondovat s vyvojom klavirnej kultury v Bratislave. Nemozno totiz celkom vylacit
obchodné ¢i marketingové zdmery, uz aj vzhladom na skutoc¢nost, Ze prave v tomto
obdobi pramene dokladaji pdsobenie prvych $pecializovanych vyrobcov fortepiana
v blizkej Viedni.**

Hudobné aktivity vyssej a nizsej slachty, predovsetkym tej, ktora sa zucastiiovala
a sledovala viedensky hudobny a umelecky zivot s jeho orientaciou na progresivne
trendy, postupne pripravovali pddu na etablovanie fortepiana ako nového nastroja ak-
tualnej vyrazovej estetiky 18. storo¢ia. Do Bratislavy ako najblizsej oblasti kultirne-
ho vplyvu cisarskeho mesta sa bezprostredne dostavali aktudlne informacie, suvisiace
s viedenskou klavirnou hudbou. Ako a kedy sa dostalo prvé fortepiano do Bratislavy
a ¢ou zasluhou sa prezentovala hudba pre tento nastroj, ostane uz asi nezodpoveda-
nou otazkou. Mozno predpokladat, Ze to bolo v hudobne podnetnom prostredi aris-
tokratického mecéna, rozhladeného v aktudlnej hudobnej kulttre, mozno i aktivneho
klaviristu, ktory mohol mat kontakty s krajinami, kde sa hudba pre fortepiano pesto-
vala uz v 60. rokoch (Rakusko, Nemecko, Francuzsko, Anglicko). Nevyhnutnym pred-
pokladom bola finan¢na solventnost majitela, ktory by netratil vysokou investiciou
do nastroja, a to aj vzhladom na krehkost a nie prilisnu trvacnost prvych fortepian.
Na Slovensku sa zachovali klaviry z 18. storocia od viedenskych vyrobcov Ferdinanda

% PZ, 16. oktdbra 1779; PZ, 21. oktdbra 1780; PZ, 26. augusta 1786.

¥ PZ,13. méja 1780.

% Bol ziakom vyrobcu klavirov Johanna Andreasa Steina v Augsburgu. RIECHE, Christiane: Histo-
rische Musikinstrumente im Hindel-Haus: Fiihrer durch die Ausstellungen. Halle : Handel-Haus,
2006, s. 67.

¥ PZ,17.jina 1780.

%0 SZORADOVA, Historické klaviry, Ref. 3, s. 25, 68.

51 FUCHS, Ingrid: Nachrichten zu Anton Walter in der Korrespondenz eines seiner Kunden. In:
Mozarts Hammerfliigel. Mitteilungen der Internationalen Stiftung Mozarteum. 48. Jahrgang, Heft
1-4. Salzburg, 2000, s. 107-113; BERDUX, Silke - WITTMAYER, Susanne: Biographische Noti-
zen zu Anton Walter (1752-1826). In Erinnerung an Kurt Wittmayer. In: Mozarts Hammerflii-
gel. Mitteilungen der Internationalen Stiftung Mozarteum. 48. Jahrgang. Heft 1-4. Salzburg, 2000,
s. 13-106.
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Hofmanna (dva klaviry),*? Johanna Jacoba Konnicke” a londynskeho vyrobcu Johna
Broadwooda.*

Bratislavska aristokracia nepochybne usporaduvala uz v 80. rokoch vo svojich hu-
dobnych salénoch viaceré klavirne akadémie, avSak prva sprava o verejnom koncerte
na fortepiane sa viaze az k roku 1793, ked v Mestskom divadle vystupil bratislavsky
rodak Johann Nepomuk Hummel (1778 - 1837). Traduje sa, ze pre tento prvy Hum-
melov koncert vyrobil stolovy klavir bratislavsky organar Johann Georg Klockner. Do-
dnes zachovany klavir, na ktorom je nad signatirou vygravirovany napis J. N. Hummel
apod nou 1793, sa udajne stal Hummelovym cvi¢nym nastrojom.> Noviny toto podu-
jatie nereflektovali — odvolava sa nan az sprava v Pressburger Zeitung z roku 1796,” ked
»Virtuos auf dem Piano-Forte®, 18-ro¢ny Hummel, koncertoval na hudobnej akadémii
v Palffyho sale 18. novembra 1796. Hummel sa v tom ¢ase vratil z velkej koncertne;j
cesty po Eurdpe (Anglicko, Skétsko, Holandsko, Dénsko, Nemecko), kde vzbudzoval
obdiv na mnohych eurépskych dvoroch.

Ako zacinajuci skladatel sa Hummel prezentoval v bratislavskych novinach o rok
neskor roku 1797 v hudobno-filozofickej uvahe, v ktorej pise, ze ,$tudium hudby
bolo stidiom mdjho raného detstva“ a spomina Mozarta ako na svojho ,,nezabudnu-
telného uditela® Aj ked prozaicky zaver ¢lanku je vlastne inzerciou a prenumeraciou
na jeho tri novoskomponované sondty, samotna apotedza klavira ako ustredna idea
tejto reflexie, ale aj kontext, v ktorom sa nachddza, je krasnou vypovedou, hodnou
zrelého umelca:

»Vnemy oka a sluchu poskytuju ¢loveku celkom isto to najéistejSie a najuslachtilejsie
potesenie duse. Vzdy vladli mravy a zjemnenia vkusu zmysluplnej krasy v rovhakom
pomere so zdokonalovanim melddie a harmonie, ktorych zjednotenim je hudba. Orfeus
pohol ¢arovnym ténom svojej lyry skalami a stromami, urobil z divochov pokojnych
ludi. Aké posobenie by malo dokladat poéziu starych dob viac, nez o¢arujiica harmoénia

2 Ferdinand Hofmann (1757 - 1829), viedensky organdr a vyrobca klavirov; HOPFNER, Rudolf:
Wiener Musikinstrumentenmacher 1766 - 1900. Adressenverzeichnis und Bibliographie. Tu-
tzing : Hans Schneider, 1999, s. 212-213. Prvy zo zachovanych klavirov, vyrobeny okolo roku
1785, ma signaturu Ferdinand Hofmann Clavier Instrumentmacher in Wien a nachadza sa v Slo-
venskom narodnom muzeu - Hudobnom muzeu v Bratislave (Sign. 117). Druhy nastroj pocha-
dza zo zbierok Podtatranského muzea, Poprad (I. ¢. H-9028) a v sucasnosti je v Muzeu Spisa,
Spisska Nova Ves — Expozicii klavesovych hudobnych néstrojov, Markusovce. Prednd doska nad
klaviatarou s pévodnou signatirou sa nezachovala, ako dielo E Hofmanna ho identifikoval Mi-
chael Latcham.

Johann Jacob Konnicke (cca 1756 — 1811), organar a vyrobca klavirov vo Viedni. Klavir je zo
zbierok Slovenského ndrodného muzea - Hudobného muzea v Bratislave (Sign. 10). Na rezo-
nan¢nej doske sa zachovala signatura s napisom: Johann Jacob Konic.... Instrument Macher in
Wien neben dem Freyweg in der Marienka... N® 353 Ano 1790.

John Broadwood (1732 - 1812) vyrobca klavirov v Londyne, prvé klaviry zacal vyrdbat zaciat-
kom 70. rokov 18. storo¢ia. Zachovany kridlovy klavir pochadza zo zbierok Vychodoslovenského
muzea Kosice (L. ¢. S 3112), t. & sa nachddza v Mizeu Spisa, Spisska Nové Ves — Expozicii klave-
sovych hudobnych néstrojov, Marku$ovce. Nastroj ma signattru: Johannes Broadwood Londini
Fecit 1792 Great Pulteney Street Golden Square. Blizsie k zachovanym néstrojom: SZORADOVA,
Historické klaviry, Ref. 3, s. 28-29.

55 SZORADOVA, Historické klaviry, Ref. 3, s. 90.

% PZ,15.novembra 1796.
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klavira? Kazdy vyuziva svoje schopnosti a sily (myslim tym aj mna), a vtedy sa naplni

ciel nasho bytia.“”

Hummelov koncert roku 1796 sa konal len pét dni pred klavirnou akadémiou
Ludwiga van Beethovena, o detailoch ktorej sa spravy nezachovali, ba ani Pressburger
Zeitung sa o nej nezmienili. Na finan¢nom zabezpeceni Beethovenovho pobytu v Brati-
slave sa pravdepodobne podielal tieZ vyrobca klavirov Johann Andreas Streicher a jeho
manzelka Nanette, ktord od roku 1794 viedla vo Viedni prosperujucu firmu na vyrobu
klavirov spolo¢ne s bratom Matthdusom Andreasom Steinom. Streicherovci poslali
Beethovenovi do Bratislavy svoj klavir, aby na nom hral na svojom koncerte, pricom
zrejme sledovali priaznivé spolocenské okolnosti, pretoze Beethovenova navsteva sa
konala prave v dobe zasadnutia uhorského snemu. Beethoven tiito moznost odmietol,
avSak pontkol sa sprostredkovat predaj klavira.”® Okolnosti tohto podujatia, vratane
osudu spominaného klavira, st zatial nejasné a rovnako nezodpovedanou otazkou
ostava, na akom nastroji Beethoven v Bratislave hral, aky nastroj viac vyhovoval jeho
poziadavkam, nez klavir vychyreného viedenského vyrobcu.

Poziciu, ktoru kladivkovy klavir zaujal v poslednom desatro¢i 18. storocia, pod-
poroval rozmach trhu s klavesovymi nastrojmi a klavirnymi kompoziciami a uspo-
raduvanie koncertov.” Na organizovanie koncertov a vydavanie diel vznikla osobitna
»kolektivna mecenatura“ subskripcie a prenumerdcie (,,Subscription- resp. Pranume-
ration®), ako priamy kontakt medzi umelcom a mecénom.®® Prenumeracia znamenala
platbu za dielo vopred, pri subskripcii sa dielo objednavalo este pred jeho vydanim
(resp. pred uskuto¢nenim koncertu).®! Rozhodujicim predpokladom na rozvoj vol-
ného obchodu s hudobnymi dielami a umeleckou produkciou bolo dobre informova-
né a po informécidch neustale prahntce kupyschopné publikum. ZvIast intenzivne sa
prejavila poziadavka po produktoch suvisiacich so vzdelavacimi potrebami novej na-
stupujucej spolocenskej triedy — mestianstva.®* Na inzerovanie vydavanych hudobnych
diel sa vyuzivali tlacené periodika so $irokym citatelskym zazemim, i v Pressburger

7, Die Empfindungen des Auges und des Gehors gewahren dem Menschen ganz sicher das reinste
Vergniigen, und sie grenzen zunichst an die reinsten und edelsten Gefiihle der Seele. Immer
herrschten Sitten und Verfeinnerung des Geschmackes an sinnlichen Schonen im gleichen Ver-
héltnifle mit der Vervollkommnigung [sic!] der Melodie und Harmonie, deren Vereinigung und
die Musik darstellet. Orpheus bewegte durch den Zauberton seiner Leyer Felsen und Biaume,
machte aus Wilden zahme Menschen; was fiir Wirkungen wiirde nicht die Dichtkunst élterer
Zeiten der bezaubernden Harmonie eines Pianoforte beygelegt haben; Jeder niitzte nach seinen
Anlagen und Kriften, (denke ich bey mir) dann erfiilt man den Zweck seines Daseyns®. PZ, 15.
septembra 1797.

8 Beethovenov list Streicherovi z 19. novembra 1796 je jednym z najvyznamnejsich dokladov jeho vzta-
hu k Bratislave. TARANTOVA, Ref. 2, s. 35-38. Pozri tiez BALLOVA, Ref. 2, s. 13-15; SKOWRO-
NECK, Tilman: Beethoven the Pianist. Cambridge : Cambridge University Press, 2010, s. 75.

% EDLER, Arnfried: Zwischen Asthetik und Marktmechanismen. Wandlungen der Gattungsstruk-
tur in der Klaviermusik zwischen 1770 und 1830. In: La Cultura del Fortepiano. Die Kultur des
Hammerklaviers 1770 - 1830. Bologna : Ut Orpheus Edizioni, 2009, s. 116.

%0 SAS, Ref. 14, s. 173.

1 BULKOVA, Petronela: Kultirne a ekonomické aspekty prenumerécie. Biografia panovnicky Mé-
rie Terézie od Johanna Rautenstraucha (1779 - 1780). In: Studia Bibliographica Posoniensia. Bra-
tislava : Univerzitna kniznica, 2010, s. 93-113.

¢ EDLER, Ref. 58, 116.
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Zeitung nachadzame mnohé inzeraty a oznamy skladatelov a vydavatelov na subskrip-
cie a prenumerdcie diel pre klavesové nastroje, mnohé z nich urcené pre fortepiano.
Jednym z prvych inzeratov bol oznam o prvom vydani Anleitung zum Gesange und
Klavier Franza Paula Riglera (1779),% 6 Kontratinze Heinricha Kleina (1792),% 3 So-
naten Kurzweila (1792),® prenumeracie klavirnych sonat a rond Carla Philippa Ema-
nuela Bacha (1780),% parizskeho ¢asopisu Journal des Claviers und der Harfe (1783),”
Ungarische Tinze nebst Trios Samuela Balvanszkého, hudobnika zo Spisskej Novej Vsi
(1795) a dalsich skladieb pre klavir, prip. komornych skladieb s klavirom Kellnera,
Glucka, Vanhala, Tosta, Haydna, Siifimayera, Pechatscheka, Lickla, Mozarta a dalsich
vydavatelov, knihkupcov, knihviaza¢ov a obchodnikov s umeleckym tovarom (Schauff,
Mahler, G6tz, Schweiger, Leeg, Lowe, Breitkopf & Hartel, Schwannenberg) a i.

Inzeraty otvorili velké prilezitosti pre trh s viedenskymi hudobnymi produktmi.
Jednoduchost, a najmé pohodlnost, ktora sa javila ako vyhoda pri kipe bez osobnej
Ucasti zakaznika, nie vzdy garantovala spokojnost s kvalitou muzikalii ¢i hudobnych
nastrojov. Zo sekundarnych zdrojov mame dovody usudzovat, Ze na hudobno-ume-
leckom trhu posobilo mnoho nepoctivych priekupnikov so zistnymi umyslami bez
potrebnej odbornosti a schopnosti. Pri nimi sprostredkovanom predaji hudobnych na-
strojov absentovala transparentnost vztahujtca sa na signatury, vyrobné ¢isla, rok vy-
roby, cenu nastroja... Takéto sposoby priblizuje ucitel hry na klaviri Vieheyser z Viedne
v nezvycajne dlhom inzeréte, uverejnenom v Pressburger Zeitung roku 1797.% Oslovu-
je ,provinénych® hudobnikov (den meisten Herrn Musikliebhabern in den Provinzen)
a ponuka svoju odbornost a garanciu kvality pri ¢istom a transparentnom komisio-
nalnom predaji, kedykolvek overitelnom u vyrobcov hudobnych nastrojov. Zdoraz-
nuje potrebu presnej $pecifikdcie muzikalii, ¢o sa tyka druhu skladby a interpretacne;
naro¢nosti vratane ich ceny; rovnako si dava zalezat na $pecifikacii fortepian: dreva,
morenia, bronzovych prvkov, formy, konkrétneho vyrobcu; v pripade fortepian kazdy
nastroj pred dodanim zakaznikovi najskor sam 14 dni vyskusa; ostatné nastroje skasa-
ju nim povereni kolegovia, garantuje vopred dohodnutt proviziu za predaj produktu...
Aj ked tento inzerat mozno povazovat prakticky za pozitivnu sebaprezenticiu pocti-
vého obchodnika, odhaluje a upozornuje na nekalé praktiky pri predaji viedenskych
klavirov a ostatnych hudobnych produktov, zrejme masovo rozsirenych v obchodnom
styku so zakaznikmi mimo hlavného mesta monarchie.

Johann Nepomuk Erdddy a klavirna kultira

Podpora umenia, kultury a vzdelanosti ako jeden z charakteristickych znakov spreva-
dzala Zivot a posobenie takmer vsetkych prislusnikov tzv. mladsej linie Slachtického

®  PZ, 4. augusta 1779.

¢ PZ,21.marca 1792.

% PZ,21. marca 1792.

% PZ, 19. februara 1780.
¢ PZ,24. septembra 1783.
%P7, 31. marca 1795.

% PZ,12. decembra 1797.
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rodu Erd6édyovcov.”” V kontexte nami skiimanej problematiky sledujeme v nasledu-
jucom texte ucast ¢lenov tohto rodu na formovani a rozvoji klavirnej kultiry v Bra-
tislave, so zvlastnym zretefom na posobenie Johanna Nepomuka Erdddyho. Najstarsi
¢len mladsej linie Georg Leopold Erdédy (1680 — 1759)" zamestnaval uz v polovici
18. storocia ucitelov spevu, klavirnej hry a tanca, ako o tom svedcia dokumenty z roku
1752 (Sing Meister, Clavir Meister)” a 1755 (Sing und Clavir Meister, Tanz meister).”
Mecénmi umenia sa stali jeho synovia Gabriel Anton Erdédy (1714 - 1769)™ a Chris-
toph Erd8dy (1726 - 1778), ktory zamestnéval vo svojom sidle v Bratislave niekolkych
hudobnikov.” K najvyznamnej$im podporovatelom umenia a hudby v Bratislave patril
dalsi syn Georga Leopolda Erdédyho Johann Nepomuk Erddy (1723 - 1789).7 Ten-
to vysoky kralovsky tradnik predstavoval prototyp $lachtica (mozno povedat, Ze aj ce-
1ého rodu), na priklade ktorého mozno vdaka zachovanym prameniom demonstrovat
pestovanie hudobnej,”” v uz§om zmysle i klavirnej kultiry v aristokratickej societe.
Na sklonku svojho Zivota, v roku 1785, si J. N. Erd8dy zriadil v Bratislave sukrom-
né operné divadlo, ktoré zohralo podstatnu tlohu v rozvoji hudobnej kultiry mesta.
Erdédyho zanietenie pre hudbu vSak mozno sledovat a dokumentovat uz podstatne
skor. Vyssie spominané vystupenie W. A. Mozarta v Bratislave roku 1762 sa uskuto¢-
nilo s najva¢sou pravdepodobnostou, ako sme uviedli, v bratislavskom palaci gréfa
Mikuldsa Palffyho z Erdédu (1710 - 1773), ktorého dcéra Maria Theresia (nar. 1727)
bola manzelkou Johanna Nepomuka Erdédyho.”* Mo6Zeme preto predpokladat, ze
jednym z pritomnych $lachticov na Mozartovom koncerte a pripadne tiez zaintereso-

70 SCHONFELD, Ignaz Ritter von: Adels-Schematismus des Osterreichischen Kaiserstaates. Erster
Jahrgang. Wien, 1824, s. 67-74.

7' BUBRYAK, Orsolya: Devotion und Ahnenkult in der Mizenatentitigkeit des Grafen Georg Leo-
pold Erdédy (1680 - 1759). In: Acta historiae artium Academiae Scientiarum Hungaricae. Buda-
pest : Magyar Tudomanyos Akadémia, 47, 2006, s. 191-205.

72 Slovensky narodny archiv (dalej SNA), Sekretaridt J. N. a J. Erdédyho. Utty sekretdra Antona
Erdddyho 1761 - 1770, kr. 1 [7].

73 SNA, Sekretaridt J. N. a J. Erdddyho. Ucty remeselnikov a iné domace vydavky. Juraj a Gabriel
Erdédy. Anton Erdédy 1680 - 1755, kr. 2b [12a].

74 BUBRYAK, Orsolya: Ein vergessener Mizen von Franz Anton Maulbertsch : Anton Graf Erdédy
(1714 - 1769). In: BALAZOVA, Barbara (ed.): Generationen, Interpretationen, Konfrontationen.
Bratislava : Ustav dejin umenia Slovenskej akadémie vied, 2007, s. 49-59.

7> Joseph Jager (1762 - 1768); Georg Feigerl (1771); Anton Fernier (1762 - 1767); Johann Michael
Pum (Bum, nar. 1735 zomr. 1782) v rokoch 1762 - 1772 zamestnany u gréfa Christopha Erdédy-
ho; Anton Rubisch (1762).

76 Johann Nepomuk Graf von Erdédy de Monyorokerek et Monte Claudio, vrchny dedi¢ny zupan
Varazdinskej zupy, dedi¢ny kapitdn mesta a hradu Varazdin, chorvatsky ban, cisarsko-kralovsky
finan¢ny spravca (komornik), tajny radca, najvyssi komornik Uhorského kralovstva, prezident
a viceprezident Uhorskej kralovskej komory. Okrem synov Gabriela Antona, Christopha a Jo-
hanna Nepomuka, mal Georg Leopold Erdédy s manzelkou Mariou Theresiou, rod. Esterhdzy
dalsie deti: Catharinu (1722 - 1759), Daniela a Mariu Josephu. Dostupné na: http://genealogy.
euweb.cz/hung/erdody2.html [31.8.2015].

77" BARDOS, Kornél: Ujabb adatok Erdédy Nep. Jénos Gréf Pozsonyi Palotdjanak zeneéletéhez. In:
Zenetudomdnyi dolgozatok, 1986, s. 45-51; SEIFERT, Herbert: Die Verbindungen der Familie
Erdédy zur Musik. In: Das Haydn Jahrbuch, Band 10. Wien, 1978, s. 151-163; SEIFERT, Herbert:
Musik und Musiker der Grafen Erd6dy in Kroatien im 18. Jahrhundert. In: Studien zur Musik-
wissenschaft, Band 44, Tutzing : Hans Schneider, 1995, 191-208.

78 SCHONFELD, Ref. 69, s. 75.
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vanym na navsteve Mozartovcov v Bratislave bol aj J. N. Erdédy s manzelkou. I tato
udalost mohla savisiet so zaujmom a podporou umeleckého vzdelavania $tyroch deti
manzelov Erdédyovcov (Juliana nar. 1747, Theresia nar. 1748, Joseph nar. 1754, Anton
nar. 1762). Podla zachovanych t¢tov z nasledujucich rokov 1763 — 1765 zamestnavali
Erdédyovci okrem ucitela francizstiny (Frantzosische Meister), madarciny (Ungari-
sche Meister), tanca (Tantz-Meister), kreslenia (Reiss-Meister) aj ulitela hry na klaviri
(Schlag-Meister).” Potencialnym ucitelom hry na klaviri v rodinach Georga Leopolda
Erdédyho v 50. rokoch i Johanna Nepomuka Erdédyho v 60. rokoch mohol byt Franz
Ignaz Hofmann (1717 - 1772), dolozeny ako ucitel hudby (instructor musicae) roku
1753 (pri narodeni dcéry), ktory pravdepodobne uz v tom c¢ase pdsobil ako organis-
ta a ucitel klavirnej hry v klastore Notre-Dame, ako to dokladaju neskorsie matri¢né
udaje. Hofmann je doteraz najstar$i zndmy ucitel klavirnej hry pdsobiaci v Bratislave.
Treba este dodat, ze Johann Nepomuk Erd6dy zamestnaval neskor, od roku 1773, pre
svojho syna Josepha Erdédyho pocas jeho $tidia vo Viedni na Terezidnskej rytierskej
akadémii, okrem dvoch sukromnych uditelov aj uéitela hry na husliach.*

V 80. rokoch sa Johann Nepomuk Erdédy kontaktoval so skladatelom a ucitelom
klavirnej hry na bratislavskej Hlavnej kralovskej $kole Franzom Paulom Riglerom
(1747 alebo 1748 - 1796), ktory pre grofa zaobstaral roku 1784 opery L "Europpa a Ri-
naldo.® Tato skuto¢nost napoveda, ze Rigler bol pravdepodobne zainteresovany na for-
movani Erdédyho myglienky zriadenia operného divadla, ktoré zacalo svoju ¢innost
uz nasledujuci rok 1785. Rozhovory, ktoré sa uskuto¢nili medzi Erdédym a Riglerom,
sa ale nemuseli tykat len myslienky operného divadla. V tom istom roku totiz pramene
dokladaju Erdédyho intenzivny zdujem o klavirnu hudbu. Uz nasledujtci mesiac po
tom, ¢o Rigler zaobstaral spominané opery (doklad o vyplateni pochddza zo 6. aprila),
eviduju Gctovné vykazy (21. maja 1784) platbu za fortepiano Francisce Baumarovej za
Instrumento Musico Forte=Piano (resp. na kvitancii ,fiir... gekaufte Instrument forte-
piano®).* Nie je znama bliZsia totoznost Baumarovej ako sprostredkovatelky kapy kla-
vira, mohla byt pribuzna Elisabethy Baumarovej, ktora v Erdédyho sluzbach pésobila
v tom case ako dvorna dama, resp. spolo¢nicka jeho manzelky grofky Erdédyovej.®
Suma, ktoru Erdddy zaplatil Baumarovej za nastroj, nebola vysoka — 77 florénov a 24
grajciarov (t. j. 18 dukatov), ¢o nasvedcuje tomu, ze i$lo o stolovy klavir. O dva dni ne-
skor (23. maja 1784) ucty zaznamenavaju platbu za dalie fortepiano sprostredkované
ucitefom klavirnej hry (,,Clavier-Meister) Heinrichom Kleinom za 258 florénov* (t. .

7 SNA, Sekretariat J. N. Erd8dyho. Ucty sekretdra J. N. Erdédyho, kr. 4.

8 SNA, Sekretariat J. N. a J. Erdédyho. Uty sekretdta Jana Nep. Erdédyho, kr. 4.

81 SNA, Sekretaridt J. N. a J. Erdédyho. Uéty remeselnikov a iné doméce vydavky - Jan Nepomuk
Erdddy, 1751 — 1784, kr. 2; Utty sekretata Jana Nep. Erdédyho 1783 - 1785, kr. 6.

82 SNA, Sekretaridt J. N. Erd8dyho. Uty remeselnikov a iné doméce vydavky. Jin Nepomuk Erdédy
1751 - 1784, kr. 2; Sekretariat J. N. a J. Erdédyho. Ucty sekretdra Jana Nepomuka Erdédyho 1783
- 1785, kr. 6.

8 SNA, Sekretariat J. N. Erdédyho. Uéty sekretara Jona Nepomuka Erdédyho 1783 - 1785, kr. 6.

8  SNA, Sekretaridt J. N. Erd8dyho. Uty remeselnikov a iné doméce vydavky. Jin Nepomuk Erdédy
1751 - 1784, kr. 2; Sekretariat J. N. a J. Erdédyho. Ucty sekretdra Jana Nepomuka Erdédyho 1783
- 1785, kr. 6.
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60 dukatov), podla vysky sumy to bol novy, kridlovy néstroj.* O aké nastroje konkrét-
ne i8lo a od akého vyrobcu, nevieme. Je mozné, Ze Kleina Erdddy poveril kiipou vhod-
ného nastroja, ¢o mohlo byt aj vo Viedni, ale mohol tiez sprostredkovat bratislavsky
nastroj. Hoci Klein v tom case este len zacinal svoju kariéru hudobnika v Bratislave,
jeho kontakty s miestnymi vyrobcami st uz v tom case pravdepodobné. Neskor sa
stal nielen v hudobnom Zivote, ale i v nastrojarskej obci akceptovanou osobnostou.®
Vo svojom viedenskom sidle mali Erdédyovci i dalsi klavir, ku ktorému sa viaze udaj
z roku 1801 (,,Fortepiano mit Zugehor®), ked ho syn Johanna Nepomuka Erdédyho,
Joseph, nechal previezt do Bratislavy.”

Heinrich Klein ostal v priazni Erdédyho aj nasledujtce roky, ked ho grof angazo-
val ako klaviristu na domacich koncertoch. U¢tovné dokumenty dokladaju jeho vy-
stupovanie v roku 1787 (25. septembra: ,dem glawir Meister Klein vor einen Sesel
und zugleich zu schlagen® 6 fl.; a v oktdbri: ,,H. Klein von Schlagen das Instruments®
4 fl. 30 xr.) a okrem neho dal$ieho klaviristu Harwatinyho roku 1784 (jul: ,dem Hat-
watinij von Instrument Schlagen®) a dvoch dal$ich virtuézov (,,zwei Virtuosen auf
anschafung®).® Tieto udaje su zatial prvymi dokladmi o existencii fortepiana a hry
na fortepiane v Bratislave. Poukazuju este na dal$iu skuto¢nost, ze Heinrich Klein sa
v Bratislave nezdrziaval od roku 1788, ako sa doteraz predpokladalo, ale uz od 1784.
V rokoch 1785 - 1787 posobil v Erdddyho opernom orchestri ako Kapellmeister Josef
Chudy (1752 - 1813), povazovany za vynikajuceho klaviristu a nie je vyluc¢ené jeho
vystupovanie aj mimo opernych predstaveni.*’

Erd6dy vynakladal nemalé prostriedky na prevadzku operného divadla: na za-
bezpecenie jeho chodu a materidlne vybavenie, odmeny pre hudobnikov, spevakov
a dal$ich zamestnancov, na ndkup muzikalii, ich prepisovanie a preklady libriet. Jeho
zaujem sa neorientoval vylu¢ne na operu; zachované dokumenty svedcia o Sirokych
hudobnych aktivitach, pravidelne najimal dychovi harmoéniu na vecerné serena-
dy a hudobné produkcie za svitania, sla¢ikové kvartetd, domace hudobné akadémie
(»Academia Musica®), najéastejsie pri prileZitosti osobnych sviatkov (meniny a naro-
deniny). Do zbierky svojich muzikalii zakupil (od knihkupcov a vydavatelov Toricella,
Artaria, Lowe a i.) viaceré klavirne diela (Hartenack Otto Conrad Zinck, Franz Anton
Hoffmeister, Johann Baptist Vanhal a i.), klavirne skladby so sprievodom inych nastro-
jov i klavirne vytahy opier. Zachovali sa aj viaceré udaje o vydavkoch za knihviaza¢ské
prace klavirnych skladieb.

Medzi Erdédyho vydavkami za hudobné produkecie vzbudzuji pozornost dva udaje
z roku 1787: ,,1. Apr. 1787: pro Musica apud me habita dum Nepos meus C. Joannes

8 Viedensky vyrobca Anton Walter pred4val v tom ¢ase svoje klaviry za 50 — 120 dukatov. SCHON-
FELD, Johann Ferdinand von: Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag. Wien, 1796, s. 88;
BERDUX - WITTMAYER, Ref. 50, s. 13-106.

#  Heinrich Klein ako Professor der Tonkunst den konigl. Tonschul zu Pressburg als Zeigen podpisal
vyuény list organara a vyrobcu klavesovych nastrojov Johanna Georga Klocknera.

8 Spetification der nach PrefSburg abgeschickten Geretschaften. SNA, Sekretariat J. N. Erdédyho.
Ucty remeselnikov a iné domdace vydavky. Jén Nepomuk Erdddy 1751 - 1784, kr. 2.

8  SNA, Sekretariat J. N. Erdédyho, kr. 2, 3, 7.

8  SEIFERT, Herbert: Die Verbindungen der Familie Erdédy zur Musik. In: Das Haydn Jahrbuch.
Band 10. Wien, 1978, s. 154.
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Esterhazy semet produxifet 34 Rfl. 30 xr.“* a druhy udaj: ,,27. May: dem jungen grafen
Esterhazij vor das glavir schlagen gegeben 13 Rfl. 30 xr.“* PodIa nich Erd6dy zaplatil za
dve vystdpenia v aprili a mdji na domacich akadémiach ,,mladému gréfovi Esterhazymu®
— svojmu vnukovi Johannovi Karlovi Esterhazymu (1775 - 1834), synovi dcéry There-
sie (vydatej za grofa Johanna Nepomuka Esterhdzy de Galantha) a neskor$iemu mecénovi
a hostitelovi Franza Schuberta vo svojom letnom sidle Zeliezovciach v rokoch 1818 a 1824.
Suma, vyplatena 12-ro¢nému Johannovi Karlovi, bola pomerne vysoka, z ¢oho mozeme
usudzovat, Ze Johann Nepomuk Erdédy mal z vinukovho vykonu naozaj velkd radost.

V suvislosti s klavesovymi nastrojmi, nachddzajiicimi sa v Erdédyho bratislavskom
sidle, je potrebné sa este zmienit o ich udrzbe. Pravidelné vydavky na opravu a ladenie
(»von stimen das forte piano, hafteln zum Forte piano, Hammer zum Clavir stimmen®)
svedc¢ia o pozornosti, ktord sa nastrojom venovala, ale i o tom, Ze sa ¢asto pouzivali.
Cembalo sluzilo, prirodzene, v opernom orchestri, fortepiano zaznievalo pravdepodob-
ne iba v salénnom prostredi, avsak krehka kladivkova mechanika si vyzadovala ststav-
nu starostlivost — vacsiu nez obycajné cembalo.” Ladenie, ostrunenie a opravy v rokoch
1784 - 1789 zabezpecovali organisti a organari z Bratislavy: organista v kostole trinitarov
a ucitel hudby Joseph Gottwald (1750 - 1816), organdr a vyrobca hudobnych nastro-
jov Joseph Effinger (1749 - 1809), organar Johann Pecking (nar. 1749/1750, zomyr. po
1789).”* Doklady zakazdym poukazuji na drzbu jedného kladivkového klavira (,,Forte-
-Piano“) a jedného ¢embala (resp. spinetu). V tejto stvislosti sa vynéra otazka, ¢o sa stalo
s druhym fortepianom, ked sa udrziavalo len jedno.* Okolnosti nasledujucich rokov -
ako sme ich opisali vy$sie - mdZu nasved¢ovat domnienke, ze Erd6dy daroval alebo ku-
pil mensie fortepiano (sprostredkované Elisabethou Baumarovou roku 1784) pre vinuka
Johanna Karla, ktory sa prave v tom ¢ase mohol za¢al ucit hre na klaviri.

Predpokladame, ze Erdédy nebol v Bratislave jediny, kto si v poslednych dvoch de-
satrociach 18. storocia, pripadne i skor, zaobstaral fortepiano. Pre oby¢ajnych hudobni-
kov bol vak novy ndstroj nesmierne drahym luxusom, jeho cena sa rovnala celoro¢né-
mu platu ucitela hudby. Pripomenme, Ze grof Erd6dy kupil jeden klavir za 258 zlatych,
pricom ro¢ny plat Franza Paula Riglera (ako profesora hudby na narodnej $kole) bol
300 zlatych a plat Heinricha Kleina roku 1788 (ako pomocného ucitela) 150 zlatych.”
K tomu treba priratat nakladnua udrzbu a ladenie, ktoré podla Erd6dyho vydavkov stdlo
40 florénov ro¢ne - fortepiano si mohli dovolit naozaj len dobre situovani hudobnici.

Hudobné aktivity Erdédyho syna Josepha Erdédyho (1754 - 1824), uhorského
dvorného kancelara, radcu kralovskej miestodrzitelskej komory, sa odohravali strieda-
vo vo Viedni, Bratislave a Hlohovci. Aj on pretavil lasku k hudbe, ktort donho vstepil
arozvijal otec, do hudobného mecénstva: zamestnéaval a podporoval hudobnikov a ne-
chal postavit v Hlohovci empirové divadlo. Ovladal hru na husliach a bol zanietenym

% SNA, Sekretariat J. N. Erdédyho. Uty remeselnikov a iné domdce vydavky, kr. 3.

' SNA, Sekretariat J. N. Erd8dyho. Ucty sekretdra J. N. Erdédyho, kr. 4.

2 BADURA-SKODA, Ref. 27, 5. 91.

% SNA, Sekretaridt J. N. a J. Erdédyho. Uéty remeselnikov a iné doméce vydavky - Jan Nepomuk
Erdédy, kr. 1, 2, 3, 4, 6.

%' SNA, Sekretaridt J. N. a J. Erdédyho. Uéty remeselnikov a iné doméce vydavky - Jdn Nepomuk
Erdédy, kr. 2.

% KOWALSKA, Ref. 4, s. 39.
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nad$encom hudby pre slacikové kvarteto, viac nez dvadsat rokov zamestnaval hracov
pre tento hudobny druh. Podporoval Pleyela v Parizi (1803)% a mal kontakty s Mikula-
$om Zmeskalom, ktory roku 1806 preiho sprostredkoval kipu muzikalii za pomerne
vysokua sumu.”” V kontexte klavirnej kultary - aj ked z neskorsieho obdobia - uvedie-
me Udaj z roku 1811, podla ktorého Johann Adam Hoyer, k. k. priv. Kunstmaschinist
(1776 - 1820) Erd6dymu opravil a ladil klavir (,Clavier) a predal hudobny automat
(»Musikalische Maschine®).”® Jedna z fotografii interiéru salonu hlohovského zamku,
uverejnenych v budapestianskych novinach Vasdrnapi Ujsdg v roku 1912,” ktord za-
chytava pohlad na zirafovy klavir, je uz len spomienkou na niekdajsie, hudbou znejuce
salony erdédyovského sidla. Podla stavebnych znakov ide pravdepodobne o Zirafovy
klavir Franza Martina Seufferta (1773 - 1847), viedenského vyrobcu klavirov a jedné-
ho z prvych stavitelov vzpriamenych klavirov.'®

Vyroba strunovych klavesovych nastrojov v druhej polovici 18. storocia

S rasticou oblubou klavirnej hudby a poziadavkou po prislusnych nastrojoch sa vytva-
ral priestor na uplatnenie vyrobcov strunovych klavesovych nastrojov. Mozno predpo-
kladat, Ze plne bol pokryty dopyt po klavichordoch. Vyroba strunovych klavesovych
nastrojov spadala primarne do profesijnej kompetencie organdrov (,,Orgel- und In-
strumentmacher®), ktori sa vyrobe klavichordov venovali v obdobi, ked nepracovali
na stavbe organu.'”! Z 6smich klavichordov slovenskej proveniencie pochadzaju styri
z Bratislavy: od Johanna Vierengela z roku 1744, Josepha Effingera 1789,' Johan-

% Assignation. Kraft welcher fiir Herr Pleyel aus Paris Neun Hundert und Achzig Gulden der Secre-
taire aus zuzahlen hat. Wien den 5ten August 1803. das sind 980. Comes Josephus Erdddy. SNA,
Sekretaridt J. N. a J. Erd8dyho. Ucty sekretdra Jozefa Erdédyho 1805 - 1806, kr. 29.

7 Empfangsschein. Uber zweyhundert Fiinfzig Ein Gulden 45 xr, welche ich Her Bezahlung der fiir Sr
Excellenz den Herr Hof-Vize Kanzler Grafen von Erdod erkauften Musikalien aus Hinden dessen
Sekretdrs v. Zmeskal empfang habe. Wien den 8. Nov. 1806. Nicolaus Zmeskall mp. SNA, Sekreta-
ridt J. N. a J. Erd8dyho. Ucty sekretdra Jozefa Erdédyho 1802 - 1808, kr. 28.

% Conto. Uiber die Musikalische Maschine Seiner Excellenz des Herrn Grafen Joseph Erdédy. Eine
neue Saiten, und einige Reparaturen, daf$ Clavier zu stimmen und neue auch neue Saiten. f 95.
den 11. February 1811. Joh. Adam Hoyer, k. k. priv. Kunstmaschinist. SNA, Sekretariat J. N. a J.
Erdédyho. Utty remeselnikov - Jozef Erdédy a manz. 1800 — 1816, kr. 32.

% Vasdrnapi Ujsdg, ro&. 59, 7. janudra 1912. WESSELENYT, Ladislav: Konfigk4cia hnutelného ma-
jetku z kastiela Erdédyovcov v Hlohovci a jeho sti¢asné umiestnenie. In: Informdtor Archivu Pa-
miatkového tiradu SR, 2011, ¢. 44, s. 8-12.

10 GUNTHER, Michael: Aufrechtstehende Hammerklaviere — Die besonderen Beziehungen frin-
kischer Klavierbauer zu Wien. In: DARMSTADTER, Beatrix - HUBER, Alfons - HOPENER,
Rudolf (ed.): Das Wiener Klavier bis 1850. Tutzing : Hans Schneider, 2007, s. 121-133.

101 S7ZORADOVA, Historické klaviry, Ref. 3,s. 17-18, 22-24.

192 Viazany klavichord, signattra: Johannes Vierengel / in Prespurg 17441, Sankt-Peterburgskij gosu-
darstvennyj muzej teatralnovo i muzykalnovo iskusstva (Statne mtzeum divadla a hudby, Sankt
Peterburg), Sign. 1062 X368. BLAGODATOV, Georgij Ivanovi¢: Katalog muzykalnych instru-
mentov. Leningrad, 1972, s. 114; SZORADOVA, Historické klaviry, Ref. 3, s. 86.

1% Viazany klavichord, signatura: Joseph Effinger / Org'l=u Instrumentenmacher / in Pressburg. 1789.
Nérodna banka Slovenska — Mtzeum minci a medaili, Kremnica, Sign. K, 794. SZORADOVA,
Historické klaviry, Ref. 3, s. 85.
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na Georga Klocknera 1808,'* a Johanna Gottlieba Lehnera 1816." Klavichordy J. G.
Klocknera a J. G. Lehnera st dokladom obluby, potreby, a najma Sirokého uplatnenia
tychto nastrojov este aj v prvych desatrociach 19. storo¢ia. Organar Johann Vierengel
(1710 - 1756) je vyrobcom vobec najstarsieho zachovaného strunového klavesového
nastroja slovenskej proveniencie. Od polovice 18. storocia vyrabal klavichordy a orga-
ny Johann Karl Janetschek (zomr. 1783), ktorého pdsobenie ako organdra v Bratislave
je dolozené od roku 1759, a ktory 23 rokov (od 1761) udrziaval organy v Dome sv.
Martina. Po jeho smrti sa vdova organarka Susanna Janetschekova (1744 - 17967)'%
vydala za organdrskeho tovari$a Johanna Peckinga (Bocking; nar. 1749, Wallendar,
trevirske kniezatstvo, zomr. 1791), s ktorym spolu viedli dieliiu na stavbu organov
a strunovych klavesovych nastrojov. V roku 1780 sa v Bratislave usadil Joseph Effinger
(1749 - 1809) z Mannheimu, ktory prevzal roku 1784 po Janetschekovi starostlivost
o domske organy. Johann Georg Klockner (1761 alebo 1764, Niederwerth — 1844)
sa u Johanna Peckinga podla zachovaného vyu¢ného listu z roku 1789 ,pocas troch
rokov naucil umenie stavat strunové klavesové ndstroje a organy“.'”’ Z radu organdarov
sa vymyka ,Tuschler Meister und Instrumentmacher” Johann Gottlieb Lehner (nar.
pred 1772 — 18277), pdsobiaci od roku 1778 ako majster v stolarskom cechu.

Vzorka zachovanych néstrojov sved¢i o tom, Ze tieto nastroje nendrocnej stavebne;j
konstrukcie a s jednoduchou mechanikou bol schopny vyrabat kazdy organar, stolar,
ba i sikovni samoukovia, ako to dokladaju iné pramene slovenskej proveniencie. Je vsak
otazne, ¢i aj potreba ¢embal (spinetov) bola saturovana domacou produkciou, pricom
nejde ani tak o moznosti a schopnosti bratislavskych vyrobcov, ako skor o ,,znac¢ku®
a prestiz, ktorou disponovali dielne vychyrenych nastrojarov a ktorda domacim vyrob-
com chybala. Zachovali sa v§ak dokumenty o oprave tychto nastrojov: podla kvitan-
cie Josepha Haydna z roku 1764 opravil bratislavsky organar ¢embalo v letnom sidle
Esterhazyovcov v Kittsee. Ako doklada dalsia kvitancia zachovand v esterhazyovskom
archive, roku 1767 opravil dva spinety a ¢embalo (,,zwei Spinette und einen Fliigel®)
Carolus J. Schetz z Bratislavy, pravdepodobne pri prilezitosti predvedenia Haydnovej
opery La Canterina. '

104

Volny klavichord, signatura: Johann Georg Klock[ner] burgl: Orgel und Istrumen([t]macher in
Presburg. A™ 1808. Slovenské nirodné muzeum Bratislava - Hudobné muizeum, Sign. MUS 3
(t. ¢. v Mizeu Spisa, Spisska Nova Ves — Expozicii klavesovych hudobnych nastrojov, Markugov-
ce). SZORADOVA, Historické klaviry, Ref. 3, s. 85.
Viazany klavichord, signatira: Gottlieb Lehner biirgerlicher / Instrumentenmacher wohnhaft / in
Presburg auf der Hochstrasse / den 19 Janari Aoneo 1816. Sankt-Peterburgskij gosudarstvennyj mu-
zej teatralnovo i muzykalnovo iskusstva (Statne mtizeum divadla a hudby, Sankt Peterburg), Sign.
1064 X370. BLAGODATOV, Ref. 102, s. 101; SZORADOVA, Historické klaviry, Ref. 3, s. 86.
Podpisovala sa ako Susanna Biocking Orgel und Instrumentmacher. Pozostalost Otmara Gergelyiho.
107,.... bey mir durch Drey Jahre, die Instrument- und Orgelbaukunst erlernet®. Archiv mesta Brati-
slavy, fond: Hudobniny, Sign. 411, kr. ¢. 2.
108 Nach Haydns Quittung vom 20. November 1764 hatte ein Pref8burger Orgelmacher, damahls, als
die gantze Music in Kithsee [im damaligen Sommerpalais] ware, das Instrument oder cembalum
vollstindig iiberholt.“ VALKO, Aristid: Haydns Tatigkeit in Ungarn, im Spiegel des Archivmate-
rials. [1.] In: Koddly Zoltdn 75. Sziiletésnapjdra. Zenetudomdnyi Tanulmdnyok VI. Budapest, 1957.
Citované podla: WALTER, Horst von: Haydns Klaviere. In: Haydn-Studien, Band 2, Heft 4, 1970,
s. 257, 258.
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Vzhladom na naro¢nejsiu, nakladnejsiu a $pecializovanej$iu vyrobu ¢embala, pro-
dukt ktorej bol vhodny skor do $lachtickych salénov, divadiel a celkovo do honosnej-
$ieho prostredia, sa nedal oc¢akavat privelky dopyt po drahych ¢embalach z nizsich
spolo¢enskych a menej majetnych vrstiev. Jediné zachované ¢embalo na Slovensku
z 18. storocia pochadza z dielne viedenského vyrobcu Gottfrieda Malleka (cca 1731
- 1798).! Je viac nez pravdepodobné, ze hudbymilovna aristokracia si cembala a spi-
nety zaobstaravala vo Viedni alebo v Nemecku. Existuju v$ak dokazy, ze najmene;j
v jednej bratislavskej dielni sa nastroje s ¢embalovou mechanikou predsa vyrabali,
i ked zrejme neboli natolko honosné a boli urcené pre menej naroénych zékaznikov.
Zachované dokumenty totiz dokladajt vyrobu cembal v organarskej dielni vdovy Su-
sanny Janetschekovej-Peckingovej v 90. rokoch 18. storocia.''

V Bratislave nastal rozmach klavirnej kultary, a teda aj poziadavka po prislusnych
nastrojoch nie skor, nez v 80. rokoch 18. storocia. Klavichordy sa este dlho aj zaciat-
kom 19. storocia pouzivali ako cvi¢ny nastroj pre vSetkych beznych hudobnikov'"!
a vo vyucovani hudby,'? nasved¢uje tomu aj fakt, ze zatial posledny znamy klavichord
v Bratislave bol vyrobeny roku 1816. Hegemoénia ¢embala v hudobnom Zivote sa v po-
slednych dvoch desatrociach postupne oslabovala a hudobnici véetkych vrstiev sa pra-
ve v tomto obdobi viac zacali orientovat na novy nastroj s kladivkovou mechanikou,
ktory bol reprezentantom novej dobovej estetiky, vzorom viedenského i eurépskeho
hudobného Zivota, klavirnej hudby a velkych géniov. Domadci organari a vyrobcovia
sa zoznamovali s kladivkovym klavirom najskor v ramci adrzby a ladenia nastrojov
cudzich vyrobcov v bratislavskych sidlach a domdacnostiach, neskor sa pokasali o jeho
vyrobu. Fortepiano vyrabalo ¢oraz viac vyrobcov a jeho cena sa prisposobovala a pri-
blizovala finan¢nym moznostiam strednej a niz$ej spolocenskej triedy.

V 90. rokoch 18. storocia bol v Bratislave kladivkovy klavir uz v§eobecne obluibe-
nym hudobnym néstrojom. Organdrka Peckingova inzerovala roku 1791 ,,rozne velmi
dobré a lacné néstroje, ako dve stolové fortepiana, ktoré moze vdaka ¢istému ladeniu
a mimoriadne lahkej mechanike odportcat ako to najlepsie, dalej kvalitny organ so
6 registrami a jedno staré velké (kridlové) Fortepiano.'* Tento inzerat je vobec prvym
inzerdtom bratislavského vyrobcu. V novinach sa objavovali prvé ponuky na predaj
viedenskych klavirov, napriklad roku 1796 inzerat v Pressburger Zeitung oznamoval,

109 Bliz$ie o ¢embale Gottfrieda Malleka pozri HUBER, Alfons: Baumerkmale Osterreichischer
Kielklaviere vom 16. bis 18. Jahrhundert. In: HUBER, Alfons (ed): Das Osterreichische Cembalo.
600 Jahre Cembalobau in Osterreich. Im Gedenken an Hermann Poll aus Wien (1370-1401). Tu-
tzing : Hans Schneider, 2001, s. 139.

10 S7ZORADOVA, Historické klaviry, Ref. 3, s. 23, 68.

11 BIBA, Ref. 15, s. 251.

112 FONTANA, Eszter: Clavichord- und Cembalobau in Ungarn. In: HUBER, Alfons (ed.): Das
Osterreichische Cembalo. 600 Jahre Cembalobau in Osterreich. Im Gedenken an Hermann Poll aus
Wien (1370-1401). Tutzing : Hans Schneider, 2001, s. 410-412.

113 Frau Elisabeth Bocking, verwittibte Orgelmacherin macht hiemit allen Musickliebhabern be-
kannt, daf$ bey ihr alltaglich verschiedene sehr gute Instrumente um die billigsten Preifle zu
haben, als 2 Zwerch Fortepiano, welche sich sowohl in dergleichen reinen Tonart als auch wegen
sehr leichten Spieltraktament allenthalben selbst auf das bestgebaute Orgel mit 6 starken Mu-
tationen und ein altes grosses Fortepiano welche téglich bey obenannter Eigenthiimerin dieser
Instrumente in Augenschein genommen und probiret werden konnen.“ PZ, 18. méja 1791.
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ze: ,denne mozno kupit dve nové, avsak ,vyhraté’ fortepiana, od tych najlepsich vie-
denskych majstrov.!

Spravy o tom, ako fortepiano prijimali v $irSom hudobno-spolo¢enskom prostredi,
su vzacne, jednou z nich je list Baltazara Pongraca z Péteri (Peterky) pri Pesti. V lis-
te z roku 1793 dakuje bratislavskému evanjelickému fararovi Michalovi Institorisovi-

-Mosovskému za fortepiano, ktoré mu poslal z Bratislavy:

»[...] chcel som najprv vidiet ndstroj a vyskusat ho, neostaval vSak ani spdsob ani c¢as
tam na mieste ho vybalit. A tak ked som sa vratil v¢era pred nocou, dnes hned v¢as rano
— chlapci totiz vstali e$te skor a neustale na mna naliehali — otvorili sme skrysu. Ako len
ti tancovali, ked poculi, ze tak dlho a tuZobne oc¢akavané fortepiano natolko lahodne
znie, Ze aj sam Terray sa nevedel nasytit brnkanim nan a priznal, Ze toto je od onoho,
ktory on odporucal, skuto¢ne lepsie nie o jeden, ale o vela zlatych. Naozaj som velmi
zaviazany Vasej Velavazenosti za toto priatelstvo, Ze pri obstaravani takého [néstroja] sa
naobtazovala venovat celkom mimoriadne usilie.“!'®

Krasnym Iubozvuénym néstrojom bol nad$eny nielen Pongraz, ale aj jeho man-
zelka: ,Moja [manzelka] Vasu Dvojctihodnost srde¢ne pozdravuje a aj sama velmi
dakuje, Ze ste jej poslali taky ¢arovny nastroj, ze ked ho prvy raz pocula, takmer sa dala
do tanca.“"® Vyrobcu nastroja, ktory poslal Institoris-Mosovsky'!'” do Peterky, nepo-
zname, avSak vzhladom na (v tom ¢ase) uz existujiicu vyrobu v Bratislave to mohol byt
aj nastroj z miestnej dielne.

Z posledného desatrocia 18. storo¢ia pochadzaju tri zachované klaviry"® (dva stolové
a jeden kridlovy nastroj) Johanna Georga Klocknera. Ako sme uviedli, Klockner sa vy-
ucil v dielni organdra Johanna Peckinga. Po ziskani vyu¢ného listu v roku 1789 sa vydal
na tovari$ska vandrovku pravdepodobne do Viedne - mesta s najlepsimi prilezitostami
na ziskanie nastrojarskych skusenosti, aby sa zdokonalil vo vyrobe klavesovych néstro-
jov.'"? Dokazuje to evidentna pribuznost mechaniky a niektorych dalsich charakteristic-
kych znakov stavebného $tylu Klocknerovych nastrojov s nastrojmi viedenskych vyrobcov
Franza Xavera Christopha (cca 1728 — 1793) a jeho Ziaka Ignaza Kobera (1756 - 1813).'%

118

14 Es sind zwey neue, jedoch ausgespielte Fortepiano, von denen besten Wiener-Meistern, all-

taglich zu verkaufen.“ PZ, 11. novembra 1796. ,, Ausgespielte Klaviere znamenali tzv. ,vyhraté“
klaviry. Skuto¢ny zvuk novych klavirov sa totiz plne prejavil az po ur¢itom case hrania, ked sa
kozou potiahnuté kladivkd prisposobili strundm.

115 Lycealna kniznica, Bratislava, KoreSpondencia M. Institorisa-Mogovského, Fasc. 599, 31. 8. 1793.
Citované podla SZORADOVA, Historické klaviry, Ref. 3, s. 33.

16 Ref. 115.

17 Michal Institoris-Mog$ovsky (1732-1803), spisovatel, ev. farar a profesor na lyceu v Bratislave. In:

Slovensky biograficky slovnik, I1. zvazok E-J. Martin : Matica slovenska, 1989, s. 492.

Stolovy klavir, signatdra: Joh. Georg Klockner / in Presburg. Mestské mizeum, Bratislava, Sign.

F 1621; Stolovy klavir, signatura: Joh: Georg Klockner / é / Presburg. Mestské muzeum, Bratislava,

Sign. F 1617; Klavir - kridlo, signattra: Joh. Georg Klockner in Presburg. Iparmtiveszeti Mzeum,

Budapest (Umelecko-priemyslové muzeum, Budapest), Sign. 19.556.

Podla zachovanych dokumentov bratislavsky magistrat vydaval povolenie na vandrovku do

Viedne viacerym néstrojarom.

120 HUBER, Alfons - KARNER, Wolfgang - CZERNIN, Albrecht: Das Orgelklavier von Franz Xaver
Christoph der Sammlung alter Musikinstrumente des Kunsthistorischen Museums. In: DARM-
STADTER, Beatrix - HUBER, Alfons - HOPENER, Rudolf (ed.): Das Wiener Klavier bis 1850.

118

119
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Mozno predpokladat, ze v poslednych dvoch desatrociach 18. storocia sa v Bra-
tislave vyrabali kladivkové klaviry aj v dielni Josepha Effingera a Johanna Peckinga
(a neskor jeho manzelky Susanny Janetschekovej-Peckingovej).’! Ideové impulzy
a cudzie vplyvy na vyrobu kladivkovych klavirov mozno tusit v nemeckom pé6vode
troch organdrov: Effinger pochadzal z Mannheimu, Pecking z Wallendaru, Klockner
z Niederwerthu (pri Koblenzi).

Stavba fortepian v Nemecku, reprezentovana najméd Gottfriedom Silbermannom
(1683 - 1753) vo Freibergu a Johannom Andreasom Steinom (1728 - 1792) v Augs-
burgu vychadzala z odli$nych podnetov, nez na ktorych uz v 80. rokoch budovala a roz-
vijala svoju nezavisld tradiciu vyroba vo Viedni.'? Av$ak na tejto viedenskej tradicii sa
podielali mnohi nemecki, ¢eski, moravski, uhorski a dal$i vyrobcovia ddvno predtym,
nez roku 1794 zalozili vo Viedni jednu z najprestiznejsich klavirnickych firiem Steino-
vi potomkovia Nanette Streicherova (1769 - 1833) s manzelom Johannom Andreasom
Streicherom (1761-1833) a mlad$im bratom Matthdausom Andreasom Steinom (1776
- 1842).'> Syntéza véetkych vplyvov a tradicii’** v mimoriadne priaznivom hudobno-
-kultdrnom a umeleckom prostredi bola jednym z predpokladov, Ze sa Vieden stala
jednym z najvyznamnejsich centier vyroby hudobnych néstrojov v Eurdpe, ¢o malo
mimoriadny vyznam nielen pre samotnu metropolu, ale aj pre oblasti jej kultarneho
vplyvu, Bratislavu nevynimajuc.

Pod formovanie charakteru klavirnej kultdry v Bratislave sa na konci 18. storocia
podpisala nielen bratislavska $lachta a jej aktivity odohravajice sa v oboch mestach
(tcast na koncertoch, vlastné hudobné aktivity), ale vyraznou mierou aj migra¢né pro-
cesy, ktoré mozno dokumentovat v prostredi hudobnikov i vyrobcov hudobnych na-
strojov. Nemalu tlohu zohrali i niz$ie vrstvy, najma mestianska trieda, ktorej rasttca
ekonomickd, socialna a v neposlednom rade vzdelanostna a kulturna tGroven prispie-
vala k pestovaniu kultivovanej umeleckej hudby a k pestrému obrazu klavirnej kultary
Bratislavy. Klavir a klavirna hra sa stali sicastou zivota, byvania, myslenia, etikety,
spoloc¢enskej konformity, estetického citenia, umeleckého vnimania, intelektualneho
rozhladu, vzdelanostnych idedlov... sithrnne povedané osobnou a spolo¢enskou po-
trebou.

Sttdia je si¢astou grantovych projektov VEGA 2/0078/12 Kontexty hudby pre kldvesové ndstroje na
Slovensku: osobnosti, $truktura, funkcia, VEGA 1/0599/12 Viachlasnd hudba na tzemi Slovenska
a cesty jej Sirenia pocas 16. a 17. storo¢ia a APVV-14-0681 Hudba v Bratislave.

Tutzing : Hans Schneider, 2007, s. 163, 169-172; LANGER, Alexander: Alternativen zur Wie-
ner Mechanik im 6sterreichischen Klavierbau. In: DARMSTADTER, Beatrix - HUBER, Alfons
- HOPENER, Rudolf (ed.): Das Wiener Klavier bis 1850. Tutzing : Hans Schneider, 2007, s. 217.

21 §7ORADOVA, Klavierbau und Klavierhandel, Ref. 3, s. 135-146.

122 BADURA-SKODA, Ref. 27, s. 78, 83.

123 DONHAUSER, Peter - LANGER, Alexander: Streicher. Drei Generationen Klavierbau in Wien.
Koln : Verlag Dohr, 2014.

124 HENKEL, Hubert: Einfliisse auf den Wiener Klavierbau aus Deutschland. In: DARMSTADTER,
Beatrix - HUBER, Alfons - HOPENER, Rudolf (ed.): Das Wiener Klavier bis 1850. Tutzing : Hans
Schneider, 2007, s. 115-119.
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Obr. 1: Kvitancia organdra a vyrobcu hudobnych néstrojov Josepha o prevzati 8 florénov za Gdrzbu
fortepiana od Johanna Nepomuka Erdédyho z 31. augusta 1784. Slovensky ndrodny archiv, Sekretariat
J. N. Erdédyho. Uety remeselnikov a iné doméce vydavky. Jan Nepomuk Erdédy 1751 - 1784, kr. 2.
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Obr. 2: Fotografia zirafového klavira v saléne zamku Erdddyovcov v Hlohovci. Vasdrnapi Ujsdg,
ro¢. 59, 7. janudra 1912.
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Obr. 3: Stolovy klavir Johanna Georga Klocknera, signattra: Joh. Georg Klockner / in Presburg. Mest-
ské muzeum, Bratislava, Sign. F 1621. Foto: Stanislav Bartovi¢.
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TANECNY ZANER A KLAVIRNA HUDBA
NA SLOVENSKU V DRUHE] POLOVICI
19. STOROCIA

JANA LENGOVA

PhDr. Jana Lengovd, CSc.; Ustav hudobnej vedy SAV, Diibravskd cesta 9, 841 04 Bratislava 4;
e-mail: jana.lengova@savba.sk

ABSTRACT

The dance phenomenon was one of the sources of inspiration for piano composers active
in the second half of the 19" century in Slovakia. Dance forms were composed with both
a utilitarian and an aesthetic function, or there could be a fluent transition between those
two poles. The dance genre was associated with salon music and with the employment of
technical virtuosity. Among the favourite dances in society, the quadrille, mazurka, csardas,
waltz and polka were particularly loved. A speciality was the so-called Slovak quadrilles
composed especially in the 1850s - 1870s, using Slovak folk songs. The dance genre evoked
a response from such composers as Jozef Rizner, Jan Egry, Emil Kovarcz, Leopold Dusinsky,
Maximilidn Hudec, Jan Levoslav Bella, Stefan Fajnor, Ignac Boldis, and many others. The
paper examines the range of representation of individual dance forms and their musical
style characterisation, as well as the relationship between functionality and autonomy in this
work.

Keywords: Slovakia, 19™ century, piano, quadrille, mazurka, csardas, waltz, polka,
functionality, aesthetic autonomy

K $pecifikdm hudobného tane¢ného zanru patri, Ze jeho uplatnenie v minulosti aj st-
¢asnosti zasahovalo v roznej miere tak do oblasti uzitkovej, ako umeleckej hudby. Tato
skutoc¢nost je v istej interakcii s procesom tvorby a recepcie a je determinovand rozny-
mi ¢initelmi, ako st intencia skladatela, korpus kompozi¢no-technickych prostried-
kov, prezentacia diela ¢i mimohudobné, vyvojové a vyznamové kontexty. Rozmach
tane¢nej kultury v mestskom a vidieckom prostredi v druhej polovici 19. storodia tiez
podnietil vzdgjomné transfery tanecného fenoménu medzi vidiekom a mestom. Do
tohto vyvojového procesu navyse vstupili aj prejavy postupne sa emancipujuceho na-
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rodného uvedomenia, ked sa aj prostrednictvom taneénych $tylizacii ¢i idealizacii hla-
dal spdsob, ako vyjadrit narodnu a kultirnu identitu. Tane¢ny zaner bol teda uré¢ovany
svojou funkcionalitou, zaroven ju vSak kontextovo prekracoval.

Vztah tane¢ného fenoménu a socidlnej funkcie hudby skumal aj Jozef Kresanek,
a to v kategoriach wZitkovd hudba a uslachtild zabava. Z formulacii o uzitkovej hudbe,
ktora bola v jeho systéme subsumovana pod socidlnu funkciu #celovosti,' mozno usu-
dzovat na rézne vyvojové premeny a transformacie hudobnych javov:

,Uzitkovou nazyvame hudbu, ktord sluzi aj bez textu roznym prileZitostiam a myslime
tym hudbu tane¢nt, pochodovd, pracovnt a pod. [...] V eurdpskej hudbe sa tane¢nost
viaze v prvom rade k tancu spolo¢enskému. [...] Od najstar$ich ¢ias mozno sledovat
aj prerod funkcie od uzitkovosti k hudbe uslachtilého pobavenia, ktora sa v§ak dostala
do popredia az v priebehu baroka. Ponajviac sa to dialo $tylizaciou tancov [...]. Dnes
mame najmé v romantickej literatdre mnozstvo idealizovanych tancov a pochodov, na
ktoré sa uz neda ani tancovat ani pochodovat. Sluzia na poc¢tvanie. V. mnohych prave
romantickych tancoch (podla mena) nemozno vraviet natolko uz ani o uslachtilej za-
bave, ale priamo o subjektivnom vyraze; napr. v skladbach Chopinovych, Lisztovych,
Smetanovych atd. Avsak tieto idealizované tance, ako sme naznacili, nepatria medzi
uzitkov hudbu.“

V Kresankovych uvahach o uslachtilej zdabave stoji zas v popredi kontextovost hu-
dobnej tvorby, jej exegézy a recepcie, ako aj multidimenzionalnost hudobnych feno-
ménov, hoci konkrétne explikovand predovsetkym na hudbe 18. storocia s jej domi-
nanciou klasického idedlu:

»Funkcia uslachtilej zabavy kra¢a v hudbe ruka v ruke s idedlom krasy; presnejsie, s idea-
lom objektivnej krasy. [...] niet zabavy bez hudby, a to nielen tane¢nej hudby, ale aj hud-
by na pocuvanie. Dokladom toho je hudba v celom rozsahu, od primitivnej po¢nic cez
ludovt tvorbu az po hudbu nasich koncertnych sieni. Ak by boli vyhrady proti tomuto
tvrdeniu, potom si musime uvedomit, ze funkcia uslachtilej zabavy je vidy zviazana
i s inymi funkciami a tieto vyhrady mozno potom pripisat na vrub tychto funkeii.“?

Podobne Jan Albrecht v svojich estetickych uvahach o vznesenej a nizkej hudbe, pod
¢im mal na mysli vaznu a ludova/populdarnu hudbu, zdoéraznil, Zze hudba nema len jed-
nu funkciu, ale plni potreby rézneho druhu, ¢im vznika hudba diferencovaného cha-
rakteru a zamerania.* Zaroven uviedol mnoho prikladov z réznych hudobnostylovych
obdobi, ked umeleckd hudba absorbovala Zivotodarny pulz tane¢nej hudby ako jed-
ného z moznych evolu¢ne in$pirujucich zriediel a premis. Hans Heinrich Eggebrecht,
autor znamej estetickej kategorizacie ¢lenenia hudby na autonémnu a funkciondlnu, si
takisto uvedomoval vzdjomné prieniky oboch tychto oblasti hudby, ked okrem iného
poukazal na to, Ze aj v salénnej hudbe s jej roéznymi typmi taneénych kompozicii sa

I KRESANEK, Jozef: Socidlna funkcia hudby. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1961, s. 22. Ide o tieto
kategorie v ramci socidlnej funkcie ucelovosti: magicka, interpretacna, eticko-vychovnd a tzitko-
va funkcia hudby.

> KRESANEK, Ref. 1, 5. 25-26.

> KRESANEK, Ref. 1, s. 35.

*  ALBRECHT, Jan: Eseje o ument. Bratislava : Scriptorium Musicum, 2003, s. 79.
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mobhli vyskytovat kompozicie s estetickou hodnotou.” Napokon diela Fryderyka Cho-
pina, najma $tylizacie tancov, ktoré sa v svojej dobe recipovali ako salénna hudba, dnes
vnimame v prvom rade ako umeleckt hudobnt tvorbu.

Ak teda skimame klavirnu tvorbu vytvorent v druhej polovici 19. storo¢ia na Slo-
vensku a jej kompozi¢nu a $tylovt charakteristiku z aspektu tane¢ného Zanru, pojde
o0 hudobné skladby, ktoré povodne vznikli jednak ako hudba k tancu a na poc¢tvanie,
jednak ako idealizované tane¢né $tylizacie.* Funkcionalita tane¢nych skladieb bola
urcujuca pre ich hudobnu $truktiru s normotvornymi metro-rytmickymi modelmi
prislusného tanca a prvkami periodicity. V idealizovanych tancoch sa uz uplatnil vyssi
stupen skladatelovej individuality. Tane¢ny fenomén sa ako jeden z in$pira¢nych zdro-
jov prejavil v tane¢nych formach, salonnej hudbe, aj skladbach s prvkami technickej
virtuozity. Z kvantitativneho hladiska prevladala funkcionalna hudba, z ¢oho zaroven
vyplyva, Ze spolocensky tanec nestal v minulosti na periférii spolo¢enského zaujmu,
ale naopak, bol v izkom spojeni so Zivotom spoloc¢nosti a jej aktualnymi poziadavka-
mi. Bola to vo vSeobecnosti prave idea autondmie vysokého umenia v estetike roman-
tizmu a prvej polovice 20. storocia, ktora hudobné fenomény savisiace so Zivotnou
praxou vytlacila akoby na okraj hudobnych dejin. V hudobnej produkcii domacich
tvorcov k oblubenym tane¢nym kompoziciam v skiimanom obdobi patrili najma $tvo-
rylka, mazurka, polka, ¢ardas a valcik.

Stvorylka sa vyvinula koncom 18. storocia zo starsieho figarového tanca kontre-
dansu (contredanse) a zaciatkom 19. storocia sa s oblubou tancovala na dvore Na-
poleona I. Bonaparteho.” Z Pariza sa nasledne rozsirila do celej Eurdpy aj vo forme
roznych variantov. Najoblibenejsim variantom zostala povodna franctzska stvoryl-
ka, ktord pozostavala vo vykrystalizovanej podobe zo $iestich sledov tane¢nych figur,
tzv. tur (tours). V stivekej slovencine sa paralelne pouzivali dva nazvy: domestikovany
francuzsky nazov kadrila/kadryla odvodeny z franctizskeho pomenovania quadrille,
a neskor prekladovy nazov $tvorylka, nakolko povodné pomenovanie stviselo so sku-
toc¢nostou, Ze tanec tancovali minimalne $tyri pary v tane¢nej pozicii $tvorca (carré).

Z hudobného hladiska $tvorylka predstavovala tane¢nd suitu so $iestimi ¢astami,
kontrastnymi v tempe, metre a vyraze: 1. Pantalon (Nohavice, nazov bol odvodeny
z textového incipitu piesne Le pantalon; 6/8 takt, u slovenskych autorov prevazoval
2/4 takt), 2. Eté (Leto; 2/4), 3. Poule (Sliepka; 6/8), 4. Trénis (Trénitz, podla mena ta-
ne¢ného majstra, ktory vymyslel tane¢nu figaru tejto ¢asti; 2/4), 5. Pastourelle (pdvod-
ne pastierska piesen; 2/4), 6. Finale (zavere¢na cast; 2/4). Na normativnost $tvorylky
ako hudobnej kompozicie, ktorej stavbu determinoval tane¢ny faktor, poukazuje jej
periodicka vystavba po 8 taktoch, pri¢om v jednotlivych tane¢nych castiach prevazo-

> EGGEBRECHT, Hans Heinrich: Musik im Abendland. Prozesse und Stationen vom Mittelalter bis
zur Gegenwart. Minchen; Ziirich : Piper Verlag GmbH, #2002 (*1996), s. 709.

¢ Niektoré aspekty recepcie a hudobnej tvorby tohto typu boli skimané in LENGOVA, Jana: Po-
strehy k tane¢nej hudbe na Slovensku v rokoch 1848 — 1918. In: Slovenskd hudba, ro¢. 31, 2005,
¢. 3-4,s.367-391.

7 K dejinam Stvorylky por. okrem iného OTTERBACH, Friedemann: Die Geschichte der euro-
paischen Tanzmusik. Wilhelmshaven : Florian Noetzel Verlag, 1991 ('1979), s. 167-168; [VG]
[=GREGOR, Vladimir]: Ctverylka. [Heslo.] In: Slovnik ceské hudebni kultury. Eds. Jiii Fuka¢
a Jiti Vyslouzil. Praha : Editio Supraphon, 1997, s. 137-138.
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val rozsah 32 taktov, pripadne s uplatnenim principu Da Capo, sporadicky niektoré
Casti zacinali kratkym tvodom. Bolo beznou praxou zostavovat hudbu $tvoryliek na
spdsob potpourri z oblubenych opernych, neskor operetnych, ale aj fudovych a inych
znamych melddii.

Podobne ako v inych narodnych prostrediach® aj slovenski skladatelia kompono-
vali najma v 50. — 70. rokoch 19. storocia, zodpovedajic suvekym trendom, také $tvo-
rylky, v ktorych sa spracovavali napevy slovenskych piesni, pricom pri vybere nebola
rozhodujuca ludova genéza, ale vSeobecna rozsirenost piesne. To bol aj dovod, preco
skladatelia v podtitule tychto skladieb uvadzali ,,podla narodnych napevov®, a nie pod-
la Tudovych népevov. Tento typ narodne Specifikovanej $tvorylky sa zvykol nazyvat aj
slovenska stvorylka.’

Priam symbolicky bola prvé stvorylka tohto typu s nazvom Slovenski vystahovalci
op. 1 Augusta Horislava Kr¢méryho (1822 - 1891) uvedena na slovenskom bale v Lip-
tovskom Sv. Mikulasi 29. januara 1850.!° Dielo, ktoré ma stvis s revolu¢nou dobou
aj s pohnutymi udalostami zo skladatelovho Zivota, pravdepodobne vzniklo niekedy
v janudri toho istého roku a vyslo spolu s maztrom Milka u prazského vydavatela Mar-
ka Berru v oktdbri roku 1854." August Horislav Kréméry teda ako prvy komponoval
slovenské $tvorylky a $tylizacia jeho prvého klavirneho opusu je pretkana stopami slo-
venskych hudobnych idiémov. V svojej $tvorylke Slovenski vystahovalci op. 1 spracoval
v 5. Casti piesen1 Janicko, Co robis a v 6. Casti Ja som dobry remeselnik. V druhej klavirnej
stvorylke Slovenka op. 3 zlozenej ,,z prostonarodnych slovenskych napevov® a venova-
nej ,narodolubnym devam slovenskym“ Kréméry v $tylizacii kompozicie vyuzil slo-
venské piesne ako Sadla muska na kondrik (1. &ast), Hoja, Dunda, hoja (2. East), Gulalo
sa, gulalo (4. ¢ast) ¢i Mala som frajera komindra (6. ¢ast).” Treba vSak vo vSeobecnosti
poznamenat, ze hudobni skladatelia az na vynimky, ako napriklad M. Hudec, neu-
vadzali v notach nazvy $tylizovanych piesiiovych napevov, a tak proces identifikacie
citovanych melodii nie je este uzavrety.

Najuaspesnejsie slovenské $tvorylky vytvorili zac¢iatkom 60. rokov 19. storo¢ia Ma-
ximilidn Hudec (neskdr Ban, 1836 — 1911) a Jan Levoslav Bella (1843 - 1936).

8 'V ¢eskom prostredi por. VG [=GREGOR], Ref. 7, s. 137, tu aj pojem ndrodne Specifikovand $tvo-

rylka.

Termin slovenskd stvorylka, resp. slovenskd kadrila pouzil KRESANEK, Jozef: Vznik ndrodnej

hudby v 19. storo¢i. In: Dejiny slovenskej hudby. Eds. Ladislav Burlas, Ladislav Mokry a Zdenék

Novacek. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1957, s. 294.

10 Bliz8ie k tomu por. LENGOVA, Ref. 6, s. 371-372. Povodny ndzov na tlaci: Slovensci Vystéhovanci
(1), t. j. Slovenski vystahovalci; nazov tanca na tlac¢i v podtitule: Stvortanec francusky (1), t. j. fran-
ctizsky Stvortanec.

"' Rok vydania podla online databazy <www.hofmeister.rhul.ac.uk/>, 22.09.2008. Nazov diela na
dobovej tlaci: Milka-Maziir. V dobovych nazvoch tancov, ak obsahovali krstné meno, bolo za-
uzivané poradie: meno, ndzov tanca. Toto poradie ponechdvame, av§ak v zhode so sti¢asnymi
jazykovednymi pravidlami upravujeme v celej $tudii nasledovne: Vynechdavame spojovnik, ak je
uvedeny, a nazov tanca piseme malym pismenom, pripadne s ohladom na kontext uvadzame ako
hlavny nézov len krstné meno.

12 Rukopis diela archivovany in SK-BRnm MUS CIX 137, por. tiez SEDLICKY, Tibor: Hudobno-
vychovna ¢innost Augusta Horislava Kréméryho. In: Hudobny archiv 3, 1981, s. 408.
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Maximilian Hudec, vzdelanim evanjelicky farar, sa komponovaniu venoval iba
v mladosti. V svojej Marine kadrile,”* publikovanej vo Viedni u A. O. Witzendorfa
roku 1862 a dedikovanej vynikajtcej slovenskej herecke a predstavitelke tragickych
rol Marine HodZovej, dcére evanjelického farara a popredného literdta Michala M.
Hodzu, spracoval celkovo 13 slovenskych piesni, okrem iného Ked som isiel od Zu-
zicky (1. cast), Na zelenom visku sedi zajac (2. ast), Hej, pod Krivdtiom a Nasa pani
kniahne (3. Cast), Kacicka divokd (4. Cast), Poberme valasky a Odzeme (5. Cast), Hej,
javor, javor zeleny (6. ¢ast). Hudecova $tvorylka sa vyznacovala premyslenym vyberom
piesnovych melodii a ich vhodnou kombinaciou v jednotlivych ¢astiach tane¢nej suity.
Pozoruhodné je spojenie oblibenej stivekej vlasteneckej piesne Hej, pod Krivdriom,
povodne Hej, pod Murdriom, ktora zludovela a ktorej autorom textu bol chyZzniansky
evanjelicky farar Samo Tomasik (1813 - 1887). Upravenu melddiu tejto piesne Hudec
velmi umne skombinoval s napevom starobylej balady pravdepodobne s francuzsky-
mi vplyvmi Nasa pani kiiahne. Takyto typ hudby mohol byt najmé v 60. rokoch 19.
storocia recipovany nielen v zmysle tane¢nej a hudobnoestetickej hodnoty, ale aj ako
hudobny symbol narodnej identity. Piesnové melodie boli sice podrobené rytmickym
upravam a varirovaniu, avsak Hudecove upravy prezradzaju hudobny vkus a cit pre
mieru.

Z titulného listu Svitomartinskej kadrily Jana Levoslava Bellu, ktora vysla koncom
roka 1862 tiez u A. O. Witzendorfa vo Viedni,"* vyplyva, Ze na vznik diela mali vplyv
kultarne a politické udalosti tej doby. Bella ju napisal na pamiatku prvého slovenského
celonarodného zhromazdenia v Tur¢ianskom Sv. Martine 6. a 7. juna 1861, ktoré pri-
jalo programovy dokument Memorandum slovenského ndroda, a venoval ju slovenské-
mu politikovi Janovi Franciscimu, predsedovi tohto zhromazdenia. Ci kadrila vznikla
uz roku 1861, ako sa domnieva Ernest Zavarsky,'® alebo az roku 1862, nemozno jed-
noznac¢ne pramenne dolozit. Kadrila je v§ak Bellovym dielom mladosti, komponoval
ju ako 18-ro¢ny poslucha¢ banskobystrického bohosloveckého seminara.

Na rozdiel od M. Hudeca Bella neuviedol v notach nazvy citovanych piesnovych
melddii. Doteraz sa podarilo identifikovat desat piesni, pricom treba vziat do Gva-
hy fakt, Ze ludové piesne existovali tiez vo variantoch a mobilita piesniového népevu
viedla k moznosti jeho spojenia s niekolkymi textami. V 1. Casti Bella spracoval tri
piesne: starobylu obradovti pieseni Hoja, Dunda, hoja, roz$irent pastiersku Pokapala
na salasi slanina a novsiu Zahucali hory. V piesni Pokapala na salasi slanina skladatel
uprednostnil variant s tizkym piesniovym rozsahom sexty (f — d?) a v piesni Zahucali
hory vstupny interval velkej sexty (b' — g),'® pricom beZnejsi a rozsirenejsi bol variant
velkej tercie. V 2. ¢asti spracoval piesent Uz som pochodiu (pochodil) vietky dediny, v 3.
Casti piesne Nitra mild, Nitra a Dolina, dolina, kamenny chodnicek, v 4. ¢asti piesen Ne-
bud smutnd, bud veseld a piesen s textom Jozefa Miloslava Hurbana U proudii valnych

3 K analyze blizie por. LENGOVA, Ref. 6, s. 372, dobovy nézov diela Marina-Kadrylla.

Oznam o jej vydani in Sokol, ro¢. 1, ¢. 12, s. 482.

15 ZAVARSKY, Ernest: Jdn Levoslav Bella. Zivot a dielo. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1955,
s. 109.

16 Piesent Zahucali hory so vstupnou velkou sextou por. in Ludové piesne z Liptova a Oravy. Podla
zbierky Jozefa Czupru z pol. 19. stor. Spracoval Ladislav Galko. Martin : Osveta, n. p., 1958, s. 57,
¢. 41, k melodickym a textovym variantom piesne s. 57-58.
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Dunaje Sirého, v 5. Casti piesent Mdm ja licku v hibokej doline a v 6. ¢asti spolocensku
piesent Dobrii noc, md mild. Ako zaujimavost uvedme, Ze pod basnicky text Nad nami
sa kriitia sokoli $turovca Jana Jaroslava Kmeta (1823 - 1871)" bola podlozena melddia
piesne Dobrii noc, md mild a ako nova piesen sa spievala 30. novembra 1844 pri slav-
nostnej rozlicke s chorvatskymi poslancami uhorského snemu pri ich odchode z Bra-
tislavy. Je pozoruhodné, ze Bella zaradil do svojich Slovenskych Stvorspevov (1865) vo
vlastnej $tvorhlasnej aprave tak Hurbanovu piesen U proudii valnych Dunaje Sirého,'
ako aj Kmetovu Nad nami sa kriitia sokoli.’* Vzhladom na vznik Bellovej kadrily, jej
dedikdciu a posledné dve spominané piesne pontuka sa hypotéza, Ze v diele mohol byt
$ifrovany aktualny dobovy konotat, napominajtci na $turovsko-hurbanovsky odkaz
z merudsmych rokov. Okrem funkcionality tane¢nej hudby mohla tak eventualne Bel-
lova Svitomartinskd kadrila symbolicky prezentovat aj také sémantické hodnoty ako
narodna a kulturna identita ¢i idea slobody.

Zo slovenskych $tvoryliek uvedme blizsie eSte dve, vytvorené v 70. rokoch 19.
storocia. Bohuslav Emil Laciak (1852 - 1891) vyuzil v svojej Ladonke kadrile (1875)
pieseni Ja som dobry remeselnik.”’ Castejsi vyskyt niektorych piesni v slovenskych kad-
rilach mozno vnimat ako isty stereotyp, ale aj ako popularitu ¢i disponovanost piesne
vhodnej na ur¢ity typ Gprav. Zaujimavu slovenska $tvorylku s ndzvom Kvety tatranské
op. 13 vytvoril Ignac Boldi$ (1856 — 1912) a vydal ju litograficky u Ivana B. Zocha
v Krupine niekedy roku 1875 alebo 1876.%' Citoval v nej piesne Ked som trdvu kosil,
Sablenka brisend, Sadla muska na kondrik, Kacicka divokd, Nitra mild, Nitra, Pri Pre-
Sporku na Dunaji, Spievanky, spievanky a Moje milé premilené jahody. Svizny tanec-
ny raz diela podporuje aj inovativny synkopovany rytmus vojenskej piesne Sablenka
(Sablicka) briisend v 2. &asti.

V suvislosti so spracovanim slovenskych piesni v taneénych kompoziciach treba
spomendt aj jedinu zachovanu tane¢nu klavirnu skladbu Rozpomienka na Sitno, vy-
danu vo Viedni v septembri az oktobri 1860,% ktorej autorom je batovsky evanjelicky
farar a nad$eny hudobnik Pavol Gerengay (1825 - 1895). V skladbe vzdal hold svojmu
rodnému kraju s jeho dominantou, legendami opradenym vrchom Sitno, a vyuzil v nej
$tylizaciu oblubenej piesne Ked'som isiel okolo vrdt. Z podtitulu ,hudba k slovenskému
narodnému tancu“ mozno usudzovat, Ze podobne ako v inych narodnych prostrediach

17 Por. Kmet, Jan Jaroslav. [Heslo.] In: Slovensky biograficky slovnik. Zv. 3. Martin : Matica sloven-

ska, 1989, s. 116. Kmetova basen Nad nami sa kriitja sokoli bola publikovana v almanachu Nitra

(1846).

Por. muzsky $tvorhlas Zial, textovy incipit U proudii valnych Dunaje sirého, in BELLA, Jan Levo-

slav: Slovenské stvorspevy, Vieden : Frantisek Gloggl, [1865], zv. 1, s. 7, ¢. 3. Povod melddie nie je

blizsie znamy.

1 Por. muzsky Stvorhlas Chorvdtom, textovy incipit Nad nami sa kriita sokoly, in BELLA, Ref. 18,
s.12,¢.9.

2 Por. BANARY, Boris: Slovenské ndrodné obrodenie v hudbe. Martin : Matica slovenska, 1990,

s. 100.

Por. Boldis, Ignéac. [Heslo.] In: Slovensky biograficky slovnik. Zv. 1. Martin : Matica slovenska,

1986, s. 287. Tu sa uvadza, ze $tvorylka Kvety tatranské vysla v Revicej roku 1876. Na titulnej

strane tlace je jednoznac¢ny daj: V Krupine, to znamena, Ze chybné miesto vydania treba kori-

govat. Podla pobytu I. B. Zocha v Krupine, by mohlo ist aj o rok vydania 1875. Tento rok uvadza

aj BANARY, Ref. 20, s. 100. Toho ¢asu véak nie je mozné &asovy udaj spresnit.

Datovanie podla online databazy <www.hofmeister.rhul.ac.uk/>, 22.09.2008.
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aj slovenské mestianstvo a mlada burzoazia mali zaujem na vytvoreni $pecidlne narod-
nej tanec¢nej formy, ktora sa v$ak napokon v konkurencii inych dobovych spoloc¢en-
skych tancov nepresadila. Z dobovych sprav aj su¢asnych vyskumov etnochoreolégie
vyplyva, Ze Gerengayova skladba bola urcena pre parovy krokovy, sko¢ny a krutivy
tanec, aky sa v tom case s oblubou tancoval v slovenskej spolo¢nosti. Skladbu charak-
terizuje dvojdobé metrum, rychle tempo a periodicka stavba s hudobnym vrcholom
s iskrivym tane¢nym pulzom v tretej peridde. Je zaujimavé, Ze aj v klavirnej partitare
fantazie-rapsodie Bohuslava Emila Laciaka s idealizdciou melddii slovenskych pies-
ni Slovenské zvuky, publikovanej roku 1885, najdeme podobny odkaz Slovensky tanec
(t. 155 — 164/184). Rovnako ako u Gerengaya aj u Laciaka je tento skladobny diel
koncipovany diatonicky, v dvojdobom metre, rychlom tempe, s periodickou stavbou
a iskrivym tane¢nym pulzom.

Tvorbe klavirnych $tvoryliek sa venovali aj dali skladatelia, medzi nimi Stefan
Fajnor, Jozef Rizner, Jan Egry (Alojzia $tvorylka) a ini. Tane¢nt hudbu komponoval
aj Jozef Chladek (1856 — 1928), absolvent Organovej $koly v Prahe a od roku 1879
regenschori farského kostola sv. Ondreja v Ruzomberku. Cast svojich tane¢nych
klavirnych kompozicii zhrnul do dvoch rukopisnych zbierok s nemeckym nazvom:
Tanz-Album (Tanecny album) a Zweites Tanz-Album (Druhy tanecny album).”® Zatial
¢o prvy Tanecny album (1877) vytvoril na svojom predchadzajicom pdsobisku v Kou-
fimi, predpokladdme, Ze vznik nedatovaného Druhého tanecného albumu sa uz spajal
s Ruzomberkom, prinajmensom v nom obsiahnuté tance sa tu iste hravali, ako mozno
dedukovat z dvojjazy¢nych nemecko-madarskych nazvov skladieb. Su¢astou Druhého
tanecného albumu je aj Streleckd stvorylka (Schiitzen-Quadrille) op. 14.

K oblibenym tane¢nym formam na Slovensku v 19. storodi patrila aj dalsia ta-
nec¢na forma — mazurka. Tanec polského povodu so starsimi korenmi sa od 30. rokov
19. storoc¢ia rozsiril po celej Eurdpe ako spolocensky tanec a tiez ako idealizovana kla-
virna kompozicia, ktort reprezentoval na prvom mieste Fryderyk Chopin a dalej jeho
mnohi nasledovnici. Mazurkovy model sa opiera o trojdobé metrum (3/4, 3/8), cha-
rakteristicky rytmus s bodkovanou figtirou a akcentom na fahkej dobe a zenské zavery
na konci hudobnych fraz.** Z prehladu hudobnej tvorby mazurkového typu druhej
polovice 19. storocia na Slovensku vyplyva, Ze sa komponovali tri druhy mazarkovych
kompozicii: tempovo hybnejsi mazur, k vyrazovej zadumcivosti inklinujuca mazirka

» K tomu por. MATEJOVA, Miriam: Tanz Album - novoobjavené dielo Jozefa Chlddka (1856
- 1928) - ruzomberského regenschoriho a kantora. In: Pramene slovenskej hudby IV : 1. Pisomné
hudobné pramene 19. storocia, 2. Spracovanie a digitalizacia hudobnych dokumentov a rie§enie
praktickych problémov hudobného knihovnictva v Cechdch a na Slovensku. Zbornik vedeckych
studii. Eds. Martina Bozekovd, Anna Kucianova. Martin : SNK, SNS IAML, 2014, s. 85-93. Dr.
Miriam Matejova, ktora od roku 2005 publikovala viaceré prace aj notové vydania k Zivotu a die-
lu J. Chladka, v citovanej $tadii uvadza, ze Chladkov Druhy tanecny album, pdvodne archivovany
v Liptovskom muzeu v RuZzomberku ako sucast Chladkovej pozostalosti, sa uz pocas jej vysku-
mov v rokoch 2006 - 2008 v muzeu nenachddzal, pravdepodobne sa stratil alebo pamiatka je
zaloZend na nespravnom mieste. V predkladanej $tudii sa opieram o xeroxovu kdpiu spominané-
ho pramena (sign. MUS 21) v mojom osobnom vlastnictve, ktort som si dala vyhotovit v ramci
kratkeho vyskumu, absolvovaného v Liptovskom muzeu roku 2000.

2 Por. [VG - HL] [=GREGOR, Vladimir - LAUDOVA, Hana]: Mazurka. [Heslo.] In: Slovnik ¢eské
hudebni kultury. Eds. Jifi Fukac¢ a Jiti Vyslouzil. Praha : Editio Supraphon, 1997, s. 541.
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a na nu nadvazujuca melodicky koncentrovana polka-mazirka. Ukazuje sa, Ze najroz-
$irenejsia bola polka-mazurka s jej prizna¢nym trojdobym metrom (3/4-takt), ktora
typologicky spdjala charakteristické znaky ceskej polky a polskej mazurky.

Okrem $tvoryliek a poliek zahrnuje klavirna tvorba Augusta Horislava Kréméryho
aj juvenilny Milka maziir (1854). Svizné tempo v trojosminovom takte, forma da capo
s triom, ukazkova tane¢nd faktura, vtipne varirovand melodika boli zédrukou, ze dielo
sa dobre uplatnilo pri tanci aj na poc¢ivanie. Podobne tane¢ne hybné st aj mazury Jo-
zefa Riznera (Styri maziiry | Négy mazur op. 16, Tri maziry | Hirom mazur op. 19).

Komponovaniu tane¢nych foriem a $tylizovanych tancov sa najmé v 60. rokoch
19. storocia venoval Stefan Fajnor (1844 — 1909), hoci sa k nim sporadicky vracal aZ
do 90. rokov. Vacsia Cast tejto jeho tvorby sa zachovala v rukopisnej podobe, ¢ast je
vSak stratena ¢i nekompletnd. V tektonike poliek a poliek-mazurok skladatel inklino-
val k zauzivanej trojdielnej forme da capo s triom. V myslienkovo-tematickom procese
sa opieral o princip opakovania hudobnych myslienok s drobnymi varia¢nymi zmena-
mi. Staval na vyrazne individualnej melodike, ktora vyrastala z harmonického zékla-
du, ¢im dospel k osobitej symbidze melodickej a harmonickej zlozky. Dobroslav Orel,
Fajnorov biograf, v stru¢nej charakteristike skladatelovych mazdrok a poliek okrem
iného napisal:

,V prvnich pokusech spoc¢iva harmonisace na tonice, subdominanté a dominanté, v po-

zdéj$ich dilech uziva sice téze kostry harmonické, av$ak ji naplnuje smélymi a zajimavy-

mi prechody. Melodika jest v§ude svézi a vyrazna, a neopakuje se v jednotlivych polkach

a mazurkach. Zvlasté tria vykazuji jemnou lyriku. Je pro Fajnora zajimavé, Ze v tanec-

nich kusech nikde se neopira o melodii lidové pisné, nikde ji necituje a je v jeji tvorbé

zcela samostatny.“*

Hoci Fajnorove mazurky boli urcené pre hudobny salén, a nie na koncertné pred-
vedenie, vyzadujua si zva¢sa od klaviristu zna¢nu technicku vyspelost. V ich nazvoch
figuruju ¢asto mena Zien, ktorym boli venované: Milka polka-maziirka op. 5, Jettka
maztirka op. 9, Jarienka maziirka op. 10. Iné mazurky a polky-mazurky su bez blizsie-
ho pomenovania, maztrka Chopinov sen (1894) je poctou Chopinovi. Stefan Fajnor
bol obdivovatelom klavirneho umenia E Chopina a E Liszta, ¢o sa spitne odrazilo aj
v jeho kompozi¢nom mysleni.

Salénnu klavirnu tvorbu obohatil aj nitriansky regenschori Leopold Dusinsky
(1833 - 1911), ktory svoje tri klavirne tane¢né kompozicie (¢ardds, polka-mazirka,
trasena polka / polka tremblante) publikoval v budapestianskom hudobnom periodiku
Apollo. Polka-mazurka Stratend domovina (Honvesztett, 1873) sa vyznacuje zadumci-
vou naladou, ktort urcuje prva téma v g mol. Elegicky kolorit mazurky zostava zacho-
vany napriek durovému ténorodu dalsich troch tém. Nastrojova stylizacia nekladie na
klaviristu zvysené naroky, dielo v$ak zaujme svojou vyrazovou uslachtilostou. Jedno-
duchu klavirnu faktiru s elegantnym melodickym vzletom ma aj polka-mazurka Pocta
krasnym Trnavéankdm op. 18 s povodnym francuzsko-nemeckym ndzvom Hommage
aux belles Tyrnoises / Huldigung den schonen Tyrnauerinen, ktora vytvoril trnavsky re-

»  OREL, Dobroslav: Stefan Fajnor, slovensky skladatel (1844 - 1909). Bratislava 1935 (Otisk z ,,Bra-
tislavy*, Casopisu pro vyzkum Slovenska a Podkapatské Rusi vyddvaného Uéenou Spolenosti
Safaiikovou, ro¢. 9, & 1-2), s. 20.
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genschori a literarne ¢inny hudobnik Franti$ek Otto Matzenauer (1845 - 1901) a vydal
u trnavského tlaciara Adolfa Horovitza roku 1883.

Produkcia klavirnych salénnych mazirok bola pomerne rozsiahla a k jej rozsireniu
prispel okrem inych kremnicky skladatel a organista FrantiSek Janecek (1837 - 1909)
(Salon-Mazurka op. 8, Uber Berge op. 11), bratislavsky skladatel a pedagég Ludwig
Burger (1850-1936) (Edes dlmok) & trenéiansky lekdr, muzejnik a nad$eny milovnik
hudby Karol Brancik (Brancsik, 1842 - 1915). Priznac¢né je, Ze svoju klavirnu polku-
-mazurku Veseld mysel (Heiter Gemiith) z roku 1882 venoval Bran¢ik ,trenc¢ianskym
hudobnym diletantom™ (,Gewidmet den Trencsiner Musikdilettanten®),® prirodze-
ne, pojem diletant v tom ¢ase znamenal milovnika hudby, ktory hudbu pestoval zo
zaluby.

Dalsou rozéirenou tane¢nou formou, ktorej sa v skimanom obdobi tvorivo zmoc-
nili aj domaci skladatelia, bola polka, spoloc¢ensky tanec ¢eského pévodu. Podobne ako
¢ardas aj polka si priblizne od 30. rokov 19. storoc¢ia postupne ziskala oblubu v celej
Eurdpe.” K charakteristickym znakom polkovych kompozicii patrilo rychle tempo,
dvojdobé metrum (2/4), priznacné rytmické figury so striedanim Sestndstin a osmin
na hlavnych dobach a tiez kontrasty legata a staccata. Postupne sa vyvinuli rdzne typy
poliek, medzi nimi rychla (tiez francuzska, polka francaise), trasend (polka tremblan-
te) a dalsie. Polka-mazurka sa pre svoje charakteristické trojdobé metrum radi do ka-
tegdrie mazurok.

K hlavnym domacim predstavitelom klavirnej polky treba pocitat Frantiska Ja-
necka, Stefana Fajnora a Jozefa Chlddka. Stefan Fajnor komponoval klavirne polky
podobne ako mazurky predovsetkym v 60. rokoch 19. storocia. Su svieze a melodicky
népadité. Zenské mend v ndzvoch poliek odkazuji bud na dedikéciu diela alebo na
slovanskd mytologiu: BoZena polka frangaise op. 4, Jertha polka frangaise op. 13, Lada
polka op. 14, Zelmira polka frangaise op. 18, Mileva polka frangaise op. 18.%* Dve polky
su bez opusového ¢isla. Ako priklad na uplatnovanie principu hudobného kontrastu
vo Fajnorovych polkovych kompozicidch moze posluzit polka francaise Bozena op. 4,
v ktorej vtipnu tému polky s repeticiami ténov a chromatickym protipohybom vystrie-
da v triu lahodnd lyrickd melddia s bodkovanym rytmom. Skladba je komponovand na
pocest Bozeny Hodzovej,”” dcéry Michala M. HodZu, neskor manzelky basnika a ad-
vokata Vendelina B. Kutlika.

O kompoziciach Frantiska Janecka, ktoré vytvoril v oblasti svetskej hudby, sa vo
vSeobecnej rovine Konstantin Hudec vyjadril:

»Podnetom jeho [t. j. Janeckovych] kompozi¢nych ambicii bola mestianska spolo¢nost.
Pisal uzitkova hudbu aktudlnu, éerstvi, oduseviiujicu, ktora vyhovovala spolo¢enskym
konvencidm a formam.“*

2 Podla titulného listu, archivovanie diela in SK-BRnm MUS XVIII 286.

77 K vzniku, dejindm a charakteristike polky por. [VG - HL] [=GREGOR, Vladimir - LAUDOVA,
Hana]: Polka. [Heslo.] In: Slovnik ceské hudebni kultury. Eds. Jifi Fuka¢ a Jiti Vyslouzil. Pra-
ha : Editio Supraphon, 1997, s. 707-708.

2 Por. OREL, Ref. 25,s. 17.

2 Por. OREL, Ref. 25, s. 17.

% HUDEC, Konstantin: Vyvin hudobnej kultiiry na Slovensku. Bratislava : SAVU, 1949, s. 57.
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Podobne usudzoval aj Dobroslav Orel, ked konstatoval, Ze va¢sina Janeckovych po-
liek ma jednoduchu klavirnu $tylizaciu a je urcend na tanec.’® Okrem $iestich poliek
bez ndzvu pozname Janeckovu Hanerl polku (Hanicka) ¢i Malchen polku (Amdlka).
Z titulného listu autografu polky Hanerl** mozno dedukovat, ze vznikla niekedy v ro-
koch 1862 - 1865 este v predkremnickom obdobi, ked Janecek pdsobil ako ucitel a or-
ganista na VindSachte, dnes sti¢asti Stiavnickych Bani.

Relativne vela poliek skomponoval Jozef Chladek. Uz Chladkov prvy opus Sotys
(Schottisch) op. 1 predstavoval typ tanca podobného polke. Viaceré polky, najma typ
polky frangaise, zahrnoval jeho prvy Tanecny album z predruzomberského obdobia.”
Jeho Druhy tanecny album obsahoval tieto polkové kompozicie: polka francaise Me-
dendk (Kupferstiick)* op. 12a, Polka schnell (bez opusového ¢isla), polka schnell Pech
op. 16, polka francaise Najkrajsie oci (Die schonsten Augen) op. 17, polka francaise
Nezdabudka (Vergissmeinnicht)® op. 18. K tomu sa druzia tiez samostatne zachované
polky. V melodike svojich tane¢nych kompozicii Chladek s oblubou vyuzival netplny
stupnicovy pohyb nahor aj nadol, repeticie tonov ¢i terciové dvojzvuky.

Salonny charakter maju klavirne polkové kompozicie Jozefa Riznera, Frantiska
Otta Matzenauera (Irena polka / Irene lengylke) a Leopolda Dusinského. Svoju polku
Spomienka na Zniev (Erinnerung an Znio) op. 18 so slovenskymi geografickymi redlia-
mi venoval Rizner ,,svojmu milému otcovi® (,,Seinem lieben Vater gewidmet“).*® Polka
ma sice obvykly trojdielny pédorys s triom, av§ak namiesto navratu prvého dielu Da
Capo pokracuje novym dielom (ABC), v ktorého tematickom materiali su zakompo-
nované nové myslienkové prvky aj prvky z predchadzajicich dvoch dielov. Polka je
tiez zaujimava tonalnym planom (C dur, F dur, As dur) aj celkovym harmonickym
priebehom. Trasent polku Radidla (Sugdrit rezgé polka), ktord vynikd zvlastnym
¢arom elegantnej lahkosti, vydal Dusinsky v budapestianskom hudobnom casopise
Apollo roku 1873.

Kratko sa zmienime aj o mensej prilezitostnej skladbe Kremnickd hasi¢ska polka
(Kremnitzer Feuerwehr-Polka) Jana Levoslava Bellu z ¢ias jeho kremnického posobe-
nia v 70. rokoch 19. storocia. Polka sice vy$la tlacou, avSak donedavna bola znama iba
ako fragment, kedZe z jej tlaceného vydania sa zachovala len druha notova strana.”” Na
zaklade aktualneho pramenného vyskumu pozndme uz toho ¢asu aj jediny zachovany
kompletny exemplar tlace tejto skladby.*® Podla titulného listu dielo existovalo para-

31 Por. OREL, Ref. 25, s. 21.

32 Archivovanie diela in: SK-Msnk A XLIV- 52.

33 Konkrétne skladby uvddza MATEJOVA, Ref. 23, s. 89. Skladatel zvykol pouzivat rozne skratky

tancov Polka fr., Polka franc. a pod. V naSom prispevku skratky rozpisujeme a pripadné grama-

tické chyby na rukopisnych pramenoch opravujeme mleky.

V novsej literattre sa stretneme s chybne uvadzanym nazvom Rupferstiick.

V novsej literatire sa nazov chybne uvadza ako Vergessmeinnicht.

¢ Tla¢ diela archivovand in H-Bami 241.327.

3 Por. ZAVARSKY, Ref. 15, s. 374. Skladba vs$ak bola novsie povazovana de facto za stratent, na-
kolko aj spominany fragment bol archivovany v tzv. vytrasenom materiali fondu J. L. Bella v sig-
nattre Fragmenty a skice bez blizsieho urcenia, in SK-BRnm MUS L 173.000, obr. 083.

% Kremnica, NBS - Mzeum minci a medaili, Fond regiondlnej historie, Hudba, $k. Notovy mate-
rial, nesign. Vyskum v NBS — Mtzeu minci a medaili v Kremnici som realizovala v ramci rieSenia
grantového projektu VEGA ¢. 2/0078/12 v roku 2014.



186 Jana Lengova

lelne aj v obsadeni pre dychovy orchester. Z titulného listu dalej vyplyva, ze polku vy-
dalo vydavatelstvo Hasi¢skej hudobnej $koly v Kremnici litografiou lipskych tlac¢iarov
Engelmann & Miihlberg. Tlac¢iarensky udaj umoznuje urcit datovanie vydania diela
post quem 1875. Tento cenny objav prispieva ku kompletizacii celostného obrazu
hudobného diela skladatela, ale zaroven je ukazkovym prikladom, ako rozptylene st
archivované pramene k slovenskym hudobnym dejinam.

Dalsi spolocensky tanec ¢ardas sa formoval v 30. rokoch 19. storocia, avsak mal
star$ie korene a vyvinul sa adaptovanim vyvojovo starSej vrstvy tanca hungaresca,
resp. verbunku. Rozsiril sa najprv na tuzemi byvalého Uhorska a nasledne v celej
Eurépe. Hoci bol hudobne vysledkom synkretického procesu kultirnych transferov
multietnického uhorského prostredia, zacal fungovat ako typovy znak madarskej na-
rodnej hudby.*® Pre ¢ardasové kompozicie su typické Specifické stylotvorné elementy,
oznacované pojmom novouhorsky $tyl.*' Patri k nim dvojdobé metrum, kontrast po-
malej (lasst) a rychlej (friss) Casti, striedanie tonorodu (mol - dur), uplatnenie cho-
riambického rytmu v pomalej casti a synkopového rytmu v rychlej casti, prizna¢né
ozdobovanie melddie, tzv. cifrovanie a typické zavery hudobnych fréz.

Uz spominany Jozef Rizner, ktory zil od roku 1858 v madarskom prostredi v Jaszbe-
rényi, zanechal v svojej tane¢nej tvorbe pocetné ¢ardasové kompozicie. K ranému tvo-
rivému obdobiu patri Turciansky kortessky ¢ardds (Turdczi kortes csdrdds) op. 12, ktory
vys$iel niekedy okolo roku 1846 a bol venovany podla dedikacie na titulnej strane tlace
tur¢ianskemu hlavnému stoli¢cnému sudcovi Jurajovi Justovi z Necpdl (Gyorgy Juszt
Neczpali). Dielo muselo byt velmi uspe$né, kedze vyslo aj jeho druhé vydanie, av§ak
uz bez dedikacie. Turciansky kortessky ¢ardds bol napisany v obdobi prvého velkého
rozmachu ¢arddsa ako spolocenského aj fudového tanca. Obsahuje hudobné prvky
¢ardasovych kompozicii, ako st charakterizované vyssie. Nepozname sice okolnosti
vzniku skladatelovho Turcianskeho kortesského ¢arddsa ani recepciu diela, iba z ndzvu
a venovania mozno usudzovat na suvislosti s volebnymi agitaciami, nazyvanymi v by-
valom Uhorsku korte$acky. Téma kortesaciek rezonovala aj v tane¢nej tvorbe nitrian-
skeho Leopolda Dusinského, ¢oho dokladom je jeho podobne pomenovany Kortessky
Cardas (1873).

% Por. BACHER, Rebekka: Engelmann & Miihlberg (Leipzig) / Drucker. In: Musikverlagswiki. Ar-
beitshilfe zur Datierung der Musikdrucke, dostupné na internete <http://www.musikdrucke.htw-
k-leipzig.de/wordpress/?p=2034>, 07.09.2014. Podla uvedeného zdroja tla¢iarenskd firma bola
zaloZena k 1. novembru 1875.

 Por. LENGOVA, Ref. 6, s. 375.

4 K charakteristike a genéze pojmu novouhorsky 3tyl okrem iného por. URBANCOVA, Hana:
»Uhorské* prvky v hudobnej tvorbe Franza Schmidta. In: Slovenskd hudba, ro¢. 24, 1998, ¢. 3,
s. 390-391; URBANCOVA, Hana: Novouhorsky $tyl v slovenskej hudobnej kulttre a procesy se-
baidentifikacie. In: Hladanie novej podoby strednej Eurdpy (fenomén integrdcie a dezintegrdcie od
osvietenstva po 1. svetovii vojnu). Eds. Kamil Sladek a Dugan Skvarna. Bratislava : Centrum pre
eurdpsku politiku, 2005, s. 221-231; tiez PETHO, Csilla: Style Hongrois. Hungarian Elements
in the Works of Haydn, Beethoven, Weber and Schubert. In: Studia Musicologica Academiae
Scientiarum Hungaricae, roc. 41, 2000, ¢. 1-3, s. 199-219; SZABOLCSI, Bence: A Concise History
of Hungarian Music. Budapest : Corvina Press, 1964, s. 53-83. Madarskd muzikoldgia pouzi-
va terminy uhorsky $tyl alebo verbunk (verbunkos), verbunkovy $tyl. B. Szabolcsi ¢leni vyvoj
verbunkového $tylu do troch peridd: rany 1750/1760 - 1810, rozvinuty 1810 — 1840, neskory
1840 - 1880.
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Novouhorsky $tyl vyrazne poznacil klavirnu tvorbu banskobystrického regenscho-
riho Jana Egryho. Je autorom niekolkych napaditych ¢ardasov, ktoré boli vydané u bu-
dapestianskych vydavatelov: Irma cardds (Irma csdrdds, 1864), Jozefina cardds (Jose-
fin csdrdds, 1866), Erzi cardas (Erzsi csdrdds, 1867), Imro cardds (Imre csdrdds, 1876),
Margita éardds (Margit csdrdds) ¢ Ema cardds (Emma csdrdds). Slo skor o skladby na
pocuvanie, hoci nemozno vylucit, Ze sa hrali ako hudba k tancu. Sti¢asny stav vyskumu
nedovoluje blizsie $pecifikovat rozsah Egryho klavirnej tvorby, pripadne jej presnejsiu
chronoldgiu. Isté vsak je, ze Jan Egry komponoval salénne skladby minimalne uz v 50.
rokoch 19. storo¢ia. Vyplyva to z jeho listu bratislavskému Cirkevnému hudobnému
spolku zo 7. augusta 1856, v ktorom prilozene posiela aj jednu svoju cirkevnu skladbu,
a na uvod listu poznamenava, Ze okrem cirkevnej hudby skomponoval aj viaceré sa-
lénne skladby, ktoré vysli tlacou.* Salénnu a tane¢nt hudbu pre klavir komponoval aj
Stefan Knauer, resp. Istvan Kévesdi, ktory posobil v Kosiciach v rokoch 1853 — 1868,
okrem iného Aniké carddas (Aniko csdrdds, 1860) a ¢ardas Zvuky z vysociny (Felfoldi
hangok, 1862).2

Ozajstné triumfy slavil v druhej polovici 19. storoc¢ia val¢ik.** Zakladom val¢ikovej
formy bolo trojdobé metrum, rychle tempo a typicky sprievod s akcentom na prvej,
tazkej dobe taktu. Postupne sa vyvinuli rozne typy valcika, najvacsi ohlas u nds mal
viedensky valcik. Rozvinutd tektonicka Struktira viedenského val¢ika v skimanom
obdobi pozostavala z introdukcie, valé¢ikovej retaze 4 az 6 val¢ikov a kody. Z vysledkov
vyskumu klavirnej tvorby na Slovensku druhej polovice 19. storo¢ia v§ak paradoxne
vyplyva, ze domaca tvorba valé¢ikovych kompozicii nebola prili§ rozsiahla. Nemoz-
no vylucit, ze sicasny stav vyskumu zahrnuje iba fragmentarnu zakladnu val¢ikovych
kompozicii, av$ak treba vziat do tivahy aj bohatt dobovt produkciu valcika, dostupnu
v roznych tlacenych vydaniach, ktorej oblube domdca tvorba nemohla konkurovat.

Val¢iky v lahkom slohu komponoval Jozef Chladek. Vlastnym nakladom skladatela
v Ruzomberku a tla¢ou viedenskej firmy J. Eberle a spol. vysiel val¢ik Zimné radosti
(Winterfreuden / A tél 6romei) op. 53.* Datovanie vydania post quem 1892 mozno
odvodit z opusového ¢isla diela aj z dedikovania skladby reholnej sestre Klare Boto-
vej (Klara Bota), riaditelke (Oberin) rimskokatolickej dievéenskej mestianskej skoly
(Médchen-Erziehungs-Institut) v Ruzomberku, ktora viedla skolu od roku 1892.

Bohatt melodicku invenciu a kompozi¢na zru¢nost preukazal Ignac Boldis v svo-
jom Loveckom valéiku (Vaddsz keringd), publikovanom roku 1878 v budapestianskom
¢asopise Apollo. Nazov valdika je odvodeny z rozsiahlej introdukcie so zvukomalbou
fanfar loveckych rohov na polovacke. Formovy podorys valéika pozostava z introduk-
cie, $tyroch val¢ikov a efektnej kody. Valéik op. 9 Oldficha Hemerku, vydany v Prahe
roku 1894, ma takisto tektoniku s rozsiahlou introdukciou, retazou $tyroch valéikov

# SK-BRm, fond Cirkevny hudobny spolok, sign. 32-1856-1.

3 POTEMROVA, Méria: Hudobny Zivot v Kosiciach v rokoch 1848 - 1918. Tematickd bibliografia.
Zv. 1. Koice : SVK, 1981, s. 23, 498.

# K dejinam val¢ika okrem iného por. OTTERBACH, Ref. 7, s. 243-246; [VHr - JV1] [= HORAK,
Vladimir - VYSLOUZIL, Ji]: Val¢ik. [Heslo.] In: Slovnik ceské hudebni kultury. Eds. Jiti Fukac¢
a Jiti Vyslouzil. Praha : Editio Supraphon, 1997, s. 972-973.

* Tlaceny exemplar diela archivovany v kniznici Liptovského muzea v Ruzomberku, in SK-RU
D 1625.
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a velkou reminiscen¢nou koédou koncertného razu. V rozsiahlej introdukcii sa expo-
nuju hudobné prvky (o. i. chromatické postupy), uplatnené v dalsom priebehu sklad-
by. Kazdy z valéikov pozostava z dvoch tém, ktoré st kontrastujice a zaroven komple-
mentarne. Pikantnym ozvlastnenim je $tvrty valcik, s¢asti vyuzivajuci novouhorské
idiomy.

Idealizované tance prindsaju uz na prvy pohlad do klavirnej partitdry vyssie naro-
ky na hudobnostylisticku a technickt naro¢nost kompozicie. Tieto prednesové sklad-
by boli uréené na poc¢uvanie a hrali sa najmé v hudobnych salénoch, pripadne aj na
koncertoch.

Hudobny skladatel a pedagdg ulitelského ustavu v Lucenci Emil Kovarcz (1832
- 1889), ziak Karla Therna v Budapesti, publikoval svoje tri virtu6zne koncipované
klavirne skladby Grande polka de concert, Valse brillant a Etude de concert v spolo¢-
nom zvézku niekedy okolo roku 1866 u budapestianskeho vydavatela J. Treichlingera.
St dokladom jeho vy$sich umeleckych ambicii aj poznania savekych klavirnych tren-
dov, reprezentovanych velikanmi svojej doby ako F. Liszt, F. Chopin a dal$i. Hrac-
sky naro¢na prva skladba Velkd koncertnd polka v As dur hyri hudobnymi napadmi
a ponuka pestry kaleidoskop nalad. V zlozenej trojdielnej forme s introdukciou a ko-
dou kontrastuje ohnivo-energicky, bravirny a scherzandovy raz dielov A so subtilne
lyrickym, av$ak brilantnym strednym dielom B. Vrstvenie makrostruktiury a mikro-
$truktiry naznacuje postupy, aké uplatnil v niektorych svojich naro¢nejsich polkach B.
Smetana. Klaviristickd naro¢nost sa demonstruje takymi prvkami ako hra v oktavach,
hutnd akordicka sadzba, rychle skoky a striedanie poloh. Kontrast k tomu a int vyra-
zovu polohu prinasa Valse brillant, v ktorom citit takmer filia¢ny vztah k chopinovske;j
hudbe. Kovérczov brilantny val¢ik sa prezentuje krehkou krasou perlivej melodickosti,
eleganciou, gracioznostou, ale aj nddychom nostalgie.

Charakteristické znaky ¢ardasa najdeme idiomaticky pritomné aj v internacional-
ne znamych dielach typu Uhorskych rapsodii Franza Liszta ¢i Uhorskych tancov Jo-
hannesa Brahmsa. Intenciondlny zaujem Jana Egryho o ¢ardasovy a novouhorsky $tyl
dokumentuju aj dve jeho klavirne kompozicie, obsahujtice prvky rapsodie. Spomienka
na Cachtice (Csejtei emlék), mila upomienka na pamitné miesto nedaleko skladate-
lovho rodiska, bola vydana niekedy okolo polovice 60. rokov 19. storocia. Spomienka
na Sliac¢ (Szlidesi emlék) op. 43 sa viaze ku kupelnému mestu s malebnym kdpelnym
parkom a bohatou histériou, situovanému nedaleko skladatelovho posobiska Banskej
Bystrice, mohla byt publikovana niekedy koncom 60. alebo zaciatkom 70. rokov 19.
storo¢ia. V oboch skladbéch sa zachovava formovy podorys ¢ardasa v ¢leneni na po-
maly (Andante, Lassan) a rychly (Allegretto, Frissen) diel, avsak prvky novouhorského
$tylu su vyuzité v istej sublimovanej podobe. V oboch dielach je mimoriadne zauji-
mava harmonicka zlozka, prostrednictvom ktorej spolu s vyuzivanim vysokych poléh
klaviatury sa zdoraznuje impresivny farebny kolorit diela. Pozoruhodna je aj infiltracia
slovenskych idiémov.

Kompozi¢ne a interpreta¢ne naro¢nym dielom je Uhorskd rapsodia op. 10 Oldticha
Hemerku,* ktora bola publikovana v tesnej blizkosti skladatelovho Valéika op. 9 v 90.
rokoch 19. storocia. Rapsodickost diela sa prejavuje v istej fragmentdrnosti a striedani
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Trojjazycny nazov diela na tlaci: Uherskd rhapsodie / Rhapsodie Hongroise / Magyar Rhapsodie.
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pomalych a rychlych, rubatovych a efektne virtu6znych tsekov ¢i dielov. Kompozicia
je zaujimava z hladiska koncipovania novouhorskych prvkov v kontexte koncertne;
virtuozity, tonalneho planu a modula¢ného priebehu, ale aj prienikom idiomatiky slo-
venskej novouhorskej piesne.

Prinosom ku klavirnym tane¢nym idealizdciam st tri kompozicie zo zaciatku
20. storodia, ktoré bratislavsky skladatel Johann Breiter-Szélessy (1878 — po 1926) za-
hrnul do spolo¢ného opusu: Concert-Polonaise op. 32,1, Tarantella op. 32,2 a Maziirka
op. 32,3. Koncertnd polonéza stavia na priznacnom polonézovom rytmickom modeli
a ma vzne$eny charakter. Tarantella evokuje pocit exotickosti a vdaka ostinatnym ryt-
mickym $truktaram dosahuje zna¢ny klaviristicky efekt. Maziirka v cis mol je trojdiel-
nou lyrickou skladbou s triom (A dur) v duchu romantickej estetiky idealizovanych
tancov.

Na zaver kratke zhrnutie.

Nasim prvoradym cielom bolo poukazat na tane¢ny zaner ako inspirativny a in$piru-
juci fenomén pre vyvoj klavirnej tvorby druhej polovice 19. storo¢ia na Slovensku, kto-
ry podnietil vznik mnohych pozoruhodnych tane¢nych aj idealizovanych tane¢nych
kompozicii pre klavir. Zaroven sme sa usilovali korigovat doterajsie negativne hod-
notenie ¢asti analyzovanej hudobnej tvorby v starsich hudobnohistorickych pracach,
v ktorom sa neprihliadalo na funkcionalitu tejto hudby, ale sa uplatriovali hodnotiace
kritéria opierajuce sa vylu¢ne o princip hudobnej autonémie. Kedze ide kvantitativne
o obsiahly korpus tvorby, nebolo mozné vymenovat vsetkych hudobnych skladatelov
ani véetky diela tohto typu. Z nasich skimani sme takisto vyla¢ili hudobnu tvorbu
vojenskych kapelnikov, ktori predstavovali vyznamného nositela tane¢ného zanru na
nasom tzemi. Ich tane¢né kompozicie vsak boli primdrne urcené pre orchestralne ob-
sadenie, hoci existovali a $irili sa aj v klavirnych upravach.

Treba zdoraznit, Ze zachované tla¢ené aj rukopisné diela v oblasti domacej klavirne;
tvorby tane¢ného zanru z druhej polovice 19. storocia st jedinecnym dokladom dobo-
vého zaujmu o klavirnu hudbu a potvrdenim ambicii domacich hudobnikov uplatnit
svoju kreativitu aj napriek velkej konkurencii importovanej hudby. V neposlednom
rade poukazuju tiez na vyznamnu identifika¢nt rolu tanca v mestianskej spolo¢nosti,
ktora sa premietla do tane¢nej hudby aj do idealizovanych tane¢nych $tylizacii.

Prispevok je sucastou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0078/12, rieseného v Ustave hudobnej vedy
SAV.
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Obr. 1: Stefan Fajnor: Milka polka-mazirka op. 5, zatiatok, autograf, reprodukcia, in SK-BRnm
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Obr. 2: Jan Levoslav Bella: Kremnickd hasi¢skd polka, tla¢, fragment, reprodukcia, in SK-BRnm
MUS L 173.000, obr. 083.
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Z NOVYCH POZNATKOV K RUKOPISNE]
UCEBNICI ,, ANLEITUNG ZUM
KLAVIERSCHLAGEN“ MICHALA GODRU

ANDREJ CEPEC

Mgr. art. Andrej Cepec, PhD., Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: andrej.cepec@savba.sk

ABSTRACT

The manuscript textbook Anleitung zum Klavierschlagen by Michal Godra is a type of the
textbook for elementary instruction in piano playing in the first half of the 19" century
in Slovakia. It is divided into a theoretical and a practical part. The theme of this paper is
presented in terms of the development of piano playing and the methodology of instrument
playing, the musical genre characterisation of the compositions included in the practical
part of the textbook, and the degree of influence by Franz Paul Rigler’s theoretical works.
M. Godra’s piano school is an important source of knowledge of the development of musical
education and piano composition in the given period in Slovakia.

Keywords: piano teaching, piano school, theory, methodology of instrumental playing,
Michal Godra, Franz Paul Rigler

Hudobna kultara v prvej polovici 19. storoc¢ia na iizemi Slovenska sa vyznacovala ne-
byvalym rozmachom klavirneho umenia. Rozkvet pritom priamo stvisel jednak s pre-
trvavajucimi tendenciami studobej kultury a celkovo vo vzrastajucom zaujme o klave-
sové nastroje v spolo¢nosti uz v priebehu 18. storocia. Spomedzi klavesovych nastrojov
si koncom 18. storocia vydobyl popredné postavenie kladivkovy klavir, a to na tukor
¢embala a klavichordu.! V ramci hudobného vzdelavania nasledoval zaujem o kla-

! Termin klavir sa v 18. storo¢i a zaciatkom 19. storocia pouzival na pomenovanie vsetkych kla-
vesovych strunovych ndstrojov. Pouzivanie terminu na vyhradné pomenovanie klavira s kla-
divkovou mechanikou sa postupne etablovalo aZz v priebehu 19. storocia; pozri SZORADOVA,
Eva: Klavichordy a ¢embala na Slovensku. In: Slovenskd hudba, ro¢. 24, 1998, ¢. 3, s. 309-344.
Specifikicia pojmu stivisela s obmedzenim produkcie vyroby ostatnych klavesovych strunovych
ndstrojov.
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virnu hru hned za spevom. Hra na nastroji sa pritom preferovala viac u dievcat ako
u chlapcov, pricom vo vyucbe hudby sa nekladli zasadné rozdiely medzi chlapcami
a diev¢atami.? Z rodového hladiska bolo zvykom uprednostiiovat u chlapcov ovlada-
nie indtrumentalnej hry na sla¢ikovych néstrojoch, najma na husliach a violoncele. Na
rozdiel od chlapcov sa u dievcat va¢$mi ziadala vyuka spevu a klavirna hra.?

V nami sledovanom obdobi patrilo sukromné vyu¢ovanie nadalej k najrozsirenej-
$ej forme hudobného vzdelavania. popri sikromnom vyucovani poskytoval dostato¢-
né hudobné vzdelanie aj zauzivany systém mestského a cirkevného $kolstva. Hudobn4
vychova na $kolach tvorila nezriedka integralnu sucast celkového vzdelavania.* Vo
vtedajsej spolo¢nosti patril klavir k jednym z najoblubenejsich nastrojov na Sloven-
sku, a to nielen v mestach, ale i na vidieku, na ¢o poukazuje napriklad etnograf Jan
Caplovic:

»Im Allgemeinen kann man hier nicht mit Stillschweigen tibergehen, dafl in Ungern

von etwa 30 Jahren musikalische Instrument, namentlich das Clavier und die Violi-

ne, nur bei Musikprofessionisten und bei Kirchen-Orgelspielern zu finden waren, jetzt
aber schon in allen bessern Hiusern zu sehen sind. Auch der Biirgersmann glaubt nicht
mehr seinen Tochterchen eine anstindige Erziehung gegeben zu haben, wenn er sie
nicht auch in der Tonkunst unterrichten laf3t. Sichbar hat diese edle géttliche Kunst an

Liebhabern gewonnen; und die Wiener Instrumentenmacher kénnten uns am besten

sagen, wie hdufig die Nachfrage der Ungern nach allerhand musikalischen Werkzeugen

[...] gewesen und auch jetzt noch sey. Ganze Ladungen von Pianoforten, Violinen, Vio-

loncelli’s, Floten etc. schwammen auf der Donau unausgesetz hinunter [...]. Ein Zeichen,

daf$ auch Ungerns Bewohner fiir die Kunst der Tone Sinn haben. Man findet junge

Leute beiderlei Geschlechts, welche sich auch in der Hauptstadt mit Ehren horen lassen

konnten.“

Okrem moznosti aktivnej participacie na hudobnych produkcidch nastroj umoz-
noval i prehravanie partitir najnovsich diel opernej, symfonickej, ako aj komorne;
tvorby. Najnovsie dobové slagre ¢asto vychadzali ako jednoduché tpravy pre klavir
¢i spracovania vo forme parafraz, transkripcii, variacii a dal$ich foriem, ktoré sa tesili
celkovej oblube vo vtedajsej spolo¢nosti. Popri sélovom prednese patril aj klavir medzi
najpouzivanejsie sprievodné nastroje, ako pri koncertnych vystiupeniach, tak aj v ram-
ci domaceho pestovania hudby. Pri hudobnom vzdelavani nachadzal vyuzitie nielen vo
vyucovani sélovej nastrojovej hry, ale aj v dalSom procese vyucby (napriklad pri speve

2 Pozri napr. MARX, Adolf Bernhard: Methode der Musik. (Die musik des 19. Jahrhunderts und
ihre Pflege.) Leipzig : Breitkopf und Hartel, 1855, s. 273. Sposob nazerania na hudbu, ako jedného
z druhov umenia, mdzeme néjst vo vicsine estetickych a filozofickych diel tej doby, napriklad
SCHOPENHAUER, Arthur: Zur Metaphysik der Musik. In: Die Welt als Wille und Vorstellung.
Zv. 2. Leipzig : E A. Brockhaus, 1873, s. 511-523.

3 Pozri LENGOVA, Jana: Medzi profesiou a zalubou: hudobni¢ky na Slovensku 1860 — 1918. In:
DUDEKOVA, Gabriela (ed.): Na ceste k modernej Zene. Kapitoly z dejin rodovych vztahov na
Slovensku. (=Edicia Svet vedy. Zv. 18.) Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 2011, s. 598-611;
s. 598-599.

4 Pozri KOWALSKA, Eva: Bratislava — miesto inovdcii v oblasti $kolstva na prelome 18. - 19. sto-
rocia. Bratislava : Agentura Pacis Posonium, 2013, s. 1-9; s. 2-3. Dostupné na internete: <http://
www.agenturapacisposonium.sk/documents/ Kowalska%20SK.pdf>

> Cit. CSAPLOVICS, Johann v.: Gemqlde von Ungern. Zv. 1. Pesth : Verlag von C. A. Hartleben,
1829, s. 252.
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a teoretickych naukach). Integrélnu sticast ucebnic nastrojovej hry nezriedka tvorila
elementarna hudobna nduka, zasady Gdrzby nastroja, zdklady generalneho basu, im-
provizacie ¢i kompozicie. Vdaka vSestrannému vyuzitiu si nastroj udrzal popularitu
pocas celého obdobia prvej polovice 19. storocia. Nezriedka bol vnimany ako univer-
zalny nastroj, nenahraditelny zZiadnym inym nastrojom a nanajvys potrebny v ramci
hudobného vzdelavania, ¢o uvadza aj Adolf Bernhard Marx:

»Die zweite Stelle in der Reihe der Musikficher nimmt das Klavier ein. Wenn der Gesang
die subjektive Bildung von innen heraus, fordert das Klavier die objektive. Es steht an
Geschick fiir vollstandige Darstellung des musikalischen Inhalts iiber allen Instrumen-
ten, da es fiir sich allein durch das Vermdégen eines einzigen Spielers Melodie Harmonie
und Polyphonie zu fassen vermag. In dieser Hinsicht ist es das universele Instrument.
[...] Hiermit ist die Bedeutung des Instruments an sich, zugleich seine Wichtigkeit fiir
allgemeine Musikbildung bezeichnet. Hohere und umfassendere Bildung fiir Musik
diirfte schwer ohne Geschick fir das Klavier zu erreichen sein; [...]. Kein andres Instru-
ment hat gleiche Wichtigkeit fiir allgemeine Kunstbildung, [...].“¢

Prezentovany zaujem spoloc¢nosti doklada taktiez hojny vyskyt uc¢ebnic klavirne;
hry pochadzajucich z konca 18. a zaciatku 19. storoc¢ia nachddzajucich sa v domécich
archivoch. Okrem tlaci je priznacny aj vyskyt rukopisnych ucebnic, ktoré zachytavaju
vtedajsie metddy vyucovania nastrojovej hry v praxi,” a to nielen na klaviri s kladiv-
kovou mechanikou, ale aj na dalsich druhoch klavesovych nastrojov (¢embalo, klavi-
chord a organ). Rukopisné ucebnice obvykle predstavuju odpisy tlacenych predloh,
kde dochadza pripadne k prispdsobeniu ich obsahu v stlade s aktudlnou vyuc¢ovacou
praxou a podla dispozicii pouzivanych klavesovych nastrojov. Vo vSeobecnosti obsa-
hujt prinajmensom zaklady nastrojovej hry, prednesu a elementarnej hudobnej nau-
ky. Obsiahnuté uc¢ivo poukazuje na dobové poziadavky spolo¢nosti kladené na ziakov
pri hudobnom vzdelavani, ako aj na vyzadovanu zakladn interpreta¢nd droven zaci-
najucich interpretov venujicich sa hudobnému umeniu nielen profesiondlne, ale aj zo
zaluby ako milovnici hudby.®

Medzi rukopisy pochadzajuice z obdobia prvej polovice 19. storo¢ia na Slovensku,
ku ktorym patri anonymna ucebnica klavirnej hry Anfangsgrunde fiir das Clavier (za-
Ciatok 19. storocia),” Elementar Unterricht Melanie Diettmannovej (prva $tvrtina 19.
storocia),'® Prime Lineae Musicae Instrumentalis Johanny Rothinovej (1816)"" a Zdklad
na klavir Michala Martincsicha (1848)," zaclenujeme aj Anleitung zum Klavierschla-

¢ Cit. MARX, Ref. 2, 5. 273-274.

7 Pozri CIEFOVA, Martina: Klavirne umenie v Bratislave v 19. storo¢i. Nitra : Pedagogickd fakulta
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, s. 100-111.

8 Pozri KRUCAYOVA, Alena: Klavirna hra ako sicast hudobného vzdeldvania na Slovensku v 19.
a na zaciatku 20. storoc¢ia. Nitra : Pedagogicka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre,
2009, s. 6-8.

Ulozenie: SK-Msnk; Supis miestneho pracoviska Matice slovenskej v Bratislave, sign.: D IV-30.

10 Ulozenie: SK-Msnk, Klastorné hudobné materidly, sign.: A XII-X-273.

" Ulozenie: SK-KE, sine sign.; por. MEDNANSKA, Irena: Primae Lineae Musicae Instrumenta-
lis klavirna skola pre zaciato¢nikov (1816). In: Musicologica Slovaca et Europaea, ro¢. 19, 1994,
s. 123-130, s. 124. Autorstvo uéebnice pripisuje I. Mednanskd nastrojarovi Jacobovi Rothovi po-
sobiacemu vo Vrbove.

2 Ulozenie: SK-BRnm, sign.: MUS 1/69; por. KRUCAYOVA, Ref. 8, s. 7.
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gen Michala Godru. Uvedené ucebnice tvoria cenny doklad priblizujuci rozmach kla-
virnej pedagogiky na baze sukromného vzdelavania v prvej polovici 19. storo¢ia na
Slovensku. V prispevku priblizujeme rukopisnt ucebnicu M. Godru Anleitung zum
Klavierschlagen z aspektu charakteristiky pramena, ako aj metodiky klavirnej hry ¢i
obsiahnutych instruktivnych cviceni a prednesovych skladieb.

Na existenciu rukopisnej u¢ebnice M. Godru poukazal uz Jozef Kresanek v akade-
mickych dejinach (1957) v stati o ludovej hudbe v kontexte etablovania verbunku a no-
vouhorského $tylu v 19. storo¢i na Slovensku."”® Vyskyt mnozstva stylizovanych tancov
a jednej slovenskej ludovej piesne prezentoval ako cenny doklad zaujmu vtedajsej spo-
lo¢nosti o pestovanie tane¢nych foriem a ludovej hudby. Na zaklade prezentovanych
biografickych tudajov prisudzujeme autorstvo ucebnice M. Godrovi st. (1770 - 1815).
Podrobnt hudobno-kritickd analyzu pramena uverejnila Eva Michalovd, ktora zistila
pribuznost jej teoretickej casti s hudobno-teoretickym odkazom Franza Paula Rigle-
ra.'* Podla zistenia zhody jednej z ruk vyskytujtcich sa v prameni prisudila ¢iasto¢né
autorstvo M. Godroviml. (1801 - 1874). Upozornila tiez na nepévodnost pramena ako
odpisu viacerych zbierok a na nezrovnalosti dovtedy uvadzanych biografickych uda-
jov v niektorych muzikologickych a jazykovednych pracach.'” Charakteristiku $tylizo-
vanych tancov nachddzajucich sa v praktickej ¢asti u¢ebnice vyhodnotila Alexandra
Schmidtova v kontexte vyvoja dobového repertoaru.'® Podla vyskytu ¢asovych udajov
pri niektorych skladbach, ako aj na zaklade obsiahnutého repertoaru datovala vznik
ucebnice do obdobia prvej tretiny 19. storo¢ia. Helena Saktorova sa blizsie zaoberala
genealdgiou rodiny so zameranim na ¢innost a posobenie M. Godru ml., verifikovala
zaroven viaceré idaje uvadzané v dobovej spisbe pochadzajticej z konca 18. a priebehu
19. storo¢ia.'” Rukopisnt uc¢ebnicu M. Godru priblizila Alena Krucayova v kontexte
formovania hudobného vzdelavania a vyvoja klavirnej pedagogiky v priebehu 19. a na
zaciatku 20. storocia.'®

Spomedzi spominanych rukopisnych pamiatok patri klavirna ucebnica Anleitung
zum Klavierschlagen Michala Godru ¢o do poétu zapisanych stran k rozsahovo naj-

13 KRESANEK, Jozef: Ludov4 hudba (V1. Vznik nérodnej hudby v 19. storo¢i). In: Dejiny slovenskej
hudby. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1957, s. 218-224; s. 219.

4 MICHALOVA, Eva: Anleitung zum Klavierschlagen Michala Godru. In: Hudobny archiv, ro¢. 6,
1982, s. 203-215. Pramen porovnala s druhym vydanim klavirnej ucebnice F. P. Riglera z roku
1791, por. RIGLER, Franz Paul: Anleitung zum Klavier fiir musikalische Privatlehrstunden. Zv. 1.
Wien : I. Alberti, 21791. Ohladom hudobno-teoretickych prac E. P. Riglera pozri POLAKOVI-
COVA, Viera: Franz Paul Rigler vo svetle najnovéich vyskumov. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 9,
1985, s. 77-125; 5. 77, 91-98, 101-102.

5 J. Kresanek uvadza chybné miesto narodenia M. Godru, pozri KRESANEK, Ref. 13, s. 219.

SCHMIDTOVA, Alexandra: ,, Anleitung zum Klavierschlagen® v stvislosti s dobovym tane¢nym

repertoarom. In: Hudobny Zivot, ro¢. 27, 1995, ¢. 20-21, s. 8.

7" SAKTOROVA, Helena: Bibliografia Michala Godru. In: Biografické stiidie 14. Martin : Matica

slovenska — Biograficky ustav, 1987, s. 153-171. Genealdgii rodiny st venované prispevky zo

semindra Godrovci v slovenskej kultiire (Narodny biograficky ustav SNK, Levice, Tekovska kniz-
nica, 13. jun 2001) uverejnené v zborniku Biografické stiidie 28 (2002). Dostupné na internete:
<http:// http://www.snk.sk/sk/domov/14-o0-kniznici/830-biograficke-studie-21.html>

KRUCAYOVA, Alena: Vyvoj slovenskej klavirnej $koly v prvej polovici 20. storoéia. In: Slovenskd

hudba, ro¢. 27, 2001, ¢&. 2-3, s. 309-377; s. 311; pozri KRUCAYOVA, Ref. 8, s. 7, 28-29, 111, 122,

128, 132.
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obsirnej$im dielam. Pozostava z 27 listov obsahujuicich celkovo 54 notovanych stran.
V stcasnosti je pramen ulozeny v zbierkach Slovenskej narodnej kniznice v Martine
a povodne bol stcastou pozostalosti literata M. Godru ml., ktory sa na zaklade tejto
skutocnosti oznacuje i za jej pdvodného tvorcu.” Jednoznacné urcenie povodcu ostava
vSak nadalej neisté, nakolko pramen obsahuje niekolko zretelne odlisnych ruk, teda
bol vytvoreny viacerymi autormi. Podla prislu§nosti pamiatky k pévodnej pozostalosti
M. Godru ml. a totoznosti jeho autografu s ¢astou rukopisu ho mozeme pokladat za
tvorcu niektorych notovych textov a za jej posledného vlastnika. Podla vyskytu dalsich
ruk predpokladdme postupny vznik ucebnice a jej priamy stvis s hudobnym vzdelava-
nim a muzicirovanim v rodine Godrovcov.

Prezentovana udebnica predstavuje dolezity pramen, ktory je zaujimavy z via-
cerych aspektov. Na jednej strane blizsie ozrejmuje hudobnu kulturu prvych desatroci
19. storo¢ia na Slovensku, na druhej strane dokresluje na$ pohlad na Sirenie hudby
pre klavesové néstroje, formovanie dobového repertodru ¢i sposob vyucby klavirnej
hry na vidieku. V nasledujicom texte sa z dovodu doterajsej dostato¢nej pramenne;j
charakteristiky pamiatky zameriame len na jej niektoré Specifika.’

Pre rukopisnd pamiatku je charakteristické pouzitie viacerych jazykov vyplyvaju-
ce z jej konkrétneho zamerania, ako aj zo zauzivanej dobovej hudobnej terminolégie
v talianc¢ine. V zhode s va¢sinou hudobnych nduk je i v prezentovanej pamiatke ako
zakladny a zaroven dominantny jazyk pouzitd nemcina. V pripade vyskytu textu pri
notovych ukazkach sa pouziva terminoldgia v nemcine a talian¢ine. Nazvoslovie pri
klavirnych skladbach celkovo suhlasi s ich dobovou zvyklostou zapisu vo franctz-
skom, nemeckom a talianskom jazyku. Pri jednej skladbe sa vyskytuje i latinsky nazov.
Pri piesniach sa popri neméine pouziva ako jediny i slovensky jazyk. Doplnkové texty
su pisané zasadne v nemcine iba s minimalnym pouzitim talianciny. Z toho dévodu
je zaujimava dalSia absencia slovenéiny, celkovo madar¢iny ¢i inych jazykov z regionu
strednej Europy a ich dialektov.?!

Samotné pouzitie nemeckého vyrazu udierat do klavira (Klavierschlagen) v nazve
poukazuje na uréiti terminologicku archaickost, pripadne regionalnu atypickost dia-
lektu, na rozdiel od vtedajsej odbornej terminoldgie. Za¢iatkom 19. storodia sa tento
vyraz vnimal uz ako zastarany, pouzival sa skor ojedinele v niektorych regiénoch, na-
priklad Johann Nikolaus Forkel uvadza:

»Die Art, auf einer solchen Tastatur zu spielen, war, der Beschreibung des Pritorius
nach, ebenfalls sehr erbaulich, und der Beschaffenheit der Tasten vollkommen ange-
messen. Ein einzelner Finger konnte dabey nichts ausrichten; sie mufiten mit der gan-
zen Hand (Prétorius sagt mit zugethaner Faust) niedergedriickt oder geschlagen wer-
den. Der Ausdruck: Orgelschlagen, Clavierschlagen, dessen man sich noch in einigen
Gegenden Deutschlands, wo die Verfeinerung der Sprache mit der Verfeinerung der

1 Ulozenie pramena: SK-Msnk, sign.: B V-41 (stard sign.: LAMS 1240/d.). Do knizni¢ného fondu
Matice slovenskej v Martine sa zbierky M. Godru ml. dostali postupne po r. 1866 (fond: M 21);
por. MICHALOVA, Ref. 14, s. 203.

2 Podrobnu charakteristiku prameria uvadza E. Michalovd, pozri MICHALOVA, Ref. 14, s. 205-

209.

V rukopise sa vyskytuju dva druhy pisma (latinka a $vabach); obsiahnuté priklady a skladby

pozri: Priloha 1, 2; por. MICHALOVA, Ref. 14, s. 207-208; SCHMIDTOVA, Ref. 16, s. 8.
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Orgel- und Clavierinstrumente nicht gleich Schritt gehalten hat, bedient, haben ihren
Ursprung von der Art genommen, mit welcher die alten Orgeln gespielt werden muf3-
ten. Sie wurden mit Einem Wort gerade so gespielt, wie noch jetzt unsere Glockenspiele
in groflen Stadten gesielt werden, wo ein jeder Taste einen schwerern Glockenkloppel
in Bewegung bringen muf. [...] Und so wird es den alten Organisten ebenfalls gegangen

sayn.“?

Z jazykovedného hladiska sa prezentovany vyraz suvisle pouzival pocas celého
19. storocia iba ojedinele v niektorych regionoch juzného Nemecka, ako napriklad
v Bavorsku. Pouzitie terminu v ndzve ucebnice naznacuje mozny vztah pisatela
k prostrediu juhonemeckej kultiirnej oblasti. Poukazuje aj na zamer pisatela vytvorit
pomocku pre potrebu sukromného vyucovania hry s pouzitim totoznej metodiky
pre viaceré druhy klavesovych nastrojov (¢embalo, klavichord, kladivkovy klavir ¢i
organ).”

Zvlastnostou rukopisného pramena je vyskyt minimalne piatich rozli¢nych ruk.
Najucelenejsiu cast tvori jej hudobnoteoreticky tivod, kde s vynimkou jednej strany
(f. 1r) prevazuje len jedna ruka pisatela (R1). Totoznt ruku nachddzame na zaciatku
praktickej Casti pri nasledujucich prikladoch: klavirne skladby ¢. 1 — 4 (f. 12); piesen
¢. 20: An Daphne (f. 13v); piesen ¢. 1: Die Entschlieffung (f. 17v). Pisatela mozeme tiez
stotoznit s korekciami notového textu pri chybnom odpise tanca ¢. 2: Verbung (f. 131;
t. 1, 3, 11). V ramci textov pisanych po nemecky pouziva dosledne ako jediny pisant
formu $vabachu vo forme dobového zapisu tohto jazyka. Doposial sa nepodarilo iden-
tifikovat povodcu tohto pisma. Autograf M. Godru ml. (R2) predstavuje druhu najpo-
Cetnejsie zastupenu ruku v pamiatke (identifikovanu E. Michalovou), ktord je tazko
citatelnd. Povodne jeho ruka paginovala celt uéebnicu (od s. 26 je posun v ¢islovani).*
Vyskytuje sa nielen na zaciatku prace (f. 1r, 2v), ale zapisal aj va¢sinu skladieb a piesni
nachadzajucich sa v praktickej ¢asti u¢ebnice (f. 14 - 16; 17r — 19v; 21r - 27). Popri taz-
kej citatelnosti sa vyznacuje viacerymi nepresnostami a chybami predovsetkym v no-
tovom texte, ktory je pisany akoby narychlo v kratkom ¢asovom obdobi. Charakterovo
odlisnym pismom (R3) st zapisané tie klavirne skladby, ktoré su sucastou praktickej
Casti (19r - 21v) a st napisané prehladnejsie. Vyskyt dalsich rik (R4 - R7) zodpoveda
spdsobu pisania not pri uceni sa ich spravnemu zapisu, ktory nachadzame v pripade
zmieneného odpisu tancov s korekciou textu (R1) v praktickej casti (f. 13r) a dalSie na
zaliatku udebnice (f. 1r). Pre va¢siu prehladnost ruk, ktoré sa vyskytuju v prameni,
uvadzame ich nasledujuci prehlad (pozri Tab. 1).

2 Cit. FORKEL, Johann Nicolaus: Von der Figur der Orgeltaster. In: Allgemeine Geschichte der
Musik. Zv. 2. Leipzig : im Schwickertschen Verlage, 1801, s. 370-371.

Pozri pozn. 1; stru¢nt charakteristiku dobovych klavesovych néstrojov pozri bliz$ie SEYFEIED,
Ignaz Ritter von: J. G. Albrechtsberger’s simmitliche Schriften iiber Generalbafs, Harmonie-Lehre,
und Tonsetzkunst zum Selbstunterrichte. Systematisch geordnet, mit zahlreichen, aus dessen miin-
dlichen Mittheilungen geschopften Erlduterungs-Beyspielen, und einer kurzen Anleitung zum Par-
titur-Spiel, nebst Beschreibung aller jetzt gebrduchlichen Instrumente. (=Albrechtsberger’s Werke.)
Zv. 3. Wien : Anton Strauss, [1826], s. 167-172.

Podla povodného paginovania po s. 26 nasleduje s. 33 [s. 27].
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Tab. 1: Vyskyt rukopisov v u¢ebnici M. Godru

A. Teoreticka ¢ast Ruka B. Prakticka ¢ast Ruka
Strana  |Roz¢lenenie R1|R2|R4|R5|Strana C.pr* R1|R2|R3|R6|R7
1v Titulny list X|-|-1|-1[12v-13v [1-4;20 x|-|-1-1-
Ir Einspiel der Tonleiter - x|x|x|[13r 1-2 --1-]x|x
2v Zapis notnal. h. 0.* -|x|-]-|14v-16r |[3-17 -l x|-]-|-
2v - 12v |I. - VIIL Abschnitt; &. pr. | x | = | = | = |17v 1 x|-|-1-1-
1-61

17r-19v |18 -20;1-3 | - | x| - |- | -
* Pouzité skratky: ¢. pr. = Cislo prikladu 19v-21v [1-7 --1x|-1]-
L. h. 0. = lavy horny okraj 2r-27r |4-2001-10 ] - | x| - |- |-

Podla zastapenych rik mozeme predpokladat dlhodobé pouzivanie ucebnice, ako
aj jej postupny vznik v dlh§om ¢asovom obdobi. Najskorsi mozny vznik rukopisu spa-
da podla pouzitého papiera do obdobia po roku 1802.% Sustredenie rik konkrétnych
pisatelov v jednotlivych ¢astiach rukopisu ¢i ¢islovanie notovych prikladov poukazuju
na eventualitu existencie viacerych pévodnych zbierok, ktoré boli zviazané az doda-
to¢ne. Za povodného tvorcu ucebnice mdzeme pokladat prvého pisatela (R1). Pred-
pokladame pritom, Ze ako prvé vznikli tie ¢asti rukopisu, ktoré obsahuju tato ruku.
Podla pisma a na zaklade datovania vyroby papiera spadd vznik ucebnice (f. 1 - 13)
do zaciatku 19. storocia. Tento rukopis bol pravdepodobne dodato¢ne doplneny o dal-
$ie dva samostatné rukopisy (f. 13 - 17; 18 — 27), ktoré boli nasledne spolu zviazané.
Prvt zbierku mohlo tvorit 20 piesni pre klavir a spev a jej vznik stvisel s jej povod-
nym tvorcom (R1), comu nasved¢uje poznamka na f. 13 (R2). Druhd bola zbierka
nenaro¢nych klavirnych skladieb s piesnami (R2, R3) a jej vznik spada do obdobia
roku 1810 - 1830. Vyskyt papiera z roku 1802 v tychto rukopisoch poukazuje na ich
totozny povod so zbierkou povodcu prvej ruky. Za pévodcu prvej ruky pokladame
M. Goderu st., ktory posobil od roku 1797 v Bohuniciach pri Pukanci.’ Dal§im auto-
rom mohol byt pripadne i lokalny ucitel hudby, ktory sa priamo podielal aj na hudob-
nom vzdeldvani v rodine. Zostéva zatial i nadalej v rovine hypotézy, ¢i bol nim obecny

»  Papier pochddza z talianskej produkcie Andreoli Bros. z Lombardie; vodoznak sa vyskytuje na
f. 1, 3, 5, 11, 13, 18 a 23; pozri EINEDER, Georg: VIII The ancient paper-mills of the former
Austro-Hungarian empire and their watermarks. (=Monumenta chartea papyraceae historiam
illustrantia or collection of works and documents illustrating the history of paper. Ed. E. J. La-
barre.) Hilversum : The paper publications society, 1960, s. XIX, ¢. 520 (pl. 147), pozri Priloha
4, Obr. 1.

% Por. HAAN, A. Ludovico: Jena hungarica sive memoria Hungarorum a tribus proximis saeculis
Academiae Jenensi adscriptorum. Gyulae : Typis Leopoldi Réthy, 1858, s. 104; stru¢nu biografiu
Michala Godru st., ako aj jeho syna, pozri SAKTOROVA, Helena: Biograficky profil Michala
Godru. In: Biografické $tidie 28. Martin : Matica slovenska — Biograficky tstav, 2002, s. 53-62;
s. 53-55. Dostupné na internete: <http://www.snk.sk/images/Edicna_cinnost/Zborniky/Biogra-
ficke_studie/28/bs28_53_62.pdf>
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ucitel Georg Horvath.” Vyskyt dal$ich odlisnych rik zjavne savisi s vyucovanim ele-
mentarnej hudobnej nduky a nastrojovej hry po skoncipovani prvej casti uc¢ebnice. Po-
uzitie ruk, ktoré prevazuju v druhej casti uéebnice (R2, R3), naznacuje pravdepodobne
zmenu poévodného vlastnika ucebnice, ako aj prispdsobenie sa zmenenym vlastnos-
tiam ndstrojov ¢i nutnost obohatit prakticku cast o skladby aktudlneho repertoaru.
Pri skladbéach sa ¢asto uvadzaju i udaje o finanénej sume, pravdepodobne ziskanej
za prepis not. Na zaklade toho predpokladame, ze pisatel bol ¢asovo determinovany
a skladby boli zapisané s vopred danou poziadavkou (napriklad v ramci sitkromného
vyucovania hudby ¢i na objednavku). Podla prevazujucich ruk (R1 - R3) spada vznik
ucebnice do obdobia medzi rokmi 1802 — 1814 s jej naslednym doplnenim po roku
1814. Vyskyt inych ruk (R4 - R7), ktoré zachytavaju najma vyklad latky spravneho
zapisu a pomenovania not, priamo suvisel s vyuzivanim ucebnice v praxi v ramci stk-
romného vyucovania.?®

Ucebnica je vnuatorne ¢lenend do dvoch hlavnych celkov: 1. hudobnoteoreticky
uvod ku hre na klavesovych nastrojoch, ktory obsahuje popri nazornych prikladoch
spravneho prednesu aj instruktivne cvicenia (f. 1 - 12); 2. prakticka priloha, v ktorej sa
nachadzaju stylizacie tancov pre klavir a piesne so stupfiom obtaznosti pre mierne po-
kroc¢ilého ziaka (f. 12 — 27).” Prezentovana koncepcia je zjavne ovplyvnena hudobno-
teoretickymi pracami E. P. Riglera, ako to vidno uz v jeho prvej publikovanej u¢ebnici
Anleitung zum Klavier (r. 1779).%°

Totozné ¢lenenie nachadzame pritom vo viacerych vydanych uéebniciach klavirnej
hry pochéadzajucich z konca 18. a zacdiatku 19. storocia. Okrem prac E P. Riglera (z r.
1779, 21791; 1798) sa vyskytuje aj v ucebniciach vychadzajicich z jeho hudobnoteore-
tického odkazu, ktoré prepracoval napriklad Istvan Géti (1802),% Janos Maloveczky so
Sandorom Doéményom (1826)* ¢i Johann Nepomuk Hummel (1828).* Prezentované
¢lenenie nachadzame i v dal$ich vtedajsich ucebniciach klavirnej hry prevazne vieden-
skych vydavatelov. Pouzivali ho aj popredni klavirni pedagogovia, ako napriklad Daniel

¥ Por. HORNYANSZKY, Victor: In: Bohunitz (Bagonya) [Heslo.] In: Beitréige zur Geschichte evan-
gelischen Gemeinden in Ungarn. Pest : Carl Osterlamm - Druck und Verlag von Hornyanf3sky
& Hummel, 1863, s. 30.

% Teda poukazuju na kontinudlne vyuzivanie ucebnice pocas dlhsieho ¢asového obdobia.

»  Por. MICHALOVA, Ref. 14, s. 207; SCHMIDTOVA, Ref. 16, s. 8.

* Pozri POLAKOVICOVA, Ref. 14, s. 94-95.

31 GATI, Istvan: A’ ktabol valé klavirozds mestersége, melleyet kézsitt az abban Gydonyorkodok’ ked-
véért. Budan : A kirdlyi Universitasnak betiiivel, 1802; por. SZABOLCSI, Bence: Nyelv, forma
és miivészi terv kibontakozasa 1750 és 1900 kozott. In: A magyar zene Evszdzadai. Zv. 2. Buda-
pest : Ferenc Bonis, 1961, s. 266-308; s. 272.

2 MALOVETZKY, Jénos - DOMENY, Séndor: Utmutatds a’ Klavir, vagy Forepidno helyes jdtszdsd-
ra. Pesten : Miller Karoly, [1826]; por. SZABOLCSI, Ref. 31, s. 272.

*  HUMMEL Johann Nepomuk: Ausfiihrliche theoretisch-praktische Anweisung zum Piano-Forte-
-Spiel, vom ersten Elementar-Unterrichte an bis zur vollkommensten Ausbildung. Wien : bey Tobias
Haslinger, '1828; 21829.; por. MOKRY, Ladislav: Ku genéze Hummelovej Ausfiihrliche Anweisung
zum Pianofortespiel (1828). In: [J. N. Hummel] (Zbornik prac z 1. medzinarodnej muzikologickej
konferencie v ramci BHS ,,Bratislavskd kultira Hummelovej doby® venovanej 135. vyro¢iu amr-
tia skladatela; Bratislava, 23. — 24. oktéber 1972). (=Hudobné tradicie Bratislavy a ich tvorcovia
I.) Bratislava : Mestsky dom kultdry a osvety; Obzor, 1974, s. 21-27; POLAKOVICOVA, Ref. 14,
s. 101-102.



Stadie 201

Gottlob Tiirk (1789),* Muzio Clementi (1803)* alebo Carl Czerny (op. 584).* Koncept
roz¢lenenia u¢ebnice M. Godru do dvoch va¢sich tematickych celkov (teoretickej a prak-
tickej ¢asti) teda odraza zauzivanu prax ¢lenenia hudobnoteoretickych diel.

Teoreticku ¢ast u¢ebnice tvori elementarna nduka o hudbe so zakladmi nastrojove;j
hry, do ktorej st integralne v¢lenené technické cvicenia a priklady. Celkom obsahu-
je 60 prikladov (¢. 30 absentuje), z ktorych vadsina je priamo prebrana zo spomina-
nych prac E P. Riglera (pozri: Priloha 1).*” Naslednost prikladov a ich radenie stihlasi
s koncepciou oboch Riglerovych uéebnic (1779 aj 1798). Oproti tymto predloham su
priklady prepisané do G kltica, absentuja v nich artikula¢né a dynamické znamienka,
¢o je znakom odpisov i v dalsich uvedenych ucebniciach.”® V¢lenené su pritom i nové
priklady a cvicenia, ktoré dotvaraju metodiku vyucby elementdrnej nauky o hudbe
a nastrojovej hry. Tato skuto¢nost poukazuje na pripadnd priamu naviazanost na pe-
dagogické posobenie E P. Riglera a dobru znalost jeho vyucovacich metdd. Zostava
otazne, ¢i v ramci tejto ucebnice bolo sucastou vyucby instrumentélnej hry i vyuco-
vanie spevu, ktoré je deklarované v pracach F. P. Riglera.*” Zaujimavostou pramena je
aj vyskyt notovych ukazok bez vysvetlujiceho textu, vdaka ktorému by sa dala zistit
zhoda pramena s predlohou - konkrétnou publikaciou F. P. Riglera, ¢i inych, z nej vy-
chadzajucich prac. Pritom prave autor teoretickej ¢asti podla E. Michalove;j

»zachovava postup uvadzania stati, notové priklady od Riglera preberd bez slovného
poucenia, bez vysvetlenia. Preto je Godrova prva ¢ast Anleitungu zna¢ne naro¢nd na
vyucovanie klavirnej hry, ak ju nepouzije dobre fundovany pedagég, ktorému st prikla-

dy v nej dostacujuce.“:*

Absencia konkrétneho teoretického vykladu pri uvedenych prikladoch poukazuje
na dostato¢né ovladanie teoretickych poznatkov, ako aj poznanie zauzivanej metodiky
klavirnej hry pévodného vlastnika. V porovnani s ostatnymi rukopisnymi u¢ebnicami
prezentovaného obdobia predstavuje prave vynechanie textov vykladu ojedinela vy-
nimku.* Predlohu, z ktorej autor vychadzal pri pisani, nedokdzeme v si¢asnosti jed-

3 TURK, Daniel Gottlob: Klavierschule oder Anweisung zum Klavierspielen fiir Lehrer und Lernen-
de, mit kritischen Anmerkungen. Leipzig; Halle : Auf Kosten des Verfassers; in Kommission bey
Schwickert - bey Hemmerde und Schwetschke, 1789.

*  CLEMENTI, Musio: Clementi’s Introduction to the Art of playing on the Piano Forte: Containing
the Elements of Music: Preliminary notions on Fingering with Examples; and Fifty fingered Lessons.
In the major and minor keys mostly in use by Composers of the first rank, Ancient and Modern:
To which are predixed short Preludes by the Autor. London : Printed by Clementi, Banger, Hayde,
Collard & Davis No. 26. Cheapfide, b. ¢. pl., [1803].

¢ CZERNY, Carl: Kleine theoretisch-practische Pianoforte-Schule fiir Anfinger von Carl Czerny,
584-Werk; oder: kurzgefasster Auszug aus der grossen Pianoforte Schule Op. 500. Wien : bei Ant.
Diabelli und Comp., ¢. pl.: D.et C.No 7088.

7 Por. MICHALOVA, Ref. 14, s. 203, 206-208.

% Pozri Ref. 9-10, 12.

* Por. RIGLER, Franz Paul: Anleitung zum Klavier fiir musikalische Lehrstunden. Zv. 1.
Wien : gedruckt bei Joseph Edlen von Kurzbock, [1779], [s. I1].

 Cit. MICHALOVA, Ref. 14, 5. 206-207.

4 Pozri Ref. 7-12. Obsiahnuté ucivo elementdrnej nduky o hudbe tvorilo beznu sucast nduk na-
strojovej hry pocas celého obdobia prvej polovice 19. storo¢ia. Nachddzame pritom aj totozné
radenie uciva, por. napr. ALBRECHTSBERGER, Georg: Clavier Schule fiir Anfinger. Wien : bey
Artaria und Comp., & pl.: 863, [1800], 15 s.; MULLER, August Eberhard: Kleines Elementar
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noznacne a korektne urcit. Rovnako nedokdzeme vylucit ani alternativu jej vzniku na
zaklade absolvovania hudobného kurzu v hudobnej triede na normalnej $kole v Brati-
slave (Hauptnationalschule), ¢i sukromnych lekcii u niektorého tu pdsobiaceho ucitela
hudby.*? Teoretickd ¢ast ucebnice predstavuje dolezity pramen k poznaniu metodiky
a urovne sudobej vyucby hry na klavesovych néstrojoch, ako aj recepcie hudobnoteo-
retického odkazu E P. Riglera v prvej polovici 19. storocia na Slovensku.*

Prakticka ¢ast u¢ebnice predstavuje prilohu, obsahujicu skladby pre sélovy klavir
a piesne s klavirnym sprievodom.* Za¢lenovanie piesni do zbierok ur¢enych pre klavir
bolo typické uz pre skorsie obdobie, ¢o doklada vyskyt znaéného mnozstva takychto
pamiatok v domacich i zahrani¢nych archivoch.* Priloha obsahuje dokopy 68 skladieb,
z ktorych do popredia vystupuju $tylizacie tancov pre klavir (62) a v minoritnom roz-
sahu su zastipené i piesne (6). Iba ¢ast spomedzi celkového poétu klavirnych skladieb
zostala nedokoncena (3). Oproti predchadzajicej Casti sa pri niektorych prikladoch
uvadza i tempo, dynamika a artikula¢né znamienka (pozri zoznam prikladov: Priloha
2).¢ Podla vlastnosti skladieb bola vd¢$ina z nich komponovand s pévodnym urce-
nim pre klavichord. Zo skladieb iba pét zodpoveda vlastnostiam klavira s kladivkovou
mechanikou: Verbung (¢. 1, s. 26); Menuetto et Trio (¢. 11, s. 29; 54); Ecoisaises (¢. 3,
s. 45); Redoutt Menuetto (¢. 17, s. 48); Triumph Marsch auf den festung Bellegrad (¢. 2,
s. 50 — 51). Okrem jednej klavirnej skladby v praktickej ¢asti uc¢ebnice absentuje aky-
kolvek dalsi udaj ohladom pdvodného autorstva zapisanych diel. S vynimkou dvoch
skladieb sa neuvadza bliz$ie ur¢enie roku a miesta vzniku.”” Sposob ¢islovania jed-
notlivych skladieb nazna¢uje moznost, Ze pisatelia pri odpisovani ¢erpali z viacerych

Buch fiir Klavierspieler als wesentliche Grundlage der Kunst das Klavier oder Pianoforte zu spielen.

Leipzig : bei C. E Peters, ¢. pl.: 569 [cca. 1815], [s. II].

Na bratislavskom lyceu evanjelickej cirkvi a. v. vyucovali klavirnu hru a spev aj $pecializovani pe-

dagébgovia posobiaci v hudobnej triede normalnej $koly (napr. Heinrich Klein). Por. napr. MUD-

RA, Darina: Hudba klasicizmu. In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby od najstarsich

Cias po sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; ASCO Art & Science, 1996, s. 139-194;

s. 178-179.

#  Hudobnoteoretické préce E. P. Riglera predstavovali jeden z poprednych vzorov s podrobne vy-
pracovanou metodikou a so zameranim na vzdelavanie buducich verejnych ucitelov s pdsobnos-
tou nielen v hlavnych kultdrnych centrach niekdajsieho Uhorska, ale i na vidieku krajiny. Por.

.....
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Franz Paul Rigler a jeho ucebnica hudby Anleitung zum Gesange. In: VALACHOVA, Daniela
- PAVLIKANOVA, Martina — REISKA, Miroslava (eds.): Kreativne vzdeldvanie (Zbornik pri-
spevkov z konferencie CREA - AE 2013). Zohor : Vivar, s. r. 0., 2013, s. 568-574; s. 571, 573-574.
Dostupné na internete: <http://www.kreativnevzdelavanie.sk>

#  Podrobnu charakteristiku klavirnych skladieb pozri SCHMIDTOVA, Ref. 16, s. 8.

#Z domacich pramenov pozri zoznam skladieb obsiahnutych v praktickej ¢asti ué¢ebnice Primae
Lineae Musicae Instrumentalis, por. MEDNANSKA, Ref. 11, s. 125-126 (pozn. 9). Z mnozstva
zahrani¢nych rukopisov por. napr. zbierku Clavier-Uebungen fiir Joseph Friedrich Wilhelm Roe-
sch in Brankenheim den 20. Aug: 1794; ulozenie: D-Tu, sign.: M.K 12. [RISM id. ¢. 455017944.].
Dostupné na internete: <http://idb.ub.uni-tuebingen.de/diglit/Mk12>. Z tla¢i pozri napr. zbierku
WOLE, Georg Friedrich: Vermischte Klavier- und Singestiicke von verschiedener Art. Zv. 1. Halle
: verlagt und gedruckt bei Johann Christian Hendel, 1788.

4% Por. SCHMIDTOVA, Ref. 16, s. 8.

¥ Len pri skladbe: Menuet s triom, s. 29, 54; je uvedené meno PechatscheK (Frantisek Martin Pecha-
¢ek?). Uvadzanie r. 1814 nachadzame pri skladbach: Redout Ecoise, s. 28; Redout Deutsch, s. 29.
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notovych predl6h, ktoré doposial neboli identifikované. Z tohto pohladu pri oboch
pisateloch (R2, R3) nemozeme vyludit ich pripadné autorstvo skladieb. Podrobnu cha-
rakteristiku klavirnych skladieb publikovala A. Schmidtova, preto sa nasledne zame-
riame na charakteristiku piesni.*®

Zapis prvych troch piesni pripisujeme M. Godrovi st.: 3. Das Bauer Mddchen; 20.
An Daphne; 1. Die Entschlieffung. Tieto piesne sa uvadzaju bez samostatného partu pre
spev, ¢o zna¢i moznost ich interpreticie bez spevu len ako sdélové skladby pre klavir.
Poukazuje to aj na praktické vyuzitie piesni vo vyucbe a v rimci domaceho pestovania
hudby. Dalsie tri piesne st zapisané rukopisom, ktory prisudzujeme M. Godrovi ml.:
20. Schlowakisches Lied (Wyletela Holubicka); 6. (Im Arm der Liebe); 7. (Mein Mddchen
ist nicht adelich). Spomedzi piesni je iba posledne uvedend napisana so samostatnym
partom pre spev. Vyskyt piesni naznacuje zmienené vyuzivanie ucebnice nielen ako
didaktickej pomdcky pre vyuc¢ovanie hry na klavesovych néstrojoch, ale aj na vyuco-
vanie spevu (pozri: Priloha 3).

V rukopise su zastipené dve fudové piesne, ktoré zapisal M. Godra ml.: Wyletela
Holubicka; Mein Mddchen ist nicht adelich. Pri porovnavani tychto piesni s dal$imi
pramenmi sme nezistili iplnd totoznost textu a ani zhodu napevov (pozri: Priloha
3). Z tohto dovodu predpokladame, Ze ich upravil M. Godra ml., alebo predstavuju
ich menej roz$irené varianty, ktoré zapisal pocas posobenia v sluzbach $lachty. Text
piesne Wyletela Holubicka sa najviac podobd na textovy variant piesne Zabitd holu-
bicka, ktory zapisal Alois Vojtéch Sembera v roku 1842 pocas realizovaného vyskumu
v Dolnom Rakusku.” Variant ludovej piesne uvddzany v ucebnici poukazuje na jej
predpokladany vyskyt v Hontianskej stolici v prvych desatrociach 19. storocia. Vznik
nemeckej piesne Mein Mddchen ist nicht adelich spada do obdobia konca 18. storocia
a ako predpokladané miesto povodu sa uvadzaja oblasti juzného Nemecka a nemec-
kych kanténov vo Svajéiarsku.® Zapis piesne nachddzame vo viacerych rukopisoch
pochadzajucich z tohto obdobia. Pri porovnavani sa text najviac podoba piesni uve-
denej v zbierke skladieb pre klavesové nastroje Josepha Friedricha Wilhelma Roscha.”
Piesen bola dobre zndama v prvej polovici 19. storodia i v priestore strednej Europy, ¢o
dokladaju viaceré zmienky v dobovej spisbe.

% SCHMIDTOVA, Ref. 16, s. 8.

¥ Por. SEMBERY, A. W. [=SEMBERA, Alois Vojtéch]: II. O Slowanech w Dolnich Rakousich. (Do-
konceni.) In: Casopis Ceského Museum (Praha), ref. Jan Eras. Wocel, ro¢. 19, 1845, ¢. 3, s. 346-357;
s. 348.

% Por. BRANKY, Franz: Mein Madchen ist nicht adelich. (Kleine Mitteilungen.) In: Zeitschrift des
Vereins fiir Volkskunde (Berlin), ed. Johannes Bolte, ro¢. 15, 1905, ¢. 1, s. 91-107; s. 101; por.
GOEDEKE, Karl: Von Weltfrieden bis zur franzésischen Revolution 1830. (=Grundriss zur Ges-
chichte der Deutschen Dichtung aus den Quellen.) MUCNKER, Franz - ROSENBAUM, Alfred
(eds.). Zv. 5. Rad 5. Berlin : Akademie-Verlag, 21957, s. 35.

51 ANONYM: Mein Miadchen ist nicht adelich. In: ROESCH, Ref. 45, f. 12v.

52 Udaje o piesni nachddzame prevazne v kontexte doméceho pestovania hudby v mestskom
prostredi. Zmienku nachddzame napr. aj v korespondencii Daniela Berzsenyiho s Ferencom
Kazinczym z r. 1808, por. VACZY, Janos (ed.): Kazinczy Ferencz levelezése. (=Kazinczy Ferencz
Osszes mivei. II1.) Zv. 6. Budapest : Kiadja a Magyar tudomdnyos akadémia, 1895, s. 157-165;
s. 165. Text piesne bol publikovany vo viacerych zbierkach domacich vydavatelov.
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Spomedzi ostatnych piesni uvedenych v rukopise sme identifikovali skladatela len
pri troch z nich (pozri: Priloha 3). Piesen Im Arm der Liebe na text basne Hermanna
Wilhelma Franza Ueltzena (1759 - 1808) zhudobnili viaceri popredni skladatelia.”
Autorom piesne v ucebnici M. Godru je Johann Daniel Gerstenberg (1758 — 1841),
ktory ju uviedol pod nazvom Das Liedchen von der Ruhe.>* Dal$ou identifikovanou
skladbou je piesen so slobodomurérskou tematikou Die EntschliefSung na text basne,
ktort zhudobnil Johann Gottlieb Neumann.* Piesent An Daphne pochadza z 18. storo-
¢ia a totozny zapis nachadzame napriklad aj v rukopisnej zbierke piesni a skladieb pre
klavesové nastroje Marie Christine Rohrovej.*® Podla vyberu piesni a skladieb pre kla-
vesové nastroje v lahkom slohu, ktoré sa vyskytuji v rukopisnej ucebnici, sa domnie-
vame Ze prezentovanud ucebnicu pouzival M. Godra ml. pri suikromnom vzdeldvani do
svojho odchodu na Dolnti zem. Vyuzit ju mohol napriklad pri vyucovani hudby pocas
posobenia v sluzbach rodiny Stainlein v Hornych Semerovciach, kde posobil v ro-
koch 1832 - 1834. Na tento predpoklad tiez poukazuje uvddzanie cien pri niektorych
skladbach, naznacujuce, ze boli napisané na objednavku, ¢i absencia bliz$ich udajov
o ucitelovi hudby v tomto obdobi.””

Rukopisna ucebnica Anleitung zum Klavierschlagen Michala Godru predstavuje
dolezity pramen, ktorého prostrednictvom si dokazeme priblizit sposob vyucby kla-
virnej hry v ramci sukromného vzdelavania pocas prvej polovice 19. storocia. Uceb-
nicu mézeme zaradit k hudobnej instruktivnej literatdre, ktora obsahuje elementarnu
nauku o hudbe so zakladmi osvojenia si hry na klavesovych nastrojoch. V teoretickej
Casti vychadza z pedagogickych diel E. P. Riglera, z ktorych ¢erpa viaceré priklady a pri-
sposobuje ich podla potrieb pisatela. Specificky sa venuje pozornost spravnemu zépisu
noét a interpretacii ozdob. V praktickej Casti sa uvadzaju prevazne $tylizacie dobového

% Por. UELTZEN, Wilhelm: Das Liedchen von der Ruhe. In: Poetische Blumenlese aufs Jahr 1788.
(=Musen Almanach.) Géttingen : bey Johann Christian Dieterich, 1788, s. 68-69. Basen zhudob-
nil napr. Michael Haydn (1737 - 1806), Johann Gottlieb Portmann (1739 - 1798), Johann Franz
Xaver Sterkel (1750 - 1817), Peter Winter (1754 - 1825), Franz Gleissner (1761 - 1818), Ludwig
van Beethoven (1770 — 1827), Johann Anton André (1775 - 1842), Karl Klage (1788 - 1850) ¢i
Bernhard Klein (1793 - 1832); pozri napr. WOLE Ref. 45, s. 7.

** GERSTENBERG, Johann Daniel: Das Liedchen von der Ruhe. Rukopis. Ulozenie: D-LEu; sign.:
N.I.20011. [RISM id. ¢.: 225000558; RISM A/II 230.007.152].

* [NEUMANN, Johann Gottlieb]: Die Entschliessung. (Entschlossen.) In: Freymdurerlieder mit ne-
uen Melodien, zum Besten der neuen Armenschule zu Friedrichstadt bey Drefiden. Leipzig: gedruckt
bey Bernhard Christoph Breitkopf und Sohn, 1775, s. 8-9; ulozenie: D-Mbs, Musikabt. Magazin,
sign.: Mus.pr. 92. 165. Basen bola viackrat publikovana, por. napr. UELTZEN, Wilhelm: 72. Das
Liedchen von der Ruhe. In: Allgemeines Liederbuch des deutschen Nationalgesanges. Zv. 2. Altona
:bey C. G. Pinkvof3, 1798, s. 120-121.

¢ ANONYM: An Daphne. In: Samlung vermischter Klavier- und Singstiicke zum Gebrauch fiir Ma-

ria Christina Rohr 1776, f. 37v; ulozenie: D-LUh, sign.: Mus. N 186% [RISM ID ¢&. 452012404];

por. WOLTERS, Klaus - GOEBELS, Franz Peter: Handbuch der Klavierliteratur. Zv. 1. (Klavier zu

zwei Handen.) Ziirich : Atlantis Verlag, 1967, s. 95.

V aristokratickej rodine posobili ako privatni ucitelia hudby popredni hudobnici pdsobiaci

v Uhorsku, ako napr. Franz Erkel, ¢i Robert Volkmann; por. SAKTOROVA, Helena: Prispevok

k poznaniu kniznice aristokratickej rodiny Stainlein-Saalenstein v Hornych Semerovciach. In:

Forum Historiae, ro¢. 2, 2008, ¢. 1 Dostupné na internete: <http://forumhistoriae.sk/document-

$/10180/39394/saktorova.pdf>; Pozri Priloha 4, Obr. 2 a 3.
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tane¢ného repertoaru pre klavir a z mensej Casti aj piesne. Tato Cast ucebnice vznikla
pravdepodobne na zaklade viacerych tla¢enych predloh, z ktorych sme identifikovali
Cast piesni. Uvedené skladby priblizuji zauzivany repertoar pre klavesové nastroje,
ktory bol charakteristicky pre obdobie 1775 - 1830. U¢ebnica vznikala v dlh§om ¢a-
sovom obdobi viacerymi pisatelmi, ¢o poukazuje na praktické pouzivanie pramena
pri sukromnom vzdeldvani. Pramen je taktiez dolezity z pohladu rozvoja klavirnej pe-
dagogiky na tzemi Slovenska v prvej polovici 19. storocia, ako aj pre celkovy prinos
klavirnej $koly F. P. Riglera na jej vyvoj a formovanie.

Prispevok je sucastou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0078/12, rieseného v Ustave hudobnej vedy
SAV.
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PRILOHA 1

Priklady uvedené v teoretickej ¢asti u¢ebnice M. Godru

Kleines Wiederholungszeichen
Schlufizeichen

Kapitoly v u¢ebnici Nazorné priklady C.pr.| S |R1779S. R1798 S.
Einspiel der Tonleiter | G. Schlussel fiir die rechte B. ¢ 2 1; 5;40- |7-8;10-12; 15
oder der Scala Hand; E Schliissel fiir die 41*
Linke Hand; Stakato; Toni
I. Abschnitt. Von Notenplan [1-4] 3 2 4-5*
1 hliis-
Notenplan, Schliis Bindungszeichen [5] 3 2-3 -
seln, Benennung und
Gestalt der Noten Discant oder C. Schliissel 6 4 3 5
Violin oder G. Schliissel 4
Bass oder E Schliissel 4
Discant-Noten 7 4 4 7-8
Violin-Noten 5
Bass-Noten 4
[Precvicovanie zapisu not] 8-11 | 4-5 - -
einerley Noten 12 5-6 - 7-8
[Precvi¢ovanie stzvukov] 13 6 - -
[Technické cvicenia] 14 6-7 5-6 55-57
II. Abschnitt. Von den | [Acidentély a technické cvice- | 15-21 | 7-9 9-14* 9-11; 53; 55
Versetzungszeichen | nia]
III. Abschnitt. Von [Hodnoty not] 22 | 9-10 15 20
dem Werth der Eintheilung der Noten 23 10 - [20]
Notengattungen, den
Pausen, Puncten, und | [Zapis tramcov] 24 10 15* [24]
dem Bindungszeichen [Nepravidelné rytmické hod-|25-26 | 11 15* 21
noty]
[Abrevidcie] 27 11 15* 21
Eintheilung der Pausen 28 | 11-12 15 20
General-Pausen 29 12 15teor 30; 35; 92
[Predlzovanie hodnoty nét.] 31-33| 13 16 21
[Synkopa - zapis ligattry] 34 13 | [16teor] -
IV. Abschnitt. Von Gerade Tacktarten 35 14 18-19 22;23;27
Eac}tle ;md def“ }YVie‘ Ungerade Tactarten 36 14 19 22;24
erhofungszeichen Grofles Wiederholungszeichen | 37 14 28-29 30
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V. Abschnitt. Von den | Vorstellung des langen Vorch-| 38 14 30-32 | 31-32;88-89
Manieren lags

Kurze Vorschlage

Der Nachschlag 39 15 | 30;32-33 | 31;32-33; 89

Der Doppelschlag 40 15 |30533-34 | 31;34;90

Der Doppelvorschlag 41 15 | 30;32-33 | 31;33-34; 89

Der Schleifer 42 15 | 30;32-33 31; 89

Die Schleifung 43 15 | 30;36-37 92

Die Abstofiung 44 16 | 30;36-37 92

Der lange Mordant 45 16 | 30;33-35 31; 34; 90

Der Triller 46. 16 | 30;33-35 | 31; 35; 90-91

Der Schneller 47 16 | 30;32-33 34

Die Brechung 48 16 | 30;35-37 91

Die Tragung 49 16 | 30;36-37 91

Die Bebung 50 17 | 30;36-37 91

Die Fermate 51 17 | 30;36-37 | 31;35;92
VI. Abschnitt. Von [Technické cviéenia] 52-55| 17 42-44 31; 74-85
dem Fingersatz oder [Stupnica C dur; D dur] 56-57 | 18 | 45-46 76; 77*
Applicatur

[Priklady na spravne pouziva- | 58 18 43* 75

nie prstokladu]
VII. Abschnitt. Von | Tonleitern 59 | 19-20 | 40-42; 14; 75-81*
Tonleitern und Ac- 47-48
corden Accorden 60 |2022] - 113; 116-120
VIII. Abschnitt. Von | Custos musicus 61 23 - 30*
dem Vortrage

* Priklady, ktoré boli v u¢ebnici M. Godru pozmenené.

PRILOHA 2

Priklady uvedené v praktickej ¢asti u¢ebnice M. Godru
Pr.¢. | Nazov skladby (tempo) S. M/ T/ PT/ TonR* Poznamky
1 B.n. 23 C/G/6/G-¢ R1779S.19,Pr.¢. a.
2 Contra-Danz 23 °l/ G/16/ G - a? -

3. | Das Bauer-Mddchen 24 C/C/8/C(c)-F -
4 Straszburger. 24 */,/ C/24/ C - a° -
20. ézfﬁll)ﬁhne' (Mit Brnst und | 55| ¢ Bg/ 16/E (d1) — g | Pozn.: Seit Seite 11 115,
1. | Verbung (adagio) 26 ’/,/al 16/ E - h® -
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2. | [Verbung] 26 */,/ Al 16/ C - a’ -
3. Ecoise 2. 27 /1 Cl8/c -¢ -
4, Ecoise 3. 33(27] | ¥//C['\G]/8/d -¢ -
5. 1. Landler. 34 [28] °l/ G/ 8/ d -h? -
6. 2. Landler. 34 [28] Gl 16/ f-d? -
7. 3. Landler. 34 [28] °l/ G/ 16/ f' - d° -
8. Kozakich. 34 [28] */,/ G/ 8/ d - a?[g’] -
9. 1814. Redout Ecoise. 34 [28] ) G/ 8/d-a -
10. | 1814. Redout Deutsch 35(29] | ¥/,[% ]/ Cl16/g-¢ -
11. | Menuetto w. PechatseK|[?] 35[29] 3/ C/16/ C-¢é? Trio je uvedené nas.
4 60 [54].
12. |Contra Danz 36[30] */,/ B/ 16/ b - b -
Valachisch. Pars I.; Pars III;| 36 -37 5 5
13 11, aten; 5. [30 - 31] 1/ 1407 g - ¢ -
? i
14 Der Bascha[?] weder must sei 37 [31] 3 1G/ 16/ d - he ~
nen verlust. 4
37-38 | L )
15. |B.n. (31 - 32] /,/ g/ 18/ D ~g
16. |Hungarisch 38 [32] 2,/G/13/d-g -
17. |Landler 38 [32] °l/ Gl 16/ C - d° -
. . _ 3 1
L Die Entschliefung. (Ent 39 [33] 1/ Es/ 38/ Es (d") Pozn.: Einer
schlossen.) - h?
18 | Ecoise 40 [34] *// C[!G]/ 8/ c-¢ -
19 | Ecoise 40 [34] /Gl 8/d-d -
20 | Ecoise 40 [34] /Gl 8/d-d Pozn.: Summa 36.
17. | Franzosischer March 40 [35] °lJ Cl 32/ F-¢c’ Pozn.: 15.6.2.3.2.
18. |Landlerisch 40 [35] *l,/ G/ 16/ d - h? -
19. | Menuetto 42 [36] ’// G/ 16/ E - & -
20. |Schlowakisches Lied. 42 [36] | *,/G/10/H(g)-g Pozn.: Summa 40.
2-43 | . .
1. Menuetto (36 - 37] // G/ 16/ D -d
2 KozaKisch 43 [37] ’// D/ 16/ G - h? -
43;48 5 5 Pozn.: Continua od
3 Landler (37; 42] /] Gl'16/ G -d wyns[?] e in pag 48.
1. Landler 44 [38] °// D/ 20/ H, -2’ -
44-45 | | ,
2. [Landler] (38 - 39] //D/16/ G -h -
3. |[Landler] 45[39] |/ A/16/A-d° Pouzité dynamické
znacenie: ff.
4 |[Landler] P46y G- -

(39 - 40]
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. 46-47 | %/ G/ [20] 16/ [G
5. [Landler] Trio (40 — 41] _dG-e -
6. [Landler] 47 [41] °// D/ 16/ A - & -
47 -48 | ¥ /F/ 7 [nedokonce- | Absentuje poslednych
7 [Landler] [41 - 42] ) né]/ c - h? cca. 9 taktov.
4, Verbung 48 [42] ’// C/ 16/ E - & -
48-49 | o
5. | Verbung (42 - 43] /,/ Al'16/ cis - a -
6. Verbung 49 [43] 2/ dl 16/ A-g? Pouzite d yr_lamlcke
znacenie: f.
49 -50 N N Pouzité dynamické
43 - 44 4 - znacenie: f.
7. Deutsch [ ] /1 Gl 16/ c-c f
Deutsch 50 [44] °l 1 Gl16/ G - & -
Six Eciusauses 1. 50 [44] */,/ E/ 16/ gis - h? -
10 | 2. Ecoise 51 [45] °/,/ Al 16/ E - h? -
11 |3.Ecoisaises 51[45] | *//D/16/D-¢ Pouzité dynamicke
znacenie: p; f.
. 51-52 | ,
12 | 4. Ecoisaises (45 - 46] // G/ 16/ D -d -
13 | 5. Ecoisaises 52 [46] ’l/Cl16/ C-¢? Pouzité d yr.lam1cke
znaclenie: f.
14. | 6. Ecosiaises 52 [46] */,/ Es/ 16/ E - &’ -
15. |Marche 53 [47] */,/ Es/ 20/ D - ¢’ -
16. | Ungrisch 53 [47] ’// Cl 16/ F - ¢ -
Absentuje zvy$ok sklad-
2 -
17. | Redoutt Ecoisaises 53 [47] I [i]lié? /[1?1e_d:})zkon by cca. 13 taktov; pozn.:
’ Jar ed de Per ip den[?]
17. |Redoutt Menuetto 54 [48] °//F/ 16/ F - -
18. |Redout Deutsch. 54 [48] ’/,/ B/ 16/ Es - &’ -
. 54 - 55 , ,
19. | Trio. (48 — 49] //dl16/f-g -
20. |Redoutt Deuscher 55 [49] 1 Cl16/G-¢ -
55-56 | ,
L. Deutscher [49 - 50] // F116/ G -c -
Triumph Marsch auf den| 56 -57
2 festung Bellegrad [50 - 51] ¢/F24/C-F B
. Pouzité znacenie vypus-
2 _ 3
3. Hungaricus 57 [51] 1/ Cl16/G-c tenia pedalu t. 8.
57-58 | ,
4. Marche (51 - 52] /,/ B/ 24/ B -d -
5. Landler 58 [52] I/ F112/c-f Pouzité staccato.
. 58-59 | , | Pouzité staccato; dyna-
6. Im Arm der Liebe (52— 53] // B/ 17/ C (b) - a mika: pp; fo: f
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[7] hNi im Madchen ist nich ade- 60 [53] ¢/ F/ 16/ C(c') - d* | Samostatny part spevu.
[8] |Adaggio 60 [54] °l1 G/ 16/ G - h? -

9, ;rcr}ll‘;KT?] Menuetti. - Pechat-\ ¢/ 1o, Y/ CI16/C-g Pozn.: pag. 35.
Absentuje koniec sklad-
2 33
10. | Marche. 60 [54] /,/ B [F]/10/H-d by cca. 6 taktov.

*V zatvorke je uvedeny najnizsi ton pre spev.

PRILOHA 3

Porovnanie textov piesni nachddzajicich sa v ué¢ebnici M. Godru

Ich liebe dich nicht mehr,
Lafl mich mit Ruh sonst ruffe ich,
Gleich meine Mutter her.

Nézov a text piesni Predlohy textov piesni Autor basne/
Skladatel*

3. Das Bauer-Madchen. Das bose Bauermadchen T. B. Berger;

Geh Hinschen geh und, packe dich, | Geh, Hanschen, geh und packe dich. | [1777]*/ nezndmy

Ich liebe dich nicht mehr.
Laf8 mich in Ruh! sonst rufe ich
Gleich meine Mutter her!

20. An Daphne

XXIV. An eine junge Freundin.

[]. G. Heinzmann;

Eins nur Daphne Seelen-Gréfie Eins nur, Daphne, Seelengréfie 1782]*/ neznémy
Giebr dem Menschen Werth und Ruh, | Giebt den Menschen Werth und Ruh!

Keine Schonheit deckt die Blofe, Keine Schonheit deckt die Blofe,

Mif3geschafner Seelen zu; Mif3geschaffner Seelen zu!

Leichtsinn ist die erste Quelle, Leichtsinn ist die erste Quelle

Jedes Ungliicks das euch drodt, Jedes Ungliicks, das euch droht;

Unschuld leitet auf der Stelle, Unschuld bietet auf der Stelle

Engelarm in aller Noth. Engelarm in aller Noth!

1. Die Entschliefung V. Die Entschliessung. J. W. B. v. Hym-

Die Zeiten Brider sind nicht mehr,
Da Treu und Glaube galten,

Jetzt sind die Worte glatt und leer,
So machtens nicht die Alten;

Wir mancher schworet Stein und
Bein,

Und nie stimmt seine That mit ein,
Chor.

Wir wollen wir wollen redlich seyn,
Wir wollen wir wollen redlich seyn.

Die Zeiten, Briider, sind nicht mehr,
Da Treu und Glaube galten.

Itzt sind die Worte glatt und leer;
So machten's nicht die Alten.

Wie mancher schworet Stein und
Bein,

Und nie stimmt seine That mit ein.
Chor.

Wir wollen wir wollen redlich seyn,
Wir wollen wir wollen redlich seyn.

men; [pred 1782]
/J. G. Neumann;
1775*

20. Schlowakisches Lied.

Zabité holubicka.

Wyletela, Holubicka,
moyey miley s okenecka
Preletela cez try hory
moyey miley dokomory.

Wyleceua houubickal[!]
Mojej milej z okenecka,
Wyleceua hore dille,

Mojej milej do komore.

Ludova piesen
[zapis A. V. Sem-
bera]*/neznamy
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6. [Bez uvedenia ndzvu]|

72. Das Liedchen von der Ruhe

Im Arm der Liebe ruht sichs wohl,
wohl,

wohl auch ihn Schof$ der Erde
[Code?],

obs dort noch oder fiir sein solll,
wo ich Ruh finden, werde,

Das forscht ein Geist u[nd] sintt[!]
u[nd] dankt,

und fleht zur Vorsicht die sie schenkt.
2.

Im Arm der Liebe ruht sichs wohl
So frei von allen Leiden

Genief3t das Herze wonne voll

Des Lebend siifien Freiinden
Genief3t ein Gliick, dem alles er-
reicht[?]

Und hat der Wiinsche Zeil erreicht.
3.

Im Schoos der Erde ruht sichs wohl
So still und ungestohret,

Hier ist das Herz oft kummervoll
dort wirds durch nichts gestosent
Man schlift so sanft, schlift sich so
siify

Hiniiber in das Paradief3.

4,

Ach wo ich nun wohl noch ruhen soll
Von jeglicher beschwerde?

Im Arm der Liebe ruft sichs wohl
Auch wohl ein Schoof$ der Erde
Bald muf3 ich ruhen wo es sei

Dief8 ist dem Miiden einerlei.

Im Arm der Liebe ruht sich’s wohl,
Wohl auch im Schoof der Erde;

Obs dort noch, oder hier seyn soll,
Wo Ruh ich finden werde,

Das forscht mein Geist, und sinnt
und denkt

Und fleht zur Vorsicht, die sie schenkt.

Im Arm der Liebe ruht sich’s wohl:
Wenn mich, der Welt entriicket,

Des Liedchens Blick so seelenvoll,
Des Liedchens Kufd begliicket:

Dann schwinden von dem trunknen
Sinn

Des Lebens Sorgen alle hin.

[Im Schoof$ der Erde ruht sichs wohl
So still und ungestoret!

Hier ist das Herz oft kummervoll:
Dort wirds durch nichts beschweret;
Man schlift so sanft, schlift sich so
fufd

Hiniiber in das Paradies.]

Ach! Wo ich wohl noch ruhen soll
Von jeglicher Beschwerde?

Im Arm der Liebe ruht sichs wohl,
Wohl auch im Schoof$ der Erde.
Bald muf3 ich ruhen, wo es sey
Das ist dem Miiden einerley.

H. W. F. Ueltzen;
1788/
J. D. Gerstenberg;
1788*

7. [Bez uvedenia ndzvu]

[Bez uvedenia ndzvu]

Mein Médchen ist nicht adelich

doch ist sie Jung und schon.

Vom ganzen Hérzen Liebt sie mich

u. laf3t all andere gehn.

Sie hat etwas des mich entziickt,

ein reizendes Gesicht;

ein Aug, aus dem mir Tug und Blickt
das wedr[?] machtich nicht.

Mein Madchen ist nicht adelich,
doch ist sie jung und schon;

Von ganzem Herzen liebt sie mich,
Und laf3t all' andere gehn.

Sie hat, was mich so sehr entziikt,
Hohbloundes langes Haar;

Sie Wangen=Griibchen eingedrult,
Das schonste Augens Paar.

Ludova piesen; 18.
stor. / Zbierka J. F.
W. Roesch; 1794*
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2.

Ich saf$ ein stillen Buchenheim
bei ihr auf weichem Moos.

Im triiben, blassen Mondeschein
Gelehmt auf weiche, Moos;

Ich spielte mit dem blauen Band
An ihrer weiflen Brust;

Und fihlte bei dem Druck der
hand

Den Schauer, siifSer Lust.

3.

Ich sah u. hort nur[?] sie allein
Nicht nachtigallensang;

Nicht Abendroth, nicht Monde-
schein

Das herz schlug mir zu bang
fest hing mein Blick an ihrem
Blick

Mein Mund an ihrem Mund
Nur unser Engel sah dief8 Gliick
Und segente der Bund.

4.

Und als er ich gesegnKat[?] hat
Riickt ich ihr ndher hin:

Und unser Augenlich werd-
matt[?]

Und bebend, weichder Sein

s. Gott! Dief$ war ein augenblick
Denn ich bei ihr genofd

Ein unaussperchlich siifSes Gliick
Ein Paradief$ ihr schoos.

Ich safl im dunklen Buchenhain,
bei ihr auf weichem Moos,

Im blassen hellen Mondenschein
Gelehmt auf ihrem Schoos;

Ich stielte mit demblauen Band
An igrer weissen Brust,

und bebte bei dem druck der
Hand

Vor Schauder, Liebes Brust.

Ich hort’ und sah’ mir sie allein,
Nicht Nachtigall_Gesang,
Nicht Abendroth, noch Mon-
denschein,

Aus Herznloird mir lang

Fest hieng mein Blik an ihren
Blik

Mein Mund an ihrem Mund,
Und unser Engel sah das Gliik,
Und sungente den Bund.
[Nezistena zhoda]

*Prepis textu podla predlohy.
Textové predlohy:
T. B. Berger; [1777]

Carl Friedrich Schneidern, 1777, s. 64-65.
[J. G. Heinzmann; 1782]  [HEINZMANN]: Die Feyerstunden der Grazien. Zv. 2. Bern : In der Hal-
lerschen Buchhandlung, 1782, s. 33-34.

J. G. Neumann; 1775
[z4pis A. V. Sembera]
J. D. Gerstenberg; 1788
J. E. W. Roesch; 1794

[NEUMANN], Ref. 55, s. 8-9
SEMBERY, Ref. 49, s. 348.

GERSTENBERG, Ref. 54 [RISM id. ¢&.: 225000558].
ROESCH, Ref. 45, f. 12.

BERGER, Trautgott Benjamin: Liederchen und Gedichte. Leipzig : bey
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OBRAZOVA PRILOHA
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Obr. 1: Vodoznak papiera pouzitého v u¢ebnici M. Godru.

wnare]

~

Obr. 2: Ukédzka rukopisu R1 piesne so sprievodom klavira z u¢ebnice An Daphne. Ulozenie pamiatky
uvadzame v pozn. 19.
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Obr. 3: Ukdzka rukopisu M. Godru ml. (R2) v piesni: Mein Mddchen ist nicht adelich. UloZené pa-
miatky uvddzame v pozn. 19.

Pouzité skratky v prilohe

ArZ
M
Pr.¢.
R1779
R1798
PT

T

teor
TonR

Artikula¢né a prednesové znamienka (dynamika)
Metrum, resp. takt

Priklad ¢islo

E P. Rigler Anleitung zum Klavier (vyd. 1779)

E P. Rigler Anleitung zum Gesange (vyd. 1798)
Rozsah skladby - pocet taktov

Ténina

textovy vyklad prikladov

Ténovy rozsah v skladbe

Pouzité skratky institacii

D-LEu
D-LUh
D-Mbs
D-Tu
SK-BRnm
SK-KE
SK-Msnk

Universititsbibliothek, ,,Bibliotheca Albertina®, Leipzig

Stadtbibliothek, Musikabteilung, Liibeck

Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen

Universitdtsbibliothek der Eberhard Karls Universitit, Tiibingen
Slovenské ndrodné muzeum - Hudobné muzeum, Bratislava

Evanjelicky a. v. farsky urad - Lycedlna kniznica, Kezmarok

Slovenska narodna kniznica - Literarny archiv — Hudobné fondy a zbier-
ky, Martin
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ORGANOVY POZITIV V SASE A VYZNAM
KOMPLEXNEHO ORGANOLOGICKEHO
VYSKUMU

ANDREJ STAFURA — STEFAN NAGY - NADA BERONSKA

Mgr. art. Andrej Stafura, PhD., Ing. Stefan Nagy, ArtD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Diibravskd

cesta 9, 841 04 Bratislava 4; e-mail: andrej.stafura@savba.sk; stefan.nagy@savba.sk

Ing. Nada Beronskd, PhD.; Ustav materidlov a mechanicky strojov SAV, Racianska 75,

831 02 Bratislava 3; e.mail: ummsnber@savba.sk

ABSTRACT

The paper contains new information about the positive organ in the village of Sésa (district
of Revtica). The following facts were determined by analysis: the identity of the organ-builder
Michal Kiszely; an approximate dating of the instrument’s construction to the 1820s; and the
instrument’s precise disposition. Examination of the scaling of all registers showed a resultant
scale proportion of 5:8, and also a secondary raising of the cut-up in all registers. From
material research of the wooden registers it was found that resonance wood was not used; the
resonant Norway spruce was used for a small part of pipes. This material will enable us to date
the instrument’s construction with the help of dendrochronology. The metal registers from
the organ’s metallic part are composed of an alloy in the proportion of 65% tin and 35% lead.
Apart from degradation by woodworm, the original intonation also has suffered damage, as
shown by analysis of the frequency spectrum of sound in all registers. The pitch needs to be
retuned in the wooden as well as in the metal registers. Our summary organological findings
concerning this instrument can be used in further application outputs.

Keywords: organ, Sasa, Kiszely, organ metal, scaling, intonation, tuning, frequency analysis
of sound

Uvod

Nové poznatky boli vzdy hybnou silou kazdej spolo¢nosti ¢i doby, pretoZe prinasali
nové pohlady a rieSenia jednotlivych problémov v tej ktorej oblasti nasho Zivota. Rov-
nako pri rieseni problematiky nasich historickych organov ich dosledné poznévanie
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z pohladu novych metodik, a teda postupov, moze priniest potrebné zlep$enie v oblas-
ti ich obnovy. Znalosti plynuce z vyskumu moézeme rozdelit na poznatky o jednom na-
stroji ¢i jednom autorovi, alebo o nejakej uzemnej jednotke. Kazdy takyto sumariza¢ny
pohlad ma svoje prednosti, ale aj nevyhody. Najidealnej$im stavom je komplexny po-
hlad na Gzemnu jednotku s prepojenim na jednotlivé organarske dielne, ¢im ziskame
synergicky efekt poznatkov. Sti¢asny stav tohto vyskumu sa pohybuje na baze ziskava-
nia historickych suvislosti ¢i technického opisu, avsak na zachranu hudobnej podstaty
nasich nastrojov tieto poznatky nestacia. Tato skuto¢nost mozeme dokumentovat na
vacsine nasich historickych organov, ktoré si dodnes neobnovené. Pravdepodobne
len zmena metodiky a postupov prinesie pozitivne;jsi stav v tejto oblasti, ¢ize prechod
od diastkovych ku komplexnym vyskumom.' Tato atomizacia vyskumnych postupov
je zaroven zakotvend aj v zakone o ochrane pamiatkového fondu z roku 2003 a jeho
neskorsich noviel a v naslednych metodikach, kde sa predpoklada realizacia takéhoto
komplexného vyskumu. V sticasnosti sa tieto moznosti takmer nevyuzivaja, ¢o v ko-
ne¢nom dosledku vyustuje do nedostato¢nych poznatkov o menzurach slovenskych
historickych organov, kvalite organového kovu ¢i dreveného pistalového fondu a po-
dobne. V tejto suvislosti sme sa pokusili pontiknut novy pohlad na tuto problematiku,
ktory spociva v spominanej atomizacii, roz$ireni ¢i interdisciplinarite vyskumu nasich
slovenskych historickych organov. Ako priklad nam posluzil historicky organovy po-
zitiv z Kostola Evanjelickej cirkvi a. v. v obci Sasa, okres Reviica. Vyskum sme rozdelili
na jednotlivé oblasti od historickych suvislosti az po intonaciu a ladenie.

Historické suvislosti

Organovy pozitiv z obce Sasa (okres Reviica) patri medzi pomerne intaktne zachovalé
ndstroje. Svojim vznikom spada pravdepodobne do prvej tretiny 19. storocia. Nastroj
sa nachddza v Evanjelickom ,,toleran¢nom* kostole, a. v., v obci Sésa, pri¢om tento kos-
tol bol vzdy v pozicii filidlneho kostola zboru evanjelickej cirkvi na Slovensku v Rat-
kovej. V 19. storoc¢i mala Sasa cez 600 obyvatelov, v sicasnosti je to priblizne 150, ¢ize
ide o velmi mala obec.” Historické savislosti sa daju tak ziskat len prostrednictvom
archivnych dokumentov vyssie uvedeného cirkevného zboru, pricom aj tento cirkevny
zbor je v sicasnosti uz niekolko rokov spravovany ako excurrendo z cirkevného zboru
Ratkovské Bystré.’ Jasné je vsak to, Ze organ bol postaveny po roku 1781, ¢ize po vyda-
ni toleran¢ného patentu.

Pocas vyskumu tohto nastroja sme v uvadzanych cirkevnych zboroch archivne do-
kumenty zatial nenasli, ¢co mohlo byt aj dovodom, preco nasi predchodcovia nevedeli
presne datovat tento nastroj, ani so stopercentnou istotou urcit jeho autorstvo. Pri po-
hlade na prospekt je ale zjavné, Ze ide o pozitiv z dielne rodiny Kiselovcov (Kiszely),
predstavitelia ktorej stavali svoje nastroje od konca 18. storocia az do druhej polovice

! Porovnaj: BEDNAR, Marek - FRANKOVA, Véra - SCHINDLER, Jiti - SOUCEK, Andrej - VA-
VRA, Jiti (eds): Lékarskd mikrobilogie. Praha : Marvil, 1996, s. 20.

2 Dostupné na internete:<http://www.e-obce.sk/obec/sasa-revuca/2-historia.html>, http://www.
eobce.sk/obec/sasa-revuca/l-sucasnost_obce.html.>

> Dostupné na internete:<http://www.ecav.sk/?p=adresar/ ADRsenior/ ADR-GE>
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19. storocia.* Nemdame pisomnu zmienku, na zaklade ktorej by sme ur¢ili, o ktorého
Kisela ide, av$ak aj podla Dr. Mayera ide o Michala Kiszelya.” V takom pripade mo-
zeme predpokladat, Ze tento ndstroj postavil niekedy po roku 1820. Pocas st¢asného
organologického vyskumu sme nasli na principéalovej pistalnici velmi mélo ¢itatelny
népis, ktory udava zrejme okrem podpisu aj rok 29, avsak bez udania storocia. V tom-
to pripade je tak nejasné, ¢i ide o rok stavby, ¢o by korespondovalo s nasimi poznat-
kami, alebo o rok vymeny, respektive nahradenia pévodného prospektu za novy, ale
tiez z organového kovu.® Jedina komplexna pisomna zmienka, ktort sa podarilo najst,
je umiestnend v samotnom ndstroji na pistale C registra Copula 8" a zaznamenava
opravu z roku 1882, ktort realizoval Josef Mooser.” Vtedy doslo pravdepodobne k zro-
mantizovaniu ndstroja, ¢ize zvy$eniu ladenia a vys$ky vyrezov pri kovovych a dreve-
nych pistalach. K presnejsiemu datovaniu prispieva aj komplexné datovanie a analyza
organov celého stredného Gemera.

Dispozicia ndstroja

K dalsim $pecifikaciam néastroja mozeme uviest, Ze tento organovy pozitiv ma pit re-
gistrov, ktoré st ovladané kovovymi registracnymi pakami umiestnenymi na obidvoch
stranach hracieho stola. Zasuvky sa zasekavali, ¢o indikovalo velké mnozZstvo pazerkov
po drevokaznom hmyze ¢i zna¢né poskodenie tesniacej koze na vzdusnici a pistalni-
ciach. Po vy¢isteni nastroja a relevantnych prvkov suchou cestou® sa vyssie uvadzané
indikacie preukazali len pri pozerkoch po drevokaznom hmyze. Pri registrovych pa-
kach nie je viditelne zaznaceny ani jeden nazov registra, takze jednotlivé registre bolo
mozné identifikovat pri obhliadke nastroja len na zaklade vizudlnej stranky. Nasledne
uz podla hibkovej analyzy registrov a konkrétnych pistal mézeme definovat jednotlivé
registre nasledovne:
Copula major (drevo) Sedecima 1 (kov)
Copula minor (drevo) Superoctava 2" (kov)
Tremolo Principal 4" (/drevo/kov)

Paka umiestnena na lavej strane organovej skrine sa javi ako dalsi register. Ide ale
s najvacsou pravdepodobnostou o pomocné zariadenie Tremulant, ktoré Kiselovci sta-
vali.? Rozsah néstroja je C - d* s kratkou velkou oktévou.

Podobny nastroj od Michala Kiszelya je v obci Gemercek, ako aj v Lukovistiach.

*  MAYER, Marian Alojz, CEPKO, Marek: Organy a organdri na Slovensku 1651 - 2006, DVD.
Bratislava : Hudobné centrum, 2013, heslo: Sasa. Informadcie st bez poznamkového aparatu.

¢ Povodny prospekt bol pocas prvej svetovej vojny rekvirovany kvoli vyuZitiu organového kovu na

vyrobu zbrani.

Népis znie: Stimoval tento organ roku 1882 dra 23 - 26 Septembra zo Salzburgu roddk isty Méser

Jozef, organdr.

8 Na ¢istenie suchou cestou sme pouzili metlicky so $tetinami roznej kvality, ako aj priemyselny

vysavac.

Velké mnozstvo ich nastrojov ma postaveny Tremulant, aspon pokial ide o organy na Gemeri.
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Vzduchovy systém

Stcastou nastroja je aj jeden klinovy mech zo zasobnikom, ide o pévodny mech tohto
nastroja. Po dokladnej obhliadke sme mohli konstatovat, ze mech méd drobné defekty
sposobujice tnik vzduchu, ktory zasadne znemoziiuje hru na tomto nastroji. Zasadny
unik vzduchu sme identifikovali pri napdjani vzduchovodu na nastrojovu ¢ast. Pomo-
cou vykozovania sme defekt odstranili a tym sfunk¢nili mech na tcely dalsieho vysku-
mu. Mech bol vyrazne znecisteny zivo¢isnymi exkrementmi'® a je mierne napadnuty
drevokaznym hmyzom, ktory spdsobuje jeho dalsiu degradaciu. Ovlada sa drevenou
naslapnou pakou, vzduch nasledne prechadza drevenym vzduchovodom, ktory je
umiestneny na povrchu podlahy empory. Drevené Casti nastroja, teda aj vzduchovod,
st napadnuté drevokaznym hmyzom a je potrebna sanacia tohto stavu.

Pistalovy fond

Po prvotnej obhliadke sa zdalo, ze pistalovy fond je povodny, av§ak podrobnej$im sku-
manim prospektovych pistal, ktoré su tiez z organového kovu, sme zistili, ze ide o se-
kundérny pistalovy fond. Drevené registre su silno napadnuté drevokaznym hmyzom,
ale v minulosti neboli petrifikované (chemické spevnovanie drevnej hmoty). Mate-
ridlom tychto pistal je smrek obycajny (Picea abies), ktory tvori bo¢né steny a zadnu
stenu. Aj predné steny su zo smreka obyc¢ajného, okrem najvacsich pistal. Vynimkou
st predkryvky, ktoré st z tvrdého dreva jasena $tihleho (Fraxinus excelsior). Tieto
predkryvky st opracované z troch strdn, ¢o je menej obvyklé. Horné labium nie je
protezované, ale prevaznd vic¢$ina hornych labii je sekundarne zvy$end. Okrem toho
je komplexnost drevenych registrov narusena pri registri Copula 4°, a to v diskantovej
polohe. Kovovy pistalovy fond nevykazuje ziadne defekty, okrem niektorych deforma-
cii. PiStaly st bez bo¢nych brad a ladia sa na tstie. Horné labia st $picatého charakteru,
spodné obluckovitého. Horné labia boli zaroven sekundarne zvysené.

Traktura

Traktura ndstroja je bodcové s rozsahom C - d° s kritkou velkou oktavou. Niektoré
ventily nastroja maju oslabené pruziny, ¢o sposobuje neustale znenie prislusnych to-
nov. Z toho dovodu je potrebné pruziny vymenit. Jednotlivé ventily st signované, ¢o
moze sluzit ako autorsky prvok.

Vzdusnica tohto organového pozitivu je zasuvkova, s piatimi zasuvkami. Po od-
skusani sme zistili, Ze napriek napadnutiu vzdu$nice drevokaznym hmyzom je vzdus-
nica po funkénej stranke v poriadku, vyzaduje si vSak o$etrenie proti drevokaznému
hmyzu.

Pistalnice preukazuju po sfunkéneni mechu dostato¢nu kvalitu, drobné dva prefu-
ky nachadzame pri druhej pistalnici od prospektu, ktoré s vysledkom bud nedotiah-

10" Na ¢istenie suchou cestou sme pouzili metlicky so Stetinami roznej kvality, ako aj priemyselny
vysavac.
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nutia skrutky na pi$talnici, alebo jej mierneho ohnutia. V tejto suvislosti je potrebné
si uvedomit, Ze tato pistalnica je bez okoZovania a bez tzv. $panielskych jazdcov, ¢o je
prejavom vysokej kvality prace organara. Ostatné pistalnice, ktoré su $irsie, st uz so
$panielskymi jazdcami. Po stavebnej stranke su pistalnice vyrobené z troch glejom
zlepenych dosiek.

Ventilova komora bola rovnako znecistend ako mech nastroja, ¢ize od exkremen-
tov hlodavcov. Rovnako ako pri ostatnych prvkoch sme ventilova komoru vy¢istili su-
chou cestou. Pri obnove nastroja bude potrebné jednotlivé ventily naregulovat, pricom
je potrebné brat do tvahy aj rozregulovanost jednotlivych klavesov.

Sucastou traktiry néstroja je klaviatura, ktorej rozsah je C - d* s kritkou velkou
oktavou. Pri pohlade na klaviatiru je zjavné, Ze nie je povodna, pretoze klavesy st
z umelej hmoty, pricom tu by bolo vhodné este vykonat spektralnu analyzu, z akého
materialu je tato klaviatira presne vyrobena.!' Celkovo k takejto konstrukcii klavesov
dochédzalo az od konca 19. storoc¢ia. Klavesnicu pravdepodobne vymenil spominany
Jozef Mooser, ¢i uz pre opotrebovanie alebo pre $tylové vynovenie nastroja. Napriek
vymene aspon oblozenia klaviatury je na nej pouzity este stary systém uchytenia kla-
vesov, a to prostrednictvom koze nalepenej na zadnej Casti klaviatury.

Menziry

Menzuralny vyskum prinasa originalne poznatky z oblasti konstrukcie jednotlivych
registrov, ale aj podnety na vyskum ,,p6vodného” a sti¢asného frekvenéného spektra
zvuku konkrétnych registrov a pistal. Kedze menzuralny vyskum je komplikovany pri
funkénych nastrojoch, analyza menzur pri nefunkénych nastrojoch je idealnou Sancou
ziskat uvadzané ojedinelé poznatky o nasich historickych organoch. Prave pre kom-
plikovanost vyskumu je suc¢astou metodiky aj materialova analyza, ktora rovnako vy-
znamne prispieva k celkovému zvukovému obrazu skimaného nastroja. Vysledkom
su tak poznatky o vSetkych registroch nastroja z viacerych hladisk, ktoré ovplyviuja
samotnu zvukovost skimaného nastroja. Menzuralnu analyzu sme zacali kovovymi
registrami, a to registrom Principal 4. (Tabulka 1)

Principal 4

Tabulka 1: Namerané a teoretické hodnoty na zédklade priemeru pistal registra Principal 4"

Namerané Teoretické Teoretické | Rozdiel medzi | Rozdiel medzi
Poradie ténov | idaje @, mm | tdaje @5:8, | udaje@4:7, |NUaTU (5:8) | NUaTU (4:7)
mm mm
C 71/86 (100) 79,2 86,63 20,8 13,37
Cis
D 67/82 (94,91) 74,26 80,45 20,65 14,46
Dis

11

V tejto oblasti budeme musiet urobit pokrok, av$ak odoberanie vzoriek v tejto stvislosti je mo-
mentalne velmi komplikované.
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Namerané Teoretické Teoretické | Rozdiel medzi | Rozdiel medzi
Poradie ténov | tidaje @, mm | udaje @ 5:8, | tidaje @ 4:7, [NUaTU (5:8) |NUaTU (4:7)
mm mm
E 64/75 69,3 74,25 19,24 14,29
(88,54)
F 66,5 66,83 71,16 -0,33 -4,66
Fis
G 59 62,02 64,98 -3,02 -5,98
Gis
A 59,5 56,93 58,78 2,57 0,78
B 53 54,47 55,7 -1,47 -2,7
H 55 51,99 52,61 3,01 2,39
C 49,5 49,5 49,5 0 0
dis 50 47,95 47,73 2,05 2,27
D 47 46,41 45,97 0,59 1,03
dis 44,5 44,86 44,2 -0,36 0,3
E 41 43,31 42,43 -2,31 -1,43
F 40,5 41,77 40,66 -1,27 -0,16
fis 37,7 40,22 38,9 -2,52 -1,2
G 36 38,76 37,13 -2,76 -1,13
gis 35 37,13 35,36 -2,13 -0,36
A 32,5 35,58 33,59 -3,08 -1,09
B 31 34,04 31,83 -3,04 -0,83
H 29,5 32,49 30,06 -2,99 -0,56
! 27,2 30,94 28,29 -3,74 -1,09
cis’ 25 29,97 27,28 -4,97 -2,28
d! 24 29 26,27 -5 -2,27
dis’ 21,7 28,04 25,26 -6,34 -3,56
el 21,5 27,07 24,25 -5,57 -2,75
f! 21 26,11 23,24 -5,11 -2,24
fis' 21,9 25,14 22,23 -3,24 -0,33
gl 21 24,23 21,22 -3,23 -0,22
gis 21 23,21 20,21 -2,21 0,79
al 20 22,24 19,2 -2,24 0,8
b’ 19,6 21,23 18,19 -1,63 1,41
h! 19 20,31 17,18 -1,31 1,82
c? 17,8 19,34 16,17 -1,54 1,63
cis® 17,6 18,73 15,59 -1,13 2,01
d? 17,2 18,13 15,01 -0,93 2,19
dis? 16,3 17,53 14,44 -1,23 1,86
e? 17,2 16,91 13,86 0,29 3,34
> 15 16,31 13,28 -1,31 1,72
fis® 14,7 15,71 12,7 -1,01 2
g2 14,2 15,14 12,13 -0,94 2,07
giS2 13 14,51 11,55 -1,51 1,45
a? 13 13,9 10,97 -0,9 2,03
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Namerané Teoretické Teoretické | Rozdiel medzi | Rozdiel medzi
Poradie ténov | daje @, mm | tdaje @5:8, | udaje@4:7, |NUaTU (5:8) |[NUaTU (4:7)
mm mm
b? 13 13,27 10,4 -0,27 2,6
h? 12 12,69 9,82 -0,69 2,18
¢ 12,3 12,09 9,24 0,21 3,06
cis® 11,5 11,71 8,91 -0,21 2,59
d? 11 11,33 8,58 -0,33 2,42

Ako vidno z hodnét tabulky (Tabulka 1), ur¢it presnti menzuru je obtaznejsie, pre-
toze odchylky od teoretickych hodnét su pre kazdy pomer menzur relativne rovnaké.
Udaje z vyssie uvedenej tabulky ndm ukazuju rozdiely v jednotlivych menzurdlnych
pomeroch. Skiimany menzuralny pomer 5:8 sa od teoretickych hodnét lisi viac ako
pomer 4:7, pricom hodnoty postupuji paralelne pri basovych a strednych polohach,
v diskantovej oblasti st uz namerané hodnoty ovela blizsie teoretickym hodnotam. Tu
si je potrebné uvedomit, Ze prospektové registre su uz sekundarne (C, D, E - drevené
pistaly a sekundarne kovové pistaly od F - fis'), preto moze dochadzat k istej odchylke.
Pokial ide o vztah nasich nameranych tdajov voci druhému teoretickému pomeru 4:7,
ich priebeh je v podstate identicky v basovych polohach a mierne sa odchyluje v dis-
kantovej polohe. Napriek tejto $pecifikicii sme na rozhodnutie sa pre jeden z pomerov
potrebovali este jednu analyzu, a to dalsieho registra, v tomto pripade Superoctava 2,
ktory je vo vyssich polohach identicky so zakladnym registrom Principal 4" a jeho
hodnoty st nasledovné:

Superoctava 2’

Tabulka 2: Namerané a teoretické hodnoty na zaklade priemeru pistal registra Superoctava 2

Namerané Teoretické Teoretické RozdiFl me- Rozd{el me-

Poradie ténov | .. udaje @ 5:8, | udaje@4:7, | dziNUaTU | dziNUaTU
udaje @, mm
mm mm (5:8) (4:7)

C 50,5 50,5 50,5 0 0
Cis 48,92 48,7
D 46 47,34 46,89 -1,34 -0,89
Dis 45,76 45,09
E 41,5 44,19 43,28 -2,69 -1,78
F 38 42,61 41,48 -4,61 -3,48
Fis 41,03 39,67
G 35,8 39,45 37,87 -3,65 -2,07
Gis 37,87 36,07
A 33 36,29 34,26 -3,29 -1,26
B 31 34,72 32,46 -3,72 -1,46
H 30 33,14 30,65 -3,14 -0,65
C 26,8 31,56 28,85 -4,76 -2,05
dis 26,5 30,58 27,83 -4,08 -1,33
d 25,3 29,59 26,8 -4,29 -1,5
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Namerané Teoretické Teoretické Rozdi?l me- Rozdi;l me-

Poradie tonov ddaje @, mm udaje @ 5:8, | udaje@4:7, | dziNUaTU | dziNUaTU

> mm mm (5:8) (4:7)
dis 25 28,6 25,77 -3,6 -0,77
e 24,2 27,62 24,73 -3,42 -0,53
f 23 26,63 23,7 -3,63 -0,7
fis 22 25,64 22,67 -3,64 -0,67
g 21 24,66 21,64 -3,66 -0,64
gis 21 23,67 20,61 -2,67 0,39
a 20,2 22,68 19,58 -2,48 0,62
b 19 21,7 18,55 -2,7 0,45
h 19 20,71 17,52 -1,71 1,48
c! 18,2 19,73 16,49 -1,53 1,71
cis' 17,4 19,11 15,9 -1,71 1,5
d! 17 18,49 15,32 -1,49 1,68
dis’ 16,5 17,88 14,73 -1,38 2,27
e! 15,3 17,26 14,13 -1,96 1,17
f! 14,8 16,64 13,54 -1,84 1,26
fis' 14,2 16,03 12,96 -1,83 1,24
g1 13,7 15,41 12,37 -1,71 1,33
gis' 13 14,79 11,78 -1,79 1,22
a' 12,5 14,18 11,19 -1,68 1,31
b’ 12,5 13,56 10,6 -1,06 1,9
h! 12,2 12,94 10,01 -1,36 2,19
c? 12 12,33 9,42 -0,33 2,58
cis® 11 11,94 9,09 -0,94 1,91
d? 11 11,56 8,76 -0,56 2,24
dis? 11 11,18 8,42 -0,18 2,58
e’ 10 10,79 8,08 -0,79 1,92
? 10,5 10,4 7,74 0,1 2,76
fis* 9,5 10,02 7,41 -0,52 2,09
g2 9,6 9,63 7,07 -0,03 2,53
gis2 9,5 9,24 6,73 0,26 2,77
a? 9 8,86 6,4 0,14 2,6
b? 9,1 8,48 6,06 1,01 3,38
h? 9 8,09 5,72 0,91 3,28
c 8,8 7,71 5,38 1,09 3,42
cis® 7,46 5,2
d? 7,6 7,23 5 0,37 2,6

Pri analyze vyssie uvedenych hodnot (Tabulka 2) mdzeme konstatovat, Ze v zasade
sa obidva pomery spravaji vo¢i referenénym hodnotdm rovnako ako pri registri Prin-
cipal 4°, ale rozdiel nameranych udajov voci teoretickym hodnotdm je mierne vacsi
pri menzuralnom pomere 5:8 ako pri pomere 4:7, preto sme sa zatial mierne priklonili
k tvorbe tohto registra v pomere 4:7, av§ak zavere¢né hodnotenie budeme vediet vy-
konat az po analyze aj drevenych registrov.
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Pre tplnost dodavame aj analyzu posledného kovového registra Sedecima 1°, a to
aj z toho dovodu, Ze tento register nemad véetky pistaly, ¢o znamena, Ze pri rekonstruk-
cii tohto nastroja bude potrebné tieto pistaly dodat, a to na zaklade predoslej menzu-

rélnej analyzy.

Sedecima 1’

Tabulka 3: Namerané a teoretické hodnoty na zdklade priemeru pistal registra Sedecima 1"

Namerané Teoretické Teoretické Ro‘zdiel }nedzi Ro‘zdiel fnedzi
Poradie tonov | , | . udaje @ 5:8, | udaje@4:7, |[NUaTU (5:8) | NUaTU (4:7)
udaje @, mm
mm mm

C 28 28 28 0 0
D 26,25 26 0 0
E 23,5 24,5 24 -1,5 -0,5
F 23 23,6 23 -0,6 0
G 21,9 21 0 0
A 20 20,1 19 -0,1 1
B 19,25 18 0 0
H 19 18,4 17 0,6 2
C 17,5 16 0 0
cis 17 15,4 0 0
d 16 16,4 14,9 -0,4 1,1
dis 16,5 15,9 14,3 0,6 2,2
e 15 15,3 13,7 -0,3 1,3
f 14,5 14,8 13,2 -0,3 1,3
fis 14 14,3 12,6 -0,3 1,4
g 13,5 13,7 12 -0,2 1,5
gis 13,2 11,4 0 0
a 12 12,6 10,9 -0,6 1,1
b 12,1 10,3 0 0
h 11,6 9,7 0 0
c! 11,5 11 9,2 0,5 2,3
cis! 10,7 8,8 0 0
d! 10,4 8,5 0 0
dis' 11,2 10 8,2 1,2 3
e! 11 9,7 7,8 1,3 3,2
f! 10,5 9,4 7,5 1,1 3
fis! 9,8 9 7,2 0,8 2,6
g 10 8,7 6,9 1,3 3,1
gis' 9,5 8,4 6,5 1,1 3
al 8,8 8 6,2 0,8 2,6
b! 7,7 5,9 0 0
h! 9 7,4 5,5 1,6 3,5
c? 11 9,14 0 0
cis? 8,5 10,7 8,8 -2,2 -0,3
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Namerané Teoretické Teoretické qudiel fnedzi Ro‘zdiel p1edzi

Poradie tonov | , . . udaje @ 5:8, | udaje@4:7, |[NUaTU (5:8) | NUaTU (4:7)
udaje @, mm
mm mm

d? 8,3 10,4 8,5 -2,1 -0,2
dis? 10 8,2 0 0
e’ 10 9,7 7,8 0,3 2,2
2 9,4 7,5 0 0
fis? 9,5 9 7,2 0,5 2,3
g 8,7 6,9 0 0
gis? 8,4 6,5 0 0
a? 8 6,2 0 0
b? 8 7,7 5,9 0,3 2,1
h? 7,4 5,5 0 0
c? 7 5,2 0 0
cis® 6,7 5 0 0
& 6,5 49 0 0

Na rozdiel od doterajsich zisteni namerané menzuralne hodnoty (Tabulka 3) re-
gistra Sedecima 1’ potvrdili pre tvorbu tohto registra menzuralny pomer 5:8, a nie
pomer 4:7. Pre definitivne priklonenie sa ku vyslednému menzuralnemu pomeru sme
vykonali menzurélny vyskum aj pri drevenych registroch.

Niz$ie uvedena tabulka prinasa tdaje, ktoré tvoria menzuralny zaklad pistalového
fondu tohto organového pozitivu, ¢o sa tyka drevenych registrov. Ide konkrétne o re-
gister Copula 8".

Copula 8’

Tabulka 4: Namerané a prepocitané udaje registra Copula 8°

Poradie Strana A, Strana B, Rozdiel A, | Rozdiel B,
tonov mm mm A58 mm | B538 mm mm mm
C 101 123 101 123 0 0
Cis 97,84 119,15

D 94 117 94,68 115,3 -0,68 1,7
Dis 91,52 111,45

E 88 107 88,36 107,6 -0,36 -0,6
F 84 100 85,2 103,75 -1,2 -3,75
Fis 82,04 99,9

G 77 94 78,88 96,05 -1,88 -2,05
Gis 75,72 92,2

A 74 90 72,56 88,35 1,44 1,65
B 70 84 69,4 84,5 0,6 -0,5
H 69 82 66,24 80,65 2,76 1,35
C 66 75 63,13 76,88 2,87 -1,88
Cis 60 74 61,15 74,47 -1,15 -0,47
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Pf)radie Strana A, Strana B, A58 mm | B5:8, mm Rozdiel A, | Rozdiel B,
tonov mm mm mm mm
D 60 70 59,18 72,06 0,82 -2,06
dis 60 70 57,2 69,66 2,8 0,34
E 56 68 55,23 67,25 0,77 0,75
F 54 65 53,25 64,84 0,75 0,16
Fis 53 64 51,28 62,44 1,72 1,56
G 54 61 49,3 60,03 4,7 0,97
gis 49 59 47,33 57,63 1,67 1,37
A 49 57 45,35 55,22 3,65 1,78
B 47 54 43,38 52,81 3,62 1,19
H 44 52 41,4 50,41 2,6 1,59
c! 44 49 39,46 48,05 4,54 0,95
cis! 41 48 38,22 46,54 2,78 1,46
d! 40 46 36,99 45,04 3,01 0,96
dis! 38 45 35,75 43,54 2,25 1,46
e! 35 44 34,52 42,03 0,48 1,97
f! 34 43 33,28 40,53 0,72 2,47
fis! 33 42 32,05 39,02 0,95 2,98
g' 29 39 30,83 37,52 1,83 1,48
gis' 30 39 29,58 36,02 0,42 2,98
a' 29 37 28,34 34,51 0,66 2,49
b! 28 36 27,11 33,01 0,89 2,99
h! 27 35 25,88 31,5 1,12 3,5
c? 28 35 24,66 30,03 3,34 4,97
cis’ 26 33 23,89 29,09 2,11 3,91
d? 26 31 23,12 28,15 2,88 2,85
dis? 25 30 22,34 27,21 2,66 2,79
e? 23 29 21,57 26,27 1,43 2,73
2 22 27 20,8 25,33 1,2 1,67
fis? 22 26 20,03 24,39 1,97 1,61
g 21 26 19,26 23,45 1,74 2,55
gis? 21 25 18,49 22,51 2,51 2,49
a? 20 25 17,72 21,57 2,28 3,43
b? 21 26 16,95 20,63 4,05 5,37
h? 19 23 16,17 19,69 2,83 3,31
c? 19 22 15,41 18,77 3,59 3,23
cis? 20 22 14,93 18,18 5,07 3,82
d? 18 21 14,45 17,59 3,55 3,41

Udaje uvedené v Tabulke 4 prindsaju informacie, ktoré potvrdzuju spravnost roz-
hodnutia sa pre menzuralny pomer 5:8. Okrem toho vidno, Ze hodnoty tykajice sa
strany B st bliz$ie teoretickym tdajom, kym strana A opét vykazuje miernu diskon-
tinuitu.
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Copula 4’

Tabulka 5: Namerané a prepocitané udaje registra Copula 4
f(;)rfzj.le Str:lri; A, Str;lr;z B, A58 mm | B5:8, mm Rozrill:ll A, Roﬁ:ﬁl B,
C 42,5 59 42,5 59 0 0
Cis 41,17 57,16 0 0
D 45 57 39,84 55,32 5,16 1,68
Dis 38,51 53,48 0 0
E 42 53 37,18 51,64 4,82 1,36
F 39,5 50,5 35,85 49,8 3,65 0,7
Fis 34,52 47,96 0 0
G 38 47,5 33,19 46,12 4,81 1,38
Gis 31,86 44,28 0 0
A 33,5 43,5 30,53 42,44 2,97 1,06
B 33,5 41,5 29,2 40,6 4,3 0,9
H 30 39,5 27,87 38,76 2,13 0,74
C 29,5 37,5 26,56 36,9 2,94 0,6
Cis 27,2 35,8 25,73 35,75 1,47 0,05
D 26,3 35 24,9 34,6 1,4 0,4
dis 24,5 33 24,07 33,45 0,43 -0,45
E 23 31 23,24 32,3 -0,24 -1,3
F 22 30,8 22,41 31,15 -0,41 -0,35
fis 20,5 29,6 21,58 30 -1,08 -0,4
G 19 28,5 20,75 28,85 -1,75 -0,35
Gis 19 27,5 19,92 27,7 -0,92 -0,2
A 18,5 27,5 19,09 26,55 -0,59 0,95
B 18 26 18,26 25,4 -0,26 0,6
H 17,8 25,5 17,43 24,25 0,37 1,25
c! 16,5 24,2 16,6 23,1 -0,1 1,1
cis' 16,5 24 16,08 22,38 0,42 1,62
d! 14,5 21,5 15,56 21,66 -1,06 -0,16
dis' 14,8 20,5 15,04 20,94 -0,24 -0,44
e! 14,2 19 14,52 20,22 -0,32 -1,22
f' 13,5 19,2 14 19,5 -0,5 -0,3
fis' 12,8 18 13,48 18,78 -0,68 -0,78
g 12 17,5 12,96 18,06 -0,96 -0,56
gis' 11,1 16,2 12,44 17,34 -1,34 -1,14
a! 11 16,2 11,92 16,62 -0,92 -0,42
b! 12 16,2 11,4 15,9 0,6 0,3
h! 10,88 15,18 0 0
c? 10 13,5 10,4 14,5 -0,4 -1
cis? 9,5 13,5 10,07 14,05 -0,57 -0,55
d? 8,9 13 9,74 13,6 -0,84 -0,6
dis? 7,5 12 9,41 13,15 -1,91 -1,15
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Poradie Strana A, Strana B, A58 mm | B5:38. mm Rozdiel A, | Rozdiel B,
tonov mm mm ? ? mm mm

e’ 9,08 12,7 0 0

f2 7,5 11,2 8,75 12,25 -1,25 -1,05
fis? 8,42 11,8 0 0

g’ 8,09 11,35 0 0

gis? 7,76 10,9 0 0

a? 7,43 10,45 0 0

b? 7,1 10 0 0

h? 6,77 9,55 0 0

¢ 6,5 9,1 0 0

cis® 6,3 8,8 0 0

d3 6,1 8,5 0 0

Ako dokladaju vyssie uvedené udaje (Tabulka 5), menzura registra Copula 4’ je
hlavne pri strane A mierne uz$ia nez pri registri Copula 8°, ale odchylka vyplyva zrej-
me z nepresného opracovania. Okrem toho musime uviest, Ze vynechané miesta v Ta-
bulke 5 znamenaju chybajtce pistaly v tomto registri.

Vyska a Sirka vyrezu

Okrem stavby pistal, teda ich menzury, charakter registra ovplyviiuje do zna¢nej mie-
ry aj konkrétna intonacia pistal, ktora je dosledkom $irky, a hlavne vysky vyrezu pista-
ly."? Preto sme sa rozhodli zhodnotit spominané parametre, aby sme zdokumentovali
aj isty vyvoj vysky a $irky vyrezu pistal. Analyzy sme vykonali pri vSetkych skimanych
registroch, avsak publikujeme iba tie tdaje, ktoré budu aj predmetom restaurovania
tohto nastroja. Nizsie uvedena Tabulka 6 uvadza vysky a $irky vyrezu aj pri najvic¢sich
drevenych pistalach.

Principal 4" - vyska a Sirka vyrezu

Tabulka 6: Vyska a $irka vyrezu registra Principal 4

Poradie ténov Vyskavyrezu, | oo vjrezu, mm Percento VV zo Percento SV
mm Sv z obvodu

C 15 52,9 28,35 16,84

Cis

D 16,5 50 33 16,77

Dis

E 13 48 27,08 17.26

F 8,5 47 18,08 225

Fis

12 STAFURA, Andrej - NAGY, Stefan: Vplyv hrtbky hrany horného labia na frekvenéné spektrum
zvuku pistaly. In: Nové trendy akustického spektra. Red. Martin Culik, Anna Danihelové. Zvo-
len : Technicka univerzita vo Zvolene, 2015, s. 123-130.
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Poradie ténov Vyska vyrezu, Sirka vyrezu, mm Percenvto VV zo Percento SV
mm SV z obvodu
G 8 44 18,18 23,75
Gis
A 8,8 41,5 21,2 22,21
B 9,2 38 24,21 22,83
H 8 39,5 20,25 22,87
C 8,5 36,5 23,28 23,48
cis 8,5 38 22,36 24,2
D 9 35 25,71 23,71
dis 7 34 20,58 24,33
E 8 32 25 24,85
F 8,2 32 25,62 25,16
fis 8,2 29,5 27,79 24,92
7,9 28,5 27,71 25,21
gis 8 27,9 28,67 25,38
A 8 25,8 31 25,28
B 7,2 26 27,69 26,71
H 7,1 23,5 30,21 25,36
c 7 23 30,43 26,93
cis' 6,5 20,5 31,7 26,11
d 6,3 19 33,15 25,21
dis' 6 17,8 33,7 26,12
e! 6,5 17 38,23 25,18
f' 6,8 18 37,77 27,29
fis' 6,4 17 37,64 24,72
g 6,2 18,5 33,51 28,05
gis' 5 15,2 32,89 23,05
a' 5,3 16,5 32,12 26,27
b! 4,5 15 30 24,37
h! 4,5 14,8 30,4 24,82
c? 4 13 30,76 23,25
cis’ 4,2 13 32,3 23,52
d? 4,2 12,8 32,81 23,7
dis? 3,5 12 29,16 23,44
e’ 4 11,9 33,61 22,03
2 3,4 10,8 31,48 22,92
fis 3,8 10,1 37,62 21,88
g 3,3 10,2 32,35 22,88
gis® 3,5 9,6 36,45 23,51
a’ 2,5 9 27,77 20,04
b’ 3,5 8 43,75 19,59
h? 2,5 8,8 28,4 23,35
c 2,5 8,5 29,41 22
cis® 3,1 8,4 36,9 23,26
d’ 2,8 8,1 34,56 23,45
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Vyssie uvedena Tabulka 6 prindsa udaje o vyske a $irke vyrezu, ako aj jednotlivé
menzuralne vztahy vyjadrené v percentach. Vysledky poukazujui na jednotlivé prie-
behy vysky a sirky vyrezu, ktoré vplyvaju na intondciu. Udaje jasne dokumentuju dis-
proporcie vzniknuté pri vytvarani vyrezov, avsak aj viditelnd kontinuitu a smerovanie
vyrezov. Hodnota vysky vyrezu sa pri pistalaich v spodnej polohe za¢ina na trovni
1/4 $irky vyrezu. Smerom k diskantu sa vyska vyrezov postupne dostédva z 1/4 na 1/3
$irky vyrezu. Z udajov, ako aj z vysledkov obhliadky jasne vyplyva, ze vyska vyrezu
bola sekundarne menena, az na sekundarne pistaly v prospekte. Velkost $irky vyrezu,
ktorti udavame percentom z velkosti obvodu, sa pohybuje viac diskontinuitne od cca
17 % cez 27 %, az kond¢i pri 24 %. Napriek tomu vieme konstatovat, Ze v priemere sa
pohybuje niec¢o nad 1/5 z obvodu.

Sedecima 1’

Tabulka 7: Vyska a $irka vyrezu registra Sedecima 1°

Toény Vyska vyrezu Sirka vyrezu Percenvto VVzo Percento SV
N z obvodu

C 6,5 21 30,95 23,9

D

E 5,2 17,5 29,7 23,7

F 5 17,5 28,6 24,2

G

A 4,5 14 32,2 22,3

B

H 3,9 13,9 28,1 23,3

c

cis

d 7,5 11,5 65,2 22,9

dis 4 12 33,3 23,2

e 3,5 11,5 30,4 24,4

f 3,8 10,5 36,2 23,1

fis 2,5 10,8 23,2 24,6

g 3 10 30 23,6

gis

a 2,4 8,6 27,3 22,8

b

h

c! 2,8 8,8 31,8 24,4

cis!

dl

dis! 2,5 8 31,25 22,8

e! 2,5 6,8 36,8 19,7

f! 2 8 25 24,3

fis' 3 7,5 40 24,4

g' 3,2 6 53,3 19,1
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Toén Vvika virezu Sirka virezu Percento VV zo Percento SV
Y yskavy vy Sv z obvodu

gis' 2,2 6,5 33,9 21,8

a! 2,2 6,4 34,4 23,2

bl

h! 1,8 7,6 23,7 26,9

CZ

cis? 2 6,5 30,8 24,4

d? 1,8 5,5 32,7 21,1

dis?

e’ 2,1 7 30 22,3

2

fis? 2,1 7 30 23,5

gZ

gis’

a2

b? 1,8 5,8 31 23,1

hZ

C3

cis?

d3

Tabulka 7 prindsa udaje jednotlivych tonov registra Sedecima 1°, pricom viditel-
na diskontinuita pri niektorych ténoch tykajica sa percenta vysky vyrezu zo Sirky je
spdsobena sekundarnym vplyvom, a to neprimeranym zvy$enim vyrezu, ktory bude
zrejme nutné obnovit. Vyssie uvedené tdaje z Tabulky 7 poukazuju na diskontinuitny
priebeh, registrujeme v$ak istu tendenciu na trovni cca 30 % - 35 %. Pri hodnoteni
a vizualnom prieskume vyrezov pistal je evidentné, Ze v priebehu ¢asu doslo na tomto
nastroji k zmene vysky vyrezu z trovne cca 25 % na vyssie uvedent Groven. Znamend
to, Ze doslo k romantizacii nastroja, pravdepodobne na prelome 19. a 20. storocia.
Na porovnanie nam do istej miery moézu sluzit pistaly fis a f*, ktoré maju vysku vyrezu
v podstate na povodnej trovni 25 %, ¢o znamena 1/4 §irky vyrezu oproti st¢asnej, kto-
rd je na urovni 1/3 $irky vyrezu. Tabulka zaroven ukazuje vyvoj percenta $irky vyrezu
z obvodu pistaly, ¢o je v tomto pripade kontinudlnejsia hodnota, pretoze ta sa neda
v priebehu ¢asu na nastroji podstatne menit. Jednotlivé odchylky mozu byt sposobené
nepresnostou merania, alebo aj malou nepresnostou opracovania pri vyrobe pistal.
Celkovo sa hodnota pohybuje na $irke vyrezu 20 - 25 % z obvodu pistaly.

Copula 8" - Vyska a $irka vyrezu

Rovnako ako pri kovovych registroch, tak aj pri drevenych registroch zohrava dolezitu tlo-
hu vyska a $irka vyrezu. Sirka vyrezu je v podstate rovnako velké ako prednd strana (strana
A) pistaly. Tvorba vysky vyrezu drevenych pistal sa od tvorby tohto vyrezu na kovovych
pistalach lisi. Zaroven rovnako ako pri kovovych pistalach aj tu dochadzalo k sekundarne-
mu zvy$eniu vysky vyrezov z dovodov hudobno-stylovej zmeny. Pri organovom pozitive so
Sasy (okr. Reviica) mozeme analyzovat dva drevené registre, a to Copulu 8” a Copulu 4”.
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Tabulka 8: Vyska a $irka vyrezu registra Copula 8"

L, Vyska vyrezu, Sirka vyrezu, | Percento VV | Percento Sv Percento SV

Poradie tonov &
mm mm zo SV z obvodu z B strany

C 22 77 28,6 17,2 62,6
Cis
D 20 71 28,2 16,9 60,7
Dis
E 17 67 25,4 17,2 62,6
F 15 64 23,5 17,4 64
Fis
G 15 56 26,8 16,4 59,6
Gis
A 13 54 24,1 16,5 60
B 18 52 34,6 16,9 62
H 14 50 28 16,6 61
C 14 48 29,2 17 64
cis 12 46 26,1 17,2 62,2
d 14 45 31,1 17,3 64,3
dis 13 43 30,2 16,6 61,4
e 14 41 34,2 16,5 60,3
f 15 40 37,5 16,8 61,6
fis 15 41 36,6 17,5 64,1
g 14 38 36,9 16,5 62,3
gis 11 36 30,6 16,7 61
a 15 33 45,6 15,7 57,9
b 14 34 41,2 16,8 63
h 13 31 42 16,2 59,6
c! 14 29,5 47,5 15,7 60,2
cis! 13 27 48,2 15,2 56,25
d! 11 27 40,8 15,7 58,7
dis! 9 25 36 15,1 55,6
el 10 22 45,5 14 50
f! 7 21 334 13,7 48,9
fis! 7 20,5 34,2 13,7 48,8
g' 6 20,6 29,1 15,2 52,8
gis' 7 19 36,9 13,8 48,7
al 6 19 31,6 14,4 51,4
b! 8 18 44,5 14,1 50
h! 7 17 41,2 13,7 48,6
c? 6 17 35,3 13,5 48,6
cis? 5 17 29,4 14,4 51,5
d? 6 15 40 13,2 48,4
dis? 6 15 40 13,7 50
e? 6 16 37,5 15,4 55,2
2 6 13 46,2 13,3 48,2
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Poradie tonoy | VY3ka vyTezu, Sirka vyrezu, | Percento VV | Percento SV | Percento SV
mm mm zo SV z obvodu z B strany

fis* 6 13 46,2 13,6 50

g’ 6 13 46,2 13,8 50

gis® 6 12 50 13,1 48

a’ 5 12 41,7 13,3 48

b? 5 12 41,7 12,8 46,2

h? 5 11 45,5 13,1 47,8

c? 5 10 50 12,2 45,5

cis’ 5 10 50 12 45,5

d’ 4 9 44,5 11,6 42,9

Percentualny pomer vysky vyrezu zo $irky vyrezu predstavuje nestirody parameter
a zrejme to suvisi s ludskym faktorom pri intonovani pistaly v priebehu romantizacie
nastroja v obdobi prelomu 19. a 20 storocia, ¢o predstavuje subjektivnu entitu. Kon-
krétne hodnoty sa pohybuju od 23 % - 50 %, ¢o je od 1/5 po 1/2 zo sirky vyrezu. Sirku
vyrezu mozeme aj v tomto pripade oznacit za stabilnu veli¢inu, a to aj napriek tomu,
ze ma klesajuci charakter. Hodnoty sa pohybuju od cca 17 % do 11 %, v priemere ide
teda o cca 14 %, ¢o je asi 1/7 z obvodu pistaly. Percento $irky vyrezu k B strane pistaly
sa vyvija v hodnote od 65 % po 40 %, ale rovnomerne v klesajucej tendencii. Jemné
rozdiely su spdsobené bud odchylkou pri merani, alebo réznym opracovanim dreva
jednotlivych pistal.

Copula 4’ - vyska a Sirka vyrezu

Tabulka 9: Vyska a $irka vyrezu pistal registra Copula 4”

. Vyska vyrezu, | Sirka vyrezu, | Percento VV | PercentoSV | Percento SV

Poradie ténov &
mm mm zo SV z obvodu z B strany

C 11,5 48 24 23,7 81,4
Cis
D 6,8 44 15,5 21,6 77,2
Dis
E 9,9 41 24,2 21,6 77,4
F 9,5 39,5 24,1 22 78,2
Fis
G 9 37 24,3 21,7 77,9
Gis
A 8,3 32,5 25,6 21,1 74,7
B 8,4 32,4 26 21,6 78,1
H 9,5 30 31,7 21,6 76
c 8,1 29 28 21,7 77,4
cis 7,5 27,8 27 22,1 77,7
d 7,2 26 27,7 21,2 74,3
dis 7 24,5 28,6 21,3 74,3
e 7 22,8 30,7 21,1 73,6
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Poradie tonoy | VYK virezu, Sirka vyrezu, | Percento VV | Percento SV | Percento SV
mm mm zo SV z obvodu z B strany
f 7 22 31,8 20,8 71,4
fis 6,5 20,5 31,7 20,5 69,3
g 6,1 19,5 31,3 20,5 68,4
gis 8,2 18,5 44,3 19,9 67,3
a 6,5 18,5 35,2 20,1 67,3
b 5,5 18 30,6 20,5 69,2
h 6 17,5 34,3 20,2 68,6
c! 6 16,2 37 20 67
cis! 5,5 15,8 34,8 19,5 65,9
d! 5 15 334 20,9 69,8
dis' 5 15 33,4 21,3 73,2
e! 5,5 13,9 39,6 21 73,2
f! 5,5 13 42,3 19,9 67,7
fis! 5,5 12,4 44,4 20,1 68,9
g 5,5 12,3 44,7 20,9 70,3
gis' 5,5 11,5 47,8 21,1 71
al 5,2 11,2 46,4 20,6 69,2
b! 53 11 48,2 19,5 68
hl
c? 5,1 9,5 53,7 20,2 70,4
cis? 4,8 9,5 50,5 20,7 70,4
d? 4,8 8,8 54,6 20,1 65,2
dis? 4,5 7,7 58,5 19,8 64,2
eZ
2 4 7,7 52 20,6 68,8
fis?
g2
gis’
a2
bZ
hZ
c3
cis®
d3

Vyssie uvedend Tabulka 9 prinasa sumarne poznatky o jednotlivych vyrezoch v po-
rovnani s jednotlivymi prvkami pistal. Prazdne bunky tabulky znamenaju chybajticu
pistalu, okrem velkej kratkej oktavy. Percento vysky vyrezu zo $irky vyrezu sa pohy-
buje v stupajticej tendencii od cca 25 % po 60 %, <o je privelky rozptyl pre jednotnu
intondciu, a teda aj zvuk. Na zaklade obhliadky jednotlivych pistal mdézeme konsta-
tovat, Ze na prelome 19. a 20. storocia doslo k sekundarnej intondcii. Na mnohych
pistalach su identifikovateIné povodné vysky hornych labii. Vyska vyrezu, respektive
jej percento z obvodu sa pohybuje na velmi vyrovnanej irovni, a to cca 20 % z obvodu.
Potrebnym tidajom je aj $irka vyrezu k B strane pistaly, pretoze tento pomer je dolezity
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pre konstrukciu jednotlivych registrov a pistal. V tomto pripade sa pohybuje od cca
80 % — 65 %, ale v stabilne klesajucej tendencii.

Vyskum menzuar nasich historickych organov prinesie dolezité poznatky az vo
vadsich sumariza¢nych celkoch. Avsak aj dne$né poznatky, ktoré nevieme zatial zo-
vSeobecnovat, pontkajiu mnozstvo podnetov na zakladny, ale aj aplikovany vyskum.
V spojitosti s ostatnymi atribatmi jednotlivych prvkov nastroja dostavame uz dnes
zaujimavé vysledky, ktoré sme ¢iasto¢ne publikovali.

Material piStalového fondu

Drevo

Aby mohli hudobné nastroje vydavat konkrétny, pre ne $pecificky zvuk, potrebuji ma-
terial konkrétnej kvality. V pripade organov je mimoriadne délezitym faktorom kva-
lita dreva pouzitého na stavbu drevenych pistal. Momentalne neevidujeme vyskum,
ktory by sledoval kvalitativne charakteristiky dreva historickych organov v kontexte
Slovenska." Doélezité je vypracovat metodiku sledovania tychto charakteristik, aby sme
vedeli kvalitne zhodnotit dreveny pistalovy fond, ¢i uz pre potreby vyskumu nasich
organov alebo ich restaurovania.

V tejto suvislosti uvadzame charakteristiky, ktoré je potrebné sledovat pri klasifika-
cii dreveného pistalového fondu. V prvom rade sledujeme pouzivanie druhov drevin
a ich rezy na jednotlivych stranach, nasledne chyby dreva, pocet letokruhov na 1 cm,
ako aj podiel letného a jarného dreva ¢i pocet vyletovych otvorov. Tieto sumarne po-
znatky ozrejmuju kvalitu jednotlivych pistal. V nizsie uvedenej Tabulke 10 mozeme
podrobne sledovat jednotlivé kvality pistal.

Tabulka 10: Skiimané charakteristiky Copuly 4"

Toény |A'rez|Brez|Crez|D rez| Rybina | Zatka | Predkryvka | A hrce | B hrce | C hrce D(ll::)c ¢
C RT | RT | RT | RT ano ano R 4 2 5 2
D TR | RT |R(T)| RT ano ano R 2 3 0 1
E T RT | RT | TR ano ano R 0 0 1 0
F T RT R |R(T)| 4éno ano R 0 0 0 0
G T |[R(T)| TR | RT ano ano R 0 0 2 2
A T TR | TR T ano ano T 0 0 1 0
B T RT R RT ano ano T 0 3 0 3
H T RT R RT ano ano T 0 2 0 2
C R T R T ano ano T 0 2 0 3
Cis T R(T)| RT | RT ano ano T 0 0 1 1
D T T R RT nie ano T 0 0 0 2
dis T T R | TR ano ano T 0 2 0 1
E R TR R T nie ano T 0 1 1 1

3V sucdasnosti dokumentujeme ndstroje oblasti Gemera.
" A - predna doska, ostatné strany v protismere hodinovych ruciciek.
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Toény |A'rez|Brez|Crez|D rez| Rybina | Zatka | Predkryvka | A hrce | B hrce | C hrce D(;(lsr)c ¢
F R RT | RT | RT ano ano T 0 1 2 1
fis T |R(T)|R(T)| RT nie ano T 0 0 0 0
G R R(T)| T R ano ano T 1 1 3 1
gis T RT | T | RT ano ano T 0 0 0 0
A T RT T RT ano ano T 0 0 0 1
B T R(T)| R R ano ano T 0 0 1 0
H R R T RT ano ano T 0 1 2 0
c! T R T R ano ano T 0 0 1 0
cis! T RT | TR | RT ano ano T 0 0 1 0
d! T RT R |R(T)| nie ano T 0 0 0 0
dis' T R R RT nie ano T 0 0 0 0
e! T RT | TR | RT ano ano T 0 0 0 0
f! TR R T RT ano ano T 0 0 0 0
fis! T R RT | RT ano ano T 0 0 0 0
g T RT T RT nie ano T 0 0 0 0
gis' T RT | R | RT | dno dno T 0 0 0 0
al T RT | TR | RT ano ano T 0 0 0 0
b! T RT | RT | RT ano ano T 0 0 0 0
h! T RT | TR | RT nie nie T 0 0 0 0
c? TR RT R RT ano ano T 0 0 0 0
cis? TR T RT T ano ano T 0 0 0 3
d? T R RT R ano ano T 0 0 0 0
dis? TR | RT | RT R ano ano RT 0 0 0 0
e’ T T RT | RT ano nie RT 0 0 0 0
2 T T RT R ano ano T 0 0 0 0

Z vysledkov v Tabulke 10 vyplyva, ze na vyrobu organovych pistal sa v mi-
nulosti nie vzdy pouzivalo rezonan¢né drevo. Rozsah pouzivania rezononcného
dreva v minulosti zatial nevieme stanovit, pretoze nemame komplexné poznatky
o pouzivani jednotlivych drevin a o ich kvalite. Napriek tomu uz nami ponuka-
né ukazka prinasa informacie aj o nekonzistentnom pouzivani jednotlivych rezov
(R - radidlny rez, T - tangencidlny rez) dreva na jednotliv;’rch stranach pistaly.
Prekvapuje mnozstvo jednotlivych chyb dreva, ako hrce (A, . ... pocet kusov) to-
Cenie a podobne. Zaujimavé je pouzivanie tangencialneho rezu pri predkryvkach
kde tento rez sposobuje tvarové deformacie samotnej predkyvky, ¢im vacsinou
zvadsuje jadrovu $trbinu v priebehu zivota nastroja. Toto sa deje aj z dovodu roz-
neho napucdania dreva pri jednotlivych rezoch a druhoch dreva v jadrovej oblasti
spdsobeného neustalou zmenou vlhkosti v kostoloch.”” Z tychto poznatkov jasne
vyplyva, aké st ddlezité jednotlivé rezy dreva, ktoré pre svoju anizotropn, res-

> Okrem toho je potrebné brat do uvahy fakt, Ze pévodna vlhkost dreva pri stavbe néstroja bola
urcite mensia ako v sakralnych priestoroch. V tomto smere je vhodné mat vzdy na pamiti tzv.
Culického diagram, ktory udava stvis medzi relativnou vlhkostou vzduchu a rovnovaznou vih-
kostou dreva.
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pektive v tomto pripade ortotropnd podstatu sposobuju réznu tvarovi nestabili-
tu.'® Velkost tvarovej nestability ide paralelne s relativnou vlhkostou sakralnych
priestorov, v ktorych sa nase ndstroje nachadzaju. A kedze v mnohych pripadoch
je to vysoka relativna vlhkost vzduchu, tak aj hodnota tvarovej nestability mate-
ridlu je vysoka. Rovnako vhodné podmienky ma aj drevokazny hmyz a néasledne
mikroskopické huby, ktoré tiez sposobuju degradaciu pistalového fondu.'” Vietky
tieto nacrtnuté problémy su sposobené aj anizotropnymi vlastnostami dreva. Je
nevyhnutné ich klasifikovat a vytvérat tak ista stupnicu hodnotenia moznych rizik
jednotlivych pistal. Takyto vyskum nam umozni sledovat rozne problémy dreva,
ktoré maju vplyv na vysledné zvukové vlastnosti jednotlivych organovych pistal,
a teda aj celych registrov. Nasledujica Tabulka 11 prinasa dalsie charakteristiky
skumaného registra Copula 4".

Tabulka 11: Dalsie skimané charakteristiky, Copula 4°

Toény | Alet/Icm | Blet/lcm | Clet/1cm [Dlet/1cm | APVO | BPVO | CPVO | DPVO
C 1,8 2,22 1,8 1,98 0 0 7 14
D 1,14 2,29 5,33 2,12 0 0 4 0
E 3,13 5,14 3,74 76 4 3 7
F 5,55 5,22 5,54 26 4 0 1
G 2,75 0,92 5,56 19 19 2 6
A 1,82 2,65 1,15 11 3 8 1
B 1,07 5,04 1,19 13 1 3 2
H 0,77 4,15 1,01 15 2 0 1
C 0,54 4,24 0,54 4 0 0 3
cis 2,26 1,46 2,5 0 0 0 0
D 0,58 6,48 2,01 2 0 0
dis 0,91 6,78 1,53 11 0 0 0
E 1,29 6 0,97 1 0 3 5
F 0,97 1,46 0,97 1 0 0 1
fis 7,36 5,71 7,93 0 0 0 0
3,5 0,64 3,83 0 4 0 0
gis 3,24 1,33 3,61 0 0 0 0
A 1,81 1,71 2,2 2 0 0 0
B 6,85 4,91 3,02 1 0 2 1
H 3,48 0,71 7,78 5 0 1 6
c! 3,7 0,37 3,67 1 0 0 3
cis' 3,7 2,22 3,7 2 3 0 2
d! 3,26 4,62 3,7 1 1 1 0
dis' 2,89 2,76 2,43 18 5 0 0
e! 6,77 2,62 7,73 1 0 2 3

¢ Porovnaj: CUNDERLIK, Igor: Struktiira dreva. Zvolen : Technickd univerzita vo Zvolene, 2009,
s.12,13.

17" Porovnaj: STAFURA, Andrej: Historické organy stredného Gemera. Konstrukcia a restaurovanie
historickych organov. [Dizerta¢na praca.] Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2013, s. 146-149,
152, 153.
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Toény | Alet/lcm | Blet/lcm | Clet/1 cm [Dlet/lcm | APVO | BPVO | CPVO | DPVO
f' 3 6 0 0 0 0
fis' 4,9 3 6,7 6 0 0 0
g' 3,41 6,7 3 3 0 3
gis' 9,4 1,5 6,1 2 1 0 0
a' 4 4,6 2 2 0 0
b! 3,8 10,5 4,2 0 2 0 1
h! 6 5,89 2 1 0 0
c 1,8 10,8 3,1 0 0 1 1
cis’ 8,9 0 0 1 0
d? 8,33 7,04 11,23 1 0 1 0
dis? 7,8 7,25 2,5 0 0 1 0
e’ 8,74 5,54 4 0 0 0
2 3,5 5,5 1 0 0 0

Vysledky v Tabulke 11 poukazuji na niekolko skuto¢nosti, ktoré sme doteraz nei-
dentifikovali. V prvom rade ide o potvrdenie tézy, ze na vyrobu historickych organov,
vratane pistal, sa nie vzdy pouzivalo kvalitné, mozno povedat rezonan¢né drevo. Uz
podiel ro¢nych kruhov na 1 cm jasne dokazuje, ze stavitel nevyberal kvalitny mate-
ridl, ¢o vidime na mnozstve hréi a inych chyb dreva. Dal§im vyznamnym poznatkom
je fakt, Ze na zdklade poctu vyletovych otvorov (A, ...) drevokazny hmyz, v tomto
pripade ¢rvoto¢ bodkovany, napadol ovela viac buk lesny (229) ako smrek obycaj-
ny na troch stranach pistal (57, 40, 61). Napadnutie smreka obycajného sa vyrazne
prejavuje hlavne v oblasti jadra pistaly, kedZe jadro je zlozené prave z buka lesného
a zaroven je tam dost organického materialu - gleja.'® Vyznamnym hodnotiacim prv-
kom dreveného pistalového fondu v budiicnosti moze byt aj kombinacia uvadzanych
charakteristik. Vzajomné korelacie poukazuji na poskodenia, ktoré maju bud lokalny
alebo komplexny charakter, pokial ide o ubytok drevnej hmoty. Vzhladom na to, Ze
register Copula 8 je po obhliadke technologicky spracovany identicky ako skimany
a prezentovany register Copula 4, register v osemstopovom zéklade detailne uvadzat
nebudeme. Zaroven vietky zistenia platia aj pre tento neprezentovany register.

V stvislosti so sledovanim jednotlivych $pecifik dreveného pistalového fondu mo-
zeme uviest okrem sledovania poctu letokruhov aj vyber takych vzoriek na vyskum
a nasledné datovanie pomocou dendrochronolégie, ktoré maji vysoka hustotu roc-
nych prirastkov na 1 cm. Pri analyze tohto nastroja vieme konstatovat, Ze takéto ,,re-
zonan¢né drevo“ zo smreka obyc¢ajného sa nachadza na prednych doskach (¢ize strana
A) troch prvych najvacsich pistal (C, D, E). Rovnako sa takéto rezonan¢né drevo na-
chadza aj na pistale H registra Copula 8°, ktory vieme rovnako skimat a moze sa stat
predmetom dendrochronologického datovania. Sirka tejto prednej dosky je 6,8 cm,
pri¢om sa tu nachddza 172 ro¢nych prirastkov, ¢o znamend, ze na 1 cm md v priemere
25,3 ro¢nych prirastkov. Dendrochronologickym datovanim by sme ziskali datovanie
posledného ro¢ného prirastku, ktory mame k dispozicii, ale zaroven aj pribliznu dobu

'8 Ide zrejme o roznu kombindciu extraktivnych latok, bielkovin (glej), celuldzy, hemicelulozy
a pod., ktoré inhibuju tdto aktivitu vo¢i buku lesnému.
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suSenia tohto dreva pred jeho pouzZitim na vyrobu skimaného néstroja. Tato oblast
bude predmetom nasho dalsieho $pecidlneho vyskumu a nasledného publikovania.

Analyza vlastnosti jednotlivych pouzitych drevin prispieva primarne aj k zvukové-
mu hodnoteniu ndstroja, pretoze tie vplyvaju na vysledny zvukovy rezultat jednotli-
vych registrov. V tomto pripade sledujeme dva registre, a to Copula8“ a4".

Register Copula 8" ma na prednej doske (strana A) od pistaly C po dis pouzity
smrek obycajny (Picea abies), na ostatnych prednych doskach je uz buk lesny (Fagus
sylvatica). Zadna doska (strana C) a bo¢né dosky (strana B, D) st v celom priebehu zo
smreka obycajného (Picea abies). Jadro pistal je v celom priebehu z buka lesného (Fa-
gus sylvatica). Predkryvky pistal su rovnako v celom priebehu z jednej dreviny, a to ja-
sena §tihleho (Fraxinus excelsior L.). KedZe ide o zriedkavejsie sa vyskytujicu drevinu,
urc¢enie sme vykonali pomocou mikroskopu na transverzalnom reze predkryvky.*

Dreviny pri registri Copula 4" su v podstate identické, jediny rozdiel je v pripade
strany A, teda prednej dosky, kde sa smrek obycajny (Picea abies) pouzil len pri pis-
talach C a D. Ostatné dreviny su identické ako pri registri Copula 8°. Dreviny, ktoré
sa pouzili pri drevenych pistalach vo velkej oktave v registri Principal 4 st identické,
av$ak na prednych doskach (strana A) boli pouzité dosky so smreka oby¢ajného (Picea
abies) vysokej rezonancnej kvality, respektive s vysokym podielom ro¢nych prirastkov
nal cm.

Na vyskum dreva organovych pistal mozeme nazerat z roznych pohladov a aj v ove-
la irsich savislostiach. Délezité je vSak poskytnut pri zakladnom vyskume nastroja
vSetky potrebné udaje a poznatky, ktoré sa daju vyuzit v dalsich, najma sumariza¢nych
analyzach, ako aj pri réznych aplikaciach, ktoré st sucastou aj tohto vyskumu.

Organovy kov

Analyza kovu registrov jednotlivych organarskych dielni ¢i aspon jednotlivych orga-
ndrov zatial absentuje, az na par vynimiek. Z toho dévodu je takmer istou povinnostou
pri komplexnom organologickom vyskume tuto analyzu vykonat. Zaroven vyznamne
doplita vyssie uvedené zistenia ohladom ostatnych organologickych prvkov.

Chemické zloZenie zliatiny organovej pistaly sme analyzovali rastrovacim elektro-
novym mikroskopom typu JEOL JSM 6610 vybavenym energo-disperzivnym spektro-
metrom (EDX) typu X Max 50 mm?* od Oxford Instruments. Analyzovala sa vzorka
zliatiny z organovej pistaly zaliata do vodivej hmoty.

Organova pistala je zloZzend z binarnej zliatiny (Obr. 1), ktora je tvorena cinom
a olovom. Z EDX plo$nej analyzy (Obr. 2, 3) vyplyva, Ze zliatina obsahuje ~ 65 % cinu
a ~ 35 % olova. V $truktdre zliatiny moZno pozorovat 2 zakladné fazy. Tmava faza
predstavuje ¢isty cin, bledu fazu tvori olovo s cinom (Obr. 4, 5). Pri obhliadke kovové-
ho pistalového fondu, ako aj pri analyze sa nasla len pasivna korézia, ktora ochranuje
samotny kov pred jeho aktivnou koréziou.? Tato analyza uzatvara komplexny organo-
logicky vyskum tykajuci sa pouzitych materidlov.

¥ Zapomoc pri urceni dreviny pouzitej na predkryvky (jasen $tihly) dakujeme Dr. Petrovi Bartovi
z archeologickej katedry Filozofickej fakulty UK v Bratislave.

20 SELUCKA, Alena: Koroze olova. In: HAVLINOVA, Alena - SILHOVA, Alena - SELUCKA Ale-
na (eds.): Konzervovdni a restaurovdni kovii. Brno : Technické muzeum v Brné, 2011, s. 535



Obr. 1: Mikrostruktura zliatiny organového kovu

Chemické prvky z plodnej analyzy Hm. %
Sn 64,95
Pb 35,05

Obr. 2: EDX plo$na analyza zliatiny organovej pistaly
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f 500jm !

Chemické prvky z plosnej analyzy Hm. %
Sn 64,11
Pb 35,89

Obr. 3: EDX plo$na analyza zliatiny organovej pistaly

Chemické prvky 32 33 34 35 36 37 38 39 40
z bodovej analyzy

Sn 100 | 100 | 100 | 1858 | 20,53 | 12,47 | 25,71 | 11,41 | 28,98
Pb 81,42 | 79,47 | 87,53 | 74,29 | 88,59 | 71,02

Obr. 4: EDX bodova analyza zliatiny organovej pistaly
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T 100m

Obr. 5: EDX mapa prvkov zliatiny organovej pistaly

Abiotické podmienky

Pre Uplnost pripajame aj stru¢ny pohlad na abiotické podmienky Evanjelického kos-
tola, a. v. v obci Sasa, kde sa skiimany organovy pozitiv nachadza. Meranie sa uskuto¢-
nilo pomocou meraca Comet S 3120, ktory bol ulozeny na oltdri kostola cca 1 m nad
podlahou v pozicii, kde nebol podrobeny priamemu slne¢nému Zziareniu. Vysledky
merani teploty, relativnej vlhkosti a rosného bodu poukazuji na skuto¢nost, Ze prie-
merna teplota sa pohybuje na trovni 20,8 °C, ¢o je vhodna teplota na rozmnozova-
nie drevokazného hmyzu,?! ktory je vo vyznamnej miere pritomny. Tuto skuto¢nost
podporuje aj relativna vlhkost vzduchu, ktord sa pohybuje v priemernych hodnotach
61,2 %, a to za podmienok, ked sa vonkajsie teploty pohybovali v tieni na urovni cez
35 °C, ¢o znamena, Ze ak dojde k zrazkam, tak tento kostol ma vyrazny problém s vlh-
kostou, ktord moze stipnut aj nad relativiu vlhkost 80 %. Tento fakt podporuje aj
podlaha obrastena riasmi, ktoré maju vyhodné podmienky na svoj rast. Na zéklade
tzv. Culického diagramu mézeme zistit aj rovnovdznu vlhkost dreva, ktord je pri tejto
relativnej vlhkosti vzduchu na trovni cca 11 %. Okrem toho je potrebné upozornit aj
na priame slne¢né ziarenie zo zadného okna, ktoré je hned za nastrojom a nasledne
v prechodnych obdobiach sposobuje na pistalach zarosenie. Z toho vyplyva, ze kazdy
zasah, hlavne do drevenych pistal, napriklad olejovitym naterom, moze spdsobit na-
sledné plesnivenie nastroja. Tato skuto¢nost sa tyka aj petrifikacie organovej skrine,
pretoze jej nasledné plesnivenie velmi ovplyviiuje aj nastrojovu ¢ast. Zaroven je orga-
nova skrina aj rezonatorom nastroja a pretrifikicia vyrazne meni zvukové vlastnosti
organovych pistal. Petrifikdcia, ¢ize speviiovanie drevnej hmoty, v tomto pripade nie
je vhodna. Osetrenie proti drevokaznému hmyzu je este predmetom nasho vyskumu,
avSak je samozrejme pripustné, ak sa ako nosi¢ nepouziva olejovity nater. Z vyssie uve-
deného vyplyva, Ze sledovanie abiotickych podmienok je nevyhnutné na urcenie stavu
materialu pouzitého na stavbu ndstroja, alebo na naslednt obnovu ¢i restaurovanie
ndstroja.

2l REINPRECHT, Ladislav: Ochrana dreva. Zvolen : Technicka univerzita vo Zvolene, 2008, s. 124-
125.
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Intonacia a ladenie

Vsetky predoslé analyzy suvisia vo vic¢sej alebo mensej miere s nasledujicou analyzou.
Analyza intondcie tohto néstroja tizko stvisi s vyskou vyrezu, ktor sme skimali vyssie,
pri¢om je evidentné, Ze v priebehu vyvoja tohto nastroja doslo k zvyseniu vyrezu. Touto
analyzou sme zaroven zistili, Ze vysky niektorych vyrezov, hlavne pri drevenych pistalach,
sti na drovni aj 48 % $irky vyrezu, pri¢om vysku originalneho vyrezu pri drevenych regis-
troch sme nasli na drovni cca 25 % zo $irky vyrezu. Ako priklad ndm posluzili dve pistaly,
a to pistala a z registra Copula 8" s romantizovanym vyrezom a pistala A registra Copula
4’ s povodnym vyrezom, ¢o znamena, Ze aj menzuralne aj materialovym zlozenim ide
o rovnaké pistaly, liSia sa iba vySkou vyrezu. Zaroven sme tieto pistaly podrobili snima-
niu pri dvoch tlakoch, najprv 60 mm a nasledne 52 mm. Znamena to, Ze sme vykonali
$tyri analyzy, ktoré zodpovedaju Styrom frekvenénym spektram uvedenym nizsie.

Metdda snimania zvukového spektra je postavena na dvoch hlavnych castiach
technologického vybavenia (Obr. 6). Primarnou ¢astou je budenie ténu jednotlivych
pistal, ktoré sa zabezpecuje pomocou experimentalnej vzdusnice napojenej na mech
a vzduchové cerpadlo. Druhd cast technoldgie pozostava z vyhodnocovania spektier
v realnom case, na ¢o sa vyuziva akusticky softvér ARTA. Na PC je dalej nainstalovany
aj DAW softvér Samplitude 11, ktorého ulohou je zdznam a editacia spracovavanych
signalov jednotlivych pistal. Tato konfiguracia umoznuje ku kazdému vyhodnotené-
mu spektru priradit zodpovedajuci zvukovy signal.

Signal meranej organovej pistaly je snimany meracim mikrofénom MiniSPL. Ten-
to signal sa nasledne zosilnuje v mikrofénovom predzosiliiovaci a z jeho vystupu po-
stupuje do distribttora, v ktorom sa rozdeluje do dvoch ciest. Prva cesta vedie do A/D
prevodnika, kde sa tento digitalizovany signdl nasledne vyhodnocuje v akustickom sof-
tvéri. Subezne sa signal zaznamena vo zvukovom programe, ¢im sa k analyzovanému
spektru vytvori zodpovedajuci zvukovy stbor. Druhad signalova cesta z distributora vedie
do akustického analyzatora, ktory sa vyuziva na vyhodnocovanie hladiny akustického
tlaku (SPL). Samotna vzorkovacia frekvencia bola 44,1 kHz, pocet vzoriek 8 192, védho-
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PREAMP

Sound recerding

DISTRIBUTOR
=]
>
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Obr. 6: Schéma meracej aparatiry
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vacie okno ,,Hanning® a linedrne priemerovanie zo 100 vzoriek. Zaroven sme mali tlak
60 mm H,O (588 Pa) a 52 mm H,O (509,6 Pa), stdlu teplotu udrziavani na hodnote
23 C°, relativnu vlhkost vzduchu 63 %. Poloha mikrofénu bola pred prekryvkou pod
jadrovou $trbinou cca 51 cm od pistaly, ¢ize meranie sa uskuto¢nilo v blizkom poli.

Experiment

V ramci experimentu sme teda snimali dve uvedené pistaly, pri¢com sme zaznamenéva-
li ich frekvencné spektrum pri dvoch tlakoch: 1. pri 60 mm H,O, 2. pri 52 mm H,O.

« Pistala & 1 (stlpec 1 v Tabulke 12) - romantizovany vyrez, 60 mm H,O;

« Pistala ¢. 2 (stlpec 2) - pévodny vyrez, 60 mm H,O;

o Pistala ¢. 1 (stlpec 3) - romantizovany vyrez, 52 mm H,O;

« Pistala ¢. 2 (stlpec 4) - povodny vyrez, 52 mm H,O.

Nasledujtica Tabulka 12 prinasa vysledky merani a grafickych zobrazent, ktoré sme
vzdjomne porovnavali a tym ziskali ucelenejsie vysledné hodnotenie pouzitych pistal.

Tabulka 12: Sumar frekvenénych spektier zvuku jednotlivych pistal

Poradie 1 2 3 4
1f [dBFS] -13 -18 -15 -18
2f [dBFS] -38 -39 -42 -45
3f [dBFS] -31 -18 -36 23
4f [dBFS] 49 -39 52 48
5f [dBFS] 58 51 64 61
6f [dBFS] 56 44 62 47
7f [dBFS] 69 53 75 56
8f [dBES] 65 49 71 52
9f [dBFS] -76 -53 -58
10f [dBFS] -76 -56 -63
11f [dBFS] -59 -67
12f [dBFS] 63 -69
13f [dBFS] 66 73
14f [dBFS] 66 76
15f [dBFS] 71 79
16f [dBFS] -73

17f [dBFS] -78

Vo frekven¢nom spektre zvuku pistaly s romantizovanym vyrezom pri tlaku 60
mm H,O sme identifikovali 10 harmonickych ténov. Zaroven prvy harmonicky tén je
vo vyraznej polohe -12,46 dB

Vo frekven¢nom spektre pistaly s povodnym vyrezom pri tlaku 60 mm H,O prevla-
da zakladny harmonicky ton, ostatné st v niz$ich urovniach (16 harmonickych ténov),
ale zaroven dominuje aj treti harmonicky tén, ¢ize kvinta zakladného ténu, ktora do-
konca jemne prevys$uje zdkladny harmonicky ton.
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Frekvenc¢né spektrum pistaly s romantizovanym vyrezom, ale pri tlaku 52 mm
H,0O, ukazuje iba 8 harmonickych ténov s prevahou zdkladného harmonického ténu
a niz§imi ostatnymi alikvotnymi ténmi.

Frekvencné spektrum pistaly s p6vodnym vyrezom a pravdepodobne aj s povod-
nym tlakom na trovni 52 mm H,O ukazuje, Ze pistala md 14 harmonickych ténov
s prevahou zakladnej zlozky, pricom aj treti harmonicky tén, ¢ize kvinta, je v priro-
dzenej polohe voci zakladnému ténu, ¢ize na trovni o cca -5 dB nizéie ako troven
zakladného ténu.

Vysledkom je niekolko zisteni, ktoré menia nas pohlad na tento nastroj aj z pohla-
du jeho restaurovania. Tieto poznatky mozeme rozdelit do niekolkych bodov, podla
toho, aky majt vplyv na intondciu ¢i ladenie néstroja.

Tlak a frekvencné spektrum zvuku

Prvym dolezitym poznatkom je fakt, Ze pre romantizovanie nastroja doslo k zvyse-
niu tlaku na 60 mm H,O, pretozZe frekvencné spektrum zvuku pistaly na pévodnom
tlaku 52 mm H,O bolo uZ prili§ chudobné na harmonické tény, ktoré boli zaroven
v nizkych trovniach. Naopak, pri zvy$eni tlaku st urovne tychto harmonickych ténov
vyssie. Opakom je pistala s pdvodnym vyrezom, ked pri nepévodnom tlaku 60 mm
H,0 dochédza k zvyseniu tretieho harmonického ténu az na dominujtcu uroven, ¢im
dochadza ku kvintovaniu ténu. Z toho dévodu by povodny vyrez mal mat nizsi tlak na
trovni cca 52 mm H,0, aj ked d6jde k poklesu zo 16 na 14 harmonickych ténov. Zaro-
ven je tu rozdiel aj v nasadzovani ténu, ked pri pévodnom vyreze dochadza k zvysenej
tvorbe tzv. trecich ténov a k tzv. barokovému plutiu pistal. Sekundarnym zvysenim
vyrezu sa tento jav odstranil a tym sa rozsirili aj interpreta¢né moznosti. Pri malych
néstrojoch je vsak zmena tlaku a farby tonu a jej vplyv na kvalitu otdzna a vyzaduje si
dlhsiu diskusiu, pretoze tento romanticky efekt sa prejavi skor pri vac¢sich nastrojoch
a vo vicsich akustickych priestoroch.

Intondcia a ladenie

Z pohladu kvality zvuku tohto nastroja moZeme uviest niektoré frekvencné spektra
zvuku registrov, ktoré poukazu na chyby spdsobené niekdajsim zasahom alebo von-
kajsimi faktormi. Kvalitné frekven¢né spektra zvuku nam mozu sluzit ako vzor pre
nasledné reStaurovanie chybnych pistal a registrov a ich navrat do ich ,,pévodnej“ zvu-
kovej podoby. Nasledujtci Graf 1 prezentuje chybné frekven¢né spektrum drevene;j
krytej pistaly z registra Copula 8.

Pri drevenych registroch dochadza k strate harmonickych tonov (Graf 1), ak je pis-
tala poskodena, nedokaze udrzat kvalitny vzduchovy stlpec potrebny na vznik a udr-
zanie kvalitného tonu. Naproti tomu uvadzame kvalitné frekvenéné spektrum zvuku
pri neposkodenej pistale, Graf 2.

Kvalitné frekvencné spektrum zvuku (Graf 2) registra Copula 8 pri tomto organe
predstavuje priblizne 10 harmonickych ténov, v tomto konkrétnom pripade ich iden-
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Graf 1: Chybné frekvenc¢né spektrum zvuku
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Graf 3: Chybné spektrum
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Graf 4: Kvalitné spektrum
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tifikujeme 12. Tato intondcia ndm moze sluzit ako vzor na stabilizaciu sekundarnej
(romantizovanej) intondcie pri tomto nastroji.

Pri kovovych registroch sa zla funkénost pistaly prejavuje predovsetkym prili$ vel-
kym mnozstvom harmonickych ténov.

Ako ukazka nekvalitného spektra (Graf 3) nam posluzi pistala a' z registra Princi-
pal4’ ajej frekven¢né spektrum zvuku, ktoré obsahuje parazitné kmity a isté zdvojova-
nie harmonickych ténov, objavujtce sa na grafe spektra. Naproti tomu nasledujuci graf
prinasa kvalitné spektrum od neposkodenej pistaly, ale s romantizovanym vyrezom.

Kvalitné frekvenéné spektrum zvuku (Graf 4) zromantizovanej pistaly registra
Principal 4" obsahuje pri tomto nastroji az do 15 identifikovateInych harmonickych,
bez zdvojovania harmonickych ténov alebo bez parazitnych kmitov. Na zédklade uve-
denych ukdzok mozeme jasne identifikovat poskodené a neposkodené pistaly a tym
ich frekven¢né spektrum zvuku.

Ladenie tohto nastroja bolo evidentne korigované z pravdepodobne pdvodnych
415 Hz na stcasnych 440 Hz.? Korekcie je vidiet hlavne na kovovych pistalach, pretoze
niektoré boli zrezané na tsti len ¢iasto¢ne, alebo boli zastrihavané, mnohé v§ak maju
znizeny korpus pistaly vcelku. Tymto spdsobom bol znizeny aj vzduchovy stipec pistal,
¢im sa zvysila ich vys$Sie uvedena frekvencia. Pri tomto ukone sa zrejme menil aj typ
ladenia, ktoré povodne mohlo byt bud este strednoténové ladenie, alebo temperované
podla Vallotiho ¢i Kirnbergera, na su¢asné rovnomerne temperované ladenie.” Zisto-
vanie konkrétneho typu dobového ladenia je pri tomto nastroji v podstate nemozné
z dovodu velkého mnozstva kovovych pistal zrezanych po celom obvode ustia.

Zaver

Komplexny organologicky vyskum organa v Sase priniesol mnoho poznatkov, ktoré

obohacuju zakladny vyskum a predstavuju vyznamné, a predovsetkym nové poznatky

v danom obore. Zarovent musime povedat, ze pocas celého procesu boli tieto jednotli-

vé Ciastkové poznatky inspiraciou aj pre aplikovany vyskum a jeho realizaciu. Jednot-

livé poznatky mézeme zhrnit do nasledovnych bodov:

« Nové poznatky v oblasti autorstva a roku stavby sa sice tplne nepodarilo ziskat, az
na isté sumarizacie, komparacie a pod., avsak aj poznatok, Ze Josef Mooser opravoval
tento néstroj, je poznatkom prinosnym, pretoze z historického hladiska vieme, ze
tento organar zasiahol aj do vyvoja historickych organov na strednom Gemeri.**

o Z oblasti dispozicie nastroja sme zistili poznatky o povodnosti a celosti pistalového
fondu, ako aj kvalitu a druh materidlu, ¢i uz dreveného alebo z organového kovu.

2V histdrii organov mame zaznamenané rozne absolatne vysky ladenia ako a' 435 Hz (Anglicko),

370 Hz, 410 Hz (Francuzsko), nemecké Standardy z 18. storocia podla Mandela: 415 Hz (hlboky
kammerton), 440 Hz (vysoky kammerton) a 480 Hz (chorton) podla HALASZ, Peter: a' = ?,
alebo zmeny absolttnej tonovej vysky v 17. a 18. storodi. In: Slovenskd hudba, ro¢. 21, 1995, €. 3,
s. 325-333.
»  ORTGIES, Ibo: Die Praxis der Orgelstimmung in Norddeutschland im 17. und 18. Jahrhundert und
ihr Verhdltnis zur zeitgendssischen Musikpraxis. Goteborg : Géteborgs Universitet, 2004, s. 98.
Podla nasich predoslych zisteni tento organar prestavoval & rozsiroval organ napriklad v Siveti-
ciach.

24
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Analyza priniesla poznatky o nepouzivani rezonan¢ného dreva, az na drevené pistaly
registra Principal 4" a niektoré velké pistaly z ostatnych drevenych registrov. Naopak,
autor pouzil mnozstvo nekvalitného a hréavého dreva. Vysoku kvalitu sme vsak za-
chytili pri pistalniciach, kde autor nepouzil pri vSetkych tzv. $panielske jazdce. Analy-
za organového kovu nepotvrdila aktivnu koroziu, ¢ize organ je v tomto zmysle vo vy-
hovujucich podmienkach. Zliatina obsahuje ~ 65 % cinu a ~ 35 % olova, ¢o znamena,

Ze organar pri tomto nastroji pouzil kvalitnejsi material. V tomto pripade je zaujima-

vé zistenie, Ze rovnaky stavitel pri organe v Lukovistiach zrejme pouzil odli$ny pomer

v zliatine organového kovu, pretoze tu sa centralna pistala v prospekte zrutila, zrejme

pre velké mnozstvo olova a malo cinu. Tento rozpor bude ale zaujimavym prinosom

pre poznanie volby technoldgie a vyberu kvality pouzitej zliatiny.

« Vyskum organovych menzir sme uz sice publikovali, ale aj komplexnejsia analyza
potvrdila nase doterajsie zistenia (organar na stavbu pistal pouzil pomer 5:8). Za-
roven tieto poznatky sliZia na dopracovanie novych kopii pistal, pretoze niektoré,
hlavne pri registri Copula 4" a Sedecima 1°, chybaji. Analyza potvrdila aj nas
predpoklad o sekundarnych zasahoch do hornych labii, ¢im sa vyrazne zmenil
zvukovy charakter tohto ndstroja. Zaroven sme tuto skuto¢nost demonstrovali
frekven¢nou analyzou zvuku skimanych pistal, ktoré boli bud's primarnym vyre-
zom, alebo so sekundarnym vyrezom.

o Podmienky ulozenia nastroja uzko stvisia s jeho technickym stavom, ktory sa
prejavuje hlavne pri jeho materidloch. Negativne sa zatial prejavuje len pri dreve
nastroja, ktoré je vyrazne napadnuté drevokaznym hmyzom, v najvicsej miere ho
identifikujeme nie pri smreku oby¢ajnom, ale buku lesnom. V sti¢asnosti je teplota
na priemernej urovni 20,8 °C a relativna vlhkost vzduchu sa pohybuje na priemer-
nych hodnotach 61,2 %, pricom namerané udaje sme ziskali pri extrémne suchych
podmienkach pocas dlhého obdobia. Za tychto podmienok mé4 podla Culického
diagramu drevo rovnovaznu vlhkost cez 11 %, ¢o je dostatok vlhkosti na rozmno-
zovanie drevokazného hmyzu. Z toho dovodu je nevyhnutné pre ochranu tohto
nastroja znizit vlhkost a zaroven oSetrit tento nastroj proti drevokaznému hmyzu
chemickou cestou.

 Intonacia nastroja je momentalne v zlom stave, ¢o sa pri kovovych registroch da
v podstate bez velkych problémov riesit, az na pripady, ked je jadrova ¢ast a horné
labium nejako poskodené. Pri drevenych registroch ide o va¢si problém, lebo sekun-
darny zasah sa neda len tak jednoducho odstranit. S tymto stvisi aj vyska ladenia,
ktord bola pévodne na urovni 415 Hz a tlaku cca 52 mm H,O. Po zvy3eni vyrezu bol
v nastroji tlak velmi nizky, ¢o vytvaralo frekven¢né spektrum zvuku s malym mnoz-
stvom harmonickych ténov, takze muselo dojst k zvyseniu tlaku na uroven dnesného
tlaku 60 mm H,O. Aj pri ladeni doslo k zmene, a to od strednoténového, tempero-
vaného, k rovnomerne temperovanému ladeniu. Kvoli uvadzanym zmendm doslo
hlavne pri kovovych registroch k tprave dizky samotného tela pistal, ¢o je v podstate
ireverzibilny krok.

Takto sustredené a analyzované poznatky st velkym prinosom pre slovenskd or-
ganoldgiu, pretoze komplexné vyskumy nasich nastrojov v podstate neexistuju. Prave
tato stadia ma poukazat na istd nevyhnutnost tohto zakladného vyskumu, ktory vy-
znamne prispieva nielen k sumarizacii poznatkov o nasich organoch, ale je aj jedinec-
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nym impulzom pre nové aplika¢né vyskumy, ktoré sa ndsledne zameriavaju na vy-
tvaranie novych technologickych postupov. Tieto maju pomdct odstranit nedostatky
historickych organov a podporit ich obnovu.

Prispevok je sucastou grantovych projektov VEGA ¢. 2/0078/12 Kontexty hudby pre klavesové na-
stroje na Slovensku: osobnosti, Struktira, funkcia, VEGA ¢. 2/0097/15 Zvukové vlastnosti historic-
kych organov na Slovensku, riesenych v Ustave hudobnej vedy SAV, a grantového projektu Minister-
stva kultiry SR Organolégia v kontextoch III.

Pouzita literatira

CUNDERLIK, Igor: Struktiira dreva. Zvolen : Technicka univerzita vo Zvolene, 2009.

HALASZ, Peter: a' = ?, alebo zmeny absoltitnej ténovej vysky v 17. a 18. storo&i. In: Slovenskd
hudba, ro¢. 21, 1995, ¢. 3, s. 325-333.

HAVLINOVA, Alena - SILHOVA, Alena - SELUCKA, Alena (eds.): Konzervovdni a restauro-
vani kovii. Brno : Technické muzeum v Brné, 2011.

BEDNAR, Marek - FRANKOVA, Véra - SCHINDLER, Jiti - SOUCEK, Andrej - VAVRA, Jii{
(eds.): Lékatskd mikrobiologie. Praha : Marvil, 1996.

MAYER, Marian Alojz, CEPKO, Marek: Organy a organdri na Slovensku 1651 - 2006, DVD.
Bratislava : Hudobné centrum, 2013.

ORTGIES, Ibo: Die Praxis der Orgelstimmung in Norddeutschland im 17. und 18. Jahrhundert und
ihr Verhltnis zur zeitgendssischen Musikpraxis. Goteborg : Géteborgs Universitet, 2004.

REINPRECHT, Ladislav: Ochrana dreva. Zvolen : Technickd univerzita vo Zvolene, 2008.

STAFURA, Andrej: Historické organy stredného Gemera. Konstrukcia a restaurovanie historic-
kych organov. [Dizertaénd préaca.] Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2013.

STAFURA, Andrej - NAGY, Stefan: Vplyv hrubky hrany horného labia na frekven¢né spektrum
zvuku pistaly. In: Nové trendy akustického spektra. Red. Martin Culik, Anna Danihelova.
Zvolen : Technicka univerzita vo Zvolene, 2014.



250 Musicologica Slovaca 6 (32), 2015, ¢. 2

DUCHOVNE PIESNE V MANUALE MUSICO-
-LITURGICUM (EDITIO LATINO-SLAVICA)
FRANTISKA ZASKOVSKEHO

PETER RUSCIN

Mgr. Peter Ruscin, PhD., Ustav hudobnejvedy SAV, Duibravskd cesta 9, 841 04 Bratislava 4,
e-mail: peter.ruscin@savba.sk

ABSTRACT

The liturgical handbook Manuale musico-liturgicum (Editio latino-slavica) by Frantiek
Zaskovsky (Eger 1853) is the second published Latin-Slovak ritual, after the Cantionale Rituale
of 1681 by the Piarist Father Mikula$ Hausenka. The handbook contains liturgical chants and
songs for the most important Holy Days and church ceremonies and is designed for organists
and singers in the choirs of parish churches. It also includes 31 hymns to Slovak texts, of which
9 have organ accompaniment and two are adaptations for four voices. The editor, together with
his brother Andrej Zaskovsky, adopted and modified some hymns from older Slovak hymnals.
Apart from that, they also created some texts and tunes of their own. The Slovak Catholic
hymns with organ accompaniment had been published for the first time in 1847 (Martin Elias).
As compared to M. Elids, the Zaskovsky brothers worked out their organ accompaniment to
the hymns in a more modern manner, using organ interludes in the mode of figurative passages
between the lines or musical phrases. They attempted to resolve these interludes variably, in an
attempt to avoid triviality and mannerism. Their ideal was rather a classical moderation and
sense of proportion, and in this they stand somewhere between the classical school and the new
sound ideal of another generation of organists in the second half of the 19" century.

Keywords: Manuale musico-liturgicum, Frantisek Zaskovsky, Andrej Zaskovsky, ritual,
litrugical song, hymn, organ accompaniment to hymn-singing

Uvod

Svojou latinsko-slovenskou priru¢kou Manuale musico-liturgicum nadviazal Frantisek Zas-
kovsky s odstupom takmer dvoch storoci na najstarsi tlaceny latinsko-slovensky pramen
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tohto typu, Cantionale rituale piaristického patra Mikuldsa Hausenku.! Zaskovského pri-
rucku nemoézeme pokladat za ritudl v uzSom slova zmysle, aj ked, podobne ako Hausenko-
va tlag, vychédza z osnovy rimskeho ritudlu. Zaskovsky svoju prirucku adresoval organis-
tom (kantorom) a spevakom na choroch farskych a kapitulskych kostolov a zahrnul do nej
okrem latinskych spevov gregorianskeho choralu aj hymny, duchovné piesne a §tvorhlasné
upravy liturgickych spevov pre zbory na chéroch.? Podobné edi¢né aktivity vzdy zname-
nali impulz na rozvijanie tychto klticovych institucii katolickej liturgickej hudby, ¢o bola
zvlast vyznamna okolnost aj v rozvoji a kultivovani tradicie slovenského cirkevného spevu.
Z obsahu latinsko-slovenskych ritudlov sa mozeme sprostredkovane dozvediet niektoré
poznatky o charaktere a interpretacnej urovni liturgického spevu slovenskych katolikov.
Tieto pramene nepriamo potvrdzuji aj mieru uplatnenia slovenskych duchovnych piesni,
resp. slovenskych verzii hymnov a sekvencii v kontexte dobovej katolickej liturgie.

Ako je zndme, Frantiek Zaskovsky vydal v roku 1853 dve edicie svojej prirucky, la-
tinsko-slovenska a latinsko-madarska.® Hoci na titulnej strane je uréeny ako autor, na
jej obsahu tizko spolupracoval so svojim mlad$im bratom Andrejom Zagkovskym. Pri-
rucku pripravoval FrantiSek uz od konca 40. rokov. V tom ¢ase posobili obidvaja bratia
v Jagri. Frantisek zastaval uz od roku 1846 funkciu regenschoriho kapituly a bol u¢itelom
na Uitelskom ustave v Jagri. Andrej prave nasttpil na miesto organistu v tamojsej kated-
réle (1850). Svoje vzdelanie si v rokoch 1851 - 1852 dopltal na Organovej skole v Prahe
u riaditela ustavu Karla Franti$ka Pitscha. Konkrétny autorsky podiel kazdého z bratov
nie je mozné vymedzit.* Vydania slovenskej a madarskej edicie Manuale spadaju do éry

' Hausenkov ritudl sa pouzival este aj na prelome 18. a 19. storocia, ¢o je zrejmé okrem iného
z rukopisnych doplnkov v jednom zo zachovanych exemplarov. Blizsie k obsahu ritudla porovnaj:
KACIC, Ladislav: Cantus Catholici a dobové liturgickd prax na Slovensku. In: KACIC, Ladislav
(ed.): Cantus Catholici a duchovnd pieseri 17. storocia v strednej Eurdpe. Zbornik z konferencie
Bratislava, 25. - 26. 9. 2002. Bratislava : Slavisticky kabinet SAV, 2002, s. 67.

> Obsahu tejto tlace sa v minulosti venovala Alexandra Schmidtova a FrantiSek Turak. Ich pri-
spevky obsahuju popis a kratku charakteristiku jej hudobnych jednotiek, resp. analyzu harmo-
nickej zlozky. Porovnaj: SCHMIDTOVA, Alexandra: Cirkevnd hudba Andreja Zaskovského (1824
- 1882) a Frantiska Zaskovského (1819 - 1887). [Dizerta¢nd préaca.] Bratislava : UHV SAV, 2002;
TURAK, Frantiek:, Manuale musico-liturgicum® Frantiska Zaskovského z hladiska vyuzitia
harmonickych prostriedkov. In: LENGOVA, Jana (ed.): Duchovnd hudba v 19. storo¢i (Zbornik
z muzikologickej konferencie). Banska Bystrica, 1994, s. 89-96.

> MANUALE MUSICO-LITURGICUM (Chordlna kniha obriadow cirkewnych) In usum ecclesia-
rum cathedralium et ruralium complectens Antiphonas, Hymnos, et Responsoria ad Processiones
et solennes Benedictiones; item Hebdomadam Sanctam; Psalmos et Hymnos ad Vesperas etc. etc.
partim cum Cantu gregoriano, partim figurali a quator vocibus, partim Chorali populari comitante
Organo juxta Rituale, Missale et Breviarium Romanum speciatim pro Chori Regentibus, Organoe-
dis, Cantoribus ruralibus, Seminariis, et Praeparandiis cum adjecta brevi ad cantum gregorianum
instructione. Elaboravit et editit FRANCISCUS ZSASSKOVSZKY Regens Chori Metropolitanae
Ecclesiae Agriensis, et Professor Musicae Instituti Praeparandorum; R. Societatis Pragensis Pro-
movedane Musicae Sacrae, et Academiae Sophinianae Cantus membrum. (Editio latino-slavica.)
Agriae, 1853 Typis Lycei Archi-Episcopalis. Latinsko-madarska edicia mala v zdsade totozny titul:
MANUALE MUSICO-LITURGICUM (Karénekes kézikomyv.) in usum ecclesiarum etc. (ako vys-
$ie) ... et Academiae Sophinianae Cantus membrum. (Editio latino-hungarica.) Proprietas Aucto-
ris. Agriae, Typis Lycei Archi-Episcopalis. 1853.

4V predslove sa hlavny editor Frantiek Zaskovsky o tejto okolnosti zmietuje len vieobecnym
sposobom: ,,do ktorejzto som (totiz do prirucky, pozn. autora), s pomocou mojeho mladsieho
brata Ondreja, varhanika ¢ili organisty pri arcibiskupskom chrame jdgerskom, a pri rukovodstve
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posobenia jagerského arcibiskupa Vojtecha Bartakovica (1792 - 1873), rodaka z Hor-
nych Lefantoviec, byvalého roznavského biskupa, ktory doverne poznal zmie$ané slo-
vensko-madarské jazykové prostredie. Vydaniu prirucky v latinsko-slovenskej jazykovej
verzii napomahal nepochybne aj vplyv osobnosti najvyssieho kléru, ktoré pochadzali
zo slovenského prostredia (okrem Bartakovica to bol najma ostrihomsky arcibiskup Jan
Scitovsky, banskobystricky biskup Stefan Moyzes a roziiavsky biskup Stefan Kollarcik).
Neskorsie politické pomery v uhorskej ¢asti monarchie a madariza¢né tlaky sa zrejme
podpisali pod skuto¢nost, ze latinsko-slovenska verzia priru¢ky uz znovu nevysla, zatial
¢o madarska verzia vysla este dvakrat, v rokoch 1876 a 1911.° Pri tomto type prame-
nov zohravala otazka narodného jazyka ind rolu nez napriklad u spevnikov. Spevniky
boli urc¢ené pre beznych veriacich, ktori ¢asto neovladali dobre madarsky jazyk a bolo
v zdujme cirkevnej vrchnosti ich ndbozZenské aktivity podporovat. Spev duchovnych
piesni nebol, samozrejme, oficidlnou sucastou liturgie, aj ked ju mohol v urcitej miere
sprevadzat. Mal byt predovsetkym sucastou Zzivota veriacich a uplatiioval sa aj mimo
liturgie. To je zrejme dovod, preco aj v ¢asoch intenzivnej madarizacie slovenského et-
nika vysiel zna¢ny poéet katolickych slovenskych spevnikov vo viacerych vydaniach. Na
druhej strane ritualy a prirucky tohto typu mali za ciel usmernovat liturgicky spev pri
oficialnych, vyznamnych liturgickych prilezitostiach a doraz sa kladol na jeho reprezen-
tatfvnost, z ¢oho vyplyvala preferencia madaréiny. Zaskovsky mal prvé vydanie svojej
prirucky (zrejme v obidvoch jazykovych verziach) pripravené do tlade uz v roku 1850,
ako to sam uvadza vo svojom predslove: ,V potahu tomto vidim moju davnu ziadost
vyplnend touto ru¢nou knihou spevu cirkevného, uz r. 1850 najd. PP. Biskupom v Ostri-
home zhromazdenym predlozenou, a milostive prijatou...“ Obdobnu pasaz obsahuje aj
predslov k latinsko-madarskej edicii.

Duchovné piesne a spevy so slovenskymi textami v latinsko-
-slovenskej edicii Zaskovského Manuale
Sucastou Editio latino-slavica, teda slovenskej verzie Zagkovského ritualu z roku 1853,

je 31 notovanych duchovnych piesni, hymnov, antifon, sekvencii a litanii v slovenskych
textovych verziach.® Nepochybne boli uréené na kolektivny spev veriacich usmernova-

cirkevnych hodnostarov, vyznacujucich sa dokonalou znamostou sv. obradov cirkevnych, zahr-
nul véetko to, ¢o st povinni o sv. obradoch znat a plnit cirkevni spevéci.“ ZASKOVSKY, Franti-
$ek, Ref. 3,s. L.

5 Edicia z roku 1876 m4 oproti 1. vydaniu titul prevazne v madar¢ine: KARENEKES KEZIKONYV
(Manuale musico-liturgicum)... Egerben... 1876. V zdsade sa koncepcia priru¢ky zmenila z latin-
sko-madarskej na madarsko-latinsku, samozrejme, pri zachovani latin¢iny ako ustredného jazy-
ka liturgickych spevov. Obsah vydania sa v porovnani s 1. latinsko-madarskou ediciou zna¢ne
roz§iril. Pridany je poriadok spevov k adoracii pred Sviatostou oltarnou, dalej kajuca poboznost
v pdste, oktdva sv. Jana Nepomuckého, liturgické spevy na sviatok sv. Donata, Vendelina, rozne
odpustové slavnosti. V porovnani s 1. vydanim boli niektoré madarské duchovné piesne vypus-
tené a viaceré pridané, va¢sinou s organovym sprievodom. Prirucka obsahuje navyse aj poriadok
k obradom sv. krstu, kriZovej ceste, k $kolskym slavnostiam, posviacke organu a pod.

¢ Alexandra Schmidtové venovala duchovnym piestiam v Zaskovského prirucke kratku kapitolu.
Zmienuje sa v nej o 29 slovenskych duchovnych piesnach, nakolko do svojho vyberu nezaradila
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ny organistom a spevakmi na chére, pripadne predspevakmi pri procesiach. Z velkej
Casti je to repertodr zndmy zo starsich kancionalovych tlagi, ktoré Zaskovsky vo svojom
predslove sim oznacuje ako ,,zbierky narodnych piesni®, ked pod pojmom ,,narodna
piesen zjavne rozumie duchovnu piesen v slovenskom jazyku.” Organovy sprievod je
v tejto tlaci doplneny u 9 piesni a antifén z uvedenej skupiny, 3 dalsie spevy st v §tvor-
hlasnych tpravach. U ostatnych je zapisany len ndpev, ¢o zvac¢sa odraza ich funkciu
sprievodného spevu k procesidam mimo chramu, kde sa s organovym sprievodom ne-
poditalo. Stvorhlasné tpravy s uvedené pri kratkych litdniovych responzéridch a tiez
u jedného z hymnov, kde sa predpokladala aktivna ti¢ast scholy.

Incipit (ndzov) Uprava Str. Text Néapev
O Maria Panno 1 hl. 4 Holly 1804 Seid 1718
krdsna
Smutny cas 1 hl. 7 CS 1696 Bozan 1719
nynejsi
Kral neba zeme CC 1655 (Roz-
na oslici kraca 1 hl. 1 Knapp 1838 myslajme dnes)
O ludl{ @0], 0 na- LhL 7
rod moj
O m6j JeziSu 1 hl. 73 Holly 1804 Holly 1804
zraneny
S?ava‘Krala sa Lhl 75 Hausenka 1681
zjavuje (var.)
O zérmutku srdca 1hl. 77 Fialka 1807
smutku
Pan JeziS Kristus |y o oan 119 CC 1655 CC 1655
vstal zmrtvych
Litdnie o Vsech 4hl. (CATB) 124
Svitych
Litanie o najsv. 4 hl. (CATB) /1
iy 137
mene Jezi$ hl.
Chvdl slavného
jazyk Tudsky 1 hlL 153 CC 1655 GR
Budiz pozdra-
veno, 6 presvité 1 hl. 153 RadlinskyNV
Telo
O Boze Vel_lky LhL 155
z vysokosti
Svity, Svty, Svity 1hl. 155 Fialka 1807 Holly 1804

litanie, aj ked nestroficky variant hymnu Te Deum, naopak, uvadza. Porovnaj: SCHMIDTOVA,
Ref. 2, 5. 107-116.

»A tak myslim, Ze je tu vSetko sozbierané, ¢o je budto v kostoloch biskupskych, alebo vo far-
skych predpisané a da sa upotrebovat. Vsetko to je vybrané z Ciastky z rimskych zaltarov a knih
predspevovacich (Psalterium, Rituale, Graduale et Antiphonale Romanum) z ¢iastky zo starych
i novejsich zbierok pesni narodnych, z ¢iastky z vlastnych mojich a brata mojeho sostavkov.“
7ASKOVSKY, Ref. 3, s. L.
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Incipit (nazov) Uprava Str. Text Népev
Chvil Sione 1hl, 156 CC 1655 CC 1655
Spasitela
VSCC‘I tg prl'Fon’.lnl, LhL 158
krestani veriaci
Klonme sa hostie 1 hl. 158 VF 1847 MML i(;.sHung.
Zd'ra\{ bu(livll(rlste LhL 160 Holan 1694 MML Ed. Hung.
najkrasnejsi 1853
Ach V,l'[a) na- LhL 161 Flalka.1807l(A'ch
stokrat vitaj, zavitaj
Ach lasko velika
Boha mojho 1l 162
Budiz pozdravend 1 hl. 163 Holly 1804 Holly 1804
svatd hostie
Poklakni na kole- 1hl. 164 Holly 1804
nd, 6 duse
Ejhla kilaz veliky 1 hl. + organ 166
Slavna Matko MML Ed. Hung.
Spasitela 1 hl. + organ 211 Knapp 1838 1853
Zdravas Krélovno MML Ed. Hung.
nebeska 1 hl. + organ 212 Knapp 1838 1853
Radujsa Krdlov-| )0 oan 213 CC 1700 CC 1655
no nebeskd
Vitaj Krdlovno 1 hl. + organ 216 CC 1655 Holly 1804
nebeska
?reto I.ny v pont- 1 hl. + organ 218 GR
zenosti
Skry.ty Bo%e, my 1 hl. + organ 219 Holly 1804, var. Lhut 1777°
sa Ti klaname
TebaVBoha chvali- 1 hl. + organ 223 Fialka 1807 GR, Tonus sim-
me, Ta plex
Teba Boharchvah- 1 hl. + organ 224 RadlinskyNV Wien um 1776
me, teba Pana

Okrem citovanych liturgickych spevov a duchovnych piesni so slovenskymi texta-
mi st tu aj odkazy na niektoré dalsie slovenské duchovné piesne, avsak iba s incipitom,

bez kompletného textu alebo melddie (Ach kriz svity, A na zemi budiz ludom, Kyrie
Boze nds z neba, Rozmyslajme dnes). Madarska edicia z roku 1853 uvadza duchovné
piesne na obdobnych miestach ako slovenska. Viaceré madarské verzie duchovnych
piesni maju rovnaké népevy ako slovenské — Feltdmadt Krisztusz ez napon (Pdn JeZis
Kristus vstal zmrtvych), Imddunk szent Osztya (Klorime se hostie), Kenyér szinben elrej-
tezett (Zdrav bud Kriste najkrdsnejsi), Szent vagy Uram, szent vagy (Svity, Svity, Svity),
Ez nagy szentség valoban (Poklakni na kolend). Iné piesne sice nie st v slovenskej verzii
manudlu, ale ich slovenské kontrafaktiry pozname z nasich pramenov 19. storocia
— Megasztalja lelkiink é Szentséget (Ja sem si vyvolil za ochranu), Udvizlégy édes Jézu-
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sunk (Vitaj mily Jezu Kriste). V druhom vydani madarsko-latinskej edicie z roku 1876
st niektoré kontrafaktdry slovenskych duchovnych piesni vynechané.®

Zakovského tlag, pochopitelne, nenahrédza bezny ,ludovy“ spevnik. Nakolko
vsak obsahuje slovenské duchovné piesne, zaclenuje sa medzi tla¢ené hymnologické
pramene s notovanymi melddiami piesni, ktorych u slovenskych katolikov nebolo do
tej doby prili$ vela. Po dvoch vydaniach Széll6siho spevnika Cantus Catholici z ro-
kov 1655 a 1700 nasledovali s velkym odstupom v 1. polovici 19. storocia 3 mensie
notované spevniky — Ndbozné katolické pesnicky Jura Hollého (dve totozné vydania
— Trnava : Jelinek, 1804 a 1822), Pobozné pisne, najhlavnejsé prosby a tajemstva kres-
tanského-katolického ndboZenstva v sebe obsahujice (Pest : Landerer, 1831), Spdsob
pred- i popolodnych Sluzby bozkych Antona Knappa (Trnava : Jelinek, 1838) a po nich
obsiahlejsi Katolicky spevnik Jana Hollého s upravami ndpevov od Martina Elidsa (Vie-
den : Hodik, 1846). Okruh melddii k slovenskym duchovnym piestiam v spomina-
nych pramerioch nie je prili§ $iroky. Viaceré népevy st u Zaskovského zaznamenané
v tlacenej podobe po prvykrat. Okrem $tvorhlasnych responzoérii v litaniach, ktoré su
nepochybne dielom Zagkovskych, nemame v starsich slovenskych pramenoch doloze-
né melddie k textom piesni O ludu méj, 6 ndrod méj, O zdrmutku srdca smiuitku, Budiz
pozdraveno, 6 presviité Telo, O BoZe veliky, Vsetci tu pritomni, Ach vitaj nastokrdt, Ach
ldsko velikd, Ejhla kiiaz veliky. Pripadné autorstvo bratov Zaskovskych je aj tu vysoko
pravdepodobné, najmi ak sam editor vyslovne uvadza, ze cerpal ,,z ¢iastky z vlastnych
mojich a brata mojeho sostavkov®. Niektoré z tychto ndpevov sa stali samozrejmou
stcastou neskorsich katolickych spevnikov na Slovensku, napr. Ach vitaj nastokrdt, Bu-
diz pozdraveno. Pripomenime, Ze bratia Zaskovski sa v tej dobe intenzivne venovali aj
madarskym kanciondlovym piesniam.’

Texty slovenskych piesni Manuale, ktoré revidoval Andrej Radlinsky,"® pocha-
dzaju zvicsa zo starich pramenov, iba ojedinele sa stretdvame s nov$imi verziami
z Knappovho spevnika, pripadne z Radlinského tla¢i. Bratia Zaskovski vak pridali
aj niektoré nové texty. V starsich pramenioch nemame doloZent slovensku verziu la-
tinského hymnu Vexilla Regis prodeunt (Slava Krdla sa zjavuje), velkopiato¢nu piesen
O ludu moj, texty eucharistickych piesni O BoZe veliky z vysokosti, Vietci tu pritomni
krestani veriaci, Ach ldsko velikda Boha mdjho, Poklakni na kolend, piesen na uvitanie
biskupa Ejhla kiiaz veliky a slovensku verziu eucharistického hymnu Tantum ergo (Pre-
to my v ponizenosti).

Vo vydani Karénekes Kézikonyv... Egerben 1876 chybaju piesne Kenyér szinben elrejtezett a Me-
gasztalja lelkiink é Szentséget.

®  Spolu s Bélom Tarkdnyom pripravili do tlace kratko po obidvoch edicidch Manuale madarsky
spevnik so $tvorhlasnymi tpravami duchovnych piesni. O niekolko rokov vydali aj madarsky
cirkevny spevnik pre mladez. Porovnaj: TARKANYI, Béla Jézsef - ZASKOVSKY, Frantisek
- ZASKOVSKY, Andrej: Katolikus egyhdzi énektdr. Eger, 1855. ZASKOVSKY, Frantisek - ZAS-
KOVSKY, Andrej: Enekkdnyv. Magyar és latin egyhdzi énekek. Eger, 1859. Obidva spevniky vysli
neskor v dalsich vydaniach. Porovnaj: SCHMIDTOVA, Alexandra, Ref. 2, s. 133-134.

»..pesne ale ponapravoval (totiz Radlinsky, pozn. autora) natolko, nakolko to dopustil rozmer
slabik v slovach metricky viazanych a rovnoznenie poslednych slabik verse zakonéujtcich. ZAS-
KOVSKY, Ref. 3, s. 1I.
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Vplyv Zaskovského prirucky na neskorsie spevniky mozeme dokumentovat najma
revidovanym levoéskym vydanim nenotovaného spevnika Velkd Fialka z roku 1855."
Ten v ramci obsiahlejsieho vyberu vyse 200 duchovnych piesni zahfna takmer vet-
ky texty Manuale, okrem marianskych antifén, piesne Vietci tu pritomni a verSovanej
parafrazy Te Deum s Radlinského textom. Casovo pribuznym prameniom je aj neno-
tovany Krestansko-katolicky spévnik Frantiska Sasinka, vydany v roku 1858 v Budine,
ten vSak obsahuje podstatne menej textov zo Zaskovského Manuale, podobne ako ne-
skorsie vydania Ndboznych vylevov Andreja Radlinského. Obmedzeny okruh textov
a napevov sa tradoval aj v dalsich slovenskych spevnikoch jagerskej arcidiecézy, okrem
novsich vydani Velkej Fialky ide najma o tlace vydané v Ruzomberku (Aleluja Stefana
Janov¢ika, Ndabozny krestan s organovym sprievodom Jozefa Chladka). Piesne Jednot-
ného katolickeho spevnika Mikuld$a Schneidra-Trnavského obsahuji 10 odkazov na
Zagkovského Manuale, aviak v niektorych pripadoch tieto odkazy vébec nezodpove-
dajt textom ani ndpevom z tohto pramena.

Slovenské duchovné piesne s organovym sprievodom

Tlacené knihy organovych sprievodov ku kanciondlovym piestiam v klavirnej sadzbe
v dobe vydania Zaskovského ritudlu nemali u slovenskych katolikov dlhsiu tradiciu.
Nedostato¢na uroven hudobného vzdelania vic¢siny dedinskych kantorov a organistov
v Uhorsku uz koncom 18. storocia predstavovala vyzvu pre novozriadené statne vzdela-
vacie institdcie a neskor uditelské preparandie.'? Od zaciatkov existencie hudobnej trie-
dy pri normalnej skole v Bratislave patrila k jej hlavnym uloham priprava organistov
a kantorov. Franz Paul Rigler vo svojom spise Pro Memoria z 23. 4. 1788 cituje v tejto
stvislosti ,normalny omsovy spev‘, Normalgesang, nariadeny Jozefom II., ¢ize omSovu
piesen Wir werfen uns darnieder. K nemeckej textovej verzii Rigler pripisal madarska
aj Ceskd. V ramci kratkeho 3- az 5-mesa¢ného kurzu mohli buduci dedinski organisti
lahsie zvladnut takyto zjednoduseny hudobny sprievod celej omsovej liturgie.”” Rigler
v predslove svojej ucebnice spevu a hry na klavesovom nastroji vydanej v Budine v roku
1798, ktorej sucastou boli aj organové sprievody k 33 duchovnym piestiam z ,,Normal-

" Fijalka lubeznej vorie alebo: Sbierka cirkevnych piesiii ku pred- a popoludiiajssim Sluzbdm Boz-

skym pre lud krestansko=katolicky znova usporadand, opravend a rozmnozend. W Lewoci, tlacem

Jana Werthmiillera a sina. 1855. Zostavovatelom tohto vydania bol Pavol Still, farar z Vy$nych

Repasov, ako to vyplyva z poznamky v zavere zbierky: , A to wssetko ku vitssej Cti, a Chwale

Bozej, a k duchownému prospechu katolickym krestanom zberal, napravil, a rozmnozil. Pawel

Still, farar Wyssno=Repassky.*

Prvym samostatnym ucitelskym dstavom na tzemi Slovenska bol cirkevny Uditelsky tstav

v Spisskej Kapitule zaloZeny spisskym biskupom Ladislavom Pyrkerom v roku 1819. Porovnaj:

SZORADOVA, Eva: Hudba na Utitelskom tstave v Spisskej Kapitule (1819 - 1949). In: KA-

CIC, Ladislav (ed.): Musicologica Slovaca et Eurpoaea XIX. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV,

1994, s. 153-160.

1 Porovnaj: KOWALSKA, Eva: Reforma — $kola — hudba (Posobenie Franza Paula Riglera v Brati-
slave). In: Musicologica Slovaca et Europaea XVII. Bratislava : ASCO; Ustav hudobnej vedy SAV,
1992, s. 38. K stvislostiam pedagogického posobenia E P. Riglera v Bratislave porovnaj tiez: CE-
PEC, Andrej: Franz Paul Rigler a jeho tvorba pre klavesové nastroje. In: Slovenskd hudba, ro¢. 37,
2011, ¢. 3,5.224.
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gesangu’, okrem iného pripomina, ze na preparandistov by sa nemali klast neprimerané
naroky. Uvadza, Ze v hre na organe pocas liturgie ¢asto dochadza k zlej interpretacii naj-
mad pri predohravani duchovnych piesni, ako aj pri dohrach a medzihrach, ¢o veriacich
skor vyrusuje. V tejto suvislosti vyjadruje presvedcenie, Ze kantorom sta¢i dobre ovla-
dat jednoduché kaden¢né harmonické sledy pred a po speve, ako aj spravne modulovat
v pripadoch, Ze za sebou nasleduju spevy v roznych téninach. Snahy o tzv. ,,preludovanie®
povazuje pri bohosluzbach za zbyto¢né a nevhodné, o to viac, Ze si to vyzaduje potrebnu
zru¢nost."* V nasich rukopisnych pramenoch sa ¢iasto¢ne vypisované organové sprievo-
dy k duchovnym piestiam v klavirnej sadzbe objavuju od prvych desatroci 19. storocia.
Zvidsa ide o troj- az Stvorhlasné upravy v klavirnej sadzbe. Niekedy dochadza k para-
doxnej kombinacii vypisovania ¢islovaného basu v lavej ruke s dvojzvukmi, pripadne
trojzvukmi v pravej ruke. Tieto zapisy mozno chapat ako isty druh mnemotechnicke;j
pomocky pre organistu pri interpretacii generalneho basu.”® Spevnik Jana Hollého s or-
ganovym sprievodom Martina Eliasa vydany vo Viedni v roku 1846 je prvou slovenskou
katolickou tlacou s kompletnym organovym sprievodom k duchovnym piesnam. Hoci
vyskoleni organisti v jeho dobe ovladali prax generalneho basu, amatéri a zadiato¢nici
vypisovany sprievod zrejme potrebovali, ako saim autor uvadza vo svojom predslove:
,Vim dobre, Ze vzdelani a vycvic¢eni organici k jakejkolvek melodii stci prévod a, jeli
potrebnd, i pohravku sami vymyslet mozu; pre tychto ale sem prévod ani nepisal, nez pre
zadate¢nikov a pre takych, kterym potrebna k tomu schopnost chybi.“!¢ Z nasho pohla-
du je zaujimavy termin ,,pohravka® Jeho obsah moze byt dost $iroky, a teda nie celkom
jednozna¢ny.”” V kontexte svojej organovej prirucky k Hollého spevniku ma Elia$ nepo-
chybne na mysli niekolkotaktové organové dohry, ktoré pripojil na zaver jednotlivych
duchovnych piesni.'® Je zrejmé, ze v ElidSovej dobe bola prax ,,preludovania“ organistov

" ,Bei diesen Umstanden des Preparanden wiirde es unbillig seyn, mehr von ihm zu verlangen, als
er bedarf, und fiiglicherweise leisten kann, besonders da auf der Orgel alle Vor- und Nachspiele
(Praeludien) wozu Zeit, und Geschicklichkeit erfordert wird, tiberfliissig sind: indem sie schlecht
vorgetragen, die Versammelten meistens mehr stohren, als erbauen. Ein richtiger Schluf3fall (Ca-
dence) vor, und nach dem Gesange; ein reiner Ubergang von einer Tonart in eine andere: da,
wo mehrere Gesdnge in verschidenen Tonarten aufeinander folgen, ist alles, was er in dieser

Riicksicht braucht; denn Spielsucht, und Gauckeley passen nicht fiir den Ort der Andacht, und

der Geisteserhebung.“ Porovnaj: Anleitung zum Gesange, und dem Klaviere, oder die Orgel zu

spielen... Fiir Tonlehrer, Schulleute, und Musikliebhaber in dem Konigreiche Ungarn... Verfasset von

Franz Paul Rigler, gewefSten Offentlichen Tonlehrer der konigl. Hauptnazionalschule zu PrefSburg.

OFEN, im Verlage der konigl. hungar. Universitatsbuchdruckerey. 1798, s. II.

Prikladom takého pramena je anonymny katolicky spevnik s ciasto¢ne necitatelnym titulom

Laudate Dominum in sonoribus, Laudate eo cum psalterio, Cythara, Laudate eum in [vocibus] et

Choro [solemnitate] cum |[...] et Organo z roku 1809 (SK-Msnk, B V1/3).

16 KATOLICKI SPEWNIK obsahujiici Pestie na wsecki wirocité Slawnosti, jako téZ Pestie o Swatich
Bozich, a w rozlicnich Casoch a Potrebdch od Jana Hollého Spewem a Préwodem Organa opatrené
od Martina Elid$a. Vieden, 1846, Predmluwa, s. [III].

17 Pohrdvka - hra, hranie, colludium: spolithra, pohrdwdnij... (Syllabus dictionarij Latino-Slavoni-
cus... in Ortographo Slavonico Idiomate, quod exemplis deducitur. 1763). Porovnaj: MAJTANO-
VA, Marie: ,,pohrévanie® In: Historicky slovnik slovenského jazyka IIT (O-P). Bratislava : VEDA
Vydavatelstvo SAV, 1994, s. 639.

'8 Martin Elia§ chape pohravku ako ekvivalent postludia. , K ostatnym pesndm sem ja melodie
vypracoval a jak teto tak i onne z vat$éj ¢astky tak zvanymi Postludiami ¢ili Pohravkami opatril®
Ref. 16, Predmluva, s. [III].
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pri interpretacii duchovnych piesni bezna a pravdepodobne aj degradovana, obdobne
ako to pred takmer polstoro¢im kritizoval Rigler. Skuto¢nost, ze Elid$ doplnil ,,postladia
¢ili pohravky® ku vetkym duchovnym piesniam, sved¢i o jeho snahe tuto prax usmer-
novat v zmysle dobrého vkusu a primeranej miery. Pripomenme v$ak, Ze termin ,,po-
hravka® sa mohol vztahovat rovnako aj na kratke pasaze medzi jednotlivymi ver$ami,
resp. frazami piesni, pripadne predohry alebo ndstupné pasaze organistu pred za¢iatkom
spevu. S tymi sa u Elidsa stretavame len ojedinele. Frantisek Zaskovsky vo svojom tivode
k Manuale uvadza: ,Piesne, tam, kde treba, s opatrené provodom organu a oby¢ajnymi
pohravkami...“" V jeho organovych sprievodoch k spevom st len vynimoc¢ne vsunuté
dohry, u duchovnych piesni so sprievodom nezaznamenavame ani jeden takyto pripad.
Na druhej strane vyskyt kratkych pasazi pred spevom alebo medzi ver§ami, resp. hudob-
nymi frazami na sposob vypisovanych melodickych 0zddb je u Zagkovského pravidlom.
Mozeme sa teda pravom domnievat, Ze jeho poznamka sa vztahuje najskor na ne.

Organovy sprievod je v Zaskovského ritudli pripojeny k nasledovnym duchovnym

piesiiam:

1. Piesen k procesii na slavnost vzkriesenia (Pdn Jezis Kristus vstal zmrtvych);

2. Piesen na uvitanie biskupa vo farskych kostoloch (Ejhla kriaz veliky);

3. Piesne k poklone Sviatosti oltarnej (Preto my v ponizenosti, Skryty BozZe, my sa Ti
klandme);

4. Marianske antifény (Slavnd Matko Spasitela, Zdravas Krdlovno nebeskd, Raduj sa

Kralovno nebeskd a Vitaj Krdlovno nebeskd);

5. Parafraza ambrozianskeho chvalospevu Teba Boha chvdlime.

Na priklade velkonocnej piesne Pdn Jezis Kristus vstal zmitvych moézeme ilustrovat
charakter organovych tprav bratov Zaskovskych vo vztahu k organovym tpravdm v tla-
¢enych priruckach Martina EliaSa a Jana Egryho.” Ide nepochybne o jednu z najstarsich
tradovanych duchovnych piesni u nds. Napev a text je adaptaciou celoeurdpsky rozsire-
ného stredovekého latinského cantia Surrexit Christus hodie. Tato piesen sa tradi¢ne spie-
vala a dodnes spieva pocas procesie na Slavnost vzkriesenia, ktora uzatvara obrady Bielej
Soboty v katolickych kostoloch (Obr. 2). V Zaskovského Manuale je nasledovny popis:
»Potom kilaz povznesenej$im hlasom zaspieva piesen velikono¢nu: ,Pan Jezi§ Kristus‘
atd. a sbor pokracuje dalej: Alleluja atd... Potom sa ide s processiou von z kostola, jestli je
¢as pohodlny, indcej ona sa odbavuje v kostole, a jestli tam neni miesta, ide sa rovno od
hrobu k oltaru.“ Piesen sa teda zacinala ivodnou intonaciou knaza, na ktort nadvazo-
val spev veriacich pocas procesie vedeny spevakmi z choru so sprievodom organového
pléna. Organovy sprievod sa zrejme zac¢inal kvintaktordovym rozkladom pred refrénom
»Alleluja“, ¢o malo umocnit efektny néstup organového pléna. Uvodné $tvortaktie hral
organ podla vSetkého iba v dalsich strofach piesne. To je zrejme dovod, preco je tvodnd
intonacia knaza v ritudli notovana tou istou notaciou ako choral.?!

19 7ASKOVSKY, Frantisek: Ref. 3, s. L.

%0 Porovnaj: KATOLICKI SPEWNIK, Ref. 16; Katolicky SPEVNIK so sprievodom organu usporiadal
a vydal Jan Egry, riaditel hudebnického sboru v kathedrdlnom, a farskom kostole a ucitel hudby na
kr. praeparandii v bariskej Bystrici. V Brne 1865.

2 Alexandra Schmidtova charakterizovala tento spev ako ,,choral so sprievodom organa®, vycha-
dzajtc z chorélovej notacie ivodnej intondacie knaza. Ide v§ak o duchovnt pieser, ktorej uvodna
fraza je zaznamenana choralovou notaciou. Porovnaj: SCHMIDTOVA, Ref. 2, s. 110.
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Piesen tvori sucast vsetkych slovenskych katolickych kancionalovych tla¢i. V Elia-
$ovej knihe organovych sprievodov k spevniku Jana Hollého je k novej textovej verzii
Vitaz Kristus z mrtvych stavd (text Jana Hollého) adaptovany v zasade tradi¢ny napev
v dérskom mode, s ojedinelym vyuzitim prechodnych ténov (Obr. 3). Tie sa zrejme za-
uzivali v interpretacnej praxi cirkevného spevu 18. storocia, ako to naznacuje aj verzia
v spevniku Jura Hollého, tla¢ 1804.% Elid$ov organovy sprievod harmonicky vychddza
z ustrednej toniny d mol, z ktorej vzapati moduluje do prirodzenej dominanty a mol.
V refréne sa z a mol vracia spédt do d mol. Elid§ dokomponoval k piesni $tvortakto-
vu dohru obohatent chromatickymi postupmi a kontrapunkticky vedenymi hlasmi
vyustujucimi do zavere¢ného prietahu. Aj ked Elid$ v nadpise uvadza funkciu piesne
ako sprievodnu k procesii vzkriesenia, zaciatok organového sprievodu od refrénu nie
je z jeho nota¢ného zapisu zrejmy. Elid§ova verzia bola podla vSetkého in$piraciou pre
Jana Egryho, ktory vo svojom Katolickom spevniku pouzil nielen ten isty variant textu,
ale prevzal v zasade ElidSovu tpravu, ktoru obohatil vypisanymi pasazovymi postupmi
pred zaciatkom strof a pred refrénom. Vyznacenie pouzitia pedalu v zaverecnom spoji
D - T pred refrénom ma zrejme upozornit na efekt zhutnenia organového sprievodu
pri nastupe refrénu. Mdze to stvisiet s interpretaciou prvej strofy za¢inajicej intona-
ciou knaza. Egry, podobne ako Elid$, k svojim organovym sprievodom pripdja kratke
medzihry, na rozdiel od Elidsa su v§ak menej prepracované vo vedeni hlasov (Obr. 4).

Organovy sprievod bratov Zagkovskych je v porovnani s Elidom a Egrym rieseny
odlisne. V prvom rade reflektuje popri tradi¢cnom texte z Cantus Catholici upraveny
napev piesne. Hlavnou odchylkou je zjednoduseny melodicky incipit, bez tvodného
kvintového skoku. Zaskovski transponovali ndpev o terciu vysie, ¢o okrem iného
zodpoveda funkcii prirucky uréenej prioritne spevakom na chére. V harmonickom
priebehu organového sprievodu uvodnd fraza nemoduluje, ale tonalne je zakotvend
v ¢ mol. Modulacia do subdominantnej toniny f mol nasleduje az v refréne. Cela pie-
sen tak osciluje medzi dvoma tonalnymi centrami — pri¢com dominanciu ma ¢ mol, ¢o
vyplyva aj z predznamenania. Harmonicky priebeh organového sprievodu v Zagkov-
ského rituali sa teda odli$uje od Elidsovho, ktorého tondlnym centrom je jednoznacne
d mol (¢o v transpozicii u Zaskovského zodpovedd ténine f mol). Z hladiska sadzby je
sprievod Zagkovskych predsa len oZiveny ob&asnymi pohybmi vo vntitornych hlasoch.
Zaujimava je aj prechodna pasaz vo forme akordického sledu na zaciatku 3. taktu ref-
rénu. Napriek tomu, Ze tieto organové ,,pohravky“ mali utilitdrnu funkciu, Zaskovski
sa ich snazili riesit variabilnym sposobom, v snahe vyhnut sa stereotypom, ktoré by
tato manieru trivializovali.

Riesenia organovych sprievodov k slovenskym duchovnym piesiam v Zaskovské-
ho Manuale musico-liturgicum odrazaju na jednej strane stars$i ideal jednoduchého
organového sprievodu éry klasicizmu, ktory uprednostioval akordické postupy s mi-
nimalizovanim kontrapunktu a striedmejsie vyuzivanie hustej sadzby. Na druhej stra-
ne reflektuji novsi vyvoj smerujtci okrem tondlnych vyboceni v harmonickej zlozke
k zvukovo bohatsej organovej hre s diferencovanou dynamikou a G¢innou gradaciou.

2 Porovnaj: RUSCIN, Peter: Nabozné katolické pesnicki Jura Hollého — prvy notovany kancio-
nal slovenskych katolikov po Cantus Catholici. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 5 (31), 2014, ¢. 2,
s. 286.
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Hoci sprievody bratov Zaskovskych vyuZivajti pripravné organové pasaze (pohravky)
pred a medzi frazami, je badat snahu o vyvazenost medzi funkénostou tychto vsuviek
a esteticky motivovanym zmyslom pre detail. Ich idedlom je skor klasicka vyvazenost
a cit pre mieru, ¢im stoja niekde na pomedzi medzi klasickou $kolou a novym zvuko-
vym idealom dal$ej generacnej vlny organistov 2. polovice 19. storocia.

Zaver

Napriek relativne malému poctu slovenskych duchovnych piesni v Manuale Musico-li-
turgicum Frantigka Zaskovského mozeme konstatovat, Ze tento vyber obohatil slovensku
katolicku hymnografiu 19. storocia o nové texty a napevy, ktoré v urcitej miere ovplyv-
nili aj neskorsiu tradiciu. Zial, bratia Zaskovski nepripravili v dal$ich rokoch ani jedno
vydanie vlastného slovenského spevnika duchovnych piesni, ¢o je zrejme ddsledkom
jednostrannej orientacie jagerskej kapituly na rozvijanie madarského cirkevného spevu,
ktord sa v nasledujucom obdobi este zvyraznila. Samotny fakt, Ze latinsko-slovenska edi-
cia vobec vysla, mozno pripisat docasnym priaznivym okolnostiam a podpore vyssieho
kléru, ktoru editor nezabudol spomentt vo svojom predslove. Latinsko-slovenska edicia
Manuale tak zostala jedinym prispevkom bratov Zaskovskych do slovenskej hymnogra-
fie 19. storo¢ia. Vdaka organovym partom k liturgickym spevom a niektorym piesiiam
prispela vo svojej dobe aj k rozvijajucej sa tradicii edicii slovenskych spevnikov s organo-
vym sprievodom, ktora zazila svoj rozkvet o niekolko desatro¢i neskor.

Prispevok je stcastou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0078/12, rieseného v Ustave hudobnej vedy
SAV.

Skratky pramenov*

CC (rok vydania) Cantus Catholici

Hausenka 1681 CANTIONALE RITVALE Ceremoniarum Ecclesiasticarum, In preecipuis
ANNI SOLENNITATIBUS Usurpari preescriptarum, uali & Antiphona-
rio Romano, juxta usum Diceecesis Strigoniensis, laudabiliq; passim per
Hungarice regnum observatione collectarum. Authoritate Celissimi, ac
Reverendissimi Principis, ac Domini, Domini GEORGI] SZELEPCHE-
NY... Per R.P. NICOLAUM AUGUSTINUM Ab Immaculata Conceptione
B.V.M.S.PS. in Usum Villanorum Oppidanorumgq; Chororum. VIENN/AE
AUSTRIE, Typis Joannis Christophori Cosmerovij, Sac. Cees. Majest. Ty-
pographi Aulici, 1681.

Holan 1694 CAPELLA REGIA MUSICALIS. Kaple Kralowska Zpéwnj a Muzykdlnj
w RZeci a gazyku CZeském Swato-Wiclawském... To gest: Kancyondl A Kn-
jha Zpéwnj Na wssechny Switky a Slawnostj Wegrocnj Nynj w nowé wy-
dand: S obwzldsstnj powolenjm potwrzenjm a schwalenjm; Wysoce Oswjc:

# Skratky nemeckych pramenov uvadzame podla bibliografie DKL. Porovnaj: AMELN, Konrad
- JENNY, Markus - LIPPHARDT, Walther: Das deutsche Kirchenlied. Verzeichnis der Drucke von
den Anfingen bis 1800. Kassel; Basel; Tours; London : Barenreiter, 1975 (RISM BVIII/1).
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CS 1696
Bozan 1719

Holly 1804

Fialka 1807

Knapp 1838

VF 1847

RadlinskyNV

MML Ed. Hung. 1853
GR
AR

a Neydiistognégssyho Knjzete pana Pina JANA FRIDRICHA Arcy-Biskupa
Prazského... Od Wiclawa Karla Holana Rowenského Wyhradnjho Kostela
Wyssehradského Kapelmistra. v Starém Mésté Prazském w Welké Karlowé
Kollegi v Gifjho Labauna. Léta od Porodu Panenského 1693. (1694)

Cithara Sanctorum... w Lewoci 1696.

Slawicek Rdgsky Na Stromé Ziwota Slawu Tworcy Swému Prospéwugjcy...
Od Dwogi Cti hodného Knéze Jana Joseffa Bozana Fardie Chraustowské-
ho... Wytisstény w Hradcy Krdalowé nad Labem u Wiclawa Tybély 1719.

Nabozné katolické pesnicki o tagemstwdch wiri a Swatich BoZich k Sluz-
bdm bozkim na rozlicné Roka Casy a Prihodi prisluchagicé. K rozmnoZe-
#iu Slawi Bozéj a k duchownému prospechu wericich Dusi w gedno zebra-
né, a znowu na Swetlo wydané. Z milostiwého Rozkazu Geho Excellencie
Nagoswitenegssiho Pdna Pdna Franciska XAV. FUCHS z Milosti Bozkég
Nitranského Biskupa. W Trnawe, witlacené u Wiclawa Gelinka Kniht. R.
1804.

Figilka Ljbezneg Wuné, aneb Rozlicné Pjsné, take doddwagu se widdné
Clanky Wiri, Nadége, a Ldsky, neb Pjseri k negswétegssj Obéti nowozd-
kone, gakz pri nowém spordddnj Sluzeb BoZjch k wsseobecnému VZjwdnj
predepsand gest. Po Pdti krdt na swetlo widdna. [b.m.] 1807.

Spdsob pred= i popolodnich Sluzbi Bozkich pre Lud krestansko=katolicki
s doloZenima w obecnich Potrebdch Modlitbdmi a Pésnami. Zebral, na-
prawil a rozmnoZzil Anton Knapp, Fardr krupanski. S powolenim duchow-
nég Wrchnosti. W Trnawe, Nékladem a litterami Gdna Krst. Gelinka.
1838.

Welka Figalka libezneg Wurie, aneb rozlicne Pistie: pti MSsi swateg, pred
a po kazariim, Adwentne, po Litaniach, na Cas BozZiho Narozeni, na nowi
rok, Postne, 0 Wzkrisent, o Zeslarni Ducha Swateho, o Sw. Trogici, o weleb-
neg Oltarneg Swatosti... k wSeobcnemu UZiwdni, obsahugica. W Lewoci
Pismem Jana Werthmiillera a Sina. 1847.

Nabozné Wylewy srdce katolického krestana. W Budine 1850. Tiskem
Martina Bago.

Manuale musico-liturgicum... Editio latino-hungarica. Eger 1853
Graduale Romanum

Antiphonale Romanum
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OBRAZOVA PRILOHA
MARNUALE

USIco- IH!TFIMEIVGMMI

(Chovilna kuiha obriadow civkewnijd)

IN USUM

ECCLENIARUM CATHEDRALIUM ET RURAL[UM

%' _ COMPLECTENS

“ Antiphonas, Wymnos, ¢f Besponsorin ad Processiones et solennes
- Benedictiones; item Mebdomadam Sanctam ; Psalmos et Hymnos ad
“Vogperas ete. ete, partim ¢um Cantu gregoriane, partim figurali a

quatuor vncibus, partim Chorall populari comitante 0rgano |

JUXTA RITUALE, MISSALE ET BREVIARIUM ROMANUM

SPECIATIM PRO i jl
Chorl Rogentibus, Organoedis, Canforibus -ruralibus, Seminariis, et l'racparandiis ia
CUM ADJECTA BREVI AD CANTUM GREGORIANUM INSTRUCTION "“;{

e il ,gw.,a/gma Vorrii
FRANGISEES ZSAS E@E&gﬁﬂn

Regens Chori Metropolitanae Ecclesiae Agriensis, et Profi Musicae Instituti Praeparandorums; R. SMle

l’rarremis l'mmoreudae Musicae Sacrae, et Academiae ‘}a[.hmianue l';}n s membrum,

| / ar
% A i (Edn‘w falmo-stmzm)( W //
| M//ff%-

B e G
[ I4 1

{:rfbf.f iy 6‘}24/_ 6-91.‘!' ﬁ?xﬂw)‘o‘;.

Obr. 1: Titulna strana latinsko-slovenskej edicie Manuale. Exemplér z kniznice UHV SAV
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119

Sacerdos B_"_IF_'_E_'_F |r "#_._H'_H__
Pax vo-bis e-go sum.  Al-le- lu—ja.
Chorus.. - e e e e e | e

No-li-te Ll—m‘éqe, Al-le - lu-ja.

Et eadem verba bis sdbue repetit Officians | A fy tffB fTond opafuje diva vagp m&t‘p w:;rxm
semper altius elevindo vocem: el Chorus simili ‘ blafom, a Sbor obpowedd im famym fpjobonr.
tono respondel. | Potom Fiiaj pumgnrﬁenf]ﬁml blafomn gafpicroa Pie

Tandem alla voce incipit Officing Cantum || fen Welifonodnis ,Pan Yejid Kriffus” atd. a Shov
Paschalem lingun Vernneuln:  ,an ‘ll‘l.li stvi || pofracnje dalej: Alleluja ath.
flug atd. Canloribus prosequentibus , Adleluje.

Sacerdos, W L’ — p e ey e J |—’":

%n Se-3i8  fricftus mfra[ amrtmud}

R = i) e —— = ma— el | [N e~
Chorus. %}F pC !‘D i, : ! j?_r.t “'h' - ],*@
1. Pan Je = 3j Rig I| s ftud wftal 5mrn'g_r;:d}, 2(|lsle
| | I: . -t !
e e e L s e
b, —E‘;‘ = = |‘ ___F,_l_|l£ Chdl =
Organo. 1

2. & yotefleniu ludi briefupdh, Alteluja, dwdtme Boha, Boba fwdho.
3. Storh fmrt tajfa podftapii, Aleluia, dwdilme atd.
4. Wby nas blsbm}d) wybapil , Alleluja, afd.

Obr. 2: Duchovna pieset Pdn Jezis Kristus vstal zmitvych v Zaskovského Manuale
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13

48.N4 SKERISENT ERISTA PANA PRI PROWODE.

fech je Chwila Bo-bn  da = n4.
! Ty ~ )

?H@w ] E?L?— = & AT

ER= Se=

¥ T i

Lonay

= # f

T i =

%
TR

e

49.NA SLAWNOST SERISENA ERISTA PANA.

Obr. 3: Organovy sprievod Martina Elid$a k duchovnej piesni Vifaz Kristus z mrtvych stdvd (tla¢
Vieden, 1847)

Obr. 4: Organovy sprievod k piesni Vitaz Kristus v Katolickom spevniku Jana Egryho (tla¢ Brno, 1865)
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211
Antiphonae Marlanae.
Alma Redemptoris Mater.
Dicitur & Vesperis Sabbati ante Dominicam i Epiewa fa od 1. Neffpor privej Nedele Adwentr

1. Adventus, usque ad Pusificalionem inelusive. Il nei, a3 bo Hromnic, <ili Ociftorvania . Mavie.

Al-ma  Re-dem - plo-ris Ma - for,

e R SfoareEs e

==

por-ta manes el stella ma - ris, sue cir - re ca - den - I,

g =

— =

4
= =]
1
-8
e
Surgere, qui curel populo; u guae genuisli, nalura mirante, luum — sanclum
Genilorem.
Virgo prius, ac poslerius, Gabrielis ab ore; sumens illud Ave, peccalorum mi-
serere,

V. Angelus Domini nunciavit Marise. R Et concepit de Spiritu Saneto.

Oremus, Graliam tuam, quaesumus Domine, mentibus nostris infunde : ut, qui An-
gelo nuncianle Christi Filii fui incarnationem cognovimus, per passionem ejus, et cru-
cem ad resurrectionis gloriam perducamur. Per eundem Christum Dnum nostr. R. Amen.

(4 1. Fesperis Nutivitatis, el deinceps).

V. Post partum Virgo, inviolala permansisti. R. Dei Genilrix inlercede pro nobis,

Oremus, Deus, qui salulis aeternae, Benlae Mariae Virginilate foecunda, humano
generi praemia praeslilisli : tribue quaesumus: ut ipsam pro nobis intercedere sentia-
mus, per quam meruimus auctorem vilae suscipere, Dominum nostram Jesum Christum
Filium tuum. R Amen.

Za famd Fntivhoua, (na Wota jaf potepife),

; 1. Glawna Matfo Spafitela, Rodilio Witupitela, hrwicsdo na mori fa Fiejed,

fivet Badici pozdwibujes. , s

2. ‘Privodgenoft fa gdefila, fel w fane fioem powolifa, na Anjelé posdrawenie,
Syna Bojicho totelenie. '

Obr. 5: Marianska antiféna Alma redemptoris Mater v Zaskovského Manuale. V dolnej Casti strany
slovenska textova verzia
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KLAVIR V ZIVOTE A TVORBE VILIAMA
FIGUSA-BYSTREHO

MARIANNA BARDIOVA

PhDr. Marianna Bdrdiovd, PhD.; Ortutska cesta 74, 974 05 Malachov;
e-mail: m.bardiova@gmail.com; bardiova@hotmail.com

ABSTRACT

The piano had an important status in the life and music of Viliam Figu§-Bystry (1875-1937).
The instrument accompanied him all through his life, and almost every day he played for
enjoymentand for purposes of study and composition. In the places where he held professional
positions, besides performing as choirmaster and conductor he also accompanied singers
and instrumentalists. He also played as a member of the chamber groupings which he
himself formed and for which he adapted works principally from the repertoire of European
classicism and romanticism. In the conformation of his work there are also compositions
for piano - dances, compositions for children and youth, and the Sonata in the Doric Scale,
op. 103. His repertoire and his own compositions complement our findings on the technical
and expressive maturity of Figu$ as a performer, and also as a composer who took the
compositional resources of late romanticism and expressionism as his starting-point, but
relocated them in the style of musical symbolism and the Secession. Figu§’s piano work,
extant programmes of events, and his personal diary round off the hitherto-received picture
of the composer and of the musical taste and production of his time.

Keywords: Viliam Figu$-Bystry, piano, music events, composition for piano, symbolism,
Secession

Poznanie a pochopenie hudobnej tvorby ktoréhokolvek skladatela nie je mozné bez po-

......

nazorov. Pri mnohych osobnostiach je mozné tieto aspekty dedukovat len zo samot-
nych diel a skromnych sekundarnych pramenov, avsak v pripade Viliama Figusa-Bys-
trého sa moZeme opriet o jeho bohaté zapisy v denniku, ktorému sa od Studentskych
Cias az do smrti zveroval s prihodami, radostami, starostami, laskou, spolo¢ensko-po-
litickymi postrehmi, so zdzitkami a naladami z vyletov do milovanej prirody, obcas-
ne aj s dojmami a hodnotenim hudobnych diel, ktoré mal moznost pocut. V zaplave
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poznamok tykajucich sa beznych udalosti, priatelskych stretnuti a problémov su prave
zaznamy o hudbe, klavirnej produkcii, $tudiu notového materidlu a vlastnej tvorbe
pomerne nekonkrétne. Len zriedka uvadzal mena skladatelov, ktorych diela Studoval,
videl, pocul, alebo si prehraval na klaviri.! Najéastej$im znenim zapisov je informa-
cia, ze si hral na klaviri saim alebo $tvorru¢ne s priatelmi, bavili sa pri klaviri dlho do
noci, prepisoval si noty, na navstevach u rozli¢nych skladatelov a hudobnych osobnosti
sa zhovarali o hudbe a vymienali si nazory.? Okrem samotnych klavirnych skladieb
a dennika sa tak dolezitym zdrojom informacif stavaji aj dalsie pramene — Figusove
autografické upravy diel skladatelov eurdpskeho baroka, klasicizmu a romantizmu,’
programy kultirnych podujati, informacie v dobovej tladi a dal$ie dokumenty.

Klavirnou tvorbou Viliama Figusa-Bystrého sa analyticky zaoberal Igor Tvrdon na
konferencii k storo¢nici skladatela v roku 1975 a Jana Skvarkové z pohladu umeleckej
interpretdcie na semindri v roku 2000.* Svoj prispevok som koncipovala v troch ¢as-
tiach. Prva cast sa venuje postaveniu klavira vo Figu$ovom Zivote, druha ¢ast FiguSovi
ako klaviristovi a tretia jeho klavirnej tvorbe. Prirodzene to vyplynulo z poznania, ze
klavir zohraval v jeho kazdodennom Zivote ddlezitt tlohu a aj v $truktire svojej tvor-
by mu vyhradil primerané miesto.

Klavir v zivote Viliama Figusa

V case Figusovho detstva bola hudba a spev neodmyslitelnou sucastou vychovy deti
v mestianskych rodinach. Nebolo tomu inak ani v jeho rodine. Matka Frantiska, rod.
Heinleinova, hravala na klaviri a viedla k tomu aj svojich troch synov. CeloZivotnou

! BAZLIK, Jaromir: Z dennika Viliama Figusa-Bystrého. In: LENGOVA, Jana (ed.): Ndrodné, in-
dividudlne a univerzdlne prvky v hudbe. Banskd Bystrica : Naddcia Jana Levoslava Bellu, 1998,
s. 175-183.

2 a) Dennik Viliama Figu$a-Bystrého, prvy zapis 28. 8. 1889, posledny zapis 10. 5. 1937, 61 zositov.
In: Slovenska narodna kniznica — Literarny archiv Martin (SNK LA). Do konca oktébra 1918 si
dennik pisal v madarskom jazyku, potom v slovencine.

b) BAZLIK, Jaromir: Dennikové zépisky Viliama Figusa-Bystrého. Preklad z madarského jazyka
do slovenciny (1889 - 1918), 7 zositov. In: Stétna vedecka kniZnica — Literdrne a hudobné mu-
zeum Banska Bystrica (LHM BB), ev. ¢. 11669 - 11675.

3 BARDIOVA, Marianna: Novoobjavené rukopisy Viliama Figusa-Bystrého. In: Hostoveckd, Nata
(ed.) Literdrno-hudobné Pohronie ¢. 14. Banska Bystrica : Literarne hudobné muzeum, 1983,
s. 18-32. Prispevok informuje o autografoch skladatela, ktoré som pri vyskume nasla v archive
Evanjelickej cirkvi a. v. v Banskej Bystrici a uvddza ich zoznam. Deponované si v LHM BB.
Tiez BARDIOVA, Marianna: Novoobjavené rukopisy Viliama Figusa-Bystrého. In: Hudobny Zi-
vot, ro¢. 13, ¢. 4, 1981, s. 8.

¢ a) TVRDON, Igor: Klavirna tvorba. In: DOBRIK, Dusan (zost.): Viliam Figus-Bystry 1875/1975:

Zbornik materidlov z konferencie a inych podujati konanych v dioch 24. - 26. aprila 1975 v Ban-
skej Bystrici pri prileZitosti 100. vyrocia narodenia skladatela. Banska Bystrica : Literdrne a hudob-
né muzeum, 1976, s. 35-46.
b) SKVARKOVA, Jana: Interpreta¢ny pohlad na klavirne dielo V. Figusa-Bystrého. In: BAR-
DIOVA, Marianna (ed.): Viliam Figus-Bystry (1875 - 1937): Zbornik referdtov zo semindra, ktory
sa uskutocnil 28. aprila 2000 v ramci XXII. roénika Festivalu zborového spevu Viliama Figusa-
Bystrého v Banskej Bystrici. Banska Bystrica : Stitna vedecka kniznica - Literdrne a hudobné
muzeum, 2002, s. 37-41.
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laskou a priam Zivotnou potrebou sa v$ak stal najstarSiemu - Viliamovi. Svoj vztah
ku klaviru pekne vyjadril vo svojom denniku v ¢ase pdsobenia vo Zvolenskej Slatine
18. 10. 1895, kde zil este ako slobodny mlady ¢lovek: ,Bavim sa a osviezujem pri kla-
viri, ktory mi je priatelom, kaviarfiou i zdbavnym miestom, nahradza mi umelecké
podujatia i telocvik. Je mi viac nez puhy nastroj. [...]“> O tom, ako svoj klavir bytostne
potreboval, sved¢i aj dal$i zaznam v denniku z 3. aprila 1896: ,Velky piatok, den vaz-
nych uvah. Klavir som zatvoril. Nehral som a e$te aj klu¢ od klavira som odlozil, aby
ma nepokusalo. [...]“

Klavirnej hre sa zacal u¢it ako sedemro¢ny, o com sa zachoval jeho zapis na titul-
nom liste Klavirnej $koly od Johanna Koschiera: ,,Z tejto knihy som sa zacal ucit klavi-
rur. 1882. vjuli, a z nej sa ucili véetky nase deti. Viliam Figusch-Bystry.“” Toto $tadium
u Palmy Draskoczyovej mu zrejme financoval krstny otec Pavol Heinlein, matkin brat,
pretoze po jeho smrti (1885) ho musel prerusit. Po ¢ase sa vSak pravdepodobne k sys-
tematickému $tadiu klavirnej hry vratil, aj napriek finan¢nym problémom, ktoré rodi-
ne sposobila otcova dlhotrvajtca choroba. Otec 2. januara 1888 ako 52-ro¢ny zomrel
a mlady Figu$ musel odist z gymnazia a najst si taku $kolu, ktora by mu v budicnosti
zabezpecila stale platené miesto, aby mohol finan¢ne zabezpecit matku a dvoch mlad-
$ich bratov. Rozhodol sa pre ucitelské povolanie, ktoré bolo spojené aj s hudbou.

Pocas $tudia na ucitelskej preparandii v Banskej Stiavnici v rokoch 1889 — 1893 si
vyhladaval také podnajmy, v ktorych bol k dispozicii klavir. Najprv byval u Schwatte-
kovcov, kde s domacim, ktorého volal ,,bacsi Schwatt®, hravali aj §tvorrucne. Uz prvy
den po nastahovani sa 28. augusta 1889 si $trnastro¢ny mladik do dennika napisal,
ze mu bolo smutno a hral si na klaviri.® V septembri 1892 sa s dvomi spoluziakmi
nastahovali do nového podndjmu bez klavira, ale domdci zariadil dovoz pozi¢aného
nastroja, za ktory si platili 3 zlatky mesa¢ne. Okrem toho Figus chodieval hrat na klavi-
ri aj do $kolskej hudobnej siene a v kostole cvi¢il hru na organe. Volny ¢as pocas tohto
$tadia si Figus$ vyplnal ¢innostami, ktoré zostali jeho zdlubou po cely Zivot — chodil do
prirody, v zime sa kor¢uloval, v lete plaval, zbieral a katalogizoval mineraly, rastliny
a motyle, maloval, vyrezaval z dreva rozli¢né Gzitkové predmety, ktoré potom daro-
val, viazal si knihy, ¢ital, prepisoval noty, studoval harméniu a skladby inych autorov,
a predovsetkym si hral na klaviri.’

K domacim chodievali navitevy, po¢as ktorych im musel hravat. Aj ked nerad robil
len zvukovu kulisu, ked sa hostia rozpravali alebo spievali, dobre mu padlo pohostenie
— dobry olovrant i vecera. Ked zistili, Ze je dobrym klaviristom, zacali si ho volat aj do

5 BAZLIK, Ref. 2b). 2. zosit, ev. ¢. H-11670, s. 62. Jaromir Bazlik pri preklade z madarc¢iny pouzil
slovo ,,pthy* zrejme vo vyzname ,,oby¢ajny*.

6 BAZLIK, Ref. 2b). 2. zoit, ev. &. H-11670, s. 75.

7 KOSCHIER, Johann: Elementar-Schule fiir das Pianoforte-Spiel vom ersten Anfang bis zum Sca-
len Studium. Budapest : Friedrich Pirnitzer, tla¢ Leipzig : Engelmann&Miihlberg, ¢. platne 1 [ca
1875]. Titl. list. In: LHM BB, ev. &. H-852.

8 BAZLIK, Ref. 2b). 1. zoéit, ev. & H-11669, s. 4.

®  Pocas posobenia vo Zvolenskej Slatine dna 30. 8. 1895 v denniku uviedol konkrétny udaj, Ze si
robil vypisky z Abrdnyiho nduky o harménii. BAZLIK, Ref. 2b). 2. zosit, ev. ¢&. H-11670.

Da sa predpokladat, ze mal k dispozicii prvé alebo skor druhé doplnené vydanie ucebnice har-
monie Abranyi, Kornél: Elméleti s gyakorlati 6sszhangzattan (Harmonie-Lehre). Budapest : Fran-
klin Tarsulat, 1881. I. — XII. 343 s. Masodik bdvitett kiad4s.
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inych domacnosti na rozli¢éné posedenia, stretnutia a rodinné oslavy. Niekedy sa pridal
aj jeho priatel a spolubyvajtci Jan Kneppo, s ktorym hrévali $tvorru¢ne. Chodieval tak
k miestnemu evanjelickému fararovi Viliamovi Hdndelovi, k notarovi a do dalsich mes-
tianskych rodin. Privyrabal si aj mensimi opravami a ladenim klavirov a sukromnymi
hodinami hudby, hry na klaviri alebo dou¢ovanim slabsich Ziakov. Po¢as prazdnin
v Banskej Bystrici sa doma tiez musel predvadzat hrou na klaviri pred navstevami.

Cez prazdniny po druhom ro¢niku dostal od riaditela skoly povolenie suplikovat,*
pricom presiel vlakom, peso alebo prilezitostne na voze 14 zup. Niekde ho prijali srde¢-
ne a pri vyberani penazi mu pomohol miestny ev. farar, ucitel alebo notar, prenocovali
ho, nachovali, ale stalo sa, Ze musel prespat hladny na Zelezni¢nej stanici a ¢o vybral,
mu nestacilo ani na listok na vlak. Najviac mu v$ak chybal klavir. O ceste z Humenné-
ho do Kladzian v okrese Vranov nad Toplou si 24. jula 1891 do dennika napisal:

»Dopoludnia som suplikoval a nazbieral 3.40 zl., ¢o je vari dost v tomto mestecku. Po-
tom som sa vybral pe$o smerom na Vranov. Z vrsku som sa este obzrel spat na Humen-
né, videl som dve hradné zrticaniny Barké a Jeszené [hrady Brekov a Jasenov = pozn.
autorky]. Bol to prekrasny pohlad, ze som sa len tazko s nim rozlu¢il. Od Zavadky do
Polyanky [Tovarnianska Polianka = pozn. autorky] som sa odviezol za 3 krajciare na
jednom voze. Potom som isiel dalej peso do Kladzian. Tu ma na fare pekne prijali a po-
hostili halugkami. Velmi mi ale prislo Iuto, ked som videl, Ze maju klavir a nemohol som
si zahrat. Na celej suplikacii som hral iba v Nagyvarade [Velky Varadin = pozn. autorky],
a ja sa neopovazim sadnat ku klaviru, ak ma k tomu nevyzvt a tu sa to nestalo. [...]“"

Pocas suplikovania v lete 1892 pobudol koncom jina par dni v Sarvasi, kde si mal
moznost pozriet operety J. Offenbacha Krdsna Helena a Netykavka (Nebantsvirag,
Mamzelle Nitouche) od F. Hervého v podani divadelného suboru. Ich hudba sa mu
pacila.'? Zac¢iatkom jula bol v Slovenskom Komlo6si a do dennika si napisal: ,Dobre mi
padlo, Ze som si mohol zahrat na klaviri, ved som bol zvykly hrat kazdy den.“"’

Okrem klavira a organa sa v tomto obdobi zacal ucit hrat aj na husliach, ¢o bola
jeho davna tizba, ale aj na kontrabase, aby mohol hrat v $tudentskom orchestri, ktory
dirigoval Otto Bender. Z toho v3ak zakratko zi$lo a neskor sa zacal venovat hre na vio-
loncele. Poziciaval si tlacené skladby pre klavir a opisoval ich, pretoze si ich nemohol
dovolit kapit. Ked vsak tlacou vysla polka Virdgcsohor od jeho ucitela hudby a spevu
Gejzu Moesza, kapil si ju a hnedsi ju doma zahral. Niekolko mesiacov bol aj zbormaj-
strom $kolského spevokolu, pre ktory rozpisoval noty. Po ¢ase sa tejto funkcie vzdal,
pretoze ho unavovala namaha so Ziakmi, ktori nepoznali noty a obmedzovalo ho to
v osobnom hudobnom rozvoji a §tadiu.

Po ukonéeni $tudia v Banskej Stiavnici v juni 1893 zacal posobit ako uditel a orga-
nista v rozli¢nych obciach - v Pili$i pri Budapesti (1893), v Ostrej Luke (1893 - 1895),
vo Zvolenskej Slatine (1895 - 1903) a v Padine vo Vojvodine (1903 - 1906). V januari
1907 sa vratil do rodnej Banskej Bystrice. Vo Zvolenskej Slatine si chcel zadovézit novy
klavir, pretoze stary z domova mu uz nevyhovoval. Podarilo sa mu ho predat ucitelovi
Siskovi z Malej Slatiny za 30 zlatych. Novy néstroj za 500 zlatych si bol vybrat v Bu-

1" Vyberanie penaznych darov pre $kolu a $kolsku jedalen v zupach Rakiasko-uhorskej monarchie.
1 BAZLIK, Ref. 2b). 1. zosit, ev. & H-11669, s. 41.

12 BAZLIK, Ref. 2b). 1. zosit, ev. & H-11669, s. 69, zapis z 29. 6. 1892.

12 BAZLIK, Ref. 2b). 1. zosit, ev. &. H-11669, s. 71.
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dapesti. Peniaze si vdaka dvom ochotnym rucitelom mohol pozicat z banky a splacal
ich celych pit rokov. 19. marca 1900 sa zveril svojmu denniku: ,,Klavir je kone¢ne moj,
— dlzoba je vyplatena, velka tazoba zo mna spadla.“*

Aj ked na prvom poste posobil len dva mesiace a zistil, Ze postavenie ulitela je taz-
ké a zle ohodnotené, pri odchode z Pilisa si zaznamenal: ,, Ale ucitelska draha je predsa
peknd a keby som sa e$te znova narodil, i$iel by som za uditela.“!® U¢itelské povinnosti
si na kazdom posobisku sprijemiioval hlavne hudbou a hrou na klaviri. Po prichode
do Zvolenskej Slatiny si do dennika zapisal:

»[...] Mama sa stretla vo Zvolene s viacerymi nasimi zndmymi z Ostrej Luky. Banuju vraj
za nami a menovite Zensky svet Iutuje Ze je koniec ve¢erom pri klaviri. Novy uditel sa im
nepadi. Teraz uz len sam prezivam takéto vecery. Mama ide vcassie spat a posluchacov
nemam.“!

Aj tu sa to ¢oskoro zmenilo a niekedy mal viac posluchacov, nez by si sam Zelal.
V Slatine sa zacal zaoberat zapisom a harmonizaciou ludovych piesni a pri tejto praci
bol najradsej sam. Vsetky skladby, ktoré mal hrat na organe, pripravoval pre svoje
spevacke zbory, upravoval pre husle a klavir ¢i slacikové kvarteto na domace muziciro-
vanie alebo neskor v Banskej Bystrici pre vacsie obsadenie urcené na verejnu produk-
ciu, si najprv prehraval na klaviri. Hral ich v8ak aj znamym na navstevach alebo pri
domacich koncertoch s priatelmi. Vo Zvolenskej Slatine si za¢iatkom decembra 1895
podla vlastnych slov ohnivo hral na klaviri piesett Hrad prepevny a velky zbor z opery
Hugenoti od Giacoma Meyerbeera, ktory je $tylizaciou tejto piesne, preto ho velmi za-
ujal.'”” O dva roky neskdr zbor upravil pre slavnost reformacie pre miestny spevokol.'®
Pocas slatinského posobenia sa 20. janudra 1901 oZenil s dcérou evanjelického uditela
v Dobrej Nive Elenou Bernathovou. Po mnohych rokoch, ked mu domacnost viedla
matka, sa mlada rodina osamostatnila a vecery uz potom spolo¢ne s Ilonkou travili pri
rozhovoroch, ¢itani knih a pri hudbe. V jeden vecer jej prehral svoju najmilsiu kom-
poziciu - operu Faust od Ch. Gounoda. Videl ju v Budapesti a natolko sa mu zapadila,
ze si kupil klavirny vytah a ¢asto si z neho s pdzitkom hraval. Pocas hrania si ¢itali aj
libreto a pri troche fantazie sa citili ako v opere."” Inokedy jej zase zahral celd Verdiho
operu Rigoletto.

V Padine a okoli si nasiel novych znamych, s ktorymi sa ¢asto stretavali a vzdy im
rad hral na klaviri. Pocas teplych mesiacov doma podvecer hraval pri otvorenych ok-
nach a prechadzajicim sa Judom robil promenadne koncerty. Mnohi ho cielene chodi-
li poc¢uvat. S novymi priatelmi si tu rad zahral Storru¢ne na klaviri, ale aj v rozlicnom
inom obsadeni. S Nikolom Zsolnayom a Janom Jedlickom si pri ich névsteve u Figusa
zahrali v zostave flauta, klavir a violoncelo a ako sa sam vyjadril, hrali, len sa tak ozyva-
lo. Zakratko si s Jedlickom, Poni¢anom a Spitzerom zalozili kvarteto, s ktorym si hra-

" Rucitelmi na p6zicku mu boli Fuchs z Motovej a farar Brix z Velkej (Zvolenskej) Slatiny. Citat
z dennika BAZLIK, Ref. 2b). 3. zoéit, ev. ¢&. H-11671, s. 62.

15 BAZLIK, Ref. 2b). 2. zosit, ev. & H-11670, s. 22.

16 BAZLIK, Ref. 2b). 2. zosit, ev. ¢. H-11670, s. 62, zapis 18. 10. 1895.

17 BAZLIK, Ref. 2b). 2. zosit, ev. ¢. H-11670, s. 64 a 67.

18 BAZLIK, Ref. 2b). 2. zosit, ev. ¢ H-11670, s. 117, zapis z 30. 10. 1897.

19 BAZLIK, Ref. 2b). 3. zosit, ev. & H-11671, s. 92, zapis z 12. 2. 1901.

20 BAZLIK, Ref. 2b). 3. zosit, ev. ¢. H-11671, s. 110, zapis zo 7. - 11. 12. 1901.
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vali len pre svoje potesenie. Jediny, aj to nekonkrétny zaznam tykajici sa repertodru, je
z 8. -10.7. 1904, ked si Figus zapisal, Ze kvoli velkym hortc¢avam je cez den len v izbe,
hra, komponuje a pre kvarteto zostavuje opernu zmes. Zaujimavym zazitkom bolo
prenho stretnutie s organistom Dezs6é Zsirossom (1885 — 1945), vtedajsim Studentom
Hudobnej akadémie v Budapesti, ktory bol na navsteve u pribuznych notarovcov v Pa-
dine v auguste 1904. Figu$ denne pocuval jeho hru na klaviri na fare, ale aj vybornu
hru na organe v kostole, kde hral fugy, sonaty a iné skladby.”!

Pocas pdsobenia v Padine zazil Figu$ svoje prvé dve najvyznamnejsie hudobné
udalosti. Jednou bolo vydanie cyklu 25 piesni pre spev a klavir Slovenské ludové piesne,
op. 28 (Velka [Zvolenska] Slatina) v Prahe v roku 1906:

»[...]Vecer v Lajosfalve mi boli Faklovci gratulovat k menindm. Medzitym mi Ilonka po-
vedala, Ze mam na poste nejaky balik z Prahy. Hned som vedel, Ze to m6Zzu byt len moje
slovenské piesne, a preto, hoci aj neskoro, utekal som na postu a postmajster mi balik
vydal. Netrpezlive som ho rozbalil. Kone¢ne som mal v rukach prvy tlaceny exemplar
mojho diela. Dosiahol som to po desatro¢nom usili. Vystrojenie diela je pekné, milé.
KedZe bol prave u mna Bukva, jeden vytlatok som mu daroval. A hned som si doma
prehral na klaviri celé dielo od zaciatku do konca.“*

Aj na dalsi den sa tesil z tohto dielka. Druhou udalostou bola premiéra jeho balady
pre sola, muzsky zbor a symfonicky orchester Rdkocziné, op. 31 (Pani Rakocziova)
na text Janosa Aranya 7. decembra 1906 vo Velkom Beckereku (Nagybecskerek, dnes
Zrenjanin). U¢inkovali traja solisti, 20-¢lenny spevokol a asi 25-¢lenny orchester. Diri-
goval Imre Ripka (1878 - 1939). Svoje pocity si zapisal do dennika:

»[...] V napiti som ocakaval zaciatok skusky a ked orchester zacal tvodné takty, citil som
naplnenie mojich tuzob. Po¢uval som moju skromnu skladbu so sla¢ikami, dychovymi
nastrojmi aj so zborovym spevom - aky celkom iny dojem to bol pre mna, nez ked som
si skladbu prehraval na klaviri. Bol som samé ucho. Zbadal som sice aj niektoré chyby,
ale vcelku skuska vyznela uspokojive. Po skonceni skladby mi mnohi gratulovali. Ak aj
uvedenie skladby nebude mat pre mia finan¢ny efekt, uspokoji ma vedomie, Ze som na
poli hudby predsa len k niecomu dospel. [...] A jedno zaujimavé zoznamenie s prvym
huslistom orchestra, bol to Mikula$ Schneider Trnavsky, niekdaj$i poslucha¢ budapes-
tianskeho, viedenského a prazského konzervatéria, ktory ma skvelu zbierku slovenskych
ludovych piesni. Velmi som sa potesil tomu zoznameniu. Keby som sa s takymito fudmi
viacej mohol stykat, dalej by som bol s mojou hudbou.“?

Okrem konkrétnych skladatelov a diel, ktoré som dosial spomenula, treba uviest,
ze od $tudentskych ¢ias vyuzival Figu$ kazda moznost navstivit hlavne operné pred-
stavenia a koncerty. V rokoch 1893 - 1896 v Budapesti videl opery Predand neves-
ta (B. Smetana), Lohengrin (R. Wagner), Figarova svadba (W. A. Mozart), Trubadiir

2 BAZLIK, Ref. 2b). 4. zosit, ev. & H-11672, s. 46, zapis zo 14. — 16. 8. 1904.
Antalfty-Zsiross Dezs6 (24. 7. 1885, Nagybecskerek - 29. 4. 1945, Denville), madarsky organista
a skladatel, vy$tudoval na Madarskej kralovkej hudobnej akadémii v Budapesti. Dostupné na
internete: <http://hu.wikipedia.org/wiki/Antalffy-Zsiross_Dezs%C5%91>[cit.2013-10-15]>

2 BAZLIK, Ref. 2b). 5. zosit, ev. & H-11673, s. 30, zépis z 27. 12. 1906.

3 BAZLIK, Ref. 2b). 5. zosit, ev. & H-11673, s. 27. V denniku Figus$ uviedol aj priezvisko dirigenta
Ripku. Informdcie o dirigentovi dostupné na internete: <http://www.muemlekem.hu/hatareset/
Kuzdosportok-Otthona-Nagybecskerek-2256>[cit.2015-06-12]>
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a Rigoletto (G. Verdi), Hugenoti (G. Meyerbeer), Fidelio (L. v. Beethoven, dirigoval
Michael Balling) a dalsie. Okrem toho si v tomto obdobi rad hraval aj skladby Felixa
Mendelssohna-Bartholdyho a sonaty Ludwiga van Beethovena, najma Sondtu ¢. 14 cis
mol ,,Quasi una fantasia®, op. 27 ¢. 2. V Padine svojim priatefom Faklovi a Paulinymu
na Velky piatok 21. aprila 1905 prehraval na klaviri Haydnovo oratérium Stvorenie
a skladbu Sedem poslednych slov ndsho Spasitela na krizi, pretoze tieto diela mozno
skutoc¢ne precitit len v tento den.*

Kvoli poznaniu Figu$ovho hudobného vkusu treba doplnit aj dalsich skladatelov
a diela, ktoré poznal, $tudoval a ktoré vplyvali na formovanie jeho estetického citenia
a vlastna tvorbu. Pracovné cesty do Prahy vyuzival na stretnutia s hudobnymi osob-
nostami a navstevy hudobnych produkcii. V roku 1921 sa tak zoznamil s dirigentom
Véclavom Talichom, ktory mu sltbil zaradit do koncertov Ceskej filharménie suitu
Z mojej mladosti. O rok neskor ako ¢len poroty prehliadky spevackych zborov ziskal
dalsie cenné kontakty so zborovymi dirigentmi, skladatemi a navstivil svojho roves-
nika Josefa Suka (1874 - 1935).% Pocas trojmesacného tvorivého a $tudijného pobytu
v Prahe zac¢iatkom roku 1924 sa Figu$ zozndmil s mnozstvom diel eurdpskych sklada-
telov, ale s mnohymi sa aj osobne stretol, vymienal si nazory na hudbu a s niektorymi
konzultoval casti svojej opery Detvan. Aby si mohol diela vypocut aj viackrat, okrem
koncertov a opernych predstaveni absolvoval aj dopoludnajsie a popoludnajsie skasky,
kde sa potom rozpréaval s dirigentmi a hudobnikmi. Z tvorby Bedficha Smetanu ho
okrem opery Predand nevesta oslovila aj Hubicka a cely cyklus symfonickych basni Md
vlast a kantéta Ceskd piseri. Vyhrady mal k libretdm opier Branibo#i v Cechdch a Da-
libor. Pochvalne sa vyjadril o Rekviem a operach Rusalka a Selma sedldk od Antonina
Dvoraka. Vypocul a pozrel si aj dal$ie diela — operu Srdce od Bohuslava Foerstera, balet
Oskara Nedbala Z pohddky do pohddky, melodramu Zdenka Fibicha Ndmluvy Pelopo-
vy a symfonicka basen Pan od Vitézslava Novaka. Bol aj na koncerte uvadzajicom die-
la R. Karela, A. Habu, P. Hindemitha, A. Rolanda-Manuela, E. Tocha, R. Rétiho a H.
Kaminského, pozrel si operu Franza Schreckera Der Schatzdriber. Niektoré diela ho
zaujali modernostou, avSak zvic¢sa sa so smerovanim od klasickej akordickej harmoénie
k disharmonii az kakofdnii, k zvukovym a vyrazovym efektom nestotoznil.** Nemaly
vplyv mali nanho aj stretnutia s Bélom Bartokom v rokoch 1921 - 1923 v stvislosti
s prevzatim Bartokovej zbierky slovenskych ludovych piesni pre Maticu slovenskd. Ich
spolo¢nou témou boli najmé ludové piesne a ich umelecké spracovanie.

Na klaviri Figu$ ucil hrat aj vSetky svoje deti. 1. septembra 1912 mal prva hodinu
so synom Vilkom. Pri tejto prilezitosti si v denniku poznacil:

»[...] Chcel by som v niom rozvinut hudobné schopnosti. Iste je uzito¢né poznat zemepis
alebo prirodopis ale najlepsi dusevny podzitok dava hudba, k nej sa utiekam vzdy ked mi
zivot trpkosti prinasa, ona mi nahradza spolo¢nost prazdnych reci, ona mi déva zabu-
dat na mnohé neprijemnosti. Lutujem tych, ¢o volny cas travia vysedavanim v kaviarni,
o kolko krasnych zazitkov st ukrateni! A kolki st medzi nimi ¢o hudbu podcenuju.

2% BAZLIK, Ref. 2b). 4. zosit, ev. ¢&. H-11672, s. 57.

3 MUNTAG, Emanuel: Viliam Figus-Bystry. Zivot a dielo (1875 - 1937). Martin : Matica slovenska,
1973, s. 15.

2% BAZLIK, Ref. 1, s. 177-179.
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My muzikanti si viac cenime spolo¢nost Beethovena nez vypary z vina, cigaretovy dym
a dlhé debaty o tom, ¢i md pravdu Justh alebo Lukdcs. Nuz nech sa len takto bavia!l“¥

Figus ako klavirista

Do roku 1907, ked sa Viliam Figus vratil do Banskej Bystrice, mala jeho hra na klavi-
ri charakter domaceho ,,muzicirovania® Pri klaviri komponoval, studoval diela inych
skladatelov, hral si pre potesenie i zahnanie smutku a na obveselenie rodiny a priatelov.
Dokladom toho, Ze pri klaviri za¢inali vSetky jeho kompozicie, je aj nacrt suity Z mojej
mladosti, op. 56 pre velky orchester. Casto sa mozno stretnit s tym, Ze na noty vyuzival
kazdu ¢ista stranu Gradnych tlaciv, korespondencie, aj listov od svojich deti, aby usetril
skromné prostriedky, ktoré mala jeho rodina k dispozicii.”®

Za svoje prvé verejné vystipenie skromne povazoval $kolské bohosluzby 6. de-
cembra 1891, pocas ktorych sprevadzal spev na harméniu.” Ako evanjelicky ucitel
a organista nadviazal v Banskej Bystrici kontakty s miestnymi hudobnikmi a ucitel-
mi a Coskoro sa aktivne zapojil do verejného kultirneho zivota. Vediicou hudobnou
organizatorskou osobnostou v druhej polovici 19. storo¢ia v meste bol katolicky re-
genschori, skladatel, mestsky kapelnik, dirigent a pedagdg Jan Egry (1824 - 1908).
V poslednom obdobi zivota mu v praci pomdhal skladatel a dirigent Rudolf Adamy
(1843 - 1917), ktory po dirigentskom tc¢inkovani vo Viedni posobil od roku 1896 ako
profesor gymnazia a regenschori v Banskej Bystrici. Figu§ s nim zakratko nadviazal
spolupracu pri organizovani kultirnych podujati typu malomestskych akadémii, ve-
¢ierkov a koncertov. Obnovil ¢innost Evanjelického spevokolu, ktory dirigoval az do
svojej smrti a vyznamne sa zaslazil o vyplnenie evanjelického nabozenského a kul-
turno-hudobného priestoru v meste. Zaroven bol ¢lovekom, ktory sa vdaka pevnym
moralnym zasadam bez ohladu na dosledky nebal stretavat s tymi, ktorych si vazil, ¢i
to boli prislu$nici inych konfesii a narodnosti alebo za Raktsko-uhorskej monarchie
neziaduci panslavi. Ochotne zastupil na liturgii katolickych organistov v meste a oko-
litych dedinach, uc¢inkoval na podujatiach, ktoré organizoval katolicky spolok alebo
zidovsky zensky spolok, po roku 1918 spolupracoval s Posadkovou hudbou pesieho
pluku 26, s mestskym divadelnym zdruzenim, so spevokolom Smetana (1924 - 1938),
ktorého dirigent Oto Recinsky a vicsina ¢lenov boli spociatku Cesi. V evanjelickom
spevokole a komornom orchestralnom zdruzeni, ktoré viedol, nerobil rozdiely medzi
¢lenmi rozli¢ného spolocenského postavenia a postupne sa stal vyraznou stmelujicou
osobnostou v kultirnej sfére mesta. Do roku 1918 zachovaval lojalitu vo¢i Uhorskému
$tatu, na verejnosti hovoril a vyucoval po madarsky, ale citil sa byt Slovakom. Aj preto
sa po vzniku Ceskoslovenskej republiky zapojil do ¢innosti Matice slovenskej a v ok-
tobri 1919 sa stal ¢lenom vyboru Spolku slovenskych umelcov.

Pre Evanjelicky spevokol Figu$ upravil viacero slovenskych Iudovych piesni a slo-
venské vlastenecké piesne, spevokol bol aj prvym interpretom viacerych zborov z jeho

7 BAZLIK, Ref. 2b). 6. zosit, ev. & H-11674, s. 117, zapis z 1. 9. 1912.

28 FIGUS-Bystr}'I, Viliam: Z mojej mladosti, skica, op. 56, autograf. In: LHM BB, ev.¢. H-631. Na
skicu skladatel pouzil druhd, ¢ista stranu listu od dcéry z Bratislavy.

2 BAZLIK, Ref. 2b). 1. zosit, ev. & H-11669, s. 54.
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cyklu Ndbozenské piesne, op. 10 pre muzské, miesané alebo Zenské zbory a cappella
a 10 chordlov, op. 84 pre mieSany zbor a cappella. Do repertoaru zboru vsak patrili aj
skladby J. L. Bellu, M. Schneidra-Trnavského, piesne a zbory slovenskych skladatelov
z obdobia narodného obrodenia a vlastné zborové skladby. S tymto telesom t¢inkoval
na mnohych nabozenskych vecierkoch a reformaénych slavnostiach, zvyc¢ajne v evan-
jelickom chrame pri Lazovnej ulici alebo vo velkej dvorane v Evanjelickom spolku na
Hornej ulici v Banskej Bystrici. Konali sa priemerne Styrikrat ro¢ne, k tomu vsak tre-
ba priratat aj hudobné aktivity dal$ich spominanych spolkov a telies, ako aj koncerty
hostujtcich umelcov, ktori si Figusa neraz prizvali na u¢inkovanie, takze v sezéne od
jesene do jari mal desat aj viac verejnych vystupeni.

V archive Evanjelického a. v. cirkevného zboru v Banskej Bystrici sa zachovali Fi-
gusove autografické upravy diel od skladatelov eurdpskeho baroka, klasicizmu a ro-
mantizmu, ktoré doplnaji obraz o jeho hudobnej orientécii. Diela mu iste sluzili aj
na $tudium kompozi¢nej prace a instrumentacie jednotlivych autorov, ale su¢asne ich
zaradoval do programu verejnych podujati. V zavere autografov si zvycajne poznacil aj
datum spracovania diela, ktory tu uvadzam v zatvorke. V jeho upravach harmoénium
a klavir zohravali dolezitd harmonicku a farebno-zvukovu funkciu a okrem posled-
nych citovanych uprav v inych tieto néstroje nechybali. Klavirny part zrejme kompo-
noval pre seba, pretoze na podujatiach ho zvycajne aj hral. Pre flautu, husle, violoncelo,
harmoénium a klavir upravil Gavottu od Ch. W. Glucka (15. 1. 1920), Schumannove
Lesné scény pre klavir, op. 82 (21. 6. 1912) a suitu Peer Gynt od E. H. Griega (30. 10.
1914). Pri dalsich dielach pridéval violu, dalsiu flautu, sla¢ikové kvarteto, kontrabas
alebo komorny slac¢ikovy orchester a muzsky alebo miesany zbor: ¢asti z oratéria Stvo-
renie (13. 3. 1909) a orchestralneho diela Sedem poslednych slov ndsho Spasitela na krizi
(23. 4. 1920) od J. Haydna, skladby W. A. Mozarta Adagio (14. 10. 1908), Ave verum
corpus (mies. zbor, slacikové kvarteto a organ, 7. 4. 1918) a Hymnus z opery Carovnd
flauta (1. 12. 1909), ¢ast skladby Zivot cigdnov, op. 29 (23. 12. 1924) a Detské scény, op.
15 (21. 12. 1910 ?) od R. Schumanna, Jarnd piese#i od F. Mendellsohna-Bartholdyho
(1909), ¢ast z opery Hugenoti od G. Meyerbeera (19. 10. 1911). Paderewského Menuet
op. 14, ¢. 1. upravil pre slacikové kvarteto alebo komorny slacikovy orchester (4. 12.
1920, rovnako aj piesenn Carla Wilhelma Die Wacht am Rhein (21. 2. 1915). Barcaro-
Iu z opery Hoffmannove poviedky od J. Offenbacha spracoval pre chlapcensky zbor
so sprievodom klavira (1914). Pre mieSany zbor so sprievodom organa upravil zbor
z hudby k divadelnej hre Jeana Racinea Athalia od J. A. P. Schulza (1922) a najvic-
$ie obsadenie pre muzsky zbor a symfonicky orchester uplatnil pri zborovej skladbe
E Liszta Rajnai bordal (Piesen rynskeho vina, nedat.).*

O dramaturgii spominanych typov podujati sa mozno dozvediet najmé z ich zacho-
vanych programov a plagatov. Viliam Figu$-Bystry na nich a¢inkoval ako dirigent, ale-
bo na klaviri a harmoniu sprevadzal sélistov, najcastejsie spevakov a huslistov. O tom,
ze by vystupoval na verejnosti ako sélista, napriek tomu, Ze bol vybornym klaviristom,
sa spravy nezachovali. Jeden z prvych koncertov po navrate do Banskej Bystrice, na
ktorom ucinkoval ako klavirista, sa konal v roku 1907. Sprevadzal osemroéného huslo-
vého virtu6za Frantiska (Feri) Rotha (1899, Zvolen - 1969, Los Angeles), ktorého chcel

3 BARDIOVA, Ref. 3.
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ako zdzraéné dieta Bystricanom predstavit Figusov priatel zo Zvolena Gustav Simko-
vi¢, neskdr dlhoro¢ny riaditel tamoj$ej Hudobnej $koly. Prave na pdde tejto $koly sa
v roku 1919 Figus nakratko opdtovne stretol s Ferim Rothom ako pedagogicky kolega,
do jeho odchodu do USA, kde sa neskodr preslavil so svojim kvartetom.* V rokoch
1907 - 1918 sa Figu$ podielal na organizovani evanjelickych nabozenskych akadé-
mii. Prvy protestantsky vecierok na pamiatku reformacie sa konal 31. oktébra 1909.
Program pozostaval z prihovorov o vyzname Dr. Martina Luthera, dejinach protes-
tantskej cirkvi a z duchovnych piesni v madarskom jazyku.*> Na podobnom podujati
3. novembra 1912 okrem piesni odznela aj 2. ¢ast Allegro vivace zo Symfénie ¢. 5 ,,Re-
formacnej“ od F. Mendelssohna-Bartholdyho. Zahrali ju Olga Beniats - klavir, Armin
Heller - husle, Andor Banyasz - flauta, Vilmos Figuss - violoncelo a Déniel Laczé
- harménium.” Na dal$ich vedierkoch mali prednasky evanjelicki farari z okolitych
dedin a podla prilezitosti aj zvolensky senior Dr. Jan Slavik a predseda banskobystric-
kého Evanjelického spolku Gerhard Sztehlo. Na doplnenie uvediem hudobny program
zabavného vecierka spojeného s ochotnickym divadelnym predstavenim a tane¢nou
zabavou, ktory usporiadal Evanjelicky spolok 1. februdra 1925. Odzneli tu $tyri sklad-
by z FiguSovho cyklu Z detského Zivota, op. 32 pre husle, violu a klavir (Jozef Gohl
- husle, Anton Horécek - viola, autor - klavir), Evanjelicky spevokol pod Figusovym
vedenim zaspieval jeho pravy ludovej piesne Daj ma mambka a skladby Zivot cigdnov
od R. Schumanna pre mieSany zbor a orchestralny sprievod. Okrem toho komorny
orchester Evanjelického spolku zahral dva zo Slovanskych tancov A. Dvoréka a zmes
z opery Tannhduser od R. Wagnera. Na zaver ochotnicki divadelnici zahrali jednoak-
tovta veselohru Josefa Stolbu All right.* Sicastou programu nébozenskych vecierkov
v Evanjelickom spolku zvy¢ajne bola aj recitacia basne s duchovnou tematikou (Andrej
Sladkovi¢, Martin Braxatoris Slddkovicov, Pavol Orszdgh-Hviezdoslav a ini slovenski
basnici) a pri vac¢sich podujatiach aj divadelnd, zvic¢sa jednoaktovd, hra (E Urbanek,
J. Gregor-Tajovsky, T. Vansova a i.). V ramci nabozenského vecierka dna 9. februara
1936 bésen P. Orszagha-Hviezdoslava Tak tedy oZelies sa? recitoval $tudent Gymnazia
Andreja Sladkovica, buduci bésnik, Stefan Zary.»

Figus t¢inkoval aj na podujatiach, ktoré organizoval Katolicky tovaryssky spolok a po
roku 1918 sa Struktura organizatorov rozsirila o Jednotu Karola Kuzmanyho, o miestny od-
bor Matice slovenskej a Zenského spolku Zivena, divadelné zdruzenia, Spevokol Smetana
a Akademicky kruh. Okrem sal Evanjelického spolku a Katolickeho spolku sa akcie konali
v priestoroch kina BIO pod Urpinom, v salach strednych $kol, najmd Gymnazia Andreja
Sladkovica, a od roku 1930 vo velkej a malej dvorane novopostaveného Narodného domu.
Zaujimavy bol ,,Koncert Fraiia Devinského, hrdinného barytonistu za spoluti¢inkovania

31 BARDIOVA, Marianna: Hudobna kulttra Zvolena (1243 — 1990). In: VANIKOVA, Viera (zost.):
Zvolen. Monografia k 750. vyrociu obnovenia mestskych prdv. Martin : GRADUS pre Mesto Zvo-
len, 1993, s. 227 a 229.

32 Pozvanka na 1. Protestantsky vecierok 31. 10. 1909. In: LHM BB, ev. ¢. H-2302.

¥ Pozvanka na sldvnost pamiatky reformdcie 3. 11. 1912. In: LHM BB, ev. ¢. H-2303. Do vzniku
Ceskoslovenskej republiky boli programy aj mena a¢inkujtcich v madarskom jazyku, mend uva-
dzam podIa ich podoby v prameni.

*  Pozvanka na zabavny vecierok 1. 2. 1925, In: LHM BB, ev.¢. H-2573.

*  Pozvanka na Nabozensky vecierok 9. 2. 1936, In: LHM BB, ev. ¢. H-2580.
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Laca Arvaya, slov. huslistu a V. Figusa-Bystrého, hudobného skladatela“ v kinosale BIO
pod Urpinom 13. septembra 1926.% Frano Devinsky (1898 — 1946) zaspieval zname bary-
tonové operné arie — Valentina z opery Faust od Ch. Gounoda, Torreadora z opery Carmen
G. Bizeta a prolog z opery Komedianti od R. Leoncavalla, piesne E Schuberta Stindchen
a Du bist die Ruh'. Zo slovenskej tvorby uviedol dpravy troch slovenskych fudovych piesni
M. Schneidra-Trnavského (Ked som sa spovedal; Hej, hore hdj, dolu hdj; A ja som z Oravy
debndr) a tri piesne z FiguSovho cyklu Po poliach a likach, op. 53 (Ej, zalet vtdca; Tazké
je lWicenie; Padd listie, padd). Ladislav Arvay (1900 - 1967) interpretoval Sondtu g mol od
M. Schneidra-Trnavského, Dvotakov Slovansky tanec ¢. 2 e mol v tiprave pre husle a klavir,
Scherzo Bedticha Voldana, Hymne au soleil od N. Rimského-Korsakova a Bohemian dances
od Alberta Randeggera. Cely program na klaviri sprevadzal Viliam Figu$-Bystry.

Z hladiska repertodru sa v programe tychto podujati uplatnili spominané Figuso-
ve tpravy skladatelov z obdobia baroka, klasicizmu a romantizmu i dalsie diela, ktoré
sa v jeho autografoch nezachovali, ale pravdepodobne ich na tieto produkcie upravo-
val tiez on. Spomeniem skladatelov, ktorych diela sa v programe objavovali Castejsie:
Ch. W. Gluck, J. Haydn (viacnasobne uvadzali casti z oratéria Stvorenie a z diela Se-
dem poslednych slov ndsho Spasitela na krizi; Largo — husle, harmoénium, klavir), L. v.
Beethoven (Moderato grazioso zo Sondty ¢. 8; Allegro zo Sondty ¢. 5 pre husle a kla-
vir; Allegretto zo Symfonie ¢. 7 — sexteto Ev. spolku), W. A. Mozart (predohra k opere
Carovnd flauta - kvinteto ev. zboru), E Schubert (Andante z nedokoncenej Symfdnie
¢. 8 h mol), E. Mendelssohn-Bartholdy (Klavirne trio; predohra Hebridy, op. 26 - husle,
harménium, klavir), J. Brahms (piesne, Varidcie na Haydnovu tému pre dva klaviry),
Ch. Gounod (Hymnus - husle, harménium, klavir), R. Wagner (Karfreitagszauber z ope-
ry Parsifal - zbor; zmes z opery Tannhduser - komorny orchester), P. I. Cajkovskij (An-
dante cantabile), B. Smetana (zborové skladby; Z domoviny), A. Dvorak (Slovanské tance
— vyber, komorny orchester; Trio C dur; Largo zo Symfonie ¢. 9 ,,Novosvetskej“; Biblické
pisné), M. Schneider-Trnavsky (apravy ludovych piesni, umelé piesne). V programoch
vSak miestni umelci uviedli aj skladby dal$ich autorov, napriklad v tprave pre husle
a harménium to boli Tre giorni od G. B. Pergolesiho, Menuet Ch. W. Glucka, ale aj sklad-
by G. E. Hindla, E. H. Griega, klavirne skladby F. Chopina, Impromptu Joachima Raffa,
piesne E Suppého alebo érie z Verdiho opier, najma z opery Trubaduir.

Z tvorby Viliama Figusa-Bystrého sa ¢astejsie hravali ¢asti z cyklu Ndladové obra-
zy, op. 46 pre husle a klavir (Tiizba), Slovenské ludové piesne, op. 28 pre spev a klavir
z Velkej Slatiny, piesne z cyklov Sny, op. 8 pre spev a klavir (Mdjovd noc), Po poliach
a likach, op. 53 (Pada listie), Perlicky, op. 43 pre husle a klavir, NdboZenské piesne, op.
10, ¢asti z 10 charakteristickych skladieb pre husle, violu a klavir Z detského Zivota,
op. 32 (Na kvetnatej liike, Ihranie, Modlitba, Uspdvanka), Adagio z Klavirneho kvarteta
Es dur. Evanjelicky spevokol aj spevokol Smetana interpretovali napriklad III. Veniec
piesni, op. 31, ¢. 3 pre miesany zbor.

Na vsetkych citovanych podujatiach sa Figu$ podielal ako organizétor, dramaturga a¢in-
kujtci. Pripravované diela nacvi¢oval nielen so spevokolom, ale aj s komornym orchestrom
a mensimi zoskupeniami. Pre tplnost uvediem aj dalsich t¢inkujucich - spevakov Judi-
tu Herzkovt, neskor ¢lenku opery v Saarbriickene, Petra Hyros$a, hudobného pedagdga

3¢ Program Koncertu Frana Devinského 19. 9. 1926, In: LHM BB, ev. ¢. H-2658.
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a zbormajstra, Ondreja Kulicha, Jula Oldha, Mariu Polinakovu, Alexandra Sliuku, Bozenu
Stykovty, huslistov Ervina Horacka, Vaclava Sachla, Vlastu Snoblovt, Jaroslavu Zikmundo-
v, violistu Antona Horacka a violoncelistov Jaroslava Baxu, Alexandra Kassa a Antonina
Pelikana. Na harmoniu a klaviri okrem Figusa hraval aj Tibor Hajdu a medzi klaviristov
patrila aj Alzbeta Banyaszova, Edita Gotthardova, B. Rothova a Elena Hufnagelovd, orga-
nistka a majitelka miestnej kominérskej firmy. Dalif spevéci a instrumentalisti vystupovali
na podujatiach véacsieho charakteru najméi v Narodnom dome, pokial v§ak priamo nesu-
visia s osobnostou Viliama Figusa-Bystrého, ale veobecne s bohatym kulturnym Zivotom
vtedajsej Banskej Bystrice, tieto v tomto prispevku neuvadzam. Treba vSak spomenut dva
koncerty bratislavského rodaka, vyznamného klaviristu, skladatela a dirigenta Ernsta von
Dohnanyiho (1877 - 1960), ktoré Figus, samozrejme, navstivil. Pred koncertom v januari
1911 si doma prehraval niektoré skladby, ktoré mal Dohnényi v programe.” Dali koncert
bol v piatok 25. aprila 1913. Figus sa pocas prestavky s umelcom rozpraval a mal z neho
dojem skromného a prijemného c¢loveka, ktory nedaval najavo, Ze je uz znamy vo svete.
Dohnanyi sa pochvalne vyjadril o Figusovej skladbe pre husle, violu a klavir Z detského
Zivota, ktortt mu dal, ¢o ho velmi povzbudilo. O koncerte napisal Figus spravu do dennika
Figyel6, ktord bola jeho prvym prispevkom do novin.*

Figusova klavirna tvorba

Pri celkovom pohlade na hudobnu tvorbu Viliama Figusa-Bystrého mozno konstato-
vat, ze klavir mal v nej vyznamné zastupenie. Klavirny part v jeho piesiiovych cykloch,
v upravach slovenskych a madarskych Iudovych piesni, v pévodnej verzii kantaty Slo-
venskd pieseri, op. 36, ale aj v Sondte e mol, op. 97, v Sonatine G dur, op. 37, Sonatine
C dur, op. 38, Sonatine d mol, op. 42 pre husle a klavir a v Klavirnom kvartete Es dur,
op. 48 stoja za osobitnu pozornost. Klavirnym sprievodom v zbierke Tisic slovenskych
ludovych piesni a cyklom pre malych klaviristov Polné kvietky, op. 96, ktory obsahuje aj
texty piesni, sa ¢iasto¢ne zaoberal Igor Tvrdon.* Medzi Gpravy fudovych piesni zaradil
symbolicky aj Slovenské zvuky, op. 87. Su to dva zapisy slovenskych Iudovych piesni,
ktoré upravil pre klavir, ale neboli ur¢ené na koncertné predvedenie. Prvé skladba md
nazov Prsianska gajdovad pieseri a pdvod ma zrejme v obci Horné Prsany pri Banske;j
Bystrici.*” Na autografe je pozoruhodna FiguSova poznamka: ,,Ako mi to moja matka

7 BAZLIK, Ref. 2b). 6. zogit, ev. & H-11674, s. 78, zapis z 23. 1. 1911.

3 BAZLIK, Ref. 2b). 6. zosit, ev. & H-11674, s. 123, zapis z 20. — 26. 4. 1913.
Pozri tiez:
BARDIOVA, Marianna: Hudobny zivot v Banskej Bystrici v rokoch 1918 - 1938. In: MUNTAG,
Emanuel, zost. Hudobny archiv 12. Martin : Matica slovenska, 1994.
BARDIOVA, Marianna: Hudobna kulttira Banskej Bystrice v rokoch 1918 - 1938. In: DARU-
LOVA, Jolana (zost.): Banskd Bystrica, sociokultiirne obrazy a portréty. Zbornik Acta Universitatis
Mathiae Belii ¢. 2. Banska Bystrica : Univerzita Mateja Bela, 1996, s. 73-79.

3% TVRDON, Ref. 4 a), s. 37-38.

% Popri Hornych Prsanoch, ktoré st dodnes samostatnou obcou, boli v udoli pod nou aj Malé
Prdany, ktoré splynuli s obcou Malachov. Viliam Figus-Bystry rad chodieval na turistiku aj do
Malachovskej doliny, ktord sa mu pacila, predpokladdm vsak, Ze z hladiska silnej$ieho etnogra-
fického zazemia ide o hornoprsiansku piesen.
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hravala na klaviri, VFB. 20. III. 1932.“* Kym prva skladba je len klavirnym zdznamom
gajdosskej hry na ploche jednej strany, druha je $eststranovou Gpravou piesne Ja som
baca velmi stary pre spev a klavir.

Tvorba Viliama Figu$a-Bystrého pre sélovy klavir pozostava z 6smich opusovych
¢isiel a 100 samostatnych skladieb bez rozdielu ich dlzky a ndro¢nosti. Je v tom zaréta-
na aj Prsianska gajdovd pieseri (Slovenské zvuky, op. 87). Za pozornost stoji informdcia,
ze tlacou vysli len dva opusy s 31 skladbami. Skladatel si v roku 1924 vlastnym nakla-
dom vydal cyklus $iestich skladieb Listky do pamdtnika, op. 44,** a Matica slovenskd
v roku 1948 vydala cyklus Polné kvietky, op. 96 s vyberom len dvadsatpat skladieb zo
Sestdesiatich piatich. Na doplnenie treba uviest, Ze predohra k opere Detvan, op. 64
vysla tlacou ako klavirny vytah pre styri ruky. Vydal ju Dr. Bohuslav Klimo v typografii
Josefa Eberleho vo Viedni v roku 1929.

Ak sa pozrieme na Figu$ovu klavirnu tvorbu z chronologického hladiska, ukdze sa
jeho kompozi¢ny vyvoj v tomto Zanri, ale siicasne nas ¢iasto¢ne prevedie aj jeho Zivo-
tom, myslenim a citenim. VSetky jeho deti hrali na klaviri a boli prvymi interpretmi
jeho klavirnych skladieb pre deti a mladez, rovnako aj jeho sukromni Ziaci a amatérski
hudobnici, ktori viaceré skladby predviedli na verejnych podujatiach. Spominal si na
to aj hudobny dejepisec Banskej Bystrice JUDr. Jaromir Bézlik (1909 - 1997), ktory
ako mlady prokurator byval v podndjme najprv u Dr. Jana Slavika v ¢asti mesta Fort-
nic¢ka pri riec¢ke Bystri¢ka. Potom sa prestahoval do domu oproti k spisovatelke Terézii
Vansovej a k jej susedovi, Viliamovi Figusovi-Bystrému, chodil na hodiny klavira:

»[...] U¢il ma dokladne, i ked bol niekedy trocha roztrzity. Skladby, ktoré mi daval na
ulohu, mi vopred prehraval a ja som ho vzdy pri tom obdivoval, ako $ikovne prstami
prebera. Dal mi hravat i svoje Listky do pamétnika, ktoré sa mi velmi pacili.“#

Prvymi Figu$ovymi skladbami boli tane¢né druhy datované od roku 1893, ktoré
prirodzene vyplynuli z charakteru jeho domacich klavirnych produkcii a ich dobovej
mestianskej obluby, a poslednou bola pozoruhodna Slovenskd sondta v dérskej stupni-
ci, op. 103 z roku 1935.

Cyklus Tance, op. 3 obsahuje $tyri skladby, ktoré vznikali postupne v rokoch 1893
- 1922. Prva z nich, Csdrdds, vznikla pravdepodobne v ¢ase pdsobenia v Pilisi. V tejto su-
vislosti treba spomentt, ze ako banskostiavnicky $tudent sa v septembri 1892, spociatku
len nerad, zapisal do tane¢ného kurzu. Postupne vsak v tanci nasiel zdlubu a svoje nové
znalosti aj neskor vyuzival na baloch v Dobrej Nive, odkial pochadzala jeho nastavajica
Elena Bernathova. A aj ked spociatku ¢ardas neobluboval, pri tanci s milovanou diev¢inou
si ho velmi rychlo oblbil. Jeho budicu manzelku zrejme treba vidiet aj za druhou zo skla-
dieb cyklu, ktora ma jej meno v nazve — Elena polka. Skomponoval ju vo Zvolenskej Slati-

4 FIGUS-Bystry, Viliam: Slovenské zvuky, op. 87. Hudobny autograf. In: Slovenska narodn knizni-
ca - Literarny archiv, Martin (SNK LA), sg. A XXIV/141.

2 Typografia Josef Eberle. Podla E. Muntaga noty vysli ete aj v roku 1936 (?), na spodnej ¢asti stran
maju znacenie V.E2., a znovu v roku 1943 (?). In: MUNTAG, Ref. 22, s. 109.

# BAZLIK, Jaromir: Organizitor hudobného Zivota v Banskej Bystrici. In: DOBRIK, Dugan (zost.):
Viliam Figu$-Bystry 1875/1975: Zbornik materidlov z konferencie a inych podujati konanych
v drioch 24. - 26. aprila 1975 v Banskej Bystrici pri prilezitosti 100. vyroc¢ia narodenia skladatela.
Banska Bystrica : Literarne a hudobné muizeum, 1976, s. 91. Manzelka J. Bézlika Blanka bola
sestrou skladatela Tibora Andradovana a ich syn Igor Bézlik je znamy slovensky skladatel.
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ne 8. decembra 1896. Dalsie dve skladby skomponoval uz v Banskej Bystrici v roku 1922
a maji mend ich dcér — Marta polka a Olga valcik. Synovi Viliamovi venoval Sldvnostny
pochod, op. 61 z toho istého roku. Uz v tychto kompoziciach skladatel naznacil, Ze dolezita
ulohu aj v jeho klavirnej tvorbe bude zohravat programovost a snaha o hudobnu charakte-
rizaciu osob, situacii, ndlady alebo atmosféry. Druhy, treti a Stvrty tanec z 3. opusu upravil
aj pre $tvorru¢nu hru. Skladbu Elena polka spracoval v roku 1910 pre salénny orchester
a Marta polka v roku 1936 pre symfonicky orchester. Slavnostny pochod ma tiez verziu pre
$tvorru¢nu klavirnu hru. Dirigent a organista Karel Nagl, pravdepodobne po roku 1930,
ked zacal posobit v bratislavskom rozhlase ako zastupca dirigenta, ho zinstrumentoval pre
velky orchester, aby sa mohol uplatnit v rozhlasovom vysielani.

Cyklus 6 klavirnych skladieb Listky do pamdtnika, op. 44, ma na titulnom liste auto-
grafu povabny originalny nazov Listoky do pamitnika. Skladatel ich komponoval v Ban-
skej Bystrici a pocas kratkodobého pobytu v Nemeckej Lupéi v rokoch 1916 — 1922. Prvé
$tyri skladby venoval svojim trom dcéram a synovi, posledné dve dievéatam z rodiny. Ich
povodné pomenovania obsahovali napis ,,Pamdtny listok“ a meno toho, komu je skladba
venovana, napr. Pamiitny listok — Elenke. Nazvy kvetov pribudli k jednotlivych skladbam
neskor, mozno pri ich priprave do tlace. Skladby st zoradené chronologicky podla veku
deti a druhy kvetov do nazvov vyberal Figus podla ich povahy. Najstarsia dcéra Elenka
bola tichsia, zddumciva, a tak je prisadil skromnu fialku. Marta bola veselsia, Santiva
a otec pre u vybral konvalinku. Pre¢o dostal syn Vilo do vienka plesnivec, mozno sa len
domnievat. Mozno bol v tom ¢ase pohodlnejsi, nez by bol otec o¢akaval, alebo bol taky
vzacny ako tento vysokohorsky kvet. Olga bola sice najmladsia, ale aj rozvaznejsia, a tak
si vysluzila vonavu rezedu, ktora sa jemne koliSe na vysokych stonkdch vo vanku. Elen-
ka Jamnicka dostala snezienku a Margitka Figusova nezabudku.** Charakteru vlastnosti
prisposobil skladatel dlzku, vystavbu, tempo, melodicko-harmonickt a rytmickd $truk-
taru skladieb. Z hladiska motivicko-rytmickej a harmonickej prace, tym aj z hladiska
interpretdcie, je SneZienka [orig. nazov SiiaZenka] najnaroc¢nejsia. Tieto lyrické skladby
salénneho charakteru boli zrejme in$pirované cyklom Bedficha Smetanu Listky do pa-
mdtniku a dal$imi podobnymi klavirnymi cyklami skladatelov romantizmu.*

Pestré listky, op. 54 je cyklus 10 programovo zameranych skladieb pre klavir, ktoré
vznikali v rozpéti rokov 1921 - 1933 v Banskej Bystrici. Konkrétne nazvy casti vyjad-
ruja ich celkovy charakter. Dramaturgicka vystavba je precizne premyslena a skladatel
recipienta sprevadza osobnymi pocitmi a dojmami od prvej Rozpomienky cez skladby
Listok do pamdtnika, Ddvne zvuky, Na prechddzke, Maly umelec, Impromptu, Néhlenie,
V myslienkach, Pokdnie az po poslednu ¢ast Veselost. Druhu skladbu Listok do pamdtnika
skomponoval Figus$ 24. jula 1924. Na jeden z exempldrov pripisal dodato¢ne venovanie
klavirnej virtuézke Sylvii Halmosovej-Macudzinskej. Dedikdcia mozno pochadza z roku
1928, ked umelkyna koncertovala v Banskej Bystrici. Cely cyklus posobi ako jednoliaty
celok s domyselnym striedanim charakterovo a tempovo odli$nych ¢asti. Spdja ich vSak

*  Pri podujatiach k storo¢nici Viliama Figu$a-Bystrého, ktoré sme pripravovali v Literarnom a hu-

dobnom muzeu v Banskej Bystrici, sme sa na oslavach aj neskor viackrat stretli so vSetkymi tromi
Figu$ovymi dcérami. Tieto informdcie o cykle Listky do pamdtnika mi vSetky tri povedali.

#  Zaujimavy pohlad najma na cyklus Listky do pamdtnika, op. 44 a Slovenskii sondtu v dorskej stup-
nici, op. 103, priniesla v referdte klavirna virtuézka a pedagogicka Jana Skvarkova. In: SKVAR-
KOVA, Ref. 4b).
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urcitd monotematickost pri spracovani myslienkového materialu, formova trojdielnost
s vnutornym c¢lenenim na mensie tseky, ktoré sa s mensimi zmenami vracaju, tonalna
a harmonicka vyrovnanost, ktort dosahuje — napriek ¢astym moduldciam, akordickym
alebo oktavovym chromatickym pasdzam, transpoziciam sekvencii a ob¢asnému uplat-
neniu kontrapunktickej techniky — najmé v¢asnym navratom do pévodnej toniny a dy-
namickym upokojenim v zavere dielov a skladieb. Navyse, vic¢sina skladieb sa konci
durovym akordom aj vtedy, ak je hlavna tonina molova. Na prvy pohlad jednoduchy
klavirny cyklus s nevelmi rozsiahlymi skladbami v$ak pri hlbSom pohlade prinasa po-
znanie viacplanovosti hudobného spracovania tém. Prikladom moze byt vtipna trojdiel-
na skladba v celom takte Na prechddzke. Fundamentom v prvej a tretej pomalej Casti
st kvintové a terciové $truktury v Stvrtovych hodnotach v lavej ruke, ktoré predstavuju
rozvazny pravidelny prechadzkovy krok oboch rodi¢ov a v pravej ruke prebieha v nepra-
videlnom rytme v osminovych a $estnastinovych hodnotach veselé santenie deti, kto-
ré obiehaju okolo rodic¢ov. Ti ich obcas napomend, ale spomalenie nikdy netrva dlho.
V strednom, rychlejsom diele si azda rodicia sadli na lavicku a nechali deti pohrat sa
a vybehat, v zavere¢nom diele sa vydaju na spiatoénu cestu — rodi¢ia pomaly rytmicky
stizvuénym prechadzkovym krokom, deti poskakujic okolo nich. I ked skladatel ne-
vybocil z durovo-molovej tonality, miestami mozno postrehnit aj uplatiiovanie inych
nez terciovych $truktur. Kvintové, oktdvové a obcas kvartové vedenie melodickej linie
v pravej alebo lavej ruke sved¢ia o vplyvoch impresionizmu. Tento cyklus aj Igor Tvrdon
nazval ,,Autobiograficky «dennik» skladatelovych spomienok®.*

Podobne ako cyklus Pestré listky, op. 54, je koncipovany aj cyklus 12 skladieb pre
klavir Hudobné miniatiiry, op. 86 (Banska Bystrica 1932 - 1933). V tomto pripade
vsak uz nejde o spomienkové témy, ale o zvukomalebné vyjadrenie rozli¢nych typov
nélad (1. Vzdych, 2. Nevéla, 3. Spokojnost, 4. Veselost, 5. Dobrd ndlada, 6. Zld ndla-
da, 7. Rozmar, 8. Zial', 9. Chut do prdce, 10. Rozjimanie, 11. Zrieknutie, 12. RoztrZi-
tost). Kratke, niekolkotaktové skladby mozno oznacit ako charakteristické autopor-
tréty, v ktorych skladatel vyjadril predovsetkym sam seba. Vdaka jeho rozsiahlemu
a podrobnému denniku mame moznost nahliadnut do jeho sukromia a dozvediet sa,
ze vie byt zadumdivy, smutny, rozzialeny, roztrzity, nahnevany, véelicoho sa musel v Zi-
vote zrieknut, ale byva aj vesely, spokojny, mava aj dobrt naladu a chut do prace. Fi-
gus v tomto cykle zanechal vlastne svoj dennik v podobe stru¢nej hudobnej vypovede
o sebe. Navyse, v porovnani s predchadzajiicimi spominanymi cyklami, v modernejsej
kompozi¢nej podobe. Tu uz uplatnuje kontrapunkt, imitaciu motivov, inverziu a proti-
pohyb cielavedomejsie a ¢astejsie. Aj na malej ploche dokazal vytvarat dynamické, ako
aj zvukovo-farebné obluky a vrcholy. V harmonickej $trukture sa objavuju intervaly
V. 2, zv. 2 a zv. 4, néonové a undecimové akordy, ¢asté moduldcie aj do vzdialenejsich
tonin a postupne mozno sledovat uvolfiovanie tonalneho prostredia. V spominanych
cykloch a aj v najrozsiahlejsom klavirnom diele v Slovenskej sondte v dérskej stupnici,
op. 103 svoje autorské predstavy o celkovom vyraze dosledne vyjadril vo vypisova-
ni dynamiky a agogiky a na dodrzani tempa mu zalezalo natolko, ze ho predpisoval
v ¢iselnych hodnotach na zadiatku skladieb. Treba tu spomentt aj premyslentd pracu
s rozlozenim prizvukov a rytmiky. Rad uplatiioval trioly a rytmické hodnoty s bodkou,

% TVRDON, Ref. 4a), s. 39.
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ktoré striedal s poml¢kami, ¢im narasal symetriu rytmu medzi pravou a lavou rukou
v klavirnom parte. Aj tato zlozka sa vyrazne podiela na celkovom charaktere skladieb.

Slovenskd sondta v dorskej stupnici, op. 103 [orig. nazov Slovenskd sondta v dorickej
stupnici] vznikala v Banskej Bystrici v diioch 8. septembra - 13. novembra 1935. Na
jej definitivne spracovanie sa iste pripravoval dlhsi ¢as a in$pirdciou mu bola praca
na upravach 1 000 slovenskych Iudovych piesni pre spev a klavir. Tla¢ou vychadzali
postupne v desiatich zositoch po sto piesniach v rokoch 1925 - 1931. Okrem samot-
ného zozbierania, vyberu, spracovania a usporiadania zositov mal Figus$ vela prace aj
s korektturami. V roku 1934 upravil pre spev a klavir aj cyklus 6 slovenskych ludovych
baldd s nazvom Ludové balady, op. 101, Piichovské piesne, op. 102 (10 fudovych pies-
ni) a v rokoch 1934 - 1935 aj Zbojnicke piesne, op. 98 venované Stefanovi Hozovi (10
ludovych piesni). Na tomto mnozstve folklorneho materidlu, ktory si zvacsa zapisoval
sam v teréne od c¢ias pdsobenia vo Zvolenskej Slatine, si musel utriedit starsie i novsie
vrstvy piesni a zvazovat spdsob spracovania klavirneho sprievodu predovsetkym pri
star$ich piesnach s pastierskou tematikou s lydickymi a mixolydickymi modmi. Opie-
ral sa o spOsob spracovania Mikuldsa Schneidra-Trnavského i Bélu Bartdka, ale hladal
aj vlastny kompozi¢ny prejav. Nachadzal ho v respektovani modalnych osobitosti lu-
dovych piesni, v ktorych este nedominoval durovo-molovy systém, vo vyuzivani imi-
tacnej techniky a kontrapunktu, fakturu spracovaval so zretelom na vrchnt, spodnu
a strednd liniu, aj ked melodiku zveroval hlavne vrchnému hlasu.

Tato praca bola dobrou pripravou na Slovenskii sondtu v dérskej stupnici. Ako tema-
ticky materidl ho in$pirovali dve ludové piesne — Vysoko zornicka a Prsi, prsi. Na prvopise
druhej casti sonaty Andante je téma z piesne z maja 1935 Vysoko zornicka. Da sa preto
usudzovat, Ze bola zdkladom celej kompozicie.*” Sonatu skladatel rozvrhol do styroch
Casti — 1. Allegro moderato — 2. Antante. Téma: Vysoko zornicka... con variazioni - 3.
Scherzo. Allegretto - 4. Rondo. Allegro moderato. Dérsku stupnicu situoval od ténu c,
¢im sa hudobny material dostal do prostredia toniny ¢ mol. Zachovanie charakteristic-
kych intervalov, najma v. 6, rie$il posuvkami (priv. 6 v zakladnej ténine odrazkou pred t6-
nom as). Uplatnuje tu vSak aj lydicky interval zv. 4. Prva ¢ast je rieSend v sonatovej forme.
V porovnani s expoziciou a reprizou ma kratsie rozvedenie. Vyuziva tu kontrapunkticku
techniku a bachovskd polyféniu. Druhd cast nastoluje ako hlavnu tému citaciu fudove;j
piesne Vysoko zornicka, ktort potom spracovava v desiatich varidciach vonkajsieho typu,
v ktorych tému podstatne nenarusa. Dynamicky vrchol tvori siedma varidcia. Tretia cast
je kratsie brilantné Scherzo v trojdielnej piesniovej forme, ktoré spracovava piesen Pri,
prsi. Scherzo zahral na koncerte v Banskej Bystrici vyznamny cesky klavirny virtudz Jan
Hefman 13. februdra 1936. O nastudovanie celej skladby prejavil zdujem, a tak mu Figus
poslal jej odpis do Prahy. Hefman sa prihovoril za jej vydanie v hudobnom oddeleni Mi-
nisterstva Skolstva a narodnej osvety v Prahe. Figu$ dostal na tento ti¢el 5 mesiacov pred
svojou smrtou aj subvenciu, ale sondta napokon tlacou nevysla.** Poslednu, $tvrta cast
riesil Figu$ ako rondo tretieho typu, pri¢om v troch témach uplatnil motivicky pribuzny
material z prvej Casti sonaty.*

7 MUNTAG, Ref. 23, s. 25.
% MUNTAG, Ref. 23, 5. 25.
®  Analyzy klavirnych skladieb V. Figusa-Bystrého. In: TVRDON, Ref. 4a), s. 38-44.
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Treba este spoment aj cyklus Polné kvietky, op. 96. Prvy zosit s 30 skladbickami je
pre malych klaviristov a druhy s 35 skladbami je uréeny mladym klaviristom. Klaviris-
tom - napriek tomu, Ze skladby obsahuju aj prvi slohu piesniovych textov. Na rozdiel
od 2. zo$ita ma vic¢sina skladieb v 1. zoSite v zahlavi uvedent aj lokalitu pévodu. Dra-
maturgické usporiadanie zbierky je aj tu premyslené, striedaji sa piesne Zartovné so
smutnej$imi, lubostné s baladickymi a v tomto vybere predstavuji pre deti velmi dob-
ry zaklad pre poznanie slovenskej fudovej hudby. Klavirny part je prisposobeny veku
recipientov, ale je spracovany velmi precizne so zretelom na tematiku danej piesne.

Ako dlhoro¢nej hudobno-muzejnej pracovnicke mi neda nespomentt aj formalnu
stranku autografov. Je az dojemné sledovat, ako Figu$ $etril kazdy kusok papiera, na
ktory si nakreslil notovti osnovu, aby mohol do nej pisat noty. Skladbi¢ky v tomto cykle
st podla potreby starostlivo podlepené hrubsim papierom, aby vydrzali manipulaciu
malych pouzivatelov. Aj tu, ale aj pri spominanych Gpravach diel eurépskych skladate-
lov a vjednotlivych partoch zborovych skladieb pre spevokol Smetana, ktoré som mala
v rukach, kazda chybu precizne prelepil ¢istym kdskom papiera a nan napisal oprave-
né znenie daného miesta. Na tvorbu 2. zosita cyklu Polné kvietky pouzil Figus rozli¢né
uradné a osobné listy, uctenky a pozvanky, takze ¢itanie reverzu skladieb je rovnako
zaujimavé, ako prednej strany. Napriklad 9. aprila 1931 dostal ucet od banskobystric-
kého knihviaza¢a Michala Rennera za vyhotovenie troch $katul pre zbierku Slovenské
ludové piesne v cene 120,~ K¢s. Jedna z nich je aj v SVK-Literdrnom a hudobnom mu-
zeu v Banskej Bystrici a obsahuje vsetkych desat zositov s 1 000 piesniami. Mozno sa tu
dozvediet, na aké podujatia Figu$a pozyvali, kolko ma este splatit dlhu voci banke, Ze
pridu pracovnici Radiojournalu z Bratislavy pripravit zivy prenos z mestskej radnice,
na ktorom sa ma tiez zacastnit, zachovali sa tu aj casti korespondencie s americkymi
Slovakmi, ktori si od neho objednali Slovenské ludové piesne a mnoho dalsich zaujima-
vych informadcii. Priatelské spojenie s Mikuld§om Schneidrom-Trnavskym doklada aj
— o je pre Schneidra prizna¢né - autografickd humornd ver§ovacka so spomienkou na
Kanadu. Je na reverze piesne ¢. 13 Ked'som bola u mamicky.

Zaver

Klavirnu tvorbu Viliama Figus$a-Bystrého, ale aj tvorbu v ostatnych Zanroch mozno
hodnotit z dvoch pohladov: z pohladu moznosti a z pohladu vysledkov. Moznostami
st jeho osobné dispozicie, nesporny talent, absencia systematického hudobného vzde-
lania, ktoré si nahradzal kazdodennym $tidiom hudobnej teérie a diel inych sklada-
telov, ale aj determinanty Zivotného prostredia a prilezitosti na prevedenie jeho diel.
Bol k sebe kriticky a ¢asto pochyboval o vysledku svojho kompozi¢ného snazenia. Po
dokladnych avahach a korektarach diel, ktoré v komparicii s tvorbou inych sklada-
telov uznal za dobré, vyjadril vnutornt spokojnost. Aj preto na rozdiel od nazorov
v starSej muzikologickej literatire posudzujem jeho klavirnu tvorbu s re$pektovanim
jej vysledného tvaru, takd, akd je a nie taku, akd mala alebo mohla byt.

Figusova klavirna tvorba sa neda chronologicky rozdelit na ¢asové alebo kompo-
ziné obdobia, pretoze sa k nej vracal, prepracovaval ju a subezne pracoval aj na zbier-
ke slovenskych Tudovych piesni a vacsich vokalno-in$trumentalnych a orchestralnych
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kompoziciach. Celkove sa v§ak mozno stotoznit s konstatovanim muzikoldgov a inter-
pretov, hlavne s Igorom Tvrdofiom a Janou Skvarkovou, ktori v predchédzajicom ob-
dobi hodnotili Figusove klavirne skladby.*® Viliam Figus-Bystry nadviazal na cykly kla-
virnych skladieb R. Schumanna, E. H. Griega, B. Smetanu, P. I. Cajkovského, na skladby
pre klavir, ale aj pre spev a klavir M. Schneidra-Trnavského. Nebol vsak ich epigéonom.
Vedome chcel vytvorit slovensktl hudbu, preto postupne ¢oraz viac uplatiioval mody
typické pre slovenskd ludovi piesen, ktoré mu boli zname aj z organovej tvorby a inter-
pretacie, pricom uz osciloval medzi harmonickym a modalnym myslenim. V niektorych
skladbach, ale hlavne v Slovenskej sondte mody, resp. modalne témy spojil s kompozi¢ny-
mi technikami svojich oblubenych skladatelov J. S. Bacha a L. v. Beethovena. Pri tvorbe
tejto sondty sa inpiroval Sondtou e mol, op. 7 pre klavir od E. H. Griega, ale zrejme aj
Sondtou b mol Jana Levoslava Bellu a dal$imi. Isté podobnosti mozno najst s cyklom Kla-
virne skladby, op. 7 Josefa Suka. Najma s Griegom a Sukom ho spdjala subjektivna lyrika,
farebnost a zvukomalba. Hudobnu formu klavirnych skladieb, ale nielen ich, vyrazne
ovplyvnovalo jeho sonoristické citenie a myslenie. V tejto stvislosti treba spomentt, ze
Figus$ aj rad maloval a v prirode citlivo vnimal farby. Neboli to len opisy prirody, ale naj-
md zazitky z nej, odrazy ur¢itej atmosféry a osobné pocity. To prezradzaju aj jeho denni-
kové zapisy a samotna hudobna tvorba. Tak, ako je ho moZné spoznat aj vdaka denniku,
predstavoval cloveka, ktory citlivo reagoval na spolo¢enska situaciu, v ktorej Zil, ¢asto
vyjadroval nespokojnost s jej prejavmi a dopadmi na zivot beznych Iudi a vo svojej tvor-
be vyjadroval pocity autorského subjektu, ktory sa nevyhnutne dostaval do vnatorného
sporu s danou socialnou realitou. Podobne, ako som v referate o jeho piesnovej tvorbe
naznacila, ze Figus si vytvaral ur¢ité hudobné symboly na myslienkovi charakterizaciu
javov a situdcii, mozno ich najst aj v klavirnej tvorbe.” Aj toto ho spdja s tvorbou Jose-
fa Suka. Zretelnejsie sa to prejavilo v piesnach na texty basnikov slovenskej moderny,
symbolistov — v cykle 10 piesni Jesenné piesne, op. 95 na basne Ivana Kraska, Vladimira
Roya, Frantiska Votrubu, v cykle 7 piesni pre spev a klavir Ziale a radosti, op. 99 na basne
Vladimira Roya a vo viacerych zborovych skladbach. Figus sa aj v rozsahom malych
klavirnych skladbach prepracoval k osobitej melodicko-harmonickej a rytmickej $truk-
ture, ktora vychadzala z kompozi¢nych postupov neskorého romantizmu aj impresio-
nizmu, obohatil ju v§ak o modernejsie hudobno-vyrazové prostriedky prvej tretiny 20.
storocia, vzdy v sulade so zhudobiiovanym ndmetom alebo programom, pricom dospel
k polysémantickosti mnohych kompozicii. Subjektivnou reflexiou, istou poetickou de-
korativnostou a emocionalitou hudobnej vypovede sa posunul k $tylu, ktory sa v inych
oblastiach umenia nazyva viacerymi terminmi — modern style, art nouveau, Jugendstill
alebo secesia. Viliam Figus-Bystry urcite tvori vyznamné a dolezité prepojenie medzi
predstavitelmi slovenského ndrodného obrodenia a zakladatelskej generdcie slovenske;j
narodnej hudby, medzi eurdpskymi skladatelmi narodnych $kél hudobného romantiz-
mu, svojimi sticasnikmi a nastupujicou generaciou slovenskej hudobnej moderny.

% TVRDON, Ref. 4a); SKVARKOVA, Ref. 4b).

5t BARDIOVA, Marianna: Piestiovd tvorba Viliama Figusa-Bystrého. In: BARDIOVA, Marianna
- ZEMKO, Jan (ed.):Vznik a vyvin umelej piesne na Slovensku od 19. storocia a jej integrdcia vo
vzdeldvacich a prezentacnych programoch umeleckého skolstva. Zbornik z muzikologickej konfe-
rencie konanej 20. oktobra 2009 v Banskej Bystrici. Banska Bystrica : Katedra vokélnej interpreta-
cie Fakulty muzickych umeni Akadémie umeni, 2009, s. 73-105.
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PRILOHA - ZOZNAM KLAVIRNYCH SKLADIEB

Slovenské zvuky, op. 87
1. Prsianska gajdova piesen
2. Ja som baca velmi stary

Tance, op. 3. 4 skladby pre klavir. Pili§ 1893 (?), Velka Slatina 1895, Banska Bystrica
1922

1. Csdrdds

2. Elena polka (Polka francaise)

3. Marta polka (Polka mazurka)

4. Olga valcik

Slavnostny pochod, op. 61. Venované Viliamovi FiguSovi ml. Banskd Bystrica 9. 4.
1922

Listky do pamditnika, op. 44. 6 skladieb pre klavir [orig. nazov Listoky do pamdtnika].
Banska Bystrica a Nemecka Lupca 1916 — 1922

Pamditny listok — Elenke [Fialka]

Pamiitny listok — Marte [Konvalinkal

Pamiitny listok — Olge [Rezedal]

Pamiitny listok — Elenke Jamnickej [SneZienka, orig. nazov Snazenka]

Pamditny listok — Margitke [Nezdbudka))

QL=

Pestré listky, op. 54. 10 skladieb pre klavir. Banskd Bystrica 1921 - 1933
Rozpomienka

Listok do pamditnika
Ddvne zvuky

Na prechddzke
Maly umelec
Impromptu
Nahlenie

V myslienkach

. Pokdnie

10. Veselost

VRN RN

Hudobné miniatuiry, op. 86. 12 skladieb pre klavir. Banskd Bystrica 1932 - 1933
Vzdych

Nevola

Spokojnost

Veselost

Dobra ndlada

Zld ndlada

Rozmar

Zial

PN RN
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9. Chut do prdce
10. Rozjimanie
11. Zrieknutie

12. Roztrzitost

Slovenska sondta v dorskej stupnici, op. 103 [orig. nazov Slovenska sonata v ddricke;j
stupnici]. Banska Bystrica 8. 9. - 13.11. 1935

Polné kvietky, op. 96. Banska Bystrica 1933

I. zosit — 30 slovenskych Iudovych piesni pre malych klaviristov (1. A my chlapci, my
$uhajci, 2. Ani¢ka mald, 3. Bola jedna hrdli¢ka, 4. Cez Javornicky, 5. Cierne o¢i, chodte
spat, 6. Cie st to kone, 7. Dolina, dolina, 8. Ej, dievca, dievéa, 9. Ej, dievca z Pribyliny,
10. Ej, dyny, dyny, frajerecka, 11. Ej, pod kostolom lalija, 12. Hej, haj, mlady pan, 13.
Hraj mi, srpok, hraj, 14. Ja do hory nepdjdem, 15. Kades’ holubka, lietala, 16. Moja
zena rozum nemad, 17. Neprisla mi moja Zena, 18. Pod horou ovos drobny, 19. Popri
nasej zahradocke, 20. Povedal si, ze ma vezmes, 21. Prsi dazd, prsi dazd, bude velka
leja, 22. Prsi dazd, prsi dazd, drobnd rosa pada, 23. Taky som bol rozzeleny, 24. To moje
hrdielko, 25. UZ som sa ozenil, 26. Zabili Janicka, 27. Zadudaj, dudasku, 28. Zakukala
kukulienka, 29. Za nasimi humny, 30. Zavial vetrik cez dedinu)

II. zosit — 35 slovenskych Iudovych piesni pre mladych klaviristov (1. A ja rada ryby
jem, 2. Hej, lepsie na doline, 3. A okolo Presova, 4. Chodi mily po dvore, 5. Ej, lietala
lastovienka, lietala, 6. Dievca, ¢o robis?, 7. Dobri noc ma mild, 8. Este raz, hoja, 9.
Hej, hory, hory, 10. Hej, uz sa na tej hore, 11. Jedna druhej riekla, 12. Kalina, malina,
13. Ked som bola pri mamicke, 14. Muzikanti, muzikanti, 15. Na Kralovej holi, 16.
Na detvianskom vf$ku, 17. Na slatinskych lazoch, 18. Ni¢ to, ni¢, 19. Pod horami v tej
doline, 20. Prala som ja na potdcku, 21. Preteka vodicka cez Siroky jarcok, 22. Pod
javorkom, pod zelenym, 23. Podme, chlapci, podme, 24. Preletel sokol cez ten haj, 25.
Sedi vtacik na vrbine, 26. Varila ja, varila som, 27. Javornik, Javornik, 28. Janko, Janko,
kto ta rubal, 29. Chodieval by ja k vam, 30. Diev¢a, dievéa, lastovicka, 31. Cie st hento
kravy, 32. Boze mdj, otée moj, 33. Este som malicka, 34. Dievca z Bielej hory, 35. Mat
moja, mat moja)®

52

Podrobny zoznam diel s uvedenim zachovanej podoby a signattirami In: MUNTAG, Ref. 23.
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OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1: KOSCHIER, Johann: Elementar-Schule fiir das Pianoforte-Spiel vom ersten Anfang bis zum
Scalen Studium. Budapest: Friedrich Pirnitzer, tla¢ Leipzig: Engelmann&Miihlberg, ¢. platne 1 [ca
1875]. Titulny list a autografickd pozndmka Viliama Figusa-Bystrého. Stdtna vedecka kniznica - Li-
terarne a hudobné mizeum Banska Bystrica, ev. ¢. H-852
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Obr. 2: Viliam Figu$-Bystry: Z mojej mladosti, suita, ¢. 1 V rodinnom kruhu, autograficky notovy na-
¢rt a reverz - list deti skladatelovi, ktory pouzil na naért skladby. Stétna vedeckd kniznica - Literdrne
a hudobné mizeum Banska Bystrica, ev. ¢. H-631
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MEGHIVO.

A besztercebanyai evang. egyesiilet
1909, évi oktdber ho 31-én, vasdrnap
e Bethlen Gabeor-uteai otthena nagytermében

==a reformdcié évi emlékiinnepe alkalmibil =

l. PROTESTANS ESTELYET

rendezi, melyre 1. Cimet ¢s b. esaladjil fisztelete] meghivia

o ——

az elnbkség.

Kezdete d. u. Y36 drakor.

RS
wMasar a tilsd oldalom

A= 1000/10, tili évad protestans estélyeineh sorrendie: IL dee. I2.,
I 1910, fam. 16., IV, februdr 20. V. mdre 20, VL april 1.

Miisor:

Obr. 3: Pozvanka s programom na 1.
Protestantsky vecierok v Banskej Bys-
trici 31. 10. 1909, na ktorom tcinko-
val aj Viliam Figus-Bystry, evanjelicky
zbormajster. Stitna vedeck4 kniznica
- Literdrne a hudobné mizeum Ban-
skd Bystrica, ev. ¢. H-2302

I, ,Erés vér a mi lstenink Dr. Cuther Martonte!
1529, 1. és 2. vers, énckli a kézénség. (Szévege a 4. old)

2. ,David Ferenc irodalmi és reformdtori palydja*,
szabad eléadds, farlia Dr. Oraveez Odén fands . fithérm in

3. .Régi gydsz", Herman Ddniel sv. pispk pozsonyi
vériand éneke 1740, évbdl. Figuss Vilmos e. karmesfer dr
pozefise melletf énoklik: Barth Noma, Bemiats Olga, Olej-
csel Matild, Paulingi fAnna, Salét Mariska, Zahordk
Margit s Zikes Vilma irlegnyok.

4 Az agg prédikitor’ Hozma dAndortdl, szavalja
Benyédts Illoma drledny.

5 ,fz anyaszentegyhdz siralma®, régi ének a
pozsonyi rendkiviili fGroényszék kordbol (1673 - 1674). Figuss
Vilmos 6. karmosfer Ur vezetése mellel! éneklik az e. néi
dalkar fonti fagjai.

6. ,Erés var a mi Istenink 8. és 4 vers énehli
a kdzonség. (Szivege a 3. oldalon.)

S
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. FRANA DEVINSKEHO
hrdinného_barytonistu, za spoludtinkovania LACA ARVAYA,
slov. huslistu a V. FIGUSA-BYSTREHO, hudobného skladatefa.
_._’.,—-.——'—__"-‘_‘-
"PROGRAM:
4. M. Schneider-Trnavshs : Smiawnnu. Allegro. — Sch Allegro
— Adagio sostenulo. — Rondo. Al-

Legro °°3 fuoeo.
it - : Eaco Arsiy— Vil W
2. CGounod': Aria Valenting 7 opery ,Faust™
Frafo Deninshy.
3. Sehubert : ) Stindchen. (Zastavenizko.)

= D) Du bist die Ruk' (Ty mdj dﬁ;%)

5. a) Dvofdh A.:
b}m:
ammm;qm,aumm
e ) :
:g? 'if;ur.p-da
NB?MW: :ﬂpeq Camgn‘
Frafio Deoinski.

H. Schﬁder-'l'mwhtﬂ

G u) Ked som sa spovedal,
ummw.dehw
@.l K&ll’jm

Obr. 5: Viliam Figu$-Bystry:
Listky do pamdtnika, op. 44, ti-
tulny list autografu. Slovenska
nérodnd kniznica - Literarny
archiv, A XXIV/68

Obr. 4: Program Koncertu Frana
Devinského v Banskej Bystrici 13.
9. 1926. Statna vedecka kniznica
- Literarne a hudobné muzeum
Banska Bystrica, ev. ¢. H-2658
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Obr. 6: Viliam Figus-Bystry: Hudobné miniatiiry, op. 86, skladba Nevdla, autograf. Slovenskd narod-
nd kniznica - Literarny archiv, A XXIV/140
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autograf 1. strany. Sloven-

Obr. 7: Viliam Figus-Bystry: Slovenskd sondta v dorskej stupnici, op. 103,

ské ndrodnd kniZnica —

A XXIV/164

Literarny archiv,
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KOMPOZICNE PARALELY V KOMORNE]
TVORBE S KLAVIROM VLADIMIRA GODARA

Eva FERKOVA

Prof. PhDr. Eva Ferkovd, PhD., Katedra teérie hudby, Hudobnd tanecnd fakulta VSMU,
Zochova 1, 812 01 Bratislava 1; e-mail: ferkova@vsmu.sk

ABSTRACT

This study maps the basic features of Godar’s compositional language, particularly in four works:
Ricercar for several versions of chamber instrumentation, where the piano has an important
sound-painting and harmonic position, Sequence for violin and piano, Talisman for violin, cello
and piano, and Sonata in Memory of Viktor Shklovsky for cello and piano, where the piano is both
an accompanying and a solo instrument. In these works one can find common denominators:
expressive motivic work, movement in tonal, modal, chromatic or atonal space, preference for
one interval — for example the minor second (semi-tone) or minor third in combination with
tritone, rich use of triadic chords from triads through seventh chords to harmonic clusters, and
work with contrast in a variety of layers and parameters of musical structure. Apart from the
common features, each of the compositions has its distinctive individual features also.

Keywords: Vladimir Godar, chamber works, piano, structural analysis

Uvod

Aj ked na prvy pohlad by sa mohlo zdat, ze Vladimir Godar vo svojej tvorbe klavir ob-
chadza, pri pozornejsom skiimani si uvedomime, ze opak je pravdou. Hoci tvorba pre
solovy klavir ostava v tizadi jeho preferencii, klavir ako sucast komorného zdruzenia
dostal vyraznu tlohu vo viacerych zavaznejsich kompoziciach.

Pri demonstracii kompozi¢nych paralel klavirnej komornej hudby sme vyuzili ako
$tudijny material najma styri skladby:

Ricercar (1977) pre klavirne kvarteto (pévodne pre 4 nastroje — husle, viola, vio-
loncelo, klavir). Stpis skladieb uvadza 4 verzie obsadeni.' Skladba pévodne vznikla

' http://www.vladimirgodar.wz.cz
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pocas studia na Hudobnej fakulte VSMU, neskor (1995) ju vsak skladatel prepraco-
val pre dal$ie obsadenia (flauta, hoboj, violon¢elo, c¢embalo/ 2 husli, violonéelo, ¢em-
balo / 2 husli, violonc¢elo, klavir/ husle, viola, violoncelo, kontrabas), pravdepodobne
kvoli roz$ireniu moznosti koncertného predvedenia. (Podobné riesenia viacerych
verzii obsadenia mozno najst napriklad aj v skladbe Fratres vyznamného esténskeho
skladatela Arva Pirta). Viaceré verzie obsadenia su pre $irenie skladby pozitivnou
devizou.

Talizman — nokturno pre Klavirne trio (husle, violon¢elo a klavir), kde sa roky vzni-
ku uvadzaju? v rozpati 1979 — 1983.2

Sondta na pamdt Viktora Sklovského (dalej Sondta na pamdit VS) pre violongelo
a klavir, ktort Godar skomponoval v roku 1985 ako takmer tridsatro¢ny.

Sekvencia pre husle a klavir z roku 1987, ktorej notovy materidl vydal Slovensky
hudobny fond.

Spomentt mozno aj dal$ie komorné skladby s klavirom, tie v§ak nie st v centre
pozornosti tejto studie:

Mald suita pre husle a klavir, ktort vydal Opus v roku 1984.

Na vydanom CD Godarovej violoncelovej tvorby Music for Cello* vysla tiez skladba
Emmeleia pre violoncelo a Klavir z roku 1994 (skladatel spracoval aj verzie dal$ich ob-
sadeni), ktor4 sa stala aj hlavnou témou hudby k filmu Zdhrada Martina Sulika.’

Skladatel skomponoval viaceré vokalne diela so sprievodom klavira alebo komor-
ného obsadenia s klavirom, v ktorych vsak je mozné predpokladat ovplyvnenie hu-
dobnej $truktury textovou zlozkou.

V skladbéch Talizman, Sondta na pamdt VS a Sekvencia sa klavir uplatiiuje ako
partnersky (teda nie iba sprievodny) néstroj s vyraznym koloristickym, ale aj tektonic-
kym t¢inkom. Uloha klavira v Ricercare je skor sprievodna, viaceré useky skladby st
interpreta¢ne zverené len slacikovym nastrojom.

Analytické pohlady na jednotlivé diela

Skladba Ricercar per quattro stromenti je dokladom Godarovho zmyslu pre varia¢nt
formu s minimalistickym charakterom. Drobny motivicky utvar sa mnohonasobne
a mnohorako transformuje viacerymi zmenami rytmiky, metriky, polohy aj smeru.
Je to v skladbe vSadepritomny jednotiaci prvok, ktorého dominantnym intervalom je
klesajiica mala tercia. Tento interval by bolo mozné v zmysle Rétiho® tedrie tematic-
kych procesov definovat ako hlavna bunku v ténovom pozadi skladby. Jeho jednotiaca

Napr. v knihe Godar, Vladimir: Luk a lyra. Sest pohladov na hudobnii poetiku. Bratislava : Scrip-

torium musicum, 2001, alebo na stranke https://www.youtube.com/watch?v=IUYGteED]JuU.

> Notovy material vydal Slovensky hudobny fond.

4 Godar, Vladimir: Music for Cello. [CD.] Bratislava : Slovart Records, 1999.

> Skladatel poukazuje na venovanie skladby Ericovi Satie a vysvetluje jej uplatnenie vo filme Zdhra-
da vo svojej $tudii, uverejnenej v knihe Luk a lyra, pozri GODAR, Ref. 2, s. 162.

¢ Rudolf Réti, americky muzikolég eurépskeho povodu, autor tedrie bunkovej vystavby tematic-

kych procesov v hudobnej mikrostrukture, ktoré rozvinul v dvoch muzikologickych spisoch: The

Thematic Process in Music. New York : Macmillan 1951. Thematic patterns in Sonatas of Beetho-

ven. London : Faber and Faber, 1967.
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funkcia neodporuje ani zvukovym, ani vyrazovym kontrastom, ktoré skladba prinasa.
Dalsim dominantnym intervalom, prevazne vo vertikélnych $truktirach sizvukov, je
tritén, disonantny interval, oddavna povazovany za dynamicky prvok v melodickom
aj harmonickom kontexte. Dvojnasobne je pritomny v zmensenom septakorde (kto-
ry bol nielen velmi oblubenym akordom uz v tvorbe Johanna Sebastiana Bacha, ale
napriklad aj Ludwig van Beethoven nim vypointoval mnohé svoje diela v bohatych
transpozicidch a kombindciach, v rozkladoch zmensenych septakordov v rychlych
tempach cez niekolko oktav ¢i v tonalne nejednoznaénych vrcholiacich ,vybuchoch
vasne®).

Godar sa v priebehu hudobného procesu posuvania motivu opiera v Ricercare aj
o skladatelom casto preferovant mald sekundu (¢i chromaticky poltén). Hlavny motiv
sa posuva chromaticky nahor a nadol v mnohych rytmickych verziach, ¢asto v kombi-
ndcii s inverziou tercie v smere nahor, v neustalom striedani jedno-, dvoj- a trojpolo-
vého metra (pozri Priklad 1).

Priklad 1: V Godar: Ricercar, a) takty 1 - 6, b) takty 13 — 17, part husli a violy

3/J Adagio (d = max40) 1 34 1. 34

=== e= === —2

Ténovy priestor je variabilny, chromatické postvanie motivu vytvara spociatku
dojem dvanasttonového priestoru, ale klavirne pasaze paralelnych zmensenych sep-
takordov (harmonicky podkladajice zakladny motiv, teda klesajucu mald terciu a jej
chromaticky posun nahor a nadol) zneju viac diatonicky (Priklad 2).

Priklad 2: V. Godar: Ricercar, takty 57 - 62, klavirny part

v 3d_ | _ . v 3.

k:
-
il
F
i
i
h
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Mnohonasobné variacné spracovavanie s nevelkymi odchylkami na takom roz-
siahlom useku odkazuje na techniku minimalizmu, ktord Godarovi nebola cudzia ani
v dalsich skladbach, spomina ju aj v muzikologickych reflexiach svojej tvorby,” napri-
klad pri zmienkach o skladbach Concerto grosso a Klavirna suita (1974). Prostriedky
minimalizmu mé6zeme najst aj v Sondte na pamdt VS a v dalsich. V Grounde z Concerta
grossa je spracovany jeden motiv, ktory sam skladatel nazyva ,modulom‘. Poukazuje
tym na minimalisticky pristup k varia¢nosti:

,Celd skladba je pritom groundom, varia¢nou formou, ktora realizuje minimalistickt

ideu: ako realizovat variatné minimum, aby mohla nastat procesova evolicia; ta ista
idea bola aj zakladom Varidcii z mojej Klavirnej suity [...]®

Ako ,,ground®, spominany v citacii, tak aj ,ricercar® su starymi predbarokovymi
hudobnymi druhmi a su¢asne v Godarovej hudbe pojmami spdjajicimi hudbu sucas-
nosti s hudbou minulosti.

Vladimir Godar je nielen skladatelom, ale aj muzikologom a estetikom, ktory sa
o svojej tvorbe vyjadruje aj verbalne. Vo viacerych studiach poukazuje na svoj vztah
k hudbe minulosti, v uz spomenutej knihe Luk a lyra hovori:

»rekonstrukcia tradicie a vdzba na dejiny predstavujt jednu z dominant méjho hudob-
ného myslenia a mojej hudobnej revolicie.“

Pri teoretickej reflexii svojej estetiky sa odvolava aj na vyznamného predstavitela
umelej inteligencie a sicasne hudobného psycholdga a estetika Marvina Minského'
a hldsi sa k jeho presvedceniu, Ze ,,...budicnost ma len ta hudba, ktora ma aj minu-
lost.“!!

Ricercar ako hudobny druh sa v muzikologickom ponimani povazuje za predchod-
cu fagy. Jeho mnohonasobné imitacie predchddzali rozvinutiu varia¢nosti najprv vo
vokalnej, neskor aj v instrumentalnej polyfonii a nasledne, spolu so zavaznejsimi, ale aj
organickej$imi zasahmi do varirovanej hudby sa vyznamne rozvinuli v homofénii. Uz
Beethoven ukazal, Ze aj varia¢na forma mdze byt tektonicky bohatd, vyrazovo uc¢innd
a umoznuje rovnako dramatické graddcie ako iné formy. Godar je majstrom modernej
varia¢nosti v sluzbach dynamickych kontrastov a hudobnej procesualnosti tektonickej
formy vo vSetkych $tyroch tu prezentovanych skladbach. Podobne mozno néjst pri-
klon k minulosti v kombindcii s uplatiiovanim varia¢ného principu aj u Arva Pérta na-
priklad v komornej skladbe Fratres spojeny s minimalistickym a konstruktivistickym
principom, alebo dalsie roviny podobnosti s Godarom v spominanej Partovej skladbe
Tabula rasa.

»Podobnost tretej ¢asti Concerta grossa s druhou ¢astou Pértovej Tabuly rasy (identicka
ténina, pomalé tempo, timbrovost), je vSak zamerna [...] Tato vazbu (imitatio) som zvy-

7 GODAR, Ref. 2.

8 GODAR, Ref. 2,s. 115.

®  GODAR, Ref. 2,s. 159.

1 MINSKY, Marvin: Music, Mind and Meaning. In: AI Memo 616, February 1981, 21 s. In: Com-
puter Music Journal, Fall 1981, Vol. 5, No. 3. Slovensky preklad: Hudba, mysel a vyznam. In:
Slovenskd hudba, ro¢. 27, &. 1, 2001, s. 123-142.

I GODAR, Ref. 2, 5. 116.
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raznil symbolickym pouzitim analogického prvku: zdvihu klavesového néstroja, ktory
artikuluje hudobny priebeh. "2

Pre Godara je prirodzené a nevyhnutné, aby ako v minulosti, tak aj v pritomnosti
bola hudobna komunikdcia zaloZend na vzajomnom porozumeni posluchéca a sklada-
tela. Toto porozumenie je mozné len vdaka spolo¢nym principom hudobnej reci, ktoré
sa tu vyvijali stovky rokov. Preto nie je Ziadnym tajomstvom, ze skladatelia sa u¢ili
od svojich star$ich predchodcov, tradicia a nadvdznost na dobu minulosti je komuni-
ka¢nou nevyhnutnostou: ,,...cestou tvorby nikdy nekracame osamotene,“”* pripomina
Godar, ¢im zdoéraznuje nevyhnutnost interaktivneho pésobenia hudobnej minulosti
a pritomnosti na skladatelov rukopis.

Napriek tomuto presved¢eniu nemozno povazovat Goddra za epigéna. Jeho pri-
klon k tradicii sa v hudbe snubi s novostou a jedine¢nostou vyrazu, kombindcie sta-
rych a novych postupov st technicky rieSené napriklad prechodmi z diatoniky cez
chromatiku k volnej atonalite, ale ¢asto aj modalite. V Sondte na pamdt VS nachédza-
me aj mikrotonalne useky. V Ricercare sa zas pouziva stupnica oktatonicka (Priklad
3), ktorej vznik sa u jeho predchodcov realizoval bud harmonickou cestou (napriklad
v 2. Casti Mahlerovej 9. symfénie vznikd harmonickym progresom sledu mimotonal-
nych a alterovanych akordov, ktoré maju vzdgjomné harmonické funkéné vztahy), alebo
cestou vopred danej konstrukcie (oktatoniku, ako osemténovu diatonicku stupnicu
pravidelne striedajucu malu a velku sekundu, uvadzal ako jeden zo siedmich modov
s obmedzenou trasponovatelnostou Olivier Messiaen).'*

Priklad 3: V. Godar: Ricercar, takty 68 — 70, party husli, violy a violoncela

-
=1

vl -

w |iB=

2 GODAR, Ref. 2, 5. 112.

> GODAR, Ref. 2, 5. 132.

" Vsetkych 7 modov obmedzenej transpozicie O. Messiaena sa uvadza napr. v knihe KOHOUTEK,
Ctirad: Novodobé skladebné teorie zdpadoevropské hudby. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi,
1962, s. 168.
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Talizman pre klavirne trio je plynulou zdanlivo jednocastovou skladbou, ktora
vSak vo vnutornej struktdre prebieha ramcovo v troch kontrastnych tempovych nasa-
deniach aj vyrazovych polohach. Tempovy priebeh skladby to jasne naznacuje a tym
vykazuje zretelnti podobnost so Sondtou na pamit VS (pozri dalej). Uvodné pomalé
tempo Molto adagio prevazne v osminovej rytmickej pulzacii vystrieda po kratkom
pomalom a melodicky vyraznom tseku s modalnou mixolydickou melddiou v oktavo-
vo zdvojenych slac¢ikovych nastrojoch pohyblivé Allegro agitato. Pohybové zrychlenie
zabezpe¢i nielen zvysenie tempa, ale aj pouzitie Sestnastinovych sextol v slacikovych
néstrojoch (husle, violoncelo). V melédii intonacne dominuju sekundové a kvartové
intervaly, ktoré skladatel preferuje aj v dalsich skladbéch.

V klavirnom parte skladatel postupne a nenapadne buduje cestou zahustovania
tonovych klastrov velkud tektonickd gradaciu, smerujicu k vrcholu (Priklad 4). Nad
klastrami vSak pouziva klasické kvintakordy a septakordy.

Priklad 4. V. Godar: Talizman, takt 81

Posledny diel Talizmanu" sa tempovo viaze na ivodnu hudbu predpisom Tempo
del” inizio, prinasa teda spomalenie a upokojenie. Kontrastujice useky si miestami
v diatonickom ténovom priestore, kde melodickost prinasaju citaty hudby inych skla-
datelov, azda najvyraznejsie poslucha¢ spoznava Cajkovského skladbu V sladkom sne-
ni z Albumu pre mladez (Priklad 5).

> Tento diel mozno povazovat aj za Cast, ak by sme prijali interpretaciu $truktury skladby v zmysle
modernej cyklickej formy so zli¢enymi ¢astami.
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Priklad 5: V. Godar: Talizman, citat z Albumu pre mlddez P. 1. Cajkovského

d=d
[. kP : . , ,
vin = _‘.':-i' - " ef -:f.- s e I !:_ —¥
sf P equale ;
'h .
[ﬁ%'-r Jes
i o I
" p cantabile in tempo, non vibrata
9 .b = .l
& — — b —
S@ . ———— _ =z
pil EPP subito |
* v 3 e v s .

V skladbach Vladimira Godara mozno najst citaty znamych melodickych frag-
mentov ¢i tém z oblubenych skladieb skladatelov minulosti. Hadam jednym z naj-
citovanej$ich ttvarov v tvorbe skladatelov minulych storo¢i bola smuto¢na melddia
gregorianskeho choralu k textu ,,Dies irae“ (Priklad 6).

Priklad 6: Gregoriansky choril ,,Dies irae“'®

L r 7 ! — L4 K

Godarova Sekvencia sa touto melddiou rovno zacina (Priklad 7). Melddiu citovali
v minulosti mnohi skladatelia, napriklad Joseph Haydn na zaciatku svojej 103. symfs-
nie S virenim kotlov, Hector Berlioz v poslednej Casti Fantastickej symfonie s ndzvom
Cesta na popravisko, Franz Liszt v skladbe Totentanz (Tanec smrti), Sergej Rachmani-
nov v Rapsédii na Paganiniho tému a mnohi dal$i. Téma sa pritom najcastejsie spajala
s motivom ¢i vyznamom smrti, kedZe ¢ast ,,dies irae“ je sucastou rekviem.

Priklad 7: V. Godar: Sekvencia, za¢iatok, huslovy part

Largo assai( o=3g)

Violino 1
' 8 . - 3 é =Y = e - |
= o =

PPPP sotto voce,vibratissimo _—_-%——"

Dlhy tsek dvaatridsatinovych oblukovych rozkladov stzvukov v sld¢ikoch v sklad-
be Talizman zasa pripomina zaciatok Partovho Fratres, je vSéak mozné, ze ide o podob-
nost ndhodnu (Priklad 8).

16 Ukéazku sme prevzali zo stranky https://en.wikipedia.org/wiki/Dies_Irae.
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Priklad 8a): A. Pért: Fratres: takty 2 - 3, s6lové husle

Priklad 8b):V. Godar: Talizman: Allegro agitato, part husli a violoncela

Allegro agitato
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Azda najznamej$ou zo skumanych skladieb, ktord nesie ¢rty vyzretého kompo-
zi¢ného majstrovstva, je Sondta na pamdt Viktora Sklovského. Jej vntitorné lenenie
je podobne ako v Talizmane trojdielne alebo trojc¢astové, kde okrajové pomalé (a po-
merne kratke) casti/diely, obe s predpisanym tempom Largo, tvoria ,,obal® stredne;
vnutornej, najdlhsej, tektonicky najtvarnejsej Casti skladby, prebiehajucej vo velkych
kontrastoch a vyrazovej aj kompozi¢nej mnohorakosti. Skladatel sice uvadza tonali-
tu g mol, ale len ako bazu. Okrajové casti velmi pomalého tempa a zddumcivého az
trachlivého charakteru oddeluju stredntl vybusna cast od ,ticha“ v sale, ktoré uvadza
aj ukoncuje skladbu.

V $tadii, v ktorej sa skladatel zmienuje o tejto skladbe, uvadza vztah k Schnittkeho
hudbe:

»[...] bazou mojej Sonaty je tonalita (g mol), pricom poetikou sa orientuje na princip
polystylistiky, [...] ktory Schnittke formuloval azda s najvéc¢$ou naliehavostou [...]“V

Klavir ako v Sondte na pamit VS, tak aj v Talizmane a Sekvencii m4 miestami ryt-
mizujucu funkciu, ktord pracuje vydatne so zvukovymi klastrami, teda so zmnozo-
vanim ténov susednych klavesov, kde nie je podstatna intervalova $truktura (zvacsa
pozostavajuca z malych sekund), ale mohutnost zvuku (timbrovost), jeho poloha (re-
gister) a pravidelnost opakovania. Jednym z typov tektonickej gradacie, ktoré skladatel
v skladbach pouziva, je postupné pridavanie tonov v klastroch. Takuto tektonickd, ale
aj dynamicku gradaciu mozno najst ako v druhom (rychlom) useku Talizmanu (pozri

17 GODAR, Ref. 2, s. 89.
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Priklad 9), tak aj v strednom diele Sondty na pamit VS (Priklad 10) alebo v Sekvencii
(Priklad 11).

Priklad 9: V. Godar: Talizman, vysek klavirneho partu
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Priklad 11: V. Godar: Sekvencia, vysek klavirneho partu
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Akordické klastre ako prostriedok na ,timbrové“ vyplnenie zvukového priestoru
v kulminacii pouzil skladatel uz v Ricercare, tu v spojitosti s preferovanym tritonom
(ktory pri rozdeleni oktavy tvori jej presny stred, ako vidno na Priklade 12 - spodna
notova osnova klavirneho partu):
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Priklad 12: V. Godar: Ricercar, kulminacia v takte 133
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Obalovy typ motivu poznali skladatelia uz v 16. storoci, u Godara je mozné ho za-
znamenat v Ricercare ako varidciu kazdého z dvoch ténov klesajticej tercie. Tento typ
motivu pouzil vak skladatel aj v dalsich skladbach, napriklad v Talizmane v rytmizo-
vanej verzii, v Sondte na pamit VS je to tvodny motiv skladby, z ktorého je rozvinutd
tematicka vystavba viacerych tsekov.

Pred pohladom do tvorivej dielne skladatela treba azda e$te pripomentt, ze sonatu
skladatel venoval Viktorovi Sklovskému, vyznamnému ruskému formalistovi, podla
ktorého veci v beznej realite maju tendenciu sa stavat ,,oby¢ajnymi‘, teda nevnimany-
mi, len otupelo registrovanymi. Cielom umeleckého diela je podla Sklovského tento
obal strhut, prindtit prijemcu znova veci vnimat, citit ako necakané a nové.*®

Samozrejme, myslienok, ktoré najdeme v Sklovského dielach (napriklad Umenie
ako technika, Tedria prozy, Energia omylu a mnohé dalsie) je viac, a zjavne boli pre
Godara natolko in$pirujuce, Ze meno autora uviedol v nazve skladby. Podla viacnasob-
ného uvédzania citdtov Sklovského myslienok v knihe Luk a ljra, ktoré sa sice priamo

'8 https://cs.wikipedia.org/wiki/Viktor_%C5%A0klovskij

" Do ¢&estiny boli prelozené Zdpisky revolucniho komisate: vzpominky z let 1917 — 1922. Praha : Orbis,
1932; Teorie prézy. Praha : Melantrich, 1933; Vyzvédac. Marco Polo. Praha : Statni nakladatelstvi, 1936;
Jak délat prozu a verse: technika spisovatelského femesla. Praha : Orbis, 1940; Dimitrij Sostakovic. Pra-
ha : Mlad4 fronta, 1945; Pozndmky o préze ruskych klasikil. Praha : Ceskoslovensk}'r spisovatel, 1958;
Zoo: dopisy nikoli o ldsce. Praha : SNKL, 1965; Préza: Uvahy a rozbory. Praha : Odeon, 1970; Vzpomin-
ky na vzpominky. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1972; Ejzenstejn. Praha : Odeon, 1973; Ndvrat
Odysseiiv. Praha : Lidové nakladatelstvi, 1974; Malif a car: Zivot malite Fedotova. Praha : Vy$ehrad,
1980; Nekonecné zdhady. Praha : Ceskoslovensk)'r filmovy ustav, 1990; Studie I. Brno : Host, 2007.
V slovencine si mozeme preéitat napr. Energia omylu (kniha o sujete). Bratislava : Pravda, 1986,
kde sa na zalozke do¢itame, Ze ,energia omylu je energia hladania a zéroven energia analyzy*



302 Eva Ferkovéa

neviazu na Sondtu, ale skladatel ich povazoval natolko za in$pirativne, Ze ich citoval,

mozno usudzovat, ze Sklovsky bol svojimi ndzormi, myslienkami a postojmi Godérovi

v istom obdobi velmi blizky.

Pri pohlade na $trukturu diela sa da poukazat na niekolko zakladnych znakov:

1. Zhladiska formy v makros$trukture ide o velku trojdielnu (resp. troj¢astovt) formu,
v ktorej st okrajové ¢asti odliSené tempovo aj vyrazovo (prva a tretia cast st velmi
pomalé v dynamike piano, s tematickou anticipaciou hlavného melodického ma-
terialu). Trojdielnost s reprizou sa oddavna povazuje za idealny formovy princip,
pretoZe navratom na zaver dodava skladbe tematickt uzavretost, symetriu a pre
posluchaca pocit ukonc¢enosti.

2. Z hladiska formy v mikrostrukture je celd skladba zretelne budovana varia¢nou
technikou, pricom vsak ide viac o variacie drobnych utvarov v rozsahu motivov.
Varia¢na technika je najpodstatnej$im prvkom hudobného procesu najma v stred-
nej casti, ktord je rozsahom (¢asovym, procesudlnym aj vyznamovym) hlavnym
materidlom skladby. Prindsa na rozsiahlej ploche najrozmanitejsie kontrasty, ktoré
vsak zjednocuje spolo¢ny motivicky zaklad. Mozno teda povedat, Ze bohaté moti-
vické rozvijanie alebo transformacie motivu, grada¢né budovanie a kontrasty, su tu
najdolezitej$im vyrazotvornym prostriedkom.

3. Interval sekundy hra celkovo v Godarovej tvorbe vyznamnu tlohu. Je zakladnym
stavebnym prvkom stzvukov nielen v harmoénii (pozri priklady ¢. 9, 10, 11 a 12),
je aj zakladnym stavebnym prvkom vo vystavbe melddie (pozri priklady 13, 15
ale6).

4. Z hladiska spoluprace dvoch spolut¢inkujucich hudobnych néstrojov a interpre-
tov je violondelovy part zvic¢$a nositelom melddie, ktord je nosnym parametrom
hudobného priebehu skladby, nesie motivy a ich mnohondsobné variacie. Klavirny
part v8ak okrem sprievodnej a ,timbrovej“ funkcie tvori aj hlavny zdroj rytmiky
a tektonického pohybu.

5. Vyrazové kontrasty si vyzvou pre interpretov a ponatim ich vypovede mozno za-
sadne tvarovat hudobny priebeh.

Nasou hypotézou moéze byt aj domnienka, Ze skimanou sonétou skladatel doku-
mentoval silu motivickej prace a jej nesmiernu dolezitost pri budovani tektonického
procesu, ktory v tejto skladbe neda posluchdc¢ovi ani na chvilu vydychnut. Aj v pasa-
zach zdanlivo oddychovych, kde sa hudobny proces utisi do piana, pomalého tempa
a jednoduchej faktury, je tektonické napdtie citelné a vtahuje posluchaca intenzivne do
vypovede procesu diela.

Hlavnym motivom, ktory je modelom pre dal$ie motivické verzie, je sedemtonovy
motiv, vystavany len z troch roznych ténov, z opakovania ténu a jeho malosekundové-
ho ,,zvlnenia“ nahor a nadol, teda vyssie spomenutého ,,obalového motivu“ (podobny
priebeh ma melodicka ozdoba, nazyvana ,,obal®, pozri Priklad 13).

20 Pozri $tadiu FERKOVA, Eva: Struktira Sondty na pamit Viktora Sklovského V. Goddra a moz-
nosti jej interpretdcie. In: Prezentdcie-konfrontdcie 2014. Bratislava : VSMU, 2014, s. 57-68.
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Priklad 13a: prvy motiv — opakovany ton s obalom v prvej pomalej ¢asti skladby
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Priklad 13b: druhy, melodicky motiv z prvej ¢asti
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Priklad 13c: treti, motoricky motiv z druhej casti.
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Spolo¢nym melodickym postupom vsetkych troch hlavnych motivov je malose-
kundové vyklenutie a navrat naspét. Motivy sa v priebehu skladby vdaka varia¢cnému
procesu pretvéaraju nielen v tonovom obsahu a miestami rytmizovanim, ale najma pri-
nasaju najrozmanitejsie vyrazové polohy, od tragickej cez smutnt, rezignovanu, gra-
dujucu, agresivnu, netrpezlivi, rychlu, az ku veselej, tane¢nej, a napokon smerujucej
k parodii.

Uvedenie motivu na zaciatku je (azda aj nahodnou) melodickou paralelou k melo-
dii popularnej filmovej hudby zo znameho westernu Sedem statocnych. Motiv dominu-
je najmé v zaverecnej bojovej scéne filmu (Priklad 14).

Priklad 14: V. Godar: hlavny motiv Sondty na pamit VS; a bojovy motiv z filmovej hudby zndameho
westernu Sedem statocnych

o~ e lento (sempre)
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V niektorych usekoch skladby, vyrazovo vyznamne kontrastujtcich s okolim, sa
motivy transformuja v jednote s charakterom hudby. Asi najvyraznejsi zasah mozno
pozorovat v useku s predpisom Tempo di Valse, kde sa prvy a druhy motiv prelinaju do
radostnej tanec¢nej témy, imitujicej val¢ik a la Cajkovskij ¢i Strauss (Priklad 15).
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Priklad 15: Val¢ikovy motiv a jeho varirovana verzia v klaviri
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Dalsi vyrazovy a stylisticky kontrast prinésa tranformdacia motivu do $tylu a la Liszt
¢i Rachmaninov (Priklad 16).

Priklad 16: V. Godar: Sondta na pamdt VS, transformdacia motivu
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Umelecka re¢ v hudbe je podla Godarovho muzikologického vykladu zaloZend
predovsetkym na opakovani a zmene, ktoré sa povazuji od ¢ias nemeckého muziko-
léga H. Ch. Kocha za zakladny princip vystavby hudobnych diel. Godar ich nazyva
»totoznostou a odlisnostou: ,,...esencia artefaktu sa nachddza v sti¢ine totoznosti a od-
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lisnosti.“*! Jednota skladby je zabezpecena principom navratu ¢i opakovania, kontrast
v skladbe, ako hlavny motor pohybu, sa dosahuje zmenou, odli$nostou. Potvrdenim
tohto kréda su vSetky tri nami analyzované komorné diela. Kym sti¢innost totoznosti
a zabezpecenie jednoty diela spociva v monotematizme, ¢i skor vo varia¢nom spra-
covani jedného motivického utvaru ¢i bunky, odli$nost spoc¢iva v Godarovej tvorbe
jednak v rozmanitosti pouzitych typov motivického pretvarania, ale tiez v nastolovani
kontrastnych motivov ¢i pasazi, kontrastujiicich viacerymi parametrami. Teda nielen
v tematickom ¢i melodickom kontraste, ale aj tempovo, dynamicky, faktarovo, farebne
a inStrumentacne.

Evidentny kontrast mozno najst napriklad uz v Ricercare, kde po mnohonasobnom
spracovani terciovych pasazi v malo pohyblivom a pomaly pulzujuicom hudobnom
procese najprv hudba postupne graduje az ku kulminécii (pozri Priklad 12) a po vy-
vrcholeni sa zrazu objavi celkom novy hudobny vyraz s hudbou kontrastujucou me-
lodicky, tempovo, dynamicky, metrorytmicky, ale aj faktirou a zmenami v hierachii
hlasov (Priklad 17).

Priklad 17: V. Godar: Ricercar — nastup kontrastného zaveru skladby
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Kompozi¢né paralely

Po zhrnuti charakteristickych struktarnych vlastnosti a typickych postupov analyzo-

vanych skladieb mozno poukazat najmi na tieto ich kompozi¢né podobnosti:

a) rozsirena tonalita (chromatizovana), modalita, dvanasttonovy priestor, v Sondte na
pamiit VS aj mikroténové pasaze;

21 GODAR, Ref. 2, s. 111.
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b)

c)
d)

e)
f)

zakladny motiv vybudovany z typického intervalu — mala tercia (Ricercar), sekunda
(Sondta na pamdt VS), ¢ista kvarta a triton;

klasicka terciova akordika s preferenciou zmensenych septakordov;

rozvinuty variaény princip — motivicka variacia, motiv ako kostra rozvijania na
vacsich plochéch;

minimalizmus v rozvijani motivu;

klavir ako farebny (timbrovy), rytmizujici a dynamizujtci néstroj s vyuzivanim
klastrov;

vyrazné a bohaté kontrasty tempové, rytmické, dynamické, polohové, faktirové;
polystylistika (najmi v Sondte na pamdt VS a Sekvencii);

hudobny citét alebo parafréza (Dies irae, Cajkovskij, Pirt, Liszt, Rachmaninov);
klasické forma - trojdielna s reprizou (Talizman, Sondta na pamidt VS), niznaky
reprizy v Sekvencii, ndznaky rondovosti (Ricercar aj Sekvencia).
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BASNE ZO ZBIERKY ,,NOX ET SOLITUDO*

IVANA KRASKA V PIESNOVE] LYRIKE TROCH

SLOVENSKYCH HUDOBNYCH TVORCOV
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Mgr. Michal Séepdn; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04 Bratislava 4;
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ABSTRACT

Ivan Krasko (1876 - 1958), own name Jan Botto, is regarded as the leading figure of literary
modernism in Slovakia. His poems have been set to music by several Slovak composers,
with most of these adapted poems being taken from Krasko’s best-known collection, Nox
et solitudo (1909). This work was drawn upon by composers from different 20" century
generations, ranging from the older generation of composers, through the adherents of
musical modernism, to the representatives of New Music. The aim of the paper is to present
Krasko's poetry in works for vocals and piano by Mikulds Schneider-Trnavsky (1881 - 1958),
Eugen Suchon (1908 - 1993) and Tadeas Salva (1937 - 1995), highlighting the genesis of
the works studied, their status in the context of these composers’ work, and their artistic
significance, using semantic-structural analysis.

Keywords: Ivan Krasko, songs, analysis, Mikuld$ Schneider-Trnavsky, Eugen Suchon, Tadeas
Salva

Na zaciatku 20. storocia sa v slovenskej literattre objavil novy fenomén umeleckej poe-
tiky. Realizmus, dovtedy dominantny umelecky smer, postupne stracal svoje postave-
nie, ¢o stviselo najmé so zmenou spoloc¢enskej a kultirnej situacie, ktorta od prelo-
mu storo¢i spustili roznorodé moderniza¢né procesy a iné fenomény. Nové tendencie
v umeni, odzrkadlujuce postavenie a postoj moderného ¢loveka k problémom doby;,
zadali do slovenskej poézie a prozy prenikat prostrednictvom autorov nestcich mend
ako Janko Cigan a Bohdana J. Potokinova. Tieto skuto¢nosti maju jedného spolo¢ného
menovatela — chemického inZiniera Jana Bottu (1876 — 1958), v tom ¢ase pracujuceho
na poste technického dradnika v cukrovare sidliacom v severoceskej obci Klobuky.
A7 mystifikaciou sa literarnemu publicistovi Frantiskovi Votrubovi podarilo zistit, ze
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tento menovec a zaroven vzdialeny pribuzny najmladsieho zo $tirovskych basnikov, je
tou zahadnou osobou, ktora v zenskom mesa¢niku Dennica, Slovenskych pohladoch ¢i
Letopisoch Ziveny zaznamenala Citatelsky, ale aj kriticky uspech. Mlady literét si svoje
pseudonymy zvolil zdmerne, nechcel totiz, aby verejnost poznala jeho pravu identi-
tu. Botto pod tymito pseudonymami publikoval aj nadalej po svojom odhaleni az do
roku 1909, ked vys$e 30-ro¢nému, dovtedy v tstrani piSucemu autorovi, vysla jeho prva
zbierka Nox et solitudo, tentokrat uz pod novym umeleckym menom - Ivan Krasko.
Tento pseudonym autorovi vymyslel Svetozar Hurban-Vajansky, ktory zbierku pripra-
voval do tlac¢e a meno Cigan, pod ktorym dovtedy Botto publikoval svoje basne, sa mu
zdalo ,nepoetické“! Navrhol mu dve moznosti: vydat zbierku pod svojim obc¢ianskym
menom, alebo zvolit iny pseudonym. Botto nakoniec zvolil druhtt moznost, pricom
Vajanského v liste poziadal, aby ho pokrstil ,,prihodnym menom®? Vajansky jeho krst-
né meno slavianofilsky porustil na Ivan a priezvisko zvolil podla nazvu susednej obce
Bottovho rodiska Lukovist - Kraskova.

Tieto mnohokrat opakované fakty o vstupe Ivana Kraska do slovenskej literatiry
su, samozrejme, vseobecne zname. Krasko ako zakladatelska postava slovenskej lite-
rarnej moderny v Case svojho nastupu priniesol vo svojej tvorbe nové prvky vycha-
dzajuce z aktualnych slohovych prudov najmi v podobe symbolizmu, ale aj impresio-
nizmu, novoromantizmu ¢i dekadencie.? Zaroven sa jeho tvorba vyznacuje aj dal$imi
kvalitami, medzi ktoré patri aj hudobnost.* Eufonickd vystavba ver$ov a ich celkové
syntakticka a vyznamova stranka, fakt, Ze viacero basni svojim nazvom kore$ponduje
s hudobnymi Zdnrami a formami, nehovoriac o mimoriadnej priazni autora k fudovej
piesni a hudbe, len potvrdzuju, ze Kraskova lyrika je na zhudobnenie viac ako vhodna.
Niet preto divu, Ze pri komponovani svojich piesni viacero slovenskych skladatelov
siahlo po zbierke Nox et solitudo, ktord je zavi$enim Kraskovho prvého tvorivého ob-
dobia.

Pravdepodobne prvym, kto tak urobil, bol Mikuld$ Schneider-Trnavsky (1881
- 1958). Vzhladom na p6vod a pdsobenie v mestskom prostredi rodnej Trnavy bolo
komponovanie umelych piesni pre Schneidra-Trnavského priam preduréené® a styri
piesnové zbierky sa stali jadrom a vychodiskom jeho tvorby. V prostredi rodinného
hostinca pravidelne hravala ciganska ludova kapela, ¢o pre Schneidra znamenalo styk
so slovenskou Iudovou piesniou, ktorej poznanie markantne poznacilo jeho tvorbu,
pri¢om sa odzrkadlilo nielen v upravach, ale aj v jeho teoretickom vystupe. Po skom-
ponovani cyklu Drobné kvety (vyd. 1907), vyrazne ovplyvnenom ludovou melodikou,
si vSak Schneider po eurépskom turné s barytonistom Bozom Umirovom uvedomil aj
istd obmedzenost svojho pristupu. Predsavzal si skomponovat piesne odli$ného cha-
rakteru bez ponasok na Iudovu piesen. Tak vznikol cyklus s nazvom Slzy a tismevy

' BREZINA, Jan: Ivan Krasko: Literdrnohistorickd monografia. Bratislava : Slovenskd akadémia
vied a umeni, 1946, s. 108.

2 BREZINA, Ref. 1, 5. 108.

3 KRSAKOVA, Dana (ed.): KRASKO, Ivan: Bdsnické dielo. Bratislava : Kalligram, 2005, s. 300.
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op. 25 (vyd. 1912), povazovany za vrchol Schneidrovej piestiovej tvorby. Umelecké na-
roky druhej zbierky si vyzadovali rovnako vysoku uroven textovej predlohy. Ako po-
sledné z cyklu vznikali v blizkej ¢asovej postupnosti v priebehu septembra roku 1911
prave piesne na texty Ivana Kraska. Schneider si zo zbierky Nox et solitudo vybral tri
basne: Vesper dominicae, Baladu a Pieseri. S ohladom na vyber basnikov a pocet zastu-
penia ich diel zbierka desiatich prekomponovanych piesni pravdepodobne nemala vo-
pred stanovenu koncepciu. Autor ju venoval svojmu pedagogovi kompozicie Karlovi
Steckerovi, ktory v piesnach zbierky nasiel stvislosti s tvorbou Edvarda H. Griega.®

Piesent (Tak tisko dviha mesiac biele Celo) sa objavuje v zbierke ako druha v pora-
di. Poznanie a vplyv aktudlnych trendov dobovej tvorby, ktoré Schneider spoznaval
na cestach po eurdpskych centrach, sa popri narastajucej expresivite vokalneho partu
s dérazom na velké intervalové skoky v rozpati septimy alebo oktavy odzrkadluje naj-
mé v harmonii, kde autor uplatiiuje zmenu toniny bez predchadzajiceho modula¢né-
ho priebehu. Jozef Samko, autor skladatelovej monografie, v tomto smere poukazuje
na inspiraciu Richardom Wagnerom’ a je preto zaujimavé porovnanie s tvrdenim Mi-
lana Licharda, ktory po vydani zbierky v roku 1912 na stranach Slovenského dennika
napisal: ,Takto piSe ani nie Wagner, ale Debussy, Puccini, Richard Strauss a kazdy hu-
dobny ,nad¢lovek’“®

Aj ked Samko svoju pracu napisal takmer s 50-roénym odstupom od vydania zbier-
ky a Lichardovej recenzie, jeho porovnanie s Wagnerom sa dnes zda byt skor nesprav-
ne, kedze cyklus svojim vyrazom nesie znaky neskorého romantizmu s ovplyvnenim
¢eskou piesniovou tvorbou a prvkami impresionizmu, k ¢omu sa viac priblizuje Li-
chardovo dobové zaradenie. Lichardova predstava o slovenskej umelej piesni sa vSak
rozchadzala s tym, ¢o priniesla zbierka Slzy a iismevy. Prekomponovany typ piesne
voli zauzivanej strofickej piesni predstavoval novy prvok v Schneidrovej dovtedajsej
tvorbe, ¢o vyustilo do nepochopenia a naslednej kritiky. Schneidrovi vy¢itali najma
»internacionalny hudobny modernizmus® na tukor vyhostenia ,,narodného sentimen-
talizmu®, ¢o malo negativne posobit na recepciu slovenskej hudby a jej $irenie. Li-
chard v$ak napriek tomu vo svojom prispevku s obdivom poukazal na vysoku troven
Schneidrovho kompozi¢ného rukopisu: ,,Co sa ale samotného spracovania tyka, tu javi
Schneider velky pokrok, ved smer tento vyzaduje suverénne ovladanie vsetkych hu-
dobnych prostriedkov... Vetko toto je bezvadné, s velkym porozumenim prevedené
— ale ako receno na ukor slovenskosti.“

Nalada Kraskovej basne sprostredkujucej velky bdl, smutok a nekone¢né ¢akanie
za tmavej noci, ktort rozjasnuje biely mesiac, sa paralelne prendsa aj do zhudobnenia
Schneidrovej piesne, ktora sa opiera o trojdielnu formu. Atmosféru a jej jednotnost
zabezpecuje predovsetkym akordicky klavirny sprievod prevazne v $tvrtovych a polo-
vych hodnotach s tempovo-vyrazovym oznacenim grave v 4/4, resp. 2/4 takte v kraj-
nych dieloch, kde st negativne emdcie v texte vyjadrené slovami ,,zlostne v posled-
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techa, 2011, s. 106.

7 SAMKO, Jozef: Mikulds Schneider-Trnavsky. Bratislava : Stitne hudobné vydavatelstvo, 1965,
s. 93.

8 BUGALOVA, Ref. 6, 5. 105.

®  BUGALOVA, Ref. 6, 5. 105.



310 Michal S¢epan

nom versi prvej strofy, resp. v zavere strofy tretej. V prvom pripade sa v 9. a 10. takte
piesne prva hlaska tohto slova akcentuje, a to vo forte dynamike, pri¢om na tej istej
dobe sa v lavej ruke klavira objavuje interval zmensenej kvinty (c-ges). Pri jej nasled-
nom opakovani je postup rovnaky, dochadza iba k ténovému posunu (cis-g). Staticky
harmonicky sprievod po téninovom skoku z d mol do b mol (t. 12) postupne precha-
dza do melddie v osminovych a Sestnastinovych hodnotach, ktoré hudobne, ale aj tex-
tovo predznamenavaju nastup stredného dielu skladby. V iom sa $iri tazka a omamna
vona rezedy, znazornena arpeggiami akordov pravej aj lavej ruky s predpisom vivo
v 6/8 a 9/8 takte. Spolu so zmenou taktu na 4/4 ho uzatvéra personifikacia ,,bo zlostné
mysle“ s predpisom con ira (t. 31), ktord predstavuje vrchol celej skladby (Priklad 1),
po ktorom nasleduje modifikovand repriza prvého dielu s lamentéznym charakterom
zakondena ,,odumierajucim® morendom a molovym kvintakordom.

Priklad 1: Mikula$ Schneider-Trnavsky: Slzy a tismevy. Partittra, 1976, s. 8, t. 25 - 31.
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Epicky a zaroven dramaticky naboj vyZaruje dalsia piesent na Kraskov text Vesper
dominicae - najrozsiahlejsia kompozicia celej zbierky. Forma piesne s pestrou $ka-
lou dynamickych, metrickych, tempovych a téninovych zmien je podriadena obsahu
Kraskovej basne. Jej zhudobnenie podla vlastnych slov basnika zodpovedalo aj jeho
predstave.'” Obraz modliacej sa starej matky Zijiicej na samote Schneider znazornu-
je priradovanim réznorodych hudobnych obrazov. Popri roznych formach klavirnej
Stylizacie, ked autor vyuziva $iroké spektrum od naznaku melddie, arpeggii s prvkom
zvukomalby padajiceho simraku, aZ po jednoduchy akordicky sprievod, celkové vy-

10 BUGALOVA, Ref. 6, 5. 106.
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znenie jednotlivych casti piesne dotvéraju rozlicné vyrazové prvky vokdlneho partu
vychadzajtce z nalady jednotlivych verSov basne. Basnikove myslienky v tejto piesni
st hudobnou ilustraciou vystihnuté do maximalnej miery, ked kantabilny prejav a re-
citativ komplementdarne vystihuju vzrusené pasaze textu, do ktorych pokoj prinasa
meditativny prvok v podobe choralu (Priklad 2). Striedanie tychto tematickych usekov
je v pomere k dizke piesne naozaj bohaté, aj ked skladatel uplatiiuje ich opakovanie,
¢im zabezpecuje konzistentnost formy tejto kompozicie.

Priklad 2: Mikuld$ Schneider-Trnavsky: Slzy a tismevy. Partitura, 1976, s. 13, t. 71 - 75.
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Poslednou Kraskovou zhudobnenou bésinou v zbierke je Balada, pricom nazov
piesne je odvodeny od tvodnych slov prvého ver$a basne ,,Ked na deri zvonit mali...
Po Sesttaktovej introdukcii Schneider tektonicku organizaciu skladby riesi priradova-
nim $tvortakti, vytvarajic tak stavisly grada¢ny obluk piesne. Dominantnd atmosfé-
ru vytvara najma imitacia zvonov vyuzitim bodkovaného rytmu v klavirnej $tylizacii
a opakovanymi kvintovymi skokmi odrézajicimi relativnu harmonicka stalost piesne
(fis mol). Jej stvarnenie sa u Jozefa Kresanka stretlo s nepochopenim. Podla neho pie-
seil u Schneidra nenasla spravny pristup: ,V popredi je spominany ndznak zvonenia,
ktory je v basni ¢isto nahodny, zatial ¢o podstatné, bolestny smutok vyjadreny slovami
a jedno srdce skucalo och! tak biedne psovsky sa Schneidrovi vymklo z pozornosti.“*!
(Priklad 3.)

V tomto pripade vSak ide o Kresankov ¢isto subjektivny nazor a po hlbsom $tadiu
Kraskovej basne a $irsich kontextov jeho tvorby sa dd povedat, ze zhudobnenie biju-
ceho zvona ur¢ite nie je nahodné. Tento motiv totiz v skladatelovom ponimani basne
predstavuje narodenie a smrt ¢loveka ohranicujtice osudy jeho Zivotnej pute.? Znaky
baladickosti, ktoré sa v priebehu basne objavujt na zac¢iatku v podobe neistoty vo versi
,ysli sme“ (nevedno kam?) a prvom versi zaverecnej strofy, ktora vyustuje do pointy
celej basne, mohli autorovi sice uniknut, ale motiv putovania, ktory mé v Kraskovej
poézii neodmyslitelné miesto,” je zndzorneny prave zvukom zvonov vytvarajucim
pozadie k existencidlnemu zazitku z citovej dramy o nenaplnenom vztahu. Preto md
znenie tohto zvukomalebného prvku pocas celej piesne svoje opodstatnenie.

I KRESANEK, Ref. 5, s. 18.
2. BUGALOVA, Ref. 6, 5. 107.
13 KRSAKOVA, Ref. 3, s. 307.
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Priklad 3: Mikulas Schneider-Trnavsky: Slzy a tismevy. Partitara, 1976, s. 25, t. 24 — 34.
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Zhudobnené basne Ivana Kraska patria k najhodnotnej$im piesiam celej Schnei-
drovej zbierky, ktora po dlht dobu na zéklade svojej kvality nemala obdobu nielen
v skladatelovej, ale ani v celej slovenskej hudobnej tvorbe.

Odlisnym pristupom k zhudobneniu Kraskovych basni sa prezentoval Eugen Su-
chon (1908 - 1993). Toho na Kraskovu poéziu nasmeroval kritik a priatel Ivan Ballo.
Na rozdiel od Schneidra-Trnavského Suchon siahol ¢isto iba po Kraskovej poézii, ¢o sa
poprirovnakom nazve jeho cyklu odrazilo v obsadeni sélového hlasu mezzosopranom.
Treba vsak povedat, Ze Kraskova zbierka mala mat svoju vnuatornu logiku zabezpece-
nud tym, ze basent Nox mala byt uvedend ako prva a Solitudo ako predposledna. To jej
vydavatel Svetozar Hurban-Vajansky neakceptoval, a poradie basni svojvolne zmenil.
Basen Nox tplne vynechal a Solitudo presunul na zaciatok zbierky. Suchon si tak pre
seba zvolil 5 basni, ktoré vytvaraju jeden cyklus svojou atmosférou, pricom celkovu
dramaturgiu zabezpecuje poradie jednotlivych prekomponovanych piesni, ich charak-
ter a uplatnenie prvkov trojdielnej formy. Nalada Kraskovych basni sa u Suchona od-
razila vo vyspelejsej hudobnej re¢i od tej, akou boli komponované jeho predchédzaji-
ce piesnové cykly Bacovské piesne (1929) a Slovenské ludové piesne (1930). Imanentna
narodnost, obrazy prirody, sa pretavuju do diatonicko-modalnej melodiky s udovymi
nazvukmi koncipovanymi v$ak tplne odlisnym sposobom ako v pripade Schneidra-
-Trnavského. Basne vyzarujuce ista zalmickost, baladickost, melancholickost dokres-
luje posttristanovska atmosféra rozvijajuca sa v chromaticky vedenom sprievode,
harmonia bohatd na alterované akordy a stzvuky obsahujuice interval tritonu - ¢o je
typickou ¢rtou Suchonovho kompozi¢ného jazyka. Cyklus s opusovym ¢islom 4 je da-
tovany do roku 1932, teda do obdobia, ked uz Suchon $tudoval na Majstrovskej skole
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prazského konzervatoria v triede Vitézslava Novéka. Vznikal v$ak bez jeho priameho
zasahu a po jeho dokonceni dokonca Novak od Suchona ziadal zjednodusit klavirny
part do najmensej moznej miery. Ten jeho poziadavku neakceptoval, pretoze spev aj
klavir mu boli rovnocennymi prostriedkami na vyjadrenie hudobného obsahu.'

Na tvod cyklu si Suchon zvoli basen Zmrdka sa. Sémantika basne vychadzajtca
z nosného slova prezradza, Ze nejde iba o prirodzenu stcast denného cyklu, ale autor
tazi z oscilacie medzi priamym a symbolickym vyznamom, ked bliZiaca sa noc symbo-
lizuje fudsky koniec. Suchon tito pochmurnu atmosféru strachu pred veénym zatra-
tenim uvadza hned na zaciatku harmonickym motivom v klaviri, ktorého $tvorhlasnd
sadzba je prispdsobena celkovému vyrazu skladby. Z celého cyklu je motivicka praca
najvyraznejsia prave v tejto piesni. Motiv zmrdkania sa v podobe klesajucej kvinty
s naslednym stupnicovym vzostupom (Priklad 4) je zdkladnym stavebnym pilierom
vokélneho partu, kedZe sa v réznych obmenach vyskytuje sustavne pocas celého prie-
behu piesne. V klavirnom parte sa jeho rytmicka figiira objavuje uz v introdukcii (t.
6), v zavere prvého dielu (t. 22 - 23) a takisto aj v uvode k druhému dielu (t. 27),
vo vrcholnom mieste skladby (t. 37) a reprize (t. 41). Ucelenost a jednotnd naladu
skladby v rdmci prechodov medzi jednotlivymi dielmi dotvéra aj klesajuci sled dvoch
$tvrtovych a jednej osminovej noty v tenore, ktory nastupuje uz v zavere¢nych dvoch
taktoch prvého dielu (t. 16 — 17) a dalej pokracuje takmer do konca druhého dielu,
vytvarajuc kontrast k vokalu, ktory je vo¢i svojmu doterajSiemu stvarneniu rytmicky
»oziveny“ triolovou figirou.

Priklad 4: Eugen Suchon: Nox et solitudo. Partittra, 1934, s. 3, t. 1 - 12.
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Pokial sa u Schneidra Balada - Tak na deri zvonit mali vyznacovala jednotnou at-
mosférou, v Suchonovom ponimani to tak nie je. Vnutorné dianie je aj v porovna-
ni s prvou piesnou ovela bohatsie. Aj tu sa objavuje zvukomalebny motiv zvona, nie
je v8ak uz takym stredobodom pozornosti ako v Schneidrovom zhudobneni. Formu
kompozicie opat ur¢uje basen, jej tri strofy st v piesni navzajom oddelené fermdatami
i charakterom ostinatneho klavirneho sprievodu v prvom diele, v protiklade so synko-
pickym rytmom v druhom diele. Motivy neistoty, sklamania a bolu, ktoré Schneider
vo svojom zhudobneni opomenul, Suchon znazornuje klavirnou protimelédiou a klu-
¢ové slovo ,,psovsky® zo zavere¢ného versa intervalom tritonu.

Priklad 5: Eugen Suchon: Nox et solitudo. Partittra, 1934, s. 7, t. 33 - 38.
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Aj ked tanecné zhudobnenie Starej romance vyznieva spociatku prvoplanovo, ked-
Ze sa v texte piesne objavuju fudové a rozpravkové motivy ako ,za horami za dola-
mi*, postavy ,,mlada pani, ,,stary handlé®, Suchon domyselne vycitil iréniu Kraskovho
ponatia basne o jeseni zivota. Piesen, ktord je svojim sviznym charakterom jasnym
stredobodom cyklu, je zaujimava tym, Ze z motivu klavira vychadza aj melddia spevu,
¢o sa udeje vdbec po prvykrat v celom cykle. Trilky, staccata, ktorymi celd skladba do-
slova hyri, podporuju akusticku vlastnost Kraskovych ver$ov v zdorazneni zdrobnenin
a sykaviek. Klavir ma dolezité postavenie aj na konci druhej casti, ked dochddza ku
gradacii a zdorazneniu celkovej pointy. To je v skladbe ilustrované zhustenim zaklad-
ného motivu a vyustenim do crescenda s prirazom na hlavnom téne vokalneho hlasu
(Priklad 6), pri¢om sa tato melodicka ozdoba ako reminiscencia objavuje i v parte kla-
vira na poslednom téne v samotnom zévere skladby.

Priklad 6: Eugen Suchon: Nox et solitudo. Partitira, 1934, s. 9, t. 27 - 36.
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Predposledna piesent Hla luna bledd svojim nametom kore$ponduje s prvou sklad-
bou cyklu Zmrdka sa. Ten je vyjadreny nielen podobne melodicky skokom a stupa-
jucou melddiou spevného hlasu, ale i tvodnym motivom klavira navodzujucim opat
temnu atmosféru. Stupajuca melddia sa v druhom diele objavuje v inverznej podobe
a v klaviri sa tu podobne ako v Balade s motivom zvona objavuje zvukomalebny prvok
znazornujuci Skrekot ziab, o ktorom hovori text. Zdruzujucim prvkom celej piesne je
refrén v podobe stipajucich sekund nad slovami ,,dnes ako vlani...“ (Priklad 7). Ten
sa v skladbe v zavere kazdého dielu zakazdym objavuje na inom harmonickom stupni,
pri¢om v reprize sa po modulacii hudba posledného dvojversia dostava do triténoveho
vztahu voci pévodnému variantu prvého refrénu.

Priklad 7: Eugen Suchon: Nox et solitudo. Partittra, 1934, s. 10,t. 1 - 11.
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Zavere¢nou piesnou cyklu st Topole na jednu z najvyssie hodnotenych Kraskovych
basni, pri ktorej bol jej autor in$pirovany indickou filozofiou. Text sa najmé opako-
vanim slova topole, rymovkou ,,0le“ a jej hlasok, vyrazne podiela na sugerovani po-
chmurnej nalady, ktord v basni vytvara symbolicky obraz konca ludskej existencie, ¢im
sa spolu s hudbou pod¢iarkuje nalada celého Suchonovho cyklu. V tvode piesne je
badatelny vplyv Iudovej melodiky prostrednictvom lydickej kvarty vo vokalnom hlase
a akordickom sprievode. Tak ako v predchadzajtcich pripadoch aj tu je dolezity ryt-
micky motiv mezzosopranu, ktory neskdr v augmentdcii prebera aj klavir. V strednej
Casti kontrast vytvaraju klavirne figuracie, ktoré pri komponovani tohto diela od Su-
chona vyzadoval priamo jeho pedagdg Vitézslav Novak."” Piesen sa kon¢i reminiscen-
ciou na uvodné Zmrdka sa - hudobne aj textovo, ¢im sa cely cyklus uzatvara. Vokalny
part s predpisanym vyrazom morendo sa kon¢i na téne h, teda vo vzdialenosti tritd-
nu od toniky, spolu s dal$im triténovym zahustenim rozkladu durového kvintakordu
v parte klavira (Priklad 8).

Priklad 8: Eugen Suchon: Nox et solitudo. Partitara, 1934, s. 14, t. 29 - 33.
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Narozdiel od Schneidra Suchon ¢iasto¢ne zasiahol aj do Kraskovych textov. V uvod-
nom Zmrdka sa autor vynechava posledny vers basne. Piesen tak textovo uzatvaraju tri
bodky ukoncujuce predchadzajuci vers, ktoré akoby symbolizovali nejednoznacnost
tonalneho zakondenia piesne. V Starej romanci na vrcholnom mieste piesne Suchon
zamiena poradie slov ,,svoju dusu® tak, aby spominana melodickd ozdoba predstavu-
juca najvypétej$i moment s najvys$$im ténom odznela prave nad slovom ,,dusa®

15 KRESANEK, Jozef - VAJDA, Igor: Ndrodny umelec Eugen Suchoti. Bratislava : Opus, 1978, s. 38.
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Suchonov cyklus Nox et solitudo je vysledkom zbliZenia a estetického stotoznenia
sa s Kraskovou symbolistickou poéziou, ktora vyustila do spojenia modernej hudobne;j
re¢i s ludovymi prvkami na vysokej umeleckej trovni, ktora v kontexte ranej tvorby
skladatela predznamenava jeho originalny kompozi¢ny rukopis.

Po Kraskovych basnach siahol aj predstavitel generacie slovenskej hudobnej avant-
gardy Tadeas Salva. Pre svoj rovnomenny cyklus si zvolil tri basne Baladu, Chladny daz-
dik a Na cmiteri. Kym Schneider-Trnavsky komponoval svoj cyklus na vrchole svojich
tvorivych sil a u Suchona sa uz zaali prejavovat konstanty jeho zrelého rukopisu, Salvo-
vo zhudobnenie pochadza zo zaciatku jeho skladatelskej cesty, ¢o sa odzrkadluje v uplne
odli$snom uchopeni basnickej predlohy. Ak Ernest Zavarsky pripisoval Suchotiovmu vy-
beru Kraskovej poézie dovody vychadzajice zo zhorsenej spolocenskej situacie v Eurdpe,
ako aj osobnostné problémy, u Salvu sa mézeme domnievat, Ze aj jeho k vyberu donutila
osobna kriza. Cyklus je datovany junom 1959, teda obdobim, ked Salva po nezhodach so
svojim pedagégom Alexandrom Moyzesom prerusil svoje $tidium kompozicie na bra-
tislavskej Vysokej skole muzickych umeni. Jeden z dévodov, pre ktory sa Salva podujal
na tento krok, je badatelny aj v tomto piestiovom cykle. Stoji za nim hudba predstavitelov
2. viedenskej skoly, ktorou sa v tom ¢ase Salva znacne inspiroval. Jeho skladby zo sledo-
vaného obdobia prezradzaju ovplyvnenie Schénbergovymi atonalnymi kompoziciami,
ktorych znakmi sa vyznacuju aj prvé opusové skladby Schonbergovych Ziakov Albana
Berga a Antona von Weberna. Vo vSeobecnosti su pre ne okrem strohého rozsahu ty-
pické velké intervalové skoky ¢asto nad hranicu oktavy, $iroko koncipovana priestorova
melodika, ¢i naopak, sklon k chromatickym postupom. Tieto znaky sa objavuju najmé
v klavirnom parte Salvovho cyklu, v sopranovom parte je autor zdrzanlivejsi. Samozrej-
me, zachovava si aj davku individuality — nevyhyba sa konsonantnym stizvukom alebo
rozkladom akordov, ktoré v§ak narusa disonantnymi prvkami.

V skladbe Balada mame moznost porovnat Salvov pristup ku Kraskovej basni s pri-
stupom jeho kolegov. Nositelom hudobného diania piesne vo forme aba' je predovsetkym
klavirny part, ktory voci staticky a recitativne ladenému vokalu prinasa podstatne vacsiu
vyrazovu rovinu. Motiv zvona je v Givode tejto piesne znazorneny rytmicky i dynamic-
ky narastajicim suzvukom malej nény (Priklad 9). Salva zrejme pokladal za dolezity
uvodny vers$ ,,ked na den zvonit mali, kedZe ho dvakrat opakuje v inom spracovani. Ne-
doveru zdodraziuja dva septimové stizvuky v klaviri, kym sklamanie ostdva viac-menej
nepovsimnuté. Klucové slovo ,,psovsky“ Salva nevyzdvihuje intervalovo, ale opit jeho
opakovanim, pri¢om v druhom pripade dochadza k dimintcii rytmickych hodnét.

Priklad 9: Tadeas Salva: Nox et solitudo. Partitdra, 1959,s.1,t. 1 - 6.
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Druhé pieseit Chladny dazdik je na zdklade svojej predlohy v dizke dvoch kratkych
strof doslova vokélno-in$trumentalnou bagatelou v 10 taktoch vo forme |:a:|. K doj-
mu miniatdry prispieva aj tempovy predpis. Pokial prva piesenn nemala oznacenie,
v tomto pripade Salva uvadza predpis allegro furioso. Prave v tejto piesni sa Salvovi
azda najlepsie podarilo zhudobnit Kraskove myslienky, ked dlhym hlaskam predpisuje
v soprane rytmicky dlhsie hodnoty. Tak isto sa snazi aj o vyjadrenie z hladiska volby
prislusnych intervalov. Slovo ,,chladny“ je zobrazené disonantnou malou sekundou,
kym zdrobnenina ,,d4zdik“ konsonantnou velkou terciou. Dalsie slové s negativnym
afektom ako ,,prsi, pr$i“ obsahuju tritdn, a takisto je to aj vo versi ,,zziabla jesen Zltost
znasa“ a v druhej slohe na slovach ,,slza pada® (Priklad 10).

Priklad 10: Tadeas Salva: Nox et solitudo. Partitdra, 1959, s.5,t. 1 — 6.
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Basen tretej piesne Na cmiteri nebola pre Salvu nova. Pouzil ju uz vo svojom Sldci-
kovom kvartete (1957), kde ju na konci Stvrtej Casti interpretuje sélovy bas. Opit sa tu
ponuka ista paralela s Arnoldom Schonbergom a basnikom Stefanom Georgom. Jeho
basne Schonberg pouzil vo svojom Sldcikovom kvartete ¢. 2 a o nie¢o neskor aj v rovno-
mennom piesniovom cykle Kniha visutych zdhrad, ktory sa povazuje za jeho prvé ato-
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Priklad 11: Tadeds Salva: Nox et solitudo. Partitdra, 1959,s.7,t. 1 - 8.
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nalne dielo. Salvova skladba vo forme |:ab:| opit nema tempové predznamenanie. Pokial
v predchadzajtcej skladbe mal klavir komplementarne postavenie so spevom, v tomto
pripade je jeho funkcia skromnejsia. Podobne ako v Suchonovej piesni Hla luna bledd
aj tu sa objavuje integrujuci prvok v podobe refrénu, ked je zdvere¢né dvojversie kazdej
strofy az na mensie odchylky v podstate rovnako zhudobnené (Priklad 11).

Salvov cyklus Nox et solitudo je v kontexte skladatelovej tvorby ojedinelym dielom.
Typ solovej piesne s klavirnym sprievodom nepatril k beznym formam jeho umeleckého
vyjadrovania a podobné obsadenie sa medzi jeho kompoziciami objavuje az v priebehu
80. rokov. Skladatel svoj kompozi¢ny prejav neskor postavil na inych principoch - klaco-
vou sa mu stala metdda riadenej aleatoriky, in$piracia autentickou ludovou piestiou, ale
aj napriek tomu sa v tomto cykle dajui ndjst prvky, ktoré sa objavuju i v jeho zrelej tvorbe.
K nim patri napriklad recitativha melodika vokalneho hlasu, vdcsie intervalové skoky ¢i
rytmicky posunuté linie, vdaka ktorym vznika dojem vyuzitia polymetrie. V neposled-
nom rade je to baladickost, ktort svojim nazvom predznamenava uz prva zo skladieb
tohto cyklu. Niektoré z prvkov Salva na druhej strane po ¢ase vypustil, napriklad tradic-
ny systém alterdcie posuviek alebo organizaciu not mensich hodnét do skupin.
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Literarny vedec a autor prvej Kraskovej monografie Rudo Brtan v stvislosti s ana-
lyzou basnikovej tvorby napisal: ,,Lyrika existuje jedine plne vtedy, ked ,znie; t. j. nielen
graficky symbolizovana slovom, ale vyslovend, ¢itana resp. recitovana a spievana.“'¢

Z tohto hladiska dostala implicitnd hudobnost a piestiovost Kraskovej lyriky moz-
nost existencie v rozmanitych a jedine¢nych podobach, ktoré odzrkadluji dokona-
la symbidézu dvoch umeleckych svetov — basnického a hudobného. Piesne Mikulasa
Schniedra-Trnavského, Eugena Suchona i Tadedsa Salvu na basne z ,malej knizky
Kraskovej*, ktora svojho ¢asu predstavovala vrchol novej slovenskej poézie,'” maju svo-
je dolezité postavenie nielen v ramci ich vlastného skladatelského vyvoja, ale taktiez
maju svoje patricné miesto v celej slovenskej hudobnej tvorbe 20. storocia.

Prispevok je sii¢astou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0078/12, rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.
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Petr Danék: Historické tisky vokalni polyfonie, rané monodie, hudebni teorie
a instrumentalni hudby v ceskych zemich do roku 1630. Se soupisem tiski z let

1488 - 1628 ulozenych v Cechach

Praha : KLP - Koniasch Latin Press 2015, 223 s., ISBN 9788087773130

HISTORICKE
TISKY

vokalni pcll_\.'fr_m ie, rané monodie,
hudebni teorie a instrumentalni hud

ceskfch zemich do roku 1630

Petr Danék

Jednym z poslednych atraktivnych titulov vy-
davatelstva Koniasch Latin Press, ktoré dnes
azda najvyraznejsie zastupuje vydavatelské
aktivity ceskej muzikoldgie, je kniha doc.
Petra Dan¢ka, jedného z najvyznamnejsich
reprezentantov hudobnej historiografie u nas
(»u nas“ o. i. preto, lebo P. Danék pdsobi uz
viac nez dva roky na Katedre tedrie hudby
Hudobnej a tanecnej fakulty VSMU) - His-
torické tisky vokdlni polyfonie, rané monodie,
hudebni teorie a instrumentdlni hudby v Ces-
kych zemich do roku 1630. Autor patri k naj-
vyraznej$im a najaktivnej$im odchovancom
$koly legenddrneho doc. Jaromira Cerného
(1939 - 2012), ktory vytvoril v Prahe pocas
svojho vsestranného mimoriadne plodného
Zivota naozaj ,muzikologicku/historiografic-
ku $kolu® Reprezentuje ju niekolko generacii
hudobnych medievalistov a dalsich $pecialis-
tov na starsie obdobia dejin hudby (stredo-
vek, renesancia), dnes znamych a uznavanych

i v medzindrodnom kontexte. P. Danék pat-
ri uréite k najlep$im spomedzi nich, pricom
jeho aktivity sa zdaleka neobmedzuju len na
hudobnd historiografiu, ale zahfnaju cela
paletu zaujmovych oblasti, po¢nic interpre-
taciou najblizSou hudobnej historiografii (dl-
horo¢ny umelecky veduci a dirigent stiboru
Duodena cantitans) cez systematickd vedeck
a pedagogicku ¢innost v Prahe (a najnovsie
i v Bratislave) az po organiza¢no-manazér-
sku pracu (bol o. i. hlavnym dramaturgom
festivalu Prazské jaro). Avsak to vetko nie je,
samozrejme, predmetom tejto recenzie, pre-
to sa obmedzime na skutocnosti viazuce sa
na recenzovanu knihu. Navy$e, spominana
»Skolu“ J. Cerného charakterizuje mimoriad-
ne tzke prepojenie zdkladného, pramenného
vyskumu s praxou — nielen v tom zmysle, ze
ziaci J. Cerného ¢asto viedli/vedd gregorian-
ske scholy ¢i iné subory, ale najma pre hlboky
ponor do hudobnej substancie skimanych
pramenov ¢i javov. Doklada to jasne aj recen-
zovana publikdcia.

Petr Danék patri k najlep$im znalcom re-
nesanc¢nej hudby v strednej Eurdpe i vobec,
nehovoriac o ,,Rudolfinskej Prahe (posobili
tu napriklad ¢lenovia Cisarskej dvorskej kape-
ly Ph. de Monte, J. Regnart, C. Luython a i.).
Jeho najnovsia monografia nie je zdaleka iba
obyc¢ajnym stpisom zachovanych pramenov;
koniec-koncov, autor mohol nadviazat na
star§ie podobné prace ceskych kolegov (supis
autorov J. Kouba - J. Buzga - E. Mikanova
- T. Volek - T. Strakova a i.), ako aj na starsie
vyskumy i na najnov$i medzindrodny supis
hudobnohistorickych pramenov RISM. Tym
v$ak nemozno povedat, Ze mal tlohu ulah-
¢end, skor naopak. Jeho monografia predsta-
vuje celkom iny, neporovnatelne vyssi stupenl
poznania. Autora ¢akala imorna porovnava-
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cia praca v starsej literatare spolu s hladanim
pramenov, podobnym niekedy ,,hladaniu ihly
v kope sena“ Popri novych objavoch - z jeho
vlastnych spomenme aspon okrajovo jeden
z najdolezitejsich mimo recenzovanej knihy,
a sice neddvno ndjdeny chybajici huslovy
part k Michnovej Loutne ceskej — bolo potreb-
né, napriklad, korigovat mnozstvo starsich
udajov a pod., s ¢im vsak autor na zaklade
dokladného pramenného vyskumu a dlho-
ro¢nych skusenosti nemal najmensi problém
a posunul tak poznanie o velky kus dopredu.

Kniha je naozaj nielen ,kompendiom®
doterajsich poznatkov, ale prindsa aj mnoz-
stvo novych vysledkov vyskumu, z velkej ¢i
prevaznej Casti autorovych vlastnych. O tom
svedc¢i aj jej koncepcia. Text pozostava z dvoch
priblizne rovnakych ¢asti. Prvu polovicu tvori
po uvode $est taziskovych kapitol: (1) ,,Vyvoj
tisku vokalni polyfonie v Cechich v obdobi
1500 - 1630 (2) ,,Nototiskarska ¢innost Jiri-
ho Nigrina® (3) ,Dum pulsandi organa. Znova
nalezeny tisk Francesca Saleho, (4) ,,Harmo-
nie miscellae ab exquisitissimis aetatis nostrae
musicis aneb neznamy tisk motet Orlanda di
Lassa®, (5) ,Rozmberské ,,Libri musici“: sbir-
ka hudebnich tiskd z majetku Viléma a Petra
Voka z Rozmberka® a (6) ,Hudebni tisky bo-
hemikalni provenience v zahranic¢i®

Druhu polovicu knihy potom tvori roz-
siahly supis zachovanych hudobnych tla-
¢i s kompletnymi bibliografickymi a inymi
udajmi (miesto/miesta vyskytu, signatury
atd.): (7) ,Tisky vokalni polyfonie, rané mo-
nodie, hudebni teorie a instrumentdlni hudby
ulozené v Cechach®

Uz samotné nazvy kapitol napoveda-
ju, ze tu mame docinenia s mnoZstvom
novych, origindlnych, doteraz nezndmych
poznatkov. Ako jeden z prikladov moZno
uviest nezndmu tla¢ motet Orlanda di Las-
sa, ktord vysla v roku 1580 v Bendtkach u A.
Gardana. Tato tla¢ neuvadza ani autorita-
tivny supis RISM, ani najnov$ia monografia
o tomto vyznamnom vydavatelovi (1998),
ba nepoznajua ani ju lassovski badatelia-§pe-
cialisti. Ide teda o doteraz neznamy unikat!
Takychto cennych novych udajov mozno
najst v knihe vela. Aj tento na prvy pohlad
skromny a nevyhnutne z kontextu vytrhnuty

fakt (pochopitelne, len v tejto recenzii, nie
v autorovom texte) doklada vyspelost Ceskej
hudobnej kultdry v minulosti (tieto hlaso-
vé zosity sa nezachovali nikde inde). Praha
bola v 16. - 17. storo¢i skuto¢nou eurdpskou
hudobnou metropolou, ¢o azda najlepsie
doklada bohata ¢innost prazského tlaciara
Jitiho Nigrina, ktory mal v katalogu vyse
70 titulov(!), okrem iného kompletné dielo
J. Handla-Gallusa, ale aj diela J. de Kerle,
E Saleho, Ch. Luythona a dalsich znamych
skladatelov, ¢i dokonca origindlne Ensala-
das Spaniela M. Flechu. Nigrinovské tlace,
konkrétne Gallus, boli, samozrejme, zname
aj na Slovensku (zachované hlasové zosity
v zbierke bratislavskych frantiSkanov, pod-
la dobovych inventarov sa Gallusove opusy
vyskytovali aj v Banskej Bystrici, v bratislav-
skom evanjelickom a. v. kostole a v Presove)
a v celej, minimalne strednej Eurépe. Z kni-
hy P. Danéka vyplyva, ze ani s ,,novou hud-
bou“ na zaciatku 17. storocia to v Cechach
nebolo vobec zlé: viaceré tlacené opusy M.
Praetoria, prelomova zbierka G. Gabrie-
liho Canzoni e sonate (1615), L. de Sayve,
A. Agazzari, ]. Staden atd. nachddzajuce sa
v Ceskych zbierkovych fondoch - to vsetko
hovori o vyspelosti ¢eskej hudobnej kultary
aj zaciatkom 17. storocia, ked ,,Rudolfinska
Praha“ bola uz minulostou.

Priznacna pre dosledny pristup P. Danéka
je aj zaverec¢na kapitola (po supisovej Casti) jeho
kniznej monografie: (8) ,Nenalezené, nezvést-
né a ztracené hudebni tisky z ¢eskych fondu“ Je
pozoruhodné, Ze medzi nimi sa nachadza dost
velké mnozstvo hudobnoteoretickych traktd-
tov (dokonca z Narodni knihovny v Prahe).
Aj ked plati to zname ,,habent sua fata libelli
takéto konstatovania necitame radi.

Kniha, samozrejme, obsahuje rozsiahlu
bibliografiu, registre a bohat obrazovu cast,
ktord zachytava vsetko dolezité. Z uvedeného
vyplyva, ze autor uchopil velmi $iroka tému
podla svojich moznosti ¢o najkomplexnejsie;
a mozno len dodat, Ze na to ma absolutne
opravnenie.

Jedina pripomienkakuknihe, resp. namet
do diskusie sa tyka terminu ,vokalni polyfo-
nie®. Tento termin ma velmi pevné (a staré!)
korene. Pochadza uz od cecilianistov z 19.



Recenzie

323

storocia, ktori stotoznili Palestrinu a jeho
sucasnikov s ,vokdlnou polyféniou® (pritom
realne sa nieco také ako ,vokalna polyfénia“
pestovalo v 16. storo¢i iba v papezskej kape-
le, ale uz nie v dalsich rimskych kostoloch
a inde; predtym dokonca ani v papezskej ka-
pele). Od cecilianistov prevzala tento termin
hudobna historiografia, generacia H. Rie-
manna ho odovzdala 20. storo¢iu. Pokracu-
juce vyskumy v$ak ukazali, Ze tento termin je
viac nez sporny: 1. Izorytmické motetd Du-
faya, ale aj hudba Ockeghema a i. je bez na-
strojov nemyslitelna, nepredstavitelna (dlhé
tény izorytmickych talei mohli hrat iba dy-
chové nastroje, s v zasade nespievatelné); 2.
Od druhej polovice 16. storocia, teda v dobe
Willaerta, Lassa, Palestrinu, bola v interpre-
tacii cirkevnej hudby bezna prax ,,basso per
lorgano t. j. sprevadzanie vokélneho telesa
organistom (sposobom basso seguente); 3.
Od cca 80. rokov 16. storocia existovala prax
nahradzania spevdkov ndstrojmi (najmi
cinkami, trombonmi a pod.), ktoru opisuje
v predhovoroch svojich zbierok napriklad A.
Gabrieli, ba dokonca J. Handl-Gallus, a po-
uzivala sa aj prax ,colla parte”. Vo svetskej
hudbe 16. storocia sa talianske madrigaly
¢i francuzske chansony spievali sice solis-
ticky vokalne (1 spevak/spevacka = 1 hlas),
Casto sa v8ak pouzival aj sprievodny nastroj

— lutna alebo ¢embalo. Neexistuje teda ziad-
ny dovod zotrvéavat pri tomto termine (po-
dobne ako neexistuje dovod zotrvavat pri
oznaceni zavere¢nej fazy hudobného baroka
- priblizne prvej polovice 18. storocia — ,vr-
cholny barok®..), ale treba ho nahradit inym,
napriklad, celkom jednozna¢nym terminom
»renesan¢na polyfonia“ Iste, ndstroje sa ne-
pouzivali vSade, Palestrina, Josquin sa Cas-
to spievali v mensich centrach, literatskych
bratstvach a pod. iba ,a cappella® To vsak
neznamend, Ze ide skuto¢ne v principe o ¢is-
to vokalnu hudbu. Nie je to nejaka podstatna
poznamka, lebo termin ,,renesanénd polyfo-
nia“ sa tazko ujima aj inde a urcite to potr-
va eSte roky, kym ,vokdlna polyfénia“ bude
ulozena ,,ad acta®. Na mimoriadnej hodnote
knihy P. Danéka tato pripomienka vobec ni¢
neuberd, ved sporny termin savisi aj s tzv.
predvadzacou praxou (Auffithrungspraxis).

Petr Danék podava vo svojej najnovsej kni-
he nielen obdivuhodne komplexny pohlad na
jav, ktory mal v Cechach mimoriadny vyznam
a rozsah, ale prindsa aj obrovské mnozstvo no-
vych konkrétnych udajov, poznatkov, predo-
vSetkym vlastnych, ktoré vyplyvaju z jeho dlho-
roénych systematickych vyskumov. Doc. Cerny
by bol urite aj na tuto jeho knihu hrdy...

Ladislav Kacic

Toncrova, Marta - Smutna, Silva (eds.): Lidové pisné z Podhoracka I. Naméstsko

a Velkobite$sko

Trebi¢; Brno : Muzeum Vysociny Trebi¢; Etnologicky tstav AV CR, 2011, 510 s., ISBN

978-80-86894-18-8

Vypravna viazana publikdcia Lidové pisné
z Podhordcka I je prvym zvizkom zamyslanej
pramennej trildgie editoriek Marty Toncrovej
a Silvie Smutnej. Piesnova zbierka vychddza
na zaklade spoluprace dvoch institucii: Mu-
zea Vysociny v Trebici a Etnologického usta-
vu Akademie véd Ceské republiky, pracovisté
Brno, kde sa nachadza najviac zapisov pies-
ni z Podhoracka. Pre tuto piestiovd zbierku
boli hlavnym materidlovym zakladom pies-

ne z dvoch miest - Velka Bites a Namést nad
Oslavou. Piesniové zapisy boli vybrané pre-
vazne z rukopisnych fondov Etnologického
tistavu AV CR v Brne, doplnené aj o novsie
zapisy z terénnych vyskumov, a to z Mu-
zea Vysociny v Trebici (zapisy z rokov 2007
- 2011) a z Méstského muzea vo Velkej Bite-
$i (zapisy z rokov 2000 - 2006). Co sa tyka
archivnych materiélov, ako dal$ie zdroje boli
vyuzité okrem fondov zo spominaného muzea
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vo Velkej Bitesi aj rukopisné zapisy z Regio-
nélniho muzea v Zdate nad Sézavou. V tychto
pripadoch ide o vyber doteraz nepublikova-
nych zapisov piesni, ku ktorym boli zaradené
a vybrané piesne aj zo starsich tlacenych edi-
cii, a to z piesiiovych zbierok Franti$ka Susila,
J. J. Pavelku, Leo$a Jandcka, Pavla Vasu a Vra-
tislava Bélika (v obmedzenom mnozstve).

Spolu je v celej zbierke zachytenych 342
piesniovych zapisov, rozdelenych do devia-
tich zanrovych okruhov. Celkove su vybraté
zapisy od 23 zberatelov, v ¢asovom slede od
zadiatku 20. storocia az do povojnovej doby,
doplnené aj o sucasny terénny vyskum z ro-
kov 2000 - 2011.

Z celkového poctu piesnovych zdznamov
mozeme ako vyznamnejsich zberatelov spo-
menut, napriklad, Bohuslava Indru, Hynka
Bima, Frantisku Kyselkovt, Roberta Smetanu
a Vratislava Bélika. Nakolko ide o pomerne
velky a heterogénny pocet zberatelov, tato
skutocnost sa odraza aj v spdsobe zapisovania
piesni. Pri zapisoch od H. Bima st, napriklad,
zachytené aj melodické ozdoby, ¢o v danej
dobe v transkripciach registroval maloktory
zberatel (u nas prevazne Karol Plicka). V spo-
minanej zbierke ich Ziadny iny zberatel ne-
zapisuje.

Vydana piesiiova zbierka sleduje najmé
praktické ciele — je predovsetkym zamerana na
to, aby sluzila ako zdroj repertoaru piesni pre
miestne folklorne skupiny, $koly ¢i kultdrne in-
Stitdcie. Okrem aktivnych folkloristov je publi-
kacia v neposlednom rade ur¢end aj pre vedecku
verejnost — najma vdaka dokladnému vedecké-
mu spdsobu spracovania zapisov a komplexnou
evidenciou piesni od viacerych zberatelov. Ve-
decky charakter publikacie zdoraznuju odborné
texty, ktoré tvoria ivod k piesnovej zbierke: dve
studie, ktoré podrobnejsie priblizuju historiu
dokumentacie ludovych piesni, hudobnostylo-
Vi a zdnrova charakteristiku zozbieraného ma-
terialu a miesto obycajovej tradicie v su¢asnom
zivote sledovanych regiénov.

Ako editorky vo svojich $tadiach upo-
zornuju, problematika kulturneho a terito-
rialneho definovania Podhoracka je pomerne
zlozitd. Vymedzenie regionu je urcené nielen
zemepisne, ale najma jazykovo - prevldda tu
hanacky dialekt. Etnomuzikologicka Mar-

ta Toncrova sa opiera hlavne o narodopisna
$tadiu J. E Svobody (Od Hordcka k Podyji,
1924/1925, & 2, s. 17-20). Dalej sa obe $td-
die zameriavaju na podrobnejsie priblizenie
obsahu jednotlivych piesni, upozornuji na
pracu roznych zberatelov. Pri kompardcii je
spomenuta aj vyznamna zbierka Jana Jurec-
ka, ktora vSak napriek svojmu rozsahu (167
piesni) v tejto publikacii nemohla byt vyuzita
najma preto, Ze vobec neobsahuje melodické
napevy. Autorka $tadie vSak poznatky tohto
zberatela vyuziva na doplnenie poznatkov
o spevnych prileZitostiach niektorych piesni.

Sttdia Silvy Smutnej je zamerand etno-
graficky. Popisuje a podrobne zaznamenava
jednotlivé zvyky a ich udrziavanie alebo zno-
vuozivenie v tomto regiéne. Jadro $tudie tvori
opis konkrétnych javov v ramci jednotlivych
faz tradicného obycajového cyklu na Pod-
horacku. Zvykoslovné obdobie sa za¢ina fa-
$iangovymi zvykmi, pokracuje Velkou nocou
a palenim ohnov pocas tzv. Filipojakubskej
noci. K svitodusnym sviatkom sa viaze miest-
ny zvyk - tzv. ,kralovni¢ky* Piesne k tomuto
zvyku zapisala v minulosti, napriklad, aj Fran-
tiska Kyselkova ¢i Hynek Bim. V tomto pripa-
de ide v sucasnosti o znovuozivenie miestne-
ho zvyku, hlavne v oblasti Velké Bitese. Dalej
autorka pokracuje opisom zvykov na Vianoce
a kon¢i obdobim Troch kralov. Na zdklade
historickych suvislosti priblizuje fudové zvy-
ky a sldvnosti aj pre suc¢asnych ¢lenov folklor-
nych skupin a aj pre Sir$iu verejnost.
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Najdolezitej$iu cast knihy tvoria zapisy
piesni, rozdelené podla jednotlivych Zan-
rov nasledovne: piesne lubostné, vojenské
a regrutske, zartovné a pijanské, k vyroc-
nym zvykom, k obycajom Zivotného cyklu
¢loveka, dalej piesne o remeslach, tane¢né,
epické piesne a uspavanky. Pri jednotlivych
piesniach sa uvddza meno zberatela, speva-
ka a rok, kedy sa zapis realizoval; taktiez je
uvedeny aj zdroj piesne. Zakladné radenie
piesni v zbierke je abecedné, s poradovym
¢islom, ¢omu zodpoveda aj podrobne vytvo-
reny register. K nemu sa viaze nemenej do-
leZity register spevakov a zberatelov. Z tohto
dovodu je publikdcia velmi prehladna,
podrobna a uzivatel zbierky sa v nej moze
lahko orientovat. V neposlednom rade je
dolezita obrazova priloha: okrem pribliZenia
historickych zépisov ludovych piesni, obra-
zovych dokumentov k stcasnej obycajovej
tradicii spojenej so spevom, dobovych kro-
jov, historickych a sti¢asnych snimok lokalit
zachytava aj portréty najvyznamnejsich zbe-
ratelov a ich spevdkov. Osobitnu cast tvoria
dodatkové zoznamy obci a lokalit, v ktorych
boli piesne zaznamenané.

Samotny podnet na vydanie zbierky po-
chadzal od S. Smutnej, pracovnicky Muzea
Vysociny Trebi¢, ktora sa podielala aj na pri-
prave grafického riesenia edicie, vybere priloh
a priprave nototlace. Vybrané piesne spraco-
vala a pripravila do tlace M. Toncrova.

Vo svojej podstate ide o vdébec prvu vy-
danu rozsiahlu zbierku piesni z tejto oblasti.
Publikacia je prinosna, objavna a zaujimava
aj vdaka tomu, Ze podrobne a putavym spo-
sobom zaznamendva minuly a sucasny stav
folklornej tradicie v spominanych oblastiach
a lokalitdch, ¢o je v neposlednom rade velmi
dolezité pre zachovanie folklérneho povedo-
mia obyvatelov tychto oblasti v stcasnosti.
Publikdcia tak plni nielen funkciu udrzania
ludovych tradicii v danych lokalitach vo for-
me vypravného spevnika, ale spolu s kvalifi-
kovanymi opismi jednotlivych zvykov a tradi-
cii od jednotlivych zberatelov, svojou kriticky
a odborne ponatou tGpravou textu a piesni sa
radi medzi odborné publikicie s prinosom
nielen pre $irsiu verejnost, ale aj pre vedecky
vyskum.

Miriam Timkovd
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Musica mediaeva liturgica II. Medzinarodna muzikologicka konferencia,

Ruzomberok, 3. - 4. jiina 2015

Zaciatkom juna sa v reprezentacnych priesto-
roch Organovej siene Katolickej univerzity
v Ruzomberku uskuto¢nil v poradi II. ro¢nik
medzinarodnej muzikologickej konferencie
pod nazvom Musica mediaeva liturgica. Hlav-
nym organizatorom konferencie bola Katedra
hudby Pedagogickej fakulty Katolickej univer-
zity v Ruzomberku pod vedenim doc. ThDr.
Rastislava Adamka, Phd. Program vedeckého
stretnutia bol zamerany na vyskum stredove-
kej hudobnej kultary strednej Eurdpy a s tym
stvisiace prezentovanie najnovsich vysledkov
badania liturgickych rukopisov.
Organizatorom konferencie sa podarilo
zostavit mimoriadne putavy program, v kto-
rom figurovali vzacni zahrani¢ni hostia a ko-
legovia z Ciech, Madarska, Polska a Rakuska,
ale samozrejme aj domaci muzikoldgovia zo
Slovenska. Pozvanie na konferenciu prijali
vedecki pracovnici Madarskej akadémie vied
Gabor Kiss, Zsuzsa Czagény a Agnes Papp.
Katedru hudobnej vedy Karlovej univerzity
v Prahe a najnovsie vysledky vedeckej prace so
stredovekymi materidlmi prezentovala Vero-
nika Mrackova. Polsku vedecku a akademicka
obec reprezentoval Jakub Kubieniec z Ustavu
hudobnej vedy Jagelovskej univerzity v Kra-
kove. Mimoriadne cenny prispevok prihlasil
Robert Klugseder z Ustavu pre umenovedny
a hudobnohistoricky vyskum Rakuskej aka-
démie vied. Slovenskd stranu zastupovali piati
vedecki pracovnici - Rastislav Adamko a Janka
Bednarikova z domacej, hostitelskej instittcie
Katedry hudby Pedagogickej fakulty Katolickej
univerzity v Ruzomberku, Jana Bartovd z Ka-
tedry muzikoldgie Filozofickej fakulty Univer-
zity Komenského v Bratislave, Sylvia Urdova
z Hudobného muzea - Slovenského narodné-
ho muzea a Eva Veselovskd z Ustavu hudob-
nej vedy Slovenskej akadémie vied. Podujatie
sa konalo v ramci riesenia projektu VEGA ¢.
1/007/12 Vyskum a pramennd edicia gradudlu

deponovaného v Slovenskom ndrodnom archive
v Bratislave, fond KniZnice Bratislavskej kapitu-
ly, signatiira Manuscripta 67.

Otvaraci den konferencie zahdjil blok
spoluriesitelov tohto grantového projek-
tu. Uvodny prispevok Evy Veselovskej Ne-
skorostredoveké notacné systémy prameriov
z tizemia Slovenska a notdcia Gradudlu ¢. 67
(Graduale civitatis Nitriense) podal komplex-
ny pohlad na pramennt zakladiu stredovekej
hudobnej kultary v Nitre. Blizsie $pecifikoval
neskorostredoveké pramene hudobnej kultd-
ry Nitry od konca 15. do prvej polovice 16.
storo¢ia. Hlavnym ciefom prispevku bola
komplexna interpretacia zdkladnych $truktar
notdcie Gradudlu ¢. 67 zo Slovenského narod-
ného archivu (Graduale civitatis Nitriense)
a nota¢nych systémov neskorostredovekych
materidlov z Nitry v kontexte pramennej za-
kladne z uzemia Slovenska.

Druhy prispevok Hudobno-liturgickd
tradicia v Gradudli ¢ 67 (Graduale civitatis
Nitriense) zo Slovenského ndrodného archivu
predniesol zodpovedny riesitel projektu Ras-
tislav Adamko. Taziskovou témou prispevku
bola celkova prezentacia spracovania a vy-
hodnotenia tohto Specifického regionalneho
rukopisu. Prezentované boli charakteristické
znaky hudobnej a liturgickej tradicie rukopi-
su. Mimoriadne zaujimavé boli komparativne
vyhodnotenia a analyzy modalnych $truktar
gradudlu.

Prvy blok konferencie uzatvaral referat
Janky Bednarikovej Prinos reholnych rddov
v obdobi stredoveku v historicko-hudobnom
kontexte, ktory predstavil a zhodnotil historiu
rehoInych komunit na Slovensku (¢innost be-
nediktinov, frantiskdnov, dominikanov a kar-
tuzidnov) prostrednictvom historickych tda-
jov a zachovanych rukopisnych materialov.
Druhy blok konferencie otvoril prispevok
Roberta Klugsedera Stredoveké notované ru-
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kopisy a fragmenty v Rakiiskej ndrodnej kniz-
nici vo Viedni. Autor referdtu predstavil ak-
tudlne vysledky monumentalneho projektu
Rakuskej akadémie vied, ktory pocas osem-
ro¢nej projektovej cinnosti spracoval 367
signatir kompletnych rukopisov’' a vyse 670
fragmentov Rakuskej narodnej kniznice vo
Viedni. Robert Klugseder prezentoval nie-
kolko pozoruhodnych vedeckych vystupov
projektu (v edicii Codices Manuscripti)* a $pe-
cifickii databazu stredovekych notovanych
rukopisov z Rakuskej narodnej kniZnice vo
Viedni.?

Vynimo¢ny pramen Slovenského ndrod-
ného muzea - Hudobného muzea v Brati-
slave predstavila Sylvia Urdovd v prispevku
Frantiskansky gradudl v zbierkovom fonde
SNM - Hudobného miizea. Referat obsahoval
zaujimavu a dodnes nie celkom jasnu histo-
riu vzniku a pouzivania rukopisu, spojenu
s analyzou liturgického a hudobného obsahu
gradudlu. Okrem tohto vzdcneho pramena
predstavila autorka referatu i niekolko dalsich
rukopisov Hudobného muzea (paulinsky ru-
kopis Lamentdcie MUS I 18, Pasie MUS I 26
z Hlohovca, Responsoriale MUS I 92 a i.).*

Vysledky najnovsich vyskumov ceskej
stredovekej hymnoldgie prezentovala vo svo-
jom prispevku Jednota a riiznost v repertodru
hymnii v pozdné stiedovékych bohemikdlnich
pramenech Veronika Mrackovd. Mimoriadne
indpirujuci prispevok k analyze a komparacii
hymnologického repertodru v Cechéch kon-
com stredoveku ponukol synteticky pohlad
na spracované rukopisy. Referat prezentoval

aj nové cesty naplhania databdzy &eskych
prameniov stredovekej hudby Fontes Cantus
Bohemiae nielen prostrednictvom plnotexto-
vych prepisov, ale i spristupnenim melodic-
kych prepisov jednotlivych spevov.’

Prvy den konferencie uzavrelo spolo¢né
slavenie svitej omse v latinskom jazyku v Kos-
tole Povysenia sv. Kriza v Ruzomberku a mily
spolocensky vecer. Po¢as omse zazneli viaceré
spevy stredovekych pramenov stredovekého
Uhorska v interpretacii Scholy cantorum Ka-
tedry hudby Pedagogickej fakulty Katolickej
univerzity v Ruzomberku pod vedenim Janky
Bednarikovej.

Fascinujuci a humorny prispevok Vyjiice
viky, huldkajiice voly: spevdcky Styl v strednej
Eurépe v 15. a 16. storo¢i Jakuba Kubienca
otvoril druhy den konferencie. Autor referatu
predstavil neuveritelné terminologické spek-
trum a $pecifické dobové reakcie posluchdcov
na stredovekych interpretov gregorianskeho
choralu. Prispevok bol plny citatov z dobo-
vych stredovekych spisov a nesmierne zauji-
mavo priblizil dobové reakcie percepcie tzv.
umeleckej hudby.

Blok troch referatov madarskych kolegov
otvoril prispevok Zsuzsy Czaganyovej Itine-
rdr neskorestredovekého reprezentativneho ru-
kopisu v 16. - 17. storoci. Fragmenty Varadin-
skeho antifondra z Levoce a z Popradu, ktory
prezentoval neuveritelné osudy jedného fdlia
vzacneho Varadinskho antifondra z konca 15.
storocia. Rukopis viacerych tvari (hudobny
obsah z Transylvanie, ilumindcie a notacia
z Ciech, najvédsia ¢ast kodexu dnes v Madar-

I KLUGSEDER, Robert - RAUSCH, Alexander - CIZMIC, Ana - CHARVAT, Vera Maria
- VERHAAR, Oscar - VESELOVSKA, Eva - ZUHLKE, Hanna: Katalog der mittelalterlichen
Musikhandschriften der Osterreichischen Nationalbibliothek Wien. In: Codices Manuscripti
& Impressi. Purkersdorf : Verlag Briider Hollinek, 2014, Supplementum 10. ISSN 0379-3621.
Dostupné na internete: <http://e-book.fwf.ac.at/0:599>

*  KLUGSEDER, Robert unter Mitarbeit von RAUSCH, Alexander: Ausgewihlte mittelalterliche
Musikfragmente der Osterreichischen Nationalbibliothek Wien (=Codices Manuscripti Sup-
plement 5). Purkersdorf : Verlag Briider Hollinek, 2011. KLUGSEDER, Robert, mit Beitrigen
von RAUSCH, Alexander, ROLAND Martin und ZUHLKE, Hanna: Quellen zur mittelalterli-
chen Musik- und Liturgiegeschichte des Klosters Mondsee (=Codices Manuscripti Supplement

7). Purkersdorf : Verlag Briider Hollinek, 2012.

*  Dostupné na internete:<http://www.cantusplanus.at/de-at/publikationen.htm>
*  Dostupné na internete:<http://www.snm.sk/?hudobne-muzeum-publikacie>

Dostupné na internete:<http://cantusbohemiae.cz>
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sku) dodnes udivuje vyskytom vyrezanych
zlomkov v Madarsku, Rumunsku, Rakusku
a Slovensku.

Agnes Pappova predstavila v prispevku
Tondr a liturgickd kniha v jednom zvizku. An-
tifondr ms. 287 Kldstornej kniznice vo Vorau
a jeho tondr $pecificki problematiku obsahu
zaujimavého Antifondra ms. 287 z Vorau. Sta-
tisticky zaujimavy referat obsahoval mnozstvo
konkrétnych prikladov z obsahu tejto $pecialnej
stredovekej liturgickej knihy, ktorej podobny
ekvivalent, Zial, medzi slovenskymi prameiimi
nendjdeme.

Koncep¢nt analyzu a hodnotenie skuto¢-
ne problematického rukopisu z Kosic - Ko-
Sického gradudlu z roku 1518 - prezentoval
v prispevku Skutocny ,, stredoeurépsky ruko-
pis: Kosicky gradudl z roku 1518 Gébor Kiss.
Monumentélny kodex, ktory bol vytvoreny
zaciatkom 16. storocia a pouzival sa v Déme
sv. Alzbety, dokumentuje vzorové miesanie
viacerych kultarnych tradicii a vplyvov vo
vSetkych zlozkach, po¢nic hudobnym obsa-
hom a notéciou az po vyzdobu.

Konferenciu uzavrel $pecificky prispevok
Utrechtsky Zaltdr - novd ikonografickd inter-
pretdcia vyobrazenia k Zalmu 108 Janky Bar-
tovej. Autorka detailne vyhodnotila vyznam
symbolov zaltara v kontexte analyzy textovej,
biblickej predlohy.

Mnozstvo podnetov z prednesenych kon-
feren¢nych prispevkov rozpruadilo zavere¢nu

vedecku diskusiu, ktora potvrdila mimo-
riadnu dolezitost konzultacii a konfrontacii
vysledkov vyskumov stredovekej hudobnej
kultury v stredoeurépskom priestore. Aktual-
na potreba vymeny skisenosti prostrednic-
tvom novych databdz® podnietila prijat via-
ceré konstruktivne pripomienky o zjednoteni
prostriedkov, ktoré databazy vyuzivaju v spo-
lo¢nej celosvetovej databaze CANTUS Index.”
V diskusii zarezonoval i fenomén mobility
Casti niektorych stredovekych kodexov, pri-
¢om ide o mimoriadne Casty jav vo vsetkych
zlcastnenych krajinach - v Madarsku, Pol-
sku, Rakusku, Cechéch i na Slovensku. V tejto
stvislosti je otvoreny priestor na nevyhnutna
spolupracu v medzinarodnom ramci.

Konferencia prebehla v priatelskej a ro-
dinnej atmosfére, za ¢o patri velkd vdaka
hlavnym organizatorom konferencie — Ras-
tislavovi Adamkovi, Janke Bedndrikovej
a Zuzane Zahradnikovej. Kvoli skuskovému
obdobiu sa zial jednotlivych blokov konfe-
rencie zucastnilo minimum $tudentov. Na-
priek tomu malo vedecké podujatie mimo-
riadny status, kedZe sa tu spolo¢ne stretli
takmer vSetky vedecké osobnosti strednej
Eurépy, ktoré sa zaoberaju vyskumom stre-
dovekej liturgickej hudby. Verime, Ze po-
dobné vedecké stretnutia sa budu v blizkej
buducnosti opakovat Castejsie.

Eva Veselovskd

¢ Cantus Planus in Slovacia — Dostupné na internete: <http://cantus.sk>; Gradualia Project
- <http://graduali.eu>; Cantus Planus in Polonia — <http://cantus.edu.pl>; CANTUS Database

- <http://cantusdatabase.org> a i.

7 Dostupné na internete: <http://cantusindex.org>
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POKYNY PRE AUTOROV

Casopis Musicologica Slovaca vychéddza dvakrat do roka. Publikuje p6vodné prispevky
z hudobnej historie, etnomuzikoldgie a systematickej hudobnej vedy. Redakcia pred-
klada $tudie na posudenie jednému lektorovi, v pripade interdisciplinarneho zamera-
nia prispevku podla zvazenia dvom lektorom. O prijati $tidie na publikovanie rozho-
duje redakcia na zaklade lektorskych posudkov a rozhodnutia redakénej rady ¢asopisu
do troch mesiacov od dorucenia prispevku. Nevyziadané rukopisy sa nevracaja.

Prispevky prosime zasielat na adresu redakcie v elektronickej forme v textovom edi-
tore Word. Poznamky sa uvadzaju pod ¢iarou, rozsiahlejsie materialové prilohy sa pri-
péjaju za prispevok. V pripade vkladania materialovych ukazok priamo do textu $tudie
(noty, obrazky, grafy, tabulky) prosime zaslat jednu verziu prispevku s vlozenymi ukaz-
kami, druhu verziu v tprave bez ukazok, s ozna¢enym miestom ich vloZenia, a ukazky
zaslat osobitne. Obrazky prosime posielat v kvalite 300 dpi vo formate jpg, tiff, pdf.

Rozsah $tadii vratane poznamkového aparatu by nemal presiahnut 50 normostran,
v pripade profilov 20 normostran, recenzii 10 normostran a pri spravach 5 normostran
(I normostrana = 1 800 znakov). K $tudii je potrebné pripojit abstrakt, kltucové slova
a resumé v slovenskom jazyku; sticastou zdhlavia $tudie st tdaje o autorovi (meno
a priezvisko, tituly, pracovisko, adresa, telefén alebo e-mail).

S ohladom na platnost noriem STN ISO 690 (Dokumentdcia. Bibliografické odkazy)
a STN ISO 690-2 (Elektronické dokumenty alebo ich Casti) je potrebné re$pektovat ich
zasady. Niektoré interpunk¢né znamienka sa v odkazoch pouzivaju odlisne od pravi-
diel slovenského pravopisu; niektoré zasady su prispdsobené potrebam casopisu. Pre
ulahéenie citovania uvadzame niektoré vzory:

Odkaz na monografiu:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, s. 90-95.

2DUZEK, Stanislav — GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, s. 416-417.

Pozn.: Cisla stran v rozpiti stran sa uvadzajt so spojovnikom.

Odkaz na zbornik ako celok:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storoci :
Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Brati-
slava : Serafin, 1992.

Pozn.: Ako prvy udaj sa uvadza meno editora, ak ma primarnu zodpovednost za zosta-
venie diela. Pri viacerych zostavovateloch sa uvadza meno prvého z nich na titul-
nom liste. Osoby, ktoré maji sekundarnu zodpovednost (napr. vedecki redaktori,
editori, prekladatelia...), sa uvadzajui za nazvom.
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Odkaz na monografiu, zbornik, kolektivnu pracu alebo notové vydanie ako sucast edicného
radu:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 33-62.

Odkaz na $tidiu v zborniku alebo na kapitolu v kolektivnej praci:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a ndrodno-emancipa¢nych snah (1830
- 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstarsich cias po
sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied; ASCO Art &
Science, 1996, s. 195-258.

Odkaz na $tidiu publikovanu v periodiku:

’MUDRA, Darina: Dobov4 reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, roc. 34, 2008, ¢. 2, s. 147-154.

Odkaz na uz uvedeny pramer:

SRYBARIC, Ref. 1, s. 78.
Pozn.: V pripade, ze v jednej poznamke st uvedené dva pramene toho istého autora,

v dal$ich poznamkach uvddzame aj prvé slova nazvu pramena:
'RYBARIC, Dejiny hudobnej kulttry, Ref. 1, s. 63.

Odkaz na elektronicky zdroj:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storodi. In:
Cithara sanctorum 1636 - 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenska narodna kniz-
nica, 2008, s. 99-105. Dostupné na internete: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

Vseobecné poznamky:

- Ak v prameni nie je uvedené miesto vydania, rok vydania alebo vydavatelstvo, tak
uvadzame: b. m,, b. 1., b. v.

-V pripade viacerych miest vydania a vydavatelstiev sa nazov vydavatelstva prida
k prislusnému miestu vydania a oddeli sa bodkociarkou a medzerou:
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

- Ak je viac miest vydania a len jeden vydavatel, tak miesta vydania oddelime bod-
kociarkou a medzerou:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

— Udaje v bibliografickom opise citovaného pramena sa uvddzaji v jazyku pramena
az po udaj o rozsahu. Preklad nazvu sa mdze pripojit v hranatych zatvorkach.

— Skratkou pre oznacovanie strany alebo stran je s., ro¢niky ¢asopisov a ¢isla zborni-
kov sa uvadzaju arabskymi ¢islicami. Pokial st dokumenty v ediciach ¢islované, je
potrebné uvadzat okrem stran aj ¢islo.
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INSTRUCTIONS TO AUTHORS

Musicologica Slovaca appears twice yearly. It publishes original contributions to mu-
sical history, ethnomusicology and systematic musicology. The editors send submissi-
ons to a single reader for review; articles which have an interdisciplinary orientation
may be sent, where this is judged appropriate, to two readers. A decision will be taken
by the editors on whether to accept an article for publication, based on the readers’
reports and the judgement of the journal’s editorial board, within three months of
receipt of the article. Unsolicited manuscripts will not be returned.

Contributions should be sent to the editorial address in electronic form in Word docu-
ments. Notes should appear as footnotes on the page; more extensive material appendices
may be added after the text. In cases where special material samples are inserted directly
in the text of the study (musical notes, illustrations, graphs, tables) we ask contributors to
send one version with the samples included, a further version without the samples but with
the places where they are to be inserted marked, and finally the samples themselves inde-
pendently. Please send illustrations in 300 dpi quality in format jpg, tiff, or PDE.

The length of an article, including its apparatus, should not exceed 50 standard
pages, or 20 standard pages for profiles, 10 standard pages for reviews, and 5 standard
pages for reports (1 standard page = 1,800 characters). An abstract, key words and
arésumé in the Slovak language must be prefixed to the study. At the head of the study
the following data concerning the author will be included: name, surname, titles, place
of employment, address, telephone or e-mail.

Account must be taken of the norms STN ISO 690 (Dokumentation. Bibliographic
References) and STN ISO 690-2 (Electronic documents or parts thererof) and their prin-
ciples must be respected. Some interpunctual symbols are used in references in a man-
ner which differs from standard English orthography, and certain principles are adap-
ted to the needs of the journal. To facilitate citation we present a number of models:

Reference to a monograph:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku L : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, pp. 90-95.

2DUZEK, Stanislav - GARA]J, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, pp. 416-417.

Note: The numbers of pages in a page sequence are linked by a hyphen.

Reference to a miscellany as a whole:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storoci :
Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Brati-
slava : Serafin, 1992.

Note: The first datum given is the name of the editor, if he/she has primary responsibility
for the compilation of the volume. Where there are a number of compilers, the one
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whose name is given first on the title page should be cited. Persons who have secondary
responsibility (e.g. general editors, translators etc.) are cited after the booK’ title.

Reference to a monograph, miscellany, collective work, or edition of music as part of
a scholarly edition series:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, pp. 33-62.

Reference to a study in a miscellany or a chapter in a collective work:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a narodno-emancipac¢nych snéh (1830
- 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstarsich cias po
sti¢asnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied; ASCO Art &
Science, 1996, pp. 195-258.

Reference to a study published in a journal:

’MUDRA, Darina: Dobové reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, vol. 34, 2008, no. 2, pp. 147-154.

Reference to a source already cited:

SRYBARIC, Ref. 1, p. 78.

Note: Where two sources by a single author are cited in the same note, in further notes
we also cite the first words of the name of the source:

'RYBARIC, Dejiny hudobnej kulttry, Ref. 1, p. 63.

Reference to an electronic source:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storo¢i. In:
Cithara sanctorum 1636 - 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenska narodna kniz-
nica, 2008, pp. 99-105. Accessible on the internet: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

General observations:

- If the place of publication, year of publication or publisher is not mentioned in the
source, we cite: n. pl., n. d., n. p.

- Where there are a number of places of publication and publishers the name of the
publisher is added to the relevant place of publication and separated with a semi-
colon and a gap-space:

Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

— If there are a number of places of publication and only one publisher, we separate
the places of publication with a semi-colon and a gap-space:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

- Data in the bibliographic description of a cited source are given in the language of
the source as far as the page reference. A translation of the name may be attached
in square brackets.

— The abbreviation for indicating page is p.; pages is pp. Year volumes of journals
and numbers of miscellanies are cited in Arabic numerals. Where documents are
numbered in editions, those numbers must be cited as well as the pages.
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