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RODOVY ASPEKT VO VYSKUME LUDOVE]
PIESNOVE] KULTURY NA SLOVENSKU

HaNA URBANCOVA

PhDr. Hana Urbancovd, DrSc.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskad cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: hana.urbancova@savba.sk

ABSTRACT

In Slovakia gender studies are among the least developed research areas in ethnomusicology.
The gender aspect has, however, been integrated into the majority of Slovak works devoted
to folk song, music and dance tradition. It has become part of several research themes and
circles, where its role has been that of a partial standpoint. This study summarises the results
thus far of the application of the gender aspect in selected research circles (genres, multi-part
singing, dance types). Special attention is given to studies on women in traditional song
culture, which began to appear in Slovakia from the turn of the 1980s, focused on tradition
bearers, song genres and mental images.

Keywords: gender studies, ethnomusicology, traditional musical culture, woman, folk song

Napriek tomu, Ze naznaky uplatnenia rodového aspektu v hudbe siahaji do druhej po-
lovice 19. storoc¢ia,' zadiatky systematicky uskuto¢niovanych rodovych $tadii v hudbe
mozno situovat do druhej polovice 70. rokov 20. storo¢ia. V medzinarodnom ramci
prvé prace tohto zamerania sustredili pozornost predovsetkym na poziciu Zien. Ich
ambiciou bolo zaplnit biele miesta najmi vo vyskume eurdpskej umeleckej hudby.”
Paralelne vznikali sondy, ktoré sa koncentrovali na tlohu Zien aj v tradi¢nych hudob-
nych kultarach. V priebehu 80. rokov 20. storocia sa objavili nové pristupy, ktoré vy-
medzili druh fazu vyskumu rodovej problematiky v hudbe. Priniesli roz$ireny pohlad
na ulohu zien v kontexte roznych hudobnych kulttr a postupne zacali zohladnovat aj

' Napr. MICHAELIS, Alfred: Frauen als schaffende Tonkiinstler. Ein biographisches Lexikon.
Leipzig, 1888. KREBS, Carl: Frauen in der Musik. Berlin, 1895.

2 BOWERS, Jane - TICK, Judith (eds.): Woman Making Music: The Western Art Tradition, 1150 -
1950. Urbana : University of Illinois Press, 1985.
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vzajomné reldcie medzi rolami zien a rolami muzov vo vztahu k hudbe.® Tretiu fazu
rodovych $tadii v hudbe mozno datovat do 90. rokov, ked sa rozsiril predmet vyskumu
a aplikovali sa nové metodologické pristupy prevzaté z inych vednych oblasti (napr. fe-
ministicka tedria, kulturologické pristupy, semiotika, psychoanalyza a d.).* Vymedze-
nie troch faz vo vyvine rodovych $tudii v hudbe je len ramcové, nakolko dochadzalo
kich vzijomnému prelinaniu a paralelnému pdsobeniu.’ Primarnym cielom mnohych
prac sa stalo $tudium vztahov medzi socialnou struktirou a hudobnou $trukturou
z perspektivy rodovych vztahov.®

Termin rod (gender) je socidlno-kultirnou kategériou. Predstavuje kombinaciu
principov socidlnej organizacie ludskej spolo¢nosti na jednej strane a idei, ktoré su
kultirne variabilnou konstrukciou, na druhej strane.” Komparativne zamerany vy-
skum rodovych roli v kontexte réznych kultar potvrdil, Ze tieto roly nie st vysledkom
jednoduchej polarizacie muzského a zenského principu. Nezodpovedaju ani zjedno-
dusenej interpretacii ich vzajomnych vztahov, chapanych bud ako vztahy opozi¢né,
alebo ako vztahy komplementarne. Rodovd identita je vysledkom zlozitého komplexu
interakcii v Zivote ¢loveka. Hudba sa vyznamne podiela na uceni, symbolike a upev-
novani rodovych vztahov aj preto, Ze stoji ¢asto v centre socialnych vézieb a socialnej
komunikacie v spolo¢nosti.® Ako zdoéraziuju viaceri autori, pre vyvazenost ziskanych
poznatkov bola dolezita aj skutocnost, ¢i sa zberatelstvom, dokumentaciou v teréne
a dal$im vyskumom materidlu zaoberali aj zZeny-badatelky.’

Na Slovensku patria rodové $tudie k menej rozvinutym oblastiam etnomuzikolo-
gického vyskumu. Dosial sa im nevenoval osobitny priestor, hoci prave tradi¢né fudo-
vé hudobné kultary poskytuja $pecificka prilezitost na $tudium rodovych roli vo vzta-
hu k hudbe. Aspekt rodovej prislusnosti bol vsak integrovany do vacsiny prac, ktoré sa
venovali vybranym oblastiam slovenskej ludovej piesniovej, hudobnej a tane¢nej tra-
dicie: rodovy aspekt sa zohladnil pri vyskume lokalnych a regionalnych repertodrov,
spevnych, hernych a taneénych prileZitosti, nositelov hudobnej tradicie, piesniovych
zanrov, fudovych hudobnych nastrojov a nastrojovej hudby, ¢i prednesovych $tylov.
Reflexia rodovych vztahov sa stala integralnou sucastou tychto prac, hoci bola zahr-
nutd do ramca inych vyskumnych tém ako ich ¢iastkové hladisko. Postupne sa vSak
vymanovala z inych vyskumnych tém a zacala sa osamostatiiovat prostrednictvom

> RIEGER, Eva: Frau, Musik und Mdannerherrschaft. Wien : Verlag Ullstein Gmbh, 1981. KOSKOFF,
Ellen (ed.): Woman and Music in Cross-Cultural Perspective. New York : Greenwood Press, 1987.
HERNDON, Marcia — ZIEGLER, Susanne (eds.): Music, Gender, and Culture. (=Intercultural
Music Studies 1.) Wilhelmshaven : Florian Noetzel Verlag, 1990.

* Napr. CITRON, Marcia: Gender and the Musical Canon. New York : Cambridge University Press,
1993.

> KOSKOFF, Ellen: Foreword. In: Music and Gender. Eds. Pirkko Moisala, Beverley Diamond. Ur-
bana : University of Illinois Press, 2000, s. x-xiii.

¢ NETTL, Bruno: The Study of Ethnomusicology: Thirty-one Issues and Concepts. Urbana : Univer-
sity of Illinois Press, 2005, s. 409.

7 SARKISSIAN: Gender and Music. In: Ethnomusicology. An Introduction. Ed. Helen Myers. Lon-
don : Mcmillan Press, 1992, s. 337.

8 NETTL, Ref. 6, s. 406-409.

®  Napr. SARKISSIAN, Ref. 7, s. 338.
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$pecializovanych pohladov, ktoré sa zamerali najmé na piesniova tradiciu a tradi¢né
formy spevnosti.

Studia mapuje problematiku rodovych vztahov v fudovej piestiovej kulttire na Slo-
vensku tak, ako sa javi z hladiska doteraj$ich vysledkov domaceho vyskumu.

Rodové $tudia a slovenska etnomuzikologia

V monografickych syntézach slovenskej etnomuzikologie zo zaciatku druhej polovice
20. storo¢ia rodovy aspekt nebol vyraznejsie zastupeny.'* Monografia Jozefa Kresanka
priniesla geneticko-historicku tedriu slovenskej fudovej hudby, ktora vznikla na za-
klade hudobnostylovej analyzy piesiiovych napevov. Alica a Oskar Elschekovci tato
tedriu dalej rozpracovali prostrednictvom konceptu historickych $tylovych vrstiev
a doplnili ju o dalSie oblasti: regiondlne hudobné dialekty a interetnické vztahy, ludové
hudobné néstroje a nastrojovit hudbu. V uvedenej koncepcii sa rozvijal dalsi vyskum
ludovej piesniovej, nastrojovej a tanecnej kultiry na Slovensku. Postupne dochadzalo
k prehlbovaniu niektorych aspektov a k ich emancipacii do podoby samostatnych vy-
skumnych okruhov a tém.

Otazka rodovych s$tudii spociatku k tymto samostatnym vyskumnym okruhom
nepatrila. Prvky rodovych stadii sa vSak postupne integrovali do viacerych tém, kde
plnili ulohu ¢iastkového ¢i sekundarneho hladiska. Stali sa sticastou terénnej doku-
mentdcie aj reflexie v pripade, ak bolo nevyhnuté zahrnut rodovy aspekt do vyskumu
urcitej problematiky.

Spociatku sa zdoraznovala rodova polarizacia v hudobno-zanrovej oblasti: vokalna
hudba ako doména Zien, in§trumentalna hudba ako doména muzov. Javy, ktoré do tej-
to binarnej schémy nezapadali, sa potom hodnotili ako vynimoc¢né, zriedkavé, vybo-
Cujtce z tradicie (napr. Zena v ulohe primasky).!' Na baze vokalnej hudby bolo mozné
dolozit, Ze tato binarna schéma nezodpoveda realite a predstavuje len velmi zjedno-
dusené chapanie rodovych roli vo vztahu k zakladnym hudobnozanrovym oblastiam.
Na rozdiel od in$trumentalnej hudby, ktora bola v minulosti skuto¢ne vo vi¢sej miere
zviazana s muzmi (ako vyrobcami hudobnych néstrojov aj interpretmi), tradi¢na pies-
nova kultara poskytuje dobru prilezitost na sledovanie rodovych roli v ich nereduko-
vanej a neschematickej podobe.

Prvym vyskumnym okruhom, v ktorom sa vyraznejsie presadili prvky rodovych
§tudii, boli piesiiové druhy a zZanre. Ak sa povodne druhovo-zanrovy vyskum koncen-
troval len na otazky poetiky piesniovych textov a na hudobny styl piesnovych napevov,
neskor zahrnul $irs$i socidlno-kulturny kontext: spevné prileZitosti a situdcie, socialne
funkcie spevu aj jeho nositelov a interpretov. Na pdde piesniovych zanrov sa vytvarali
prvé predpoklady na detailnejsie stddium rodového aspektu v slovenskom fudovom
speve. Ukazalo sa, Ze rozliSovanie rodovych roli sa prejavuje jednak v celej zanrove;j

10 KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenska aka-
démia vied a ument, 1951. ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskér: Uvod do $tidia slovenskej
Iudovej hudby. Bratislava : Osvetovy ustav, 1962.

I DRIENKO, Jozef: Panna Cinkovd a ludova hudba v Gemeri. In: Vlastivedné stiidie Gemera. Mar-
tin : Osveta, 1986, s. 174-210.
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sustave, jednak v ramci piesnovych zanrov. Niektoré piesniové Zanre sa viazu vylu¢ne
na jednu rodovu kategoriu, iné zasa poskytuju obraz o ich difuzii. RozliSovanie tzv.
muzskych a Zenskych piesni, na ktoré upozornil uz Karol Plicka,'? sa teda prejavuje na
viacerych trovniach klasifikacie piesiového repertoaru. V kategérii piesiiového Zanru
sa v8ak odraza najkomplexnejsie.

Pomerne striktna rodova diferenciacia sa viaze najméd na zanre obradovych a pra-
covnych piesni. Suvisela s rozliSovanim obradovych roli aj pracovnych ¢innosti, na
ktoré upozornila star$ia etnograficka literatira v suvislosti s dokumentovanim Zivota
a kultary Tudovych vrstiev v tradicnom vidieckom prostredi. Obradové roly sa casto
prelinali s rodovym aspektom a v tychto vizbach fungovali nielen ako sucast formy,
ale aj sémantiky obradu. Tradi¢né typy prace sa zasa velmi uzko spdjali s rozliSova-
nim roznych druhov pracovnych ¢innosti na zaklade rodu - s delenim na tzv. zenské
a muzské pracovné ¢innosti. Spev spojeny s pracou a zamestnanim bol neoddelitelnou
sucastou rodovej diferencidcie urcitych pracovnych ¢innosti aj zamestnani.

Prave na baze Zanrového vyskumu slovenska etnomuzikologia postupne presla od
pasivneho registrovania rodovych roli k ich aktivnej reflexii: k hlbsiemu $tadiu rodo-
vého principu v tradi¢nom fudovom speve.

Prva syntetickd Zdnrova monografia Zatevné a doZinkové piesne (1969), ktora
vznikla v spolupraci Ondreja Demu a Olgy Hrabalovej," predstavila jeden z mode-
lov komplexného pristupu k jednému piesnovému zanru. KedZe ide o piesne spojené
s tradi¢nou pracou - so zberom trody a s obradnou oslavou jej ukonéenia, Zanrova
charakteristika tychto piesni zahrnula viaceré aspekty: boli to formy a organizacia Za-
tevnych prac, zvyky a obrady spojené so sezonnou pracou a jej ukoncenim, spevné pri-
leZitosti a funkcie spevu pocas Zatvy a doziniek, poetika piesniovych textov a hudob-
nostylova analyza napevov, prednes, regionalne $pecifikd a interetnické vizby. Rodovy
aspekt bol zakomponovany do obrazu nositelov a interpretov piesni — Zatevné piesne
spievali Zeny, pri¢om islo ¢asto o skupinovy prednes; dozinkové piesne spievali bud iba
zeny, alebo spolu s muzmi v skupinovom prednese. Udaje o interpretoch tvoria sti¢ast
komentarov k piesniovej antoldgii. Podrobnejsiemu vyhodnoteniu tychto rodovych
vztahov sa v§ak autori nevenovali.

Uvedeny model komplexného pristupu k piesnnovym zanrom dalej rozvijali prace,
ktoré vznikali v 70. a 80. rokoch. Na jednej strane to boli $tudie o piesnach s pevnou
funkénou vazbou (obradové, poloobradové a pracovné piesne), na druhej strane pri-
spevky o piesiiach s volnou funkénou vazbou (narativne piesne — balady, [ubostné
piesne a pod.). Hoci to nebolo primarnym cielom, tieto dva odli$né piesniové okruhy
priniesli aj moznost réznych pohladov na rodové roly v tradi¢nom speve. Vo vi¢$ine
pripadov sa autori aspon okrajovo dotkli aj otazky nositelov a interpretov piesni. Vda-
ka tomu postupne vznikal diferencovany obraz rodovych vztahov v tradi¢cnom sloven-
skom fudovom speve, a to cez pohlad na jeho druhovo-zanrové vazby.

V ramci monografického vyskumu ludovej hudobnej kultary gemerského regio-
nu Alica Elschekova uskuto¢nila analytické sondy do vybranych piesnovych Zanrov

2 PLICKA, Karol: O zbierani fudovych piesni. In: Sbornik Matice slovenskej, ro¢. 2, 1924, ¢. 2,
s. 49-59.
» DEMO, Ondrej - HRABALOVA, Olga: Zatevné a doZinkové piesne. Bratislava : Opus, 1969.
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a druhov, resp. funkéno-tematickych skupin. Venovala sa jednak piestiam s pevnou
funkénou vézbou na urditd spevnu prilezitost (kategoria obradovych piesni), jednak
piesniam s relativne volnou funk¢nou viazbou (kategéria funkéno-tematickych skupin).
Hoci zdkladom bol regionalne ohrani¢eny piesiiovy materidl, autorka sa snazila zasa-
dit ho do $irsich historickych a kultarnych vizieb, ale aj regionalnych kontextov.

Najskor sa blizsie zamerala na jarné obradové piesne, ktoré priblizila v studii Vynd-
Sanie zimy a prindsanie leta v Gemeri (1976)."* Rodova vdzba piesni sa v tomto pripade
prelinala s vekovou kategériou — nositelkami tychto piesni boli vylu¢ne diev¢ata spo-
lo¢nej vekovej vrstvy. Sucastou sémantiky obradu bola rekvizita pouzivana pri obycaji
vyna$ania zimy v podobe figuriny s vylu¢ne Zenskou podobou. Spojenie obidvoch ka-
tegorii — rodu a veku - sa neskor ukazalo ako kluc¢ové pri viacerych zanroch obradové-
ho spevu vo vyro¢nom kalendarnom cykle.

Prikladom piesni s pevnou funk¢nou vizbou na spevnu prilezitost, interpreta aj
adresata su uspavanky. Hoci ich nemozno povazovat vyslovne za obradové piesne,
obsahuju viaceré znaky, ktoré charakterizuju aj obradovy piesnovy repertodr. Nosi-
telkami tychto piesni boli Zeny vSetkych vekovych kategdrii, od mladych Zien a ma-
tiek az po staré matky. Hoci v niektorych kulturach boli interpretmi uspavaniek aj
muzi, v tradi¢cnom slovenskom prostredi sa spev tychto piesni viaze vylu¢ne na Zeny.
A. Elschekova v analytickej stadii Uspdvanky a detské zabdavanky na Gemeri (1987)"
naznacila, Ze tento piesniovy Zaner odraza dvojiti optiku: uspavanky ako piesne adre-
sované detom st blizke detskému svetu, ale ako piesne interpretované Zenami obsiahli
aj prvky myslienkového a emociondlneho sveta zien. V takejto podobe sa zanrovy vy-
skum zacal prestvat od jednoduchej deskripcie situa¢nych vazieb fungovania piesni
k hlbsiemu $tadiu ich poetiky. Poetika piesni sa stala pramenom poznatkov o realite
z pohladu rodového principu.

Moznosti nového pristupu spolu aj so zohladnenim kategdrie rodu poskytoval
piesniovy Zaner pohrebnych placov, ktory sa dostal do centra zaujmu rodovych stadii
v mnohych eurdpskych kultarach.'® Sonia Burlasova v prispevku z druhej polovice 70.
rokov K poetike a stylu slovenskych pohrebnych nariekani (1978) ' po prvy raz sumari-
zovala poznatky o pohrebnych placoch z pohladu domécej tradicie. Hoci sa venovala
najmé poetike textov, hudobnostylovym znakom a kompozi¢nym principom tychto
piesni, upozornila aj na otazku ich interpretiek. Obradovu rolu pla¢ky mohli sice vy-

ELSCHEKOVA, Alica: Vyn4sanie zimy a prinasanie leta v Gemeri. (Funkcia, tematika a hudob-
na charakteristika.) In: Gemer. Ndrodopisné stiidie 2. Ed. Adam Pranda. Martin : Osveta, 1976,
s.235-311.

15 ELSCHEKOVA, Alica: Uspéavanky a detské zabdvanky na Gemeri. (Ich psychofyziologicka funk-
cia, hudobnopoetické skladby a typoldgia.) In: Viastivedné Stidie Gemera 5. Ed. Julius Bolfik.
Martin : Osveta, 1987, s. 88-151.

¢ Napr. AUERBACH, Susan: From Singing to Lamenting: Woman’s Musical Role in a Greek Vil-
lage. In: KOSKOFF (ed.), Ref. 3, s. 25-44. TOLBERT, Elisabeth D.: Magico-Religious Power and
Gender in the Karelian Lament. In: HERNDON - ZIEGLER (eds.), Ref. 3, s. 41-56.

7" BURLASOVA, Sona: K poetike a $tylu slovenskych pohrebnych nariekani. In: Ceskoslovenské

predndsky pro VIII. mezindrodni sjezd slavistii v Zdhtebu. Praha : Academia, 1978, s. 183-191.

V rozéirenej podobe prispevok vysiel pod nazvom: Slovenské pohrebné nariekania. In: Lament

v hudbe. Ed. Hana Urbancové. (=Studia ethnomusicologica IV.) Bratislava : Ustav hudobnej vedy

SAV; AEPress, 2009, s. 7-32.
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konavat Zeny z okruhu najbliz$ej rodiny, ale klu¢ovymi nositelkami tejto tradicie v mi-
nulosti boli Zeny so statusom $pecializovanych interpretiek. Tie sa najimali na ritual
oplakavania zomrelého za odmenu a zastupovali v tomto rituali pozostalych.

V rozsiahlej analytickej $tadii Lubostnd lyrika v gemerskom ludovom speve (1981)'8
A. Elschekova priblizila siroka funkéno-tematicka skupinu lubostnych piesni. Osobit-
ne sa zamerala na tematickt podskupinu zaletnickych piesni, ktoré priblizila na poza-
di oby¢aje chodenia na zalety. Tieto piesne nepatria do kategorie obradovych piesni,
preukazali vSak tuzku tematicko-motivicku vdzbu na uvedent obycaj. Napriek tomu,
ze autorka sa takmer vobec nevenovala kategorii nositelov tychto piesni a vychadzala
predovsetkym z piesiiovych textov, vyznamne prispela k chapaniu tychto piesni ako
piesni muzskych - teda piesni, ktoré su sucastou repertodru muzov. Zaletnicke piesne
spievali predovéetkym mladi slobodni muzi, mladenci. Na tomto priklade autorka ne-
priamo poukazala aj na binarne rozlozenie viacerych podskupin Itibostnych piesni na
zéklade rodu (tzv. zenské a muzské lubostné piesne).

K sledovaniu vzéjomnych vztahov medzi obidvoma rodovymi kategériami prispeli
prace, ktoré prekro¢ili ramec izolovaného monografického vyskumu jedného piesio-
vého z4nra. Studia Pohrebné place a duchovné piesne-odobierky: dva piesiiové Zdnre
v jednom obradovom kontexte (2010)" sa sice zamerala na samostatné vyhodnotenie
dvoch tradi¢nych piesnovych Zanrov pohrebného spevu - placov a odobierok, ale pre
lepsie pochopenie ich $pecifik a odli$nosti boli obidve piesiiové kategérie porovnané
podla vybranych aspektov, vratane rodovej vizby nositelov. Ukazalo sa, ze ak sa poh-
rebné place v tradi¢nej kultdre na Slovensku viazali vylu¢ne na Zeny ako ich nositelky
a interpretky, pohrebné duchovné piesne, tzv. odobierky, sa viazali predovsetkym na
muzov ako ich autorov a interpretov. Hoci z hladiska genézy a chronoldgie boli v poh-
rebnom obrade place vo v§eobecnosti nahradené odobierkami, v niektorych regional-
no-lokalnych tradiciach ur¢ité obdobie pretrvavali paralelne vedla seba. To naznacuje,
ze vztah obidvoch rodovych kategdrii v zanroch pohrebného spevu nebol len polari-
zujuci, ale aj komplementarny. Rodova vézba sa premietala aj do poetiky textov piesni,
do stylovych aj prednesovych znakov, a stala sa jednym z urcujiacich komponentov
tvorby a tradovania. Rodové kategodria sa tymto spdsobom integrovala do zanrového
konceptu ako jeden z jeho kltucovych aspektov.

Konstatovanie, Ze mnohé tradi¢né piesnové Zanre st spojené s rodovou vizbou,
potvrdil aj dal$i vyskum. Terénna dokumentdcia, tematicky zamerana predovsetkym
na problematiku piesnovych druhov a Zanrov, priniesla nové poznatky nielen k ich no-
sitefom a interpretom, ale aj k rodovym vazbam: niektoré piesne sa spdjali iba s muz-
mi-spevakmi, iné zasa so Zenami. Tento poznatok viedol k sonddm do piesiiovych
zanrov, ktoré sa spdjali vylu¢ne iba s jednou rodovou kategdriou. Vyustil do viacerych
monografickych prac venovanych piesiiovym zanrom zien, ktoré sa zacali objavovat
od konca 80. rokov. Tieto prace v§ak neboli vysledkom zamernej vyskumnej orientacie

18 ELSCHEKOVA, Alica: Libostn4 lyrika v gemerskom ludovom speve. (Tematika, motivika a me-
lodika zaletnickych piesni.) In: Gemer. Ndrodopisné stiidie 4. Ed. Adam Pranda. Martin : Osveta,
1981, s. 245-330.

1  URBANCOVA, Hana: Pohrebné place a duchovné piesne-odobierky: dva piesfiové zdnre v jed-
nom obradovom kontexte. In: Posledné veci cloveka. Stidie k dejindm slovenskej duchovnej kultiiry
17. - 18. storocia. Ed. Gizela Géfrikovd. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 2010, s. 172-209.
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na problematiku rodovych stadii. Vyplynuli najma z reflexie kontextovych vézieb spe-
vu v tradi¢nom prostredi, kde viaceré piesniové Zanre preukazali zjavnd a jednozna¢nu
viazbu na rod interpreta. Sledovanie vézieb piesni na rodovi kategdriu interpreta sa
stalo $tandardnou stcastou vaésiny préc, ktoré sa venovali problematike piesiiovych
zanrov. Tymto sp6sobom vznikali na baze zanrovej charakteristiky predpoklady aj na
reflexiu rodového aspektu v hudbe.

Dalsou vyznamnou oblastou, do ktorej prenikali prvky rodovych studii, sa stali
hudobné styly. V slovenskej etnomuzikologii boli vymedzené tri kategdrie hudobné-
ho stylu ako zakladné klasifika¢no-typologické jednotky: 1. historicko-vyvinové styly
viazané na geneticko-historicku teériu J. Kresanka a koncepciu historickych $tylovych
vrstiev A. a O. Elschekovcov, 2. regionalne $tyly (resp. regiondlne hudobné dialekty)
a 3. $tyly spojené s funkciou spevu, resp. so Zanrovym aspektom. Rodovy aspekt spra-
vidla prenikal do vyskumu tretej hudobnostylovej kategorie, ktora stvisela s druhovo-
-zanrovymi vizbami spevu,? pricom sa stal pevnou sucastou zanrového vyskumu. Ob-
javil sa aj pri $tadiu niektorych hudobnych prejavov na baze regionalnych hudobnych
kultar. Na prvom mieste k nim patri vokalny viachlas - jeden z vyznamnych $tylovych
komponentov tradi¢nej hudobnej kultry vo viacerych regiénoch Slovenska.

Pri monografickom vyskume ludového spevu na Horehroni Sona Burlasova su-
stredila osobitnd pozornost na vokalny viachlas, ktory tu patri k $tylovo vyhranenym
a vyraznym prejavom regionalnej hudobnej tradicie. V $tudii Viachlasny spev na Ho-
rehroni (1980) %' poukazala na viaceré vyvinové a typologické vrstvy ludového viachla-
su v regiéne. Podstatou tohto viachlasu je volnd improvizacia na zaklade $trukturalne
ustalenych postupov, spojena s vysokou mierou variability a so Specifickymi predne-
sovymi prvkami (s6lo - tutti, flexibilné intondcie, prednes parlando aj giusto a pod.).
Doélezitym poznatkom, ku ktorému autorka dospela, bola zjavna vézba viachlasnych
typov na rodovi kategdriu: ak sa archaickejsie a $trukturélne jednoduchsie formy viac-
hlasného spevu spdjali s interpretkami-Zenami, jeho rozvinutejsie formy boli sti¢astou
repertoaru muzov. Viachlasny spev muZzov autorka oznacila za osobitnu stylova vrstvu
so stabilizovanou interpreta¢nou technikou prednesu v kontexte regionalnej tradicie.
Zdoraznila, ze na Horehroni sa muzsky viachlasny spev vyrazne odliSuje od Zenského
viachlasu, pri¢om typické muzské piesne sa v unisone ani nezvykli spievat. K rozliso-
vaniu medzi ,,zenskym viachlasom® a ,,muzskym viachlasom® autorka dospela na za-
klade dokladnej analyzy $trukturalnych znakov horehronského viachlasu a ich vazieb
na interpretov. Spolu s vymedzenymi okruhmi piesnovych zanrov (obradové rodinné
piesne, travnice, piesne pri praci v prirode spievané Zenami; piesne pri vecernych pre-
chadzkach po dedine a piesne pri praci v prirode spievané muzmi) a s prednesovymi
charakteristikami ide o $pecifické hudobnostylové komplexy, ktoré st primarne pod-
mienené rodovou prislusnostou interpreta. Tato praca ma zasadny vyznam nielen pre

%0 ELSCHEKOVA, Alica: Styl a piestiové druhy. In: Sociologické a stylovokritické koncepty v etnomu-
zikolégii. Prispevky z 20. etnomuzikologického semindra. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Slovenska
muzikologicka asocidcia pri Slovenskej hudobnej tnii, s. 30-40.

2 BURLASOVA, Soiia: Viachlasny spev na Horehroni. In: Interetnické vztahy vo folklére karpatskej
oblasti. Ed. Viera Gasparikova. Bratislava : Veda, vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1980,
s. 207-223. Pozri tiez: BURLASOVA, Sona: Ludovd pieseri na Horehroni. Bratislava : Opus, 1987,
s. 143-150.
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$tudium regionalnych foriem viachlasného spevu na Slovensku, ale aj pre pociatky
rodovych $tudii v slovenskej etnomuzikoldgii na prelome 70. a 80. rokov.

Podobne ako v pripade fudového spevu rodovy aspekt prenikol aj do vyskumu
Tudového tanca, kde sa stal dolezitym Kklasifika¢no-typologickym kritériom. Autori
syntetickej monografie Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20. storocia (2001),
Stanislav Duzek a Bernard Garaj, priniesli z pohladu etnochoreoldga a etnomuziko-
loga zakladnu klasifikdciu tane¢nych foriem, na ktoré sa viazala aj sprievodna instru-
mentalna hudba a spev.? V ramci tejto klasifikcie rozlisili popri krutivych, parovych
a obyc¢ajovych tancoch dalsiu, $tvrta kategériu vymedzend na zaklade rodu. Obsa-
hovala vnatorné ¢lenenie na muzské a Zenské tance. Autori ich sice vymedzili podla
interpretov, ale tieto dve skupiny tancov sa lisili aj dal§imi znakmi, ktoré ¢iastocne
stvisia s rodovou vdzbou (forma tanca, obradové vizby, naroky na obratnost a fyzic-
ka zdatnost tane¢nika a pod.). Pod Zzenské tance (spravidla dievocké) zahrnuli najma
chorovody a kolesd; za muzské tance oznacili mladenecké tance, odzemky, verbunky
a niektoré charakteristické tane¢né formy viazané na tane¢nika-muza. Hudobny sprie-
vod k tymto tancom sa lisil podla rodu tane¢nikov, ale aj podla tane¢ného typu - cho-
rovody a kolesa sprevadzal vylu¢ne spev zien. Autori zaroven poukazali na spolo¢nu,
resp. paralelnd formu muzského odzemku v tane¢nom repertodri Zien. Zenské a muz-
ské tance podla autorov patria vo v§eobecnosti k najstar$im vrstvam tanec¢nej tradicie.
Reprezentuju rozsirené tane¢né typy, ktoré sa vyskytovali v lokalnych tradiciach popri
sebe, vo vzajomnej koexistencii. Dokladaju tak komplementarnost tane¢nych typov
podobne, ako to bolo v pripade niektorych piesiiovych Zanrov.

V slovenskej etnomuzikoldgii sa rodové hladisko uplatnilo prevazne na baze vy-
skumu jednotlivych oblasti ludovej hudobnej a tane¢nej kultiry ako vzajomne izo-
lovanych segmentov. Ojedinelym prikladom na $tadium rodovych vztahov v ramci
synkretického komplexu svadobného ceremonidlu je monograficka praca Svadobné
noty v kontexte slovenskej tradicnej kultury (2010) Jadranky Vazanovej.* Hoci rodo-
vy aspekt v tejto praci nepredstavuje dominujuce hladisko, autorka ho zakompono-
vala do viacerych urovni $tudia spevu, in§trumentalnej hudby a tanca v svadobnom
obrade. V tychto savislostiach rod vystupuje ako jedna z vyznamnych kategérii opisu,
analyzy a interpretacie vokalnych, inStrumentalnych a tane¢nych Struktur v obrado-
vom kontexte. Kategoria rodu je sti¢astou Zanrovej diferencicie spevu v svadobnom
ceremoniali, pricom autorka tu vychddza dosledne z emického hladiska - z kritérii
a terminoldgie nositelov tradicie. Prostrednictvom tzv. ludovej terminoldgie a klasi-
fikacie ziskala Struktirovany obraz o speve v kontexte svadby. Synkreticky charakter
svadobného ceremonialu umoznil interpretovat rodové roly aj v ramci celého kom-
plexu spevu, hudby, tanca a prednesovej situacie. Na priklade vzdjomne zviazanych

2 DUZEK, Stanislav - GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20. storocia.
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001.

VAZANOVA, Jadranka: Svadobné néty v kontexte slovenskej tradi¢nej kultary. In: Musicologica
Slovaca, roé. 1 (27), 2010, &. 1, s. 7-45. Pozri tiez: VAZANOVA, Jadranka: Functions of Cere-
monial Wedding Tunes, svadobné néty, in the Context of Traditional Culture of Slovakia and its
Cross-Cultural Perspective. In: Yearbook for Traditional Music, ro¢. 40, 2008, s. 21-32. VAZA-
NOVA, Jadranka: Svadobné néty: Ceremonial Wedding Tunes in the Context of Slovak Traditional
Culture. UMI Dissertation Services, ProQuest, 2008.
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obradovych faz svadby - snimania party, ¢epcenia a tanca s nevestou — autorka sledo-
vala vztahy medzi typom tanca (skupinové, s6lové a parové tance), rodom interpretov
(zeny - muzi) a prednesom (vokalny, vokalno-in§trumentalny, inStrumentalny zaner).
Tieto vztahy boli dolezité nielen pre $tudium hudobno-tane¢nych $truktur a ich mies-
ta v obrade, ale aj pre pochopenie sémantiky celého obradu.

Réamcové zhrnutie problematiky rodovych stadii v hudbe prindsa prispevok Oska-
ra Elscheka, predneseny na sympoziu ,,Die Frau als Mitte in traditionellen Kulturen®
vo Viedni v roku 2003, publikovany o dva roky neskér.** Hoci sa téma sympozia tyka-
la postavenia Zien v tradi¢nych hudobnych kulturach, tento prispevok sa dotkol via-
cerych otazok rodovych stadii v hudbe vo vSeobecnosti, ale aj vo vztahu k domacemu
vyskumu na Slovensku. Na priklade ludovych piesnovych zanrov zo Slovenska autor
ilustroval rozdelenie rodovych roli v tradi¢nych formach spevnosti.

Zena v Iudovej piesiiovej kulture

Od zaciatku 80. rokov sa objavili v slovenskej etnomuzikoldgii prvé prace, tematicky
zamerané na zenu ako nositelku tradi¢nych foriem spevnosti. Vonkaj$im znakom no-
vych vyskumnych tendencii bolo zakomponovanie rodového prvku priamo do nazvu
tychto prac. Ich vznik ¢asovo aj tematicky korespondoval priblizne s prvou fazou ro-
dovych $tadii v medzinarodnom kontexte, ktoré boli na zac¢iatku orientované prevazne
asymetricky — na reflexiu Zeny a jej miesta v hudobnej kultire. Podobne ako v me-
dzinarodnom vyskumnom ramci prinosom tychto prac bolo poukazanie na odlisné,
$pecifické ¢i alternativne vnimanie hudobnej reality z pohladu Zien v porovnani s hu-
dobnym svetom muzov.

V domacom kontexte tato problematika prispela k sformovaniu samostatnej linie
vo vyskume Tudového spevu. Této linia sa dokazala dynamicky zaclenovat do roznych
vyskumnych koncepcii, z ktorych zaroven absorbovala viaceré kltucové pojmy (styl,
zaner, poetika, nositel, osobnost, tvorivost, identita, mentalny obraz, stereotyp a pod.).
Tymto spdsobom oscilovala medzi dvoma zakladnymi disciplindarnymi kontextmi vy-
skumu [udovych piesni na Slovensku: na jednej strane kontextom (etno)muzikologie,
na druhej strane kontextom etnologie, resp. kulttrnej a socialnej antropoldgie.

Studium Zenského aspektu sa formovalo predovietkym v kontexte tychto troch sa-
mostatnych vyskumnych okruhov:

- Zeny ako nositelky piesiiovej tradicie;
- piesnové druhy a zanre Zien;
- obrazy zien ako sucast mentélnych obrazov a stereotypov.

Problematika nositelov tradicie predstavuje oblast, ktora ma vlastnt histériu aj me-
todologiu vyskumu. Priniesla vysledky, ktoré rozsirili poznatky o tlohe individuality,
vyraznej osobnosti, ale aj o ulohe bezného interpreta v lokalnych tradiciach. V fudovej
piesniovej kulture sa dosial najvacsia pozornost venovala Zenam ako nositelkam pies-

2 ELSCHEK, Oskar: Gender-Forschung in der Musikethnologie: Ghettoisierung oder Erweiterung
der Forschung? Zur Forschungsgrundlage und zu ihren sozialpolitischen Hintergriinden. In: Die
Frau als Mitte in traditionellen Kulturen. Beitrige zu Musik und Gender. Ed. Gerlinde Haid, Ur-
sula Hemetek. Wien : Institut fiir Volksmusikforschung und Ethnomusikologie, 2005, s. 11-24.
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novej tradicie. Vznikli viaceré studie, ktoré vyznamne prispeli k vyskumu pozoru-
hodnych spevackych osobnosti Zien. Umoznili pochopit ich typologicku rozmanitost
v tizkej vézbe na socidlne prostredie.”® Okrem aspektu osobnosti, individua a jeho tvo-
rivosti v interakcii so socidlnym prostredim tento vyskum priniesol mnohé poznatky
relevantné aj pre oblast rodovych studii. Patria k nim, napriklad, osobnostné charakte-
ristiky spevacok, analyza ich piesnového repertoaru a vymedzenie ich miesta a vyzna-
mu v lokdlnom spolocenstve. Jednotlivé studie, ktoré boli publikované v rozpéti nece-
1ého desatrocia, priblizuju $pecificky osobnostny typ Zeny-spevacky, ako to naznacuje
aj kazda z autoriek v nadpise svojej prace: Tvorivd spevicka osobnost a problematika
novej tvorby. Mdria Mezovskd z Liptovskej Teplicky (1984), Pozoruhodnd nositelka pies-
novej tradicie v oblasti Trencina — Mdria Zajacovd (1985), Individuum a kolektiv. Spe-
vdacka Anna Humenajovd z Hrusova pri Krupine (1991).% Spevacke osobnosti Zien sa
odlisovali nielen typom tvorivej osobnosti, ale aj vlastnym vnitornym vyvinom, ktory
naznacoval ur¢itt dynamiku premien v jednotlivych zZivotnych etapach.

Tieto prace v domacich podmienkach podnietili zvySeny zaujem o ulohu Zien v tra-
di¢nej piesniovej kultare. Vznikli viaceré préce, ktoré sa zamerali na vyrazné nositelky
piesnovej tradicie v lokalnych spolocenstvach. Opierali sa o model, ktory zahrnul nie-
kolko zékladnych aspektov — biografiu spevacky, rodinné zazemie, socialne prostredie,
piesniovy repertoar a jeho tradovanie. KedZze terénny vyskum a terénna dokumentacia
sa opierali aj o identifikdciu pozoruhodnych nositelov miestnej tradicie, va¢sina zbe-
ratelov dokazala pri svojej praci v teréne spolahlivo ur¢it klicové spevacke osobnosti
v lokalite.

Intenzivnejsi vyskum piesniovych druhov a zanrov priniesol zvy$eny zaujem najma
o také piesniové kategorie, ktoré sa spajali so Zenami ako ich nositelkami a interpret-
kami. Klu¢ovy vyznam Zzien-spevacok pri tvorbe, interpretacii a tradovani urcitych
piesniovych kategorii priviedol badatelov k tomu, Ze sa zacali zaimerne orientovat na
piesnové Zanre Zien. Kedze ciefom Zzanrovo-druhového vyskumu bola komplexnd
charakteristika jednotlivych piesnovych kategorii, jeho stcastou sa stali aj korelacie
medzi nositelkami a interpretkami piesni na jednej strane, a poetikou textov piesni ¢i
hudobnym $tylom na druhej strane. Zénrovo-druhovy vyskum sa prelinal s rodovou
problematikou najmé na baze pieshovych kategorii, ktorych nositelkami a interpret-
kami boli prave Zeny.

Z pohladu rodovych stadii bola ddlezita aj skutocnost, ze piesnovymi kategdriami
zien sa zacali hlbsie zaoberat najma zeny-badatelky. Jednou z prvych autoriek, ktoré sa
cielavedome venovali tejto problematike na Slovensku, bola Julianna Kovacova. V §tu-

5 URBANCOVA, Hana: Tvoriva osobnost v tradi¢nej hudobnej kulttire — pohlad etnomuzikoléga.
In: Podiel osobnosti na vyvoji profesiondlnej hudobnej kultiry. K pocte Alexandra Moyzesa (1906
- 1984) a Ludovita Rajtera (1906 - 2000). Ed. Lubomir Chalupka. Bratislava : Katedra hudobnej
vedy FFUK; Slovenskd muzikologicka asocidcia pri SHU, 2007, s. 65-76.

2 KREKOVICOVA, Eva: Tvoriva spevacka osobnost a problematika novej tvorby. Maria Mezovska
z Liptovskej Teplicky. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 32, 1984, ¢. 2, s. 284-306. KOVACOVA,
Julianna: Pozoruhodna nositelka piesniovej tradicie v oblasti Trenc¢ina — Maria Zajacova. In:
Musicologica Slovaca, ro¢. 10, 1985, s. 104-135. BURLASOVA, Sona: Individuum a kolektiv.
Spevacka Anna Humenajova z Hru$ova pri Krupine. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 39, 1991,
¢. 3-4,s.310-321.
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dii Liicne piesne Zien (1980),” ktora vznikla na prelome 70. a 80. rokov, sa zamerala na
jeden z taziskovych zanrov tradi¢ného spevu zien na Slovensku — na travnice. Autorka
tieto piesne prilichavo charakterizovala ako zenské lyrické piesne, spojené so sezon-
nou pracou na lukach pri hrabani sena. Naznacila zaroven, Ze poetika textov ludovych
piesni mo6ze byt vyznamnym médiom, ktoré dokaze sprostredkovat pohlad do vnutor-
ného sveta Zien - v pripade travnic najmi do sveta diev¢at a mladych Zien, ktoré boli
klucovymi nositelkami a interpretkami tohto piesnového zanru.

Koncom 80. rokov J. Kovacova uverejnila rozsiahlu monograficka studiu pod na-
zvom Dievcenské spevy v jarnom zvykoslovi na Slovensku (1989).% Na zaklade zhrnu-
tia vSetkych dovtedajsich poznatkov k obradovému spevu Zien v jarnom obycajovom
cykle priniesla analyticky pohlad na ojedinelt tradiciu jurskych piesni, zachovanu
v regione stredného Povazia. Tato tradicia sa spdjala vylu¢ne s obradovym spevom
a chorovodmi dievcat, pricom naznacovala savislost so slovanskymi tradiciami najma
v juhovychodnej Eurdpe a na Balkdne. Stddia poukazala na vyznamné postavenie Zien
v obradoch agrarneho cyklu s archaickym zakladom.

Dlhoro¢ny zanrovo-druhovy vyskum vyustil do vzniku zanrovych syntéz — mo-
nografif venovanych jednému piesnovému zanru z celoslovenského hladiska. Ich su-
¢astou je zhodnotenie $irokej materidlovej bazy, ktora zahfna nielen vlastny terénny
vyskum, ale aj star$i material, historické pramene primarneho a sekundarneho typu.
V tejto koncepcii dosial vznikli prace venované najmé piesfiovym Zanrom, ktorych
nositelkami a interpretkami boli bud vylu¢ne, alebo prevazne zeny. Hoci zanrové syn-
tézy prinasaju komplexny pohlad, ktory zahrnuje $iroké spektrum aspektov a niekolko
urovni analyzy piesniového materialu, jeho vyznamnou sucastou sa stal rodovy aspekt.
Premieta sa do réznych rovin Zanrovo-druhového studia podla toho, akym sposobom
podmienuje charakter daného zanru ¢i funkéno-tematickej skupiny piesni.

V syntetickej monografii Trdvnice - liicne piesne na Slovensku (2005)* sa rodovy
aspekt zohladnil na niekolkych trovniach zdnrovej charakteristiky — od kontextovych
vazieb tychto piesni, cez ich prednesové znaky a Struktiru az po poetiku piesnovych
textov. Ukazal sa ako kluc¢ovy pri $tudiu spevnych prilezitosti a situacii, ked spev pri
praci na lakach podmienovala rodova delba prace a rozlozenie pracovnych ¢innosti,
pricom spev bol ich pevnou stcastou.

Spev Zien pri praci na likach vsak nestvisel bezprostredne iba s pracovnou ¢innos-
tou, ale plnil aj funkcie rodovej identity a socidlneho statusu - jeho jadrom bol spev
slobodnych diev¢at ako budtcich neviest a spev mladych Zien. Zeny boli interpret-
kami viacerych $pecifickych vokélnych ttvarov, ktoré sa vyuzivali pri praci v prirode
(vyskania, volania, dialogické vyvolavania). Spev strofickych piesni sice v niektorych
regionoch zahrnul aj muzské kosecké piesne, ale taziskom spevu pri praci na lukach

7 KOVACOVA, Julianna: Lti¢ne piesne Zien. In: Interetnické vztahy vo folklére karpatskej oblas-
ti. Ed. Viera Ga$parikova. Bratislava : Veda, vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1980,
s. 241-259.

KOVACOVA, Julianna: Dievéenské spevy v jarnom zvykoslovi na Slovensku. In: Ludové hudobné
a tanecné zvykoslovie. (=Musicologica Slovaca 10.) Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Veda, vydava-
telstvo Slovenskej akadémie vied, 1989, s. 20-71.

»  URBANCOVA, Hana: Trdvnice — licne piesne na Slovensku. Ku genéze, struktiire a premendm

piestiového Zanru. Bratislava : AEPress, 2005.
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boli Zenské piesne-travnice. Rodovy aspekt zdsadnym sposobom podmienil poetiku
textov tychto piesni: urcil tematicko-motivickd vrstvu aj jazykovy $tyl a stotoznil sa
s kategoriou tzv. lyrického subjektu - travnice tematizuju predovsetkym svet dievcat
a mladych Zien. Rodové hladisko vystupilo do popredia aj pri tradovani a u¢eni tychto
piesni. Zasadnu ulohu v tomto pripade zohravali najma Zeny starsich generacii, ktoré
spev travnic sprostredkovali v roznych kontextoch nielen v ramci autentickych foriem
spevnych prileZitosti a situdcii (spev pri praci v prirode, spev v rodinnom prostre-
di a pod.), ale aj na baze folklorizmu (najmé dedinské folklérne skupiny). V pripa-
de vyskumu travnic sa rodové hladisko zdmerne nezdéraznovalo. Jeho zahrnutie do
véetkych vrstiev Zanrovej analyzy bolo najma dosledkom zohladnenia Sirokej siete
realnych vizieb a vztahov, ktoré bolo mozné identifikovat v tradicnom prostredi na
pozadi fungovania tychto piesni.

Prinosom Zanrovo-druhového vyskumu bolo studium rodového principu nie ako
samostatne vyc¢lenenej a izolovanej problematiky, ale ako javu, ktory bol neoddelitel-
nou sucastou celého komplexu vzajomne suvisiacich aspektov. Zohladnenie viacerych
aspektov, vratane rodovej kategérie, bolo dolezité na pochopenie vzniku, vyvinu, kul-
mindcie ¢i Gstupu urcitého piesnového zanru.

Mentélne obrazy a stereotypy vo folklore, vratane textov ludovych piesni, sa stali
predmetom zaujmu etnologicky orientovanych badatelov od prvej polovice 90. rokov
20. storocia. Postupne vznikali ¢iastkové sondy do vybranych obrazov a stereotypov,
ktoré vyustili do monografického spracovania obrazov inych etnik v slovenskom fol-
klore. Sucastou tejto vyskumnej orientacie sa stali aj prace, ktoré sa zamerali na obrazy
zien v slovenskom folklére.

Prispevok Lubice Droppovej K podobdm zeny v slovenskej ludovej piesni (1998)*
priblizuje niekolko obrazovych typov zeny v slovenskych ludovych piesnach na za-
klade vybranych piestiovych okruhov (svadobné, pracovné, Iibostné a humoristické
piesne). Napriek tomu, Ze autorka tieto obrazové typy charakterizovala podrobnejsie,
adekvatny vyklad umozni len ich interpretacia v kontexte poetiky daného piesnového
zanru. Je to dolezité najma v pripade, ak ide o Zanre humoristickych piesni, ktoré maju
$pecifickt optiku vztahu k realite. Zdkladom tejto optiky je prevratenie hodnotovej
hierarchie a bez jej zohladnenia nie je mozné pochopit a adekvatne interpretovat ani
obrazové typy.

Iny pristup vyuzila Eva Krekovicova v $tadii Zensky princip v obraze inych etnik
v slovenskom folklére (1998).>! Tato pracu mozno povazovat za sucast $irsie koncipo-
vaného $tudia mentélnych obrazov a stereotypov v slovenskom folklére, ktoré autorka
systematicky spracovala na prikladoch viacerych etnik. To jej umoznilo prezentovat
zensky princip v SirSom spektre mentalnych obrazov viacerych etnik a etnickych sku-
pin, najma Rémov a Zidov, ktorym venovala dosial najvi¢siu pozornost. Metodolo-
gicky pristup autorky sa emancipuje od kontextu piesnovych druhov a Zanrov, pricom

% DROPPOVA, Lubica: K podobam Zeny v slovenskej ludovej piesni. In: Zena z pohladu etnoldgie.
Ed. Hana Hloéskova, Milan Lescak. Bratislava : Katedra etnoldgie Filozofickej fakulty UK; Zdru-
Zenie Prebudend piesen, 1998, s. 140-147.

31 KREKOVICOVA, Eva: Zensky princip v obraze inych etnik v slovenskom folklére. In: Zena z po-
hladu etnolégie. Ed. Hana Hloskovd, Milan Le$¢ak. Bratislava : Katedra etnoldgie Filozofickej
fakulty UK; ZdruZzenie Prebudend piesen, 1998, s. 148-156.
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za relevantnd povazuje vyssiu rovinu - folklorne zanre (najma texty fudovych pies-
ni a parémie). Pre hodnovernost ziskanych poznatkov bola dolezitd aj skuto¢nost, Ze
autorka zohladnila nielen Gstnu tradiciu, ale aj dals$i vyznamny pramen tradi¢nej spev-
nosti — letdkové tlace s tzv. letdkovymi piesnami.

Obidve prace vznikli v kontexte etnologicky zameranych rodovych stadii v druhej
polovici 90. rokov. Priniesli poznatky, ktoré su dolezité nielen pre etnoldgiu, ale aj pre
etnomuzikologiu, najmé pre komplexny vyskum Iudovych piesni a tradi¢nych foriem
spevnosti. Poukazali zaroven na osobitny vyznam interdisciplinarneho pristupu k ro-
dovym stadiam.

Stadia je sucastou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0165/14 ,,Zena v tradi¢nej hudobnej kulttre®
(2014 - 2017), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.



18 Hana Urbancova

Summary

THE GENDER ASPECT IN THE RESEARCH OF FOLK SONG CULTURE IN SLOVAKIA

In Slovakia gender studies have hitherto not received adequate attention in ethnomusicology, although
traditional musical cultures offer a specific and unique occasion for the study of gender roles in
relation to music. The gender aspect has, however, been integrated into the majority of works dealing
with selected areas of folk song, music and dance tradition in Slovakia. Account has been taken
of it in research of local and regional repertoires; singing, playing and dancing occasions; bearers
of musical tradition; song genres; folk musical instruments and instrumental music; performance
styles. Reflection on gender relations has become an integral component of these works; however,
it has been included within the framework of other research themes as a partial standpoint within
them. Gradually the issues of gender relations in music have begun to gain independent status: more
in-depth views have focused particularly on the song tradition and on traditional forms of singing.

This study maps the issues of gender relations in folk song culture in Slovakia, focusing on
selected circles of issues. It summarises the findings thus far which may be regarded as important
contributions to gender studies, setting them in the context respectively of research of genres (O.
Demo - O. Hrabalova, 1969; A. Elschekova, 1976, 1981, 1987; S. Burlasova, 1978; O. Elschek, 2005;
H. Urbancova, 2010; J. Vazanova, 2008, 2010), regional forms of multi-part singing (S. Burlasova,
1980) and the typology of folk dances (S. Duzek - B. Garaj, 2001). Particular attention is devoted
to studies on women in traditional song culture in Slovakia, focusing on important female bearers
of song tradition (E. Krekovi¢ovd, 1984; J. Kovacova, 1985; S. Burlasova, 1991), traditional song
genres (J. Kovdcova, 1980, 1989; H. Urbancova, 2005) and mental images in folklore (L. Droppova,
1999; E. Krekovic¢ovd, 1998). These works at the same time point to the special importance of an
interdisciplinary approach to gender studies.
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MESTSKE DIVADLO V PRESPORKU NA
SKLONKU 19. STOROCIA A JEHO RIADITELIA
EMANUEL RAUL A IGNACZ KRECSANYI

JANA LASLAVIKOVA

Mgr. Jana Laslavikovd, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskad cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: jana.laslavikova@gmail.com

ABSTRACT

The City Theatre in Pressburg began operation in 1886 in a newly-erected building (now the
Historical Building of the Slovak National Theatre). The building belonged to the city, which
rented it under a theatrical contract to the German and Hungarian theatre directors and their
companies. The individuals in question were the German director Emanuel Raul (1843-1916)
and the Hungarian director Ignacz Krecsanyi (1844-1923), who were active in the City Theatre
at the close of the 19* century. The city, as owner of the building, decided on the hiring of the
theatre and influenced its everyday operation with stipulations. Selection of the repertoire was the
responsibility of the director, who compiled a daily plan of performance based on requirements
laid down in the contract, as well as the preferences of the regular audience. This was comprised of
German-speaking inhabitants, a fact which is reflected clearly in the theatre’s attendance.

Keywords: Pressburg, 19" century, City Theatre, German theatre director, Hungarian theatre
director

Predkladany text je prispevkom k historickému vyskumu dejin divadla v Bratislave.!
Vychadza zo slovenskej starsej i novsej teatrologickej a muzikologickej literatury a do-
pliia ju o nové poznatky.? Zaroven stoji na pomedzi kultarno-spolocenského a etnic-

' Tato Studia vychadza v ramci projektu VEGA ¢. 1/0914/15 ,,Slovenska opera ako umelecky a spolocensky
fenomén’; rieseného v UHV SAV. Obsah $tidie nadvézuje na rozsiahly material zoradeny v doposial nepub-
likovanej dizertacnej préci. Por. LASLAVIKOVA, Jana: Mestské divadlo v Presporku v rokoch 1886 - 1920.
[Dizerta¢na praca.] Bratislava : Katedra hudobnej vedy, Filozoficka fakulta Univerzity Komenského, 2009.
V slovenskych publikaciach sa s vynimkou autorky Mileny Cesnakovej-Michalcovej (por. CES-
NAKOVA-MICHALCOVA, Milena: Premeny divadla. Bratislava : Veda, 1981; CESNAKOVA-
-MICHALCOVA, Milena: Das slowakische und deutsche Theater in Pressburg (Bratislava) in den
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kého vyskumu stredoeuropskych dejin. ReserSovanim pramenov® skima aspekty doby
(Pres$porok v 19. storo¢i ako miesto spolunazivania réznych etnickych skupin), inter-
pretuje symboly reprezentacie (divadlo ako priestor na zabavu a zdroven prezentaciu
vladnucej skupiny) a hlad4 nové kontexty (iloha Mestského divadla v prehistérii Slo-
venského narodného divadla v Bratislave). Spominané presahy tak umoznuja rozsirit
primarny hudobno-dramaticky a ¢inoherny aspekt divadla o pridant hodnotu, ktorou
je sledovanie konstruovania kolektivnej identity presporského obyvatelstva.*

V texte upriamujeme pozornost na obdobie rokov 1890 — 1899, ked v Mestskom
divadle posobili dvaja divadelni riaditelia: nemecky riaditel Emanuel Raul a madarsky
riaditel Ignacz Krecsanyi. Vyber tohto obdobia nie je ndhodny. Roky 1890 — 1899 boli
z hladiska politického smerovania v Uhorsku rozhodujice a mali velky dopad na vy-
voj Mestského divadla. Pritomnost nemeckého divadla sa zakladala na skuto¢nosti, ze
Pre$porok bol po staroc¢ia mestom s obyvatelstvom hovoriacim prevazne po nemecky.

20er Jahren des 20. Jahrhunderts. In: Teatru si politica. Theater und Politik. Deutschsprachige
Minderheitentheater in Stidosteuropa im 20. Jahrhundert, Cluj-Napoca, 2001, s. 85-96; CES-
NAKOVA-MICHALCOVA, Milena: Geschichte des deutschsprachigen Theaters in der Slowakei.
Koln : Bohlau, 1997) nachadzaju len kratke spravy o hostovani zndmych rakuskych a madar-
skych umelcov v Pres$porku a poznamky o nemeckych a madarskych divadelnych riaditeloch
prenajimajtcich si divadlo. Absentuje komplexny pohlad na dennt prevadzku divadla a denny
hraci plan. Posobenie nemeckych divadelnych spolo¢nosti na prelome 19. a 20. storocia reflek-
tuje okrajovo Ladislav Lajcha (por. LAJCHA, Ladislav: O enkldve nemeckého divadla v Bratislave.
In: Miscellanea theatralia. Sbornik Adolfu Scherlovi k osmdesdtindm. Eds. Eva Sormova a Michae-
la Kuklovd. Praha : Divadelny ustav, 2005, s. 401-412.), zameriava sa vSak na vznik a vyvoj sloven-
ského profesiondlneho divadla od roku 1919. Pre ziskanie prehladu o sii¢asnom stave badania
pozri ZVARA, Vladimir: Hudba a hudobné divadlo v Bratislave pred prvou svetovou vojnou
a po nej. Aspekty a suvislosti. In: Prispevky k vyvoju hudobnej kultiiry na Slovensku. Ed. Lubomir
Chalupka. Bratislava : Stimul, 2009, s. 69-86 a prispevky slovenskych a zahrani¢nych autorov
v najnovsej publikcii Musiktheater in Raum und Zeit. Beitrige zur Geschichte der Theaterpraxis
in Mitteleuropa in 19. und 20. Jahrhundert. Ed. Vladimir Zvara. Bratislava : Asocidcia Corpus in
Zusammenarbeit mit NM Code, 2015.

*  Vyskum sa opiera v prvom rade o dobové periodika (v abecednom poradi): Ndrodnie noviny, 1870

- 1948; Nyugatmagyarorszdgi hiradé, 1890 — 1918; Pozsonyvidéki lapok, 1873 — 1890; Pressbur-
ger humoristischer Bldtter, 1886 — 1887; Pressburger Presse, 1898 — 1928; Pressburger Salon-Blatt,
1882 - 1895; Pressburger Zeitung, 1764 — 1929; Westungarischer Grenzbote, 1872 - 1919.
Dalii prame predstavujti Divadelné cedule z madarskych a nemeckych divadelnych predstaveni
z rokov 1886 - 1920 ulozené v archive Divadelného tstavu v Bratislave (nekompletné) a Archive
mesta Bratislavy (dlhodobo nedostupné). Na ziskanie informacii o ¢lenoch divadelnych spolo¢-
nosti sme pouzili nemecky divadelny almanach pod ndzvom Neuer Theateralmanach (do roku
1914), neskor Deutsches Biihnen-Jahrbuch (od roku 1914), dalej madarsky divadelny almanach
Magyar szinézeti almanach (vychadzal pod tymto ndzvom v rokoch 1901 - 1903), neskor od
roku 1903 ako Magyar miivészeti almanach a madarsky periodicky divadelny kalendér Szinészek
naptdra és évkonyve (1887, 1894 - 1896).

*  Pojem ,kolektivne identity“ pouziva modernd slovenska a svetova historiografia pri skimani fe-
noménu zlozitych politickych, etnickych, narodnych, jazykovych, konfesionélnych a kultarnych
vztahov v eur6pskom priestore, $pecidlne v oblasti strednej Eur6py. Vyznamny prispevok k tej-
to téme predstavuje na Slovensku publikacia My a ti druhi v modernej spolocnosti. Konstrukcie
a transformdcie kolektivnych identit. Eds. Gabriela Kilidnovd, Eva Kowalska a Eva Krekovi¢ova.
Bratislava : Veda - vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 2009. Predkladand $tadia sa indpiruje
pohladmi slovenskych historikov. Pouziva ich tézy pri interpretacii politickych rozhodnuti ohla-
dom divadelnej prevadzky a pri analyze spravania sa presporskych obyvatelov v danom obdobi.
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Rastuci pocet madarskych predstaveni bol (ne)prirodzenym vysledkom politickych
zmien. Rakusko-uhorské vyrovnanie z roku 1867 malo byt ,rieSenim“ na pocetné
problémy prameniace z presadzovania nacionalistickych® programov jednotlivych na-
rodov a narodnosti habsburskej monarchie v 19. storo¢i. V obdobi, ked pojem narod
prestava byt duchovnou entitou a identifikuje sa s konkrétnym tizemim, bol systém
dualizmu ,vlastne Gstupkom najodbojnejsiemu nacionalizmu v monarchii - naciona-
lizmu madarskému.“

Idea premenit Uhorsko na narodny stat sa zacala uskutocnovat na uzemi, kde ma-
darské etnikum tvorilo menej nez polovicu obyvatelstva. Situacia bola podobna aj
v Presporku, nad madar¢inou tu aj po vyrovnani nadalej dominovala nemc¢ina. To sa
vsak v priebehu nasledujucich desatro¢i za¢inalo menit. Od 80. rokov, a predovsetkym
od 90. rokov 19. storo¢ia prebiehala intenzivna madarizacia obyvatelstva, takze v ¢ase
1. svetovej vojny mal PreSporok uz vyrazny madarsky charakter.” Spravanie sa oby-
vatelov hovoriacich po nemecky charakterizoval vo vztahu k ich vlasti patriotizmus,
hrdost na krajinu, do ktorej patrili. T4 sa prejavila aj v pomenovani, akym sa ako skupi-
na oznacovali — Deutschungarn (nemecki Uhri). Napriek nemeckému pévodu nemali
blizky vztah k Nemecku. Pestovali sice ¢ulé styky s rozli¢nymi tamoj$imi kultdrnymi
spolkami a institiiciami, ale Uhorsko a jeho tradicie povazovali za vlastné.® To sa odzr-
kadlilo tieZ v rozhodovani o prendjme divadla, ktoré sa s postupujiicou madarizaciou
stavalo pre nemeckych riaditelov zna¢ne problematickym.

V ramci verejného zivota v meste nebol rozhodujucim ¢initelom jazyk, ale socialny
status. Prislusnost k mestianskej vrstve a vyznavanie mestianskych hodnét bolo v 19.
storo¢i prioritou. Preto obava zo straty postavenia v spolo¢nosti viedla k akceptovaniu
politického vyvoja a zdroven sa pretavila do lokalpatriotizmu. Obyvatelia Presporka

*  Pojem ,nacionalizmus® sa v odbornej literatire pouziva na oznacenie procesu formovania mo-
dernych narodov v Eurépe. Je teda hodnotovo neutralny. V 20. storo¢i, a to hlavne v druhej po-
lovici, sa v beznej re¢i pod vplyvom politickych udalosti zauzival tento pojem predovsetkym na
oznacenie extrémnej formy nacionalizmu. V mojej $tudii pouzivam pojem v intenciach odbornej
literatdry. Por. My a ti druhi v modernej spolo¢nosti. Konstrukcie a transformdcie kolektivnych
identit, Ref. 4. Pozri tiez GELLNER, Ernest: Nations and Nationalism. 6. vydanie. Ithaca; New
York : Cornell University Press, 1994.

¢ KOVAC, Dugan: Konstrukcie ndrodnej identity a zmena politickej struktary. In: My a ti druhi
v modernej spolocnosti. Konstrukcie a transformdcie kolektivnych identit, Ref. 4, s. 267. Autor dalej
hovori o politickom nacionalizme ako o vrcholnej faze nacionalizmu. Hlavnou ideou bolo vytvo-
renie narodného §tatu. K tomuto smerovali snahy vSetkych narodov v ramci Rakuasko-uhorskej
monarchie. Madari presadzovali tento zamer velmi radikdlne a celé Uhorsko povazovali za svoje
nirodné uzemie. KOVAC, Dusan: Formovanie ndrodnych identit v stredoeurépskom priestore.
In: My a ti druhi v modernej spolo¢nosti. Konstrukcie a transformdcie kolektivnych identit, Ref. 4,
s.237-242.

7 Okrem obyvatelstva hovoriaceho po nemecky a po madarsky poukazuju $tatistiky na znacne
vysoky pocet obyvatelov mesta hlasiacich sa k slovenskej narodnosti. Nepodielali sa vsak na kul-
turnom a spolo¢enskom vyvoji mesta, pretoze nepatrili k mestianskej vrstve. Va¢sina z nich pra-
covala ako sluzobnictvo a neskdr boli zamestnani ako robotnici vo fabrikich. Por. FRANCOVA
Zuzana: Obyvatelia - etnickd, socidlna a konfesijnd skladba. In: Bratislava (Ro¢enka Mestského
muzea), ¢. 10. Bratislava : Mestské muzeum, 1998, s. 17-38.

8 Por. TANCER, Jozef - MANNOVA, Elena: Od uhorského patriotizmu k mensinovému naciona-
lizmu. Zmeny povedomia Nemcov na Slovensku v 18. az 20. storo¢i. In: My a ti druhi v modernej
spolocnosti. Konstrukcie a transformdcie kolektivnych identit, Ref. 4, s. 351-416.
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hovoriaci po nemecky navonok manifestovali oddanost uhorskej vlade, aktivne sa
zudastnovali na slaveni madarskych ndrodnych sviatkov, ale nadovsetko mali zaujem
o spolocensky a kultirny rozvoj mesta. Dokoncenie novej divadelnej budovy v roku
1886, ktoré bolo ich dielom, znamenalo sebaprezentaciu tejto socialnej skupiny. Ona
tvorila stale publikum a svoju kazdodennt pritomnost v divadle povazovala za stucast
verejného Zzivota.

Pre$porok bol v dobe postavenia Mestského divadla povazovany zo strany Viedne
a Budapesti za provin¢né mesto na zdpade Horného Uhorska. Oznacenie ,,provinéné®
vnimali jeho obyvatelia vzhladom na slavnu minulost mesta v ¢ase korunovacii ako
urazlivé a snazili sa mu véemozne vyhnut. Vkladali velké nadeje do nového divadla
a venovali mu mnoho usilia a nemalé financie. Z tohto dévodu pre nich nebolo pro-
vinénym divadlom.’ Iny pohlad mala nan uhorska vlada. Tradi¢né miesto zabavy a od-
dychu sa pod vplyvom politickych udalosti menilo na miesto skupinovej reprezentacie
a prejavov politickej prevahy.'

Vybudovanie Mestského divadla a zacatie dennej prevadzky

V druhej polovici 19. storocia doslo v Presporku k zvy$ovaniu pocétu obyvatelstva, ¢o
sa odrazilo aj v navstevnosti divadla. Kapacita kamennej budovy z roku 1776, ktoru
dal postavit Juraj (Gyorgy) Csaky, sa postupne stala nedostac¢ujucou a jej stav nezod-
povedal bezpecnostnym predpisom. To boli dovody, preco mesto zacalo od roku 1879
uvazovat o postaveni novej budovy pre divadlo. Dalsim bola skuto¢nost, ze od roku
1783 po presunuti uhorskych centralnych tradov spat do Budina doslo k poklesu kul-
tarneho diania mesta, kedze dovtedajsi podporovatelia umenia z radov vyssej lachty
z mesta odisli. PreSporcania boli postupne ¢oraz viac rozhodnuti nadviazat na bohatu
kultarnu tradiciu a ziadali postavenie novej divadelnej budovy. Mesto zvazovalo pre-
stavbu a zvidcsenie kapacity starého divadla, ale nakoniec v roku 1884 na zaklade od-
porucania poradnych organov, ako aj vyslovnej poziadavky uhorského ministerského
predsedu Kéalmana Tiszu rozhodlo o postaveni novej budovy pre potreby divadla."
Jej slavnostné otvorenie sa konalo 22. septembra 1886 za ucasti predstavitelov kultur-
neho, spolocenského a politického Zivota z Presporka a Budapesti. Denna prevéadzka

V dobovej literatire sa pouziva ndzov provin¢né divadlo na oznacenie divadiel v mestach mimo
uzemia Viedne a Budapesti, teda v provincii. Oznacenie malo v sebe negativnu prichut, ale zaro-
ven sluzilo na pomenovanie polro¢nej divadelnej prevadzky pod vedenim riaditela pdsobiaceho
mimo divadiel vo Viedni a Budapesti.

10 Por. THER, Philipp: In der Mitte der Gesellschaft. Operntheater in Zentraleuropa 1815 - 1914.

Wien; Miinchen : Oldenbourg Verlag, 2006, s. 11.

"' Este v roku 1884 ponukli divadlo na prendjom divadelnym riaditelom, ale presporsky hlavny
inzinier Sendlein bol razne proti a zaslal na Ministerstvo vnutra do Budapesti ziadost o nepovo-
lenie dal$ich predstaveni. To bol rozhodujuci krok ku stavbe novej budovy, pretoze stara budova
bola oficidlne oznacena za technicky nedostacujicu. Sam minister v liste pre§porskému zastu-
pitelstvu napisal: ,,Im Uebrigen hoffe ich, dass das Munizipium nunmehr mit aller Energie alles
aufbieten wird, das die Stadt PrefSburg je eher ein allen Auforderungen entsprechendes Theater
erhalte.“ FABRICIUS, Otto von: Das neue Theater in PrefSburg. Festschrift. Preffburg : Druckerei
des Westungarischer Grenzbote, 1886, s. 9.
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sa zacala dna 30. septembra po skonéeni hostovania umeleckého suboru Kralovskej
opery a Narodného divadla z Budapesti.

Vzhladom na pocet obyvatelov, ktorych bolo v ¢ase postavenia divadla podla sta-
tistickych udajov zhruba 50 000, ako aj po predchadzajuicich skusenostiach s fungova-
nim starého divadla, trvala sezona Sest, pripadne sedem mesiacov (spravidla od konca
septembra do konca aprila, ako zéver sezony ¢asto platila Kvetna nedela, t. j. poslednd
nedela pred Velkou nocou).”? V prendjme presporského Mestského divadla sa - tak
ako vo viacerych mestach Uhorska so zmieSanym obyvatelstvom - vyskytovalo este
jedno Specifikum, a tym bolo rozdelenie pévodnych Siestich mesiacov sezény medzi
nemeckého a madarského riaditela. KedZe v ¢ase postavenia novej budovy tvorili Pres-
porcania hovoriaci po nemecky vac¢sinu publika, mesto rozhodlo o prideleni vyhod-
nejsich zimnych mesiacov nemeckému riaditelovi. Zvy$ok sezény patril madarskému
riaditelovi a jeho spolo¢nosti. Zadelenie platilo do roku 1899, ked mesto prenajalo
divadlo jednému riaditelovi s dvoma subormi — nemeckym a madarskym."

Rozdelenim sezény medzi dvoch najomcov prislo k skrateniu Sestmesacného ob-
dobia, ¢o pre mesto znamenalo problém ziskat kvalitného riaditela. KedZe mu mohlo
ponutknut len niekolkomesa¢ny prendjom divadla, nebolo to jednoduché. Preto este
pred spustenim prevadzky divadla uzavrel Presporok dohodu s vtedaj$im vychodo-
uhorskym (dnes zdpadorumunskym) mestom Temesvar (v tych ¢asoch s podobnym
zlozenim obyvatelstva ako Pre$porok) o striedavom pdsobeni nemeckého a madar-
ského riaditela v divadlach obidvoch miest. Dohoda trvala 13 rokov (1886 - 1899), jej
vysledkom bolo zabezpecenie polroéného prendjmu pre obidvoch riaditelov.

Prvym najomcom novootvoreného divadla sa stal nemecky riaditel Max Kmentt.
V Presporku posobil este pred rokom 1886 (hraval v starom divadle) a v novej budove
stravil spolu $tyri sezony, t. j. do roku 1890. Dobre poznal tunajsie publikum, mal preto
uspech a dobry zisk. Ako prvy madarsky riaditel v novopostavenom divadle a zaroven
kolega Maxa Kmentta bol vybraty Karoly Mosonyi. Do Presporka prisiel po prvykrat
vo februari 1887. Kratko po zacati madarskych predstaveni sa ukazalo, Ze publikum
nema o predstavenia zdujem. Uroven divadelnej spolo¢nosti bola velmi nizka a jazyk
pre vacsinu navstevnikov cudzi. Divadlo malo preto minimalnu navstevnost. Nasledu-
jucu sezonu sa kvoli dlhom do Pre$porka dostavili uz len samotni ¢lenovia Mosonyiho
spolo¢nosti. Ti pod vedenim Maxa Kmentta odohrali v divadle pocas $iestich tyzdnov
madarské predstavenia. Situdcia sa zopakovala, tla¢ pisala o prazdnom divadle a zaca-
la poukazovat na maly patriotizmus obyvatelov."* Kritika nizkej podpory narodného

2 T8lo prakticky o divadelnu prevadzku charakteristickd pre divadla v provincii. Na letné mesiace
si ndgjomca musel ndjst bud divadlo v niektorom z kupelnych miest, alebo si mohol prenajat letnt
Arénu v Pre$porku.

K povodnému modelu dvoch riaditelov sa Presporok vratil uz v roku 1902, i ked za zmenenych
podmienok. Madarsky riaditel dostal vyhodnejsiu cast sezony a zvysil sa tiez pocet mesiacov jeho
prendjmu. Nemeckému riaditelovi patrili jarné mesiace a na leto si prenajimal Arénu.

»Wir fragen, ist das der Eifer, dies der Patriotismus, auf welchen wir Pressburger so stolz sein zu
konnen vorgeben? Unterstiitzt man in der zweiten Stadt Ungarn’s in solcher Weise die nationa-
le Sprache? Die letzte deutsche Statistin in irgend eine Hauptrolle wiirde 10-mal so viel Besucher
in’s Theater locken, als dies jetzt allabendlich der Fall ist. Die Gesellschaft spielte, mit einzelnen Aus-
nahmen, bis jetzt vor total leeren Binken.“ Pressburgs patriotische und Ehrenpflicht. In: Pressbur-
ger Zeitung, roC. 125, ¢. 64, 4. 3. 1888, 5. 2-3.
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jazyka sa stretla s odporom obyvatelov, pricom poukazovali na skuto¢né dovody malej
navstevnosti divadla. Hovorili o jazykovej bariére, ktora brani ich zébave a odpocin-
ku."® Dal$im faktorom bola nizka tiroven predstaveni a diela madarskych autorov, kto-
ré boli pre publikum nezname. Mesto bolo nutené hladat nového madarského riaditela
a vybralo Ignacza Krecsanyiho, ktory sa dva roky striedal s Kmenttom. V roku 1890
prislo k zmene nemeckého riaditela a novym Krecsanyiho kolegom sa stal Emanuel
Raul. Jeho pdsobenie sa vyznacovalo stabilitou a umeleckou kvalitou, ¢o mozno ozna-
¢it za vyznamna kapitolu v histérii Mestského divadla.

Emanuel Raul

Emanuel Raul (vlastnym menom Emanuel Friedmann, 13. 5. 1843 - april 1916) pat-
ril medzi dlhoro¢nych stabilnych nemeckych riaditelov pdsobiacich v divadlach pro-
vinénych miest.'" V Pre$porku posobil spolu devit rokov a vzdy pocas vyhodnejsich
zimnych mesiacov. Po cely ¢as bol jeho madarskym kolegom Ignacz Krecsanyi. Pri
pohlade na dennu prevadzku sa zda, Ze islo o pokojné a stabilné obdobie nemeckého
divadla v Pre$porku. Z hlbsieho skiimania suvislosti vsak vyplyva, Ze v tomto case
prebiehali silné madariza¢né tlaky, ktoré vyustili v roku 1899 do zmeny sposobu diva-
delnej prevadzky v prospech madarského riaditela. Co sa tyka osoby Emanuela Rau-
la, z priebeznych sprav v dennikoch Pressburger Zeitung a Westungarischer Grenzbote
a zaverecnych hodnoteni nemeckych sezén vyplyva, Ze islo o vynikajuceho riaditela.
Celkové zhrnutie jeho devitroc¢nej pritomnosti v Pre$porku, uverejnené v roku 1899
v Pressburger Zeitung, hovori jednoznacne v jeho prospech."”

>, Aus Patriotismus ist man zu Opfern bereit, man greift zur Waffe, man unterstiitzt wohlthitige
Zwecke, etc, etc, aber das Vergniigen ist international und kennt keinen Patriotismus. Der reiche
man will aus Langeweile, der Beamte, Kaufmann, Gewerbetreibende, sowie der bessere Arbeiter
wollen sich fiir einige Stunden die Sorgen des Alltagslebens aus dem Kopfe schlagen; daher jeder,
reich oder arm das Bediirfnis hat, hie und da ein Theater zu besuchen; wenn er jedoch keine Lust
hat, aus Patriotismus ein ungarisches Theater zu besuchen, welches er nicht versteht, so muss er
noch froh sein, das ihm eine primitive Volkssinger-Gesellschaft mit horrenden Eintrittspreisen
geboten wird. [...] Moge die hiesige Reprisentanz noch so hohe Summen zur Subventionierung
der ungarischen Muse bewilligen, maoge sie alle Mittel anwenden, um uns in der Hauptsaison das
deutsche Theater zu entziehen, und uns in dadurch in die Lage versetzen, fiir primitive Volkssin-
ger-Vorstellungen 1 fl. 20 kr. Entrée zu bezahlen, es kann Sie niemand daran hindern. Entschieden
miissen wir aber dagegen protestieren, wenn man das Vergniigen mit der Politik vermengt, und uns
jeden Patriotismus abspricht, weil sich die ungarische Gesellschaft nicht erhalten kann.“ Theater
und Patriotismus. In: Pressburger Zeitung, ro¢. 125, ¢. 71, 11. 3. 1888, s. 3. V ¢lanku sa spomina
vypredané predstavenie nemeckej fudovej spevackej skupiny (tzv. Schrammelabend), ktoré sa
konalo poc¢as madarskej netspesnej sezony.

6V roku 1913 oslavil 50. vyrocie herectva a 40. vyrocie svojho povolania ako divadelny riaditel.
Por. LUDVOVA, Jitka a kol.: Hudebni divadlo v Ceskych zemich: osobnosti 19. stoleti. Praha : Diva-
delni stav; Academia, 2006, s. 434.

17 Vdaka tejto suhrnnej sprave, rozdelenej na pat ¢asti, je mozné podrobne zrekonstruovat umelec-
ka ¢innost E. Raula v presporskom Mestskom divadle. K ¢innosti ziadneho divadelného riaditela,
posobiaceho v Presporku predtym ani potom, nebol podobny text v takom rozsahu uverejneny.



Stadie 25

Emanuel Raul pochéadzal z Boskovic pri Brne, jeho manzelka Katharina Hoppé bola
herecka a operetna spevacka.'® Po kratkom $tudiu techniky na brnianskej odborne;j
$kole odisiel Raul k divadlu. Ako herec a spevéak (predstavitel milovnickych roli) poso-
bil v divadldch v Prahe, Ceskych Budéjoviciach, Linzi, Klagenfurte, vo Viedni (Theater
in der Josefstadt, neskor Theater an der Wien), Karlovych Varoch, Odese, Bukuresti
a Lublane. V roku 1877 sa rozhodol zalozit si vlastnu divadelnd spolo¢nost, s ktorou
posobil najprv v Soprone a od roku 1880 v Karlovych Varoch. V rokoch 1880 — 1883 si
stibezne prenajal mestské divadlo v Olomouci a v rokoch 1883 - 1886 mestské divadlo
v Liberci. Vyhercom konkurzu o Mestské divadlo v Presporku v roku 1890 sa stal po
anulovani vysledku predchadzajicej volby samotnym ministrom vnutra gréfom Tele-
kim, ktory nechcel dovolit prenajat presporské divadlo nemeckému riaditelovi Paulovi
Mestrozimu.” Hoci minister uviedol zdévodnenie svojho rozhodnutia, nie je znamy
skuto¢ny dovod, pretoze vsetky jeho vyhrady voci Mestrozimu boli vyvratené.”® Za-
bezpecenie nemeckej sezdny sa stalo neisté, preto mesto urychlene hladalo ndhradu za
zamietnutého Mestroziho. Zaroven rokovalo s Teme§varom o zaisteni dobrého prie-
behu madarskej sezony, kedze po predchadzajuicich skusenostiach nechcelo riskovat.?!
Nakoniec konkurz vyhral Emanuel Raul a zdroven sa zaviazal odohrat nemecké pred-
stavenia v Temes$vari. Tak mohla byt opatovne obnovena dohoda medzi Presporkom
a Temesvarom.* Jeho madarsky kolega Igndcz Krecsanyi sa vdaka bohatej subvencii
vo vyske 8 000 fl. mal stat jeho rovnocennym partnerom. Raulovi bola poskytnuta
subvencia zo strany Teme$varu vo vyske 1 600 fl. na cestovné vydavky jeho stiboru.

'8 Raulova manzelka Katharina pdsobila dlhé roky v subore svojho manzela. V Presporku vsak
vystupovala len v prvych rokoch Raulovho tunajsieho pdsobenia, potom skonc¢ila s hereckou ka-
riérou a utiahla sa do sikromia. Uspesnymi pokracovatelkami rodinnej tradicie boli dcéry Rosa
a Jacqueline.

1 Nemecky riaditel Paul Mestrozi bol riaditelom byvalého $lachtického divadla vo Viedni a mest-
ského divadla vo Wiener Neustadt. Este predtym, ako sa zacala nova nemecka sezéna, dostalo
v decembri roku 1889 pre$porské Mestské zastupitelstvo nariadenie od ministra vnutra Telekiho.
Minister anuloval volbu riaditela Mestroziho a tym zrusil rozhodnutie presporského Municipal-
neho vyboru. Podnetom k preskiimaniu vysledku konkurzu samotnym ministrom bolo odvola-
nie sa ¢lena Municipalneho vyboru Ivana v. Simonyiho, ktory nesthlasil s rozhodnutim vyboru.
Por. Die Wahl Mestrozi’s annulliert. In: Pressburger Zeitung, ro¢. 126, ¢. 338, 8. 12. 1889, s. 2-3.

% Por. Die Wahl Mestrozi’s annulliert. In: Pressburger Zeitung, Ref. 19, s. 2-3. Autor ¢lanku kon-

$tatuje, Ze Simonyiho odvolanie sa bolo len zamienkou pre uz vopred zamyslané nepovolenie

¢innosti nemadarskému riaditelovi Mestrozimu.

Presporok v predchadzajucich rokoch zaviazoval nemeckého riaditela Kmentta zabezpedit aj ma-

darski sezénu. Situdcia sa zmenila ponukou Temesvaru, ze poskytne velkorysa subvenciu pre

madarského riaditela, kedze mesto malo velky zaujem na dobrom priebehu jeho sezény. Sub-
vencia mu pomohla odohrat predstavenia tak v Temesvari, ako aj v Pre$porku. Preto Pre§porok
uzavrel dve samostatné zmluvy, jednu s nemeckym riaditelom a jednu s madarskym a odbreme-
nil nemeckého riaditela od predchadzajiicej povinnosti. Zarover sa tak otvorila cesta na predi-
zenie madarskej sezény, k comu doslo v priebehu nasledujucich rokov. Por. Zur Theaterfrage. In:

Pressburger Zeitung, ro¢. 127, ¢. 8,9. 1. 1890, s. 2-3.

Dohoda medzi obidvoma mestami, ktort historicka Maria Pechtol nazyva Temesvdrsko-prespor-

ska divadelna aliancia, trvala dovtedy, kym Temes$var v roku 1899 pod tlakom madarizacie ne-

zrusil nemecké predstavenia. Obnovené boli az v roku 1921. Por. PECHTOL, Maria: Thalia in

Temeswar: Die Geschichte des Temeswarer deutschen Theaters im 18. und 19. Jahrhundert. Buka-

rest : Kriterion Verlag, 1972, s. 190.
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O subvencii zo strany Pre$porka sa ni¢ nespomina, zo sprav v dennikoch v$ak vyplyva,
ze v priebehu svojho pdsobenia v Pre$porku sa pravidelne uchadzal o zlavu pri plateni
svietiplynu.

Raul prisiel do Presporka prvykrat na jesen roku 1890 po skonceni sezony v Karlovych
Varoch. Tam uvadzal predovsetkym zabavny repertoar, prispdsobujic sa vkusu publika
v kipelnom meste. Prendjmom presporského divadla sa zaviazal uvadzat frasky, operety
a veselohry, ale aj operné a klasické diela, ¢o znamenalo ziskat kvalitnejsich ¢lenov pre svoj
umelecky stbor. Raul si tito skuto¢nost uvedomoval a snazil sa angazovat tych najlepsich
hercov a spevakov. Mnohi z nich sa po dosiahnuti uspechov v Presporku stali clenmi zna-
mych divadiel vo Viedni alebo v Nemecku.” Raul bol po cely ¢as pdsobenia v Mestskom
divadle hlavnym rezisérom, herecky sa vsak na predstaveniach nepodielal.

Okrem hudobnych a hudobno-dramatickych druhov, ktoré tvorili va¢sinu repertodru,
kladol Raul doraz na uvadzanie (podla dobovej klasifikacie) klasickych hier a modernych
realistickych dram, pricom ako prvy uviedol v Presporku diela Hauptmanna a Suderman-
na. Ich recepcia vSak nebola taka, aki by si zasluzili, pretoze vacsina stalych navstevnikov si
ziadala Casté uvadzanie frasiek a operiet.” Ohlas nasli u vzdelaného publika a divadelnych
kritikov. Najvacsi uspech mali operné predstavenia (konali sa vzdy so zvy$enym poctom
¢lenov orchestra a za Uicasti harfistu), ktoré sa Raul snazil nastudovat ¢o najcastejsie a naj-
kvalitnejsie. Co sa tyka organizovania hostovani, pozyval Raul - podobne ako jeho pred-
chodca Kmentt - hosti z Viedne. Kedze mal vo svojom stibore dobrych spevakov a hercov,
nebola ich pritomnost v Presporku taka ¢asta ako predtym. Cielom bolo uvadzanie pestré-
ho repertodru s ¢lenmi vlastného siboru, ¢o mnohych presvedcilo o jeho kvalitach. Pocas
deviatich rokov, ktoré Raul v Presporku stravil, priglo v jeho stibore k mnohym zmenam.
Nasli sa v8ak aj taki ¢lenovia, ktori patrili k jeho spolo¢nosti takmer po cely ¢as.* Raul
hral v PreSporku vylu¢ne v budove Mestského divadla, po skonéeni sezény v Temesvari
odchédzal spravidla do Karlovych Varov, kde mal i nadalej v prendjme tamojsie divadlo.?®
O prenajom presporskej letnej Arény nemal zaujem.

Prva Raulova sezdna sa zacala 2. 10. 1890 a trvala do 20. 1. 1891. K dobrému zabez-
peceniu jej priebehu angazoval Raul umelecky subor s po¢tom sdlovych ¢lenov 35 (21

»  Por. DERRA: Neun Jahre Theaterdirektion Raul. Ein Abschnitt aus Pressburgs Theatergeschich-
te. I In: Pressburger Zeitung, ro¢. 136, ¢. 39, 8. 2. 1899. s. 3-4.

# 'V ¢ase postavenia Mestského divadla sa vo Viedni skoncilo obdobie viedenskych frasiek, aviak
v »provinénej$om* pre$porskom divadle patrili diela autorov Johanna Nestroya a Friedricha
Raimunda az do konca 19. storocia k najhravanejsim. Popri nich boli tak pred ako aj po roku
1900 najhranej$imi autormi frasiek a veselohier Gustav Kadelburg, Franz v. Schonthan, Oskar
Blumenthal a Franz v. Koppel-Ellfeldt. Okrem nemeckych a rakuskych autorov boli velmi ob-
ltbeni francuzski dramatici Victorien Sardou, Alexander Bisson a Edouard Pailleron. Druhym
oblubenym hudobno-dramatickym druhom bola opereta, zvlast viedenska. K najoblibenej$im
autorom v 19. storo¢i patril Johann Strauss, Karl Millocker a Franz von Suppé. Viedenskych
autorov dopliiali operety Jacquesa Offenbacha.

» K takym patril napr. herec, spevak a rezisér opery Hans Rieger, herecka a spevacka Sofie Netsch
(s vynimkou poslednej sezony), herecka a spevacka Josefine Tellona a znama baletnd majsterka
Karoline Weiler-Zimmer.

% Jeho posobenie v Karlovych Varoch reflektuje nemecky almanach do roku 1890, a potom od roku
1895. Podobnti informéciu uvédza Jitka Ludvovd. (Por. LUDVOVA, Ref. 16) Nie je preto uplne
jasné, ¢i Raul posobil v Karlovych Varoch nepretrzite, alebo mal v rokoch 1890 - 1895 v prendj-
me iné letné divadlo. Pressburger Zeitung o nom po cely ¢as pdsobenia v PreSporku hovori ako
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muzov a 14 zien). Po&et zboristov bol 26 (14 muzov a 12 Zien). Dalej k nemu patrilo
5 sélovych tane¢nic a 12 mladych tane¢nic.” Repertodr prvej sezény tvorili (podla
dobovej klasifikacie) klasické hry (F. Schiller: Viliam Tell, G. G. Byron: Manfred, J. W.
Goethe: Faust), moderné dramy (H. Sudermann: Die Ehre), dalej operety (A. Sullivan:
Mikddo, K. Millscker: Ubohy Jonatdn, J. Strauss: Simplicius, ]. Offenbach: La Diva), balet
Meissner Porzellan (hudba J. Hellmesberger) a mnozZstvo dalsich predstaveni. Raulovi
sa podarilo ziskat $ikovného reZiséra a herca Theodora Steinara (neskorsieho hlavného
reziséra Mestského divadla vo Vroclave), ktory sa vo velkej miere zasluzil o kvalitné
uvedenie Sudermannovej hry Die Ehre a dalsich ¢inohernych predstaveni. K dal$im
vybornym hercom patril Rudolf Rittner (predstavitel hlavnej postavy Sudermannovej
hry a neskor berlinsky herec) a komik Gustav Maran (neskor ¢len viedenského Theater
in der Josefstadt). Zo spevackych solistiek najviac vynikli Helene Falkenstein, Hansi
Jerg a Anna Leonardi, sélista Adolf Rauch bol prirovnavany k Alexandrovi Girardi-
mu (o par rokov ho nasledoval do Viedne). Hostami sezony boli okrem inych herci
viedenského Hofburgtheater Marie Pospischil a Bernhard Baumeister.”® Predstavenia
sa konali bez zvyseného vstupného (s vynimkou hostovani), ceny vstupeniek, ako aj
abonentiek boli tie isté ako v predchadzajtcich rokoch.?’

Po skonceni sezony odiSiel Raul do Temesvaru, kde zozal rovnaky tspech ako
v Presporku. Okrem vybornych vykonov jeho spolo¢nosti ocenilo tamojsie publikum
predovsetkym jeho prijemnt povahu a dobré vystupovanie.*

Druha Raulova sezéna (konala sa od 3. 10. 1891 do 31. 1. 1892) potvrdila jeho kvality
ako spolahlivého riaditela. So svojim umeleckym stiborom, ktory mal este vys$si pocet
¢lenov nez prvu sezénu, si naplno ziskal priazen publika. Raulovi sa opiat podarilo obno-
vit angazman reZiséra Steinara, ktory pripravil viaceré tispesné ¢inoherné predstavenia,
napriklad Feu Toupinel (A. Bisson) a nastudovania modernych dram (E. Wildenbruch:
Haubenlerche, R. Voss: Schuldig, H. Ibsen: Nora, L. Fulda: Verlorenes Paradies). Okrem
toho boli uvedené veselohry, napriklad Pension Scholler od dvojice W. Jacoby - C. Laufs.
Dalej stibor uviedol operetné novinky Mam’zelle Nitouche (F. R. Hervé) a Vtdcnik (C.
Zeller),” spolu s dal$imi starsimi operetnymi dielami. Zaujimavym predstavenim bola
pantomima Der Verlorene Sohn (hudba Wormser) v podani viedenského stboru Verlo-
rene Sohn. Najvdcsou udalostou sezény bola jednoznacne pre$porska premiéra opery
Sedliacka cest (P. Mascagni), ktora sa konala 18. decembra 1891. Hlavni predstavitelia
(¢lenovia stiboru) Eugen Gussalewicz (neskdr tenorista Nemeckého divadla v Prahe)

o karlovarskom riaditelovi, av§ak zdznamy v nemeckom almanachu eviduju jeho ¢innost v Kar-
lovych Varoch az od roku 1895. Por. Neuer Theateralmanach. Berlin : Genossenschaft Deutscher
Bithnen-Angehdriger, 1896, s. 468.

¥ Por. Neuer Theateralmanach. Berlin : Genossenschaft Deutscher Biihnen-Angehériger, 1891,
s. 384. Okrem solovych ¢lenov st v almanachu vypisané aj mend zboristov. Pri menach niekto-
rych z nich sa nachadza pozndmbka, Ze spoluti¢inkovali v hrach a veselohrach.

#  Por. DERRA: Neun Jahre Theaterdirektion Raul. Ein Abschnitt aus Pressburgs Theatergeschich-

te. I. In: Pressburger Zeitung, Ref. 23, s. 3-4.

Raul pocas celej svojej pritomnosti v PreSporku nezvysil ani ceny vstupeniek, ani abonentiek.

*  Por. FEKETE, Mihaly: A temesvdri szinhdz torténete. Temesvar : Buchdruckerei E. Engel, 1911,
s. 157.

31 Uvedenie operety Vtdcnik v Pre$porku sa konalo niekolko mesiacov po jej premiére vo Viedni
(1. 10. 1891 - Theater an der Wien).
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a Aurelie Noe (neskdr dramaticka spevacka Dvorného divadla v Karlsruhe), zozali velky
tispech u publika. Daldim vybornym opernym predstavenim bola Carovnd flauta, ktora
Raul uviedol pri prileZitosti stého vyrocia umrtia W. A. Mozarta. Zo starsich opier boli
dalej uvedené diela: Zidovka (F. Halévy), Trubadiir (G. Verdi), Hugenoti (G. Meyerbeer),
Faust (Ch. Gounod), Marta (Friedrich von Flotow), Viliam Tell (G. Rossini) a Dcéra plu-
ku (G. Donizetti). Ako poslednu operu v sezéne uviedol Raulov subor Wagnerovo dielo
Lohengrin. K hostom sezény patrili viedenski herci Ferdinand Bonn, Dr. Rudolf Tyrol,*
Bernhard Baumeister a spevacka Judic.

Tretia Raulova sezona v Presporku sa zacala 1. oktobra 1892. Touto sezonou sa
konc¢ila Raulova zmluva s Pre§porkom o prendjme divadla. Mesto malo zaujem na jej
obnoveni, ale podla zdkona muselo vypisat konkurz na nového najomcu.”® To bola
prileZitost, ktoru vyuzili vplyvni ¢lenovia mestského zastupitelstva a podporovatelia
madarského divadla a Ziadali zvazit dohodu s Teme$varom (konkrétne striedanie sa
dvoch riaditelov v presporskom divadle). Navrhovali nahradit ju prendjmom divadla
jednému riaditelovi, ktory by zabezpecil tak nemecké, ako aj madarské predstavenia
pocas celého roka.** Cielom navrhu bolo posilnenie pozicie madarského riaditela, pri-
¢om zastancovia navrhu tvrdili, ze keby madarské predstavenia zneli v divadle vtedy,
ked ma najvacsiu navstevnost (t. j. v zimnych mesiacoch), mali by va¢si dspech.* Na-
vrh bol zamietnuty s odévodnenim, Ze tento spdsob prendjmu divadla by nebol uspes-
ny.** Uvazovalo sa aj o rokovani s Teme$varom, ktorym sa mala docielit modifikacia
dohody, a to vymenou sezén — madarsky riaditel by dostal zimné mesiace a nemecky
jarné.”” Dohoda zostala nakoniec zachovand v pé6vodnom zneni.*®

32 Hostovania Dr. Rudolfa Tyrola mali vzdy velky ohlas u publika. Islo o viedenského herca, ktory
prezil svoje detstvo v Presporku. Po absolvovani zdkladného vzdelania sa rodina prestahovala
do Viedne kvoli lep$im podmienkam na rozvoj jeho hereckého talentu. Tu sa usadil po skonéeni
niekolkych pobytov v zahrani¢i. Okrem Hofburgtheater hral na scéne viedenského Deutsches
Volkstheater a v Presporku hostoval pravidelne. V knihe spomienok reflektuje detské roky stra-
vené v Presporku a Pre§porcania ho povazovali za svojho roddka. Por. TYROL, Rudolf: Aus dem

Tagebuch eines Wiener Schauspielers. 1848 — 1902. Wien; Leipzig, 1904.

Konkurz na madarského riaditela sa nevypisoval, zmluva s nim bola automaticky predizend, pre-

toze Temesvar trval na ponechani svojho madarského riaditela Ignacza Krecsanyiho.

*  Navrh predniesol reprezentant Municipalneho vyboru a aktivny ¢len Toldyho kruhu Daniel Mo-
lec, neskor poslanec v Uhorskom sneme. Por. Stadtische Generalversammlung. In: Westungarischer
Grenzbote, ro¢. 21, ¢. 6840, 4. 10. 1892, s. 3. V roku 1923 v zmenenej politickej situacii sa o Danielovi
Molecovi pisalo ako o ,,skuto¢nom ¢lenovi starej gardy Pressburgerov. Por. ENGEMANN, Iris: Die
Slowakisierung Bratislavas 1918 — 1948: Universitdt, Theater und Kultusgemeinden 1918 — 1948 (Stu-
dien zur Sozial- und Wirtschaftsgeschichte Ostmitteleuropas). Wiesbaden : Harrassowitz Verlag, 2012.

% Predkladany navrh nezodpovedal skuto¢nosti, pretoze madarské predstavenia mali dlhodobo
nizku navstevnost nie z dovodu nevyhodnej sezény (¢o sa ukazalo po roku 1902, ked nastala
vymena sezén), ale kvoli nezaujmu publika.

% Kazdému, kto poznal prevadzku divadla a problémy so zaplatenim dobrého umeleckého suboru bolo
jasné, ze jeden riaditel nemohol financovat dva sibory stc¢asne. V roku 1892 prevazili rozumné do-
vody nad falo$nym patriotizmom. Natlak pokracoval. Rozli¢nymi sposobmi boli predostierané zdo-
vodnenia, ktoré mali podporit dany navrh. Preto bolo len otazkou ¢asu, kedy bude prijaty. Stalo sa tak
v roku 1899 a novy systém prenajmu sa zaviedol v tom zneni, ako ho navrhoval Molec v roku 1892.

7 Temes$var nechcel pripustit tito zmenu, pretoze mu zélezalo na udomacneni madarského divadla
v meste, a preto daval zimné mesiace madarskému riaditelovi.

% Ziva diskusia o divadle sa rozvinula vzdy, ked sa bliZil ¢as ukoncenia zmluvy a uvazovalo sa nad
dal$im prendjmom. Pod nazvom ,,Divadelna otdzka“ (Theaterfrage) uverejiiovali vSetky prespor-
ské denniky podrobné spravy zo zasadania Municipalneho vyboru, ako aj vlastné komentare,
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Dalsim bodom, o ktorom Municipélny vybor v stvislosti s vypisanim konkurzu ro-
koval, bolo za¢lenenie podmienky povinného prevzatia Arény do zmluvy s nemeckym
riaditelom.*” Vzhladom na prevahu ¢lenov hovoriacich po nemecky v Municipalnom
vybore bol tento ndvrh zamietnuty, pretoze vynos v Aréne bol velmi nizky a jej prendj-
mom by nemeckého riaditela len zatazili. Rozhodli v§ak o tom, ze pri konkurze bude
mat prednost ten riaditel, ktory bude ochotny Arénu prevziat.*

Samotny Raul sa chcel o divadlo uchadzat znova, av§ak mal vyhrady k plateniu
polozky za svietiplyn a Ziadal o udelenie subvencie. Po pocdiato¢nom zamietnuti mesto
jeho poziadavke vyhovelo a platbu za svietiplyn znizZilo o polovicu (platil 10 fl. za den).
Podobnt subvenciu udelilo aj Krecsanyimu.

Popri vietkych diskusidch prebiehala nemeckd sezéna obvyklym sposobom. Co
sa tyka jej umeleckej trovne, kritiky opatovne hodnotili vykony umeleckého stboru
ako vynikajice. Okrem kvalitného reziséra Steinara ziskal Raul pre svoj subor vybor-
ného operného reziséra Betholda Glesingera, ktory v presporskom Mestskom divadle
posobil v predchadzajucich rokoch v sibore Maxa Kmentta. Pod jeho vedenim boli
uvedené viaceré Verdiho opery ako napriklad Maskarny bdl, Rigoletto, Aida. Poslednd
z menovanych opier bola predvedend 15. decembra 1892 za ucasti mezzosopranistky
Irmy Spanyik. I8lo o spevacku svetového mena, ktora stravila v rodnom Pre$porku
pocas sezdny niekolko volnych dni.*! Vysttpenie v Aide bolo jej premiérou v rodnom
meste a malo velky ohlas u publika.*? K ispesnosti vecera prispeli aj dalsi solisti, predo-

odzrkadIujuce ich postoje. Dennik Pressburger Zeitung sa snazil o objektivnost, napriek pokra-
¢ujucej madarizacii stdl na strane obyvatelstva hovoriaceho po nemecky, dennik Westungarischer
Grenzbote bol podporovatelom madarizacie, i ked v niektorych komentaroch zastaval nazory,
ktoré neboli uplne poplatné uhorskej vlade. V roku 1892 prebehlo rozhodovanie o dalsom osude
divadla relativne pokojne, o dalie tri roky sa situdcia opakovala a rokovania sprevédzali silné
protesty proti nemeckému riaditelovi. Divadelnd otdzka bola jednou z tém, ktorym tla¢ venovala
najvacsiu pozornost, a to prakticky az do roku 1920.
¥ Aréna patrila od roku 1890 Juliusovi Willimskemu, ktory mal problém so zabezpec¢enim dobrych
najomcov, ¢o sposobilo zrudenie predstaveni pocas niektorych mesiacov. S tym mesto nebolo
spokojné, preto chcelo zaviazat nového nadjomcu Mestského divadla k povinnému prenajmu Aré-
ny v letnych mesiacoch.
“ Por. Stadtische Generalversammlung. Die Theaterfrage. In: Westungarischer Grenzbote, roc. 21,
¢. 6874, 8.11. 1892, s. 3-5.
Irma v. Spanyik, taliansky Irma de Spagni (1860 - 1932) pochdadzala zo zndmej presporskej ume-
leckej rodiny. Jej matka Kornélia bola klaviristka a brat Kornel vyznamny maliar posobiaci v Buda-
pesti. Svoju kariéru zacala v budapestianskej opere, neskor posobila v divadlach vo Francuzsku (Pa-
riz), Anglicku (Londyn), Rusku (Petrohrad, Moskva) a Taliansku (Turin, Parma, Janov, Bologna).
Po skonéeni umeleckej drahy sa vratila do Pre$porku, kde si otvorila sikromnu spevacku $kolu.
V rodnom meste bola velmi oblibena a hostovala tu pravidelne v roznych opernych predstave-
niach. V roku 1926 vysla jej kniha spomienok, kde s vdacnostou spomina na umelecké ovzdusie,
ktorym bolo naplnené jej detstvo. Por. SPANYI, Irma de: Bithnen-Erinnerungen. Pressburg : Im
Selbstverlag, 1926. K Irme Spanyikovej por. tiez LENGOVA, Jana: K otazke rodovych $tudii : Zeny
v opernej a operetnej prevadzke bratislavského Mestského divadla (1886 — 1920). In: Musicologica
Slovaca, ro¢. 5 [31], 2014, ¢. 1, s. 74-75. K hudobnym motivom vo vytvarnom diele K. Spanyika
por. LENGOVA, Jana: K problematike hudobnych prametiov na Slovensku v rokoch 1830 - 1918
z aspektu hudobnej ikonografie. In: Hudobnd ikonografia na Slovensku. Zbornik z 26. seminara hu-
dobnych knihovnikov. Zost. Dana Drlickova. Bratislava : Univerzitna kniznica, 2008, s. 35, 41-42.
O jej ucinkovani v Aide v roku 1892 pisali presporské denniky a kratko sa o nom zmienuje aj
v knihe spomienok;, a to v suvislosti s veselou prihodou, ktord ho sprevadzala: ,,Mein erstes Debut
war die Amneris unter Direktor Raul. Ein iiberaus elegantes Publikum fiillte das Theater bis auf
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vSetkym dramaticka spevacka Marie Seiffert, koloratira Marie Erich, tenorista Franz
Bucar, basista Richard Kornay a barytonista Sigmund Szengery. Ich kvality potvrdilo aj
dalsie operné predstavenie, ktorym bol Prorok od Meyerbeera.* Ako posledné operné
predstavenie v sezéne odznela jednoaktova opera Jadwiga od pres$porského hudobnika
a skladatela Augusta Norgauera, dirigenta Cirkevného hudobného spolku sv. Martina.
Napriek istym nedokonalostiam ju kritika povazovala za dobré dielo a predpovedala
budicnost mladému skladatelovi, vlastnym povolanim mestskému tradnikovi.*

Ako novinky sezény nastudovali Raulovi herci nasledujuce diela: Fiaker 117 (A.
Millaud), Georgette (V. Sardou), Der neue Stiftartz (F. a M. Glinther) a Der Bureaukrat
(G. Moser). V nich okrem reziséra Steinara zozala velky tspech talentovand here¢-
ka Anna Steier. K najvyznamnej$im hostovaniam sezony (okrem ucinkovania Irmy
v. Spanyik) patrili vystipenia ¢lenov viedenského Hofburgtheater Marie Pospischil
a Bernharda Baumeistera. Sezona sa skoncila 24. janudra 1893.

Stvrta sezona, ktora sa zacala uz 30. septembra 1893, mala z hladiska spolo¢ensko-
-politickych udalosti pokojny priebeh, vyznacovala sa v§ak zmenami, ktoré sa udiali
v Raulovom umeleckom stibore. Viaceri z jeho ¢lenov si nasli nové miesta, ¢o pre ria-
ditela znamenalo vyzvu ziskat novych kvalitnych ¢lenov a zabezpecit ¢o najrychlejsie
zohranie sa. Zmeny nastastie nemali negativny vplyv na priebeh sezony, prave naopak,
navstevnost divadla bola velmi dobrd. Novozostaveny umelecky subor mal podobny
pocet ¢lenov ako predchadzajicu sezénu, pocet ¢lenov orchestra bol zvyseny na 36.
Raul mal predovsetkym Stastie pri vybere nového reziséra Ludwiga Schwarza, ktory
nahradil vynikajiceho Steinara. Schwarz v Pre§porku nebol novy, posobil tu v pred-
chédzajuicich rokoch ako herec. Dalej do umeleckého stiboru angazoval svoju dcéru
Rosu, mladu nadanu herecku, ktord spolu s here¢kou Olgou Engel stvarnila vaésinu
¢inohernych postav.

das letzte Plitzchen. Ich wurde sehr herzlich empfangen und mit Blumen iiberschiittet. Nach dem
vierten Akt spielte sich eine sehr heitere Szene in meiner Garderobe ab. Der kunstsinnige, musika-
lische Graf Jené Csdky, ein lieber Freund und Gonner meiner Familie, stattete mir einen Besuch ab,
um seiner Freunde iiber meinen glinzenden Erfolg Ausdruck zu geben. Kaum war er eingetreten,
erschien meine Partnerin ,Aida‘; um sich die herrlichen Bukett-, Korbe- und Blumengewinde, die
meine ganze Garderobe in einen duftenden Garten verwandelten, anzusehen. Friulein Seifert war
eine tiichtige Sangerin, dabei ein urgemiitliches Wiener Kind. Ich machte sie mit dem Grafen be-
kannt, der ihr freundlich die Hand reichte und trug: ,Nicht war Friulein, die Aida ist doch eine sehr
schwere Rolle?“ Prompt antwortete sie: ,No, das will i meinen! Da schaun’s her, wie ich schwitz.”
Und bedeutungsvoll heb sie beide Arme. Entsetzt schaut mich Graf Csdky an, dann aber stimmte
er in mein herzliches Lachen ein und es wurde ein lustiges Lachterzett, denn auch die schwitzende
Aida lachte mit.“ SPANYI, Ref. 41, s. 57.

# Ivan v. Simonyi hodnotil predstavenie nasledujicimi slovami: ,,Kiinstlerisch bewies die einmalige
Auffithrung des Propheten wiederum, dass unser Opernensemble ein vorziigliches war. Stimmen
von dem Wohlklange und der Jugendfrische, wie jener Hrn. Bucar’s, von der Macht und Kraft jener
Frl. Seifert’, diirften in der Provinz nur selten zu finden sein. Ich habe den Propheten in Residenzen
aufgefiihrt gehort, in welchen auch die Nebenrollen nicht so gut besetzt waren, als es hier der Fall
war, mit den Widertiufern durch Hrn. Kornay, Reiner, Swoboda und mit dem Graf Oberthal durch
Herrn Szengery.“ Abschiedsvorstellungen unseres Opernensembles. Der Prophet. ,,Jadwiga“ von
Norgauer. In: Westungarischer Grenzbote, ro¢. 22, ¢. 6950, 25. 1. 1893, s. 3-4.

# Por. Abschiedsvorstellungen unseres Opernensembles. Der Prophet. ,,Jadwiga“ von Norgauer.
In: Westungarischer Grenzbote, Ref. 43, s. 3-4. Opera bola viackrat uvedena v pre§porskom Mest-
skom divadle, ako aj v Brne v podani ¢eského Narodniho divadla.
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Program bol bohato pestry, Raul vysiel v tstrety publiku tym, Ze zaradil do denné-
ho repertodru viacero frasiek a veselohier (G. Davis: Heiratsnest, L. Fulda: Der Talisman,
Unter vier Augen, Ch. Boss — E. Delavigne: Die Dragoner), frasky so spevom (B. Thomas:
Charley’s Tante, L. Krenn - K. Lindau: Ein armes Mddl), parodie (P. Althof - R. Haller: Die
Pojazzeln) a jednoaktovky (G. Moser — R. Misch: Der sechste Sinn). V ramci operetnych
predstaveni uviedol subor novinku Lachende Erben [Veseli dedi¢ia] (K. Weinberger), kde
sa predstavila Betty Stojan (neskor viedenska a berlinska spevacka) a komik Gustav Ma-
ran, av$ak najvacsi uspech u publika zozali opat operné predstavenia. Boli to nasledujice
premiéry: Mala vita (U. Giordano, premiéra 4. 11. 1893, podla divadelnej cedule islo o prvé
uvedenie tejto opery v nemeckom jazyku vobec), Komedianti (R. Leoncavallo, premiéra 30.
12. 1893), ktord sa stala udalostou sezdny,* a Rose von Pontevedra (J. Forster), ktorej pre-
$porska premiéra bola prvym uvedenim opery v ramci celej monarchie. Konala sa hned po
jej uplne prvom uvedeni v Gothe, a to za pritomnosti mnohych vyznamnych hosti, medzi
inymi ¢lenov vedenia viedenskej Dvornej opery. Okrem toho boli su¢astou hracieho planu
opery Faust (uvedena 7. 10. niekolko dni pred Gounodovou smrtou), Bludiaci Holandan
(R. Wagner), Das Nachtlager in Granada (C. Kreutzer) a Weberov Carostrelec. Zasluhu na
kvalitnych opernych predstaveniach mali traja tenoristi: Alois Pennarini (neskor ¢len diva-
dla v Grazi), Georg Unger a Heinrich Mezey, dalej barytonista Julius Kiefer a primadona
Helene Wiet.

Z modernych autorov Raul vybral hry Heimat (H. Sudermann), Jugend (M. Halbe)
a Lolos Vater (A. CArronge). I$lo o dobré nastudovania, av§ak v porovnani s ispechom,
ktory zozali operné premiéry, boli presporskym publikom prijaté mierne. V ramci
hostovani vystupili v tejto sezéne viedenski herci a spevaci Marie Pospischil, Josefine
(Peppi) Glockner, Adrienne Kola, Adolf Sonnenthal a Bernhard Baumeister. Kritika
po skonceni sezdny okrem iného vyzdvihla fakt, Ze viaceré novinky uviedol Raul este
pred ich premiérou vo Viedni, ¢o bolo dé6vodom na vyborné hodnotenie jeho snahy.*
Sezona sa skondila 31. januara 1894.

Piatykrat zacinal Raul svoju sezonu v Presporku 29. septembra 1894. Tak ako v pred-
chadzajucich rokoch, aj tentokrat sa snazil o zostavenie kvalitného umeleckého suboru,
resp. obnovenie angazman predchédzajuicich ¢lenov, ¢o sa mu aj vo vacSine pripadov
podarilo. Avsak viaceré udalosti, ktoré sa stali pocas trvania sezony (zla volba nového
reziséra a snaha o navrat Ludwiga Schwarza, ochorenie niektorych solistov, nespokoj-
nost publika s novo angazovanou nahradou za spevacku Betty Stojan, zrusenie viacerych
opernych predstaveni kvoli ndhlemu povolaniu tenoristu Aloisa Pennariniho k vojsku),
negativne ovplyvnili vysledok jeho snazenia. Zavere¢na kritika uverejnend v Pressburger
Zeitung bola napriek vSetkému zhovievava voci tymto nedostatkom, pretoze neboli do-
sledkom zanedbania riaditelskych povinnosti, ale nakopenim nestastnych ndhod.”

#  Nastudovanie opery Komedianti malo vybornu uroven, jej reprizy sa konali v alternacidch, ¢o

v divadle v provincii nebolo zvykom. Okrem nemecky pisucej tlace uverejnil madarsky dennik
Nyugatmagyarorszdgyi hiradé velmi pochvalnu kritiku, v ktorej okrem iného vyzdvihol vyborné
vykony sélistov. Por. Szinhdz. In: Nyugatmagyarorszdgyi hiradé, ro¢. 7, €. 5,9. 1. 1894, s. 3.

6 Por. Die diesjdhrige Theatersaison. In: Pressburger Zeitung, ro¢. 131, ¢. 26, 28. 1. 1894, s. 2.

7 Kritik spomina skuto¢nost, ze riaditel si nesplnil zdvizky vzhladom na ohldseny repertodr a odo-
hral ho len s¢asti. Por. DERRA: Die verflossene deutsche Theatersaison. In: Pressburger Zeitung,
ro¢. 132, ¢. 32, 1. 2. 1895, s. 2. O rok neskor malo byt nesplnenie povinnosti dovodom na neu-
delenie subvencie.
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Ako novinky sezony boli nastudované operety: K. Weinberger: Ulanen [Ulani], C.
Zeller: Bansky majster (zahrand desatkrat pred vypredanym hladiskom) a Royalisten,
ktorej autorom bol kapelnik Josef Manas. Z opernych noviniek to boli diela: Hinsel
und Gretel (E. Humperdinck, operu uviedli osemkrat pred plnym hladiskom), v ktorej
zozala velky uspech manzelka Pennariniho koloratdrna sopranistka Ella Appelt, dalej
Der Weise von Cordova (O. Strauss) a Enoch Arden (V. Hausmann, i$lo o prvé uvedenie
v ramci celej monarchie). K star$im operam patrili Hugenoti, Sedliacka Cest, Cdr a tesdr
od A. Lortzinga a dalsie diela. Z ¢inohernych predstaveni to boli nasledujice novin-
ky: Die Schmetterligsschlacht (H. Sudermann), v ktorej hlavna tlohu stvarnila Helene
Hartmann, Der kleine Mann (K. Weis), Madame Sans Géne (V. Sardou), dalej Die Ka-
takomben (G. Davis), Les Cabotons (E. Pailleron), Der Herr Senator (F. Schonthan - G.
Kadelburg), Fréulein Frau, Niobe (H. a E. Paulton) a jednoaktovka Militirfromm (G.
Moser - T. Trotha). K oblubenym hercom patrila nadalej Raulova dcéra Rosa a ko-
mik Lorenz Erl. V ramci hostovani vystuapili herci viedenského Hofburgtheater Bern-
hard Baumeister a Zeska, dalej manzelia Devrient a Irma v. Spanyik, ktora t¢inkovala
v operach Trubadiir, Aida (G. Verdi), Carmen (G. Bizet) a Tannhduser (R. Wagner).*s
Sezona sa skondila 31. januara 1895.

Pocas Siestej Raulovej sezdny (zacala sa 2. oktobra 1895) sa zopakovala situdcia
ohladom obnovenia zmluvy. Opit sa koncila doba prendjmu divadla a Municipalny
vybor vypisal konkurz na nového nemeckého riaditela. Pre§porok mal zdujem o ob-
novenie zmluvy s Raulom, ako aj o zachovanie dohody s Temesvarom. Stucasne pod-
porovatelia madarského divadla - aktivni ¢lenovia Toldyho kruhu - chceli opatovne
vyuzit prilezitost na zmenu spdsobu prendjmu divadla. Podnikli k tomu nasledujice
kroky: zac¢iatkom roka 1895 (v zavere piatej Raulovej sezony) zaslali Mestskému za-
stupitelstvu vyzvu, v ktorej navrhli (teraz omnoho doraznej$im spdsobom) zvazenie
dovtedajsieho sposobu divadelnej prevadzky. Zaroven Ziadali stabilizaciu madarského
divadla v Presporku prostrednictvom pridelenia zimnych mesiacov madarskému ria-
ditelovi. Vzhladom na to, Ze zmena by nebola mozna ihned, neziadali zimnu sezénu
vylu¢ne pre madarského riaditela, ale kazdoro¢né striedanie nemeckého a madarské-
ho riaditela pocas zimnej sezény. Dobrou zamienkou na presadenie tohto zaujmu sa
stali bliZiace sa miléniové oslavy, konajtce sa v nasledujucom roku.*

Reakcia obyvatelov hovoriacich po nemecky na celd iniciativu Toldyho kruhu bola
znacne negativna, opakovane ziadali oddelit prejavy ,,falo§ného” patriotizmu od sku-

*  DERRA: Neun Jahre Theaterdirektion Raul. Ein Abschnitt aus Pressburgs Theatergeschichte. III.
In: Pressburger Zeitung, ro¢. 136, ¢. 41, 10. 2. 1899, s. 3.

¥ Pressburger Zeitung sa pouzitim obratnej rétoriky snazil poukdzat na nezmyselnost uvddzaného
dévodu stabilizacie madarského divadla v Presporku: ,,Man ventilirt seit einiger Zeit in verschiede-
nen Kreisen die Frage, ob Pressburg zur Feier des tausendjihrigen Bestandes Ungarn das stidtische
Theater bleibend und endgiltig der ungarischen Muse widmen solle. Diese Frage hdngt mit der
Magyarisirungsfrage auf das Innigste zusammen. In diesen Zeilen soll von der Berechtigung, unsere
Millionen anderssprachigen Menschen an den Gebrauch der Staatssprache statt ihre Muttersprache
zu gewOhnen, nicht die Rede sein. Angenommen, es bestiinde diese Berechtigung, so wire denn doch
auch zu erwdigen, ob es praktisch sei, die geistigen und moralischen Krifte des Vaterlandes nach
dieser einen Seite zu dringen, ferner ob jene an und fiir sich gewiss verlockende Idee iiberhaupt
durchfiihrbar sei.“ Zur Frage, ob in Pressburg ein stabiles ungarisches Theater geschaffen werden
soll. In: Pressburger Zeitung, ¢. 59, ro¢. 132, 1. 3. 1895, s. 1-2.
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to¢nosti, Ze kmenové publikum divadla tvoria obyvatelia hovoriaci po nemecky.*® Ked-
ze toto publikum navstevovalo okrem nemeckych predstaveni aj madarské, poukazali
opit viaceri na skuto¢ny dovod netuspechu madarského divadla v meste. Tym nebola
nepriaznivé Cast sezony, ale nezdujem o madarské predstavenia, a to nadovsetko zo
strany obyvatelstva hovoriaceho po madarsky.” Spravanie podporovatelov madarské-
ho riaditela navodzovalo dojem, zZe im v skuto¢nosti neslo o divadlo, ale o vzostup
v ramci spolo¢nosti a lokélnej politiky.

Napriek vSetkym protestom muselo Mestské zastupitelstvo na vyzvu Toldyho kru-
hu zareagovat. Poverilo Divadelnu komisiu preskiimat mozné rieSenia a vyzvalo na ro-
kovania s Teme$varom o moznosti modifikacie vzajomnej dohody.” Temesvar nebol
ochotny ustupit od povodného zadelenia kazdoro¢nej zimnej sezony pre madarské-
ho riaditela, preto Pre§porok uvazoval o uzatvoreni dohody s inym mestom, ktoré by
pristupilo na jeho podmienky.” Diskusie a rokovania prebiehali pocas celého roka.
Nakoniec sa vhodné mesto ani zodpovedajtce divadlo v provincii nenaslo, preto sa
napokon rozhodlo o obnoveni dohody s Teme$varom na dalsie tri roky. Po vypisani
konkurzu a jeho uspesnom absolvovani dostal riaditel Raul (poslednykrat) presporské
Mestské divadlo do prenajmu na dalsie tri roky. Zaroven sa zaviazal pokracovat v ne-
meckych predstaveniach v Teme§vari.

Vyssie spominané diskusie o stabilizacii madarského divadla sa pocas Raulovej Sies-
tej sezony odrazili predovsetkym v rozhodovani o udeleni subvencie vo forme znizenia
platby za svietiplyn. I ked bol Presporok s jeho umeleckou ¢innostou spokojny, predsa
sa vyskytli niektoré mali¢kosti (predtym oznacené za ,malé nedostatky*), ktoré mali byt
dévodom na zamietnutie jeho ziadosti. Vy¢itali mu predovsetkym nesplnenie poctu pla-
novanych predstaveni, k odohratiu ktorych sa zaviazal na zaciatku sezény. Hodnotenia
jednotlivych predstaveni zo strany pres$porskej tlace boli takmer vzdy pozitivne. Kriti-
ci pochadzali najmé z radov ¢lenov Municipalneho vyboru hovoriacich po madarsky,

0 Wir warnen vor jeder Ueberstiirzung, wir warnen unsere Stadtviter vor dem Fehler, gegen ihre
Ueberzeugung in eine Stabilisirung des ungarischen Theaters zu willigen; keine Subvention, keine
Begiinstigung konnte das Defizit an Besuchern wettmachen; ein derartiger Versuch wire ebenso
kostspielig als unfruchtbar, zudem geeignet, eine tiefe Miststimmung in weiten Kreisen zu verur-
sachen und dem Ungarthum in Pressburg eher zu schaden, als zu niitzen. Zur Liebe lisst man sich
nicht zwingen und gezwungene Liebe thut Gott leid.“ Zur Frage der Stabilisirung des ungarischen
Theaters. In: Pressburger Zeitung, ¢. 61, ro¢. 132, 3. 3. 1895, s. 1-2.

St Wenn wir wollen, dass der Vorwurf in Lauigkeit in Dingen nationaler Kultur endgiltig uns gegenii-
ber verstumme; wenn wir wollen, dass man sich endlich von der Fruchtlosigkeit der Versuche, uns
ein standiges ungarisches Theater aufzuoktroyiren, ebenso iiberzeugt, wie von deren Ueberfliissigke-
it, dann miissen wir die 60 ungarischen Vorstellungen ebenso fleifSig besuchen, wie die 80 deutschen,
dann miissen wir den ungarischen Kiinstlern dieselben Sympathien, dasselbe Wohlwollen beweisen
wie den deutschen.“ Zur Frage der Stabilisirung des ungarischen Theaters. In: Pressburger Zei-
tung, Ref. 50, s. 1-2.

2 Por. Die Zukunft des Pressburger Theaters. In: Pressburger Zeitung, roc¢. 132, ¢. 106, 19. 4. 1895,
s. 2. Ako expert v otdzkach divadla sa spomina ¢len Divadelnej komisie Johann Batka, ktory
spolu s vrchnym notarom Theodorom Brollym viedol rokovania s Teme$varom.

53 Por. FEKETE, Ref. 30, s. 166-167. Rozhodnutie Temes$varu rozsiahle komentoval dennik Pressbur-
ger Zeitung, ktory ukazal tazkosti, s ktorymi bojuje madarsky riaditel i poc¢as vyhodnejsej zimnej
sezony. Publikum v Temesvari tvorili nadalej obyvatelia hovoriaci po nemecky a keby prisglo k vy-
mene sezon, nemal by madarsky riaditel $ancu na prezitie. Por. Die Losung der Theaterfrage. In:
Pressburger Zeitung, ro¢. 132, ¢. 134, 17. 5. 1895, 5. 2.
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ktorych nazory prezentoval dennik Westungarischer Grenzbote.> V denniku Pressburger
Zeitung sa objavili niektoré operné kritiky z pera Johanna Batku, ktory bol Raulovi inak
velmi nakloneny. V predchadzajucich sezénach chvalou nikdy nesetril, tentokrat hodno-
til niektoré predstavenia velmi kriticky. Nepacil sa mu vyber ¢lenov umeleckého stboru,
ani uvadzané opery. Taktiez pravidelne upozornoval na maly pocet ¢lenov orchestra,
ktory sa z nezndmych pri¢in znizil na minimum. Subvencia pre Raula bola nakoniec
odsuhlasend po opatovnom zasadani Municipalneho vyboru.

Ako hlavného reziséra angazoval Raul solistu Josefa Becka (rodaka z Pre$porka, zna-
meho spevaka, herca a reZiséra pdsobiaceho v divadlach v Nemecku), ktory sa staral
o svojho otca Johanna Nepomuka Becka (dlhoro¢ného ¢lena viedenskej Hofoper), a preto
zostal v Presporku celu sezénu. Vdaka jeho vybornému spolutcinkovaniu uviedol Raul
nasledujuce opery: Hans Heiling (H. Marschner), Rigoletto, Blidiaci Holandan, Fidelio.
K dal$im operam tejto sezdny patrili diela: Dasgoldene Kreuz (1. Briill), Waffenschmied
von Worms (A. Lortzing), Hinsel und Gretel, Trubadur, Carostrelec, Komedianti, Sed-
liacka Cest a Smetanova Predand nevesta v nemeckom preklade. Ako novinku sezény
uviedol Raul operu Mignon od A. Thomasa;> spoluti¢inkovali hostia Josef Beck a Irma v.
Spanyik. Zo spevackych sdlistov v tejto sezéne vynikla Minna Baviera a Heinrich Kiefer.
Z ¢&inohernych noviniek boli uvedené nasledujuce diela: komédia Kollege Crampton (G.
Hauptmann), Wohlthdter der Menschheit (E. Philippi), Bruder Martin (K. Costa), Ein Ra-
benvater (H. Fischer - J. Jarno). Ako operetnd novinka odznel Probekuss (K. Millocker).
Pri prilezitosti schillerovskych oslav nastudoval stbor jeho hru Viliam Tell a pri prilezi-
tosti vyrocia H. Laubeho hru Die Karlsschiiler. Hostami sezény boli (okrem Josefa Becka
a Irmy Spényik) viedenski herci Sonnethal, Tyrolt, Grengg, Biiller, manzelia Devrient
a komik Seifertitz z Meiningenu, ktory vystapil v otvaracom predstaveni sezony — fraske
Zwei Wappen (O. Blumenthal - G. Kadelburg).*®

Obnovené uzavretie zmluvy o prendjme divadla priviedlo Raula opit na jesen do
Presporka. Cakala na neho siedma sezdna, ktora sa zacala 3. oktébra 1896. Niektori
¢lenovia jeho suboru, ktori posobili pocas leta v Karlovych Varoch, nechceli podnikat
dlhu cestu do Presporka a dal$iu pocas zimy do Temesvaru. Raul bol preto niteny an-

> Dennik Westungarischer Grenzbote uverejnil ku koncu nemeckej sezony rozsiahly komentar,
v ktorom obhajoval rozhodnutie Municipalneho vyboru. Autor okrem iného spomenul, ze
subvenciu ziadal aj Krecsanyi, ktorému bola odsthlasend a zamietnutie Raulovej ziadosti po-
vazuje za generalne zamietnutie podpory nemeckého riaditela — bez ohladu na osobu Raula.
TaktieZ konstatuje, Ze Raul uvazuje nad zmenou pdsobiska, pretoze cestovanie do Temesvaru
uprostred zimy je pre neho nevyhodné. Por. MAUTHNER: Theaterdirektor und Stadtgemeinde.
In: Westungarischer Grenzbote, roc. 25, ¢. 7990, 9. 1. 1896, s. 3-4. Nie je zname, ¢i Raul o odchode
z Pre§porka skutoéne uvazoval, autor komentéra mozno pouzil tito informaciu ako dalsi déovod
Raulovej — podla autora o¢ividne malej — snahy o dobra uroven divadla.

O premiére Mignon, konajtcej sa zhodou okolnosti len niekolko dni pred tmrtim A. Thomasa
(13.2.1896), pisali rozsiahlo obidva nemecké presporské denniky. Autor kritiky vo Westungari-
scher Grenzbote okrem iného skonstatoval, ze prvé uvedenie Mignon v Pre$porku sa oneskorilo
o dost rokov (svetova premiéra sa konala v roku 1866), ¢o mohlo zapri¢init vlazna reakciu zo
strany publika. Okrem rozsiahleho opisu deja sa v kratkosti zmienil o dobrych vykonoch sélistov
Irmy v. Spanyik a Josefa Becka. Por. MAUTHNER: Mignon. In: Westungarischer Grenzbote, ro¢.
25, ¢. 8010, 29. 1. 1896, s. 4-5.

¢ Por. DERRA: Neun Jahre Theaterdirektion Raul. Ein Abschnitt aus Pressburgs Theatergeschich-

te. III. In: Pressburger Zeitung, Ref. 48, s. 3.
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gazovat novych ¢lenov na zabezpecenie sezoény v Mestskom divadle. Naopak, viaceri
solisti z minuloro¢nej sezoény sa do Presporka vratili, ¢o Raulovi umoznilo od zaciatku
uvadzanie noviniek. Novym c¢lenom stboru sa stala druha Raulova dcéra Jacqueline
Raul, ktora nahradila svoju sestru Rosu, optstajicu subor kvoli svadbe.”” Jacqueline sa
pocas sezény osvedcila ako talentovana herecka, stvarnila hlavné postavy vo viacerych
novinkach ako napriklad Comtesse Guckerl, Die goldene Eva (E Schonthan - Koppel-
Ellfeld), Liebelei (A. Schnitzler) a Gebildete Menschen (V. Leén). K dal$im ¢inohernym
novinkam sezony patrili Gliick im Winkel (H. Sudermann), Dornenweg (F. Philipi),
Die Athenerin (L. Ebermann), Die offizielle Frau (J. Lehmann), z veselohier to bol Un
fil a la patte (uvedené pod nazvom Fernand’s Ehekontrakt, G. Feydeau). V operetnych
predstaveniach sa predstavil presporsky rodak komik Albert Frankl, ktory ich zaroven
reziroval. Zaslazil sa o uvedenie operiet Hrdlicka (E. Taund, roddk z Pre$porka), Model
(E. Suppé), Pumpmajor (A. Neumann)*® a Waldmeister (]. Strauss). Zo starsich operiet
boli uvedené napriklad Krdsna Helena (]. Offenbach), Netopier a Cigdnsky barén (].
Strauss). Z opernych noviniek to boli Heimchen am Herd (C. Goldmark) a Evangelie-
mann (W. Kienzl). K dal$im opernym predstaveniam sezdny patril Fidelio (L. van Bee-
thoven), Komedianti (R. Leoncavallo), Sedliacka cest (P. Mascagni), Faust (Ch. Gou-
nod), Hans Heiling (H. Marschner), Predand nevesta (B. Smetana), Hénsel und Gretel
(E. Humperdinck) a Aida (G. Verdi). O ich kvalitné nastudovania sa zasluzila predo-
véetkym primadona Minna Baviera-Zichy a basista Alfred Schauer, ktori po skonceni
sez6ny odisli do divadla vo Frankfurte nad Mohanom. Dal$im odchédzajticim sélis-
tom bol tenorista Georg Ungar, ktory posobil v Raulovom stibore druht sezénu. Pocas
nej dostal ponuku z Dvornej opery vo Viedni.

V ramci hostovani sezény vystupila solistka viedenskej Dvornej opery Louise von
Ehrenstein, herecka viedenského Deutsches Volkstheater Sophie von Wachner a herec
viedenského Hofburgtheater Bernhard Baumeister, hostujuci v tradi¢nom predstaveni
na podporu dobrocinnych zariadeni mesta PreSporok.”® Priebeh Raulovej siedmej se-
z6ny bol skutoéne tspesny, pozitivne hodnotenie poskytol nielen dennik Pressburger
Zeitung, ale aj dennik Westungarischer Grenzbote.®® Posledné predstavenie sa konalo
31. januara 1897, po fiom odisiel Raul do Temes$varu a odtial do Karlovych Varov.

Osmykrét za¢inal Raul sezonu v Presporku 2. oktdbra 1897. Na post operného dirigen-
ta ziskal mladého Bruna Waltera, ktory si na svoje pdsobenie v Presporku kratko spomenul

7 Jacquline Raul bola dcérou Raulovej manzelky Kathariny Hoppé z prvého manzelstva, Raul si ju

pravdepodobne adoptoval. Por. LUDVOVA, Ref. 16, s. 432.

% Uvedenie operety Pumpmajor v PreSporku sa konalo niekolko mesiacov po jej premiére vo Vied-
ni (1. 11. 1896 — Theater in der Josefstadt).

¥ Por. DERRA: Neun Jahre Theaterdirektion Raul. Ein Abschnitt aus Pressburgs Theatergeschich-
te. IV. In: Pressburger Zeitung, ro¢. 136, ¢. 42, 11. 2. 1899, s. 3-4.

% Por. MAUTHNER: Der Schluss der deutschen Theatersaison 1896/1897. In: Westungarischer
Grenzbote, ro¢. 26, ¢. 8366, 2. 2. 1897, s. 4-5. Autor hodnotil vybornad sezénu a zaroven nezabu-
dol pripomendt, ze poslednym predstavenim uvolnila nemecka muza vladnuce pravo domécej
madarskej. Zo sprav vyplyva promadarska orientdcia tohto kritika. Je viak zaujimavé, ze meno
Gustava Mauthnera sa neskor spaja s hostovanim operného suboru ¢eského Narodniho divadla
z Brna pod vedenim Franti$ka Lacinu, ktory prisiel do Pre§porku v rokoch 1902 a 1905 prave
vdaka Mauthnerovi.
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vo svojej autobiografii.® V orchestri z neznamych pricin klesol pocet hra¢ov na 28, ¢o malo
negativny vplyv na operné predstavenia. Napriek tomu sa Raul snazil o ¢asté uvadzanie
opery, i ked viaceré novinky uviedol az ku koncu sezény. Dévodom bolo potrebné zohratie
sa novych spevakov a spevacok, ktorych angazoval kratko pred zacatim sezény. Najvac-
81 tspech zozala opera Bohéma od R. Leoncavalla, ktort uviedli pocas sezény sedemkrat
pred vypredanym divadlom. Dal$ou novinkou bola Bizetova opera Djamileh. Ako novo-
nastudované dielo s novou inscenaciou bol uvedeny Wagnerov Lohengrin, v ktorom Gcin-
kovala aj Irma v. Spanyik, ktora spievala svoju rolu v talian¢ine. Hlavnymi predstavitelmi
boli tenorista Renardi, barytonisti Augustin Manoff a Carl Starka, dalej subreta Mathil-
de Andersin a primadona Mila Kithnel.** Okrem vymenovanych noviniek bolo uvedené
mnozstvo star$ich diel, ktorych hudobné nastudovanie Brunom Walterom nezostalo bez
odozvy v novinach.®

Z operetnych noviniek boli tuto sezénu uvedené tri diela, a to: Die Chansonette (R.
Dellinger), Die Kosakin (J. Brandl) a Die kleinen Schdfchen (L. Varney). Zo star$ich
operiet mala najvacsi aspech Suppého opereta Model, v ktorej hostovala byvala ¢lenka
Raulovho stboru Betty Stojan. Pre réziu ¢inohernych predstaveni angazoval Raul no-
vého herca a reziséra Roberta Hartmanna, ktory sa zasluzil o uvedenie nasledujucich
noviniek: Potopeny zvon (G. Hartmann), Renaissance (F. Schonthan - F. Koppel-Ell-
teld), Helga’s Hochzeit (E. Schonthan), Das grobe Hemd (K. Weiss), Das Opferlamm
(O. Walther - L. Stein) a Hans Huckebein (O. Blumenthal - G. Kadelburg). Herecky

1 Vo svojej knihe spomina Walter na Pre$porok nasledujtcimi slovami: ,Lehkou prdci jsem v Bra-

tislavé nemél. Orchestr byl maly, mél kuptikladu jen dva hornisty, takze témér ve vsech velkych
operdch musil jsem pfepracovdvat instrumentaci, aby odpovidala nasim moznostem.“ WALTER,
Bruno: Téma s variacemi. Praha : SHV, 1965, s. 120.

Obidve solistky, predovsetkym vSak subretu Andersin, oznacil Mauthner vo svojej zaverecnej
kritike vo Westungarischer Grenzbote za umelkyne z minulych ¢ias: ,,Frl. Andersin hat sich stets
recht gut bewdhrt. Doch auch sie ist keine moderne Séingerin. Das fortwihrende siifSliche Licheln,
gehort ebenfalls einer vergangenen Schule an. Heute heifst es nicht nur Stimme zu haben und sin-
gen zu konnen, heute muss man sich auch in den Geist der Partie hineinleben, das heifSt es zur
richtigen Zeit ldcheln, zur rechten zeit diese oder jene Bewegung zu machen. Die Schablone ist tot.*
MAUTHNER: Der Schluss der deutschen Theatersaison 1897-1898. In: Westungarischer Grenz-
bote, ro¢. 27, ¢. 8715, 1. 2. 1898, 5. 4.

V porovnani so staromédnymi spevackami posobil dirigent Walter na Mauthnera nanajvys mo-
derne: ,,Den grofiten Gegensatz zu den beiden Damen bildet Herr Walter, unser verflossener Ka-
pellmeister. Dieser noch sehr junge, unstreitig reich begabte junge Mann, ist schon nahezuhyp e r-
m o dern. In einem satyrischen Aufsatze iiber Direktor Mahler’s Programm gibt der Kikeriki in
seiner jiingsten Nummer ein Rezept fiir die neueste durchgeistigte Opernauffassung. Es lautet:
piano = pianissimo

forte = fortissimo

lento = noch mehr lento

accelerando = noch mehr accelerando, etc.

Das ist auch das Rezept, nachdem Herr Walter die Oper dirigirt. Freilich besteht zwischen beiden
Herren ein kleiner Unterschied. Dir. Mahler ist immer hin ein Meister in seinem Fache...Herr Wal-
ter aber ein blutjunger Anfinger, der sich noch nicht ganz seines Taktstockes zu bedienen versteht.
Ein iibereifriger Soldat, der wihrend der Schlacht sein Schwert verliert! Nun, auch das iiberfeurige
Blut des Herrn Walter wird sich beruhigen, er wird an Routine gewinnen und wird sich nach Jahren
als gewigter, tiichtiger Musiker lichelnd, an seine Jugendtollheiten, an einer Oper Faust, die bis 11
und an einem Lohengrin der bis 11 Uhr wihrte, zuriickerinnern.“ MAUTHNER: Der Schluss der
deutschen Theatersaison 1897-1898. In: Westungarischer Grenzbote, Ref. 62, s. 4.

62
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vynikla Raulova dcéra Jacqueline, dalej Max Pollandt, Arthur Guttmann, Carl Schroth
a Richard Metzl. Zaujimavostou sezény bol balet Kiinstlerlist, v ktorom vystupila pri-
mabalerina viedenskej Dvornej opery Sironi.

V ramci hostovani sa predstavil basista viedenskej Dvornej opery Wilhelm Hesch,
Irma v. Spanyik, komik z viedenského Raimundtheater Adolf Froden, herec Adolf von
Sonnenthal, herecka Adele Sandrock, taliansky herec Ermete Zacconi, Rudolf Tyrolt
a manZelia Max Devrien a Babette Devrient-Reinhold.** Osma Raulova sezéna v Pres-
porku sa skoncila 31. januara 1898.

Deviatu sezonu zahdjil Raul v Presporku 1. oktobra 1898. To, Ze je poslednou, vedel
nielen Raul, ale i vSetci obyvatelia. I ked sa malo o obnoveni zmluvy rokovat az pocas
jesennych a zimnych mesiacov, bolo uz vopred jasné, Ze po skoncent tejto sezény dojde
k zmene sposobu prendjmu divadla.®® Tato situdcia v§ak nijako nevplyvala na jeho
snahu o vyborny priebeh sezény, prave naopak. Chcel odist z Presporka s povestou
svedomitého riaditela, preto sa usiloval o zostavenie kvalitného umeleckého stiboru
a zaujimavého programu. Podnietila ho k tomu aj vyzva Divadelnej komisie, ktord
bola zverejnena este pred zacatim sezony.®

Raul kladol v tejto sezéne doraz na uvadzanie ¢inohry, konkrétne klasickych hier,
pri¢om nastudovanie niektorych z nich si vyzadovalo skutoénu odvahu. Réziu viedol
opdt Robert Hartmann, z hercov vynikli nasledovni muzski predstavitelia hlavnych tloh:
Alfred Rittig, Arthur Guttmann, Oskar Beraun, Robert Garrison, Leo Grand a Albert
Frankl. Zo zenskych predstaviteliek to bola Nielsine Genée, Martha Roiz a Alexandrine
Reinhardt. K najispe$nej$im predstaveniam patrilo kompletné nastudovanie Schillero-
vej Wallensteinovskej trilogie, dalej jeho hier Zbojnici a Mdria Stuartovd. K dal$im uve-
denym dielam patrili: Ifigénia v Tauride (J. W. Goethe),*” Bendtsky kupec, Sen noci svito-
janskej, Zimnd rozpravka (W. Shakespeare) a Das Erbe (E Philippi). Ako novinky sezény
stibor uviedol veselohry Hofgunst (T. von Trotha), I weifen Réssl (O. Blumenthal - G.

¢ Por. DERRA: Neun Jahre Theaterdirektion Raul. Ein Abschnitt aus Pressburgs Theatergeschich-
te. IV. In: Pressburger Zeitung, Ref. 59, s. 3-4.

65 Clenovia Toldyho kruhu na jesei roku 1898 opitovne zaslali Municipdlnemu vyboru Ziadost
o stabilizaciu madarského divadla. V pripade, Ze by prislo k vymene sezon, o ktoré sa v§éemozne
usilovali, musel by nemecky riaditel mat v prenajme iné divadlo, zabezpecujice mu dostato¢ny
prijem pocas zimy. Inak nemohol bez straty odohrat mélo vynosné jarné a letné mesiace v Pres-
porku. Raul tito moznost nemal a ani sa o jej nadobudnutie neusiloval, pretoze tlak postupujtcej
madarizacie bol pre neho neunosny. I ked sa nakoniec odsthlasilo iné rieSenie divadelnej pre-
vadzky, Raul sa o divadlo uz neuchadzal.

% Vyzva obsahovala predovsetkym Zelania publika, ktoré Divadelna komisia tlmocila priamo ria-
ditelovi. Medzi inym to bola poziadavka na uvadzanie noviniek uz pocas, a nie na zaver sezony.
Dalej komisia Ziadala obmedzit predstavenia za zvysené vstupné, ktoré Raul vypisoval v pripade
hostovania znamych umelcov. Niektori navstevnici divadla si dokonca Zzelali, aby Raul uviedol
viaceré zname diela madarskych autorov, ¢o vsak podla Pressburger Zeitung bolo zbyto¢né, pre-
toZe poc¢as madarskej sezény ich Krecsanyi uvadzal v dobrom obsadeni. Por. Zur kommenden
Theatersaison. In: Pressburger Zeitung, ro¢. 135, ¢. 265, 27.9. 1898, s. 2.

¢ Nastudovanie tohto diela povazoval autor kritiky za skuto¢ny hrdinsky ¢in a jeho uvedenie ozna-
¢il za viac nez vydarené. Pri premiére diela bolo divadlo vypredané, publikum s nadsenim sledo-
valo vykony hercov, ktori nielen stvarnili dané roly, ale snazili sa preniknut do podstaty Goethe-
ho majstrovského diela. Por. MAIER: Iphigenia auf Tauris. In: Westungarischer Grenzbote, roc.
27,¢. 8981, 5.11. 1898, 5. 4-5.
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Kadelburg, uvedené desatkrat pred vypredanym divadlom), Logenbriider (C. Laufs - C.
Kaatz), komédie Untreu (O. von Eisenschitz), Mathias Gollinger (O. Blumenthal - M.
Bernstein) a fudova hru Das leichte Tuch od presporského autora Karla Slobodu.®®

Z operetnych noviniek boli v tejto sezéne ako najuspesnejsie uvedené nasleduju-
ce diela: Nordlicht (K. Millocker), Der Schwiegerpapa (A. Strasser) a Gejsa (S. Jones).
K najlep$im hlavnym predstavitelom patril tenorista Adolf Pauli, spevdk a komik
Adolf Kiihns, spevacky Julie Hutter a Nora Derai, subreta Milla Barry a dlhoro¢nd
¢lenka Raulovho suboru Mathilde Dudek. Z opernych noviniek boli nastudované dve
diela, a to Der Streik der Schmiede od M. ]. Beera a Griseldis (G. Cottrau). Zo star$ich
diel uviedli opery: Tannhduser, Bliidiaci Holandan, Faust, Aida, La Traviata, Trubadur,
Rigoletto, Sedliacka cest, Komedianti, Norma, Carostrelec, Carovnd flauta, Das Nacht-
lager von Granada a Cdr a tesdr. Z opernych sdlistov vynikol Jost Dworsky, Wilhelm
Tauber, August Manoft a Carl Starka, zo Zenskych predstaviteliek to bola Rosa Duce,
Rosa Fried, Margit Delai, Olga Marker a Rosa Hamburger. V ramci hostovani vystupil
v tejto sezone spevak Garisson, Jacqueline Raul (z mnichovského Gértnerplatz-Thea-
ter), Helene Odilon, Bernhard Baumeister, Felix Schweighofer a Georg Engels.®

Ako posledné predstavenie sezény, ktoré sa konalo 31. januara 1899, bola uvedend
opera Les dragons de Villars (L. A. Maillar), po nej sa publikum podakovalo riaditelovi
Raulovi za snahu, s ktorou viedol devit rokov nemecku sezonu v Presporku.” Po skon-
¢eni sezdny sa poslednykrat odobral do Temesvaru, kde odohral v tamoj$om divadle
posledné nemecké predstavenia vobec. Temesvar rozhodol o ich Gplnom zruseni a od
nového roka prenajal svoje divadlo na celi sezéonu madarskému riaditelovi.

I ked sa nemecké predstavenia mali v Mestskom divadle konat i nadalej, Raulovym
odchodom sa skon¢ilo obdobie kvantitativnej prevahy nemeckého divadla v Pres-
porku.”" Neskorsie posobenie nemeckého riaditela Paula Blasela od roku 1902 bolo

% Spisovatel Karl Sloboda patril medzi znamych domécich autorov a kritikov. Povolanim bol drad-
nikom 1. Sparkasse, okrem Iudovej hry Das leichte Tuch napisal diela Das ewige Krieg a Die neuen
Pharisdern. Uvedenie jeho komédie Der kleine Herrgott vo Viedni v roku 1910 pozitivne hodno-
tili tak presporské, ako aj viedenské denniky. Dalim tspechom bolo uvedenie jeho komédie Am
Teetisch v drazdanskom krélovskom divadle v roku 1916.

¥ Por. DERRA: Neun Jahre Theaterdirektion Raul. Ein Abschnitt aus Pressburgs Theatergeschich-
te. V. In: Pressburger Zeitung, ro¢. 136, ¢. 43, 12. 2. 1899, s. 4-5.

"0 ,Kurz gesagt, Direktor Raul hat den vorziiglichen Ruf, welchen das Pressburger Stadttheater von

jeher genoss, in jeder Beziehung aufrecht erhalten, ja im Vergleiche zu seinen unmittelbaren Vor-

gingern noch um ein Bedeutendes erhoben. Man darf es daher nur bedauern, dass es ihm nicht ver-
gonnt gewesen ist, das neue Theater wenigstens noch durch einige Jahre zu fiihren.“ DERRA: Neun

Jahre Theaterdirektion Raul. Ein Abschnitt aus Pressburgs Theatergeschichte. V. In: Pressburger

Zeitung, Ref. 69, s. 4.

Vyraz kvantitativna prevaha je tu pouzity v zmysle poctu pridelenych mesiacov pre nemecké

predstavenia v Mestskom divadle. Co sa v$ak tyka moralnej prevahy, patrilo nemeckému divadlu

vdaka stalemu publiku hovoriacemu po nemecky prvenstvo i nadalej. Posobenie riaditela Paula

Blasela po roku 1902 malo iny charakter z dévodu meniacich sa spolo¢ensko-politickych okol-

nosti, av§ak aj napriek elimindcii po¢tu nemeckych predstaveni po roku 1910 a ich preloZeni na

nevyhodné letné mesiace, bola ich navstevnost, a predovsetkym obltibenost u publika v porov-
nani s madarskymi vyssia. Por. LASLAVIKOVA, Jana: Im Brennpunkt: Das Stadtische Theater
in Pressburg 1886 - 1920. In: Musiktheater in Raum und Zeit. Beitrdge zur Geschichte der Thea-
terpraxis in Mitteleuropa in 19. und 20. Jahrhundert. Ed. Vladimir Zvara. Bratislava : Asocidcia
Corpus in Zusammenarbeit mit NM Code, 2015, s. 59-87.
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poznacené madarizaciou mesta. Raulovym madarskym kolegom bol pocas celej jeho
pritomnosti riaditel' Ignacz Krecsanyi. V Pre$porku posobil uz dva roky pred nim
a z mesta odisiel zaroven s nim, t. j. po jedenastich rokoch.

Ignacz Krecsanyi

Ignacz Krecsanyi (1. april 1844 - 13. december 1923) bol jednym z najznamejsich ma-
darskych provinénych riaditelov pdsobiacich v Uhorsku na prelome 19. a 20. storo-
¢ia. Narodil sa v meste Margitta v Biharskej zupe. K herectvu sa dostal v roku 1863
uc¢inkovanim v budinskom CLudovom divadle (Népszinhdaz) v sibore riaditela Gyorgya
Molnaéra ako zborovy spevak, neskor ako predstavitel milovnickych roli. V roku 1867
prerusil hereckd ¢innost a stal sa zamestnancom tladiarenskej akciovej spolo¢nosti
Athenaeum (robil korektary a revizie textov) a neskor spolupracovnikom budinskych
novin Fgvdrosi Lapok. To bol zaciatok jeho bohatej literarnej ¢innosti, ktorej sa veno-
val po cely zivot. V roku 1873 si zalozil vlastnu divadelnt spolocnost, s ktorou zacal
posobit v Kecskeméte. Tu sa zoznamil so svojou manzelkou Veron Kiss, operetnou
spevackou v jeho stubore. So siborom presiel mnoho divadiel v uhorskych mestach
ako napriklad Szatmar, Sihot, Satoraljadjhely, Sarospatak, Miskovec, Szabadka, Kosi-
ce, Debrecin. V roku 1883 sa vratil do hlavného mesta, kde 9. jiina 1883 otvoril let-
nu Arénu (Budai szinkér). Odvtedy si ju prenajimal pocas letnych mesiacov takmer
bez vynimky az do skoncenia riaditelskej ¢innosti v roku 1913. Pocas zimnej sezony
uzatvaral zmluvu spravidla s dvoma mestami, pricom niektoré z nich mali prevazne
obyvatelstvo hovoriace po nemecky. Najprv to bol Arad, dalej Temesvar a Presporok,
potom Segedin, Rijeka (v tamojsom divadle pdsobil ako prvy madarsky riaditel vobec)
a Trieste. Najdlhsie vSak posobil v mestskom divadle v Temesvari, kde stravil okrem
trojro¢nej prestavky spolu 23 rokov. V jeho subore sa vystriedalo mnozstvo budu-
cich znamych hercov a spevakov, ako napriklad Vilma Medgyaszay, Imre Pethes, Béla
Kornyei, Sandor Somlé a Lajos S. Rozsa. Posledné predstavenie odohral 3. augusta
1913 v budinskej Aréne, potom odisiel do dochodku. Dlhé roky bol aktivhym ¢lenom
Madarského $tatneho zdruzenia hercov (Orszdgos Magyar Szinészegyesiilet és Nyugdi-
jintézet), ktoré ho 17. marca 1914 menovalo svojim Cestnym ¢lenom. Pri prileZitosti
pétdesiateho vyrocia svojho riaditelského posobenia, 18. augusta 1923, sa dockal vel-
kej oslavy v hlavnom meste, $tyri mesiace nato, 13. decembra 1923, zomrel.”

Pokial ide o jeho literdrnu ¢innost, pdsobil ako redaktor madarského divadelného
almanachu Szinhdzi Naptdr, publikacie Thdlia Emléklap [Pamétné listy Talie], dalej pisal
do ¢asopisov Szinpad [Javisko], Szinészeti Kozlony [Divadelny spravodaj], Szinészek lapja
[Herecké listy] a vo vSetkych svojich posobiskach pravidelne prispieval do tamojsich no-
vin kratkymi fejtonmi a poviedkami.” Okrem toho napisal knihu spomienok Régi dol-

72 Por. Szinmiivészeti lexikon. A szinjdtszds és dramairodalom enciklopédidja. III. (zost. Aladar

Schopflin). Budapest : Az Orszagos Szinészegyesiilet és Nyugdijintézet, 1931, s. 54-55.

73V Pre$porku prispieval Krecsanyi od roku 1890 pravidelne do dennika Nyugatmagyarorszigi
hiradé. Boli to zvicsa kratke fejtony zo Zivota umelcov. Okrem neho zasielal do tohto dennika
kratke fejtony aj herec Imre Pintér, ¢len Krecsanyiho spolo¢nosti, pdsobiaci v Presporku v ro-
koch 1893 - 1895.
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gok régi szinészetrdl [Staré veci o starom divadle] (Temesvar, 1914), dalej Huszonhdrom
esztenddé [Dvadsattri rokov], v ktorej opisuje svoju ¢innost v Temesvari a A budai nydri
szinészet [Budinske letné divadlo], dokumentujtc svoje tridsatro¢né pdsobenie v budin-
skom letnom divadle. Je autorom hry Strikeoljuk-e vagy ne... [Strajkujme, a ¢& nie...?].

Pohlad na Krecsanyiho pracu ukazuje, Ze jeho celozivotnym usilim bolo udomacne-
nie madarského divadelného umenia v celom Uhorsku. Na to pouzil vSetky materialne
a umelecké prostriedky. Vytrvalou ¢innostou tak v hlavnom meste, kde pocas jeho po-
sobenia v budinskej letnej Aréne prevazovalo nemecké obyvatelstvo, ako aj mimo neho
bojoval o ziskanie publika. A to bez ohladu na to, ¢i hovorilo po madarsky alebo po ne-
mecky. Snazil sa 0 uvadzanie dobre nastudovanych diel madarskych autorov. Mnohi jeho
stcasnici ho povazovali za jedného z najvytrvalejsich uskutocnovatelov tejto myslienky,
ktor4 ho stéla nemalé Gsilie. Casto poskytoval zlavy, nemajetnym obyvatefom dokon-
ca ponukal moznost zucastnovat sa predstaveni zdarma. Za jeho dlhoro¢nu riaditelsku
¢innost sa mu dostalo patricného ocenenia zo strany umeleckych osobnosti a vysokych
predstavitelov politického zivota.” Zaroven mu kazdé mesto, v ktorom si prenajal diva-
dlo, poskytlo (v ramci svojich moznosti) ¢o najvyssiu subvenciu.

Krecsanyiho posobenie v Presporku je neodmyslitelne spojené s Teme$varom, ktory
po cely cas predstavoval jeho hmotnt i moralnu podporu.” Prvi zmluvu o prenajme
temesvarskeho divadla podpisal 27. februdra 1888, ked sa kon¢ila jeho zmluva s Ara-
dom. Zaroven sa zaviazal k odohratiu madarskych predstaveni v Presporku v mesiacoch
februdr, marec a april. Jeho prva sezona v Temesvari sa zacala 1. oktobra 1888. Pontikany
repertodr pozostaval z operiet (od madarskych, ale aj rakaskych, nemeckych a franctz-
skych autorov), frasiek, fudovych hier (od prevazne madarskych autorov), klasickych
hier, veselohier a tragédii. Navstevnost divadla bola dobra. Velkym uspechom sezény
bolo uvedenie Madachovej Tragédie cloveka, ktora sa hrala spolu jedenastkrat.”

Po skonceni sezony v Temesvari otvoril Krecsanyi 16. februara 1889 svoju prvu
madarsku sezonu v PreSporku.”” Ako otvdracie predstavenie uviedol veselohru

7V roku 1908 oslavoval Krecsanyi na konci sezény v budinskej Aréne 35. vyrocie riaditelskej ¢in-
nosti. Po skonc¢eni predstavenia mu na javisku blahozelal ako prvy gréf Andor Festetich, $tatny
divadelny ingpektor. Odovzdal mu blahoZelanie od grofa Alberta Apponyiho, ministra pre nabo-
zenstvo a vzdelavanie, ako aj Statneho tajomnika Viktora Molnara. Por. FEKETE, Ref. 30, s. 193.

7> Ziskanie objektivnych informécii o dlhoroénom pésobeni Ignacza Krecsanyiho v Pre$porku je
na rozdiel od spolahlivych informdcii o E. Raulovi zna¢ne problematické. Nemecky pisand tla¢
sice uverejnovala kritiky na jeho predstavenia, ako aj niektoré informacie o stibore, av$ak suhrny
sezdn nezostavovala. Niektoré informdcie poskytuje dennik Pozsonyividéki lapok a neskor den-
nik Nyugatmagyarorszdgyi hiradé. KedZze véak obidva denniky boli podporovatelmi madarského
divadla, prevazuje v ich ¢lankoch jednostranny pohlad na umelecka kvalitu Krecsanyiho suboru,
s vynimkou obcasnych ostrych kritik na niektoré predstavenia. Niekolko cennych informacii
obsahuju uz spominané publikacie o teme$varskom divadle, podrobne opisujtce priebeh celého
tamojsieho Krecsanyiho posobenia.

76 Por. FEKETE, Ref. 30, s. 153.

77 Dennik Pozsonyividéki lapok zverejnil dlhy ¢lanok na uvitanie Krecsanyiho spolo¢nosti v Pres-
porku. Po negativnych skiisenostiach s riaditefom Mosonyim vkladali podporovatelia madarské-
ho divadla do nového riaditela velké nddeje. Ako bolo zname, Krecsanyi pdsobil v mestach, ktoré
mali prevazne obyvatelstvo hovoriace po nemecky (Temesvar a Budin) a mal preto skusenosti
s prekondvanim tazkosti. ,,Buddn és Temesvdrott Krecsdnyi erélyje, tapintatosdga, s dldozatkészsé-
ge megszildrditotta a magyar szinészet ingatag alapjat, melyre biztosan épithet a jovoben. Erdsen
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A csék (L. Doczy). Krecsanyiho umelecky subor mal 27 sélovych ¢lenov (16 muzov
a 11 zien).” Jeho repertoar tvorili prevazne madarské ludové hry so spevom a tan-
com,” ako napriklad A piros bugyelldris (F. Csepreghy), A falu rossza (autor textu
E. Toth, autor hudby G. Erkel), Kézsa Jutka (autor textu S. Lukacsy, autor hudby
E. Erkel), A czigdny (autor textu E. Szigligeti, autor hudby E. Erkel), A dezentor
(autor textu V. Rakosi, autor hudby ]. Konti), Az ingyenélék (autor textu P. Vidor,
autori hudby E. Szentirmai - L. Serly).® Dalej uviedol veselohru Az utolsé szerelem
(L. Déczy) a hru Széchy Mdria od toho istého autora. Z nemadarskych ¢inohernych
diel bola uvedena napriklad drama Vlast (V. Sardou), komédie Francillon (A. Dumas
ml.), Ein Tropfen Gift (O. Blumenthal), veselohry La souris (E. Pailleron), Divor¢ons!
(V. Sardou - E. Najac) a v ramci nedelnych popoludnajsich predstaveni dokonca
fraska Der bose Geist Lumpacivagabundus od Nestroya, samozrejme v madarskom
preklade pod ndazvom Lumpaczius Vagabundus.®' K najlep$im hercom Krecsanyiho
suboru patril Sandor Soml6,*? medzi here¢kami vynikla Piroska Kalmar.

Co sa tyka operetnych predstaveni, z madarskych autorov zazneli nasledujuce diela:
J. Konti: A kirdlyfogds,® A suhanc, S. Bator — B. Hegyi: Uff kirdly. Z dalsich operetnych

hiszsziik hogy ez Pozsonyban is sikeriili fog. Ha van szinigazgato, a ki erre képes — s a mi meggyozd-
désiink az, hogy van, - 1igy Krecsdnyi Igndcz az.“ EXNER, Kornél: Isten hozott!. In: Pozsonyvidéki
lapok, ro¢. 17, ¢. 33, 15.12. 1889, s. 1.

78 Po cely ¢as jeho pritomnosti v Pre§porku mal jeho subor menej ¢lenov ako subor jeho nemec-
kého kolegu. V rokoch 1893/1894 - 1895/1896 uvadza sice madarsky divadelny kalendar vyssi
pocet ¢lenov, avsak neeviduje zboristov, z ¢coho mozno predpokladat, ze medzi solistami st za-
hrnuti aj niektori ¢lenovia zboru. Por. Szinészek naptdra és évkonyve. Budapest : Orszagos Ma-
gyar Szinészegyesiilet 1894, s. 77; Szinészek naptdra és évkonyve. Budapest : Orszagos Magyar
Szinészegyesiilet 1895, s. 126-127; Szinészek naptdra és évkonyve. Budapest : Orszagos Magyar
Szinészegyestilet 1896, s. 172.

7 Ludové hry mali komicky charakter a ich uvddzanie nebolo ndhodné. Krecsanyi poznal dobre vkus
presporského publika, ktoré malo v oblube komické diela viedenskych autorov Nestroya a Raimunda.
Avs$ak madarski autori boli pre Presporc¢anov cudzi a obsah ich diel mal podla kritiky ¢asto eklekticky
charakter. Por. Theater vom Sonntag. In: Westungarischer Grenzbote, roc. 18, ¢. 5595, 18. 3. 1889, s. 3.

8 Clenkami umeleckého stboru boli dve dobré taneénice - sestry Litzenmayerové (Sidonie a Leo-
poldine), ktoré stvarnili véetky tane¢né ¢isla v uvadzanych dielach, predovsetkym vo vymenova-
nych ludovych hrach.

81, Die gestrige Nachmittagsvorstellung brachte dem kaum halbvollen Haus den magyarisirten Lum-
pacivagabundus. Ohne uns auf die Entscheidung dessen einzulassen, ob und wieviel die Manen Ne-
stroy’s und die ungarische Biihnenliteratur durch die Uebertragung dieses mit dem Wiener Volksge-
iste so eng verwachsenen Stiickes gewonnen, sei blof§ konstatirt, dass sich ein Theil des Publikums
stellenweise recht wohl amiisirte und seiner Heiterkeit bisweilen gerduschvollen Ausdruck verlieh.
Die im Ganzen ziemlich matte Darstellung rettete die andere Hiilfte der Zuschauer nur zeitweilig
vor dem Gdhnen.“ Theater vom Sonntag. In: Westungarischer Grenzbote, ro¢. 18, ¢. 5595, 18. 3.
1889, s. 3. Uvedenie Nestroya pocas nemeckej sezény malo vzdy zaisteny dspech, aj pri viacna-
sobnom opakovani bola nav§tevnost velmi dobra.

8 Sandor Somlé posobil v Krecsanyiho spoloc¢nosti spolu so svojou manzelkou Vilmou Vadnay.
Neskor odisiel do Budapesti, kde bol v prvom desatroci 20. storodia riaditefom Narodného di-
vadla. S Krecsanyim mal velmi priatelsky vztah, o ¢om sved¢i aj bohata koreSpondencia medzi
nimi. Cast z nej je ulozend v Széchenyiho $tatnej kniznici v Oddeleni rukopisov.

8 Opereta A kirdlyfogds nala dobry ohlas u pre$porského publika, divadlo malo dobru névstev-
nost. Kritika uverejnend vo Westungarischer Grenzbote sice hodnotila dielo ako priemernt kom-
poziciu, av$ak vykony jednotlivych umelcov boli presvedcivé, ¢o dopomohlo k celkovému dob-
rému dojmu z predstavenia. Por. Vérosi szinhaz. In: Westungarischer Grenzbote, roc¢. 18, ¢. 5577,
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predstaveni to boli napriklad Boccaccio (E. Suppé), Mam’zelle Nitouche (E R. Hervé),
Turice vo Florencii (autorom hudby bol presporsky rodédk A. Czibulka), Giroflé-Girofld
(Ch. Lecocq),* Cigdnsky barén (]. Strauss), Maly vojvoda (Ch. Lecocq), Ndmorny ka-
det (R. Genée), Rip van Winkle (R. Planquette), Mikddo (A. Sullivan), Zobravy $tudent
(K. Millocker), Cornevillské zvonky (R. Planquette). Operné predstavenia, ktoré mali
spravidla najvyssiu navstevnost, Krecsanyi neuvadzal, pretoze to bola povinnost ne-
meckého riaditela a okrem toho mu v subore chybali operni sélisti. O to viac sa snazil
o dobru kvalitu operetnych predstaveni, pri ktorych nikdy nechybali vypravné kos-
tymy a dekoracie. K najlep$im operetnym predstavitelom patrili sélistky Vilma Vad-
nay, Boriska Frank, Veron Kiss-Krecsanyi a solisti Elemér Zajonghy, Mihaly Kiss (brat
Krecsanyiho manzelky), Matyas Nyilassi a Adolf Tollagi — obidvaja operetni komici.

Zaujimavym predstavenim sezony bola tragédia Gorgo od Sandora Somlé. Ku
koncu sezény bolo spolu $estkrat uvedené dielo Imreho Madacha Tragédia cloveka,
autorom hudby bol Gyula Erkel. Na vyroc¢ie marcovej revolucie 15. marca sa konalo
slavnostné predstavenie, ktorého program pozostaval z recitacie basne Sandora Pet6-
fiho Talpra magyar! [Povstan, Madar!], Zivého obrazu na motivy udalosti z roku 1848
a uvedenia historickej dramy II-dik Rdkoczi Ferenc fogsdga [Zajatie Ferencza Rékoc-
zyho I, Ede Szigligeti]. Krecsanyi si na dostojnom priebehu slavnostného vecera dal
zalezat, nesetril Usilim, ani finan¢nymi prostriedkami. Odmenou mu boli nadsené
prejavy pritomného publika, ako aj dobry vynos zo vstupného.*

28.2. 1889, s. 5. Kritika v denniku Pozsonyividéki lapok zase ocenila tane¢né ¢isla v podani sestier Lit-

zenmayer, ktoré st podla slov autora pre publikum zaujimavejsie ako nemotorné poskakovanie deti

zo stboru riaditefa Kmentta. Por. Szinhdz. In: Pozsonyividéki lapok, ro¢. 17, ¢. 42, 28. 2. 1889, s. 4.
8 Opereta Giroflé-Girofld bola v PreSporku vSeobecne znama a publikum malo presné predsta-
vy o jej uvedeni. Vkus publika formovali viedenské divadld, ktoré tvorili referen¢ny bod pre
uvadzanie operety v Presporku. Kritika v denniku Westungarischer Grenzbote, uverejnena spolu
s kritikou na operetu A kirdlyfogds mala zna¢ne negativny charakter a nepriaznivo komentovala
vykony hlavnych predstavitelov: ,,Herr Tollagi als Alcarazas war nichts weniger als gut. Er zwang
sich komisch zu sein und wusste seine Rolle nicht auszubeuten. Herr Zajonghy spielt und singt den
Marasquin nach seiner Art, jedoch nicht nach unserem Geschmack. Die Geschwister Litzenmayer
als Pedro und Paquita, fiillten ihren Platz brav aus.“ Vérosi szinhaz. In: Westungarischer Grenzbo-
te, roc. 18, ¢. 5577, 28. 2. 1889, s. 5.
Atmosféru vecera opisuje dennik Westungarischer Grenzbote nasledujicimi slovami: ,,Die ge-
strige Festvorstellung nahm einen derartigen Verlauf, dass sie unbedingt als ein Ereignis in unserem
lokalen Leben zu bezeichnen ist und von den Besuchen derselben nicht wohl so bald vergessen wer-
den diirfte. Seitdem unser neues Theater seinen Pforten iffnete, konnte man keine so vielen und
ldrmenden Beifallsbezeugungen an einem Abende vernehmen wie gestern.[...] Wir wollen daher
auch diesmal nicht mit der Sonde des Kritikers das gebotene untersuchen und neben Anerkennung
des wahrhaft guten die Schwichen und Fehler blofSlegen, sondern uns mit der grofien Allgemeinheit
freuen und mit ihn den Jubel einstimmen, der ganz besonders von den Lippen unserer begeister-
ten, von den edelsten und reinsten Gefiihlen der Vaterlandsliebe durchdrungenen Jugend, erscholl.
FABRICIUS: Die Festvorstellung. In: Westungarischer Grenzbote, ro¢. 18, ¢. 5593, 16. 3. 1889,
s. 5. Slavnostné predstavenie v divadle bolo skuto¢ne velkolepé, plné efektov, ktoré zakryli aj
slabsiu uroven umeleckych vykonov. Po dlhom ¢ase bolo divadlo uplne vypredané a Krecsanyi-
ho snaha bohato ocenend nad§enym publikom, predovsetkym z radov $tudentov. Pri zobrazeni
udalosti z roku 1848 bolo na javisku viac nez 100 ti¢inkujtcich, na zaver zaznela hymna. Dennik
Pozsonyividéki lapok opisal nadsenie obyvatelstva menej patetickym sposobom, vyzdvihol viak
vykony umelcov a dobré nastudovanie hry. Por. Diszel6adds marczius 15-én. In: Pozsonyividéki
lapok, ro¢. 17, ¢. 54, 17. 3. 1889, s. 5. Slavnostné predstavenie sa konalo aj v dal$ich rokoch,
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Co sa tyka hostovani, Krecsanyi sa - podobne ako jeho nemecky kolega — snazil
o pozyvanie znamych solistov (logicky) z Budapesti, avak ich popularita sa nedala
porovnat s obltibenostou viedenskych umelcov u presporského publika. Pocas sezo-
ny vystupila napriklad herec¢ka Kornélia Prielle, spevacka Sarolta Krecsanyi - sestra
Krecsanyiho a spevacka Ilka Palmay. Madarské predstavenia sa skondili 20. méja 1889,
potom Krecsanyi odisiel do hlavného mesta, kde mal na celé leto prenajati budinsku
Arénu.

Reakcie presporskej tlace na prvu Krecsanyiho sezonu v Pre$porku boli opatrné
a nejednoznac¢né. Madarsky dennik Pozsonyividéki lapok sa snazil o uverejiiovanie po-
zitivnych kritik pocas celej Krecsanyiho pritomnosti, i ked musel niekedy konstatovat,
ze nastudovaniu niektorych predstaveni sa venovalo malo ¢asu. Nemecky pisané den-
niky Pressburger Zeitung a Westungarischer Grenzbote uverejnili viaceré spravy o sla-
bych ¢lenoch Krecsanyiho stiboru, aviak ostrej kritike sa vyhybali. Naopak, vyzyvali
presporskych obyvatelov k navstevnosti divadla a podpore madarskej spolo¢nosti.

Kedze predstavenia mali omnoho vyss$iu Groven ako pocas predchadzajicich ma-
darskych sezon, dala by sa o¢akavat lepsia navstevnost. Av§ak publikum hovoriace po
nemecky nerozumelo madarskému jazyku, ¢o odradzalo mnohych stalych navstevni-
kov od ucasti na predstaveniach. Ich oblubenym druhom boli frasky a veselohry, kde
bez porozumenia textu nvsteva divadla stracala zmysel. Dalej Krecsdnyi uvddzal ma-
darskych autorov, ktori boli pre Pre§por¢anov neznami. Diela nemeckych, rakaskych
a franctzskych autorov poznali z nemeckej sezony, ked sa hrali v lepSom nastudovani,
a predovsetkym v rodnej reci. Preto navsteva tychto predstaveni v madar¢ine nebola
pre Pre$poréanov zaujimava. Vynimku tvorili operetné predstavenia, na ktoré sa prisli
pozriet obyvatelia hovoriaci tak po nemecky, ako aj po madarsky. Krecsanyi s tazkosta-
mi pocital, pretoze vedel, kto tvori stale publikum. Usiloval sa o ziskanie si navstevni-
kov zniZzenim vstupného na niektoré miesta v divadle. AvSak vysledok jeho snahy bol
minimélny. Predstavenia sa ¢asto konali pred poloprazdnym hladiskom a Krecsanyi
odohral sezénu bez straty len vdaka finan¢nej podpore z Temesvaru.

So slabym uspechom madarskej sezony boli nespokojni hlavne podporovatelia ma-
darského divadla v Pre$porku. Spolok Toldyho kruh pomohol riaditelovi Krecsanyimu
na zaciatku sezény finanénym prispevkom a zakupenim abonentiek pre svojich cle-
nov, avsak tato pomoc sa na konci sezény ukdzala ako malo uc¢innd. Navrhovali preto
zalozit spolok na podporu madarského divadla, ale na uskuto¢nenie tejto myslienky
im chybala podpora zo strany pre$porského obyvatelstva. Preto sa Krecsanyi musel
uspokojit so subvenciou z Temesvaru.

Po druhykrat prisiel Krecsanyi do Pre§porka uz 21. septembra 1889, aby odohral
so svojim stuborom $est madarskych predstaveni. Po ich skonceni odisiel do Temesva-
ru, kde 5. oktdbra otvoril svoju druhd sezénu. Po minuloro¢nom tspechu bol denne
konfrontovany s prazdnym divadlom, mal vsak za sebou tspesné leto v Budine a Te-
mes$var mu poskytol bohatt subvenciu. Preto mohol véetkym ¢lenom umeleckého st-

program bol veImi podobny. Spravidla zahrnoval basen Talpra magyar!, Zivy obraz pripomina-
juci udalosti z roku 1848 a uvedenie historického diela od niektorého zo znamych madarskych
autorov.
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boru riadne vyplacat gaze. Do Presporka prisiel znovu 1. februara 1890, ked vystriedal
odchéadzajuceho riaditela Kmentta, ktorému sa konc¢ila zmluva.®

Umelecky priebeh druhej Krecsanyiho sezony bol podobny tej prvej. Repertoar opit
tvorili madarské ludové hry so spevom a tancom (Ndni — autor textu Aurél Follinus, ¢len
Krecsanyiho spolo¢nosti, autor hudby F. Erkel; novinka sezony A kondorosi szép csaplar-
né — autor Antal Deréky, A Ripacsos Pista dolmdnya - autor textu J. Rdkosi, autor hudby
G. Erkel), operety (novinka sezény A titkos csék — autor textu S. Lukacsy, autori hudby
S. Bator a B. Hegyi), fraska Tyukodi Lérincz és familidja Budapesten (novinka sezény, G.
Ronaszéky) a dalsie. Hostom sezony bola okrem inych opit Krecsanyiho sestra Sarolta,
herecka budapestianskeho Narodného divadla (Nemzeti Szinhaz).

Pri prilezitosti oslav ndarodného sviatku sa 15. marca opat konalo slavnostné pred-
stavenie v divadle. Predchddzala mu doélezita udalost, a to zalozenie Spolku na pod-
poru madarského divadla (Magyar szinpdrtolo-egyesiilet). Pri jeho zrode stal novy
presporsky zupan grof Zichy (menovany do funkcie devit mesiacov predtym), ktory
na 13. marca zvolal stretnutie vSetkych tych, ktori sa akymkolvek sposobom chceli
podielat na jeho podpore.’” Cielom zaloZzenia spolku bolo zabezpecenie dobrého prie-
behu madarskych sezén prostrednictvom konkrétnej finan¢nej podpory, ktora mala
ulah¢it stabilizaciu madarského divadla v meste.*® Krecsanyi svoje predstavenia ukon-
¢il 2. aprila.

Nasledujuca sezéna (trvala od 22. 1. do 26. 3. 1891) sa vyznacovala viacerymi zme-
nami, ktoré urcili smerovanie dal$ieho Krecsanyiho pdsobenia v Pre$porku. Prichod
nemeckého riaditela Raula, ktory si kvalitnymi predstaveniami rychlo ziskal priazen
publika, mal vplyv aj na repertoar pontukany v ramci madarskej sezony. Krecsanyi sa
snazil o zvy$enie jeho urovne, preto okrem ludovych hier, frasiek a operiet zaradil do
programu viaceré zname ¢inoherné diela, ako napriklad tragédie Richard III., Hamlet,
Othello, Romeo a Jiilia (W. Shakespeare) a Panna Orlednska (E. Schiller). Pokusil sa aj
o nastudovanie viacerych opernych diel, av$ak ich uvadzanie bolo vzhladom na ne-
dostatok spevackych sélistov v jeho subore spojené s mnohymi tazkostami. Kritika
hodnotila jeho snahu pozitivne, i ked skonstatovala, Ze toto usilie nevyustilo do vidi-
telného vysledku.

8  Por. Zur Theaterfrage. In: Pressburger Zeitung, ro¢. 127, ¢. 8, 9. 1. 1890, s. 2-3.

8 Boli to predovsetkym zastupcovia mestskych spolkov Kasino (Kasino), Toldyho kruh (Toldy-
kor), Madarsky kruh (Magyar-Kor), Mestiansky klub (Biirgerklub), Municipalny klub (Munizi-
palklub), dalej prislusnici $lachty, ako aj ¢lenovia armady. Por. Die Griindung eines ungarischen
Theater-Unterstiitzungs-Vereines in Pressburg. In: Pressburger Zeitung, ro¢. 127, ¢. 72, 14. 3.
1890, s. 2. Z dalsieho vyvoja madarského divadla v PreSporku vyplyva, Ze spolok mal len sym-
bolicky vyznam. Ako skuto¢ne aktivni sa prejavili ¢lenovia Toldyho kruhu (Toldy-Kér), ktori
uz pri vzniku spolku definovali ako jednu zo svojich priorit udomécnenie madarského divadla
v Predporku. Por. BABEJOVA, Eleondra: Fin-de-Siecle Pressburg: conflict & cultural coexistence in
Bratislava 1897 - 1914, New York : Columbia University Press 2003, s. 77.

8V novembri 1890 sa konalo dalsie stretnutie ¢lenov, na ktorom sa rozhodovalo o zdroceni kapi-
talu ¢lenov spolku, ktori sa podla vysky prispevku delili na zakladajicich, podporujtcich a riad-
nych ¢lenov. Ako datum vzniku spolku bol stanoveny 1. jil 1890. Por. Ungarische Theater-Un-
terstiitzungs- Verein. In: Pressburger Zeitung, ro¢. 127, ¢. 310, 11. 11. 1890, s. 2. Nie je jasné, akou
konkrétnou sumou spolok madarského riaditela podporoval, pretoze mesto sa zaviazalo kazdo-
ro¢ne prispevok spolku doplnit do vysky 1 600 fl., ktoré poskytovalo madarskému riaditelovi ako
subvenciu.
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Dalou zmenou bolo zjednotenie vysky vstupného pocas obidvoch sezén, ceny zo-
stali od tohto roku zachované az do skoncenia pdsobenia Krecsanyiho i Raula v Pres-
porku. Mesto podporovalo obidvoch riaditeov prostrednictvom zniZenia platby za
svietiplyn, Krecsanyi eSte dostaval subvenciu vo vyske 1 600 fl. Jeho najva¢sim podpo-
rovatelom vsak zostal i nadalej Temesvar, ktory bol s jeho ¢innostou nanajvys spokojny.
Krecsanyi sa snazil o Castejsie organizovanie hostovani, v ramci nich vystapili budapes-
tianski umelci Mari Jaszai a Ede Ujhdzy, herci Narodného divadla, a spevacka Kralovskej
opery (Magyar Kiralyi opera) Lujza Blaha. Av$ak vi¢sinu predstaveni odohral jeho ume-
lecky subor. Krecsanyi sa usiloval o ziskanie dobrych sélistov, o com sved¢i aj skutocnost,
ze viaceri z nich (ako napriklad Juliska Kapolnai, Piroska Kalmar, Adél Csurgai, Hermin
Haraszti, Gizella Ledofszki, Sandor Somld, Adolf Tollagi, [zs6 Gyongyi a Mihaly Kiss) sa
pocas nasledujucich rokov stali ¢lenmi velkych divadiel v Budapesti.

Priebeh nasledujicich Krecsanyiho sezén mal velmi podobny charakter.® Spolo-
¢ensko-politicky vyvoj, ktory sme spomenuli v suvislosti s posobenim riaditela Raula,
sprevadzal Krecsanyiho dalSie posobenie v Presporku formou ¢oraz vacsej podpory
jeho ¢innosti. Konkrétne to znamenalo bezproblémové obnovovanie zmluvy, ktoré
tvorilo zaruku pre jeho vytrvala ¢innost v prospech madarského divadla. Okrem toho
mu bola od roku 1897 poskytovana subvencia vo vyske 1 000 f1.°° Subvencia zo strany
mesta vo vyske 1 600 fl. zostala i nadalej, takze od roku 1897 dostaval Krecsanyi sumu
vo vyske 2 600 fl. Ale napriek udelenej finan¢nej podpore chybala Krecsanyimu i na-
dalej podpora publika, ¢o bolo pre zastancov madarského divadla podnetom na inten-
zivnu snahu o zmenu sposobu prenajmu divadla.

V roku 1898, ked sa blizil koniec zmluvy s Raulom a Krecsanyim, sa odohrali uz
vyssie spomenuté udalosti, ktoré k zmene realizovanej v nasledujucom roku prispeli
zésadnym sposobom. Ziadost Toldyho kruhu o stabilizdciu madarského divadla v Pres-
porku adresovana Municipalnemu vyboru a uhorskej vlade zaroven, ako aj ukoncenie
zmluvy s Teme$varom zo strany Krecsanyiho® znamenalo opéitovné hladanie dobrého
madarského riaditela. Tak Temesvar, ako aj Presporok chceli, aby pdsobil v ich divadle
pocas zimnych mesiacov.”? Vzniknutu situdciu vyuzili podporovatelia madarského di-
vadla, ktori presadzovali iplne novy sposob prevadzky. Spocival v celoroénom prendj-

8 Trvanie sezén v tychto rokoch bolo nasledovné: 1. 2. — 28. 4. 1892, 25. 1. - 27. 4. 1893, 1. 2. - 25. 4.
1894,1.2.-25.4.1895,1.2. - 21.4.1896,1.2. - 28.4.1897,1.2. - 28.4. 1898, 1. 2. - 8. 5. 1899.
% Islo 0 5 % urokov z kapitdlu uréeného na stabiliziciu madarského divadla vo vyske 20 000 fl.
Zalozenie tohto fondu saviselo s aktivitou Toldyho kruhu, ktory okrem zaslania Ziadosti pre$por-
skému Municipalnemu vyboru v roku 1895 o stabilizaciu madarského divadla inicioval vznik
»miléniového fondu® pri prilezitosti miléniovych oslav v roku 1896. Por. Pozsony szabad. kirdlyi
vdros zdrszamaddsa és vagyonleltira/Schluss-rechnung und Vermogens-inventar der koniglichen
Freistadt Pressburg. Pozsony : Nyomatott Angermayer Karoly nyomdaintézetében, 1897, s. 25.
Krecsanyiho dovody nie st zname, mohla to byt skuto¢nost, Ze aj napriek podpore temesvarskych
uradov a spolkov bol prendjom tamojsieho divadla spojeny s mnohymi problémami. Taktiez uz
nechcel tolko cestovat, ako to robil dlhé roky. Preto sa snazil néjst divadlo v Uhorsku, ktoré by
mu poskytlo polro¢nt nepretrzitt prevadzku. Ponuku dostal zo Segedinu, mesto bolo spokojné
so ziskanim kvalitného riaditela. Por. Eine neue Wendung in der Theaterfrage. In: Pressburger
Zeitung, roc¢. 135, ¢. 316, 17. 11. 1898, 5. 2.
%2 Ked Temesvar dostal spravu o Krecsanyiho rozhodnuti, zacal rokovat so segedinskym riaditelom
Lajosom Makoém, ktory bol ochotny uzavriet zmluvu s Teme$varom a cestovat do Presporku. Te-
mesvar preto rokoval s Presporkom, av$ak tunajsi podporovatelia madarského divadla boli proti
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me Mestského divadla a Arény jednému riaditelovi s dvomi rozli¢nymi umeleckymi
stbormi - nemeckym a madarskym. Tym by sa zabezpe(ili madarské predstavenia
pocas zimnych mesiacov a zaroven zachovali nemecké.

Navrh vyzeral velmi lakavo, pokryl by naroky obyvatelov hovoriacich tak po ne-
mecky, ako aj po madarsky. Jeho praktické uskuto¢nenie bolo v$ak velmi problema-
tické a vlastne nerealne. Kazdému, kto poznal finanént stranku divadelnej prevadzky,
bolo od zaciatku jasné, ze udrzanie dvoch suborov je netnosné. I pri niz§om pocte
¢lenov, s ktorym sa muselo pocitat, bolo tazké zaplatit kvalitnych umelcov, zostavit
dvojjazy¢ny zbor a pravidelne organizovat hostovania viedenskych umelcov, na ktoré
bolo presporské publikum zvyknuté. Mnohym ¢lenom Municipalneho vyboru sa na-
vrh zdal byt dobry z dévodu, Ze by sa vyriesila otazka letnej prevadzky Arény, ktoru
povazovali za ddlezitt.”® Technicky stav Arény vSak nebol dobry, preto v pripade jej
dalsieho prenajmu bolo potrebné postavit novi budovu, ¢o sa aj nakoniec stalo.

O navrhovanej zmene sa na jesen roku 1898 diskutovalo velmi intenzivne. Jej prija-
tie do zna¢nej miery ovplyvnil navrh riesenia tohto problému, ktory v novembri zaslal
presporskému Municipalnemu vyboru madarsky riaditel Ivan Relle. Po odsthlaseni
nového sposobu prenajmu bol vypisany konkurz, na ktory sa ani Raul, ani Krecsa-
nyi neprihlésili. Ich zmluva s mestom sa skoncila v roku 1899, ked Krecsanyi 8. méja
odohral posledné predstavenie v madarskej sezone. Bola to opera Hunyady Ldszlé od
Ferenca Erkela.” Tymto predstavenim sa rozla¢il s Pre§porkom po jedenastro¢nej ¢in-
nosti v tunajSom divadle. Publikum sa mu za jeho dlhoro¢nu snahu odmenilo polo-
prazdnym hladiskom. Rozdiel medzi reakciami obyvatelstva na nemecké a madarské
predstavenia bol jednoznac¢ny. Aj v dobe, ked uz mal Presporok madarsky charakter,
boli nemecké vystupenia navstevované s velkym zdujmom a nemecky riaditel nasiel
u publika zakazdym srdec¢né prijatie.

Vyvoj Mestského divadla po roku 1900

Lavirovanie medzi tizbou po zabave a socidlnom vzostupe je dobrym prikladom na
sledovanie konstruovania kolektivnej identity presporského obyvatelstva na sklonku
19. storocia. Zaroven tu vznikal rozpor medzi stalym publikom, ktoré tzilo po zabave
a oddychu, a obyvatelmi hovoriacimi po madarsky, ktori s podporou uhorskej vlady
vyuzili divadlo na dosiahnutie pomadarcenia mesta. Stupnujuci sa tlak vyustil v roku
1901 do sporu o Mestské divadlo. Jeho inicidtorom bola uhorska vlada, ktora navrhla

dohode s Temesvarom. Vedeli, Ze keby prislo k jej obnoveniu, madarské divadlo by v Pre§porku
opit dostalo nevyhodné jarné mesiace. Por. Die Losung der Theaterfrage. In: Pressburger Zeitung,
roc. 135, ¢. 317, 18. 11. 1898, s. 1-2.

% Novy riaditel, ktory by sa podujal na realizaciu navrhovaného riesenia, potreboval zabezpecit
pre svoje dva stibory celoro¢ny angazmaén, ¢o bolo zna¢ne problematické, pretoze divadlo s po-
dobnym spdsobom divadelnej prevadzky v Uhorsku neexistovalo. Ako najlep$ia moznost sa javil
prendjom Arény pocas letnych mesiacov.

** Por. Hunyady LaszI6. In: Pressburger Zeitung, ro¢. 136, ¢. 127, 9. 5. 1899, s. 5. Uverejnena kritika
zodpovedala vztahu, aky malo publikum hovoriace po nemecky ku Krecsanyimu. Okrem kon-
$tatovania relativne dobrych vykonov ¢lenov suboru vzhladom na nedostatok opernych sélistov
a zaujimavych dekordcii sa len v kratkosti podakovali za Krecsanyiho snahu.
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zavedenie celoro¢nej madarskej sezony v divadle. Navrh s nadSenim podporili pres-
porské madarské kruhy, ktoré zastavali myslienku zruSenia nemeckych predstaveni
v budove Mestského divadla. Spor sa tak vyostril, Ze niektori navrhovali postavenie
nového divadla pre nemecké predstavenia. K tomu nakoniec nedoslo, avsak z reak-
cii obyvatelov hovoriacich po nemecky bolo poznat negativny vztah k madarskym ria-
ditelom. V nasledujucich rokoch pod rozli¢énymi zdmienkami prestali navstevovat ich
predstavenia a pozornost upriamili na koncertné vystupenia.

Osudy nemeckych a madarskych riaditelov a ich spolo¢nosti formovali Mestské
divadlo az do roku 1920, ked pod vplyvom politickych zmien zacali v divadle pdsobit
¢eski a neskor slovenski umelci. So vznikom Slovenského nérodného divadla sa sice
umelecka uroven pozdvihla (najmi v oblasti opery), ale zaroven divadlo stratilo poly-
etnicky rozmer. MieSanie kultdry a politiky, ktorych striktné oddelenie vzhladom na
etnickd rozmanitost mesta nikdy nebolo mozné, sa po vzniku Ceskoslovenskej repub-
liky prejavuje inak, ale opét velmi vyrazne.
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Obr. 1: Pohladnica Mestského divadla z roku 1900. Archiv madarského divadelného tstavu a muzea
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Obr. 2: Divadelnd cedula k opere Mignon (A. Thomas) uvedenej v Mestskom divadle diia 28. 1. 1896
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Obr. 3: Fotografia divadelného riaditela Igndcza Krecsanyiho uloZend v jeho pozostalosti. Archiv
madarského divadelného ustavu a muzea v Budapesti

g

KRECEARY! lanApz
STMBALEATE:

G
.

Obr. 4: Titulna strana rezijnej knizky k veselohre A festér od F. Molnara uloZenej v pozostalosti
I. Krecsanyiho. Archiv madarského divadelného tstavu a mizea v Budapesti
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Obr. 5: Nacrt scény z rezijnej knizky k veselohre A testér od F. Molnédra uloZenej v pozostalosti
I. Krecsanyiho. Archiv madarského divadelného tstavu a mizea v Budapesti

Obr. 6: Nacrt scény z rezijnej knizky k veselohre A testér od F. Molnara uloZenej v pozostalosti
L. Krecsanyiho. Archiv madarského divadelného ustavu a muzea v Budapesti
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Summary

THE C1TY THEATRE IN PRESSBURG AT THE END OF THE 19™ CENTURY AND ITS
DirecTORS EMANUEL RAUL AND IGNACZ KRECSANYI

This article is a contribution to historiographic research of the history of theatre in Bratislava. At the
same time, it is located in a frontier zone of research, between socio-cultural and ethnic, of central
European history. The work begins with the older and more recent Slovak teatrological and museological
literature and complements this with new findings acquired through study of the archival sources. The
primary musico-dramatic and dramatic aspect of the theatre is enhanced in value by setting it in a new
context, tracing the construction of the collective identity of the Pressburg population.

The text focuses attention on the period 1890-1899, when there were two theatre directors
functioning in the City Theatre (in the 1886 building): the German director Emanuel Raul (1843-
1916) and the Hungarian director Ignécz Krecsanyi (1844-1923). In terms of political evolution in
Hungary the years 1890-1899 were crucial and had a large impact on the development of the City
Theatre. The presence of a German theatre was based on the fact that Pressburg had long been a town
with a predominantly German-speaking population. The growing number of Hungarian performances
was a result of political changes. Due to intensive Magyarisation of the population, change occurred
relatively rapidly, and already during the years of the First World War the city had a notably Hungarian
character. The German-speaking population was characteristically patriotic, taking pride in the
homeland to which they belonged. This was likewise mirrored in the decision on the hire of the theatre,
which with growing Magyarisation became distinctly problematic for the German directors.

The theatre season as a rule lasted six or seven months (from the end of September to the end of
April). The months were divided between the German and Hungarian directors. Since at the time when
the building was erected the German-speaking Pressburgers constituted the majority of the audience,
the city decided to allot the winter months to the German director. The remainder of the season
belonged to the Hungarian director and his company. The first German director of the theatre was Max
Kmentt, who had been active in Pressburg while the old theatre building was being used. In 1890 there
was a change of personnel, with Kmennt being replaced by Emanuel Raul. His period as director was
marked by stability and high artistic quality, and this may be described as an important chapter in the
history of the City Theatre. He worked in Pressburg for nine years in total, and always during the winter
months. Apart from the musical and musico-dramatic performance types which comprised the greater
part of the repertoire, he concentrated on the presenting classical plays and modern realistic dramas,
while also being the first to present works by Hauptmann and Sudermann in Pressburg. The majority of
regular attenders, however, demanded frequent performances of farces and operettas. Most successful
of all were opera performances with guest performers from Vienna. The theatre was then sold out.

Throughout all of his tenure Raul's Hungarian colleague was the director Igndcz Krecsanyi.
The latter had occupied his position in Pressburg for two years before Raul and left the city at the
same time as him, i.e. after 11 years. His repertoire consisted of operettas (from Hungarian, also
Austrian, German and French authors), farces, popular plays (principally from Hungarian authors),
classical plays, comedies and tragedies. The German-speaking regular audiences did not understand
Hungarian, which deterred many regular attenders from the performances. The level of performances
was low and the theatre was often half-empty.

The rift between the German-speaking regular audiences and the Hungarian-speaking residents,
who with the support of the Hungarian government used the theatre as a means towards the
Magyarisation of the city, culminated in a controversy over the City Theatre in 1901. Its initiator
was the Hungarian government, which proposed that a year-round Hungarian season be introduced
at the theatre. Ultimately that did not happen, but the allotment of time and the number of months
was changed. The response of the German-speaking residents evidenced their negative relationship
to the Hungarian directors. In subsequent years, under various pretexts, they ceased to attend their
performances and increasingly preferred to attend concerts instead.
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BIOGRAFIA HUDOBNEHO SKLADATETLA
TADEASA SALVU!

MiCHAL SCEPAN

Mgr. Michal Séepdn; Ustav hudobnej vedy SAV, Duibravskad cesta 9, 841 04 Bratislava 4;
e-mail: michal.scepan@savba.sk

ABSTRACT

This article summarises the results of the latest research focused on the biography of the
Slovak composer Tadeas Salva (1937-1995). Salva is regarded as one of the most important
figures in Slovak music in the second half of the 20™ century. The research draws upon
hitherto unpublished works, verifying the existing facts and presenting new information
on the composer’s life. Tadea$ Salva was born in the village of Lucky, where he spent his
childhood and derived his first musical inspirations. During his music studies in Zilina,
Bratislava and Katowice, and following their conclusion, Salva worked in various positions
in institutions in Dolny Kubin, Liptovsky Hradok, Martin, Kosice, Bratislava and Nitra. He
died at the age of 57 in circumstances which have never been clarified. He is buried in his
native village, on the plot belonging to his work studio, close to the family home.

Keywords: composer, life, biography, family, employment

Tadeds$ Salva je nepochybne jednou z najoriginalnejsich postav slovenskej hudby 2.
polovice 20. storo¢ia. Do hudobného diania na Slovensku vstupil Salva v priebehu
60. rokov minulého storocia a na zaklade svojej tvorby reagujucej na vtedajsi dobovy
trend Novej hudby sa zaraduje k predstavitefom generacie, ktora dostala pomenovanie
slovenska hudobn4 avantgarda.?

Stadia je roziirenou verziou tzv. minimovej prace predlozenej k dizerta¢nej skuske absolvovanej
27. oktdbra 2015 na $koliacom pracovisku Ustave hudobnej vedy SAV v rémci doktorandského
$tidia na FiF UK v Bratislave.

CHALUPKA, Lubomir: Slovenskd hudobnd avantgarda. Stylotvorné formovanie skladatelskej ge-
nerdcie nastupujiicej v 60. rokoch 20. storocia. Bratislava : Katedra hudobnej vedy FiF UK, 2011,
k Salvovi por. s. 86, 367-384.



Stadie 53

Na suvislost medzi zivotom umelca a jeho dielom modzeme nazerat roznymi spo-
sobmi. Jozef Kresanek vo svojej Hudobnej historiografii odporuca ako metodicky po-
stup pri vypracovani hudobnej biografie nie prosté vychadzanie zo Zivotnych udajov,
ale naopak - vychadzat z diela a odtial hladat pri¢iny a in$pira¢né zdroje.* Na pozna-
nie a pochopenie diela v§ak povazujeme za rovnako potrebné aj obozndmenie sa so
zivotom jeho tvorcu. Rozhodli sme sa preto vypracovat tidiu $pecialne zamerant na
biografiu Tadedsa Salvu, koncipovanud chronologicky a zaroven rozclenenud do celkov
podla miest jeho pdsobnosti, ktoré slizia ako periodizacia skladatelovho Zivota.

V sucasnosti st informacie o Zivote tohto skladatela pomerne dostupné. Popri
kratkych charakteristikdch tvorby o nich informuju rézne hudobné a véeobecné en-
cyklopédie* a dalsia roznoroda literatura vo forme prispevkov, profilov ¢i nekrolégov
uverejnenych v réznych periodikach a konferen¢nych zbornikoch. Nasim cielom je
nadviazat na tuto pomerne bohatu spisbu, av$ak s verifikdciou uz znamych skuto¢nos-
ti a ich doplnenim o nové poznatky z vlastného, nanovo realizovaného vyskumu.

Tento vyskum prebiehal vo viacerych fondoch a institiciach. Pozostalost Tadeasa
Salvu, uloZena v Literarnom archive Slovenskej narodnej kniZnice v Martine, je z hla-
diska pramenného materialu bohatd, av§ak obsahuje iba hudobné dielo. Preto sme sa
museli obratit na iné zdroje — prevazne sukromného charakteru. Z hladiska pramenov
st jedine¢nym zdrojom poznatkov Salvove osobné zapisky vo forme autobiografie,
ktoré skladatel zacal pisat v den svojich 45. narodenin (22. 10. 1982). Tie sa nam poda-
rilo ziskat z dvoch zdrojov. Xerokdpiu rukopisu nam poskytla sestra skladatela Margi-
ta Gromova. Tento text v§ak nebol kompletny, chybalo z neho viacero stran. V strojo-
pisnej podobe ndm dalsi exemplar textu zapozicala dlhoro¢na priatelka Tadeasa Salvu
Maria Chrappa-Ferkova. Vzhladom na to, Ze je dlhoro¢nou obyvatelkou Toronta, kde
sidli exilové vydavatelstvo 68 Publishers Jozefa Skvoreckého, mala este pocas skladate-
lovho Zivota sprostredkovat vydanie predmetného textu prave v tomto vydavatelstve.
Vydanie sa v§ak napokon z neznamych dévodov nerealizovalo. Na zaklade porovnania
sme dospeli k zaveru, Ze oba texty sa vo velkej miere zhoduju, pricom pdévodny ruko-
pis bol pravdepodobne predlohou strojopisnej verzie, ktoru autor podla slov jej ma-
jitelky a viacerych korigovanych miest v texte v porovnani s rukopisom povazoval za
definitivnu. Kore$pondencia ako dal$i mimoriadny zdroj poznania Zivotnych osudov
Tadedsa Salvu je pristupna vo viacerych fondoch, konkrétne v osobnom fonde Ema-
nuela Muntaga a Ilju Zeljenku v Literarnom archive SNK v Martine, dalej v Instittte
Bohuslava Martint v Prahe, resp. v Centre Bohuslava Martint v Poli¢cke. Navy$e nam
zo stkromnej zbierky poskytol kopie listov polsky muzikolég Leon Markiewicz a M4-
ria Chrappa-Ferkova.

3 KRESANEK, Jozef: Hudobnd historiografia. Bratislava : FiF UK, 1981, s. 14, s. 27-28.

¢ K tomu por. napr.: KG [= Katarina Goddrova]: Salva, Tadeas. [Heslo.] In: JURIK, Maridn — ZA-
GAR, Peter (eds.): 100 slovenskych skladatelov. Bratislava : Narodné hudobné centrum, 1998,
s.238.; CHALUPKA Lubomir: Salva, Tadeas. [Heslo.] In: FINSCHER, Ludwig (ed.): Die Musik in
Geschichte und Gegenwart. Zweite, neubearbeitete Ausgabe. Personenteil, Bd. 14. Kassel : Biren-
reiter-Verlag, 2005, sp. 877-879.; LAKOTOVA, Katarina: Salva, Tadeas. [Heslo.] In: SADIE, Stan-
ley — Tyrell John (eds.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Second Edition. Vol.
22. London : Macmillan Publishers, 2001, s. 180-181.
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Dalsie cenné informécie nim na zdklade osobnej navitevy alebo prostrednictvom
e-mailovej komunikacie sprostredkovali zamestnanci archivu Konzervatéria v Ziline,
archivu Vysokej $koly muzickych umeni v Bratislave, $tudijného oddelenia Hudobne;
akadémie Karla Szymanowského v Katoviciach, archivu Rozhlasu a televizie v Kosi-
ciach a Bratislave a archivu Slovenského fudového a umeleckého suboru v Bratislave.

Specifickou formou vyskumu bolo ziskavanie poznatkov od tzv. kontaktnych osdb,
ktoré nam poskytli ustne autentické svedectva. Tie sme sa snazili ziskat od ludi, kto-
ri boli v kontakte so skladatelom a jeho tvorbou v jednotlivych etapach jeho Zivota.
Od manzelky Laury Salvovej sa nam vypoved ziskat nepodarilo, ale informacie nim
poskytli jeho niekdajsi spoluziaci zo zilinského konzervatéria Bohumil Urban a Du-
$an Lehotsky, dalej Peter Kolman, u ktorého Salva istd dobu sukromne $tudoval, Juraj
Hatrik, spoluziak z obdobia $tudii u Alexandra Moyzesa, Maria Szabelska-Wielinska —
dcéra Bolestawa Szabelského, Ali Brezovsky a Maria Chrappa-Ferkova, ktori pracovali
v hudobnej redakcii kosického rozhlasu v obdobi Salvovho vedenia tohto pracoviska,
dalej dirigenti Ladislav Holasek a Pavol Prochazka, tane¢ny choreograf SLUK-u Juraj
Kubanka a Salvovi sikromni Ziaci kompozicie Peter Krbata, Anton Steinecker a Tomas
Boros. Ich vypovede neboli az na gramaticky a slovosledny zasah nijak upravené.

Touto cestou by sme sa chceli v§etkym zacastnenym podakovat za ich ochotu, ¢as
a porozumenie, bez ktorych by realizacia tohto vyskumu nebola moznd v uvedenom
rozsahu.

Detstvo, mladost a prvé kontakty s hudbou (1937 - 1953)

Liptovsky region leziaci v severnej ¢asti stredného Slovenska je zemepisna oblast s bo-
hatou histdriou, s mnozstvom kulturnych a prirodnych pamiatok. Prirodzent hranicu
medzi Liptovom a jeho susednymi regiénmi, tak ako aj v inych pripadoch, tvori popri
inych aspektoch ohranicenie horstvom. V zapadnej Casti Liptovskej kotliny, ktora je
jadrom celého regionu, sa nachadza okres Ruzomberok, totozny s geografickym uze-
mim Dolného Liptova. Zo severu ho obklopuje pohorie Choc¢ské vrchy, ktoré zaroven
vytvara hranicu medzi Liptovom a Oravou. Dominantou tohto jadrového pohoria je
vrch Velky Cho¢ s nadmorskou vyskou 1 611 metrov. Pod jeho juznym upatim vo vy-
usteni Raztocnej doliny lezi obec Lucky, kde sa 22. oktobra roku 1937 narodil skladatel
Tadeas Salva.

Vznik obce sa datuje do 12. az prvej polovice 13. storodia, ked pravdepodobne
obyvatelia nedalekej Liptovskej Teplej vyuzivali pozemky obce ako ltiky, ¢o ¢iasto¢ne
vysvetluje aj povod jej nazvu.® Historicky prva zmienka o tejto obci, v sic¢asnosti pre-
slavenej kapelmi, vzacnymi travertinmi a impozantnym kaskadovitym vodopadom,
pochadza z roku 1266, ked uhorsky kral Belo IV. daroval Mikula$ovi, synovi Gala,
stavitelovi Liptovského hradu, pozemok na mieste nazvanom Jazerna Lucka.® Druha,
o nieco starsia zmienka o obci z roku 1287 hovori o Gcasti istého Dionyza z Lucky ako

5 ULICNY, Ferdinand: Dejiny Liptova od 9. do 19. storo¢ia. Liptovsky Hradok : Komunitn4 nad4cia
Liptov, 2014, 5.143.
¢ ULICNY, Ref. 5, 5. 143.
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svedka na majetkovo-pravnom spore v Palidzke.” Aj ked sa v tomto pripade uz nevy-
skytuje privlastok ,jazernd’, ide o tie isté Lucky, pricom existencia jazera v miestach
obce v minulosti nie je vylacena.

Nie je presne zname, kedy sa do Lucok dostali Salvovi predkovia, kedZe v pisom-
nostiach od 15. do 18. storo¢ia sa rodina s takymto menom v obci nevyskytuje.® Exis-
tuju teda dve moznosti — bud do Lucok prisli z inej liptovskej obce alebo mesta, alebo
sa tam dostali z celkom iného regionu. Latinsky povod mena Salva moze svedcit aj
o cudzokrajnom poévode rodiny. Prislusnici romansky hovoriacich krajin zapadnej
Eurépy — Valoni, Francuzi, Taliani - sa vo vtedajéom Uhorsku na uzemi Slovenska uz
od obdobia stredoveku vyskytovali napriklad na Spisi alebo v Kosiciach, ale spaja sa
s nimi aj stavebna ¢innost na Liptovskom hrade.” Archeologicky vyskum potvrdil pri
stavbe hradu pritomnost travertinu, ktorého tazba sa vykonavala priamo v lac¢anskych
kamenolomoch, a je teda mozné, ze sa niektori zo stavitelov usadili v blizkosti tejto
lokality. Liptovsky Starhrad svojou polohou spada do katastra obce Liptovska Sielnica.
Prave z tejto obce pochadzal spisovatel, ucitel, knaz a vydavatel Karol Salva (11. 8. 1849
- 21. 1. 1913). Bliz$i pribuzensky vztah je vSak v tomto pripade viac-menej vyluceny,
kedZe Karol Salva a jeho predkovia pochadzajuci z Partizanskej Lupce boli evanjelici,
kym Tadeas Salva, ako aj prevazna ¢ast ob¢anov Lucok boli rimsko-katolickeho vyzna-
nia. Na druhej strane mohlo priezvisko Salva vzniknut aj ¢isto banalnym spdsobom,
z mena prezyvkového charakteru, utvoreného ¢astym opakovanim a pouzivanim cu-
dzojazy¢ného slova.' Jeho vyskyt v§ak dosvedcuje spojitost nositelov tohto mena s lip-
tovskym regionom aj v dobe, ked sa eSte medzi la¢anskymi rodinami neobjavovalo.

Hlavnou formou obzivy obyvatelstva Lucok, ktort reflektuje aj erb obce, bolo ov-
Ciarstvo, ¢o suvisi najmi s osidlenim v ramci valasskej kolonizacie v prvej polovici 16.
storocia. Popri ostatnych ¢innostiach, akymi boli rybolov a praca v miestnych lomoch,
sa od 19. storocia objavuje aj dals$i novy fenomén - pltnictvo. Do tohto ¢asového ob-
dobia spadaju aj prvé zaznamy o rodine Salvovcov v Lickach."! Prvé pisomné zmienky
o liptovskych pltnikoch pochadzaju z prelomu 15. a 16. storocia. Pltnictvo ako svojraz-
ny druh kolektivnej prace malo svoju vnatornu hierarchiu. Na prvej alebo posledne;j
plti sa plavil jeden z najskasenej$ich pltnikov - tzv. faktor, ktory bol zodpovedny za
spltnenie, za pracu ostatnych pltnikov a takisto mal na starosti financie a uzatvaranie
zmluv. Jednym z la¢anskych pltnikov, ktory istu dobu vykonéval tuto funkciu pltnic-
keho veduceho, bol Jan Salva - Tadea$ov stary otec. So svojou manzelkou Katarinou
Salvovou, rodenou Slimékovou, mali tri deti — Gejzu, Metoda a Elenu. KedZe toto po-
volanie sa dedilo z otca na syna, chlapci sa remeslu priacali od malicka a lahsie funkcie
na plti ¢asto zastavali aj ich dcéry. Gejza Salva (31. 10. 1905 - 9. 5. 1972), skladatelov
otec, na pltnicu chodieval uz ako trinastro¢ny. Neskor, ked zacalo byt pltnictvo na
ustupe, odisiel za pracou do bani pri madarskom meste Tatabanya a po navrate do

7 ULICNY, Ref. 5, 5. 143,

8 POVAZANOVA, Alzbeta: Dejiny: Zaciatky osidlenia, obdobie feudalizmu. In: JANIGLOS, Jozef
(ed.): Lucky kupele. Lucky : MNV Lucky, 1984, s. 27-32.

?  MAREK, Milo$: Ndrodnosti Uhorska. Trnava : Filozoficka fakulta Trnavskej univerzity v Trnave,
2011, s. 314.

10 MAJTAN, Milan: O slovenskych priezviskach. In: Kultiira slova, ro¢. 40, 2006, ¢. 4, s. 218.

I KUECAK, Emil: Dejiny: Obdobie kapitalizmu, boj proti fagizmu. In: JANIGLOS, Ref. 8, s. 38.
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Lucok az do svojej smrti pracoval ako kamenar. V roku 1935 si zobral za Zenu Margitu
Pechov (1. 4. 1916 - 27. 7. 1997). Dcéra manzelov Pavla Pecha a Katariny Pecho, ro-
denej Bory, pochadzala z desiatich sirodencov. Okrem nej v8ak prezil iba brat Eduard,
ktory v priebehu 20. rokov minulého storocia spolu s dal$imi obyvatelmi Lu¢ok emig-
roval za pracou do Severnej Ameriky,'> kde sa nakoniec usadil v Hamiltone v Kanade,
v provincii Ontario. Margita si po smrti svojho otca od trindstich rokov privyrébala
sezénnymi pracami, napriklad vysadzanim stromcekov v okolitych lesoch. V dospe-
losti pracovala v jednej z ruzomberskych tovarni a cudzie jej neboli ani ru¢né prace
- tkanie, vysivanie a pletenie. Po narodeni svojich troch deti — Tadedsa, Eleny (18.
2.1943 - 5. 3. 1980) a Margity (7. 7. 1949) - vsetok ¢as venovala ich vychove a praci
v domdcnosti a na pozemku."

Pltnictvo, ktoré malo v Luckach silné zazemie, sa vyznacovalo $pecifickymi zvykmi
a tradiciami. V pltnickej rodine boli novorodeni chlapci velmi vitani, ako budica
pomoc a pokracovatelia v povolani svojich otcov. Bolo preto zvykom novorodenym
synom vlozit do kidpela alebo perinky iver a struzlinu z vesla, aby sa stal z chlapca
v budtcnosti pltnik."* KedZe v ¢ase TadeaSovho narodenia bolo toto svojrazne remeslo
na pokraji svojej existencie, rozhodol sa Gejza Salva tuto tradiciu porusit a predurcit
svojmu synovi iny osud nez pltnicky. Ako predzvest vlozil namiesto struzliny do pe-
rinky mald ustnu harmoniku, dufajic, Ze sa jeho prvorodeny syn stane hudobnikom.'
Gejza Salva bol popri svojej praci sim amatérskym hudobnikom. Okrem spevu, ktory
bol neodmyslitelnou sucastou pltnikov pri ich plavbach, hraval aj v prvej luc¢anskej
ludovej kapele. V hudobno-in$trumentalnej skupine dedinskych hudcov hral kontru
a v pripade potreby aj na kontrabase.

Druha svetovd vojna, ktora sa v Eurdpe rozputala, ked mal Tadeas ani nie dva roky,
priniesla do jeho zZivota niekolko vyraznych momentov a udalosti. Po zaniku pltnictva,
za zvySenej nezamestnanosti vyplyvajticej zo svetovej hospodarskej krizy a po nastole-
ni klérofasistického rezimu sa nespokojnost obyvatelstva Lucok stupriovala. Vyvrcho-
lenim bol vyvoz mladych Lic¢anov na totalne nasadenie do nemeckych pracovnych
taborov. Obyvatelia sa postupne zapojili do spolo¢nych priprav na ozbrojené povstanie
a tymto aktivitim nezabranilo ani vyhlasenie stanného prava. Dna 31. augusta 1944 na
zaklade mobiliza¢nej vyhlasky vstupilo do radov 1. ¢esko-slovenskej armady viacero
muzov z Lucok, medzi ktorymi bol aj Tadeasov otec Gejza spolu so svojim bratom Me-
todom.'® Pocity z otcovho odchodu opisal Salva s niekolkoroénym odstupom a znac-
nym zvyraznenim citovej roviny nasledovne:

»Nevedel som sa zmierit s tym, Ze preco nam odchadza Otec - nevedel som, kde ho
mam hladat. Tento fakt, Ze nemam Otecka, ktorého som zboznioval, ale doma nebol ani

2 POVAZANOVA, Ref. 8, 5. 57.

13 Udaje o rodinnych prislugnikoch sme ziskali z viacerych zdrojov - Salvovej autobiografie a ma-
terialov ziskanych pri vyskumoch v archivoch.

4 HUSKA, Miroslav Anton: Slovenski pltnici. Zivot, prdca a kultira slovenskych pltnikov. Martin :
Osveta, 1972, s. 167.

15 GLOCKOVA, Mdria: Listy Margite. Banska Bystrica : Akadémia umeni v Banskej Bystrici, 2008,
s. 17.

16 KUFCAK, Ref. 11, 5. 67.
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stryko Metod, ktory k nam chodieval, bol znepokojujtci. Vlna detského rozptylenia sa
nedokdzala uzmierit... nemdm Otca...“V

Obaja bratia patrili do ldc¢anského oddielu sidliaceho v kipelnom dome Maria,
ktorého tlohou bolo uzatvorit a chranit povstalecké tizemie zo severnej strany od
Oravy. Po potlaceni Povstania nemecki vojaci obsadili jednotlivé povstalecké dediny,
a tak boli vojaci, ktori pokracovali v partizanskom spdsobe boja, nuateni ustupit do
prilahlych lesov. Obyvatelia tychto dedin boli vystaveni zo strany okupantskych vojsk
znaénym represaliam. V tom c¢ase Tadeas nastupil do prvého roc¢nika ludovej (zaklad-
nej) $koly. Vyucovanie bolo vsak po kratkom case prerusené, kedze priestory skoly
zacali vyuzivat nemecké jednotky. Vojaci Wehrmachtu boli rozmiestneni po celej obci
a mnohi z nich ubytovani medzi rodinami pre pripad, zeby sa niektori z bojovnikov
chceli vratit pre zasoby. Jednou z takychto domacnosti bola aj salvovska a maly Tadeds$
musel ¢asto podstupovat vypoctvanie o tom, kde sa nachadza jeho otec:

»Smutné roky nastali pre rodinu, ked jej zivitel narukoval k Zenijnému pluku, on vyha-
dzoval mosty fasistom a ja som musel na otazky nemeckého komanda u nas ako maly
chlapec mlcat, lebo maminka povedala, Ze ho zastrelili. Zobrali nam samozrejme aj kra-
vu - nasu zivitelku, nebolo ¢o jest. [...] Matka tfpla od strachu, ze ako 7-ro¢ny chlapec
prezradim, Ze otec je v horach.“’®

Vzhladom na nizky vek Salvu mohla niekolkomesacna nepritomnost otca v jeho
zivote predstavovat subjektivne dlhsi ¢asovy tsek ako iba mesiace, ¢o vSak nijakym
spdsobom neovplyviiuje vyznam jeho vypovede.

V narodnooslobodzovacom boji zahynulo mnoho obyvatelov Lucok. Niekto-
ri z nich padli do zajatia a boli odvleceni do koncentraénych taborov alebo viznic,
a neskor popraveni. Precesévacie akcie nad obcou Lucky spojili prislusnici Sonder-
kommanda 7 aj s fyzickou likvidaciou 13 vaznov, ktorych priviezli z ruzomberskej véz-
nice do lokality Siare za kipelmi, kde ich na za¢iatku roka 1945 povrazdili. Tel4 obeti
nechali na mieste popravy nezahrabané." Tato tragickd udalost neobisla ani mladého
Salvu:

»[...] na viacerych autach doviezli niekolko ludi a postrielali ich do tyla, pochovat sa
mobhli az na jar. Ten pohlad, ako ich doniesli na cintorin a klddli do spolo¢ného hrobu,
mi ostane pred o¢ami na cely Zivot.“?

Nemecki vojaci sa z Lucok a okolitych dedin presunuli 3. aprila 1945 k Liptovské-
mu Mikuld$u, kde o den neskoér doslo k rozhodujicim bojom s ¢eskoslovenskymi a so-
vietskymi jednotkami. Po ich porazke boli Lu¢ky dna 5. aprila definitivne oslobodené.
Este koncom toho mesiaca sa opit rozbehlo vyucovanie na skole a mohlo sa zacat aj
Tadeasovo prenikanie do sveta hudby.

Popri speve v $kolskom spevokole zacal Salva hrat od deviatich rokov na svojom
prvom hudobnom néstroji — 32-basovom akordeéne znacky Rigoletto, ktory mu daro-

SALVA, Tadeas: Sdm vojak v poli - poviedka. Strp., nedat., s. 1.

8 SALVA, Tadeas: Autobiografia, cast I. NuzZ tak sa mlady hudobnik moéZe stat hudobnym skladate-
lom. Strp., Bratislava : 1982, s. 6.

19" STANISLAY, Jan: Fasistické represalie na strednom Slovensku. In: HALAJ, Dusan (ed.): Fasistic-
ké represdlie na Slovensku. Bratislava : Obzor, 1990, s. 13.

20 SALVA, Ref. 18, s. 6.
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val jeho otec. Prvé rady mu samozrejme poskytol on sam, ale neskor sa zacal vzdelavat
u miestneho ucitefa Ladislava Mikesku. Ten viedol chlapca v hre na akordedne pribliz-
ne po dobu dvoch rokov. Mikeska okrem posobenia na miestnej $kole ista dobu viedol
la¢anské miestne ochotnicke divadlo, s ktorym nastudoval niekolko hier a sdm bol
autorom scénickych navrhov a kulis. Popri lekciach hry na akordeodne Salvu ¢asto ob-
sadzoval ako ucinkujiceho do roli vo viacerych celovecernych rozpravkovych hrach.
Hudobné napredovanie po Mikeskovi prevzala ¢asom dal$ia osoba - profesiondlne
$koleny hudobnik Viliam Kostka.?!

V kapeloch Lucky bola ziva hudba sucastou zabavy a rozptylenia hosti. V druhej
polovici 19. storocia tu pdsobil znamy rémsky primas Jozef Pito, ktorého repertoar
zlozeny z vyberu ludovych piesni vysiel po jeho smrti v harmonizacii jeho syna Sando-
ra a v klavirnej uprave Jana Nepomuka Polaska pod nazvom Trdvnice.> V 20. storoci
na jeho odkaz nadviazal dalsi primas Jozko Pihik so svojou ciganskou kapelou. Zavr-
Sitefom tradicie hudby v kupeloch bol klavirista a skladatel Viliam Kostka, s ktorym
tu ¢asto uc¢inkoval aj populdrny spevak Franti$ek Kristof Vesely. Prave pri jeho hre sa
Salva po prvykrat dostal do kontaktu s vaznou hudbou. Na poziadanie svojho otca sa
Tadea$ ako jedenastro¢ny stal jeho sukromnym ziakom. Kostka mladého hudobni-
ka prevazne raz do tyzdna v stredu, popri hre na nastroji, postupne zauical aj do hu-
dobnoteoretickych predmetov a podporoval i jeho prvé kompozi¢né pokusy. Okrem
toho umoznil chlapcovi kazdé nedeliiajsie dopoludnie cvicit na klaviri v sieni kiipelne;j
dvorany a neskdr prenho sprostredkoval kipu vlastného klavira v Trenéianskych Tep-
liciach, kam sa po posobeni v Luckach prestahoval.

Salvove hudobné aktivity postupne rastli a ¢oraz viac prenikali aj na verejnost. Ako
akordeonista sa stal ¢lenom otcovej dedinskej kapely, s ktorou vystupoval na mnohych
podujatiach, akymi boli zabavy, svadby a iné slavnostné udalosti v Luckach, ale aj v $i-
rokom okoli. Podielal sa aj na hudobnej zlozke v Mikeskovych divadelnych hrach a od
dvanastich rokov zacal intenzivne spolupracovat so spravcom lucanskej farnosti vdp.
Ondrejom Sulom.?

Od roku 1948 v Luckach sidlil dom Kanonistiek sv. Augustina rehole Notre Dame,
ktory bol expoziturou bratislavského klastora. Reholné sestry ucili v miestnej Skole
a starali sa tiez o miestny rimsko-katolicky kostol, kde jedna z nich pocas bohosluzieb
a inych prilezitosti hrala na organe. Vtedajs$i komunisticky rezim v$ak koncom augusta
1950 nariadil spolu s muzskymi klastormi aj zru$enie zenskych reholi. Nariadenie do-
stalo kryci ndzov ,,Akcia R". Aj napriek mnohym protestom zo strany miestneho oby-

21

Viliam Kostka (23. 2. 1895 - 31. 5. 1974), synovec vyznamného stupavského keramikara Ferdi$a
Kostku, $tudoval na Konzervatoériu v Budapesti, bol autorom slagrov Stupavskd kr¢ma, Nerob si
starosti Misko, Katarina, Katka a i. K tomu por. KOSTKA, Viliam. [Heslo.] In: VALENTOVIC,
Stefan (ed.): Slovensky biograficky slovnik. Zvizok I11. Martin : Matica slovenskd, 1989, s. 193.
URBANCOVA, Hana: Trdvnice — licne piesne na Slovensku: Ku genéze, struktiire a premendm
piestiového Zanru. Bratislava : AEPress, 2005, s. 28.

#  Ondrej Sula (16. 12. 1914 - 21. 9. 1986) pochadzal z oravskej obce Chlebnice. Biskup Jan Vojtas-
$4k ho 5. 8.1944 stanovil za kaplana do Lucok, kde sa 12. 8. 1944 stal sprdavcom farnosti a s pre-
stavkami spdsobenymi udalostami 2. svetovej vojny tu posobil az do 1. 10. 1958. Zomrel 21. 9.
1986 v obci Kalameny, kde je aj pochovany.

22
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vatelstva doslo 16. septembra 1950 k definitivnej likvidacii tejto komunity.** KedZe sa
medzi ob¢anmi Licok a okolia nenasiel nikto, kto by po odchode danu sestru nahra-
dil, tak sa produkcia duchovnej hudby na choére kostola na isti dobu z obce vytratila.

Miestny farar Ondrej Sula sa sim angazoval uz pri kipe akordeénu a dalej pozorne
sledoval chlapcov hudobny progres. Na zaklade chlapcovych schopnosti a po konzul-
taciach s Mikeskom a Kostkom sa rozhodol, Ze Salvu aj napriek jeho nizkemu veku vy-
menuje za nového kostolného organistu. Tato volba sa fararovi vyplatila a Salva tu ako
organista posobil az do svojho odchodu do Bratislavy. Spociatku iba sprevadzal zbor,
ale postupne dostaval priestor aj na vlastnu realizaciu. Kazdy rok na Vianoce, Velku
noc ¢i iny sviatok chystali so Sulom novy program, pri¢om sa podujali aj na odvaznej-
$ie produkcie, ked spolu s lu¢anskym spevokolom v roku 1953 pri prilezitosti sviatku
Povysenia svitého Kriza, ktorému je zasviteny miestny kostol, uviedli Mozartovo Ave
Verum Corpus alebo o rok neskor za ti¢asti miestnych hudobnikov aj Fibichovu Missu
Brevis.

Pre niektorych obyvatelov Lucok sa zdrojom prijmov stalo prenajimanie izieb pa-
cientom a név$tevnikom kdapelov. Viliama Kostku podas posobenia v Luckach prisiel
niekolkokrat navstivit jeho tvorivy spolupracovnik, basnik, textdr a libretista Jarko
Elen-Kaiser s manzelkou Alzbetou.” Ti boli pocas svojho rekrea¢ného pobytu ubytova-
ni v dome u rodiny Salvovcov na dne$nej Tichej ulici ¢. 476. Bol to prave Elen-Kaiser,
ktory Salvu podnietil k hlbsiemu $tadiu hudby, ked prehovoril jeho rodi¢ov, aby dovolili
synovi zapisat sa na stredoskolské stadium na hudobnej kole. Po zvazovani bola najvy-
hodnejsou volbou pre stidium na zéklade svojej polohy a dostupnosti Zilina.

Stadium v Ziline a Bratislave a prvé kontakty s Polskom (1953 - 1961)

Po absolvovani $tyroch rokov luc¢anskej fudovej Skoly a po druhom stupni na $kole
v Liptovskej Teplej Salva v akademickom roku 1953/1954 zacal svoje Studid na Pedago-
gickom oddeleni pri Hudobnej $kole v Ziline. Predpokladom na vznik tejto institicie
bola ¢innost Mestskej hudobnej $koly, zaloZenej v roku 1927 Ladislavom Arvayom -
absolventom prazského konzervatoéria v odbore husle, ktory bol kli¢ovou osobnostou
v rozvoji hudobného Zivota v Ziline. Nedostatok ucitelov, ako aj strednych $kol hudob-
ného zamerania na Slovensku v prvej polovici minulého storocia vyustil do vzniku tzv.
pedagogickych oddeleni na pripravu kandidatov ucitelstva hudby. Takéto oddelenie
bolo v roku 1951 okrem Ziliny zriadené aj v Bratislave a Kogiciach.

»  DUBOVSKY, Jén Milan: Akcia reholnicky. Snahy komunistického rezimu na Slovensku v rokoch
1949 - 1989 odstranit do roku 2000 Zenské rehole a kongregdcie z verejného Zivota. Martin : Matica
slovenska, 2001, s. 80.

#  TJarko Elen-Kaiser ob¢. m. Jaroslav Kaiser (5. 4. 1895 - 20. 4. 1978) po studidch posobil ako ucitel,
neskor sa stal prednostom oddelenia umenia na Poverenictve $kolstva a osvety. Spolupracoval
s ¢asopismi DAV, Mladé Slovensko, Svojet, kde boli publikované jeho bésne, poviedky a drama-
tické prace. Venoval sa hudobno-zabavnym zanrom a tvorbe libriet, napisal vyse 500 a prelozil
vy$e 700 textov tanecnych a masovych piesni (Stupavskd krcma; Katarina, Katka; Ej, horicka
zelend a i.), ale hlavne desiatky libriet k operdm, operetim a hudobnym komédidm. K tomu por.
KAISER, Jaroslav. [Heslo.] In: VALENTOVIC, Stefan (ed.): Slovensky biograficky slovnik. Zvizok
II. Martin : Matica slovenska, 1987, s. 13.
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Pétro¢né $tidium sa koncilo maturitnou skuskou z dsmich predmetov - hra na
nastroji, pedagogicky vystup, véeobecna nauka o hudbe, harménia a hudobné formy,
psycholodgia a pedagogika, dejiny hudby, slovensky a rusky jazyk. Z dokumentov $koly
sa mozno dozvediet, Ze tato institicia v ¢ase Salvovho prichodu bojovala s mnohymi
existen¢nymi problémami, ktoré sa nakoniec s prispenim velkej obetavosti zo strany
pedagdgov podarilo vyriesit.* V roku 1954 sa toto Pedagogické oddelenie osamostat-
nilo, o tri roky neskoér ho premenovali na Vyssiu hudobnu $kolu a v roku 1961 sa pre-
transformovalo na Konzervatérium v Ziline.

Tadeas Salva od 1. septembra 1953 nastupil na stredoskolské stadium, kde sa v od-
bore hra na akordedne (vtedy oficidlne nazyvanom hra na harmonike) stal Ziakom
Milana Seidla. Riaditelom $koly bol Ladislav Arvay, triednym uéitelom bol Richard
Bednarik a k ostatnym ¢lenom pedagogického zboru, ktori Salvu pocas jeho $tudii na
$kole viedli, patrili: Karol Makarius (hudobna nauka, harmonia, kontrapunkt), Ludovit
Bakay (dejiny hudby), Eva Kubalova-Supkova (povinny klavir), Eduard Beke (sloven-
sky a rusky jazyk, estetika) a ini. S dalsimi vSeobecnovzdelavacimi predmetmi v tom
¢ase vypomahali externi pedagégovia z inych zilinskych $kol, alebo si doplirali Gviz-
ky pedagdgovia z ostatnych odborov. Pri vyuc¢ovani hudobnoteoretickych predmetov
a dejin hudby sa vychadzalo z prac viacerych autorov ako napriklad: Otakar Sin: Uplnd
nduka o harmonii I, II (Praha : Hudebni matice Umélecké besedy, 1944); Metod Do-
leZil: Intonace a elementdrni rytmus (Praha : Hudebni matice Umeélecké besedy, 1949);
Stephan Krehl: Kontrapunkt: die Lehre von der selbstandigen Stimmfiihrung (Berlin : de
Gruyter, 1936) a Gracian Cernusak: Pfehledny déjepis hudby I, II (Brno : Pazdirkovo
nakladatelstvi, 1946).

Zo ziakov tejto $koly Salva najlepsie vztahy udrziaval s huslistami Dusanom Lehot-
skym a Bohumilom Urbanom, s ktorymi zostali dobri priatelia az do konca Zivota. Ti
si na svojho spoluziaka spominaji ako na mimoriadne htzevnatého cloveka:

»Aj ked medzi ucitelmi nebol, ako sa hovori, doma prorokom, svedomito bral kazdy
jeden predmet vratane nepopuldrneho obligatneho klavira, v ktorom dosahoval troven
ziakov, ktori hru na klaviri $tudovali ako povinny predmet. O jeho vytrvalosti v stadiu
sved¢i to, Ze na vyucovanie, ktoré sa konalo trikrat do tyzdna, dochadzal vlakom z Lu-
¢ok do Ziliny a naspit, ¢o je dokopy asi 120 kilometrov.“*”

Slova Salvovych byvalych spoluziakov dosvedc¢uje aj to, ze Salva svoje §tudium na
$kole ukoncil dna 10. juna 1958 uspesnou maturitnou skiskou. Na maturitnom vy-
svedceni zo vSetkych predmetov obstal so znamkou vyborny, priemer mu pokazilo iba
hodnotenie chviélitebny zo slovenského jazyka a dobry z rustiny.

Do roku 1956, teda do obdobia, ked Salva navstevoval 4. ro¢nik strednej skoly, sa
datuju jeho prvé zachované kompozicie. Da sa predpokladat, ze komponoval aj predtym,
o ¢om svedcia zmienky o skladbach ako su Preliidium pre klavir ([?]) alebo Vianocnd
omsa (1953/1954 [?]). Ziadna z tychto prvotin sa viak pravdepodobne nezachovala. Pre
svoj hudobny rozvoj so zretelom na skladbu si Salva od druhého ro¢nika zapisal ako ved-
laj$i predmet hru na violoncele v triede vtedajsieho zastupcu riaditela $koly Fedora Ka-

26 BREZANYOVA-VLKOVA, Ludmila: Konzervatérium v Ziline 1951 - 1981. Zilina : Konzervatd-
rium v Ziline, 1982. s. 3-6.

77 QOsobny rozhovor s Dusanom Lehotskym a Bohumilom Urbanom, diia 27. 11. 2014 v Ziline.
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laya. Zaujem o kompoziciu sa u Salvu postupne zvysoval a pribadal pocet jeho kompozi-
cif najmé komorného charakteru, s obsadenim pre sélovy klavir, pre spev so sprievodom
klavira alebo pre slacikové kvarteto. Popri vyuc¢ovani v $kole Salva nadalej pokracoval aj
v sukromnych $tadiach u Viliama Kostku, ktorého v Trenc¢ianskych Tepliciach navstevo-
val raz do mesiaca. KedZze Kostka a zilinska $kola mu poskytovali prevazne informécie
o hudbe starsich obdobi, Salva si svoje obzory a vedomosti zo sti¢asného hudobného
umenia rozsiroval aj samostadiom. Rozhodnutie venovat sa vylu¢ne studiu kompozicie
padlo v priebehu piateho, maturitného ro¢nika. Hlavnym Salvovym cielom bolo prehi-
bit si vedomosti na Gspesné zvladnutie prijimacich pohovorov na bratislavskej Vysokej
$kole muzickych umeni. Ako pripravu na prijimacie skasky sa Jarkovi Elenovi-Kaiserovi
podarilo vybavit pre Salvu dou¢ovanie u hudobného skladatela a organistu Jana Zimme-
ra, ktory na $tudium kompozicie pripravil viacero mladych hudobnikov. Toho navstivil
Salva v Bratislave na prelome rokov 1957/1958 asi $tyrikrat, ale pretoze Zimmer bol dost
zaneprazdneny, kedZze prave pracoval na svojej Symfonii ¢. 2, Salvova priprava, zamerand
na cvicenia z klasickej harmonie a kontrapunktu, sa po kratkom ¢ase skoncila. Na ich
poslednom stretnuti Zimmer Salvu odporudil mladému, vtedy este studujicemu Petrovi
Kolmanovi. Bratislavsky rodak v tom ¢ase uz disponoval znaénym mnozstvom partittr
a nahravok z tvorby predstavitelov 2. viedenskej $koly, ktorych $tidiom sa intenzivne
zaoberal. Kolman potvrdil, Ze Salvovi poskytol niekolko lekcii, ktoré u neho prehlbili este
vacsi zaujem o vtedajsiu sucasnt hudbu, s ktorej partitirami dovtedy prisiel do kontaktu
iba sporadicky.®

Vysoka $kola muzickych umeni v Bratislave vstupovala do jubilejného desiateho
roku svojej existencie. Vedicou postavou oddelenia skladby bol Alexander Moyzes,
neskor v priebehu 50. rokov sa k nemu pridal Jan Cikker. Na odli$nost ich pedagogic-
kého pristupu poukazuje Ivan Hrusovsky, ktory Moyzesa charakterizuje ako:

»[...] skuseného, erudovaného pedagdga, avsak uz s menej rozvinutou pedagogickou
fantéziou, ktory sa vo svojich Ziakoch nesnazil ndjst a podnecovat ich osobitosti, indi-
vidualitu, jeho metdda spocivala na doslednom a dokladnom osvojovani si tradicie od
baroka cez klasicko-romanticky $tyl, v najroznejsich formach a suvislostiach. Moyzes
bol ako pedagdg prisny a Ziakovi neposkytoval vela volnosti - o experimentovani uz
vobec nehovoriac. Napriek tomu mala Moyzesova metdda vela prednosti, z nich azda
najcennej$ie bolo vypestovanie presného zmyslu pre formu, tektoniku diela i utvrdzo-
vanie vztahu k folklornym pramenom.“*

Protipélom Moyzesovej nekompromisnosti bola vyucovacia metdda Jana Cikkera,
ktory: ,,I ked tiez vyzadoval vysoké kompozi¢né zvladnutie tradi¢nych foriem a po-
stupov, nezasahoval tolko do prac svojich ziakov. Viacej radil a snazil sa dospiet ku
konsenzu oboch stran. Bola to $kola va¢sej volnosti a hlavne dialogu.“*

Na prijimacich pohovoroch Salva predlozil sku§obnej komisii viacero svojich kom-
pozicii, napriklad Rozpomienky pre klavir (1956), Sondtu pre violoncelo a klavir (1956)
alebo Slacikové kvarteto so solom pre bas na slova Ivana Krasku (1957). Zapis a posud-
ky z prijimacich pohovorov uz pravdepodobne neexistuju, ale jeho prijatie dopadlo

»  Na zaklade e-mailovej komunikécie s Petrom Kolmanom, dia 14. 6. 2014.

» HRUSOVSKY Ivan: Tradicie kompozi¢nej skoly v slovenskej narodnej hudbe. In: Hudobny Zivot,
roc. 20, 1988, ¢. 10, 5. 10

*  HRUSOVSKY, Ref. 29, 5. 10.
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uspesne uz aj v tom zmysle, Ze na $tudium bol spomedzi dal$ich uchadzacov prijaty
spolu s Ivanom Parikom a Jurajom Hatrikom. Parik mal pritom za sebou uspe$né $tu-
dium kompozicie u Andreja Ocenasa a taktiez dirigovania u Kornela Schimpla na Stat-
nom konzervatoriu v Bratislave (1953 - 1958), ktorému este predchddzalo sitkromné
$tudium u Alexandra Albrechta (1951 - 1953). Hatrik popri svojich stredoskolskych
studiach ako ziak klavirnej triedy na Hudobnej $kole v Bratislave od pétnastich rokov
absolvoval dokladnt hudobnoteoreticku predpripravu u svojho budiceho pedagdga
Alexandra Moyzesa.

Napokon boli v$etci traja zaradeni do jeho kompozi¢nej triedy. Po slavnostnej ima-
trikulacii v budove bratislavskej Reduty sa oficidlne zacal akademicky rok 1958/1959.
Sttdium kompozicie u Alexandra Moyzesa sa viak pre Salvu po necelych $tyroch me-
siacoch skoncilo. Dodnes nie je presne jasné, preco sa tak stalo, kedze studijné vykazy
nie st k dispozicii. Dévodov v§ak mdzeme najst hned niekolko — objektivnych, ale aj
subjektivnych. Jednou z objektivnych pri¢in je ideologické smerovanie skoly, ktoré bolo
ovplyvnené vtedajsim vladnym rezimom. Moyzes sice nebol politicky angazovany, ale
vo svojej tvorbe najotvorenejsie prijal nastolené zanrové poziadavky komponovanim
masovych piesni, politicky motivovanych orchestralnych skladieb a kantat, avsak bez
straty profesionalnej urovne svojho §tylu.** Nedotknutelnost zo strany vladnej moci
mu v tom ¢ase okrem odmietavého postoja k sti¢asnej hudbe zabezpetili aj oficidlne
vyjadrenia o pedagogickom procese na $kole: ,,Vychova skladatelského dorastu v nasej
socialistickej spolo¢nosti popri vysokej odbornosti stava sa suc¢asne vychovou ideolo-
gickou. [...] Déraz sa kladie najmé na vSeobecné vzdelanie, ratajic do toho v prvom
rade ideologicku vychovu na podklade marxizmu-leninizmu.“** V tomto obdobi bolo
napisanie kantdty podmienkou ukonéenia $koly** a v duchu dobovych poziadaviek
ukondilo tymto spésobom $tadium kompozicie u Moyzesa v priebehu 50. rokov na
Konzervatdriu a neskdr na Vysokej $kole muzickych umenti viacero skladatelov.

Toto oddvodnenie vsak nie je podla vsetkého vobec relevantné, pretoze vo vtedaj-
$om Ceskoslovensku bola ideologickému natlaku na vychovu $tudentov kompozicie,
ale aj ostatnych odborov, vystavena kazda vysokoskolska institiicia umeleckého za-
merania. Moyzes sa napokon sam hudobne vyjadril mimoriadne sugestivnou Osmou
symfoniou k udalostiam z augusta 1968 a neskor aj slovne svojim vystipenim na zjazde
slovenskych skladatelov v roku 1969, za ¢o bol zbaveny predsednictva tejto organiza-
cie, ako aj postu rektora Vysokej skoly muzickych umeni. Tymto gestom Alexander
Moyzes aj napriek svojej estetickej orientacii dokazal preukazat ob¢iansky postoj, kto-
rym sa do znacnej miery dotvara pohlad na jeho osobnost a postavenie v hudobnom
a spolo¢enskom zivote.

Subjektivne dovody Salvovho predc¢asného odchodu zo $tudia st dané predo-
vSetkym samotnym Salvom, jeho povahou a pristupom k pedagdgovi a jeho zauzi-

' CHALUPKA, Lubomir: Vyvoj po roku 1945. In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hud-
by : Od najstarsich Cias po sucasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied;
ASCO Art & Science, 1996, s. 281.

2 MOYZES, Alexander: Vychova skladatelského dorastu. In: MRLIAN, Rudolf (ed.): Desat rokov
VSMU. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatiry, 1959, s. 75.

% BOKES, Vladimir: Kompozi¢nd pedagogika na Slovensku. In: Slovenskd hudba, ro¢. 25, 1999,
¢. 4, s. 460.
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vanym metddam. Je pravdepodobné, Ze aj napriek vsetkej snahe Salva nedosahoval
taku uroven teoretickych a praktickych vedomosti, akou na zaklade svojho predcha-
dzajuceho studia disponovali jeho spoluziaci v Moyzesovej triede. Otazne je, ¢i bol
Salva ochotny tieto hudobné nedostatky odstranit, kedze sa sam este za ¢ias priprav
u Zimmera vyjadril o nesympatickosti konzervatoridlneho opakovania klasickej har-
monie.**

Na margo tejto problematiky sa Ivan Parik vyjadril tvrdenim, Ze Salva ,,[...] pri
$tadiu doplacal na svoj prirodzeny voluntarizmus a originalitu.“** Na krizovost vztahu
medzi Salvom a Moyzesom podobne poukazal i Juraj Hatrik, ktory uvadza, Ze: ,,Sal-
va bol v tom case v podstate sice genidlny talent, s ktorym sa ale na druhej strane
tazko komunikovalo.“* Spominané ndzory a tvrdenia dopliia a dalej rozvija Lydia
Dohnalovd, ktora poukazuje na to, Ze v pripade Salvovho odchodu od Moyzesa, to
»[...] v ziadnom pripade nebol nedostatok talentu ¢i vole, schopnosti vediet zdatne
skonstruovat troj- ¢i Stvorhlasnu fugu, alebo vystavat umnd sonatova formu a naplnit
ju myslienkou.“”” Rozchod tkvel podla nej hlavne v Salvovej neochote podrobit sa na-
stolenej discipline.

Samotny Salva Moyzesa nere$pektoval ani ako pedagdga, ani ako skladatela.’® Ten
bol vo svojej skladatelskej i pedagogickej ¢innosti najddslednejsim pokracovatelom
linie skoly Vitézslava Novaka, z ktorej vysiel. Z Moyzesovych vyjadreni je mozné ba-
dat, Ze negativny vztah ku skladatelom, ako boli reprezentanti 2. viedenskej skoly, Béla
Bartok ¢i Leos Janacek vychadza okrem vlastnych predsudkov aj z postoja jeho praz-
ského ucitela.”” Diela uvedenych skladatelov mu boli bytostne cudzie, nesnazil sa im
porozumiet a snahu in$pirovania a napodobrnovania diel tychto autorov u svojich Zzia-
kov vyrazne potla¢al.*’ Salva bol v ¢ase $tddia u Moyzesa popri Sostakovi¢ovi vyrazne
pod vplyvom hudby Arnolda Schonberga a Antona Weberna, ¢o vo vztahu k pedago-
govi mohlo vyvolat zna¢ny rozkol. Navyse, pravdepodobne ani nedisponoval takymi
teoretickymi vedomostami o ich hudbe ako napriklad spominany Peter Kolman. Tak
u neho mohlo naozaj dojst k imitacii bez vzdelanostnych kontextov, co Moyzes nedo-
kazal akceptovat. Bol totiz typom pedagdga, ktory

»[...] svyspelé® pripady res$pektoval a nemilosrdny bol vSade tam, kde citil neistotu, ale
aj hladanie, ktoré malo hmlisté kontdry. [...] Ak chybala dostato¢na individualizovana
predstava, Moyzes tlacil ziaka do kli$é, do vyskusanych a osvedcenych postupov. [...]

3 SALVA, Tadeds: Autobiografia, Cast II. Zivotné postrehy a skiisenosti o ktorych rozprdva autor -
hudobny skladatel Tadeds Salva. Strp., nedat., s. 2-3.

% Ide o komentar Ivana Parika k Alexandrovi Moyzesovi a svojmu $tudiu na VSMU. K tomu porov.
ZAGAR, Peter (ed.): Hudobnici : Rok slovenskej hudby 2006. Bratislava : Hudobné centrum, 2006,
s. 33.

% Na zdklade e-mailovej komunikacie s Jurajom Hatrikom, dnia 16. 3. 2015.

7 DOHNALOVA Lydia: Skica k portrétu. In: Hudobny Zivot, ro¢. 29, 1997, & 22, s. 5.

3 SALVA, Ref. 34, s. 5.

¥ ZELJENKA, Ilja: Rozhovory s Alexandrom Moyzesom (1984). Bratislava : Scriptorium Musicum,
2003, s. 6-12.

% HRUSOVSKY, Ivan: Anketa. In: Slovenskd hudba, ro¢. 17, 1991, ¢&. 1, s. 85-86.; HATRIK, Juraj:
Alexander Moyzes — pedagdg. In: CHALUPKA, Lubomir (ed.): K pocte Alexandra Moyzesa a Lu-
dovita Rajtera : zbornik z muzikologickej konferencie s medzindrodnou ticastou Podiel osobnosti na
vyvoji profesiondlnej hudobnej kultiiry. Bratislava : Stimul, 2007, s. 161.
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Moyzesov intuitivny tlak na slabé miesta ziaka vyprovokoval protireakciu, ktora sa po-
zitivne prejavila na Ziakovom dozrievani, vy¢irila dovtedy nejasne stranky.“*!

Salva sa v8ak s takto nastavenym systémom z uvedenych doévodov pravdepodobne
nedokdzal tplne vyrovnat a pred koncom zimného semestra podal ziadost o preruse-
nie $tudia.

Jednym z moznych dovodov, preco Salvu prvotne zaradili do kompozi¢nej triedy Ale-
xandra Moyzesa, bolo zhorsenie zdravotného stavu Jana Cikkera. Diagnostikovali mu
zavazné ochorenie ciev, kvoli ktorému sa musel podrobit lie¢eniu v kupeloch Slia¢ a vy-
ucovanie na Skole v priebehu roka 1958 obmedzil. Este pred odchodom domov do Lu-
¢ok sprostredkoval Elen-Kaiser Salvovi stretnutie s Cikkerovym ziakom Iljom Zeljenkom.
Salva Zeljenku predtym nepoznal a pristupoval k nemu so zna¢nym respektom, oslovu-
juc ho spociatku ,maestro* Zeljenka, v tom case posobiaci ako dramaturg v Slovenskej
filharmonii, po pre$tudovani Salvovych doteraj$ich partitir podporil mladého skladatela
v komponovani a pontikol mu tiez moznost dalsich osobnych stretnuti alebo pisomnych
rad. Tie Salva vyuzil, a tak sa Zeljenka stal na isti dobu jeho konzultantom, ktorého oboz-
namoval so svojimi planovanymi kompozi¢nymi zaimermi, ale zveroval sa mu tieZ s osob-
nymi pocitmi poznacenymi hlbokym sklamanim z pred¢asne ukonceného studia.

Dalsou spriaznenou osobou bol spoluziak z vysokej skoly, student klarinetového
odboru Ladislav Gerhardt. Z ubytovania na spolo¢nej internatnej izbe ¢oskoro vzislo
priatelstvo, ktoré okrem inych veci spajal spolo¢ny zaujem o komponovanie. Kosicky
rodak totiz pocas $tudia na Vyssej hudobnej skole absolvoval sukromné hodiny kom-
pozicie u Ladislava Holoubka, ktory v tom c¢ase posobil ako umelecky riaditel a diri-
gent Opery Statneho divadla v Kosiciach. Aj Gerhardt, ktory Salvu v listoch informoval
o hudobnom diani v Bratislave, prejavoval obdiv k hudbe medzivojnovej avantgardy.
Sam $tudoval a pokusal sa o interpreticiu tvorby Schonberga, Berga, Hindemitha
a Honeggera, a o svoje poznatky a dojmy sa v korespondencnych dialégoch delil so
svojim priatelom. Ten pre neho v roku 1959 z vdac¢nosti skomponoval skladbu s pri-
znaénym nazvom Solitudo, s obsadenim pre klarinet a klavir, s podtitulom: , Kolegovi
a propagatorovi atonalnej hudby - Lacovi venuje Taded$ Salva.

Z kore$pondencie, ktora sa zachovala v pozostalosti spominanych osob, sa da re-
konstruovat stav, v akom sa Salva po odchode zo $koly nachadzal a aké boli alternativy
jeho buduceho pdsobenia. V tychto psychicky naro¢nych ¢asoch mu doélezitd pomoc
poskytol absolvent Statneho konzervatéria v Bratislave v odbore hra na husliach Stefan
Juras. Spoluzakladatel viacerych prvostupnovych hudobnych $kdl na Liptove a Orave,
bol v tom case riaditelom novozalozenej Zakladnej hudobnej skoly v Dolnom Kubi-
ne. Tu Salva po odchode z vysokej skoly v priebehu roka 1959 pdsobil ako externy
pedagdg v hre na akordedne. Zaujimavostou je, Ze na jar a v lete do prace dochadzal
na bicykli cez Lucansku dolinu takmer 20 kilometrov, pretoze tato cesta bola finan¢ne
a ¢asovo vyhodnejsia ako obchadzka vlakom cez Kralovany.* Popri zamestnani Salva
nadalej komponoval a pomyslal na navrat na $tadia.

4 HATRIK, Ref. 40, s. 156-160.

# List Tadedsa Salvu Iljovi Zeljenkovi zo diia 16. 12. 1958. Rkp. In: SK-Msnk, sign. A CXXIV/7-274.

% GROMOVA, Margita: Biografia Tade43a Salvu (Spomienky na brata). In: MARTINAKOVA, Zu-
zana (ed.): Osobnosti slovenskej hudobnej tvorby. Banska Bystrica : Akadémia umeni v Banskej
Bystrici, 2004, s. 12.
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Mimoriadne doélezitd ulohu v tomto pripade zohral Ilja Zeljenka. Salvu zozna-
mil so svojim byvalym pedagégom, ktorému posunul niekolko Salvovych skladieb.
Cikker vSak v tom case este novych ziakov do svojej triedy neprijimal, preto Zeljenka
Salvovi navrhol moznost $tidia na prazskej Akadémii muzickych umeni. Tam svoje
studia absolvoval aj Moyzesov byvaly Ziak a Zeljenkov dobry priatel Jozef Malovec.
Na Zeljenkovu pisomnu Ziadost sa Malovec osobne za Salvu angazoval u svojho peda-
goga Vladimira Sommera. Ten ale prave v tom case prechadzal z Katedry skladby na
Katedru hudobnej vedy Filozofickej Fakulty Karlovej Univerzity v Prahe. Z ostatnych
pedagdgov v tom case skladbu vyucovali dalsi dvaja skladatelia, Vaclav Dobias a Pavel
Borkovec. Dobia$ svoju hudobnu tvorbu od 50. rokov podriadoval nastolenym zan-
rovym poziadavkdam, ¢o bolo v stlade s jeho vyraznymi politickymi ambiciami. Aj
napriek jeho vSeobecne znamym pedagogickym kvalitam sa z tohto dévodu $tadium
v jeho triede pre Salvu po doterajsich skusenostiach s Moyzesom nejavilo ako prilis
vhodné. Prijatelnejsiu alternativu predstavoval Borkovec. Aj v jeho pripade v§ak doslo
k dileme, ¢i $tudium kompozicie u neho nebude podliehat prilisnej konzervativnos-
ti za cenu straty vlastnej skladatelskej identity. Chronologickd postupnost Salvovych
pokusov o nastup na stadium sa na zaklade chybajucich pramenov presne urcit neda,
ale podla svojich vyjadreni sa mal uchadzat aj o stadium u Miloslava Kabeldc¢a v Prahe
a u Miloslava Istvana a Ctirada Kohoutka na brnianskej Akadémii muzickych umeni.
Kabel4¢ viak v tom &ase posobil iba na stredoskolskej Girovni na prazskom Statnom
konzervatériu v Prahe, preto bola tito moznost bezpredmetnd. Stadium v Brne a Pra-
he sa napokon z nevyjasnenych dévodov nerealizovalo, je vsak mozné, Ze Salva sa
prijimacich skusok na tieto Skoly vobec nezucastnil, alebo na nich neuspel z podob-
nych dévodov, pre ktoré musel opustit $tidium v Bratislave.

Aj ked Salva po viacerych rozhovoroch so Zeljenkom pokladal moznost stadia
u Cikkera za neredlnu, Gspe$né zotavenie v priebehu roka 1959 znamenalo Cikkerov
névrat do pedagogického procesu. Kedze Salva iba prerusil $tidium, stale existovala
moznost jeho navratu do bratislavskej skoly. Opétovné stidium u Moyzesa by nemalo
vyznam, a tak jedinou moznostou v tomto pripade bolo prijatie k Cikkerovi. Rozhodo-
vanie medzi Prahou a Bratislavou ovplyvnila aj ta skuto¢nost, Ze na stadium kompozi-
cie si prihlasku podal Ladislav Gerhardt a v pripade Gspe$ného zvladnutia prijimacich
skusok mal byt zaradeny prave k Cikkerovi. Po viacerych intervenciach Ilju Zeljenku
nakoniec Jan Cikker privolil, Ze Salva bude od nového $kolského roka preradeny do
jeho kompozi¢nej triedy. Salvovmu prijatiu okrem Zeljenkovych naliehani pomohlo aj
to, ze dovtedajsi Cikkerov Ziak Tomds Breuer podal ziadost o prerusenie $tudia, ¢im sa
v podstate dodato¢ne vytvorilo jedno volné miesto, ktoré pripadlo Salvovi.

Sttdium u Cikkera sa v akademickom roku 1959/1960 spociatku vyvijalo slubne.
Cikkerova benevolencia Salvovej povahe vyhovovala viac ako Moyzesova striktnost.
Aj preto bol jeho vztah k Cikkerovi pozitivnejsi ako k Moyzesovi. Salva si u svojho pe-
dagdga pochvaloval najma dvojhlasné cvicenia, pri ktorych mohol pedagog u svojho
ziaka rychlo spozorovat slabé miesta, ¢i uz v jeho melodickom, alebo rytmickom cite-
ni. Stadium sprijemnovalo aj to, Ze sa do Cikkerovej triedy napokon podarilo dostat aj
Gerhardtovi, s ktorym potom spolo¢ne chodili k svojmu uéitelovi na hodiny kompo-
zicie do jeho bytu na Dunajskej ulici. Aj napriek dovtedy pozitivnemu priebehu obaja
$tudenti na konci Skolského roka nepresli zavere¢nymi skuskami, ¢o pre Salvu zna-
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menalo definitivny koniec stidia na tejto $kole. Tato udalost zdévodnil Cikkerovym
tvrdenim o vynutenom odchode zo $tudia z kapacitnych dovodov, ale v rozhovoroch
so svojimi priatelmi pripustil, Ze za rozhodnutim skasobnej komisie mohli byt i jeho
nedostatky v chapani harmoénie a hudobnych foriem.*

Z korespondencie s Gerhardtom vyplyva, Ze obaja tuto situdciu niesli velmi tazko.
Gerhardt na rozdiel od Salvu zostal na $kole a pokracoval v $tudiu hry na klarinete.
Okrem vaznej hudby ho - aj s prispenim jeho pedagéga Jaroslava Cervenku - zacal
postupne zaujimat moderny dzez. Po absolutoriu zanechal hru na Kklarinete a zacal
sa venovat hre na klaviri a komponovaniu v tomto hudobnom Zanri. Gerhardt sa stal
mimoriadne uznavanym dzezovym klaviristom, skladatelom a povazuje sa za priekop-
nika tejto hudby na Slovensku.* Kontakt so Salvom ¢asom stratil na intenzite, ale ich
vztah utuzil aj ten fakt, Ze Gerhardt si za manzelku zobral violoncelistku Alicu Urba-
novu - sestru Salvovho priatela a spoluziaka Bohumila Urbana.

Po odchode z Bratislavy sa Salva v suvislosti s kariérou skladatela rozhodol u¢init
v dejinach novodobej slovenskej hudby celkom ojedinely krok. K listu, v ktorom sa
rozpisal o doterajsom priebehu svojich $tudii, prilozil niekolko kopii svojich partitir
a spolu so ziadostou o posudenie ich zaslal viacerym zahrani¢nym skladatelom. Ad-
resatmi mali byt taki hudobni velikani ako Igor Stravinskij, Paul Hindemith, Bohu-
slav Martinti a Witold Lutostawski, z ktorych podla Salvovych tvrdeni odpisali vsetci
okrem Paula Hindemitha.

V liste adresovanom Bohuslavovi Martinti do $vaj¢iarskeho Schonenbergu, kde
Cesky skladatel v tom Case na pozvanie Paula Sachera pobyval, si Salva v suvislosti so
svojimi prilozenymi skladbami kladol najmé otazku ,,[...] ¢i sa pohybujem na ceste,
ktora ma buducnost, alebo nie.“*® Zaroven ho prosil o jeho ndzor na tito (moderna)
hudbu pretoze: ,[...] u nas sa takato hudba odsudzuje. Hovori sa o nej, ako o takej vel-
mi opatrne, ani ano, ani nie, asi tak na polovicu. Takto sa mlady ¢lovek tazko pohybuje
v takych polovi¢nych nazoroch na vec.“¥

Martind sa sice vo svojej odpovedi zriekol nazoru na Salvove prilozené diela, ale
ohladom jeho dilemy o nejasnej buducnosti mu poradil nasledovne:

»Co se tedy vas tyce, radil bych vam abyste si nedélal ptili§ mnoho starosti o téchto otaz-
kach, vy jste dosud na zacatku téch problému jez kazdé tvoreni pfindsi a objevite jich na
teto cesté jesté mnoho. [...] Co muzete uz ted udélat je udit se, abyste se naucil ovladat
ten materidl, ktery budete potiebovat, abyste sviij projev hudebné vyjadril k vasi spoko-
jenosti. Tedy piste to co vam vase srdce a vas talent fikd, piste to tak, abyste z toho mél
radost a pak i ostatni z toho budou mit radost. Jsem si jist, Ze na konci najdete odpovéd
na vasi otazku sam, i bez mé rady a bez jakékoliv rady; To je cesta, kterou kazdy umélec
prosel a neni lehka. Zkratka nespéchejte, mate pred sebou cely Zivot.“**

*  BEKE, Eduard: In memoriam Tadeds Salva. In: Bol som ucitelom... Spomienka na neddvne casy.
Presov : Vydavatelstvo Michala Vagka, 1997, s. 42.

*  DIMITROV, Erik: Ladislav Gerhardt, slovensky jazzovy klavirista. In: Musicologica - Internetovy
Casopis Katedry muzikoldgie Filozofickej fakulty UK, 2010 ¢. 1. Dostupné na internete: <http://
www.musicologica.eu/wp-content/uploads/3_2010_Dimitrov.pdf>

6 List Tadeasa Salvu Bohuslavovi Martind zo dna 3. 4. 1959. Rkp. In: CZ-POLm, sign. Sal 1959-04-03.
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*  List Bohuslava Martint Tadeasovi Salvovi zo dna 20. 4. 1959. Strp., xerok. In: ArA.
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Salva zaslal tomuto skladatelovi aj dalsi list, v ktorom pi$e o tom, ze ho zaujal najma
Schonberg, Berg, sam Martint, ako aj Stravinskij. Vyjadril aj svoj ndzor na elektronic-
ka hudbu, ktort doteraz pocul len z magnetoféonovych pasov. Podla neho v si¢asnom
$tadiu vyvoja nema v hudobnej tvorbe budiicnost a jej uplatnenie videl iba filme. V st-
vislosti so spominanou svetovou modernou hudbou sa dalej stazuje, ze v Ceskoslo-
vensku nie je takmer vobec k dispozicii. Partitary a gramofénové platne tu podla jeho
slov vlastni iba malo [udji, ktori ich nechct pozicat, pretoze maju prilis velka hodnotu
a nedd sa k nim dostat. Na zaver dakuje skladatelovi za jeho pochopenie a laskavost,
ktoré su pre neho povzbudenim do dalsej prace.*

Reakcie na tento list sa vSak Salva uz nedockal, kedze Bohuslav Martint prehral
svoj dlhotrvajuci boj s rakovinou a zomrel 28. augusta 1959 v nemocnici v Liestale pri
Bazileji.

Najpozitivnejsia odpoved, ktora priam osudovo ovplyvnila Salvov Zivot a tvorbu,
prisla z Varsavy od Witolda Lutostawského. Do kontaktu s polskym skladatelom sa
Salva dostal celkom vynaliezavym sposobom, na ktory spomina takto:

»[...] Jeho adresu som nevedel - napadla ma spasonosna myslienka. Na VSMU do kniz-
nice prichadzal hudobny ¢asopis Ruch muzyczny. List som adresoval do redakcie vo
Warszawe s tym, aby ho poslali Witoldowi Lutostawskému. Netrvalo moc dlho a tento
uz vtedy uznavany vo svete skladatel mi odpovedal.“*

Lutostawski vo svojom liste napisal, Ze je pripraveny poskytnut svoju pomoc v po-
dobe konzultovania Salvovych kompozicii v tom pripade, ak za nim bude ochotny
osobne pricestovat do Varsavy.” Jedinou podmienkou bol dopredu urceny termin jeho
prichodu. V dalSom liste z jiina toho roku definitivne potvrdil svoj prislub a vzhladom
na svoju zaneprazdnenost dopredu ur¢il stretnutie o tri mesiace neskdr, na september
1961.72 K stretnutiu s Lutostawskim Salva uviedol, Ze polsky skladatel si naozaj nasiel
¢as na pres$tudovanie a zhodnotenie jeho partitar: ,,Slibené stretnutie s autorom som
uspesne absolvoval a jeho kritické, ale aj povzbudivé slova mi dodnes svietia na moju
skladatelskd drahu.“>

Lutostawski Salvovi navrhol, aby sa popri ich spolo¢nych konzultdciach pri pri-
lezitosti navstevy polskej metropoly zacastnil festivalu Varavska jesen, ktorého pia-
ty ro¢nik sa prave v nasledujucich diioch mal konat. Salva nasledne od generalneho
tajomnika festivalového vyboru Witolda Rudzinského dostal listom oficidlne pozva-
nie s informdciami o programe festivalu a ubytovani.** To mu mala po prichode do
Vars$avy zabezpecit sekretarka Zvizu polskych skladatelov Leonia Piwkowska. Okrem
volného vstupu na vybrané koncerty Lutostawski Salvovi poskytol moznost zucastnit
sa generalnej skusky otvaracieho koncertu festivalu, na ktorom mala mat premiéru
jeho kompozicia Bendtske hry. Pozvanie zahfnalo aj ucast na sldavnostnej recepcii po

¥ List Tadedsa Salvu Bohuslavovi Martint zo diia 13. 5. 1959. Rkp. In: CZ-POLm, sign. Sal 1959-
05-13.

% SALVA, Tadeds$: Autobiografia. Rkp., xerok., nedat., s. 57. Ortografia nazvov miest, institdcii,
skladieb a mien v citatoch ostidva nezmenena, tak ako ich Salva uvadzal vo svojom rukopise.
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koncerte, kde bolo pritomnych viacero poprednych osobnosti polskej hudobnej kultu-
ry. Prostrednictvom Lutoslawského sa tak Salva mohol nazivo stretnut so skladatelmi
Tadeuszom Bairdom, Krzystofom Pendereckim alebo Grazynou Bacewicz. Osobne sa
vSak spoznal s muzikolégom a hudobnym publicistom Tadeuszom Marekom-Zakie-
jom, ktory uz predtym viackrat navstivil Bratislavu, kde mu v Slovenskom vydavatel-
stve krasnej literatdry v roku 1960 vysla kniha s nazvom Listy : vyber z koresSpondencie
Fryderyka Chopina. Ten, spolo¢ne s vedticou sekretariatu festivalu Mariou Klopotow-
skou po vypocuti Salvovych problémov tykajucich sa jeho $tidia kompozicie prislubil
sprostredkovanie $tudia v Polsku, ak sa najde na niektorej zo $kol volny pedagdg, ktory
bude ochotny ho prijat. U vtedajsieho polského ministra kultiry a umenia Tadeusza
Galinského sa mal o poskytnutie $pecidlneho $tipendia na $tidium angazovat sim
Lutostawski, ktory suhlasil s moznostou dalsich konzultacii priebezne po vyhotoveni
novych skladieb, vzdy vo vopred stanovenom termine. S tymito pozitivoymi spravami
sa Salva vrétil domov na Slovensko a s este vd¢sim odhodlanim sa pustil do dalsieho
komponovania a $tudia partitdr a nahravok sucasnej hudby, ktoré si zaobstaral pocas
ndvstevy Varsavy.

Posobenie v Martine a $tadium v Polsku (1961 - 1965)

Po opusteni internatu v Bratislave sa Salva vratil spat do rodi¢ovského domu v Lu¢-
kach. Nie je presne zname, ¢o v tomto obdobi okrem komponovania robil. Vo februari
1961 prijal ponuku byvalého spoluziaka zo Ziliny a riaditela Zakladnej hudobnej skoly
v Liptovskom Hradku Jaroslava Lauka na do¢asné suplovanie hry na akordeéne a kla-
viri za chorého ucitela Jozefa Vrabela. Tento zaskok bol vsak iba kratkodoby a ked-
ze Salva v tom case nikde nestudoval, bol z dévodu hroziaceho néastupu na zakladnu
vojensku sluzbu nuteny ndjst si trvalejsie zamestnanie. V roku 1958, teda v obdobi,
ked bol Salva v poslednom ro¢niku na Vyssej hudobnej $kole v Ziline, zacal v tejto
institacii posobit Eduard Beke. Okrem vyucovania slovenského a ruského jazyka vie-
dol mimoriadne oblubeny literarny krazok, kde svojich Ziakov oboznamoval nielen
s ukdzkami z modernej literatury a vytvarného umenia, ale aj zo st¢asnej hudby, ktord
sa na Skole vyucovala az od $tvrtého roc¢nika. Zaujem o literatiru u Salvu podnietil uz
Jarko Elen-Kaiser pocas jeho navstev v Luckach. Napriek tomu, Ze slovensky a rusky
jazyk nepatrili medzi Salvove oblibené predmety, svoju zalubu v literatire nadalej pre-
hlboval prostrednictvom Bekeho prednasok. Ten vo svojich spomienkach na Salvu
uvadza: ,[...] v piatom, maturitnom ro¢niku uputal moju pozornost $tudent, ktory
sa velmi zivo zaujimal o svetovu literaturu. [...] Jeho otazky takmer vzdy presahovali
ramec pozadovanych poznatkov...®

V kontakte s byvalym pedagégom Salva zostal aj po ukonceni svojho $tidia v Zi-
line, kedze Beke si popri zamestnani dialkovo dokoncoval $tidium ruského jazyka
na Filozofickej Fakulte Univerzity Komenského v Bratislave. Obaja sa tak pravidelne
stretavali na cestach vlakom, pocas ktorych sa spriatelili a nadalej sa navstevovali aj
potom, ¢o Salva opustil vysokoskolské $tadium. Prostrednictvom Bekeho sa v prie-

% BEKE, Ref. 44, s. 40.
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behu leta roku 1961 Salva zozndmil s akademickym maliarom Jozefom Vongrejom.
Ten podobne ako Salva pochddzal z Liptova a s Bekem sa zoznamil pocas spolo¢nych
$tudif na Vysokej $kole pedagogickej v Presove. Po kratkom pdsobeni v Cadci sa Von-
grej prestahoval do Martina, kde v roku 1959 zalozil Vytvarnu $kolu, na ktorej okrem
inych osvetovych ¢innosti kazdoro¢ne usporaduval Sttaz detskej kresby na ceste, ktord
neskor vyustila do pravidelne konanych medzindrodnych prehliadok znamych pod
nézvom Biendle fantdzie Martin.

V Martine od roku 1919 sidlila aj Hudobna $kola patriaca pod miestny odbor Zi-
veny. Na tejto $kole, neskdr premenovanej na Zupnd hudobnu skolu (1922) a Mestskt
hudobnu skolu (1927), pocas jej fungovania vyudovali také osobnosti ako Hana Me-
lickova, Zora Jesenska alebo Ladislav Arvay. Od roku 1953 funkciu riaditelky Skoly
zastavala Magdaléna Risti¢ova-Valentovd, ktora do Martina prisla z Bratislavy, kde
absolvovala $tidium hry na klaviri u Anny Kafendovej na Statnom konzervatdriu.
Reorganizaciou $kolstva sa v priebehu 60. rokov obe institucie, vytvarna a hudobnd
$kola, zlu¢ili do Tudovej skoly umenia v Martine. Vongrej sa stal vediicim vytvarného
odboru, Risticova riadila hudobny odbor, ku ktorym pribudol literdarno-dramaticky
odbor, ktory viedol herec Ivan Letko.

Pre zvy$ujtci sa zaujem o $tudium bolo vedenie $koly ntitené rozsirit pedagogické
kapacity. Ked Vongrej po zoznameni a rozhovoroch so Salvom zistil, Ze ten v tom case
momentalne nestuduje a nie je ani nikde riadne zamestnany, oslovil ho s ponukou
volného miesta. Po tispesnom pohovore s riaditelkou Risticovou sa Salva od 1. oktobra
1961 stal sucastou 12-¢lenného pedagogického zboru martinskej Ludovej $koly. Hlav-
nou napliou jeho prace bol post ucitela hry na akordedne a hudobnej nauky. O zaciat-
koch pésobenia na $kole Salva povedal:

»Dostal som ro¢nik absolventov, ktori mi asi pol roka nechodili na hodiny (s vynimkou
asi dvoch), nechal som ich teda prepadnut. [...] M6j tah bol u¢inny, pretoze sa ukazalo,
ze deti chodia poza $kolu. To ma na druhej strane zaviazalo hladat formu, ako si tychto
zagkolakov ziskat, ako ich priviest k relativne neefektivnemu uéivu, aby sa pre nich stalo
pritazlivym. Tak som teda s nimi travil hodiny a hodiny pri po¢tvani hudby, snazil som
sa ich upozornovat na pritazlivé momenty, odtaziac tak nezazivné ,teoretické“ fakty.
Najkrajsie zadostucinenie pre mna bolo, ked som po prichode do Bratislavy stretaval na
filharmonickych koncertoch prave tychto mojich Ziakov, uz ako vysokoskolakov, ktori
sa, vlastne i mojou zasluhou stali ozajstnymi milovnikmi umenia.“*

Popri vyucovani Salva autorsky prispieval do skolského bulletinu, kde okrem svo-
jich textov prinasal rozhovory so znamymi osobnostami.®” V Martine, niekdajSom
centre slovenskej kultary, v tom ¢ase posobilo viacero umelcov, ktorych tu Salva osob-
ne spoznal. Z vytvarnikov to boli ¢lenovia skupiny Mikuld$a Galandu Milan Laluha,
Bohuslav Kulhavy, ale najma Martin Benka. Ten bol sam velkym milovnikom hudob-
ného umenia, vo volnom case sa pokusal komponovat a vo svojom martinskom ate-
liéri zdruzoval viacero amatérskych, ale aj poloprofesionalne vzdelanych hudobnikov

6 DOHNALOVA, Lydia: O sile jedinecnosti... Rozhovor s Tadedsom Salvom. In: Hudobny Zivot, roc.
24,1992, ¢. 23-24, 5. 3.

7 RUTTKAY, Juraj: Tadeas Salva a jeho pdsobenie v Martine. In: MARTINAKOVA, Zuzana (ed.):
Osobnosti slovenskej hudobnej tvorby. Banska Bystrica : Akadémia umeni v Banskej Bystrici,
2004, s. 83.
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— priatelov komornej hudby.”® V jeho slac¢ikovom kvartete zalozenom v 50. rokoch
posobil okrem violoncelistu Miroslava Filipa ako sekundista Emanuel Muntdg. S nim
sa Salvovi podarilo zoznamit, ked Muntag vystriedal Ladislava Galka a nastupil na
post pracovnika Useku hudobnych rukopisov Literarno-archivneho oddelenia Matice
slovenskej. Ich spolo¢ny kontakt sa po ¢ase prehibil do priatelskej roviny, o com sved¢i
obsiahla kore$pondencia zachovand v Muntagovej pozostalosti.®® Po¢as navstev Mati-
ce slovenskej sa Salva spriatelil aj s literdtom Bohusom Kovac¢om a viackrat sa stretol
s veducim Literarneho archivu Antonom Augustinom Banikom, s ktorym viedol roz-
hovory o Bélovi Bartékovi, ktorému Banik v ¢ase svojej mladosti pomdhal pri zbierani
ludovych piesni.®® Z osobnosti divadelnej sféry mal Salva v Martine prileZitost stykat
sa aj s rezisérom MiloSom Pietorom alebo scénografom Otom Oprsalom, ktori v tom
Case pdsobili v Divadle Slovenského narodného povstania; medzi ¢lenmi divadla bolo
viacero pedagdgov a Salvovych kolegov z martinskej ludovej $koly. K jeho dobrym
znamym patrilo i viacero amatérskych hudobnikov posobiacich v martinskej Fakul-
tnej nemocnici, napriklad primar interného oddelenia Jan Trokan, foniater Rudolf
Neuschl alebo gynekolég Tibor Holan.!

NajdélezitejSou postavou Salvovho pdsobenia v Martine bol ale Jozef Vongrej,
u ktorého bol pocas svojho pobytu v meste ubytovany a ktory u neho podnietil zau-
jem o moderné vytvarné umenie a neskor aj o vlastnu vytvarna realizaciu. Boli vel-
kymi priatelmi a ich spolo¢né nadsenie pre umenie nezostalo iba v rovine rozhovorov
a tivah, ale vyustilo do realizacie niekolkych produkcii, ktorymi tato dvojica v tom ¢ase
prispela do kultirneho diania v meste.

Uz v prvych mesiacoch Salvovho vyucovania na $kole spolo¢ne zorganizovali od-
vazny projekt vytvarnej symfdnie s nazvom Zivy Goya — mftvy strach. Kultirno-vzde-
lavaci program pre ziakov skoly, ich rodicov a dal$ich obyvatelov Martina na scenar
a libreto Jozefa Vongreja o $panielskom maliarovi Franciscovi Goyovi pozostaval z via-
cerych pasiem. Ustrednym bodom programu bolo premietanie reprodukcii obrazov
z Goyovych grafickych cyklov Hrézy vojny a Rozmary, ku ktorym paralelne z play-
backu znela scénicka hudba s hovorenym slovom. Autorom hudby bol Salva, ktory pri
jej zazname ako dirigent sam viedol zoskupenie hudobnikov, pozostavajiice prevazne
zo ziakov Zilinského konzervatoria a ucitefov hudobného odboru. Celu projekciu do-
pliali texty Milana Rufusa a Guillauma Apollinaira, ktoré prednasali herci Stefan Ha-
1as, Jan Blansky, Igor Hrabinsky a Marianna Stepitov4-Klauco.®

Na jesen roku 1963 sa uskuto¢nila vernisaz vystavy obrazov Jozefa Vongreja. Toto
podujatie sa konalo v Divadle Slovenského narodného povstania a Salva k vernisazi
skomponoval skladbu Canti linie (1963), ktord mala na sldvnostnom otvoreni podu-
jatia svoju premiéru. Obsadenie osem¢lenného komorného suboru tvorili hudobnici

% MUNTAG, Emanuel: Martin Benka a hudba. Martin : Matica slovenskd, 2004, s. 6.
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divadelného orchestra a klavirny part interpretovala riaditelka $koly Magdaléna Ris-
ticova.

Pre potreby vyuc¢ovania hudobnej nduky Salva zostavil vlastné osnovy, kde v ram-
ci kazdého $tylového obdobia systematicky zhrnul vSetky podoblasti tykajice sa jeho
hlavnych predstavitelov, hudobnej tedrie a kompozi¢nych technik, foriem a nauky
o hudobnych néstrojoch. Pocas takmer $tvorro¢ného podsobenia na Ludovej $kole
umenia v Martine ako pedagog oducil mnozstvo ziakov, z ktorych viaceri pokracovali
v §tudiu na Konzervatériu v Ziline a niektori z nich sa neskor stali absolventmi Vyso-
kej skoly muzickych umeni v Bratislave.

Salva zohral ddlezitt ulohu v zadiatkoch kariéry hudobného psycholéga Petra Kr-
batu, ktory v rokoch 1991 - 1997 zastaval funkciu dekana Hudobnej a tane¢nej fakulty
Vysokej skoly muzickych umeni v Bratislave. Od roku 1961 sa vzajomne navstevovali
v Martine a Vrutkach, odkial Krbata pochadza, a na spolo¢nych stretnutiach ho Salva
systematicky pripravoval na prijimacie pohovory na Katedru hudobnej vedy Filozo-
fickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave. Takmer s odstupom 55 rokov od
tychto spolo¢nych stretnuti Peter Krbata o Salvovi povedal:

,Taded$ Salva ma ako osobnost fascinoval. Cim? UZasnou kreativitou, nekonvenénos-
tou, ludskym pristupom, prehladom o svetovej hudobnej histérii a tiez avantgarde v ob-
lasti kompozicie. Ukazoval mi na mnohych prikladoch, ako sa da pracovat s jedno-
duchym hudobnym motivom, harmonizaciou, vyrazovostou, dynamikou, nezvyklym
rytmom a dal$imi architektonickymi zlozkami hudby. Nielen instrumentélnymi, ale
i archaickymi expresivnymi slovnymi a spevnymi. Vznikal tak v mojej predstave uplne
novy celkovy konstrukt, odli$ny od znamej tradicie. Viem, Ze ¢asto apeloval na origina-
litu a cistotu stredoslovenského folkloru (pistaly, fujary, spev a i.) Vedel vzdy poukazat
na inych skladatelov, ktori cerpali z fudovej tvorby. Vysvetlil mi, napriklad, ako vedel
spredmetnit do hudby emociondlne vyrazy Leo$ Janacek v jeho napévkovej tedrii. Aj
v jazze mi pootvoril dvere k novym melodickym improvizaciam a harmonizaciam. Mal
zmysel i pre recesiu. Raz mi poradil, ako sa da lahko zmenit zvuk klavira na ,,¢emba-
lo® ¢i ,,spinet®. Ako? Medzi struny klavira dat prekladane papier. Doma som to skusal
a k prekvapeniu to fungovalo. Chcem tym naznacit, ze Tadea$ Salva mal zmysel pre hru
a experimentovanie so zvukom.“®

V priebehu roka 1962 sa dalo do pohybu viacero veci tykajucich sa Salvovho $tudia
v Polsku. V aprili dostal list z Rektoratu Stétnej vy3sej hudobnej skoly v Katoviciach
so ziadostou o zaslanie partitur s cielom ich zhodnotenia, ktorého sa mal ujat tamoj-
§1 pedagdg Bolestaw Woytowicz.* Presne o mesiac neskor prisla sprava, ze zaslané
partitary boli ohodnotené pozitivne a Ze od septembra 1962 bude Salva zaradeny na
$tadium do kompozi¢nej triedy dekana fakulty a vediceho Katedry kompozicie Bo-
lestawa Szabelského. V pripade oboch listov bolo dodato¢ne uvedené, ze k studiu bude
potrebné vydanie povolenia od polského Ministerstva kultury, ktoré vsak zabezpeci
$kola a Salva si ma na zaklade potvrdenia o prijati zaobstarat potrebné vycestovacie

% Na zdklade e-mailovej komunikécie s Petrom Krbatom, dia 28. 2. 2016.
¢ List ¢. I/15/22/62 Rektoratu Vyssej hudobnej $koly v Katoviciach zo dna 27. 4. 1962, adresovany
Tadeasovi Salvovi. Strp., xerok. In: ArA.
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doklady.®® Podla svojej vypovede Salva osobne navstivil Velvyslanectvo Polskej Tudo-
vej republiky v Bratislave, kde ho po poskytnuti vSetkych informacii o moznostiach
a podmienkach vysokoskolského stidia pre cudzincov v Polsku odkazali na Povere-
nictvo $kolstva a kultary Ceskoslovenskej socialistickej republiky. Vtedajsi prednosta
sekcie umenia Mikulas Strausz véak tidajne jeho Ziadost o vydanie potrebnych vyces-
tovacich dokladov a povoleni na $tidium v Polsku zamietol s odévodnenim, Ze po
dostudovani si Poliaci budu na Salvu narokovat ako na svojho skladatela.®® O navsteve
alebo priebehu vystavenia tejto Ziadosti neexistuje oficialny zaznam, a preto sa pravost
Salvovych tvrdeni neda jednoznaéne potvrdit, ani vyvratit.

Na popud svojich kolegov z martinskej fudovej $koly napisal Salva staznost svojmu
krajanovi, rodakovi z Liptovskej Portbky, vtedajsiemu predsedovi Slovenskej narodnej
rady a neskorsiemu predsedovi vlady Ceskoslovenskej socialistickej republiky, Jozefo-
vi Lenartovi.”” Odpovedou bolo pozvanie na osobny pohovor k Strauszovi, ktory na-
miesto vydania prislusného povolenia na stadium v Polsku prislibil vo svojom mene
vystavenie ziadosti o opatovny navrat k Janovi Cikkerovi do jeho kompozi¢nej triedy.
Salva navstivil Cikkera pocas jeho liecenia v slia¢skych kapeloch, ten vsak ziadost re-
zolutne odmietol. Salva sa tak dostal do bezvychodiskovej situacie — bol prijaty na
$tudium, ale pre administrativne prietahy nan nemohol nastupit.

Aj ked viaceré zdroje vratane samotného Salvu uvédzaju, Ze je absolventom Statnej
vys$$ej hudobnej $koly v Katoviciach, uvedent skuto¢nost nedokazuju zZiadne pramene.
Jedinym dokladom je v tomto smere list Bolestawa Szabelského, v ktorom potvrdzuje,
ze Salva bol jeho ziakom po dobu troch rokov, pocas ktorych mu boli poskytnuté lek-
cie kompozicie a skladatelskych technik su¢asnej hudby podla osnov katovickej vyssej
hudobnej $koly.®® Tento list vsak nemozno povazovat za oficialny diplom o ukonceni
studia a udeleni vysokoskolského titulu. Z toho vyplyva, ze Salva sice kompoziciu v Pol-
sku $tudoval, ale pravdepodobne iba ako Szabelského sukromny $tudent. Ani archiv
$tudijného oddelenia dne$nej Hudobnej akadémie Karola Szymanowského totiz nee-
viduje Salvu medzi absolventmi $koly, a ani nedisponuje Ziadnym zdznamom o jeho
studiu na tejto $kole.®” Pisomne to potvrdil aj byvaly rektor $koly Leon Markiewicz,
ktory uviedol, Ze napriek usiliu Rektoratu a Ministerstva kultury vo Varsave bol Salva
ziakom Szabelského iba na privatnej trovni, ¢im sa nepriamo potvrdili Salvove slovd
o neposkytnuti povolenia na $tidium zo slovenskej strany. Ani v Szabelského mono-
grafii, v kapitole, ktord mapuje jeho takmer 40-ro¢né pedagogické posobenie, sa Salvo-
vo meno nevyskytuje medzi ziakmi, ktori vysli z jeho kompozi¢nej triedy na katovickej
$kole, ale je tu uvedeny medzi $tudentmi, ktori sa u neho vzdelavali sutkromne.”

& List ¢. I/15/22/62 Rektoratu Vyssej hudobnej $koly v Katoviciach zo dna 27. 5. 1962, adresovany
Tadeasovi Salvovi. Strp., xerok. In: ArA.
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% Potvrdenie Bolestawa Szabelského o poskytnuti $tidia Tadedsovi Salvovi. Katovice, diia 12. 10.
1965. Strp. xerok. In: ArA (zo: Sz-LM).

% Tiato informéciu poskytla mgr. Iwona Bias - riaditelka KniZznice a archivu Hudobnej akadémie
Karola Szymanowského, na zaklade e-mailovej komunikacie dia 12. 9. 2014.

7 MARKIEWICZ, Leon: Bolestaw Szabelski. Zycie i twdrczosé. Krakéw : Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, 1995, s. 104.
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Szabelski pravdepodobne poskytol Salvovi tuto moznost pri stretnuti na festivale
Varsavska jesen v roku 1962, kde sa obaja po prvykrat oficidlne zozndmili. KedZze Sza-
belskému bolo zname, ze Salva okrem povolenia na oficidlnu formu $tadia neziskal
ani $tipendium, poskytol mu moznost ubytovania a stravovania u seba, vo svojej vile
na Ochojci, v mestskej ¢asti Katovic na ulici Nad Jarem ¢. 9. Néavstevy sa podla Sal-
vu konali spociatku kazdy mesiac na tyzden, neskdr trikrat do roka po dobu troch
tyzdnov. Ich moznost zarucovali pozvanky, ktoré Salvovi okrem Szabelského zasielal
vtedaj$i rektor katovickej $koly a Szabelského byvaly ziak Jan Gawlas. Na ich zakla-
de mu potom boli vydané turistické priepustky umoznujtice vycestovat do zahrani-
¢ia, ktoré pre neho ochotne vystavoval priatel z radov vtedajsej narodnej bezpec¢nosti
a otec jednej zo ziacok hudobného odboru martinskej fudovej $koly.” Szabelski na
zaklade funkcie dekana a veduticeho katedry Salvovi umoznil zaastnit sa spolu s ostat-
nymi oficialnymi $tudentmi prednasok z hudobnej tedrie a dalsich predmetov, ktoré
v Case jeho navstevy na $kole prebiehali. Podla spomienok skladatelovej dcéry Marie
Wielinskej-Szabelskej v ostatnych dnoch spolu tvrdo pracovali, sedeli nad partitirami
takmer celé dni, ¢asto i dlho do noci. Zaroven dodava, Ze jej otec za svoje sluzby nikdy
od Salvu nepozadoval ziadne financie.”?

Szabelski, absolvent organovej skoly Varsavskej hudobnej spolo¢nosti a v kompo-
zicii Ziak Karola Szymanowského na Konzervatdriu vo Var$ave, vo svojej tvorbe preko-
nal viacero etap od postbrucknerovskych a postmahlerovskych symfonickych tenden-
cii, cez in$piraciu formami barokovej organovej hudby, vplyvov polského piesniového
folkléru, az po radikalny odklon spdsobeny vyuzitim seridlnej techniky a punktualiz-
mu. Z ludskych vlastnosti bola pre jeho osobu charakteristicka skromnost, privetivost
a dobrosrde¢nost, za ktoré si vysluzil prezyvku ,,sluha Bozi“”* Pre viacerych svojich zia-
kov Szabelski predstavoval personu in loco parentis.” Salva sa na hodinach kompozicie
u polského ucitela stretol s absolttne odlisnym systémom vyucby, na aky bol dovtedy
zvyknuty. Podla neho totiz: ,,Szabelski nevyzadoval osemtaktové tlohy, ale kompletné
skladby. Radil, poméhal, usmernoval a nechaval priestor pre tvorivy rozlet.“”

Sam Szabelski na margo svojho pedagogického pristupu povedal: ,,Svojim $tuden-
tom som sa nikdy nepokusal vnucovat vlastné koncepcie, ale snazil sa ich viest takym
spdsobom, aby nestratili ni¢ zo svojej individuality.“”®

Podla jeho najznamejsieho Ziaka Henryka Mikotaja Géreckého a vyjadreni ostat-
nych Studentov hlavné ¢rty jeho pedagogického pristupu spocivali v tom, Ze Szabel-
ski pri vyucbe nesmierne dokladne a velmi pomaly prehraval kazdu ¢ast kompozicie,
analyzoval umiestnenie kazdého akordu, vzdy sa zastavil na miestach, ktoré v skladbe
povazoval za slabsie a hladal pre ne ¢o najlepsie mozné riesenie. Tymto spdsobom eli-
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minoval kazdy nedokonaly detail a robil to az dovtedy, kym spolu so ziakom nedospeli
k absolttnej spokojnosti s vyslednym znenim.”

Salvu na jeho pedagégovi napriek pokrocilému veku fascinovala dusevna mladost
a vitalita, ktoru vyzaroval. Szabelski pri vyucbe vyzdvihoval najmé tvorbu skladatelov
Johanna Sebastiana Bacha, Karola Szymanowského, Bélu Bartoka, Igora Stravinského,
Dmitrija Sostakovi¢a a popredné miesto patrilo Antonovi Webernovi.”® Pocas tohto
trojro¢ného $tudia Salva napisal diela: Sonatina pre klavir — dedikovana Bolestawovi
Szabelskému (1962), Canti responsoria (1962), Epitaf (1962), Sedem kresieb (1962), The
Misfis (1963), Canticum Zachariae (1963) a Styri kusy pre sldcikové trio (1964). Posled-
nou skladbou, ktord Salva skomponoval pod Szabelského dohladom, bol Koncert pre
klarinet, Styri ludské hlasy, recitdtora a bicie ndstroje (1965), ktorym svoje $tadium na
jesen roku 1965 ukondil. Szabelski zrejme nerozliSoval medzi oficidlnou a sutkromnou
formou $tudia, kedze Salvu oznacil za absolventa svojej kompozi¢nej triedy, navyse ho
i napriek znacnej vekovej bariére povazoval za dobrého priatela.”

Zivot a zamestnanie v Kosiciach a Bratislave (1965 - 1986)

Na zaklade svojej prace, aktivit a paralelne prebiehajiceho $tadia v Polsku sa Salva
¢oskoro stal v Martine uznavanou umeleckou osobnostou. Malomestské prostredie
v$ak na neho po Case zacalo pdsobit stiesniujuco.*” Jeho ambiciéznost ho ¢oraz viac
motivovala k va¢$im pracovnym a skladatelskym cielom, ktoré z dovtedajsieho postu
uditela lokalnej umeleckej $koly nemohol dosiahnut. Na jesen roku 1964 Salva v spo-
lupraci s martinskou Ludovou skolou umenia usporiadal vlastny celovecerny klavirny
recitdl, na ktorom okrem skladieb Igora Stravinského a Alexandra Skriabina odzneli
aj jeho vlastné kompozicie.® Plagat k podujatiu, ktoré sa konalo v priestoroch budo-
vy dnesného Muzea Andreja Kmeta, vyhotovil Jozef Vongrej. I$lo o poslednu verejnu
akciu, ktoru Salva pocas svojho pdsobenia v Martine uskuto¢nil. K poslednému diu
$kolského roka 1964/1965 sa totiz rozhodol podat vypoved a hladat si iné zamestnanie.
KedZe sa v ramci centralizacie kultirneho, a teda aj hudobného Zivota v priebehu 50.
rokov do Bratislavy presunula vacsina poprednych, aktivne ¢innych osobnosti z celé-
ho Slovenska, ndjst si adekvatne pracovné miesto bolo pre Salvu, ktory bol relativne
neznamou osobou s minimom pracovnych skdsenosti, takmer nemozné. Po viacerych
neuspesnych pokusoch o ziskanie zamestnania bolo Salvovi na zaklade intervencie
Jozefa Lenarta, na ktorého sa opit aj v tomto pripade obratil, pontiknuté miesto vedu-
ceho redakcie hudobného vysielania Ceskoslovenského rozhlasu v Kosiciach.®?
Pdvodny hudobny odbor presiel od roku 1945, ked sa obnovilo vysielanie z Kosic,
viacerymi vyvojovymi etapami. Po postupnom odchode jeho veducich osobnosti, kto-

77 MARKIEWICZ, Ref. 70, s. 105.

78 MARKIEWICZ, Ref. 70, s 107.

7 MARKIEWICZ, Ref. 70, s. 111, 122.

80 SALVA, Ref. 34, s. 18.

81 TURICOVA, Libusa - VONGRE], Bozidar - RUTTKAY, Juraj: 75. vyrocie Zdikladnej umeleckej
Skoly v Martine, historia a sti¢asnost. Martin : Zakladnd umelecka $kola, 1998, s. 17.

8 List Tadeasa Salvu Jozefovi Lenartovi. Rkp., xerok., nedat. In: ArA.



Stadie 75

rymi boli Dezider Kardos, Michal Vilec, Janko Matuska, Teodor Hirner, Pavol Ton-
kovi¢ a Zdenék Con, v roku 1953 hudobné vysielanie zaniklo. Az koncom roka 1957
nanovo vznikla redakcia hudobného vysielania. V ramci reorganizacie sa vykrystalizo-
valo jej personalne obsadenie, ktoré pozostavalo z vedticeho redakcie a $tyroch redak-
torov, ktorych pracovna napln bola rozdelend podla jednotlivych hudobnych Zanrov.
Dbalo sa na rovnocennu umeleckd droven s ostatnymi $tudiami, ¢o malo za nasledok
kvalitativne zvySovanie krajového vysielania a jeho zapojenie do celonarodného okru-
hu. Hlavnym cielom bolo pokryt vysielanie predovsetkym programami vlastnej vyro-
by na zdklade vynovenej koncepcie a ideovo-obsahového zamerania.®* Zdéraznovala
sa potreba blokovych relacii zabavného a spravodajského typu, vytvorenych v spolu-
praci s redakciou spravodajstva a publicistiky a literarno-dramatickou redakciou, kto-
ré popri koncertnej forme prezentacie hudby so zastipenim jednotlivych Zanrov bez
sprievodu slova predstavovali druht polohu programotvorného pouzitia hudby.® Pod
hudobnu redakciu spadal Kosicky rozhlasovy orchester, ktory bol pilierom hudobné-
ho zivota v Kosiciach aj v celom vychodoslovenskom kraji. Pre rozsirenie hudobne;j
vyroby sa obnovila interna a externa spolupraca s réznymi subormi, ako bol ludovy
in$trumentalny stubor Branisko, folklérny stbor Karicka, zdbavny sibor Frantiska Pet-
rusa alebo vojenska dychova hudba z Pre§ova.®

Salva na post vediiceho hudobného vysielania nastupil 5. jula 1965. Svojim po-
sobenim pokracoval v nastolenom trende zvy$ovania kvalitativnej drovne hudobné-
ho vysielania z Kosic. V jeho redakénom time posobili ako redaktori: Ladislav Salaj
na ludovi hudbu a zéroven zastupca vedtceho redakcie, Ali Brezovsky na popularnu
hudbu, Ludovit Beles na dychovi hudbu a Maria Ferkova na vaznu hudbu. Kazdy
redaktor, ktory bol zarovenn dramaturgom vo svojej oblasti, musel pre regionélne vy-
sielanie vypracovat vlastny plan, ktory Salva po schvaleni ako veduci redakcie musel
na pravidelnych mesa¢nych poradach v Bratislave obh4jit, spolu s planovanou dra-
maturgiou, ktora mala byt sucastou celonarodného vysielania. Ali Brezovsky, ktory
v kosickom rozhlase posobil od roku 1963, o Salvovom posobeni na poste veduceho
hudobnej redakcie hovori:

»50 Salvom prigla do Ko$ic ambicidzna, rozhladenad a tvoriva osobnost. Ako kazdy mla-
dy clovek, aj on bol v tom ¢ase plny idealov, mal velky rozlet a takymto nad$enym sp6so-
bom viedol celt redakciu. Vedel [udi nadchnut, kazdy sa citil pod jeho vedenim slobod-
ny, kazdému dal doveru, ale vzdy chcel vidiet vysledky. Bol fantasticky a laskavy ¢lovek
a my redaktori sme sa pod jeho vedenim vyslovene vznasali. Jeho riadeniu redakcie sa
na rozdiel od tych pred nim a tych, ¢o prisli po nom, naozaj nedalo ni¢ vytknat.

8 POTEMROVA, Maria: 60 rokov hudobného vysielania kosického rozhlasu. In: Hudobny Zivot,
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V obdobi nasledujicom po Salvovom prichode bola vo vysielani dokazatelne naj-
vys$$ia minutaz v oblasti vaznej hudby.*” Popri rozhlasovej redak¢nej praci sa preto za-
meral na skvalitnenie interpretacnej tirovne rozhlasového orchestra. Pravidelne travil
¢as v miestnosti hudobnej rézie a sledoval skusky, ¢im ziskal dokonaly prehlad o tele-
se a 0 jeho jednotlivcoch. Z fonotéky si vyziadal dostupné nahravky, ktoré dokladne
analyzoval. Po prehodnoteni interpretacnych moznosti ¢lenov orchestra a po porade
so $éfdirigentom Janom Seflom a ostatnymi redaktormi bol zostaveny novy drama-
turgicky plan. Sti¢astou zmien bolo aj zruSenie pracovného miesta sélového klaviristu
v Kosickom rozhlasovom orchestri. Gejza Toperczer, ktory na tomto poste dovtedy
posobil, sa presunul do hudobnej rézie, kde spolu so zvukovym majstrom Janom Bar-
kacom, prizvanymi dirigentmi a redaktormi dohliadali na vyslednt kvalitu nahravok.
Ukazalo sa, Ze iSlo o mimoriadne efektivne rieSenie, pretoze nahravky po realizacii este
prechddzali novozavedenym povinnym odposluchom, pri ktorom sa hladali chybné
a interpreta¢ne nedotiahnuté miesta, ¢im sa ich kvalita v kone¢nom dosledku pod-
statne zvysila a viacero z nich sa stalo sticastou celonarodného vysielania.* Salva pre
potreby vysielania v archivoch Matice slovenskej vyhladaval pamiatky pochadzajuce
z vychodného Slovenska, ktoré sa neskor realizovali vo vysielani.

Pre Bolestawa Szabelského sprostredkoval nahrévanie jeho Organovej sondty v in-
terpretacii Ivana Sokola.*” Na jeho podnet sa vo vysielani realizovalo niekolko operiet
Viliama Kostku, Frantiska Kovacika-Podmagurského na libreta Jarka Elena-Kaisera,”
k rozhlasovym hram Tmavovldska a Plavovldska, Samota pre bohov a Tragédia ¢loveka
skomponoval scénickd hudbu. Priestor pri procese hudobnej vyroby v $tudiu zacala
dostavat mlada generacia hudobnikov zastapena klaviristom Petrom Toperczerom,
hracom na lesnom rohu Vaclavom Adamirom, huslistom Karolom Petréczim a akor-
deonistom Vladimirom Cuchranom. Vznikali prvé nahravky s Ivanom Sokolom, s kla-
virnym duom Kojanova — Novotny, violistom Jozefom Ky$kom, sopranistkou Luciou
Ganzovou a inymi.”! Z ¢lenov orchestra sa v roku 1966 vytvorilo komorné zdruzenie,
ktorého program spocival v premiérovom uvadzani novych diel vychodoslovenskych
alebo v tomto kraji posobiacich skladatelov. Tak sa podarilo Salvovi zaznamenat aj
svoje skladby Canti linie, ktoré sam dirigoval, ako aj Sedem kresieb a Idee, ktoré zazne-
li pod taktovkou Sefla. Pocas tohto obdobia sa Salva spriatelil so sélistami orchestra
Ivanom Sokolom, Petrom Toperczerom a skladatelmi Jozefom Gres$dkom, vtedaj$im
tajomnikom Krajskej poboc¢ky Zvazu slovenskych skladatelov, a Radovanom Fest-Spi-
$iakom, ktory kompoziciu studoval v Budapesti u Zoltdana Kodalya.

Pocas posobenia v Kosiciach bol Salva ubytovany v budove rozhlasu na Moyzeso-
vej ulici ¢. 7/A. Okrem prace vediceho hudobnej redakcie v $kolskom roku 1965/1966
externe vyucoval predmet hudobna tedria na Konzervatériu v Kosiciach.

V obdobi jeho trojro¢ného pobytu v metropole vychodného Slovenska vzislo zo
Salvovej kompozi¢nej ¢innosti viacero diel: Symfonia ldsky (1966), Koncert pre violon-
Celo a komorny orchester (1966), Rapsddia pre organ (1966), Requiem aeternam (1967)
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a Litaniae lauretanae (1968). V roku 1966 bol oficidlne prijaty do Zvédzu slovenskych
skladatelov a postupne zacali prichddzat prvé tspechy na domacom, ale hlavne na
medzinarodnom fére.

Po vyhotoveni diela Requiem aeternam zaslal Salva képiu partitiury Mons. Jozefovi
Tomkovi do Vatikdnu so zaimerom prihlasenia do sutaze duchovnej hudby Musica
Sacra a Roma. Tu, dna 18. jula 1968, ziskal svoje najvyznamnejsie ocenenie — strie-
bornu papezski medailu od Svétého Otca Pavla VI. V pripise $tatneho sekretara Jeho
Sviatosti bolo autorovi odkazané:

»Svity otec velmi srde¢ne a radostne prijal toto dielo humanity, ktoré vysoko ocenil ako
svedectvo uprimnej zboznosti, ktorou autor oslavuje najvyssieho pastiera Cirkvi, i jeho
zmysel pre $lachetnost, ozdobujicu ducha. Ked ndamestnik Kristov za prejav priazne ¢o
najsrdecnejsie dakuje, velmi laskavo v Panu udeluje tomuto milovanému synovi svoje
Apostolské pozehnanie a ochranu nebeskych darov.“?

V decembri 1967 sa Salva ako delegat Zvazu slovenskych skladatelov spolu s Iljom
Zeljenkom a Mirom Bazlikom na pozvanie Zvizu skladatelov vtedajsieho Zvézu so-
vietskych socialistickych republik ztc¢astnil Sympdzia mladych skladatelov v Moskve.
Sekciu ¢eskych skladatelov zastupoval Jifi Kalach, Jana Obrovska, Zdenék Lukas, Sva-
topluk Novak, Karel Odstr¢il, Zdenék Pololanik a zo skladatelov krajin sovietskeho
bloku sa tejto akcie zdc¢astnil Alfred Snitke, Arvo Pért, Edison Denisov, Andrej Petrov,
Sergej Slonimskij, Rodion Séedrin a mnohi dalsi. Popri besed4ch sa na tomto podujati
konali prehravky skladieb pritomnych téastnikov, kde zo Salvovej tvorby zaznel Kon-
cert pre klarinet. Tato kompozicia zanechala v medzinarodnej konfrontacii ac¢astnikov
priaznivy dojem a o Uspe$nej ucasti slovenskych skladatelov na podujati v Moskve in-
formovala aj ruska hudobna tla¢.”* Na tato udalost zareagovala aj domdca hudobna
kritika, ked sa v odbornom periodiku Slovenskd hudba objavila dvojstrana venova-
na tejto kompozicii a jej dovtedy neznamemu autorovi.”* Klarinetovy koncert bol este
v tom roku uvedeny na majovych Bratislavskych hudobnych sldavnostiach. V auguste
v interpretacii Ivana Sokola v prazskom kostole sv. Jakuba premiérovo zaznela jemu
dedikovana Rapsédia pre organ.

Popri vSetkych minulych aj sti¢asnych aktivitich Salva neprerusil ani svoj kontakt
s Witoldom Lutostawskym. Stretnutia s nim vSak boli napriek ich tvorivej podnetnosti
sporadické. Salva Lutostawského vo Varsave navstevoval najma pri prilezitosti svojej
Ucasti na festivale VarSavska jesen. Pri konzultdciach Salvovych diel neboli Lutostaw-
ského zdsahy az také zasadné, kedZze na rozdiel od Szabelského pozadoval na schodzky
vzdy priniest uz dokonc¢ent skladbu, ¢o zdovodnoval tym, ze pred¢asny zasah do diela
moze sposobit este vicsiu skodu ako zasah do definitivnej verzie, pri ktorej je mozné
posudit celkove citenie jej autora.” Lutoslawski sa v prospech Salvu neangazoval iba
pri posudzovani jeho kompozicii a intervencii v pripade $tudia v Polsku, ale presadil aj
uvedenie jeho skladby Canticum Zachariae na medzindrodnom festivale sti¢asnej hud-

2 M. K.: Slovensky komponista, odmeneny v Rime. In: Katolicke noviny, ro¢. 84, 1969, ¢. 15, s. 4.

% S, A.: Nasi gosti. In: Sovetskaja muzyka, ro¢. 32, 1968, ¢. 4, s. 138-139.

% CHALUPKA, Lubomir: Koncert pre klarinet, $tyri ludské hlasy, recitatora a bicie nastroje. In:
Slovenskd hudba, ro¢. 12, 1968, ¢. 4, s. 180-181.

% SALVA Tadeas: Dni a roky s Lutostawskim. In: Hudobny Zivot, ro¢. 20, 1988, ¢. 25, s. 10.
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by ISCM World Music Days, ktory bol v septembri 1968 st¢astou 12. ro¢nika Varsav-
skej jesene. Lutostawski bol ¢lenom poroty Medzinarodnej spolo¢nosti pre sticasnu
hudbu, ktora zo 127 skladieb z 21 ndrodnych sekcii vybrala pre 42. ro¢nik festivalu
aj Salvovu skladbu. Na podujati tito kompoziciu interpretoval Katovicky rozhlaso-
vy komorny orchester so sopranistkou Irenou Torbus-Mierzwiakowou, pod vedenim
talianskeho dirigenta Gianpiera Tavernu. Salva sa vSak kvoli hromadnému bojkotu
festivalu z ddvodu polskej participacie na vpade Varsavskych vojsk do Ceskoslovenska
tohto podujatia nemohol ztcastnit.*

Napriek vSeobecnej spokojnosti so zamestnanim v rozhlase, v stvislosti so sklada-
telskymi ambiciami zazemie Kosic pre Salvu neposkytovalo az taku moznost umelec-
kej realizécie, kedZe v tom ¢ase Statna filharménia este neexistovala a rozhlasovy or-
chester mal svoje limity. Pocas tunajsieho pobytu sa Salvovi nazivo podarilo uviest iba
dve vlastné diela. Pri prilezitosti 40. vyrocia prvého vysielania Radiojournalu v roku
1966 Krajska pobocka Zvizu slovenskych skladatelov v Kosiciach usporiadala koncert,
na ktorom odznel Koncert pre klarinet, ktory Salva pre absenciu vhodného dirigenta
sam viedol. Sopranovy part interpretovala jeho sestra Elena, ktora v tom case pdsobi-
la v kosickej pobocke Ceskoslovenskej televizie ako rezisérka. O rok neskor, v aprili
1967 pri oslavach 40. vyrocia zaloZenia kosického rozhlasového $tudia, na slavnost-
nom koncerte odznela v podani Symfonického orchestra Ceskoslovenského rozhlasu
v Bratislave a sopranistky Alzbety Bukoveczkej skladba Canticum Zachariae, ktort
dirigoval Bystrik Rezucha.

V Bratislave v tom case vyvijal ¢innost sibor Hudba dneska zamerany na interpre-
tdciu sicasnej hudby, Experimentalne $tidio Ceskoslovenského rozhlasu, kde Salva
v roku 1967 realizoval svoju prvu elektroakusticku skladbu Rozhlasové oratérium, ale
najmai tu ako korepetitor a zbormajster Slovenského filharmonického zboru posobila
pre Salvu mimoriadne délezita osoba - dirigent Ladislav Holasek. Toho pri spoloc¢-
nom zoznameni prostrednictvom Ilju Zeljenku podla vlastnych slov mimoriadne za-
ujal inovativny zapis a ,,farebnost Salvovych partitur.”” KedZe z pozicie zbormajstra
a umeleckého vediceho novovzniknutého vokalneho suboru Slovenski madrigalisti
mal Holasek vyborny prehlad o spevakoch, ale aj o ¢lenoch orchestra, Salva ho oslovil
s ponukou, aby dirigoval jeho skladby. Po uspesnej realizacii nahravky Klarinetové-
ho koncertu v auguste roku 1966 sa zacala ich celoZivotna spolupraca. Jej vysledkom
je takmer 40 Salvovych opusov, ktoré Holasek ako dirigent nastudoval a premiérovo
uviedol pri Zivych koncertoch alebo $tidiovych nahravkach.

K zhor$eniu situacie a zamyslanému odchodu z Kosic prispeli tieZ nestastné uda-
losti z augusta 1968, ked vojaci Var$avskej zmluvy hned v prvy den invazie na Hlavne;j
ulici postrelili Salvovho priatela, dzezového trubkdra Ladislava Martonika, ktory na
nasledky poraneni hlavy na druhy den v nemocnici zomrel. Okupa¢né vojska obsadili
aj budovu rozhlasu a vysielanie bolo na isty ¢as prerusené. Salva napriek nevoli riadi-
tela kosického rozhlasu Oldticha Hladika podal k 30. septembru 1968 vypoved a pri-

% KACZYNSKI, Tadeusz: Festival Miedzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspolczesnej. 1968.
In: Ruch muzyczny, ro¢. 12, 1968, ¢. 23, s. 6-8.

7 Osobny rozhovor s Ladislavom Holdskom, dna 8. 12. 2014 v Bratislave.
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jal ponuku volného miesta dramaturga Hudobnej redakcie Ceskoslovenskej televizie
v Bratislave, kde sa zaroven stal zastupcom vedtceho redakcie Jaroslava Meiera.

Salvov prichod do Bratislavy z Kosic sa uskuto¢nil aj napriek tomu, ze tu nemal
zaistené riadne ubytovanie. Spociatku byval u Ladislava Holaska, neskor na podnajme
u zvukového majstra Petra Janika a az po niekolkych mesiacoch sa mu podarilo obsta-
rat si vlastny byt na Veternej ulici ¢. 8.

Prvym programom Salvovho nového pracoviska bolo premiérové televizne vysie-
lanie zo Slovenska, ked 3. novembra 1956 v priamom prenose z bratislavského Parku
kultary a oddychu nazivo vystapil Slovensky ludovy umelecky kolektiv.” Pocas prvych
rokov sa v dramaturgii hudobného vysielania vyprofilovalo viacero programovych ty-
pov relacii, do ktorych vyroby bol Salva po prichode do nového zamestnania 1. oktob-
ra 1968 okamzite zapojeny. Od roku 1964 sa uvadzala relacia Hudba z Bratislavy, ktorej
hlavnou myslienkou bolo predstavit hudobné tradicie mesta, si¢asny hudobny zivot
a miesta, kde pocas navstevy Bratislavy koncertovali alebo byvali hudobni velikani ako
Ludwig van Beethoven, Franz Liszt, Joseph Hadyn, Anton G. Rubinstejn a ini. V cyk-
loch Poznavajme hudbu nasich skladatelov, Skladatelia o sebe, Hudba pre vsetkych
aj v samostatnych relaciach a medailénoch, sa postupne uvadzala tvorba a ¢innost
poprednych slovenskych i zahrani¢nych hudobnych skladatelov, koncertnych umel-
cov — inStrumentalistov a spevakov. Spopularizovanie hudobnych pamiatok z obdobia
renesancie, gotiky a baroka na Slovensku prebiehalo v reldcii Musica antiqua slovaca
v rokoch 1969 - 1971. Specifickou relaciou vysielanou od roku 1972 bola Viva musica,
ktora divakov oboznamovala s najnovs§imi hudobnymi dielami, premiérami skladieb,
vydaniami hudobnych nosi¢ov a kniznych publikacii, informéciami o jubileach skla-
datelov alebo objavmi hudobno-historického badania. Délezitou sucastou produkcie
hudobnej redakcie bola tvorba hudobno-dramatickych inscendcii, ktoré dostali vizual-
ny tvar v podobe televiznych filmov.'®

Salva ako dramaturg a autor scenara pocas posobenia v Hlavnej redakcii hudob-
ného vysielania pripravil mnozstvo relacii, pre potreby ktorych musel mat dostato¢ny
prehlad o hudobnej kulture a jej novinkach, ¢o dokazuju zachované rukopisy scenarov
k pripravovanym programom a analyzy diel, ktoré sluzili ako podklady k hudobnym
filmom."! Svoje zamery pri pripravach relacii Salva ¢asto konzultoval okrem zamest-
nancov redakcie napriklad aj s Emanuelom Muntagom. Ten sa podla obsahu spolo¢ne;
kores$pondencie podielal na tvorbe viacerych programov ako spoluautor scenara, na-
priklad k filmom o Mikuldovi Zmeskalovi alebo Simonovi Jurovskom. 2

Ako zastupcovi §éfredaktora sa Salvovi podarilo zucastnit sa viacerych sluzobnych
ciest v zahrani¢i. Takou bola napriklad prehliadka hudobno-dramatickych filmov Prix

%  SALVA, Ref. 34, s. 28.
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Italia v Benatkach v septembri roku 1971. Tu Salva ziskal inspirdciu na realizaciu vi-
zuélnej stranky svojej opery Margita a Besnd.'” Této sa stala nielen prvou slovenskou
televiznou operou, ale zaroven aj prvou baladickou kompoziciou, ktoré sa v réznych
obsadeniach pre s6lové nastroje, vokalne zoskupenia a rozli¢ne kombinované hudob-
né zostavy stali jadrom skladatelovej tvorby.

Praca v televizii Salvovi zaberala mnozstvo ¢asu, avSak nie natolko, aby ho obme-
dzovala v komponovani. V tomto smere bolo prekdazkou najma ubytovanie. V pre-
chodnych bydliskach to naplno viac-menej nebolo mozné a byt na Veternej ulici ne-
disponoval dostato¢nou priestorovou dispoziciou, o umiestneni klavira nehovoriac.
Salva z tychto dévodov komponoval hlavne v pracovni redakcie po odchode vsetkych
zamestnancov alebo v ¢ase pracovného volna cez vikendy. Riesenim mala byt vystavba
vlastného pracovného ateliéru. Tato myslienku predostrel Salvovi jeho otec Gejza, kto-
ry navrhol na tieto ucely prerobit budovu byvalej sypky nedaleko ich domu v Lac¢kach.
Gejza Salva — skuseny remeselnik a kamenar bol zaroven hlavnym realizatorom tohto
projektu, ale jeho dokoncenia sa uz nedozil. Osudnym sa mu stal pad z rebrika, po
ktorom v martinskej nemocnici 9. maja 1972 zomrel.'™ Stratu milovaného otca Salva
znasal velmi tazko a aj ked sa mu medzi¢asom v Bratislave podarilo najst si priestran-
nej$ie ubytovanie na Robotnickej ulici ¢. 9, prestavbu ateliéru nakoniec svojpomocne
dokoncil. Odvtedy kazdu volnt chvilu v praci vyuzil na cestu do rodnej obce, kde sa
¢asto bez ohldsenia svojho prichodu mohol naplno venovat svojim skladbam a obra-
zom.

Salvove kompozicie sa popri prvych vydaniach na LP platniach z produkcie vyda-
vatelstiev Opus a Supraphon postupne ¢oraz viac objavovali na koncertnych podiach
v celom byvalom Ceskoslovensku. Uspech Requiem aeternam vo Vatikdne mal za na-
sledok, ze skladba ani nie 32-ro¢ného autora sa stala jednym z vrcholov jubilejného 5.
ro¢nika Bratislavskych hudobnych slavnosti, ked 10. médja 1969 zaznela pred zaplne-
nym publikom v Déme sv. Martina. Okrem Bratislavy, kde sa popri tomto tradi¢nom
podujati konal aj festival Tyzden slovenskej hudobnej tvorby, Salvova hudba zaznela
v Prahe na festivale Prazské jaro, v Ostrave na festivale Janackiv mdj, na Kosickej hu-
dobnej jari a na mensich koncertoch v Trnave, Martine a Ziline. Tu mal na jej uvadzani
velky podiel Bohumil Urban, ktory ako dirigent viacerych telies — Skolského symfo-
nického orchestra a Symfonického orchestra mesta Zilina, z ktorého sa neskor stal
Statny komorny orchester Zilina — nastudoval a uviedol viacero diel svojho dobrého
priatela.'®

Dolezitou udalostou hudobného zivota na Slovensku v rokoch 1968 - 1970 bolo
usporiadanie Smolenickych seminarov pre suc¢asnt hudbu podla vzoru Darmstadt-
skych letnych kurzov. Po emigracii Ladislava Kupkovica a Petra Faltina — dvoch kluco-
vych osobnosti, ktoré podnietili vznik celého podujatia — sa organizacie posledného,
tretiecho ro¢nika, ktory sa konal v diioch 13. - 17. aprila 1970, ujal Ivan Parik s manzel-
kou. Salva sa pricinil o to, aby sa s Henrykom M. Géreckim na semindaroch zacastnil

103 SALVA, Tadeas: Autobiografia, éast 1V, s. 13.
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195 JRBAN, Bohumil: Histéria Ziliny 4. Hudobnd histéria Ziliny a osobnosti, ktoré ju do roku 2002
najvicsmi ovplyvnili. Zilina : Edis - vydavatelstvo Zilinskej univerzity v Ziline, 2004, s. 110-111.



Stadie 81

aj Bolestaw Szabelski,'* ktory tu mal moznost nazivo si vypocut skladbu svojho ziaka
Litanie lauretanae, na podujati uvedent v interpretacii Slovenskych madrigalistov.'”

V roku 1970 bol Salva za Koncert pre violoncelo odmeneny cenou Jana Levoslava
Bellu, ktora sa udeluje za hudobné dielo alebo tvorbu obohacujucu slovensku hudbu.
Na medzinarodnej sutazi Prix de musique folklorique de Radio Bratislava 1973 ziskala
cenu poroty Salvova elektroakustickd kompozicia Ozveny v hore a o rok neskor na tej
istej sutazi v kategorii nahravky fudovej piesne pre sélovy spev v uprave skladatelov
s lubovolnym sprievodom bola kompozicia rovnakého Zanru s nazvom Doliny, doliny
odmenena prvou cenou - zlatou medailou. Popri pozitivnych kritikach na adresu Sal-
vovho diela vo viacerych hudobnych periodikach jeho meno tiez uspe$ne rezonovalo
na ustanovujucom zjazde Zvizu Ceskoslovenskych skladatelov v Prahe, kde Jaroslav
Seda vo svojom referate vyzdvihol zborovi kompoziciu Dobry desi, moji mitvi a tele-
viznu operu Margita a Besnd.'”® Najva¢s$im Salvovym tspechom v 70. rokoch bol vsak
opétovny vyber jeho skladby na medzinarodny festival su¢asnej hudby ISCM World
Music Days v roku 1976. Prestiznost festivalu bola o to véacsia, ze jeho 50. ro¢nik sa
uskutoc¢nil v Bostone, pri prilezitosti 200. vyrocia zalozenia Spojenych Statov americ-
kych. Ceskoslovensku sekciu na festivale zastupovala Salvova kompozicia Sldc¢ikové
kvarteto ¢. 3/b, ktora tu mala premiéru, ked ju 27. oktdbra v Jordan Hall of the New
England Conservatory uviedol popredny americky subor zamerany na uvadzanie su-
¢asnej hudby Pro Arte Quartet. Salva, na rozdiel od festivalu vo Varsave, mohol do
Spojenych statov vycestovat a zucastnit sa tak koncertu svojej skladby, o ktorom sa
v rozhovore vyjadril:

»Interpretdcia idedlne splnila moje skladatelské zamery - po stranke vystavby formy,
dynamického rozvrhu, budovania fraz gradacii a vobec technického zvladnutia diela.
[...] Tesi ma aj to, Ze ¢lenovia siboru Pro Arte mi na skuske i po predvedeni tprimne
dakovali a hovorili, Ze toto dielo sa stane ich repertodrovym ¢islom.“!%

KedZe vtedaj$i primarius telesa Norman Paulu mal navyse svoje korene v Jihlave,
odkial do Ameriky emigrovali jeho rodicia, Salva s nim po festivale zostal v pravidel-
nom pisomnom kontakte.

V roku 1976 doslo k zmene v skladatelovom osobnom Zivote, ked sa oZenil s redak-
torkou Ceskoslovenského rozhlasu Laurou Lovasikovou (24. 2. 1948). S roda¢kou so
Ziliny, absolventkou odboru hudobné teéria na Hudobnej fakulte Vysokej skoly mu-
zickych ument a poslednou Ziackou Ladislava Arvaya v hre na husliach na zilinskom
konzervatdriu sa zosobasili v Case, ked uz na svete bola ich prva dcéra Linda (1. 10.
1975 - 22. 6. 2012). O necelé dva roky neskor sa im narodila druha dcéra Vanda (14.
7.1977). Z kapacitnych dévodov sa rodina na zaciatku 80. rokov prestahovala do bytu
na Legionarskej ulici ¢. 9.

106 MARKIEWICZ, Ref. 70, s. 107.
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Dlhodobé nezhody s vedtcim hudobnej redakcie Jaroslavom Meierom podnietili
Salvu k jeho definitivnemu odchodu z televizie. KedZe sa mu naskytla moznost zmeny
zamestnania, podal k 28. februdru 1977 vypoved a vzapati od 1. marca nastupil na po-
ziciu hudobného dramaturga v Slovenskom ludovom umeleckom kolektive.

Umelecké teleso v priebehu 70. rokov prechadzalo zlozitym obdobim spdsobe-
nym viacerymi nedostatkami vo finan¢nej, technickej a personalnej oblasti. Tieto
skutoénosti ovplyvnili postavenie SLUK-u, ktory nedosahoval taku troven, akou
sa prezentoval v minulosti. Po interpreta¢nych problémoch, ktoré sa dotkli aj hu-
dobnych zloziek a viedli k tomu, Ze viacero skladatelov odmietalo spolupracovat so
suborom, sa situacia po genera¢nej obmene a stabilizacii spevackej zlozky zacala
postupne zlepsovat.'?

Salva sa na prvom programe, ktory sa po jeho prichode do SLUK-u pripravoval,
podielal hned aj autorsky. Komorny program S batézkom a krossiou na namet a scenar
Klimenta Ondrejku a Juraja Kubanku mal za ulohu predstavit scénické spracovanie
dovtedy menej znamych folklérnych javov. Jednotlivé programové ¢isla uvadzala po-
stava kysuckého drotara ako spomienky zazité na cestach po Slovensku. Cely program
bol rozdeleny na dve casti, ktorych hudobna zlozka bola rozdelena medzi dvoch skla-
datelov Tadedsa Salvu a Svetozara Stradinu. Salva sa podielal na prvej polovici progra-
mu, kde bolo jeho tlohou zhudobnit imaginarnu cestu drotara od Kysuc cez Oravu,
Trstent, Zazriva, Terchovd, Zliechov az do Selca pri Trenéine.'"! Choreograf Juraj Ku-
banka o spolupraci so Salvom na tomto hudobno-tane¢nom programe povedal:

»Skladatelom, ¢i uz to bol trebars Moyzes, Andrasovan alebo Zeljenka, som vzdy necha-
val volnu ruku a do ich tvorby som nezasahoval. Tak to bolo aj so Salvom. Jeho hudba
vSak bola pre orchester a muzikantov naro¢na a tane¢nikom sa spociatku dostavala pod
kozu len velmi tazko, kedZe z ramca kompozicii, ktoré mal dovtedy SLUK od inych
hudobnych skladatelov, sa dost odliSovala. Ja som si s flou nakoniec ale vedel poradit
a kedZe vSetko pohybové, ¢o sa na scénu prinasalo, bolo treba prakticky ukazat, tak
s vyslednym predvedenim nakoniec problém nebol a tane¢nici si na Tadekovu kompli-
kovant muziku po ¢ase bez mensich problémov zvykli.“!?

Pri snahach o konsolidaciu SLUK-u zohral Salva ako dramaturg délezitu tlohu
v znovuobnoveni spoluprace telesa s jeho najispesnejsimi skladatelmi, ako aj v pod-
necovani spoluprace s novymi autormi.'”* V tomto pripade sa jeho iniciativa uplatnila
v rade dalsich programov z konca 70. a v priebehu 80. rokov. V tomto obdobi jeho
autorsky vklad nebol az taky casty, dolezitejsia bola jeho ¢innost vyplyvajica z posta-
venia dramaturga a lektora hudobnych partitur.

V programe spevackeho zboru s nazvom Pieseri Zivota sa Salva prezentoval dvoma
skladbami Stylizovanej pastierskej a krstinovej fudovej piesne, zasadenymi do oblas-
ti liptovského regionu. Jeho hlavny prinos k programu podla vtedajsieho vedticeho
spevackeho suboru Pavla Prochazku spocival: ,v prizvani skladatelov, konzultdcidch

10 KYSEL, Vladimir - MELICHEROVA, Heda: SLUK 1949 - 2004. Bratislava : FO ART, 2004,
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a selektovani materialu, z ktorého sa potom spolo¢ne s rezisérom Jaroslavom Sevéi-
kom budovala stavba celého tohto pomerne rozsiahleho programu.“*

Na niom sa okrem Salvu podielalo viacero skladatelov: Juraj Hatrik, Jozef Podproc-
ky, Ivan Hru$ovsky, Vladimir Bokes, Ivan Parik, Ladislav Burlas, Igor Bazlik, Hanus
Domansky, Ilja Zeljenka. V ich zborovych a s6lovych vokalnych skladbach so sprievo-
dom typickych fudovych nastrojov sa podarilo hudobne ilustrovat rozli¢né udalosti zo
zivota dedinského Iudu z rdznych regidonov presahujucich ramec Slovenska.' Na za-
klade konzekventnej dramaturgie sa v programe podarilo odstranit dovtedy zauzZiva-
ny staticky zborovy prejav, ktory bol nahradeny pohybovym prednesom, doplnenym
o netradi¢né rytmicko-zvukové postupy pomocou tlieskania alebo podupov.''¢

V hudobnej dramaturgii telesa v nasledujtcich rokoch mozno sledovat odklon od
jednoduchsich piestiovych tprav k pevnejsie skibenym logickym hudobnym celkom.
Novy hudobny jazyk a skladatelské pristupy rozsireného okruhu hudobnych tvorcov
priniesli ozivenie do pripravovanych predstaveni, pricom sa nezabtdalo ani na pred-
stavitelov zakladatelskej generacie suboru a ostatnych uz osvedc¢enych skladatelov.'”

Predstavenim, ktoré sa realizovalo na zaciatku 80. rokov, bola scénickd freska s na-
zvom Slovensko. V tomto dramaturgicky a reZijne prepracovanom programe sa naplno
uplatnila precizna spolupréca autorov tanca a vytvarného prejavu so skladatelmi Ale-
xandrom Moyzesom, Eugenom Suchoriom, Svetozdrom Stralinom, Jozefom Stelze-
rom, Iljom Zeljenkom a v jednom pripade aj Tadeasom Salvom. Samotny program,
umelecky stvarnujuci najrozmanitejsie prejavy slovenského ludového umenia, pozo-
staval zo Siestich ¢asti, ktoré boli rozdelené do viacerych tematickych okruhov. V piatej
Casti s podtitulom Chvile lasky a libosti sa Salva predstavil svojou kompoziciou Mat-
kino kolembanie, pri ktorej mu ako in$piraény zdroj slizila uspavanka z Horehronia,
v rdmci tohto ¢&isla vizudlne doplnend o tane¢nikov v ludovych odevoch z Ci¢mian,
Hrus$ova, Helpy a Polomky."*

Na Piesert zivota v 80. rokoch nadvézoval program Podine, zaspievajme. Kontinuita
sa prejavila najmé v scénickej aktivite zboru s vyuzitim tane¢nej zlozky na néladové
a pohybové dokreslenie celého programu.'” Okrem skladatelov, ktori sa podielali na
Piesni Zivota, do tohto komorného programu prispel Miro Bazlik, Juraj Bene$, Igor
Dibdk a Juraj Lexman. Salva bol autorom prvej skladby s ndzvom Novy rok prisiel,
ktora v choreografickej spolupréci s Jaroslavom Sevéikom tvorila tivodné ¢islo celého
programu.'?

Do svojho odchodu zo SLUK-u prispel Salva eSte dvoma skladbami do koncertnych
programov spevackeho zboru a orchestra, ktoré niesli nazvy Zem moja rodnd a Kon-
frontdcie. V prvom pripade iSlo o skladbu Hudobny obrdzok z Kolackova, v druhom
menovanom programe zaznela skladba Placky. Viaceré skladby z uvedenych progra-
mov sa viackrat objavili aj v dal$ich celosuborovych alebo zborovych predstaveniach,

14 Osobny rozhovor s Pavlom Prochazkom, dna 3. 8. 2015 v Bratislave.
15 Pieseni Zivota. Programovy bulletin, SLUK, Bratislava, 1979.

16 KYSEL - MELICHEROVA, Ref. 110, s. 20.

17 KYSEL - MELICHEROVA, Ref. 110, s. 23.

18 Slovensko. Programovy bulletin, SLUK, Bratislava, 1980.

119 KYSEL - MELICHEROVA, Ref. 110, s. 22.

120 Podme, zaspievajme. Programovy bulletin, SLUK, Bratislava, 1984.
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ktoré sa uskutoc¢nili napriklad pri vyrociach zalozenia telesa ¢i pri inych prilezitos-
tiach.

Préca v SLUK-u Salvu ovplyvnila aj v jeho vlastnej hudobnej tvorbe. Vysledkom
boli viaceré upravy fudovych piesni, ale najma Stylizacie na vyssej trovni, ktoré pred-
stavuji jeho kompozicie, napriklad cyklus Slovenskych concerti grossi I - 5 pre rozli¢né
néstrojové obsadenia alebo Slovenskd rapsédia ¢ 1. Specifickym poc¢inom boli Vianoc-
né pastordle, ktoré vznikli zo Salvovych uprav viano¢nych, novoro¢nych a trojkralo-
vych pastorel Paulina Bajana. Kompozicia vznikla na objednavku SLUK-u, za ktorou
stala snaha ziskat do repertoaru na koncertné uvadzanie skladbu s viano¢nou temati-
kou pochddzajiicou z inych nez len primarne folklérnych zdrojov.'*!

Aktivity v poslednych rokoch zivota (1986 - 1995)

Popri v8etkych pracovnych aktivitich Salva nadalej pracoval na propagacii svojho die-
la, a to najmé v zahranici, ked sa dostal do pisomného styku s dal$im uznavanym
skladatefom Gyorgyom Ligetim. Tomu zaslal v priebehu rokov 1986 - 1987 viacero
audio-kaziet s nahravkami svojich diel. V pisomnej odpovedi Ligeti vyzdvihol na Sal-
vovom Slovenskom concerte grosse ¢. 1 a ¢. 2 hudobnu ,,sviezost“ oboch kompozicii.'??
V dalSom liste Salvovi odkazal, Ze ho mimoriadne uputala hlboka tragickost jeho elek-
troakustickej kompozicie Plac, ako aj barokové elementy pouzité v Koncertantnej sym-
fonii.'? V poslednom zaslanom liste ho podla vlastnych slov najviac zaujala nahrav-
ka skladby Musica... musica pre dychové sexteto.'** Vo vsetkych listoch Ligeti ocenil
Salvovu originalitu, koncept hudobnej formy, neviazanost a jeho osobnt skromnost
a cielavedomost.

Rok 1987 sa niesol v znameni oslav. Skladatelovo vzacne Zivotné jubileum 50 rokov
sa postupne rozhodlo uctit si viacero institucii. Uz v predstihu, 27. aprila, Konzerva-
torium v Ziline v spolupraci so Zvizom slovenskych skladatelov a Slovenskym hu-
dobnym fondom svojmu byvalému absolventovi usporiadalo v Dome odborov Zilina
celovecerny autorsky koncert. Ten otvorili Ziaci $koly druhym dielom z povodne troj-
dielneho instruktivneho projektu Rozprdavky o zdzracnych huslickdach samohrajkdch.
Skolsky komorny orchester uzatvoril celé podujatie, ked pod taktovkou Bohumila Ur-
bana uviedol Rapsddiu pre flautu a slacikovy orchester. Popri tychto skladbach bola
eSte na programe Balada pre violoncelo a $tvorica premiérovo uvedenych kompozicii
Sonatina pre klavir, Reminiscencie na tému Sondty mesacného svitu L. van Beethovena
a piesniové cykly Tancovala by som a Slovenské pastorile.

Na Salvu si v roku jeho vyrocia spomenulo aj dal$ie z miest, v ktorych odstartoval
svoju umeleckd kariéru. Od 18. decembra takmer mesiac prebiehala v Martine vystava
s nazvom Kresby Tadeasa Salvu. Okrem Matice slovenskej, v priestoroch ktorej vystava

12l JRBANCOVA Hana: P. P. Bajan v pohlade sic¢asného autora — Vianoéné pastorale Tadeasa Sal-
vu. In: KACIC, Ladislav (ed.): P Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira
a jazyk v 18. storoci. Bratislava : Serafin, 1992, s. 165.

122 List Gyorgya Ligetiho Tadedsovi Salvovi zo dna 4. 12. 1986. Strp., xerok. In: ArA.

13 List Gyorgya Ligetiho Tadedsovi Salvovi zo dna 16. 2. 1987. Rkp., xerok. In: ArA..

2t List Gyorgya Ligetiho Tadeasovi Salvovi zo dna 23. 6. 1987. Strp., xerok. In: ArA.
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tychto 37 vytvarnych diel prebiehala, sa organiza¢ne na tomto podujati podielala aj
martinska Cudova $kola umenia prostrednictvom Jozefa Vongreja — hlavného komisa-
ra vystavy. Podla slov autora textu z katalogu vystavy Emanuela Muntaga: ,,Salva svoju
hudobnu vypoved interpretoval aj svojimi kresbami, aby niektoré spolocenské javy
a svoj vztah k spolo¢nosti vyjadril novym umeleckym stvarnenim, a tym viac pod¢iar-
kol svoje etické a estetické kritéria.“'?

Svoje jubileum - 700 rokov od svojho zaloZenia - si v roku 1987 pripomenula aj
skladatelova rodna obec Lucky. Salva na tuto prilezitost skomponoval skladbu Sloven-
ské pastoradle, ktoré bolo spolu s jeho dal$imi skladbami uvedené na oslavach obce 30.
augusta v sale kupelného domu Cho¢. Obyvatelia Lucok dedikovanu skladbu prijali
s mimoriadnym nad$enim, o com sved¢i komentar jej autora: ,Videl som na Luca-
noch, aki boli $tastni, ked si v tej skladbe spoznali svoje obltibené piesne, pravda spra-
cované — prekomponované, ale predsa len spoznatelné: Lucanske dievéatd pekné licka
mate... !

Na jesen roku 1988 absolvoval Salva druhu cestu do Spojenych $tatov americkych.
V dnoch 14. - 20. novembra 1988 sa v Madisone, hlavnom meste §taitu Wisconsin na
pode tamojsej univerzity konal Festival ¢eskoslovenskej hudby. P6vodcom myslienky
usporiadania festivalu bol Norman Paulu z kvarteta Pro Arte, ktoré bolo v tom case
rezidentnym suborom University of Wisconsin School of Music. S nim zostal Salva
v kontakte aj po 12 rokoch od spolo¢ného stretnutia na festivale ISCM v Bostone. St-
bor na svojom eur6pskom turné v roku 1987 neobisiel ani Bratislavu, kde na festivale
Bratislavské hudobné slavnosti uviedol uz overené 3. slicikové kvarteto a spolu s flau-
tistkou Laurou Ellen Paulu - dcérou primaria — a klaviristom Petrom Toperczerom
Varidcie na tému Malého preliidia ¢. 6 Johanna Sebastiana Bacha. Tento osobny a ume-
lecky kontakt spdsobil, ze Salva sa o necely rok stal hostom festivalu, na ktorom sa
okrem neho zuacastnili skladatelia Petr Eben z Prahy a v Amerike Zijici a pdsobiaci
Karel Husa a Joel Blahnik. Koncerty tvorili hlavny pilier celého podujatia a zo Salvove;j
tvorby tu nazivo spolu s jeho Sld¢ikovym kvartetom a Varidciami odznela Balada pre
husle. Popri majstrovskych kurzoch pre husle, violu, violon¢elo a organ sa tu konali
prednasky uréené $tudentom kompozicie. Salva na tuto prilezitost zaradil do progra-
mu nahravky svojich skladieb Autoportrét pre miesany zbor a Slovenské concerto grosso
¢ 1, ktoré vdaka obsadeniu pre slovenské ludové ndstroje fujaru, cimbal a drumblu
vyvolalo u poslucha¢ov zna¢nt pozornost. Salva si pri ich opise a priblizeni nastrojov
poslucha¢om musel pomoct kreslenim, ¢o e$te viac vzbudilo zdujem o jeho tvorbu
a o slovensku hudbu vobec.'”

Po takmer 11 rokoch sa Salvovo posobenie v Slovenskom Iudovom umeleckom
kolektive definitivne skonc¢ilo k 15. aprilu 1988. Skladatel sa po odchode z tohto stubo-
ru rozhodol na isty ¢as zotrvat v slobodnom povolani. Po navrate z amerického kon-
certného turné spit na Slovensko mal Salva snahu opustit Bratislavu a ndjst si miesto
v Martine. So zdmerom o sprostredkovanie miesta v Matici slovenskej kontaktoval

125

MUNTAG, Emanuel: Kresby Tadedsa Salvu. Katalég vystavy. Martin : Archiv literatiry a umenia

Matice slovenskej v Martine, 1987.

126 ANDREJCAKOVA, Jarmila: Krasny, asketicky ludsky hlas. In: Rolnicke noviny, ro¢. 42, 1987,
¢.243,s.5.

127 pALOVCIK, Michal: Prvy festival nasej hudby v USA. In: Pravda, ro¢. 70, 1989, ¢. 11, s. 5.
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Emanuela Mutaga, ale tato iniciativa sa napokon z neznamych dévodov neuskuto¢ni-
la.'*® Salva sa vo februdri 1991 stal predsedom Spolku slovenskych skladatelov a zotrva-
nie v slobodnom povolani ukon¢ila ponuka vyucovat na Pedagogickej fakulte v Nitre.
Este predtym sa Salva na zaciatku 90. rokov podielal na projekte rozsirenej hudobnej
vychovy, ktory mal byt celo$tatnym experimentom v oblasti hudobného vzdelavania
pod vedenim Evy Langsteinovej.'* Na jej poziadanie Salva skomponoval cyklus pred-
nesovych instruktivnych skladieb urceny pre ziakov 1. - 4. ro¢nika prvého stupna
zakladnej $koly. Tieto hudobno-vychovné aktivity zaujali vtedajsiu veducu Katedry
hudobnej vychovy na Pedagogickej fakulte v Nitre Evu Strelkovu, ktora o Salvovom
angazovani na $kolu povedala: ,Vo februari 1991 sme Tadeasa Salvu poziadali o exter-
nu spolupracu, kedze sme vedeli, Ze hudobné vzdelanie mlddeze mu nie je [ahostajné.
Tato spolupracu s radostou prijal a Coskoro sa stal internym ¢lenom katedry. Praca
s mladymi ludmi mu bola blizka a ¢oskoro priniesla pozitivne vysledky.“!*°

Od 1. méja 1991 sa Salva stal internym zamestnancom fakulty, na ktorej prednésal
predmet s ndzvom Estetika umenia so zretelom na hudobné umenie. Vo svojich uceb-
nych textoch urcenych pre Studentov Katedry hudobnej vychovy, ktoré niesli nazov
Rozpravy o umeni s hudobnym skladatelom, spojené s ndzornymi ukdzkami, Salva
uplatnil svoj $iroky rozhlad v inych druhoch umenia, predovsetkym vo vytvarnom
umeni, maliarstve, socharstve, architekture a literatdre, ktoré popri zdkladnej hudob-
nej charakteristike tvorili sucast kapitol o jednotlivych $tylovych obdobiach.* Na
prednaskach sa doraz kladol na poc¢tivanie hudobnych ukazok so sledovanim partitir
a na vlastni kompozi¢nu ¢innost studentov na podklade $tylovych zakonitosti prave
preberaného obdobia.’*? Z jeho iniciativy na $kole vzislo kazdoro¢né usporaduvanie
koncertnych cyklov s nazvom Akademicka hudobna jesen, na ktorych pravidelne vy-
stupovali Ziaci a absolventi $koly, spolu s Akademickym chlapcenskym a dievéenskym
zborom a hostami zo zahranicia.

Po nostrifikdcii Szabelského potvrdenia o $tudiu poziadal Salva o habilita¢né ko-
nanie. KedZe na Pedagogickej fakulte v Nitre sa odbor skladba nevyucoval, habilitacia
prebehla na Hudobnej a tane¢nej fakulte Vysokej $koly muzickych umeni v Bratislave.
Praca, ktort Salva komisii predlozil, pozostavala z partitar k skladbam Impresie, Uspd-
vanky, Sldcikové kvarteto ¢. 3/b, Dobry den, moji mitvi, Magnificus vita salutis a Musi-
ca... musica, ktoré boli zaroven obsahom skladatelovej profilovej LP platne z roku 1984.
Po uspesnej obhajobe a habilitacnej prednaske na tému ,,Literarno-hudobny princip
formy balady v mojej tvorbe“ bol Salvovi dnia 24. oktdbra 1991 udeleny titul docenta.

Okrem posobenia na Katedre hudobnej vychovy Salva vyucoval aj sukromne. Jeho
ziakmi v kompozicii boli Tomas Boro$ a Anton Steinecker. Obaja sa o Salvovi vyjadrili

128 List Tadeasa Salvu Emanuelovi Muntagovi zo dna 27. 9. 1990. In: SK-Msnk, sign. A CLXXXI-
V/1-723.

122 GLOCKOVA, Maria: Hudobn4 poetika v dielach pre deti od Tadeasa Salvu. In: CERVENA, Tud-
mila (ed.): Hudba pre deti v tvorbe skladatelov 20. storoia v stredoeurdpskom priestore. Banskd
Bystrica : Fakulta humanitnych vied, Univerzita Mateja Bela, 2005, s. 35.

130 STRELKOVA, Eva: Za docentom Taded$om Salvom. In: Nitra. Kultiirno-spolocensky mesacnik,
ro¢. 19,1995, ¢. 2, 5. 11.

131 K tomu por. BARANOVA, Eleonéra: Tade4s Salva a reminiscencia na jeho menej zndme pedago-
gické aktivity. In: Slovenskd hudba, ro¢. 39, 2013, ¢. 3, s. 268.

122 DOHNALOVA, Ref. 56, s. 3.
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s velkou uctou a s vda¢nostou vyzdvihli profesionalnu a hlavne ludsku stranku spo-
lo¢nych hodin, ktoré zanechali v Zivotoch oboch dnes uz profesionalnych skladatelov
svoje nezabudnutelné miesto a vyrazne poznacili ich kompozi¢né myslenie.'*

Na konci roka 1991 Salva uskuto¢nil poslednt cestu do Severnej Ameriky, tentoraz
do Toronta v Kanade. Spolu s Eugenom Prochdcom a Petrom Toperczerom pricesto-
vali do hlavného mesta provincie Ontario na pozvanie Salvovej niekdajsej kolegyne
z hudobnej redakcie v Kosiciach Marie Chrappa-Ferkovej. Po odchode zo Slovenska sa
zamestnala ako redaktorka v torontskej pobocke radia CBC, ktoré bolo v jej zastipeni
spolu s Music Galery Toronto hlavnym organizatorom celého hudobného podujatia.
To sa uskuto¢nilo v drioch 25. 11. - 1. 12. 1991 a pozostavalo z troch ¢asti. Prvym bol
koncert vo forme autorskej prednasky uskuto¢neny vo Walter Hall of the Faculty of
Music, University of Toronto, ktory bol venovany $tudentom kompozicie a bol pre-
zentaciou vylu¢ne Salvovych diel Balada pre violoncelo, Tri drie pre violoncelo a klavir
a Varidcie ReMiMiReLa-MiReDoMiReLa. Druhy koncert v Music Gallery sa realizoval
vo forme dvoj-recitdlu. Bol zaznamenany a spracovany ako program rozhlasovej re-
lacie CBC Stereo’s Two New Hours, kde okrem spominanych Salvovych diel zazneli
skladby z tvorby Milana Slavického, Ilju Zeljenku, Mareka Kopelenta a Petra Kofrona.
Tretim bolo vystipenie pre zahrani¢nych Slovakov v ich miestnom komunitnom klu-
be a tstrednym bodom programu bola opat najmé Salvova hudobna tvorba.

Dna 3. janudra 1995 véetkych pribuznych, priatelov a celd hudobnt a kultirnu
verejnost zaskocila informacia o tom, ze v Bratislave, vo veku nedozitych 58 rokov
zomrel hudobny skladatel Tadeds Salva. Tla¢ové sprava pri¢inu smrti neuvadzala, ale
neoficialne zdroje hovoria o dvoch moznostiach - o infarkte, a o samovrazde otravou.
Podla psychologov je tento druh smrti zafalym volanim o pomoc a je velkym nestas-
tim, Ze sa nenasiel nikto, kto by danu osobu v jej problémoch vypocul.”** Salva sa podla
vypovedi viacerych blizkych 0sdb v poslednom obdobi Zivota citil frustrovany, bez
motivacie do komponovania,'* jeho psychicky stav sa vyznacoval istou premenlivos-
tou vykazujicou znaky cyklotomie resp. bipolarnej afektivnej poruchy.'* Tato diagno-
zu uz samozrejme nemozno s presnostou urcit ani vylucit, ale u umelecky nadanych
ludi je ¢asto sa vyskytujicou dusevnou chorobou, ktort v mnohych pripadoch spreva-
dzaju samovrazedné tendencie.’” K prvej moznosti moézeme doplnit, ze Salvu tdajne

13 Osobny rozhovor s Tomasom BoroSom dna 18. 10. 2013 v Lickach; Osobny rozhovor s Anto-

nom Steineckerom, diia 6. 10. 2014 v Bratislave; k tomu por. MISKOVICOVA, Eva: Ziaci Tadea$a
Salvu - Toma$ Boro$ a Anton Steinecker. In: GROMOVA, Margita - LANGSTEINOVA, Eva
(eds.): 12. Dni Tadedsa Salvu. Ruzomberok : Verbum - vydavatelstvo Katolickej univerzity v Ru-
zomberku, 2013, s. 77-83.

1 K tomu por. HERETIK, Anton - HERETIK, Anton ml.: Klinickd psycholégia. Nové Zamky : Psy-
choprof, 2007, s. 214.

135 Osobny rozhovor s Alim Brezovskym, dna 7. 5. 2015 v Bratislave.

% Na tento jav v Salvovom spravani upozornili Toma$ Boro$, Anton Steinecker a Ladislav Hola-
sek.

¥ K tomu por. publikdciu americkej klinickej psychologicky REDFIELD JAMISON, Kay: Touched
with Fire: Manic-Depressive Illness and the Artistic Temperament. New York : The Free Press,
1993.
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pred smrtou trapili problémy so srdcom, ktoré u neho mohla sposobit jeho celozivotnd
zaluba vo faj¢eni '

Posledna rozlucka so skladatelom, ktort celebroval Igor Vajda, sa uskuto¢nila 10.
janudra 1995 v bratislavskom krematoriu. Taded$ Salva je pochovany vo svojom ro-
disku v Lackach, na pozemku pri budove svojho skladatelského ateliéru. Nad tymto
miestom je umiestnend ¢ierna kamenna tabula s ndpisom: ,,Tu odpociva Doc. Tadeas

Salva, hudobny skladatel.*
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Summary

B10GRAPHY OF THE COMPOSER TADEAS SALVA

This study summarises what is known about the life of the Slovak composer Tadea$ Salva. The
research draws upon hitherto published works, verifying the existing facts, and also presents new
information about the composer’s life. Materials were acquired from a number of sources (archives
of institutions, private collections). The most important source of information was the composer’s
autobiography. Other materials used include especially correspondence and the verbal testimonies
of so-called contact persons.

Alongside the hitherto known factographic data we have attempted to clarify data which have
thus far been inaccurately interpreted: these concern the composer’s childhood and adolescence, and
above all his studies in Bratislava and Katowice. Records of his studies at the Academy of Performing
Arts are not currently available and therefore we can only surmise the circumstances in which Salva
was compelled to leave that school. Documents relating to his studies in Poland show clearly that
despite official acceptance at the Academy of Music at Katowice, he was for three years, probably
because permission to study abroad had not been granted, only a private pupil of Boleslaw Szabelski.
Together with these facts, we have been able to determine the precise data with regard to Salva’s
employment positions and the activities he carried out in these employments. Also mentioned are
his greatest successes in work and as a composer and, in connection with his musical work, also
further moments relating to the composer’ life. The text is supplemented with authentic testimonies
by Salva’s contemporaries: colleagues, friends and students.
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KORESPONDENCE GUIDA ADLERA
A DOBROSLAVA ORLA.
SVEDECTVI VZTAHU UCITELE A ZAKA

VLASTA REITTEREROVA

PhDr. Vlasta Reittererovd; Hagengasse 6/10, 1150 Wien; Ke Zlatnikiim 76, 252 41 Dolni
Brezany; e-mail: reitterer@seznam.cz

ABSTRACT

This article is devoted to the personal and professional relationship of Dobroslav Orel and Guido
Adler. Both scholars had in common an interest in historical musical monuments. Under Guido
Adler’s direction Orel gained a doctorate at the University of Vienna in 1914, became a member of
the working team for the edition Denkmiiler der Tonkunst in Osterreich, and in subsequent years
gave his teacher ongoing information about his research. Despite the fact that he did not complete
his prepared edition Kodex Specidlnik, Dobroslav Orel laid the foundations of Czechoslovak
medieval studies with his further research, publications, and above all his teaching activity. Part of
the correspondence of the two scholars is today deposited in the USA, in Guido Adler’s effects at
the University of Georgia, while some written materials may be found in the effects of Dobroslav
Orel at the National Museum — Czech Museum of Music. The correspondence with commentary,
testifying to the mutual respect of the two scholars, which endured throughout a long period, is
published in full for the first time.

Guido Adler (1855 - 1941) se narodil v jihomoravskych Ivancicich, nejranéjsi détstvi
prozil v Jihlavé a ve Vidni. V hlavnim mésté monarchie vystudoval gymnazium, na
konzervatori Spole¢nosti pratel hudby klavir a prava na univerzité, kde promoval roku
1878. Pravnické povolani vSak brzy opustil a obratil sviij zdjem definitivné k déjindm
hudby. Roku 1880 ziskal doktorat filozofie, o dva roky pozdéji byl na videnské univer-
zité jmenovan docentem a roku 1885 mimoradnym profesorem némecké univerzi-
ty v Praze. Roku 1898 zalozil ve Vidni samostatny Seminar hudebni historie (dne$ni
Ustav hudebni védy), ktery vedl do svého penzionovani roku 1927.! Béhem svého bez-

1

K Adlerové ptisobeni na videniské univerzité a jeho zakéim souhrnné viz REITTEREROVA, Vlas-
ta: Promény hudebné-historické metody na ptikladu videnskych zdka Guida Adlera. In: Mis-
cellanea z vyrocnich konferenci Ceské spolecnosti pro hudebni védu 2006 a 2007. Praha : Ceska
spole¢nost pro hudebni védu, 2008, s. 11-36.
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mala tficetiletého ptisobeni v ¢ele tohoto pracovisté dovedl Guido Adler k promoci té-
mér 140 adeptt oboru, mezi nimi fadu pristich odbornika vyznamnych jmen, k nimz
patfili napt. Hugo Botstiber, Rudolf Ficker, Hans Holldnder, Zdistaw Jachimecki, Knud
Jeppesen, Heinrich Kralik, Ernst Kurth, Dragan Plamenac ¢i Egon Wellesz. V prvnich
letech prichézeli k Adlerovi studenti, zapsani pivodné na jiny obor (pfevazné prava).
Jako hudebni vzdélani vétsinou uvadéli soukromé nastrojové skoleni. Teprve mezi ab-
solventy roku 1906 se poprvé objevuji dva, kteti uvadéji volbu studia hudebni védy
jako pfimou - Anton von Webern a Zdistaw Jachimecki. Jesté i pozdéji se vsak vysky-
tuje minimum tzv. jednooborovych studentt - ¢asto je uvadéna kombinace s obecny-
mi déjinami a germanistikou ¢i s déjinami literatury a uméni.

U rady Adlerovych zaku se spojovala védecka erudice s uméleckym zdjmem. Ad-
ler byl presvédcen, ze soucasti védy o uméni musi byt schopnost uméleckého vciténi
a praktické umélecké zkusenosti svych zaka podporoval. Stejné tak povazoval Adler
za samoziejmou Ucast védce na verejném déni; on sam vstupoval nejen do umélec-
kych diskusi, inicioval zaloZzeni Mezinarodni spole¢nosti pro hudebni védu, organi-
zoval vystavy a kongresy, ale vyjadioval se také k udalostem obecného razu. Rovnéz
v osobnosti Dobroslava Orla (1870 - 1942) se spojil erudovany védec s umélcem,
uznavanym sbormistrem. Jisté i proto si Guido Adler svého Zaka cenil, a to presto, Ze
Orlovy umélecké a spolecenské aktivity limitovaly jeho energicky nastoupenou védec-
kou drahu.

Je ptiznacné, Ze se ve slovnikovych heslech o pribéhu Orlovych muzikologickych
studii a o po&itcich jeho védecké ¢innosti mnoho nedozvime. Ceskoslovensky hudebni
slovnik napt. zcela prechazi jeho univerzitni studia v Praze a uvadi pouze doktorat
ziskany na videnské univerzité.> Vice se dozvidame z Orlova Zivotopisu, pfipojeného
k jeho rigoréznimu aktu. Kromé znamych skute¢nosti® v ném stoji, ze ,,navstévoval
od zimniho semestru 1901/1902 do ukonceni letniho semestru 1905/1906 jako fadny
posluchac¢ filozofickou fakultu c. k. ¢eské univerzity v Praze, kde absolvoval 25. ¢er-
vence 1906. V letnim semestru 1913 a letnim semestru 1914 byl zapsan na filozofické
fakulté c. k. univerzity ve Vidni. Kromé $kolnich povinnosti se vénoval hudebni védé
a je vefejné ¢inny jako redaktor ¢asopisu Cyril, vénovaného cirkevni hudbé, a jako
publicista a dirigent®

Studia na Karlové univerzité Dobroslav Orel nezavrsil doktoratem, akademicky
titul ziskal azZ o osm let pozdéji ve Vidni. Jeho korespondence s Guidem Adlerem do
jisté miry osvétluje toto zdrzeni i skutecnost, pro¢ neusiloval o doktorat v Praze. Jejich
dopisy jsou zachovany na dvou mistech: v Adlerové pozustalosti ulozené na Universi-
ty of Georgia (USA) a v pozfistalosti Dobroslava Orla v Narodnim muzeu — Ceském
muzeu hudby v Praze.

2 C‘eskoslovensk)ﬁ hudebni slovnik, 2. dil. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi 1965, s. 228-229.
Dne 11. ¢ervence 1890 uzavftel v Praze gymnazialni studia, poté vystudoval bohoslovecky tstav
v Hradci Kralové a roku 1894 byl vysvécen na knéze. 1901 slozil statni zkousky ze zpévu a hry na
varhany pro stfedni $koly, pedagogicky pusobil na redlnych gymnéziich v Hradci Kralové a od
roku 1905 v Praze a soucasné na prazské konzervatori.
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Pozustalost Guida Adlera

Osud pozustalosti Guida Adlera, kterd se dnes nachazi ve Spojenych statech, vyzadu-
je stru¢né shrnuti. Vyznacny veédec zidovského ptivodu Guido Adler vzhledem k vy-
sokému véku zustal ,uSetfen” transportu do koncentraéniho tabora a stravil zbytek
zivota ve Vidni v jakémsi ,,domdacim vézeni® Jeho synu Hubertu Joachimu Adlerovi
(1894 - 1964) se v srpnu 1938 podarilo emigrovat do USA a vyvézt podstatnou cast
Adlerova archivu. Dcera Melanie Adler (1888 - 1942) se rozhodla zlstat s otcem, je-
muz po matciné smrti* vedla domacnost. Pétaosmdesatilety védec zemfel 15. inora
1941. Melanie Adler se po smrti otce snazila zachranit jeho cennou knihovnu, jeji
snahy v8ak pritdhly pozornost gestapa a prestoze se ji podatilo jistou dobu skryvat,
byla vypatrana a zavrazdéna 26. kvétna 1942 v koncentra¢nim tabore Maly Trostinec.
Adlerovu knihovnu zabavil jeho nastupce na univerzité Erich Schenk. Rozporuplné
pusobeni Ericha Schenka vyslo najevo teprve v poslednich letech. Nebyl sice ¢lenem
NSDAP, av$ak dodaval napt. podklady Herbertu Gerigkovi pro jeho nechvalné proslu-
ly Das Lexikon der Juden in der Musik (vyd. Herbert Gerigk a Theophil Stengel, Berlin
1940). Soucasnici zanechali svédectvi o Schenkovych urazlivych vyrocich na adresu
zidovskych kolegti, svym vlivem v$ak na druhé strané nékterym nacisty pronasledo-
vanym osobnostem vymohl zmirnéni perzekuce. Po valce, kdy mél osvétlit sviij postoj
k nacionalnimu socialismu, konjunkturalné vyuzil své vyjadreni k Adlerovu ptipadu
(za¢inajici mimochodem slovy: ,, Ackoli se mi protivi vydavat posudek na plnohodnot-
ného zida...“) jako doklad své velkorysosti.®

Adlerova poztstalost, takzvané Adler Papers, je dnes ulozena na University of
Georgia. Prozatimni inventar zvefejnil roku 1975 Edward R. Reilly.® Adler udrzoval
s fadou svych zakl celozZivotné pisemny styk, tak i s Dobroslavem Orlem, jehoz si
vzdy vazil a podporoval ho, ackoli se nadéje, které jako ucitel do svého zaka vkladal,
v celém rozsahu nenaplnily. Box 29 Adler Papers (AP) obsahuje nékolik originalnich
dopistt Dobroslava Orla Adlerovi a strojopisné kopie Adlerovych dopisti Orlovi, kte-
ré zde v transkripci originalu a prekladu zverejiiujeme, spolu se souvisejicimi dopisy
z fondu Orlovy poztstalosti v Ceském muzeu hudby (CMH).

Dobroslav Orel jako clen Adlerova védeckého tymu

Podle dochované korespondence je patrné, ze se Orel pokousel prejit ke Guidu Ad-
lerovi do Vidné patrné uz v dobé prazskych univerzitnich studii nebo bezprostredné
po jejich ukonéeni. Odchodu do Vidné vsak branilo Orlovo pedagogické ptsobeni
v Hradci Kralové a posléze v Praze, takze své prani mohl uskute¢nit teprve roku 1913.

*  Betty Genendel Adler, roz. Berger (1859 - 1933).

> K Adlerové pozustalosti a Schenkovu pfipadu viz napt.: <http://www.uibk.ac.at/ipoint/dossiers/
archiv-1938-2008-vertriebene-wissenschaft/644062.html>; <http://forum-zeitgeschichte.univie.
ac.at/events/2013-guido-adler-tagung>; <http://www.klahrgesellschaft.at/Mitteilungen/Saka-
be_1_07.pdf>.

¢ Edward R. Reilly: The Papers of Guido Adler at the University of Georgia. A provisional Invento-
ry, 1975. Dostupné z: <http://fax libs.uga.edu/adler/>. Pozustalost je utfidéna podle tematickych
okruhti a z chronologického hlediska, bez signatur.
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Usili o ziskani doktoratu u Adlera a nikoli v Praze souvisi s nédlezem pramene, tzv.
Kodexu Specidlniku, ktery byl objeven roku 1896.” Roku 1893 zalozil Guido Adler edi¢-
ni fadu Denkmuiler der Tonkunst in Osterreich (DTO).® K tomuto projektu sméfovala
v nasledujicich letech i jeho pedagogicka ¢innost. Dokladaji to zadavana témata diser-
ta¢nich praci, z nichz se nékteré staly podkladem k publikovéni v DTO nebo v souvise-
jicich sbornicich Studien zur Musikwissenschaft. Cleny Adlerova pracovniho tymu byli
dva kolegové z Cech, Emil Bezecny (Bezecny) a Richard Vesely,® kteti védéli o existenci
Specidlniku a vedeni predstavou mozné edice tohoto bohemikélniho pramene sehrali
bezpochyby svou roli ve zprostfedkovani Orlova kontaktu s Adlerem.

Je tfeba zminit, Ze v dobé, kdy se Orel rozhodl vénovat védecké praci, na ceské
univerzité dosud soustavné zaméreni na vyuku medievistiky neexistovalo. Roku 1905
byl sice jmenovan soukromym docentem Zdenék Nejedly a roku 1909 mimotradnym
profesorem,' ten se vSak ve svych prednaskach soustredil predev§im na osobnost
Bedficha Smetany a vyvoj ¢eské opery."! Nejedly byl o pouhych osm let mladsi nez
Orel, univerzitni studium absolvoval roku 1900 a ackoli uz roku 1904 vysly jeho Déjiny
predhusitského zpévu, je samoziejmé, ze Adler ve Vidni predstavoval ve srovnani s roz-
pacitymi pocatky samostatné ceské hudebni védy, do niz jiz tehdy vstupovaly osobni
animozity, nezpochybnitelnou autoritu. Ziskani doktoratu ve Vidni mélo oproti dok-

7 Nikoli 1901, jak uvadi néktera literatura, viz BATA, Jan: Quod non fecerunt Gothi, fecerunt Scoti
aneb Dva pribéhy z rudolfinské Prahy. In: Clavibus unitis, ¢. 3, 2014. Dostupné z: <http://www.
acecs.cz/media/cu_2014_03.pdf>. Kodex Specidlnik je ulozen pod signaturou II A 7 v Muzeu Vy-
chodnich Cech v Hradci Krélové.

¢ Viz HILSCHER, Elisabeth Theresia: Denkmalpflege und Musikwissenschaft. Tutzing : Verlag Hans
Schneider, 1995.
Prazsky rodak Emil Bezecny (1868 — 1930) byl synem intendanta videriské Dvorni opery v letech
1885 - 1898 Josefa svobodného pana von Bezecny, ktery v letech 1897 — 1907 zastéval funkci
ptedsedy komise pro vydavani Denkmdlerii. Emil Bezecny pusobil 1896 — 1908 jako profesor
hudebni vychovy na némeckém divéim ucitelském tstavu v Praze, od 1908 na prazské konzerva-
tofi, 1920 presel na Némeckou akademii hudby. Dobroslava Orla zasvécoval do gregorianského
choralu. Richard Vesely (1880 — 1933) studoval 1903 - 1905 ve Vidni u Adlera, doktorat slozil
roku 1933 v Bratislavé. Pozdéji se publicisticky vénoval hudbé své soucasnosti.
1 Navrh na Nejedlého fadnou profesuru byl podan roku 1914, schvélen vsak teprve roku 1919. K od-
kladu doslo v diisledku negativniho vyjadieni hudebniho referenta prazského mistodrzitelstvi Ru-
dolfa von Prochazky. Prochazka uvadi ve svém posudku vyhrady - jako Nejedlého vypady proti
$éfovi opery Narodniho divadla Karlu Kovafovicovi a vii¢i prazské konzervatoti, jeho pochybné
angazma v tzv. ,bojich o Dvordka“ aj. ,,Jak z ¢isté odborné stranky, tak pokud jde o osobni chovani,
ziskal si dr. Nejedly sotva nutnou vaznost, spise ji pozbyl. V prvnim ptipadé napadné a vefejné pro-
jevovanym nedostatkem nejnutnéjsich odbornych znalosti a isudkd, na druhé strané nediistojnym
zplisobem boje. Oboji je notorické.“ Faksimile Prochazkova vyjadieni otiskla MUZIKOVA, Riize-
na: Zdenék Nejedly - zakladatel ¢eské hudebni védy. In: Velké osobnosti filozofické fakulty Univerzi-
ty Karlovy. Praha : Univerzita Karlova, 1980, s. 59-98. Muzikova vyklada Prochazkiv posudek jako
nacionalisticky zaméfeny pamflet. Ve skute¢nosti se jednalo o divody, zalozené na (jak se pozdéji
ukazalo, spravném) odhadu Nejedlého osobnich vlastnosti.

Archiv Univerzity Karlovy, fond Filozoficka fakulta UK, Katalogy posluchacu filozofické fakulty

¢eské Karlo-Ferdinandovy univerzity, uvadéji v soupise absolvovanych predméti u Dobroslava

Orla (inv. ¢. 59) v 9. semestru studia (zimni semestr 1905/1906) pouze jedinou pfednasku Zden-

ka Nejedlého Déjiny sttedovéké hudby; zépis je dodate¢ny, v seznamu predndasek tento pfedmét

uvedeny neni, pocet hodin je z ptivodnich t¥i opraven na dvé. Za informaci a konzultaci ke spe-
cidlnim otazkam dékuji Janu Batovi.
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toratu z ceské univerzity v Praze v oboru, ktery se teprve konstituoval, nepomérné
veétsi vahu.

Dochované pisemné dokumenty z prvnich let osobnich kontakti mezi Dobrosla-
vem Orlem a Guidem Adlerem nejsou datované a jejich ¢asové zarazeni lze ur¢it jen
priblizné. Orienta¢nim bodem mohou byt skute¢nosti jako napriklad jmenovani Orla
profesorem na ¢eské statni realce v HoleSovicich-Bubnech (Praze) v Cervenci 1905.
Ze dvou Orlovych dopist vyplyva, ze se uz v dobé ptsobeni v Hradci Kralové snazil
uvolnit, aby mohl odjet do Vidné. Zadost viak musel vzit zpét a pozdéji podat novou.
Z dopist je také patrné, Ze jako prostfednik mezi Adlerem a Orlem skute¢né fungoval
Emil Bezecny. Bezecny byl spolupracovnikem DTO od roku 1897. Spolu s Walterem
Rablem se podilel na vydani 10. svazku edice a poté se slovinskym muzikologem Jo-
sephem (Josipem) Mantuanim na $esti svazcich Opus musicum Jacoba Handla (Gal-
luse). Dobroslav Orel se na zadném svazku jako editor nepodilel, a nakonec nedoslo
ani k chystanému vydani Specidlniku. Také v tomto pripadé poskytuje korespondence
obou védcu ¢aste¢né vysvétleni.

Vratme se vSak nejprve k Orlovu videniskému studiu v letnim semestru 1913
a v letnim semestru 1914."> V archivu Videnské univerzity je ulozen jeho rigorézni
akt,"” v tamnim Ustavu hudebni védy disertaéni prace Der Mensuralkodex ,,Specidlnik:
ein Beitrag zur Geschichte der Mensuralmusik und Notenschrift in Béhmen bis 1540.**
Z rigordzniho aktu se dozviddme, Ze roku 1913 navstévoval Orel Adlerovu prednasku
o stylovych periodach a prednasky, resp. cvi¢eni Wenzela Vondraka'® a Josefa Bohu-
slava Foerstera, ktery byl v pedagogickém tivazku Nové videnské konzervatore.'® Roku
1914 pak Orel navstévoval Adlerovu prednasku o hudbé 19. stoleti a prednasky resp.
cviceni Vondraka, Roberta Reiningera'” a Maxe Dvoraka.'® Dizerta¢ni praci Menzu-
ralni kodex Specidlnik obhajil 22. ¢ervna 1914. Statni zkousku absolvoval 10. cervence
1914. Méla dvé casti: ve dvouhodinové zkousce byli zkousejicimi Guido Adler a Wen-
zel Vondrak a Orel ji absolvoval s vyznamendanim, stejné jako hodinovou, pti niz zkou-

Uvedenad videnska adresa Dobroslava Orla byla Alserstrafle 17, coz je nékdejsi klaster minorita

kampusu.

3 Rigorosenakt No. 3973, praes. 4. 6. 1914, Z. 1495. Universititsarchiv Wien.

Institut fiir Musikwissenschaft, Universitdt Wien, sign. E19.

15 Viaclav (Wenzel) Vondrak (1859 - 1925), slavista. Absolvoval ve Vidni romanskou a slovanskou
filologii (doktorat 1884), 1893 se habilitoval a byl jmenovan soukromym docentem, 1903 mimo-
fadnym a 1911 fadnym profesorem videriské univerzity. V roce 1919 byl povolan na Masarykovu
univerzitu v Brné, 1921 - 1922 byl dékanem jeji filozofické fakulty, 1922 — 1923 rektorem.

16 K videfiskym létim Josefa Bohuslava Foerstera viz REITTTEREROVA, Vlasta - VELEK, Viktor:
K videnskym létim (1903 - 1918) Josefa Bohuslava Foerstera. In: Hudebni véda, ro¢. 47, 2010,
¢.2-3,.167-230.

7" Robert Reininger (1869 - 1955), filozof. V letech 1912 - 1939 predseda Filozofické spole¢nosti na
videnské univerzité, od 1924 radny ¢len Rakouské akademie véd, od 1940 ¢len Pruské akademie
ved.

18 Kunsthistorik Max Dvorak (1874 — 1921) byl od roku 1909 ordinariem katedry déjin uméni na

videnské univerzité.
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$eli Richard Stéhr'® a Robert Reininger. Dne 22. ¢ervence 1914 byl Dobroslav Orel
promovan. Adlertv posudek jeho diserta¢ni prace z 20. ¢ervna 1914 znél nasledovné:

Die Arbeit ist vorerst von einer richtigen u[nd] umfassenden semiographischen Kennt-
nis u[nd] dann von einem tiefen Einblick in die Stilarten der ein- u[nd] mehrstim-
migen kirchlichen Musik des 15. u[nd] 16. Jhdts[Jahrhunderts] geleitet. Die Aufstel-
lung des thematischen Kataloges u[nd] die Feststellung der Identititen mit anderen
Handschriften auch einzelnen Drucken ist verldsslich u[nd] genau. Fiir die historische
Erforschung der Tonkunst in Bohmen ist die Arbeit von fundamentaler Wichtigkeit,
wenngleich sie vielleicht in einigen Aufstellungen iiber Eigenthiimlichkeiten derselben
zu weit greift. Man kann ruhig sagen, daf$ die Abhandlung vermaoge ihrer Qualitit das
Maf$ des Gewdhnlichen iibertrifft u[nd] die Eignung zur selbstindigen Forschung in
ausgezeichneter Weise dartut. Der Kandidat wire demgemdf§ zu den strengen Prii-
fungen zuzulassen.

Prace je predev$im vedena fadnou a obsdhlou semiografickou znalosti a hlubokym
vhledem do stylovych druhti jednohlasé a vicehlasé cirkevni hudby 15. a 16. sto-
leti. Usporddani tématického katalogu a urceni identit s ostatnimi rukopisy a také
jednotlivymi tisky je spolehlivé a presné. Pro historické zkoumani hudebniho umé-
ni v Cechach je prace zdsadni dilezitosti, tfebaze mozna v nékterych stanoviscich
o jeho zvlastnostech zachazi prili§ daleko. Lze klidné fici, Ze svou kvalitou pojednani
prekracuje obvyklou miru a vynikajicim zptisobem prokazuje zptsobilost k samo-

statnému badani. Kandidat necht je proto pripustén k piisnym zkouskam.

Oponentsky posudek Wenzela Vondraka je datovan 22. ¢ervnem:

Die vorliegende Dissertation bringt auch in jenen Partien, die mehr die bohm|ische]
Literaturgeschichte betreffen, so manches interessante und beachtenswerte Detail. Es
kann hier insbesondere auf die Daten zu ndheren Charakteristik der soglenannten]
Literatengesellschaften in der ersten Hilfte des 16. Jhd.[Jahrhunderts] (S. 274), vor
allem aber auf die feinen Bemerkungen beziiglich der bekannten Blahoslavschen und
des damit in Zusammenhang stehenden Josquin’schen Werkes (S. 410 f.) hingewiesen
werden. Die Arbeit berechtigt demnach auch vom Standpunkte der bohm[ischen]
Literaturgeschichte zu den weiteren Schritten behufs Erlangung des philosophischen
Doktorgrades.

Predlozena disertace pfinasi i v onéch partiich, tykajicich se spise ¢eskych literarnich
déjin, mnohy zajimavy a pozoruhodny detail. Mize zde byt predevsim poukazano
na fakta o bliz$i charakteristice takzvanych literatskych bratrstev v prvni poloviné
16. stoleti (s. 274), predevsim v8ak na pékné poznamky, tykajici se znamého Blaho-
slavova dila a v souvislosti s nim stojictho dila Josquinova (s. 410n.).?* Prace proto

20

Richard Stohr (Stoehr, vl. jm. Stern, 1864 — 1967) studoval nejprve medicinu (doktorat r. 1898),
roku 1902 absolvoval skladbu na videnské konzervatoti, kde ptisobil do r. 1908 jako ucitel a po-
sléze do 1938 na videniské Hudebni akademii. Pfed nacismem emigroval do USA a pusobil pe-
dagogicky na Curtis Institut ve Filadelfii, v Cincinnati a ve Vermontu. Platil za kapacitu v teorii

kontrapunktu.

Orel vychazel ze studie Otakara Hostinského, viz HOSTINSKY, Otakar: Jan Blahoslav a Jan
Josquin: piispévek k déjindm Ceské hudby a theorie uméni XVI. véku. Praha : Ndkladem Ceské

akademie cisafe Frantiska Josefa pro védy, slovesnost a uméni, 1896.
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opraviuje i z hlediska ceskych literdrnich déjin k dal$im krokdm za tc¢elem dosazeni
filozofického doktorského stupné.

V roce své promoce byl Dobroslav Orel jmenovan ,,skute¢nym spolupracovnikem®
resp. ,,skute¢nym ¢lenem* vydavatelského kolektivu DTO. Orel chystal prokazatelné
edici Specidlniku, jeho autokriti¢nost a snaha prozkoumat co nejvice srovnavacich pra-
ment v$ak nedovolila praci ve vhodnou dobu dokoncit (z dnesniho hlediska se jen
podivujeme benevolenci knihoven a archivii pfi ptijcovani vzacnych manuskripti).
Edi¢ni plany také zasahlo vypuknuti prvni svétové valky. Adlerovi se sice podarilo
i za téchto okolnosti vydavani edice udrzet a prekonat i ekonomické potize po jejim
skonc¢eni,” kontinuita vSak byla naru$ena. Je také mozné, ze po rozpadu monarchie
ztratila vydavatelskd komise rakouské edice DTO na vyddvéni ceskych pamétek z4-
jem, muzeme rovnéz predpokladat, ze sam Orel by radéji vidél edici ptipravenu v no-
vém Ceskoslovensku. V povile¢nych letech vsak ho piili§ vytizila redakéni ¢innost
v Casopise Cyrill, jehoz byl v letech 1909 - 1913 a znovu 1915 - 1919 $éfredaktorem,
a kone¢né - a to zejména - jeho povinnosti spojené s puisobenim na Univerzité Ko-
menského v Bratislavé, pfi nichz nadale vykonaval i uméleckou ¢innost. Vyzkum spo-
jeny se Specidlnikem Orel ¢aste¢né zuzitkoval ve své praci Pocdtky umélého vicehlasu
v Cechdch.??

Pisemné kontakty mezi uéitelem a Zakem pak zfejmé na néjakou dobu ustaly. Dalsi
Orliv dopis Adlerovi je az ze 23. ¢ervna 1923. Adler na svého zaka nezapomnél a za-
pojil ho do ptipravy ptirucky Handbuch der Musikgeschichte, do niz Orel ptispél kapi-
tolou o hudbé v Ceskoslovensku.?* Kdyz se roku 1929 chystalo druhé doplnéné vydani
prirucky, pozadal jeji redaktor Guido Adler pfislusné autory o doplnéni prislusnych
kapitol. Neobycejné zaneprazdnény Orel nebyl schopen text odevzdat v¢as a do vzta-
hu s Adlerem tehdy vstoupilo napéti. O velkorysosti obou svéd¢i, Ze krizi prekonali
a nadale si prokazovali vzajemnou tctu. Ta se projevila Orlovym prfispévkem v oslav-
ném sborniku k Adlerovym pétasedmdesatinam roku 1930.** Adler rozeslal pfispéva-
teliim osobni, ru¢né psané podékovani jako faksimile; vzhledem k ¢itelnosti rukopisu
obdivuhodny vykon, nebot Adlerovo pismo bylo i v mladsich letech velmi ,,svérazné*.
Neékterym pravdépodobné ptipojil jesté zvlastni dousku, jako Dobroslavu Orlovi; ta
je uz psana na stroji, pouze s vlastnoru¢nim podpisem. Adler ztstal stale ucitelem,
pobizejicim k dalsi praci, prestoze Orel toho roku slavil své $edesatiny. Z Orlovy stra-
ny pak se tcta k uciteli projevila udélenim pamétni medaile Univerzity Komenského

2 Jak uvadi Guido Adler ve své autobiografii Wollen und Wirken, nalezl v obdobi nedostatku papi-
ru podporu u ¢eskoslovenského ministerstva obchodu. Potfebny papir dodala firma Nettl ve
Vrchlabi, kterd pattila otci muzikologa Paula Nettla (1889 - 1972), pozdéji rovnéz spolupracov-
nika DTO. ADLER, Guido: Wollen und Wirken. Aus dem Leben eines Musikhistorikers. Wien —
Leipzig : Universal-Edition, 1935, s. 70.

2 OREL, Dobroslav: Pocdtky umélého vicehlasu v Cechdch. Bratislava; Turciansky Svaty Martin : Fi-
lozoficka fakulta University Komenského, 1922.

#  ADLER, Guido (ed.): Handbuch der Musikgeschichte. Frankfurt : Frankfurter Verlags-Anstalt
AG, 1924.

# Festschrift fiir Guido Adler zum 75. Geburtstag (=Studien zur Musikgeschichte). Wien : Universal
Edition 1930. Obsahuje Orlovu studii Stilarten der Mehrstimmigkeit des 15. und 16. Jahrhunderts
in Bohmen, s. 87-91.
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Guidu Adlerovi roku 1932. Jmenovéni a Adlerovo podékovani jsou zfejmé poslednimi

znamymi pisemnymi doklady vztahu ucitele a zaka.

Pres oslabené zdravi se Dobroslav Orel ve tficatych letech zapojil do ¢innosti v Pra-
ze zaloZené Spole¢nosti pro hudebni vychovu, napsal biografickou studii o slovenském
skladateli Stefanu Fajnorovi (1935), o slovenské skladatelce Ludmile Lehotské (1936)
a fadu dalSich stati, ptisobil jako mistostarosta Pévecké obce ¢eskoslovenské aj. Roku
1937 vydal Hudebni prvky svatoviclavské (Svatovaclavsky sbornik II.), dilo, za néz mu
byla udélena statni cena a cena Krestanské akademie. Kriticka edice Specidlniku ztsta-
la nedokoncenym projektem. Dobroslav Orel zemfel rok a tfi dny po svém uciteli, 18.

unora 1942.

& kR

Edice korespondence Dobroslava Orla a Guida Adlera®

[Praha, 1907?] rukopis, AP

Hochgeehrter Herr Professor!

Wie H. prof. Bezecny mitgeteilt hat, wurde ich durch die Umstinde genotigt, mein
Gesuchschreiben zuriickzunehmen. Ich habe mich geschimt es dem Herrn Professor
zuschreiben [!].

Nun aber erlaube ich mir mitzuteilen, dass sowohl der Landeschulrat als auch S. Emi-
nenz Herr Cardinal sich nicht entgegen stellen und dass ich in diesen Tagen mein Ge-
such wiederholen werde im Schuljahr 1907/08 an der Wiener Universitit beim Herren
Professor studieren zu konnen.

Auf Wunsch des H. Landesinspektor [!] Rosicky bitte ich untertinigst um giitigste An-
gabe

1) ob ich erwarten kann, dass mir das k. k. Ministerium einen Vertreter bezahlen
wird

2) ob ich zugleich um ein Stipendium einreichen kann.

Es tut mir sehr Leid, dass sich Herr Professor leider umsonst bemiiht hat, Seine Vortrd-
ge fiir meine Kleinigkeit zu ordnen.

Fiir den Vergleich des Koniggritzer Manuskr. mit anderen M. war es gut, dass ich
dieses Jahr in Prag bleibe.

Speciell bohmische Sachen sind auch im M. VI C20° Universbibl. enthalten (dort
schlecht, - bei mir gut), andere im VySehrader Codex (bisweilen unbekannt), andere
im Strahover Codex (auch unbekannt[)].

Die Codices sind jetzt in meiner Possession. Auch die Canti firmi habe ich einige ge-
funden.

Vysehrader Codex hat das Jahr 1483.

Uber das Jahresalter des Koniggritzer Codex beziehungsweise iiber sein Jahr 1407 ist
gar nichts nachweisbar. Ich glaube nun, dieses angegebene Jahr sei falsch.

25

Dokumenty ulozené ve fondu Adler Papers, University of Georgia, oznacuji AP, dokumenty
z Narodniho muzea — Ceského muzea hudby CMH. Za zprostiedkovani ziskan{ pramenti z AP
dékuji Dorothee Link (Hugh Hogdson School of Music, University of Georgia), za informaci
o pramenech v CMH Veronice Mrackové. Obéma institucim nélezi podékovani za umoznéni

uvefejnéni.
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Es existieren in ihm Compositionen von Tourout, Pillois, Agricola, Isaac, Tinctoris,
Baulduin, Barbiereau, Verbonet, Lannoy.
Es bleibt iibrig zu constatieren, ob die Messe von Tourout im Koniggritzer Codex die-
selbe ist, wie die Composition in den Trientes Codices. Dann, glaube ich, ist die Zeit des
Konigr. Kodex sichergestellt.
Deswegen erlaube ich zu bitten, ob ich’s wagen kann den Herrn Professor in den Weih-
nachtsferien um Audienz in Wien zu bitten. Frei habe ich vom 25/X1I -1/1.
Die notigen Abschreibungen des Codex wiirde ich mitbringen, sowohl auch einige Ori-
ginalblitter und Codex aus der Strahover-bibliothek.
Den Herrn Dr. R. Vesely habe ich an Seinen [!] Studienreisen in Pfibram getroffen. Er
ist sehr liebenswiirdig, dass er zu mir dfters kommt.
S. Eminenz wollte mich heuer nicht aus Prag lassen, da ich die Ehre habe, fiir das
Konigr. Bohmen ein Liederbuch auf Grund kritischer Studien zu construieren. Gegen
Ende des Schuljahres bin ich fertig und frei.
Erwarte untertinigst giitigste Antwort betreffend meines Gesuches und der Audienz
zu Weihnachten.
In vorziiglichster Hochachtung
Dobroslav Orel
professor der k. k. Oberrealschule

Velevazeny pane profesore! Jak pan prof. Bezecny sdélil, byl jsem okolnostmi donu-
cen vzit svou zadost zpét. Stydél jsem se, Ze jsem to musel panu profesorovi napsat.
Nyni si vak dovoluji sdélit, ze jak zemska skolni rada tak i Jeho Eminence pan
kardindl* se nestavéji proti a ze v téchto dnech svou Zadost, abych mohl ve $kolnim
roce 1907/08 studovat na videnské univerzité¢ u pana profesora, zopakuji. Na prani
zemského inspektora Rosického? prosim nejponizenéji o laskavé informace 1) zda
mohu ocekdvat, Ze mi c. k. ministerstvo zaplati zastupce, 2) zda mohu zaroven zaza-
dat o stipendium. Je mi velmi lito, Ze se pan profesor bohuzel marné snazil uspord-
dat své prednasky kvtili mé malickosti. Pro srovnani kralovéhradeckého rukopisu
s dal$imi rukopisy by bylo dobré, kdybych mohl tento rok ziistat v Praze. Zvlasté
Ceské véci jsou obsazeny také v r[ukopisu] VI C20* v Univerzitni knihovné® (tam
$patné, — u mé dobre), dalsi ve VySehradském kodexu® (dosud nezndmé), jiné ve
Strahovském kodexu™ (také neznamé). Kodexy jsou ted v mém drzeni. Nasel jsem
také néjaké canti firmi. Vy$ehradsky kodex ma rok 1483. Stari Kralovéhradeckého
kodexu® resp. roku 1407 se neda dolozit. Ja si myslim, Ze je toto vroceni mylné.
Existuji v ném skladby od Tourouta, Pilloise, Agricoly, Isaaca, Tinctorise, Baulduina,
Barbireaua, Verboneta, Lannoye. Zbyvé konstatovat, zda je mse od Tourouta v Kra-
lovéhradeckém kodexu taz jako skladba v Tridentském kodexu. Pak, domnivam se,
by bylo stari Kralovéhradeckého kodexu urceno. Proto si dovoluji poprosit, zda se
mohu odvézit pana profesora pozadat o vano¢nich prézdninach ve Vidni o audienci.

% Arcibiskupem prazskym byl v letech 1899 - 1916 Lev Skrbensky z Hfisté (1862 — 1938).

¥ Prirodovédec FrantiSek Vilém Rosicky (1847 — 1909), 1874 - 1889 reditel gymnazia v Roudnici
nad Labem, od 1900 az do smrti zemsky koln{ inspektor pro Cechy.

Tzv. ,Rackiv rukopis® z 15. - 16. stoleti. Zkoumali jej Josef Jire¢ek a Otakar Hostinsky, obsahuje
choralni zpévy a latinské pisné.

Minén je Vysehradsky sbornik, Narodni archiv Praha, fond Archiv kolegiatni kapituly vySehrad-
ské, kniha ¢&. 376.

Kodex Strahov, Knihovna Kralovské kanonie premonstrati, Praha-Strahov, sign. DG IV 47.

U Tj. Specidlnik.
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Volno mam od 25. 12. do 1. 1. Potfebné opisy Kodexu pfivezu s sebou, také nékolik
originalnich listt a Kodex ze Strahovské knihovny. S panem dr. R. Veselym jsem se
setkal na jeho studijnich cestdch v Pfibrami. Je laskavé, Ze za mnou ob¢as zajde. Jeho
Eminence mé nechtéla letos z Prahy pustit, protoze mam tu Cest pro ¢eské krélovstvi
vytvorit zpévnik na zakladé kritickych studii.*> Koncem $kolniho roku budu hotov
a volny. Oc¢ekavam nejponizenéji laskavou odpovéd pokud jde o mou zadost a o au-
dienci o Véanocich, s veskerou tictou Dobroslav Orel, profesor c. k. vyssi realky.

[Praha? konec roku 1907], rukopis, AP

Euer Hochwohlgeboren!

Hochgeehrter Herr Professor!

Innigst danke ich fiir die fiir mich so notigen Mitteilungen. Bitte um Entschuldigung,
dass ich mich schlecht ausgedriickt habe. Es handelt sich nur darum ob es passend
wire angegebene Bedingungen in das Gesuchschreiben hineinzuschreiben. Ich weiss
mehr als sicher, dass Herr Professor mein Bittschreiben giitigst fordern wird, wofiir
ich sehr dankbar bin. Aber das weiss ich auch, dass Niemand einen giinstigen Erfolg
sichern kann.

Was meinen Besuch anbelangt, wollen Herr Professor an ihn gar keine Riicksicht neh-
men. Es war nur eine untertinige Anfrage. Es wird mir sogar angenehmer, wenn ich
spdter, z. B. gegen 15. Februar eine Audienz bekomme, wann auch die k. u. k. Hofbi-
bliothek offen wird.

Die Angabe mach ich anfangs Jinner; ich erlaube mir noch einmal um Ihre gefillige
Fiirbitte zu schreiben.

Es war mir sehr leid, dass ich gegen meinen Willen das Gesuch zuriicknehmen musste.
Es gab keine Aushilfe. Seine Eminenz, Herr Kardinal hatte keinen passenden Priester
an meinen Posten.

Heuer ist alles in Ordnung.

Mit dem H. prof. Bezecny komme ich jeden Sonntag zusammen.

Vase blahorodi! Velevazeny pane profesore! Co nejvieleji dékuji za sdéleni, pro mé
tak dtilezita. Prosim za prominuti, Ze jsem se $patné vyjadril. Jde jen o to, zda by bylo
vhodné udané podminky v zZadosti uvadét. Jsem si vic nez jisty, Ze pan profesor mou
prosbu co nejlaskavéji podpoti, za coz jsem velmi vdé¢ny. Vim vsak také, Ze nikdo
nemiZe zajistit priznivy uspéch. Pokud jde o mou navstévu, pan profesor necht na
ni viibec nebere ohled. Byla to jen ponizena otdzka. Bude mi dokonce pfijemnéj-
81, jestlize ziskam audienci pozdéji, napt. kolem 15. iinora, kdy také bude oteviena
c. k. dvorni knihovna. Podéani udélam zacitkem ledna; dovoluji si jesté jednou
napsat o vasi laskavou primluvu. Bylo mi velmi lito, Ze jsem proti své vili musel vzit
zadost zpét. Nebyla zddna vypomoc. Jeho Eminence pan kardinal nemél vhodného
knéze na mé misto. Letos je vSecko v poradku. S panem prof. Bezecnym se vidim
kazdou nedéli.

22 Snad minéna prace na Ceském kanciondlu, ktery (ve spolupraci s Vladimirem Hornofem) vysel
poprvé az roku 1921. OREL, Dobroslav (uspot.): Cesky kanciondl. Praha : Statni nakladatelstvi,
1921.
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Praha, [19107], rukopis, AP

Obecnd jednota cyrillskd
Redakce ,,Cyrilla“ Praha VII.-348. Administrace ,,Cyrilla“ Smichov 783.

Sehr geehrter Herr Professor!
Endlich erlaube ich mir Sparte von Specidlnik zu senden, aber nur Folia f - zu Ende. Von
a - fhabe ich sie zwar auch fertig, aber ich habe ¢ gleich in modernen Takt notiert; erst spd-
ter erfuhr ich von H. prof. Bezecny, das solche Spartierung fiir Denkmdler unbrauchbar ist.
Einiges muss ich bemerken.
1) Die Texte sind mir so weit in meinen Sparten den Noten unterlegt, wie weit sie im Ori-
ginal stehen. Das fehlende von ihnen kann spdter zugeschrieben werden. Nur ausnahms-
weise habe ich die Textunterlegung durchgefiihrt, wie es . c. immer angedeutet ist.
2) Berichte sind gleich bei den einzelnen Komposition [!]. Es ist mir gelungen, einige
Stiicke auch in anderen Hs. [Handschriften] lesen zu kénnen. Die Variante [!] sind
itberall in Anmerkung angegeben. Manche Anmerkungen waren nur fiir mich; Sie tau-
gen nicht fiir die Offentlichkeit.
3) Ich sende das Material nicht als druckreif. Ich warte auf Ihre giitigen Wiinsche und
Kritik meiner Arbeit. Es fehlt korrekte Tempus Angabe, Textunterlegung, u. Alterations-
zeichen, die ich mir hie und da gemacht habe, wie es mir bei der Arbeit eingefallen ist.
4) Das iibrige Material sende ich nach, samt mit dem Index. Unterdessen bitte ich,
geehrter Herr Professor, wollen Sie giitigst das bereits fertige Material durchsehen u.
bestimmen, was zum Drucke vorbereitet werden soll.
Ich glaube, dass manche Abschriften des Specidlnik nur zur Beleuchtung einiger histo-
rischen Unklarheiten dienen werden, oder dass sie das bisher zweifelhafte bestitigen,
aber dass es nicht zum Abdruck im Ganzen, wie es ist, taugt. Z. B. Komposition von
Taurath [!] mit dem Texte: ,,Boemi, Boemia“u. s. w., dann die Stiicke von Isaak (aureus),
die tiberhaupt einen kleinen musikalischen Wert haben...
5) Ich bin iiberzeugt, dass Sie, Herr Professor, einige Kompositionen des Specidlnik
auch vom H. Dr. Richard Vesely bekommen haben, der sie im [!] anderen Hs. gefun-
den hat; aber es werden wahrscheinlich erst die Spartierungen des Specidlnik manche
Kompositionen klar machen, wie ich mich bei dem Universitits Ms. VI C 20° iiber-
zeugt habe. Speciell die dlteren Sachen mit schwarzer Mensural u. Choralnotation sind
in anderen Codices sehr undeutlich geschrieben.
Bis Sie mir, Herr Professor, das ganze Material mit Ihrem giitigen Bericht zuriicksen-
den, werde ich noch andere Abweichungen u. Vergleiche mit anderen Hs. zufiigen
konnen. Unterdessen verfertige ich den Anfang des H. von a - f, wie mir die Zeit zur
Verfiigung stehen wird.
Uber ein Jahr habe ich die musikalische Zeitschrift ,,Cyrill“ am Hals, ganze Organisa-
tion im Cyrillvereine, der in Bohmen, Mdhren und Schlesien seine Pfarrvereine hat,
dann muss ich der Kommission zur Ferfertigung [!] eines bohmischen Liederbuches
fiir die ganze bohmische Kirchenprovinz, das historische Material zusammensuchen
u. alles machen. Dazu kommt Schule, Konzertauffithrung u..... Specidlnik mit jetz [!]
lateinisch bohmische [!] Auflage vom neuen Graduale parvum.
NB) Irgendwo habe ich in einer Anmerkung beim Spartieren schlecht die Schulen (ve-
nezianische u. neapolitanische) genannt. Ich kanns nicht mehr finden.
Hochachtungsvoll
Dobroslav Orel
Prag VII-348.
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Velevazeny pane profesore! Konecné si dovoluji poslat spartace Specialniku, ale jen
od folia f [tj. od p. 198] do konce. Folia a — f mam sice jiz také hotovd, ale ¢ jsem no-
toval v modernim taktu; teprve pozdéji jsem se dozvédél od pana prof. Bezecného,
ze je takova spartace pro Denkmiilery nepouzitelnd. Musim ucinit nékolik pozna-
mek. 1) Texty jsou v mych spartacich podlozeny notam vcelku tak, jak stoji v ori-
gindle. Co z nich chybi se mtize dopsat pozdéji. Podlozeni textem jsem provedl jen
vyjimecné, jak je 1. ¢.** vzdy vyznaceno. 2) Zpravy jsou hned u jednotlivych skladeb.
Podatilo se mi, Ze jsem mohl ¢ist nékteré skladby i v jinych rukopisech. Varianty
jsou véude udany v poznamkach. Nékteré poznamky byly jen pro mé; nejsou urceny
pro verejnost. 3) Zaslany materidl nen{ hotov k tisku. Oéekdvam Vase laskavd prani
a kritiku své prace. Schézi presné idaje jako tempus, podlozeni textu a altera¢ni zna-
ménka, které jsem si udélal tu a tam, jak mé to pfi praci napadlo. 4) Zbyly materidl
poslu pozdéji, spolu s indexem. Zatim prosim, vazeny pane profesore, abyste laskavé
uz hotovy material prohlédl a ur¢il, co se ma pripravit k tisku. Myslim, Ze leckteré
opisy Specialniku poslouzi jen k osvétleni nékterych historickych nejasnosti, nebo
potvrdi to, o ¢em se dosud pochybovalo, ale Ze se nehodi k vydani jako celek. Na-
priklad Taurauthova [Tourout] skladba s textem: ,Boemi, Boemia“ atd., pak skladby
Isaakovy (aureus), které maji viibec malou hudebni hodnotu... 5) Jsem presvédcen,
ze jste, pane profesore, dostal nékteré skladby Specialniku také od dr. Richarda Vese-
1ého, ktery je nasel v jiném rukopise; ale pravdépodobné teprve spartace Specidlniku
nékteré skladby objasni, jak jsem se presvédc¢il u univerzitniho rukopisu VI C20°
Zvlasté starsi véci s cernou menzuralni nebo choralni notaci jsou v ostatnich kode-
xech zapsany velmi nevyrazné. Nez mi, pane profesore, cely material s Vasi laskavou
zpravou poslete zpatky, budu moci doplnit jesté dalsi odchylky a srovnani s dal$imi
rukopisy. Zatim dokon¢im zacatek a — f, jak mi to ¢as dovoli. Pres rok mam na krku
hudebni ¢asopis ,,Cyrill, celou organizaci Cyrillskych spolku, ktery ma farni spolky
v Cechéch, na Moravé i ve Slezsku, pak musim v komisi pro sestaven{ ¢eského zpév-
niku pro celou ¢eskou provincii vyhledat historicky materidl a vSecko udélat. K tomu
jesté skola, koncertni vystoupent a.... Specidlnik ted's latinsko-ceskym vydanim no-
vého Graduale parvum.* NB) Nékde jsem v jedné poznamce pti spartovani $patné
oznacil $koly (benatskou a neapolskou). Uz to nemtzu najit.
V nejvétsi tcté
Dobroslav Orel.

[Praha, cca 19117], rukopis, AP

Hochgeehrter Herr Professor!

Ihrem hochgeschitzten Rat folgend mochte ich um Urlaub fiir den Wintersemester
einreichen und nach Wien zu tibersiedeln, und unter Obhut Euer Hochwohlgeboren
an der Wiener-Universitit den ,,Specidlnik“ zu Ende zu bringen.

Herr Professor, haben mir IThre Unterstiitzung in dieser Hinsicht versprochen.

Ich erlaube mir zu fragen, ob ich es wirklich wagen kann um Urlaub einzureichen mit
der Bedingung, dass mir das Ministerium den Substitut bezahlen wird.

Zum Gesuche wird beigelegt: Maturitdtspriifung mit Auszeichnung, Absolutorium an
der theologischen Fakultdt, Absolutorium aus der philosophischen Fakultit, Staatsprii-

34

Zkratka loco citato (lat.) - na prislusném misté.

OREL, Dobroslav - SPRINGER, Max (eds.): Graduale parvum. Praha : Obecnd jednota cyrillsk4,

1910.
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fung aus Gesang u. Orgel mit Auszeichnung, 4 Dienstjahre als wirklicher Lehrer an der
Staatsmittelschulen und ,,Einfiithrung in den gr. Choral".
Ich frage deswegen, da dhnliche Gesuche an der Prager-Mittelschulen ignoriert wur-
den, und einreichen - und abgewiesen zu werden, wire doch fiir mich eine Schande.
Vielleicht pt. Hr. Dlaba¢ konnte dem Herrn Professor eine gute Auskunft geben. Ich bin
fiir einen jeden Schritt des Herrn Professor dankbar und erwarte eine kurze Antwort.
Das Gesuchschreiben ist vorbereitet.
Was den ,,Specidlnik® anbelangt, sind 200 Seiten spartiert. Die Fotographien sind auch
fertig und ich mochte sie gerne personlich nach Wien bringen.
Folgende Meister sind vertreten: Isaak, Tourout, Berbigaut, Verbonet, Batteau, Tinc-
toris.
Beim Isaak steht: aureus, trophi prothi prima pars, ... secunda pars. Es ist ausdriicklich
»aureus® und nicht ,Enricus”.
Im choralis constantinoro 1. IL. III. existiert nicht das im ,,Specidlnik® enthaltene ,,tue
ancilla domini‘. Den Isaak’s ch. c. haben wir mit dem H. prof. Bezecny auch in Konig-
gratz gefunden.
Es ist sehr wiinschenswert zu wissen, ob das ,,tue ancilla® vielleicht in der vatikani-
schen Bibliothek nicht zu finden wiire.
Was den Tourout anbelangt, es ist mir gelungen, auch Varianten in anderem Ma-
nuscript zu finden. Das schreibe ich aber nur fiir den H. Professor! und fiir keinen
anderen Prager!
Die iibrigen Meister sind mir beiden unbekannt.
Wo finde ich Belehrung? Sie gehoren gewiss dem 16. Jh.!? an Ende des 15. ].2
Wie soll ich den H. dr. V. Lederer beurtheilen?
Herr Vesely ist so liebenswiirdig und kommt Ofters zu mir.
Erwartend Ihren hochgeschdtzten Rat
in vorziiglicher Hochachtung darf ich
zeichnen
ergebenster
Prof. Dobroslav Orel
Prag XII.
Strasse beim Konigl. Baumgarten 19

Velevazeny pane profesore! Uposlechnuv Vasi nejcennéjsi rady bych chtél pro zimni
semestr pozadat o dovolenou a presidlit do Vidné, a v péc¢i Vaseho blahorodi na
videnské univerzité dovést ,,Specidlnik® do konce. Pan profesor mi v tomto ohledu
prislibil svou podporu. Dovoluji se zeptat, zda se opravdu mohu odvazit pozadat
o dovolenou za podminky, Ze mi ministerstvo zaplati zastupovani. K zadosti do-
lozim: Maturitni zkousku s vyznamendnim, absolutorium teologické fakulty, abso-
lutorium filozofické fakulty, statni zkousku ze zpévu a hry na varhany s vyzname-
nénim, 4 sluzebni roky jako skute¢ny uéitel na stétnich stfednich $kolach a ,,Uvod
do gregoridnského choralu“* Ptam se, protoZe na prazskych stfednich $kolach se
podobné zadosti ignoruji, a podat ji — a byt odmitnut by pro mé znamenalo ostu-

* OREL, Dobroslav (ed.): Theoreticko-praktickd rukovét chordlu #imského pro bohoslovecké a uci-
telské vistavy, pro knézi, feditele kiiru, varhaniky a ptitele cirk. zpévu. Hradec Kralové : Nakladem
Politického druzstva tiskového, 1899.



Materialy

107

du. Moznd by mohl panu profesorovi podat dobrou zpravu pt.*® pan Dlabac.’” Jsem
panu profesorovi vdé&ny za jakykoli krok a o¢ekavam kratkou odpovéd. Zadost je
pfipravena. Pokud jde o ,,Specidlnik®, mdm spartovano 200 stran. Fotografie jsou
rovnéz hotovy a rad bych je do Vidné privezl osobné. Zastoupeni jsou nasledujici
mistfi: Isaak, Tourout, Berbigaut, Verbonet, Batteau, Tinctoris. U Isaaka stoji: aureus,
trophi prothi prima pars, ... secunda pars. Vyslovné je tam ,aureus” a ne ,,Enri-
cus® V choralis constantinorum I. II. IIL. neni ve ,,Specialniku“ obsazené ,tue an-
cilla domini® Isaakovo ch[oralis] c[onstantinus] jsme s panem prof. Bezecnym nasli
i v Hradci Kralové. Bylo by zadouci védét, zda by se snad ,tue ancilla” nenasla ve
vatikanské knihovné. Pokud jde o Tourouta, podatilo se mi najit varianty také v ji-
ném rukopise. To vsak piSu jen pro pana profesora! a pro zadného jiného Prazana!
Ti dva dalsi mistfi jsou mi neznami. Kde najdu pouceni? Patfi jisté do 16. stoleti!?
Na konec 15. st.? Jak mdm posoudit pana dr. V. Lederera?*® Pan Vesely je tak laskav
a Casto ke mné zajde. Ocekéavaje Vasi velecténou radu s obzvlastni tctou se smim
podepsat nejoddannéjsi prof. Dobroslav Orel.

obtizné ¢itelny Adlertv ptipisek:

Atest: Wie ich mich in Prag gel[egentlich] [eines?] Besuches im Friihjahr dieses Jahres
iiberzeugen konnte, [Herr?] D. O. ... Studien [...] u. die v. ihm aufgefunden wurde. S:
[...] Arbeit zu fordern, auch [...] kommen konnte [...] daher [...]

predchazelo Orlovo sdéleni ¢asového rozvrhu pro domluvu setkani.

[Wien], 26. 10. 1912, rukopis, CMH*

Hiermit bestdtige ich als Leiter der Publikationen, daf8 Herr Professor Dobroslav Orel
mit Vorarbeiten fiir Herausgabe den bohmischen Denkmilern der Tonkunst beschdf-
tigt ist u[nd] daher es geboten erscheint, daf$ Herr Orel behufs Studium in Wien u[nd]
wegen Kollationen in den Archiven fiir das 2. Semester laufenden Schuljahres seiner
lehramtlichen Verpflichtungen enthoben di [das ist] beurlaubt werde. In dieser Weise
verspreche ich mir von seinem Eifer u[nd] hochst anerkennenswerten Streben neuen
Erfolg, der auch den Denkmdlern zu gute kommt. Ich beehre mich defShalb sein Ansu-
chen wirmstens zu empfehlen.

Wien 26. Oktober 1912
Dr Guido Adler
o[rdentlicher] oe[sterreichischer] Professor an der k. k. Universitit

37
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39

Zkratka pleno titulo (lat.) - plnym titulem.
Vicetajemnik c. k. ministerstva kultu a vyucovani Friedrich Dlabacz (Dlabac) byl v letech 1898 —
1938 jednatelem Spole¢nosti DTO.
LEDERER, Victor: Uber Heimat und Ursprung der mehrstimmigen Tonkunst. Leipzig : Siegel,
1906.
Adresat neni uveden, ale d4 se ur¢it podle razitka piijemce: Reditelstvi c. k. statni realky v Praze
Holesovicich-Bubenci.

Na 4. strané strané dopisu je vzhledem ke zkratkdm a stenografickym znackam

Jednalo se zfejmé o text doporuceni k podpore Orlovy védecké prace. Dopisu snad
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Timto potvrzuji jako vedouci publikaci, Ze pan profesor Dobroslav Orel je zamést-
nan vydanim ceskych [bohmisch] Pamdtek hudebniho umeéni a proto se jevi zado-
uci, aby byl pan Orel za t¢elem studia ve Vidni a kvili kolacim v archivech ve 2. se-
mestru bézného roku zbaven pedagogickych povinnosti, tj. ziskal dovolenou. Timto
si slibuji od jeho pile a nanejvy$ uznanihodného usili novy tspéch, ktery prospéje
i Pamatkam. Dovoluji si proto jeho zadost co nejvieleji* doporucit. Viden, 26. fijna
1912, Dr. Guido Adler, fadny rakousky profesor na c. k. univerzité.

Praha, [unor 1913?], rukopis, AP

Hochgeehrter Herr Professor!
Irlaube [Ich erlaube] mir dankbarst zu danken, dass Herr Professor mir ermdoglicht
hat, unter Seiner Obhut und Fiihrung in Wien arbeiten zu diirfen.
Den 26. Februar erlaube ich mir mich im Musikinstitut vorzustellen und um weitere
Ratschlige und Anordnungen zu bitten.
Zugleich bitte ich um giitige Nachsicht, dass ich leider die Codices nicht im Stande war
zu bearbeiten. Jetzt noch Tag und Nacht bemiihe ich mich alle Fesseln loszuwerden und
Alles auf ein halbes Jahr voraus zu bereiten.
Sollte ich einen anderen Tag kommen, bitte es giitigst, Herr Professor, dem H. Pelnauer
zu sagen; er wird es mir mitteilen.
Dankend ergebenster

Dobroslav Orel,

Prag VII-348.

Velevazeny pane profesore! Dovoluji si co nejvdécnéji podékovat, ze mi pan pro-

fesor umoznil, abych smél pracovat pod jeho pé¢i a vedenim ve Vidni. 26. tnora

si dovolim predstavit se v Ustavu a poprosit o dal§f rady a pokyny. Zaroven pro-

sim o laskavou shovivavost, protoZe jsem bohuzel nebyl schopen kodexy zpracovat.

Nyni se dnem i noci pokou$im zbavit vech pout a pfipravit vSe na ptl roku do-

predu. Kdybych mél ptijit jiny den, prosim laskavé, aby to pan profesor fekl panu
Pelnauerovi;*! on uz mi to sdéli.

S diky nejoddanéjsi

Dobroslav Orel

Praha VII-348.

[Praha, 1913?], rukopis, AP

Dr. Dobroslav Orel

Praha VII. - 348 V. 133, Elisky Krdsnohorské 11 neu (nicht weit vom Altstidterring,
bei der St. h. Geistkirche)

Hochverehrter Herr Professor!

Mit Freude begriissen wir den Herrn Professor in Prag.

Montag stehe ich zu Diensten von 9 - 2, von 5 bis... in die Nacht.

Dienstag von - von % 5

Mittwoch »10-12,von6 .............

“ Cervené podtrzeno.
1 Neidentifikovan.



Materialy 109

Donnerstag - -von4.......... »
Freitag —vonl5.........
Samstag von 10 Uhr - bis in die Nacht.

H. Prof. Bezecny weiss meine Wohnung; er wird giitigst mir sagen, wann ich mich
auf den H. Professor freuen kann u[nd] wo wir alle zusammenkommen. Vermute,
dass Prof. Bezecny die Zeiteinteilung des H. Professor wissen wird, dass er mir also die
Nachricht iiber die Zusammenkunft am besten u schnellsten geben kann.
Meine literarischen Arbeiten gleichen fast einer Null; aus diesem Grunde habe ich
mich vor dem H. Professor geschimt u mich in eine Stille verhiillt.
Hochachtungsvollst
Dobroslav Orel

Dr. Dobroslav Orel

Praha VII. - 348 V. 133, Elisky Krasnohorské 11 nové (nedaleko od Staroméstského
nameésti, u Kostela sv. Ducha)

Velevazeny pane profesore!

S radost{ uvitame pana profesora v Praze.

V pondéli jsem k sluzbam od 9 - 2, od 5 az... do noci.

Utery od-od%5

Streda -10-12,0d6.............
Ctvrtek --od4.......... »
Patek —od¥%5.........

Sobota od 10 hodin - do noci.

Pan profesor Bezecny vi, kde bydlim; bude tak laskav a fekne mi, kdy se mohu na

pana profesora téit a kde se v8ichni sejdeme. Domnivam se, Ze prof. Bezecny bude

znat ¢asovy rozvrh pana profesora, Ze mi tedy bude moci dat zpravu o setkani nej-

lep$im a nejrychlej$im zptsobem. Mé literdrni préce se rovnaji téméf nule; z toho
davodu jsem se pred panem profesorem hanbil a zahalil se tichem.

S veskerou uctou

Dobroslav Orel

Abbazia [léto 19137?], rukopis, AP

Hochgeehrter Herr Professor!

Es sei mir erlaubt, noch einmal einen innigsten Dank fiir alles auszusprechen, was mir
Herr Professor Gutes erwiesen hat.

Die Studie iiber den Specidlnik liegt im Institut und wird nach Aussee gesendet wer-
den, bis Herr Professor aus Miinchen nach Aussee zur Erholung abreist.

Es sind einige leeren Blitter in dieser Studie geblieben; da fehlen noch Photographien,
welche ich aus Prag nicht bekommen habe. Den 15. Juli musste ich nach Briinn, wo ich
einen Kirchenmusikalischen Kurs zu leiten hatte.

Dann war ich schon so abgemartert, dass ich auf Befehl des Arztes nach Siiden fahren
musste.

Ich bitte, Herr Professor, beim Durchlesen meiner schlichten Arbeit um giitige Nach-
sicht. Ich war nicht mehr im Stande sie durchzulesen und zu korrigieren.

Die Ubertragungen der dlteren tacten konnten vielleicht im Drucke in kleineren No-
tenwerten erscheinen, dass sie denjenigen des H. prof. Ludwig gleichen.
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Der Arbeit gieng leider eine grosse negative Arbeit in der Hofbibliothek voran, welche
deswegen notwendig war, dass man konstatieren konnte, dass der Specidlnik in der
Literatur eine neue Erscheinung ist.
Die Bliitezeit der bohmischen Mensuralmusik (1560 - 1621) muss monographisch gear-
beitet werden. Da sind die Autoren schon bekannt. Diese Zeit liess ich dem H. dr. Vesely.
Gratuliere dem Herrn Sohn zur Maturitdtspriifung. Die Ferien nach der Matura geho-
ren zu den schonsten Tagen des Lebens.
In der ersten Hilfte des August fahre ich nach Prag.
Konnte ich vielleicht im Ausseee eine halbe Stunde den Herrn Professor belistigen?
Ich bitte untertinigst um giitigste Nachricht (nur ein Wort), ob meine Arbeit angenom-
men wiirde oder nicht.
Das Nihere konnten wir dann spéter besprechen.
Es sollte noch der Kuttenberger-Kodex aus der k. k. Hofbibliothek faksimiliert und
besprochen werden; auch die Photographien des Wyschehrader-Kodex (Eigentum der
Denkmiuiler) sollten in meine Studie kommen; ich wusste aber nicht, ob ich da ja Recht
hdtte; deswegen liess ich dieselben aus.
Kiisse die Hand der gnddigen Frau.
Hochachtungswollst
Dobroslav Orel
in Ika, Grandhotel ,,Schubert
L p. Icici bei Abbazia.

Velevézeny pane profesore! Budiz mi dovoleno vyjadrit jesté jednou nejvielejsi dik za
vie, co dobrého mi pan profesor prokazal. Studie o Specialniku lezi v Ustavu a bude
poslana do Aussee,*? az pan profesor odjede z Mnichova do Aussee na zotavenou.
V této studii zastalo nékolik prazdnych listd; schézeji jesté fotografie, které jsem z Pra-
hy nedostal. 15. cervence jsem musel do Brna, kde jsem vedl kurz cirkevni liturgie.
Pak jsem byl tak utyrdn, ze jsem na ptikaz lékare musel odjet na jih. Prosim, pane
profesore pti proc¢itani mé skromné prace o laskavou shovivavost. Uz jsem nebyl vsta-
vu ji procist a zkorigovat. Prepisy star$ich menzur by se moznd mohly v tisku objevit
v mensich notovych hodnotach, aby se rovnaly tém pana prof. Ludwiga.*’ Praci bo-
huzel predchazela velka negativni prace ve dvorni knihovné, kterd byla nutna, aby
se dalo konstatovat, ze je Specidlnik v literatufe novy jev. Rozkvét menzuralni hud-
by v Cechach (1560 - 1621) musi byt monograficky zpracovan. Tam uz jsou autofi
znami. Toto obdobi jsem prenechal dr. Veselému. Gratuluji panu synovi k maturité.
Prazdniny po maturité patfi k nejkrasnéj$im dntim v Zivoté. V prvni puli srpna pojedu
do Prahy. Mohl bych snad na pil hodiny obtézovat pana profesora v Aussee? Pro-
sim nejponizenéji o laskavou zpravu (staci jedno slovo), zda bude moje prace prijata
nebo ne. Bliz$i mizeme domluvit potom. Také by mél byt faksimilovan a projednan
Kutnohorsky kodex z c. k. dvorni knihovny;* také fotografie Vysehradského kodexu
(vlastnictvi Denkmalert) by mély prijit do mé studie; nevédeél jsem vsak, zda v tomto
ptipadé mam pravdu, proto jsem je vynechal. Libam ruku milostivé pani.
V nejvyssi tcté Dobroslav Orel
v Ika, Grandhotel ,,Schubert*
L p.# Icici [I¢i¢i] u Abbazie.

42

V Bad Aussee ve Styrsku obvykle Adler travil letni mésice.

Friedrich Ludwig (1872 - 1930), némecky medievista. Zabyval se pfedev$im ranou polyfonii.

“  Kutnohorsky gradudl (Kuttenberger Kantionale), Osterreichische Nationalbibliothek, sign. Mus.
Hs. 15501.

# Zkratka loco proprio (lat.) — do¢asné (toho ¢asu).

43
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[Wien, inor 1914], strojopis, CMH

Denkmidiler der Tonkunst
in Osterreich

Euer Hochwiirden!

Die leitende Kommission der Denkmaler der Tonkunst in Oesterreich hat in ihrer Sit-
zung vom 11. Februar 1914 Euer Hochwiirden in Anerkennung Ihres verdienstvollen
Wirkens fiir die Denkmdler zum wirkenden Mitgliede ernannt.

Es gereicht den Unterzeichneten zum Vergniigen, Euer Hochwiirden hievon in Kennt-
nis zu setzen.

Fiir die leitende Kommission:

Der Prisident

Max Graf Wickenburg

Der Schriftfiihrer: Der Leiter der
Dr Karl Kobald Publikationen:

Guido Adler

Vage Blahorodi!*® Vedeni komise Denkmiler der Tonkunst in Osterreich jmenovalo
na svém zasedani 11. inora 1914 Vase Blahorodi v uznani Vaseho zasluzného pu-
sobeni pro Denkmilery svym skute¢nym ¢lenem. Nize podepsanym je cti a potése-
nim, podat Vasemu Blahorodi toto sdéleni.

Za vedeni komise:

prezident

Max Graf Wickenburg

jednatel: vedouci publikaci:
dr. Karl Kobald* Guido Adler.

[Wien], 8. 6. 1914, strojopis, CMH

Euer Hochwohlgeboren!

Sehr verehrter Herr Professor!

Professor Dr. Guido Adler feiert am 1. November 1915 seinen sechzigsten Geburts-
tag. Ein Kreis von Verehrern und Schiilern des Jubilars unter Fiihrung von Professor
Heinrich Rietsch beabsichtigt aus diesem Anlass die Ueberreichung einer Festschrift als
Ehrengabe, die eine Sammlung kurzer und wertvoller wissenschaftlicher Arbeiten und
damit einen bleibenden Beitrag zur Musikforschung darstellen soll. Nachdem es gelun-
gen ist die Unternehmung finanziell sicher zu stellen, erlauben sich die ergebenst Gefer-
tigten namens der Genannten an Euer Hochwohlgeborenen mit der Bitte heranzutre-

6V zahlavi dopisu kolek a razitko piijemce, kterym bylo Realné gymnazium v HoleSovicich.

¥ Hrabé Max von Wickenburg (1857 - 1918), politik, prvni ministr obchodu rakouské konstitu¢ni
monarchie. - Rodéak z Brna Karl Kobald (1876 - 1957) byl 1906 — 1932 referentem pro uméni na
Ministerstvu $kolstvi ve Vidni, 1932 - 1938 profesor a 1945 — 1947 prezident videriské Hudebni
akademie.
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ten, fiir diesen Zweck giitigst eine literarische Spende widmen zu wollen und damit an
der Ehrung des Begriinders der dsterreichischen Musikwissenschaft teilzunehmen.

Da die Zeit dringt, bitten wir bis lingstens 1. Juli dieses Jahres um giitige Antwort, bei
Zusage zugleich um freundliche nihere Angaben (mutmasslicher Umfang, Titel etc.). In
Anbetracht des veranschlagten Umfanges sehr erwiinscht wire es, wenn die freundlichen
Beitrige womoglich im Hochstausmasse von 10 Druckseiten gehalten werden konnten.
Als dusserster Termin fiir das Eintreffen des druckfertigen Manuskript [!] ist der 1. De-
zember d. ]. angesetzt, da die Drucklegung ungefihr ein Jahr in Anspruch nehmen wird.
Einer geneigten Mitteilung entgegensehend

hochachtungsvoll ergebenst

Wien, musikhistorisches Institut der k. k. Universitdt
8. VI. 1914

Dr. W. Fischer Dr. Robert Haas
Assistent

Die Finanzierung der Festschrift muss zum grossten Teil aus Privatmitteln bestritten
werden und eine grossere Reihe von Schiilern und Freunden Professor Adlers hat sich
bereits an der Zeichnung beteiligt. Wir bitten Euer Hochwohlgeboren dringend, sich
der Zahl dieser Herren anzuschliessen und einen Ihren Mitteln gemdssen moglichst
hohen Betrag zur Verfiigung zustellen [!], der im Laufe dieses Jahres bei Artaria & Co.
(Wien I. Kohlmarkt 9. Herr kais. Rat Karl August Artaria hat in liebenswiirdiger Wei-
se die Kassengebarung tibernommen) einzuzahlen ist. Zur Orientierung diene, dass
von mehreren Herren Summen von 100 K und dariiber, von anderen 50 K und darii-
ber gewidmet wurden, wihrend der Buchhandelspreis der Publikation dem Werk von
ungefihr 20 K entsprechen wird.

Vase Blahorodi! Velevazeny pane profesore! Profesor dr. Guido Adler slavi 1. listopa-
du 1915 Sedesaté narozeniny. Jubilantiiv okruh ctitelt a Zaka pod vedenim profesora
Heinricha Rietsche*® zamysli pti této prilezitosti predat jako Cestny dar oslavny sbor-
nik, jenZ mé predstavovat sbirku kratkych a cennych védeckych praci a tim trvaly pii-
spévek k hudebnimu badani. Poté, co se podatilo podnik finan¢né zajistit, dovoluji si
nize podepsani jménem uvedenych vznést na Vase blahorodi prosbu, zda by se nepo-
dilel na literarnim daru k tomuto ucelu a tim na ucténi zakladatele rakouské hudebni
védy. Protoze ¢as kvapi, prosime nejpozdéji do 1. cervence tohoto roku o laskavou
nazev atd.). Pokud jde o odhadovany rozsah, bylo by velmi zadouci, kdyby ptispévky
laskavé pokud mozno zachovaly nejvyssi miru 10 tisténych stran. Jako nejzazsi termin
pro doruceni rukopisu pfipraveného do tisku je 1. prosinec t. r., nebot tisk si vyzada
nejméneé rok. S ocekavanim piiznivé zpravy v nejvyssi icté oddani,

Viden,

Hudebné-historicky ustav c. k. university

Dr. W. Fischer, asistent Dr. Robert Haas.*

*  Heinrich Rietsch (vl. jm. Léwy, 1860 — 1927) pochézel ze Sokolova, studoval na videnské univer-

zité nejprve pravni védy, studia rozsitil o dalsi obory, mj. u Adlera. 1895 se habilitoval a stal se
pak Adlerovym nastupcem na Némecké univerzité v Praze.

* Wilhelm Fischer (1886 - 1962) promoval u Adlera 13. 3. 1912 praci Matthias Georg Monn (1717
- 1750) als Instrumentalkomponist. Prazsky rodak Robert Haas studoval na Némecké univerzité
v Praze, promoval roku 1908.
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Financovani Oslavného sborniku musi byt z velké ¢asti uhrazeno ze soukromych
zdroju a vétsi ¢ast zaka a pratel profesora Adlera se uz upsanim podilela. Naléhavé
prosime, abyste se, Vase blahorodi, k témto pantm pripojil a poskytl k dispozici po-
kud mozno vétsi prispévek, pfiméreny Vasim prosttedkim, ktery se ma v prubéhu
tohoto roku u vydavatelstvi Artaria & Co.”® zaplatit (Wien I. Kohlmarkt 9. Pan ci-
safsky rada Karl August Artaria laskavé prevzal vedeni tcetnictvi). Pro orientaci
necht poslouzi, ze néktefi panové vénovali 100 korun a vice, jini 50 a vice, zatimco

prodejni cena publikace bude odpovidat zhruba cené 20 korun.”*

Praha, 24. 12. 1914, rukopis, AP

Omnia quaeque faustissima ad vertenten annum foret addictissimus discipulus Do-
broslav Orel.

Vam velmi zavazany zak [preje] se zménou roku v kazdém sméru mnoho $tésti.*”

Praha, [1914/152], rukopis, AP*

Dr. Dobroslay Orel
Praha VII.-348 V-133.
Hochgeehrter Herr Professor!
Ich erlaube mir demiitigt meine aufrichtige Gratulation gedruckt beizulegen.
Meine Titigkeit ist heuer mehr reproduktiv bei verschiedenen Festlichkeiten u. hohen
Besuchen.
Das Kanzionale von Franus (J. 1505) erscheint im Cyrill 1915 u. 1916. (Ein kritischer
Versuch tiber die Herkunft des hussitischen Chorals u[nd] eine Studie iiber die dlteste
Mensuralmusik) - den Kodex ,Specidlnik® lasse ich fiir die Denkmdler, wenn Herr
Professor erlauben.
Mit dem H. Prof. Bezecny komme ich ofter zusammen. Er bereitet jetzt eine grosse
Auffithrung im Rudolfinum. Oft gedenke ich an Ihre liebevolle Miihe mit meiner We-
nigkeit im Institute. Ich bin stets dankbar fiir alle giitige Winke u. Freundschaft, welche
mir, Herr Professor, widmen.
Erlaube nur zu fragen, wie steht ,res bellica“ des H. Sohnes.
Innigster Gliickwiinsche zum Neujahr!
Hochachtungsvoll

Dobroslav Orel

V-133

50

51

52
53

Vydavatel DTO a spoluvydavatel (spolu s Breitkopf & Hirtel v Lipsku) Studien zur Musikwis-

senschafft.

Planovany sbornik nevysel, sborniku se dockal Guido Adler az ke svym 75. narozeninam roku

1930, Ref. 24.
Dopisnice s podobiznou Bedficha Smetany z poslednich let zivota.

Voditkem pfiblizné datace je Orlova informace, ze Emil Bezecny chysta velky podnik v Rudolfi-
nu. Mohlo se jednat o dobrocinny koncert ve prospéch valecné péce, poradany Némeckym pé-
veckym spolkem (Deutscher Singeverin) za fizeni Gerharda Keusslera 6. bifezna 1915, pfi némz
hral Bezecny na varhany. Oznameni Deutsche Zeitung Bohemia 26. 2. 1915, s. 9, recenze tamtéz

7.3.1915,s. 3 (znacka F. A. [Felix Adler]).
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Velevazeny pane profesore! Dovoluji si ponizené pfilozit své upfimné blahoptani. Ma
¢innost je letos spise reproduktivni pii riznych oslavach a vzneSenych navstévach.
Franustiv kanciondl vyjde v Cyrillu 1915 a 1916 (kriticky pokus o ptéivodu husitské-
ho chorélu a studie o nejstar$i menzuralni hudbé) - Kodex Specidlnik ponechdm pro
Denkmilery, pokud pan profesor dovoli. S panem prof. Bezecnym se schazim casto.
Chysta nyni velké vystoupeni v Rudolfinu. Casto vzpomindm na Vasi laskavou ndémahu
s mou mali¢kosti v Ustavu. Jsem stéle vdécny za vSechny dobré pokyny a prételstvi, jaké
mi, pane profesore, vénujete. Dovoluji si zeptat, jak si stoji ,,res bellica“ pana syna.”
Nejvrelejsi prani k Novému roku!

S veskerou uctou

Dobroslav Orel.
Bratislava, 23. 6. 1923, rukopis, AP
Dekan Filozofickej fakulty
Univerzity Komenského
v Bratislave 23/VI1923

Hochgeehrter Herr Hofrat,
Es ist mir sehr leid, dass es mir unmaglich ist, die letzten Tage dieses Monats in Wien
zu erscheinen. Den 26. u 27. Juni haben wir die Konferenz und Habilitation; zugleich
Senatssitzung. Den 29. konnte ich vielleicht kommen, wenn das nicht zu spiit ist. Bitte,
Herr Hofrat, lassen Sie mir giitigst durch den H. Prof. Fischer schreiben.
Zu der Denkmiler Feier ,omnia quaeque faustissima".

Hochachtungsvollst

Dobroslav Orel

Velevazeny pane dvorni rado, je mi velmi lito, Ze mi neni mozné objevit se posledni
dny tohoto mésice ve Vidni. 26. a 27. ¢ervna mame konferenci a habilitaci; sou¢asné
zasedani senatu. Mohl bych pripadné pfijet 29., pokud to neni pfili§ pozdé. Prosim,
pane dvorni rado, napi$te mi prostfednictvim pana prof. Fischera.
K oslavam Denkmilerti ,,omnia quaeque faustissima“.
S veskerou uctou
Dobroslav Orel

Bratislava, 24. 12. 1923, rukopis, AP

Dekan Filozofickej fakulty
Univerzity Komenského
v Bratislave

Hochgeehrter Herr Hofrat.

Ich bitte um Entschuldigung, dass ich von mir nichts horen liess. Verschiedene Deka-
natsachen haben mich so in Anspruch genommen, dass ich nichteinmal meine Vortri-
ge ordentlich absolvieren konnte.

Franusiiv kanciondl vychazel v Cyrillu 1915 - 1921, knizné byl vydan roku 1922.
»Res bellica“ (lat.) - véc vale¢nd; dotaz se nejspis tyka otazky narukovani Huberta Joachima Ad-
lera.
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Einmal war ich auch in Wien, aber nur auf drei Stunden beim Minister Krofta.
Ich habe wiederum den Biirstenabzug von der Cechischen Musik bekommen. Ich erlau-
be mir, Herr Hofrat zu bitten wollen dieselbe nocheinmal durchgehen und der Drucke-
rei giitigst senden lassen.
Morgen fahre ich auf 10 Tage nach Meran, mich zu erholen. Leider bin ich ganz ,,ca-
put*
Auf der Riickfahrt, wenn es gehen wird, mache ich einen Sprung zu Ihnen, Herr Hof-
rat.
Jetz [!] arbeite ich an einer Studie iiber Bella, der auch eine Oper ,Wiehland [!] der
Schmied“ zum Texte von Wagner komponiert hat. Ein grosser Mensch, der auch mit
Liszt in Verbindung stand. R. Strauss fiihrte in Eisenach seine Sinfonische Dichtung
auf. Nur die Slovaken wissen von ihm gar nichts! Nicheinmal [!] seinen Namen kennen
sie. Das ist der Dank der Nation! Es muss ein Ceche kommen, der ihn aus dem Grabe
herausfiihrt.
Wie geht's der gnidigen Frau u Frl. Tochter? Erlaube mir gliickliches Neujahr zu wiin-
schen. Gott gebe, dass wir alle gesund bleiben.

Achtungsvollst ergebener Schiiler

Dobroslav Orel

Velevazeny pane dvorni rado.*

Prosim o omluveni, Ze jsem o sobé nedal nic védét. Rizné dékanské zalezitosti mé
tak zaméstnavaly, Ze jsem nemohl fadné absolvovat ani své prednasky. Jednou jsem
byl také ve Vidni, ale jen tfi hodiny u ministra Krofty.”” Dostal jsem opét kartacovy
obtah ceské hudby. Dovoluji si pana dvorniho radu poprosit, aby ho jesté jednou
prosel a dal laskavé odeslat do tiskarny.* Zitra jedu na 10 dni do Meranu se zotavit.
Bohuzel jsem tplné , kaput® Na zpdtec¢ni cesté, pokud to pijde, bych k Vam zasko¢il,
pane dvorni rado. Ted pracuji na studii o Bellovi,” ktery také zkomponoval operu
»Kovar Wieland“ na Wagnertv text.® Velky ¢lovék, byl také v kontaktu s Lisztem.
R. Strauss uvedl v Eisenachu jeho symfonickou basen.®Jen Slovaci o ném nevédi
zhola nic! Ani jeho jméno neznaji. To je vdék ndroda! Musi ptijit Cech, aby ho vy-
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Adlerovym pismem poznamka: ,,Dr. Klafsky Part Messen an Kassow [kraj Rostock, Polsko] ge-
schickt® a identifikace odesilatele dopisu ,,D. Orel. Rudolf (Anton Maria) Klafsky (1877 - 1965)
prodélal podobny studijni proces jako Orel. Byl pfislu§nikem fddu barnabitti, roku 1902 absolvo-
val teologickou fakultu videnské univerzity, téhoz roku byl vysvécen. 1910 — 1911 byl zapsan jako
posluchac¢ hudebni védy a roku 1911 promoval u Adlera praci J. M. Haydn als Kirchenkomponist.
V letech 1919 - 1931 byl fardfem ve videnském chramu Sankt Josef ob der Laimgrube, 1931 -
1935 v Hernsteinu, dalsi 1éta Zivota stravil na odpo¢inku v Badenu u Vidné. Pedagogicky piisobil
nejprve jako asistent v hudebnévédeckém ustavu na univerzité a pozdéji na Nové videnské kon-
zervatori. Souvislost poznamky s Dobroslavem Orlem neni znama.

Kamil Krofta (1875 - 1945) piisobil v letech 1921 - 1925 jako ceskoslovensky vyslanec ve Vidni.
Tyka se Orlovy kapitoly v Adlerem redigované Handbuch der Musikgeschichte, Ref. 23.

OREL, Dobroslav: J. L. Bella. K 80. narozenindm seniora slovenské hudby. Bratislava : Filosoficka
fakulta University Komenského, 1924.

Libreto s rozborem D. Orla vy$lo roku 1926. Viz mj. Ndrodné noviny, 29. 4. 1926.

Bellova symfonicka basen Osud a idedl (Schicksal und Ideal) byla uvedena v ramci festivalu
sjezdu Vseobecného némeckého hudebniho spolku (Allgemeiner Deutscher Musikverein), ko-
naného v Eisenachu 19. - 22. ¢ervna 1890. Richard Strauss pri této prilezitosti zaroven premiéro-
val svou Burlesku pro klavir a orchestr d moll, s6listou byl Eugen d’Albert. - Bellovu symfonickou
basen Osud a idedl uvedl jako ,,novinku® v prazské premiére orchestr spojenych prazskych diva-
del Filharmonia uZ 19. 3. 1876 za tizeni Adolfa Cecha v Praze, viz Ndrodni listy 15. 3. 1876, s. 3.
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zvedl z hrobu. Jak se vede milostivé pani a sle¢né dceti? Dovoluji si poprat $tastny
Novy rok. Dej Biih, abychom vsichni zistali zdravi.

V tcté oddany zak

Dobroslav Orel

[Wien], 3. 3. 1924, rukopis, CMH

Spectabilis

Herrn Prof. Dr. Dobr. Orel
Kapitelstr. 5

Bratislava
Czechoslowakei

Slehr] geeh[rter] H[err] K[ollege]! Meine Erinnerung hat mich nicht getiuscht. Es sind vom
Strahover Codex nur jene Stiicke aufgenommen, die auch in Spec(idlnik] enthalten sind. Ein
eigenes themat[isches] Verzeichnis des Str[ahov] fehlt. Es wird also notwendig sein, diesen
Codex auf dem von Ihnen angegebenen Wege hervorzubringen resp: zu schicken. — Sehr
gefreut hat mich Ihr Besuch in der Burg. Sie werden ihn mal nicht korect haben.
Seien Sie u[nd] Ihre g[ehrte] Schwester bestens gegriisst

von Ihrem aufrichtigem Guido Adler

Vazeny pane kolego! Ma pamét mé neklamala. Ze Strahovského kodexu jsou jen
skladby, které jsou také ve Specidlniku. Vlastni tematicky katalog Strahova chybi.
Bude tedy nutné cestu, kterou jste naznacil, udélat resp. poslat. - Velmi mé tésila
Vage navstéva Hradu. ©* Oni to nebudou mit spravné. Budte Vy a vase cténa sestra®
velmi pozdraveni

od Vaseho upfimného Guida Adlera

Wien, 19. 1. 1929. strojopisny opis, AP

Prof. Dr. Dobroslav Orel Wien, den 19. Januar 1929.
Bratislava, Kapitolni ulice 5. XIX/1 Lannerstrasse 9.

Sehr geehrter lieber Herr Kollege!

Ich kann die Instruktion nicht abgehen lassen, ohne Ihnen meine Griisse mit dem Er-
suchen zu senden, die Sache so bald als moglich zu erledigen und auch in dem Sinne,
wie Sie das in Ihrem Schreiben vom Jahre 1923 angezeigt haben, dass Sie beztiglich
der Slovakei weitere Erginzungen geben wollen. Dies gilt natiirlich auch beziiglich des
ersten Teils der Tschechoslovakei. Nun, wann kommen Sie hieher? Vielleicht kann ich
im Friihjahr einen Tagesausflug nach Pressburg machen, aber nur bei schonem Wetter.
Bis dahin sehe ich Sie wohl zuversichtlich in Wien.

Da wir jetzt an die Vorbereitung der Messen von Gallus gehen, so wire es dusserst
verdienstvoll, wenn Sie in einem Ihrer Briefe erwdihnten Orgeltabulaturen von Mes-
sensdtzen iibergeben wollten, eventuell photographische Aufnahmen, natiirlich gegen
Begleichung. Die Uebertragung wiirde schon hier besorgt werden.

Ihrer gefilligen Mitteilung entgegensehend mit besten Griissen von Haus zu Haus

¢ Pravdépodobné je minéna prazska kapitula.

% QOrlova sestra Zila s bratrem a vedla mu domacnost.
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Ihr aufrichtig ergebener
Beiliegend: Instruktion samt Anhang ,Moderne".

Velevazeny, mily pane kolego! Nemohu nechat odejit instrukce,* aniz bych Vam po-
slal své pozdravy s prosbou, véc co nejdriv vyridit a také ve smyslu, jak jste to nazna-
¢il ve svém dopise z roku 1923,% Ze byste chtél co se tyce Slovenska dal$i dopliiky. To
plati pfirozené také o prvni ¢asti Ceskoslovenska. Nuze, kdy ptijedete? Mozna bych
mohl podniknout za¢atkem jara jednodenni vylet do Bratislavy, ale jen za pékného
pocasi. Do té doby Vas urcité uvidim ve Vidni. Protoze ted za¢iname s pfipravou
Gallovych msi,* bylo by velice zasluzné, kdybyste varhanni tabulatury®” me$nich
vét, které zminujete v jednom ze svych dopist, mohl predat, pfipadné jejich fotogra-
fie, prirozené proti uhradé. O prepis uz se postarame tady. V o¢ekavani Vasi pfiznivé
zpravy s péknymi pozdravy od domu k domu Vas uptimné oddany

Ptiloha: Instrukce s dodatkem ,,Moderna“®

Wien, 14. 3. 1929, strojopisny opis, AP

Prof. Dr. Dobroslav Orel,
Bratislava, Kapitolni ulice 5. Wien, den 14. Mirz 1929.

Sehr geehrter lieber Herr Kollege!

Es wundert mich, dass Sie auf mein Schreiben vom 19.1. I[aufendes] J[ahres] betref-
fend die zweite Auflage des Handbuches der Musikgeschichte noch nicht geantwortet
haben. Ich erlaube mir zu bemerken, dass das Honorar in der Zwischenzeit erhoht
wurde. Bitte sich dartiber zu dussern, aber auf alle Fille ehestens antworten!

Velevazeny, mily pane kolego! Udivuje mé, Ze jste na mij dopis z 19. tohoto roku
tykajici se druhého vydani Handbuch der Musikgeschichte jesté neodpovédél. Do-
voluju si poznamenat, Ze byl honoraf mezitim zvySen. Prosim, abyste se k tomu vy-
jadril, ale v kazdém ptipadé co nejdiiv odpovedel!

Wien, 27. 5. 1929, strojopisny opis, AP

S. HW. Prof. Dr. Dobroslav Orel
Bratislava, Kapitolni ulice 5. Wien, den 27. Mai 1929.

Euer Hochwiirden!

erlaube ich mir hoflich zu fragen, ob Sie im Januar die Einladung zur Erginzung des
Beitrages fiir die zweite Auflage des Handbuches samt den Instruktionen sowie die
vielfachen folgenden Anfragen, die genau notiert sind, erhalten haben. Ich hoffe und
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Jedna se o pripravu druhého vydani Handbuch fiir Musikgeschichte.
Dopis neni znam.

Jacob Handl (Gallus): Sechs Messen. Denkmiler der Tonkunst in Osterreich, Bd. 78, Jg. XVII/1.

Wien : Universal Edition, 1935.
Pavodné Orgeliibertragungen, opraveno rukou. Dopis s pfislu$nou zminkou neni znam.
Ptiloha schazi, pracovni slozka nového vydani Handbuchu ma v Adler Papers vlastni box.
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wiinsche, dass nicht Krankheit die Ursache der Verzogerung ist, und sehe einer post-
wendenden Beantwortung entgegen.
Euer Hochwiirden ergebener

Vase Blahorodi! dovoluji se zdvorile ptat, zda jste vlednu obdrzel ptizvani k doplné-
ni prispévku pro druhé vydani Handbuchu vcetné instrukei a nékolikeré otazky,
které nasledovaly a jsou presné zaznamenany. Doufam a preji si, Ze neni pri¢inou
zdrzeni choroba a o¢ekdvam obratem odpovéd. Vasemu Blahorodi oddany

[Bratislava], 2. 6. 1929, rukopis, AP®

Hochgeehrter Herr Hofrat,
danke hoflichst fiir Ihre Briefe, welche gut angekommen sind wihrend meines Aufent-
haltes im Pozna# (Posen), wo ich die szenische Auffiihrung des Dvofdks Oratorium Sv.
Ludmila vorbereitet und wihrend des Festivals zustande gebracht hat.
Erst Ihr letztes Schreiben hat mich in Bratislava angetroffen.
Das Material zur 1I. Auflage des [!] cechoslowakischen Musik sammle ich und vorbe-
reite — Es ist viel bei uns Neues und wird schwer sein im kurzen alles zu erwihnen.
Vielleicht wird mir mehr Raum gegeben. Damit rechne ich.
In diesem Monate komme ich nach Wien und bitte um Audienz. Den Tag weiss ich
aber noch nicht.
Bewundere Thre Gesundheit und Arbeitskraft, Herr Hofrat. Das letztere bemiihe ich
mich nachzuahmen. Leider fehlt das Genick des H[errn] Hofrat.
Auch H. prof. Ficker verlangt von mir einen Aufsatz. Das Prager Problem ist wahr-
scheinlich noch nicht gelost.
Hochachtungsvollst
ergebenst
Dobroslav Orel

L[ieber] V[ater]! Beil[iegender] Brief sollte beantwortet werden, daher schicke ich ihn
mit. Rosenthal hat ihn nicht gesehen. Gruf$ Melanie

Velevazeny pane dvorni rado, dékuji nejzdvoftileji za Vase dopisy, které v porad-
ku dosly béhem mého pobytu v Poznani, kde jsem ptipravoval scénické prove-
deni Dvorakova oratoria Svatd Ludmila a uvedl je béhem festivalu. Teprve Vas
posledni dopis mé zastihl v Bratislavé. Material ke II. vydani ¢eskoslovenské
hudby sbiram a pfipravuji. Je u nds mnoho nového a bude tézké to zminit jen
stru¢né. Moznd mi bude dopfan vétsi prostor. Pocitdm s tim. Tento mésic pfi-
jedu do Vidné a prosim o audienci. Den ale jesté nevim. Obdivuju Vase zdravi
a pracovni energii, pane dvorni rado. To druhé se pokousim napodobit. Bohuzel
mi schazi vaz pana dvorniho rady. Také pan prof. Ficker ode mé zada clanek.”
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V Adler Papers je zachovan podaci listek dopisu, odeslaného doporuéené 28. kvétna 1929 a Dob-
roslavem Orlem pfijatého o den pozdéji. Na tuto vyzvu 2. ¢ervna Orel kone¢né odpovédél a vy-
svétlil své dlouhé mlceni.

Rudolf von Ficker (1886 — 1954) promoval u Adlera roku 1913 na zékladé disertace Beitrige zur
Entwicklungsgeschichte der Chromatik im italienischen Madrigal des 16. Jahrhunderts. Ptisobil nej-
prve na univerzité v Innsbrucku a od roku 1927 ve Vidni, 1931 presel do rodného Mnichova a po
druhé svétové valce se vratil do Innsbrucku. Z roku 1930 existuji ¢tyti dopisy Dobroslava Orla
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Prazsky problém neni pravdépodobné jesté vyresen.”! V nejvyssi ucté oddané
Dobroslav Orel.

Mily otce!”> Dopis by mél byt zodpovézen, proto ti ho posildm.” Rosenthal ho nevi-
dél.” Pozdrav Melanie.

Wien, 15. 6. 1929, strojopisny opis, AP

S. HW. H. Prof. Dr. D. Orel, Bratislava

Sehr geehrter lieber Herr Kollege!

Meine Karte aus Amsterdam als Antwort auf Thr Schreiben vom 2. d. M. werden Sie
erhalten haben. Ich erwarte Ihre Ankunft in Wien und freue mich, Sie wiederzusehen.
Erlaube mir, Sie aufmerksam zu machen, dass der revidierte Beitrag spdtestens bis
Ende dieses Monats geliefert sein muss.

Mit freundlichem Grusse

Ihr aufrichtig ergebener

Wien, den 15. Juni 1929.
XIX/1 Lannerstrasse 9.

Velevézeny, mily kolego! Mou pohlednici z Amsterodamu’ jako odpovéd na Vs dopis
ze 2. tohoto meésice jste jisté obdrzel. Oc¢ekavam Vas prijezd do Vidneé a té$im se, Ze Vas
opét uvidim. Dovoluji si Vas upozornit, Ze revidovany prispévek musi byt odevzdan
nejpozdéji do konce tohoto mésice. S pratelskym pozdravem Vas upfimné oddany

Wien, 21. 6. 1929, strojopisny opis, AP

S. HW. H. Prof. Dr. Dobr. Orel, Bratislava.

Sehr geehrter lieber Herr Kollege!
Mit Ungeduld erwarte ich Ihren angesagten Besuch, nur bitte ich, ihn einen Tag vorher
anzusagen, damit ich sicher zu Hause bin. Auf Wiedersehen!

Wien, den 21. Juni 1929.
XIX/1, Lannerstrasse 9.
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v poziistalosti Rudolfa von Ficker v Innsbrucku (Forschungsinstitut Brenner-Archiv, sign.M45).

Zminovany pozadovany Orlav ¢lanek nebyl identifikovan.

Ztejmé se jednalo o vedeni katedry hudebni védy na Némecké univerzité v Praze po tmrti Hein-
richa Rietsche roku 1927. Funkci zastaval provizorné Paul Nettl jako soukromy docent, pro Zzi-
dovsky ptvod vsak neziskal fadnou profesuru a do ¢ela katedry byl povolan roku 1930 z Erlan-

genu Gustav Becking.
Pripisek Adlerovy dcery.
Adler pravdépodobné uz pobyval na prazdninach.

Karl August Rosenthal (1904 — 1993) promoval roku 1926 praci Uber Vokalformen bei W. A.
Mozart. V letech 1926 - 1932 piisobil jako Adlertv asistent, 1931 - 1939 jako sekretar DTO. 1940
emigroval do USA, Zivil se aranzovanim skladeb. Od $edesatych let ptisobil jako redaktor Oxford

University Press v New Yorku.
Pohlednice neni znama.
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Velevazeny, mily pane kolego!
Netrpélivé o¢ekdavam Vasi ohldenou navstévu, jen prosim, oznamit mi ji den pre-
dem, abych byl doma. Nashledanou!

Wien, 26. 7. 1929, strojopisny opis, AP

S. HW. H. Prof. Dr. Dobr. Orel
Bratislava, Kapitolni ul. 5 Wien, den 26. Juli 1929.

Sehr geehrter Herr Professor!
In Abwesenheit des Herrn Prof. Dr. Guido Adler ersuche ich Sie dringenst um umge-
hende Uebersendung der noch fehlenden mdéhrischen Komponisten sowie der Literatur
Ihres Beitrages, damit dieser an die Druckerei abgesandt werden kann. Ich erwarte
gerne IThre umgehende Antwort.

Ihr sehr ergebener

Velevazeny pane profesore!
V nepritomnosti pana prof. dr. Guida Adlera Vés co nejnaléhavéji Zadam o zaslani
jesté chybéjicich moravskych skladateli obratem jakoz i o literaturu k Vasemu pfti-
spévku, aby mohl byt odesldn do tisku. O¢ekavam rad Vasi odpovéd obratem

Vas velmi oddany”®

[Bratislava, konec roku 1929], telegram, strojopisny opis, AP

Rueckdrahtet ob korrektur von artikel dobroslay orel fuer adlers zweite auflage musik-
geschichte noch moeglich oder wenigstens als sondernachtrag stop dieselbe mit notwen-
digsten unbedingt noetigen aenderungen steht bereit — dr orel

Telegrafujte zpét zda je jesté moznd korektura stati Dobroslava Orla pro druhé vy-
dani Déjin hudby nebo alespon jako zvlastni dodatek. Je to s nejpottebnéj$imi bez-
podminec¢né nutnymi zménami pripraveno. Dr. Orel

Bratislava, 29. 12. 1929, rukopis, AP

Hochgeehrter Herr Hofrat!

Primum: Omnia quaeque faustissima ad vertentem annum. Viel Gesundheit und Ge-
duld mit den faulen und unordentlichen Mitarbeitern in Ihr [!] Handbuch.
Secundum:

Die Korrekturen bekommen Sie, Herr Hofrat zum 6. Janner 1930 spdtestens.

Es ist im verflossenen Halbjahr Verschiedenes wiederum neu. Man musste Einiges
umarbeiten. Das war auch ein Grund, dass ich mit den Korrekturen gewartet habe.
Bei der ersten Auflage vom Handbuch verfliessen Monate und unterdessen war mein
Artikel veraltet.

Ihrem Wunsche nach fiigte ich eine tibersichtliche Einfiihrung in die ,,Moderne* bei.
Dadurch wird der ganze Artikel etwas linger geraten. Bitte, dass die Setzerei mit dem
Bersten wartet.

¢ Bez podpisu, urgenci zfejmé odeslal v Adlerové zastoupeni K. A. Rosenthal.
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Hoffe, dass ich doch einmal nach Wien komme mich vorzustellen und Biigel zu be-
kommen.
Die letzten zwei Jahren [!] widmete ich mich mehr dem Dirigieren (Posen — Prag) als
dem Schreiben. Jetz [!] ist die dumme Poesie voriiber.
An die gnddige Frau, gn. Friulein und Herrn Doktor schonste Empfehlungen und
Griisse.
Hochachtungsvoll

dankbarer Schiiler

Orel

Bratislava, Kapitdlskd 5.
29/XII 1929sic!l”

Velevazeny pane dvorni rado!

Za prvé: Vie nejlepsi s odchazejicim rokem. Mnoho zdravi a trpélivosti s linymi
a neporadnymi spolupracovniky Vaseho Handbuchu. Za druhé: Korektury dostane-
te, pane dvorni rado, nejpozdéji 6. ledna. V uplynulém pilroce se zase udalo mnoho
nového. Leccos se muselo prepracovat. To byl také dtivod, pro¢ jsem s korektura-
mi ¢ekal. Pfi prvnim vydani Handbuchu plynuly mésice a ¢lanek mezitim zastaral.
Podle Vaseho prani jsem pripojil prehledny tvod do ,,moderny Tim je cely ¢la-
nek ponékud delsi. Prosim, aby sazba s obtahem pockala. Doufam, Ze prece jednou
ptijedu do Vidné se predvést, abych dostal co proto. Posledni dva roky jsem se vic
vénoval dirigovani (Poznan - Praha) neZ psani. Ted je ta hloupd poezie za ndmi.
Milostivé pani, milostivé sle¢né a panu doktorovi’® se porou¢im s nejkrasnéj$imi

pozdravy
v icté
vdéény zak Orel
Wien, 30. 12. 1929, strojopisny opis, AP
S. HW. Prof. Dr. Dobr. Orel Wien, den 30. Dezember 1929.
Bratislava. XIX/1, Lannerstrasse 9.

Aber Serenissimo!

Die 2. Auflage ist fix und fertig gebunden. Sie kommen als der unfreiwillige Poet zu
spdt. Schade, dass die Abhandlung nicht dem gegenwirtigen Stande entspricht. Non
mea culpa! Sie werden noch die 2. Umarbeitung fiir die 3. Auflage vornehmen, die ich
wohl nicht mehr selbst erleben werde. Der Verleger behauptet das Gegenteil.

Sobald Sie herkommen, werde ich Sie zur Strafe umarmen als einen lieben guten
Menschen, als einen edlen Priester, zu dem ich immer tiefe Sympathie hatte. Ihre
Wiinsche zum neuen Jahre erwidere ich mit bestem Dank auch namens meiner Fami-
lie. Wir freuen uns, Sie zu sehen.

Ihr aufrichtig ergebener

77 Tt podtrzené devitky v datu pravdépodobné znamenaly pro koresponden¢ni partnery znamou
$ifru, nebo chtél Orel upozornit na datum slozené pouze z ¢islic 1,2 a 9.
Minén Hubert Joachim Adler, ktery byl praktickym lékarem.

78
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Ale nejjasnéjsi!
2. vydéni je hotové a svdzané. Pichdzite jako nedobrovolny poeta” prilis pozdé. Sko-
da, Ze pojednani neodpovida soucasné situaci. Ma vina to neni! Vy se jesté pustite do
2. prepracovani 3. vyddni, které ja uz ur¢ité nezaziju. Vydavatel tvrdi opak. Jakmile
sem prijedete, za trest Vas obejmu jako milého dobrého ¢lovéka, jako uslechtilého
knéze, k némuz jsem vzdycky mél hluboké sympatie. Vase pfani k Novému roku
opétuji s velkym dikem i ve jménu své rodiny. Tésime se, az Vas uvidime.

Vas upfimné oddany

Bratislava, 3. 1. 1930, strojopis, AP

Prof. Dr. Dobroslav Orel Bratislava, 3. 1. 1930

Sehr verehrter Herr Professor und Hofrat,
vor allem besten und herzlichsten Dank fiir Ihre sehr freundlichen Zeilen v. 30. Dez[ember]!
- Mit dem Zuspditkommen meiner Korrektur bin ich aber sehr betroffen. Trotzdem
habe ich es - nach vorangegangener Depesche an den Verleger und an die Spamersche
Buchdruckerei — versucht den Artikel anzubringen, denn aus der Zuschrift des Verle-
gers (Mitte Dezember) musste ich annehmen, dass die II. Aufl. erst im Januar erscheint.
Den Artikel musste ich auch — angesichts der jetzigen Lage der Dinge bei uns - erwei-
tern um etwas.
Nun die Verspdtung: Ich erhielt den zur Korrektur eingeschickten Artikel Ende Septem-
ber (abgestempelt 24. IX.), also seit Juli, wann dessen Einsendung so dringend von Ih-
nen, verehrtester Herr Professor, urgiert wurde, bedurfte es 3 Monate!! Dazu erinnerte
ich mich der Praktik bei der ersten Auflage, dass es seit Einsendung der Manuskripte
3/4 Jahr bis zur Herausgabe des Werkes bendtigte. In den besagten 3 Monaten hat
sich aber inzwischen die Situation auf den Verlegertischen durch ein bedeutendes plus
gedndert, ich musste vieles erginzen, auch um die Neuigkeiten die sich zu der Weih-
nachtszeit gut bemerkbar machten; und das ganze Ding bekam auch andere, bessere
Struktur...
Jetzt steht die ganze Sache fertig - und verwaist. Ich bat den Verleger telegraphisch dies
wenigstens als Sondernachtrag zu drucken, falls das regulire Einreihen in die II. Aufla-
ge nicht mehr maoglich ist. (Die Korrektur-Riicksendung war jetzt v. Verleger auch nicht
befrisstet![!]) Dies liegt natiirlich auch in Ihrer Hand, hochverehrter Herr Professor...
Sollte es jedoch so oder so ausgeschlossen sein, dann wire es vielleicht moglich, dass der
Absatz in einer von Ihnen vorgeschlagenen Zeitschrift erscheint, nicht nur der Arbeit
wegen, sondern weil er auch der wirklichen Lage Rechnung trigt und ich jetzt verschie-
dene Anfeindungen und berechtigte Unzufriedenheiten unsererseits nicht zu fiirchten
brauchte.
Mit der Einzelherausgabe diirfte tibrigens der Verleger gutes Geschdft bei uns machen
- davon bin ich iiberzeugt. Auf meine zwei diesbez[iiglichen] Depeschen bekam ich
jedoch bis jetzt keine Antwort.
Nun, bitte, zu disponieren!
Nochmals mit den besten Wiinschen
und ergebensten Griissen zeichne ich
in vorziiglicher Hochachtung
Orel

7 Narazka na Orlovu zminku o ,,hloupé poezii“ v predchozim dopise.
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Velevazeny pane profesore a dvorni rado, predevsim krasny a srdec¢ny dik za Vase
pratelské radky ze 30. prosince! Jsem ov$em velmi ranén tim, ze m4 korektura prisla
pozdé. Presto jsem se — po predchozim telegramu vydavateli a Spamerové tiskarné®
- pokusil ¢lanek dodat, nebot z pfipisu vydavatele (v poloviné prosince)® jsem se
musel domnivat, Ze II. vydani vyjde v lednu. Cldnek jsem také musel — vzhledem
tufe jsem obdrzel na konci zafi (razitko 24. IX.), tedy od ¢ervence, kdy jste, veleva-
zeny pane profesore, zaslani tak naléhavé urgoval, to potrebovalo 3 mésice!! Pfitom
jsem si vzpomnél na praxi prvniho vydani, Ze od zaslani rukopist k vydani dila bylo
potfeba 3/4 roku. V fecenych 3 mésicich se ale situace na vydavatelskych stolech
vyznamneé a pozitivné zménila, musel jsem mnoho doplnit, také o novinky, které se
objevily ve vano¢nim obdobi; a celd véc dostala také jinou, lepsi strukturu... Ted je
cela véc hotovd - a osifela. Prosil jsem vydavatele telegraficky, aby vytiskl alespon
zvlastni dodatek, pokud neni uz regulérni zarazeni do II. vydani mozné. (Pro zaslani
korektury vydavatel také nestanovil Ihiatu!) To prirozené také lezi ve Vasich rukach,
velevazeny pane profesore... Pokud to presto je tak jako tak vyloucené, pak by snad
bylo mozné, aby stat vysla v nékterém Vami navrzeném casopise, nejen kvili pra-
ci, nybrz protoze odpovida skute¢né situaci a abych se nemusel z nasi strany oba-
vat rtiznych nevrazivosti a opravnénych nespokojenosti. S vydanim samostatné by
ostatné vydavatel u nas udélal dobry obchod - o tom jsem presvédcen. Na mé dva
telegramy jsem ovSem doted nedostal odpoved.
Nuze, prosim, disponujte!
Jesté jednou z krasnymi pranimi
a nejoddanéj$imi pozdravy se podepisuji
v dokonalé tcté Orel®

Wien, 7. 1. 1930, strojopisny opis, AP

S. HW. H. Prof. Dr. Dobroslav Orel Wien, den 7. 1. 1930.
Bratislava, Kapitulska 5. XIX/1 Lannerstrasse 9.
Euer Hochwiirden!

In hoflicher Beantwortung Ihrer Zuschrift fiihre ich vorerst aktensmdssig den Verlauf
der Unterhandlungen und Ihres Stillschweigens an.

Am 21. 1. 29 erhielten Sie gleichzeitig mit den anderen Mitarbeitern die Aufforderung,
das Material fiir die zweite Auflage fertigzustellen. Es sind also seither mehr als 3/4
Jahre vergangen, welcher Zeitraum fiir die erste Auflage in Anspruch genommen war.

Am 14. 3. wiirden Sie ermahnt, die erginzte Vorlage zu iibersenden. Auf wiederhol-
te Urgenzen reagierten Sie nicht. Auf ein mit Riickschein rekommandiertes Schreiben
vom 27. 5. antworteten Sie am 2. 6., Sie wiirden im Laufe des Monats nach Wien
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Spamersche Buchdruckerei v Lipsku. Druhé vydani Handbuchu vyslo v nakladatelstvi Keller
Berliné. Orlova stat ve II. svazku v kapitole ,Moderne“ je vénovana ,Tschechoslowaken® a za-
hrnuje stranky 1156 — 1164. Vzhledem k omezenému rozsahu se jedna viceméné o vycet jmen
s fadou tiskovych chyb. Je pfizna¢né, ze nezahrnuje némeckojazy¢né skladatele, kteti by (dle

statni prislusnosti) mezi Cechoslovéky rovnéz patfili.
Nezachovano.

Na 1. strané dopisu je po strané poznamka Adlerovou rukou ze 6. 1. ,als abgewiesen erklart*

(prohlaseno za odmitnuté).
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kommen und das Material iiberbringen. Am 15. und 21. 6. erfolgten neuerliche Mah-
nungen, keine Antwort.
Am 11. 7. traf Ihr Manuskript ein, jedoch fehlten einige Erginzungen und der Litera-
turnachweis, was Sie in der nichsten Woche nachzuholen zusagten. Am 26. 7. neuer-
lich darum ersucht, antworteten Sie gar nicht mehr. Ich wartete noch iiber 4 Wochen
zu, ehe ich Ihr Manuskript an den Verlag tibergab, von dem Sie am 24. 9. eine Fahnen-
korrektur Ihres Beitrages erhielten. — Da Sie keine Korrektur der Fahnen vornahmen,
musste diese hier vorgenommen werden und infolge Ihres beharrlichen Schweigens
konnte Ihnen deswegen auch keine Umbruchkorrektur zugeschickt werden. Das Be-
gleitschreiben des Verlages bei der Begleichung des Honorars ist ein Argument, dass die
Sache auch von seiner Seite als abgeschlossen angesehen wurde. Es ist selbstverstind-
lich, dass der Verlag auf Ihr Telegramm und die Einsendung eines Manuskripts negativ
geantwortet hat, denn die Sache war lingst fertiggestellt.
Was sich in der tschechoslowakischen Literatur innerhalb dieser drei Monate zugetra-
gen hat, wird nicht so welterschiitternd sein, dass anzunehmen wire, dass dadurch
der Wert des Beitrages ganz herabgesetzt sei. Wenn es der Fall wire, desto drger Thr
Versdaumnis.
Es ist ausgeschlossen, dass wir eine zweite Ausgabe Ihre [!] Beitrages machen. Ich bin
auch nicht in der Lage, diesen einer Zeitschrift zu iibermitteln, besonders auch weil ich
dadurch die Organisation des Werkes desavouieren wiirde. Ich bedauere, dass durch
Ihr ... Versdumnis Ihr Beitrag im letzten Teil nicht den von mir erwarteten und gerech-
ten Anforderungen entspricht, aber ich sage wieder, non mea culpa; Menschwerk ist
eben unvollkommen, betriibend, wenn es durch eigenes Verschulden gemindert wird.
Unser personliches Verhiiltnis soll nach meiner Absicht dadurch nicht Schaden leiden.
Es wiirde mich befriedigen, wenn Sie Ihre Absicht, wieder einmal nach Wien zu kom-
men, ausfiihren wiirden.

Mit freundlichem Gruss Ihr aufrichtig ergebener

Vase Blahorodi!

Se zdvotilou odpovédi na Vase psani uvedu nejprve podle dokladu prabéh vyjed-
navani a Vaseho mlceni. 21. ledna 29 jste obdrzel soucasné s ostatnimi spolupra-
covniky vyzvu, abyste pripravil materidl pro 2. vydani. Uplynulo tedy od té doby vic
nez 3/4 roku, doba, jakou potfebovalo prvni vydani. 14. bfezna jste byl upomenut,
abyste poslal doplnénou predlohu. Na opakované urgence jste nereagoval. Na dopo-
ruceny dopis z 27. 5. se zaplacenou odpovédi jste odpovedeél 2. 6., ze v priabéhu me-
sice pfijedete do Vidné a material predate. 15. a 21. 6. ndsledovaly dalsi upominky,
zadna odpovéd. 11. 7. dorazil Vas rukopis, schazely vsak nékteré dopliky a odkazy
na literaturu, coz jste slibil dodat v nésledujicim tydnu. 26. 7. jsem o né znovu zadal,
neodpovédél jste uz vitbec. Cekal jsem jesté 4 tydny, nez jsem predal Va3 rukopis na-
kladatelstvi, odkud jste 24. 9. dostal sloupcovou korekturu Vaseho pfispévku. Pro-
toze jste zadnou korekturu neprovedl, museli jsme ji udélat zde a v disledku Vaseho
tvrdo$ijného mlceni jsme Vam nemohli poslat ani strankovou korekturu. Pravodni
dopis nakladatelstvi pfi zapraveni honorare je argument, Ze véc je také z jeho strany
povazovana za uzavienou. Je samoziejmé, Ze nakladatelstvi na Vas telegram a za-
slani rukopisu odpovédélo negativné, nebot uz byla véc davno hotova. Co se v Ces-
koslovenské literature prihodilo béhem téchto tii mésict, nebude tak svétoborné,
aby se tim Vas prispévek zcela znehodnotil. Kdyby tomu tak bylo, tim horsi je Vase
zanedbani. Je vylouceno, abychom délali druhé vydani Vaseho prispévku. Také nej-
sem v pozici, abych ho zprostredkoval pro néjaky casopis, zvlasté proto, zZe bych tim
zneuznal organizaci dila. Lituju, Ze vinou Vaseho... zanedbani neodpovida Vas pti-
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spévek v poslednim dile mnou oc¢ekdvanym a opravnénym pozadavkiim, ale fikim
opét, neni to md vina; lidské dilo je zkratka nedokonalé, skli¢ujici, kdyz je snizeno
vlastnim zavinénim. Na§ osobni vztah tim podle mého nazoru neutrpi. Potésilo by
mé, kdybyste sviij plan prijet nékdy do Vidné také provedl.

S pratelskym pozdravem Vam upiimné oddany

[Wien], listopad 1930, rukopis a strojopis, CMH

An die sehr geehrter Herren Mitarbeiter der mir giitigst gewidmeten Festschrift.
Arbeiten einer Reihe gediegener trefflicher Fachmdnner in einem Bande vereint zu
sehen, ist ein wissenschaftliches Ereignis, das lebhaft zu begriissen ist. Der anldsslich
meines 75. Geburtstages mir iiberreichte Kranz ist aus Bliiten edler Erdegesandten, er
ist zugleich ein Symbol der Vereinigung vornehmer Vertreter an der Spitze der Kultur
stehenden Nationen - dies entspricht einem meiner Ideale, nach dem ich zeitlebens
gestrebt habe. In so vielfacher Beziehung bin ich zu tiefstem Danke verpflichtet, den
auszusprechen ich mir hiermit erlaube.

Halten wir auch ferner zusammen, in regem Wetteifer im Dienste von Wissenschaft
und Kunst. Grosse Aufgaben harren der kommenden Generationen und den Weg, die
Wege frei zu machen ist unsere hehre Aufgabe. Ihre Beitrige sind hochschiitzenswert.
Nochmals Dank, auch den lieben Veranstaltern!

Wien November 1930

Verehrter Herr Kollege!
Auch privat innigen Dank fiir Ihren Beitrag. Sicherlich war auch in Bohmen die mehr-
stimmige Uebung vor dem 13. Jahrhundert, aber der Nachweis fillt schwer. Sehr dan-
kenswert wire, das Verhdltnis der von Ihnen angefiihrten Codices aus der Zeit der
Trienter zu diesen ndher auszufiihren. Ich bin auch bereit, eine solche Arbeit in den
»Studien® zu verdffentlichen. Schade, dass Ihre Arbeit 1922 nicht iibersetzt ist; schade
auch, dass Ihr Beitrag fiir das Handbuch nicht umgearbeitet werden konnte. Wir blei-
ben trotzdem die Alten. Hoffentlich kommen Sie bald einmal nach Wien!
Mit freundlichem Gruss
Guido Adler

Velevaznym pantim spolupracovnikiim na Oslavném sborniku, mné laskavé véno-
vanému. Vidét prace fady fadnych vytecnych odbornikil spolu v jednom svazku
je védecky vysledek, ktery je treba zivé uvitat. Vénec z uslechtilych kvét vyslanct
zemé, ktery mi byl predan u prilezitosti mych 75. narozenin, je zaroven symbolem
spojeni vybranych zastupcii narodu, stojicich v ¢ele kultury - odpovida to jednomu
z mych ideald, o néz jsem cely Zivot usiloval. Jsem mnohonasobné povinovan k nej-
hlubsim dikiim, které si timto dovoluji vyslovit. Drzme také dale pti sobé, v ¢ilém
soutézeni ve sluzbach védy a uméni. Na pristi generace cekaji velké tkoly a uvolnit
jim cestu, cesty je na$i vzneSenou ulohou. Vase prispévky jsou hodny nejvyssiho
ocenéni. Jesté jednou diky véem milym usporadatelim! Listopad 1930

Vazeny kolego! Také soukromé nejvielejsi dik za Vas prispévek. Jisté existovalo
i v Cechéch provozovani vicehlasu pred 13. stoletim, ale je té7ké to dokdzat. Bylo by
velmi hodno diki, kdybyste Vami uvedené kodexy z doby Tridentskych uvedl s nimi
do blizstho vztahu. Jsem ochoten takovou praci uvetejnit ve ,,Studiich“® Skoda, Ze
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Tj. Studien zur Musikwissenschaft. V ¢asopise Zadnd Orlova prace nevysla.
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Vase préace z roku 1922 neni prelozena;* $koda také, ze Vas prispévek pro Handbuch
nemohl byt prepracovan. Presto zistaneme ti stafi. Doufejme, Ze brzy ptijedete do

Vidné!
S pratelskym pozdravem
Guido Adler
Bratislava, 14. 3. 1932, strojopis, AP
Rektor University Komenského
v Bratislave Bratislava, 14. 3. 1932.

Hochverehrtester Herr Hofrat,
ich weiss nun nicht, wie ich alle meine Siinden Ihnen gegentiber gut machen kann! -
Und bei meinen besten Vorsdtzen, bei Ihnen mal vorzusprechen, bin ich buchstdblich
so immer durch etwas unverhofftes [!] verhindert, dass es schon Verhingnis wurde.
Daweil héuften sich die Siinden immer mehr, sodass ich heute vor allem herzlichst bitte
mir nicht zu ziirnen, wie ich’s wirklich verdiente.
Fiir diesmal also nur diese herzliche Bitte um Verzeihung! Ich bitte auch, freundlich
diese meine zwei letzten Arbeiten, die ich Ihnen durch die Phil. studierende (Musik-
fach) Frl. Francisca Arie mir zu senden erlaube, entgegen zu nehmen mit der Versiche-
rung, dass ich Sie, hochverehrtester Herr Hofrat stets dankbarst erinnere.
Demndichst gedenke ich - nach den Feiertagen nach Wien zu kommen und mit IThrer
Erlaubnis gestatte ich mir Sie aufzusuchen.
Wiinsche daweil freudigste Ostern
und verbleibe mit herzlichsten und ergebensten
Griissen in vorziiglichster
Hochachtung
Orel

Velevazeny pane dvorni rado, ted nevim, jak mam své htichy vii¢i Vam napravit!
A pri svych nejlepsich predsevzetich, Ze se u Vas jednou objevim, mi v tom vzdycky
néco neocekavaného zabrani, ze uz je to jako osud. Zatim se htichy stale vic hroma-
dily, takze dnes predevsim srde¢né prosim, abyste se na mé nehnéval, jak bych to
opravdu zaslouzil. Pro tentokrat tedy tuto srde¢nou prosbu za prominuti! Prosim
také, abyste prijal mé posledni dvé prace,® které posilam po studentce sle¢né Fran-
cisce Arie (hudebni obor),*® s uji§ténim, ze na Vas, velevazeny pane dvorni rado,
stale vdééné vzpominam. Procez zamyslim — po svatcich ptijet do Vidné a s Vasim
souhlasem si Vas dovolim vyhledat.
Zatim preji radostné Velikonoce
pozdravy v nejvétsi ucté
Orel

8 Tj. Franusiiv kanciondl.

Pravdépodobné Hudebni pamdtky frantiskdnské knihovny v Bratislavé (1930) a Jana Tdborského
prosa o M. Janu Husovi (1932). Obé studie jsou cesky, z Adlerovy odpovédi (viz dale) vsak vyply-
va, Ze snad do jisté miry ¢esky rozumél.

Neidentifikovana.
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Wien, 18. 3. 1932, strojopis, CMH a strojopisny opis, AP

S. Magn. Prof. P. Dr. D. Orel Wien. 18. Mdrz 1932.
Bratislava Kapitolni ulice 5. XIX/1, Lannerstr. 9.

Magnificenz, geehrter lieber Kollege!

Eben bringt Frl. Arie Ihre beiden neuen Schriften, die ich, soweit ich folgen kann, mit
Interesse und Aufmerksambkeit lesen werde. Unendlich freue ich mich mit der Aussicht,
Sie nach den Ostertagen hier begriissen zu konnen und da wollen wir alles besprechen.
Einstweilen Dank fiir Ihre Ostergriisse und innige Erwiderung von

Threm aufrichtig ergebenen
Guido Adler
Das Bild ist vortrefflich!

Magnificence, vazeny, mily kolego! Pravé pfinasi slecna Arie Vase dva nové spisy,

které, pokud to dokdzu, si se zdjmem a pozorné prec¢tu. Nekone¢né se té$im na vy-

hlidku, ze Vas tu budu moci po Velikonocich ptivitat a pak vsechno probereme.
Zatim dik za Vase velikono¢ni pozdravy a viele je opétuje

Vas uptimné oddany

Guido Adler.

Obrézek je znamenity!®’

Bratislava, 15. 9. 1932, strojopis, AP

Rektor University Komenského
v Bratislave Bratislava 15./1X. 1932.

C.j., 3368/31-32

Hofrat Dr. Quido Adler,
Univesititsprofessot,

Wien
Eure Hochwohlgeboren!
Indem ich Ihr schopferisches wissenschaftliches Werk auf dem Gebiete der Musikwis-
senschaft ehre, hochschdtze und bewundere, erlaube ich IThnen unsere Universitits-ge-
denksmedaille zu widmen und bitte dieselbe als Ausdruck meiner Hochachtung Ihrer
Arbeit gegentiber anzunehmen.
Mit vorziiglicher Hochachtung

Orel
Rektor

Vase Blahorodi! JelikoZ ctim, vysoce cenim a obdivuji Vase tviréi védecké dilo v ob-
lasti hudebni védy, dovoluji si Vam vénovat nasi univerzitni pamétni medaili a pro-

sim, abyste ji ptijal jako vyraz mého ocenéni Vasi prace.
S veskerou uctou

Orel
rektor
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Orel pravdépodobné pripojil ke svému dopisu fotografii.
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Wien, 27. 9. 1932, strojopisny opis, AP

Seiner Magnifizenz Herrn Professor Dr.
Dobroslav Orel
Bratislava

Euer Magnifizenz
und dem hohen Senat der Comenius-Universitit beehre ich mich fiir die mir zu Teil
gewordene Auszeichnung verbindlichst zu danken und den Empfang der Medaille und
des Dekretes zu bestdtigen. Die Anerkennung ist mir ein Beweis gleicher Bestrebun-
gen im Sinne von Kunst und Wissenschaft und wertvolle Erinnerung an den grossen
Pidagogen, der ein Vorbild fiir jeden Lehrer ist.

Mit vorziiglicher Hochachtung

Wien, 27. September 1932.

Vasi Magnificenci a vazenému sendtu Univerzity Komenského si pokladam za cest
pratelsky podékovat za udélené vyznamendni a potvrdit pfijeti medaile a dekretu.
Uznani je mi dikazem shodnych snah ve smyslu uméni a védy a cennou upominkou
na velkého pedagoga, jenz je vzorem kazdému uciteli.

S veskerou uctou
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K Zivotnému jubileu Alice Elschekovej

V zavere minulého roka si pripomenula vyznamné zivotné jubileum muzikologicka
a etnomuzikologicka PhDr. Alica Elschekova, CSc. Jej celozivotna vedecka praca bola
spojend s Ustavom hudobnej vedy SAV, kde viac ako pitdesiat rokov posobila po boku
svojho manzela prof. PhDr. Oskara Elscheka, DrSc. V spolupraci s nim vyznamne
prispela k formovaniu slovenskej etnomuzikologickej $koly, ktora sa presadila v me-
dzinarodnych kontextoch ako sucast eurdpskej tradicie tohto odboru.

Alica Elschekovd, rod. Stankovi¢ova, sa narodila 21. novembra 1930 v Bratislave.
Po maturite na gymnaziu v roku 1949 pokracovala v $tddiu na Filozofickej fakul-
te Univerzity Komenského v Bratislave, kde v roku 1953 absolvovala dvojodborové
$tadium hudobnej vedy a ndrodopisu. Zaroven navitevovala Statne konzervatérium
v Bratislave, kde sa venovala hre na klaviri a spevu, s absolvovanim v roku 1954. Vy-
sokoskolské studium ukoncila diplomovou pracou Historické a typologické zatriedenie
slovenskych ludovych hudobnych ndstrojov (1953). Zac¢iatkom novembra 1953 nastu-
pila ako interna pracovnicka do Ustavu hudobnej vedy SAV, do Oddelenia hudobne;j
folkloristiky (neskor Oddelenia etnomuzikoldgie), s ktorym externe spolupracovala
ako vysokogkolské studentka uz od roku 1951. V Ustave hudobnej vedy SAV (v rokoch
1974 - 1990 Sekcia hudobnej vedy Umenovedného tstavu SAV) pdsobila nepretrzite
az do odchodu na déchodok v zavere roka 2005.

Agpirantské stadium v externej forme absolvovala paralelne popri vyskumnej praci
v Ustave hudobnej vedy SAV. Aspiranturu ukonila v roku 1972 obhajobou kandidat-
skej prace na tému Etnomuzikologickd analyza a klasifikdcia (1971), za ktoru ziskala
titul kandidata vied o umeni. V roku 1978 ziskala titul doktora filozofie. V pozicii ve-
deckej pracovnicky posobila na svojom materskom pracovisku od roku 1972, od roku
1982 ako samostatna vedecka pracovnicka. V roku 1984 bola z politickych dévodov
diskriminaénym spdsobom preradena do nizsej kvalifika¢nej kategérie ,,samostatny
odborny pracovnik-$pecialista® Primerany kvalifika¢ny status ziskala opét az po roku
1989, ked jej bolo vratené povodné kvalifika¢né zaradenie samostatnej vedeckej pra-
covni¢ky v obnovenom Ustave hudobnej vedy SAV (1990). V roku 1954 ziskala kolek-
tiviu Cenu SAV ako ¢lenka pracovného timu, ktory sa podielal na priprave a vydani
III. zvazku Slovenskych ludovych piesni (editor FrantiSek Poloczek). V roku 1979 jej
bola udelena Vyro¢na cena Slovenskej narodopisnej spolo¢nosti.

Popri $tadiu sa aktivne venovala spevu — bola ¢lenkou Miesaného zboru Cesko-
slovenského rozhlasu a vo folklérnom subore Lucnica t¢inkovala ako ¢lenka, solistka
a veduca spevackej zlozky suboru.

Blizky vztah k tradi¢nej fudovej kultdre si vytvorila pocas prazdninovych pobytov
u starych rodic¢ov na Horehroni. Otec Alice Elschekovej Eduard Stankovic¢ (nar. 1897)
pochadzal zo Sumiaca, od roku 1929 7il v Bratislave, kde posobil v profesii u¢tovni-
ka. Na Horehroni mala prileZitost doverne sa zoznamit s prejavmi fudovej duchovne;j
a materialnej kultdry, ktoré v tom case tvorili ziva sucast kazdodenného aj sviatoc¢ného
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zivota horehronskych obci - s miestnymi krojmi, obyc¢ajami a zvykmi, piesnami, in-
$trumentdlnou hudbou a tancom. Umelecké nadanie na spev a dvojodborové stadium
hudobnej vedy a narodopisu pripravilo idealne predpoklady na jej pracu v oblasti za-
kladného vyskumu hudobného folkléru, osobitne ludovej piesne.

Alica Elschekovd nasttpila do Ustavu hudobnej vedy v obdobi, ked sa toto pracovis-
ko stalo stcastou novovzniknutej Slovenskej akadémie vied ako jedno zo zakladajucich
pracovisk. Dva roky predtym, v roku 1951, Ustav hudobnej vedy prevzal agendu Stétne-
ho tstavu pre ludovi piesen — pobocky pre Slovensko a za¢lenil ju do Oddelenia hudob-
nej folkloristiky. Nové moznosti, ktoré sa pred tymto vedeckym pracoviskom otvarali
v oblasti vyskumu tradi¢nej fudovej hudby, podporili aj neobvykli dynamiku vyvinu
etnomuzikoldgie ako jedného z mladsich odborov hudobnej vedy na Slovensku.

Prvé kontakty so svojim budicim materskym pracoviskom A. Elschekova nadvia-
zala pocas spoluprdce na priprave III. a IV. zvizku edicie Slovenské ludové piesne.
Tato modernt ediciu slovenskych Tudovych piesni (s perspektivou mnohodielneho
korpusového vydania) od druhého zvazku koncepéne a editorsky zabezpecoval Fran-
tiSek Poloczek. Pocas prac na priprave spominanych dvoch zvizkov sa oboznamila
s metodikou pripravy lokalnych piestiovych monografii, ktora zahrnala nielen zber
piesniového materialu v teréne, ale aj jeho analytické vyhodnotenie. Do III. zvizku
prispela vlastnymi zapismi [udovych piesni (48 zdznamov z Turej Luky a Liptovskych
Slia¢ov). Spolu s O. Elschekom sa podujali na analyzu kltu¢ovych parametrov hudob-
nej $truktdry véetkych uverejnenych piesni (v obidvoch zvazkoch spolu 1 524 piesio-
vych zdznamov) a vysledky spracovali formou prehladovej tabulky, uverejnenej v za-
vere piesniovych zbierok. V kontakte s tymto materidlom sa postupne oboznamovala
s problematikou hudobnostylovej analyzy rozsiahleho piestiového korpusu, ktory za-
hrnal repertoar z desiatich lokalit viacerych regidonov zapadného, severného, stredné-
ho a vychodného Slovenska.

Po nastupe na pracovisko zacala svoj zaujem o tradi¢né formy spevnosti dalej pre-
hlbovat. Orientdcia na piesen ako na jednu zlozku tradi¢nej hudobnej kulttry ziskala
v kontexte formujucej sa slovenskej etnomuzikologickej $koly status samostatnej $pe-
cializdcie. Stala sa sti¢astou domdcej vyskumnej tradicie a u nds vyznamne prispela ku
komplexnému $tudiu ludovych piesni.

Na zaciatku druhej polovice 50. rokov manzelia Elschekovci vydali mali mono-
grafickd pracu O slovenskej ludovej piesni a ludovej hudbe (1956). Touto pracou sa
prihlasili ku Kresankovej geneticko-historickej tedrii, publikovanej zaciatkom 50.
rokov. Prvd spolo¢na praca Alice a Oskara Elschekovcov naznacovala nielen priamu
nadvaznost na Kresanka, ale aj dalSie rozsirovanie jeho koncepcie $tidia slovenského
hudobného folkléru. Bola predpripravou na vznik syntetickej monografie Uvod do $tii-
dia slovenskej ludovej hudby (*1962) z prelomu 50. a 60. rokov. Pri spatnom pohlade
sa ukazalo, Ze tato monografia bola po Kresankovi druhou vyznamnou syntézou slo-
venskej etnomuzikologie, pricom mala zaroven programové zameranie — obsahovala
zakladny koncep¢ny ramec, v ktorom sa vyskum ludovej piesne a nastrojovej hudby na
pode Oddelenia etnomuzikolégie UHV SAV dalej uberal.

Od zaciatku svojho posobenia na pracovisku A. Elschekova kladla osobitny doraz
na $iroko koncipovany terénny vyskum. Obsiahol vd¢$inu regionov Slovenska (naj-
mé Zahorie, Liptov, Oravu, stredné Povazie, Kysuce, Hont, Horehronie, Podpolanie,
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Gemer, Spi§, Saris). Na individudlnych cestdch aj v timovej spolupraci $pecialistov na
piesen, instrumentalnu hudbu a tanec (spolu O. Elschekom a K. Ondrejkom) sa ve-
novala dokumentdcii ludovych piesni z hladiska zakladnej $truktiry spevnych prilezi-
tosti, piestiovych druhov a Zanrov ¢i hudobnostylovych vrstiev. Popri informativnych
prieskumnych sondach a kratkodobych vyskumoch, ktoré pomahali plo$ne mapovat
hudobnofoklérnu tradiciu na tzemi celého Slovenska, sa venovala systematickej do-
kumentacii vybranych regiénov, pricom uskutoc¢nila viaceré opakované a navratné
vyskumy do lokalnych piesnovych tradicii. V rokoch 1963 - 1969 realizovala regio-
nalno-monograficky vyskum Gemera, ktory stal dlhodobo v centre jej zdujmu ako
jeden z osobitne pritazlivych a hudobnofolklérne zaujimavych regiénov Slovenska. Na
tychto vyskumnych cestdch sa prejavila ako vytrvald a obetava terénna pracovnicka,
pre ktoru bol kontakt so spevakmi a hudobnikmi - autentickymi nositelmi fudove;j
hudobnej tradicie - vzdy mimoriadne délezity a inspirujtci.

Postupne sa venovala niekolkym okruhom $tudia hudobného folkléru, ktoré sa
stali sucastou dlhodobého vyskumného programu pracoviska.

Spodiatku sa zamerala na otazky hudobnej analyzy a klasifikdcie fudovych nape-
vov. Na zaklade podnetov z eurépskych hudobnofolkloristickych $kél, z porovnavacej
hudobnej vedy a hudobnej teérie pripravila niekolkostupiiovy analyticko-klasifikaény
systém, ktory nebol uzavrety do hranic jednej etnickej kultary, ale vdaka svojej uni-
verzélnosti sa dal aplikovat aj na iné hudobnokulttrne tradicie. Studia Zdkladnd etno-
muzikologickd analyza (1963), v ktorej zverejnila uvedeny systém — jeho vychodiska aj
aplikacie - po prvy raz, patri dodnes k zakladnej domécej literatire z tejto oblasti. Jeho
moznosti konfrontovala na medzinarodnej platforme, pricom testovala aj progresivne
metddy pocitacového spracovania udajov (Technologie der Datenverarbeitung bei der
Klassifizierung von Volksliedern, 1969). Vysledky zhrnula a vyhodnotila za¢iatkom 70.
rokov vo svojej kandidatskej praci. Podrobnejsie sa venovala aj niektorym $pecifickym
otazkam piesnovej $truktury, najmé z pohladu hudobnej formy (Motivickd, riadkova
a strofickd forma, 1969) a ¢asového parametra (Casovd asymetria v slovenskych ludo-
vych piestiach, 1980).

Paralelne dalej pokracovala v rozpracovani koncepcie historickych (vyvinovych)
hudobnostylovych vrstiev, na ktorej pracovala spolu s O. Elschekom. Prva verzia tejto
koncepcie bola uverejnend v Uvode do stiidia slovenskej ludovej hudby za&iatkom 60.
rokov. O desatrocie neskor A. Elschekova publikovala rozsirend a korigovanu verziu
pod nazvom Stilbegriff und Stilschichten in der slowakischen Volksmusik (1973) v za-
hrani¢i. Okrem koncep¢nych uprav, ktoré zahrnuli napriklad oddelenie magicko-ri-
tudlnej vrstvy ako samostatného hudobnostylového komplexu od tzv. starej rolnickej
kultary, k délezitym zmenam patrilo najmi vyclenenie modalnej medzivrstvy (vyraz-
ne regiondalne ukotvenej), ktora bola situovand medzi staru (predharmonickt) a novu
(harmonicku) piesen. K tymto zmenam dospela na zaklade novych poznatkov, ktoré
ziskala analyzou a klasifikdciou vac¢sieho objemu materidlu, aj jeho regionalnou stra-
tifikdciou.

Regionalne pestré podoby viachlasného spevu na Slovensku upriamili jej pozor-
nost na problematiku viachlasu, v ktorej daleko presiahla hranice jednej kulttrnej tra-
dicie. Sirka jej vyskumného zédberu v tomto pripade siahala od domacich foriem (Der
mehrstimmige Volksgesang in der Slowakei, 1964) cez eurépske aredlové hladiska (Ver-
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gleichende typologische Analysen der vokalen Mehrstimmigkeit in den Karpaten und auf
dem Balkan, 1981) az po vybrané mimoeurdpske kultiry (Traditionelle afrikanische
Mehrstimmigkeit, 1987) a sumarizujice pohlady (Typoldgia tradicného viachlasu z hla-
diska historického, technického, psychoakustického, 1997). Tieto prace je potrebné vidiet
v stivislosti so $tudiou O. Elscheka z roku 1963, ktord pripravila zdkladnu teoreticko-
-systematickt bazu na zhodnotenie viachlasnych foriem bez ohladu na ich historické,
technicko-typologické ¢i kulturno-geografické zazemie.

V nadvéznosti na kompara¢né metédy porovnavacej hudobnej vedy (ktoré rozsiri-
la o aspekt socidlnej funkcie) prispela do slavistického badania $tidiom ranych foriem
ludovej hudby Slovanov. Na zdklade spracovania rozsiahleho korpusu okolo 20 000
ludovych napevov, ktoré pochadzali z eurdpskych aj mimoeurdpskych kultdr, vy¢leni-
la niekolko tonalno-melodickych a tektonickych typov a vymedzila ich ako $pecificky
slovanské (Strukturelle Friithformen slavischer Volksmusik, 1966). Porovnavacie hladis-
ko sa stalo su¢astou mnohych jej prac (napr. viachlas, svadobné piesne atd.). K tej-
to problematike sa vratila aj neskor, ked svoje skiisenosti z porovnavania na réznych
tirovniach préce s pieshovym materidlom metodicky zhrnula (Co je totozné, podobné
a rozdielne v piestiovej tradicii?, 2002).

Od prelomu 60. a 70. rokov sa dostala v slovenskej etnomuzikolégii do popredia
otazka piesnovych druhov a Zanrov. Spociatku sa A. Elschekova tejto problematike
venovala v kontexte regionélnej tradicie: v ramci terénnej dokumentécie na Gemeri
ju zaujali obradové piesne jarného cyklu (Vyndsanie zimy a prindsanie leta v Gemeri,
1976), uspavanky a detsky folklor (Uspdvanky a detské zabdvanky na Gemeri, 1987), ale
aj $irokd funkéno-tematicka skupina Iibostnych piesni (Lubostnd lyrika v gemerskom
ludovom speve, 1981). Regionalne ohrani¢eny material sa vSak snazila vidy komen-
tovat v $irSich celoslovenskych suvislostiach. Ststredenti pozornost venovala svadob-
nym piesiiam, ktoré spracovala z pohladu uzemia Slovenska aj strednej Eur6py (napr.
Svadba a svadobné piesne, 1989, Slowakische Hochzeitslieder in ihrer funktionellen und
strukturellen Schichtung, 1996, Functions and Transformational Processes of Central
European Wedding Songs, 1997).

Sucastou tychto prac boli dokladné analyzy hudobnej $truktiry piesni. Zanrovy
vyskum priviedol A. Elschekovu k detailnejsiemu pohladu na hudobnu zlozku piesno-
vych druhov a Zanrov, ¢o ju motivovalo k vy¢leneniu dalsej kategdrie hudobného stylu:
popri historicko-vyvinovych §tyloch a regiondlnych styloch (hudobnych dialektoch)
sa pokusila vymedzit ako tretiu kategériu hudobny $tyl viazany na piesiiovy druh/za-
ner (Styl a piesriové druhy, 1990). Dalsi vyskum tento predpoklad potvrdil a za klacovy
v tomto pripade ur¢il vztah spevu a jeho funkcii.

Vizbu hudby a textu chapala povodne v relativne izolovanej podobe, ¢oho dokla-
dom je aj $tudia o motivickej, riadkovej a strofickej forme z konca 60. rokov. Prave na
zaklade hlbsieho Zanrovo-druhového vyskumu zhodnotila neskor tento vztah ako di-
ferencovany, podmieneny viacerymi aspektmi a $pecifikami konkrétneho piesniového
materialu (Tedria a realita vztahov medzi textami a ndpevmi ludovych piesni, 1988).

Poznatky zo $tadia piesiiovych druhov a zanrov zhrnula za¢iatkom 80. rokov v an-
tologii Slovenské ludové piesne a ndstrojova hudba (1980), ktoru pripravila spolo¢ne
s O. Elschekom. Cast venovand ludovej piestiovej kultdre prinasa nacrt zakladnej su-
stavy piesniovych druhov a zanrov. Jej sicastou su stru¢né, ale vystizné monografické



136 Profily

charakteristiky jednotlivych piesnovych skupin. St dolozené konkrétnymi ukazkami
z vlastného terénneho vyskumu a sprievodnymi analytickymi komentarmi. Ststava
sice nezahrnuje vSetky druhy a Zanre tradi¢ného spevu Slovenska, ale poskytuje dobré
vychodisko na ich dalsie stadium.

Zo $pecifickych tém, ktorym A. Elschekova venovala pozornost popri dlhodobych
vyskumnych okruhoch, je potrebné spomenut najma prispevky tykajtce sa vianoc¢nej
hudby (napr. Slowakische Volksmusikinstrumente in den weihnachtlichen Hirtenliedern
des 17. - 19. Jahrhunderts, 1977, Stylové zhody medzi ndpevmi vianocnych piesni a pies-
niami Paulina Bajana, 1992), ale aj ojedinelé prace z historie muzikantskych cechov na
Liptove a pod.

Ako spolueditorka sa podielala na priprave a vydani jedine¢nej piesiiovej zbierky
eurdpskeho vyznamu - Bartokovej rukopisnej zbierky Slovenské ludové piesne (1959,
1970, 2007). K bartékovskému badaniu sama prispela novymi poznatkami, ked z ¢a-
sového odstupu dokumentovala stav piesiiovej tradicie v lokalitdch navstivenych Bar-
tokom a mapovala stopy jeho pritomnosti v podobe, ako sa zachovali v miestnych
tradicidch.

Spolupracovala na domacich projektoch syntetickych dejin hudby z roku 1957
a 1996 (anglicka verzia 2003). Ako spoluautorka sa ztcastnila na priprave viacerych
prehladovych a syntetizujucich prac v zahrani¢i. Z nich najvyznamnejsia je tcast na
rozsiahlom projekte o eurdpskej fudovej hudbe (Volks- und Popularmusik in Europa,
1992). V podobe objemnej publikacie bol spristupneny ako 12. zvizok edicie Neues
Handbuch der Musikwissenschaft, vedenej Carlom Dahlhausom. Na priprave rozsiah-
lej syntetickej prace sa zucastnila spolu s O. Elschekom pod vedenim nemeckej etno-
muzikologi¢ky Doris Stockmannovej, po boku vyznamnych etnomuzikolégov Eur6py
a USA (Philip Bohlman, Jan Ling, Andreas Michel, James Porter, Reodar Sevag, Erich
Stockmann a d.). Do tohto kolektivneho diela o eurdpskej ludovej hudbe prispela ka-
pitolou o regionalnych formach tradi¢nej spevnosti vo vyhodnej Eurdpe a na Balkane,
kde bolo zaclenené aj tizemie Slovenska.

Vysledky svojej vedecko-vyskumnej prace pravidelne prezentovala na medzina-
rodnych férach. Tato konfrontacia bola ddlezitym podnetom pri rieSeni aktudlnych
vyskumnych tém a otdzok, ktoré rezonovali v medzinarodnom kontexte bez ohladu
na konkrétnu etnicku tradiciu. Ako ¢lenka medzinarodnej organizacie pre tradi¢nu
hudbu International Council for Traditional Music (poévodne International Folk Music
Council) aktivne pracovala vo viacerych $tudijnych skupinach (Analysis and Systema-
tisation of Folk Music, Musical Instruments, Historical Sources of Traditional Music,
Multipart Music).

Vysledky vedecko-vyskumnej prace Alice Elschekovej mozno povazovat za kom-
plementarne k pracam O. Elscheka z viacerych hladisk. Prace obidvoch autorov vzni-
kali na baze spolo¢nych metodologickych vychodisk, vdaka ¢omu vytvorili ucelené
a homogénne vedecké dielo, mapujuce stav a profil ludovej hudobnej kulttry na Slo-
vensku v druhej polovici 20. storocia. Posunuli vyvin slovenskej etnomuzikoldgie na
uroven modernej vednej discipliny, ktorej vysledky su akceptované v medzinarodnych
suvislostiach.
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Janka Proficand

HUDBA
AKO KULTURNY
FENOMEN

V DEJINACH
SPISA

RANY NOVOVEK

Monografia hudobnej historicky Janky Pe-
téczovej je vysledkom jej dlhoro¢ného zauj-
mu o historiu evanjelickej cirkevnej hudby 16.
a 17. storocia na Spisi. Jej fokus sa postupne
presaval od hudobnych skladieb zachovanych
v rukopisoch Levocskej zbierky hudobnin
k $ir$im suvislostiam hudobnej kultary regio-
nu Spisa v jeho etnickej i konfesionalnej roz-
norodosti. Prinosom jej vedeckého badania je
okrem iného vyskum a spracovanie $irokého
okruhu nielen primarnych hudobnych, ale aj
sekundarnych pramenov, ¢o zodpovedd su-
¢asnym poziadavkdm na komplexny hudob-
nohistoricky vyskum regiénov.

Nie je jednoduché dopracovat sa k regio-
nalnej monografii o hudobnej kulttre Spisa.
V priebehu desatro¢i zasluhou viacerych
badatelov slovenska hudobnd historiogra-
fia zosumarizovala urcity okruh poznatkov
o hudobnej kultare reformacie na Spisi, resp.
o vyspelom hudobnokultirnom prostredi
piaristického kolégia v Podolinci. Z faktogra-

fického hladiska patri Spi$ k najlepsie zdoku-
mentovanym slovenskym regionom. Napriek
tomu nedokazeme viest suvisla chronologic-
trum hudobnokultdrnych fenoménov tunajsej
histérie, jednak kvoli preruseniu kontinuity
evanjelickej hudobnej kultdry v 70. rokoch
17. storocia, ako aj kvoli roznej trovni exis-
tujucej pramennej zakladne v jednotlivych
lokalitach.

Janka PetSczova vo svojej monografii
sprostredkdva $iroké spektrum poznatkov
o hudbe, hudobnikoch a o kulturnom prostre-
dina Spisi v obdobi vymedzenom ako rany no-
vovek. Vo vSeobecnych dejinach Uhorska ide
o historickd etapu medzi rokmi 1526 a 1711,
ohranicenti bitkou pri Mohaci a Satmarskym
mierom. Tato etapa tvori samostatnu periédu
v koncepciach dejin hudby u nasich juznych
susedov. Napokon, zodpoveda aj vnimaniu
hudobnej renesancie a baroka ako relativne
ucelenej fazy v koncepciach dejin hudby na
Slovensku, predovsetkym kvoli dominancii
cirkevnej hudby, kde $tylova zmena nie je
natolko vyraznd. A tak toto vnimanie jednej
historickej etapy je determinované skor in-
$titucionalnym zakladom hudobnej kultary
a konfesionalnym pozadim, nez hudobnosty-
lovymi charakteristikami. V pripade Spisa
spominana etapa zahfna celu aktivhu fazu
tunajsej evanjelickej hudobnej kultary, ktora
je centralnou témou publikacie. Prezentova-
né poznatky autorka zhromazdovala takmer
dve desatrocia, nadvézujuc aj na vyskumy
hudobnych historikov starsej generacie (pre-
dovsetkym Richarda Rybari¢a a Frantiska
Matt$a). Pripomenme, Ze popri pocetnych
publikovanych §tadiach a materialoch k spo-
minanej problematike vydala v tomto obdobi
notové edicie Musica Scepusii Veteris (séria I.
a II.) — okrem 2 kompozicii Thomasa Goslera
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aj 7 nemeckych polychorickych kompozicii
Jéna Simraka. Vzhladom na to, Ze projekt vy-
davania diel tohto autora, ktory zacal Richard
Rybari¢ v ramci edi¢nej rady Fontes Musicae
in Slovacia (Jan Simbracky: Opera omnia),
nebol ukonceny a vysli len prvé dva zvizky
s 12 kompoziciami v latinskom jazyku, ide
o dal3{ krok k spristupneniu Simrékovej hud-
by znalcom aj interpretom $pecializujicim sa
na staru hudbu.

Monografia je $truktirovana ako logicky
sled vybranych tém, umoziiujucich detailne;jsi
pohlad na konkrétne redlie spisskej hudobnej
tradicie. Kazda téma prezentuje komplex po-
znatkov o spi§skej hudobnej kulture z iného
zorného uhla. V uvodnej kapitole okrem geo-
grafického a chronologického vymedzenia
témy ndjdeme aj zaujimavé pasaze venované
pojmu kolektivnej hudobnokultiirnej identi-
ty, jej vymedzeniu a ulohe vo vztahu ku kon-
fesionalnym ¢i etnickym identitam.

Zaujimava tematiku otvara kapitola
o evanjelickych kantoratoch na Spisi od po-
¢iatku reformacie. Existencia spevackych telies
v 16. storo¢i suvisi s dominanciou renesancnej
tradicie viachlasu a bola nesporne naviazand
na prostredie reformacného $kolstva. Blizsie
poznatky o existencii kantoratov (tento pojem
je v kontexte stredoeurdpskej evanjelickej hu-
dobnej kultary plne opodstatneny) vsak mame
az zo 17. storoc¢ia. V knihe s sumarizované
dostupné informacie o ¢innosti levodského
kantoratu (resp. kantoratov, ak vezmeme do
uvahy slovensku cirkevna obec a informécie
o nej). Specificky sa autorka venuje aj Spisskej
Novej Vsi, kde udeluje znaéna pozornost no-
voobjavenej hudobnej spolo¢nosti Fraternitas
Litteratorum. Jej posobenie mame zdokumen-
tované najmi z prvych desatroci 17. storocia.
V tejto suvislosti je pozoruhodna zmienka
Dévida Frolicha o ,.chyrnej novoveskej spo-
lo¢nosti Collegium musicum®. Preto autorka
venuje blizsiu pozornost terminologickej otdz-
ke a vyznamovym nuansam pojmov collegium
musicum, literdtske bratstvo, kantordt. Priklana
sa k ndzoru, Ze v meste pdsobilo okrem lite-
ratskeho bratstva docasne aj iné viac-menej
samostatné zdruzenie hudobnikov. Zaujimavé
st aj uvahy tykajtice sa repertodru spisskono-
voveského literatskeho bratstva, kde napriek

torzovitosti pramenného materidlu predpo-
kladame paralely s obdobnym typom zdruzeni
v susednych krajinach. V tejto suvislosti sa au-
torka venuje trom skladbam Juraja Wirsinge-
ra, rektora tunajsej $koly v rokoch 1625 - 1628,
ktoré sa unikdtne zachovali v tabulatirnych
zbornikoch Levocskej zbierky hudobnin. Na
ich $tyle sa odrdza prechod od renesan¢ného
$tylu k modernejsej technike cori spezzati.
Skoda, Ze sa nezachovalo viac skladieb od tohto
autora. Podobne je tomu aj v pripade druhého
zndmeho skladatela 17. storoéia posobiaceho
v Spisskej Novej Vsi, Michala Gnendela (bol
tunaj$im fardrom v rokoch 1664 - 1674), od
ktorého pozndme len sopranovy part jedné-
ho duchovného koncertu pre 3 vokalne hlasy
a generalny bas.

Dalgie spektrum tém otvéraju kapitoly ve-
nované mecenasstvu hudobnej kultiry na Spisi
a autobiografickej basni Samuela Marckfelne-
ra. V prvej z nich sa autorka opiera o rozsiahly
pramenny materidl a problematiku sleduje na-
ozaj detailne v SirSom ¢asovom zabere od 16.
storocia, dotykajtic sa dobovych realii a osob-
nosti regionu. Okrem iného sa tu docitame,
akym velkorysym sposobom zalozil Alexius I.
Thurzo fundéciu pre levocsku cirkevnu obec,
z ktorej sa pocas celého storocia financova-
li aj jej hudobné aktivity. Thurzova fundacia
vznikla z podielu na podnikani znamej rodiny
Fuggerovcov a autorka spravne poukazuje na
sirsie stredoeurdpske suvislosti tohto unikat-
neho dona¢ného systému. V dalsej kapitole
Marckfelnerova originalna autobiograficka
basen Samuel Marckfelner bin ich genannt sltzi
ako vychodisko na analyzu aspektov biografie
najznamejsieho levocského organistu 17. sto-
rodia, roddka z Kosic, jeho vzdelania ¢i dobo-
vej interpretacnej praxe.

Pozoruhodnym  vkladom  publikdcie
Janky Petéczovej si genealdgie niektorych
vyznamnych evanjelickych rodin na Spisi,
s dérazom na hudobnicke rody Zareviickych
a Simrdkovcov, ktorych korene sd zrejme na
uzemi Slovenska. Opit tu mame solidny za-
klad v mnozstve sekundarnych pramenov,
odkryvajucich zivotné osudy osobnosti teo-
logického i hudobnickeho zamerania. Najma
informacie o rode Simrakovcov st zaujima-
vé a osvetluju novym spdsobom rodinné
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prostredie a vézby spisskopodhradského or-
ganistu a jedného z najvyznamnejsich skla-
datelov z tizemia Slovenska v 17. storo¢i, Jana
Simréka starsieho. Pozoruhodné st aj poznat-
ky o posobeni dals$ieho znamenitého hudob-
nika $irsej rodiny Simrékovcov, Jéna Simraka
mladsieho vo Vroclavi.

V poznamke na zaver publikicie sa au-
torka venuje aj otazke adekvatneho pravopisu
mien osobnosti a jeho vztahu k ich etnickému
povodu, napr. Simrék — Schim(b)rack, Zare-
vucky - Zarevutius/Zarewutius, ¢i pouzivaniu
slovenskych tvarov krstnych mien. Napokon
sa priklonila k pouzivaniu slovenskych tvarov
krstnych mien aj v pripadoch priezvisk uva-
dzanych v nemeckom pravopise. Musime pri-
znat, Ze dodnes nie je v odbornych kruhoch
prijaty jednotny tzus v tejto oblasti a idedlne
riedenie zrejme neexistuje.

Petéczovej monografia predstavuje mo-
derny typ hudobnohistorickej syntézy, ktora
sa opiera o reflexiu $irokého komplexu pri-
marnych aj sekundarnych pramenov a na
jeho zdklade formuluje zdsadné tézy a hod-
notenia ohladom evanjelickej hudobnej kul-
tury na Spisi. Autorka pontka v niektorych
kapitolach aj analyzu konkrétnych skladieb,
tie vSak nezatazuju text opisnostou, nakolko
ilustruji hlavnd liniu vykladu exkurzmi alebo
dopliujucimi pasazami. Aj podrobné genea-
légie rodov poprednych hudobnikov regiénu
st nespornym prinosom, kedZe okrem bio-
grafistiky velmi zivo nacrtavaju simultanny
obraz vyspelého kultirneho prostredia via-
cerych lokalit horného aj dolného Spisa, ktoré
sa rozvijalo v ¢ulych kontaktoch s centrami
stredoeurdpskej kultary. Profil osobnosti
a indtitacif je naCrtnuty realisticky a korektne

s mnozstvom odkazov na pramenné zdroje.
Jednotlivé okruhy tém dohromady vytvaraju
mozaiku s celistvym obrazom. Knihu dopliia-
ju transkripcie 7 skladieb spisskej provenien-
cie. Pozoruhodné st najmé dve Wirsingerove
skladby (Kyrie zo 6-hlasnej omse a $tvorhlas-
né moteto Tulerunt Dominum meum), ako aj
duchovna piesen ariézneho typu Ach Gott!
Mein lieber Gott! Jana Simraka ml., ktoré do-
posial neboli publikované. Stucastou farebnej
obrazovej prilohy st aj niektoré zaujimavé
pramene, napriklad fragmenty zo SpiSskej
Novej Vsi z prelomu 15. a 16. storocia, na
ktorych su aryvky skladieb v bielej menzural-
nej notacii, Testament Anny Feuchterovej so
zdznamom o literdtskom bratstve Fraternitas
Litteratorum, alebo testament Friedricha Cre-
mitza obsahujuci hudobny repertoar Kostola
sv. Mérie Magdalény vo Vroclavi, na ktorom
st uvedené aj skladby Jdna Simraka st.

Kniha Janky Pet6czovej predstavuje vy-
razny impulz pre hudobnohistoricky vyskum
regionov na Slovensku. Vzhladom na prieni-
ky do vSeobecnohistorickych, sociologickych
i teologickych tém moze byt zaujimava aj pre
odbornu verejnost z pribuznych spolocen-
skovednych odborov. Podobné regionalne
monografie, ktorych spracovanie si vyzaduje
desatrocia vyskumu, potrebuje slovenska hu-
dobnd historiografia ako sol. St predpokla-
dom doslednejsie spracovanych dejin hudby
na Slovensku, na ktoré este len ¢akdme. Pred
nevelkou skupinou slovenskych hudobnych
historikov tak stoji vyzva sustredit svoje kapa-
city a pokracovat v regionalnom vyskume na
Slovensku systematickym a koordinovanym
sposobom.

Peter Ruscin

Tatiana Pirnikova: Umelec a intelektual v zrkadle ¢asu. Premeny Zivota a tvorby

Ota Ferenczyho

Presov
1402-4.

Podtitulom publikdcie - Premeny Zivota
a tvorby Ota Ferenczyho - autorka vymedzuje
svoj pristup vo¢i metodoldgii a koncepcii tex-

: Vydavatelstvo PreSovskej univerzity, 2015. 480 stran. ISBN 978-80-555-

tu. Na reflexiu kultarnej politiky a umeleckej
tvorby na Slovensku tu nazera v kontexte ce-
1ého komplexu javov, predovsetkym vsak me-



Recenzie

145

TaT

UMELEC
A INTELEKTUAL
V ZRKADLE CASU

PREMENY ZIVOTA A TVORBY

niacich sa podmienok politickych systémov
a zloZitej situdcie v oblasti spolocenskej klimy.
Miera angazovanosti umelcov v $pecifickej
spolo¢ensko-politickej atmosfére vstupovala
aj do celkového Zivota konkrétnych umelcov,
vratane ich uzko profesijnych aktivit. Tlak,
nepriazen a tendenc¢nost vonkajsich vplyvov
na Slovensku vyznamne ovplyvnovali profild-
ciu osobnostného vyvinu jednej z vyraznych
osobnosti akademického priestoru v oblasti
hudobnej kultiry - Ota Ferenczyho. Tento
intelektualne orientovany skladatel, pedagog,
publicista a organizator vstupil na hudobnua
scénu ako kreativna osobnost, ktora chcela
otvarat myslenie o hudbe v SirSom kontexte
podnetov z eurdpskeho a svetového prostre-
dia prvej polovice dvadsiateho storocia. Po-
trebu otvorenej$ieho pristupu argumentacne
rozpracoval vo svojich filozoficko-estetickych
a psychologickych reflexiach. Ako sa ukazalo
neskor, ovplyvnil tym cela generdciu sklada-
telov slovenskej hudobnej avantgardy, ktoru
pedagogicky formoval.

Autorka publikicie velmi precizne a vycer-
pavajuco analyzuje cely diapazén jeho odbor-
nych, pedagogickych a organiza¢nych aktivit,
ktoré vidi ako rovnocenné. Osobitny priestor
v monografii venuje genéze Ferenczyho skla-
datelského vyvoja, ktory vyhodnocuje v kon-
texte dobovych, uc¢elovych hodnoteni a posto-

jov. Autorka sa tak podujala na nelahku cestu
mapovania, pozorovania, odkryvania a empa-
tického ,,sprevadzania“ jedinecného Zivotného
pribehu ¢loveka - umelca a intelektudla, ktory
pod vplyvom obmedzovania slobody v tota-
litnom reZime kreoval Casto ambivalentnu,
priam viaczna¢nu podobu svojho umeleckého
a intelektudlneho profilu. S nesmiernym tak-
tom a citlivostou sa dotyka $irky, hibky a $pe-
cifickosti kontextov jeho postupnej rezignd-
cie na autentickost a stlad medzi vniatornym
presved¢enim a vonkajSou prezentaciou jeho
intelektualnych a umeleckych vypovedi. Kon-
cepéna stratégia prenikania k podstate, zmys-
lu a univerzalnemu odkazu aj pre tato dobu
nevychadza z dejinného prehladu Zivotnych
udalosti ¢i profesionalnej sebarealizacie Ota
Ferenczyho v jednotlivych oblastiach, ale z vy-
typovania dominantnych aktivit umelca a ich
konfronticie s reakciami okolia, a autorkinej
citlivej a odborne fundovanej polemiky v po-
dobe syntetizujtcej reflexie.

Cennym autorkinym prinosom pre su-
¢asné hudobnoteoretické a hudobnoanaly-
tické myslenie je Specifikovanie univerzalne
platnych formuldcii Ferenczyho néazorov
a poukaz autorky na hodnotu jeho umeleckej
vypovede, ktora ako jedind mohla zrkadlit au-
tentické postoje a pocity autora v danej dobe
a etape jeho Zivota. S nadhladom a odbornou
erudiciou vyhodnocuje prinosy v podobe
nadviazania na progresivne $trukturalne po-
stupy v danej etape slovenskej hudby, konsta-
tuje vSak aj ustrnutie v konstruktivistickych
tendenciach, a nasledné uvolnenie smerom
k postromantickym kompozi¢nym postu-
pom. Osobitne sa vyjadruje aj k charakte-
ristike Ferenczyho tvorby, v ktorej nachddza
znaky hravosti, lyriky, intimity, ale aj tragiky
a dramatizmu. Zaroven sa vsak kriticky sta-
via voci ucelovym kompoziciam, ktoré boli
napisané v oslavnom, optimistickom a budo-
vatelskom duchu ideologickych poziadaviek
socialistického realizmu. Autorka navyse
detailne vyhodnocuje aj Ferenczyho prinos
v oblastiach pedagogického pdsobenia, kom-
pozicie, hudobnej tedrie (ktoru orientoval
predovsetkym na analyticku prax) a estetic-
ko-interpreta¢nej praxe, ktoru otvéral §ir§im
filozofickym, psychologickym a estetickym
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kontextom a suvislostiam, ako aj otdzkam hu-
dobného vnimania a zdzitku ako dolezitého
predpokladu na efektivne dekédovanie este-
tickych vyrazovych kvalit.

Z pohladu recenzentky mozno uvazovat
o velmi cennych podnetoch dvoch verzii do-
stupnej Studie O dvoch spésoboch tcasti na
hudbe pre oblast hudobnej estetiky, pedago-
giky a psycholdgie. Ferenczyho apel na potre-
bu autentického a hlbokého prezivania, jeho
poukaz na intuitivnu povahu hudobného
zazitku, na celostné vnimanie hudby ako zi-
votom naplnenej hudobnej skutocnosti, jeho
pripodobnenie skisenosti basnika k ,,snové-
mu videniu® (nie v romantickom zmysle) pri-
blizuje vnimanie a prezivanie hudby k stavu
kontemplacie. V tomto stave recipient vdaka
koncentracii prenikd k vrstvdm, kam nema
pristup ani intelekt, ani vola, ani ucelovost
¢i motivécia, ani pamét, ani fantdzia, kde sa
teda manifestuje Zivot sam. Tieto stavy vedu
k vyprazdnovaniu ¢loveka od seba samého,
k rozpustaniu ega a k prekracovaniu finitné-
ho sveta, ¢o Ferenczy nazval ,hypnotickym
chvenim®. Tento postoj prekracuje aj chdpanie
hudby ako neurc¢itého pohybu, ktory len na-
podobnuje dynamiku zivotného priebehu, ale
neodraza Zivotny priebeh priamo. ,,Prudenie
zivota“ odohravajuce sa vo viacerych vrstvach
hudobnej skuto¢nosti si od recipienta vyzadu-
je postoj charakterizovany otvorenostou a ur-
¢itou odovzdanostou umoznujicou pdsobe-
nie a prenikanie posolstva z najhlbsich vrstiev
(sféra arché, bytostné Ja, prenikanie ve¢nosti
- mimo ¢asopriestor, a pod.) prostrednictvom
hudobnych fenoménov. V sutvislosti s Fe-
renczyho nejasnym terminom ,minimalny
pocet zasahov fantdzie“ sa v tomto kontexte
ponuka aj moznost uvazovania o jeho pouzi-
ti nie v zmysle asocidcii, ktoré — ako spravne
uvadza autorka - st velmi podnetné a schop-
né smerovat k spresiiovaniu a kognitivizacii,
ale skor v suvislosti so stavom kontemplacie,
kde maju psychické procesy a funkcie mini-
malny pristup a dosah na prezivanie a pozna-
vanie, pretoZe je to stav ¢istého a priameho
nazerania bez ticasti psychiky.

Zasadnym poukazom na Ferenczyho
deklarovanie duchovnej podstaty autorka
otvéra jeden velky priestor ako inpirdciu na

uvazovanie o hlbsich vyskumoch tohto feno-
meénu aj v oblasti filozofie umeleckej vychovy,
kde by bolo potrebné vybudovat pedagogické
stratégie pre disponovanie buducich ucitelov
na percepciu symbolov, metafor a umelec-
kych obrazov, ktoré st kodmi a oknami k cel-
ku skutocnosti. Vyzaduje si to rozvijat a kulti-
vovat procesy intuicie, imagindcie a celostnej
percepcie. Takéto chdpanie koresponduje aj
s aktudlnymi trendmi, ktoré pri prvotnom
spontannom kontakte s hudbou stavaju zazit-
kovost pred analytické pozorovanie, skima-
nie a raciondlnu evidenciu javov (Hatrikov
model percep¢nej analyzy a jeho hudobno-
pedagogicky model ,,Drahokam hudby*).

Vysledky takéhoto pristupu by mohli
zasadne ovplyvnit uvazovanie o stratégiach
postavenych na mechanistickych a ,nezi-
vych® principoch v intenciach scientistickej
paradigmy - neustdle pretrvavajicej a skry-
to pritomnej aj v zdanlivo progresivnejsich
koncepciach, navonok sa prezentujucich ako
orientovanych na celok a komplexnost.

Z pohladu recenzentky je velmi podnetny
aj Ferenczyho apel na potrebu akceptovania
prirodzenych dispozicii jednotlivca, ktoré vy-
volavaji rezonanciu s ur¢itymi typmi vyjad-
rovania tvarov a symbolov ako vychodiska na
uspesnu komunikaciu s umenim. Ferenczyho
dvojakost t¢asti na hudbe - jednak ako pro-
ces prezivania zivej skisenosti a vnimania,
jednak ako chédpanie a pozndvanie hudby
- md odraz v aktualnom odbornom diskur-
ze ako vertikalny proces, za¢inajuci sa intui-
tivnymi a spontdnnymi reakciami na hudbu
a postupne prenikajuci a smerujici ku kogni-
tivizacii. Na druhej strane sa z pohladu recen-
zentky javi tieZ ako horizontalny proces — ako
urcita korespondencia s typologiou osobnosti
C. G. Junga. St¢asnd akademicka psychologia
konstatuje, ze prislusnost k urcitému osob-
nostnému typu je vecou vseobecnej konsti-
tucie, ktora urcuje celkovy postoj osobnosti
ku skasenosti v najsirSom zmysle, ma teda
vymedzeny aj sposob estetického prejavu. Ur-
¢itd typologia sa preto ukazuje nielen v rovi-
ne estetického vnimania ¢i apercepcie hudby
a jej interpretdcie, ale aj priamo v $truktire
konkrétnej kultury, v estetickej norme, ktora
je prizna¢na a podla ktorej sa riadil konkrétny
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umelecky §tyl, a teda aj v konkrétnom ume-
lecko-estetickom prejave umelca.

Castd nejednoznaénost, zahmlenost a ne-
urcitost Ferenczyho konstatovani v jeho tex-
toch upriamuju pozornost recenzentky na
autorkinu snahu, odbornu erudiciu a zrelost
popasovat sa s analytickym preniknutim a syn-
tetickym vyhodnotenim Ferenczyho spdsobu
myslenia, stavu vtedajsieho vyskumu a moz-
nych zahrani¢nych vplyvov. Autorka poukazuje
na progresivne prvky v nazerani na konkrétne
problémy, na posuny vo vedeckom vyskume,
s odkazom na osobnosti, ktoré sa zasadne
pricinili o odbornt analyzu a syntézu jednot-
livych problémovych oblasti. Tvorivo a kritic-
ky polemizuje, odborne argumentuje a citlivo
zohladnuje mozné uhly pohladu z roznych
pozicii (¢isto vedeckych alebo pedagogickych),
chybajtce poznanie z dévodu malo realizova-
nych vyskumov reflektovanej problematiky ¢i
moznych filozofickych vplyvov. Pokusa sa od-
kryvat mozné priciny nejasnosti, nepresnosti
vo Ferenczyho pojmovom aparate a chapani
zazitku. Prindsa tak vhlad a orientaciu, odkry-
va cely priestor moznych vychodisk ¢i miery
a hlbky prenikania myslenia k podstatim
a principom reflektovanych problémov.

Cenny je tiez autorkin poukaz na nadca-
sovt hodnotu Ferenczyho tvah ohladom uz-
keho prepojenia umenovednej analyzy s celou
gkalou problémov v oblasti vnimania a prezi-
vania, ako aj jeho kriticky pohlad na upred-
nostnovanie racionalnych a mechanickych
postupov v hudobnej vychove pred tvorivym
Cerpanim z autentického zazitku, ¢o autorka
vidi ako pretrvavajuci problém dodnes, s ¢im
sa plne stotoznuje aj pohlad recenzentky.

Miere objektivnosti autorkinych kon-
$tatovani vyrazne napomahaju spomienky
Ferenczyho kolegov (prilohy). Velmi origi-
nalnou stcastou textu su komplementdrne
ponaté spomienky dvoch osobnosti, ktoré
Ferenczyho poznali ako profesora, nadria-
deného, kolegu a ¢loveka. Uz volba ,,spomi-
najliceho“ Romana Bergera d4va tusit hibku
pohladu, otvorenost, priamost a Gprimnost.
V jeho liste adresovanom autorke sa z pohla-
du recenzentky sila Ducha (vtelenie) paradox-
ne prejavuje v sile ,,Judskosti, nie v odvrateni
sa od toho tazkého a bolestivého v tomto

svete. V tomto zmysle je pre Citatela tento list
uzasnym svedectvom, ze iba kvalita fudskosti
cloveka dokaze v druhom napriek mnohému
rozporuplnému uvidiet ludskost. Profesor Ju-
raj Hatrik sa zase ,,rozpominal“ podelenim sa
s ¢itatefom o konkrétny materidl, na ktorom
ilustruje Ferenczyho rysy vtedajsiecho mysle-
nia, hladajic v nich na jednej strane Zivotnost
a podnetnost a zaroven konstatujuic jeho hra-
nice v pristupe k analyze a chdpaniu estetiky,
ako sa reflektuje dnes.

Kvalitu a puatavost textu umociiuje okrem
dotvarajucich priloh aj hodnotny a jedine¢ny
obrazovy material, rukopisné zapisy, rozsiah-
ly poznamkovy aparat a zoznam bibliografic-
kych odkazov.

Konstatovanu tvorivost v miere original-
nosti, jedine¢nosti a preciznosti v pristupe
k uchopeniu spracovavaného materialu dopl-
na vysokd miera empatie a citlivosti autorky
predovsetkym v tych castiach, kde sa doslova
vyrovnava s ambivalentnymi postojmi Fe-
renczyho posobenia — na jednej strane ako
kulturneho, politického ¢initela a akademic-
kého funkcionara, lojdlneho s vtedy presa-
dzovanou kultirnou a vzdelavacou politikou,
a na druhej strane ako odbornika a umelca.
Tato poplatnost rezZimu a osobnym ambicidm
priniesla trvali ujmu v pohlade na jeho oso-
bu a stéle aktudlny prinos ¢i hodnotu v oblasti
umeleckej kulttry.

Preto je ocenenia hodny autorkin pohlad
z perspektivy celostného nazerania a vyhod-
nocovania konkrétnych faktov a udalosti
z dostupnych materialov a informdcii a z rea-
lizovanych rozhovorov, bez ¢ierno-bieleho
triedenia a jednozna¢ného ,nalepkovania®
Prenikanie k ,,pravde” sa deje vzdy v priesto-
re, kde je mozné a prirodzené prekracovat
protiklady a ambivalencie, bez redukcionis-
tickej relativizdcie vsetkého, ale s hlbokym
pochopenim komplexnosti Zivota. Pred ce-
lostnostou skuto¢nosti je nutné stat s baznou,
oproti arogantnému a zjednodusujicemu od-
delovaniu ,,kikola od pSenice®

Publikacia Umelec a intelektudl v zrkadle
Casu predstavuje zivé svedectvo o cloveku,
ktorého modernisticky duch a progresivne
myslenie boli odmietnuté, ktory bol svedkom
moralnej, psychickej a fyzickej ujmy v insce-
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novanych politickych procesoch Iudi vo svo-
jom okoli, a ktory v priestore ideologickych
tlakov zvadzal velky zdpas medzi autentic-
kou a vnutorne slobodnou podobou osobnej
a odborno-umeleckej existencie na jednej
strane a ambiciou naplnit zivot uplatiiovanim
svojich talentov, schopnosti a intelektudlne-
ho potencialu, ¢o je u kazdého ¢loveka hna-

cou silou tvorivych aktivit v najsirSom slova
zmysle.

Autorka s pokorou nechava otvoreny
priestor, v ktorom smie byt vedla seba, ale aj
zaroven odvéazny a silny duch a ludskd zrani-
telnost a krehkost.

Zuzana Slavikovd

Sona Burlasova: Narativne piesne o zbojnikoch. Prispevok k porovnavaciemu $tadiu

Bratislava : Eterna Press — Ustav etnologie SAV, 2015, 119 s. ISBN 978-80970975-4-7

Zbojnicka tematika je priznacna pre
folklorne prejavy viacerych eurdpskych re-
giénov a etnickych skupin. Velmi vyznamné
postavenie md aj v tradi¢nej slovenskej Tudo-
vej kultare. MoZeme sa s nou stretnut nielen
v literdrnej a prozaickej tvorbe, ale aj v rdmci
tane¢ného folkléru ¢i vytvarného umenia. Jej
bohaté zastipenie nachiadzame aj v Iudovej
piesni. Piesne so zbojnickou tematikou sa na
Slovensku véc¢sinou oznacuji ako zbojnicke
piesne.

Publikdcia Narativne piesne o zbojnikoch
od Sone Burlasovej vznikla pre potreby me-
dzinarodného porovnavacieho $tudia, pricom
sa prave zbojnicke piesne narativneho druhu
(pre ktoré je priznaény uréity pribeh ¢i dej)
ukdzali ako vhodny material na takéto porov-
nanie. Zbojnicka tematika je totiz zastipend
vo viacerych okolitych krajinach. Zaroven au-
torka povazuje zbojnicke piesne za reprezen-
tativne ukazky tradi¢nej slovenskej piesnovej
kultary. Podobne ako Oskar Elschek chépe
zbojnicke piesne ako vyssiu fazu rozvoja
pastierskej kultury.

Praca priamo nadvdzuje na Burlasovej
predchadzajicu publikaciu z roku 1998 - na
Katalég slovenskych narativnych piesni (Brati-
slava, 1998, zv. 1 - 3), kde sa v rdmci 3. zvazku
nachadza 30 piesiiovych typov o zbojnikoch.
Z tematického hladiska su tieto piesniové typy
rozdelené na 4 tematické podskupiny: ciny
zbojnikov, chytenie zbojnikov, zbojnici vo
vézeni a smrt zbojnikov. Pri kazdom type sa

Sona Burlasova

NARATIVNE PIESNE
O ZBOJNIKOCH

Prispevak k porovndvaciemu $todiu

nachadza opisny nazov, sujet, textovy incipit,
supis variantov a zapis piesne ako reprezen-
tativnej ukazky (spolu 22 notovych ukazok).
Publikdciu Narativne piesne o zbojnikoch by
sme mohli chapat aj ako detailnejsie spraco-
vanie vac¢siny tohto materialu.

Praca je rozdelena na niekolko Ccasti.
V Gvode autorka stru¢ne nacrtla prehlad pub-
likovanych zbojnickych piesni, ktoré sa na-
chddzaja v jednotlivych slovenskych piesto-
vych zbierkach. Zaroven uvadza slovenskych
autorov a autorky, ktoré sa danej problemati-
ke venovali z folkloristického ¢i etnomuziko-
logického hladiska. Pozoruhodnou sucastou
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prace je aj obrazova priloha so zbojnickou
tematikou - vytvarné diela od domacich au-
torov (12 obrazovych ukazok).

Hlavna cast publikdcie tvori piesnovy
material a jeho komentar (32 piesni). Z toho
az 26 zaznamov sa nachddza aj v predchadza-
jucej publikacii. Autorka ich vSak podrobne
spracovala a obohatila o dalSie parametre
etnomuzikologickej analyzy. V porovnani
s Katalégom slovenskych narativnych piesni sa
v tejto publikacii vSak nachadzaju pri jednot-
livych piesniovych typoch aj ur¢ité zmeny.

Ako prvé si moze Citatel vsimnut pozme-
nené textové incipity, ktoré zastupuju niekto-
ré piesnové typy, v dosledku ¢oho sa na prvy
pohlad moze zdat, ze ide o iné piesne. Taka-
to zmenu badat pri 16 piestiovych typoch.
Moze ist o uplnt zmenu incipitu, doplnenie,
resp. roz$irenie incipitu alebo o jeho nareco-
vy variant. Celkom novy incipit sa nachadza
iba pri dvoch piesnovych typoch: Ej, Sidzem
roc¢ki chodzili (¢. 11), ktora mala pdvodne na-
zov Bola jedna Hanicka (Katalog slovenskych
narativnych piesni, zv. 3, s. 514-516). Avsak
pri novom incipite je uvedeny aj p6vodny,
aj ked v narecovej obmenenej podobe (Byla
jedna Hanicka). Podobny pripad nachadzame
aj v piesnovom type ¢. 9, v ktorom je okrem
povodného nazvu Na krdlovej holi (Katalog
slovenskych narativnych piesni, zv. 3, s. 527)
uvedeny aj novy incipit Na videnskej hori. Na-
chadzame aj par typov, pri ktorych je incipit
obmeneny. Taky je, napriklad, piesnovy typ
¢. 22 (Veru uz zabili Demikdta Pala), ktory mé
v Katalogu uvedeny incipit Zabili Bezeci De-
mikdta Pala a jeho variant Zabili, zabili, veru
uz zabili Demikdta Pala (Katalog slovenskych
narativnych piesni, zv. 3, s. 530-531).

Piesnovych typov s rozsirenym nazvom
incipitu je $est: ¢. 15 — Bol by Janik bojoval,
keby sa bol varoval (pévodne len Bol by Jdno-
Sik bojoval, Katalég slovenskych narativnych
piesni, zv. 3, s. 507-509), ¢. 19 — A na hore
ohen Cisty cirnickovy (p6vodne A na hore
ohe#, Katalog slovenskych narativnych piesnt,
zv. 3, s. 511-513), ¢. 20 — Nenazdau som sa ja
v Klenovci na kréme (povodne Nenazdal som
sa ja, Kataldg slovenskych narativnych piesni,
zv. 3, 8. 509-511), & 21 - Zabili, zabili dvoch
chlapcov bez viny (povodne Zabili, zabili,

Katalog slovenskych narativnych piesni, zv. 3,
s. 529-530), & 26 — Co sa stalo nové v turian-
skej dedine (pdvodne Co sa stalo nové, Kataldg
slovenskych narativnych piesni, zv. 3, s. 527),
¢. 28 — Zabili Janika, zabili zbojnika (pdvodne
Zabili Janika, Katalog slovenskych narativnych
piesni, zv. 3, s. 535-537).

Okrem nich nachddzame aj $tyri piesniové
typy, v ktorych je incipit zastipeny nare¢ovym
variantom. Medzi takéto typy patri ¢. 8, ¢. 13,
¢. 30 a ¢ 32: O ti éarnd hura, co tak smutne
stojis (povodne A ty ¢ierna hora, Kataldg slo-
venskych narativnych piesni, zv. 3, s. 516-517);
A na hure hori cirfiovy ohnicok (poévodne A na
hore hori tfiiovy ohnicok, Katalég slovenskych
narativnych piesni, zv. 3, s. 489-491), Na viso-
kej hore snizok zaletuje (p6vodne Na vysokej
hore, Kataldg slovenskych narativnych piesni,
zv. 3, 8. 524-525) a Pol patndsta roka sem ja bul
stary (povodne Pol pdtndsta roka som ja bol
stary, Katalog slovenskych narativnych piesni,
zv. 3, s. 488-489). Takato zmena pri vSetkych
$tyroch piesnovych typoch pravdepodobne
suvisi s prisposobenim ndzvu incipitu tak,
aby korespondoval s textom, ktory je v oboch
publikacidch uvedeny v ndredi.

Pri troch piesnovych typoch je pridany
melodicky zapis, ktory sa v Katalogu nena-
chddza, resp. v ¢ase jeho vydania nebol k dis-
pozicii: ¢. 19 - Na Cvenglovom visku, ¢. 20 -
A na hore ohen cisty cirnickovy a ¢. 21 Zabili,
zabili dvoch chlapcov bez viny. Zatial ¢o je
v Kataldégu z 30 piesnovych typov uvedenych
22 melodickych zépisov, v novsej publikacii je
z 32 piesnovych typov uvedenych az 28 melo-
dickych zdznamov. Pritom st vSetky melddie
transponované podla Bartékovho nota¢ného
systému tak, aby sa konc¢ili tonom g' (s. 8).
Tento princip sa neuplatiioval dosledne pri
véetkych zapisoch v Katalégu slovenskych na-
rativnych piesni.

Pri kazdom piesiiovom type sa nachadza
opisny nazov, melodicka ukazka, text piesne,
incipit/incipity, sujet, podrobny opis varian-
tov. Dalej sa Burlasovd venuje jednotlivym
parametrom etnomuzikologickej analyzy,
do rdamca ktorej zahrnula slabi¢na versova
stavbu (strofa), ambitus, tonalitu, toninu,
metricko-rytmickd stavbu a formu. Vysledky
takejto komplexnej analyzy pri kazdom pies-
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novom type sumarizuje v zavere: vyvodzuje,
o0 aky typ piesne ide, ako dlho sa na Sloven-
sku traduje, vyjadruje sa k textovym a melo-
dickym variantom, k vyskytu daného typu na
Slovensku a v zahranici. Na konci kazdej cha-
rakteristiky su uvedené odkazy na publikdcie
(Priklady), v ktorych sa s danym piesnovym
typom mozno stretnut.

V zavere celej prace autorka pripomina,
ze pocet variantov, ktoré uvadza, nie je defini-
tivny jednak kvoli stavu, v ktorom sa vyskum
nachadza, jednak kvoli vysokému poctu
materialu, ktory sa vyskytuje v sutkromnych
zbierkach (s. 69). Autorka sa tu zameriava
aj na delenie analyzovanych piesni, ktoré ma
svoje opodstatnenie prave z hladiska medzi-
narodného porovnavacieho studia. Piesne
rozdelila do troch velkych skupin: 1. piesne,
pre ktoré je priznacna interetnicka savislost;
2. piesne domdaceho pévodu o najzndmejsich
slovenskych zbojnikoch Janosikovi a Vdovc¢i-
kovi, ktoré zaroven tvoria tazisko celej prace
(s. 71); 3. novelistické piesne o konkrétnych
udalostiach, ktoré su roz$irené bud v ramci
regionu, alebo ide o miestne piesne (s. 69).
Tieto skupiny stru¢ne charakterizuje, pricom

sa v ramci prvej skupiny podrobnejsie venuje
interetnickému vyskytu jednotlivych piestio-
vych typov. Napriek tomu, Ze ,,folklorna tvor-
ba narodov karpatskej oblasti vzajomne k sebe
inklinuje® (s. 72), autorka hodnoti slovenské
zbojnicke piesne ako origindlne, autentické,
v dosledku ¢oho sa sirili aj za hranice, pricom
len v men$om pocte prenikali takéto piesne
z inych kultdr k ndm (s. 72).

Okrem zoznamu sujetov, literatiry a pra-
menov praca obsahuje aj kompletny preklad
textu (komentarov) do anglického jazyka.

Publikacia Narativne piesne o zbojnikoch
je vysledkom dlhoro¢ného a precizneho vy-
skumu, ktory zahrnul pracu v teréne aj v ar-
chivoch. Tento cenny prispevok do nasej,
ale z hladiska komparacie aj medzinarodnej
vedeckej oblasti vznikol aj zasluhou editorky
Evy Krekovicovej, ktora autorku k vydaniu
publikicie podnietila. Tato praca je tiez do-
lezitym prikladom a vyzvou k tvorbe $peci-
fickych porovnavacich $tadii, ktoré mapuju
nasu Iudovu piesnovu tradiciu v interetnic-
kom kontexte.

Kristina Lomen
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The 43" ICTM World Conference, Astan (Kazachstan), 16. - 22. jula 2015

V dnoch 16. - 22. jula 2015 sa v hlavnom mes-
te Kazachstanu, v Astane, konala 43. svetova
konferencia medzinarodnej spolo¢nosti pre
tradi¢nd hudbu ICTM (International Council
for Traditional Music). Konferencia sa usku-
to¢nila v priestoroch modernej budovy Kazakh
National University of Arts. Konferencia privi-
tala vySe 600 delegatov zo 70 krajin sveta; svoje
prispevky prezentovalo vySe 500 ucastnikov,
z toho 80 bolo z Kazachstanu a velké mnoz-
stvo dalsich ucastnikov bolo z krajin byvalého
Sovietskeho zvizu a z krajin Azie. Prednésky,
workshopy a videoprezentacie prebiehali kaz-
dy den na trindstich paralelnych stretnutiach
v Styroch réznych terminoch. V jednotlivych
tematicky zjednotenych blokoch sa spravidla
prezentovali traja az Styria ucastnici. Po kaz-
dom prispevku bol priestor na diskusiu.

Prispevky sa dotykali piatich hlavnych
tém konferencie:

Hudba a nové politické geografické oblasti
v turkicky hovoriacom svete aj mimo neho
Mlady stat Kazachstan, ktory vznikol v roku
1991, pontkol idedlnu prileZitost na posudenie
ulohy hudby a tanca v novovzniknutych poli-
tickych, kulturnych a geografickych celkoch.
V dosledku rozpadu Sovietskeho zvizu vzniklo
mnoho $tatnych ttvarov, ktoré boli vytvorené
na zaklade etnického principu, tak ako to bolo
aj v pripade turkickych jazykovych oblasti. D6-
lezitou témou bola vyzva k narodnej identite
v ¢asoch globalizacie ¢i vzostup regionalneho
vnimania ako reakcia na nacionalizmus, trans-
nacionalizmus a globalizaciu. Ako maji novo-
vznikajuce politické a kultirne celky vyuzivat
hudbu na podporenie svojich geopolitickych
cielov a ako sa mdzu hudobnici a ich publikum
branit novym formam ekonomickej a politickej
nadvlady prostrednictvom hudby a tanca?

Tvorcovia hudby a tanca
Témami jednotlivych prispevkov boli: vyznam
a miesto $tudii o individualnych tvorcoch hud-

by a tanca, o umeleckych institicidch a o vede
v oblasti, ktora sa sustreduje na hudbu a ta-
nec jednotlivych skupin Iudi. Tvorcami mézu
byt hudobnici, spevaci, tane¢nici, skladatelia,
choreografi, vyrobcovia hudobnych néstrojov,
vedci, socialni aktivisti, vladni dradnici a pod.
V konkrétnych spolo¢nostiach maju indivi-
dudlni tvorcovia osobitne vyznamnud ulohu
prostrednictvom vplyvu na kultirnu a social-
nu sféru spoloc¢nosti.

Hudba, tanec, telo a spolo¢nost

Hudobné a tane¢né predstavenia su v mno-
hych spolo¢nostiach udalostami, ktoré niekto-
rych Tudi spdjaju, zatial ¢o inych vylucuju.
Ako funguju tieto procesy prijatia a vylucenia
tam, kde sa prelina Tudské telo a spolo¢nost?
Ako moze spolo¢nost vyuzit hudobné a ta-
ne¢né predstavenia na liecbu chorych alebo
postihnutych ludi a na ich reintegraciu do
spolo¢nosti? Ako ludia pouzivaji svoje telo
v boji proti socidlnemu vyluceniu prostred-
nictvom hudobnych a tane¢nych vystupeni?
Akym sp6sobom je telo rodovo interpreto-
vané v hudobnych a tane¢nych vysttpeniach?
Ako mensiny, imigranti a vysidleni ludia po-
uzivaju svoje hrajuce a tancujice teld, aby sa
vyrovnali so svojim socialnym postavenim?

Zvuk prostredia: z prirodnych a mestskych
priestorov k osobnému poctvaniu

V poslednom desatrodi stoja etnomuzikold-
govia pred vyzvou rozsirit svoje badanie hud-
by o oblasti réznych zvukov. Okruhy otdzok
sa tykali vztahu medzi industridlnymi a vo-
jenskymi zvukmi a hudobnymi zvukmi. Ako
moze etnomuzikoldgia prispiet k vyvoju v ob-
lasti zvukovych studii, aké etnomuzikologické
met6dy mozno na tento ucel pouzit? Ako sa
odraza zvukové prostredie jednotlivcov a ko-
munit vo vybere toho, ¢o buda pocuavat, vo
vytvarani novych netradi¢nych prostredi na
prezentaciu hudby a tanca, na tvorbe novych
piesni, na vzniku novych hudobnych stylov
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a zanrov, aj na vyuzivani novych elektronic-
kych médii?

Vizualne zobrazenie hudobnych kultar

Od perzskych miniatar k YouTube - hudba
a tanec boli takmer vzdy a vSade predmetom
vizualneho zobrazenia. Hudobni historici
prezentovali zobrazenia hudby ako sucast
hudobnej ikonografie. Aké metodologické
a teoretické otazky su stile aktudlne v tejto
dlhodobo rozvijanej oblasti stadia? Na dru-
hej strane, aky vplyv maji nové elektronické
a vizudlne média na transformdaciu hudobné-
ho a tane¢ného poznania? Aky maju vplyv na
spolocensky zivot hudby a tanca v jednotli-
vych spolo¢nostiach? Ako menia tieto nové
média nase vyskumné metddy? Ako sa maju
vizudalne zobrazenia v novych médiach néle-
zite archivovat?

V ramci konferencie sa uskuto¢nili aj stret-
nutia jednotlivych studijnych skupin ICTM:
Audiovisual Ethnomusicology; Iconography
of the Performing Arts; Music of East Asia;
Applied Ethnomusicology; Multipart Music;
Maqam; Music and Gender; Mediterranean
Music Studies; Music and Minorities, pri¢om
bola zalozena aj dalsia, nova $tudijna skupina
pod nazvom Musics of the Slavic World.

Sticastou konferencie bolo niekolko stret-
nuti pri okrithlom stole. Pocas tychto stretnuti
mohli diskutovat jednotlivi Gcastnici okruh-
leho stola medzi sebou, ale aj s pritomnymi
kolegami z publika. Prispievatelia vyberali
témy, ktoré by podnietili Ziva diskusiu: ICTM

a jej sesterské organizacie; Bibliografickd kon-
trola etnomuzikologie v Kazachstane; Africka
hudba vo vysokoskolskom vzdelavani: skuse-
nosti a vyzvy; Predstavenia ducha: auditivna
antropologia tvorby pohybu a zvuku.

Kazdy vecer sa konali koncerty, na kto-
rych sa predstavili $tudenti a pedagdégovia Ka-
zasskej $tatnej umeleckej akadémie, Studenti
Dankook univerzity v Soule s kdrejskymi tra-
di¢nymi tancami a hudbou, koncert sucasnej
kazasskej symfonickej hudby.

Stc¢astou podujatia bola prezenticia
najnovsich publikacii v ramci vystavy, kde
jednotlivi ucastnici mohli ststredit svo-
je knihy, zborniky, CD, DVD, propagacné
a informac¢né materialy o svojich projektoch
a o vyskumnych pracoviskach. Tu vznikol aj
dalsi priestor na bliz§iu vymenu informdcii
a skasenosti odbornikov, ktori mohli dalej
pokracovat v individudlnych rozhovoroch
poc¢as neformdlnych stretnuti. Konferen-
cia bola velkoryso ponatd, velké mnozstvo
ucastnikov a zaujimavych prispevkov pre-
zentovanych v rovnakom ¢ase neumoziova-
lo absolvovat vSetky panely a stretnutia. Na-
priek tomu sa na konferencii mohli stretnut
odbornici z roznych krajin, ktorych spajaju
podobné témy a nadviazat tak spolupracu
do budtcnosti. Priestor na diskusiu a vy-
menu skusenosti bol vytvoreny $pecidlne na
stretnutiach v ramci jednotlivych $tudijnych
skupin ICTM.

Jana BeliSovd

Ninth Triennial Conference of the European Society for the Cognitive Sciences
of Music (ESCOM), Manchester (Velka Britania), 17. - 22. augusta 2015

Uz po deviatykrat sa uskutocnila interdis-
ciplindrna konferencia medzindrodnej spo-
lo¢nosti European Society for the Cognitive
Sciences of Music (ESCOM), ktora spdja
badatelov z oblasti teoretického, experimen-
talneho a aplikovaného vyskumu hudobnej
kognicie. Spolo¢nost ESCOM existuje od roku
1991 a okrem konferencie, ktoru usporaduva

kazdé tri roky, vydava so $tvrtro¢nou perio-
dicitou casopis Musicae Scientiae. Tematicky
doraz casopisu i konferencie je poloZeny na
systematickej hudobnej vede, predovsetkym
na psychologii, filozofii, estetike, hudobnej
analyze, kognitivnej vede, umelej inteligen-
cii v hudbe, modelovani a neuropsycholdgii.
Podujatie tento rok organizovala The Univer-
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sity of Manchester v spolupraci s The Royal
Northern College of Music, ktory poskytol
svoje moderné priestory. Pocet referentov bol
253, ale spolu s autormi posterov a ucastnik-
mi, ktori neprisli prezentovat svoje vysledky,
bolo pritomnych azda o stovku viac.

Podujatie prebiehalo sucasne v piatich
miestnostiach a tematicky bolo rozdelené
do jeden a pol- az dvojhodinovych blokov.
Kazdy den odznel v najvacsej divadelnej séle
jeden klucovy prispevok od prominentného
vedca v danej oblasti. Konferenciu otvorila
Sévérine Samson z Univerzity v Lille, ktord
sa vo svojom klu¢ovom prispevku podelila
o skasenosti s muzikoterapiou pri lieceni de-
mencii. Témy muzikoterapie a vyuzitia neu-
rologickych poznatkov vo vyskume vnimania
hudby sa dalej rozvijali v sekciach ,Terapia’
»Amuzia“, ,Seniori a demencia“ ¢i ,,Hudba
amozog".

V druhom kluc¢ovom prispevku Richard
Parncutt z Univerzity v Grazi predstavil svoj
historicko-filozoficky pohlad na vyvoj durovo-
-molovej tonality. Tonalita bola tiez predme-
tom referatov v sekcii ,,Vyska tonu a tonalita,
ale aj prispevkov z inych sekcii, napriklad pri-
spevok Vnimanie akordov a frekvencia vyskytu:
Priklady z diel ]. S. Bacha a Beatles od Yuko
Arthurs a jej kolegov z Univerzity v Sheffielde
¢i Transformdcie hudobnych stupnic v tradic-
nom nesprevidzanom speve od Rytisa Ambra-
zevic¢iusa z litovskej Univerzity Kaunas.

Velkou témou hudobnej psycholégie je
emocionalne posobenie hudby. Tejto prob-
lematike sa venoval kltucovy referat Suvi Saa-
rikallio z Univerzity v Jyviskyld, prezentu-
juci autorkin model hudobnej emocionalnej
kompetencie, ako aj mnoho dal$ich prispev-
kov. Okrem troch $pecializovanych sekcii
»Emocie“ sa tato problematika rozoberala aj
na sympoziu o smutnej hudbe, ktorému do-
minovali finski vedci (Tuomas Eerola mo-
mentdlne pracujuci pre Univerzitu v Durha-
me, Jonna Vuoskoski a Henna-Riika Peltola
z Univerzity v Jyviskyld). Autori zhrnuli do-
terajsie poznatky o smutnej hudbe, predsta-
vili typolégiu hudbou evokovaného smut-
ku (smutenie, melanchdlia, sladkd bolest)
a ukazali suvislost medzi tendenciou pocuvat
smutnu hudbu a osobnostnou ¢rtou empatie.

Na zaver sympozia Sandra Garrido z Univer-
zity v Melbourne poukdzala aj na negativne
stratégie zahlcovania sa smutnou hudbou
u jedincov trpiacich depresiou.

Konferenciu uzavrel Andreas Lehmann
z Vysokej skoly hudobnej vo Wiirzburgu,
ktory vo svojej klucovej prednaske zhrnul
25-roény vyvoj poznatkov o expertnej in-
terpretacii hudby a jej suvislosti s cvicenim.
Kognitivnym aspektom hudobnej interpreta-
cie sa venovali tri samostatné bloky referatov
nazvané vSeobecne ,,Interpretacia®, ako aj uz-
$ie zamerané sekcie ,Klavir a ,Jazz a popu-
larna hudba®

Z velkého mnozstva simultanne prebie-
hajucich referatov bolo Casto tazké si zvolit
v danom case iba jeden. Z tohto d6évodu uve-
diem iba stru¢ny prehlad osobne absolvova-
nych prednasok, ktorych zavery povazujem
za osobitne zaujimavé. Ide o vyber, ktory je
nevyhnutne subjektivny, ale dostato¢ne re-
prezentativny na ilustraciu $irky prezentova-
nych tém. Kompletny program je dostupny
na webovej strainke www.escom2015.org.

Adam Ockelford z Univerzity v Roe-
hamptone vo svojom vyskume dlhodobo spo-
lupracuje s hudobnym savantom Derekom.
Napriek tazkému postihnutiu disponuje tento
hudobnik vynimoc¢nou muzikalitou a pozoru-
hodnou hudobnou pamitou. Ockelford ska-
mal predvidatelnost hudby v realnom ¢ase tak,
ze nechal Dereka improvizovat na klaviri pria-
mo do neznamej, komplexnej jazzovej skladby.
Uspesnost spravne predvidanych not sa pohy-
bovala okolo 30 %. Presnost spravneho pred-
vidania interferovala s osobnym harmonic-
kym stylom hudobnika, ktory mal tendenciu
namiesto komplexnych jazzovych harmonii
indtinktivne pouzivat ,wagnerovské® akordy.

Motivaény aspekt hudby vyuzili Rachel
Hallet a Alexandra Lamont z Univerzity
v Keele. Ich probandi mali za Glohu v situdcii,
ked sa im nechcelo ztcastnit naplanovaného
$portového tréningu ¢i cvicenia, bud pocuvat
hudbu, alebo hovorit si v duchu motiva¢né
vety. Skupina, ktora pouzila hudbu, sa nako-
niec castejsie odhodlala ist do telocvi¢ne ako
skupina pouzivajica motiva¢né vyroky. Zau-
jimavy pohlad na interpersonalnu interakciu
hudobnikov priniesla $tidia Jean-Juliena Au-
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couturiera a Clémenta Canonne z Univerzity
Bourgogne. Dvojice hudobnikov mali spolo¢-
ne improvizovat, pricom jeden z nich dostal
instrukciu, aki emdciu ma svojim Stylom
hry a spoluprace vyjadrit (napriklad ,,pohr-
danie®). Druhy hudobnik mal tito emdciu
dekédovat. Hoci niektoré emdcie boli Castej-
$ie spravne dekddované ako iné, vo vsetkych
pripadoch boli hudobnici pri ich odhaleni
uspesnejsi, nez by predpovedala nahoda.

Tim autorov z Univerzity v Hradci Kra-
lové pod vedenim Mareka Franéka skimal
efekty rychlej a pomalej hudby pri vnimani
vizualnych scén pomocou metodoldgie sni-
mania pohybu oci. Pilotna $tudia ukazala,
ze vnimanie vizudlnych detailov je niZsie
pri rychlej hudbe, ¢o moze mat zavazné im-
plikdcie napriklad pre vodicov dopravnych
prostriedkov.

Profesor Ker’ichi Miyazaki z Univerzity
Niigata sa pocas celého svojho profesionalne-
ho Zivota venuje skimaniu absoldtneho slu-
chu. Spolu s medzinarodnym kolektivom au-
torov vypracoval a prezentoval §tudiu, ktora
porovnavala prevalenciu absolatneho sluchu
v 4zijskych krajinach (Japonsko, Cina, Kérea)
oproti zapadnym (USA, Nemecko, Polsko).
Medzi studentmi hudby v azijskych krajinach
je absolttny sluch velmi rozsireny (v niekto-
rych krajinach je to az zhruba polovica $tu-
dentov), ¢o sa tradicne vysvetluje jednak
z hladiska lingvistického (tonové jazyky), jed-
nak z hladiska odlisného systému hudobnej
vychovy deti. Miyazaki poukdzal na zaujima-
va skuto¢nost, ze absolutny sluch interferuje
s relativnym sluchom. Azijski $tudenti hud-
by mali oproti zdpadnym ovela vyssie sko-
re v testoch pomenovania ténov (absolutny
sluch). Ak v8ak mali Aziati za tlohu poslu-
chom urc¢it velkost intervalu (relativny sluch),
v porovnani so zapadnymi $tudentmi hudby
zlyhali. Odpovedové harky ukazali, Ze mnohi
sa tuto tlohu snazili riesit stratégiou absolut-
neho sluchu: na harok si napisali nazvy oboch
ténov a az potom sa pokusili urcit interval vy-
ratanim poctu polténov medzi nimi.

Interakcia hudby s jazykom bola témou
prispevku Swathi Swaminathan a Glenna
Schellenberga z kanadskej Univerzity v To-
ronte. Ich vyskumnou otdzkou bolo, ¢i hu-

dobné schopnosti u deti a dospelych stvisia
so schopnostou rozliSovat fonémy v cudzom
jazyku. Vysledok bol prekvapivy: schopnost
anglicky hovoriacich probandov, deti aj do-
spelych odlisovat slabiky v re¢i Zulu korelo-
vala s ich rytmickymi, nie v§ak melodickymi
schopnostami.

Clemens Wollner z Univerzity Hamburg
a Andrea Halpern z Univerzity Bucknell expe-
rimentélne ukazali, ze profesiondlni dirigenti
disponuju lepsou rozdelenou pozornostou ako
profesionalni klaviristi. Erica Bisesi z Univerzi-
ty Graz a jej spolupracovnici skiimali diverzitu
emociondlneho zafarbenia hudobnej témy La
Folia, pricom pouzili rézne spracovania (Co-
relli, Vivaldi, Hiandel, Liszt, Rachmaninov a i.)
a rozne spdsoby interpretdcie.

Tuomas Eerola a Pasi Saari z Univerzity
Durham prezentovali experimentalne dokazy
na podporu hypotézy, Ze pri emociondlnom
posobeni hudby zélezi na hudobnom zanri: po-
rovnanim Siestich hudobnych Zédnrov a dvoch
skupin posluchacov (polovica mala pri poctva-
ni zaner explicitne uvedeny, druhd polovica nie)
zistili vyznamné interakcie medzi konkrétnymi
Zanrami a konkrétnymi emociami.

Tim autorov z Goldsmiths College v Lon-
dyne a Univerzity v Bostone pod vedenim
Daniela Miillensiefena skumal vyuzitie hud-
by v oblasti reklamy. Pomocou fyziologickych
dat ziskanych metddou koznej vodivosti zisti-
li, Ze ludia reaguju silnejsie na reklamu pod-
farbent hudbou ako na reklamu bez hudby;
tento efekt sa prehlbuje zvySovanim intenzity
hudby. Komer¢ne tspesné reklamy tiez spo-
sobovali silnejsiu fyziologicku reakciu ako
neuspesné.

Davida Greenberga z Univerzity v Cam-
bridge zaujala otazka, preco je pre niekoho
hudba takmer nabozenstvom, kym pre iné-
ho je iba zvukovou kulisou. Preto vyvinul
a na vicsej vzorke posluchacov otestoval tzv.
Music Engagement Test, ktory meria osobnu
angazovanost posluchaca v hudbe v piatich
faktoroch. Kognitivny faktor meria intelek-
tudlno-analyticka rovinu, afektivny faktor
emocionalne procesy, fyzicky skiima fyziolo-
gické procesy stvisiace s pohybom do hudby,
naratfvny procesy suvisiace s percepciou tex-
tu a pribehu skladby a socilny faktor skiima
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procesy suvisiace s osobnou identitou a iden-
tifikovanim sa so skupinou.

Vysoko informativne boli i praktické
workshopy, ktoré zdujemcom ponukali infor-
macie o aktualnej metodologii a softvéri. Mar-
cus Pearce z Queen Mary University v Lon-
dyne oboznamil ucastnikov s pocitacovym
modelom IDyOM (Information Dynamics of
Music), ktory predpovedd ocakavania poslu-
cha¢ov na zéklade pravdepodobnostnych dat
vstupného korpusu. Workshop Robin Wil-
kinsovej z americkej University of North Ca-
rolina bol orientovany neurologicky. Wilkin-
sova predstavila model funkénej prepojenosti
mozgu, ktory na spracovanie dat ziskanych
pomocou neurozobrazovacich metéd pou-
ziva poznatky z matematickej tedrie grafov.
Posledny workshop, vedeny Klausom Friele-
rom z Hudobnej univerzity Franza Liszta vo
Weimare, pozostdval z uZito¢ného prehla-
du volne dostupného (freeware) softvéru na
analyzu notovanej i znejtcej hudby a softvéru
vhodného na dizajn zvukovych experimen-
tov, spolu s praktickymi ulohami a ukdzkami.

K programu muzikologickych konferen-
cii uz tradi¢ne patria veCerné zivé hudobné
vystupenia a koncerty. Inak to nebolo ani
pri tejto konferencii: v utorok vystupilo v di-
vadelnej sale saxofénové kvarteto Abelia,
v stredu v neformalnej atmosfére univerzit-
nej kaviarne jazzové trio Studentov RNCM.
Neboli by to vSak vedci, keby odolali poku-
$eniu ziskat nové data pre svoje vyskumy.
Stvrtkovy program, tzv. ,silent disco“ (typ
diskotéky, pri ktorej maja tanecnici na hla-
vach slichadla a tancuju na hudbu, ktord je
vonkajsiemu  pozorovatelovi nedostupnd)
bol v skuto¢nosti experimentom. Polovica
tanecnikov dostala cervené slichadla, druha
polovica zelené. V ¢ervenych sliichadlach pri-
tom znela ind hudba ako v zelenych. Pohyby
tane¢nikov boli monitorované pomocou ka-
mery. Mozeme sa teda tesit na vysledky, ktoré
z takéhoto vyskumu tane¢ného pohybu bada-
telia z Goldsmiths College v Londyne ziskaju.
Azda si ich vypocujeme o tri roky na konfe-
rencii ESCOM v Grazi.

Zuzana Cenkerovd
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POKYNY PRE AUTOROV

Casopis Musicologica Slovaca vychiddza dvakrat do roka. Publikuje pévodné prispevky
z hudobnej histérie, etnomuzikologie a systematickej hudobnej vedy. Redakcia pred-
klada $tudie na posudenie jednému lektorovi, v pripade interdisciplindrneho zamera-
nia prispevku podla zvazenia dvom lektorom. O prijati $tudie na publikovanie rozho-
duje redakcia na zaklade lektorskych posudkov a rozhodnutia redakénej rady ¢asopisu
do troch mesiacov od dorucenia prispevku. Nevyziadané rukopisy sa nevracaju.

Prispevky prosime zasielat na adresu redakcie v elektronickej forme v textovom edi-
tore Word. Poznamky sa uvadzaju pod ciarou, rozsiahlejsie materialové prilohy sa pri-
pajaju za prispevok. V pripade vkladania materialovych ukazok priamo do textu $tadie
(noty, obrazky, grafy, tabulky) prosime zaslat jednu verziu prispevku s vlozenymi ukaz-
kami, druhu verziu v tprave bez ukdzok, s oznac¢enym miestom ich vloZenia, a ukazky
zaslat osobitne. Obrazky prosime posielat v kvalite 300 dpi vo formate jpg, tiff, pdf.

Rozsah $tadii vratane poznamkového aparatu by nemal presiahnut 50 normostran,
v pripade profilov 20 normostran, recenzii 10 normostran a pri spravach 5 normostran
(1 normostrana = 1 800 znakov). K $tudii je potrebné pripojit abstrakt, klucové slova
a resumé v slovenskom jazyku; sucastou zahlavia $tudie su udaje o autorovi (meno
a priezvisko, tituly, pracovisko, adresa, telefén alebo e-mail).

S ohladom na platnost noriem STN ISO 690 (Dokumentdcia. Bibliografické odkazy)
a STN ISO 690-2 (Elektronické dokumenty alebo ich Casti) je potrebné respektovat ich
zasady. Niektoré interpunk¢éné znamienka sa v odkazoch pouzivaju odlisne od pravi-
diel slovenského pravopisu; niektoré zasady su prispdsobené potrebam casopisu. Pre
ulahcenie citovania uvddzame niektoré vzory:

Odkaz na monografiu:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku L. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, s. 90-95.

2DUZEK, Stanislav — GARA]J, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storodia. Bratislava : Ustay hudobnej vedy SAV, 2001, s. 416-417.

Pozn.: Cisla stran v rozpiti stran sa uvadzaju so spojovnikom.

Odkaz na zbornik ako celok:

’STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storoci :
Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Brati-
slava : Serafin, 1992.

Pozn.: Ako prvy tidaj sa uvddza meno editora, ak ma primarnu zodpovednost za zosta-
venie diela. Pri viacerych zostavovateloch sa uvadza meno prvého z nich na titul-
nom liste. Osoby, ktoré maju sekundarnu zodpovednost (napr. vedecki redaktori,
editori, prekladatelia...), sa uvadzaju za nazvom.
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Odkaz na monografiu, zbornik, kolektivnu pracu alebo notové vydanie ako sucast edi¢ného
radu:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 33-62.

Odkaz na $tidiu v zborniku alebo na kapitolu v kolektivnej praci:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a ndrodno-emancipa¢nych snah (1830
-1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstarsich cias po
sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied; ASCO Art &
Science, 1996, s. 195-258.

Odkaz na $tidiu publikovanu v periodiku:

’MUDRA, Darina: Dobovi reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, roc. 34, 2008, ¢. 2, s. 147-154.

Odkaz na uz uvedeny pramen:

SRYBARIC, Ref. 1, 5. 78.

Pozn.: V pripade, Ze v jednej poznamke st uvedené dva pramene toho istého autora,
v dal$ich poznamkach uvddzame aj prvé slova nazvu pramena:

‘RYBARIC, Dejiny hudobnej kultiry, Ref. 1, s. 63.

Odkaz na elektronicky zdroj:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storo¢i. In:
Cithara sanctorum 1636 - 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jdne. Martin : Slovenskd narodna kniz-
nica, 2008, s. 99-105. Dostupné na internete: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

Vseobecné poznamky:

- Ak v prameni nie je uvedené miesto vydania, rok vydania alebo vydavatelstvo, tak
uvddzame: b. m,, b.r., b. v.

-V pripade viacerych miest vydania a vydavatelstiev sa nazov vydavatelstva prida
k prislusnému miestu vydania a oddeli sa bodkociarkou a medzerou:
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

- Ak je viac miest vydania a len jeden vydavatel, tak miesta vydania oddelime bod-
kociarkou a medzerou:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

- Udaje v bibliografickom opise citovaného prametia sa uvadzaju v jazyku prameria
az po udaj o rozsahu. Preklad nazvu sa mdze pripojit v hranatych zatvorkach.

- Skratkou pre oznacovanie strany alebo stran je s., ro¢niky ¢asopisov a ¢isla zborni-
kov sa uvadzaju arabskymi ¢islicami. Pokial st dokumenty v ediciach ¢islované, je
potrebné uvadzat okrem stran aj Cislo.
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INSTRUCTIONS TO AUTHORS

Musicologica Slovaca appears twice yearly. It publishes original contributions to mu-
sical history, ethnomusicology and systematic musicology. The editors send submissi-
ons to a single reader for review; articles which have an interdisciplinary orientation
may be sent, where this is judged appropriate, to two readers. A decision will be taken
by the editors on whether to accept an article for publication, based on the readers’
reports and the judgement of the journal’s editorial board, within three months of
receipt of the article. Unsolicited manuscripts will not be returned.

Contributions should be sent to the editorial address in electronic form in Word docu-
ments. Notes should appear as footnotes on the page; more extensive material appendices
may be added after the text. In cases where special material samples are inserted directly
in the text of the study (musical notes, illustrations, graphs, tables) we ask contributors to
send one version with the samples included, a further version without the samples but with
the places where they are to be inserted marked, and finally the samples themselves inde-
pendently. Please send illustrations in 300 dpi quality in format jpg, tiff, or PDE.

The length of an article, including its apparatus, should not exceed 50 standard
pages, or 20 standard pages for profiles, 10 standard pages for reviews, and 5 standard
pages for reports (1 standard page = 1,800 characters). An abstract, key words and
arésumé in the Slovak language must be prefixed to the study. At the head of the study
the following data concerning the author will be included: name, surname, titles, place
of employment, address, telephone or e-mail.

Account must be taken of the norms STN ISO 690 (Dokumentation. Bibliographic
References) and STN ISO 690-2 (Electronic documents or parts thererof) and their prin-
ciples must be respected. Some interpunctual symbols are used in references in a man-
ner which differs from standard English orthography, and certain principles are adap-
ted to the needs of the journal. To facilitate citation we present a number of models:

Reference to a monograph:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku L. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, pp. 90-95.

2DUZEK, Stanislav - GARA]J, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storodia. Bratislava : Ustay hudobnej vedy SAV, 2001, pp. 416-417.

Note: The numbers of pages in a page sequence are linked by a hyphen.

Reference to a miscellany as a whole:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storoci :
Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Brati-
slava : Serafin, 1992.

Note: The first datum given is the name of the editor, if he/she has primary responsibility
for the compilation of the volume. Where there are a number of compilers, the one
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whose name is given first on the title page should be cited. Persons who have secondary
responsibility (e.g. general editors, translators etc.) are cited after the booKs title.

Reference to a monograph, miscellany, collective work, or edition of music as part of
a scholarly edition series:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, pp. 33-62.

Reference to a study in a miscellany or a chapter in a collective work:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a narodno-emancipac¢nych snéh (1830
-1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstarsich cias po
sti¢asnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied; ASCO Art &
Science, 1996, pp. 195-258.

Reference to a study published in a journal:

’MUDRA, Darina: Dobov4 reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, vol. 34, 2008, no. 2, pp. 147-154.

Reference to a source already cited:

SRYBARIC, Ref. 1, p. 78.

Note: Where two sources by a single author are cited in the same note, in further notes
we also cite the first words of the name of the source:

‘RYBARIC, Dejiny hudobnej kulttry, Ref. 1, p. 63.

Reference to an electronic source:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storo¢i. In:
Cithara sanctorum 1636 - 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenskd narodna kniz-
nica, 2008, pp. 99-105. Accessible on the internet: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

General observations:

- Ifthe place of publication, year of publication or publisher is not mentioned in the
source, we cite: n. pl., n. d., n. p.

—  Where there are a number of places of publication and publishers the name of the
publisher is added to the relevant place of publication and separated with a semi-
colon and a gap-space:

Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Predovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

— If there are a number of places of publication and only one publisher, we separate
the places of publication with a semi-colon and a gap-space:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

- Data in the bibliographic description of a cited source are given in the language of
the source as far as the page reference. A translation of the name may be attached
in square brackets.

— The abbreviation for indicating page is p.; pages is pp. Year volumes of journals
and numbers of miscellanies are cited in Arabic numerals. Where documents are
numbered in editions, those numbers must be cited as well as the pages.



