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KLAVIRNA KULTURA V BRATISLAVE
V ROKOCH 1770 - 1830 (II)

Eva SZORADOVA

Prof. P

hDr. Eva Szordadovd, CSc.; Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, Pedagogickd

fakulta, Katedra hudby, DraZovskd cesta 4, 949 01 Nitra; e-mail: eszoradova@ukf.sk

ABSTRACT

Uvod

2eee

This paper addresses the issues of music education in Bratislava (Pressburg, Presporok),
with reference to piano playing, in the final quarter of the 18" century. The period studied is
more narrowly limited to the years 1777 — 1796, when the Normal School in Bratislava had
among its staff the musician, pianist, singer, composer, theoretician and teacher Franz Paul
Rigler (1747 or 1748 - 1796), an individual of all-round capability, with a reputation going
beyond his local sphere. Analysing the personal, cultural, institutional and creative contexts of
his life, the paper seeks answers to questions regarding Rigler’s origin, education and personal
connections, and clarifies the contribution he made to shaping the profile of musical culture.
The research results presented are derived from processing part of the extensive source material
in the Departamentum scholarum nationalium fund deposited in the Hungarian State Archive
(Magyar Orszdgos Levéltdr) in Budapest. The primary aim of this study is to clarify the issues of
piano education in Bratislava in the given period, its cultural, social, institutional and creative
background, and the circumstances of how the music class in the Normal School functioned.

Key words: Bratislava/Pressburg, piano culture, Franz Paul Rigler, Anleitung zum Klavier,
music class in the Normal School in Bratislava, teaching of piano playing

a Uhorsko ma pocas 25 rokov presvedcilo, Ze najma medzi $lachtickymi rodinami

st znameniti géniovia muzského i zenského rodu, preto tito dostavaju lepsiu, nez len

oby¢ajnu vyucbu.

«p

»-.. und mir hat Ungarn seit 25 Jahren die Uiberzeugung gegeben, daP es besonders unter den

adeligen Famillien méannlichen und weiblichen Geschlechtes fiir trefliche Genie gebe, denn er
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Nie je dovod pochybovat o tomto postrehu Franza Paula Riglera z roku 1791, uve-
denom v suvislosti s hrou na klavesovych nastrojoch, najmé ak si uvedomime, Ze sam
nebol Uhrom a nemal Ziaden dovod prikraslovat ¢i vylepsovat realitu. Rigler je ne-
sporne jednou z najvyznamnej$ich osobnosti bratislavskej hudobnej kultury 18. sto-
rocia, ktord uréovala a spolupodielala sa na jej vyvoji: bol sucastou bohatého spektra
hudobno-socidlneho prostredia, v ktorom krystalizoval novy typ hudobnej kultdry.
Tato osobnost je Gstrednou postavou predlozenej Stadie, ktord sa zaobera problemati-
kou hudobného vzdeldvania v Bratislave — so zretefom na klavirnu hru - v poslednej
$tvrtine 18. storocia. V uzSom zmysle je toto sledované obdobie vymedzené rokmi
1777 - 1796, ked Rigler v Bratislave (Pressburg, Presporok) dokazatelne posobil. Hoci
Riglerovi a jeho tvorbe sa v hudobnej historiografii uz venovala pozornost,? nadalej
puta nélezity zdujem: malo su preskimané osobné, kultdrne, institucionélne a tvo-
rivé kontexty jeho Zivota. Absentuju zdsadnejsie a konkrétnejsie pramene, ktoré by
objasnovali jeho povod, vzdelanie ¢i osobné vizby. V praci vychadzame zo spraco-
vania Casti rozsiahleho pramenného materialu z fondu Departamentum scholarum
nationalium ulozeného v Madarskom $tatnom archive v Budapesti, ktory umoziuje
sledovat Riglerovo posobenie na Normalnej $kole v Bratislave pocas poslednych se-
demndstich rokov jeho Zivota. Primarnym cielom tejto $tidie je objasnit problematiku
klavirneho vzdelavania v Bratislave v danom obdobi, jeho kultirne, socidlne, insti-
tucionalne a tvorivé zdzemie a okolnosti fungovania hudobnej triedy na Normalnej
$kole. Pokusame sa analyzovat a hladat nezname stvislosti medzi faktmi z Riglerovho
osobného i profesijného Zivota a objasnit jeho podiel na profilovani hudobnej kultury.
Nasledujtcou etapou existencie Hudobnej $koly — a v jej ramci klavirnym vzdelavanim
- spojenou s osobnostou Heinricha Kleina, sa budeme zaoberat v dal§om pokra¢ovani
tejto Studie. Tuto problematiku prezentujeme ako stcast SirSej témy klavirnej kultary
v Bratislave v obdobi rokov 1770 - 1830, ktord suvisi s rapidnym vyvojom nového kla-
vesového nastroja — kladivkového klavira, nebyvalym rozmachom hudby pre klavesové
nastroje, a v neposlednom rade so zaujmom o hudobné vzdeldvanie na tomto nastroji.

Vyucba hry na klaviri

Osvietenské myslienky, Siriace sa v poslednych desatrociach 18. storo¢ia z Franctzska
prostrednictvom francuzskej literatdry, kultury a vzdelanosti, upriamovali pozornost
vSetkych spolo¢enskych vrstiev na nové hodnoty, akymi st vzdelanie, umenie, kulti-

solche einen bessern, als den gewchnlichen Unterricht geniessen.“ Magyar Orszagor Levéltar
(dalej MOL), C 69 Departamentum scholarum nationalium (dalej C 69), 1791, fasc. 218, fons 20.
2 MUNKACHY, Louis: Franz Paul Rigler as Theorist and Composer. [Dizerta¢na praca.] University
of Pittsburgh, 1968; MOKRY, Ladislav: Ku genéze Hummelovej Ausfithrliche Anweisung zum
Pianofortespiel. In: NOVACEK, Zdenko (ed.): Hudobné tradicie Bratislavy a ich tvorcovia. Bra-
tislava : Obzor, 1974, s. 21-25; POLAKOVICOVA, Viera: Franz Paul Rigler vo svetle najnovsich
vyskumov. In: Musicologica slovaca, ro¢. 9. Bratislava, 1985, s. 77-126; KOWALSKA, Eva: Re-
forma - $kola — hudba. Pdsobenie Franza Paula Riglera v Bratislave. In: Musicologica Slovaca,
roé. 17,1992, s. 35-54; SUBA, Andrej: Anleitung zum Gesange. Pozndmky k teoretickému dielu
Franza Paula Riglera. In: Slovenskd hudba, ro¢. 31, 2005, ¢. 3-4, s. 336-352. CEPEC, Andrej: Franz
Paul Rigler a jeho tvorba pre klavesové nastroje. In: Slovenskd hudba, ro¢. 37, 2011, s. 224-262.
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vovanie ducha ¢loveka. Idey rovnosti a slobodného pristupu k umeleckym hodnotam
postupne menili obraz hudobnej kultary, v ktorej sa stracali spolo¢enské rozdiely:*
hudba prestavala byt elitarskym umenim a vylu¢nou zaleZitostou Zivotného $tylu
$lachty. V programe vzdelania ¢loveka nadobudla hudba raciondlnu podstatu a dosta-
la sa na vys$$iu hodnotovu priecku aj v zivotnej filozofii a vzdelanostnych stratégiach
nizsich socidlnych vrstiev. V spolo¢ensky priaznivom prostredi sa hudba vymarovala
z pozicie uzitkovej funkcie a nadobudala esteticky vyznam vo funkcii tzv. uslachtilej
zabavy.

Do vyvoja Bratislavy vyznamnou mierou prispela strata pozicie hlavného mesta
a politického centra krajiny. Omnoho zavaznej$ou okolnostou vsak bola reorganizacia
okolitého urbanneho systému, suvisiaca s ekonomickym pokrokom: predovsetkym
ide o burlivy rozvoj priemyslu v blizkej Viedni, dosledkom ¢oho sa zniZila atraktivita
okolitych stredne velkych miest, a druhym faktorom je vzostup Pesti ako obchodného
centra krajiny. Tieto procesy nastali este pred vlastnou stratou centrdlneho vyznamu
Bratislavy roku 1784.* Bratislava vsak stale plnila ulohu regionalneho hlavného mes-
ta, s mimoriadne $pecializovanym remeselnictvom, bytovou architektdrou a kulttrou,
rozmanitym kultirnym Zzivotom reprezentovanym divadlom, tlaciarnami, $kolami
i verejnymi priestormi so zdbavnou funkciou. Bratislava bola mestom s diferenco-
vanou §trukttrou kolstva, sidlili tu viaceré vyznamné vzdelavacie instittcie. Skoly
vy$Sieho stupna, evanjelické gymndzium a $estro¢né gymndazium uz neboli vysadou
$lachticov, nav$tevovali ich aj $tudenti z mestianskych rodin, a to nielen z Bratislavy,
ale aj okolia, pre ktorych sa vzdelanie stalo prostriedkom obohatenia ducha vlastne;
osobnosti, ale aj nepriameho posilnenia pozicie rodiny.’

Spolocensky ocenovanou stc¢astou vzdelania sa stalo hudobné vzdelanie ako pred-
poklad zaclenenia sa do umelecko-zaujmovych kruhov. Na vrchole hudobnych zauj-
mov stal kladivkovy klavir ako univerzalny nastroj, ktory sa postupne la¢il so svojou
taziskovou tlohou generalnobasového nastroja a posuval sa do centra hudobno-este-
tickych zdujmov. Stal sa dokonalym néstrojom na vzdeldvanie autonémnej osobnos-
ti: umoznoval formovanie hudobného myslenia prostrednictvom obrazu tonalneho
usporiadania na klaviature a sucasne otvoril dalekosiahly priestor inej stranky osvie-
tenstva, ako médium na vyjadrenie emocionalnej oblasti a afektivnych stavov ¢loveka.®
Z psycho-sociologického aspektu spliial klavir ilohu legitimneho impulzu — symbolu
emancipacie mestianskeho individua.’”

*  GEBESMAIR, Andreas: Biirgerliche Offentlichheit und Distanzierung. Zur Gesellschaftlichen
Verortung pianistischer Darbietungen. In: HUBER, Michael et al. (eds.): Das Klavier in Geschich-
te(n) und Gegenwart. Strasshof : Vier Viertel Verlag, 2001, s. 101.

4 TOTH, Arpad: Spolocenské stratégie v kruhu obyvatelov Bratislavy (1783 - 1848). In: CZOCH,
Gabor - KOCSIS, Aranka — TOTH, Arpad (eds.): Kapitoly z dejin Bratislavy. Bratislava : KAL-
LIGRAM, 2006, s. 284-285.

5 Ref. 4,s.291-293.

¢ EDLER, Arnfried: Zwischen Asthetik und Marktmechanismen. Wandlungen der Gattungsstruk-
tur in der Klaviermusik zwischen 1770 - 1830. In: BOSEL, Richard (ed.): La Cultura del Fortepia-
no. Die Kultur des Hammerklaviers 1770 - 1830. Bologna : Ut Orpheus Editioni, 2009, s. 112.

7 BOSEL, Richard: Eine Einfihrung in die Kultur des Hammerklaviers. In: Bosel, Richard (ed.):
La Cultura del Fortepiano. Die Kultur des Hammerklaviers 1770 — 1830. Bologna : Ut Orpheus
Editioni, 2009, s. LII.
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Prostredim, kde v Bratislave v poslednych troch desatroc¢iach znela klavirna hudba
— pre vlastné potesenie aristokratickych amatérskych muzikantov i na sukromnych
akadémiach - boli predovsetkym bratislavské palace uhorskej aristokracie: kniezata
Mikulasa Esterhazyho, gréfov Antona Grassalkovicha, Georga Csakyho, Antona Es-
terhazyho, Johanna Erd6dyho, Palffyovcov a dalsich.® Menej uzavrety charakter mali
podujatia konané v Mestskom divadle - a od roku 1776 v novopostavenej budove di-
vadla, kde sa hudobné akadémie konali uz v roku 1773 a ktorého vnutorny priestor sa
dal za kratky cas prestavat na koncertnt salu (redutu ) - a v zupnom dome.’ Pestovanie
klavirnej hry je dolozené aj v cirkevnych komunitach (frantiskani, ursulinky, notre-
dambky, klarisky).

V priebehu poslednych desatroci 18. storocia sa klavirna hra stala dolezitou su-
¢astou hudobnych prejavov kazdodenného Zzivota, ako o tom z Viedne v roku 1800
referovali Allgemeine Musikalische Zeitung: ,V$etko hrd, vsetko sa uci hudbu® (Alles
spielt, alles lernt Musik)."* Masové rozsirenie klavesovych néstrojov a klavirnej hudby
v tomto obdobi sa ukazuje ako charakteristické nielen pre Vieden, ale aj pre oblasti
jej kultdrneho vplyvu. Privatne muzicirovanie, v prostredi ktorého sa nasiel priestor
aj pre skuto¢né hodnoty a kvalitné skladatelské a interpreta¢né umenie a jeho recep-
ciu, sa stavalo formou spolocenskej reprezentécie, konven¢nou zalezitostou, spolocen-
skym zavizkom. VSetky spolocenské vrstvy si zakladali na dobrej vychove a kvalitnom
vzdelani, su¢astou ktorého bolo hudobné vzdelanie. Idealom dosiahnutého hudobné-
ho vzdelania sa stalo ovladanie hry na klaviri a pripadne aj spevu; jeho cielom nebola
len radost zo sukromného muzicirovania a osobné potesenie z hry, ale ¢oraz viac vy-
hovenie vzdelanostnej norme nezavisle od osobnej motivacie a talentu."

Dopyt po uéiteloch hudby, a zvlast po uciteloch klavirnej hry, motivoval hudob-
nikov, aby sa orientovali na ziadanu sluzbu - vyucbu -, ¢o neskor viedlo k vzniku
samostatného povolania — ucitela klavirnej hry. Ud¢itelia hry na klaviri, ktorych za-
mestnavali v $lachtickych rodinach v polovici 18. storocia, pochadzali najskor z ra-
dov bratislavskych hudobnikov. Predovsetkym organisti bratislavskych kostolov, ktori
ovladali hru na vsetkych typoch klavesovych nastrojov, posobili suc¢asne ako uditelia
hudby. Zvysovanim umeleckej trovne hudby pestovanej v privatnom i poloverejnom
kruhu, narokov na interpretov a vyrobou ¢oraz dokonalejsich klavesovych nastrojov,
sa postupne diverzifikovala societa hudobnikov a uskuto¢niovala profesionalizacia po-
skytovatelov hudobného vzdeldvania. V priebehu druhej polovice 18. storo¢ia mozno
v pramenioch pozorovat zmeny vo vnimani profesijného statusu ucitelov hry na kla-
viri, ktorého prejavom je odklon od vseobecného oznacenia Musicus. Akcentovanim

8 MUDRA, Darina: Odraz hudobného Zivota Bratislavy obdobia klasicizmu v Pressburger Zei-
tung. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 8, 1982, s. 59-87; Pressburger Zeitung, 4. decembra 1773;
PANDI, Marianne: Musik zur Zeit Haydns und Beethovens in der Prefburger Zeitung. In: Das
Haydn Jahrbuch, Band VIII. Wien : Universal Edition, 1971, s. 165-267.

9 Saale des Comitathause /Comitathaus-Saale. SCHIRLBAUER-GROSSMANNOVA, Anna: Mla-
dost a gymnazidlne roky Mikulasa Zmeskala (1759 - 1833). In: Slovenskd hudba, roé. 33, 2007,
¢.2,s.220.

1© DEMANDT, Kristina: Das Klavier und seine Kunden. Zu Angebot und Nachfrage im Spiegel der
Geschichte bis heute. Saarbriicken : VDM Verlag Dr. Miiller, 2007, s. 39.

' FONAGY, Zoltén: Kisliny a zongoranal. A zene a kozéposztaly maganéletében a 19. szazadban.
In: Korall - Tarsadalomtorténeti folydirat, 2013, ¢. 51, s. 28.
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vzdelavacej funkcie sa ucitelia Specifikovali ako Musicae Magister a smerovali k vyhra-
nenej profesii Clavier Meister. U¢itelia hudby, spevu a hry na ostatnych nastrojoch sa
- s vynimkou zriedkavo sa vyskytujiceho oznacenia instructor organi — nerozlisovali
podla nastrojov a oznacovali sa vSeobecne Musik Magister, Musik Meister, Musik Pro-
fessor, instructor musicae. Oznacenie Musik Magister, ktoré vyjadrovalo status ucitela
hudby z titulu profesie, sa v pramenoch bratislavskej proveniencie z prvej polovice 18.
storocia vyskytuje len zriedkavo, frekvencia jeho vyskytu stipa najma v poslednych
troch dekddach storo¢ia. Pomenovanie Clavier Meister, resp. Schlag Meister ojedinele
dokladaji pramene uz z 50. rokov — tomuto vyrazu zodpoveda slovesné spojenie v do-
bovej nemcine Instrument schlagen, resp. Clavier schlagen.?

Z roku 1769 sa zachoval list Stefana Hatvaniho, v ktorom pise bratislavskému evan-
jelickému fardarovi Michalovi Institorisovi-Mo$ovskému, ze by ho potesilo, keby sa
jeho syn, ktory bude $tudovat v Bratislave, vzdelaval a dosahoval ,vynikajtce uspechy
v hudobnom umeni, aj na [...] klavichorde“'* Roku 1796 oznamuje Borbala Lehotska
Institorisovi-Mos$ovskému, Ze jej chovanka sa na Orave naucila hrat na klavichorde:
».. W Orawe ... y klawikord hrat stredne se naucila®* V dal$om liste z toho istého
roku vyslovuje Lehotska svoje prianie, aby sa tato chovanka v Bratislave dalej vzdela-
vala v hre na klavichorde: ,Klawier tez radabi som mela, kdibi nezabudla“** Uvedené
vyjadrenia reprezentuju predstavy stredného stavu o obsahu vzdeldvania, v ktorych
tvorila hudba nezastupitelnu ulohu a stavala sa spolo¢enskou normou.

Dopyt po ucditeloch klavirnej hry narastal predovsetkym v prostredi stkromné-
ho hudobného vzdelévania $lachty a bohatsich mestanov. Na stikromnych ucitelov sa
kladli vysoké naroky, o¢akavalo sa od nich spravanie podla vyberanej etikety, ovlada-
nie jazykov: latinéiny, francizstiny, talianc¢iny i nemciny, znalosti z histdrie, geografie.
O komplexné domace vzdelavanie aristokratickej mladeze sa staral dvorny uditel tzv.
Hofmeister, pripadne zamoznejsie rodiny zamestnavali sikromnych uéitelov na jed-
notlivé sucasti vzdelavania, ako tomu bolo u Johanna Nepomuka Erdédyho.'®

»Mlady muz dobrej vychovy, dokonale ovladajici nem¢inu, latin¢inu a francuzstinu, je
tiez hudobnik, a mal uz cest aj na inych miestach byt v tejto pozicii, hladd miesto dvor-
ného ucitela. Necha sa za vyhodnych podmienok najat aj ako sikromny ucitel, adresa
je v redakcii,

12 Latinsky pulsatione Clavi-Cimbali, madarsky Klavirt verni, franctzsky toucher le clavecin - t. j.
hrat na klavesovom nastroji.

3 Im primis etiam vellemus talem habere qui in arte Musica, ac nominati in instrumento klavicor-
dii, ut vocant nobiles profectus habet.“ Evanjelicka lycedlna kniZnica Bratislava, Kore$pondencia
M. Institorisa-Mo$ovského, fasc. 588/ 2, 25. jula 1769. SZORADOVA, Eva: Historické klaviry na
Slovensku. Bratislava : Scriptorium Musicum, 2004, s. 13.

4 Evanjelicka lycedlna kniZnica, Ref. 13, fasc. 597/ 1786-2, 1. septembra 1786. SZORADOVA, Ref.
13,s. 14.

> Evanjelickd lycedlna kniznica, Ref. 13, fasc. 597/ 1786-2, 23. decembra 1786. SZORADOVA,
Ref. 13, s. 14. Pozri tiez FUKARI, Valéria: Korespondencia Michala Institorisa Mogovského. In:
Kapitoly z dejin Bratislavy. Bratislava : Kalligram, 2006, s. 275.

16 SZORADOVA, Eva: Klavirna kultdra v Bratislave 1770 - 1830 (I). In: Musicologica Slovaca,
roé. 6 (32), 2015, & 2, 5. 166.
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¢itame v roku 1781 v Pressburger Zeitung."”

»Muz, ktory posobil ku vetkej spokojnosti v sluzbach vysokého panstva ako dvorny
ucitel mladych gréfov, tymto oznamuje, Ze mé v umysle zobrat tu Studujicich mladi-
kov na stravu a ubytovanie a byt pritom napomocny v uceni; predovsetkym sa ale na
to mysli, Ze tito mladici vyucbu v dobrych mravoch, pravidlach konverzacie v ré6znych
jazykoch a hudbe podla vlastného vyberu dostanu. Je tiez niektorym rodicom umozne-
né, aby sa ich synovia mohli ztcastnovat vyucby bez stravy a ubytovania, a na splnenie
tychto priani je tieZ pripraveny urcit dni a hodiny. Preto tymto prosi, aby sa zdujemcovia
prihlasili najneskor do konca postu v tejto redakcii, aby sa upresnili dalsie veci.”

inzeruje svoje sluzby dalsi sukromny ucitel v Pressburger Zeitung v roku 1789."%

Preukazanie sa vysved¢enim z renomovanej vzdelavacej institucie alebo dobro-

zdanim z predchadzajiceho zamestnania bolo vyhodou pred ostatnymi zaujemcami:

»Hlada sa miesto dvorného ucitela. Zaujemca je ucitelom so skdskou z normalnej
a gymnazialnej triedy vo Viedni, 16 rokov pdsobil na verejnej $kole, a potom ako dvorny
ucitel' a vychovavatel mladeze; pritom vyucuje francuzstinu, talianc¢inu, hru na husliach,
vedu o po¢itani, matematiku, dejiny a geografiu detom velmi prijatelnym sposobom, mé
chvalyhodné vysvedcenia o svojich vyucovacich metédach a najlepsich vysledkoch, ako
aj o pravych zasadach a Cistej moralke, prial by si, aby mohol byt opit potrebny vo vzde-
lavani rozumu a srdca mladych panov. Byva vo Viedni ,auf der Wieden an der Wien’
¢. 457 vzadu vo dvore nad kamennymi schodmi na prvom poschodi,

ponuka svoje sluzby ucitel v roku 1808."

Utitelia hudby boli klu¢ovymi osobami v marketingovych zaujmoch vyrobcov hu-

dobnych nastrojov a vydavatelov. Roku 1792 pontka sukromny uéitel Beris svoje sluz-

»Ein junger Mensch von guter Erziehung, der die deutsche, lateinisch, und franzosische Sprache
vollkommen versteht, auch ein Musicus ist, sucht als Hofmeister, da er schon in andern Oertern
einer zu seyn die Ehre hatte, anzukommen. Er 14ft sich gegen vortheilhafttere Bedingnisse auch
als Privatlehrer gebrauchen, und ist in Zeitungskomtoir zuerfragen.“ Pressburger Zeitung, 5. sep-
tembra 1781.

»Ein Mann, der mehrere Jahre bei einer hohen Herschaft als Hofmeister junger Grafen mit al-
ler Zufriedenheit Dienste leistete, erklart hiedurch, dap er gesonnen sei hierorts studierende
Jiinglinge in Kost und Quartier aufzunehmen, und ihnen nebstbei korepetitionsmafig an die
hand zugehen; - vorziiglich aber darauf bedacht seyn wird, dap selbe in guten Sitten, in Konver-
sationsregeln, in verschiedenen Sprachen, und der Musik nach eigener Wahl Unterricht erhalten.
Sollte es aber einigen Eltern damit gedient seyn, daf ihre S6hne ohne Kost und Quartier in seiner
Behausung an seinen Korepetitionen, Theil nehmen kénnten, so ist er bereit, auch zu Erfiillung
dieses Willens Tége und Stunden fest zu setzen. Daher bittet er sich hieriiber langstens bis Ende
der Fasten in den hiesigen Zeitungskomtoir zu melden, um des weiteren belehrt zu werden.*
Pressburger Zeitung, 21. februara 1789.

»Hofmeisterstelle wird gesucht. Ein zu Wien aus den Normal- und Gymnasial-Klassen gepriifter
Lehrer, der seit 16 Jahren in einem offentlichen Erziehungshause, und hernach als Hofmeister
der Erziehung und dem Unterrichte der Jugend vorstand, dabey die Franzosische und Ital. Spra-
che, Violine, alle Rechnungswissenschaften, Mathematik, Geschichte und Geographie auf eine
den Kindern sehr angenehme Art beybrachte, {iber seine griindliche Lehrart und den besten
Erfolg, so wie iiber, seine echten Grundsitze und reine Moralitit die rithmlichsten Zeugnisse
hat, wiinschte so gliicklich zu seyn, sich zur Bildung des Verstandes und Herzens junger Herren
wieder verwenden zu konnen. Er logirt zu Wien auf der Wieden an der Wien Nro 457 hinten im
Hof tiber den steinernen Stiege im ersten Stock.“ Pressburger Zeitung, 3. méaja 1808.
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by ako uditel nemdiny, francuzstiny, talianéiny, krasopisu, kreslenia, malby, vy$ivania
a zdroven ponuka na predaj nové, toho roku vyrobené bezchybné Piano forte.

Ulohy utitelov hudby boli mnohostranné, sprostredkovévali elementérne hudobné
poznatky, venovali sa pociato¢nym zakladom hry na klaviri, zdokonalovaniu hra¢-
skej techniky a interpretacnej praxe a pre pokrocilejsich ziakov plnili tlohu hudob-
ného partnera pri interpretacii komornych diel. Prave z tohto dovodu sa od ucitelov
klavirnej hry pozadovalo aj pohotové ovladanie dalsieho hudobného nastroja, napri-
klad husli, aby svojou hrou mohli sprevadzat klavir. V klasicizme sa este aj v dobe
Beethovena $tandardne pisali komorné skladby oznacované ako sonaty pre klavir so
sprievodom husli, violoncela alebo inych nastrojov, v ktorych dominujicim néstrojom
bol klavesovy nastroj.?! Vo vyucovacich metddach sa ucitelia opierali a spoliehali na
vlastné skusenosti, ti kreativnejs$i vynachadzali vlastné didaktické postupy a pomoc-
ky.*> K dispozicii mali dostupné klavirne $koly: Carla Phlippa Emanuela Bacha, Franza
Paula Riglera, Daniela Gottloba Tiircka, Johanna Petra Milchmeyera a dalsich, inzero-
vané aj v novinach.

Hudobné vzdelanie sa zaradilo k $pecialne zenskému vzdelanostnému idedlu a vy-
uc¢ba hry na klaviri isla ruka v ruke s va¢sou poziadavkou a starostlivostou o vzdela-
vanie dievcat, bez ohladu na ich nadanie ¢i schopnosti. Nastrojova hra, ktora bola do-
vtedy viac-menej privilégiom muzov, sa spristupnila a ponukala dievéatam a mladym
ddmam. Osvojenie si hry na klaviri, spevackych schopnosti, resp. i cudzich jazykov sa
pre mladé Zeny stavalo tou formou dosiahnutelného kulturneho kapitalu, ktora nado-
budla nélezity vyznam predovsetkym v procese vyberu Zivotného partnera a do istej
miery mohla korigovat deficity, tykajuce sa spolo¢enského postavenia, majetkovych
pomerov ¢i prestize.”

Este v roku 1798 sa v inzerate na Riglerovu ucebnicu Anleitung zum Gesange, und
dem Klaviere zdoraznuje jej urcenie pre obe pohlavia (,,pre deti ako aj dospelych obi-
dvoch pohlavi®).* Hoci trend hudobného vzdeldvania dievéat v tom ¢ase uz nebol
novy, akcentacia adresatov ucebnice poukazuje na vSeobecne stale pritomné kon-
zervativne prvky vo vnimani takého vzdelania aj pre dievcatd, a teda este stale neslo

2 Pressburger Zeitung, 23. oktobra 1792.

2 BIBA, Otto: Die Wiener Klavierszene um 1800. In: Bosel, Richard (ed.): La Cultura del Fortepia-
no. Die Kultur des Hammerklaviers 1770 - 1830. Bologna : Ut Orpheus Editioni, 2009, s. 236-237.

2, Kremnica. V prvych dnoch tohto roka vymyslel tunajsi hudobnik obzvlast lahku a veselt hu-
dobnt kartov hru pre mladych klaviristov/klaviristky a harfistov/harfistky, pomocou ktorej sa
v kratkom ¢ase mozu naucit pomenovania nét hrajic tak v diskante, ako aj v base, a ktora sa
dd velmi vhodne rozdelit do dvoch dielov, totiz na diskantovi a basovi hru.“ (,Kremnitz. In
den ersten Tagen dieses Jahrs hat ein hiesiger Tonkiinstler ein besonders leichtes und lustiges
musikalisches Kartenspiel fiir junge Klavier- und Harphenschiiler und Schiilerinnen ersonnen,
mit welchem sie in kurzer Zeit die Benennung der Noten, sowohl im Diskant als im Basse spie-
lend, erlernen kénnen, und welches sich gar fiiglich in zwei Theile, namlich in das Diskant und
Baf3spiel theilen 1463t.“) Pressburger Zeitung, 7. februdra 1778.

3 FONAGY, Ref. 11, s. 1, s. 35. Pozri tiez KOWALSKA, Eva: Horizonte der Midchenausbildung
im 18. Jahrhundert. In: CICAJ, Viliam — PICKL, Othmar (eds.): Stéddtisches Alltagsleben in Mit-
teleuropa vom Mittelalter bis zum Ende des 19. Jahrhunderts. Bratislava : AEP 1998, s. 195-204;
KOWALSKA, Eva: Dievéenské vzdelavanie v Uhorsku. In: LENGYELOVA, Tiinde (ed.): Zena
a prdavo. Pravne a spololenské postavenie Zien v minulosti. Bratislava : AEP 2004, s. 236-243.

2 Esist fiir Kinder sowohl, als Erwachsene beyderley Geschlechts.*
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o uplnu samozrejmost. Spoloc¢ensky bontdn vyzadoval, aby sa dievcata a mladé sle¢ny
prezentovali na privatnych koncertoch: ovladanie klavira bolo prednostou, ktora sa
ocenovala v kazdej societe. Podla Josepha Rohrera (1804) platila tato situacia v celej
monarchii:

»Kazdy zdmoznejsi aristokrat, ktory ma dcéru, nechd ju vyucovat hre na klaviri, a ak
su jeho prijmy Usporné, a nemd na to, aby na vidieku zaplatil vlastného uéitela hry na
klaviri, pozaduje od svojho Hofmeister-a, ktory jeho chlapcov vedie k ovlddaniu reci
a poskytuje im vzdelavanie vo vede, aby vedel sprostredkovat aj navod na klavirnu
hru Prvé otazky, ktoré mladi muzi dostavali, boli: ,Hovorite po franctizsky? Hréte na
klaviri?“*

Hudobny diletantizmus preréstol hranice klavirnej interpretacie a recepcie, viaceri
nadsenci sa pokusali o vlastné kompozicie, ba od ucitelov sa tento vklad do vyucby
priamo ocakaval, ako to dosved¢uju platby za skladby, ktoré dostaval ucitel klavirnej
hry v klastornej skole Notre Dame Zacharias Klette od arcibiskupa Josepha Batthya-
nya. Cast tvorby zahffiala initruktivne cvicenia, ale i jednoduchsie ,prednesové“
skladby, usité na mieru interpreta/interpretky a vkusu privatneho publika. Viaceri $i-
kovni hudobni diletanti navstevovali hodiny kompozicie a pokusali sa pisat vlastné
skladby. Jednym z nich bol grof Johann Ludwig Csaky, autor $tyroch doteraz znamych
klavirnych opusov, z ktorych prvy vysiel tlacou v bratislavskej tla¢iarni Johanna Nepo-
muka Schauffa v roku 1782. Roku 1801 bratislavsky mestan a ucitel jazykov, pdvodom
Franciz, Johann Mourier® poslal svoju tla¢ou vydanu skladbu Chanson de querre
pour le Clavecin polnému marsalovi Karlovi, ktorého odpoved na tato poctu uverejnili
noviny Pressburger Zeitung.”’ Predstavu mestianskej spolo¢nosti o adekvatnom hu-
dobnom vzdelani, podporenu asi aj istou davkou skuto¢ného nadania, reprezentuje
Josepha Schauffova (nar. 1778), dcéra bratislavského tladiara a profesora kresliarskej
triedy na Normalnej skole Johanna Nepomuka Schauffa. V rokoch 1796 - 1798 bola
ziackou Heinricha Kleina v hudobnej triede Normalnej $koly a Klein ju pravdepodob-
ne u¢il aj zaklady kompozicie, jej pripadné dal$ie studium nie je zname. V roku 1808
vyslo v Schauffovej tla¢iarni niekolko jej skladieb: patnast tancov (Deutsche, Lindler)

»  BIBA, Ref. 21, 5. 233.

*  Archiv mesta Bratislavy (dalej AMB), Matrika narodenych r. k., Sv. Martin, I. ¢. 21 (27. aprila
1785).

¥ Pressburger Zeitung, 20. februdra 1801. ,Der hiesige Biirger Johann Mourier hat unldngst ein
Franzosisches Kriegslied unter dem Titel: Chanson de Guere dediee a nos braves Guerriers ver-
fapt, hiezu die Musik auf das Klavier verfertigen lassen, und solches sodann in tiefster Ehrfurcht,
Sr. Konigl Hoheit haben hier auf die hohe Gnade gehabt, folgendes Dankschreiben an diesen
patriotischen Biirger zu erlassen: Mein Herr! Ich habe Thren Brief, den sie an mich eingesandt
haben, sammt dem beygelegten Musikstiick richtig erhalten. Ich bin Thnen sehr erkenntlich fiir
die Gesinnungen, deren Ausdruck sie mir darzulegen beliebten, und ich wiinsche ebenso ihnen
die Gesinnungen der Achtung und Wohlgewogenheit bezeugen zu kénnen mit welchen ich bin,
mein Herr ihr ergebener. Hauptquartier Schonbrunn, den 26 Jan. 1801, Karl, Feldmarschall.“
Johann Mourier je autorom dalsich literarnych diel (Poéme heroique, Elégie, Trauergedicht a d.)
a jedného Chorgesang. RISM A/I: MM 4013 1,1; GOEDEKE, Karl: Grundriss zur Geschichte der
deutsche Dichtung aus den Quellen von Karl Goedeke. Band VII. Siebentes Buch: Zeit des Welt-
krieges (1790-1815). Phantastische Dichtung. Abteilung II. Dresden : Verlag von L. Ehlermann,
1900, s. 103.



Stadie 173

pre klavir ,ako prijemné cvicenie prstokladu® a dva pochody.?® Vsetky skladby boli
in$trumentované aj pre husle a flautu a boli inzerované v obchode s umenim a hudob-
ninami bratislavského obchodnika Carla Fihnricha (nar. 1773), za ktorého sa Josepha
Schauffova roku 1810 vydala.

V suvislosti so skladatelskymi pokusmi hudobnych diletantov a nad$encov menej
obdarenych skladatelskym talentom nie st bez zaujimavosti rozne pomocky na kom-
ponovanie skladieb: Schauffov obchod s umeleckym tovarom pontkal ,,novy hudobny
vejar, pomocou ktorého moze kazdy podla fubovole komponovat Kantabile, Polonesen
a Kontratinze“?

Franz Paul Rigler

Prvou vyraznou osobnostou, ktora urcovala a vytvarala podobu a troven hudobnej
a v uz$om zmysle i klavirnej kultdry v Bratislave, bol skladatel, klavirny virtudz, spe-
vak, pedagog a teoretik Franz Paul (Xaver) Rigler® (1747 alebo 1748 — 17. oktdbra
1796, Vieden). O jeho Zivote existuju len skromné tdaje. Rok jeho narodenia je znamy
len z tmrtného protokolu vo Viedni,* podla ktorého mal Rigler v ¢ase umrtia 48 ro-
kov. KedzZe Rigler bol slobodny a bezdetny, tento vek nemohol potvrdit Ziaden jeho
pribuzny.** V Ziadnom z doteraz znamych dokumentov, $kolskych vykazov a sprav
Normalnej $koly v Bratislave a bratislavského skolského obvodu sa nenachadza tdaj
o jeho veku ani konkrétnom povode, ¢i mieste prechadzajiceho pdsobenia. Iba jed-
na poznamka v hodnoteni skoldozorcu o iom hovori: ... cum etiam Germanus sit...,”
a kedZze z dokumentov vyplyva, ze ovlddal nem¢inu (a ¢iasto¢ne talianéinu a franciz-
$tinu), mozno jeho povod predpokladat v nemeckej jazykovej oblasti. Riglerove - ka-
ligraficky mimoriadne thladné - pisomnosti sa zachovali vyluéne v nemdine, jeho
jazykovy styl je vycibreny, komplikovany, nadneseny. Nie je zname, kedy a u koho $tu-

# ,In der Fahnrischen Kunst- und Musikalien-Handlung in Prefburg, in der Venturgasse im von

Teschenbergischen Hause, Nro. 167 ist ganz neu zu haben: Schauff (Josepha) Fiinfzehen [sic!]
ganz neue Deutsche und Léndler fiir das Pianoforte; als eine angenechme Uebung des Finger-
satzes 36 kr.; detto fiir eine Flote 14 kr.; detto fiir eine Violin 14 kr.; detto Zwey Original-Mérsche
von de Kapelle der Franzosisch-Kaiserl. Division des General Gudin, welche den 27. Nov. 1805
zum erstenmal in Prefburg eingertickt ist. 6te Aufl. 12 kr,; detto auf eine Fléte 12 kr,; detto auf
eine Violine 12 kr.“ Pressburger Zeitung, 1. aprila 1808.

Pressburger Zeitung, 4. oktobra 1786.

Krstné mend Riglera sa uvadzaju rozne: ako Franz Paul, alebo Franz Xaver. Na dielach vyda-
nych tla¢ou vo viedenskych vydavatelstvach sa vyskytuja varianty: Fran. Sav. Rigler (Huberty,
Artaria), Francois Xav. Rigler (Artaria), Franz Rigler (Kurzbdck), a v bratislavskom vydavatelstve
J. N. Schauffa: Frangois P. Rigler, Franz P. Rigler, Franz Paul Rigler. MUNKACHY, Ref. 2, s. 7.
Pressburger Zeitung (23. februdra 1777) uvadza jeho meno ako Riegler. V zachovanych dokumen-
toch sa sdm podpisoval ako Franz Rigler, Franz P. Rigler, Franz Paul Rigler, Fr. Paul Rigler.

31 Wiener Stadt- und Landesarchiv, Totenbeschauprotokoll ex 1796, fol. 40: ,Den 17ten October
1796: Riegler, Herr Franz, Professor von der Musikalischen Akademie in Presburg, ledig, ist
beym Golden Greif No. 1026 in der Kartner Str. am Schleimschl. frith um 8 Uhr tod gefunden
worden. Alt 48 Jhr. (beschaut) Daubert.“ Za poskytnutie pramenia dakujem Mgr. Anne Schirl-
bauer-Grossmannovej.

V umrtnom protokole sa uvadza, ze nie st znami Ziadni jeho pribuzni.

#  MOL, C 69, 1792, fasc. 224, fons 1.

29
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doval. Jeho profesijné a umelecké okolie ho povazovalo za hudobnika s nadpriemer-
nymi schopnostami: bol excelentnym klaviristom, vynikajucim skladatelom a dobrym
spevakom, vyuc¢oval hru na klaviri, spev, generalny bas a $ikovnych Ziakov vzdelaval aj
v kompozicii. Mal vyborné znalosti z hudobnej tedrie, vyznal sa i v hudobnej historii
a vo svojej dobe kluc¢ovym sposobom ovplyvnil metodiku hry na klaviri.

Autori, ktori klada Riglerov prichod do Bratislavy do roku 1775, vychadzaju
z predpokladu, ze Rigler vyucoval v hudobnej triede uz od konstituovania Normal-
nej skoly. Vyucba na tejto skole sa sice zacala v $kolskom roku 1775, av§ak hudobnd
trieda bola otvorena az v skolskom roku 1778/1779 a Rigler nastipil na miesto ucitela
v hudobnej triede od druhého polroku (semestra) po tom, ¢o na tomto poste prvy
polrok posobil Franz Kurcz.*® Prva dolozena informacia o jeho posobeni v Bratislave
vSak pochddza z roku 1777 v suvislosti s nim organizovanou hudobnou akadémiou®
a vSeobecne sa bratislavské posobenie Riglera viac-menej spdja a ohranicuje jeho hu-
dobno-pedagogickou ¢innostou na Normalnej skole.

Autobiograficka ¢rta v citate z Riglerovho listu adresovaného Uhorskej kralovskej
miestodrzitelskej rade z roku 1791 (uvedenom v tvode tejto $tudie) v$ak naznacu-
je, ze Rigler mal uz pred rokom 1777 $irsie a podstatnejsie vazby na Uhorsko, nez
len povrchné informacie alebo skusenosti ziskané zo sporadickych pobytov. Bertic do
uvahy uvedenych 25 rokov musime pripustit, Ze od roku 1766 bol Rigler minimaélne
zorientovany v uhorskych pomeroch a dobre poznal aj podobu a uroven hudobnych
zaujmov uhorskej aristokracie. Aj ked nie je celkom mozné jeho vyrok orientovat ex-
plicitne len na Bratislavu, vzhladom na koncentraciu uhorskej $lachty v tomto meste
je to pravdepodobné. Nakoniec, niektori $lachtici mali nielen paldce v Bratislave, ale
i sidla na vidieku, a teda v optike Riglerovho postrehu mohli stat i vzdialenejsie lokality
bratislavskej nobility.

Nepokojny, kreativny a akény duch Riglerovej osobnosti ho neustale nutil k tvori-
vej kompozi¢nej, pedagogickej i organizatorskej praci, ktora sa mohla realizovat len
v priaznivom a podnetnom kultdrnom, umeleckom a spolo¢enskom prostredi. Tvo-
rivé osobnosti sa rodia a zreju len v prostredi, ktoré umoznuje $iroky umelecky dis-
kurz, konfrontaciu a uznanie, a takéto podmienky mohlo spliat v Uhorsku len vidsie
urbanne sidlo, napriklad aj Bratislava. Riglerov pobyt v Bratislave urcite vyznamnou
mierou ovplyvnila relativna blizkost Viedne, ktora zohravala v jeho kompozi¢nej i pe-
dagogickej ¢innosti velky vyznam a na 1u orientoval viaceré svoje sikromné i tvorivé
aktivity. Vazba na Vieden je v Riglerovej Zivotnej puti evidentna: od roku 1778 mu vo
viedenskych vydavatelstvach vychadzali tla¢ou kompozicie, spolupracoval s vieden-
skymi hudobnikmi, dobre poznal tvorbu viedenského tvorivého okruhu, zdrziavali sa
tam adresatky dedikacii jeho skladieb, vo Viedni posobiaci skladatel a teoretik Johann

3 MUDRA, Darina: Dejiny hudobnej kultiiry II. Klasicizmus. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskeé-
ho hudobného fondu, 1993, s. 23; MUDRA, Darina: Bratislavski hudobnici v tlohe interpretov-
-skladatelov (1760 — 1830). In: Slovenskd hudba, ro¢. 21, 1996, &. 2, s. 269; MUDRA, Darina:
Hudobny klasicizmus na Slovensku v dobovych dokumentoch. Bratislava : Ister Science, 1996, s. 86;
SUBA, Ref. 2, . 339;

33 KOWALSKA, Ref. 2, 5. 37.

3¢ Pressburger Zeitung, 23. februara 1777.
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Georg Albrechtsberger napisal posudok na jeho u¢ebnicu Anleitung zum Gesange und
dem Klaviere, mal tu svojich dobrodincov a priatelov, a nakoniec vo Viedni tiez zomrel.

Neexistuju ziadne indicie, ktoré by Riglera spajali s akymikolvek inymi lokalitami
v Uhorsku a osobnostami pdsobiacimi mimo Bratislavy, aj ked ani tato moznost sa
neda celkom vylucit. Ak zohladnime rok 1766 ako rok, v ktorom sa nejakym spo-
sobom angazoval v Uhorsku, ako to vyplyva z jeho listu, musime pripustit jeho spo-
radické ¢i permanentné posobenie v Bratislave. Indentifikacia okruhu Riglerovych
znamych v Bratislave vychddza z dostupnych informadcii a opiera sa o predpoklad, ze
Rigler bol v Bratislave znamy a akceptovany uz skor, nez bolo jeho prvé (zatial dolo-
zené) umelecké vystipenie roku 1777. V roku 1766 mal 18 rokov, ¢o je prijatelny vek
pre domaceho ucitela hudby; v Bratislave (a nielen tam) bol dopyt po uciteloch najma
v dobre situovanych rodinach dostato¢ny. Ak mal dobré vSeobecné vzdelanie, mohol
pripadne vyucovat aj iné predmety, nez len hudbu, alebo mohol byt zamestnany ako
uditel hudby vo viacerych rodinach.

Na vyssie spominanom vystipeni, v tla¢i nazvanom ako ,,pompézna hudobna
akadémia®, 23. februara 1777 vystupoval okrem viacerych virtuézov aj Riglerov ziak,
8-ro¢ny Johann Nepomuk von Faber (nar. 1769), ktory, ako hovori sprava, v jednom
z vystapeni ,,s velkou zru¢nostou zahral rozne klavirne ¢isla pricom ho Rigler spre-
vadzal na druhom klaviri. Tato okolnost dokazuje Riglerovo pdsobenie v pozicii sa-
kromného uditela hudby v rodine vys$sieho vojenského uradnika® Johanna Baptistu
Fabera (cca 1725 - 1815, Vieden) a jeho manzelky Anny Marie (1742 - 1795, Vieden).
Johann Nepomuk sa narodil ako $tvrté zo $iestich deti.*® V spréve sa uvadza, Ze Johann
Nepomuk sa v hre na klaviri vzdelaval jeden rok a uz vstapil do hudby takymto $tast-
nym krokom. Mozno predpokladat, ze Rigler vyu¢oval hudbu nielen Johanna Nepo-
muka, ale aj jeho stirodencov, a zda sa, Ze tieto indicie st aj kli¢om k hladaniu odpove-
de na otdzku pociatkov posobenia Riglera v Bratislave, resp. Uhorsku. Dalsia hudobna
kariéra Johanna Nepomuka von Faber nie je znama. Po otvoreni kresliarskej triedy na
Normalnej skole v Bratislave roku 1778 sa ocitol spolu so svojim bratom Antonom me-
dzi jej prvymi ziakmi,” avsak ostatné vzdeldvanie, vratane vyucby hudby, absolvoval
sukromne, kedze hudobnd triedu nenavstevoval. Johann Nepomuk zomrel este pred
rokom 1790, pretoze dokumenty z tohto roku, ktoré potvrdzuji udelenie $lachtického
titulu za zasluhy otcovi Johannovi Baptistovi Faberovi Leopoldom II. (predikat ,,von®
pouzival najneskor od roku 1770),* sa vztahuju uz iba na jeho manzelku a $tyri deti,*
medzi ktorymi Johann Nepomuk chyba.

7 Hofkriegsrathregistrator, Feldkriegsregistrator, Cancellista Bellicus.

% Maria Theresia Josepha Henrica Johanna (nar. 1761), Maria Theresia Christina Victoria (nar.
1765), Maria Elisabetha Antonia (nar. 1766), Johannes Nepomuk Philippus Hilarius (nar. 1769),
Antonius Ignatius Joannis Nepomucenus (nar. 1770), Carolina Sophia (nar. 1778). AMB, Matri-
ky narodenych, r. k., I. ¢. 16, 17, 18, 19.

¥ MOL, C 69, 1779, fasc. 20, fons 2.

Y Pressburger Zeitung, 15. februara 1791.

1 MOL, A 57 Magyar Kancellariai Levéltar, Libri regii, zv. 55, s. 133; A 39 Magyar Kancelldriai
Levéltar, Acta generalia, 1790, N°. 12640: Johann Faber a manzelka Maria Anna, rod. Kamfengel,
deti: Anton, Maria Theresia, Maria Anna (= Maria Elisabetha Antonia), Carolina. gl’achtick}'f titul
bol udeleny 18. novembra 1790.
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Vztah, ktory Rigler udrziaval s rodinou Faberovcov po cely Zivot, mal pravdepo-
dobne hlbsi charakter, nez aky by sa dat o¢akavat medzi zdmoznou rodinou a suk-
romnym ucitelom; Faberovci mohli Riglerovi poskytovat chybajtice rodinné zazemie.
Rigler odisiel kratko pred svojou smrtou 17. oktobra 1796 (este 3. septembra vypraco-
val vykaz vysledkov Ziakov hudobnej triedy**) v sprievode von Fabera (ide pravdepo-
dobne o Johanna Baptistu Fabera) do Viedne, ale bliZsie okolnosti ani ucel tejto cesty
nie su zname. Ubytovali sa v hostinci Zum goldenen Greif, kde Rigler zomrel na mrtvi-
cu. Faber poskytol aradom potrebné informécie o nebohom a ihned po jeho smrti vzal
vSetko Riglerovo $atstvo do Bratislavy, aby vybavil iradné pozostalostné nalezitosti.*
Nevyhnutné vydavky spojené s umrtim uhradil gréf Georg Berényi (von Perényi),
tiez aktivny v hudobnej kulttre: Franz Xaver Kleinheinz* mu roku 1796 dedikoval
$tyri piesne na basne Fridricha Schillera.*

O vyzname rodiny Faberovcov sved¢ia okrem udeleného slachtického titulu aj cir-
kevné rodinné vizby: Johann Baptist Faber vo funkcii vojenského administratora pre-
tavil svoje prestizne kontakty s najvy$simi predstavitelmi $tatu i mesta do najblizsieho
rodinného kruhu. Krstnymi rodi¢mi prvorodenej dcéry bol cisarsko-kralovsky komor-
nik a radca Marie Terézie grof Leopold Palfty*® s manzelkou Josephinou de Waldstein;
druhej dcéry vojensky sekretar Franz Philipp Frey von Schonstein s manzelkou Chris-
tinou rod. Kempelenovou; tretej dcéry barén Sedlic s manzelkou Elisabethou; oboch
synov uhorsky kralovsky dvorny radca Johann Nepomuk Kempelen* s manzelkou Ju-
ditou a poslednej dcéry Carolina Martha de Waldstein. V tomto kruhu treba hladat aj
potencialnych priaznivcov Franza Paula Riglera, ktory sa mohol zucastnovat aj rodin-
nych oslav a podujati ako klavirista a ucitel Faberovych deti. Zaujimavostou je, Ze dcé-
ra jedného z krstnych otcov Faberovych deti, Franza Philippa Frey von Schonsteina,
Christina Frey von Schonstein (nar. 1757), sa vzdelavala v speve a 22. novembra 1773
zozala uspech ako spevacka na sldvnosti k sviatku sv. Cecilie v bratislavskom déme.

2 MOL, C 69, 1797, fasc. 257, fons 4.

 Wiener Stadt- und Landesachiv, Magistrat der k. k. Haupt- und Residenzstadt Wien, Sperr-Rela-
tion: ,,Indeme der verlebte ein reisender mit und auf Kosten des Titl. H. Grafen v. Perinni gewe-
sen, und nach dessen auskunft das gesamte Vermdgen in Presburg sich befindet, auch die mit
sich gehabte wenige Kleidung und Leinwidsch ein gewisser H. v. Faber Registrator bei dem Inva-
lidensamt Nro. 25 in der Alstergasse gleich nach dem Todt zu sich genohmen, und wegen den
in Presburg befindlichen Vermdégen alsogleich dahin abgereiset, wiére alhier Nichtes vorfindig,
hiemit konte auf keine Sterr angeleget wiirden. Wienn den 19ten oktober 1796, Johann Prazner.
Sterrkommissair.“ Za poskytnutie pramena dakujem Mgr. Anne Schirlbauer-Grossmannovej.

* Franz Xaver Kleinheinz (1765 - 1832), rakuasky skladatel, pedagdg a dirigent.

*Ide o piesne op. 10, 11, 13 a 14. Za informéciu dakujem Mgr. Anne Schirlbauer-Grossmannovej.

6 Grof Leopold Palfty (1716 - 1773), zakladatel uhorského pesieho pluku, general delostrelectva,
strdzca koruny, od 1758 radca Marie Terézie, od 1763 hlavny vojensky velitel Uhorska. Majitel
Pajstinskeho panstva a zakladatel tzv. paj$tunskej vetvy Palffyovcov. JEDLICSKA, Pal: Eredeti
részletek grof Palffy csaldd okmdnytdrdhoz 1401 - 1653. Grof Pdlffyak életrajzi vdzlatai. Budapest,
1910, s. 606-607. Citované podla FUNDARKOVA, Anna: ,,Kto mysli len na svoj osoh, tomu ne-
patri meno Pdlffy...“ Narusenie harmoénie a dobrého spoluzitia v rode Palffyovcov v 18. storoci.
In: Forum Historiae 1, Historicky ustav SAV, 2012. dostupné na <http://www.forumbhistoriae.sk/
documents/10180/29296/fundarkova.pdf> [23.09.2016]

* Johann Nepomuk Freiherr von Kempelen Barén de Pazmand (1725 - 1801), vojensky general,
brat vynalezcu Wolfganga Kempelena.
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Hudbu na tuto slavnost, na ktorej vystapili viaceri virtuozi a spevaci,* skomponoval
Anton Zimmermann (1741 - 1781).* Nie je vylucené, Ze sa Rigler na tejto slavnosti
zucastnil, a to nielen ako jeden z pritomnych, ale mozno aj ako ucitel spevu Christiny
Frey von Schonstein alebo klavirnej hry sle¢ny Kogl von Waldinutzky, ktora mlada
spevacku sprevadzala ,,s rytmickou presnostou hrou generalneho basu®.

V avahéch, koho mal Rigler na mysli, ked hovoril o Sikovnych klaviristoch z ra-
dov uhorskej nobility, nesmieme zabudnut na gréfa Johanna Ludwiga Csakyho (nar.
1758, Bratislava), ktory roku 1782 vydal svoj prvy opus 12 varidcii pre klavir.* O vy-
danie diela v kvalitnej medirytine sa zasluzil Johann Nepomuk Schauff, uz spomi-
nany bratislavsky vydavatel a tlaciar a ulitel kresliarskej triedy na Normaélnej $kole
v Bratislave. KedZe Johann Nepomuk Schauft a Franz Paul Rigler boli kolegovia na
Normalnej $kole a v $kolskych, profesijnych i umeleckych zalezitostiach uzko spolu-
pracovali, predstava, Ze dielo (a pripadne aj klavirne ¢i kompozi¢né vzdelanie jeho
autora) sa rodilo pod patronatom skladatela Riglera, moze byt celkom prijatelna. Jo-
hann Ludwig Csaky vyrastal v hudobne mimoriadne priaznivom prostredi: jeho otec
grof Georg Csaky (1730 - 1785) bol stedrym hudobnym mecénom, organizac¢ne i fi-
nanc¢ne prispel k stavbe nového Mestského divadla (1766)°' a vydrziaval viacerych
hudobnikov.** Johann Ludwig Csaky vydal neskor este dalsie klavirne skladby: Trois
sonates pour le piano forte (Chemische Druckerei, Vieden), Sonate pour le piano-forte
et violon (Chemische Druckerei, Vieden), Sonate [c] pour le piano-forte (Thadé Weigl,
Vieden).” Podla dobovych sprav bol vynikajucim klaviristom a komornym hra¢om.

Vzhladom na $iroky spolo¢ensko-rodinny okruh rodiny Faberovcov a nadobud-
nuty umelecky kredit Riglera neprekvapuje, Ze sa dostal do pozornosti aj dalsieho vy-
znamného hudobného mecéna Johanna Nepomuka Erdédyho (1723 - 1789). I ked

4 ,Den 22 ist das Fest der Heil. Cicilia, als der Patronin der Thonkunst und Erfinderin der Orgel,
in der hiesiget Kollegiat Stadtpfarrkirche recht feyerlich begannen worden. Die unter dem Got-
tesdienste aufgefithrte Musik verfertigte der bekannte Komponist Herr Anton Zimmermann.
Das ganze Chor war mit allen Stimmen und Instrumenten auferordentlich wohl besetzt. Und
unter den verschiedenen Virtuosen und Solosingern, die sich horen liePen, trat auch die Fraule
Christina Frey von Schénstein vor, die mit dem allgemeinsten Beyfalle, unter Begleitung einer
vortreflich geblasenen Posaune das Soprano anstimmete. Die Fraule Kogl von Waldinutzky
schlug dabey mit der groften Richtigkeit den Generalba.“ Pressburger Zeitung, 24. novembra
1773.

¥ Je to tieZ prvd sprava o uc¢inkovani tohto skladatela v Bratislave.

%0 Pressburger Zeitung, 29. juna 1782; MONA, Ilona (ed.): Magyar zenemiikiadok és tevékenységiik
1774 - 1867. Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 1989, s. 360.

51 MUDRA, Dejiny hudobnej kultiiry I1. Ref. 34, s. 20, MUDRA, Hudobny klasicizmus, Ref. 34, s. 76;
SAS, Agnes: Féuri zenei intezmények, arisztokrata mecéndsok a 18. szdzadi Magyarorszdgon. In:
Zenetudomdnyi dolgozatok 2001 - 2002, s. 223.

2 Lukas Bacher (1765), Johann Karl Franz (1763), Tobias Hartvig (1763), Johann Michael Krem-
mer (1769 -1770), Franz Madl (1777), Adam Poepl (1767), Ignaz Spalek (1761 - 1763), To-
mas Svoboda (1767), Cajetan Wutky (1764 - 1771). Pozsonyi zenészek anyakonyvi adatai (1645
- 1844 kozott), dostupné na <http://www.zti.hu/pozsonyizeneszek/pozsonyi.xls> [21.08.2014]
(dalej Pozsonyi zenészek).

3 RISM A/I CC 4575 1,2; RISM A/I CC 4575 1,3; RISM A/I CC 4575 L,1; RISM A/I CC 4575 1,4.
MATRAY, Gdbor: A Muzsikdnak Kozonséges Torténete és egyéb irdsok. Budapest : Magvetd
Konyvkiadd, 1984, s. 170.

% MATRAY, Ref. 53, s. 149.
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blizsie nepozname charakter ich vztahu, zo skutoc¢nosti, Ze Rigler v roku 1784 zaobsta-
ral pre gréfa hudobniny, usudzujeme, Ze stvisel s hudbou.” V dobe existencie Erd6-
dyho operného divadla (1785 - 1789) sa Rigler mohol kontaktovat aj so skladatelom
a klaviristom operného orchestra Josephom Chudym (1751 alebo 1752 - 1813).>¢ Je
tiez pravdepodobné, Ze Rigler odporucil Erdddymu, aby ako klaviristu na hudobnych
akadémiach angazoval jeho Ziaka Heinrich Kleina, kedZe sam v tom ¢ase uz nevystu-
poval ako aktivny klavirista. Ci boli Rigler alebo Klein nejakym sposobom zaintere-
sovani na klavirnom vzdelavani Erdédyho vnuka Johanna Karola Esterhazyho (1775
- 1834), nie je zname, ale ani vylucené.

Ak pripustime, ze Rigler posobil v Bratislave uz v roku 1766, nemusi byt nerealna
ani predstava, Ze sa poznal aj s MikulaSom Zmeskalom (1759 - 1833), ktory Studoval
v Bratislave na evanjelickom gymnaziu v rokoch 1774 - 1778. Zmeskal bol vybornym
klaviristom, uz v rokoch svojich bratislavskych $tudii napisal viaceré skladby pre klavir
¢i ¢embalo, vratane zachovaného Ronda F dur, a neskor napisal aj Koncert pre klavir.
Preto predpokladdme, Ze Zmeskal musel mat v Bratislave kvalitného ucitela hudby,
ktory mu poskytol vzdelanie nielen v hre na klaviri, ale aj v kompozicii. U Zziadne-
ho priemerného provinéného hudobnika by nemohol ziskat také vedomosti v oblasti
hudby, aby ich mohol dalej rozvijat $tudiom u W. A. Mozarta a J. G. Albrechtsbergera,”
komponovat slacikové kvarteta i klavirne skladby, viest na trovni diskusie o hudbe
s Ludwigom van Beethovenom a posobit v direktériu novozaloZenej spolo¢nosti Ge-
sellschaft der Musikfreunde vo Viedni.*® Takychto osobnosti nebolo v Bratislave vela,
jednym z nich bol skladatel Anton Zimmermann, ktory v Bratislave pdsobil najneskor
od roku 1773 a v klavirnej hre i kompozicii to mohol byt aj Franz Paul Rigler. Okrem
toho Zmeskal ako prislusnik $lachtickej rodiny z Oravy dobre zapada do Riglerovho
obrazu hudobne vzdelanej uhorskej slachty.

Jednou z vplyvnych osobnosti, s ktorou sa Rigler poznal, bol dvorny radca, jeden
z vyznamnych uhorskych statnikov, Alexander von Pasztory (1749 - 1798), tajom-
nik Uhorskej dvorskej kancelarie.”® Roku 1791 sa Rigler nanho odvolava - v suvislosti
s pripravovanou ucebnicou Anleitung zum Gesange, und dem Klaviere — ako na ¢love-
ka, ktory bol presvedéeny o kvalite tohto diela. Podla vyjadrenia Riglera ho Péasztory
»pred nejakym ¢asom ustne ubezpecil, Ze by vobec nemal pochybovat o dobrom po-

55 SZORADOVA, Ref. 16, s. 166.

¢ Joseph Chudy, skladatel, klavirista, dirigent. Pdsobil od roku 1779 ako kapelmeister nemeckého
divadla, neskor v divadle Johanna Nepomuka Erdédyho v Bratislave. V rokoch 1788 - 1800 bol
kapelmeistrom nemeckého divadla v Pesti a madarského divadla v Budine. MUDRA, Bratislav-
ski hudobnici, Ref. 34, s. 266; Oesterreichisches Musiklexikon, dostupné na <http://www.musikle-
xikon.ac.at/> [23.09.2016], (dalej Oesterreichisches Musiklexikon)

7 SCHIRLBAUER-GROSSMANNOVA, Anna: Mikuld$ Zmegkal: legendy a skutoénost. In: Sloven-
skd hudba, roc. 35, 2009, ¢. 4, s. 386-387, 389-393. Pozri tiez: SCHIRLBAUER-GROSSMANNO-
VA, Anna: Mladost a gymnazialne roky Mikuld3a Zmeskala (1759 - 1833). In: Slovenskd hudba,
roc. 33,2007, . 2, s. 212-244.

8 SCHIRLBAUER, Anna: Nicolaus Zmeskall und die Initialen ,NZ“ auf einigen Abschriften von
Werken J. Haydns und A. Zimmermanns. In: Studia Musicologica, 2008, 49, ¢. 1-2, s. 55, 62. Po-
zri tiez SCHIRLBAUER Anna: Das Testament Nicolaus Zmeskalls und seine Bedeutung fiir die
Musikgeschichte. In: Studia Musicologica 50/1-2, 2009, s. 135-181.

*  Magyar Katolikus Lexikon. Dostupné na <http://lexikon.katolikus.hu/P/P%C3%A1szthory.
html> [23.09.2014]
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sudku“®® Pasztory ako mimoriadne vzdelany clovek, presadzujuci osvietenské mys-
lienky, bol pocas vlady Jozefa II. povereny okrem inych povinnosti aj ilohami v komi-
sii pre $kolstvo a cenzuru knih (k. k. Studien- und Buchzensurhofkommission) a v jej
ramci referatom pre uhorsku literataru.® Ako dvorny koncipista (Hofkoncipist) praco-
val v Pasztoryho kanceldrii aj Mikula$§ Zmeskal. Z tychto skutocnosti vyplyva nielen
to, Ze Rigler sa osobne stretol/stretaval s Pasztorym, ale je mozné tiez usudzovat, Ze
Pasztory sa v zalezitosti Riglerovej ucebnice oprel o tusudok Zmeskala. A je tiez prav-
depodobné, ze sprostredkovatelom kontaktu medzi Pasztorym a Riglerom bol prave
Zmeskal. V pripade, ze Rigler skuto¢ne posobil v Bratislave uz pred svojim prvym
znamym koncertnym vystipenim v roku 1777, tieto uvedené okolnosti nasved¢uja,
ze vztahy medzi Zmeskalom a Riglerom existovali uz od ¢ias Zmeskalovych stadii
v Bratislave v rokoch 1774 - 1778.

Riglerove kontakty s bratislavskymi a viedenskymi hudobnikmi mozno rekon-
$truovat na zaklade sprav v novinach a jeho listov. Jedinym dokladom jeho kon-
certnej kariéry ako klaviristu je vy$sie spominana ,pompézna hudobna akadémia“
vo februdri 1777, kde sa prezentoval ako jeden z vynikajucich klaviristov.® Na tato

0 MOL, C 69, 1791, fasc. 218, fons 20.

61 SCHIRLBAUER, Anna: Nicolaus Zmeskall (1759 — 1833) - zwischen Musik und Biirokratie,
Osterreich und Ungarn. Beethovens und Haydns Widmungstriger im Politischen und kulturel-
len Umfeld. In: APPEL, Bernhard R. - RAAB, Armin (eds.): Widmungen bei Haydn und Beetho-
ven. Personen — Strategien — Praktiken. Bonn : Verlag Beethoven Haus, 2015, s. 248-249.

¢ ,Den 23ten dieses abends um halb 6 Uhr veranstaltete Herr Franz Riegler einer der starksten
Klavierspieler in seinem Logie am Laurenzerthore alhier, eine iiberaus pompose Instrumental
Akademie, bey welcher sich etlich, und dreypig der geschicktesten und geiibtesten Musikver-
stindigen einfanden. Die gute Auswahl der aufgelegten und sehr treflich ausgefiihrten Stiicke
verschaften allen Anwesenden das alleredelste Vergniigen. Der Anfang dieser musikalischen Un-
terhaltung wurde mit einer starkstimmigen Symphonie von Ditters gemacht, und sodann folgten
verschiedene Concerte unter stiter Abwechslung angenehmer Zwischenstiicke auf einander.
Herr Riegler lief sich mit einem kiinstlichen und stark besetzten Koncerte horen, welches dersel-
be durch Herrn Anton Zimmermann zu eben diesem musikalischen Divertissement verfertigen
liep, und wobey er Gelegenheit fand seine Stirke im Spielen ganz ausnehmend zu zeigen. Hierauf
bewies Herr Backer von Wien seine sonderbare Geschicklichkeit in einem Koncert auf der Flote.
Her Schindlecker und Herr Burkhart concertirten gleich darnach auf 2 Basseteln mit einander
unter Begleitung mehrer Instrumente. Herr Riegler spielte sein 2tes Konzert von Steffan, welches
Le France bettitelt wird. - Herr Krampl, Herr Burkhard, Herr Schindleker konzertirten wieder
auf dem Violon, Bassetl und Violin mit einander. Gleich hierauf producirte sich auch ein kleiner
Scholar des bemeldten Herrn Rieglers auf dem Fliig, ndmlich der junge Herr Johann Nepomuck
v. Faber, dessen Talent allen gegenwirtigen Thonkiinstlern um so mehr auffiel, da sich derselbe
erst im 8ten Jahre seines Alters befindet, seit einem Jahre Anweisung bekommt, und schon einen
so gliicklichen Schritt in der Musik gemacht hat. Dieser kleine Klaviespieler spielte verschiedene
Solos mit grofer Fertigkeit, taktfest und angenehm, wobey Herr Riegler, welcher durch diesen
Unterricht tiberaus viele Ehre angelegt, auf dem 2ten Klavicembl das Accompagnement fiithrte.
Hierauf blies Herr Thierschmied ein a tre auf dem Horn mit einer sonderbaren Annehmlichkeit.
Der Beschlup wurde sodann mit einer der prachtigsten Symphonien vom Herrn Vanhall ge-
macht, welche sehr vollstimmig und vermogend genug war, die grofe Anzahl der Musiker stark
zu beschaftigen. - Ueberhaupt verdienen hiebey sowohl die Herrn Thonkiinstler insgesamt, wel-
che mit sonderbarem Eifer und Feuer gleichsam in die Wette gearbeitet, wie auch Herr Riegler
selbst, als welcher durch seine Bemithungen ein so erhabenes Vergniigen zu Stande gebracht
allen Beyfall und vorziiglichen Ruhm.“ Pressburger Zeitung, 23. februara 1777.
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akadémiu Rigler pozval tridsat excelentnych domacich i viedenskych hudobnikov,
zostavil naro¢ny program, pripravil klavirne ¢isla so svojim Ziakom Johannom Ne-
pomukom von Faber a sdm nacvicil dva klavirne koncerty. So znalostou sidobého
repertodru si na svoje vystupenie vybral dva koncerty: Josepha Antona Steffana®
a priamo pre Riglera komponovany koncert Antona Zimmermanna. Podla spravy
sa Rigler jeho interpretaciou skuto¢ne zaskvel. Tato skuto¢nost je dolezitym svedec-
tvom uzsich profesijnych (a zda sa, Ze aj osobnych) vztahov medzi Zimmermannom
a Riglerom. Velkolepd hudobnd akadémia sa konala v Riglerovom prenajatom byte
»pri Laurinskej brane®, ¢o oznacovalo lokalitu okolo tejto brany, ktort o rok neskor,
roku 1778, zburali.** V tej dobe sa tato lokalita oznacovala ako bei dem Lorenzerthor,
vor dem Lorenzerthor, unter dem Lorenzerthor, alebo nebst dem Lorenzerthor. Iden-
tifikacia domu, a tym aj jeho vlastnictva, nie je jednoducha: Vychddzame zo skuto¢-
nosti, ze byt musel byt natolko priestranny, aby sa don voslo 30 hudobnikov i pub-
likum, a museli v iom byt k dispozicii dva kridlové kldvesové nastroje (na jednom
hral v jednom z ¢isel spominany Johann Nepomuk Faber, na druhom ho sprevadzal
Rigler). Okrem vacsich domov zamoznych mestanov ¢i aristokracie, ktorych bolo
v okoli Laurinskej brany dostatok, sa v tychto miestach, nedaleko klastora Notre
Dame, nachadzal aj hostinec ,,U ¢erveného vola“ (vor dem Lorenzenthorauf der Neu-
stift, ohnweit dem Notre Damen Kloster gelegene rothe Ochsen=Schildwirtshaus),®
ktory eventuélne tiez mohol byt dejiskom spominanej udalosti a kde mohol Rigler
prechodne byvat. Doterajsie patranie po vtedajSom bydlisku Riglera nebolo uspesné
ani na zdklade vyskumov pramenov S¢itania obyvatelstva z roku 1777, ani z bez-
prostredne predchddzajucich a nasledujucich rokov®® a dal$ich relevantnych pra-
menov, a nehovori sa o nom ani v Korabinského diele Beschreibung der koniglichen
Freystadt PrefSburg z roku 1781.

Ako solisti hrali na koncerte viaceri vynikajici hudobnici: flautista Backer (Lucas
Bacher)® z Viedne, ktory hral koncert pre flautu, violista Krampl (Andreas Krampl),®

¢ Joseph Anton Steffan (1726 - 1797) patril spolu s Josephom Haydnom (1732 - 1809), Geor-
gom Christophom Wagenseilom (1715 - 1777) a Johannom Baptistom Vanhalom (1739 - 1813)
k najlepsim a najplodnej$im viedenskym skladatefom svojej generacie.

¢ Nachddzala sa na zaciatku dnes$nej Laurinskej ulice, priblizne v miestach, kde je dnes Divadlo
P. O. Hviezdoslava.

% Pressburger Zeitung, 31. decembra 1777, 24. janudra 1778. Podla inzerdtu mal dom 20 priestran-
nych izieb, 5 kuchyn, dva senniky, dve stajne pre 30 koni, dve velké miestnosti na drevo, velky
priestor na voz a dve pivnice. SPIESZ, Anton: Bratislava v 18. storodi. Bratislava : Tatran, 1987,
s. 200.

% AMB, Scitanie obyvatelstva/Konskriptionsbuch 1775 - 1779, Sign. 3d 142, 3d 143, 3d 144, 3d145,
3d 146.

¢ KORABINSKY, Johann Mathias: Beschreibung der konigl. ungarischen Haupt= Frey= und
Kronungsstadt Prefburg. Erster Theil. Prefburg bey Johann Mathias Korabinsky [1781].

6 Lucas Bacher v roku 1765 bol hudobnikom u gréfa Georga Csékyho. MUDRA, Dejiny hudobnej
kultiiry 1I, Ref. 34, s. 23; Pozsonyi zenészek.

¢ Andreas Krampl, evidovany v bratislavskych matrikach v rokoch 1770 (hudobnik u Ladislava
Forgacha) a 1773 (kantor v kostole Notre Dame). Pozsonyi zenészek.
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violoncelisti Burkhart (Michael Burckhart) " a Schindlecker (Philipp Schindlocker),”
hornista Thierschmidt (Anton Tierschmidt).”

K znamym bratislavskym hudobnikom, s ktorymi Rigler ur¢ite prichadzal do kon-
taktu, patril aj Franz Xaver Tost (1754 — 1829), truba¢, huslista, dirigent a skladatel,
v ktorého skladatelskom odkaze zabera klavirna tvorba dolezité miesto. Roku 1773 sa
usadil v Bratislave, kde zastaval miesto truba¢ského majstra.”

Rigler si so ziadnou zenou nevytvoril partnersky vztah, ktory by - mozno aj kvoli
jeho zvlastnej povahe - legalizoval do manzelského zvizku. Predsa vSak v jeho Zivote
vystupuju tri Zeny, ktoré spaja rovnaky akt: kazdej venoval skladbu, a zatial st to vSet-
ko jediné Riglerove zname dedikacie. Neoby¢ajne vrucny a obdivny vztah prechova-
val k matke predstavenej bratislavského ursulinskeho klastora Marii UrSule, rodenej
grofke Erdédyovej (1737 alebo 1740 — 1795). Zachoval sa Riglerov autograf skladby
Lauda Sion, zhudobnujucej text sekvencie na sviatok Bozieho Tela, ktora je zaujimava
nie celkom beznym obsadenim: je napisana pre sopran, alt, bas a dva klaviry (2 obliga-
ten Klavieren), a pripadne ako alternativu organ.”* Mimoriadne naro¢né klavirne par-
ty dokladaja uplatniovanie virtudznych prvkov klavirnej techniky v cirkevnej hudbe.
Vzletné venovanie hovori nie¢o o Riglerovej povahe, ale aj o mimoriadnej tcte, ktorej
sa tesila tato dama:

»Ctend Matka predstavend, Milostiva Pani, komu mam venovat tento zbozny, tonmi vy-
jadreny pocit? Komu? Ak nie onej Duchovnej Dame, ktorej vysoké cnosti, a dary ducha
preZiaria aj zavoj a hrubé mury - ktorej uslachtila mysel a zboZznost sa spdja s vkusom,
a pri najprisnejsej pokore vie ziskat bezhrani¢nt tctu, s ktorou ja stile budem. Vasej
Milosti ponizene poslusny sluzobnik Franz Xaver Rigler.“”

70 Michael Burckhart (nar. 1750), evidovany v bratislavskych matrikach v rokoch 1774 - 1777, sved-
kom pri jeho sob4si bol Anton Zimmermann. AMB, Matrika sobaSenych, 1. ¢. 58; Pozsonyi zené-
szek.
Philipp Schindlocker (1753 - 1827), violoncelista, skladatel a uznavany pedagog, ¢len vieden-
skej Tonkiinstler-Sozietdt, od 1795 ¢len orchestra dvorného divadla, od 1798 ¢len kapely Domu
svitého Stefana, v rokoch 1806 — 1827 ¢len Hofmusikkapelle. Oesterreichisches Musiklexikon;
HOSLINGER, Clemens: Schépferisches Mitgestalten — die Bedeutung der Interpreten im Wie-
ner Musikleben. In: FRITZ-HILSCHER, Elisabeth Th. - KRETSCHMER, Helmut (eds.): WIEN
- Musikgeschichte. Von Prihistorie bis zur Gegenwart. Wien — Berlin : LIT Verlag, s. 626.
72 Anton Tierschmidt, posobil v kapele miestodrzitela Alberta Sasko-Tesinskeho. MUDRA, Dejiny
hudobnej kultiiry II, Ref. 34, s. 19.
7> MUDRA, Darina: Hudobnik bratislavského klasicizmu - Frantisek Xaver Tost. In: Hudobny Zi-
vot, roc. 22, 1990, & 16, s. 10-11; MUDRA, Hudobny klasicizmus, Ref. 34, s. 65, 92, 139.
7 Der Psalm Lauda Sion in 3 Stimmen, Als: diskant, Alt, und baf3, nebst 2 obligaten Klavieren oder
der Orgel allein, der hochgebornen Grifin Erdédy von Monyorokerék wiirdigsten Oberin der Gesell-
schaft St: Ursuld unterthinig zu geeignet von Franz Xavery Rigler, 1779. In: KACIC, Ladislav: Ne-
znama skladba F. P. Riglera. Prispevok k problematike virtuézneho klavesového stylu v cirkevnej
hudbe 18. storoc¢ia. In: Musicologica slovaca et europea, ro¢. 17,1992, s. 75.
»Hochwiirdigste Oberinn, Gnéadige Frau, Wem soll ich diese fromme durch Téne ausgedriickte
Empfindung widmen? wem? als Jener Geistlichen dame, Deren hohe Tugenden, und Geistes-
gaben auch Schleyer, und dichte Mauern durchstrahlen — deren Edler Sinn fromigkeit mit Ge-
schmacke zu vereinigen, und bei strengster Demuth jene grinzenlose Verherung zu erwerben
weif, mit der ich seyn werde. Eurer Gnaden unterthénig gehorsammer Diener Franz Xavery
Rigler.“

71

75
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Nie st zname okolnosti, za akych tato skladba vznikla, ani ¢i stvisi s angazovanim
(pripadne pdsobenim) Riglera v hudobnom zivote klastora. Ba ani to, ¢i bol Rigler ne-
jakym spdsobom spity s civilnou rodinou abatyse: Ide o Mariu Annu Erdédyovd, dcéru
grofa Ludwiga Erdédyho (zomr. 1766), dedi¢ného zupana Varazdinskej Zupy a sestru
grofov Ladislausa (1746 — 1786), Leopolda (1740 — 1771) a Ludwiga (1749 - 1794) z tak-
zvanej strednej linie rodu Erdédyovcov. Tato rodina zohrala v druhej polovici 18. sto-
rocia nesmierne doleziti ulohu v hudobnej kultire Chorvatska a zvlast vo Varazdine,
okrem iného tym, ze gréf Ladislaus podporoval skladatelov Ignaza Pleyela, Johanna Bap-
tistu Vanhala i Wolfganga Amadea Mozarta.”®

Tajomstvom st zahalené aj vztahy ku gréfke Marii Anne Hortensii Hatzfeld, ro-
dom zo Zerotina na Morave (1750 — 1813), spevéacke, klaviristke a mecénke, ktorej
venoval dvojicu sonat (B dur a G dur) z roku cca 1787,” pre ¢embalo alebo Forte piano,
vydanych vo viedenskom vydavatelstve Artaria. Maria Anna Hortensia sa v roku 1772
vydala za gréfa Clementa Augusta Hatzfeld-Schonsteina (1743 - 1794), knieZacieho
kolinskeho dostojnika a dvorského tradnika’™ a talentovaného amatérskeho huslistu.”
Zili vo Viedni a podla svedectva viedenskej klaviristky, spevacky, skladatelky a peda-
gogicky Marie Theresie von Paradise (1759 - 1824) viedla grofka Hatzfeld okolo roku
1783 v Bonne velky hudobny dom (,,ein grofes musikalisches Haus®).** Groftke Hatz-
feld dedikoval v roku 1790/1791 skladbu aj Ludwig van Beethoven® a s rodinou Hatz-
feld sa spdja aj dedikacia op. 8 Leopolda Kozeluha.®

Tretej zene, grofke Josephe de Kohary (1767 — 1800), venoval Rigler tri ronda pre
¢embalo alebo Piano-Forte z roku cca 1790, vydané vo Viedni vo vydavatelstve Ar-
taria.®® Tato gréfka pochadzala z rodu Kohdaryovcov - jedného z najvyznamnejsich
uhorskych rodov. Jej otec grof Johann Nepomuk de Kohary (1733 - 1800) sa v rokoch
1770 - 1776 podielal na riadeni viedenského Hoftheater, najskor ako najomca a impre-

6 Adelsschematismus des Osterreischischen Kaiserstaates. Wien, 1824, s. 70-71; SEIFERT, Herbert:
Die Verbindungen der Familie Erdédy zur Musik. In: Das Haydn Jahrbuch, Band 10. Wien, 1978,
s. 151-163; SEIFERT, Herbert: Musik und Musiker der Grafen Erdédy in Kroatien im 18. Jahr-
hundert. In: Studien zur Musikwissenschaft, Band 44, Tutzing : Hans Schneider, 1995, 191-208;
MAUNDER, Richard: Keyboard Instruments in Eighteenth-Century Vienna. New York : Oxford
University Press, 1998, s. 118.

7 POLAKOVICOVA, Ref. 2, s. 89; CEPEC, Ref. 2, s. 226.

78 ZEDLITZ-NEUKIRCH, Leopold: Neues preussisches Adels-lexicon oder genealogische und diplo-
matische Nachrichten. Leipzig : Gebr. Reichenbach, 1839, s. 344; Dostupné na internete <http://
genealogy.euweb.cz/hatzfeld/hatzfeld3.html>

7 HOSLINGER, Clemens: Schopferisches Mitgestalten — die Bedeutung der Interpreten im Wie-
ner Musikleben. In: FRITZ-HILSCHER, Elisabeth Th. - KRETSCHMER, Helmut (eds.): WIEN
- Musikgeschichte. Von Prihistorie bis zur Gegenwart. Wien — Berlin : LIT Verlag, s. 616.

8 FURST, Marion: Maria Theresia Paradis: Mozarts beriihmte Zeitgenossin. Koln — Weimar — Wien :
Bohlau Verlag, 2005, s. 74.

81 Vierundzwanzig Variationen iiber die Ariette ,Venni Amore® von Vincenzo Righini fiir Klavier
(D-Dur). Beethoven-Haus Bonn Digital Archives.

82 EYBL, Martin — FRITZ-HILSCHER, Elisabeth: Zwischen Barock und Klassik (circa 1740 bis
1790/1800). In: FRITZ-HILSCHER, Elisabeth Th. - KRETSCHMER, Helmut (eds.): WIEN
- Musikgeschichte. Von Prdihistorie bis zur Gegenwart. Wien — Berlin : LIT Verlag, s. 252.

8 POLAKOVICOVA, Ref. 2, 5. 90; CEPEC, Ref. 2, 5. 226.
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sario,* neskdr v menej vyznamnej funkcii.** V roku 1792 sa vydala za generala gréfa
Johanna Sigismunda Riescha (1750 — 1821).%¢

Kruh Riglerovych najblizsich znamych uzatvaraju este jeho priami nadriadeni
a kolegovia. Je to predovsetkym bratislavsky kanonik a generalny in$pektor ludovych
$kol bratislavského skolského obvodu Gaspar Pal von Ehrenfels (zomr. 1792), na pod-
net ktorého bol Rigler ustanoveny za riadneho ucitela hudby a osobne ho odporucal
ako vynikajiaceho hudobnika,*” a skolsky in$pektor Ignaz Wenger. Riglerov kolega na
Normalnej $kole, ucitel Leonard Fiihrer (1758 - 1820), ukon¢il bratislavska ucitelsku
preparandiu v Bratislave, posobil ako ucitel na fudovej skole a roku 1792 sa stal Rigle-
rovym kolegom na Normalnej $kole. Vztahy medzi oboma boli nadstandardné: Rigler
sa stal krstnym otcom jeho dvoch synov: Franza Xavera (nar. 1781) a Paula Josepha
(nar. 1783).%® Riglerovym kolegom bol aj uz spominany Johann Nepomuk Schauff
(1757 - 1827),% ktory posobil od roku 1780 ako ucitel kresliarskej triedy na Normalnej
$kole a zaroven ako vydavatel, v tla¢iarni ktorého vysli niektoré Riglerove diela.

Zaciatky indtitucionalizovaného hudobného vzdelavania

Pararelne so sukromnym hudobnym vzdelavanim vyuzivanym najmé $lachtou a ma-
jetnej$imi mestanmi existovali v Bratislave v 18. storo¢i okrem Normalnej skoly dve
cirkevné $kolské institdcie, v ktorych sa vyucovala klavirna hra: v klastornej $kole ur-
$ulinok a notredamiek.

Skola pri ursulinskom kl4store

V skole pri ur$ulinskom klastore mala vyuc¢ba hudby dlhu tradiciu:*® o vyucbe klavir-
nej hry - minimalne na ucely hry continua — v$ak svedcia len nepriame dokazy (ozna-
Cenia klavesového nastroja Flig (kridlovy klavesovy nastroj) na hru basso continuo,
odpisy a tlace klavirnych vytahov symfdnii, oratdria, klavirnych diel). Nie je jasné, aky
charakter mal kontakt Franza Paula Riglera so $kolou ursulinok, naznaceny spomina-
nou dedikaciou skladby Lauda Sion predstavenej klastora matke Ursule Erdédyovej,
predpokladame vsak, ze v klastore sa prinajmensom pouzivala Riglerova u¢ebnica An-

8 EYBL - FRITZ-HILSCHER, Ref. 82, s. 258.

85 Osterreichisches Musiklexikon.

8 Deutsche Grafen-Haeuser der Gegenwart in heraldischer, historischer und genealogischer Bezie-
hung. Zweiter Band. Leipzig : Weigel, T. O., 1853, s. 290.

87 MOL, C 69, 1779, fasc. 20, fons 2.

% AMB, Matrika narodenych r. k., sv. Martin, I. ¢. 20.

% Johann Nepomuk Schauft maliar, spisovatel, vydavatel a teoretik architektury. V rokoch 1780
az 1805 posobil v Bratislave ako ucitel kreslenia na Normélnej skole. STIBRANA, Ingrid: Zivot
$lachtickych chovaniek v bratislavskom konvikte Notre Dame v druhej polovici 18. storo¢ia. In:
Zbornik Mestského miizea XIV. Bratislava, 2002, s. 49.

% ANTALOVA, Lenka: Die musikpiddagogische Titigkeit der Ursulinen in Bratislava (Pressburg)
im 18. und 19. Jahrhundert. In: Musicologica Istropolitana V. Univerzita Komenského, Filozoficka
fakulta, Katedra hudobnej vedy, Bratislava, 2006, s. 25-42.
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leitung zum Klavier.”® Ustrednou osobnostou kléstora a kldstornej Skoly koncom 18.
a zaCiatkom 19. storocia bola matka Maria Stanislava von Seydl OSU (1752 - 1837),
vdaka ktorej sa ursulinsky klastor a kostol stal jednym z centier cirkevnej hudby v Bra-
tislave. Dobre ovladala hru na organe, bola kompozi¢ne ¢inna a jej kompozicie st pisa-
né s ohladom na pedagogické vyuzitie.”” Od zaciatku 19. storocia tizko spolupracoval
s urulinskym klastorom Franz Xaver Tost a predpokladame, Ze viaceré jeho skladby
»uréené pre zaciato¢nikov“ boli napisané pre potreby skoly ursulinok.”

Skola pri kldstore Notre Dame

Klastorna $kola pri kostole Notre Dame mala exkluzivnejsi charakter, navstevovali ju
dievcata zo zamoznejsich a $lachtickych rodin,” ¢omu zodpovedal aj doraz, aky sa
kladol na vyucbu hudby. Poslanim konviktu, ktory vznikol v roku 1747, bolo v pr-
vom rade podchytit Zensky dorast elitnej vrstvy uhorskej spolo¢nosti. Vzdelavali sa tu
kontesy z Bratislavy a blizkeho okolia, ale i Viedne a celého Raktska, Ciech a Moravy,
Polska, Sliezska, Sedmohradska i Chorvatska. Nad $kolou drzala ochrannu ruku cisa-
rovna Maria Terézia, zachovala sa neoficidlna koreSpondencia s predstavenou klastora.
Hlavny prijem klastora spocival v pravidelnych ro¢nych, prip. polro¢nych platbach,
asi 155 florénov ro¢ne za jednu chovankynu. Vyucba jazykov (nemciny, franctzstiny)
patrila k povinnym predmetom, za vyucbu inych jazykov (talianc¢iny) a doplnkovych
predmetov (hudba, tanec, kresba a malba) sa platilo zvlast, konkrétne uéitelovi mimo
konviktu za hru na hudobnom nastroji mesa¢ne jeden florén, za vyucbu tanca tri flo-
rény.” Unikatnou pamiatkou klastora je jedenast zachovanych podobizni absolventiek
v modrych satach, pochadzajucich z rokov 1756 — 1774, zobrazenych s roznymi pred-
metmi ako atributmi ich zdujmov. Dve z portrétovanych ,,modrych dam" su zobrazené
s hudobnymi atributmi: klavesovym nastrojom a notami: grofka Terézia Festeticsova
(z Kanize v Chorvatsku) na portréte z roku 1756 a grétka Maria Anna Dembowska
(z Polska, Bedzin) z roku 1774.%

V klastornej skole Notre Dame posobil klavirista a organista Franz Ignaz Hof-
mann (1717 - 1772), ktory je podla doteraz dolozenych pramenov prvy menom zna-

% MUDRA, Darina: Die Musik bei den Pressburger Ursulinerinnen -~ vom Ende des 17. bis Anfang
des 19. Jahrhunderts. In: KACIC, Ladislav (ed.): Musik der geistlichen Orden in Mitteleuropa
zwischen Tridentium und Josefinismus. Bratislava : Slavisticky kabinet SAV — Academic Electro-
nic Press, 1997, s. 222.

%2 MUDRA, Hudobny klasicizmus, Ref. 34, s. 65; ANTALOVA, Ref. 90, s. 28, 29, 35.

% MUDRA, Ref. 91, 5. 218-221.

% KOWALSKA, Eva: Stdtne ludové skolstvo na Slovensku na prelome 18. a 19. storocia. Historické
stiidie. Bratislava : VEDA, 1987, s. 89.

% STIBRANA, Ingrid: Die blauen Damen. Konvikt fiir adelige Madchen beim Orden Notre Dame
in Bratislava und Portrits dessen Absolventinnen aus der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts. In:
CERMAN, Ivo - VELEK, Lubos (eds.): Adelige Ausbildung. Die Herausforderung der Aufklirung
und die Folgen. Miinchen, 2006, s. 117 — 142; STIBRANA, Ref. 89, s. 35-51.

% Autorom prvého portrétu, ako aj vacSiny ostatnych portrétov, je bratislavsky maliar Daniel
Schmiddeli (1705 - 1779), druhy obraz je dielom Franza Fuxa (1745 - 1787?). VAVROVA-STIB-
RANA, Ingrid: Podobizne absolventiek $lachtického vzdelavacieho institutu Notre Dame v Bra-
tislave. Katalog doposial znamych portrétov ,,uniformovanych®i,,neuniformovanych® chovaniek
z druhej polovice 18. storocia. In: ARS, 2003, ¢. 2, s. 122-143.
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my ucitel klavirnej hry nielen v tomto konvikte, ale aj v Bratislave vobec. V Bratislave
je dokumentovany najneskdr od roku 1753 ako instructor musiace a ako Clavier Meis-
ter v roku 1772. Spolu s Hofmannom posobil v klastornej $kole Notre Dame Zacharias
Klette (1737 - 1773), uvadzany ako Instructor organi, resp. Claviermeister.” Zomrel
nasledujuci rok po Franzovi Ignazovi Hofmannovi roku 1773. Vyucbu hudby v tejto
institicii podporoval aj arcibiskup Joseph Batthyany: v rokoch 1766 - 1768 uhradil
viacero vydavkov ucitelovi Zachariasovi Klettemu za vyuc¢bu hudby, hudobné kompo-
zicie i prepisy skladieb.”® Ako organista, klavirista a u¢itel hudby tu posobil aj Johann
Gottvald (1759 - 1802)* pochddzajuci zo sliezskeho Radochéowa a Johann Baptist
Baumann (1741 - 1814), ktory bol predtym ucitelom klavirnej hry v $kole pri farskom
kostole. Od roku 1791 vyuéoval hudbu a hru na klaviri Heinrich Klein (1756 - 1832),
po predchadzajucom pdsobeni (od 1787) na poste pomocného ucitela E P. Riglera na
Normalnej skole.

Vzhladom na nedostatok pramenov nie je mozné posudit droven hudby pestova-
nej v konvikte, ani troven vyucby klavirnej hry. Nepozname blizsie osobnosti ani ¢in-
nost Johanna Gottvalda, Johanna Baptistu Baumanna, a pripadne aj dal$ich, ktori tam
v tom obdobi vyucovali. Svedectvo v$ak o nej podava F. P. Rigler, ktory o vyucbe hudby
v tejto $kole nemal vysokd mienku. V roku 1791 poukazuje na to, ze len mélo chovan-
kyn klastornej skoly Notre Dame, kde je sustredenych najviac $lachtickych dievcat, si
dokaze hudbu osvojit, a to aj napriek ,,peknej sume penazi, ktora sa [tam] ro¢ne vyna-
klada na vyuc¢bu klavirnej hry a spevu®, a tomu, ze sa chovankyniam zaroven poskytuju
tie najlepsie podmienky, ba dokonca i vyucba francuzstiny a talianciny. V poznamke
vSak k tomu ustipa¢ne poznamenal, Ze ,,... ktorej [t. j. talian¢ine, pozn. autorky] pani
ulitelia rozumeju prave tak malo, ako aj spevu“'® Vyslovuje svoje po¢udovanie nad
tym, ze tam este nikto neprisiel na napad zriadit na tejto Skole systematické hudobné
vzdeldvanie.'” Z tych piatich ¢i Siestich uditelov, ktori v tejto $kole ucia, by mali byt
niektori klasifikovani a podla svojich schopnosti a pouzivanej metddy tiez prislus-
ne ohodnoteni. V roku 1791 sa stal uc¢itelom hudby na klastornej skole Notre Dame
Riglerov Ziak Heinrich Klein, av$ak $kola a podmienky, v ktorych pracoval, asi nespl-
nali jeho predstavy, pretoze po smrti Riglera sa ako jeden z piatich zdujemcov uchadzal
o uvolnené miesto ucitela hudby v hudobnej triede Normalnej $koly, ktoré aj ziskal.

7 Pressburger Zeitung, 14. augusta 1773.

% ,Notre Dame persolvi per easdem praevie Illustrissima Domicella Comitissa Zintzendorfliana
Magistro Musices Zachariae Klette solutos die 15a Augusti 1766, 25. Sept. 16 fl. 30 d., 16. Oct.
16 fl. 30 d.%; ,, Méltosagos Grof Szintszendorft Kis Aszszon harom Billietet adot mér a Clavier
Mesterének Klete Zacharidsnak®; ,,1767 Mar. 6a eidem Klette pro Composition Notarum ad
rationem antelatae Comitissae vigore Quientantiam 28 fl. 52 xr*; ,,1767 Mar. 6: Magistro Mu-
sicae pro Instructione Illmae Domicellae Zinzendorfianae ... eidem Klette pri compositione et
copiatione diversarum ariarum 28. fl. 52 xr.. RENNERNE VARHIDI, Kl4ra: Batthyany Jozsef
herzegprimds Pozsonyi és pesti pénztarkonyvének zenei adatai. In: Zetudomdnyi dolgozatok,
1999, s. 279.

%  MUDRA, Dejiny hudobnej kultiiry II, Ref. 34, 5. 21.

10 N. p. Welche aber die Herr. Meister so wenig als den Gesang verstehen.“ MOL, C 69, 1791, fasc.
218, fons 20.

101 .... es befremdet mich also, dap noch Niemand auf den Einfall kame, dort eine Systemat. Musik-
schule einzufiithren die der Moglichkeit und des Nutzen halben keiner andern in der Welt wich.“
MOL, C 69, 1791, fasc. 218, fons 20.
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Zalozenie hudobnej triedy pri Normalnej $kole

Vyraznu pecat klavirnej kultire Bratislavy vtlacil Rigler najmi po roku 1779, ked
bol ustanoveny za riadneho uditela hudby na Normalnej skole. Tato $tdtom zaloZzend
a kontrolovana verejna institcia vznikla v roku 1775'* ako dosledok zavadzania roz-
siahlych $kolskych reforiem v celom Uhorsku, sformulovanych vo Vseobecnom skol-
skom poriadku (1774 ) a v neskor vydanom dokumente Ratio eduactionis (1777). Skola
v §tyroch triedach (posledna trieda trvala dva roky) poskytovala ziakom vSeobecné
vzdelanie v ramci presne stanovenych vyucovacich predmetov.'”® Subezne so vzni-
kom normalnych $kol v Uhorsku sa riesila aj otazka odborného vzdelavania ucitelov.
S tymto cielom vznikla pri Normalnej $kole v Bratislave ucitelska pripravka, tzv. pre-
parandia, na ktorej ziskavali vzdelanie kandidati na ucitelské povolanie a preskolovali
sa ucitelia, ktori uz na tomto poste pdsobili. Od skolského roku 1778/1779 pribudla
$pecializovana kresliarska trieda, uréend na odbornu pripravu remeselnickej mladeze,
ktora vyucbou sledovala kultivaciu vytvarného citenia ziakov, schopnost vytvarného
stvarnenia predmetov bezného Zivota a zaroven pozdvihnutie urovne remeselnej vy-
roby.!™ Neskor sa predpisom tiez stanovilo, Ze absolvovanie aspon jedného ro¢nika
v kresliarskej triede alebo skuiska z predpisanych predmetov s podmienkou prijatia
na remeslo.'®

V rovnakom $kolskom roku ako kresliarska trieda bola zalozend aj hudobna trieda
s primarnym cielom pripravy ucitelov na ich subezné pdsobenie na postoch kanto-
rov a organistov na dedinach a mensich mestach.'” V prvom semestri hudobné pred-
mety docasne vyucoval jeden z frekventantov ucitelskej pripravky Franz Kurcz, ktory
tiez pripravil prvych sedem Ziakov'" na skusku z hudby. Obsah vyucby nie je znamy,
stru¢ne hodnotil ich usilovnost, schopnosti a pokroky. Dna 16. maja ingpektor Gaspar
von Ehrenfels ustanovil do funkcie ucitela hudby Franza Paula Riglera. Vrchny skol-
sky direktor grof Franz Balassa potvrdil Riglera vo funkcii 30. juna a odvolajtic sa na
in$pektora Ehrenfelsa vyzdvihol jeho vseobecne vysoko uznavané excelentné schop-
nosti, najmé v speve a v hre na ¢embale (... excellentia item in cantu, et pulsatione
Clavi-Cimbali magnopere dilaudatus).'*®

Vyucba v hudobnej triede

Rigler za¢al vhudobnej triede vyucovat vdruhom semesteri $kolského roka 1778/1779
predmety spev a hru na klaviri. Hudba, podobne ako aj kreslenie, patrila medzi mi-

12 KOWALSKA, Eva: Bratislavské ludové kolstvo na konci 18. storocia. In: Historicky casopis, roc.
31,¢.5,1983,s.777.

103 Katechizmus, ¢itanie, pisanie, mravna vychova, nem¢ina, latin¢ina, krasopis, gramatika, pocty,
geometria, prirodopis, fyzika, kreslenie, stavitelstvo, zemepis, dejepis, mechanika. KOWALSKA,
Ref. 102, s. 780.

194 KOWALSKA, Eva: Zeichnungsunterricht nach den Schulreformen der Aufklirungszeit. In: BA-
LAZOVA, Barbara (ed.): Generationen, Interpretationen, Konfrontationen. Bratislava : Ustav de-
jin umenia SAV 2007, s. 195-203.

105 KOWALSKA, Ref. 102, s. 781.

106 KOWALSKA, Ref. 94, s. 88.

107 MOL, C 69, 1779, fasc. 20, fons 2.

108 MOL, C 69, 1779, fasc. 20, fons 2.
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3

moriadne, ,nadstavbové“ predmety (extraordinari, auferordentliche), za ktoré sa
platilo mimo $tandardnych poplatkov za §tddium. V hudobnej triede (Musikklasse),
neskdr nazyvanej aj hudobna skola (Musikschule, Tonschule), sa vzdelavali tri skupiny
ziakov: ziaci Normalnej $koly, kandidati uditelstva (preparandisti) a ostatni (sukrom-
ni) Ziaci. Vyucovalo sa v skupinach, ¢o potvrdzuje stabilny tyzdenny uvézok Riglera
10 hodin (po 5 hodin na vyu¢bu spevu a hry na klaviri) v kazdom roku, bez ohladu na
pocet ziakov. Pocas sedemnastich rokov, ked Rigler na $kole posobil (1779 - 1796),
sa tento pocet pohyboval v priemere 30 Ziakov, v niektorych rokoch to bolo viac nez
60 ziakov.'” Viackrat sa meniaca Struktira vykazov hudobnej triedy naznacuje, Ze sa
Rigler — vzhladom na ro6znorodost Ziakov — neustale zaoberal optimalizaciou proce-
su vyucby. Niektori Ziaci navstevovali iba spev alebo klavir, ini oba predmety naraz.
Niektori $tudovali len niz$i, menej naro¢ny stupen a skolu zanechali, ini zvladli aj na-
roc¢nejsie poziadavky a navstevovali $kolu niekolko rokov. Vysoky pocet ziakov vytva-
ral vysoké naroky na metddy vyucby nielen s ohladom na ciele jednotlivych skupin
ziakov, ale aj na ich schopnosti, nadanie ¢i usilovnost. Podla stanovenych poziadaviek
sa v pravidelnych polro¢nych vykazoch zaznamenavali informacie o Ziakoch vset-
kych tried skoly a u kazdého Ziaka sa posudzovala usilovnost (diligentia), schopnosti
(facultas), spravanie (mores) a pokroky (progressus) v u¢eni. V hudobnej triede sa
hodnotili zvlast pokroky v speve (Progressus in Cantu) a hre na klaviri (Progressus in
Pulsu Clavicordii), v niektorych rokoch aj v hudobnej tedrii. Hodnotenie bolo slovné,
napriklad gut, sehr gut, grofe, den groften [Fortgang — pokrok], bonus, magnus, ma-
ximus, fleifig, mittelmdfig, schlechte... Podiatoéné zaklady hry na klaviri Rigler vyu-
¢oval zo svojej ucebnice Anleitung zum Klavier, ktora vysla uz roku 1779 vo Viedni,
v dobe nastupu Riglera na miesto ucitela. Sikovnejsi Ziaci hrali naro¢nejsie veci, ako
o tom vypovedaju zaznamy typu ,,hra tazké kusy“ (spielt schwere Stiicke). Okrem spe-
vu a klavirnej hry vyucoval - prednostne preparandistov — hru generalneho basu.

Verejné skusky ziakov
Vysledky préace vsetkych Ziakov Normalnej $koly z jednotlivych predmetov sa hodnotili

na skuskach kazdy polrok (semester). O niektorych skiiskach sa dozvedala aj bratislavska
verejnost prostrednictvom tlacenych pozvanok (Einladung zu der ffentlichen Priifung)

19 Zo zachovanych sprav Hudobnej $koly mozno (v sucasnej faze vyskumu rozsiahleho pramen-
ného materidlu) rekonstruovat tieto poéty ziakov: 1. semester 1779: 7; 2. semester 1779: 27;
1. semester 1780/1781: 33; 2. semester 1780/1781: 30; 1. semester 1781/1782: 32; 2. semester
1782/1783: 27; 1. semester 1783/1784: 36; 2. semester 1783/1784: 24; 1. semester 1784/1785:
23; 1. semester 1785/1786: 21; 2. semester 1785/1786: 27; 1. semester 1786/1787: 47; 2. semester
1786/1787: 27; 2. semester 1787/1788: 61; 1. semester 1788/1789: 54; 2. semester 1789/1790: 29;
1. semester 1790/1791: 18; 2. semester 1790/1791: 17; 1. semester 1791/1792: 32; 2. semester
1791/1792: 17; 1. semester 1792/1793: 21; 2. semester 1792//1793: 21; 1. semester 1793/1794:
24; 2. semester 1793/1794: 24; 1. semester 1794/1795: 22; 2. semester 1794/1795: 17; 1. semester
1795/1796: 20; 2. semester 1795/1796: 20. Pocty vychadzaju z dvojakych sprav: 1. sprav o sta-
ve $koly, jednotlivych triedach a pedagdgoch, a v ramci nich aj o pocte ziakov hudobnej triedy,
a 2. zvlastnych sprav o stave hudobnej triedy, vypracovanych ucitelom hudby (obe spravy sa viak
nezachovali v kazdom $kolskom roku). Poéty v oboch vykazoch sa mézu odlisovat. Struktira vy-
kazov nebola pocas celého obdobia pdsobenia Riglera (a ani v nasledujicom obdobi) jednotna,
a tak v tomto pocte nemusia byt vzdy zaratani véetci frekventanti ucitelskej preparandie.
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a oznamov uverejnenych v Pressburger Zeitung, ako tomu bolo v pripade prvej verejnej
skuasky, ktora sa konala uz v oktobri 1779 i v nasledujicom roku 1780. V archivnych
dokumentoch bratislavského skolského obvodu sa zachovali aj dalsie tlacené pozvanky
z rokov 1784, 1785, 1786 (dva terminy), 1787, 1788 (dva terminy) a 1789.!1°

Uz pol roka po nastupe Riglera do funkcie na verejnej skuske ziaci hudobnej triedy
prezentovali prvé vysledky Riglerovej pedagogickej prace v speve a hre na klaviri:'"!

»[...] VI. Nachmittags von 2. bis 5 aus der Tonkunst.

1. Aus der Einleitung zur Musik iiberhaupt, und zum Gesange insbesondere.

2. Vom Notenplan, Tonschliifeln, Tonverhdltnif}, Umfang der Stimmen, Benennung, und
Gestalt der Noten. Hier werden einige Beispiele abgesungen.

3. Von den Versetzungszeichen, Vorzeichnungen, Tonarten und Intervallen mit den dazu
gehorigen Beispielen.

4. Von dem Werthe der Nottengattungen, den Pausen, und Verldngerungszeichen.

5. Von dem Takte, den dreyen Hauptbewegungen deselben, den Wiederholungszeichen,
und einigen Kunstwortern.

6. Vier deutsche Psalmen werden abgesungen, und mit Klavieren begleitet.

7. Werden die Musikschiilersowohl einzeln, als zusammen verschiedene Beispiele, und
Klavierstiicke abfertigen.

8. Zwey Kyrie a 2) namlich Diskant, und Alt unter Begleitung eines Fliigels.

9. Der Psalm &-c. a 4) unter Begleitung des Fliigels.

10. Der Psalm Lauda Sion &c. a 5) ndmlich: Diskant, Alt Baf, und 2 obligate Klaviere.

11. Eine Singfuge a 4) mit dem unterlegtem Texte Benedictus.“

Medzi prezentovanymi skladbami vynika Lauda Sion pre sopran, alt, bas a dva kla-
viry - skladba, ktort Rigler venoval matke predstavenej ur$ulinskeho klastora Marii
Ursule, rodenej grotke Erdédyovej. Vzhladom na naro¢nost diela (zvlast klavirnych
partov) a kratkost ¢asu na nastudovanie mozno predpokladat, Ze ju hrali Ziaci, ktori
povodne Studovali u Riglera stkromne a po zriadeni $koly presli do hudobnej trie-
dy.'? O rok neskdr (1780) sa konala druha verejna skuska Ziakov, podla ktorej Ziaci
preukazali svoje znalosti z Riglerovej u¢ebnice a prezentovali rézne druhy klavirnych
a vokalnych skladieb.'”* Zda sa v$ak, ze naroc¢nost, ktorou disponovala skaska z roku

1% Pozvanky na verejné skusky sa zachovali z nasledovnych terminov: 12. — 14. oktébra 1779;

11. a 12. méja 1780 (Pressburger Zeitung, 21. oktébra 1780); 24. — 25. oktébra (2 ,,Herbstmonat)
1784; 26. - 27. oktébra (? ,,Herbstmonat“) 1785; 7. - 8. aprila 1786; 25. - 26. augusta 1786 (Press-
burger Zeitung, 26. augusta 1786); 26. — 27. februdra 1787; 22. — 23. janudra 1788; 16. — 17. jula
1788; 19. a 20. januara 1789 (pozvanka na skusku sa zachovala v rukopise).

"1 Einladung zu der offentlichen Priifung der drey hundert ein und sechzig Schiiler in der kénigli-

chen Hauptnationalschule zu Prefburg den 12. 13., und 14. des Weinmonats 1779. MOL, C 69,

1779, fasc. 20, fons 2.

Ladislav Kacic predpoklada, Ze ju mohol hrat Riglerov stkromny ziak Johann Nepomuk von

Faber, ktory sa v roku 1777 prezentoval na velkolepej hudobnej akadémii ako $ikovny klavirista.

KACIC, Ref. 74, s. 76. Faber v$ak nebol Ziakom hudobnej triedy.

113 Die Musikschiiler werden zeigen, wie weit sie es im Gesange, auf dem Klaviere, und in allgemei-
nen musikalischen Kenntnissen gebracht haben. Sie werden aus der Anleitung zum Gesang, und
Klavier, mit untermengten auszuiibenden Beispielen gepriifet. Denn werden sie verschiedene
Arten von Klavier, und Singstiicken mit unterlegten deutschen, lateinischen, und italienischen
Texte abfertigten.” Einladung zu der dffentlichen Priifung, 11. und 12. May 1780. MOL, C 69,
1780, fasc. 29, fons 3.

112
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1779, sa uz viac nezopakovala. Program skusok z nasledujucich rokov, ktory pozname
zo zachovanych tla¢enych pozvanok, sa obmedzoval na lakonické konstatovania, Ze
ziaci na skuaske hrali skladby z (Riglerovho) Anleitung zum Klavier a niekolko hudob-
nych (vokalnych) ukazok v latin¢ine a talianc¢ine.'** Pripravovat Ziakov na tieto skasky
znamenalo pre Riglera velku zataz. Nevyhybal sa priebeznej kontrole, podla neho vsak
pravidelné polro¢né skusky boli ,,skor na $kodu nez na uzitok“ a navrhoval, aby pre
ziakov hudobnej triedy bola stanovena len koncoro¢na skuska. Viackrat argumentoval
velkou ¢asovou ndro¢nostou pripravy: ,... ako dlho trvéd, nez sa jedna skladba naraz
s viacerymi detmi musi nacvicit, aby bola aspon spolovice poctivatelna“'*s Skolska
vrchnost vyhovela Riglerovi az v zavere jeho posobenia na skole.

Hudobné nastroje

O inStrumentari hudobnej $koly sa zachovalo len niekolko informdcii. Tri nové
klavichordy spolu s notami a uc¢ebnicou klavirnej hry zakdpil vo Viedni pre $kolu
Rigler, ktory tuto pociato¢nu investiciu na vyucbu v sume 380 florénov a 35 graj-
ciarov uhradil ¢iasto¢ne z vlastnych prostriedkov a ¢ast sumy sa na zaklade dohody
s viedenskym organdrom zaviazal uhradit neskor.''® Najprv dostal ako rekompenza-
ciu 150 florénov, s vyplatenim zvy$nych penazi sa vsak $kolské organy neponahlali.
Koncom roku 1781 uz naliehavo ziadal o vyplatenie zvysnej ¢asti sumy za klavi-
chordy a noty, pretoze zmluva, ktort uzavrel s viedenskym organarom, mé ¢oskoro
uplynat:'"”
»Po tom, ¢o bolo Velavazenou Uhorskou kralovskou miestodrzitelskou radou 17. maja
1781 milostivo povolené, Ze mi ma byt zo $kolskej pokladnice vyplatenych tych 380
florénov, ktoré som vynalozil pre potreby hudobnej skoly, z ktorych som ale doteraz
dostal len 150 florénov; pricom ma pan riaditel ubezpedil: aby som si nerobil néddeje
na zvy$ok sumy, pretoze skolsky fond sotva sta¢i na vyplatenie miezd ucitefom. Prosim
preto najponizenejsie cteného pana inspektora, aby zvazil vietky skuto¢nosti a nasiel
také rieSenie, aby mi bol zvysok vyplateny z inej pokladnice; pricom ja tieto peniaze na
vyplatenie niekolkych e$te nezaplatenych klavirov velmi nutne potrebujem; pretoze sa

1. werden die Musikschiiler aus der Anleitung zum Gesang und Klavier mit untermengten Bei-

spielen in lateinischer, und italienischer Sprache gepriifet.”

15 ... wie lang ein praktisches Tonstiick mit mehrern Kindern zugleich vorgetibt werden mup, bip
es auch nur Halb gut anzuhéren ist.“ MOL, C 69, 1791, fasc. 218, fons 20.

¢ Predstavu o o cenach klavichordov viedenskych vyrobcov si mozno urobit na zaklade cien v Ne-
mecku (od 75 do 105 florénov); tieto sa pravdepodobne od viedenskych velmi nelisili. MAUN-
DER, Ref. 76, 5. 127.

7 ,Nachdem von der Hochansehnlichen Konigl. Ungarisch. Stadhalterei unter d. 17. May 1781
gnédigst resolviret worden, dap mir die 380 f. welche ich fiir die Bediirfnisse der Tonschule paar
auslegte, von der Schulkassa bezahlet werden solten, ich aber aus derselben bisher nur 150 f.
erhalten habe; wobei mich der Herr Director zugleich versicherte: dap zu den tibrigen Rest gar
keine Hofnung sey, weil der Schulfond kaum zureiche die Besoldungen der Lehrer zu zahlen. Ich
bitte daher gehorsamst, Hochwiirdig. Ge. Herr Inspector wollen die Sache giitigst in Erwagung
ziehen, und auf solch” eine Art einleiten: dap mir der Riickstand aus einer andern Kassa be-
zahlet werde; indem ich dieses Geld zur Bezahlung einniger noch nicht bezahlter Klaviere hochst
nothig bedarf; weil die Zeit meines mit dem Wiener Orgelbauern gemachten Contracts nun zu
Ende gelt. Prefburg d. 14. December 1781. Unterth. Gehor. Fr. Rigler 6ffentl. Tonlehrer.“ MOL,
C69, 1781, fasc. 39, fons 3.
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blizi koniec splatnosti mojho s viedenskym organarom uzavretého kontraktu. Prespo-
rok, 14. decembra 1781. Ponizeny sluzobnik Fr. Rigler, verejny ucitel hudby.“

Vynalozend sumu mu uhradili az zac¢iatkom nasledujiceho roka po niekolkych ur-
gencidch, na intervenciu vrchného Skolského direktora Franza Balassu. Pocas celého
svojho pdsobenia Rigler investoval nemalo svojich prostriedkov na tdrzbu nastrojov;
jeho nastoj¢ivym prosbam o pravidelné prispevky na tento tcel v$ak skolska vrchnost
nie vzdy vyhovela. ''®

Stav hudobnych néstrojov, nachddzajtcich sa v hudobnej $kole v zavere Rigle-
rovho posobenia, zachytava podrobny inventar zariadenia a vybavenia $koly a jed-
notlivych tried, ktory dal vypracovat riaditel $koly Franz Kozma v $kolskom roku
1797/1798.'" Rozsiahly inventar hudobnej triedy, spisany Heinrichom Kleinom, rok
po jeho nastupe na post ucitela hudby, uvadza okrem muzikalii nasledovné hudobné
ndstroje:

Fliigel mit vollkommener Tastatur d. i. von Contra F bis f1

Klavier mit eben solcher Tastatur 2
Kleine oder unvollkommene Klaviere 10.

Pri identifikacii ndstroja, v inventari uvedeného ako Fliigel (ako aj nastroja, na kto-
rom hrali Ziaci na spominanej prvej verejnej skiske v roku 1779, tiez uvedenom ako
Fliigel) je na mieste opatrnost, nie je mozné ich totiz bez vyhrad oznacit ako ,,éembalo®
Vyskumy rozsiahlej bazy pramennych dokumentov zameranych na terminoldgiu toh-
to obdobia sved¢ia o tom, Ze oznacenie Flijgel sa skor viaze na nastroj s kladivkovou
mechnikou ,,kridlovej“ formy."* Este aj Heinrich Christoph Koch vo svojom Musika-
lisches Lexicon, vydanom vo Frankfurte v roku 1802, v hesle ,,fortepiano” pise: ,Vlastna
forma fortepiana je forma kridla, preto sa aj ¢asto nazyva kridlo [Fliigel]“'* V Rakusku
sa pred rokom 1780 v dobovych dokumentoch vyskytuje termin fortepiano len velmi
zriedkavo, skor sa pouzivalo oznacenie Fliigel, Flig, Hammerfliigel (na rozdiel od Kiel-

18 Anmerkung Betreffend die Bediirfnisse der Musikschule. Da bei Einrichtung der Musikklasse
nebst meinem selbst und um sonst vervasten [sic/] Lehrbuche nur auf die nothigsten Bediirfnisse
Riicksicht genommen wurde; wihrend 8 Jahren aber viele Musik Stiicke und Claviere abgeniitzet
worden sind und mich bisher genothiget fand Vieles auf eigene Kosten zu thun: so bitte ich jahr-
lich eine kleine Summe /:etwa 30 Gulden:/ zu bestimmen und die gegen wirtige und kiinftige
Bediirfnisse der Tonschule zu bestreiten. Prepfburg d. 27. Februari 1787. Franz Rigler 6ffentl.
Tonlehrer.“ MOL, C 69, 1787-88, fasc. 169, fons 1. V polro¢nych spravach sa nachadza viacero
podobne formulovanych poznamok.

"9 Inventarium der Preburger Musterschulgerdthschaften von Jahre 1797/8. MOL, C 69, 1799, fasc.
269, fons 1.

120 BADURA-SKODA, Eva: Prolegomena to a History of the Viennese Fortepiano. In: Israel Studies

in Musicology, I1. A. Jeruzalem 1980, s. 77-99; BADURA-SKODA, Eva: The Viennese fortepiano

in the eighteenth century. In: Music in Eighteenth-Century Austria. Jones, David Wyn (ed.). Cam-
bridge : Cambridge University Press, 1996, s. 249-258; FUCHS, Ingrid: Nachrichten zu Anton

Walter in der Korrespondenz eines seiner Kunden. In: Mozarts Hammerfliigel. Mitteilungen der

Internationalen Stiftung Mozarteum. 48. Jahrgang, Heft 1-4. Salzburg, 2000, s. 107-113; STEBLIN,

Rita: Early Viennese Fortepiano Production: Anton Walter and New Inventions by Johann Georg

Volkert in 1777 - 1783. In: Studien zur Musikwissenschaft, Bd. 55, 2009, s. 269-301.

»Die eigentliche Form des Fortepiano ist die des Fliigels, daher es auch oft ein Fliigel genannt

wird.“ In: BADURA-SKODA, The Viennese fortepiano, Ref. 120, s. 251.
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fliigel), Fliigel ohne Kiele. Predsa vSak jednozna¢né terminologické odlisenie nastrojov
v 18. storodi je problematické: pod ¢embalom (Cembalo, harpsichord) a kladivkovym
klavirom (fortepiano) sa vlastne rozumeli dva druhy ¢embala - ,ako dvaja ¢lenovia
klavirnej rodiny“'*

Rozriesit terminologicky, a teda i ,,vecny“ problém, ¢i ziaci na verejnej skuske roku
1779 hrali na ¢embale alebo kladivkovom klaviri, a ¢i inventar hudobnej triedy v roku
1797 pod nazvom Fliigel oznacuje ,,éembalo” alebo ,kladivkovy klavir, moze zapis
v bratislavskom magistratnom protokole z roku 1831. Tento zapis obsahuje naliehava
ziadost ,riaditela slobodnych umeni pre zakladné skoly” Michaela Adamkovitsa mest-
skej rade o prispevok na nakup novych klavirov. Jeho Ziadosti mestskd rada vyhovela
s odovodnenim, Zze:

... Klavir (fortepiano) [v dokumente uvedeny ako Instrumentum majus Clavicordii /:
vulgo Fliegel u. Fortepiano:/] v Hudobnej skole je po doterajsich 53 rokoch pouziva-
nia uz opotrebovany a svojim stavom nezodpoveda poziadavkam tunajsieho vedenia,
vychddzajicim z Najvyssieho rozhodnutia Rady pre zakladné skoly, uverejneného dna
12. aprila 1825 pod ¢. 8487, podla ktorého po dosluzeni akéhokolvek zariadenia v zak-
ladnych skolach tohto okresu treba zabezpecit novy nastroj na pouzivanie a zodpoveda-
juci svojmu ucelu. Povereny ¢len Rady sa ziada, aby ¢o s najvd¢$ou Setrnostou pre verej-
nu pokladnicu vyhovel tejto ziadosti a zabezpecil nakup vhodného hudobného nastroja
pre uvedenu skolu.“'?

Explicitne uvedeny vek — 53 rokov - zodpoveda presne dobe, ked sa zriadovala hu-
dobna trieda pri Normalnej skole (1778 - 1779) a vybavovala sa hudobnymi nastroj-
mi. Uvaha, ze hudobn4 trieda disponovala uz v tomto obdobi kladivkovym klavirom,
sa teda zda viac nez pravdepodobna. Po polstoro¢i pouzivania bol spominany klavir
urcite nielen velmi opotrebovany, ale aj technicky a konstrukéne zastaraly. Musel byt
vyrobeny okolo roku 1778, a aj ked nie je znamy jeho vyrobca, vzhladom na sku-
tocnost, ze Rigler klavesové nastroje dokazatelne nakupoval u viedenského organara,
bol pravdepodobne viedenskej vyroby. Vo svojej Ziadosti o vyplatenie zvy$nej Casti zo
spominanej sumy 380 florénov a 35 grajciarov zakipené nastroje nespecifikuje, uvadza
ich len ako Klaviere a teda jednou z moznosti tiez je, Ze Rigler za tto sumu nakapil vo
Viedni noty, dva klavichordy i jedno fortepiano.

122 ... two members of the ,Clavier family.“ LATCHAM, Michael: The ,Clavecin roial“ of Johann
Gottlob Wagner in its eighteenth-century context. In: SCHMUHL, Boje: Geschichte und Bauwei-
se des Tafelklaviers. Augsburg, 2006, s. 129-130. Citované podla: STEBLIN, Rita: Early Viennese
Fortepiano Production: Anton Walter and New Inventions by Johann Georg Volkert in 1777
- 1783. In: Studien zur Musikwissenschaft, Bd. 55, 2009, s. 297.

12 Reverendissimus et Magnificus D[omi]nus Michael Adamkovits Studiorum Director Districtus
Literarii Posoniensis off[ici]ose insinuat: Schola musices Instrumentum majus Clavicordii /: vul-
go Fliegel u. Fortepiano:/ usu 53 annorum adeo esse adtritum, ut scopo prorsus non respondeat
requirando Mag[ist]ratum hunc ut in conformitate Alt[issijmae Resolutionis [...] via Consilii
[...] die 12a Apr. 1825 Nro 8487 intimatae, vigore cujus omnimoda a provisio nationalis pri-
mariae Scholae hujatis Ci[vita]tti imponitur, novum usibus ac fine accomodum instrumentum
procuretur. Consularis Co[missi]o sollicitabitur quanam modalitate majoricum Cassae Civicae
partimonia petitum isthoc obsecundari, et fine correspondeus Instrumentum Musicum ad ante-
patam Scholam procurari valeat.“ AMB, Protocollum magistratuale 1831, Nr. 2118, 20. Mai 1831.
Citované podla SZORADOVA, Ref. 13, s. 29.
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Skola mala okrem vyssie uvedeného néstroja aj dva pitoktavové volné klavichor-
dy'** a desat viazanych klavichordov.'** Klein konstatoval Zalostny stav tychto 12 kla-
vichordov a nasledujiceho roku 1798 Ziadal o nakup Siestich novych klavichordov
v celkovej sume 165 florénov, schvalené boli vSak len tri nastroje v sume 84 florénov
34 grajciarov (na jeden klavichord priblizne 28 florénov). Pre tplnost treba este dodat,
Ze v nastrojovom inventdri zo Skolského roka 1797/1798 sa nachadzali este dvoje husli
a pomdcky na ladenie klavesovych nastrojov (Stimmgabel, Stimmhammer).

Rigler a jeho $kola

Zriadenim hudobnej triedy na Normalnej $kole sa otvorili moznosti pre hudobné
vzdelavanie deti z menej zamoznych rodin, ktoré si sukromnt vyucbu hudby nemohli
dovolit. Zaujem o vyu¢bu hudby prejavilo celkom 27 Ziakov, avSak nie vSetci ziaci svo-
jimi hudobnymi predpokladmi a vytrvalostou spifali naroky, ktoré Rigler mal, preto
zakratko dvanast z nich z triedy odiglo."”® Z Riglerovych vyjadreni je mozné postreh-
nut, ze sa pocas svojho predchadzajiceho posobenia stretaval s nefalSovanym zauj-
mom o hudbu a hudobné vzdelédvanie, nezriedka s hodnotnym umeleckym vysledkom
a skuto¢nym uznanim, ako tomu bolo u Johanna Nepomuka von Faber a zaiste i dal-
$ich jeho ziakov. Rovnako v$ak nekompromisne kritizoval v sivislosti so vzdeldvanim
— osobitne v klavirnej hre — povrchnost a fuserstvo. V Bratislave bol prvym vyznam-
nym klavirnym pedagégom s prepracovanou metédou vyucby, ktort dokazal pretavit
do - vo svojej dobe skuto¢ne uznavanej — ucebnice klavirnej hry. Jeho interpreta¢né
schopnosti v kombinacii s vokalnymi dispoziciami a pedagogickymi zru¢nostami ho
predurdili na drahu kvalitného ucitela hudby. Okrem spominaného Johanna Nepomu-
ka von Faber nepozname iného jeho sikromného ziaka. Pocas svojho takmer dvad-
satrocného posobenia na Normalnej skole vychoval mnoho Ziakov réznej hudobne;j
a interpretacnej urovne, ucitelov klavirnej hry, organistov a kantorov. V jeho triede
zacinali svoju hudobnu put viaceri hudobnici s neskor$ou - viac alebo menej vyznam-
nou - skladatelskou, interpreta¢nou ¢i pedagogickou kariérou. Nebol to len Johann
Nepomuk Hummel (1778 - 1837), ako doteraz jeho najznamejsi Ziak. Sedemrocny
Hummel navstevoval v Bratislave druhd triedu Normalnej skoly a zaroven studoval
u Riglera hru na klaviri od 1. maja 1786 do 1. januara 1787, jeho talent hodnotil Rigler
uznanlivymi slovami: ,hra tazké [klavirne] kusy/je velmi dobry“ (... spielt schwere
Stiicke/sehr gut.“).'”” Absolventom bratislavskej ucitelskej preparandie je aj Heinrich
Klein (1756 - 1832). Studoval na nej od 1. augusta 1779, ukonil ju s vybornym hod-
notenim.'?® Ako dobry hudobnik nenavstevoval kurzy hudby pre preparandistov, skor
je mozné, ze sa s Riglerom stretaval na inej, profesionalnej urovni. Od druhého semes-
tra Skolského roka 1787/1788 do druhého semestra 1789/1790 pdsobil ako pomocny
ucitel Riglera, ked ho pri in§pekciach oznadili ako ,,$ikovného pomocného ucitela“'?

124 Volny klavichord ma pre kazdy ton jednu strunu, pripadne jeden zbor strin.

Pri viazanom klavichorde je jedna struna (zbor striin) urcena pre viacero ténov.
126 MOL, C 69, 1779, fasc. 20, fons 2.

127 MOL, C 69, fasc. 156, fons 1, fons 5.

128 MOL, C 69, 1779, fasc. 20, fons 2.

129 MOL, C 69, 1787-88, fasc. 170, fons 1.

125
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Potom vyucoval hudbu v klastornej $kole Notre Dame a v roku 1796 ziskal po Riglero-
vi post ucitela hudby, na ktorom zotrval az do svojej smrti. Stal sa jednou z najvyznam-
nej$ich osobnosti bratislavského hudobného Zivota 19. storocia.

Doteraz neznamou skuto¢nostou je, ze Riglerovym Ziakom je aj skladatel Johann
Spech (1767, Bratislava'*® - 1836, Oberlimbach, Slovinsko). Bol rovesnikom Johanna
Nepomuka Fabera, pochadzal v$ak z chudobnej rodiny nadennika Wilibalda Specha
a stkromné hodiny hry na klaviri si nemohol dovolit. Ako jeden z prvych ziakov $tu-
doval od roku 1779 v hudobnej triede, najskdr jeden semester u docasného ulitela
Franza Kurcza, potom u Riglera. Rigler vysoko hodnotil jeho velké pokroky (den grof3-
ten [Fortgang]) v klavirnej hre, speve i hudobnej tedrii. V poslednom hodnoteni roku
1786 napisal — celkom vynimo¢ne - do vykazu: ,,spieval dobre, hral velmi pohotovo,
bol velmi usilovny, 16. maja 1786 odisiel posobit ako ucitel klavirnej hry na jedno
panstvo “ (,,... sang gut, spielte sehr fertig, war sehr fleifig, trat aus 16. May 1786
als Clavier Meister Zu einer Herrschaft.“ ).*! Do Riglerovej triedy sa vratil 1. oktdbra
1787 a vyse roka, do 19. januara 1789, v nej $tudoval spev a generalny bas.'** Z Brati-
slavy odisiel dalej $tudovat kompoziciu k Josephovi Haydnovi do Eisenstadtu, ktory
mu v roku 1800 vystavil uznanlivé vysvedcenie. Pdsobil v Pesti v $lachtickych rodinach
ako sukromny ucitel klavirnej hry (o. i. gréfa Franza Brunsvicka), bol domacim skla-
datelom baréna Josepha Podmanického,** dirigentom nemeckého divadla v Pesti. Zil
v Parizi, Pesti a Viedni. Skomponoval viacero diel: sla¢ikové kvarteta, klavirne skladby,
oratdrium, kantaty, omsu, piesne na nemecké, talianske, a franctizske texty, a ako jeden
z prvych skladatelov komponoval aj piesne na madarské texty.'**

Ako preparandista Studoval v rokoch 1784 a 1788'° v hudobnej triede u Riglera
Joseph Schodl (1765 alebo 1767 - 1837), u¢itel klavirnej hry v Bratislave, zakladajtci
¢len Spolku umelcov a ucitelov reci v Bratislave."** Vzdelaval sa v hre na klaviri a ge-
neradlnom base, v com dosahoval velké pokroky. Joseph Rotter (Rother, 1761 alebo
1762 - 1810) bol ziakom Riglera v roku 1784."*” Posobil ako ucitel klavirnej hry v Bra-
tislave, zachovali sa od neho varidcie, vydané v bratislavskom vydavatelstve Meidinger,
venované Christine Latinovics."*® Okrem nich sa medzi Riglerovymi ziakmi nachddza
mnoho dal$ich Ziakov, ktorych mend mozno asociovat s rodinami bratislavskych hu-
dobnikov, vyrobcov hudobnych nastrojov a inych osobnosti posobiacich v hudobnej
kulture predchadzajuceho i nasledujuceho obdobia.

130 AMB, Matrika narodenych r. k. sv. Martin, L. ¢. 17.

131 MOL, C 69, 1786, fasc. 156, fons 1, fons 5.

2 MOL, C 69, 1789, fasc. 194, fons 4.

133 SAS, Agnes: Das Musikleben der evangelischen Kirchen und Bethéuser in Ungarn im 18. Jahr-

hundert. In: Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, ro¢. 44, &. 3-4, 2003, s. 371.

Osterreichisches Musiklexikon.

3 MOL, C 69, 1786, fasc. 165, fons 1.

136 SZORADOVA, Eva: Z histérie bratislavského Spolku umelcov a uéitelov jazyka (1815 - 1927). In:
Slovenskd hudba, ro¢. 29, 2003, &. 3-4, s. 427.

137 MOL, C 69, 1784, fasc. 136, fons 1.

138 Thema avec VII Variations pour le Clavecin ou Piano-Forte Conposées et dediées A Mademoiselle
Christine de Latinovics par Mr. Joseph Rother, A Presburg chez Nicolas Meidinger. Magyar Tudo-
manyos Akadémia, Bolcsészet Kutatokozpont, Zenetudomanyi Intézet Konyvtara (dalej MTA
BTK Zenetudomanyi Intézet Konyvtara).

134
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Specidlnu skupinu Ziakov hudobnej triedy tvorili kandidati ucitelstva - prepa-
randisti. Prax kumulovania postov ucitela na jednej a organistu a kantora na druhej
strane bola v mestdch a na dedinach beznd,' i ked sa neuplatiiovala vSade. Ulohou
hudobnej triedy bolo pripravit ucitelov aj na vykonavanie tychto hudobnickych pos-
tov. Na ucitelska pripravku prichadzali adepti ucitelstva s roznymi hudobnymi zna-
lostami, schopnostami a predpokladmi. Rigler zvlast nebol spokojny s frekventantmi
uditelskej pripravky, pretoze mnohi z nich neovladali hudbu vobec a z kurzu odcha-
dzali bez jeho ukonéenia. Napriek tomu u Riglera vy$tudovalo a zdokonalovalo sa
mnozstvo ucitelov, ktori sa dalej venovali hudbe v mieste svojho bydliska, a ktorych
identifikujeme ako hudobnikov v ich lokdlnom - privatnom i cirkevnom - hudob-
nokulturnom prostredi (napriklad Anton Matulai, Johann Svoboda, Joseph Schodl,
Georg Schandroch, Joseph Prochédska a mnoho dal$ich).

Dievcata neboli v hudobnej triede zvlastnostou, v roku 1789 ich bolo az 17. Viace-
ré boli velmi $ikovné (hrali ,tazké kusy®), ba zvladali aj hru generalneho basu a nie-
ktoré z nich Rigler hodnotil velmi vysoko.

Klavirny repertoar

O klavirnom repertodri, ktory sa hral v Riglerovej hudobnej triede, si mézeme urobit
predstavu na zaklade uz spominaného zachovaného inventara, vypracovaného Heinri-
chom Kleinom v $kolskom roku 1797/1798. Klein $trukturoval inventar do troch Casti:
(1) hudobné nastroje (uvedené vyssie), (2) vokalne diela (Singstiicke verschiedener Art)
s0 100 polozkami a (3) klavirne skladby s 28 polozkami:

Verzeichnif3 der theils gedruckte, gestochene und geschrieben Klavierstiicke.
Anleitung zum Klavierspielen in Druck und Stich vom Riegler 12
Biicher zur weiteren Uibung in Ausschrift von verschiedenen Meistern 11
Abgesonderte Sonaten mit Begleitung von verschiedenen Meistern 11
Sonaten pour le Clavecin da Steffan'*® in Stich 6

Six Sonaten pour le Clavecin par Christian Bach'' 1

Sonaten fiir das Klavier und einer Violin im Druck von Ernst Bach'* 3
Sonaten Franz Bach'* 6

Six Trios pour le Clavecin avec un Violin in Stich von Christian Bach 1
Trois Sonates pour le Clavecin avec tin Violin e Basso in Stich von Sterkel **1
Sammlung gemischter Tonstiicke von verschiedenen Componisten a 14

N AR W=
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139 KOWALSKA, Ref. 94, s. 79; KOWALSKA, Ref. 2, s. 36; SAS, Ref. 133, 5. 350.

10 Josef Antonin Stépan alebo Joseph Anton Steffan (asi 1726 - 1797), &esky skladatel a ¢embalista.
Ide pravdepodobne o dielo Six sonates choisies pour le clavecin ou le forte piano avec un accom-
pagnement de violon ad libitum par Messieurs Steffan et Rutini, vydané asi v roku 1773. RISM A/I:
S 5744.

41 Johann Christian Bach (1735 - 1782), nemecky skladatel a organista. Ide pravdepodobne o die-
lo Six sonattes pour le clavecin ou forte piano avec accompagnement d’un violoni, Op. 10, Wien,
Christoph Torricella.

2 Johann Ernst Bach (1722 - 1777), nemecky skladatel z rodiny Bachovcov, syn Johanna Bernhar-
da Bacha.

43 Skladatela sa nepodarilo identifikovat.

144 Johann Franz Xaver Sterkel (1750 - 1817), nemecky skladatel a klavirista.
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11.  Divertimente von Vanhal'*® und Holzer'® 2

12.  Abgesonderte Concerten von verschiedenen Componisten 12
13.  Sammlung verschiedener Sonaten in 7 Abtheilungen 7
14.  Sonata per il Cembalo da Kehl'" 1

15.  Due Sonate per il Cembalo da Riegler in Stich 1

16.  Sette Sonate per il Cembalo da Tohnson'*® 20

17.  Sei d* da Wagenseil 1'*

18.  Fantasia da Kauer' in Stich 1

19.  Fugen von Haendel 8

20.  d° von Matheson'" in Stich 12

21.  Pigmalion und Lieder in Stich 1

22.  Gesinge am Klavier von Kirnberger'> 1

23.  Concert ohne Begleit. von Giordany' 6

24.  Exemplar Praeludi und Fugen von Albrechtsberger'* 2
25.  Grofes Lehrbuch von Riegler 1

26.  Mozarts Werke 1

27.  [Sachini cum Invocarem' 1]

28.  Grope geschriebene Lehrbiicher 6.

Zaklad tejto zbierky (nie vylu¢ne) klavirnych skladieb tvorila pravdepodobne zbier-
ka muzikalii, ktoré Rigler nakupil na zaciatku existencie hudobnej triedy a postupne ju
roz$iroval. Jej sicastou mohli byt aj niektoré skladby, ktoré boli pévodne v osobnom
vlastnictve Riglera. Zaciato¢nikov vyucoval hru na klaviri zo svojej ucebnice Anleitung
zum Klavier a vyuzival aj dal$ie inStruktivne skladby roznych autorov. Vzhladom na
druhové zastipenie tazisko zbierky tvoria sonaty pre klavesovy nastroj so sprievodom
dal$ich nastrojov i bez neho, triové sonaty, divertimenta a fantazia, komorné skladby
i jeden koncert. Fugy G. F Héndla, J. Matthesona a J. G. Albrechtsbergera sved¢ia
o tom, Ze sa venoval $tidiu kontrapunktu, a pravdepodobne aj jeho vyucbe. Vzhladom
na autorské zastupenie skladieb sa Rigler orientoval na nemecko-rakuskych (J. Chr.
Bach, J. Ernst Bach, Franz Bach, J. F. X. Sterkel, J. B. Holzer, J. B. Kehl, G. Chr. Wa-
genseil, E A. Kauer) a ceskych (J. B. Wanhal, J. A. Steffan) skladatelov 18. storocia,
v ktorych tvorbe zaujimaju klavesové nastroje dolezité miesto, ale nachadzame tu aj

5 Johann Baptist Wanhal alebo Vanhal (1739 - 1813), cesky, vo Viedni posobiaci skladatel a klavi-
rista.

!¢ Johann Baptist Holzer (1753 - 1818), nemecky skladatel.

47 Johann Balthasar Kehl (1725 - 1778), nemecky skladatel, organista, cembalista, violoncelista,
kantor, pedagog.

148 Skladatela sa nepodarilo identifikovat.

49 Georg Christoph Wagenseil (1715 - 1777), rakiasky skladatel, ¢embalista a organista.

%0 Ferdinand August Kauer (1751 - 1831), rakusky skladatel a klavirista.

31 Johann Mattheson (1681 - 1764), nemecky hudobny skladatel a hudobny spisovatel.

12 Johann Philipp Kirnberger (1721 - 1783), nemecky skladatel a hudobny teoretik, Ziak Johanna
Sebastiana Bacha. Ide o dielo Gesdnge am Klavier, Berlin & Leipzig, George Jacob Decker, 1780.

193 Giuseppe Tommaso Giovani Giordani (1751 - 1798), taliansky hudobny skladatel.

'3 Johann Georg Albrechtsberger (1736 — 1809), rakusky hudobny skladatel a teoretik.

155 Ide o zalm Cum Invocarem pre pat hlasov a sla¢ikové nastroje talianskeho skladatela Antonia Ma-
ria Gaspara Sacchiniho (1730 - 1786). Toto vokalne dielo bolo zaradené medzi klavirne skladby
omylom.
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dielo talianskeho skladatela, orientovaného skor na operny zaner (G. T. G. Giordani).
Tvorba samotného Riglera je v inventari zastiipena skromne, okrem ucebnic st to iba
dve sonaty pre ¢embalo.

Rigler ako skladatel a autor ucebnic

Vicsinu skladieb, ktoré Rigler skomponoval, tvoria skladby pre sélovy klavir. Jeho do-
teraz znama klavirna tvorba a ucebnice st muzikolégmi dobre preskiimané, preto sa
nimi nebudeme podrobne zaoberat.!*® V stc¢asnosti pozname Riglerov skladatelsky
odkaz v podobe viacerych kompozicii: 12 sonat, ronda, 12 uhorskych tancov, Dix-huit
Piéces diverses, kadencie, 12 6d a piesni a sekvencia Lauda Sion pre tri hlasy a dve cem-
bald. Prvé Riglerove sonaty vysli vo Viedni uz v roku 1778. Spolupracoval s viacerymi
viedenskymi vydavatelstvami Huberty, Torricella, Artaria, Kurzbock, Alberti a brati-
slavskym tla¢iarom Johannom Nepomukom Schauffom. Riglerove klavirne kompozi-
cie sa vyznacuji kompozi¢nym majstrovstvom, vysokou interpreta¢nou naro¢nostou
a plnym vyuzitim technickych moznosti klavesovych nastrojov (klavichord, ¢embalo,
kladivkovy klavir). V jeho diele, ktorym prispel ku krystalizovaniu hudobného $tylu
klasicizmu na Slovensku, mozno najst tradi¢né i novatorské postupy. Formové rieSenie
sonatovej formy je scarlattiovského typu, ronda vychddzaji z couperinovského ronda.
Jeho kompozi¢ny $tyl je blizky skladatelom rakiskeho a viedenského okruhu.'”
Franz Paul Rigler je autorom ucebnice Anleitung zum Klavier fiir musikalische Lehr-
stunden,"® ktora vysla v roku 1779 vo viedenskom vydavatelstve Josepha Edlena von
Kurzbdcka ako prva uc¢ebnica klavirnej hry vo Viedni.”** Predhovor (datovany 8. jila),
podpisal Rigler neosobne, bez mena, len ako ,autor® (Der Verfasser), av$ak na titul-
nom liste je uvedeny uz ako dffentliche[r] Tonlehrer der k. Hauptnationalschule zu Pref3-
burg. Dielo sa evidentne tlacilo prave v obdobi nastupu Riglera na post ucitela hudby
na Normalnej $kole (vo funkcii bol potvrdeny 30. jina 1779). Rigler uz v auguste 1779
v Pressburger Zeitung informoval o tejto klavirnej skole, vydanej vo Viedni.'®® Skuto¢-
nost, ze dielo vzniklo z potrieb jeho predchadzajiicej sikromnej praxe ako uditela hud-

15 MUNKACHY, Ref. 2; MOKRY, Ref. 2, 5. 21-25; POLAKOVICOVA, Ref. 2, s. 77-126; SUBA, Ref.
2,5 336-352. CEPEC, Ref. 2, 5. 224-262; KACIC, Ref. 74, 5. 75-84.

157 CEPEC, Ref. 2, 5. 248.

18 Anleitung zum Klavier fiir musikalische Lehrstunden von Franz Rigler offentlichen Tonlehrer der
k. Hauptnationalschule zu Prefburg. Erster Theil. Wien gedruckt bei Joseph Edlen von Kurzbdick.
Bayerische StaatsBibliothek digital/Miinchener DigitalisierungsZentrum Digitale Bibliothek, Do-
stupné na internete <http://www.mdz-nbn-resolving.de/urn/resolver.pl?urn=urn:nbn:de:bvb:12-
-bsb10527713-5> [22.09.2016].

1 MAUNDER, Ref. 76, s. 8.

160 Liebhabern der Thonkunst kiindige ich meine musikalische Werke an, ndmlich eine Anleitung
zum Gesange und Klavier, welche letzte in zween Theilen besteht, wovon der erste nichstens bey
Joseph edlen v. Kurzbock in Wien die Presse verlassen, und nebst einem Anhange von 24 Kadenzen
und Klavierstiicken gegen 1 fl. 30 kr. verkauft wird. Bey der Ausarbeitung dieser Werke beniitzte ich
die treflichen Vorarbeiten unserer groften Meister eines Bachs, Marburgs, Kirnbergers, Agrikola,
Hillers ec. bereicherte sie mit eigenen Anmerkungen die mir eine beobachtungsvolle Erfahrung
einige Jahre verschafte, und gab derselben die letzte Vollkommenheit durch gedrungene Regeln,
und grammatikalische Reinigkeit. Prefburg, den 18ten Julius, 1779. Fr. Rigler, 6ffentlicher Leh-
rer der Tonkunst an der k. Hauptnormalschule.“ Pressburger Zeitung, 4. augusta 1779.
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by, resp. klavirnej hry'® a spevu, naznacuje Rigler v predhovore: ,,Moji ziaci klavirnej
hry st zaroven aj ziakmi v speve...“®> Umysel napisat pokracovanie uéebnice deklaruje
oznacenie ,,Prvy diel“ (Erster Theil). Druhé vydanie tohto diela vyslo vo vydavatelstve
Johanna Nepomuka Schauffa v Bratislave a bolo vytlacené vo viedenskej tla¢iarni Ig-
naza Albertiho roku 1791 ako Anleitung zum Klavier fiir musikalische Lehrstunden.'®®
Schauff vydal toto druhé vydanie este raz v Bratislave (bez uvedenia roku) s ndzvom
Anleitung zum Klavier fiir musikalische Privatlehrstunden,'** v ktorej predhovore Rigler
avizuje, ze druhy diel u¢ebnice bude venovany generalnemu basu (,,Druhy diel, ako
nduka o generalnom base tu musi byt spojeny s tymto prvym dielom®).'*® Svoj zamer
realizoval v obsiahlom diele, ktoré vypracoval pocas svojho pdsobenia uditela hudby
na Normalnej $kole, a v ktorom pouzil aj kapitoly z prvého vydania. Tato ucebnica
s nazvom Anleitung zum Gesange, und dem Klaviere, oder die Orgel zu spielen vysla
v budinskej univerzitnej tlaciarni v roku 1798 (Ofen, Univ. Buchdruckerei 1798).'%

Rigler ako ucitel

Paralelne s vypracovéavanim polro¢nych vykazov hodnotenia ziakov v jednotlivych
triedach sa vo zvlastnych vykazoch ststredovali informacie o uciteloch vsetkych §kol
a tried: dl7ka ich pdsobenia na $kole, jazykové znalosti, pocet vyucovanych ziakov
a celkové hodnotenie prospechu triedy. Za svoje pedagogické vysledky tak dostaval
hodnotenie i kazdy vyucujici. Statistické a vecné informacie, ale i pozndmky zazna-
menané inSpektormi v tychto vykazoch predstavuji vzacny zdroj poznania prostredia
$koly, chodu triedy, vzdeldvacich procesov, riesenych problémov i samotnych uéitelov.

'l Podla Richarda Maundera je ucebnica pisand jednoznaé¢ne este pre klavichord: v celej u¢ebnici

sa nevyskytuje ziadne oznacenie pre klavesovy nastroj okrem vyrazu Klavier, avsak ked Rigler

hovori, ze efekty ako ,,Iragen der Tone“ (portamento) a ,,Bebung“ (vibrato) st dosiahnutelné ,len

na klaviri, ur¢ite tym mysli klavichord, a nie klavesovy nastroj vieobecne. MAUNDER, Ref. 76,

1998, s. 8.

»Meine Schiiller des Klaviers, sind es zugleich im Gesange, deBwegen findet der Kunsterfahrne

Beziehung, und Uibereinstimmung der Theile mittheilet unter einander - und vielleicht auch

iiberall mein Bestreben aufzukliren, und zu niitzen. RIGLER, Anleitung zum Klavier, Vorrede.*

1 Anleitung zum Klavier fiir musikalische Lehrstunden von Franz Rigler offentlichen Tonlehrer der
k. Hauptnationalschule zu Pressburg. Erster Theil. Zweite Auflage. Pressburg im Schauffischen Ver-
lage 1791 und bey Ignatz Alberti in Wien. Osterreichische National Bibliothek, Wien.

' RIGLER, Franz Paul: Anleitung zum Klavier fiir musikalische Privatlehrstunden von Franz
P. Rigler offentlichen Tonlehrer der k. Hauptnationalschule zu Prefburg. Erster Theil. Zweite Auf-
lage. Presburg : gedruckt und verlegt bey Johann Nep. Schauff. MTA BTK Zenetudomanyi Intézet
Konyvtara; Univerzitnd kniZnica v Bratislave.

165 Der zweite Theil, als Lehre des Generalbasses muste mit diesem ersten Theile hier, verbunden
werden: deswegen findet der Kunsterfahrne Beziehung und Uibereinstimmung der Theile unter
einander — und vielleicht auch tiberall mein Bestreben aufzukliaren, und zu niitzen.

1% RIGLER, Franz Paul: Anleitung zum Gesange, und dem Klaviere, oder die Orgel zu spielen; nebst
den ersten Griinden zur Komposizion; als Nothige Vorkenntnisse der freyen und gebundenen Fan-
tasie; mit 2 Anhdngen: der 33 Kirchenlieder; und 31 charakteristischen Tonstiicken verschiedener
Meister dieses Jahrhunderts. Fiir Tonlehrer, Schulleute, und Musikliebhaber in dem Konigreiche
Ungarn. Vorziiglich aber zum allgemeinen Gebrauch der Tonschulen. Verfasset: von Franz Paul
Rigler, geweften iffentlichen Tonlehrer der konigl. Hauptnazionalschule zu Prefburg. OFEN : im
Verlage der konigl. hungar. Universititsbuchdruckerey. 1798. Slovenské narodné muzeum, Brati-
slava, Hudobné muzeum.
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Rigler nastupoval na miesto ucitela hudby z pozicie - hudobnou a spolo¢enskou so-
cietou vysoko uznavaného - umelca a pedagoga, a s vedomim svojich kvalit sa pus-
til do nelahkej ulohy budovania prvej verejnej hudobnej institucie v Uhorsku. Jeho
nadpriemerné hudobné schopnosti, ktoré na pociatku prezentoval Skolsky inspek-
tor Ehrenfels, nikto zo $kolského prostredia pocas sedemnastich rokov nespochyb-
nil. Prvé hodnotenia slubovali priaznivy vyvoj v sledovani zdmeru hudobnej triedy.
Riglera ocenovali superlativmi ako genialny, slavny hudobnik, velky hudobnik, vazeny
¢lovek, velmi schopny, nadpriemerny, vynikajici uditel s excelentnymi vysledkami (in-
geni, musicus celeberrimus, ein grosser Tonkiinstler, vir honestus, valde bona, praestans,
progressus excellens). InSpektorovi neunikli ani jeho originadlne vyucovacie metody.
Od roku 1783 sa zacalo Riglerovo zdravie zhorSovat,'®” ¢o sa podpisalo pod kvalitu
vyucby: stal sa nepozornym, roztrzitym, netrpezlivym a negativne sa vyhrotili aj jeho
povahové vlastnosti. ZvySujuci sa pocet ziakov a Casté absencie z dovodu choroby ho
prinutili od prvého semestra skolského roka 1787/1788 zamestnat na vlastné naklady
pomocného ucitela - Heinricha Kleina.'*® Kleinove hudobné a ucitelské schopnosti
a v neposlednom rade osobnostné kvality situdciu na ¢as upokojili. Po tom, ¢o Klein
odisiel u¢it do klastornej skoly Notre Dame, sa stal od druhého semestra kolského
roka 1790/1791 pomocnym ucitefom Valentin Reichl.'® Patril k mimoriadne nada-
nym a $ikovnym ziakom Riglera, v hudobnej triede $tudoval od 6. oktébra 1785 az do
roku 1790. Na mieste pomocného ucitela v§ak zotrval iba jeden semester, od prvého
semestra 1791/1792 ho vystriedal dalsi Riglerov Ziak a pomocny ucitel na diev¢enske;j
$kole pri déme sv. Martina Johann Svoboda.'”® Aj on bol absolventom ucitelskej pre-
parandie, na ktorej $tudoval od 5. novembra 1783. Hoci bol Sikovny, skéldozorca sa
nestotozinoval s tym, aby sa Rigler ,,nechal zastupovat mladikom, ktory sam s hudbou
zadina“'"!

Paralelne so systémovymi ndvrhmi vzdelavania cirkevnych hudobnikov a pracami
na novej ucebnici sa Rigler venoval aj vyucbe klavirnej hry. Praca so Ziakmi ho vy-
Cerpavala nielen vzhladom na povinné polro¢né skusky. V roku 1791 konstatoval, Ze
ucitel musi naucené skladby so ziakmi donekone¢na opakovat, aby sa potom mohli
predvéadzat ,na verejnych vystapeniach pred predavackami syra a redkoviek a dalsi-
mi podobnymi milovnikmi hudby“!” Stav v privatnom vzdelavani ho znechucoval:
sledoval upadok kultary bratislavskej aristokracie a aj v tych niekolko malo ,,pravych
$lachtickych domoch® sa podla neho obracaju len na ,takzvanych uditelov klavirnej
hry*, pricom myslia len na to, aby usetrili a st spokojni, ked im ucitel ukaze ,apostel
[vysvedcenie] od profesora Riglera® Mnohi jeho schopni a usilovni zverenci, ktorych
vychovava podla ich vl6h aspon na uroven ,,priemernych virtuézov®, uz

»vsttpili do panskych sluzieb ako stkromni ucitelia, pretoze zo znamych dévodov nechcti
posobit ako uditelia na vidieku a tobdz sa neodvazia zivit sa v meste [...], kde je beztak
vela starych fuserov*.

167 Trpel pravdepodobne respira¢nym ochorenim.
18 MOL,C 69, 1787-88, fasc. 170, fons 1.

199 MOL, C 69, 1792, fasc. 224, fons 10.

170 MOL, C 69, 1793, fasc. 230, fons 1.

71 MOL, C 69, 1792, fasc. 224, fons 10.

172 MOL, C 69, 1791, fasc. 218, fons 20.
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A kedze tito [udia
,kvoli nizkemu platu nechcu posobit ako uditelia a pomyslaju na to, ze sa budu zivit
vylu¢ne ako ucitelia klavirnej hry — a k tomu vlastne uz doslo -, sa navzajom pozeru,
pri¢om aj mne sposobia velké skody, a potom §lachtickd vyucba prestane existovat ¢ias-
to¢ne sama od seba, alebo ciastocne sa kvoli nizkym cendm potupne chyti do vlastnej
pasce®.

Sam sa venoval sukromnej vyucbe, ktord ho obmedzovala v ostatnych povinnos-
tiach. Vy¢itky a upozornenia $koldozorcu Antona Mészarosa sa minali s ac¢inkom,
pretoze Rigler bol pod ochranou samotného skolského in$pektora Ignaza Wengera,
ktory bol Riglerovi — podla slov skéldozorcu - ,,kedZe je Nemec, viac nakloneny, nez
je spravodlivé®'” Podla skdldozorcu mu inspektor vraj tiez odpustil zavere¢nu skusku
prave z toho dovodu, Ze Ziakov na nu dostatoc¢ne nepripravil. Roku 1795 bol Rigler ob-
vineny z podvadzania, pretoze na verejnej skuske sa prezentovali aj jeho sukromni Zia-
ci, nezapisani v hudobnej triede, aby zatajil skuto¢nost, ze ostatnych ziakov na skusku
nepripravil.'’* Zachované dokumenty eviduju viacero takychto staznosti, konfliktov,
obvinovani a osocovani.

Riglerove absencie na vyucbe neustdle otvarali otazku jeho pedagogickej kom-
petencie, podporovanu opakovanymi staznostami preparandistov. V hodnoteniach
sa opakuje konstatovanie jeho neochotnej, neporiadnej a konfliktnej povahy, v roku
1793 ho dokonca zhodnotili ako ,,nevyhovujticeho® (non correspondens).'”> Problémy
so zdravim, pracovny népor, psychické vycerpanie, nonkonformna povaha a konflik-
ty s nadriadenymi vrcholili vo vypétej atmosfére v druhom semestri $kolského roka
1794/1795, ktora vyustila do mimoriadne nepriaznivého hodnotenia.'” V nasleduju-
com $kolskom roku 1795/1796 sa vo vykazoch nevyskytuju ziadne negativne pripo-
mienky k Riglerovej praci, bol stru¢ne hodnoteny ako ,,dobry“ a ,,dobrych mravov®
5. septembra 1796 Rigler absolvoval so ziakmi polro¢nu skusku — poslednd znamu
aktivitu, ktort v $kole vykonal.'””

Rigler ako reformator hudobného vzdelavania

Okolnosti, ktoré viedli k vyhrotenej situdcii v skolskom roku 1794/1795 boli ale pod-
statne zloZitejsie. Nebolo to len Riglerovo zdravie, ktoré — napriek jeho korpulentne;j
postave'”® — bolo chatrné a isto zna¢ne ovplyvinovalo vyu¢bu. Hudobna trieda vznik-
la, ako sme uz uviedli, primarne s cielom hudobnej pripravy kantorov a organistov.
Spolocenska potreba si v8ak vyziadala jej dalsi ciel: hudobné vzdelavanie mestianskej
vrstvy, ktoré — Coraz nastojéivejsie — smerovalo nielen k ovladaniu klavirnej hry ako
sucasti vzdelanostného Standardu, ale u nadanych jednotlivcov i k dosiahnutiu isté-
ho stupna nastrojovej virtuozity. Rigler sa medzi tymito dvoma cielmi ambivalentne

173 ... cum etiam Germanus sit, plus aequo favet converti curat.“ MOL, C 69, 1792, fasc. 224, fons 10.

74 MOL, C 69, 1795, fasc. 245, fons 1.

175 MOL, C 69, 1794, fasc. 241, fons 9.

176 MOL, C 69, 1796, fasc. 250, fons 1: Relatio secundum semestris 1794/95. Riglerovi pripisali agre-
sivne spravanie, ktoré sa okrem iného prejavilo v tom, Ze rozbil jednému Ziakovi klavichord.

177 MOL, C 69, 1797, fasc. 257, fons 4.

178 Vyplyva to z jedného hodnotenia in$pektora.
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zmietal po cely ¢as svojho posobenia na bratislavskej $kole. A hoci na ich dosiahnutie
vynakladal nemalé usilie, ,,nezodpovedala tato pozadovana dvojitd tloha — vychova
tak ucitelov, ako aj virtuézov — [Riglerovej] predstave, ani kone¢nému cielu®. Za zasad-
nu prekazku povazoval absenciu presne stanoveného obsahu, ktory by vychova uditela
mala sledovat, pretoze v ziadnom dokumente nebolo stanovené, ¢o véetko ma taky
ucitel-organista poznat a ovladat. A ak - ako sa Rigler vyjadril -

»md nadalej poskytovat svoju vyucbu podla neurcitych planov a bez vymedzenia a sta-
novenia hudobnej vyucby pre jedného ¢i pre druhého, tak sa v priebehu desiatich rokov
moze lahko stat, Ze tu bude viac ucitelov klavirnej hry nez drevorubacov, ¢o je nielen
neucelné, ale aj $kodlivé“'”

Riglerove skdsenosti vyustili do predstavy hudobného vzdeldvania ucitelov, ktoru
prezentoval v liste z roku 1790 adresovanom Uhorskej kralovskej miestodrzitelskej
rade. Navrhoval, aby sa stanovili dve trovne kandidatov ucitelstva: v prvej skupine by
boli kandidati na posty dedinskych ucitelov, ktori by mohli v kostoloch hrat a spie-
vat cirkevné piesne na jednotlivé obdobia a sviatky. Druhu skupinu by tvorili Sikov-
ni Ziaci, ktorych by sa usiloval naucit generalny bas aspon do tej nevyhnutnej miery,
aby boli schopni hrat pri latinskych omsiach v kostoloch va¢sich i mensich miest. Pre
obe skupiny $tudentov, ,totiz pre mesta a dediny” formuloval Rigler podmienky ne-
vyhnutné pre zabezpecenie ich vzdeldvania: tou prvou bolo urcenie a vypracovanie
zbierky cirkevnych spevov na cely cirkevny rok. Touto ulohou sa uz zaoberal a zozbie-
ral 32 piesni, ktoré v ,pravom cirkevnom §tyle“ ¢iasto¢ne sam vyhotovil a ¢iastocne
nasiel v ,rakusko-c¢eskom spevniku® Navrhoval, aby nemecké texty, ktoré uz on sim
»tu a tam“ upravil, nejaky $ikovny ¢lovek prelozil do ,troch beznych reci krajiny: a sice
madarskej, slovenskej a rusinskej“. Druha tloha by spocivala vo vybere tych najlepsich
cirkevnych skladieb ,,ako omse, litanie, ofertoria atd. Caldaru, Reiittera, Hoffmanna,
Albrechtsbergera® na latinské hudobné liturgie v mestach. Tretou Riglerovou pozia-
davkou bolo, aby sa na naklady $tudijného fondu vydal , kratky, nalezity a jasny navod
k hudbe® (Anleitung zur Musik). Zaroven navrhol, aby sa vydanie knihy realizovalo
u jeho kolegu, ucitela kresliarskej triedy Johanna Nepomuka Schauffa. K tomu vsetké-
mu pridal svoju (uz viackrat opakovanu) prosbu o zvysenie platu, adekvatneho jeho
namahe a usilovnosti.

S navrhom na zostavenie ucebnice in$pektor Wenger suhlasil a zac¢iatkom roka
1791 vyzval Riglera na jej dokoncenie a predlozenie $kolskym tiradom. Rigler reago-
val intenzivnou pracou a v auguste 1791 informoval o postupe prac na ucebnici. Pre
svoje nové obsiahle dielo sa rozhodol pouzit aj upravené kapitoly ucebnice Anleitung
zum Klavier z roku 1779 a ucebnicu $truktaroval do nasledujucich kapitol: Predhovor,
Uvod, 1. kapitola O vyucbe spevu so styrmi podkapitolami, 2. kapitola O vyucbe klavir-
nej hry s tromi podkapitolami, 3. kapitola O generalnom base so $iestimi podkapito-
lami a 4. kapitola Prvé zdklady kompozicie. Prva priloha by obsahovala 33 cirkevnych
piesni s organovym sprievodom a druha priloha 31 skladieb pre klavir a organ ,,naj-
lepsich majstrov tohto storoc¢ia® K tomu pridal zoznam najlepsich praktickych a teo-
retickych diel s ich autormi. V liste dalej piSe, Ze sa usiloval vytvorit u¢ebnicu podla
svojich najlepsich schopnosti,

7% MOL, C 69, 1791, fasc. 218, fons 20.
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»-.. V.com som nechcel byt sam sebe sudcom, ale knihu - tak, ako je teraz hotova - som
poslal do Viedne slavnemu dvornému organistovi a skladatelovi G. Albrechtsbergerovi,
azda jedinému cenzorovi svojho vyznamu v stcasnosti, a poziadal som ho o nestranny
nazor a atestat na moju ucebnicu hudby. Tu uvadzam képiu nim vlastnoru¢ne vystave-
ného atestdtu, ktory opatrujem u seba: ,Ja, dole podpisany tymto dosved¢ujem, Ze obsah
ucebnice hudby pre Uhorské Kralovstvo, napisanej panom profesorom hudby Riglerom
z Pressburgu, nielen Ze celkom zodpoveda chvalyhodnému cielu a vznesenému planu
kralovského konzilia, ale Ze aj v tedrii hudby stru¢ne zhffa a zachytava vsetko vieobec-
ne potrebné a bude uzito¢na pre tplnych zaciato¢nikov az po velkych virtuézov. Preto
ju podla mojho nazoru povazujem za jedinu dokonald uéebnicu z toho vsetkého, ¢o
bolo doteraz napisané a v stru¢nosti zhrnuté k umeniu spevu, hry a kompozicie. Georg
Albrechtsb[erger], cisarsko-kralovsky organista, vlastnou rukou.‘ Tento atestat, ktory
chcem sam k ucebnici pri jej odovzdani prilozit v originali, sa zda byt dostato¢nou za-
rukou pre vSetky dalsie cenziry a kritiku. PretoZze ma niektori moji priatelia uz dlho
presviedcali, chcel som sa, aby som tuto vec posunul, obratit na niekoho velkého, ale do-
teraz som si netrifal smerom k Velavazenej Uhorskej kralovskej miestodrzitelskej rade
urobit Ziaden krok k protekcii alebo podpore. Ale som prindteny sa priznat, Ze by sa mi
mobhla stat krivda, ked niekto tto moju préacu, o ktorej dufam, Ze ju mozno povazovat za
skryty poklad svojej doby, posudi ako obyc¢ajnu malickost, a len preto sa zamyslam nad
odmenou; hoci pan dvorny radca von Pastori ma pred nejakym ¢asom ustne ubezpecil,
ze by som nemal vobec pochybovat o dobrom posudku; v ktory som zatial plne neveril:
pretoze z mojich korektur odpisu knihy kazdy vidi, kolko trpezlivosti a usilia som mal
len pri kopistovi.“!#

180

»... woriiber ich jedoch nicht allein mein eigenes Richter seyn wollte, sondern ich tiberschickte
das Buch so weit es nun fertig ist, nach Wienn an den berithmten k. k. Hoforganisten und Kom-
positeiir g. G. Albrechtsberger, - vielleicht der einzige Censor seines Gleichen in gegenwirtiger
Zeit —, und bath denselben um sein unpartheyisches Urtheil und Attestat iiber mein musika-
lisches Lehrbuch. Hier folgt die Copie von seinem bei mir verwahrten eigenhidndigen Attes-
tatum. - ,Ich Endesunterschriebener beziige hie mit, dap der Innhalt des musikalischen Lehr-
buches fiir das Konigreich Ungarn, geschrieben von Herrn Musik Professor Rigler zu Prefb.
nicht nur allein der 16blichen Absicht, und dem erhabenen Plane des kénigl. Consilly ganz an-
gemessen seyn; sondern daf dasselbe auch durchaus in den Lehrsétzen der Tonkunst kurz fasst
und gemeinniitzlich fiir den geringesten Anfinger bis zum groften Virtuosen abgefasset und
immerhin brauchbar seyn wird. Welches mir auch deswegen das einzige vollkommene Lehr-
buch nach meiner Einsicht zu seyn scheinet, so bisher zur Sing= Spiel= und Setzkunst in Kurze
vereint verfasset worden ist. Georg Albrechtsb. k. k. Hoforganist. Mp. — Dieses Attestat welches
ich bei der Uibergabe meines Lehrbuches im Original selbst beilegen will, scheinet nur nebst
bei auch ein hinlénglicher Biirge fiir alle weitern Censur und Kritick zu seyn; - denn obwohl
mir einige meiner Fretinde langher in Ohren lagen, ich mochte mich, um dieser Sache Vor-
schub zu geben, bei einigen GroPen in Wienn verwendten, ich doch bisher aus zutrauen zu
eines Hochloblichen k. Ung. Stadthalterey keinen Schritt um Protektion oder Unterstutzung
gethan habe. Indessen sehe ich mich aber gedrungen zu gestehen; dap man mir dadurch sehe
zunahe tretten und Unrecht thun wiirde, wenn jemand diese meine Arbeit, - welche ich immer
wie einen geheimen Schatz zu seiner Zeit zu finden hofte, - als eine Kleinigkeit beurtheilen,
und nur ebenso zu belohnen gedichte; obwohlen mich Herr Hofrath von Pastori vor ei-
niger Zeit in Wienn miindlich versicherte: ich sollte an einer guten Remuneration gar
nicht zweifeln; welches ich indessen voll Vertrauen reich nicht thun: denn aus meiner
Correctur der Abschrift des Buches wird jedermann ersehen, wie viel Gedult und Miihe
ich nur allein bei dem Koppisten vonnéthen hatte.“ MOL, C 69, 1791, fasc. 218, fons 20.
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Na ucebnici Rigler pracoval aj nasledujtice mesiace, hotova bola pravdepodobne
uz v nasledujucom roku 1792, jej tla¢ sa vSak kvoli roznym problémom neustale od-
dalovala. Pre potreby zverejnenia informdcie o vydani ucebnice vypracoval Rigler uz
v prvej polovici roka 1793 obsiahlu trojstranovi anotaciu.'® Ucebnica nakoniec vysla
az po Riglerovej smrti v Budine v roku 1798 ako Anleitung zum Gesange, und dem
Klaviere oder die Orgel zu spielen.'®

Dva ciele Hudobnej skoly

Urovent Normaélnej $koly a Ziakov hudobnej triedy evidentne nesplnala predstavy,
s akymi Rigler vstupoval do tejto institacie. Jeho pdsobenie bolo poznamenané mnoz-
stvom problémov a tazkosti, suvisiacich s materialnym zabezpecenim hudobnej triedy,
nepochopenim jeho prace $kolskou vrchnostou, neadekvatnym uznanim jeho peda-
gogickych schopnosti, chatrnym zdravim a psychickymi problémami. Nespokojny bol
nielen so svojim platom, ale vobec s postojom $kolskych uradov a nadriadenych voci
potrebam hudobnej triedy. VSeobecne bol uznavany predovsetkym pre svoje schop-
nosti klavirneho umelca, skladatelské majstrovstvo a pracu v hudobno-teoretickej
oblasti. U nadriadenych sa vSak objavili pochybnosti o jeho pedagogickych schopnos-
tiach (,dem aber seine Kiinstlichkeit im Unterricht hindert®).’®* Riglerovi tiez vy¢itali,
ze preparandistov neprijima do svojej hudobnej triedy vraj z toho dévodu, Ze

wvsetky klavichordy st uz obsadené dievéatami, pravdepodobne sa v$ak da povedat, ze
z toho d6vodu, Ze matky dievcat zaplatia ucitelovi hudby rychlejsie, nez chudobny pre-
parandista®

S preparandistami, o ktorych aj v Predhovore svojej u¢ebnice Anleitung zum Ge-
sange, und dem Klaviere napisal, ze maju ,tvrdé prsty a hlipu hlavu®, nemal trpezli-
vost. Viaceri si nanho stazovali, Ze ich od $tudia hry na klaviri a organe odradza, a to
len preto, Ze sa este pred nastupom na preparandiu neucili hrat. Pritom sa sami do-
zadovali vyucby hudby, vediac, Ze hudobné zru¢nosti st podmienkou ich uplatnenia.
Rigler véak mnohokrat argumentoval, Ze predstavy, podla ktorych sa preparandisti
naucia hrat na klaviri pocas troch az $iestich mesiacov, st nerealne. Pocet preparan-
distov v hudobnej triede stale klesal, najviac — 24 - ich bolo v 2. semestri $kolského
roka 1787/1788, od prvého semestra 1790/1791 uz v spravach nie st zvlast vykazova-
ni. Kapacitu hudobnej triedy vSak plnou mierou naplnali Ziaci z mestianskych rodin
i Riglerovi sukromni ziaci. Pre mnohych z nich to bola jedina dostupna moznost hu-
dobného vzdelavania s cielom dosiahnutia véeobecnej kultirno-vzdelanostnej normy
a akceptacie okolia, av$ak i jeden z predpokladov tspesného profesionalneho uplatne-
nia v spolo¢enskom Zivote.

Hlavnym poslanim hudobnej triedy, pre ktoré bola zriadenad, vSak nebola priprava
aktivneho Musikliebhaber-a, ale predovsetkym dedinskych (i mestskych) organistov
a kantorov. Prave z toho dévodu sa Rigler zaoberal ivahami o podobe lepsieho hu-
dobného vzdelavania a plane na u¢ebnicu hudby. Hlavny ciel $koly planoval - v stlade

81 MOL, C 69, 1793, fasc. 230, fol. 1
182 Slovenské ndrodné muizeum — Hudobné muzeum, Bratislava.
18 KOWALSKA, Ref. 2, s. 40.
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s cielmi stanovenymi v Ratio Educationis — realizovat prostrednictvom cieleného hu-
dobného vzdeldvania vybranych chovancov bratislavského sirotinca. Uvazovalo sa tiez
o rozdeleni hudobnej triedy na oddelenie teoretické, v ktorom by sa ,,vyuc¢ovalo podla
zasad hudobného umenia“ a praktické, kde by ziskavali hudobné zru¢nosti ,,dedinski
uditelia®'® Navzdory vSetkym nepriaznivym okolnostiam, ktoré sprevadzali Riglerovo
posobenie v Bratislave, ukazuje sa jeho vplyv na hudobny Zivot a chod hudobnej $koly
ako nesmierne vyznamny.

Zasadnym problémom, ktory poznacil celé Riglerovo u¢inkovanie na Normalne;j
skole, a ktory sa z ¢asu na ¢as objavoval vo vacsej ¢i menSej intenzite, bol odklon od
povodného poslania, s vedomim ktorého sa hudobnd trieda zakladala. Vystizne to vy-
jadril riaditel Gottfried Strauss, ktory na skaske ziakov hudobnej triedy 16. jula 1790
- uskuto¢nenej v nepritomnosti Franza Riglera — do vykazu napisal:

»Odstranenim preparandistov stratila hudobna trieda velku cast svojho poslania a vic-
$inu svojich ziakov. Najst jej ciel je o to potrebnejsie, aby usilovnost, ktord sa obratila
k mestianskym detom, sa kvoli ich neskorsim povolaniam nestala marnou a nezmysel-
nou.“!®

Ucitelia hry na klaviri v rokoch 1780 - 1830

Nasledujtci zoznam prinasa doteraz znamych ucitelov, u ktorych pramene dokladaju
ich ¢innost ako ucitelov hry na klaviri. Treba vSak poznamenat, Ze pramene bratislav-
skej i inej proveniencie dokladaju mnozstvo dalsich (v tomto zozname neuvedenych)
ucitelov hudby, oznacenych vseobecne ako magister musicae, s blizsie nespecifikova-
nym hudobnym nastrojom, ktori tiez mohli vyucovat klavirnu hru. Pédsobenie hudob-
nikov uvedenych v tomto zozname uz presahuje obdobie, ktoré je predmetom uzsieho
zaujmu predloZenej $tudie, a zasahuje do nasledujiiceho obdobia prvych troch desat-
ro¢i 19. storocia. Klavirna kultdra v tomto obdobi a v jej ramci vzdeldvanie v hre na
klaviri suvisi s dal$ou kapitolou existencie Hudobnej $koly a hudobného vzdelavania
v Bratislave.

ALLEITNER (ALAITNER) Joseph (1795, Bratislava — zomr. po 1824), uitel kla-
virnej hry. V pramenoch dolozeny ako magister musicae clavicordiae (1818), magister
in clavicordio (1819), clavicordii Magister (1824). Manzelka Josepha, rod. Scheinerova
(nar. 1794; sobdas 1818).1%¢

BAUMANN Johann Baptist (1741 - 10. 4. 1814, Bratislava), ucitel hudby v $kole
pri farskom kostole a neskor v klastornej skole Notre-Dame ako ucitel klavirnej hry.
V pramenoch dolozeny ako mgr. musicae in Eccla hujate Parochiali (1782), Klavir-

18 KOWALSKA, Ref. 2, s. 38.

18, Anmerkung. Durch die Entfernung der Priparanden hat die Musikklasse einen grofen Theil
ihre Bestimmung und ihre meisten Schiiler verlohren. Es ist desto nothiger, ihren Zweck aus-
zufinden, da der Fleif, da auf die Biirgerskinder in der Musik gewendet wird, durch ihre nach-
mahligen Berufsarten vereitelt und zwecklos gemacht wird. Prefburg, 16. July 1790. In Abwesen-
heit des Musiklehrers Rigler. Gottfried Strauf, Director.“ MOL, C 69, 1790, fasc. 208, fons 4.

18 AMB, Zbierka cirkevnych matrik (dalej ZCM); Pozsonyi zenészek.
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meister apud Notterdamas (1791), clavicordii Magistri apud Notredamas (1794), pro-
fessor artis Musicae (1812), musicus (1814). Clen Tonkiinstler Societit vo Viedni od
23. maja 1771. Manzelka Theresia (1748 - 1812).'%

FRANER (FLANER) Philipp (1735 - 11. 2. 1789, Bratislava), u¢itel klavirnej hry,
hudobnik. V pramenoch dolozeny ako Musicus (1789), Claviermeister (1789). Je auto-
rom skladby II. Sonate per il Cembalo solo, ktora vysla v Trnave okolo roku 1790.'%

FUHRER Joseph (20. 3. 1801, Bratislava — 25. 7. 1860, Bratislava), ucitel klavir-
nej hry, syn Leonarda Fithrera. V pramenoch doloZeny ako magister musicae (1819,
1825), Magister in clavicordio (1825), Klavierlehrer (1848/49), Docent in Clavicordio
(1853), Clavicordii magister (1860). V rokoch 1820 - 1822 studoval u Heinricha Kleina
v hudobnej triede Normalnej $koly v Bratislave. Nastudoval Coral Leopolda KoZeluha
(1820), Concert B dur pre klavir a orchester Giuseppe Cambiniho (1821), Trio G dur pre
klavir, klarinet a violu W. A. Mozarta (1821), Varidcie Josefa Jelinka (1822). Je uvedeny
ako Tonkiinstler v zozname ¢lenov Cirkevného hudobného spolku v Bratislave z roku
1835. Manzelka Catharina, rod. Winklerova (1802 — 1853).1%

FUHRER Leonard (1758 - 20. 1. 1820, Bratislava), u¢itel Normélnej $koly v Brati-
slave, ucitel klavirnej hry. Od 11. januara do 1. augusta 1779 $tudoval na ucitelskej pre-
parandii v Bratislave, po jej ukonceni pracoval ako ucitel primarnej $koly na Spitalskej
ulici a $kole sv. Anny na Laurinskej ulici, od roku 1792 na Normalnej $kole. Neskor sa
uvadza ako Klavir-meister (1809). Roku 1800 odisiel do dochodku a venoval sa vyucbe
klavirnej hry. Krstnym otcom Fiihrerovych synov Franza Xavera (nar. 1781) a Paula
Josepha (nar. 1783) bol Franz Paul Rigler. Vykazuje ho zoznam ¢lenov bratislavského
Spolku umelcov a ucitelov re¢i z roku 1817 — 1818. Prva manzelka Catharina. Druhd
manzelka Theresia, rod. Koénigova (1768 — 1833) sa po jeho smrti vydala roku 1825
za bratislavského organara Johanna Georga Klocknera (1761 alebo 1764 - 1844). Syn
Joseph Fithrer.'®

GOTTVALD (GOTTWALDT, GOTTVALDT) Johann (1759, Radochow - 7. 3.
1802, Bratislava), organista, klavirista a uditel hudby v klastornej skole Notre Dame.
Brat Josepha Gottvalda. V pramenoch doloZeny ako Musicus (1789 — 1792), Klavir
Meister (1794), Clavier Meister (1796 — 1801), organista (1802)."* Manzelka Catharina,
rod. Kutschova.

GOTTVALD (GODVALD, GOTTVEILD, GOTHWALD) Joseph (1750, Ra-
dochéw - 17. 6. 1816, Bratislava), klavirista a organista. Brat Johanna Gottvalda. P6-
sobil ako organista v kostole trinitdrov. V pramenoch dolozeny ako organista (1781,
1783), organista in Ecclesia Extrinitariorum (1785 - 1790), clavier Meister (1797
- 1802), Magister clavicordii (1803), magister in Clavicordio (1816). Posobil ako orga-

187 AMB, ZCM; Pozsonyi zenészek; POHL, Carl Ferdinand: Denkschrift aus Anlass des hundert-jéhri-
gen Bestehens der Tonkiinstler-Societdt, im Jahre 1862 reorganisirt als ,,Haydn'; Witwen und Wai-
sen-Versorgungs-Verein der Tonkiinstler in Wien. Wien, 1871. s. 104; MUDRA, Dejiny hudobnej
kultiry II, Ref. 34, s. 21; SZORADOVA, Ref. 136, s. 435.

18 AMB, ZCM; Pozsonyi zenészek; Kirchenrechnung 1789, I. ¢. E C 82. MONA, Ref. 50, s. 360.

1% AMB, ZCM; Register obyvatelov 1848/49, I. &. PK 6, 2¢; Uétovnd kniha vojnovych dani. Portions
Buch pro Anno militari 1848/49, 1. ¢. 210, 3d; SZORADOVA, Ref. 136, s. 436.

%0 AMB, ZCM; MOL, C 69; Pozsonyi zenészek; SZORADOVA, Ref. 136, s. 436.

L AMB, ZCM; Pozsonyi zenészek; MUDRA, Dejiny hudobnej kultiiry II, Ref. 34, s. 21.
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nista v kostole trinitarov. Prva manzelka Barbara. Druha manzelka Anna, rod. Mager-
lova (sobas 1803). V rokoch 1784 — 1789 zabezpecoval udrzbu (ladenie, ostrunenie,
opravy) klavesovych nastrojov u gréfa Johanna Nepomuka Erdodyho.'*

HAUSSWALD Johann Gottlieb, u¢itel klavirnej hry. V pramenoch dolozeny roku
1797 ako Clavier Meister. Manzelka Maria Antonia Aloysia, rod. Lamprechtova.'*?

HOFMANN Franz (1802, Dobfe¢ov - zomr. po 1865), hudobnik, u¢itel hudby, u¢i-
tel klavirnej hry a hry na husliach. Pochddzal z Dobfecova na Morave. V pramenoch
dolozeny ako docens musicae (1828), Musicus (1836), Zenemester (1846), Klaviermeis-
ter (1842, 1848/1849), Tonkiinstler (1853 — 1865). Uvadza sa v zozname ¢lenov brati-
slavského Spolku umelcov a ucitelov re¢i v rokoch 1821 - 1822. Pressburger Wegweiser
ho dalej uvadza ako ¢lena tohto spolku v rokoch 1853 - 1865 (Tonkiinstler), ¢lenom
vyboru spolku bol v rokoch 1853 - 1855. Jeden zo zakladatelov Cirkevného hudobné-
ho spolku v Bratislave roku 1828. Bol uznavanym hudobnikom a ucitelom hudby, Josef
Tuwora v ¢asopise Pannonia roku 1843 vyzdvihuje ,,seine Unterrichtsmethode im Vio-
lin- und Clavierspiel. Manzelka Teresia, rod. Elischakova (1805 - 1846; sobas 1828)."*

HOFMANN Franz Ignaz (1717 - 7. 5. 1772, Bratislava), ucitel hudby, organista,
ucitel klavirnej hry. Posobil aj v klastornej $kole Notre Dame. V pramenoch dolozeny
ako instructor musicae (1753, 1763), musicus (1754 — 1772), organista (1756, 1769),
organista apud Noter Damas (1761 - 1763), Clavier Meister (1772). Manzelka Anna
Marija.'

HORVATH Johann (zomr. 1821), uditel klavirnej hry. V bratislavskom magistrat-
nom protokole z roku 1821 dolozeny ako Klaviermeister.'*®

KARGER Anton (1777 alebo 1780, Mladonov, okr. Sumperk - 2. 3. 1809, Bratisla-
va), u¢itel klavirnej hry. V pramenoch dolozeny ako Magister in Clavi Cembalo (1809).
Studoval v roku 1796 v ucitelskej preparandii v Bratislave. V rokoch 1796 - 1803 $tu-
doval spev, hru na klaviri, kompoziciu a generalny bas u F. P. Riglera a H. Kleina v hu-
dobnej triede Normalnej skoly."”

KLAUDA (CLAUDA) Wenzel (zomr. po 1828), hudobnik, truba¢, uditel klavirnej
hry, pochadzajuci z Ciech (oriundus ex Bohoemia). V prameiioch dolozeny ako turner
(1803), musicus (1808, 1810, 1812), Magister in clavicordio (1821, 1828). Manzelka
Francisca, rod. Lamessova (1785 — 1858; soba$ 1810) zomrela ako vdova po ucitelo-
vi klavirnej hry (magistri in clavicordio). Uvadzaju ho zoznamy ¢lenov bratislavského
Spolku umelcov a ucitelov reci z rokov 1817 — 1818 a 1821 - 1822, spomina sa ako di-
rigent spolku (Kapellmeister). Zakladajtci ¢len prvého Cirkevného hudobného spolku
v Bratislave (1828). Zoznam c¢lenov druhého Cirkevného hudobného spolku z roku
1835 ho uz neuvadza.'®

92 AMB, ZCM; Pozsonyi zenészek; MUDRA, Dejiny hudobnej kultiry IT, Ref. 34, s. 21; SZORADO-
VA, Ref. 16, s. 168.

195 AMB, ZCM; Pozsonyi zenészek.

9 AMB, ZCM; Pozsonyi zenészek; Register obyvatelov 1848/49, PK 2 e 6; Pannonia, 1843, XI., 18,
s. 527; SZORADOVA, Ref. 136, s. 436.

195 AMB, ZCM; Pozsonyi zenészek.

19 AMB, Protocollum magistratuale 1821.

Y7 AMB, ZCM; MOL, C 69.

198 AMB, ZCM; Pozsonyi zenészek; SZORADOVA, Ref. 136, s. 436-437.
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KLEIN Heinrich (1756 - 26. 8. 1832), skladatel, pedagdg, dirigent, organista, kla-
virista, publicista, organizator hudobného Zivota v Bratislave, od roku 1805 ¢len Svéd-
skej kralovskej hudobnej akadémie. Od roku 1796 bol riadnym ucitefom hudby na
Normalnej $kole. Jeden zo zakladatelov bratislavského Spolku umelcov a ucitelov reci,
bol jeho ¢lenom od roku 1816. Zakladajuci ¢len prvého Cirkevného hudobného spol-
ku v Bratislave (1828). Dcéra Henrieta (Henrica, 1792 - 1854) posobila ako ucitelka
hudby v Bratislave.'”

KLETTE Zacharias (1737 - 9. 8. 1773, Bratislava), organista, u¢itel klavirnej hry.
V pramenoch dolozeny ako Magister musicae (1766), Clavier Mester (1767), Instruc-
tor organi apud Moniales de nostra Dnna (1773), Klaviermeister bey den Notre Dames
(1773). Z pokladnice arcibiskupa Joseph Batthyanya mu v rokoch 1766 — 1768 vyplatili
viacero platieb za vyuc¢bu hudby, hudobné kompozicie i prepisy skladieb.?®

KRAUT Anton (1753 alebo 1754 - 5. 1. 1819, Bratislava), uditel klavirnej hry.
V pramenoch dolozeny ako Musicus Hungl. ex Marien Kloster (1786), clavicordii ma-
gister (1796), magister in Clavicembalo (1807), magister in Clavicordio (1819). Manzel-
ka Sophia Bauerova (1767 - 1841). Syn Johann Kraut.**

KRAUT Johann (26. 1. 1794, Bratislava — 8. 11. 1830, Bratislava), hudobnik (mu-
sicus), klavirista. Syn Antona Krauta. V rokoch 1803 - 1811 $tudoval hru na klaviri,
generdalny bas a kompoziciu u Heinricha Kleina v Hudobnej triede Normalnej skoly
v Bratislave. Na polro¢né skusky nastudoval diela W. A. Mozarta: Koncert pre dva kla-
viry a orchester (1807), Koncert pre klavir a orchester F dur (1808), Es dur (1809), D dur
(1811) a od Leopolda Kozeluha Koncert D dur pre klavir a orchester (1810). Klein hod-
notil jeho schopnosti a vysledky velmi vysoko.**

KRAUT Joseph. Pravdepodobne brat Antona Krauta. V pramenoch dolozeny roku
1826 ako Magister in clavicordio pri sobasi svojej dcéry Antonie (nar. 1800). Manzelka
Gabriela.*®

KUBETSCHKA (KUBESCHKA) Franz (1790, Liskovec — zomr. po 1831), orga-
nista a ucitel klavirnej hry. Pochadzal ex Liskovitz in Moravia. V pramenoch doloZeny
ako Musicus (1819, 1828), clavicordii Magister (1823) a Organista (1831). Manzelka
Anna, rod. Vaschanszka (1799 alebo 1801 - 1824; sobas 1821). Druh4d manzelka Anna
Maria, rod. Sillaberova (1808 alebo 1810 — 1831; sobas 1828).2*

LENGER (LENGES, LONGER) Joseph (1754 alebo 1755 - 1. 2. 1808, Bratislava),
ucitel klavirnej hry, vyrobca klavirov (?).V pramenoch dolozeny ako musicus (1783
- 1790), Clavier Meister (1790 - 1799), Clavicordiae Magister (1801 - 1803), Clavi-
cembalo Magister (1808). Prva manzelka Anna (1751 - 1787). Druhd manzelka Fran-
cisca, rod. Jeskovd (nar. 1767; soba$ 1790). Tretia manzelka vdova Anna Kadarovi,

199 AMB, ZCM; MOL, C 69; Pozsonyi zenészek; MUDRA, Darina: Heinrich Klein. Prispevok k bio-
grafii a tvorbe. In: Hudobny archiv. Muntag, Emanuel (ed.), Martin : Matica slovenska, 1987,
&. 10, s. 84-130; MUDRA, Dejiny hudobnej kultiiry II, Ref. 34; SZORADOVA, Ref. 136, s. 437.

20 Pozsonyi zenészek; RENNERNE VARHIDI, Batthydny Jézsef herzegprimas Pozsonyi és pesti
pénztarkonyvének zenei adatai. In: Zetudomdnyi dolgozatok, 1999, s. 279; Pressburger Zeitung,
14. augusta 1773.

21 AMB, ZCM; Pozsonyi zenészek.

22 AMB, ZCM; MOL, C 69.

25 AMB, ZCM; Pozsonyi zenészek.

24 AMB, ZCM; Pozsonyi zenészek.
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rod. Jantzbauerova (sobas 1795), je uvedena v roku 1811 pri uzavreti dal$ieho man-
zelstva ako vdova po vyrobcovi klavirov (Fabricator Clavicordii).*

MARKEL Carl, je uvedeny v matrike z roku 1824 ako ucitel hry na klaviri (Magis-
ter Clavicordii).**®

MIHALOVITS Lukas (1788 - zomr. po 1857), organista Déomu sv. Martina a ucitel
klavirnej hry pochadzajici ex Neudorf (?).V pramenoch dolozeny ako musicus (1808
— 1813), Magister in Clavicordio (1813 - 1817), magister musicae clavicordiae (1818),
informator in Musica (1819), musicae magister (1820 — 1826), Organista Ins. Coll. et
Parochialis Ecclae Poson./ organist der St. Pf. Kirch zu St. Martin (1838 - 1857). Man-
zelka Anna Paulina, rod. Venderinszka (1789 - 1824; sobas$ 1808). Posobil ako udi-
tel klavirnej hry a ako démsky organista. Bol ¢lenom bratislavského Spolku umelcov
a ucitelov re¢i v rokoch 1817 — 1818, Pressburger Wegweiser ho eviduje ako ¢lena spol-
ku aj v rokoch 1853-1857. Zakladajuci ¢len prvého Cirkevného hudobného spolku
v Bratislave (1828). V septembri 1822 sa podla Pressburger Zeitung na slavnostnej bo-
hosluzbe v kostole sv. Salvatora predstavil okrem inych virtuézov ,vSeobecne uznéava-
ny klavirista a organista, pan Lukas Mihalovits“*”

PACKH Anton Michael (nar. v Eisenstadte, zomr. 1854), klavirista a u¢itel klavir-
nej hry, pochadzajuci z Eisenstadtu (Kis-Martoni eredetii). V pramenoch doloZeny ako
Klaviermeister (1834), Magister musicae (1841), zenész mester (1843). V roku 1819 $tu-
doval u Heinricha Kleina na Hudobnej $kole v Bratislave, nastudoval Koncert pre klavir
a orchester G dur Franza Antona Hoffmeistra. Neskor bol Ziakom Hummela v hre na
klaviri, u Fuchsa sa u¢il generalny bas. Mal povest vynikajiceho klavirneho virtuéza
a ucitela hry na klaviri. Ako klavirista zozal obrovsky tspech na koncerte J. N. Hum-
mela v roku 1834 v Bratislave, na ktorom hral spolu s Hummelom skladbu v dprave pre
dva klaviry. Je uvedeny v Pressburger Wegweiser ako ¢len Spolku umelcov a uditelov
reci v rokoch 1853 - 1854. Vykonny a podporujuci ¢len Cirkevného hudobného spol-
ku v Bratislave a ¢estny ¢len Hudobného spolku v Soprone. Prva manzelka Eisabetha
(1815 — 1841). Druh4 manzelka Maria Theresia, rod. Wachtlerova (sobds 1843).2%8

PFEIFER Franz (1785 - zomr. pred 1845), skladatel, ucitel hudby, klavirnej hry
a krasopisu (kaligrafie). Matriky udavaji ako miesto jeho narodenia Schwarzwald in
Insula. V pramenoch dolozeny ako Musicae Magister (1814 — 1827), Magister in Clavi-
cordio (1821), Magister musicae et calligraphiae (1827). V Bratislave posobil najneskor
od roku 1814 ako uitel hudby, potom ako profesor na Normalnej $kole na Spitalskej
ulici (stddtischen Spital-Schullehrer). Uvadza sa v zoznamoch Spolku umelcov a udi-
telov reci v rokoch 1817 — 1818 a 1821 - 1822. Patril k zakladajucim ¢lenom prvého

25 AMB, ZCM; Pozsonyi zenészek.

26 AMB, ZCM.

27 AMB, ZCM; Pozsonyi zenészek; Kniha vojnovych dani. Repatitions Buch pro Anno Militari
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L. ¢ 210, 3d; Pressburger Zeitung, 13. septembra 1822; BALLOVA, Luba: Spolok slobodnych
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a ich tvorcovia. Bratislava, 1974, s. 79; MUDRA, Ref. 8, s. 85; MUDRA, Dejiny hudobnej kultiiry
II, Ref. 34, s. 21; MUDRA, Bratislavski hudobnici, Ref. 34, ¢. 2, s. 267; SZORADOVA, Ref. 136,
s. 437.

28 AMB, ZCM; MOL, C 69; Pressburger Aehrenlese zur Belehrung und Unterhaltung. ¢. 51, 1. jila
1834; SZORADOVA, Ref. 136, s. 438.
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Cirkevného hudobného spolku (1828), vykazuje ho aj zoznam ¢lenov z roku 1835 ako
podporujiceho ¢lena. Prva manzelka Anna, rod. Ochsova (nar. 1791; sobas 1814).
Druhd manzelka Magdalena (1800 — 1845) zomrela uz ako vdova.?*

PIENKOVA Augustin (1784 - 31. 12. 1817, Bratislava), ucitel klavirnej hry. V pra-
menoch dolozeny ako magister in Clavicordio (1817).2'°

PINKAVA (BIENKAVA, PIENKAVA) Johann (1757, Kostelec nad Cern)'fmi
lesy [Schwarzkosteletz] — 16. 1. 1841, Bratislava), organista a ucitel klavirnej hry. Po-
chédzal ex Schwarz Kostelitz in Bohemia. V pramenoch dolozeny ako Organista (1817,
1826, 1841), Organist und Klaviermeister (1827). Manzelka Anna, rod. Hrabovska.?"!

POKORNY Franz (1800 - zomr. po 1834), hudobnik, truba¢, ucitel klavirnej hry.
V pramenoch dolozeny ako Magister in Clavicordio (1824, 1827), Musicus (1826,
1828), Turnermeister (1830, 1831, 1834), Musicae magister/Musiklehrer (1831, 1833).
Manzelka Elisabetha, rod. Fritscherova (nar. 1803, sobas 1824). Uvadza sa v zozname
¢lenov bratislavského Spolku umelcov a uditelov re¢i v roku 1821 - 1822. Patril k za-
kladajicim ¢lenom prvého Cirkevného hudobného spolku v Bratislave (1828). Bol
&estnym ¢lenom Hudobného spolku v Soprone.?'?

PONSI Friedrich, ucitel klavirnej hry. Dolozeny ako Magister in Clavicordio
(1812). Manzelka Catharina, rod. Lameschova.?!?

ROTTER (ROTTHER) Joseph (1761 alebo 1762, Rudoltice - 10. 1. 1810, Bratisla-
va), uditel klavirnej hry, pochadzajuci z Moravy. V pramenoch dolozeny ako Clavier-
meister Moravus é Rodelsstorff (1799), Clavicordii Instructor (1802), Musicus (1803),
Clavicordii Magister (1804), Musicae magister (1806), Klaviermeister, Magister in Clavi
Cembalo (1807, 1810, 1811). V bratislavskom vydavatelstve Meidinger vysla skladba
Josepha Rottera Theme avec 7 Variations pre klavir. Prvd manzelka vdova Antonia, rod.
Neumannova (1755 alebo 1756 — 1803; soba$ 1799). Druha manzelka Francisca, rod.
Sommerfeldové (1777 - 1817; sobas 1804) .21

SCHILLER Franz, u¢itel klavirnej hry. Dolozeny ako clavicordii Magister (1811).2

SCHODL (SCHODEL) Johann Nepomuk (14. 5. 1796, Bratislava — 1863, Pest [te-
raz Budapest]), ucitel spevu a klavirnej hry. Syn Josepha Schodla. V pramenoch do-
lozeny ako magister musicae (1828). Zakladajuci ¢len prvého Cirkevného hudobného
spolku v Bratislave v roku 1828. Spev a hru na klaviri unho $tudovala Rozalia Schod-
lovd, rod. Kleinova (1811 - 1854) z Klausenburgu [Kolozvar], s ktorou sa roku 1826
zosobasil. Rozdlia Schodlova (Schodelova) debutovala roku 1829 v opere v bratislav-
skom divadle, dalej studovala spev vo Viedni. Posobila ako spevacka vo Viedni (Wie-

29 AMB, ZCM; Pozsonyi zenészek; Protocollum magistratuale 1819, Nr. 883; BALLOVA, Ref. 206,
s. 79; MUDRA, Bratislavski hudobnici, Ref. 34, s. 266; MUDRA, Dejiny hudobnej kultiry II, Ref.
34,s.19.

210 AMB, ZCM.

2 AMB, ZCM; Pozsonyi zenészek.

212 AMB, ZCM,; Kirchenrechnung 1830 - 1846, Sign. E C 120-135; Regestum actorum 1831 - 1834
(Sign. Db47 - 50); Ceskoslovensk)'r hudebni slovnik osob a instituci II. Praha, 195, s. 332; BAL-
LOVA, Ref. 206, s. 80; MUDRA, Bratislavski hudobnici, Ref. 34, s. 267; SZORADOVA, Ref. 136,
s. 439.

23 AMB, ZCM.

24 AMB, ZCM; Pozsonyi zenészek; MTA BTK Zenetudomanyi Intézet Konyvtara.

25 AMB, ZCM; Pozsonyi zenészek.
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ner Hofoper, Kérntnertortheater, Theater in der Josefstadt), na nemeckych scénach
(Berlin 1834, Hamburg) i v nemeckom divadle v Pesti. Mala velky podiel na zalozeni
Madarského narodného divadla, kde tspesne posobila az do roku 1840, a v ktorom
Johann Nepomuk Schodl pdsobil ako zbormajster. Podla Pressburger Wegweiser bol
Tonkiinstler Johann Schodl ¢lenom bratislavského Spolku umelcov a uditelov reéi v ro-
koch 1853 - 1855.2¢

SCHODL (SCHODEL) Joseph (1765 alebo 1767, Zohor - 27. 1. 1837, Bratislava),
uditel klavirnej hry, pochadzajici z rodiny ucitela v Zohore. V pramenioch doloze-
ny ako Claviermeister (1790), Musicus (1790), Clavier Meister apud Comitissa Kegle-
vics/Clavier Meister bey der Grif Keglevics (1790 — 1796), Clavicordii magister (1796
- 1815), musicae magister (1828 — 1837). Studoval na ucitelskej preparandii v Brati-
slave v roku 1784 a 1788, a sti¢asne hru na klaviri a generalny bas v hudobnej triede
Normalnej skoly v Bratislave u F. P. Riglera v rokoch 1784 - 1789. Pdsobil ako ucitel
hudby u gréfa Johanna Nepomuka Keglevicsa v rokoch 1790 - 1795/1796. Zakladajtci
¢len bratislavského Spolku umelcov a ucitelov reci, posobil v nom do konca svojho
zivota. Sestndst rokov (1816 — 1832) bol pokladnikom spolku. Zakladajtci ¢len prvého
Cirkevného hudobného spolku v Bratislave v roku 1828. Manzelka Elisabetha, rod.
Wiirtelova (1766 alebo 1767 - 1832) pochadzala z Viedne (sobas 1790). Syn Johann
Nepomuk Schodl, u¢itel hudby a Karl Schodl, hudobnik.?"”

SCHOBERL Claudius (1806, Hainburg - 1868, Bratislava), hudobnik, u¢itel hudby
a klavirnej hry. V pramenoch dolozeny ako Musicus (1848/49), Privatlehrer und Ton-
kiinstler (1853 — 1862), Tonkiinstler (1863 — 1868), magister in arte Clavicordii (1868).
Clen bratislavského Spolku umelcov a ucitelov re&i, Pressburger Wegweiser ho uvidza
v rokoch 1853 - 1859.%'%

SMOLIK Franz, ucitel klavirnej hry. V pramenoch dolozeny roku 1826 ako ucitel
hry na klaviri u gréfa Johanna Zichyho (clavicordii mgr. apud com. Joan. Zichy).2*

SPIELER (SPILLER) Franz (1747 — 7. 2. 1813, Bratislava), hudobnik, ucitel klavir-
nej hry, pochadzajuci z rakuskej ¢asti monarchie (Austriacus). V pramenoch dolozeny
ako Musicus (1775), musicus apud eudem Emss. Principem (1783), posthumne v mat-
riénom zdzname (pri tmrti manzelky) z roku 1818 uvedeny ako uditel klavirnej hry
magister in clavicordii. Pdsobil ako hudobnik v kapele arcibiskupa Batthyanya. Man-
zelka Anna, rod. Miillerova/Miillnarekovd (1749 - 1818).2%

STOBER Gottlieb (Theofil), ucitel klavirnej hry. V prametioch dolozeny roku 1822
ako Clavicordii magister. Otec a prvy ucitel skladatela Karla Stobera (1816, Bratislava
— 1835, Vieden), ktory sa 9. aprila 1825 predstavil bratislavskému publiku na sikrom-
nom koncerte a interpretaciou Ronda A dur J. N. Hummela zozal obrovsky uspech. Ro-
dina sa roku 1826 prestahovala z Bratislavy do Viedne, kde Karla Stobera v $tadiu pod-
poroval M. J. Leidesdorf a I. Moscheles. Jeho kariéru tspesného klaviristu - a napriek

216 AMB, ZCM; MOL, C 69; Osterreichisches Musiklexikon; SZORADOVA, Ref. 136, s. 439.

27 AMB, ZCM; MOL, C 69; Pozsonyi zenészek. MUDRA, Dejiny hudobnej kultiiry II, Ref. 34, s. 23;
SZORADOVA, Ref. 136, 5. 439.

28 AMB, ZCM; Uétovnd kniha vojnovych dani. Portions Buch pro Anno militari 1848/49, L. &. 210,
3d; SZORADOVA, Ref. 136, s. 439.

29 AMB, ZCM; Pozsonyi zenészek.

20 AMB, ZCM; Pozsonyi zenészek.
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nizkemu veku aj znameho skladatela (jedna symfonia, ouvertiry, Trauermarsch, kvarte-
ta, klavirne skladby, a i.) — pred¢asne ukonc¢ila choroba. Od Gottlieba (Theofila) Stobera
vysla v trnavskom vydavatelstve skladba Rondeau pour le Pianoforte a quatre mains. **!

SVOBODA Johann (1760, Rothretschitz [Cervena Recice] — zomr. po 1791), utitel
hudby, pochadzajuci z Moravy. Od 1783 studoval na bratislavskej ucitelskej prepa-
randii, potom sa zamestnal ako sukromny uéitel. Posobil od roku 1792 ako pomocny
ucitel E P. Riglera na Normélnej $kole a ako ucitel na dievcenskej Skole pri kostole sv.
Martina. Manzelka Barbara, rod. Mallova (sobas 1791).22

TOMANIK (TOMANEK) Joseph (1791 alebo 1793, Stupava — 15. 11. 1834, Brati-
slava), ucitel hudby a klavirnej hry. Pochddzal zo Stupavy z rodiny krajéira (oriundus
Stomfa, filius Georgii, Sartoris). Brat Michaela Tomanika. V pramenoch dolozeny ako
Magister in Clavicordio (1823, 1825), musicae magister (1823, 1825, 1826). Hudobnik
s priezviskom Tomanik sa nachadza v zozname ¢lenov bratislavského Spolku umelcov
a uditefov re¢i v roku 1817 - 1818 a 1821 - 1822. Jeden zo zakladajucich ¢lenov prvé-
ho Cirkevného hudobného spolku v Bratislave (1828). Manzelka Anna Maria, rod.
Fellnerové (nar. 1793; sobas 1823).2 Je autorom diel pre klavir Styri uhorské ndrodné
tance, Pit uhorskych ndrodnych tancov a i.***

TOMANIK (TOMANEK) Michael (1797 alebo 1798 — 27. 5. 1855, Bratislava), uci-
tel hudby a klavirnej hry. Pochadzal z rodiny krajéira (filius Georgii Sartoris, magistri in
Hochstetno) z Vysokej na Morave, kam sa rodina pravdepodobne prestahovala zo Stupavy.
Brat Josepha Tomanika. V pramenoch dolozeny ako Musicae Magister (1827, 1834 - 1862),
clavicordii magister (1828), Musicus (1831). Uvadza sa spolu s Josephom Tomanikom v zo-
zname clenov bratislavského Spolku umelcov a uéitelov reci v roku 1821 - 1822, bol ¢le-
nom spolku pravdepodobne az do svojej smrti. Pressburger Wegweiser ho uvadza v rokoch
1853 - 1855 v tomto spolku ako Tonkiinstlera. Zakladajuci ¢len Cirkevného hudobného
spolku v Bratislave (1828), v ktorom pdsobil ako korepetitor. Bol povazovany za talento-
vaného skladatela a vynikajuceho ucitela, dobrého tenoristu, hral na husliach, viole, vio-
loncele aj kontrabase. Manzelka Antonia, rod. Weiszenbekova (1799 alebo 1800 - 1862;
sobas 1827).2%

VRANA Martin (zomr. po 1783), ulitel klavirnej hry. Ako Clavierm/eister] je uve-
deny v stpise obyvatelov Bratislave z roku 1783.2%

21 AMB, ZCM,; Pressburger Zeitung, 11. aprila 1825: ,Wir haben in unserm Blatte vom 1. d. M. gldnzen-
den Aufnahme unser grofen Beifallsbezeugungen erwéhnt, welche dem jungen Liszt bei einem am
13. v. M. in Paris gegebenen offentlichen Concerte zu Theil wurden. Jetzt macht es uns vergniigen,
unsern Lesern zu sagen, dap wir auch in unserer Stadt einen - noch jiingern, hier gebornen und eben
jetzt 7 Jahre alten Virtuosen, Namens Carl Stober, Sohn des hiesigen Musikmeisters Gottfr. Stober,
besitzen, der es, unter der Leitung seines Vaters schon so weit gebracht hat daf er sich am 9. a. M. in
einem Privat-Concert offentlich horen lassen konnte, in welchem derselbe das grope Hummelsche
Rondo in A dur, mit einer fiir sein Alter seltenen Fertigkeit spielte, so daf im alle Zuhorer ihren Bei-
fall auf die unverkennbar theilnehmendste Weise laut bezeigten.“; MONA, Ref. 50, s. 355.

22 AMB, ZCM; MOL, C 69; Pozsonyi zenészek.

23 AMB, ZCM; Pozsonyi zenészek; BALLOVA, Ref. 206, s. 81; MUDRA, Dejiny hudobnej kultiry I,
Ref. 34, s. 83; MUDRA, Bratislavski hudobnici, Ref. 34, s. 271; SZORADOVA, Ref. 136, s. 440.

24 Emlékeztetés Pozsonyra! 4 Magyar nemzeti tancokban Fortepiandra sat. Diabellii Haza Vigy
5 Magyar Nemzeti tdncokban Fortepiandra, 9. Munka. Diabelli. MATRAY, Ref. 53, s. 165, 195.

25 AMB, ZCM; Pozsonyi zenészek; SZORADOVA, Ref. 136, s. 440.

26 - AMB, Conscriptions Buch pro Anno 1783, I. ¢. 150, 3d.
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WITTENBERGER (WITTEMBERGER, WITTENBER) Stephan (1806 alebo
1809, Bratislava - 5. 5. 1879, Bratislava), hudobnik a u¢itel klavirnej hry. V pramenoch
dolozeny ako Musicus (1832), Docent Musicae in Clavicordio (1856 — 1879), Klavier
Meister (1848/49). V roku 1826, ked $tudoval na ucitelskej preparandii v Bratislave,
bol u¢itefom vo Svitom Jure. V nasledujucom roku $tudoval aj v hudobnej triede Nor-
malnej $koly u Heinricha Kleina. Podla matri¢ného zaznamu z roku 1832 p6sobil ako
sukromny ucitel hudby v $lachtickej rodine Jezernickych (Musicus apud S. b C. D.
Jeszernitzky). Roku 1855 je uvedeny ako ucitel hudby v Zahorskej Bystrici. Manzelka
Anna, rod. B6hmova/Bahonyova (1815 - 1875).2%7

Zaver

Vyucba klavirnej hry ako jeden zo Sirokého spektra prejavov hudobného zivota Bratislavy
v poslednych troch desatrociach 18. storocia je ddsledkom podstatnych zmien v hudobne;j
kultdre. Ako preferovanu sucast hudobného vzdelania si ju vyZiadala spolo¢enska potreba
formulovana v $tatnych aktoch riadenia na jednej a kultirne a umelecké poziadavky stred-
nej spolocenskej vrstvy na druhej strane. V cieloch, ktoré malo vzdelavanie v klavirnej hre
sledovat, sa v§ak predstavy oboch stran zna¢ne odliSovali. Na rozdiel od predchadzajticeho
obdobia, v ramci ktorého bola vyucba hudby integralnou stcastou vSeobecného skolského
vzdelavania, znamenali $kolské reformy v 70. rokoch 18. storocia pretrhnutie vazieb medzi
gkolou a hudbou. Ratio educationis nepocitalo v plane vyucovacich predmetov s vyucbou
hudby, ktora sa tak dostala na droven nepovinnych predmetov. Priaznivé podmienky na
vyuc¢bu hudby sa vytvarali len na normalnych gkolach, na ktorych boli zriadené ucitelské
pripravky, takzvané preparandid. Na tychto pripravkach ziskavali pozadovanu kvalifikdciu
uchadzadi o ucitelské povolanie i ti, ktori na postoch ucitelov uz posobili. Stcastou pdso-
benia vacsiny ucitelov bolo okrem uditelskych povinnosti aj vykonavanie funkcie orga-
nistu a kantora. Na tuto tlohu sa mali pripravovat v hudobnych triedach, ktoré sa s tymto
ciefom zriadovali na hlavnych nérodnych $kolach, na tizemi Slovenska to bola Bratislava,
Kosice a Kremnica. Zakladnou poziadavkou vyucby hudby v hudobnych triedach (sko-
lach) bola okrem vyucby spevu aj hra na klaviri ako zéklad pre hru na organe.

S tym, Ze zriadenim hudobnej triedy vznikne uZ v prvej faze jej existencie vel-
ky zaujem o vyucbu klavirnej hry aj zo strany zZiakov navstevujucich niektoru z tried
Normalnej $koly, sa zrejme celkom nepocitalo. Na vyucbu hudby bolo vy¢lenenych
10 hodin do tyzdna (kazdy den dve hodiny) bez ohladu na pocet Ziakov. V $kolskych
priestoroch a na $kolou udrziavanych klaviroch sa od samého zaciatku za extra poplat-
ky vzdelavali aj sikromni Ziaci. Obidve skupiny Ziakov — preparandistov i sukromnych
ziakov (spolu so ziakmi Normalnej skoly) - viedla k vzdelavaniu v klavirnej hre ina
motivacia. Kym preparandisti sledovali prostrednictvom ovladania hudobného na-
stroja zabezpecenie svojej existencie v tlohe plnohodnotného dedinského/mestského
uditela, sukromni (a ostatni) Ziaci si plnili svoju predstavu o kultirne a umelecky vzde-
lanom ¢loveku a spolocensky ocennovanom druhu vzdelania.

27 AMB, ZCM; MOL, C 69; SZORADOVA, Ref. 136, s. 441.
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Ustrednou postavou klavirnej vyucby i bratislavskej klavirnej kultiry poslednej
$tvrtiny 18. storocia vobec je Franz Paul Rigler. Ako excelentny hudobnik, klavirista,
spevak, skladatel, teoretik a pedagdg reprezentuje vSestranne orientovanu osobnost,
uznavanu nielen v priestore svojho lokalneho posobenia. Dobre si uvedomoval odlis-
nost cielov a motivacie dvoch skupin ziakov, ktoré pracovne nazyval ,,u¢itelmi“ a ,vir-
tudzmi® Celé jeho posobenie na mieste ucitela hudby hudobnej $koly bolo poznadené
usilim nielen o adekvatny sposob vyucby oboch skupin, ale aj o uskuto¢nenie systémo-
vych zmien v hudobnom vzdelavani. Prostrednictvom névrhov adresovanych Uhor-
skej kralovskej miestodrzitelskej rade prezentoval svoju viziu, predstavu organizacie
a systému hudobného vzdelavania a v tomto zmysle ho moZno oznacit za vizionara
v reforme vzdeldvania cirkevnych hudobnikov. O zosuladenie rozporu medzi vzdela-
vanim ,ulitelov a virtu6zov“ sa pokusil vo svojom celoZivotnom pedagogickom diele
Anleitung zum Gesange, und dem Klaviere oder die Orgel zu spielen nebst den ersten
Griinden zur Komposizion (Budin, 1798), uréenom pre obe skupiny zaujemcov.

Respekt a akceptovanie odlisného ciela hudobnej triedy nez toho, s ktorym sa
zakladala, sa oslaboval nastupom novych nadriadenych a vyostrovanim vztahov
s Riglerom. Z formuldcii vyhrad, zaznamenanych v dokumentoch, mozno dedukovat
Riglerove vplyvné kontakty. V tom, Ze sa nespokojnost s jeho pdsobenim neriesila ra-
dikalnejsie, zohravala zrejme svoju tlohu tcta vo¢i jeho osobnosti umelca, hudobnym
schopnostiam, ale asi aj obavy z jeho zlého zdravotného stavu. Nielen Riglerove systé-
mov¢é navrhy (organizacia hudobnej triedy, hudobné vzdelavanie ucitelov), ale ani za-
kladné poziadavky hudobnej triedy (ndkup a udrzba klavirov, zabezpecenie hudobne;j
literatary, vydanie jeho ucebnice) skolské urady uspokojivo neriesili. Tieto okolnosti
a celkova nespokojnost so stavom hudobnej skoly viedli Riglera k tvaham nad odcho-
dom z Bratislavy. Pisomne ich formuloval v liste Uhorskej kralovskej miestodrzitelskej
rade z 5. decembra 1790 ako ziadost, a to v pripade, Ze nevyhoveju jeho navrhom, ktoré
v liste predlozil. Jednou z jeho predstav bolo ustanovenie za ,verejného ucitela hudby
na univerzite v Pesti“ (,,um Wideranstellung bei der Universitat zu Pest als 6ffendlicher
Tonlehrer®) a druhou miesto ,,uéitela hudby u jeho krélovskej Vysosti Palatina“ (,,bei
Seyn. konigl. Hoheit dem Palatin als Musikmeister angestellt zu werden®), o ¢o uz on
sam ,,Jeho Majestat prostrednictvom Ziadosti Pro Memoria poziadal®

Z Riglerovych planov, navrhov a mnohych Ziadosti sa uskuto¢nila len podpora pri pi-
sani ucebnice, jej vydania sa v§ak nedozil. S akym zdmerom cestoval do Viedne v oktdbri
roku 1796 uz ostane asi zahalené tajomstvom, rovnako ako mnoho dalsich skuto¢nosti
z jeho pohnutého zivota. Pre klavirnu kultdru Bratislavy poslednej $tvrtiny 18. storocia
ostane Franz Paul Rigler najvyznamnej$ou osobnostou, ktora svojou hudobno-pedago-
gickou pracou a kompozi¢nym dielom vybudovala institucionalne zéklady hudobného
a v jeho ramci klavirneho vzdelavania v Bratislave. Od roku 1797 sa za¢ina dalsia etapa
hudobného vzdelavania a $kolstva v Bratislave, ktora je na viac nez tri desiatky rokov
spojena s osobnostou Heinicha Kleina - Riglerovho Ziaka -, skladatela, klaviristu, diri-
genta, pedagdga, organizatora hudobného Zivota, publicistu, konstruktéra hudobnych
nastrojov... a $iroko Iudsky i profesijne akceptovaného a uznavaného ¢loveka.

Studia je sucastou riesenia grantového projektu APVV-14-0681 ,,Hudba v Bratislave“ (2015 — 2019).
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PRILOHA

Ziaci hudobnej triedy (hudobnej $koly) Normélnej $koly v Bratislave v rokoch

1779 - 1796
Legenda:

Emansere — zanechali $tadium

L. Klasse - prva trieda

2. Klasse — druha trieda
1. Klasse im Gesange, 1. Kl. im Gesange — prva trieda - spev
2. Klasse Klavierspieler, 2. Kl. im Klavier — druha trieda - hra na klaviri

Normalschiiler, Konigl. Nationalschiiler — ziaci Normalnej $koly
Praktikanten, Praktik., Schulkandidaten, Prdp. — preparandisti

Andere - ini Ziaci

MOL, C 69, 1779, fasc.
[1. semester 1778/1779] Schola Cantiis

20, fons 2

Feigler Joseph

Honig Francis.

Prochazka Josep.

Spech Joannes

Forna Anton

Juhasz Stephan

Schreiner Fran.

MOL, C 69, 1779, fasc.
[2. semester $kolského roka 1778/1779] Schola Cantiis et Musicae

20, fons 2

Andrio Kloiber Russo Spech
Pintér Honig Schandroch Veininger
Feigler Herty Prochaska Veichlinger
Forna Klimo Schreimer
Emansere: Andrio senior Hauser Pok
Brandtinszkj Juhasz Rauheker
Baldomesanyi Lauro Volf
Faulhamer Paudex Zsolney
MOL, C 69, 1784, fasc. 136, fons 1
[2. semester $kolského roka 1783/1784] Tonschul
1. Klasse: Slavik Batimel Buschmann
Nauman Eichbergerin Keller
Klimo Gittler
Theiimel Zach
2. Klasse: Miles Martin Martinin
Brohaska Schandroch Greelin
Cermak Spech
Praktik.: Eichberger Walitschek Thesak
Smertschka Schottel Rotter
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MOL, C 69, 1786, fasc.

156, fons 1

[2. semester $kolského roka 1784/1785] Tonschule d. 27. Sept 1785

1. Klasse: Baiimel Kofler Nik. Tefileschi
Cermack Rheiner Ulmayer
Jordan Stirner
Jrascheck Spruneta
2. Klasse: Brunner Neiimann Schottel
Formagyi Spech Walitscheck
Freiind Schandroch Willert
Horack Semler
Kreelin Nimetz
MOL, C 69, 1786, fasc. 156, fons 1
[1. semester $kolského roka 1785/1786] Tonschul d. 8. Aprill 1786
1. Klasse: Baiimel Kofler Nik. Rheiner
Czermak Methlagel Wanya
Defileschi Netimann Scultetti
Dobratschil Ulmayer
2. Klasse: Fr. Lentvay Prohafka Kofler Fr.
Greelin Schandroch Spech
Reichel Schottel
Willert Schmertzka
MOL, C 69, 1786, fasc. 156, fons 1

[2. semester $kolského roka 1785/1786] beim Ende des Kurses 1786

Normalschiiler: Baiimel Georg Kegelmiiller Johann Rheiner Johann
Defileschi Franz Kofler Nikolaus Schmidt Ludwig
Dobrazill Anton Methlagel Karl Ulmayer Bernhardt
Gromayer Joseph Meyer Peter Willert Johann
Hauner Jakob Reichel Valentin

Schulkandidaten: Csdb Johann Schandroh Georg Schottel Johann
Mras Johann Smertzska Joseph

Andere: Brohaska Johann Hammatter Anna Lentway Dominika
Csermack Johann Hummel Johann Spech Johann
Greelin Elisabeth Kofler Franz
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MOL, C 69, 1787-88, fasc. 169, fons 1
[1. semester $kolského roka 1786/1787] 27. Februari 1787
Normalschiiler: Baiimel Georg Kilian Bernhardt Sesslin Magdalena
Beller Simon Kofler Nikolaus Schmidt Ludwig
Defileschi Franz Methlagel Karl Tschermack Ignaz
Gromayer Joseph Mehrmann Joseph Ulmayer Bernhardt
Hammerschmidt Meyer Peter Walthean Anna
Janitschek Karl Misarosch Anna
Klepp Johann Rheiner Johann
Prap.: Dematschek Johann Mrhas Johann Schodel Joseph
Frinel Joseph Schmertzka Joseph
Andere: Bader Samuel Hummel Johann Reuchel Valentin
Bohorra Stefan Hammatterin Anna Rhuschitska Ignaz
Berger Vincenz Hengel Christian Schandroh Georg
Brohaska Johann Kofler Franz Teroni Joseph
Csermack Johann Langhammer Willert Johann
Greelin Elisabeth Lentway Domminica | Wanya Anton
Handinger Adalbert Neymann Franz
MOL, C 69, 1787-88, fasc. 169, fons 1
[1. semester skolského roka 1787/1788]
[Normalschiiler:] Bernhard Joseph Kofler Nikolaus Schindler Michael
Breuer Joseph Kraftin Anna Schwiicher Johann
Tschermackin Anna Killian Joseph Kegelmiller
Fleischhacker Joseph Killian Bernhart Stephanetz Johann
Gromayer Joseph Kilianin Antonia Steiner Joseph
Hamatrin Anna Killianin Francisca Schmidt Ludwig
Hammerschmidt Joseph | Methlagel Karl Trageny Ewa

Hofbduerin Francisca

Neumann Franz

Walterin Anna

Janitschek Karl

Schindin Magdalena

Klopfer Wenzl Sesslin Magdalena
Prep.: Bulka Lang Franz Papaneck
Duley Meifler Reitzy
Drndely Meyer Anton Sabatusch Jacob
Dobrawitzky Miller Schottl Joseph
Frimel Joseph Mahowitz Tepper
John Naweratny Uhely Joseph
Klessner Polefkowitz Urbany
Lang Johann Pappey Johann Ullerich
Andere: Berger Vincentz Lentvey Dominica Spech Joseph
Grelin Elisabeth Reihner Johann Tafler
Kofler Franz Reichl Valentin Willer Johann
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MOL, C 69, 1789, fasc. 194, fons 4
[1. semester $kolského roka 1788/1789] 19. Jan. 1789
Normalschiiler Breinig Franz Klopfer Wenzl Sesslin Magdalena
Bitto Anna Kilian Bernhard Sesslin Franciska
Binderhoffer Karolina | Kilian Joseph Schmidt Ludwig
Dalmann Paul Kilian Franziska Schmidin Magdalena
Fleischacker Joseph Kilian Antonia Stalin Johanna
Gromayer Joseph Medlakl Karl Tagenin Ewa
Holzinger Ignaz Martini Josepha Zermackin Anna
Janitschek Karl Martini Franz
Priparanden Fiala Sigmund Mayer Anton Schewegjato Johann
Frimel Joseph Nagy Franz Widl Gottlieb
Lukasch Franz Rada Ignatz
Kubanzeck Michael Schotl Joseph
Andere Blasko Johann Kofler Franz Spech Johann
Daxner Michael Kegelmiiller Johann Schimoni Joseph
Grelin Elisabeth Kronfeldin Anna Schefzeck Paul
Gewitzky Michael Lentvay Dominica Tafler Johann
Hamatrin Anna Neumann Franz Tanzos Franz
Hofbrierin Franzl Reiner Johann Tifenbacher Joseph
Hiufel Andreas Rauschin Anna Willert Johann
MOL, C 69, 1790, fasc. 208, fons 4
[2. semester $kolského roka 1789/1790] 16. July 1790
Konigl Nationalschiiler: | Bitto Anna Kmelowitsch Johann Stromayer Franz
Chowanzeck Martin Low Kaspar Sturmin Johanna
Feckete Joseph Seplin Franziska Sturm Franz
Hamornik Johann Seplin Magdalena Zopo Antonia
Janitschek Karl Stollin Johanna
Praep: Bernowitsch Michael | Maratsek Franz Szulik Andreas
Fiala Joseph Scheffel Joseph Tetla Michael
Machowitsch Johann Suwegjarto Joh.
Andere: Cyermakin Anna Neumann Franz Willert Johann

Grellin Elisabeth,

Reichl Walentin

v. Hamatrin Anna

Trageny Ewa
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MOL, C 69, 1791, fasc.

216, fons 4

[1. semester $kolského roka 1790/1791] Priifung der Tonschule d. 7. April 1791

1. Klasse: Joh. Piller Fran. Langut Leop. Konig
Ant. Klimitsch Jos. Katschereck
Jos. Zeppo Jos. Zillinger

2. Klasse: Magd. Sessell Clara Rosinay Fran. Sturm
Xav. Sessell Elis. Wimmerin Metlackel
Joh. Sturmin Ther. Schlesinger Martini
Ant. Zeppoin Putsalkoyn

MOL, C 69, 1792, fasc.

[2. semester $kolského roka 1790/1791] Priifung der Tonschule d. 16. September 1791

224, fons 10

1. Klasse: Ant Klimitsch Jos. Katschereck Jos. Seuteck
Franz Langut Leop. Konig Martini
Joseph Zillinger Fran. Gruner

2. Klasse: Magd. Sessell. Joh. Sturmin Metlakel
Xav. Sessell Anna Reichenfeldin Nik. Kofler
Elise Wimmerin Franz Sturm Schottel

MOL, C 69, 1792, fasc.

224, fons 10

[1. semester $kolského roka 1791/1792] Priifung der Tonschule den. 29. Mdrz 1792

1. Klasse: Bruner Johann Kraft Ignatz Wenka Anton
Bechmar Franz Kaglin Josepha Walaschik Karl
Becke Wolfgang Manhartin Josepha Wagner Anton
Dlabatsch Emerik Miklay Franz Wenturiny Alois
Eberl Johann Prunhuber Johann Wittich Franz
Katscharek Joseph Ribonitsch Michael Waresch Stephan
Kilian Joseph Serenka Paul

2. Klasse: Martini Michael Prochaska Karl Sturmin Johanna
Kofler Nickolaus Rafay Joseph Werner Johann
Modlakl Karl Schottl Johann Wokoun Franz
Nammer Joseph Sturm Franz

MOL, C 69, 1793, fasc.

230, fons 1

[2. semester Skolského roka 1791/1792] Priifung der Tonschule d. 13. Septem. 1792

1. Klasse: Dlabatsch Emerik Kaglin Josepha Wenka Anton
Eberl Johann Ribonitsch Michael Walascheck Karl
Katschareck Joseph Serenka Paul Wenturiny Aloys

2. Klasse: Fiihrer Franz Namer Joseph Buchmar Franz
Kofler Nikolaus Prohaska Karl Becke Wolfgang
Madlackl Karol Raffay Joseph
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MOL, C 69, 1793, fasc. 230, fons 1
[1. semester Skolského roka 1792/1793] Priifung der Tonschule, d. 21. May 1793
1. Klasse: Katschareck Joseph Ribonitsch Michael Wenka Anton
Koglin Josepha Szerenka Paul Wildenfeld Franz
Lux Leopold Szomolani Michael
Ribonitsch Ferdin. v. Wenger Joseph
2. Klasse: Modlackel Karl Eberl Johann Lystwanovics Sam.
Prohaska Karl Raffey Joseph Szimanovez Ferenz
Kofler Nicolaus Bader Benjamin Moszis Johann
Dhlany Johann Szlonz Samuel
MOL, C 69, 1794, fasc. 241, fons 9

[2. semester $kolského roka 1792/1793] Priifung der Tonschule, d. 12. September 1793

1. Klasse im Gesange: | Katschereck Joseph Ribonics Michael Wenka Anton
Ribonics Ferdin. Serenka Paul Wildenfeld Franz
2. Klasse Klavierspieler: | Bader Benjamin Modlakel Karl Twihall N.
Dhlany Johann Polevkovics N. von Wenger Joseph
Eberl Johann Prohaska Karl Willert N.
Fiihrer Franz Szimanovez N. Reisel N.
Kofler Nikol. Szlonz Samuel Zimmer N.
MOL, C 69, 1794, fasc. 241, fons 9
[1. semester $kolského roka 1793/1794] Priifung der Tonschule, d. 27. Merz 1794
1. Klasse im Gesange: | Fr. Bernhardt Em. Hendel Fr. Wagner
Joh. Bildner Jos. Reyer Fr. Wildenfeld
Jos. Kauer Joh. Thamaschy Paul Szerenka
2. Klasse Klavierspieler: | Ant. Wenka Benj. Bader Fran. Szimanovez
Ferd. Ribonics Franz Fiihrer Mart. Willert
Mich. Ribonics Karl Prohaska Sam. Slonz
Joh. Eberl Ferd. Polevkovics Kath. Jiger
Jos. v. Wenger Phill. Kuhn Anna Schmidin

MOL, C 69, 1795, fasc.

245, fons 1

[2. semester $kolského roka 1793/1794] Priifung der Tonschule d. 4. Septem. 1794

1. Klasse im Gesange: | Schmid. Bildner Wildenfeld
Rabatsch Handel Kauer
Jdger. Reyer Wagner
Bernhardt Thamaschy

2. Klasse Klavierspieler: | Fiihrer Wenka Serenka
Prohaska Mich. Ribonics Dlabatsch
Simanowetz Willert Meidinger
Thwyhall Wrabely

Ferd. Ribonics

Eberl
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MOL, C 69, 1795, fasc.

245, fons 1

[1. semester S$kolského roka 1794/1795] Priifung der Tonschule d. 26. Merz 1795

1. Kl. im Gesange: Schmidin Handel, Nicky

Rubatschin Reyer Humbert
Bildner Thamaschy Klety
Kauer Bernhardt

2. Kl. im Klavier Prohaska Ferd. Ribonics Handel
Simanowetz M. Ribonics, Reyer
Willert Wenka Thamaschi
Eberl Bildner

MOL, C 69, 1796, fasc. 250, fons 1

[2. semester $kolského roka 1794/1795] Priifung der Tonschule d. 3. September 1795

1. Klasse im Gesange: | Schmidin Klety Bernhard

Damaschy Wenka Wagner
Nicky Reyer
Humbert Bildner

2. Klasse im Klavier: Prohaska Eberl Rabatschin
Tartini Ribonitsch
Willert Simanov.

MOL, C 69, 1796, fasc. 250, fons 1

[1. semester $kolského roka 1795/1796] Priifung der Tonschule d. 31. Merz 1796

1. Klasse im Gesange: | Schmidin Reyher Janefky

Damaschy Humbert Walefy
Niky Leonhardt v. Wenger
Klethy Reutter
Wenka Burner

2. Klasse im Klavier: Prohaska Mariany Green
Willert Prezechdel
Ribonitsch Kopler

MOL, C 69, 1797, fasc. 257, fons 4

[2. semester Skolského roka 1795/1796] Priifung der Tonschule d. 5. September 1796

1. Klasse im Gesange: | Schmidin Humbert Janofsky
Sometschin Leonhart Sakob
Nicky Reutter
Klethy Burner

2. Klasse im Klavier: Prohaska Schibick Green
Willert Kopler Schmid
Ribonitsch Wenka
Damaschy Walasig
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Summary

P1aNo CULTURE IN BRATISLAVA, 1770 - 1830 (II)

This paper addresses the issues of music education in Bratislava (Pressburg, Pre$porok), with
reference to piano playing, in the final quarter of the 18" century. The period studied is more
narrowly limited to the years 1777 - 1796, when the Normal School in Bratislava had among its
staff the musician, pianist, singer, composer, theoretician and teacher Franz Paul Rigler (1747
or 1748 - 1796), an individual of all-round capability, with a reputation going beyond his local
sphere. Analysing the personal, cultural, institutional and creative contexts of his life, the paper
seeks answers to questions regarding Rigler’s origin, education and personal connections, and
clarifies the contribution he made to shaping the profile of musical culture. The research results
presented are derived from processing part of the extensive source material in the Departamentum
scholarum nationalium fund deposited in the Hungarian State Archive (Magyar Orszdgos Levéltdr)
in Budapest, which makes it possible to follow Rigler’s activity at the Normal School in Bratislava
during the last seventeen years of his life.

The primary aim of this study is to clarify the issues of piano education in Bratislava in the
given period, its cultural, social, institutional and creative background, and the circumstances of
how the music class in the Normal School functioned. Franz Paul Rigler is the most important figure
in piano culture in Bratislava in the last quarter of the 18" century. With his activity as a music
teacher and his compositional work he laid the institutional foundations of musical, including piano-
playing, education in Bratislava. Rigler was verifiably working in Bratislava in the year 1777, but
an autobiographical sketch in one of his letters (from 1791) indicates that even before 1777 he had
relatively broad and fundamental links to Hungary. From the second semester of the school year
1778/1779 he worked as a teacher of piano playing and singing in the music class (or school) of the
Normal School in Bratislava.

There was a social need for educated teachers who besides performing their educational duties
would function as organists and cantors, and therefore there was a primary requirement that piano
playing be a part of musical education. In the Normal School in Bratislava a teachers preparation
course (the ‘preparandia’) was established for the education of prospective members of the teaching
profession. From 1778/1779 future teachers acquired musical skills in singing and piano playing as
a foundation for organ playing in the school’s music class. Considerable interest arose, even during the
first phase of the music class’s existence, in piano teaching, both on the part of pupils attending some
of the Normal School’s classes and among others also. While the preparandists sought by mastering
a musical instrument to secure their existence in the role of a full-time village/town teacher, the
pupils of the Normal School fulfilled their idea of the culturally and artistically educated person and
a socially recognised type of education.

Rigler’s activity in the role of music teacher in the Music School was marked by an attempt
not only to achieve an adequate method of teaching both groups but also to conduct systemic
changes in music education. He attempted to harmonise the contradictions between the education
of “teachers” and “virtuosos” in his pedagogic work, the fruit of his life-long activity, Anleitung
zum Gesange, und dem Klaviere oder die Orgel zu spielen nebst den ersten Griinden zur Komposizion
(Ofen, 1798), designed for both the interested groups. During his period at the Normal School
Rigler trained many students of varying musical and performance levels, piano teachers, organists
and cantors. There was not only Johann Nepomuk Hummel, hitherto his best-known pupil; a fact
not previously known is that the composer Johann Spech was also a pupil of his, and there were
yet others of note, for example Joseph Schodl, piano teacher in Bratislava, founding member of
the Bratislava Association of Artists and Teachers of Languages, etc. The piano repertoire which
was played by pupils in the music class can be reconstructed on the basis of an extant inventory,
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produced by Rigler’s successor Heinrich Klein in the school year 1797/1798, which apart from
other compositions includes 28 entries for piano works. One result of the research conducted
hitherto is a list of the hitherto known teachers whom the sources prove to have been active as
piano teachers.

The questions discussed here are presented as part of the wider theme of piano culture in Bratislava
in the period 1770 - 1830, which is connected with the rapid development of a new keyboard
instrument, the hammer piano, an unprecedented flowering of music for keyboard instruments, and
last but not least with the interest in music education on this instrument.
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Musicologica Slovaca 7 (33), 2016, ¢. 2

PO STOPACH BUDINSKEHO/
BRATISLAVSKEHO ANTIFONARA III

EvA VESELOVSKA

PhDr. Eva Veselovskd, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: eva.veselovska@savba.sk

ABSTRACT

The Buda or so-called Bratislava Antiphonary III (Archive of the City of Bratislava) is
one of the most important sources of music culture in medieval Hungary. It is one of the
representative manuscripts of the principal ecclesiastical centre of the country, Estergom. The
manuscript was produced in the last third of the 15" century under the powerful Renaissance
influence of the scriptorium in Buda, or directly in the Buda scriptorium itself. It is the only
manuscript source which documents the influence of the art of the Buda Royal Court in
Bratislava. By a detailed comparison and exact accordance of codicological and musico-
palaeographic components, several lost folios of the Buda/Bratislava Antiphonary IIT were
identified in the recent past. Seven pages of this manuscript are currently held by the St.
Adalbert Society in Trnava and one torn folio is lodged in the Archive of the Slovak National
Museum; 38 fragments from the second part of this manuscript may be found in the Austrian
National Library in Vienna.

Key words: Middle Ages, antiphonary, Bratislava, notation

Za mimoriadny vysledok vyskumov posledného obdobia mozeme pokladat identifi-
kaciu viacerych zlomkov Budinskeho/Bratislavského antifondra III v Spolku sv. Voj-
techa v Trnave, v Archive Slovenského narodného muzea v Bratislave a v Rakuskej
narodnej kniznici vo Viedni.! Budinsky alebo tzv. Bratislavsky antifondr IIT (Archiv
mesta Bratislavy EC Lad. 6) patri medzi najvyznamnejsie pramene hudobnej kultary

Cast §tadie v nemeckom jazyku bola uverejnena v ¢asopise Studia Musicologica. VESELOV-
SKA, Eva: Fragmente des Budaer Antiphonars im St. Adalbert-Verein Trnava und im Archiv
des Slowakischen Nationalmuseums. In: Studia Musicologica, ro¢. 56, 2015, ¢&. 2-3, s. 233-
246.
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stredovekého Uhorska.? Antifonar obsahuje zakladny repertoar stredovekého oficia
ostrihomskeého ritu.> Budinsky/Bratislavsky antifondr III tvoril sucast Kniznice Brati-
slavskej kapituly od konca stredoveku.

Bratislavska kapitulska kniznica a jej cirkevna knizna zbierka vznikala v priebe-
hu stredoveku prostrednictvom ¢innosti kanonikov a vyznamnych bratislavskych
mestanov.* Pre liturgicka prax v Kostole sv. Martina sa liturgické kédexy objednavali
z velkych skriptorskych dielni stredovekého Uhorska, zo zahranicia, pripadne ich ko-
pirovali priamo domaci alebo hostujuci skriptori, ilumindtori a notatori v Bratislave.
Do kniznice sa mnohé rukopisy dostali aj ako dary alebo prostrednictvom testamen-
tarnych odkazov.

Spolocenska vrstva majetnych bratislavskych rodin i bratislavski kanonici rozvi-
jali pocas stredoveku rozne hospodarske a kulturne kontakty. Spoloc¢ensky Zivot naj-
vyznamnejsich obyvatelov mesta a vyznamnych cirkevnych predstavitelov kapituly
priamo ovplyviioval vznik, objedndvanie a vybavu rukopisnych knih. V pociatkoch
¢innosti kapituly v 13. a zaciatkom 14. storocia boli liturgické hudobné kodexy pod
silnym vplyvom hlavného cirkevného centra krajiny — Ostrihomu. Najstarsi notova-
ny rukopis — Prayov kdédex -,° najddlezitej$i pramen omsovej liturgie stredovekého
Uhorska — Bratislavsky misdl I - ¢ a napriklad aj Notovany brevidr’ boli notované ostri-
homskym nota¢nym systémom. Vyvoj hudobnopaleografickej stranky bratislavskych
notovanych kédexov sa od polovice 14. storocia uberal dalej dvoma inymi cestami.
Notované rukopisy a fragmenty kapitulskej kniznice z druhej polovice 14. a celého
15. storocia boli takmer 200 rokov notované vylu¢ne métsko-gotickou (Bratislavsky
misdl ,H"? Bratislavsky cestovny misdl,’ Bratislavsky misal VI, bratislavské antifondre

Dostupné na internete: <http://cantus.sk/source/14018 SK-BRm> (Bratislava) Archiv mesta

Bratislavy EC Lad. 6; KNAUZ, Nandor: A Pozsonyi kdptalannak kéziratai. Esztergom : Horak,

1870, ¢&. 1. SOPKO, Julius: Stredoveké latinské kédexy v slovenskych knizniciach. Martin, Matica

slovenskd, 1981, ¢. 7. SZENDREI, Janka: A magyar kozépkor hangjegyes forrdsai. Budapest : MTA

Zenetudomanyi Intézet, 1981, C 1. Bratislavsky antifondr IIl. UNESCO - Pamit sveta, Memoria

Slovaciae Medii Aevi Manuscripta. BURAN, Dusan - JANKOVIC, Tubomir - SOPKO, Jalius —

VESELOVSKA, Eva. Martin : Slovenska narodna kniznica, 2005.

3 DOBSZAY, Laszl6 — KOVACS, Andrea: Corpus Antiphonalium Officii - Ecclesiarum Centralis
Europae V/A Esztergom / Strigonium (Temporale). Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet,
2004, Str-1, s. 38.

*  BURAN, Dusan: Antifondr kanonika Jana Hana, misél kniznice Batthyaneum a iluminované ru-
kopisy bratislavskej kapituly na sklonku 15. storo¢ia. In: Galéria — Rocenka Slovenskej ndrodnej
galérie. Bratislava : Slovenska narodna galéria, 2000, s. 45-66.

*  Madarska ndrodna Szechényho kniznica v Budapesti [Orszagos Széchényi Konyvtar] (dalej
0SzK) MNy 1. SOPKO, Julius: Stredoveké latinské kodexy slovenskej proveniencie v Madarsku
a Rumunsku. Martin : Matica slovenska, 1982, ¢. 201.

¢ Archiv mesta Bratislavy (dalej AMB) EC Lad 3. KNAUZ, Ref. 2, ¢. 10. SOPKO, Ref. 2, ¢. 5. SZEN-
DREI Ref. 2, C 17, C 98. VESELOVSKA, Eva: Mittelalterliche liturgische Kodizes mit Notation
in den Archivbestinden von Bratislava. Bratislava : Hudobné muzeum Slovenského narodného
muzea; Ustav hudobnej vedy SAV, 2002, ¢. 23, ¢. 50, s. 73. 89-89.

7 Muzeum mesta Bratislavy MMB (dalej MMB) A/13. SOPKO, Julius: Kédexy a netiplne zachované
rukopisy v slovenskych knizniciach. Martin : Matica slovenska, 1986.

8 OSzK Clmae 94, druhd polovica 14. storocia.

®  OSzK Clmae 435, okolo roku 1350.

10 MMB A/2+ AMB EC Lad. 2/34 z roku 1403.



224 Eva Veselovska

I, II, 1V, Bratislavsky misdl ,G") alebo ¢eskou notéaciou (Bratislavsky misdl ,D“> Zal-
tdr kanonika Bldzia," Bratislavsky antifondr V).**

V priebehu 14. a zac¢iatkom 15. storocia bola produkcia bratislavskych rukopisov
v ramci regiénu relativne samostatnd, pricom sa v jednotlivych zlozkach rukopisov
(umelecka vyzdoba, notacia) striedavo uplatiovali ¢eské a rakisko-moravské prvky.
Rozkvet kniznej kultury bol mimoriadne zjavny v prvej polovici 15. storocia, ked si
Bratislavu za svoju rezidenciu zvolil krdl Zigmund Luxembursky. Préve v priebehu
15. storocia sa do popredia dostali izke kontakty Bratislavy s Viediiou a Dolnym Ra-
kaskom, ktoré sa odzrkadlili v ¢innosti viacerych vyznamnych rakaskych iluminéto-
rov a ich dielni v Bratislave (v prvej polovici 15. storo¢ia majster Michal,"”® v druhe;
polovici 15. storocia Ulrich Schreier'®). Ovela menej sa medzi rukopismi Bratislavy
druhej polovice 15. storocia objavuje vplyv umenia budinskeho dvora Mateja Korvi-
na.'” Toto poznanie je mimoriadne prekvapivé, kedze kral Matej Korvin zalozil v Bra-
tislave v roku 1465 dokonca stredoveku univerzitu — Academiu Istropolitanu.

V kulturnej ¢innosti Bratislavy dominovala v druhej polovici 15. storocia osoba
bratislavského preposta Juraja Schonberga.'® Prepost Schonberg,'” mestsky farar a ka-
nonik Jan Han de Weytra® a stkromni bratislavski donatori (mestan Pottenberger,”
vdovy Listovd a Rosenthalerova®) iniciovali v 70. a 80. rokoch 15. storocia bohatu
skriptorsku aktivitu a objednavanie liturgickych rukopisov. Pod vplyvom rakuskej
kniznej malby (dielna Ulricha Schreiera) vznikla v druhej polovici 15. storo¢ia v Brati-
slave dvojica rukopisov (Bratislavské antifondre Ila a IIb*), ktoré tvoria reprezentativnu
zlozku hudobného materialu stredovekého Uhorska s lokalnymi prvkami (vplyv ces-

" OSzK Clmae 219 z roku 1488.

12 OSzK Clmae 216, okolo roku 1430.

B 0S8zK Clmae 128, pred rokom 1419.

" Jedinym kédexom, ktory je notovany uplne inym notaénym systémom - nemeckou gotickou
chorélnou notéciou - je Misdl Henrika Stephaniho de Westfalia z roku 1377, Kniznica Batthya-
neum Cod. R. II. 134.

15 Dve erbové listiny krala Zigmunda pre Bratislavu z roku 1436, AMB sign. 1006, 1007. Bratislav-
sky antifondr IV, Slovensky narodny archiv (dalej SNA 2).

16 Bratislavsky antifondr Ila a IIb.

17 Ref. 4, s. 60-62.

18 HLAVACKOVA, Miriam: Juraj zo Schénbergu /Bratislavsky prepost v sluzbdch cisdra a krdla.
Bratislava : VEDA - Historicky tstav SAV, 2015. SEDIVY, Juraj: Mittelalterliche Schriftkultur im
Pressburger Kollegiatkapitel. Bratislava : Chronos, 2007. HLAVACKOVA, Miriam: Kapitula pri
Dome sv. Martina. Intelektudlne centrum Bratislavy v 15. storoci. Bratislava : Pro Historia, 2008.

1 HLAVACKOVA, Miriam: Vzdelanostnd troveii ¢lenov Bratislavskej kapituly v 15. storo¢i. In: His-
toricky casopis 49/2001/3. Bratislava: Historicky ustav Slovenskej akadémie vied, 2001, s. 433-451.

2 Podla Knauza bol kanonik Johannes Han objednéavatelom Bratislavského antifondra II, pricom na
dnes uz nezachovanom féliu bol okrem jeho mena Johannes Han de Wep alias de Ispar (rakaske
lokality Weiten a Ysper pri Melku) zachovany aj udaj o jeho tmrti v piatok po sviatku sv. Jana
ante Portam Latinam (8. 5.) 1500. KNAUZ, Ref. 2, s. 9.

2 BURAN, Dusan - SEDIVY, Juraj: Bratislavsky misal F. In: BURAN, Dusan (ed.): Gotika. Dejiny
slovenského vytvarného umenia. Bratislava : Slovart, 2003, s. 789-790.

2 BURAN, Dusan - SEDIVY, Juraj: Bratislavsky misl G. In: BURAN, Dusan (ed.): Gotika. Dejiny
slovenského vytvarného umenia. Bratislava : Slovart, 2003, s. 791-792.

3 BURAN, Dugan - SEDIVY, Juraj: Hanov kddex. In: BURAN, Dusan (ed.): Gotika. Dejiny sloven-
ského vytvarného umenia. Bratislava : Slovart, 2003, s. 790-791. BURAN, Ref. 17, s. 45-66.
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kej a rakiskej nota¢nej tradicie). V tomto obdobi bol dodato¢ne dozdobeny aj Brati-
slavsky misdl z roku 1377.2* Podla Du$ana Burana bol kanonovy list f. 119 iluminovany
priamo viedenskou dielnou Ulricha Schreiera na objednavku kanonika Jana Hana.”

Bratislavské knizné maliarstvo a nota¢na prax sa na konci stredoveku velmi kon-
zervativne pridrziavali regionalnej tradicie a okrem jediného kédexu - tzv. Budin-
skeho/Bratislavského antifondra III sa vplyv budinskeho dvora na prostredie kapituly
takmer vobec neodzrkadlil. Priklad zmenenej estetiky kodexov konca stredoveku
pod vplyvom talianskej renesancie a kralovského skriptéria v Budine dokumentu-
je len tento jeden rukopis. Vyzdoba, pismo i nota¢né struktary boli vytvorené pod
vplyvom humanistickych tendencii a zvyklosti budinskeho skriptéria. V kddexe sa
objavuje $pecifickd notacia, ktora bola v stredovekom Uhorsku dielom reformnych
procesov kniznej kultury v druhej polovici 15. storo¢ia. Miesané, kontaktné notac-
né pismo, ktoré nemozno povazovat za Cistu métsku notaciu, obsahovalo niektoré
archaické strukturalne prvky ostrihomskej notacie. Janka Szendrei nazvala tento no-
tacny typ ako métsko-gotickd ostrihomskd zmie$and notaciu. Métsko-goticky zmie-
$any znakovy systém bol vyznamnym nota¢nym typom druhej polovice 15. storocia
a zaciatku 16. storocia. Pouzival sa najma v centralnych uhorskych skriptorskych diel-
nach (Ostrihom, Budin).

Vo vyzdobe Budinskeho/Bratislavského antifondra III mozno podla Dusana Bu-
rana jasne rozlisit pracu dvoch iluminatorov. Prvy z nich (A) je autorom vsetkych
malovanych inicidl a margindlnej vyzdoby na féliach s inicidlami. Bol typickym
umelcom na pomedzi gotiky a renesancie. Jednotlivé motivy (girlandy, grotesk, sy-
metricky ¢lenené plochy, typ pisma pouzity pri vac¢sich ramovanych pismenach - fi-
guralna zlozka vsak v rukopise chyba) prezradzaji in$pirdciu v renesan¢nej orna-
mentike niektorych dvorskych rukopisov v Budine na dvore Mateja Korvina. Tento
iluminator asi nepatril medzi talianskych umelcov dvorskej kralovskej kniznice, ale
s renesanénym $tylom prisiel do styku pocas posobenia v niektorom z progresiv-
nej$ich ateliérov na sklonku 15. storo¢ia. Druhy iluminator (B), ktorého dielom je
akantovy dekor na folidch 38 — 45, reprezentuje vyhraneny dekorativny styl ateliéru
Ulricha Schreiera. Tato dielna pracovala popri Salzburgu, Viedni a Klosterneubur-
gu aj pre objednavatelov z Bratislavy, konkrétne i pre bratislavského preposta Juraja
Schonberga a kanonika Johannesa Hana. Na rozdiel od ilumindcii prvého maliara je
druhy dekorativny systém antifonara velmi konzervativny a vykazuje vsetky znaky
$tandardizovanej ,schreierovskej“ masovej produkcie.?®

Je otdzne, preco v tomto liturgickom kdédexe tvorili vyzdobu dve tplne rozdielne
iluminatorské dielne. Je mozné vyslovit domnienku, Ze tzv. ,rakaske” doplnky sved¢ia
o skutoc¢nosti, ze kodex bol naozaj vytvoreny pre bratislavsku kapitulu a pravdepodob-

* Kniznica Batthyaneum Alba Julia Cod. R. II. 134.

% BURAN, Ref. 17, s. 50-52.

% BURAN, Dusan: Ilumindcie Bratislavského antifondra III. In: Bratislavsky antifondr I1I, UNES-
CO - Pamit sveta, Memoria Slovaciae Medii Aevi Manuscripta. Martin : Slovenska narodna
kniznica, 2005. BURAN, Dusan: Neznamy budinsky (?) iluminator a maliar z okruhu Ulricha
Schreiera. In: RUSINA, Ivan a kol. (ed.): Renesancia : umenie medzi neskorou gotikou a barokom :
Dejiny slovenského vytvarného umenia. Bratislava : Slovenskd ndrodna galéria; Slovart, 2009,
s. 873-874.
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ne vdaka ¢innosti Johannesa Hana mohol byt doplneny (dozdobeny) podobne ako
Misdl Cod. R. II. 134 z roku 1377 v §tyle tradicie ostatnych bratislavskych rukopisov
(Bratislavské antifondre Ila a IIb). Podla slohovej analyzy zachovanych iluminovanych
folii antifonara vznikol kodex v 80. alebo 90. rokoch 15. storodia.

Podobny fenomén zvlastnej dualnej identity ilumindcii sa objavuje dokonca i na
fragmentoch graduala z klastorného skriptdria (mozno bratislavski frantiskani) z Ar-
chivu mesta Bratislavy. Niektoré félia si opét zdobené iluminaciami dvoch odli$nych
ilumindtorskych rtk. Cast rastlinnych bordtr pochddza opitovne z dielne Ulricha
Schreiera.

Hlavny korpus Budinskeho/Bratislavského antifondra III je dnes ulozeny v Archive
mesta Bratislavy a md v st¢asnosti 161 folii. Ku kompletne zachovanym kvaternom st
prilozené dva odrezané fragmenty. V ¢ase zostavovania Knauzovho stupisu obsahoval
antifonar 190 folii. Z rukopisu chybalo uz vtedy niekolko velkych casti (sanktordl,
commune sanctorum).”’

Rukopis ma rozmery 600 x 410 mm. Velkost zrkadla (pisacej plochy, vyska x $irka)
je 440 x 280 (270 - 280) mm. Vy$ka notovej osnovy dosahuje 20 (18 — 20) mm, pricom
velkost jednej medzery v linajkovej osnove je cca 6 mm. Punktum ma velkost priblizne
5x 6 mm. Zmiesany typ métsko-gotickej notacie je umiestneny do systému 11 riadkov
Cervenej $tvorlinajkovej notovej osnovy s dvojitym Cervenym ramovanim. V celom
rukopise sa pouziva rombicky custos. Kéddex sa prave pouzitim zmie$anej métsko-go-
tickej notdcie vyrazne odklana od ostatnych bratislavskych antifondrov z 15. storocia.

Domnievame sa, ze Budinsky/Bratislavsky antifondr III nemal v liturgicko-hu-
dobnej praxi vysadné postavenie. V Archive mesta Bratislavy je zachovana prva cast
rukopisu - temporal. Kédex nevykazuje znamky castého pouzivania. Pévodne tvo-
rili rukopis urcite dve zakladné casti. Okrem ciastocne zachovaného temporalu®® so
vSeobecnymi spevmi liturgického roka (od adventu po nedele cezro¢ného obdobia)
bol ur¢ite sucastou rukopisu aj sanktoral s commune sanctorum (sviatky konkrétnych
svitcov, zvycajne uvadzané od sv. Andreja apostola + vSeobecné sviatky svitcov, tzv.
commune sanctorum).

Predpokladame, Ze bratislavska kapitula poskytla druht ¢ast rukopisu okolo roku
1600 (najneskoér v prvych desatrociach 17. storocia) viedenskej knihviazacskej diel-
ni, ktora vytvarala vdzby na mladsie knihy, rukopisy alebo tradné knihy roznych in-
stittcii alebo jednotlivcov. Cely sanktoral alebo viacero casti sanktoralu druhej ¢as-
ti Budinskeho/Bratislavského antifondra III bolo pouzitych na vizby knih vo Viedni.
Databaza http://cantusplanus.at uverejiiuje t. ¢. v ramci skupiny GNA 3 32 signatur,
ktoré dokumentuju rovnaky skriptorsky, notatorsky a obsahovy pdévod ako Budinsky/
Bratislavsky antifondr II1.%° Vsetky zlomky pochadzaju z rovnakého ¢asového obdobia
(koniec 15. storocia, 1480 — 1495) a s najvia¢sou pravdepodobnostou aj z jedného ru-
kopisu (ur¢ite z jednej skriptorskej dielne). Vykazuju rovnaké kodikologické a paleo-

¥ Z rukopisu chyba i niekolko dal$ich vyrezanych casti (niektoré oficia st netplné).

#  Chyba takmer cely advent a ¢ast viano¢ného obdobia, niektoré spevy z nedeli cezro¢ného obdo-
bia.

¥ Dostupné na internete: <http://www.cantusplanus.at/de-at/fragmentphp/fragmente/gruppen.
php>
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grafické parametre.*® Diskutabilna je iba signatira Cod. 11.777,%' ktora bud nepatrila
do tohto antifonara, alebo mohla tvorit zaver rukopisu. Dva fragmenty tejto signatary
dokumentuju ako jediné 12 sustav linajkovej osnovy a rozmery nota¢ného systému st
mensie ako v pripade Budinskeho/Bratislavského antifondra III. Vyska notovej osnovy
je cca. 16 — 17 mm, medzera ma cca. 5 mm.

Okrem spominanych 32 signatdr skupiny GNA 3 bolo vdaka odporucaniu Dr. Fri-
dricha Simadera spracovanych dalsich 7 signatur sanktoralu tohto rukopisu z vazieb
kédexov Cod. 2917, Cod. 2918 a z 5 hebrejskych rukopisov Cod. Hebr. 5, Cod. Hebr.
37, Cod. Hebr. 67, Cod. Hebr. 70, Cod. Hebr. 71.%2 KedZe sa vo viacerych analyzova-
nych signatirach nachadzali obsahové poznamky a odkazy osoby Sebastiana Teng-
nagela, je mozné vyslovit nasledovnd hypotézu. Je nanajvy$ pravdepodobné, ze na
pokyn viedenského prefekta Dvorskej kniznice vo Viedni Sebastiana Tengnagela boli
fragmenty Budinskeho/Bratislavského antifondra III pouzité ako obalovy material na
roznych rukopisoch a tlaciach, ktoré sa dnes v Narodnej kniznici vo Viedni nachadza-
ju pod viacerymi signatirami a vo viacerych fondoch.*® Tengnagel (1573 - 1636) bol
prefektom dvorskej kniznice v prvych troch desatrociach 17. storocia (1608 — 1633).
V rokoch 1609/1610 spisal stpis knih Dvorskej kniznice vo Viedni. Viaceré signatary
z tejto kniZnice, ktoré st zabalené do zlomkov Budinskeho/Bratislavského antifondra
III (Cod. Hebr. 5, 37, 67, 70, 71 a fragmenty 863, 866, 874, 875 a 880°**) obsahujt ob-
sahové pozndmky Sebastiana Tegnagela. Je preto velmi pravdepodobné, Ze tieto vizby
boli vo Viedni vytvorené prave v ¢ase Tengnagelovho posobenia.

Okrem rakuskych zlomkov zo sanktoralu rukopisu bolo niekolko fragmentov prvej
Casti Budinskeho/Bratislavského antifondra III identifikovanych aj na izemi Slovenska
(Spolok sv. Vojtecha, Archiv Slovenského narodného muzea) a v Madarsku (Madar-
skd narodnd Szechényiho kniznica v Budapesti). Do Madarska sa ¢ast zlomkov dosta-
la pravdepodobne v priebehu 19. alebo najneskdr zac¢iatkom 20. storocia (pri vzniku
1. Ceskoslovenskej republiky). Casti z adventného a viano¢ného obdobia a zo sviatku
sv. Stefana prvého mucenika sa dnes nachadzaji v Madarskej narodnej Szechényiho
kniznici v Budapesti pod signatarou H-Bn fragm. A 23/ III (17 ff.).*® Podrobny obsah
jednotlivych fragmentov Madarskej narodnej Szechényiho kniznice v Budapesti uve-
rejnil v roku 1978 Laszlé Dobszay.*®

% Pri hudobnopaleografickej analyze zlomkov bolo ddlezité najmi porovnanie vysky notovej os-
novy a velkosti medzery v ramci linajkovej osnovy. Zlomky sa vi¢sSinou nezachovali v uplnej
podobe, iba rozrezané félia. Jedinym zlomkom, ktory mal odli$né kodikologické a hudobno-pa-
leografické parametre bol Cod. 11 777.

' SZENDREIL Janka: Esztergomi Antiphonale téredéke Bécsben. In: Magyar Zene 25, 1984, s. 346-

350.

Za neocenitelné odborné rady, pokyny, informdacie a moznost spracovat fragmenty Rakuskej na-

rodnej kniznice vo Viedni dakujeme Dr. Fridrichovi Simaderovi, vediicemu Oddelenia starych

rukopisov Rakuskej narodnej kniznice vo Viedni.

% Dostupné na internete: skupina GNA 3: <http://www.cantusplanus.at/de-at/fragmentphp/frag-
mente/gruppen.php>

* Fragm. 863, 866, 874, 875 a 880 maju dnes nové ulozné signatury. Z vazieb knih boli snaté a st
ulozené v Rakuskej narodnej kniznici ako jednotliviny.

% SZENDREI, Ref. 2, F 146.

% DOBSZAY, Lasz16: A ,,Budai antifondle megtalalt toredékei. In: Zenetudomdyi dolgozatok. Bu-
dapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 1978, s. 35-39.
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Podla katalégu Nandora Knauza z roku 1870 mal kddex drevenu vizbu potiah-
nutt kozou, ktoru zrejme odstranili kvoli rozpredavaniu. Vzhladom na prirastkové
¢isla uvedené na jednotlivych folidch ho v medzivojnovom obdobi kupoval po cas-
tiach Archiv mesta Bratislavy. V stucasnosti je koddex ulozeny pod signatirou EC Lad.
6 bez vizby spolu s dvoma vyrezanymi zlomkami toho istého antifondra a 25 féliami
z troch inych neskorostredovekych rukopisov.” Dve f6lid st sucastou signatury EC
Lad. 2/48-49.

Fragmenty Budinskeho/Bratislavského antifondra 111
v Spolku sv. Vojtecha v Trnave

V medzivojnovom obdobi sa hlavnd ¢ast temporalu Budinskeho/Bratislavského antifo-
ndra III dostala po ¢astiach do Archivu mesta Bratislavy. Za pdsobenia Ovidia Fausta,
byvalého riaditela Ustavov mesta Bratislavy a Archivu mesta Bratislavy, sa pravdepo-
dobne po roku 1947 premiestnilo niekolko félii do Spolku sv. Vojtecha v Trnave (dalej
SSV). V roku 2014 bol realizovany komplexny vyskum stredovekych fragmentov SSV
a dalsich trnavskych archivnych, muzealnych a knizni¢nych instittcii.® V SSV sa dnes
nachadzaju viaceré folia vzacnych stredovekych rukopisov z Bratislavy (Bratislavsky
misdl I, Budinsky antifondr III) i Spisskej Kapituly (Spissky gradudl Juraja z Kezmarku)
a inych rukopisov slovenskej alebo zahrani¢nej proveniencie.

SSV bol zaloZeny ako kultdrny a vydavatelsky spolok v roku 1870 z iniciativy slo-
venského knaza, jazykovedca, pedagdga a spisovatela Andreja Radlinského. Pévodne
vznikol ako vydavatelsky spolok na $irenie slovenskej rimskokatolickej literatury. Vy-
daval ucebnice, noviny, kalendare a int nabozensku literatiru. Za komunizmu bol
transformovany na tzv. Gcelové zariadenie rimskokatolickej cirkvi a bol pod prisnou
kontrolou §tatu. Kniznica SSV bola budovana od vzniku v roku 1870. Obsahuje via-
ceré vzacne rukopisy a unikétne tlace. V zbierkach kniznice sa dnes nachadzaju testa-
mentarne odkazané ¢asti osobnych kniznic viacerych slovenskych narodnych budite-
lov, kiazov, byvalych pracovnikov a ¢lenov SSV. Kniznica SSV v sticasnosti obsahuje
65 000 knizni¢nych jednotiek.”

Sucastou zbierky stredovekych notovanych fragmentov SSV je signatira FASC. 200
¢. 15/ Tr.A. 1/48-4/48, v ramci ktorej sa dnes nachadza 7 f6lii Budinskeho/Bratislavské-
ho antifondra III. Jedna samostatnd strana a 3 bifdlia obsahujua oficiové spevy propria
de tempore (f. 1/48: De Regum, De Sapientiae, f. 2/48: In Dedicatione Eccl., Dom. 17-
19 p. Pent., f. 3/48: De Job, De Tobia, De Judith, De Machabaeis, f. 4/48: Dom. 11-13
p. Pent.). Jednotlivé f6lia obsahuju spevy cezro¢ného obdobia (De Regum, De Sapien-
tia, De Job, De Tobia, De Judith, De Esther, De Machabaeis), zo sviatku posvitenia
chramu (In Dedicatione Ecclesiae) a z nediel v cezro¢nom obdobi (11.,12., 13.,16., 17.,

¥ VESELOVSKA, Ref. 6, ¢. 27a, 5. 76-77.

3 VESELOVSKA, Eva: Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi e civitate Tyrnaviensi.
Ed. Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi in Slovacia, Tomus IV. Bratislava :
Ustav hudobnej vedy SAV, 2015.

Za pomoc pri spracovani stredovekych materidlov Kniznice Spolku sv. Vojtecha velmi dakujeme
Mgr. Bedte Grossmanovej a Mgr. Jozefovi Skodovi.
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18. a 19. nedela po sviatku Zoslania Ducha svétého). V ramci histérii sa na zachova-
nych zlomkoch nachadzaji najma spevy na matutinum (responzoria) a menej antifo-
ny na vespery. Na fragmentoch, kde sa nachadzaju spevy z nediel cezro¢ného obdobia
sa uvadzaju antifény na Magnifikat (veSpery) a Benediktus (ranné chvaly).

Fragment Budinskeho/Bratislavského antifondra 111
v Archive Slovenského narodného muzea v Bratislave

Pocas pramennych vyskumov v archivnych a knizni¢nych institiciach Slovenska
v roku 2013 bol dalsi fragment Budinskeho antifondra III objaveny aj v Archive Slo-
venského narodného muzea.* Archiv SNM patri k najstar$im profesionalnym praco-
viskim SNM. Vznikol v roku 1929. Vzhladom na osobitné postavenie a mimoriadny
vyznam SNM je archivne bohatstvo Archivu SNM $pecifické a rozmanité. Archiv obsa-
huje archivne dokumenty od konca 14. storo¢ia do sti¢casnosti. Okrem toho ochranuje
jedine¢né pramene k dejinam muzejnictva, muzejnych a kultirno-umeleckych spol-
kov, osobné fondy vyznamnych osobnosti, zbierky vzacnych cechovych dokumentov,
kralovskych listin, historickych map, kalendarov, pohladnic a pod.* V kniznej zbierke
Archivu sa nachddza aj zbierka roznych fragmentov, medzi ktorymi boli identifiko-
vané 3 neskorostredoveké hudobné rukopisy. Okrem félia viachlasného Creda (biela
menzuralna notécia) a notovanych prefacii z inkunabuly tla¢eného misala sa v Archi-
ve SNM nachddza aj ¢ast rozrezaného folia Budinskeho antifondra II1.

Celkové rozmery zachovaného félia st 290 x 196 mm, pri¢om velkost neuplného
zrkadla dosahuje 280 mm. Vyska nota¢ného systému je ako v pripade hlavného kor-
pusu antifondra 20 mm. Vyska medzery notovej osnovy je 6 mm. Na zlomku sa zacho-
vala horna polovica félia s 5 riadkami ¢erveného $tvorlinajkového notaéného systému
s dvojitym Cervenym ramovanim.

Fragment obsahuje cast spevov z prvého nokturna viano¢ného matutina. Zlomok
zachytava koniec prvého responzéria Hodie nobis caelorum,*” s versom Gloria in ex-
celsis, dalej zaciatok druhého responzoéria Hodie nobis de caelo,* koniec tretieho res-
ponzoéria Descendit de caelis* s verSami Tamquam sponsus a Missus ab arce. Fragment
z Archivu SNM tvori vrchnu, chybajucu odrezanu ¢ast folii 11r-11v zo skupiny frag-
mentov Madarskej narodnej Szechényiho kniznici v Budapesti A 23,% pri¢om sa oba
zlomky navzajom dopliaji. Oba zlomky z Bratislavy a z Budapesti predstavuju vzacny
priklad jedine¢nych spevov viano¢ného obdobia ostrihomskej liturgie.

% Za informéciu o existencii stredovekych fragmentov v Archive Slovenského narodného muzea

(dalej iba SNM) by sme sa chceli srde¢ne podakovat riaditelke Archivu PhDr. Elene Machajdi-

kovej. Za pomoc pri spracovani fragmentu dakujeme Dr. Zsuzse Czagany z Madarskej akadémie

vied.

Dostupné na internete: <http://www.snm.sk/?cinnost-archivu-snm> (20. 7. 2015).

2 DOBSZAY, Laszl6 - SZENDREI, Janka: Responsories. Budapest : Balassi Kiadd, 2013, s. 991,
¢. 5016.

 DOBSZAY - SZENDREI, Ref. 42, s. 1571-1572, ¢. 8140.

*“  DOBSZAY - SZENDREI, Ref. 42, 5. 310-311, ¢. 1035.

4 0OSzK A 23. DOBSZAY, A ,,Budai antifonale®, Ref. 36, s. 37.
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Verse responzoria Descendit de caelis patria k tropovanym spevom viano¢ného ofi-
cia.** Namiesto Standardnej melddie sa k tymto verSom pouzivali vlastné, jedine¢né
melédie.” Specifické melodické spracovanie tohto responzéria detailne opisala vo svo-
jej studii Janka Szendrei. Medzi hlavné znaky $pecialne zostavenej melodiky responzé-
ria patri striedanie melizmaticky spracovanych pasdzi a sylabicky koncipovanych ¢asti.
Prepracované melizmy sa objavuju vo verSoch Tamquam sponsus a Gloria Patri. Po
kazdom melizmatickom versi nasleduje sylabicky koncipovana cast (,,prosa“: Missus
ab arce a Gloria pie Trinitati).*®

Zachované verzie spevov obsahovo i melodicky tiplne zodpovedaja spevom Pavlin-
skeho antifondra MR 8,* ako i Ostrihomského notovaného brevidra Strahovskej kniz-
nice v Prahe.®

Fragmenty Budinskeho/Bratislavského antifondra 111
v Rakuskej narodnej kniznici vo Viedni

V Rakuskej narodnej kniznici vo Viedni prebiehal od roku 2008 komplexny vyskum
stredovekych hudobnych materidlov. Pocas dvoch trojro¢nych projektov®' bolo
pod vedenim Dr. Alexandra Rauscha spracovanych 367 signatur, z ktorych je dnes
v ramci knizného katalégu publikovanych 108 tplnych alebo ¢iastoéne zachovanych
kédexov.”* Vyhodnotenych bolo taktiez vyse 670 fragmentov. Rukopisy pochadzaju
z ¢asového obdobia od konca 9. do zaciatku 16. storocia a st réznej proveniencie
(Rakusko, Cechy, Polsko, Francuzsko, Nemecko, Taliansko, dnesné Slovensko a Ma-
darsko atd.). Vydané boli viaceré vedecké publikacie, Stadie® a spristupnena bola

% 'WAGNER, Peter: Einfiihrung in die gregorianischen Melodien. 1. Teil. Leipzig : Breitkopf & Hir-
tel, 1911, s. 290-292.

¥ SZENDRE], Janka: Breviarium Notatum Strigoniense saec. XIII. Musicalia Danubiana 17. Buda-
pest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 1998, s. 56.

% SZENDREIL Janka: Zur Notations- und Vortragsweise der Prosulen nach ungarischen
Handschriften. In: Magyar Konyvszemle, 88, 1972, ¢. 3-4, s. 157-165.

¥ Antiphonale Paulinorum, Zagreb, Metropolitanska knjiznica MR 8, p. 42. KNIEWALD, Dragutin:
Iluminacija i notacija zagrebackih liturgijskih rukopisa. In: Rad Hrvatske Akademije Znanosti
i Umjetnosti. Zagreb : Hrvatska Akademija Znanosti i Umjetnosti, 1944, s. 94-95. Dostupné na
internete: <http://gradualia.eu/sources-office>, Handschrift Paul-8.

0 Breviarium Strigoniense, Praha, Strahovskd premonstratska kniznica, DE17, fol. 15r. Dostupné na
internete: <http://www.manuscriptorium.com. http://gradualia.eu/sources-office>, Handschrift
Str-7. SZENDREI, Ref. 47. SZENDREI, ,,Zur Notations- und Vortragsweise, Ref. 48, s. 161.

51 Musikalische Quellen des Mittelalters in der Osterreichischen Nationalbibliothek FWEF-Einzel-
projekt P 20576-G13 (2008 -2011), P 24844-G21 (2012 - 2014).

52 KLUGSEDER, Robert — RAUSCH, Alexander - CIZMIC, Ana - CHARVAT, Vera Maria —
VERHAAR, Oscar - VESELOVSKA, Eva - ZUHLKE, Hanna: Katalog der mittelalterlichen
Musikhandschriften der Osterreichischen Nationalbibliothek Wien. In: Codices Manuscripti & Im-
pressi. Purkersdorf : Verlag Briider Hollinek, 2014, Supplementum 10. Dostupné na internete:
<http://e-book.fwf.ac.at/0:599>

> KLUGSEDER, Robert - RAUSCH, Alexander: Ausgewdhlte mittelalterliche Musikfragmente der
Osterreichischen Nationalbibliothek Wien. In: Codices Manuscripti Supplement 5. Purkersdorf :
Verlag Briider Hollinek, 2011. KLUGSEDER, Robert - RAUSCH, Alexander - ROLAND, Mar-
tin - ZUHLKE, Hanna: Quellen zur mittelalterlichen Musik- und Liturgiegeschichte des Klosters
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internetova databaza spracovanych rukopisov, do ktorej sa priebezne dodavali dalsie
spracované materialy.**

V ramci viacerych fondov Rakuskej ndrodnej kniznice vo Viedni sa nachadza aj
skupina fragmentov, ktorta Robert Klugseder nazval ako skupinu GNA 3. V tejto sku-
pine zlomkov je v sicasnosti zaradenych 32 fragmentov, ktoré boli vyhodnotené v spo-
lupraci s madarskou hudobnou histori¢kou Jankou Szendrei.*® Spracovanych bolo tiez
dalsich 7 signatar sanktordlu toho istého antifondara - z vézieb kddexov Cod. 2917,
Cod. 2918 a z 5 hebrejskych rukopisov Cod. Hebr. 5, Cod. Hebr. 37, Cod. Hebr. 67,
Cod. Hebr. 70, Cod. Hebr. 71.

%

Zlomky SSV, Archivu SNM i Rakuskej narodnej kniznice vo Viedni dokumentuju
jedine¢nu ostrihomska liturgicku tradiciu. Na fragmentoch z Viedne sa zachovali réz-
ne Casti sanktordlu (sviatky svitcov: Fabian a Sebastian, Agnes, Obratenie Pavla, Aga-
ta, Dorota, Zvestovanie Panne Mdrii, Jan Krstitel, Ladislav Uhorsky, Jan ante Portam
Latinam, Jan a Pavol, Anna, Maria de Nive, Premenenie Pana, Vavrinec, Nanebovstu-
penie Panny Mdrie, Stefan Uhorsky, Vsetkych svitych, Translatio sv. Vojtecha, Alzbeta
Uhorska, Katarina, Ondrej, Mikulds, Vojtech, Otmar) a commune sanctorum (sviatky
apostolov, jedného mucenika, jedného vyznavaca, panien; invitatoria na rozne Casti li-
turgického roka). Zachované pramene dokumentuju vo viacerych pripadoch $pecific-
ké a jedine¢né spevy (oficium sv. Doroty, sv. Ladislava krala, sv. Anny, Marie Sneznej/
Maria ad Nives, sv. Stefana krala, Translatio sv. Vojtecha, sv. Alzbety a sv. Katariny).

Sttdia je sicastou projektov APVV-14-0681 ,,Hudba v Bratislave“ (2015-2019) a VEGA ¢&. 2/0031/13
LCANTUS PLANUS - gregoriansky choral na Slovensku ako fenomén doby* (2013-2016), rieSenych
v Ustave hudobnej vedy SAV.

Mondsee. In: Codices Manuscripti Supplement 7. Purkersdorf : Verlag Briider Hollinek, 2012.
BENT, Margaret - KLUGSEDER, Robert: Ein Liber cantus aus dem Veneto (um 1440). Fragmen-
te in der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen und der Osterreichischen Nationalbibliothek
Wien. Wiesbaden : Reichert Verlag, 2012. KLUGSEDER, Robert: Medieval musical manuscripts
and fragments in the Austrian National Library (ONB). In: CANTUS PLANUS Vienna/Austria,
2011. Papers read at the 16™ meeting of the IMS Study Group. Purkersdorf : Verlag Briidder Hol-
linek, 2012, s. 192-201.

*  Dostupné na internete: <http://www.cantusplanus.at/de-at/>

> Dostupné na internete: <http://www.cantusplanus.at/de-at/fragmentphp/fragmente/gruppen.php>
<http://www.cantusplanus.at/de-at/fragmentphp/fragmente/gruppeninventarGET.php?Grup-
pe=GNA3>

% SZENDREI, Janka: Esztergomi Antiphonale téredéke Bécsben. In: Magyar Zene 25, 1984, s. 346-
350. Janka Szendrei je okrem skupiny GNA 3 i spoluautorkou viacerych identifikacii zlomkov
Rakuskej narodnej kniznice vo Viedni.
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PRILOHY
Tabulky

Tab. 1: Fragmenty Budinskeho/Bratislavského antifondra III v Archive Slovenského narodného mu-
zea v Bratislave a v Spolku sv. Vojtecha v Trnave.

institucia sviatok pozicia Cantus ID pocet folii
SK-BRnm - Nativitas Domini |M, R 1.1 -1.3 006858 1f
Archiv SNM*” 006858a
006859
006411a
006411Pzh
SK-TT SSV** De Regum, V, Am2-Am9 flr: f.2r: Bifolio
FASC. 200 ¢. 15/ M, R1 001848 006793a
Tr.A.13/48 De Sapientia M, V5-R9 004368 006967
003948 006967a
002321 007841
004650 007841a
f.lv: 007113
004099 f.2v:
005280 007113a
001819 007204
006430 007204a
006430a 007457
007457a
007416
SK-TT SSV De Job, M, R10-V12 f. 1r: f. 2r: Bifolio
FASC. 200 ¢. 15/ | De Tobia V, Am1-A2 007367 007237b
Tr.A.12/48 M, R1-V1 007367a 006488
De Judith M, V4-V6 006035 006488b
De Esther M, R1-V3 006035a 006492
De Machabaeis M, R1 007846 006492b
007846a
f. 1v: f. 2v:
003861 006511
004136 006511a
007381 006319
007381a 006319a
007684
007684b
001259
SK-TT SSV Dom. 11 p. Pent. |L, Ab f. 1r: f 1v: 1f
FASC. 200 ¢. 15/ V2, Am 002484 001681
Tr.A.11/48 Dom. 12 p. Pent. |L, Ab 005013 002206
V2, Am, Am+ 002472 003131
Dom. 13 p. Pent. |L, Ab 004446 004695
V2, Am, Am+, 004551
Am+

7 Archiv Slovenského ndrodného muzea v Bratislave.
*#  Spolok sv. Vojtecha v Trnave.



Stadie

233

institucia

sviatok

pozicia

Cantus ID

pocet folii

SK-TT SSV
FASC. 200 ¢. 15/

Dom. 16 p. Pent.
Dom. 17 p. Pent.

V2, Am+
L, Ab

f. 1r:
001216

Bifolio

Tr.A. 14/48 V2, Am, Am+

Dom. 18 p. Pent. |L, Ab

002012
002055
V2, Am 004152
Dom. 19 p. Pent. |L, Ab 003659
V2, Am, Am+ f.lv
004533
002288
002729
005235
In Dedicatione
Eccl. V1, R-Am f. 2r:

C, An 600280
InvA 600280a
M, A1-3, W, R1 909000
008405
008036
004065
004252
f. 2v:
001079
005159
002672
001299
008036
006897

Tab. 2: Fragmenty Budinskeho/Bratislavského antifondra IIT v Rakiskej narodnej kniznici vo Viedni

Rakuska narodna rozmery> sviatok/pozicia® pocet
kniZnica vo Viedni - folii
signatura (ak je znamy
- tzv. Tragerkodex)

Fragm037Gr 595x410, 450x280, 20, 6-7, Omnium Sanctorum, V,C, M: I, |[1f.

+38.L.18 6x6 Al1-A2.3

Fragm732 / 320x240, 240x180, 19-20, Transfiguratio Dom., V: A, R/V, 1f

+5'Fragm 919 5-6x6 M: Al.1-Al1.2

Fragm863 / +74.7.97 |257x178, 257x116, 19-20, Comm.unius Conf., M: R2.3- 1f.
6-7, 6x6 -A3.2

% Rozmery celého félia (vyska x $irka, udaje v zatvorke: zahnutie pergamenu), zrkadlo (pisacia

plocha, vyska x §irka), vyska notovej osnovy, vyska-velkost medzery v linajkovej osnove, rozmery
punktu (vyska x $irka). Rozmery fdlia i zrkadla boli ¢asto netplné, kedze fragmenty boli obycaj-
ne rozrezané. Medzi takmer kompletné zlomky patrili signatary: Fragm037Gr, Cod. 11 777.

% Skratky v tabulke: V/V1/V2 - vespery (prvé, druhé), M - matutinum, L - laudy/ranné chvily,
C - kompletérium, A - antiféna, R - responzérium, V - vers, I - invitatérium, AV - ver$ k an-
tiféne, Ab - antiféna na Benedictus, Am - antiféna na Magnificat, H - hymnus, W - versiculus,
* — in rubro.

'+ oznacuje dal$iu ¢ast chybajuceho f6lia, ktoré sa nachadza pod inou signatirou.
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Rakuska narodna rozmery sviatok/pozicia pocet
kniZnica vo Viedni - folii
signatura (ak je znamy
- tzv. Tragerkodex)

Fragm864 /20.W.42 |305x197, 220x120, 20, 6-7, Conversio Pauli, M: A3.3, AV, 1f.
6Xx6 R3.2

Fragm866 / 12.G.19 | 206x395 (+20, +20), 275x120, | Invitatoria, M 1f
20, 6-7, 6x6

Fragm868 / 62.5.17 190x330 (+10, +10), 100x255, | Comm. unius Conf., V: R/V 1f
20, 6-7, 6x6

Fragm869 / 58.7.40 270x185 (+10, +10, +10, Comm. unius Mart., M: A3.1-3.3, |1 f
+10),100x185, 20, 6-7, 6x6 R3.1

Fragm870 /40.G.17 | 350x207 (+20, +20, +30, Conversio Pauli, L: A5, Ab, V: 1f.
+30), 322x136, 20, 6-7, 6x6 Am

Fragm871 / 37.W.200 | 218x145, 180x108, 20, 6-7, 6x6 | Joannis, Pauli, L: A, H, W, Ab 1f

Fragm874 / 36.W.4 380x198 (+20, +18), 130x290, | Invitatoria, M 1f
20, 6, 6x6

Fragm875/74.W.77 | 150x250, 150x160, 20, 6, 6x6 | Comm. unius Mart., M: R1.2- 1f

-R1.3

Fragm878 / 72.K.89 188x348 (+30, +20), 150x270, | Nicolai, M: R3.1-R3.2 1f.
20, 6-7, 6x6

Fragm880 / 63.F.16 208x360 (+20), 208x268, 19- | Invitatoria, M 1f.
20, 6-7, 5-6x6

Fragm900 rozrezané folio: f.1: 220x160 | Andreae, M: R2.1-R2.3 1f
+ £.2: 220x160,162x240 (230),
20, 6-7, 6x6

Fragm919/ f.1: 410x274 (110), 20, 6-7, Transfiguratio Dom., Transl. 4 fF.

+ Fragm732 5-6x6; f. 2: 215x160, 113x156; | Adalberti, Elisabeth Hung., V, M:
f. 3: 215x160, 110x80; f. I-R1.1; M: R1.2-L, V
4:210x320, f. 5: 185x310,
230x185

Fragm942 250x387, 132x265, 20, 6, 6x6 | Catharinae, M: R 1f.

Fragm964 450x342 (+20, +20), 380x270, | Comm. Virginum, M: R1.2-A2.2 |1f.
18-20, 6-7, 6x5-6

Fragm969 / 72.E.18 464x280 (+18, +18, +24, Agnetis, M: A3.3,R3.1-3.2 1f.
+33), 370x220, 20, 6-7, 6x6

Fragm972 226x152, 226x62, 20, 6, 6x6 Omnium Sanctorum, V: R 1f

Fragm1598 380x220, 262x120, 20, 6, 6x6 | Fabiani, Sebastiani, M: V1.3, 1f.

A2.1-R2.3

sn26414 2 ft., 325x528 (235+295), Joannis Port. Lat., Joannis Baptis- | 2 ff.

/codmedgr00015 222x228, 19-20, 5-6, 5x5 tae, Joannis, Pauli, Ladislai (varia)

Cod. 11777 bifolio, 723x440 (530 - Officium parvum BMYV, Stephani, | bifolio
440+50+40), 410x254, 17, Reg., VI, M, L, V2; V: A,R, Am
5, 4x5

¢ Zlomok Cod. 11 777 nepatri k Budinskemu/Bratislavskému antifondru III. Urcite ale pochddza
z rovnakej skriptorskej dielne. Preto ho uvadzame spolu s dal$imi fragmentmi v ramci skupiny
GNA3.
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Rakuska narodna rozmery sviatok/pozicia pocet
kniznica vo Viedni - folii
signatura (ak je znamy
- tzv. Tragerkodex)

Cod. 13541 528x315 (205+210x315), Comm. Apostolorum, M: A3.3- |[1f.
420x275, 20, 6, 5-6x6 -R3.1

12.K.22 135x185¢, 132x178, 110x132, | Omnium Sanctorum,8, M: V2.2- |1f.

+46.X.30 20, 6, 6x5-6 -R2.3

20.L.45 195x145, 197x144, 105x73, Nicolai, M: R1.1 1f.
20, 6, 6x6

20.R.21 196x322,200x327, 115x207, | Comm. unius Conf., M: A1.1-1.3 |1f.
20, 6, 6x6

38.L.18 224x160, 224x160, 20, 6, 6x6 | Omnium Sanctorum, M: R1.3 1f

+Fragm037Gr

46.X.309 140x197 Omnium Sanctorum,8, M: R2.3 1f.

+12.K.22

46.7.43 156x228, 156x212, 131x147, | Annuntiatio Mariae, L: A4, A5, 1f
20, 6, 6x6 H, W, Ab

52.C.10 285x424c¢, 420x280, 195x272, | Othmari, L: A3-A5 1f.
20, 6, 6x6

74.W.99 260x168, 260x168, 20, 6, 6x6 | Laurentii, M: R1.3-A2.2 1f.

74.7.97 215x160, 215x135, 20, 6, 6x6 | Comm.unius Conf., M: R2.3- 1f.

+Fragm863 -A3.1

Cod. Hebr. 5 bifolio: 460x730 Agathae, M: R3.1, 3.2 bifolio
(350+30+350), 415x273, 20,
6, 6x6

Cod. Hebr. 37 267x390, 225x267-270, 19-20, | Annae, M: A3.2, A3.3,R3.1 1f.
6, 6x6

Cod. Hebr. 67 345x205, 110x270, 19-20, 6, | Comm. Unius Conf., Comm. 1f
6x6 Virginum, L: Ab, V1: A

Cod. Hebr. 70 315x205, 217x177,90-20, 6, | Assumptio Mariae, Assumptio 1f.
6X6 Mariae, 8, V: A

Cod. Hebr. 71 430x205, 340x128, 20, 6, 6x6 | Annae, M: R1.1,1.2, 1.3, A2.1 bifolio

Cod. 2917 480x285,440x215, 20, 6, 6x6 | Dorothea, M: V3.2, R3.3, L:Al 1f.

Cod. 2918 bifolio. 462x270, 140+30+100 | Mariae ad Nives, M: A1.3, R1.1 bifolio
/272/x175, 20, 6, 6x6

% Notovany zlomok uz nie je sti¢astou tejto signatary.
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Tab. 3: Neuverejnené fragmenty Rakuskej narodnej kniznice vo Viedni®

Cod. Hebr. 5 Bibel
(Hagiographen)®

f. 1r: [A. Agatha sancta] dixit si feras mihi promittis audito Christi
nomine mansuescunt (001308). A. Si ignem adhibeas rorem

mihi salvificum de caelo angeli ministrabunt (004897). A. Agatha
laetissima et glorianter ibat ad carcerem et quasi ad epulas invitata
agonem suum domino precibus commendabat (001306). R. Ipse
me coronavit qui per apostolum Petrum in custodia me confortavit
pro eo quod jussa sum suspendi in equuleo propter fidem castitatis
adju[va me domine deus meus in tortura mamillarum mearum]
(006990)

f. 2v: [R. Qui me digna]tus est ab omni plaga curare et mamillas
meas meo pectori restituere Ipsum invoco deum vivum (007479).
V. Medicinam carnalem (007479a). Ipsum. R. Beata Agathes ingressa
carcerem expandit manus ad deum et dixit [dixit domine qui

me fecisti vincere tormenta carnificum jube me domine ad tuam
misericordiam pervenire](006160).

[Agathae]

Cod. Hebr. 37 Uber die
Krifte und Wirkungen der
Nahrungs- und Heilmittel®

f. 1r: [A. Hoc Joachim conturbatur confusus opprobrio quem
pon]tifex templi prorsus notavit elogio (202210). A. Contribules
et concives qui tunc illi aderant nequivere contraire legi quam
didicerant (200899). Ps. Fundavi. Riii. Inclyta stirps Jesse virgam
produxit amoenam de qua processit flos miro plenus [odore)]
(601176)

[Annae]

Cod. Hebr. 67
Theologische
Sammelhandschrift”

f. 1r: [A./R. Euge serve bone et fidelis quia in pauca] fuisti fidelis supra
multa te constitutam intra in gaudium domini dei tui (002732, 006677)
*In festo unius virginis ad vs. A. Veni electa mea qui ponam in te
thoronum (005322)

[Comm. unius Conf., Comm. Virginum]

Cod. Hebr. 70 Hai ben
Joktan®®

f. 1r: [A. In prole mater in partu virgo gaude et letare virgo mater]
domini (003274). A. Beata dei ge[netrix Maria virgo perpe]tua
templum domini sacrarium spiritus sancti [sola sine exemplo]
placuisti domino Jesu Christo ora pro [populo interveni pro
clero] intercede pro devoto femineo sexu (001563). [A. O glo]
riosa genetrix virgo semper Ma[ria quae dominum omnium me]
ruisti portare et regem archangelor[um sola virgo lactare nostri
quaesumus pia memorare et pro nobis Christum deprecare ut tuis
fulti patrociniis ad caelestia regna mereamur pervenire] (004029)
[Assumptio Mariae., Assumptio Mariae, 8]

¢ Plnotextovy prepis.

¢ Dostupné na internete:
d=IE21223232>
Dostupné na internete:
d=IE17332239>
Dostupné na internete:
d=IE21223557>
Dostupné na internete:
d=IE17332233>

66

67

68

<http://rosetta.nli.org.il/delivery/DeliveryManagerServlet?dps_pi-
<http://rosetta.nli.org.il/delivery/DeliveryManagerServlet?dps_pi-
<http://rosetta.nli.org.il/delivery/DeliveryManagerServlet?dps_pi-

<http://rosetta.nli.org.il/delivery/DeliveryManagerServlet?dps_pi-
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Cod. Hebr. 71 Machzor f. 1r: R. Nazarenus pater h[ujus vitae vir egregiae] mater autem de
nach deutschen Ritus® Bethlee[m regali fulsit se]mine (601176). V. Dignum [enim erat
talem] hoc oriri ordine (601176a). [R. Quadam die] soli stanti
ange(lus apparuit dicens] illi flere noli te [deus exaudivit (602647).
V. Sic] dolorem ejus gravem c[onfortans compescuit] (602647a).
R. Fir[ma fide* (600889). A. Ea quid]em tempestate praesul e[rat
Isachar qui Joachim infecundi refutabat munera] (201448)

[Annae]
Cod. 2917 f. 1r: [V. Ex]pleta tunc oratione exauditur in agone domini
Sammelhandschrift promissione (600680a). Post. R. Contristatus est praefectus regni
(Chronicon Austriacum scriba dum electus factus est catholicus neque mundum neque deum
Incesti Auctori) timet morte necat eum homo diabolicus (600410). V. Et livore justi

tactus caritatis odit actus (600410a). Mundum. Gloria patri et Spiritui
Sancto. Laudes. A. Nobilis et formosa Dorothea generoso totius
fraudis inscia in Capadocie provincia imbuta [fide Christiana idola
spernendo vana] (203260)

[Dorothea]
Cod. 2918 Historische f. 1r: Caeli* A. S/Valve matris integrales nulli viro subjugales hoc sunt
Sammelhandschrift portae aeternales (205991). Domini* W.* Specie tua et pulchritudine

tua. Int. R. Arens virga fronduit radix Jesse floruit virgo deum genuit
(604890). V. Ordo naturae non imperat huic geniturae (604890a).
[Mariae ad Nives]

Tab. 4: Sanktoral, commune sanctorum - Budinsky/Bratislavsky Antifondr III - Antiphonale Strigo-
niense Rakidska ndrodna kniZnica vo Viedni

signatira |obsah” sviatok/ Zanre pramene”
oficium
Fragm900 |f. 1r: R. [Doctor bonus et amicus dei] Andreae/ Vidit |M: 25
(006484). V. Salve crux quae in corpore Dominus R2.1-R2.3

(006484a). R. E[xpandi manus meas tota
die] (006698).

f. 1v: R. [Salve] crux quae in [corpore]
(007563). V. O [bona cru]x diu desiderata

et (007563a)
20.L.45 f. 1r: R. [Confessor dei Nicolaus] (006310) | Nicolai/ M:R1.1 |23
O pastor aeterne
Fragm878 |f. 1r: R. [Laudemus dominum in beati] Nicolai/ M: 23

(007082). V. Gaudeamus omnes in domino | O pastor aeterne | R3.1-R3.2
(007082d). R. Sum[me Dei praesul
Nicolae] (007719)

¥ Dostupné na internete: <http://rosetta.nli.org.il/delivery/DeliveryManagerServlet?dps_pi-
d=IE21346986>

7 Incipitovy obsah.

71 Pocet prameniov v ramci edicie CAO-ECE, ktoré obsahuji dané oficium. DOBSZAY, Laszl6 -
KOVACS, Andrea: Corpus Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae V/B Esztergom
/ Strigonium (Sanctorale). Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 2006, s. 38-32.
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signatura | obsah sviatok/ Zanre pramene
oficium
Fragm1598 | f. 1r: V. [In commisso quoque fidelis in] Fabiani, M: V13, |24
(006663a). A. Ad hoc tantum sub chlamyde | Sebastiani/ A2.1-R2.3
(001245). A. Sebastianus vir (004844). Sebastianus
f. 1v: R. [Christo cottidie secundum)] Mediolanensium

(006279). V. Ad hoc tantum sub chlamyde
(006279a). R. [Z]oe uxor Nicostrati*
(007922). R. Egregie dei martyr
[Sebastiane] (006643)

Fragm969 |f. 1r: A. [Ipsi soli servo fidem ipsi me] Agnetis/ Discede | M: A3.3, |22
(003406). R. Jam corpus ejus [corpori] a me pabulum | R3.1-3.2
meo (007029). V. I[psi sum d]esponsata
cui (007029a). R. [Mel] et lac ex ejus ore
(007141). V. Cujus pulchritudinem sol et
(007141a)

Fragm864 |f. Ir: A. Sub manu con[tinuo Ananiae] Conversio M: A3.3, |23
(005038). AV. [Fuit autem cum] discipulis | Pauli/ Saulus AV, R3.2
qui (005038a). R. Beatus [es vas electionis] | adhuc spirans
(006207)
Fragm870 |f. Ir: A. [Timens autem Ananias dixit] Conversio L: A5, Ab, |23
(204917). Ab. [Cele]bremus conversionem | Pauli/ Saulus V: Am
(001777). Am. Hodie elector[um omnium | adhuc spirans
caput] (202230)

Cod. Hebr. | f. 1r: [A. Agatha sancta] dixit si feras Agathae/ M: 22
5 (001308). A. Si ignem adhibeas rorem Mentem A2.1-R2.1,
(004897). A. Agatha laetissima et glorianter | sanctam R3.2-3.3

(001306). R. Ipse me coronavit (006990)
f. 2v: [R. Qui me digna]tus est ab omni
(007479). V. Medicinam carnalem
(007479a). R. Beata Agathes ingressa
carcerem (006160).

Cod. 2917 |f. 1r: [V. Ex]pleta tunc oratione (600680a). | Dorothea/ M:V3.2, |18
Post. R. Contristatus est praefectus regni | Ave gemma R3.3,
(600410). V. Et livore justi tactus caritatis | virtuosa™ L:Al

odit actus (600410a). Gloria patri et
Spiritui Sancto. A. Nobilis et formosa
Dorothea generoso totius (203260)
46.7.43 f. 1r: A. [Benedicta tu in mulieribus et] Annuntiatio L:A4-A5, (22
(001709). A. [Ecce] ancilla domini fiat Mariae/ H, W, Ab
mihi (002491). H. Quem terra* (008375) Ingressus angelus
W. Emitte agnum* (008051). A. [Beata es
mater et virgo Maria] (001566)

72 Analecta Hymnica Medii Aevi (dalej iba AH), Guido Maria DREVES - Clemens BLUME. I - LV,
Leipzig : Fues’s Verlag, 1886 — 1922, AH 5-56. HUGHES, Andrew: Late Medieval Liturgical Offices
(dalej iba LMLO). Resources for Electronic Research. Vol. 1. Text. Subsidia Mediaevalia 23. Toronto
— Ontario : Pontifical Institute of Mediaeval Studies, 1994, LMLO DOS8]1.
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signatura | obsah sviatok/ Zanre pramene
oficium
sn26414 | f. 1r: R. [Vox toni]trui tui deus in rota Joannis Port. Varia 25
(007921). V. Victo se[natu cum Caesare] Lat./ In ferventis
(007921a). olei
f. 1v: A. [Descendit angelus domini ad] Joannis 23
(002156 ). R. Tu puer pro[pheta al]tissimi | Baptistae/
(007791). V. Ad dandam scientiam salutis | Ingresso
plebi [ejus in remissionem peccatorum Zacharia
eorum] (007791a)
Fragm871 |f. 1r: A. [Sancti spiritus] et animae Joannis et Pauli/ |L: A, H, |23
(004735), A. Joannes [et] P[aulus dixerunt | Isti sunt duae W, Ab
ad] (003500). H. Horum [sanctorum]*(AH | olivae
51-234). W. Justo[rum animae in manu
dei]* (008114). Ab. [Isti sunt sancti qui pro
dei]
sn26414 | f. 2r: A. [Isti sunt sancti qui pro dei amore | Joannis et Pauli/ | L: Ab, V2: |23
minas hominum contempserunt sancti] Isti sunt duae Am
(003442), A. Haec est vera fraternitas qu[ae | olivae
num] (003003). V: A, R/V,
f. 2v: A. [Fons aeternae pietatis lux superne | Ladislai/ Fons |H, W 23
veritatis tibi Christe complacentes Ladislao | aeterne pietatis
nos tuente fac consortes aeternorum te
laudantes gaud]iorum (201858). R. Salve
[rex b]enigne Ladislae laude digne honor
[noster] et patrone pie potens tutor [bone]
(604904). V. Afflictorum portans onus et
ad omne pium pronus (604904a). Gloria
[patri] et filio et spiritui sancto (009000 ).
H. Regis regum* (AH 4-320). W. Ora pro
nobis* (009999)
Cod. Hebr. | f. 1r: R. Nazarenus pater h[ujus vitae Annae/ Caeleste |M:RI1.1- |15
71 vir egregiae] (601176). V. Dignum beneficium 1.3, A2.1
[enim erat talem] (601176a). [R.
Quadam die] soli stanti (602647). V.
Sic] dolorem ejus gravem c[onfortans
compescuit] (602647a). R. Fir[ma fide*
(600889). A. Eja quid]em tempestate
(201448)
Cod. Hebr. | f. 1r: [A. Hoc Joachim conturbatus Annae/ Caeleste | M: A3.2, |15
37 confusus opprobrio quem pon]tifex templi | beneficium A3.3,
(202210). A. Contribules et concives qui R3.1
tunc illi (200899). R. Inclita stirps Jesse
virgam (601176)
Cod. 2918 |f. Ir: A. Valve matris integrales (205991). | Mariae ad Ni- |M: A1.3. |9
Domini* W.* Specie tua et pulchritudine | ves/ Ab aeterno |R1.1
tua. Int. R. Arens virga fronduit radix Jesse | ordinata™
(604890). V. Ordo naturae non (604890a).

7 AH 5-15, LMLO YC54
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signatira

obsah

sviatok/
oficium

zanre

pramene

Fragm732/
Fragm919

f. 1r: R. Dum oraret facta est species
(600669). V. Dicebant autem excessum
(600669a). V. Gloria. H.* Gaute mater
pietatis* Am. Christus Jesus splendor
(200781). I. Summum regem (100264).
A. Paulominus ab angelis (203794). A.
Revelavit dominus condensa (204283).

Transfiguratio
Dom./ Sunt de
hic stantibus

V: A,

R/V, M:
Al.1-Al1.2

11

Fragm919

f. 1r: V. Gloria patri et filio et (009000).
H. Gaude mater pietatis* (AH52-19).
Am. Christus Jesus splendor (200781). 1.
Summum regem (100264).

f. 1v: A. Speciosus forma prae filiis
(004989). R. Surge illumina(re]

Transfiguratio
Dom./ Sunt de
hic stantibus

V:V, H,
Am, M:
1, A1.3,

R1.1

74.W.99

f. 1r: R. [Strinxerunt corporis membra]
(007711). V. Carnifices vero urgen|tes]
(007711a). A. [B]eatus Laurentius orabat
(001640). AV. [Quia accu]satus non negavi
(001640a). A. D[ixit Romanus ad beatum]
(002308)

Laurentii/ Quo
progrederis

M:

R1.3-A2.2

23

Cod. Hebr.
70

f. 1r: [A. In prole mater in partu virgo
gaude et letare virgo mater] domini
(003274).

A. Beata dei ge[netrix Maria virgo
(001563). [A. O glo]riosa genetrix virgo
semper (004029)

Assumptio
BMV/ Exaltata
es

V: A

22

Cod. 11
777

f. 1r: A. [Sancta Maria virgo intercede]
(004705). R. [Lampas superno] lumine
(604942). V. Ora pro nobis filium quem
tu (604942a). V. Gloria (009000). R. Salve
nobilis virga Jesse (007564). V. Odor

tuus super cuncta (007564a). V. Gloria
(009000). H. Ave maris stella* (008272).
W. Post partum* (008169). A. O gloriosa
dei genetrix virgo (004029),

f. 1v: L. [In ho]nore beatissimae Mariae
(001069). A. Benedicta tu* (001709).

A. Sicut myrrha* (004942). A. Ante torum*
(001438). W. Speciosa facta es* (008202).
R. O decus virgin([itatis] virgo (601561).
V. [Ac]cipe quod offerimus redona
(601561c). R. Stirps Jesse virgam [pro]
duxit (007709). V. Virgo dei gen|[etrix]
virga est (007709a). R. Ad [nutum domini
nostrum] (006024).

Assumptio
BMYV, 8 BMV/
sabb’/ Sancta
Maria virgo -
O gloriosa Dei
Genitrix

V1: A-N1
R/V1.3,

L: Al-
V2: Am,

Am+

21

Ab,

7 CAO-ECE 5.1401-0010
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signatura

obsah

sviatok/
oficium

zanre

pramene

f. 2r: V. Ut vitium virtus operiret
(006024a). V. Gloria (009000). A. Sub
tuam protectionem (005040). H. Quem
terra* (008375). W. Gaude Maria*
(008078). A. Beata dei genetrix Maria
(001563). A. Alma redemptoris mater
quae (001356).

f. 2v: A. Speciosa facta es et suavis
(206102). A. Dilectus meus misit manum
(201258). A. Confessor Christi Stephane
(206103). R. Exora dilecte* (604902).

A. Ave beate rex Stephane (205985).

Stephani, Reg./
Ave beate rex
Stephane™

V1:
A-Am

22

Fragm972

f. 1r: R. [Beati estis sancti dei omnes]
(006175)

Omnium
Sanctorum/
O quam
gloriosum est

VI1:R

24

Fragm
037Gr

f. 1r: V. Gaudete et exsultate omnes
(00615a), H. Christe redemptor* (008276),
W. Laetamini in domino* (008120). Am.
O quam gloriosum est regnum (004063).
H. Jesu salvator* (008333), W. Mirabilis
deus* (008141). A. Gaudete et exsultate
omnes (002930). I. Regem omnium
sanctorum (001139). A. Novit dominus
viam (003965). A. Mirificavit dominus
sanctos (003766). A. Admirabile est nomen
tuum (001283). W. Laetamini in domino*
(008120). R. Benedicamus patrem*
(009999). R. Felix namque es* (009999). Te
sanctum Dominum* (007757). A. Domine
qui operati sunt (002369). A. Laetamini in
Domino et (003564)

Omnium
Sanctorum/
O quam
gloriosum est

V1:V,H,
W, M: [,
Al.1-A2.3

24

38.L.18

f. 1r: [R. O quam gloriosum est caelestium
virtutum contuberniis perfrui et intueri
agmina sanctorum splendidius sideribus
micantia patriarcharum fide f]ulgentia
prophetarum (007284). V. Tan[torum
patrocinia sanctorum] (007284z)

Omnium
Sanctorum, 8

M: R1.3

12.K.22

f.1r: V. Et ceciderunt [in facies suas]
(007514z). R. [Omnes] sancti per fidem
(007316)

Omnium
Sanctorum, 8

M:
V2.2-R2.3

46.X.30

f. 1r: R. [Omnes sancti per fidem vicerunt
regna operati sunt] justitiam adepti
(007316)

Omnium
Sanctorum, 8

M: R2.3

7> AH 28-72, LMLO ST31
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signatura | obsah sviatok/ Zanre pramene
oficium
Fragm919 |f. 2r: R. [Gloriosum in beato fulget] Transl. M: 12
(604974). V. Ecce s[ic benedicetur homo Adalberti/ R2.2-R/
qui] (604974a). R. A[cceptis sacris infulis] | Beatus vir V3.1; L:
(604975). V. [Annuntians in Sion nomen] | Adalbertus’™ A2-A4
(604975a). V. Gloria [patri et filio]
(009000). A. Sanctus lugens Adalbertus
(206161). A. Ac[cepto tali consilio]
(206162). A. H[umilibus humilior sanctus]
(206163).
f. 2v: R. [Beatus Adalbertus ho]nore
(604976). V. Praedicabat praeceptum
domini (604976a).
f. 3v: A. Qui quidem victor Christi
(206170). A. J/Nam quod [accepit]
talentum domino (206171). A. Benedicite
domino omnia opera (206172).
52.C.10 f. 1r: A. [Post decem vero annos visum] Othmari/ L: A3-A5 |12
(004325). A. Cumque navi sanctum corpus | Mendaces
(002067). A. Fratribus autem ad (002904) | ostendit
Fragm919 |f. 4r: A. [Apta tandem viri votis sicut] Elisabeth V: A3- 23
(200351), A. Sic fu[lgebat in aspectum] Hung./ Laetare |R/V, Am
(204647 ). f. 4v: R. [Benedictus sit dominus | Germania”
deus] (600303), V. [Gloria patri et filio]
(009000), Am. Gaude caelum terra
pllaude] (201892)
Fragm942 |f. 1r: R. [S]urge virgo et nostras sponso Catharinae/ VI:R 23
(602290) Ave gemma
claritatis™®
Cod. f. 1r: A. [Custodie]bant testimonia ejus Comm. M: 26
13541 (002083). W. Nimis honorati sunt* Apostolorum A3.3-R3.1
(008148). R. Isti sunt viri sancti quos
(007026). V. In omnem terram [exivit
sonus] (007026b). R. Cives apostolorum
et domestici (006289). V. Audite preces
supplicum (006289a)
Fragm875 |f. 1r: R. [Justus germinavit sicut] (007060). | Comm. unius M:R1.2- |25
V. Plantatus in do[mo domini in] Mart. 1.3
(007060a). R. [Desideriu]m animae ejus
(006412)
Fragm869 |f. 1r: V. [Quoniam praevenisti eum in] Comm. unius M:V2.3, |25
(006341a). A. Jus[tus dominus et justitias] | Mart. A3.3-R3.1
(003545). A. (Habitabit?). A. Posuisti
dom/[ine super caput] (004344). R. [Hic
est] vere martyr qui [pro] (006830)

76 AH 5-31, LMLO AD21
77 AH 25-90, LMLO EL61
% AH 26-69, LMLO CB24
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signatura | obsah sviatok/ Zanre pramene
oficium

Fragm868 |f. 1r: /R. [Justum deduxit dominus per] Comm. unius VI1:R/V |24
(007059). V. Immortalis est enim memoria | Conf.

(007059¢)

20.R.21 f. 1r: A. [Beatus vir qui in lege domini] Comm. unius M: Al.1- |24
(001674). A. Bea[tus iste sanctus] qui Conf. 1.3
(001635). A. Tu es gloria mea tu [es]

(005205)

Fragm863 |f. 1r:[R. Amavi]t eum dominus et [ornavit | Comm. unius M: 24
eum stolam gloriae in]duit eum et [ad Conf. R2.3-A3.2
portas paradisi coro]navit eum (006081).

V. [Induit eum dominus loricam fi]dei et
ornavit eum (006081a). A. Domine iste
sanctus habitabit (002350). A. Vitam petiit
a te (005478).

74.7.97 f. 1r: R. [Amavit eum dominus et] ornavit | Comm. unius M: 24
eum stolam gloriae induit eum et ad portas | Conf. R2.3-A3.1
paradisi coronavit eum (006081). V. Induit
eum dominus (006081a). A. Domine iste
sanctus habitabit (2350).

Cod. f. 1r: [A./R. Euge serve bone et fidelis Comm. unius L: Ab, 24

Hebr.67 quia in pauca] fuisti fidelis supra multa Conf./ VI: A
te constitutam intra in gaudium domini Comm.
dei tui (002732, 006677). *In festo unius Virginum
virginis ad vs. A. Veni electa mea et /qui/
ponam in te thoronum (005322)

Fragm964 |f. 1r: R. [Concupivit rex] speciem tuam Comm. M: 24
(006308). V. Specie tua et pul[chritudine] | Virginum R1.2-A2.2

(006308a). R. Media autem nocte

clamor (007139). V. Prudentes autem
virgines (007139z). A. Prudentes virgines
acceperunt (004403). A. Prudentes virgines
aptate (004404)




244 Eva Veselovska

OBRAZOVA PRILOHA

{-'1' ...!': _ =
..,, :,pﬂ ! ___—__-____,____—-Q

e L Cuouac m):ub
k. e

J¥ it uobte qamit eges apheteuo
J3e5 aituobrs qamif reges yjpleic o
S i

*

e : — L
- e .
| et uiTCi Gue 1os BITTRS CrauouT que. |
ey — ?‘f_—_ o o __""
o anddhs CtNo AVDLCIT. Biio.d |
' - i~
| 3 : _73t.—_¢__izr_,.¢_+_,_,__ =t 4
b | qoam eeicancebatabibzim macrico amctort|
B e e ——R e
* * q‘mmm .- r+*

Obr. 1: Budinsky/Bratislavsky antifondr III, SSV FASC. 200/15/1, 5v
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Obr. 2b: Budinsky/Bratislavsky antifondr III, Archiv Slovenského narodného muzea v Bratislave, 1v
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Obr. 3: Cod. 2917 Rakuska n
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Obr. 4: Cod. 2918 Rakuska ndrodnd kniznica vo Viedni, f. 1r
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Summary

ON THE TRAIL OF THE BUDA/BRATISLAVA ANTIPHONARY III

Thanks to ongoing source research and international collaboration, in the recent past many lost
parts of the medieval manuscripts of Central Europe have been identified. We may regard as an
extraordinary success of research work the identification of several fragments of the Buda/Bratislava
Antiphonary III in the Society of St. Vojtech in Trnava, the Slovak National Museum Archive in
Bratislava and the Austrian National Library in Vienna. The Buda/Bratislava Antiphonary III was
part of the Bratislava chapter’s library from the close of the Middle Ages.

The antiphonary contained the basic repertoire of the medieval Office of the Estergom rite. It
was produced during the final third of the 15" century under the strong Renaissance influence of the
scriptorium in Buda, or directly in the Buda scriptorium itself. The codex contains specific notation
which in medieval Hungary was the work of reform processes in book culture in the second half of
the 15" century. The mixed, contact notational script cannot be regarded as pure Messine notation,
because it also contained archaic structural elements of Estergom notation. The Messine-Gothic
mixed character system was an important notational type in the second half of the 15® century and
in the early 16" century.

We think that the Buda/Bratislava Antiphonary I1I did not have a privileged position in Bratislavas
musico-liturgical practice. The codex does not show signs of frequent use. In the Archive of the City
of Bratislava (EC Lad. 6) the first part of the manuscript, the temporal, is preserved. Originally the
manuscript was certainly composed of two fundamental parts. Apart from the partially preserved
temporal with the universal chants of the liturgical year, also undoubtedly part of the codex was
a sanctoral (feastdays of particular saints, generally proceeding from St. Andrew the Apostle, and
the universal saints’ feast-days, the so-called Commune Sanctorum). The history of the codex was
accompanied by frequent excision of its pages. A fragment of the antiphonary’s Christmas part was
preserved in the Archive of the Slovak National Museum in Bratislava and part of the Sunday hymns
for the course of the year is found in the library of the Society of St. Vojtech in Trnava. We believe
that the second part of the codex was sold at the beginning of the modern period and used for the
production of book bindings in the Viennese bookbinding workshop. Currently several parts of the
antiphonary are found in various collections of the Austrian National Library in Vienna (group of
fragments GNA 3).
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REKONSTRUKCIA PIESNOVEHO
REPERTOARU EVY STUDENICOVE]
Z0 ZAPISOV KAROLA PLICKU

MiriaM TIMKOVA

Mgr. Miriam Timkovd, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: miriam.timkova@savba.sk

ABSTRACT

During field research in the Zahorie region the collector Karol Plicka (1894 - 1987) was
impressed by the singer Eva Studeni¢ova from the village of Moravsky Svity Jan. Although he
published only a small fragment of the songs (43 records), the song collection Eva Studenicovd
Sings (1928) is the first song monograph in Slovakia on an important bearer of the song tradition.
Reconstruction of the complete song repertoire which the collector recorded from this singer
relied on both manuscript and published records. The result was a repertoire amounting to 209
songs gathered from this singer. Apart from that, 88 song records which Plicka recorded from
other singers in the village have been identified. Together with the songs from Eva Studenicovd’s
repertoire, this makes a corpus totalling 297 songs, which Plicka documented in this locality.

Key words: collector, bearers of song tradition, woman, types of repertoire, performance features

Uvod

Pri zapisovani Iudovych piesni, hudobného aj slovesného folkloru, bolo vidy potrebné
najst v jednotlivych lokalitach udovych umelcov, ktori boli nielen vynikajiicimi spevakmi,
ale aj nositelmi a uchovavatelmi miestnej tradicie. V povedomi spolocenstva patrilo vyni-
moc¢nym spevakom osobitné miesto: na jednej strane boli re$pektovani ako talentované
individuality, na strane druhej boli neoddelitelnou st¢astou lokalneho spolocenstva.! Do

! BURLASOVA, Sona: Teoretické a metodologické otdzky 3tudia nositelov ludovych tradicii. In:
Slovensky ndrodopis, ro¢. 31, 1983, &. 1 s. 7-14. Pozri tiez: BURLASOVA, Sona: Kapitoly o sloven-
skej ludovej piesni. Ed. Hana Urbancovd. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2013, s. 189-194.
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tejto skupiny vynimoénych spevackych osobnosti patri aj Eva Studenicova (1851 — 1943).
Tato spevacka sa stala pre Plicku jednym z najva¢sich objavov na jeho zberatelskych ces-
tach za slovenskymi ludovymi piestiami po Slovensku.?

V zévere piesiiovej monografie Eva Studenicovd spieva, ktort Plicka po prvy raz
vydal v roku 1928,* zberatel hovort:

»piesne, uvedené v tomto vydani predstavuji vyber z 250 piesni, ktoré som zapisal
u starenky Evy Studenicovej v Svitych Janoch, [...] v decembri 1924 a v janudri nasle-
dujaceho roku. Uvedeny pocet piesni vSak ani zdaleka nevycerpava bohatstvo, ktoré
uchovévala v pamati.“

Na jednom z Plickovych rukopisnych zapisov, na melodickom prvopise piesne Prez
hory chodni¢ek, sme nasli poznamku: ,,Pisni tohto vzacneho typu (snad jiz vyhynu-
1ého) zapsal jsem na 200. V tak zna¢né mire kolorovany zpév jsem nalezl dosud jen
u jediné stareny.“> (Pozri Priloha, Obr. ¢. 1)

Piesnova monografia Eva Studenicovd spieva obsahuje iba maly vyber piesni z re-
pertoaru tejto spevacky. Nasou tlohou v tomto prispevku bude rekonstrukeia celkové-
ho rozsahu piesni, ktoré Plicka zaznamenal od tejto spevacky.

Vysledkom dlhoroé¢nej zberatelskej ¢innosti Karola Plicku je rukopisna zbierka
slovenskych Tudovych piesni, ktora predstavuje velmi cenny pramenny material.
Dodnes v$ak nie je komplexne zhodnotena aj preto, Ze Plickove rukopisné zapisy
piesni su ulozené vo viacerych institaciach a nachadzaja sa v roznom $tadiu spra-
covania.

Viacsina Plickovych rukopisnych zapisov je ulozena v dvoch institticiach, kde
sa nachadzaju v podobe dvoch samostatnych zbierkovych fondov: v Slovenskej
narodnej kniZznici - Literarnom archive v Martine (dalej SNK-LA; p6vodne Ma-
tica slovenska) a v Slovenskom narodnom muzeu v Martine (dalej SNM; povodne
Etnografické mizeum). Pozostalost Karola Plicku je sti¢castou zbierok SNM, ale pre
$irsiu aj odbornu verejnost je stale malo zndamym pramenom, nakolko sa dodnes
nachadza iba v stave deponatu.® Dolezitym zistenim pre nds bola skuto¢nost, ze
porovnanim Plickovych zépisov ulozenych v SNK-LA a Plickovych zépisov z po-
zostalosti, uloZzenej v SNM, sa zistila vzdjomna nadvaznost a komplementarnost
obidvoch pramennych fondov.”

2 Karol Plicka spomina speva¢ku Evu Studeni¢ovti z Moravského Svitého Jana vo viacerych svo-

jich ¢lankoch a $tudiach. Napr.: PLICKA, Karol: Z baldd starenky Evy Studeni¢ovej zo Sv. Janov.

In: Slovenské pohlady, ro¢. 44, 1928, ¢. 9-10, s. 606-608. PLICKA, Karol: Ta dala mambka... In:

Vytvarné snahy, roc. 9, 1927, ¢. 4, s. 460. PLICKA, Karol: Spevacka Eva Studenicova zo Svétych

Janov rozprava o svojom Zivote. In: Devin, ro¢. 1, 1932/1933, s. 59-61. PLICKA, Karol: Z ciest za

slovenskou piestiou III. In: Slovensko, ro¢. 1, 1934/1935, s. 137-140.

PLICKA, Karol: Eva Studenicovd spieva. Martin : Matica slovenska, '1928.

PLICKA, Karol: Eva Studenicovd spieva. Martin : Osveta, 21984, s. 79.

Pozostalost K. Plicku, Slovenské narodné mizeum v Martine [bez signatdry].

TIMKOVA, Miriam: Pozostalost Karola Plicku a problémy jej spracovania. In: Musicologica Slo-

vaca, ro¢. 6 (32), 2015, ¢. 1, s. 62-85.

7 Vzdjomnu komplementarnost obidvoch fondov, uloZzenych v dvoch institacidch, sme overili
v pripade spracovania Plickovych zdznamov z viacerych lokalit stredného Povazia. Napr.: TIM-
KOVA, Miriam: Piestiovy repertoar obce Marikova z rukopisnej zbierky Karola Plicku. In: Hu-
dobny archiv 16. Ed. Viera Sedldkova. Martin : Slovenska narodna kniznica, 2009, s. 246-290.
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Pri postupnom spractivani Plickovej pozostalosti sa ukazalo, Ze jej stcastou je aj
rozsiahly fond zépisov piesni, ktoré zberatel zaznamenal od spevacky Evy Studenico-
vej z Moravského Svitého Jana (okr. Senica) na Zahori. Tieto zaznamy sme doplnili
o piesiiovy materidl, ktory sa nachadza v SNK-LA. Plickove zapisy piesni od Evy Stu-
denicovej, ulozené v SNK-LA, v$ak predstavuju menej pocetny subor zaznamov a aj
tie st najma odpismi z Plickovych pévodnych rukopisnych zapisov.

Zakladom a vychodiskom k rekonstrukcii piesnového repertoaru spevacky Evy
Studenicovej sa preto stala Plickova pozostalost, ulozena v SNM v Martine. Zapisy
z Plickovej pozostalosti sme pre tGplnost doplnili aj o zdpisy zo SNK-LA. Udaje boli
spracované do tabuliek (Priloha, Tab. ¢. 1 - 3) a stali sa vychodiskom dalsieho vyhod-
notenia.?

1. Rukopisné zapisy piesni z repertodru Evy Studenicovej

Stav spracovania Plickovych rukopisnych materidlov z jeho pozostalosti (SNM) sa
nedd porovnavat so stavom spracovania, v ktorom sa nachadzaja zapisy Karola Plicku
ulozené v SNK-LA. Tie uz st osignované a spristupnené odbornej verejnosti. Opro-
ti tomu Plickova pozostalost, ktorej hlavnou sucastou st rukopisné zaznamy piesni,
v sicasnosti este len prechadza zakladnym spracovanim, ¢oho dosledkom je aj chyba-
juce signovanie materialu a jeho zakladné usporiadanie. Pre nasu pracu vsak bola tato
skuto¢nost vyhodou, lebo sme mohli zosuladit a fyzicky spojit jednotlivé zdznamové
listky piesni tak, aby nam davali kompletny zdpis jednej piesne. Tento kompletny zapis
jednej piesne bolo mozné ziskat po komparacii a priradeni viacerych typov piesio-
vych zaznamov: melodicky prvopis, textovy prvopis, melodicky Cistopis, odpis (melo-
dicky, textovy), autorizovand tla¢.’ (Ukazky viacerych typov zaznamov na priklade
zapisov piesni z repertoaru Evy Studenic¢ovej uvadzame v Prilohe, Obr. ¢.2 - 7.)

Uvedeny postup bol uz pri Plickovych zapisoch z SNK-LA nemozny, nakolko mu
brani fixné prirastkové signovanie jednotlivych zaznamovych listkov (ak neberieme
do tvahy moznost nového signovania piesnovych zaznamov).

Pri sumarizovani vSetkych Plickovych piesnovych zaznamov z repertoaru spe-
vacky Evy Studenicovej sa ukazalo, ze zapisy piesni v SNK-LA predstavuji mensiu
c¢ast v porovnani so zapismi z pozostalosti v SNM. Tvoria vlastne doplnkovy material
k Plickovym rukopisnym zdznamom nachadzajucim sa v jeho pozostalosti.

Zakladnu orientaciu vo fonde SNK-LA umoziuje katalog s nazvom Zbierka slo-
venskych ludovych piesni K. Plicku v Matici slovenskej — Prehlad lokalit. Ide o abecedny

TIMKOVA, Miriam: Piestiovy repertoar obce Dohnany. Zo zépisov Karola Plicku. In: Musico-
logica Slovaca, ro¢. 2 (28), 2011, ¢. 2, s. 251-273. TIMKOVA, Miriam: Piesne z obce Lazy pod
Makytou v zapisoch Karola Plicku. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 4 (30), 2013, ¢. 1, s. 104-136.
8 K metodike préce s Plickovymi rukopisnymi zdpismi pozri blizsie: TIMKOVA, Ref. 6.
K Plickovej metdde zapisovania piesni a k zakladnej typoldgii jeho piestiovych zdznamov pozri
blizsie: URBANCOVA, Hana: Written Records and Source Criticism: A Collection of Slovak Folk
Songs Collected by Karol Plicka. In: Historical Sources and Source Criticism. ICTM Study Group
on Historical Sources. Proceedings from the 17" International Conference in Stockholm, Swe-
den, May 21-25, 2008. (=Skrifter utgivna av Svenskt visarkiv 29.) Ed. by Susanne Ziegler, Urban
Bareis. Stockholm : Svenskt visarkiv, 2010, s. 220. Pozri tiez: TIMKOVA, Ref. 6, s. 73-75.
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zoznam ndazvov lokalit, odkial pochadzaju Plickove zapisy piesni ulozené v SNK-LA,

a k nim priradené signatury zapisov piesni. Pri obci Moravsky Sv. Jan st uvedené tri

skupiny signovanych piesiiovych zdznamov:

- Zaznamy so signatirami A VII 3 592 - 3 593: V skutocnosti ide o dva Plickove
rukopisné zapisy z obce Cacov (okr. Senica). Katalég uvédza pri obci Moravsky Sv.
Jan tieto dva zapisy omylom.

- Skupina zaznamov so signaturami A VII 17 659 — 17 701: Do tejto skupiny patria
odpisy piesni cudzou rukou a zaznamy piesni, ktoré Plicka vydal v piesiiovej mo-
nografii Eva Studenicovd spieva (1928).

- Skupina zdznamov so signatarami A VII 1 320 - 1 480:'° Z nasho pohladu tato
skupina predstavuje hlavny pramen zapisov piesni Evy Studenicovej, ktoré sa na-
chadzaju v SNK-LA, nakolko popri mnohych odpisoch cudzou rukou obsahuje aj
Plickove vlastné rukopisné zapisy.

Prvej skupine (dvojici) zdznamov sme nevenovali dals$iu pozornost, nakolko ide
o zapisy piesni z inej obce na Zahori.

Druha skupina zdznamov uvedend pod signatirami A VII 17 659 - 17 701 obsahu-
je najmd viacnasobné odpisy piesni z publikovanej zbierky Eva Studenicova spieva. To
potvrdzuje aj rimske ¢islovanie v zahlavi piesni, totozné s o¢islovanim piesni v tlacene;j
podobe tejto piesnovej monografie (t. j. ide o ¢islovanie piesni urc¢ené pre tlac). Pri
porovnavani sme zistili, Ze zdznamové listky boli radené podla poradia: 1. rukopisny
melodicky odpis a 2. textovy odpis strojopisom. Signatura bola uvedena iba na melodic-
kom odpise, nie v8ak na textovom odpise — ten bol jeho sucastou. Z celej skupiny zapi-
sov bolo 5 signovanych listkov stratenych (sign. A VII 17 674, 17 681, 17 688, 17 690,
17 691). V dvoch pripadoch boli do tejto skupiny vradené zapisy piesni pochadzajuce
z inych lokalit; tieto dva zdznamy sme oddelili a dalej sme im pozornost nevenovali."!

Celkovy pocet zaznamovych listkov v tejto skupine je 66; z toho polovicu predsta-
vuji osignované listky melodickych odpisov, druht polovicu neosignované listky tex-
tovych strojopisnych odpisov. Na zaklade ich porovnania a vzajomného priradovania
sme identifikovali spolu 33 piesni.

Sposob zapisu a upravy je pri vSetkych listkoch tejto skupiny rovnaky: melodic-
ky odpis cudzou rukou spolu s podpisanym textom prvej strofy piesne pod melo-
diou a odpis kompletného textu piesne strojopisom na samostatnom listku formatu
A4. Meno spevacky ani zberatel nie si uvedeni, uvadza sa iba lokalita: Mor. Sv. Jany
/ M. Sv. Jany."> Podla charakteru zapisu a ¢islovania piesni v zahlavi jednotlivych list-

10V katalégu sa nachadza pri tejto skupine zdznamov podobny omyl ako pri prvej skupine (dvojici)
signovanych zaznamovych listkov. Plickove zaznamy z Moravského Sv. Jana sa kon¢ia signatarou
A VII 1475 (vratane). Dalsich 5 zdznamovych listkov (signattry A VII 1476 — 1 480) sa uz vzta-
huje na lokalitu Cajkov (okr. Levice).

"' Kedze ide o prirastkové signovanie Plickovych zapisov v SNK-LA, nachddzaju sa tu nahodne aj
listky zapisov z inych lokalit. Pod signatirou A VII 17 667 bol omylom vloZeny zdznam z obce
Dolna Marikova (okr. Povazskd Bystrica) a pod signatirou A VII 17 679 zase zaznam z obce
Kliestina (okr. Povazska Bystrica).

12 Karol Plicka vo svojich rukopisnych zapisoch uvadza nazov lokality ako Moravsky Sv. Jany, nie-
kedy len Moravsky Jany; v publikovanej podobe aj Svité Jany. V nasej praci pouzivame sucasny
termin lokality Moravsky Svity Jan. Pozri bliz§ie: Moravsky Svity Jan [Heslo]. In: Encyklopédia
miest a obci Slovenska. Lucenec : PS-LINE, 2005, s. 147-148.
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kov je vSak evidentné, ze vSetky piesne z tejto skupiny zaznamov predstavuji zapisy,
ktoré boli zakladom publikovaného vyberu repertoaru v piesiiovej zbierke Eva Stude-
nicovd spieva. Podla typu zaznamu - odpis cudzou rukou - sa mozeme domnievat,
ze v tomto pripade neslo o Plickove podklady na pripravu zbierky do tlace, ale skor
o odpisy zhotovené dodato¢ne na zaklade publikovanej zbierky pre Maticu slovensku,
resp. pre interné badatelské potreby.

Tretia skupina zaznamov A VII 1 320 - 1 475" obsahuje z vacSej casti Plickove
rukopisné melodické istopisy, prvopisy melodické a textové, tasto doplhané melodic-
ko-textovymi odpismi cudzou rukou na formuldroch, resp. tla¢ivich Matice sloven-
skej. Vidsina zaznamov iba doplta Plickove zépisy z pozostalosti v SNM; casto ide
o niekolkonasobné melodické a textové Cistopisy piesni, zapisané samotnym Plickom.
Zriedkavo sa vyskytuju aj autorizované tlace piesni v podobe tzv. obtahov'* (napr. pie-
seit Veseutl, dzevecko, veseuti svadbu mds — A VII 1 373). Dali sa tu ndjst aj Plickove
melodické ¢istopisy piesni v kombinacii s textom z autorizovanej tla¢e (napr. zapisy
piesni V Svatojdnskych pjeknych lesoch — A VII 1 387 - 1 388; Co ty, Pavle Vinko — AVII
1 407 a i.). Pri vyskume sme zistili, Ze mnohé zdznamové listky boli poprehadzova-
né, 3 melodické cistopisy sa nedali identifikovat, nakolko boli bez textu (A VII 1 386;
A VII 1404; A VII 1408). Jeden zaznamovy listok bol strateny (A VII 1 347). Celko-
ve tato skupina zaznamov obsahuje 135 samostatnych zdznamovych listkov, ktoré su
Plickovymi zapismi. Doplitaju ich viacnasobné odpisy cudzou rukou, ¢ uz melodické
alebo textové (spolu 31 dalsich jednotlivych listkov).'

Sti¢astou Plickovho fondu v SNK-LA je aj text Zivotopisu Evy Studenicovej, zapisany
Plickom. Rukopis bolo potrebné zrekonstruovat, jednotlivé strany nanovo zoradit a zno-
vu osignovat, nakolko povodné harky formatu A4 boli roztrhané a zaradené v Plickovom
fonde pod réznymi signatirami (spolu 10 listkov, po zostaveni — 6 kompletnych listov
A4 formatu).' Korektné usporiadanie jednotlivych listkov a ich opravené signovanie
sme uskutoc¢nili podla logiky textu zapisaného Plickom. Sti¢astou tohto materidlu bol
okrem rukopisu aj nesignovany obtah Zivotopisu Evy Studenicovej z tlace.

Z celkového poctu zaznamov (spolu 180 jednotlivych zaznamovych listkov) v Plic-
kovom fonde v SNK-LA sa nam podarilo zrekonstruovat 64 zapisov piesni zapisanych
od Evy Studenic¢ovej. Z tohto poctu ostalo iba 18 piesni, ktoré sa suc¢asne nenachadzaju
aj v Plickovej pozostalosti v SNM. Zvysnych 46 zapisov sa vzdjomne dopliia z obidvoch
fondov - ¢i uz v podobe melodického prvopisu a Cistopisu, alebo v podobe texto-
vého prvopisu. K tymto zapisom treba pripoditat aj 13 piesni zapisanych od dalsich
siedmich spevakov-informatorov z obce; z nich iba jedna piesen sa nachadza sicasne
v SNK-LA aj v SNM.

3 Pozri Ref. 10.

Terminom ,,obtah” sa oznacuje odtlacok sadzby z tlace, urobeny na kontrolu (korektiru).

5 Pocet jednotlivych listkov nie je totozny s poctom signatur. Vo viacerych pripadoch boli pod jed-
nou signatirou zahrnuté bud viaceré listky v podobe odpisov cudzou rukou na tla¢ivach Matice
slovenskej, alebo neosignované listky, ak islo o viacnasobne zapisany/odpisany zdznam melddie
¢i textu samotnym Plickom.

16 Upravené, resp. nami korigované signovanie sa uskutocnilo takto: A VII 1 409 (povodné signa-
tary A VII 1464 + 1 411; A VII 1 410); A VII 1 410 (povodné signatiry A VII 1 465 + 1 409);
A VII 1411 (pévodna signatira A VII 1466 ); A VII 1412 (pdvodné signatiry 1413 + 1 461);
A VI 1413 (povodné signatury 1 412 + 1 462).



254 Miriam Timkova

Pre nas vSak ostava hlavnym pramenom zapisov od Evy Studenic¢ovej Plickova po-
zostalost, ulozena v SNM v Martine. Ako sme uz publikovali v rdmci samostatnej
studie,"” Plickova pozostalost je ulozena v 14 $katuliach. Sucastou rukopisnych zapisov
slovenskych Iudovych piesni, ktoré sa nachddzaju v Plickovej pozostalosti, je aj stibor
piesniovych zapisov zapisanych od Evy Studenic¢ovej z Moravského Sv. Jana. Nakolko
povodné radenie Plickovych zapisov od tejto spevacky bolo porusené a zapisy boli roz-
delené do viacerych skatul, ako prvy postup sme zvolili zoradenie a ulozenie v$etkych
zapisov na spolo¢né miesto. Dolezitou fazou klasifikicie zdznamov bolo usporiadat
piesnové zapisy abecedne podla textovych incipitov, sustredit ich do obalov a ulozit ich
do jednej spolo¢nej $katule, kde sa v su¢asnosti nachadzaju:'®

1. a 2. obal: ,,Eva Studenic¢ova I (piesne A - M); ,,Eva Studenicova IT (piesne N - Z)“

Obsahuju kompletné zapisy piesni (napevy a texty), abecedne zoradené podla textovych in-
cipitov. Jeden zapis piesne tvori niekolko zdznamovych listkov, zoskupenych v tomto poradi:
1. melodicky cistopis, 2. melodicky prvopis, 3. textovy odpis. Textovy prvopis osobitne neuva-
dzame, nakolko je ¢asto sticastou melodického prvopisu a len velmi vynimocne je zapisany na
samostatnom listku. Kvoli sustredeniu véetkych typov zdznamov k jednej piesni sme pridavali aj
odpis textu na stroji, nakolko ho mal Plicka pripraveny a ¢asto aj zaradeny pri konkrétnej piesni.
3. obal: ,,Eva Studenicova III (neuplné zapisy piesni)“

Ide o zaznamy, kde k jednému zapisu piesne chyba (najcastejsie) melodicky ¢istopis, ojedi-
nele textovy odpis. Najcastejsia kombindcia listkov k zapisu jednej piesne, vytvorena uz Plickom
samotnym, je tato: melodicky prvopis so zapisanym piesiiovym textom (rukopisné zaznamy)
a textovy odpis (strojopis). Z tohto mozeme usudzovat, ze Plicka mal vo zvyku po zapise piesne
v teréne robit textové odpisy a nasledne aj melodické cistopisy k tym piesiiam, ktoré pravde-
podobne planoval niekde uverejnit. Vo viacerych pripadoch dokonca textovy odpis obsahuje
menej strof ako melodicky prvopis so zapisanym piesiiovym textom (textovym prvopisom).

4. obal: ,,Moravsky Sv. Jan (dalsi spevaci)“

Pri kompletizovani piesiovych zapisov sme nasli aj piesfiové zaznamy ziskané od dal$ich
8 spevakov z Moravského Sv. Jana. Tieto zaznamy predstavuju hlavny obsah tohto obalu. V nie-
ktorych pripadoch vsak Plicka uvddza varianty piesni od inych spevakov aj priamo na zazna-
moch piesni z repertoaru Evy Studenicovej, ako na to poukazeme neskor.

5. obal: ,,Moravsky Sv. Jan“

Obsahuje melodické cistopisy a melodické prvopisy piesni bez uvedenia mena spevaka, iba
s udanim nazvu lokality. Pri rekonstrukcii repertoaru Evy Studenicovej boli tieto zdznamy vrade-
né do kompletného supisu piesni, ktoré Plicka zapisal z jej podania, ako na to upozornujeme dale;j.
6.a 7. obal: ,,Texty piesni - Moravsky Sv. Jan®; ,,Eva Studenicova - texty piesni“

Tieto obaly obsahuju nielen textové prvopisy a textové odpisy strojopisom, ku ktorym sa
nam nepodarilo najst melodické zaznamy, ale aj autorizované tlace textov piesni. S tymito
zaznamami sme predbezne dalej nepracovali.

Pre tieto piesnové zapisy z Plickovej pozostalosti je charakteristické, ze zberatel
takmer na vSetkych z nich uvadza meno spevacky-informatorky v celom tvare: ,Eva
Studenicova, 72-roénd“ a nazov lokality ,Morav. Sv. Jan /-y“" Spomenuté udaje sa
nachadzaju prevazne na melodickom ¢istopise piesne. Na dalsich zdznamovych list-

7 TIMKOVA, Ref. 6.
18 Materidl je v sticasnosti ulozeny v Plickovej pozostalosti v $katuli &. 7.
¥ K ndazvu lokality pozri Ref. 12.
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koch k zapisu jednej piesne (t. j. na melodickom prvopise a textovom prvopise) je
¢asto uvedeny iba vek spevacky, ktory je v tomto pripade stic¢astou udaju v podobe
skratky. Namiesto uvedenia mena spevacky Plicka pouzival aj skratky nazvu lokality.
Najcastej$im spoloénym znakom piesniovych zapisov z podania Evy Studenicovej je
ozdobnost melddie. T4 bola pomocnym kritériom pri zaradovani piesni najma v pri-
padoch, ked Plicka neuviedol meno spevaka-informatora (¢o v$ak boli len ojedinelé
pripady).

Povodny sposob zoradenia vac¢siny Plickovych zapisov od Evy Studenicovej vy-
uzival formu dvojharku - na prednej strane bol zapisany melodicky ¢istopis a do-
vnutra dvojharku bol vlozeny melodicky prvopis, pripadne odpis textu na stroji.
Textovy prvopis je casto sucastou melodického prvopisu. Mézeme usudzovat, Ze
vadsina takto usporiadanych zapisov mohla byt pripravovana do tla¢e ako sucast
planovanej piesnovej zbierky. Z vdc¢sieho rozsahu piesni nakoniec Plicka vybral 43
piesniovych ukazok, ¢o nam potvrdilo aj Plickovo ¢islovanie jeho rukopisnych za-
pisov. Ako sme uz spominali, materidl sme museli nanovo klasifikovat, roztriedit
a priradit.?

V ramci pozostalosti sa nachadzali aj Plickove rukopisné poznamky zaznamenané
na jednom samostatnom harku. Tieto poznamky sa jednak vztahuju na zapisy piesni
Evy Studeni¢ovej, jednak obsahuju odkazy na inych spevakov z obce a tryvky piesni
z ich podania. Na tomto harku sa nachadzal aj zoznam piesni (nekompletny), ktory si
Plicka pravdepodobne spisal aj za tcelom dalsieho vyskumu a dal$ej odbornej prace
so zapismi. V zdhlavi harku je uvedeny nielen nazov obce ,, Morav. Sv. Jany“, ale aj rok
1928.2' (Priloha, Obr. ¢. 8) Ako v piesiiovej monografii z repertoaru spevacky (ktora
vy$la po prvy raz v roku 1928) Plicka uvddza, piesne zapisoval od Evy Studeni¢ovej
na prelome rokov 1924 a 1925. Je preto otazne, ¢i neslo skor o dodato¢ny zoznam
piesni zo zapisov, ktoré uz mal zapisané. Porovnanim tohto dokumentu so zapismi
od Evy Studenicovej z pozostalosti sme zistili, Ze niektoré piesne z tohto zoznamu od
nej naozaj zapisal, ale v niektorych pripadoch mame k dispozicii len textové incipity
uvedené na tomto Plickovom zozname.

Zaverom zhrnieme:

Z Plickovej pozostalosti ulozenej v SNM v Martine sme ziskali spolu 595 zaznamo-
vych listkov vztahujicich sa piesiiovy repertoar, ktory Plicka zapisal od Evy Studeni-
¢ovej. Okrem toho sme identifikovali dalsich 175 zdznamovych listkov, ktoré suvisia
so zapisom piesni od dalsich spevakov z obce. Spolu je to 770 zaznamovych listkov na-
chadzajucich sa v Plickovej pozostalosti v SNM. Z Plickovho fondu uloZeného v SNK-
-LA v Martine sme ziskali spolu 180 zaznamovych listkov.*®

2 Podvodne boli melodické ¢istopisy oddelené zvlast, pripadne piesne mali iba melodicky prvopis

a textovy odpis, ktoré boli navzajom oddelené. Kvoli prehladnosti bolo nevyhnutné zaviest abe-

cedné radenie piesni podla textovych incipitov.

Datovanie rukopisnych zaznamov je u Plicku velmi zriedkavé.

2 PLICKA, Ref. 3, 5. 59.

# Do tohto poctu sme zaratali iba listky, ktoré boli zahrnuté do heuristickej prace na rekonstrukcii
piestiového repertodru Evy Studenicovej a dal$ich spevékov z obce. Listky izolovanych textovych
prvopisov a textovych odpisov na stroji, ktoré sa nedali priradit ku konkrétnym piesiam s mel6-
diami, sme zatial do tivahy nevzali a nezahrnuli sme ich ani do repertodrovej rekonstrukcie.
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V obidvoch zbierkovych fondoch uloZenych v tychto dvoch institiciach (SNM,
SNK-LA) sa teda nachadza spolu 950 zdznamovych listkov. Po klasifikdcii vSetkych
zaznamovych listkov, po ich porovnani a priradeni podla typov zdznamov (pozri vys-
$ie) sme rekonstruovali celkovy korpus v rozsahu 209 zapisov piesni, ktory mozno
povazovat s najvac¢Sou pravdepodobnostou za piesnovy repertodar dokumentovany
Plickom od Evy Studeni¢ovej.?* Z uvedeného rekonstruovaného piesiiového repertod-
ru pochadza 147 piesnovych zapisov zo SNM a iba 16 piesniovych zapisov z SNK-LA.
Piestiové zapisy z obidvoch institucif sa vzdjomne doplaju (t. j. ,skladaji“ do kom-
pletnych zapisov piesni) v pripade 46 piesni z repertoaru Evy Studenicovej. Tym sa
opit potvrdila komplementarnost obidvoch fondov. Vicsina piesiiovych zapisov od
Evy Studenicovej vsak pochddza z pozostalosti Karola Plicku, dosial $irsej verejnosti
nespristupnenej.” (Priloha, Tab. ¢. 1)

2. Porovnanie rukopisnych a publikovanych zapisov

Mald ¢ast zo svojich zapisov piesni od Evy Studenicovej Plicka aj publikoval. Tieto pub-
likované zapisy sa nachadzaju jednak v piesniovej monografii (Eva Studenicova spieva,
11928, 21984),% jednak v piesnovej zbierke zo zaciatku 60. rokov (Slovensky spevnik I,
1961).” Preto bolo potrebné porovnat rukopisné zapisy piesni z SNM a SNK-LA aj
s tymito publikovanymi ukdzkami.

Do piestiovej monografie spevacky Eva Studenicovd spieva Plicka vybral a uverejnil
v nej spolu 43 piesni. K viacerym piesiiam z tejto zbierky sme v pozostalosti nasli aj pod-
klady do tlace, tak ako ich Plicka povodne pripravoval. Na zaklade nasich predchadza-
jucich poznatkov o Plickovej praci so zapismi sme vedeli, Ze takmer ku vSetkym melo-
dickym prvopisom od tejto spevacky je mozné priradit melodicky cistopis, a nasledne aj
textovy odpis. Tieto stabilné postupy Plickovej prace s piesnovymi zaznamami poukazuju
na to, Ze povodne mal v imysle uverejnit ovela viac piesni, ale z réznych pric¢in (napr. pre
nedostatok ¢asu, finan¢né limity a pod.) sa do vyberu dostalo iba spominanych 43 piesni.

K tejto hypotéze nas privadza skuto¢nost, Ze na melodickom ¢istopise piesne Hory
miué, hory sa nachadza Plickova poznamka ,,T[ext] hledat v B“a poradové ¢islo piesne
48.%8 Podobnym pripadom je aj zmena ¢islovania zapisu piesne Smutrie sudvik/slavik

2 Zapisy piesni, ktoré Plicka zaznamenal z podania dalsich spevikov z obce, budi predmetom
na$ej pozornosti neskor.

»  Pre uplnost treba este spomentt dva Plickove melodicko-textové zapisy z obce Moravsky Sv. Jan, ktoré
by sa mali nachédzat v zbierkach Etnologického tistavu Akademie véd Ceské republiky — pracovisté
Brno. Pozri blizsie: HRABALOVA, Olga: Priivodce pistiovymi sbirkami. Dil 1. Soupis pistiovych ruko-
pisnych sbirek. Dil 2. Slovnik sbératelii lidovych pisni. Brno : Krajské kulturni stfedisko v Brné, 1983.

% PLICKA, Ref. 3. PLICKA, Ref. 4.

7 PLICKA, Karol: Slovensky spevnik I 500 slovenskych ludovych piesni. Praha; Bratislava : Stétne

hudobné vydavatelstvo, 1961.

Na zéklade nasej doterajsej heuristickej prace s Plickovymi zapismi piesni sa mdZeme domnievat,

ze poznamka s odkazom na text ,,v B“ znamend odkaz na (uz neexistujici, resp. neznamy) katalog

textov, ktoré si Plicka oznacil pismenom ,,B“ Je to pravdepodobné aj z toho dovodu, ze Plicka mal
texty piesni spravidla oddelené samostatne (prvopisy aj odpisy na stroji) - podobne ako melodické
zapisy. Je mozné, Ze urcity zapis piesnového textu mu slizil aj ako podklad na zapisovanie melodic-
kych variantov vo viacerych lokalitach (na ¢o poukazujt jeho odkazy aj pri inych zapisoch piesni).
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spivda.” Na jednom z melodickych Cistopisov tejto piesne Plicka uvadza v zéhlavi po-
radové ¢islo 20, vedla neho je preskrtnuté ¢islo 45, ale v tladi je piesent uvedena pod
¢islom 37 (11928, ¢. 37, s. 50). Takychto odchylok a korekcii v ¢islovani publikovanych
piesni moZeme najst este viacero.

Okrem piesniovej monografie spevacky Plicka niekolko piesni z jej podania uve-
rejnil aj vo svojej druhej publikovanej piesiiovej zbierke Slovensky spevnik I. V tejto
piesnovej zbierke sa nachadza spolu 16 zapisov s odkazom na meno Evy Studenicovej.
Rukopisné zaznamy k tymto publikovanym ukazkam sme nasli iba v pripade 8 piesni
a pochadzajt z pozostalosti v SNM.

V obidvoch publikovanych piestiovych zbierkach bolo spolu zverejnenych 59 pies-
ni z repertoaru Evy Studenicovej. Ak tieto publikované piesne porovname s rukopis-
nymi zdznamami, ziskame nasledujici obraz: v SNK-LA sa nachadzaju rukopisné
zaznamy k necelej desiatke publikovanych zapisov (9 piesni), dalSie zapisy (49 piesni)
sa nachadzajua stcasne v obidvoch zbierkovych fondoch (tzn. ¢ast zdznamov je v SNM,
¢ast v SNK-LA; pripadne ide o viacnasobné melodické a textové odpisy cudzou ru-
kou). Z publikovaného repertodru iba k jedinej piesni, nachadzajucej sa v Slovenskom
spevniku I, sme nenasli predlohu ani v SNM, ani v SNK-LA (Ej, kone moje, kone vrané,
¢. 109, s. 134). (Priloha, Tab. ¢. 2)

Dalej sa budeme venovat porovnaniu zapisov piesni medzi publikovanou piestio-
vou monografiou Eva Studenicovd spieva (spolu 43 zapisov) na jednej strane a Plicko-
vymi rukopisnymi zapismi z obidvoch zbierkovych fondov (pozostalost v SNM; SNK-
-LA). V pozostalosti zo SNM sa nachddzaju rukopisné podklady k priprave tejto
piesniovej monografie do tlace — Plickove autografy melodickych ¢istopisov piesni.*
K publikovanym piesiiam z tejto piesiovej monografie sme identifikovali 40 zapisov
(melodickych ¢istopisov), zvysné 3 zapisy chybali.

Zlozitej$ou problematikou su texty piesni, tak ako boli publikované v piesiiovej
monografii a ako sa nachadzaji v rukopisnych zaznamoch z pozostalosti. V.mnohych
pripadoch sme nasli odchylky medzi publikovanym piesiiovym textom (a textovym
odpisom na stroji) na jednej strane a piesniovym textom zapisanym spolu na jednom
zazname s melodickym cistopisom na druhej strane. Publikovana podoba piestiového
textu, podobne ako aj textovy odpis strojopisom z pozostalosti, dokonca ¢asto neboli
uplné.

Napriklad, pri piesni Rozmarin zeleny za stouem rozkvitd ma textovy odpis iba
3 strofy namiesto povodnych 7 strof, je teda kratsi o 4 strofy. Tato skratena verzia textu
je aj v tlacenej podobe piesniovej monografie (11928, ¢. 12, s. 19). S obdobnym prob-
lémom sme sa stretli aj pri balade Stoji hruska v roli kouem oborand. V tomto pripade
melodicky prvopis spolu s textom ma 16 riadkov po 4 strofy, ale textovy odpis ma
o 1 strofu menej. A takychto prikladov by sme mohli uviest este niekolko.

Vo vieobecnosti sa publikovanie textov fudovych piesni ¢asto spaja s problémom,
v akej podobe tieto texty uverejnit, hlavne, ak ide o ediciu urcend Sir§iemu okruhu

¥ Dve podoby slova v incipite piesiového textu stvisia s odchylkami vo viacerych pramenoch. Na

prvom mieste vzdy uvadzame podobu z rukopisného zaznamu piesne (v ich ramci sa nachadza
na prvom mieste podoba z melodicko-textového prvopisu, nasledne z ¢istopisu), aZ po nej nasle-
duje podoba z tlacenej (publikovanej) verzie (iba v pripade, ak je odli$na).

%0 TIMKOVA, Ref. 6, 5. 71-72.
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uzivatelov. Kazdy editor musi zvazit, do akej miery bude vhodné a potrebné zasahovat
do povodného textu piesne na ukor hodnovernosti publikovanej podoby voci zapisa-
nému originalu. Podobnym problémom je aj snaha o pravopisné upravy textov piesni
na tkor povodného nérecia. S tymito otdzkami sa musel vyrovnat aj Plicka.

Ako typické priklady na rozdiel medzi zapisom textov piesni z pozostalosti na
jednej strane a Plickovou piesiiovou monografiou na druhej strane mozeme uviest
niekolko ukazok. Pri piesni Smutrie sudvik/slavik spiva ('1928, ¢. 37, s. 50) je v Plic-
kovom melodickom cistopise podoba ,sudvik®, ale v texte pod piestiou ,slavik;
v melodickom ¢istopise je uvedené ,f kletke®, v odpise tlaceného textu ,v klecce®
Podobné zameny niektorych hlasok sa vyskytovali aj v piesiiach Ked/ket sem sa mjel
Zenit (11928, ¢. 33, s. 65-66); Létaua, létaua/létala biud hus nad vodui (11928, ¢&. 23,
s. 52); Isuo/islo dziféa na travu (11928, ¢. 35, s. 68) a iné. Najcastejsou zamenou boli
spoluhlasky ,v“ za ,f% ,d“ za ,t alebo ,,I za ,,u®, ¢o v niektorych pripadoch kompli-
kuje aj radenie piesni abecedne podla textovych incipitov.

Z hladiska spevaka-informatora otdznym zostava pre nas zapis piesne Co sa stauo
v mjesce Sv. Jane. Na jednom melodickom C¢istopise a prvopise tejto piesne v pozo-
stalosti (Pozostalost K. Plicku, $katula ¢. 7, SNM) je ako spevacka uvedena ,, Maryna
Benkovi¢, 81-roénd“. Na dalSom melodickom ¢istopise z pozostalosti vSak nie je uve-
deny ziadny informator, ale zapis je totozny s tlacenou podobou piesne v piesnovej
monografii Eva Studenicovd spieva (11928, ¢. 29, s. 39). Odpisy v SNK-LA (sign. A VII
1 414; A VII 17 687) meno informatora uvedené nemaju. So zohladnenim publikova-
nej formy vsak tuto piesen evidujeme ako zaznam ziskany z podania Evy Studenicovej.

Co sa tyka porovnania Plickovych zépisov piesni od Evy Studeni¢ovej z pozostalosti
s publikovanymi zapismi z piesniovej zbierky Slovensky spevnik I, z Moravského Sv. Jana
bolo v tejto publikacii uverejnenych 16 zapisov piesni. Z nich k 9 zapisom sme nasli ruko-
pisné zaznamy v Plickovej pozostalosti; k zvy$nym 7 piestiam rukopisné zaznamy chybaju.

Na zaklade tejto komparacie sa ukazuje, Ze piesne, ktoré Plicka publikoval v piesnio-
vej monografii Eva Studenicovd spieva, tvorili pravdepodobne zéklad vyberu piesio-
vych ukazok aj do Slovenského spevnika I. Medzi zapismi piesni z obidvoch publikacii
sa v§ak obcas vyskytuju odchylky. V niektorych pripadoch ide o transpoziciu melddie:
napriklad, piesen Chodzi suhaj po ulici z piesnovej monografie spevacky (11928, ¢. 34,
s. 47) je v zbierke Slovensky spevnik I (¢. 174, s. 170-171) transponovand o m. 3 vyssie.
V inych pripadoch ide o ¢iastoéné upravy sposobu zapisu, pricom melddia zostava
bezo zmeny. Napriklad, v piesni Veseuti, dzevecko ('1928, ¢. 42, s. 56) Plicka dodato¢ne
pridal pre lepsiu prehladnost metricko-rytmickych vztahov vnatorné ¢lenenie taktu,
oznacené pomocou prerusovanej ciary (Slovensky spevnik I, ¢. 454, s. 333). Takéto ko-
rekcie sa vSak prispdsobovali potrebam daného spevnika, ako to Plicka podrobne vy-
svetluje vo svojej uvodnej $tudii k tejto piesniovej zbierke.

31 PLICKA, Ref. 27, s. 9-18.
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3. Piesne v interpretacii Evy Studenicovej a ich varianty v podani
dalsich spevakov z obce

Karol Plicka povazoval Evu Studeni¢ovu za vynimo¢nu spevacku aj preto, Ze jej pred-
nes sa vyznacoval Specifickym stylom zdobenia melddii. Zaujimal sa preto aj o dalsich
spevakov z Moravského Sv. Jana. Okrem inych aspektov chcel pravdepodobne zistit,
do akej miery st schopni interpretovat zdobeny spev, ktory poznal v interpretdcii vte-
dy vys$e 70-ro¢nej Evy Studenicove;j.

V rukopisnych zapisoch nachadzajucich sa v pozostalosti (SNM) aj v SNK-LA sme
identifikovali niekolko tidajov k dal$im spevdkom - ide spolu o 12 dal$ich spevakov-in-
formatorov. Na zaklade piesnovych zaznamov ulozenych v obidvoch zbierkovych fon-
doch (SNM aj SNK-LA) sa podarilo zrekonstruovat spolu 88 zapisov piesni, ktoré Plicka
zapisal z ich podania. Z tohto celkového poctu je to z pozostalosti v SNM 73 piesni od
10 spevakov a zo SNK-LA ide o 15 piesni od 8 spevakov. KedZe odkazy na mena Siestich
spevakov sa vyskytuju v obidvoch fondoch, sthrnny pocet interpretov, s ktorymi Plicka
ako zberatel v obci pracoval okrem Evy Studeni¢ovej, predstavuje 12 spevékov:

Benkovicovd Helena, 40-rocnd (SNM: 6 piesni; SNK-LA: 1 piesen)
Benkovicovd Maryna, 81-rocnd (SNM: 14 piesni; SNK-LA: 6 piesni)
Cermdkovd Helena, 46-roénd (SNM: 35 piesni; SNK-LA: 1 pieserl)
Chytilova Ulina, 65-rocnd (SNM: 2 piesne; SNK-LA: 0)
Maxian.[-ova] Helena, 36-rocnd (SNM: 0; SNK-LA: 1 piesen)
Studenicovd Marinka, 8-roénd (SNM: 0; SNK-LA: 1 piesen)
Studenicovd Beta, 32-ro¢nd (SNM: 1 piesen; SNK-LA: 0)

Studenic Jan, 34-rocny (SNM: 0; SNK-LA: 2 piesne)

Svecovd Maria, 20-ro¢nd (SNM: 2 piesne; SNK-LA: 0)

10 Svec Michal, 37-ro¢ny (SNM: 1 piesent; SNK-LA: 1 piesen)

11. Vavrovd Helena, 70-roénd (SNM: 11 piesni; SNK-LA: 1 pieser)
12. Zajic Jozef, 52-rocny (SNM: 1 piesen;; SNK-LA: 1 piesen).

¥ XN e

Z celkového poctu dokumentovanych piesni z podania tychto dalsich spevakov je
iba jedna piesen, ktorej zaznamy sa nachadzaji v obidvoch fondoch (SNM a SNK-LA).
Ide o zapis piesne Roku dvacdtého, ktoru Plicka dokumentoval v interpretacii 70-ro¢-
nej spevacky Heleny Vévrove;j.

Plicka zapisoval piesne z podania inych spevakov osobitne, na samostatnom zazna-
movom listku. V niektorych pripadoch vSak zaznamenal piesne v interpretacii inych
spevakov priamo na zaznamoch piesni od Evy Studenicovej, a to najmi vtedy, ak
islo o melodické varianty.*” Ukazalo sa, Ze z celkového poctu 88 piesni zapisanych od
inych spevakov predstavuje 17 piesni varianty k piesnam Evy Studenicovej. Zvysnych

32

Na zaznamovych listkoch piesni z podania Evy Studenicovej (SNM a SNK-LA) sme nasli 6 zapisov
piesni od inych spevékov: Heleny Cermakovej (46-ro¢.), Marie Svecovej (20-ro¢.), Maryny Benkovi-
¢ovej (81-roc.), a dvoch rodinnych prislusnikov Evy Studeni¢ovej — Jana Studenica (34-ro¢.) a Bety
Studenicovej (32-roc.). Tieto zaznamy piesni sme samozrejme zaradili do tabulky spolo¢ne s piesiia-
mi od inych spevakov, ktoré boli zaznamenané na samostatnych zdznamovych listkoch (Tab. ¢. 3).
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71 piesni predstavuje dalsi repertodr, ktory nebol z podania tejto spevacky dokumen-
tovany. (Priloha, Tab. ¢. 3)

Na tomto mieste je potrebné zdoraznit, Ze Plickove zdznamy piesni vo v§eobecnosti
obsahovali odkazy na spevakov, interpretov, resp. informatorov len zriedkavo. Na tento
problém sme uz poukazali vo viacerych $tudiach.** Nemozno vsak povedat, Ze v jeho
zaznamoch takéto odkazy celkom chybali. Plicka pouzival niekolko réznych sposobov,
ako dokumentovat adaje k informatorom: supis spevakov uviedol na samostatnom
zaznamovom hérku, ktory bol prilohou k zdpisom piesni z ur¢itej lokality, alebo uvie-
dol odkaz na spevaka priamo pri zapise piesne, spravidla na melodickom prvopise
a melodickom Ccistopise. Plicka pomerne $tandardne zaznamenal meno a priezvisko
spevaka/spevacky a tdaj o veku v ¢ase zaznamu piesne (t. j. v obdobi jeho zberatelskej
prace v danej lokalite). Takéto odkazy v$ak neboli tplné, ¢asto pouzival skratky a ich
rozne kombinacie, ktoré treba spravne desifrovat aj interpretovat.

Sposob uvadzania odkazov na Evu Studeni¢ovu ako interpretku zapisanych piesni
sme uviedli v prvej kapitole tejto stidie. Udaje o dalsich spevédkoch z obce Moravsky
Sv. Jan sa nachddzaju na zapisoch piesni podobne — ako pri tejto spevacke — vo viace-
rych podobach: Plicka uvddza meno spevaka bud'v roznych skratkach spolu aj s vekom
(napr. ,,Marinka Studenicova, 8-ro¢.“, ,Hel. Cermdkova, 46-ro¢., ,Benkovic. Maryna,
81-roc.”, alebo iba uvedenim veku: ,,46-ro¢.“ a pod. Vo velkej vacsine pripadov vsak
Plicka uvadza skoro zakazdym celé meno a priezvisko, ¢o je inak u neho vynimo¢né.

Dalsim sposobom odkazu je, napriklad, Plickova poznamka na melodickom pr-
vopise piesne Kopaua babanka zahradu, kde okrem Evy Studeni¢ovej odkazuje aj na
dal$ieho informatora tejto piesne: Vi téZ Studenic Beta, 32-rocna“ (Pozostalost K. Plic-
ku, skatula ¢. 7, SNM). V tomto pripade ide len o udaj k dalsej spevacke, nakolko
na melodickom ¢istopise je uvedena lokalita a vek Evy Studenic¢ovej. To znamena, Ze
Plicka zapisal piesen z jej podania. Napriek tomu ide v tomto pripade o jednoduchsi,
menej zdobeny zapis piesne.

Iny priklad Plickovho odkazu na dalsich spevakov mézeme néjst na melodickom
prvopise piesne od Evy Studenicovej Zaspivaj, suavicku /slavicku, ej v zeleném hajicku
v podobe takéhoto tdaju: , M. Sv. J. — Svec Jan, muoj kmotr, 35-roc., a jeho matka“ (Po-
zostalost K. Plicku, $katula ¢. 7, SNM). Avsak so zapismi piesni od spominanych infor-
matorov sme sa nestretli; nasli sme iba po jednom zépise od Michala Sveca a od Marie
Svecovej, 20-roénej spevacky. Z tychto drobnych a ndhodnych Plickovych poznamok
mozeme sledovat aj jeho zberatelskd pracu v teréne.

Plicka zapisal piesne pravdepodobne aj od informatorov, ktori mohli byt rodin-
nymi prislu$nikmi Evy Studeni¢ovej, kedZe ich spaja rovnaké priezvisko. V pripade
tychto spevakov ide nielen o varianty zaznamenané pri piesniach Evy Studenicovej (t. .
na spolo¢nom zaznamovom listku), ale aj o dalsie piesne, ktoré sa nachddzaju na sa-
mostatnych zaznamovych listkoch.*

% TIMKOVA, Ref. 7.

*V tomto stadiu vyskumu moézeme pribuzensky vztah k Eve Studenicovej zatial iba predpokladat;
jediny doklad o jej pribuzenskych vazbach k dal$im spevakom z obce sa nachddza na Plickovom
zazname (melodickom prvopise) piesne Zaspivaj, sudvicku z pozostalosti v SNM, ktory citujeme
aj v tejto $tudii (,Svec Jan, muoj kmotr [...]“).
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Napriklad, od 34-ro¢ného Jana Studenica bola zaznamenand piesen DeZes byu, Ja-
nosku. Zapis ma podobu samostatného melodického Cistopisu aj prvopisu (SNK-LA,
A VII 1337 - 1338). Tato piesen bola publikovand aj v Slovenskom spevniku I (¢. 72,
s. 112, bez odkazu na spevaka). Zapis piesne Ej, tristo jalovi¢ek od toho istého spevaka
v podobe melodického prvopisu je sticastou zaznamového listka s melodickym prvo-
pisom piesne Ej, zavrc sa mi, zavrc v podani Evy Studenicovej (SNK-LA, A VII 1325).
Nachadza sa tu aj Plickova poznamka ,,pred muzikii krepci, ktora sa nepochybne vzta-
huje na muza-interpreta.

Jedinu piesen Plicka zaznamenal od 8-ro¢nej Marinky Studenicovej. Ako spevacku
ju Plicka uvadza na melodickom prvopise piesne Leto, leto miué; pri zapise tejto pies-
ne sa nachadza aj poznamka ,,hra - na Kvjetnii fiedzelu malé dzivcence® (Pozostalost
K. Plicku, $katula ¢. 7, SNM). Na melodickom ¢istopise aj melodickom prvopise piesne
Vim ja jeden hdjicek (2. variant, uvedeny v Tab. ¢. 3) uvadza Plicka odkaz na 32-ro¢nu
spevacku Betu Studeni¢ova.

Co sa tyka porovnavania melodicko-textovych variantov jednotlivych piesni, Plic-
kove zapisy umoznuju sledovat zmeny v podani réznych spevakov.

Napriklad, od 46-ro¢nej spevacky Heleny Cermékovej boli zaznamenané dve pies-
ne, ktoré tvoria melodické varianty k piesnam v interpretacii Evy Studenicovej: Byua
licka pjekna zelend (Plickov b-variant, uvedeny v Tab. ¢. 3); Gajdusku s gajdama (Plic-
kov b-variant, Tab. ¢. 3). Je zaujimavé pozorovat, ako sa pri snahe o zjednodusenie
melddie stava piesen v podani tejto spevacky vyrazovo chudobnej$ou.

Porovnanim variantu piesne Okouo mlyna cervend hlina (Plickov a-variant, Tab.
¢. 3) od 81-ro¢nej spevacky Maryny Benkovicovej s variantom piesne od Evy Stude-
nicovej zistujeme, Ze ich text je sice totozny, ale melodické varianty sa odlisuju, a to
najmé v prednesovych znakoch: v podani Evy Studenicovej je prednes viac zdobeny
a spevny, v interpretacii druhej spevacky prevazuje tempo giusto tanecného $tylu, bez
zdobenia melddie.

Na priklade zapisu piesne Prsauo, tma byuo (Plickov b-variant, Tab. ¢. 3) v poda-
ni 20-ro¢nej Marie Svecovej mozeme zasa sledovat, ako sa v interpretdcii spevacky
ovela mladsej vekovej kategorie radikalne zmenila melodicka linia piesne v porovnani
s interpretaciou Evy Studenicovej. Je zaujimavé, Ze ozdobnost spevu sa v podani obi-
dvoch spevacok zachovala v relativne vyrovnanej podobe. Obidva varianty piesne st
na melodickom prvopise zapisané spolu, ale ich melodické Cistopisy su zapisané zvlast.
Textovy prvopis je spolo¢ny pre obidva varianty.

Variabilitu piesni, zaznamenanych z podania Evy Studenicovej a dalsich spevakov
z obce, Plicka podrobnejsie sledoval najmé na priklade balad.*® Najcastejsie porovnava
Studenicovej zapisy piesni so zdpismi piesni z podania 46-ro¢nej spevacky Heleny Cer-
makovej, v mensej miere aj 70-rocnej spevacky Heleny Vavrovej. Je zaujimavé sledovat,
ako sa meni podoba tej istej piesne v interpretacii troch réznych spevacok. Okrem me-
lodickej variability ide najmé o sposob zdobenia melddie a o stavbu piesne. Napriklad,
pri balade Ten prespursky mytny je u Evy Studenicovej zapisany text s po¢tom 19 strof
so 4-riadkovou stavbou jednej strofy, s analogickym ¢lenenim meldédie. Rovnaky pocet
strof a riadkov textu je sice zachovany aj vo variante Heleny Cermakovej, ale melodicky

% PLICKA, Ref. 2, 1928.
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zapis ¢leni text na strofu s 2 riadkami, pricom prvy riadok sa opakuje, ¢o znamena, Ze ide
o 3-riadkovy variant s opakovanim prvého riadku. V takomto pripade narasta aj pocet
strof (spolu 38 strof s 2-riadkovou stavbou jednej strofy). Tato stavba balady je zachovana
aj vo variante Heleny Vavrovej; piesen v jej podani vSak prinasa menej zdobent melodiu.

Na tomto priklade mozeme vidiet, ako sa v interpretacii Evy Studeni¢ovej zdoko-
nalila, a pritom zjednodusila stavba balady: ide hlavne o ,,zhutnenie® textu bez nad-
merného opakovania. K interpretacii piesni z podania Evy Studenicovej, najmé pokial
ide 0 ozdobnost spevu, sa §tylovo najviac priblizuje spev Heleny Cermakovej. To je
nepochybne zaujimavé zistenie vzhladom na priblizne 30-ro¢ny vekovy odstup medzi
obidvoma spevackami. V mensej miere pouziva zdobeny $tyl prednesu Helena Vavro-
va, ktora bola rovesnickou Evy Studenicove;.

Na vyznam dokumentovania variantov tej istej piesne v interpretécii viacerych spe-
vakov a spevacok poukazal Plicka aj v publikovanej piesiiovej zbierke Slovensky spevnik I:

»overil som si niekedy az desat sposobov spievania urcitej piesne v jednej dedine: byva
tu verzia starého spevaka, spevaka strednych rokov, mladého, [...] v rozli¢nych akustic-
kych podmienkach - vzdy so subjektivnym charakteristickym prvkom, ktory je typic-
ky iba pre spevaka urcitého prostredia. Niekedy je dokonca poruke niekolko variantov
z okruhu jedinej rodiny Zijiicej pospolu [...]. Je teda prirodzené, Ze som sa neuspokojil
zapisom jediného podania od jedného spevéka. Pri takejto izasnej mnohotvarnosti Iu-
dovej tvorby hudobnej (pravda aj slovesnej) nie je a nikdy ani nebude nejakej absolutne;j
jednoty a definitivnosti v zapise jednej a tej istej piesne.“*

Na inom mieste tejto publikdcie poukazuje aj na zapisy piesni z Moravského Sv.
Jana. V ukazke z balady Ej, u Hostetna porovnava ozdobny spev v podani Evy Stu-
denicovej s odlisnou interpretaciou melddie bez zdobenia v interpretacii sudobého
spevaka z tej istej lokality. Zaroven tu znovu vedome vyzdvihuje jedine¢nost indivi-
dualneho pristupu spevackej osobnosti, akou Evy Studeni¢ova nepochybne bola, ked
zdoraznuje:

»Je to ako s ludovou vysivkou, malbou, drevorezbou: napodobnenina, hoc i najdoko-

nalejsia, ¢o ako inteligentne vytvorena pomocou vs$etkych moznych technickych pros-

triedkov, nemdze este vystihnat origindl, [...] Vzdy tu bude niec¢o chybat: bezprostred-
nost, vona tradicii a nakoniec i ¢rta geniality, ktora je nenapodobnitelna. A prave tak je
tois piesniou.“”’

Zaver

Karol Plicka uskutoc¢nil u spevacky Evy Studenicovej z Moravského Sv. Jana terén-
ny vyskum, ktory bol v jeho zberatelskej praxi ojedinely. Poukazuje na jeho snahu
zachytit v ¢o najvd¢Som rozsahu a detaile $pecifickd interpretaciu Iudovych piesni
z podania vynimoc¢nej spevackej osobnosti. Okrem celkového rozsahu piesniového re-
pertoaru, ktory Plicka dokumentoval u Evy Studenicovej, sme poukazali aj na zamer
zberatela zachytit a porovnat varianty piesni v podani spevakov viacerych generacii

3¢ PLICKA, Ref. 27, s. 16.
7 PLICKA, Ref. 27, s. 26.
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z obce, vratane spevakov, ktori mohli pochadzat z okruhu rodiny Evy Studenicove;j.
Z hladiska osobnostného profilu, pristupu k piesiam, z hladiska vokélneho $tylu, vy-
nikajtcej pamiti aj lahkého osvojovania si piesni patri Eva Studenic¢ova nepochybne
k vynimo¢nym spevackym individualitdm, ktoré sa orientovali na tradiciu, na jej kon-
zervovanie, ale aj na jej tvorivé rozvijanie.*

Sthrnne mozno konstatovat, Ze piesniovy repertoar, ktory Plicka u Evy Studenico-
vej zaznamenal, obsahoval 209 piesni. Zaznamy tychto piesni pochddzaju z obidvoch
zbierkovych fondov (SNM, SNK-LA). Od dalsich 12 spevakov z tej istej obce Plicka
zaznamenal navy$e 88 piesni, ¢o spolu s repertodrom Evy Studenicovej predstavuje
korpus v rozsahu 297 piesni z Moravského Sv. Jana. Z tohto objemu piesni Plicka v tla-
¢enej podobe piesnovej monografie a piesnovej zbierky (Evy Studenicovd spieva, 11928,
21984; Slovensky spevnik I, 1961) spristupnil spolu 59 vybranych zapisov piesni. Ide
o piesne, ktoré zaznamenal nielen od Evy Studenicovej, ale aj od dalsich spevakov
a spevacok z tejto obce.

Na zaklade zachovanych pramenov vieme, ze Karol Plicka uvadza dva rdzne su-
hrnné pocty zapisov piesni, ktoré zozbieral od spevacky Evy Studenicovej. Na mar-
gu melodického prvopisu vyssie spominanej piesne Prez hory chodnicek sa nachadza
poznamka: ,,Pisné tohto vzacneho typu (snad jiz uplynulého) zapsal jsem na 200.“%
V piesnovej monografii Eva Studenicovd spieva ('1928) zberatel vsak uvadza nasle-
dovné: ,,Piesne v tomto vydani uvedené su vyberom z 250 piesni, ktoré som zapisal
u starenky Evy Studenicovej v Svitych Janoch, [...] v decembri r. 1924 a v januari na-
sledujiiceho roku.“*

Otazne teda je, ¢i ide o Plickov omyl, alebo sa ¢ast zapisov stratila. Faktom zostava,
ze sme v Plickovej pozostalosti v SNM nasli aj viaceré Plickove rukopisné zapisy textov
z Moravského Sv. Jana, ku ktorym nebolo mozné priradit melodické zapisy, nakolko
chybali. V tomto pripade sa mdzeme zatial len domnievat, ze ide skor o texty, ku kto-
rym Plicka chcel pévodne zapisat aj melddie, ¢o vSak uz nestihol; pripadne sa niektoré
zapisy pocas niekolkondsobného stahovania jeho pozostalosti mohli stratit (a netyka
sa to iba zapisov z tejto lokality). Pri porovnani s po¢tom zapisov (209 piesni), ktory
sme rekonstruovali od Evy Studenicovej, sa vSak skor ukazuje aktualnym odkazom na
pocet piesni povodny Plickov zapis na melodickom prvopise spominanej piesne. Ale
to je otazka uz pre dalsi vyskum.

Stidia je sucastou grantového projektu VEGA & 2/0165/14 ,Zena v tradi¢nej hudobnej kulttre®
(2014 - 2017), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.

K typolégii osobnosti v ludovej piestiovej kulttire: URBANCOVA, Hana: Tvoriv4 osobnost v tra-
di¢nej hudobnej kultdre — pohlad etnomuzikoldga. In: Podiel osobnosti na vyvoji profesiondlnej
hudobnej kultiiry. K pocte Alexandra Moyzesa (1906 — 1984) a Ludovita Rajtera (1906 - 2000). Ed.
Lubomir Chalupka. Bratislava : Katedra hudobnej vedy FFUK; Slovenskd muzikologicka asocia-
cia pri SHU, 2007, s. 69-72. Pozri tiez: URBANCOVA, Hana: Vybrané kapitoly z dejin slovenskej
etnomuzikoldgie. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2016, s. 99-107.

¥ Ref. 5. Konstatovanie Plicku v tomto pripade vyznieva skor ako priblizny odhad celkového poétu

piesni, ktoré zaznamenal z podania tejto spevacky.
“ PLICKA, Ref. 3, s. 59.
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PRILOHY

Tabulky

Tab. ¢. 1: Piesne v interpretdcii Evy Studenicovej z rukopisnych zaznamov K. Plicku; rekonstrukcia

zapisov a ich porovnanie

Incipit piesne

Pramen 1: SNK-LA
Typ zaznamu / signatira
(¢islovanie pre tlac)

Pramen 2: SNM
Cislovanie KP / Typ ziznamu

Ach, BoZe miij, PreboZe muij

nedislované / MC, MP+TP, TO

Ach, Boze moj, Preboze moj, co
sem urobiua

nedislované / MC, MP+TP, TO

Ach, vinko, vinko

MC/1369; MP / 1370

A ja bych k vam rdd chodzivau

nedislované / MC, MP+TP, TO

Anka Chvauka mjeua cerku

MO+TO / 17698 (XL.); TP
/1448

37 / MC (2x), MP, TP, TP

Bude vojna, bude

MC / 1345; MP / 1346; MO /
1345

/: Byua ldska :/ uz i neni

nedislované / MC, MP+TP, TO

Byua liicka pjekna zelend //
var. a

nedislované / MC, MP+TP, TO

Byu chodnicek uslapany

necislované / MP+TP, TO

Byu sem na tovarychu

nedislované / MC, MP+TP, TO

/: Cisaru, :/ maui krajinu mds

nedislované / MC, MP+TP, TO

Co ja dbdam, ked ja mdm

necislované / MP+TP, TO

Co je po tem kameriu

MO+TO / 17689 (XXXI.); MC
/ 1355; MP / 1356, TP / 1454

43 / MC (2x)

Co je ti tak, neboro

nedislované / MC, MP+TP, TO

Co je toto, md mamicko

MO+TO /17696 (XXVIIL);

10, 41 / MC (3x), MP+TP

cdhnofskii fari

TP /1452
Co robis, Bjeto MP /1362 —
Co sa stauo desi f tem — netislované / MC, MP+TP, TO
broc¢anském lesi
/: Co sa stalo vnovje :/ pod TP/ 1453 42 / MC (3x)

Co sa stauo vnovje v mjesce Sv.
Jdne?

MO+TO /17687 (XXIX.); TP
/1414

29 / MC (2x), MP+TP

Co sa stauo v Gajarich

nedislované / MC, MP+TP, TO

Co sa stauo ve Vidni nového

necislované / MP+TP, TO

Co sa stauo v novje v mjesce
Hodonifie

nedislované / MC, MP+TP, TO

Co sa stauo v Trnavje pri bratie

nedislované / MC, MP+TP, TO

Co sa to, Jane, Jane

nedislované / MC, MP+TP, TO

Co ty, Pavle Vinko

MO+TO /17671 (XIIL);
MO+MC / 1407; TP / 1428

13/ MC (2x), MP+TP

Coze je to za zelinka BoZi drefce

nedislované / MC, MP+TP, TO
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Incipit piesne

Pramen 1: SNK-LA
Typ zdznamu / signatira
(¢islovanie pre tlac)

Pramen 2: SNM
Cislovanie KP / Typ zdznamu

Casko mi je umrit

neéislované / MC, TP, TO

CiZe sti to pavi v tem zeleném
haji

nedislované / MC, MP+TP, TO

Daj mi, Boze, ten dar

nedislované / MC, MP+TP, TO

Dajte mja, mamicko

nedislované / MC, MP+TP, TO

/: Dobré byuy, :/ fasankové Sisky

nedislované / MC, MP+TP, TO

Dosua mi véera rdno novina

nedislované / MC, MP+TP, TO

Ej, na biuych hordch

nedislované / MC, MP+TP, TO

Ej, nent, neni nad jiného

163 / MC, MP+TP, TO

Ej, svaty, miuy Antoninku

nedislované / MC, MP+TP, TO

/: Ej, u Hostetna :/ u samého

TP / 1393; MC / 1394-5 (2x)

28 / MC (2x), MP+TP

Ej, zavrc sa mi, zavrc

MC /1324; MP / 1325

Ej, zeny, Zenicky

nedislované / MC, MP+TP, TO

Ej, zeny, Zeny, poracte vy mi

nedislované / MC, MP+TP, TO

Esce jednu holbu

neéislované / MC, MP+TP, TO

Esce sme byli nad OreSany

nedislované / MC, MP+TP, TO

F/V cirém poli stoji hruska
zelend

nedislované / MP+TP, TO

/: Fiajir mij, / des fcera vecer
byu?

nedislované / MC, MP+TP, TO

Formané jedi, scicha sa vezii

necislované / MP+TP, TO

F/V sini dolinecka

MO+TO / 17660 (IL.);
MC+MO / 1405; TP / 1417

2/ MC, MP+TP

F/V svatojdnskych pjeknych
lesoch

MO+TO /17675 (XVIL.); MC
/1387-8,1396; MO / 1396 (2x);
TP/ 1432-3

necislované / MP+TP

Gajdusku s gajdama // var. b

nedislované / MC, MP+TP, TO

Hajaj, belaj, kolébem ta

MO+MC / 1381, 1383; MP /
1382

Haj, husicky, od vodicky

nedislované / MC, MP+TP, TO

/: Hdji, :/ hdji, hdjicek

nedislované / MC, MP+TP, TO

Holubjenko sivé // 1. var.

MO+TO / 17694 (XXXVL);
MC /1357; TP / 1392; TO /
1390

Holubienko siva // 2. var.

MC /1329,1331; TP / 1344

Hop, hop, hop

necislované / MP+TP

/: Hora, :/ éérna hora

neéislované / MC, MP+TP, TO

Hory, miué hory

TP / 1459

48 / MC (2x)

Hraly sa dvje dzeci

necislované / MC (2x)

Chodzi $uhaj po ulici

MO+TO / 17692 (XXXIV.)

34 / MC (3x), MP+TP, TO

/: Chodziua dzevecka :/ okolo
Zitecka

neéislované / MC, MP+TP, TO
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Incipit piesne

Pramen 1: SNK-LA
Typ zdznamu / signatira
(¢islovanie pre tlac)

Pramen 2: SNM
Cislovanie KP / Typ zdznamu

Chodziua dzevenka po novém
cinteri

neéislované / MC

Chodziua ovecka okouo kopecka

nedislované / MC, MP+TP, TO

Chodziua Marija po Sirokém
svjece

nedislované / MC, MP+TP, TO

Ideme k vdm kolednici

nedislované / MC, MP+TP, TO

Isly panny na jahody, ja-ja-ja

netislované / MC, MP+TP

Isly panny na jahody

netislované / MC, TP

ISua Marina do kuasteryna

neéislované / MP+TP, TO

I$uo/Ilo dzifca na travu

MO+TO / 17693 (XXXV.)

35/ MC (2x), MP+TP, TO

Iuo/Ilo dzifca na trdvu

MO+TO /17659 (1.); TP /

1/MC (3x), MP+TP

k zelenému hdju 1415-6

Iseu Panbu, Seu do rdje — nedislované / MC, MP+TP, TO
Jako s ty, Janosko TP / 1444 26 / MC (2x), MP+TP

Jak sem iseu k Anculence TP / 1445 27 | MC (2x), MP+TP

Jak sem iseu/iSel mimo mlyna

MP /1339; MC / 1340-1

30/ MC, TP, TO

Jak sem iseu k vam

nedislované / MC, MP+TP, TO

Jak sem iSeu pres ty hory

MO+MC / 1379; MP / 1380

netislované / MC, MP+TP, TO

Jak sem iseu/Seu pres mjesto

nedislované / MC, MP+TP, TO

Janku, Janku, Janku

nedislované / MC, MP+TP, TO

Ja sem (len) synek sam

MO+TO /17701 (XLIIL.); TP
/ 1446

31/ MC (2x), TO

Jd sem synek sebje volny

netislované / MC, TP, TO

Jd sem Suhaj z Bordyjova

necislované / MP+TP

Jede Janicek pres hory

482 / MC, MP+TP, TO

Jeli, jeli tré panové

MO+TO /17668 (X.); TP /
1425

10 / MC (2x), MP+TP

Kade/Kady Zes'ty, jastovjenko

nedislované / MC, MP+TP, TO

Kady chodzi moja miud

nedislované / MC, MP+TP, TO

Kamardde Janku MO+TO / 17666 (VIIL); TP 8 / MC (2x), MP+TP, TO
/1423
Kameri na kameni — neislované / MC, MP+TP, TO
/: Kam ides, :/ zajacku — netislované / MC, MP+TP, TO
Kebych sa jd nebdu — neéislované / MC, MP+TP, TO
Ked by cierne ocicka — netislované / MC, MP+TP, TO
Ked bych byua vtickem — ne¢islované / MC, MP+TP, TO
Ked ja pujdem do lesa — neéislované / MC, MP+TP, TO
Ked sa Zeniu Bogdan Jén — neéislované / MC, MP+TP, TO
Ked sem sa spovidau — netislované / MC, MP+TP, TO
Ked si ja zaspivam/zaspievam — netislované / MC, MP+TP
Ked sme sli na hody // var. a MP /1368 —

Ket/Ked sa Janek do vojny brau

MP /1359; TP / 1458

47 | MC
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Incipit piesne

Pramen 1: SNK-LA
Typ zdznamu / signatira
(¢islovanie pre tlac)

Pramen 2: SNM
Cislovanie KP / Typ zdznamu

Ket/ked sem sa mjeu Zenit

MC+MO / 1358

33/ MC (2x), MP+TP

Kone moje, kone vrané

nedislované / MC, TO

Kopaua babanka zahradu

nedislované / MC, MP+TP, TO

Kovdlané, Kovdlané

MO+TO / 17682 (XXIV.);
MO+MC / 1406; TP / 1442

24,7 / MC (3x), MP+TP (2x)

Kudy chodzi moja miud

necislované / MC, MP+TP

Kukucka kukaua okouo chotdra

nedislované / MC, MP+TP, TO

Létaua, létaua biud hus

MP /1384-5; TP / 1441

23/ MC (2x)

Létaua ta jastovienka/
lastovjenka

MC / 1402; MP / 1403

Malovand dolina, dolina

nedislované / MC, MP+TP, TO

Mamicko, oZenim se

neéislované / MC, MP+TP, TO

Ma miud sa ptaua

nedislované / MC, MP+TP, TO

Mdm ja v levej noze triia

nedislované / MC, MP+TP, TO

/: Manko md, :/ jedi k ndm
fajiri

nedislované / MC, MP+TP, TO

/: Manko, :/ mamicko moja

neéislované / MC, MP+TP, TO

Maucka Senkérka

nedislované / MC, MP+TP, TO

Mauacané pysni

nedislované / MC, MP+TP, TO

Medzi dviema horama

MO+TO /17676 (XVIIL); TP
/ 1434-5

18/ MC

Mijeua sem viera synecka

neéislované / MC, MP+TP, TO

Mjeu sem pistelenku

nedislované / MC, MP+TP, TO

Miij muzicku premily

nedislované / MC, MP+TP, TO

Nad uherskii krajinii

MO+TO /17672 (XIV.); TP /
1429

14 / MC (3x), MP+TP

Na holickém cirém poli

MO+TO /17669 (X1.); TP /
1426

11/ MC (2x), MP+TP

Na levdrskych tikach/likach

MC/ 1332, 1334-6; MP / 1333;
MO /1335; TP / 1447

Na sekulském kostele

necislované / MP+TP

Na svatojénském poli

necislované / MP+TP, TO

Na tem straském poli MO+TO / 17663 (V.); TP / 5/MC, MP

1420
Nedaua mi md mamicka — nedislované / MC, MP+TP, TO
Nedaleko jazera — neéislované / MP+TP, TO
Nechodz, Janku, sdm — necislované / MC, MP+TP, TO
Nechodz, suhaj, v noci ke mrie — netislované / MC, MP+TP, TO
Neni/Nei teho krajéira TP /1438 21/ MC

Nepojedem na robotu

nedislované / MP+TP, TO

Nescem jd kovdire

nedislované / MC, MP+TP, TO

Od Prespurka k Dunaju

necislované / MP+TP, TO
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Incipit piesne

Pramen 1: SNK-LA
Typ zdznamu / signatira
(¢islovanie pre tlac)

Pramen 2: SNM
Cislovanie KP / Typ zdznamu

Okouo mlyna Cervend hlina //
var. b

necislované / MP+TP, TO

Okouo Trnavy

MC /1348; TP / 1349

necislované / MP+TP

Odpadua mi $ablicka

nedislované / MC, MP+TP, TO

Pdseu Janek dva vouy

nedislované / MC, MP+TP, TO

Pdsua dzevenka pdva

nedislované / MC, MP+TP
(2x), TO

Pasuo dzivéa husy

nedislované / MC, MP+TP, TO

Pime vinecko, dobré je

nedislované / MC, MP+TP, TO

Pod javorem, pod zelenym

nedislované / MP+TP, TO

Pod nasim okénkem

nedislované / MC, MP+TP, TO

/: Pod $able :/ miij miuy pane

necislované / MP+TP

Pod Verunii, pod tym kopcem

netislované / MC, MP+TP

Pondzeli rdno, co se mi stauo

nedislované / MC, MP+TP, TO

PrecoZe si, moja mild/miud

nedislované / MC, MP+TP, TO

Pres sekulské pole

10, 8 / MC (3x), MP+TP, TO

Pres Svatojuri je silnicka/
kolecko

nedislované / MC, MP+TP, TO

Prez hory chodnicek

MO+TO /17699 (XLI.); TP/
1450

9,39 / MC (6x), MP+TP, TO

Pro¢, malina, pro¢ nerodzis

necislované / MP+TP, TO

Prsauo, tma byuo // var. a

nedislované / MC, MP+TP, TO

Pytua sa mamicka

netislované / MC, MP+TP, TO

Raci sem moheu byt ve vjezeriu

nedislované / MC, MP+TP

Rodzina, rodzina, svjetem
rozejitd

nedislované / MC, MP+TP, TO

Rozmarin zeleny ako trdva

netislované / MC, MP+TP

Rozmarin zeleny za stouem
rozkvitd

MO+TO /17670 (XIL.); TP /
1427

12 / MC (2x), MP+TP, TO

Sadziua mad miud

nedislované / MC, MP+TP, TO

Sedzi/sedi sokou na javori

MC /1398; TP / 1399,1400

Slyste o dzivném, jd povim
krestané

necislované / MP+TP

Smutrie suavik/slavik spiva

MO+TO / 17695 (XXXVIL);
MC+MO / 1350; TP / 1456

20 (45) / MC (2x), MP+TP

Sobotenky, riedzele

neéislované / MC, MP+TP, TO

Spadeu s peci houtibek

necislované / MP+TP, TO

Spaua bych, spaua

nedislované / MC, MP+TP, TO

Staraua sa maci mad

neéislované / MP+TP, TO

Staua pani rdno

MO+TO / 17697 (XXXIX.); TP
/ 1451

40 / MC (4x), MP+TP

Stoji hruska v roli, vrch se ji
zeleria

nedislované / MC, MP+TP
(2x), TO
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Incipit piesne

Pramen 1: SNK-LA
Typ zdznamu / signatira
(¢islovanie pre tlac)

Pramen 2: SNM
Cislovanie KP / Typ zdznamu

Stoji hruska v roli kouem
oborand

necislované / MC, MP+TP
(2x), TO

Studend rosicka tej noci padaua

nedislované / MC, MP+TP, TO

Svjete mdrny, Sak si fauesny

netislované / MC, MP+TP
(2x), TO

Sak ty, BoZe, najlepsi vis

nedislované / MC, MP+TP, TO

Suhaju, suhaju

MP /1363

Svdrnd dzefcina

necislované / MP+TP, TO

Svec po hrdzi jede

MO+TO / 17677 (XIX.); MC /
1360; MP / 1361; TP / 1436

19/ MC

Tak ma moja huava boli

MO+TO /17678 (XX.); TP /

45 / MC (3x), MP+TP

Novych Zdamkii

1437
Tam hore na dole, f téj panskej — necislované / MP+TP, TO
zahradze
Tam hore na dole, u tych MP /1327 —

Tece voda tece, ze sece do sece

neéislované / MP+TP, TO

Tece voda z javora, z javora

nedislované / MP+TP, TO

Ten prespursky mytny

nedislované / MC, MP+TP (2x)

Ti mauacti/mauacki pani

MO / 1352 (2x); MP / 1352;
MC /1351,1353-4

To sa mi nestauo

netislované / MC, MP+TP

Tuli je ten chodnicek

nedislované / MP+TP, TO

Uderiua jedna, uderiua druhd

nedislované / MC, MP+TP, TO

U mého oca

TP/ 1431; MP / 1471; MC /
1470,1472

16 / MC

Uz ndm to sunicko zasuo za
dva lesy

nedislované / MC, MP+TP, TO

Uz sa ten mitj miuy MO+TO /17673 (XV.); MP / 15/ MC (3x)
1391; TP / 1430
U/ Uz sii kose nade mlynem TP / 1460 49/ MC

Vandrovali huci

nedislované / MC, MP+TP, TO

Veseuti, dzevecko

MO+TO /1770 (XLIL);
MC+MO / 1371; obtah / 1373;

nedislované / MC (2x), MP+TP

TP/ 1449
Ve vodze rak, nad vodii ftdk — nedislované / MC, MP+TP, TO
Vider miuy, Videri MO+TO / 17683 (XXV.); TP 25/ MC

/1443

Vidzeua sem holdnia — neéislované / MC, MP+TP, TO
Vim ja jeden hdjicek // 1. var. — neislované / MC, MP+TP, TO
Vim jd kuastericek — nedislované / MC, MP+TP, TO
Vjej, vetricku, dolineckii — necislované / MC, TP, TO
Vjej, vetricku, po dole TP / 1424 9/ MC (2x), MP+TP
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Incipit piesne

Pramen 1: SNK-LA
Typ zdznamu / signatira
(¢islovanie pre tlac)

Pramen 2: SNM
Cislovanie KP / Typ zdznamu

VIIl...k, duhy ocas md

nedislované / MC, MP+TP, TO

V Luzicku ovcak riejaky

necislované / MP+TP, TO

V/f pondzeli na jarmak piijdem

nedislované / MC, MP+TP, TO

V/f Svatém Jirie na vrsecku

nedislované / MC, MP+TP

V tej Bakoriskej hore

MC /1322; MO / 1323 (2x)

Vydaua maci, vydaua céru

necislované / MC, TP, TO

Vyleceua holubicka

nedislované / MC, MP+TP, TO

Vyleceu ftik hore pod obuaky

nedislované / MP+TP, TO

Za nasima humny

MO+TO / 17662 (IV.); MP /
1342, MC / 1343, MO+MC /
1469; TP / 1419

Za nasu stodouki

MO+TO /17661 (IIL.); TP /
1418

3/ MC (2x), MP+TP

Zaspaua/zaspala nevjesta

MO+TO /17664 (V1.); TP /
1421

6/ MC (2x), MP+TP

Zaspivaj, suavicku/slavicku, ej

MO+TO / 17680 (XXIL);
MC+MO / 1389; TP / 1439-40

22/ MC, MP+TP

Zaspivaj, sudvicku/slavicku,
rozveseluj pole

MO+TO / 17665 (VIL); MC /
1468; TP / 1422

71 MC

Zdduo sa mi, zdduo

necislované / MP+TP, TO

Zetali brezu, uz ju vezii

netislované / MC, MP+TP

Zaden Covjek nevi

nedislované / MC, MP+TP, TO

Zalo dziféa, Zalo travu

nedislované / MC, MP+TP, TO

Zeti sa, Suhaj, Zen sa

nedislované / MC, MP+TP, TO

Skratky v tabulke:
SNM

KP ¢islovanie rukopisnych zaznamov K. Plickom
TP textovy prvopis
MP
samostatnom zaznamovom listku)
MC melodicky cistopis
MO melodicky odpis cudzou rukou
TO textovy odpis piesne na stroji

Pozostalost K. Plicku, Slovenské ndirodné mizeum v Martine
SNK-LA Slovenskd narodna kniZnica — Literarny archiv v Martine

melodicky prvopis v prevaznej miere obsahuje aj cely text piesne, pokial sa nenachddza na
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Tab. ¢. 2: Piesne v interpretacii Evy Studenicovej, vydané tlacou
Incipit piesne Pramen 1: Tlace Pramen 2: SNK-LA Pramen 3:
Zbierka / strana | Typ zdznamu / signatira (¢islovanie | SNM
/ ¢islo piesne pre tla¢)
Anka Chvauka mjeua cerku ES/73-74/ 40 MO+TO / 17698 (XL.); TP / 1448 ano
Bude vojna, bude SlspI/91/38 MC / 1345; MP / 1346; MO / 1345 —
Co je po tem kameriu ES/62-63/31 MO+TO / 17689 (XXXL.); MC / ano
1355; MP / 1356, TP / 1454
Co je toto, md mamicko ES/71/38 MO+TO / 17696 (XXVIIL.); TP / 1452 ano
/: Co sa stalo vnovje :/ pod ES/64/32 TP/ 1453 ano
céhnofski fari
Co sa stauo vnovje v mjesce ES/59-60/29 | MO+TO /17687 (XXIX.); TP / 1414 ano
Svatém Jane?
Co ty, Pavle Vinko ES/40/13 | MO+TO/ 17671 (XIIL); MO+MC / éno
1407; TP / 1428
DeZes’ byu, Janosku SlspI/112/72 MC / 1337; MP / 1338 éno
Ej, kone moje, kone vrané SlspI/134/109 —
/: Ej, u Hostetna :/ u samého ES/58/28 TP /1393; MC / 1394-5 (2x) —
F/V sini dolinecka ES/29/2 MO+TO / 17660 (11.); MC+MO / éno
1405; TP / 1417
F/V svatojdnskych pjeknych ES/44-45/17 | MO+TO /17675 (XVIL); MC/ 1387- |  4no
lesoch // 1. var. 8,1396; MO / 1396 (2x); TP / 1432-3
Holubjenko sivé // 1. var. ES/69/36 MO+TO / 17694 (XXXV1.); MC / —
1357; TP /1392; TO / 1390
Holubienko siva // 2. var. Slsp1/162/ 158 MC /1329,1331; TP / 1344 —
Hraj, muziko, hraj Slsp1/167/167 MC/1330; MP /1328 —
Chodzi Suhaj po ulici // 1. var. ES/67/34 MO+TO /17692 (XXXIV.) dno
Chodzi Suhaj po ulici /2. var. | Slsp1/170-171 —
/174
Luo/Llo dziféa na trdvu ES /68 /35 MO+TO /17693 (XXXV.) ano
Lsuo/Islo dziféa na travu ES/27-28/1 MO+TO /17659 (1.); TP / 1415-6 ano
k zelenému hdju
Jakos” ty, Janosko ES/56/26 TP /1444 ano
Jak sem isel k Anculence ES /57 /27 TP /1445 ano
Jak sem iseu/isel mimo mlyna | ES/61/30 MP / 1339; MC / 1340-1 ano
Jé sem (len) synek sam ES /77143 MO+TO /17701 (XLIIL); TP / 1446 ano
Jeli, jeli tré pdanové ES/37/10 MO+TO /17668 (X.); TP / 1425 ano
Kamardde Janku ES/35/8 MO+TO /17666 (VIIL.); TP / 1423 ano
Ket/Ked sem sa mjel Zenit ES/65-66 /33 MC+MO / 1358 ano
Kovdlané, Kovdlané ES/53-54/24 | MO+TO /17682 (XXIV.); MO+MC / ano
1406; TP / 1442
Létaua, 1étaua, biud hus ES/52/23 MP /1384-5; TP / 1441 dno
Medzi dvjema horama ES/46-47 /18 | MO+TO /17676 (XVIIL.); TP / 1434-5 ano
Nad Uherskii krajinii ES/41/14 MO+TO /17672 (XIV.); TP / 1429 ano
Na holickém $irém poli ES/38/11 MO+TO /17669 (XI.); TP / 1426 ano
Na levarskych vikach/likach | Slsp1/225/270 MC /1332, 1334-6; MP / 1333; MO / ano
1335; TP / 1447
Na tem straském poli ES/32/5 MO+TO /17663 (V.); TP / 1420 4no
Neni/Neni teho krajcira ES/50/21 TP /1438 ano
Prez hory chodnicek ES/75/41 MO+TO /17699 (XL1.); TP / 1450 ano
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Incipit piesne Pramen 1: Tlace Pramen 2: SNK-LA Pramen 3:
Zbierka / strana | Typ zaznamu / signatira (¢islovanie | SNM
/ ¢islo piesne pre tlac)
Rozmarin zeleny za stouem ES/39/12 MO+TO /17670 (XIL.); TP / 1427 ano
// 1. var.
Rozmarin zeleny za stouem | Slsp1/276/ 355 —
// 2. var.
Smuttie sudvik / slavik spivd ES/70/37 MO+TO / 17695 (XXXVIL); ano
// 1. var. MC+MO /13505 TP / 1456
Smutrie suavik spivd // 2. var. | Slsp I/280-281 ano
/364
Staua / stala paiii rdno ES/72/39 MO+TO / 17697 (XXXIX.); TP / 1451 ano
Sudzili sa ti mauacki pdni Slsp 1/288/377 MP /1326 —
Svec po hrddzi jede ES/48/19 | MO+TO /17677 (XIX.); MC/1360; | 4no
MP /1361; TP / 1436
Tak mja moja hlava boli ES/49/20 MO+TO /17678 (XX.); TP / 1437 ano
Tam hore na dole Slsp I/301 /398 MP /1327 —
U mého oca // 1. var. ES/43/16 TP/ 1431; MP / 1471; MC / éno
1470,1472
U mého oca // 2. var. Slsp1/314/423 ano
Uz sa ten muij miuy ES/42/15 MO+TO /17673 (XV.); MP / 1391; ano
TP /1430
V svatojanskych pjeknych SlspI1/314/ ano
lesoch // 2. var. 423
Veseutl, dzevecko // 1. var. ES/76/42 MO+TO /1770 (XLIL); MC+MO / ano
1371; obtah / 1373; TP / 1449
Veseuil, dzevecko // 2. var. Slsp1/333 /454 dno
Viden miuy,, Viden ES/55/25 MO+TO / 17683 (XXV.); TP / 1443 ano
Viej, vetricku, po dole ES/36/9 TP /1424 ano
Za nasima humny // 1. var. ES/31/4 |MO+TO/ 17662 (IV.); MP / 1342; MC —
/ 1343; MO+MC / 1469; TP / 1419
Za nasima humny // 2. var. Slsp 1/345-346 —
/ 475
Za nasu stodouki ES/30/3 MO+TO /17661 (I11.); TP / 1418 ano
Zaspaua/zaspala nevjesta ES/33/6 MO+TO /17664 (V1.); TP / 1421 ano
Zaspivaj, suavicku/slavicku, ej ES/51/22 MO+TO / 17680 (XXIL.); MC+MO / ano
1389; TP / 1439-40
Zaspivaj, suavicku/slavicku, ej | Slsp 1/351 /485 ano
Zaspivaj, sudvicku/slavicku, ES/34/7 MO+TO / 17665 (VIL); MC / 1468; ano
rozveseluj pole TP /1422
Skratky v tabulke:
ES Karol Plicka: Eva Studenicovd spieva (Martin 1928)
SlspI  Karol Plicka: Slovensky spevnik I (Bratislava 1961)
SNM Pozostalost K. Plicku, Slovenské nairodné mizeum v Martine

SNK-LA Slovenska narodna kniznica - Literarny archiv v Martine

KP ¢islovanie rukopisnych zaznamov K. Plickom
MC melodicky cistopis

MP melodicky prvopis

MO melodicky odpis cudzou rukou

TO textovy odpis na stroji
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Tab. ¢. 3: Piesne v interpretacii dal$ich spevakov z Moravského Sv. Jana; rekonstrukcia zapisov a ich

porovnanie

Incipit piesne Piesnovy Spevak, vek Pramen 1: Pramen 2:

repertodr SNM SNK-LA
Evy Typ zdznamu | Typ zdznamu /
Studenicovej signatura

Ach, Jezi§ Marija, ach, — Ulina Chytilova, 65 MP —
krestané

Byly lese, pjekné lese — Helena Cermékova, 46 MP —
Byly lese, pjekné lese — MP —
Byua cesta uslapand — Helena Cermakova, 46 | MC, MP, TO —
Byua liicka pjekna ano Helena Cermékova, 46 | MC, MP, TP, —
zelend // var. b TO

Byu starecek stary — Helena Cermékova, 46 | MC, MP, TP —

(2x), TO

Co sa stauo vnovje ano Maryna Benkovi¢ovd, 81 MC, MP —

v mjesce Sv. Jdne

Co sa stauo za — Helena Cermékova, 46 MC, MP, TP —
Moravou

Cosi sa mi zdduo ve — Helena Cermékova, 46 MC, MP, TO —

stie

Dezes” byu, Janosku — Jan Studenic, 34 — MC /1337;

MP /1338

Ej, jeden hdjik, dva — Maryna Benkovi¢ovd, 81 — TP/ 1320; MP
hdjicky /1321
Ej, tristo jalovicek — Jan Studenic, 34 — MP /1325
Fijalenka modrd — Helena Cermékova, 46 MP —
Gajdusku s gajdama ano Helena Cermékova, 46 | MC, MP, TP, —

// var. b TO

Hajaj, belaj, mamlasu — Helena Vévrova, 70 MP, TO —
Hore na Spilberku — Helena Cermékova, 46 | MC, MP, TO —
Hraj, muziko, hraj — Helena Benkovicova, 40 — MC/1330;

MP /1328

Chodziua dzevecka, — Helena Vavrova, 70 MC, MP, TO —
chodziua dolinti

Chodziua dzevecka, — Helena Benkovicova, 40 MP —
chodziua dolinii

Chval kazdy duch — Jozef Zajic, 52 MP ibas 1. —
Hospodina strofou

I§la Anicka na travu — Helena Cermékova, 46 TP, TO —

ISly panny na jahody 4no Helena Cermékova, 46 MC, TO —

Ja byua cesticka — Helena Cermékova, 46 | MC, MP, TP, —
Suapand TO

Ja byuo dziféa — Helena Cermékova, 46 | MC, MP, TO —

Jak sem iSeu cichym — Helena Cermékova, 46 MC, MP, TO —
lesem

Jede Janek, jede — Helena Cermakova, 46 MC, MP, TO —

dolineckii
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Incipit piesne Piesnovy Spevak, vek Pramen 1: Pramen 2:
repertoar SNM SNK-LA
Evy Typ zdznamu | Typ zdznamu /
Studenicovej signatira
Ked'rybicka z vody — Méria Svecovd, 20 MC, MP, TO —
Ked sa Janek do vojny ano Helena Cermékova, 46 MC —
brau
Ked'sa $virny Suhaj — Helena Benkovi¢ova, 40 | MC, MP, TP, —
do vojny brau TO
Ked sme $li [na hody] ano Jozef Zajic, 52 — MP /1367
// var. b
Kerd je to viezdicka — Helena Cermékova, 46 MC, MP, TO —
md
Kohiitku jaraby — Maryna Benkovicovd, 81 — MP /1401
Kurfickom poli — Helena Cermékové4, 46 | MP bez textu —
Kyrije, kyrije — Helena Cermékova, 46 | MC, MP, TO —
Leto, leto miué — Marinka Studenicovd, 8 | MC, MP, MP, —
TO
Madlovolny svjete, vale — Helena Benkovic¢ova, 40 | MC, MP, TO —
tebe ddvam
/: Manko, :/ mamicko ano Helena Cermékova, 46 MC, MP bez —
moja textu
Mjeu sem fjajirenku — Maryna Benkovi¢ovd, 81 MP, TO —
Na Sastinskej vezi — Maryna Benkovic¢ovd, 81 — MP /1366
Nech viam zapuaci — Helena Benkovi¢ovd, 40 | MC, MP, TO —
Jezis Kristus sdm
Och, mamicko moja — Maryna Benkovicovd, 81 — MP /1365
mild
Okouo mlyna cervend ano Maryna Benkovicovd, 81 | MP, TP, TO —
hlina // var. a
Pod lipkii, nad lipki - Helena Benkovi¢ové, 40 | MC, MP, TO —
Cajka vodu pije
Podme, bratri, pospolu — Helena Cermékova, 46 | MC, MP, TO —
Poslechnite, ludé, — Helena Cermékova, 46 MC, MP, TO —
mdlo
Povole, povole — Helena Vavrova, 70 MC, MP, TO —
Pozdbaua jaboria od — Helena Benkovi¢ovd, 40 | MC, MP, TO —
mrdzu
Pred nasi je — Helena Cermékova, 46 — MC / 1473-4;
zahradecka MP /1475
Prenestastnad cuzd — Maryna Benkovicovd, 81 MP, TO —
maci
Pres Prespurek — Maryna Benkovicovd, 81 — MP /1364
malovana drazka
Pri tej rajskej brdrie — Maryna Benkovicovd, 81 MP, TO —
Prsauo, tma byuo // ano Miria Svecové, 20 MC, MP, TP, —
var. b TO
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Incipit piesne Piesnovy Spevak, vek Pramen 1: Pramen 2:
repertoar SNM SNK-LA
Evy Typ zdznamu | Typ zdznamu /
Studenicovej signatira
Roku dvacdétého, — Helena Vavrova, 70 MC (2x), MP TP/ 1455
brezna $trndstého/
Sestndstého
Sama krdlovna aj — Helena Vavrova, 70 — MC / 1374;
cisarovna MP /1375
Sedua muska na — Helena Cermakova, 46 MP, TO —
rozmarin
Smuttie zvonia — Helena Vavrova, 70 MC, MP, TO —
SCepanovské zvony
Spi, Karolku, spi — Helena Vavrova, 70 MP, TO —
Starala sa maci mad ano Maryna Benkovi¢ovd, 81 MP, TO —
Stdua jedna svatba — Helena Cermékova, 46 | MC, MP, TP —
v uherské krajirie (2x), TO
Sudzili sa ti mauacki — Helena Maxianova, 36 — MP/ 1326
pdni
Svatojdnsky kostelicku — Maryna Benkovi¢ovd, 81 MP, TO —
Sirak)ﬁ jarecek — Michal Svec, 37 — MC /1376
MP /1377,
MO /1376
(2x)
Sla veverka na drevo — Helena Cermakova, 46 MC, MP, TO —
Svirna panenka za — Helena Cermékova, 46 MC, MP, TO —
stolem {
Takd sem veseud — Maryna Benkovic¢ovd, 81 MP, TO —
Tam hore na dole — Helena Cermékova, 46 MP, TP, TO —
Ten levdrsky zdmek — Helena Cermékova, 46 MC, MP —
Ten prespursky mytny ano Helena Vavrova, 70 MC, MP iba —
s 1.strofou
Ten prespursky mytny ano Helena Cermékovéd, 46 | MC, MP, TO —
U sekulskej bozi muky — Helena Vavrova, 70 MC, MP, TO —
U sii kose nade ano Helena Vavrova, 70 MC, MP —
mlynem
U¢ko, ticko, ticko — Maryna Benkovi¢ovd, 81 MP, TO —
zelend
Uz je ta lavecka — Ulina Chytilova, 65 MP, TO —
napoly zlomend
V ¢irem poli hruska ano Maryna Benkovi¢ovd, 81 MP, TO —
stoji
Vim ja jeden hdjicek ano Beta Studenicova, 32 MC, MP, TP, —
// var. b TO
V niedzelu mjeuo — Helena Cermékova, 46 | MP, TP, TO —
dziféa veseuti
V tem Prespurku — Maryna Benkovicovd, 81 MP, TO —

prostred rynku
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Incipit piesne Piesnovy Spevak, vek Pramen 1: Pramen 2:
repertoar SNM SNK-LA
Evy Typ zdznamu | Typ zdznamu /

Studenicovej signatiira

Vandrovau $uhajek — Helena Cermékova, 46 | MC, MP, TO —

z Vidiia ven

Vidert miuy, Vider ano Helena Vavrova, 70 MCibas 1. —

strofou
Vik sa Zenit chceje — Maryna Benkovi¢ovd, 81 MP, TO —
Vyskociuo sunicko — Helena Cermékova, 46 MC, MP, TP, —
TO

Za na$im humnem — Helena Cermékova, 46 MCibas1. —

tika zelend strofou

Za nasima humny — Maryna Benkovicovd, 81 MP, TO —

rozmarin zeleny

Zakdzali na vojnu — Helena Cermékova, 46 | MC, MP, TP, —

sedldckovi TO

Zaspievau/Zaspievaj, ano Maryna Benkovicovd, 81 — MP / 1467

suavicku, rozveseluj

pole

Zavodsky fardr — Helena Vavrova, 70 MP, TO —

miloscivy

Zesekeu som kricek — Helena Cermékova, 46 MC, MP, TO —

Zore moje, zore — Michal Svec, 37 MC (2x), MP —

Skratky v tabulke:

SNM Pozostalost K. Plicku, Slovenské ndrodné mizeum v Martine
SNK-LA Slovenska narodna kniznica — Literarny archiv v Martine

TP textovy prvopis

MP melodicky prvopis

MC melodicky cistopis

TO textovy odpis piesne na stroji
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Obr. ¢. 1: Melodicky prvopis piesne Prez hory chodnicek s Plickovou pozndmkou o pocte piesni od
Evy Studeni¢ovej z Moravského Sv. Jana (Pozostalost K. Plicku, $katula ¢. 7, SNM v Martine)
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Obr. ¢. 2: Melodicky prvopis piesne Ej, na biuych hordch s Gplnym textom piesne (Pozostalost
K. Plicku, $katula ¢. 7, SNM v Martine)

Lo bormelun clivatyinin ' wiaba s
/d,...%' A’?af A{%‘:%’éﬂz y
'M/.ayt-gd.q:‘, ~-"'----—‘..=a:'r ey lj:qf .

r

el At 4
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Obr. ¢. 3: Samostatny textovy prvopis piesne Ej, na biuych hordch, zapisany Plickom (Pozostalost
K. Plicku, $katula ¢. 7, SNM v Martine)
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Obr. ¢. 4: Melodicky ¢istopis piesne Ej, na biuych hordch (prva ¢ast), zapisany Plickom (Pozostalost
K. Plicku, $katula ¢. 7, SNM v Martine)

Obr. ¢. 5: Textovy odpis piesne Ej, na biuych hordch, zapisany Plickom (Pozostalost K. Plicku, $katula
¢. 7, SNM v Martine)
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Obr. ¢. 6: Melodicky cistopis piesne Prez hory chodnicek (KP ¢. 9), kombinovany s autorizovanou
tlacou (Pozostalost K. Plicku, skatula ¢. 7, SNM v Martine)
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Obr. ¢. 7: Ukazka z autorizovanych tlaci (obtahov) z Plickovej pozostalosti (Pozostalost K. Plicku,
$katula ¢. 7, SNM v Martine)
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Obr. ¢&. 8: Cast Plickovho dokumentu so zoznamom piesn{ od Evy Studeni¢ovej (Pozostalost K. Plic-
ku, $katula ¢. 7, SNM v Martine)
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Summary

RECONSTRUCTION OF EvA STUDENICOVA’S SONG REPERTOIRE, FROM RECORDS BY
KARroOL PLIiCKA

The collector Karol Plicka (1894 - 1987) conducted fieldwork with the singer Eva Studenic¢ovd
from Moravsky Sv. Jan, a unique event in his practice as a collector. He points to the importance of
capturing to the greatest possible extent the specific performance of folk songs as rendered by an
exceptional individual singer. Although he recorded many more songs from this singer, he published
only a small fraction of her repertoire. The objective of the study is a reconstruction of the singer’s
song repertoire, which was recorded during field work in the mid-1920s. Based on manuscript sources
deposited in two institutions (Slovak National Library — Literary Archive, Slovak National Museum
in Martin) the complete range of the repertoire was identified and compared with the published
records. At the same time we also noted the collector’s purpose of acquiring and comparing variants
of songs as rendered by singers of a number of generations from this village.

In summary, one can say that the song repertoire which Plicka recorded with Eva Studenic¢ova
contained 209 songs. Plicka recorded 88 songs from a further 12 singers from the same village, which
together with Eva Studenicové’s repertoire represents a corpus totalling 297 songs from Moravsky Sv.
Jan. From this corpus Plicka made available, in total, 59 selected song records in the printed form of
a song collection (Eva Studenicovd spieva [Eva Studenicova Sings], 11928, 21984; Slovensky spevnik I
[Slovak Songbook I], 1961). Those are songs which he recorded not only from Eva Studeni¢ova but
also from other male and female singers from this village.

Eva Studenic¢ova was one of those exceptional singers who were orientated towards tradition
not to conserve it but to develop it creatively. Karol Plicka was the first in the history of Slovak
ethnomusicology who pointed out how essential it was to focus on the exceptional individual singers
and devote particular attention to them. He was the first collector in Slovakia who published an
anthology of songs with a selection from the repertoire of one such exceptional individual singer.
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NOSITELIA PIESNOVE]J TRADICIE
A FOLKLORIZMUS: SPEVACKA SKUPINA
ZIEN ZO STARE] PAZOVY

KRrisTINA LOMEN

Mgr. art. Kristina Lomen; Ustav hudobnejvedy SAV, Duibravskd cesta 9, 841 04 Bratislava;
e-mail: kristina.lomen@savba.sk

ABSTRACT

The group of women singers from the Stara Pazova locality (Vojvodina, Serbia) has an
important position in terms of disseminating and preserving Slovak folk songs in a Slovak
enclave. Currently there is one folklore group in Stara Pazova, whose main aim is the
preservation of the original form of song material. The author profiles this group of singers
in her paper: its origin, development, current state and song repertoire. She points to specific
features of the Slovak folk song in the locality, which the women preserve in their singing.
The song repertoire and the mode of performance are illustrated with selected song extracts.

Stara Pazova sa nachadza v sriemskej oblasti vo Vojvodine, ktora je sticastou dne$né-
ho Srbska. Je okresnym mestom, kde ziju okrem inych etnickych skupin aj Slovaci.
V sti¢asnosti st najpocetnejsou etnickou minoritou v tejto lokalite. Zije tu priblizne
5 000 obyvatelov slovenskej narodnosti.!

Slovenské obyvatelstvo prislo do Starej Pazovy v roku 1770* v ramci velkého staho-
vania Slovakov na tzv. Dolnu zem.? Pocas obdobia takmer 250 rokov si Slovaci v Starej

Dostupné na internete: <http://www.slovackizavod.org.rs/kultura-i-sira-javnost/kulturna-ma-
pa/mesta/stara-pazova> ( cit. 2016. 06. 02).

> MIKLOVIG, Jaroslav: Stard Pazova 1769 — 1794. Bratislava : Vydavatelstvo ESA; Nadlak : Vydavatel-
stvo Ivan Krasko, 2002, s. 13-20. GAVRILOVIC, Slavko: Fragmenty z dejin Slovdkov v Starej Pazove
(1770 - 1848). In: TURCAN, Jan (ed.): Stard Pazova 1770 — 1970. Zbornik $tdii a ¢lankov. Novy
Sad : Obzor, 1971, 5. 124-125. KUMAR, Zeljko: Stara Pazova. Antropogeograficky vyskum. In: TUR-
CAN, Jan (ed.): Stard Pazova 1770 - 1970. Zbornik $tadif a ¢lankov. Novy Sad : Obzor, 1971, s. 21.
LILGE, KAROL: Stard Pazova. Monografia. Myjava : tla¢ou a nakladom D. Pazického, 1932, reprint
v roku 2010. Stard Pazova : Miestny odbor Matice Slovenskej. Bomil Print, 2010, s. 23. SIRACKY, Jan:
Stahovanie Slovdkov na Dolnii zem v 18. a 19. storo¢i. Martin : Matica slovenska, 1971, s. 183-184.
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Pazove nielen zachovavali svoju materinsku re¢, ale zaroven pestovali a rozvijali aj u-
dovu kultdru. V ramci nej sa az dodnes uchovali rdzne zvyky, tance aj bohaty piesnovy
repertodr. Ten sa prenasal predovsetkym tGstnym podanim - podla slov informatorov
najcastejsie pri kazdodennych pracach. Ludové piesne boli sti¢astou aj va¢sich udalosti
v Zivote obyvatelov Starej Pazovy, akymi boli svadby, zabija¢ky ¢i vyprevadzanie synov
do vojenskej sluzby. K $ireniu a zachovaniu piesnovej tradicie neskor prispel do znac-
nej miery aj miestny rozhlas.

V sucasnosti je spevnych prilezitosti ovela menej ako v minulosti. Slovenska fudova
piesen sa postupne vytracala z kazdodenného zivota vdaka zmendam zivotného stylu,
ale aj vdaka lahko pristupnym novym hudobnym trendom. Polet spevékov-nositelov
miestnej tradicie v porovnani s minulostou je do zna¢nej miery redukovany. Napriek
tomu aj dnes existuje niekolko spevakov a spevacok roznych vekovych kategorii, ktori
spievaju slovenské ludové piesne, ¢im sa podielaju na zachovavani slovenskej piesiio-
vej tradicie v Starej Pazove. Posobi tu aj niekolko spevackych zoskupeni. Medzi nimi
vynika Spevdcka skupina zdruzenia pazovskych Zien,* ktora okrem Sirenia a pestovania
staropazovskej slovenskej ludovej piesne mé zna¢ny podiel aj na zachovani samotne;
povodnej podoby piesne.

Prvy kontakt s touto spevackou skupinou sme nadviazali poc¢as nasho prvého te-
rénneho vyskumu v Starej Pazove v aprili 2014. Prvé nahravky staropazovskych slo-
venskych Iudovych piesni nam poskytla prave Spevicka skupina zdruzenia pazovskych
Zien. Zaujimava bola ich pohotova reakcia, s ktorou predviedli hned niekolko piesni
spamiti, bez akejkolvek predchddzajticej pripravy. Sved¢i to okrem iného o tom, Ze slo-
venskd [udova piesen je prirodzenou sucastou ich kazdodenného zivota uz od detstva.

Vznik a vyvin spevackej skupiny

Stcasnou vedicou spevackej skupiny je dochodkyna, byval4 ucitelka Ruzena Cerven-
skd (nar. 1938), povodom z Béc¢skeho Petrovca, ktord nam poskytla zakladné infor-
macie o vzniku a ¢innosti tejto skupiny. Do Starej Pazovy prisla v roku 1957, odkedy
tu posobila nielen ako ucitelka na miestnej osemroc¢nej slovenskej Zakladnej skole
Hrdinu Janka Cmelika, ale aj ako choreografka. Dlhé roky viedla miestny detsky fol-
klorny subor, ktory zahrnal niekolko skupin odlisnych vekovych kategorii. Aj v sucas-
nosti je aktivna v tejto oblasti, pricom sa s detskym folklérnym stiborom ztcastiiuje aj
na roznych sutaziach, festivaloch a spoloc¢enskych podujatiach.

> Dolnd zem. [Heslo.] In: BOTIK, Jan — SLAVKOVSKY, Peter: Encyklopédia ludovej kultiiry Slo-
venska 1. Bratislava : Veda, Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, Ustav etnologie Slovenskej
akadémie vied, 1995, s. 100. VELKY, Jozef (ed.): Encyklopédia Slovenska, 1. zv, pismend A-D.
Stthrn poznatkov o minulosti a pritomnosti Slovenska. Bratislava : Veda - Vydavatelstvo Sloven-
skej akadémie vied, 1977, s. 540. Slovaci v zahrani¢i. [Heslo]. In: Encyklopédia Slovenska, 5. zv.
Bratislava : Veda, Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1981, s. 277.

*  Pazovské - skratka celého nazvu staropazovské, ktora sa bezne vyskytuje v hovorovej reci Sta-
ropazov¢anov a vojvodinskych Slovédkov. Pred vznikom susednej obce Novd Pazova (1792),
privlastok ,,Stara“ neexistoval. Dana lokalita mala ndzov len Pazova. Preto sa aj v sti¢asnosti
¢astokrat mozno stretntt s tymto pomenovanim. Pozri: KUMAR, Ref. 2, s. 21.
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So spevackou skupinou Zien sa stretla na pode Slovenského kulturno-umeleckého
spolku Hrdinu Janka Cmelika. Ide o jeden z najaktivnejsich spolkov medzi vojvodin-
skymi Slovakmi vobec, ktory sa podiela na realizacii prakticky vsetkych foriem kultar-
no-umeleckého a spolocenského Zivota Slovakov v Starej Pazove.

Vznik spevéackej skupiny bol spontanny. Na pdde spomenutého spolku sa v ram-
ci roznych podujati a vecierkov stretavali zeny prevazne strednej a star$ej generdcie,
ktoré sa zapdjali do organiza¢nych a pripravnych prac. V dosledku coraz castejsich
stretnuti sa vytvorila skupina Zien, ktora dostala pomenovanie Zdruzenie pazovskych
zien. Obvykle sa zislo priblizne 20 az 30 Zien. Postupne sa zacali stretavat pravidelne
raz tyzdenne a zvyKkli si pri spolo¢nom posedeni ¢i pri priadkach aj zaspievat. Z tejto
skupiny sa oddelil urcity pocet Zien, ktoré sa zacali bezne stretavat kvoli nacvikom
piesni. Najprv to boli len 2 az 3 spevacky, ku ktorym sa postupne pridavali dalsie.
Jednym z dovodov tychto stretnuti bola spolo¢na tuzba Zien zachovat povodnua po-
dobu staropazovskej slovenskej Iudovej piesne, ktort v sucasnosti zacali nahradzat
novsie podoby tejto piesne. Tie sa prejavuju najma v ¢oraz zriedkavejsom uplatiiovani
0zdob. Postupne sa sformovalo hudobné teleso, ktoré dostalo pomenovanie Spevicka
skupina zdruZenia pazovskych Zien. Veducou osobnostou v ich zaéiatkoch bol miestny
harmonikar Michal Darmotsky (1939 — 2008); po fiom sa vedenia ujala R. Cervenska.

V priebehu viac ako desiatich rokov sa z tychto Zien vyprofilovala originalna a Sir-
$ej verejnosti znama spevacka skupina, ktora ziskala pozitivne ohlasy nielen v prostre-
di vojvodinskych Slovakov, ale aj medzi prislusnikmi srbskej narodnosti vo Vojvodine
a v zahranidi. Zudastniuje sa na roznych festivaloch, sutaziach a podujatiach - doma-
cich i zahrani¢nych. Po prvykrat ako samostatna spevacka skupina Zeny zo Starej Pa-
zovy vysttpili v roku 2003 v sriemskom meste Sid v rdmci festivalu Tancuj, Tancuj.
V roku 2005 navstivili aj Slovensko. Odvtedy vystupuju pravidelne doma i v zahranidi,
za svoje posobenie ziskali viaceré ocenenia. Okrem toho Zeny tejto spevackej skupiny
organizuju rozne vecierky, oslavy a zabavy, v ramci ktorych uvadzaju slovenské fudové
piesne. Vecierky sa zavdzne usporaddvaju aj pri prilezitosti menin, najma na Katariny,
Zuzany, Anny alebo Mérie, ktoré su ¢astymi menami Sloveniek v Starej Pazove. Zeny
Castokrat navstevuju dalsie slovenské lokality Vojvodiny, kde prezentuji staropazov-
sku slovenskua ludovu piesen.

Profil spevackej skupiny

Spevicka skupina zdruzenia pazovskych Zien sa dokazala pomerne rychlo presadit
a ziskat rozne ocenenia aj vdaka niekolkym zakladnym atributom. Zasluhou tychto
atributov dokazala vyniknit medzi inymi spevackymi skupinami nielen v Starej Pazo-
ve, ale aj v dalich lokalitach slovenskej enklavy vo Vojvodine.

Prvym z nich je samotny spdsob prednesu — Zeny spievaju bez instrumentalneho
sprievodu, ¢o je ojedinelym javom pri interpretacii slovenskych fudovych piesni nielen
v Starej Pazove, ale aj medzi Slovakmi vo Vojvodine. Takmer kazda piesen sa zacina
predspevom jednej zo spevacok, na ktort nadviazu dalsie.

Dalsim znakom je interpretaény $tyl piesni. Pri ich predvedent sa interpretky sna-
zia zachovat pévodné prvky, ktoré pri speve aplikovali este ich rodicia a stari rodicia.
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Tyka sa to najméd pomalych, rubatovych piesni. Typickym znakom tychto piesni je na-
priklad tahavy prednes, nepravidelné metrum a bohaté vyuzitie 0zdob. Ozdobovaniu
napevov sa budeme podrobnejsie venovat v dalsej Casti tejto studie.

Zaujimavy je piesiiovy repertodr, ktory si Zeny volia. Zameriavaju sa predovsetkym
na pdvodné staropazovské slovenské ludové piesne. Medzi nimi maju prednost najma
piesne pomalsieho charakteru, ktoré maju star$i pévod. Mnohé z nich dnes v Starej
Pazove pocut uz len ojedinele, ak vdbec. VSetky piesne Zeny spievaju spamiiti.

»My si volime hlavne pazovskie piesne, aj Zebi boli starie, staroddvne piesne, aj tie, kerie

sa uz nepocuvaju tak casto, ¢o sa zabudnutie.“

Pri verejnom vystipeni nesmie chybat slovensky staropazovsky ludovy kroj, v kto-
rom je oble¢end kazda spevacka. Podla informacii Zien-spevacok ma tento kroj dodnes
povodny vzhlad, zatial ¢o v dalsich slovenskych vojvodinskych osadach prichadzalo
k vzdgjomnému miesaniu a preberaniu krojovych vzorov. Aj dodrziavanim p6vodnych
vzorov kroja chct Zeny niest a zachovat miestnu $pecificki podobu [udovej tvorby.

Spevacka skupina pozostava priblizne z desiatich Zien strednej a starsej vekove;j
kategorie. Okrem jednej spevacky vsetky pochadzaji zo Starej Pazovy. Vacsinou ide
o zeny na déchodku alebo tesne pred dochodkom, pri¢om Ziadna z nich neabsolvovala
systematické hudobné vzdelanie. Niektoré Zeny zo spolku sa k spevackej skupine pri-
daju len prilezitostne, nie st vSak jej pevnou sucastou. Na naSom terénnom vyskume,
ktory sme realizovali v aprili a juni 2014, sa ztcastnili nasledovné spevacky:

1. Anna Horvétova (rod. Machovd, nar. 1956) - vedica spevu, za¢ina takmer kazdu
piesen,

Zuzana Kovacova (rod. Medvedova, nar. 1947),
Maria Vere$ova (rod. Forgacova, nar. 1947),
Zuzana Pecnikova (rod. Poliovkova, nar. 1957),
Zuzana Domonova (rod. Marcekovd, nar. 1955),
Katarina Vargova (rod. Tur¢anovd, nar. 1956),
Ana Slamajova (rod. Dvornickd, nar. 1951),
Katarina Potranova (rod. Prebudilova, nar. 1955),
Katarina Havranova (rod. Topolska, nar. 1948),
10 Maria Rumanova (rod. [?], nar. 1945).

WO WD

Piesnovy repertoar

Piesniovy repertodr si zeny vyberaju samé a samé sa piesne ,,ucia“ aj spievat. Veduca
spevackej skupiny R. Cervenska zeny nenacvi¢uje v skutoénom slova zmysle; podIa jej
vlastnych slov spevécky skor iba ,,usmertiuje“. Zeny vicsinou spievaju piesne, ktoré si
pamitaji a ktoré sa naucili este od svojich rodicov a starych rodi¢ov, predovsetkym od
svojich matiek a starych matiek. Piesne vzdy spievaji spamati.

Nevycerpatelnym zdrojom osvojovania novych piesni podla slov zien boli kedysi
svadby, ktoré mali dplne odli$ny charakter a priebeh, ako je tomu dnes. V ramci nie-

®  Stara Pazova, jun 2015, ¢lenka spevéackej skupiny Zien.
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kolkodnovych priprav, ktoré zahrnali rozlicné obradové tkony a oby¢aje, napriklad
vozenie duchnov,® zabijacky, pecenie svadobnych kola¢ov, strojenie nevesty, odobierku,
cestu na sobds, svadobnu hostinu a ¢epcenie nevesty, neodmyslitelnou a takmer stale
pritomnou stc¢astou boli slovenské ludové piesne. V stucasnosti takmer vsetky uvedené
obrady a oby¢aje nadobudli novii podobu, pricom postupne zanikaji mnohé obradné
piesne, ktoré sa v minulosti viazali na ur¢ity svadobny obradny tkon.

V snahe o zachovanie starSich piesni spevacky uprednostiuji repertodr s tahavy-
mi napevmi, nakolko ich povazuji za typické staropazovské. Spievaju aj takmer uz
zabudnuté piesne, ktoré mladsia generacia nepoznda. Avsak v repertodri im nechybaju
ani piesne rychlejsieho charakteru tempo giusto, nakolko pdédiové vystipenia, rozne
sutaze a festivaly si vyzaduju aj takyto druh piesni.

V priebehu nasho vyskumu ndm Zeny zaspievali 36 staropazovskych slovenskych
ludovych piesni. Medzi nimi sme zaznamenali niekolko zanrovych a funkéno-tema-
tickych skupin. Podla zakladnej klasifikdcie sme ich zaradili medzi piesne s pevnou
funk¢nou vizbou, ktoré sa viazu na konkrétnu prilezitost, a piesne s volnou funkénou
vizbou. Piestiovy materidl, ktory sme nahrali, mozno zoradit nasledovne:

I. Piesne s pevnou funkénou vézbou (spolu 14 piesni):
1. Piesne vyro¢ného kalendarneho cyklu - viano¢nd piesen (1);
2. Piesne Zivotného cyklu ¢loveka - svadobné piesne (10);
3. Piesne spojené so zamestnanim - vojenské piesne (3).

II. Piesne s volnou funk¢nou vizbou (spolu 22 piesni):
1.  Lubostné lyrické piesne (19);
2. Balady (3).

O tom, ze spevacka skupina v skuto¢nosti spieva starsie staropazovské piesne,
sved¢i aj usporiadanie ich piesiiového repertoaru do viacerych hudobnostylovych
vrstiev.” Najpocetnejsiu hudobnostylovi vrstvu tvoria piesne patriace do modalnej
medzivrstvy, medzi ktorymi je najviac pentatonickych piesni (13). Okrem nich sme
zaznamenali aj piesne pastierskej kultiry - kvinttonalne/kvintakorddlne napevy (5).
Star$ie hudobnostylové vrstvy (magicko-ritudlne piesne a piesne rolnickej kultury)
sme v piesiiovom repertoari danej spevackej skupiny nezaznamenali. Sucastou ich re-
pertodru su aj harmonické piesne, medzi ktorymi sme zaznamenali harmonické pies-
ne tradi¢nej vrstvy (6), nové harmonické piesne (6), novouhorské piesne (4) a harmo-
nické piesne zapadoeurdpskeho typu (2).2

¢ Predsvadobné pripravy, v ramci ktorych sa za sprievodu hudby a spevu prendsala na koc¢och
vybava nevesty do nového, manzelovho domu.

7 ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskér: Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba. Antold-
gia. Bratislava : Osvetovy tstav, 1982, s. 7-11. ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod
do studia slovenskej ludovej hudby. Bratislava : Hudobné centrum, 2005, s. 63-124. ELSCHEK,
Oskdr: Piesne a hudba. In: Slovensko 3. Lud - 2. ¢ast. Ludovad kultira. Bratislava : Obzor, 1975,
s. 1069-1080. KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseii zo stanoviska hudobného. Bratislava :
Nérodné hudobné centrum, 1997, s. 89-90; s. 138-141.

LOMEN, Kristina: Piestiova tradicia Slovakov v Starej Pazove. In: Ethnomusicologicum, ro¢. 6,
2016. (v tlaci)
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Z uvedeného piesnového materialu viac ako polovica piesni ma pomaly, rubatovy
charakter. Nakolko prave tieto piesne reprezentuju spominanu typicku staropazovsku
slovensku ludovu piesen, venujeme im vacsiu pozornost. V ich ramci sa totiz stretédva-
me s hudobnostylovymi znakmi charakteristickymi pre tradi¢ny spev v Starej Pazove.

Fenomén ,,pazouskvo spjevanja“

Staropazovska slovenska ludova piesen sa do zna¢nej miery odlisuje od slovenskych
ludovych piesni z ostatnych slovenskych lokalit vo Vojvodine. Je $pecifickd a jedine¢nd
z niekolkych hladisk, ktoré sa tykaju zdkladnych hudobnostylovych znakov.

Prvym z tychto znakov je tonalita. V ramci piesnového repertoaru tejto lokality
sme sa stretli so $pecidlnou skupinou piesni patriacich do tzv. $tylovej medzivrstvy
modalneho charakteru.” Stretavame sa tu s piesnami modalnymi, pentatonickymi,'
ale aj hypotonalnymi. Vyskyt hypotonalnych piesni je v§ak v porovnani s minulostou
niz$i."" Pri piesnach z tejto modalnej medzivrstvy je velmi vyraznym a nezanedbatel-
nym prvkom pokles zakladného (centralneho) tonu na spodnu velku sekundu, ktory
sa vyskytuje v napeve v priebehu melédie. K archaickosti piesni prispieva aj casty vy-
skyt kvartovych skokov.

Dal$im vyraznym znakom je ¢asté nepravidelné metrické ¢lenenie, resp. striedavé
metrum, ktoré je typické najmé pre piesne pomalého charakteru, pri¢om sa tu ¢asto
mozno stretnut aj s ametrickostou.

Jedine¢nym prvkom ndpevov je Sirokorozsahovy ambitus, ktory dosahuje naj-
CastejSie interval ndny. Takéto piesne mdzeme oznacit ako modalne $irokorozsaho-
vé piesne. Sirokorozsahovost je vo vieobecnosti typické pre slovenské ludové piesne
Starej Pazovy. Tuto skutocnost si v§imol aj vojvodinsky muzikoldg a etnomuzikolog
Martin Kmet (1926 - 2011)," ktory sa intenzivne venoval aj vyskumu slovenskych
ludovych piesni zo Starej Pazovy.

Dalsim znakom piesni je kombinacia stipajticeho a klesajiiceho pohybu melédie
na relativne malych plochach.

Osobitu problematiku predstavuje bohatd aplikacia 0zdob, ktora vynika najma pri
interpretdcii pomalych piesni. Staropazovcania tento $tyl nazyvaju vykricania. Pod
tymto pojmom mozno chapat ¢asté vyuZitie stipajicich a klesajicich glissand, prira-
zov, odrazov a drobnych 0zddb. Casté je aj lubovolné predlzovanie alebo skracovanie
rytmickych jednotiek. Takéto zdobenie ma ornamentalny charakter. V staropazovskej
piesni sa vSak velmi casto vyskytuju aj melizmatické ozdoby. Pevnou stcastou inter-
preta¢ného $tylu staropazovskej slovenskej fudovej piesne je aj vyuzitie vokalneho

® ELSCHEKOVA - ELSCHEK: Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba, Ref. 7, s. 9.

10 KMET, Martin: Pentatonika u Medimurju i Staroj Pazovi - sli¢nosti i razlike. In: Narodna um-
jetnost. Rasprave i prilozi uz stogodisnjicu rodenja Vinka Zganca (Cakovec, 25. - 27. 10. 1990).
Posebno izdanje 3, Zagreb, 1991, s. 367-373.

I LENG, Ladislav: Hudobné pozoruhodnosti Staropazovskej piesne. In: TURCAN, Jan (ed.): Stard

Pazova 1770 - 1970. Zbornik $tudii a ¢lankov. Novy Sad : Obzor, 1972, s. 340-350, s. 344.

KMET, Martin: Tematicko-obsahové, hudobno-§trukturélne a prednesové zvlastnosti staropa-

zovskych piesni. In: FILIP, Michal - MISKOVIC, Juraj - KMET, Martin: Slovenské ludové piesne

zo Starej Pazovy. Bacsky Petrovec : Kultura, 1996, s. 30-31.
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vibrata.”? Sthrn vsetkych $trukturdlnych znakov a interpreta¢nych prvkov typickych
najmai pre tahavy ozdobny prednes dostal pomenovanie ,,pazouskvo spjevanja“'* Pra-
ve tento $tyl reprezentuje poévodnu podobu staropazovskej piesne. Zaroven kladie vy-
soké interpreta¢né naroky na spevéka.

Uvedené $pecifika si v§imol aj slovensky etnomuzikolég Ladislav Leng (1930
- 1973), ktory spolu s etnolégom a folkloristom Svetozdrom Svehlakom (1938 — 1999)
a etnochoreol6gom Stanislavom Duzekom (1934) v 60. rokoch minulého storocia rea-
lizoval vyskum u vojvodinskych Slovakov vo vtedajsej Juhoslavii."”® Tieto charakteris-
tiky staropazovského slovenského Ifudového spevu zhrnul vo svojej studii Hudobné
pozoruhodnosti staropazovskej piesne.'® V tejto stadii oznacil ozdobny spev za najcha-
rakteristickejsiu vlastnost staropazovskej a sriemskej slovenskej fudovej piesne, pri-
¢om uviedol aj jej stru¢ny opis."”

Pdvod ozdobného spevu medzi Slovakmi v tejto lokalite ostava dodnes otvorenou
otazkou. Stard Pazova je geograficky vzdialena od dal$ich slovenskych obci, a preto
obyvatelia inych slovenskych vojvodinskych osad ¢astokrat povazovali tento ozdobny
spev za vplyv srbskej ludovej hudby. Tento jav dodnes nie je dostato¢ne preskiumany.
Z dejin Starej Pazovy sa vSak mozeme dozvediet, Ze Slovakov srbské obyvatelstvo ne-
prijalo prajne. Podla informacii, ktoré udava autor prvej monografie o tejto lokalite
pod nazvom Stard Pazova z roku 1932, ku konfliktom dochadzalo aj z konfesionalnych
dévodov (pravoslavne vs. evanjelické vierovyznanie).”® Dedina tak bola rozdelend na
dve Casti: na tzv. srbsky kraj (srbsku cast) a na slovensky kraj (slovensku cast), pri-
¢om sa Slovéci so Srbmi nezvykli stykat.”” Za takych okolnosti si len tazko mozno
predstavit, ze by Slovaci zamerne preberali hudobné prvky z fudovych piesni a hudby
srbského obyvatelstva. Podobne nezanedbatelnou je aj informadcia, ze nedochadzalo
ani k miesanym srbsko-slovenskym manzelstvam. Najcastejsie sa uzatvarali slovenské
manzelstva medzi obyvatelmi jednej dediny, ¢astokrat jednej ulice.”® V sticasnosti je
uzatvaranie mie$anych manzelstiev beznym javom.

V priebehu trojdiiového vyskumu nam Zeny zaspievali repertoar v rozsahu 36 slo-
venskych staropazovskych ludovych piesni. Srbské Tudové piesne nezvyknu spievat.
Podla ich slov ani ich rodiéia ¢i stari rodi¢ia nespievali srbské piesne. Na poziadanie
nam zaspievali 5 srbskych piesni, ktoré sa zvyknu spievat v sriemskom regiéne. Ide
o tplne odli$ny typ piesni v porovnani so slovenskymi fudovymi piesnami z reper-
toaru spevackej skupiny zien. Ani jedna z tychto srbskych piesni neobsahuje vyrazné

13 LENG, Ref. 11, s. 348.

4 KMET, Martin: Vplyv ludovych hudobnych néstrojov na vyvin pazovského spievania. In: TUR-
CAN, Jan (ed.): Stard Pazova 1770 - 1970. Zbornik $tadif a ¢lankov. Novy Sad : Obzor, 1971,
s. 353. KMET, Ref, 12, s. 19.

15 DUZEK, Stanislav: Etnomuzikologicky vyskum juhoslovanskych Slovakov. In: Slovensky ndrodo-
pis, ro¢. 23, 1975, ¢. 2, s. 259-264. SVEHLAK, Svetozar: Sti¢asny stav vyskumu tradi¢nej kultary
slovenskych enkldv na Dolnej zemi. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 23, 175, &. 2, s. 223-233.

16 LENG, Ref. 11, s. 340-351.

7 LENG, Ref. 11, s. 348.

8 LILGE, Ref. 2, s. 42-43.

Y LILGE, Ref. 2,s. 11.

20 LILGE, Ref. 2, s. 31.
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zdobenie, pricom vSetkych 5 piesni sa kon¢i na trefom stupni (na tercii). S takymto
javom sa v slovenskych Iudovych piesniach zo Starej Pazovy nestretavame.

Problematika ozdobného spevu v Starej Pazove v sti¢asnosti nie je dostato¢ne pre-
skimana. VyZadovala by si preto samostatné stadium, ktoré by bolo potrebné rea-
lizovat ako medzi prislusnikmi slovenskej minority, tak medzi prislusnikmi srbskej
majority. Az potom by bolo mozné vyvodit definitivny alebo aspon ¢iastoény zaver
o povode ozdobného spevu v slovenskych fudovych piesnach zo Starej Pazovy.

K hudobnej struktire a vokalnej interpretacii ludovych piesni

Problematika ozdobného spevu priamo savisi s interpreticiou piesni v podani spe-
vackej skupiny zien. Fenomén pazovského spievania povazuju zeny-interpretky za au-
tenticky prejav, ktory je potrebné zachovat. Viaceri informatori zo Starej Pazovy, a to
aj mimo danej spevackej skupiny, sa zhodli na tom, Ze ozdobny spev moze byt u kaz-
dého spevaka individualny, o nieco odli$ny od spevu inych jedincov. Tato skuto¢nost
sa potvrdila aj v ramci nasho vyskumu. Jedna a ta ista piesen v podani dvoch az troch
spevakov ma ¢iasto¢ne odli$nd podobu, ¢o potvrdzuje aj notovy zapis — zdkladna me-
lodicka linia je zachovand, odli$nost sa tyka prave aplikacii 0zddb. Vznika tak vysoky
pocet variantov daného napevu.

VyuZitie 0zdob v skupinovom speve predstavuje o nieco zlozitejsi jav, v Starej Pa-
zove vsak nie ojedinely. Uz L. Leng v uvedenom prispevku hovori, Ze v Starej Pazove
je pomerne vzacne jednotny v zdobeni napevu aj skupinovy spev.?' Pri skupinovom
speve sa ozdoby mozu vyskytnit v mensom zastipeni, vi¢sinou v ramci rytmicky dlh-
$ich hodnot, zatial ¢o pri s6lovom speve sa zvyknu pouzit aj pri kratsich rytmickych
hodnotach. Vyskyt 0zdéb v zna¢nej miere zavisi od typu a charakteru piesne.

Odlisnost vyuzitia 0zdob pri sélovom a skupinovom speve si uvedomuju aj Zeny-
-interpretky zo spevackej skupiny. Preto pri ,nacvikoch® piesni venuji mimoriadnu
pozornost prave ozdobam, ktoré aplikuji na dohodnutych miestach v napeve.

Spomedzi piesni, ktoré sme ziskali v podani spevackej skupiny Zien, sme vybrali
niekolko prikladov, ktoré zachytavaju aplikaciu ozdobného spevu. Pritom je vyuzitie
tychto 0zdob v kazdej piesni ¢iasto¢ne odlisné.

Ako prvy priklad uvddzame libostnu pieset Skoda ta $uhajko (Priklad 1). Pieseri
je modalna, s ambitom velkej decimy a so striedavym metrom. Ma pétdielnu otvorent
formu ABCDE s pravidelnymi $estslabi¢nymi ver$ami. Ozdobnost v tejto piesni sa
prejavila predovsetkym castym vyuzitim stipajtcich a klesajucich glissand. Vdaka po-
malému tempu ich spevacky aplikovali aj na kratsich rytmickych hodnotach.

Dalsi priklad ma podstatne zlozitej$i zapis. V piesni Lastovienka lieta (Priklad 2)
interpretky aplikovali nielen mnozstvo stupajucich a klesajtcich glissand, ale aj drobné
ozdoby prevazne melizmatického charakteru. Zatial ¢o sa glissanda v uvedenej piesni
vyskytli aj na kratsich rytmickych hodnotich, ozdoby nachadzame len v pripade tych
dlhgich. Casté je skracovanie alebo predlzovanie jednotlivych rytmickych jednotiek
népevu. Z hladiska tonality ide o pentatonicku piesen, ktord ma otvorent $tvordielnu

2 LENG, Ref. 11, s. 349.
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formu ABCD s pravidelnou $estslabi¢nostou. Aj pre tato piesen je charakteristicky
$iroky ambitus.

Analogickou ukézkou je aj vojenska piesent Co sa stalo nové f tej Starej Pazove (Pri-
klad 3). Uplatnenie 0zddb je porovnatelné s predchadzajicou piesniou, avak na roz-
diel od nej v tejto piesni nachdadzame vy$si pocet ozdobnych variantov v ramci dalsich
strof. Aj tato piesen je pentatonicka, pricom ma ametricky napev. Jej forma je $tvor-
dielna uzavreta ABCA’ (6 6 12 6) s tzv. rytmickym zhustenim? v trefom diele C.

Este vy$si pocet ozdobnych variantov v ramci jednotlivych strof nachadzame v ba-
lade Do potécka voda tecie (Priklad 4). Piesenn ma ametricky napev s vyrazne taha-
vym, rytmicky volnym prednesom. Piesen je zaujimava aj z hladiska kriZenia star$ich
a novsich hudobnostylovych prvkov. M4 modalny charakter, pricom v nej nachadza-
me pokles centralneho ténu na spodnu velku sekundu, ako aj ¢asty vyskyt kvart v ram-
ci melodického pohybu. Nov$im prvkom je transpozicia prvého dielu o kvintu vyssie,
¢o je typicky znak vyskytujuci sa v Stylovej vrstve harmonickych piesni®® Piesenn mé
trojdielnu otvorent formu AA°B s pravidelnou osemslabi¢nostou.

Podobné prelinanie starSich a novsich prvkov nachadzame v dal$ej piesni. Forma
a rytmické c¢lenenie Iibostnej piesne Okolo Pazove (Priklad 5) pripominaju niektoré
znaky novouhorskej piesne: AA*BA (6 6 6+6 6), pricom stredny diel B obsahuje ryt-
mické zhustenie. Takéto prelinanie star$ich a novsich prvkov v pentatonickej piesni
si vS§imol uz L. Leng, ktory tento jav povazoval za pozoruhodny znak pentatonickych
piesni v Starej Pazove.* Vyskyt 0zddb v danej piesni je ojedinely, ¢o stvisi s tane¢nym
tempom piesne.

V balade Nemam oca ani matku (Priklad 6) je vyskyt 0zdob podstatne niz$i nez
v predchddzajicich rubatovych piesnach, a to aj napriek tomu, Ze ide o piesen s ametric-
kym napevom a tahavym prednesom. Casty je vyskyt glissind. Oproti predchadzaju-
cim prikladom je tu zastipena opakujica sa rytmicka figira s bodkovanym rytmom,
¢o je taktiez neobvyklym javom v piesniach medzivrstvy modalneho charakteru. Pie-
sefl md otvorenu formu ABCD a bimetricku slabi¢nu stavbu (8 7 8 7).

Bohatu aplikdciu 0zd6b nachiadzame aj v modalnej lubostnej piesni Na pazovskej
vezi (Priklad 7), ktord ma uzavretu patdielnu formu ABCDA' s pravidelnou Sestslabic-
nou izometriou.

Svadobna piesen Sadaj si Anuska (Priklad 8) je jednou z mala svadobnych obrad-
nych piesni, ktoré sa zachovali v Starej Pazove. Zvykla sa spievat pri skladani svadob-
ného ozdobného venca (tzv. pdrty) z hlavy nevesty. Pieseri ma tahavy prednes, strieda-
vé metrum a otvorend §tvordielnu formu AABC (6). Ide o modélnu piesen. Ani v nej
nechyba vyuzitie ornamentalnych prvkov.

V dal$om priklade uvddzame lubostnu piesen rychlejsieho tempa, vhodna aj na
tanec. Menej ¢asta aplikacia 0zdob v piesni Ver je peknd Sirokd ulica (Priklad 9) suvisi
s tane¢nym tempom, av$ak ani pri interpretdcii tejto piesne nechyba vyuzitie glissand.
Je pentatonicka, pricom mé vyrazny descendenény pohyb, ¢o je typickym znakom
starSich piesnovych vrstiev. Ma stavbu dvojdielnej piesniovej formy AB (10).

2 KRESANEK, Ref. 7, s. 245-250.
3 ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba, Ref. 7, s. 11.
24 LENG, Ref. 10, s. 348.
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Vsetky uvedené piesnové ukazky patria do hudobnostylovej medzivrstvy modal-
neho charakteru. Ich zdkladnou charakteristikou je tahavy prednes a bohata aplikdcia
0zdob, ¢o dokladaju aj vybrané priklady piesni. Spevicka skupina zdruZenia pazov-
skych Zien v$ak uplatiiuje princip ornamentalneho spevu aj pri harmonickych pies-
nach, vac¢sinou v zavislosti od tempa.

Medzi harmonické piesne tradi¢nej vrstvy patria nasledujice dva priklady. Ide
o svadobné piesne Pocujte, pocujte (Priklad 10) a Zaspievaj slavicku (Priklad 11). Prva
z nich je obradna, zvykne sa spievat po prichode nevesty do zenichovho domu, tesne
po sobasi. Druha piesen sa neviaze na Ziadny obradny ttkon. Obe maji pomalsie tem-
po, pricom zeny dosledne aplikovali ornamentalne prvky najma pri druhej piesni. Pie-
sen v Priklade 10 mé uzavretu Stvordielnu formu ABCA’ (6 6 12 6). Piesen v Priklade
11 m4 otvorenu $tvordielnu formu ABCD (6).

Posledné tri ukazky maju rychlejsie tane¢né tempo, pricom piesen v Priklade 12
patri medzi nové harmonické piesne a dalsie dve piesne medzi harmonické piesne
novouhorského typu s prizna¢nym bodkovanym rytmom. Vojenska piesen Chodila
Zuzana okolo Dunaja (Priklad 12) ma uzavretd $tvordielnu formu AA°Ba (121212 6).
Piesen Stdlo djovcéa gardde na lade (Priklad 13) ma otvorenu $tvordielnu AA*BC (10).
Piesent To pazovsko Sire pole (Priklad 14) ma otvorenu $tvordielnu formu ABCD
(8710 7). Vyskyt 0zdob v porovnani predchadzajicimi piesiami je nizsi, co zodpove-
da rychlemu tempu piesni. Spevacky v tomto pripade vyuzivali najmai glissanda.

Zaver

Z prikladov, ktoré sme uviedli, vyplyva, Ze Spevdcka skupina zdruzZenia pazovskych Zien
dodsledne uplatiuje pri interpretacii staropazovskych slovenskych fudovych piesni aj
ich $pecifické prvky.

Zaujem o slovenskd ludovu piesen je v Starej Pazove dodnes velmi vyrazny. Na-
priek tomu vyskum, ktory sme realizovali v priebehu poslednych troch rokov, ukazal,
ze podoba piesni je odlisna v podani starsej, strednej a mladsej generacie. Zmeny sa
prejavuju najmé pri uplatneni ozdob, ktoré sa v tejto lokalite povazuju za jeden z hlav-
nych znakov miestneho slovenského fudového spevu. Prave tie mladsia generdcia pri
interpretacii piesni vyuziva menej nez strednd a starsia generacia spevakov. Prichadza
tak k postupnému zaniku a zmenam pdvodnej, resp. starsej podoby fudovych piesni
v Starej Pazove.

Prave spevacka skupina Zien je jednym z mala folklornych zdruZeni, v ktorom sa
nachadzaju prislusnicky star$ej generacie. Vyznam a prinos tejto spevackej skupiny
je tak dvojaky: zeny st nielen si¢asnymi aktivnymi nositelkami tradi¢nej piesiiovej
kultary v Starej Pazove, ale zaroven sa podielaji na zachovani a pestovani jej pdvodne;j
podoby na baze folklorizmu.

Stidia je sucastou grantového projektu VEGA & 2/0165/14 ,Zena v tradi¢nej hudobnej kulttre*
(2014 - 2017), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.
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PRILOHA

Priklad 1: Txibostna pieseni: Skoda fa Suhajko, spev: Spevécka skupina zdruZenia pazovskych
zien, zapis: Kristina Lomen, jun 2014, Stara Pazova

J=67
~

Vo - da most i za - la, ti knam 1ie - cho - die - vas,
Iy I ‘ﬂ '\ 1
\J} ) ” 7 7 } B . ai |
ti  knam fe - cho - die - vas.
1. /: Skoda ta $uhajko, 3. /: Frajerocka moja
ze za vodou bivas. :/ dobra si mi bola. :/
/: Voda most ti zala, /: Ket som u vas zaspau,
ti k ndm nechodievas, zobudila si ma,
ti k ndm nechodievas. :/ zobudila si ma. :/
2. /: Otseknem jedlicku, 4. /:Teraz mam frajerku
urobim cesticku. :/ skrza jej materi. :/
/: Preca si uvidim /: Co bi ma zabili,
moju frajerdcku, dvere neotvorim,
moju frajerocku. :/ dvere neotvorim. :/

Priklad 2: Lubostnd piesen: Lastovienka lieta, spev: Spevacka skupina zdruzenia pazovskych
zien, zapis: Kristina Lomen, april 2014, Stard Pazova
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volnejsie
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A
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1. Lastovienka lieta, 3. A jabudem biti
hovori, ze svita. od mojho taticka,
/: Choj ti milf domov, /: Ze som fnenapojiu
ved ja budem bita. :/ vraniho konicka. :/
2. Ved ja budem bita 4. Este budem biti
od mojej mamicki, aj od mojho dedu,
/: ze som nenazala /: ze ma kazdu6 rano
zelenej travicki. :/ opiliho vedu. :/

Priklad 3. Vojenskd pieseni: Co sa stalo nové, spev: Spevacka skupina zdruZenia pazovskych
Zien, zapis: Kristina Lomen, jun 2014, Stara Pazova
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1. Co sa stalo nové 2. Prisla im novina
(f) tej Starej Pazove, ot pana cisara.
/: Ze Secia mlddenci, /: Sabli¢ku pripinat,
Ze Secia mladenci, kufere prichistat,

rukuju do vojne. :/ na vojnu vojuvat. :/
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3. Ked zme si mi mladi
na kone sadali,
/: $ablicka $trngala,

4. Nepla¢ mila, neplac,
nehup svoje ocka,
/: vojna sa pominie,

laska nezahinie,
vet ti bude$ moja. :/

rosi¢ka padala,
mamild plakala. :/

Priklad 4: Balada: Do potdcka voda tecie, spev: Spevacka skupina zdruzenia pazovskych Zien,
zépis: Kristina Lomen, jun 2014, Stard Pazova
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1. /: Do potdcka voda tecie,:/ 4. /: Taku bi som zalost mala, :/

/: tam sa edna pani perie. :/ /: tri dnii bi som tancuvala. :/

5. /:Tri dni, tri dni, aj tri noci, :/
/: nespali bi moje o¢i. :/

2. /:Jak sa prala tak plakala,:/
/: Ze stariho muza mala. :/

3. /: Dajze boze taki umor, :/
/: abi zomrev tem stari moj. :/
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Priklad 5: Lubostna piesen: Okolo Pazova, spev: Spevacka skupina zdruzenia pazovskych Zien,
zapis: Kristina Lomen, april 2014, Stard Pazova

J=107

O - ko-lo Pa - z0 - va te - ¢ie vo - da mi - tna,

Co-ze si mi mi-la, ho-lu-bie-nka si-va, o si ta - ka smu - tna.

1) 2. sfa 2) 2. sfa, 3. sfa

1. Okolo Pazova 3. Ak aj premenili,
te¢ie voda mutna, zas aj nadobudnd.
/: ¢oze si mi mila, /: Na nedelu rano,
holubienka siva, ked moj mili pride,
¢o si takd smutna. :/ zas Cervenie budd. :/

2. Smutnd som ja smutnd
od eniho ¢asu,
/: ze tie moje licka,
ako dve jabl¢ka,
premenili krésu. :/

Priklad 6: Balada: Nemam oca aiii matku, spev: Spevécka skupina zdruZzenia pazovskych Zien,
zépis: Kristina Lomen, jun 2014, Stard Pazova
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aj te-raz ho, se - jaj, ve-du, do za-la-ra tma-ve - ho.
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1. Nemam oca ani matku, 2. Pusté pole, pusté pole,
mala som lem milého, pusta cela dedina.
/: aj teraz ho, $ejaj, vedu, /: Naco som na tomto svete

do zaldra tmavého. :/ samicicka jedind. :/



Materialy 299

3. Nad dedinou dazdik pada, 4. Slzi ronim, hlavku klonim
kivaju sa topole, na bielucké ramena
/: a janesmiem ani plakat, /: ako siva holubicka
viplakat sa do vdle. :/ do srdiecka zranena. :/

Priklad 7: Lubostna piesen: Na pazovskej vezi, spev: Spevacka skupina zdruzenia pazovskych
zien, zapis: Kristina Lomen, april 2014, Stard Pazova
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1. Na pazovskej vezi
dva holubi sedia.
/: Ludia im zavidia,
Iudia im zavidia,
7e sa rada vidia. :/

2. Tudia bozi, Iudia,
nezavite tomu.
/: Ve je to pekna vec,
ve je to peknd vec,
djovka aj mladenec. :/

3. Na pazovskej vezi
dvanac hodim bije,
/: aj mild milimu,
aj mild milimu
koseld¢ku sije. :/

4. Naco tije mila
koselo¢ka bielend.
/: Ja pojdem do vojie,
ja péjdem do vojie,
ti ostane$ doma. :/

Priklad 8: Svadobna obradnd piesen: Sadaj si Anuska, spev: Spevacka skupina zdruzenia pazov-
skych zien, zapis: Kristina Lomen, jin 2014, Stard Pazova
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1. Sadaj si Anuska,
sadaj na stolicku,
/: ide ti vienok brat
tem $varni druzbicku. :/

2. Ked ti ho bude brat,
mozes si zaplakat,
/: m&zes si zaplakat,
alebo sa zasmiat. :/

3. Na pestianskom moste
oparija rastie,
/: polievajte djovke
nak sa vam nevischne. :/

Ja ¢as rano stanem,
polievat ju budem,
/: ked sa rozelenie,
vidavat sa budem. :/

Vidéva, vidévat,

ale do svidévat,

/: iiije to BoZe mdj,
chleba poziciavat. :/

Ked sa chlieb pozicia
tem sa misi vratit,

/: ale tem moj vidaj
viac sa nienavrati. :/

Priklad 9: Ltibostna piesen: Ver je pekna $iroka ulica, spev: Spevacka skupina zdruzenia pazov-
skych zien, zapis: Kristina Lomen, april 2014, Stara Pazova

J=108

1) 2. sfa, 3. sfa 2)2.-4.sfa
GBS = ———————

1. Ver je pekna $iroka ulica,
/: vihodim si Ziale z mojho srca. :/

2. Ziale moje tasie ot kemena,
/: ked ja nesmiem pozriet na frajera. :/

Na frajera, na starodaviho,
/: fiebou féera, nevidela som ho. :/

Aj teraz mam ja zdrmutku dosti,
/: srce sa mi puka od zalosti. :/
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Priklad 10: Svadobna piesen: Pocujte, pocujte, spev: Spevacka skupina zdruzenia pazovskych
Zien, zapis: Kristina Lomen, jun 2014, Stara Pazova

Pocuijte, pocuijte,

¢o vam mi povieme,
/: Jankovi ocovi,

aj jeho materi,

ftaca doletelo. :/

Nebolo to ftaca,

ale bolo djov¢a.

/: O¢ka malo Ciernie,
licka nafarbenie,
hlavka sama parta. :/

Secia ndm dakuju,
za na$u dobrotu,

/: Ze zme si mi Anku
na$u vernu matku
za nevestu dali. :/

Janko si tak misli,
Ze ju vom nepusti,
/: celiho Zivota

aj do jeho smrti,
ze ju drzat misi. :/

Nas gazda sa hneva,
Ze mi tu pijeme,

/: nak si chizu preda,
nak si chizu preda,
mi tu pit budeme. :/

Priklad 11: Svadobna/vojenska piesen:: Zaspievaj slavicku, spev: Spevacka skupina zdruzenia
pazovskych zien, zapis: Kristina Lomen, jin 2014, Stard Pazova
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1. /: Zaspievaj slavicku v zelenom hdjicku. :/ 5. /:Ja fsrdiecku nosim chudobnt djov¢inu.
/: A ja si zaspievam na vranom konicku. :/ Taka je chudobna, ¢o nicoho nem4,
lem t1 jej poctivost, ¢o si zachovala.
2. /:Secialudia vravia, ze je vojna lem $pds, :/
/: ze sa ja navratim o mali, kratki ¢as. :/ 6. /: Poctivost, poctivost vo svete panuje. :/
/: kera ju djovka ma, nak si ju Sanuje. :/
3. /:Ja som sa navrativ $ecok dorabani, :/
/: ze ma rodic¢ovia moji nepoznali. :/ 7. [: Ajasom siajamoju $anuvala, :/
/: f¢era pred oltdrom sa mi rozviazala. :/
4. /:Rodic¢ovia moji preboha vas prosim, :/
/: fiebrante mi ziati, ¢o ja f srci nosim. :/

Priklad 12: Vojenska piesen: Chodila Zuzana okolo Dunaja, spev: Spevacka skupina zdruzenia
pazovskych zien, zapis: Kristina Lomen, april 2014, Stard Pazova

J= 112
# \ \ ; A D | ; ;
o T2 N N I I \ I A} } } ¥ }
I I I
W] I I I I I
g = \ ‘ ‘ \
A Cho-di - la Zu-za-na o - ko - 1o Du - na - ja,
2
0 4 o . ))fg f&j‘gg A N
G R A S
Q) T T ] T T \‘
cho-di- la Zu - za - na o - ko - lo Du - na - ja

I
I 1]
| 4

ANV } I Ty 17 1 1”4
o 4 f r—* ‘ ‘ \
no-si-la na ru-kidch, no-si-la na ru-kdch §vd - mi-ho Su - ha - ja
1) 2. sfa, 3. sfa 2) 2. sfa, 3. sfa 3) 2. sfa, 3. sfa
0 & | S —~Je \ I
AT e ey

T T 1 T T T I T T 1 wini|
T I |




Materialy 303

1. /: Chodila Zuzana okolo Dunaja, :/ 3. /: Mamo moja, mamo, lem ma vichovajte.:/
/: nosila na rukach, nosila na rukach /: Ket ma vichovate, ket ma vichovate,
$varniho Suhaja. :/ do vojnie ma date. :/

2. /: Suhaju, $uhaju, ¢o ti urobit mam, :/
/: ¢i ta vichovat mam, ¢i ta vichovat mam,
¢i do vode hodit. :/

Priklad 13: Lubostnd piesen: Stdlo djovca gardde na lade, spev: Spevacka skupina zdruzenia
pazovskych Zien, zapis: Kristina Lomen, april 2014, Stard Pazova
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1. Stalo djovca gardde na lade 3. Nak sa zindem s tebou vizhovarat,
do kolena tej studenej vode. aj tie tvoje licka viboskavat.
/: Od vecera do rana bieliho /: Nak sa zindem s tebou vizhovarat,
¢akalo si frajera verniho. :/ aj tie tvoje licka viboskavat. :/

2. Ajvom priSov na zore na zore,
aj zaklopav na jej oblog, dvere.
/: Otvor mila, otvor vase dvere
nag ja zindem do tej chizi smele. :/
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Priklad 14: Lubostnd piesen: To pazovsko $ire pole, spev: Spevacka skupina zdruzenia pazov-
skych Zien, zapis: Kristina Lomen, jin 2014, Stard Pazova
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1. /: To pazovsko Sire pole, 4. /:Kr¢marocka, nalej vina,
to je peknu6 polecko. :/ aj muzika dalej hraj, :/
/: Zasjala som rozmarim zeleni, /: aj ti mila pot so mnou tancuvat,
ej, a vislo mi zitecko. :/ ej, alebo mi prstem vrat. :/

2. /:Naco mi je to Zitecko, 5. /: Ajatancuvat nepdjdem,
zitko vetor omlati, :/ ani prstem ti nedam. :/
/: kim sa tem moj starodavni frajer /: Zviedov si ma o vjenok zeleni,
ej, z vojencine navrati. :/ ej, ot koho si hladat mam. :/

3. /: Ked som iSov z vojiie domov
pocuv som muziku hrat. :/
/: Zisov som ja tanu do tej kr¢me,
ej, videv som tam milu stat. :/
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K zivotnému jubileu Hany Urbancovej

V maji tohto roku si pripomenula okrahle zivotné jubileum muzikologicka a etno-
muzikologicka, riaditelka Ustavu hudobnej vedy SAV, PhDr. Hana Urbancova, DrSc.

Vo svojej vedecko-vyskumnej praci sa venuje predovsetkym tradi¢nej piesio-
vej kultire na Slovensku, stredoeurdpskym porovnavacim stadiam, hudbe etnic-
kych mensin, historickym pramenom hudobného folkléru, vztahom Iudovej a ume-
lej (komponovanej) hudby a tedrii a dejinam etnomuzikologie. Je autorkou $tyroch
kniznych monografii, autorkou a spoluautorkou dvoch pramenno-kritickych edicii,
spoluautorkou zahrani¢nych monografii a mnohych $tadii v domaécich i zahrani¢nych
recenzovanych ¢asopisoch a zbornikoch.

Hana Urbancova sa narodila 3. maja 1956 v Bratislave. Vyrastala v rodine literarnej
vedkyne a literarnej historicky doc. PhDr. Hany Urbancovej-Kormanovej, CSc., jednej
z prvych docentiek na Katedre slovenskej literatury a literarnej vedy Filozofickej fa-
kulty Univerzity Komenského v Bratislave. Systematické studium, analytické myslenie
a kultivovany pisomny prejav sa jej stali teda tplne prirodzenymi. Gymnazialne $tudid
absolvovala v rokoch 1971 - 1975 v Bratislave. Stidium na Katedre hudobnej tedrie
Hudobnej fakulty Vysokej $koly muzickych umeni v Bratislave ukon¢ila v roku 1980.

Jej prvé pracovné skusenosti st spojené s Ustavom umeleckej kritiky a divadelnej
dokumentacie (v sicasnosti Divadelny astav) v Bratislave, kde pracovala v rokoch 1980
- 1991 ako odborné pracovnicka. V roku 1992 zacala pracovat v Ustave hudobnej vedy
SAV, najprv ako vedecka tajomnicka ustavu, od roku 1994 ako odborna pracovnicka
a od roku 1998 ako vedecka pracovnicka Oddelenia etnomuzikolégie, pricom v roku
2006 sa stala jeho veducou. Riaditelkou Ustavu hudobnej vedy SAV je od roku 2009
az do sucasnosti. Na pracovisku sa pod jej vedenim opét posilnilo Oddelenie etno-
muzikoldgie, zacali sa spracovavat zbierky oddelenia a dovtedy neperiodicky vedecky
zbornik Musicologica Slovaca (et Europaea) zacal vychadzat pravidelne ako vedecky
Casopis ustavu. Zalozila a vedie edi¢ny rad zbornikov a monografii Studia Ethnomu-
sicologica. Skusenosti s redakénou pracou nadobudla ako $éfredaktorka ¢asopisu Slo-
venska hudba, revue pre hudobnu kultdru, v rokoch 2000 — 2003.

Externu adpirantiru v Ustave hudobnej vedy SAV v odbore tedria a dejiny hudby
so Specializaciou v oblasti etnomuzikoldgie ukoncila v roku 1998 obhajobou dizertac-
nej prace na tému Liicne piesne na Slovensku. Prispevok k vyskumu piestiovych Zdnrov
v tradicnej hudobnej kultiire, za ktoru ziskala titul CSc. V roku 2000 obhijila titul PhDr.
na Katedre hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave
rigoréznou pracou v odbore tedria a dejiny hudby na tému Etnomuzikologicky vyskum
a jeho vztah k hudobnej historiografii. V roku 2011 ziskala titul DrSc. obhajenim dok-
torskej dizertacie na tému Piestiové Zdnre v tradicnej hudobnej kultiire na Slovensku.
Modely Zdnrovych syntéz v etnomuzikoldgii.

V roku 2006 ziskala Cenu Jozefa Kresanka za dlhoro¢nu vedeckovyskumnu a pub-
lika¢nt ¢innost v oblasti slovenskej fudovej piesniovej tradicie s prihliadnutim na mo-
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nografiu Trdvnice - liicne piesne na Slovensku (2005). V roku 2008 jej bola udelend
Cena Narodopisnej spolo¢nosti Slovenska pri SAV za monografiu Maridnske legendy
v ludovom speve. Prispevok k typoldgii variacného procesu (2007). V roku 2013 ziskala
Medailu pri prileZitosti 60. vyrocia zalozenia Slovenskej akadémie vied, ocenenie pre
$pickovych vedeckych pracovnikov v SAV.

Druhou pracovnou oblastou Hany Urbancovej je pedagogicka ¢innost. Kurzy
slovenskej a eurdpskej etnomuzikologie vedie od roku 2000 na Katedre muzikoldgie
(povodne Katedra hudobnej vedy) Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bra-
tislave. Prednasky zo slovenskej etnomuzikoldgie viedla na Katedre hudobnej vychovy
Pedagogickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave v rokoch 2005 - 2011. Na
Katedre teérie hudby Hudobnej a tane¢nej fakulty VSMU v Bratislave vedie od roku
2014 kurzy Zaklady etnomuzikoldgie a Tradi¢na eurdpska a mimoeurdpska hudba.
Dosial vyskolila pre oblast etnomuzikoldgie $tyroch doktorandov.

Hana Urbancova je ¢lenkou viacerych profesijnych organizacii a zdruzeni: Sloven-
ska muzikologicka spolo¢nost, Narodopisna spolo¢nost Slovenska pri SAV, Internatio-
nal Council for Traditional Music, Société Internationale d’Ethnologie et de Folklore
a Society for Ethnomusicology.

Absolvovala kratkodobé studijné pobyty v Budapesti, Var$ave a Zahrebe a v roku
2004 ziskala DAAD stipendium v Deutsches Volksliedarchiv a Institut fiir Volks-
kunde, Albert-Ludwigs-Universitét (Freiburg im Breisgau, Nemecko). Vysledky svo-
jej vedecko-vyskumnej prace pravidelne prezentuje na domadcich aj zahrani¢nych
vedeckych podujatiach (Praha, Vieden, Polsky Te$in, Brno, Békéscsaba, Lublana,
Miinster, Graz, New York, Stokholm, Kutna Hora, Minsk, Varsava, Pécs, Novy Sad,
Pariza d.).

Na Hanke si velmi ocenujem jej huizevnatost, pracovitost, skromnost. Za svoj boha-
ty a vdestranny prinos nielen na poli etnomuzikoldgie neocakava chvaly, ani ocenenia,
nezavisle od nich pracuje neustale intenzivne, so zaujmom a laskou k predmetu svojej
prace. Post riaditelky Ustavu hudobnej vedy SAV vykondva v zloZitom a neistom ob-
dobi priprav na transformaciu SAV. Napriek tomu sa jej dari udrzat Standard a stabilitu
organizécie, ¢asto aj za cenu prace vo svojom volnom ¢ase. Dovolujem si jej za to po-
dakovat a zazelat jej este vela uspesnych rokov a radosti nielen v praci.

Jana Belisovd

Vyberova bibliografia prac Hany Urbancovej

Monografie

Knizné publikacie

Travnice - lii¢ne piesne na Slovensku. Ku genéze, Struktiire a premendm piestiového Zdanru. Brati-
slava : AEPress, 2005, 324 s. [Priloha: CD]

Maridnske legendy v ludovom speve. Prispevok k typoldgii variacného procesu. Bratislava :
AEPress, 2007, 220 s.
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Janske piesne na Slovensku. Struktiira, funkcia, kontext. Bratislava : AEPress, 2010, 219 s. [Pri-
loha: CD]

Vybrané kapitoly z dejin slovenskej etnomuzikoldgie. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2016,
170 s.

Pramenno-kritické edicie

Andrej Kmet: Prostondrodné vianocné piesne. [1.] Edicia Monumenta Musicae Slovacae. [Tex-
tovd Cast pramena; $tudia slov., angl. a nem. verzia; revizna sprava.] Bratislava : Hudobné
centrum, 2007, 214 s.

Andrej Kmet: Ndpevy vianocnych piesni. [Prostonarodné viano¢né piesne I1.] Edicia Monumen-
ta Musicae Slovacae. [Notova ¢ast pramena; revizna sprava slov., angl., nem.] Bratislava :
Hudobné centrum, 2007, 101 s.

Vzaty do fonografu. Slovenské a moravské pisné v nahravkdich Hynka Bima, Leose Jandcka
a Frantisky Kyselkové z let 1909 - 1912.1. Studie a zpravy, 234 s. II. Transkripce textt, 181 s.
III. CD 1 - 3, DVD. Ed. Jarmila Prochazkovd. Praha : Etnologicky ustav Akademie véd
Ceské republiky, Praha — pracovi§té Brno, 2012. (Spoluautori: Jarmila Prochazkova,
Alzbeta Lukacovd, Lucie Uhlikovd, Gerda Lechleitner, Franz Lechleitner, Milan Fiigner,
Véclav Mach, Michal Skopik.)

As Recorded by the Phonograph. Slovak and Moravian Songs Recorded by Hynek Bim, Leos Jand-
Cek and Frantiska Kyselkovd in 1909 - 1912. 1. Studies and Reports, 246 s. II. Transcriptions
of Texts, 181 s. III. CD 1 - 3, DVD. Ed. Jarmila Prochdzkova. Praha : Etnologicky ustav
Akademie véd Ceské republiky, Praha — pracoviité Brno, 2012. (Spoluautori: Jarmila Pro-
chazkovd, Alzbeta Lukacova, Lucie Uhlikova, Gerda Lechleitner, Franz Lechleitner, Milan
Fiigner, Viclav Mach, Michal Skopik).

Stadie v rozsahu monografie
Pijanské piesne na Slovensku. In: Slovenskd hudba, ro¢. 21, 1995, ¢. 2, s. 285-317.

Hlasnické piesne — historicky zaner v ustnej tradicii. In: Slovenskd hudba, ro¢. 25, 1999, ¢. 2-3,
s. 115-148.

Viano¢né piesne v slovenskej ludovej tradicii. In: Slovenskd hudba, ro¢. 27,2001, ¢. 4, s. 508-557.

Piesen a obrad: predsvadobny zvyk ,spievanie pri venci® na strednom Povazi. In: Slovenskd
hudba, ro¢. 31, 2005, ¢. 1, s. 63-100.

Milan Lichard a jeho tedria slovenskej ludovej piesne. In: Vybrané stidie k hudobnym deji-
ndm Bratislavy. (=Musicologica Slovaca et Europaea 23.) Ed. Jana Lengova. Bratisla-
va : Veda, vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied; Ustav hudobnej vedy SAV, 2006,
s. 68-116.

Die Weihnachtslieder der Deutschen in der Slowakei: zwischen mitteleuropiischer und lokaler
Tradition. In: Musicologica Istropolitana V. Ed. Marta Hulkova. Bratislava : Katedra hu-
dobnej vedy FFUK, 2006, s. 135-182.

Piesnové zanre v tradi¢nej hudobnej kulture na Slovensku. Modely Zanrovych syntéz v etnomu-
zikologii. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 2 (28), 2011, ¢. 1, s. 5-37.

Kapitoly v monografiach

Die Johannislieder in der Slowakei und ihre musikstilistische Charakteristik. In: Ethnologi-
sche, historische und systematische Musikwissenschaft. Oskar Elschek zum 65. Geburtstag.
Ed. Franz Fédermayr, Ladislav Burlas. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; ASCO Art
& Science, 1998, s. 277-304.
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Janske piesne na Slovensku, ich regionalne vazby a interetnické savislosti. In: Piesriové Zdnre
v tradicnej hudobnej kultiire. (=Studia Ethnomusicologica I.) Ed. Hana Urbancova. Brati-
slava : Ister Science; Ustav hudobnej vedy SAV, 1999, s. 13-50.

Vianoc¢né piesne medzi pisomnou a ustnou tradiciou.Vztah folklérneho repertoaru k historic-
kym pramenom 17. - 19. storocia. In: Vianoce a hudba. (=Studia Ethnomusicologica II.)
Ed. Hana Urbancova. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Ister Science, 2002, s. 120-
156.

»Ein Kind geboren zu Bethlehem...“ Piesniovy repertoar Nemcov na Slovensku vo viano¢nom
obdobi. In: Piestiovd tradicia etnickych mensin v obdobi Vianoc. (=Studia Ethnomusico-
logica I11.) Ed. Hana Urbancovd. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2006,
s. 29-88. [Priloha: CD]

Vokalny $tyl a intona¢né modely pohrebnych placov. In: Lament v hudbe. (=Studia Ethnomu-
sicologica 1V.) Ed. Hana Urbancova. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEP, 2009,
s. 33-62.

Pohrebné place a duchovné piesne-odobierky: dva piesiiové zanre v jednom obradovom kon-
texte. In: Posledné veci cloveka. Stidie k dejindm slovenskej duchovnej kultiry 17. - 18.
storocia. Ed. Gizela Géfrikova. Bratislava : Veda, vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied,
2010, s. 172-209.

Bridelius a dokumentdcia viano¢ného repertoaru na Slovensku v 19. a 20. storo¢i. In: Omnibus
fiebat omnia. Kontexty Zivota a dila Fridricha Bridelia S] (1619 - 1680). (=Antiqua Cuthna,
ro¢. 4, 2008.) Ed. Marie §karpové, Pavel Kosek, Tomas Slavicky, Petra Bélohlavkova. Pra-
ha : Statni oblastni archiv v Praze; Koniasch Latin Press, 2010, s. 239-262.

Cirkevné piesne ako sucast tradi¢ného spevu Slovakov v Madarsku. In: Cirkevnd kultiira Slovd-
kov v Madarsku / A magyarorszdgi szlovikok egyhdzi kultiirdja. (=Otazky vyvoja kultury
/ A kultdrafejlédés kérdései I1.) Ed. Anna Divicanovd, Anna Kovécova. Békesska Caba
/ Békéscsaba : Vyskumny ustav Slovakov v Madarsku / Magyarorszagi Szlovakok Kuta-
tdintézete, 2011, s. 126-152.

Pramenno-kritické edicia viano¢nej zbierky Andreja Kmeta. In: TONCROVA, Marta — UHLI-
KOVA, Lucie (ed.): Hudebni a taneéni fqlklor v edicni praxi. (=Kultura — Spole¢nost - Tra-
dice IV.) Praha : Etnologicky ustav AV CR, v.v.i., 2011, s. 211-242.

The “Hungarian Style” in the Context of Musical Poetics: Liszt - Brahms — Schmidt. In: STEF-
KOVA, Markéta (Hg.): Franz Liszt und seine Bedeutung in der europdischen Musikkultur.
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; DIVIS-Slovakia, 2012, s. 145-172.

The Concept of Musical Thinking in Ethnomusicology and Kresanek’s Model. In: STEFKOVA,
Markéta (ed): Konzeptionen des musikalischen Denkens in der europdischen Musikwissen-
schaft des 20. Jahrhunderts (anldsslich des 100. Geburtsjahres von Jozef Kresdnek). Bratisla-
va : Ustav hudobnej vedy SAV, 2014, s. 161-187.

Studie v ¢asopisoch a zbornikoch

P. P. Bajan v pohlade suc¢asného autora — Viano¢né pastorale Tadeasa Salvu. In: P. Paulin Bajan
OFM a slovenskd hudba, literatira, jazyk v 18. storoci. Zbornik referatov z konferencie,
Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Bratislava : Serafin, 1992, s. 165-169.

Stav a perspektivy vyskumu piesnovych Zanrov. In: Ethnomusicologicum, ro¢. 1, 1993, ¢. 1,
s. 27-40.

Janske piesne z Liptova. K charakteristike Zdnru na zdklade regiondlne vymedzeného materidlu.
In: Musicologica Slovaca et Europaea 18. Ed. Ladislav Kacic. Bratislava : Ustav hudobnej
vedy SAV; ASCO Art & Science, 1993, s. 29-64.

Jan Levoslav Bella a slovenskd fudova piesen. In: Jdn Levoslav Bella v kontexte eurépskej hudob-
nej kultiry. (=Bibliotheca Musicae Neosoliensis 1.) Ed. Jana Lengova. Banskd Bystrica :
Nadécia Jana Levoslava Bellu, 1993, s. 44-52.
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Piesnovy repertoar Nemcov v Chmelnici. In: Musicologica Slovaca et Europaea 19. Ed. Ladislav
Kacic. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; ASCO Art & Science, 1994, s. 181-199.

Interetnické vztahy v piestiovej kultire nemeckej enklavy v Chmelmici/Hobgarten. In: Spis
v kontinuite Casu. / Zips in der Kontinuitit der Zeit. Zbornik z medzindrodnej vedeckej
konferencie. Ed. Peter Svorc. Presov; Bratislava; Wien : Universum, 1995, s. 247-254.

Pijanské piesne v slovenskej ludovej tradicii. In: Tradi¢nd hudobnd kultiira a vychova v Eurdpe.
/ Traditional folk culture and education in Europe. Zbornik prispevkov z medzindrodného
sympozia, Nitra 7. — 12. jun 1994. Ed. Viera Feglova. Nitra : Katedra folkloristiky a regio-
nalistiky FHV Vysokej $koly pedagogickej, 1995, s. 293-299.

Liederkultur der Karpatendeutschen in der Slowakei. In: Echo der Vielfalt. / Echoes of Diversity.
Ed. Ursula Hemetek, Emil Lubej. Wien : Béhlau Verlag, 1996, s. 179-187. [Priloha: CD]

Wandervogelbewegung und ihr Einfluss auf das Liedrepertoire der Deutschen in der Slowakei.
sWandervogelbewegung a jeho vplyv na piesnovy repertoar Nemcov na Slovensku. In:
Das Leben und die Kultur der ethnischen Minderheiten und kleiner Sozialgruppen. / Zivot
a kultura etnickych minorit a malych socidlnich skupin. Ed. Jana Pospisilovd. Brno : Ustav
pro etnografii a folkloristiku AV CR, 1996, s. 73-82. (nemeck4 a slovenskd verzia)

Etnomuzikoldgia v Chorvatsku v suc¢asnosti. In: Hudobny Zivot, ro¢. 28,1996, ¢. 2, s. 5.

Luc¢ne piesne a tradi¢ny vokalny viachlas na Slovensku. In: Slovenskd hudba, ro¢. 23, 1997,
¢ 1-2,s.27-46.

Piesnova tradicia Nemcov v Medzeve. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 45, 1997, ¢. 1, s. 45-61.

»Uhorské“ prvky v hudobnej tvorbe Franza Schmidta. In: Slovenskd hudba, ro¢. 24, 1998, ¢. 3,
s. 388-409.

Liedtradition in zwei zipserdeutschen Siedlungen in der Slowakei. In: One Thousand Years of
Coexistence in the Carpathian Basin. The Reflection of the Coexistence od the Nations in
the Danube Basin in their National Traditions. Lectures of VI* International Conference
on Ethnographic Nationality Research. / Das Jahrtausend des Zusammenlebens im Kar-
patenbecken. Die Widerspiegelung des Zusammenlebens der Volker des Donaubeckens in
der vélkischen Uberlieferung. V1. internationale ethnographische Konferenz fiir Nationa-
litatenforschung. Ed. Ernd Eperjessy, Igor Grin, Andras Krupa. Békéscsaba; Debrecen :
Kiadja Magyar Néprajzi Tarsasag, 1998, s. 509-513.

Muzikologické ¢asopisy na Slovensku — minulost, su¢asnost a perspektivy. In: Slovenskd hudba,
roc. 25,1999, ¢. 4, s. 537-543.

Zu den Volksmusikelementen im musikalischen Schaffen Franz Schmidts. In: Franz Schmidt
und Prefburg. (=Studien zu Franz Schmidt 12.) Ed. Carmen Ottner. Wien : Doblinger,
1999, s. 75-100.

Hlasnické piesne ako stcast tradicnej hudobnej kultary. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 48, 2000,
¢ 1,s.5-23.

Tradi¢na piesiiova kultira Nemcov na Spisi. In: Slovenskd hudba, roc. 26, 2000, ¢. 3, s. 313-340.

Prinos Oskara Elscheka k eurdpskej muzikoldgii. In: Slovenskd hudba, ro¢. 27, 2001, €. 1, s. 99-
119.

Ranna duchovna piesen v speve hlasnikov na Slovensku. In: Slovenskd krestanskd a svetskad kul-
tiira. (=Studia Culturologica Slovaca 2.) Ed. Jana Skladand. Bratislava : Veda, vydavatelstvo
Slovenskej akadémie vied, Bratislava 2001, s. 178-201.

Prinos Jozefa Kresanka k slovenskej etnomuzikoldgii a eurdpsky kontext. In: Slovenskd hudob-
nd veda (1921 - 2001). Minulost, sticasnost, perspektivy. Zbornik k 80. vyrociu zaloZenia
Katedry hudobnej vedy FFUK. Ed. Lubomir Chalupka. Bratislava : Katedra hudobnej vedy
FFUK; Slovenské muzikologicka asocidcia pri SHU, 2001, s. 131-143.

K zanrovej charakteristike viano¢nej tvorby v zbierke Andreja Kmeta (1863 - 1869). In: Du-
chovnd hudba v premendch casu. Hudobné druhy a Zdanre. Zbornik prispevkov z muziko-
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logickej konferencie. Ed. Jana Lengova, FrantiSek Matds. PreSov : Suzvuk, 2001, s. 143-
154.

Piesnova zbierka Janka Blaha a jej vyznam pre slovensku etnomuzikoldgiu. In: Pocta Jankovi
Blahovi. Zbornik z vedeckej konferencie. Ed. Miloslav Blahynka. Bratislava : Slovenska
teatrologicka spolo¢nost; Kabinet divadla a filmu SAV, 2001, s. 69-75.

Song and Identity in German Minority Culture in Slovakia. In: Music and Minorities. / Glasba
in Manjsine. Ed. Svanibor Pettan, Adelaida Reyes, Masa Komavec. Ljubljana : Glasbenona-
rodopisni institut ZRC SAZU, 2001, s. 145-154. [Priloha: CD]

Volny rytmus v lu¢nych piesiach-travniciach. In: Slovenskd hudba, roc. 28, 2002, ¢. 3-4, s. 336-
380.

Zbierka viano¢nych piesni a pastorel Andreja Kmeta. In: Hudobny Zivot, ro¢. 34, 2002, ¢. 12,
s. 28-30.

A Vocal Genre of Peasant Culture: Hay-Making Songs in Slovakia. In: Musicologica Istropolita-
na I. Ed. Marta Hulkova, Lubomir Chalupka. Bratislava : Katedra hudobnej vedy FFUK,
2002, s. 169-181.

K stredoeur6pskym suvislostiam viano¢nych piesni. In: Stredoeurdpske $tyly tradicnej hudby
a tanca. (=Musicologica actualis 5.) Ed. Oskar Elschek. Bratislava : ASCO Art & Science,
2002, s. 19-39.

Vztah Jana Cikkera k ludovej hudbe a tvorba pre SLUK. In: K pocte Jana Cikkera. Zbornik z mu-
zikologickej konferencie v ramci BHS 2001. Ed. Lubomir Chalupka. Bratislava : Katedra
hudobnej vedy FFUK; Slovenskd muzikologickd asocidcia pri SHU, 2002, s. 75-88.

Spev vo vyro¢nom kalenddrnom cykle - janske piesne a zariekania. In: Skola ludového spevu II.
Ed. Andrea Jagerova. Zvolen : Podpolianske osvetové stredisko, 2002, s. 59-74.

Banicke piesne z Kremnice ako sucast polyetnickej tradicie. In: Slovenskd hudba, ro¢. 29, 2003,
¢. 3-4,5.471-500.

Der neuungarische Stil und seine Kontexte in der Musik von Franz Schmidt. In: Musicologica
Istropolitana II. Ed. Marta Hulkova, Lubomir Chalupka. Bratislava : Katedra hudobnej
vedy FFUK, 2003, s. 177-187.

Interetnické vztahy a ich reflexia v slovenskej hudobnej folkloristike prvej polovice 20. storocia.
In: Recepcia sticasnej eurdpskej hudobnej tvorby v slovenskej hudobnej kultiire 1. polovice
20. storocia. Ed. Lubomir Chalupka. Bratislava : Katedra hudobnej vedy FFUK; Slovenska
muzikologickd asocidcia pri SHU, 2003, s. 93-116.

Die Liedkultur der Deutschen in der Slowakei und ihr Platz in den regionalen Traditionen. Zur
Beteiligung der ethnischen Minorititen an den Differenzierungs- und Integrationspro-
zessen in den Region. In: Kultur ohne Grenzen. (=Jahrbuch Volkskultur Niederosterreich
2003.) Ed. Dorothea Draxler, Dietmar Jager, Edgar Niemeczek. Atzenbrugg : Volkskultur
Niederdsterreich; Weinviertel-Festival, 2003, s. 47-58.

Interethnische Beziehungen und ihre soziale Dimension. Zur Musik der Deutschen in der
Slowakei. In: Vereintes Europa — vereinte Musik? Vielfalt und soziale Dimensionen in Mit-
tel- und Stidosteuropa. / United Europe — United Music? Diversity and Social Dimensions in
Central and Southeastern Europe. Ed. Bruno B. Reuer. Berlin : Weidler Buchverlag, 2004,
s. 183-199.

K sucasnému stavu vo vyskume tradi¢nej vokalnej kultary na Slovensku. In: Ethnomusicolo-
gicum III. Revue pre etnomuzikoldgiu a etnochoreolégiu. Ed. Oskar Elschek. Bratislava :
ASCO Art & Science, 2004, s. 17-31.

Kategoria hudobného myslenia v Kresankovej teérii slovenskej ludovej piesne. In: Slovenskd
hudba, ro¢. 30, 2004, ¢. 1-2, s. 53-63.

Historické nahravky hudobného folkléru a prednesovy $tyl. In: Slovenskd hudba, ro¢. 30, 2004,
¢.3,s.273-295.
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Vom Erzihllied zur ,Koleda“: Marien-Legendenlieder im slowakischen Weihnachtsrepertoire.
In: Musicologica Istropolitana III. Ed. Marta Hulkova. Bratislava : Katedra hudobnej vedy
FFUK, 2004, s. 147-197.

Vyznam Susilovej piesniovej zbierky pre $tudium moravsko-slovenskych vztahov. In: Frantisek
Susil (1804 - 1868). Ofikaz a inspirace. Ed. Véra Frolcovd. Rousinov : Mésto Rousinov;
Etnologicky ustav AV CR - pracovisté Brno, 2004, s. 17-27.

K terénnym vyskumom piesnovych zanrov. In: Ethnomusicologicum IV. Revue pre etnomuzi-
kolégiu a etnochoreologiu. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : ASCO Art & Science, 2005, s.
13-23.

Deutsch-slowakische Beziehungen im Liedrepertoire der Weihnachtszeit. In: Musicologica
Istropolitana IV. Ed. Marta Hulkova. Bratislava : Katedra hudobnej vedy FFUK, 2005,
s. 145-180.

K obsahovej rekonstrukcii prvych fonografickych nahravok slovenskej ludovej hudby. In: Mul-
timedidlna spolocnost na prahu 21. storotia - jej kultiira, umenie, hudba a neprekonané
problémy. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Centrum medidlnej kultdry pri Ustave hudobne;j
vedy SAV; ASCO Art & Science, 2005, s. 206-225.

Novouhorsky $tyl v slovenskej hudobnej kultare a procesy sebaidentifikacie. In: Hladanie no-
vej podoby strednej Eurdpy (fenomén integrdcie a dezintegrdcie od osvietenstva po 1. sveto-
vii vojnu). (=Historické korene integracie strednej Eurdpy II.) Ed. Kamil Slddek, Dusan
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Hudobna Trnava

a Mikulas
Schneider-Trnavsky

Objemna kniznd monografia PhDr. Edity
Bugalovej, PhD., Hudobnd Trnava a Miku-
las Schneider-Trnavsky predstavuje vysledok
dlhoro¢nej badatelskej a publika¢nej ¢innosti
autorky, ktord sa vyskumu hudobnokultur-
nych tradicii Trnavy a osobnosti hudobného
skladatela Mikuld$a Schneidra-Trnavského
(1881 - 1958) venuje uz ,,od pociatku svo-
jej profesiondlnej drdhy®, ako to napokon aj
sama napisala v ,,Predhovore® knizky.

Mozno povedat, Ze monografia je hu-
dobnohistorickym a hudobnobiografickym
dvojportrétom mesta a osobnosti skladatela,
ktorych osudy boli vzajomne uzko previaza-
né. A aj to bol dovod, preco sa autorka roz-
hodla spojit tento tematicky dualizmus do
jednej knihy a vytvorit z dvoch de facto sa-
mostatnych tém jeden zmysluplny, vzijomne
sa doplnujuci a - treba hned dodat - aj fas-
cinujuci a logicky pdsobiaci celok. Aj ked st
obidve témy spracované rovnako korektne

a precizne, predsa len balance sa prechylil
na stranu skladatela, ktorého Zzivot a dielo sa
stava tym skuto¢ne taziskovym bodom prace.
Monografia je rozvrhnuta do 6smich kapitol,
pricom prvé $tyri kapitoly tvoria esencidlnu
explikacnt ¢ast, druha polovica kapitol je do-
kumentac¢na.

Uvodné state ozrejmuji metodologicku
bazu so zretefom na predmet prace, koncep-
ciu, metddy a doteraj$i stav badania k de-
jindm Trnavy a k osobnosti M. Schneidra-
-Trnavského. Uz tieto vstupné Givahy ukazuju,
7e autorka ma bohaté vedomosti o skiimanej
problematike aj schopnost vidiet veci v $ir-
$ich kontextoch, ¢o ju opraviuje nekonform-
ne hodnotit doteraj$iu schneidrovsku spisbu,
a tym naznacit zloZitost vyvoja novodobej
slovenskej hudby, ktorej vyvojovu kontinuitu
naru$ovali abruptivne politické zlomy.

Prva kapitola ,,Hudobnokulturne tradicie
Trnavy z vyvojového aspektu sa sustreduje
na dejiny Trnavy. Vyli¢ené su najdolezitejsie
udalosti, institicie, osobnosti a tendencie,
ktoré vytvorili trvalé hudobné hodnoty cha-
rakteristické pre mesto Trnava a ktoré dnes
chapeme ako stcast hudobnokulturnych tra-
dicii mesta. Vhodne aplikovana periodizacia
roz¢lenuje hudobnohistoricky vyvoj dvojvrs-
tvovo: na urovni makrostruktury je to vyvoj
v historicky odli$nych $tatnych formaciach,
a to v Uhorsku, resp. Rakusko-Uhorsku a po
roku 1918 v Ceskoslovensku, resp. na Sloven-
sku. V mikro$trukture ide o najstarsie hu-
dobné dejiny, obdobie historickej Trnavskej
univerzity, pouniverzitné obdobie, pdsobenie
Hudobného spolku (1833 - 1848) a hudobny
Zivot po revolucii 1848; obdobie 1918 - 1958
je uchopené v zmysle jedného ¢asového celku
a skimaju sa jeho autondmne hudobné preja-
vy ako vztah kontinuity a novych fenoménov
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(pokracovanie tradicie na pode cirkvi, nové
technické média, hudobné vzdelavanie, do-
mace muzicirovanie) a posobenie trnavskych
spolkov a hudobnych telies (Trnavsky sloven-
sky spevokol, Robotnicky spevokol Bradlan,
orchestralne telesa ap.). V prvej kapitole je
zaroven naskicovany aj proces instituciona-
lizacie hudobného Zivota mesta, v ktorého
dejinach, ako nepriamo vyplyva z licenia
hudobného obrazu mesta, zohrala a zohréva
cirkevna/duchovna hudba vyznamnd dlohu.
KedZe podstatnou zlozkou hudobnej kultary
st individualne vykony hudobnikov (tvor-
cov gj interpretov) v sucinnosti s milovnik-
mi hudby a mecena$mi ¢i sponzormi, tomu
zodpovedajuc je prva kapitola ,zaludnend“
mnohymi osobnostami, ktoré sa zasluzi-
li o hudobny vyvoj Trnavy. Text obsahuje aj
fenomén migracie hudobnikov, ¢ize zmienku
o0 posobeni trnavskych hudobnikov aj v inych
lokalitach mimo Trnavy, ¢im sa vykreslenie
hudobného profilu mesta a jeho vyvoja dostd-
va do pozoruhodnych $irsich stvislosti.

V statiach k star$im trnavskym dejindm
sa E. Bugalova opiera o star$iu aj novsiu od-
bornu literatdru, z ktorej vybrala podstatné
informacie, zacleniac ich do svojho koncep-
tu a interpretujuc ich s¢asti z nového zorné-
ho uhla, ¢im sa do popredia dostali aj menej
zname skuto¢nosti. K nov$im dejindm hudby
sa zachoval ovela bohatsi pramenny material,
vdaka ¢omu su tieto podkapitoly kvantita-
tivne rozsiahlejsie. V nich autorka vychadza
predovsetkym z vlastného pramenného vy-
skumu, nakolko jej vedeckou $pecializaciou
st novodobé hudobné dejiny 19. a 20. storo-
¢ia. Treba vyzdvihnut vecnost, s akou st na-
¢rtnuté socidlno-politické skutocnosti, ktoré
ovplyvnili spolocensky, kulturny a hudobny
zivota mesta, ¢i uz $lo o spoluzitie viacerych
narodnosti, ale aj o oficialne Statne, cirkevné
a iné rozhodnutia. V chronoldgii bolo mozné
legitimne uplatnit dva pristupy: ukoncit lice-
nie hudobného Zivota mesta rokom Schnei-
drovho umrtia 1958, alebo hudobny vyvoj
sledovat az do zaciatku 21. storo¢ia. Autorka
sa rozhodla pre prvu alternativu a dalsi pol-
storo¢ny vyvoj uz len naznacila v kapitolach
o skladatelovi v zmysle recepcie jeho hudob-
nej tvorby.

Druhd az $tvrtd kapitola zodpovedaju
typu vedeckej biografie skladatela, pri ktorej
sa zauzival podtitul Zivot a dielo, resp. novsie
Zivot a hudba. V zhode s tym su ndzvy ka-
pitol: 2. ,,Osobnost — biografia — doba a ich
vzajomnd interakcia®, 3. ,Dielo", 4. ,Vyznam
Mikulasa Schneidra-Trnavského v kontexte
slovenskej hudobnej kultiry* Stvrtd kapitolu
vzhladom na kratky rozsah (s. 203 - 204) ne-
mozno, prisne vzaté, povazovat za samostatnu
kapitolu. Ide o suhrnny pohlad sumarizujuici
prinos skladatela pre slovenska hudbu, ako aj
pre hudobné dejiny jeho mesta. Za pozdvih-
nutim textu na kapitolu bol azda zamer, aby
koncentrované informdcie boli istym spdso-
bom opticky zvyraznené.

V druhej a tretej kapitole autorka nadvia-
zala na doterajsie zname poznatky, ktoré pod-
robila verifikacii, a zdroven - ako vysledok
korektného heuristického vyskumu - pri-
niesla mnohé nové poznatky a tdaje o skla-
datelovom Zivote, pdsobeni, tvorbe a vyzna-
me. Autorka predstavila osobnost Mikuldsa
Schneidra-Trnavského na pozadi Sirsieho vy-
vojového kontextu slovenskej hudby. Je cen-
né, Ze sa pokusila interpretovat aj zlozitu si-
tuaciu v slovenskej hudbe medzivojnového
obdobia a niektoré aj teraz tazko objasnitelné
animozity medzi aktérmi tych ¢ias. Dotkla sa
tiez citlivej otdzky vztahu Dobroslava Orla
a Mikuldsa Schneidra-Trnavského. Preziera-
vy postoj Orla k Schneidrovi spocival podla
nej v ich odlisnom postoji k narodnym idedm
(s. 90). Vecne a s nadhladom autorka vylicila
taziskové udalosti zo skladatelovho Zivota, ale
aj komplikdcie, ktoré prindsali zmeny politic-
kych rezimov.

Osobnost Mikuld$a Schneidra-Trnavské-
ho patri k pilierom slovenskej hudby. Jeho po-
sobenie a dielo sa stali predmetom tvah dnes
uz rozsiahlej schneidrovskej spisby, ¢o autor-
ka reflektovala v uvode knizky (s. 8 - 11).
V hodnoteni hudobnej tvorby sa v niektorych
star$ich mienkotvornych pracach Schneider
javil akoby ,kontroverzna“ osobnost tym, Ze
Cast jeho diela sa vyzdvihovala a ¢ast sa bud
obchadzala, alebo sa voci nej vznasali vyhrady
¢i otazniky. Vyhrady nachadzajuice sa v starsej
literattre roznych autorov, ktoré st v Bugalo-
vej monografii s¢asti naznacené, s¢asti exakt-
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ne formulované, by sa dali zhrnut nasledov-
ne: a) Schneidrovo hudobné myslenie osciluje
medzi romantizmom a neskorym romantiz-
mom, ¢o v prvej polovici 20. storocia uz ne-
zodpovedalo dobovym trendom avantgardiz-
mu ¢i modernizmu. b) Podstatny in$piracny
zdroj jeho diel tvori slovenska Iudova piesen,
¢o sa tiez hodnotilo ako istd jednostrannost.
¢) V pitdesiatych rokoch 20. storocia, ked
sa stabilizovalo umelecké a estetické hod-
notenie Schneidrovej hudby, nebolo Ziaduce
venovat pozornost cirkevnej hudbe, ktora
tvorila priblizne polovicu hudobného odkazu
skladatela. Na milost sa dostal len Jednotny
katolicky spevnik. d) Niektori muzikoldgovia
a publicisti v svojich prispevkoch oktrojovali
predstavu, ako by mal podla nich Schneider
komponovat, namiesto toho aby sa pokusili
uchopit a vysvetlit zmysel jeho tvorby a pou-
zité hudobnostylové prostriedky. Narusit tieto
stereotypy v chdpani Schneidrovej tvorby sa
usiloval uz Jozef Samko v prvej vi¢sej schnei-
drovskej monografii publikovanej roku 1965.
V oblasti cirkevnej hudby aj on sice vyzdvihol
vyznam JKS, hoci jeho spracovanie z aspektu
hudobnostylového vyvoja zaroven paradoxne
tiez spochybnil, ale celkovy vyznam skladate-
la ako tvorcu rozsiahlej katolickej cirkevnej
tvorby iba naznacil.

Mimoriadny prinos kniznej monografie
Edity Bugalovej spociva explicitne teda aj
v tom, Ze prehodnocuje zmienené stereotyp-
né nazory o Schneidrovej svetskej a cirkevnej
hudbe. Jeho hudobnu tvorbu skima nielen
z kompozi¢no-technickych, ale aj sémantic-
kych a intenciondlnych aspektov. Upozoriuje
na to, ze Cast skladatelovej tvorby patri do ob-
lasti funkciondlnej hudby, pripadne je na roz-
hrani medzi autonémnou a funkciondlnou
hudbou, ¢o v$ak vobec neznamena aj stratu
jej estetickej hodnoty. Vznik niektorych diel
sice scasti uréovali dobové tendencie aj pro-
stredie, v ktorom skladatel posobil, avsak ich
umeleckd hodnota zostala zachovand. Vysoko
vyzdvihnut treba tiez skutocnost, Ze v cennej
tretej kapitole v podkapitole 3.2. (s. 145 -
196) autorka ako prva komplexne zhodnoti-
la Schneidrovu cirkevni/duchovni hudbu.
V systematike ¢lenenia svetskej a duchovnej
hudby vhodne uplatnila Zinrovo-druhové

hladisko: v svetskej hudbe tematické okruhy
vytvara vokélna (piesne, zbory), hudobnodi-
vadelnd a in$trumentdlna tvorba (komorné
aorchestrdlne diela); v duchovnej hudbe omse
a rekviem, menéie liturgické druhy a duchov-
nd piesenl. V Bugalovej monografii st kone¢-
ne prekonané starsie stereotypy v hodnoteni
skladatelovej tvorby, ktoré by jadrne vyjad-
rovala sentencia: ,M. Schneider-Trnavsky je
velky zjav slovenskej hudby, ale...“

Autorka reflektovala hudobnu tvorbu
skladatela z aspektu celostného pristupu.
Ukazkovo predviedla, ako objasnujiico moze
posobit vysvetlenie komplexu kultirno-his-
torickych faktorov na vznik jednotlivych
diel a ich recepciu, alebo tiez na vytvaranie
tradicie pestovania skladatelovej hudby. Po-
dobne prostrednictvom hudobnostylovej
a sémantickej analyzy nacrtla nové perspek-
tivy vykladu a porozumenia skladatelovej
hudbe. Preukazala pritom nielen hlboka
znalost skladatelovho hudobného diela, ale aj
vedecku akribiu, dokladnost a $irokt hudob-
nohistoricka rozhladenost v problematike.
Analytické postrehy su doplnené pocetnymi
notovymi ukazkami, vdaka ¢omu ma Citatel
moznost konfrontovat teoretické uvahy so
zapisanou hudbou. Jedna mald pripomienka:
V nazve oms$e Missa pastoralis ,Alma nox*
s citaciami viano¢nych piesni/kolied by bolo
vhodné privlastok Alma nox neprekladat vol-
ne ako ,,plodnd, dobrotiva noc“ (s. 160), ale
v zhode s nazvom uz vtedy oblubenej a v omsi
citovanej viano¢nej piesne Tichd noc, latinsky
Alma nox.

Tretiu kapitolu uzatvara subkapitola 3.3.,
v ktorej autorka pritazlivym spdsobom pribli-
zila Schneidrove hudobnoteoretické, pedago-
gické, literarne a vytvarné prace, poukazujic
na jeho SirSie umelecké dispozicie a zamera-
nie. Podobne ako niektoré osobnosti hudby
19. a 20. storoc¢ia aj M. Schneider-Trnavsky
mal obdivuhodny dar osobitého humoru,
ktory bol neodmyslitelnou stcastou jeho Zzi-
votnej filozofie. Autorka vhodne komentovala
a dokumentovala aj tito podstatna ¢rtu jeho
osobnosti. Kratka stvrta kapitola, spomenuta
uz vyssie, z novych pozicii koncizne hodnoti
vyznam skladatela a jeho postavenie vo vyvo-
ji slovenskej hudby. Autorka tu okrem iného
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poukazala na hudobno-vyvojové kontexty
tvorby M. Schneidra-Trnavského a J. L. Bellu,
vyzdvihla v tvorivom procese skladatela legi-
timnost symbidzy prvkov Iudovych zdrojov,
novoromantizmu a impresionizmu, jeho par-
ticipaciu na hladani novych ciest slovenskej
hudby, ako aj jeho fundamentélny prispevok
pre slovensku koncertnt piesen a predkonci-
lovu katolicku duchovnt hudbu. Spomenula
v stru¢nosti aj spritomnovanie skladatelovho
tvorivého odkazu, vratane dolezitej, v sucas-
nosti medzinarodnej spevackej sutaze nesucej
jeho meno. O preciznosti a odbornej erudicii
autorky vypoveda aj taky fakt, Ze monografia
obsahuje pozndmkovy aparat v pocte 1 137
odkazov.

Dokumentac¢na ¢ast knihy obsahuje cenny
stpis skladatelovych notovych vydani v roz-
péti rokov 1904 - 2005, stpis vydanych uceb-
nic, pedagogickych prac a publika¢nej ¢innos-
ti, prehlad instittcii archivujicich pramenny
materidl k problematike a vyber diskografie
(s. 219 - 232). Zvlast treba vyzdvihnut preciz-
ne zostaveny zoznam diela skladatela vo for-
me prehladnej tabulky v abecednom poradi
(s. 234 - 294), ktory okrem zauzivanych tda-
jov obsahuje aj udaj o ulozeni diela. Spraco-
vanie zoznamu skladatelovej hudobnej tvorby
si zasluzi mimoriadnu pozornost aj preto, Ze
hudobné dielo M. Schneidra-Trnavského je
rozsiahle, jednotlivé diela sa zachovali v roz-

nych verziach a skladatel zanechal tiez pocet-
né spracovania diel inych autorov. Je prijemna
predstava, ktoru si tu dovolim napisat, ze by
sa predlozeny zoznam po doplneni notovymi
incipitmi stal zakladom samostatne vydaného
tematického katalégu diela Mikulasa Schnei-
dra-Trnavského. Monografiu zakonc¢uje vzor-
ne adjustovana, bohata obrazova priloha.

Prezentovana knizna praca Edity Bugalo-
vej splha vysoké naroky kladené na modernt
synteticky ponata vedecku kniznii monogra-
fiu, a $pecidlne na typ vedeckej biografie skla-
datela. Kniha je pisana kultivovanym a puta-
vym $tylom, vdaka comu si ju moze precitat
aj $irsi okruh zaujemcov o slovensku hudbu.
Autorka totiz velmi $tastne odliSila vlastny
explikujuci text od bohatého poznamkového
apardtu, ktory je urceny predovsetkym pre
naroc¢nejsieho (¢itatela, odbornika. Zaujme
tiez pozoruhodnd koncepcia prace, prezen-
tujica tak regiondlny a topograficky aspekt
problematiky, ako aj aspekt vyskumu tvorivej
umeleckej individuality. Uspesné je aj usilie
autorky prehodnotit viaceré nazory v starsej
odbornej literattre a odstranit kligé, ktoré sa
v schneidrovskej pisanej tradicii ,,udomacni-
lo*. Knihu pre jej kvality vrelo odportic¢am do
pozornosti tak odbornej, ako aj Sir$ej hudob-
nokultirnej verejnosti.

Jana Lengovd

Sona Burlasova: Kapitoly o slovenskej fudovej piesni

Ed. Hana Urbancova. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied,

2013, 296 5. ISBN 978-80-89135-30-1

Sona Burlasova (nar. 1927) patri medzi klu-
¢ové osobnosti slovenskej etnomuzikoldgie.
Maloktory autor ¢i autorka sa moze pochvalit
takou $irokospektralnou skalou vyskumnych
oblasti v ramci jedného vedného odboru,
s akou sa mozno stretnut u S. Burlasovej.
V priebehu svojej celozivotnej vyskumnej
prace sa venovala rozmanitym etnomuziko-
logickym okruhom a problematikdm, pricom
vychadzala z vlastnych rozsiahlych terénnych

vyskumov. Mnohé z nich zahfnali pracu v te-
réne nielen na Slovensku, ale aj v zahranic¢i. Je
autorkou viacerych knizne vydanych publika-
cii a niekolkych desiatok studii. Jej publikacna
¢innost obsahuje az 269 jednotiek (s. 6). Me-
dzindrodny vyznam maji najmé dve publika-
cie: Katalég slovenskych narativnych piesni, zv.
1-3 (1998) a najnovsia publikacia Narativne
piesne o zbojnikoch. Prispevok k porovndvacie-
mu Studiu (2015).
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| 'SONA BURLASOVA
S

Kapitoly
o slovenskej fudovej
piesni

STAV M UDORNE] VEDY
SLOVERSKE] ARADEMIL VIED

Vedecku pracu S. Burlasovej mozno cha-
rakterizovat niekolkymi atributmi, predovset-
kym déslednym systematickym postupom,
ktory uplatiiovala pri sledovani urcitého
siboru javov. Dal§im délezitym aspektom
jej vedeckej préce je hibkovy vyskum, ako aj
komplexny pohlad na uréitd problematiku.
Osobitne pozoruhodna pri jej badani v oblas-
ti slovenskej ludovej piesne je analyza oboch
zloziek piesni — hudobnej i textovej, pricom
zaroven skimala aj ich vzdgjomné vztahy a viz-
by (s. 5). Etnomuzikologicky vyskum na Slo-
vensku tak obohatila o viaceré nové poznatky.

Vyskumu slovenskej ludovej piesne sa ve-
novala v niekolkych rovindch - uz spomenu-
tym terénnym vyskumom piesnovej tradicie
na jednej strane, zaroven v$ak nezanedbdvala
ani vyskum novovznikajicej tvorby. Obidve
hladiska sledovala v jednotlivych regionoch
Slovenska, najmd v oblastiach Horehronia
a Hontu. Dal§im vyznamnym okruhom jej
vyskumu st piesiiové druhy a zanre. V ram-
ci nich sa venovala slovenskym ludovym
baladam a dal$im narativhym piesfiam, vo-
jenskym a regratskym piesniam, zbojnickym
piesitam, svadobnym piesnam, pohrebnym
placom atd. Nezanedbatelnymi oblastami
jej vedeckého zaujmu su aj etnické mensiny
a nositelia piestiovej tradicie.

Publikacia Kapitoly o slovenskej ludovej
piesni predstavuje vyber prac s cielom pribliZit,

aj ked v koncentrovanej podobe, prinos Sone
Burlasovej k zdkladnému vyskumu slovenskej
Tudovej piesne (s. 6). Vznikla na podnet Hany
Urbancovej, ktord uskuto¢nila selekciu jed-
notlivych studii. K ich vyberu, dévodom vzni-
ku uvedenej prace a ciefom sa podrobnejsie
vyjadruje v Uvode danej publikicie.

Publikicia obsahuje celkom $trnast $tudii,
ktoré st rozvrhnuté do Siestich tematickych
blokov. Tie su rozdelené podla vedecko-vy-
skumnych oblasti, ktorym sa autorka venova-
la. Sttdie boli povodne zverejnené v rozpiti
rokov 1964 - 1991 v rozlicnych hudobnych
Casopisoch a zbornikoch nielen domdcich,
ale i zahrani¢nych. Av8ak védcsina z nich bola
publikovana v Slovenskom ndrodopise, asopi-
se Ustavu etnoldgie SAV. Na konci kazdej $td-
die sa nachadza odkaz na jej povodné vydanie:
v ktorom casopise bola zverejnena, dalej je
uvedeny ro¢nik daného ¢asopisu, rok vydania,
¢islo a strany, na ktorych sa nachadza.

Nazvy Siestich tematickych okruhov, resp.
blokov st uvedené nasledovne: Piesnové
druhy a Zanre, kde sa nachadzaja $tyri $ta-
die (Vztah textu a melddie v slovenskych [u-
dovych baladdch; Svadobné piesne z Dacovho
Lomu a ich stvis s obradom; Nestrofické titvary
v slovenskom ludovom speve; Slovenské ludové
piesne so zbojnickou tematikou). Druhy blok
maé nazov Regionalne $tyly v ludovom spe-
ve, v ramci ktorého su uvedené dve studie
(Viachlasny spev na Horehront; Integracné as-
pekty regiondlneho piestiového Stylu v Honte).
Dalej je uvedeny blok pod ndzvom Etnické
minority a Iudova piesen (Vplyv dvojakého
osidlenia na piestiovy folklor Selence; Proces
doznievania poévodnej etnickej tradicie v enkld-
ve. Na priklade piesni z obci Patvarac a Sziigy).
Stvrty blok Nositelia piesiiovej tradicie
a uloha osobnosti obsahuje taktiez dve $tudie
(Teoretické a metodologické otdzky stidia no-
sitelov ludovych tradicit; Individuum a kolek-
tiv. Spevicka Anna Humenajovd z Hrusova pri
Krupine), podobne aj dalsi okruh pod ndzvom
Nova piesnova tvorba (K problémom genézy,
funkcie a Stylu ludovej piesne s druzstevnou
tematikou; K niektorym otizkam siicasnej
piestiovej tvorby). Posledny blok predstavu-
je Ludova piesen v interetnickom kontexte
s dvomi $tadiami (Slovensko-madarské kon-
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taktové vplyvy v ludovych piestiach; Od idey
slavianstva k porovndvaciemu slavistickému
studiu ludovej piesne na Slovensku).

Piestiové druhy a Zanre boli predmetom
zaujmu autorky pomerne dlho. Vybrané $ta-
die v danom bloku sleduji niekolko proble-
matik. V prvej $tadii Vztah textu a melédie
v slovenskych ludovych baladdch (Narodno
stvaralastvo, 1969) prinasa niekolko poznat-
kov na tomto poli. Medzi zdsadné patri po-
znanie, Ze rovnaké baladické texty v réznych
krajoch Slovenska sa zvyknu spievat na odlis-
né melodie. Avak na melddiu jednej balady
je mozné spievat aj viacej balad. Pritom sa
balady nezvyknu spievat na melddie piesni
z inych zanrov. Balady na Slovensku tak tvo-
ria jedine¢nd skupinu piesni s vlastnou indi-
vidudlnou melédiou v ramci vlastného tzem-
ného, regionalneho celku. Stcastou $tudie je
8 piesniovych ukazok.

Dalsia $tudia s nazvom Svadobné pies-
ne z Dacovho Lomu a ich suvis s obradom
(Slovensky ndrodopis, 1977) sleduje vztah
piesni a obradu. Na zaklade vypovedi infor-
matorov autorka uskutocnila rekonstrukciu
svadobného obradu, vdaka ktorej ziskala
prehlad umiestnenia svadobnych piesni. Tie
rozdelila do troch skupin, pricom rozliSuje
piesne s pevnou a volnou funkénou vizbou.
Nasledne tieto piesne analyzuje a podrobnej-
$ie opisuje ich miesto v svadobnom procese.
Uvédza 38 piesnovych prikladov.

V studii Nestrofické utvary v slovenskom
ludovom speve (Slovensky ndrodopis, 1977)
autorka predstavila svoj vlastny pokus o sys-
tematizaciu tychto foriem z hladiska $truk-
tury ich textu, hudby, funkcie a interpretacie.
K tymto formam radi predov$etkym vyroc¢né,
kalendarne obradové piesne. Nestrofické utva-
ry deli na dve zakladné skupiny (stale a impro-
vizované), ktorym sa dalej detailnejsie venuje.
Sti¢astou publikacie je 8 piesniovych ukazok.

Celozivotnym zdujmom S. Burlasovej
boli zbojnicke piesne, ku ktorym sa vracia
v niekolkych publikacidch. V $tudii Slovenské
ludové piesne so zbojnickou tematikou (Slo-
vensky ndrodopis, 1988) sa zaobera najma te-
matikou zbojnickych piesni vyskytujucich sa
na Slovensku, ich poetikou a postavami, ktoré
v nich vystupuji. Okrem toho mapuje aj ich

regionalny vyskyt na Slovensku, datuje ich
zadiatky a priblizuje ich vyskyt aj v zbierkach
slovenskych ludovych piesni. Stidia neobsa-
huje piesnové ukazky.

Dalsie dve $tadie s nazvom Viachlasny
spev na Horehroni (Interetnické vztahy vo
folklore karpatskej oblasti, 1980) a Integracné
aspekty regiondlneho piestiového $tylu v Honte
(Slovensky ndrodopis, 1981) predstavuji vy-
sledky terénneho vyskumu, ktoré autorka rea-
lizovala na Horehroni a Honte. V ramci prvej
$tudie uvadza 10 piesnovych ukazok, zatial ¢o
v druhej 20 ukazok.

Najrozsiahlejsia praca v ramci publika-
cie sa venuje etnickym minoritim v jednej
z 0sdd vo Vojvodine. Stidia s ndzvom Vplyv
dvojakého osidlenia na piestiovy folklor Selence
(Slovensky ndrodopis, 1971) je pozoruhodnd
z niekolkych aspektov. Ide o najrozsiahlej-
$iu $tadiu venovanu slovenskej ludovej pies-
ni urcitej lokality vo Vojvodine, ktora bola
doposial publikovand. Autorka vychddzala
z vlastného terénneho vyskumu, ktory reali-
zovala v 60. rokoch 20. storocia. Jej poznatky
sa stali vychodiskom dalsieho vyskumu pies-
novej tradicie dolnozemskych Slovakov vo
Vojvodine, ktory sa v podstate zacal obnovo-
vat len za poslednych niekolko rokov. V da-
nej $tadii sleduje povodné slovenské prvky
v piestiovom folklore Slovékov zo Selence ako
u evanjelického, tak i u katolickeho obyvatel-
stva. V zdvere $tadie poukazuje na ich spo-
lo¢né a odli$né znaky. Stidia je vyznamn4 aj
z hladiska pozoruhodného poctu piestiovych
prikladov, ktorych je spolu 50.

Prispevok pod ndzvom Proces doznievania
povodnej etnickej tradicie v enkldve. Na prikla-
de piesni z obci Patvarac a Sziigy (Ndrodopisné
informdcie, 1984) predstavuje podstatne men-
$iu $tudiu, v ktorej autorka hodnoti vtedajsi
stav v danych obciach a priblizuje dévody za-
niku pdévodnej etnickej tradicie na ich tzemi.
Medzi tymito dévodmi je podla S. Burlasovej
najpodstatnejsia jazykova asimilacia.

V préci Teoretické a metodologické otizky
Stidia nositelov ludovych tradicii (Slovensky
ndrodopis, 1983) autorka poukazuje na vyz-
nam nositela piesniovej tradicie ako jednot-
livca, pricom zdoraznuje skutocnost, Ze este
v 19. storo¢i a zaciatkom 20. storocia ich vy-
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znam zberatelia primerane nezohladnovali.
Prindsa aj stru¢ny prehlad prac, v ktorych sa
jednotlivi autori pri svojich etnologickych ¢i
etnomuzikologickych vyskumoch zameriava-
li na portrét jednotlivca - spevédka alebo spe-
vacku. Hned v dal$ej $tadii s ndzvom Indivi-
duum a kolektiv. Spevicka Anna Humenajova
z Hrusova pri Krupine (Slov. narodopis, 1991)
tento vyznam aj demonstruje.

V 5. bloku sa nachddza druhd najrozsiah-
lejsia studia publikacie - K problémom gené-
zy, funkcie a stylu ludovej piesne s druZstevnou
tematikou (Slovensky ndrodopis, 1964). Ob-
sahuje az 36 piesnovych prikladov. Nakolko
dana tematika stuvisi s novou piesniovou tvor-
bou, autorka tu uvadza aj znaky novej ludovej
piesne. Ako priklad novej piesiovej tvorby
zvolila autorka druzstevné piesne. V praci sa
zaobera vznikom tychto piesni, ich obsahom
a ndpevmi, otazkami ich autorstva, spésobom
$irenia, funkciou a spolo¢enskym uplatnenim
druzstevnych piesni.

V stadii K niektorym otdzkam siicasnej
piestiovej tvorby (Slovensky ndrodopis, 1966)
S. Burlasova poukazuje na jednotlivé charak-
teristické Crty novej piesniovej tvorby, ktoré sa
do urcitej miery liSia od starsej ludovej pies-
novej tvorby.

Posledné dve studie s zamerané na inter-
etnicky kontext fudovych piesni. V prispevku
Slovensko-madarské kontaktové vplyvy v ludo-

vych piestiach (Aktudlne problémy Ceskosloven-
skej slavistickej folkloristiky, 1988) sa autorka
zaobera vzdgjomnymi vplyvmi madarskej a slo-
venskej fudovej piesne v regione Hont. Okrem
vlastného terénneho vyskumu v danej studii
nadvizuje aj na vyskumy inych autorov. V §tud-
dii Od idey slavianstva k porovndvaciemu sla-
vistickému Stidiu ludovej piesne na Slovensku
(Slovensky ndrodopis, 1990) S. Burlasova de-
tailne zhriuje dovtedajsie pristupy k slavistic-
kému aspektu studia slovenskej ludovej piesne.
Priblizuje dejiny idey slavianstva, jej zaliatky
a vyvin, pricom nadvazuje na myslienky mno-
hych domécich a zahrani¢nych autorov, ktori
sa venovali danej problematike.

Texty $tudii boli prevzaté v plnom rozsa-
hu. Vykonané zmeny boli minimalne, vyne-
chana v$ak bola obrazovd priloha, a to najmé
pre nedostato¢nu technicku kvalitu v pévod-
nych publikdciach (s. 295 - 296).

Vdaka uskutocnenému vyberu moze
¢itatel velmi rychlo nadobudnut zakladny
prehlad o taziskovych studiach S. Burlaso-
vej. Publikdciu mozno zaradit medzi kluc¢ové
etnomuzikologické préce, ktoré boli doposial
na Slovensku vydané. Preto by mala sluzit ako
relevantny zdroj, inSpirdcia, alebo aj vycho-
disko pri dalsom zdkladnom etnomuzikolo-
gickom vyskume.

Kristina Lomen
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Tradycje slaskiej kultury muzycznej / Traditions of Silesian Musical Culture.
Vroclav, 2. - 4. marca 2016, medzinarodna muzikologicka konferencia

Hudobna akadémia Karola Lipinského vo
Vroclavi (Akademia Muzyczna im. Karola Li-
piniskiego we Wroctawiu) pripravila v diioch
2. - 4. marca 2016 reprezentativihu medzi-
narodnd muzikologicka konferenciu Trady-
cje Slgskiej kultury muzycznej | Traditions of
Silesian Musical Culture. Trojdnovy bohaty
program konferencie, ktora bola v pora-
di uz 14. medzinirodnou muzikologickou
konferenciou venovanou tradiciam sliezskej
hudobnej kultary, sa odohraval pod gesciou
JE rektora Akademie Muzycznej profesora dr
hab. Krystiana Kielba. Zaclenenie konferen-
cie do projektu Wroctaw 2016 Europejska Sto-
lica Kultury | Vroclav 2016 Eurdpske hlavné
mesto kultiiry dodalo celému podujatiu slav-
nostny charakter a $irSiu spolocenskd, kul-
tarnu i medidlnu podporu. Pre 49 G¢astnikov
konferencie boli pripravené nielen konfe-
ren¢né rokovania v paralelnych sekciach a tri
vecerné koncerty, ale aj péat vystav venova-
nych sliezskej hudbe a sliezskej muzikoldgii,
ako aj stretnutia so sucasnymi hudobnymi
skladatelmi; samozrejme, cely tento program
bol pristupny aj verejnosti a Studentom. Tri
dni sa hovorilo o sliezskej hudobnej historii
i sti¢asnosti, o bohatych vysledkoch polskej
muzikoldgie a $pecidlne sliezskych muziko-
logov.

Konferenciu sldvnostne otvorila profe-
sorka dr hab. Anna Granat-Janki a pouka-
zala na hlavny ciel podujatia - predstavit
hudobnt kultaru Sliezska v celej jej bohatej
a roznorodej kultirnej a interetnickej, pol-
sko-cesko-nemeckej minulosti. Prorektorka
dr hab. Magdalena Blum (Prorektor ds. Nau-
kowych i Wspélpracy z Zagranicg) privi-
tala ucastnikov v mene vedenia Akademie
Muzycznej a zdoraznila vyznam vyskumu
hudby a kultary v regione Sliezska, ktory ma
centrélne postavenie v eur6pskom kultdrnom
priestore. Hosti privitala aj kuratorka projek-

tu Wroctaw 2016 Europejska Stolica Kultury
dr hab. Agnieszka Frankéw-Zelazny, diri-
gentka a pedagogicka Akademie Muzycznej
v Oddeleni hudobnej vychovy, zborového
spevu a cirkevnej hudby (Wydzial Edukacji
Muzycznej, Choralistyki i Muzyki Koscielnej),
ktora ocenila konferenciu ako jeden z vita-
nych a pozitivnych prispevkov do rozsiahleho
kultirneho, spoloc¢enského, vedecko-nduc-
ného a popularizaéného programu podujati
na rok 2016 vo Vroclavi — ten ponuka oby-
vatelom a navstevnikom mesta okolo 1000
projektov a 80 podujati hudobného druhu,
konferencie, stretnutia, vystavy a koncerty
vsetkych hudobnych $tylov a zanrov.

Prvé predpoludnie konferencie bolo ve-
nované plendrnemu predstaveniu bohatej
a komplikovanej historie a kultary Sliezska
v dvoch prednaskach. Vseobecnohistoric-
ky vyvin regiénu v najstar$ich casoch sle-
doval vo svojom pripevku Miedzy Polskg,
Niemcami a Czechami. Sredniowieczny Slgsk
i jego kultura / Between Poland, Germany
and Bohemia. Medieval Silesia and Its Cul-
ture Tomasz Jurek, profesor Historického
ustavu Polskej akadémie vied (Instytut His-
torii PAN) v Poznani. Chronologicky vyvin
z perspektivy hlavnych historickych pre-
mien - Statotvornych, administrativnych,
hospodarskych, narodnych a kultdrnych
- predstavila vo svojom pripevku Kulturowe
dziedzictwo Slgska i Wroclawia (w tysigclet-
niej perspektywie dziejowej) / The Cultural
Heritage of Silesia and Wroclaw (from a Mil-
lenary Historical Perspective) Teresa Kulak,
profesorka Ingtitatu historie Vroclavskej
univerzity (Instytut Historiczny Uniwersytetu
Wroctawskiego), rodena Slezanka, ktora do
prednasky zahrnula i rozpravanie z autopsie
obnovy vojnou zni¢eného mesta Vroclav
a jeho kultury po druhej svetovej vojne. Obi-
dvaja prednasajuci zdoraznili premeny Sliez-
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ska ako hrani¢ného tzemia so Specifickou
histériou - od jeho osidlenia slovanskymi
kmenmi Slezanov a Opolanov, nasledujuce-
ho panstva dynastie Piaskovcov v 12. a 13.
storoc¢i, potom pod ceskou nadvladou v 14.
storoci, oznacovanom ako zlaty vek rozvoja
kultury, cez histériu pod vladou Jagelovcov,
Habsburgovcov (od 1526) a radikdlnu zme-
nu, prechod pod nemeckd nadvladu Pruska
(od roku 1741). Najvic¢sou tragédiou tohto
regionu bola 2. svetova vojna, ktora zasiah-
la rovnako Slezanov hovoriacich po nemec-
ky, ktori museli narukovat do armady, tak aj
tych, ktori rozpravali slovanskymi dialektmi
(polsky, ¢esky) a ktori boli v postaveni tych
perzekvovanych. Vojna nendvratne znicila
nielen mnohé architektonické pamiatky, pi-
somnosti a umelecké diela, ale aj historicky
genius loci, znicila historické kultirne spolu-
nazivanie tychto Iudi v multietnickom duchu
a tym aj unikdtnu sliezsku hudobnu kulturu,
rozvijanu vo sfére umeleckej i ludovej hudby.

Cely rozsah tejto hudobnej kultiry mohli
potom ucastnici konferencie sledovat z hla-
diska aktualne riesenych problémov v hu-
dobnej historiografii, hudobnej teérii a etno-
muzikoldgii v jednotlivych referdtoch,
s ktorymi vystapili domaci polski, ale aj za-
hrani¢ni muzikolégovia z roznych krajin,
z Nemecka, Rakuska, Ceskej republiky, Slo-
venskej republiky, Ukrajiny i USA: Pawel
Gancarczyk: Petrus Wilhelmi de Grudencz
i jego twérczosé na Slasku / Petrus Wilhelmi
de Grudencz and his Works in Silesia; Woj-
ciech Odoj: Josquin des Prez w tzw. Zielonym
Kodeksie (PL-Wru I F 428, Wroctaw, Bibliote-
ka Uniwersytecka) / Josquin des Prez in the
So-Called Green Codex (PL-Wru I F 428, the
Wroctaw University Library); Allen Scott: For
the Poles Who Live Among Us: Samuel But-
schky, Bohn Mus. Ms. 101, and the Musical
Life of a Polish Lutheran Parish in the Early
Seventeenth Century / Polakom, ktorzy zyjg
posrod nas: Samuel Butschky i Bohn Mus.
Ms. 101 a Zycie muzyczne polskiej parafii lute-
ranskiej na poczgtku XVII wieku; Katarzyna
Spurgjasz: ,,Singet dem Herrn ein neues Lied”.
Katolicki $piewnik z XVIII-wiecznego Zaga-
nia: Zrédla, repertuar, recepcja / ,,Singet dem
Herrn ein neues Lied”. Catholic Songbook

from 18" Century Sagan: Sources, Repertoire
and Reception; Iwona Swidnicka: Wroclaw-
ska dzialalnos¢ Josepha Ignaza Schnabla.
Nieznany hymn Schnabla - préba rekonstruk-
cji i analizy / Joseph Ignaz Schnabel’s Activity
in Wroctaw. An Unknown Hymn by Schnabel
- an Attempt at Reconstruction and Analysis;
Franciszek Koenig: Depozyt slgskiego kon-
serwatora zabytkow Ludwiga Burgemeistra
(1863 - 1932) w obszarze kultury muzycznej
Slgska / The Input of the Silesian Conservator
Ludwig Burgemeister (1863 - 1932) in the
Field of Silesian Musical Culture; Ewa
Hauptman-Fischer: Komedia w klasztorze.
Swieckie utwory okolicznosciowe w tradycji
Slgskich cysterséw / Comedy in a Monastery.
Secular Compositions of Occasional Nature in
the Silesian Cistercian Tradition; Grzegorz
Joachimiak: Miedzy recepcjg a atrybucjg.
Kompozycje Esaiasa Reusnera mt. i Jacquesa
de Saint Luca w utworach Johanna Christo-
pha Lichtensteigera z kolekcji tabulatur lut-
niowych cysterséw krzeszowskich / Between
Reception and Attribution. Compositions by
Esaias Reusner Junior and Jacques de Saint
Luc in the Works by Johann Christoph Lich-
tensteiger from Griissau (Krzeszéw) Cister-
cians’ Collection of Lute Tablatures; Tomasz
Jez: Salve Regina z jezuickiego Ktodzka - o re-
konstruowaniu tradycji muzycznej / The Salve
Regina of the Jesuits of Glatz (Klodzko): Re-
constructing Musical Tradition; Agnieszka
Drozdzewska: Singspiel ,,Hass und Aussoh-
nung” J. E. E Rordorfa jako muzyczny slad
dziatalnosci  teatru  operowego  hrabiego
Stillfrieda w Nowej Rudzie na przefomie XVIII
i XIX wieku / Singspiel ‘Hass und Aussoh-
nung’ by J. E. E Rordorf and Count Stillfried’s
Court Theatre in Nowa Ruda at the Turn of
the 18" and 19" Centuries; Michael Heine-
mann, Anselm Eber: Lady Hamilton in
Breslau/Wroclaw. Silesian Operetta Between
the Wars / Lady Hamilton we Wroclawiu.
Slgska operetka w okresie migdzywojennym;
Janka Petéczova: Johann Schimrack Jun. from
Spis/Zips and the Lutheran Musical Culture of
Silesia / Johann Schimrack junior ze Spiszu
a luterariska kultura muzyczna Slgska; Boze-
na Muszkalska: Moritz Deutsch - reformator
muzyki synagogalnej w dziewigtnastowiecz-
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nym Wroctawiu / Moritz Deutsch — a Refor-
mer of Synagogue Music in Nineteenth-Centu-
ry Wroctaw; Mariusz Pucia: Spiewy religijne
spolecznosci  katolickiej na OpolszczyZnie
- przyczynek do charakterystyki / Characte-
ristics of Religious Folk Songs of the Catholic
Community in the Opole Region; Klaus-Peter
Koch: Die Musikkultur Schlesiens und Mittel-
deutschland: Mitteldeutsche Musiker-Migra-
tion nach Schlesien. Schlesische Musiker-
-Migration nach Mitteldeutschland / Kultura
muzyczna Slgska i Niemiec Srodkowych:
Migracja Srodkowoniemieckich muzykow na
Slgsk. Migracja slgskich muzykéw do Niemiec
Srodkowych; Luba Kijanowska-Kaminska,
Natalia Syrotynska: Wplyw Slgzakéw na
ksztattowanie kulturowo-spotecznego oblicza
Lwowa w XVI i XVII wieku / The Influence of
Silesians on Lvivs Cultural and Social Face in
the 16™ and 17" Centuries; Jagna Dankow-
ska: The Ethos of the Intelligentsia As the
Source of Identity of Contemporary Music
Culture of Silesia / The Ethos of Intelligence as
the Source of Identity of Contemporary Musi-
cal Culture of Silesia; Jarmila Gabrielova: An-
tonin Dvotik und seine Beziehung zum Verlag
Julius Hainauer in Breslau / Relacje pomiedzy
Antoninem Dvortdkiem a wroctawskim wy-
dawnictwem Julius Hainauer; Helmut Loos:
Grenzland Schlesien und das Musikleben in
Breslau / Slgsk - kraina pogranicza i Zycie
muzyczne we Wroctawiu; Joanna Subel:
Dzieje wroctawskiej choralistyki / The History
of Choral Singing in Wroctaw; Katarzyna Szy-
manska-Stutka: Miedzy Wroctawiem a War-
szawq - o niektorych przejawach klasycznosci
i dramaturgii jezyka muzycznego Jozefa Els-
nera / Between Wroctaw and Warsaw - on
Manifestations of the Classical Style and Dra-
maturgy in Jozef Elsner’s Musical Language;
Stephan Lewandowski: Elsner Revisited
- from Silesia to Europe / Nowe spojrzenie na
Elsnera - ze Slgska do Europy; llona Dulisz:
Zachowane utwory Maxa Gulbinsa z przeto-
mu XIX i XX wieku / Surviving Works by Max
Gulbins from the Late Nineteenth and Early
Twentieth Century; Aleksandra Pijarowska:
Ryszard Bukowski - estetyka kompozytora
i rezonans jego tworczosci / Ryszard Bukowski
- the Composer’s Aesthetics and the Resonance

of His Works; Anna Granat-Janki: Kobiety
kompozytorki ~w  powojennej  kulturze
muzycznej Wroctawia. Przemiany gender
/ Women Composers in Wroclaw’s Postwar
Musical Culture. Gender Transformations;
Katarzyna Bartos: ,...teczowe mosty nad
Dettifoss..” - reprezentacje Swiatta w utworze
»Ice-Land” Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil
/ ‘..rainbow bridges over Dettifoss... - Repre-
sentations of Light in Ice-Land by Grazyna
Pstrokoniska-Nawratil; Mitosz Kula: Carl Dit-
ters von Dittersdorf — pierwszy Slgski symfo-
nik? / Carl Ditters von Dittersdorf — the First
Silesian Symphonic Composer?; Remigiusz
Pospiech: Recepcja tworczosci Josepha Hayd-
na na Slgsku w XVIIT i XIX wieku / The Re-
ception of Joseph Haydns Works in Silesia in
the 18" and 19" Centuries; Barbara Liter-
ska: Recepcja muzyki Chopina w XIX-wiecz-
nym Wroclawiu za sprawg transkrypcji jego
dziet / The Reception of Chopin’s Music Through
the Transcriptions of his Works in 19" Cen-
tury Wroctaw/Breslau; Agnieszka Zwierzyc-
ka: ,,Eros i Psyche” - opera Ludomira Rézyc-
kiego / ‘Eros and Psyche’ - an Opera by
Ludomir Rézycki; Anna Stachura-Bogustaw-
ska: Miedzy tradycig a nowoczesnoscig.
Dzieta religijne Edwarda Bogustawskiego
/ Between Tradition and Modernity. Religious
Works of Edward Bogustawski; Kinga Kiwala:
Rezonowanie tradycji w twérczosci kompozy-
torow slgskich ,,pokolenia stalowowolskiego”
/ Tradition Resonances in the Works of the
Stalowa Wola Generation’ Composers; Andr-
zej Tuchowski: Miedzy wymiarem regional-
nym a narodowym - Andrzej Krzanowski
w Swietle slgskich a ogolnopolskich tradycji
muzycznych / The National Versus Regional
- Andrzej Krzanowski in the Light of the Sile-
sian As Well As Polish Musical Traditions;
Magdalena Stochniol: Twérczos¢ Aleksandra
Nowaka, Stanistawa Bromboszcza i Jarostawa
Chetmeckiego a tradycje Slgskiej Szkoty Kom-
pozytorskiej / The Works of Aleksander
Nowak, Stanistaw Bromboszcz and Jarostaw
Chetmecki and the Traditions of the Silesian
School of Composers; Tomasz Kienik: Poemat
symfoniczny ,,Mikotlaj Kopernik” Bolestawa
Szabelskiego w $wietle techniki kompozytor-
skiej i tradycji gatunku / The Symphonic Poem
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‘Mikotaj Kopernik’ by Bolestaw Szabelski in
Terms of the Compositional Technique and
Genre Tradition; Elibieta Szczurko: Pasje
Ryszarda Bukowskiego w kontekscie tradycji
gatunku / Ryszard Bukowski’s Passions in the
Context of the Genre Tradition; Joanna
Schiller-Rydzewska: Muzyka koncertujgca
w tworczosci Andrzeja Dziadka / Concert
Music in Andrzej Dziadeks Oeuvre; Gesine
Schroeder: Early Silesian Electronic Music
and Its Relations with the Siemens-Studio
/ Wezesna $lgska muzyka elektroniczna i jej
zwigzki ze Studiem Siemensa; Hanna Bias:
Nowe odczytania spuscizny artystycznej Stefa-
na Slgzaka. Ze zbioréw Archiwum Slgskiej
Kultury Muzycznej w Katowicach / New In-
terpretation of Stefan Slgzak’s  Artistic
Heritage. From the Archive of Silesian Musical
Culture in Katowice; Bogumila Mika: Od
promocji twérczosci Slgskiej do poszerzania
granic muzyki. ,Slgskie Dni Muzyki Wspét-
czesnej” z trzydziestoletniej  perspektywy
/ From Promotion of Silesian Music to the Wi-
dening of Music’s Borders. Silesian Days of
Contemporary Music’ from the Perspective of
30 Years; 1zabella Starzec-Kosowska: Kryty-
ka muzyczna powojennego Wroctawia z per-
spektywy recenzentow/ Music Criticism in
Post-War Wroclaw from the Perspective of Re-
viewers; Magdalena Dziadek: Kolekcja
czeskich piesni ludowych Pawla Stalmacha ze
zbiorow Ksigznicy Cieszytniskiej / Pawel Stal-
mach’s Collection of Czech Folk Songs Preser-
ved at Ksigznica Cieszyriska; Zbigniew Prze-
rembski: Do problematyki tradycyjnych
i ludowych zespolow instrumentalnych na
Slgsku / On the Issues of Traditional and Folk
Instrumental Ensembles in Silesia; Magdalena
Szyndler: Folklor muzyczny Beskidu Slgskiego
na przyktadzie Istebnej, Koniakowa i Jawor-
zynki w kontekscie kulturowym i historycz-
nym. Badania wlasne / The Musical Folklore
of Silesian Beskids. Istebna, Koniakéw and
Jaworzynka Case Study in Cultural and Histo-
rical Context. The Author’s Own Research.
Siroké spektrum rie$enych problémov
poukazalo jednoznacne na bohaté tradicie
sliezskej hudobnej kultiry a multikultdrnu
diverzitu hudby, ktora vznikala a pestova-
la sa na Sliezsku. Tato kultdrna diverzita sa

prejavovala v najvicsej miere v spolocnej
polsko-¢esko-nemeckej hudobnej historii.
Ukazalo sa vsak, ze aj relativne vzdialenejsie
regiony - ako napriklad Spi$, hrani¢ny re-
gion Slovenska a Polska - boli v historii pri-
rodzene zaclenené do vytvarania sliezskych
kultarnych tradicii. Markantnym prikladom
sliezsko-spisskej hudobnokultirnej trans-
misie je hudobna tvorba dvoch skladatelov,
pochadzajucich zo Spisa, nositelov rovna-
kého mena a priezviska Johann Schimrack.
Do dejin sliezskej i spisskej hudby v obdobi
ich spolo¢nej luteranskej hudobnokultirnej
minulosti sa zapisala hudba Jana Simraka
starS§ieho (Johann Schimrack senior, zomrel
1657) - organistu v Spi$skom Podhradi, kto-
rd sa predvadzala vo vroclavskom Kostole
sv. Mérie Magdalény, ako aj hudba jeho pri-
buzného Jina Simréka mladsieho (Johann
Schimrack junior, najpravdepodobnejsie to
bol vnuk spiskopodhradského organistu),
ktory posobil ako organista (Positiv Schldger)
vo vroclavskom Kostole sv. Alzbety v rokoch
1677 - 1692. Ich hudba prekrodila hranice
jedného regionu a stala sa sucastou stredoeu-
ropskej, sliezskej, a konkrétne nemecko-pol-
sko-cesko-slovensko-uhorskej  (madarskej)
hudobnej minulosti.

Stcastou programu konferencie bolo
zaujimavé stretnutie s profesorkou Grazy-
nou Pstrokonskou-Nawratil, ktoré modero-
vala prof. Anna Granat-Janki, $pecialistka
hudobna teoreticka, vynikajica znalkyna
tvorby tejto skladatelky. Profesorka Grazy-
na Pstrokonska-Nawratil je ziackou Pierra
Bouleza a Oliviera Messiaena, laureatkou
mnohych sutazi a nositelkou vysokych stat-
nych vyznamenani. Sama o sebe povedala, ze
je rodenou symfonickou a z jej symfonickej
hudby si poslucha¢i mali moznost vypocut
ukazky z cyklov Freski, Reportaze a Eko-
muzyka. Diskusia mala Siroky ohlas, plna sala
tlieskala skladatelke, ktord skromnym spdso-
bom predstavila svoju sonoristick hudbu,
spojenu s jej vnutornym svetom, prezivanim
emocii, cestovanim a vizudlnymi i zvukovy-
mi zazitkami z vnimania prirody v réznych
kutoch sveta.

Tri koncerty, ktoré odzneli pocas konfe-
rencie, umoznili vypoc¢ut si hudobné hod-
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noty historickej sliezskej proveniencie i su-
¢asnej hudby. Koncert Ryszard Bukowski in
memoriam (1. 3. 2016) bol venovany storoc-
nici narodenia vyznamného polského skla-
datela Zzijuceho vo Vroclavi, ktory od skon-
¢enia II. svetovej vojny pdsobil vo viacerych
hudobnych institiciach v meste. Na koncerte
odzneli jeho diela v podani zboru Feichti-
num pod vedenim Magdaleny Lipskej. Na
druhom koncerte Serena mente jubilo sa vy-
nikajicim vykonom predstavili renomova-
ni spevdci a interpreti, $pecialisti zo stiboru
Ars Cantus (sucast ansambla Wroclawscy
Kameralisci), ktori predviedli neskorostre-
doveky hudobny repertoar, znejuici na uzemi
Sliezska, okrem iného unikatne diela Piotra
z Grudzigdza / Petra Wilhelma de Grudens
(2.3.2016). Umelecky vedtci suboru Tomasz
Dobrzanski je zaroven aj vyrobcom historic-
kych hudobnych nastrojov, ktoré subor po-
uziva. Treti koncert Kwartet Slgski i media
elektroniczne (3. 3. 2016) pontkol nevsedny
zazitok z elektroakustickej hudby; odzneli
tu v podani svetového $pickového kvarteta
interpretujuceho sucasnt hudbu tri pocita-
¢om podporované kompozicie: Stanistaw
Krupowicz: Tylko Beatrycze, Marcin Rupo-
cinski: Hesychia a Andrzej Krzanowski: Re-
lief IX ,,Szkocki®. Zazitok z tejto hudby plnej
nezvyc¢ajnych zvukov a zvukovych novotva-
rov umocnovala aj nova moderna koncertna
sien vroclavskej Akademie muzycznej s moz-
nostami premenlivého akustického pridenia
zvuku v priestore obklopujicom posluchaca.

Pocas celej konferencie mali ucastnici
moznost pozriet si zaujimavé vystavy s roz-
nou tematikou. V priestoroch samotnej hu-
dobnej akadémie boli instalované tri vystavy,
venované vyznamnym vroclavskym hudob-
nym skladatelkdm: vystava Maria Zduniak
- historyk, uczona, pedagog priblizovala Zivot
a tvorbu tejto zaujimavej umelkyne vo foyer
koncertnej haly; vystava fotografii Ryszard
Bukowski - kompozytor, pedagog, publicys-
ta bola instalovana vo foyer divadelnej haly
a v komornej sale (Sala Kameralna) sa na-
chadzala vystava venovana hudobnej skla-
datelke a profesorke Grazynie Pstrokoriskiej-
-Nawratil. Vietky tri vystavy pripravila Mgr.

Magdalena Wiacek, riaditelka kniznice Hu-
dobnej akadémie (Biblioteka Glowna Aka-
demii Muzycznej). Historickym hudobnym
pramenom sliezskej proveniencie boli veno-
vané dve vystavy v meste: v priestore Narod-
nej kniznice (Biblioteka Zaktadu Narodowego
im. Ossoliniskich) a tiez v Univerzitnej knizni-
ci (Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiu);
tu pripravili $pecializovani pracovnici-muzi-
koldgovia prezentaciu hudobnin od stredo-
vekych rukopisov az po 19. storocie, medzi
nimi vzacne tabulatirne rukopisy i polské
tlace z Krakova.

Hlavnou organizitorkou konferencie a jej
odbornym garantom bola profesorka dr hab.
Anna Granat-Janki, ktord je od roku 2010
vedicou Katedry hudobnej teodrie a historie
sliezskej hudobnej kultiry v Hudobnej aka-
démii Karola Lipinského vo Vroclavi. Ve-
decku garanciu nad konferenciami a organi-
zanu pracu v cykle Tradycje slgskiej kultury
muzycznej prevzala Anna Granat-Janki - a to
velmi uspesne — ako Stafetu, ktord zapoca-
la profesorka dr hab. Maria Zduniak (1934
- 2011), vyznamna polska muzikologicka
a dlhoro¢nd pedagogicka, vedica Oddelenia
kompotzicie, dirigovania, teorie hudby a muzi-
koterapie (Wydzial Kompozycji, Dyrygentury,
Teorii Muzyki i Muzykoterapii) a prorektorka
Hudobnej akadémie v rokoch 1990 - 1995.
Rovnako ako z predchadzajtcich konferen-
cii - organizovanych Hudobnou akadémiou
od roku 1980 - bude aj z tejto publikovany
zbornik prispevkov. Program a medidlna
prezentacia konferencie si dostupné online:
http://www.amuz.wroc.pl. Hlavhym mecena-
$om pudujatia bolo Mesto Vroclav / Miasto
Wroctaw. Zaverom sa Ziada zdoéraznit, Ze
medzinarodna muzikologicka konferencia
Tradycje slgskiej kultury muzycznej | Tradi-
tions of Silesian Musical Culture vynikajico
prispela k slavnostnej atmosfére prezentacie
bohatej regionalnej hudobnej kultiry v tom-
to Stvrtom najva¢Som meste Polska, ktoré je
v prave prebiehajucom roku 2016 bezpochy-
by opravnenym drzitefom titulu Eurdpske
hlavné mesto kultury.

Janka Petéczovd
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21** Symposium of the ICTM Study Group on Historical Sources of Traditional

Music. Pariz, 9. — 13. marca 2016

V prvej polovici marca sa konalo v Parizi
21. stretnutie Studijnej skupiny Historical
Sources of Traditional Music / Historické
pramene tradi¢nej hudby, ktora posobi pri me-
dzindrodnej organizacii International Coun-
cil for Traditional Music (ICTM). Vznikla
v roku 1967, podnety k jej zalozeniu vzisli
prave z prostredia stredoeurépskych etno-
muzikologickych $kol (prvym predsedom bol
madarsky hudobny historik a etnomuziko-
l6g Benjamin Rajeczky) a v sucasnosti patri
k najstar$im fungujucim $tudijnym skupindm
pri ICTM. Pévodne zdruzovala odbornikov
z oblasti eur6pskej ludovej hudby, ale v druhej
polovici 70. rokov rozsirila svoj zaber aj o his-
torické pramene mimoeurdpskej hudby, tak
ako postupne vzrastal vyznam historickych
dokumentov pre suc¢asnt etnomuzikoldgiu vo
véeobecnosti. Historické pramene tym ziskali
ovela $irsi priestor vyuzitia — nielen v aktudl-
nom vyskume, ale aj v edi¢nej, pedagogickej
¢i umeleckej praxi.

Pravidelné stretnutia Studijnej skupiny
vo forme sympdzii sa konaji s dvojro¢nou
periodicitou. Ich hlavnym cielom je nielen
vymena najnovsich poznatkov, informacii
a publikdcii k historickym prameniom eurdp-
skej ludovej hudby a hudby mimoeurdpskych
kultur. Je to aj integrovanie tychto pramenov
do aktualneho vyskumu a ich systematické
spristupfiovanie $irSej verejnosti.

Lokdlnym organizatorom tohtoro¢ného
sympozia bolo Musée de ’THomme - Antro-
pologické muzeum v Parizi, ktoré vzniklo
v roku 1938 ako ndastupnicka institacia Et-
nografického muzea zalozeného v roku 1882.
Pri svojom vzniku Antropologické muzeum
prevzalo do svojich fondov aj vzacny archiv
historickych zvukovych nahravok eurdpskej
a mimoeurdpskej hudby, ktory zhromazduje
zvukové snimky nepretrzite od roku 1900.
Popri archivoch vo Viedni (1899), Berline
(1900) a Petrohrade (1902) patri zaroven
k najstar$im a najvyznamnejSim pracovis-
kam dokumentdcie, archivovania a technic-

kej obnovy historickych zvukovych nahravok
v Eurépe. Antropologické muzeum v Parizi
nedavno preslo komplexnou rekonstrukciou
a modernizaciou a pre verejnost bolo znovu
otvorené koncom minulého roka. Jeho stcas-
tou je stala multimedialna expozicia o historii
a kultarnych dejinach ¢loveka, v ramci ktorej
majl svoje miesto aj zvukové ukazky z hu-
dobnych kultur celého sveta.

Odbornym  garantom  tohtoro¢ného
sympozia bola Susanne Ziegler, dlhoro¢nd
pracovnicka Fonografického archivu v Ber-
line, ktora prevzala vedenie Studijnej skupi-
ny po nemeckej etnomuzikologi¢ke Doris
Stockmann. Na odbornej priprave a organi-
za¢nom zabezpeceni sympozia spolupraco-
vala Susanne Fiirniss z hostujuicej instittcie,
$pecialistka na hudbu africkych kmenovych
spolocenstiev. Stretnutie sa uskuto¢nilo za
finan¢nej podpory Collegium Musicae Uni-
verzity v Sorbonne, Franctzskej etnomuzi-
kologickej spolo¢nosti a Narodného mtzea
prirodnej historie. Va¢sina podujati prebie-
hala v impozantnej historickej budove An-
tropologického muzea na namesti Trocadéro
v centre Pariza.

K tradicii pravidelnych stretnuti tejto
$tudijnej skupiny patri, ze cast tematického
zamerania sa vzdy odvija od vyskumnych
dominant hostujucej krajiny ¢i hostujicej
institacie. Tohtoro¢né sympodzium sa veno-
valo dvom taziskovym tematickym okruhom:
1. zhodnocovanie historickych zvukovych
nahravok; 2. $tidium histdrie prostrednic-
tvom ustnych a pisomnych pramenov tradic¢-
nej hudby.

Historické zvukové nahravky a ich zhod-
nocovanie patria v sucasnosti k osobitne
aktudlnym témam nielen z hladiska vlastni-
kov a spravovatelov tychto pramenov, ale aj
z hladiska ich potencidlnych uzivatelov. Na
jednej strane stoja teoretické otazky tykajuce
sa pristupu, legalnych prav, restrikeii ¢i tech-
nickych parametrov, na druhej strane ocaka-
vania a poziadavky perspektivnych uzivatelov
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- vedcov, interpretov a umelcov, lokdlnych
komunit, médii, vydavatelov. S problémami
zosuladenia tychto roznych hladisk st dnes
konfrontované mnohé pracoviskd v Eurdpe
aj mimo nej, najmd tie, ktoré vlastnia archivy
a zbierky zvukovych nahravok - na rozdiel
od zbierok typu trojrozmernych predmetov
¢i pisomnych a obrazovych dokumentov.
Zvukova nahravka tradi¢nej hudby a spevu
je komplexnym artefaktom so zlozitym poza-
dim autorskych prav, ktoré sa musia zosuladit
s platnou legislativou na viacerych urovniach.
Aj preto sa pozornost editorov sustreduje na
najstarsie kolekcie zvukovych snimok, pri-
¢om nahravky z mladsieho obdobia sa zverej-
nuju prevazne podla individudlnych podmie-
nok ich vzniku a stupna spristupnenia.

Pri¢iny enormného ndrastu zdujmu o his-
torické nahravky v poslednom obdobi a rézne
sposoby ich vyuZitia boli v centre pozornosti
viacerych prispevkov. Ich autori sa zaroven
pokusali zodpovedat otazky, komu by mali
byt tieto pramene prednostne k dispozicii
a kto je povolany adekvéitne zhodnotit ich
obsah.

Jednotlivé prispevky boli sustredené do
blokov podla uzsej tematicko-problémovej
orientacie. Venovali sa ranym zvukovym
nahravkam africkych hudobnych kultir na
priklade severného Konga (Didier Demo-
lin, Stéphanie Weisser, Clemens Giitl), pri-
blizili technické otazky spojené s historic-
kymi zvukovymi nahravkami v archivnych
fondoch Slovinska a Svédska (Drago Kunej,
Matthias Bostrom), predstavili zvukové ar-
chivy a zbierky strednej a juhovychodnej
Eurdpy a ideu ich sietovania ako prepdjania
regionalnych tradicii/histérii (Gerda Lech-
leitner, Pal Richter, Rastko Jakovljevic, Hana
Urbancovd), otazky privatnych archivov
aich aktudlneho vyuzitia na priklade kolekcii
marockej zidovskej hudby a africkej popular-
nej hudby z Kamerunu (Vanessa Elbaz, Anja
Brunner), vyznam historickych nahravok pri
ozivovani zaniknutej tradicie jedného z hu-
dobnych dialektov gruzinskej hudby (Baia
Zhuzhunadze).

Samostatny blok bol venovany $peci-
fickej téme tykajicej sa vyhodnotenia na-
hravok uskuto¢nenych pocas prvej svetovej

vojny v zajateckych tdboroch v Nemecku,
na priklade srbskej, gréckej a gruzinskej
hudby (Nice Fracile, Adelajda Merchan-
-Drazkowska, Susanne Ziegler). Perspektivu
vyuzivania etnomuzikologickych pramenov
spojenu s novymi technickymi moznostami
webovej platformy priblizili na priklade in-
terdisciplindrneho projektu pracovnici via-
cerych francuzskych institacii, ktori sa na jej
vzniku a prevadzkovani podielaji (Centrum
etnomuzikologie pri Narodnom centre pre
vedecky vyskum a Fonotéka Nérodnej kniz-
nice v Parizi, Ustav informatiky v Toulouse
ad)).

Druhy tematicky okruh - $tadium his-
tdrie prostrednictvom ustnych a pisomnych
pramenov tradi¢nej hudby - pontkol do-
stato¢ny priestor na predstavenie najnovsich
vysledkov vyskumu v S$irokom c¢asovom
a kultirno-geografickom zabere. Spolo¢nym
menovatelom tychto prispevkov bol presun
optiky z historickych pramenov tradi¢nej
hudby na tradi¢ntd hudbu ako pramen his-
torie. Tato myslienka nie je novd, rezonuje
v etnomuzikologickom aj antropologickom
vyskume ako paralelna linia, ktord prinasa
dolezité poznatky aj pre dalsie vedné odbory.
Opiera sa o $tudium historie ¢loveka a social-
nych skupin prostrednictvom hudby a hu-
dobnej kultury.

V stcasnosti je v centre pozornosti vy-
skum tzv. hudobnych praktik, ktoré posky-
tuju $pecificky zdroj informacii o Zivote
jednotlivca, socidlnych skupin aj celého spo-
loc¢enstva. Hudobné praktiky su indikatorom
socidlnych zmien v dosledku kulturnych kon-
taktov s inymi socialnymi skupinami a etni-
kami, ale aj v dosledku vnutorného vyvinu
urcitého spolocenstva. Odrazaju sa v preme-
nach hudobného stylu, v prednesovych zna-
koch, vo variabilite. Tato linia sa spaja pred-
nostne s vyskumom spolocenskych skupin,
ktoré si zachovali v dostato¢nom rozsahu
ustnu tradiciu. V ich pripade moZno pros-
trednictvom hudby ziskat cenné informacie
k histdrii, ktora presahuje kolektivnu pamat
daného spolocenstva, ale mozno ju desifrovat
z hudobnej $truktury. Osobitna ulohu v tych-
to stvislostiach zohravali texty piesni, ktoré
st dolezitym pramenom mimohudobnych
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poznatkov, ako na to upozornili uz prvi vy-
znamni antropolégovia hudby.

Prispevky z druhého tematického okru-
hu sa sustredili do niekolkych tematickych
blokov: piesne ako pramen socialnej historie
na priklade rozsiahleho korpusu $kandindv-
skych a anglickych balad, estonskej piesnovej
tradicie a piesnovych Zanrov juhoameric-
kych indidnskych kmenov (Ingrid Akesson,
Janika Oras, Hande Saglam, Matthias Lewy,
Cedric Yvinec), histéria a identita Stredného
Vychodu v hudbe (Jean Lambert, Tala Jar-
jour), po stopach migracii prostrednictvom
$tidia hudobnostylovych prvkov (Sylvie Le
Bomin, Jérémy Gardent, Olga Velickina).
K podnetnym prispevkom patrili dve pripa-
dové studie z problematiky tzv. mikrohistorii,
ilustrovanych na priklade piesiového typu ¢i
osobnosti hudobnika (Shai Burstyn, Marie-
-France Mifune).

Diskutovanou koncepciou bolo chépanie
tradi¢nej piesne a hudby ako pamitového
archivu (Maho Sebiane, Susana Sardo). Jed-
na z autoriek aplikovala pojem ,archiv® na
piesne spevacky z portugalskej enklévy v In-
dii. Tento termin prevzala ako koncept spe-
vacky samotnej, ktora takto oznacila vlastny
piesiiovy repertodr uloZeny vo svojej pamati.
Na sympoziu takato aplikicia vyvolala viace-
ro otazok, nakolko pojem ,archiv® ako me-
tafora a ako zavazny odborny termin sa tym
dostali do rozporu. V skuto¢nosti vsak doslo
iba ku konfrontacii dvoch odlisnych termi-
nologickych kategorii, ktoré odkazuju na tzv.
emicky a eticky povod pouzivania pojmu,
a teda je potrebné ich rozliSovat. Tento maly
exkurz do terminoldgie poukazuje na to, ako
sa v sucasnosti stretavaju na pode jednej $tu-
dijnej skupiny rdzne, casto aj protichodné
metodologické orienticie. Aj v tom spociva
vyznam tychto pravidelnych sympozii.

Zo sprievodnych podujati zaujala pre-
zentacia litoféonov - kamennych hudobnych
nastrojov. z obdobia neolitu. Mineralog
a pracovnik Narodného muzea prirodnej

histérie Eric Gonthier predstavil zbierku ka-
menov, ktoré pochadzaja z archeologickych
nélezisk v Sahare. Ucel tychto historickych
kamennych artefaktov bol dlhsi ¢as nejasny,
hoci spdsob ich opracovania poukazoval na
urcity zamer ich tvorcov. Prostrednictvom
experimentov s ozvucenim autor prezentd-
cie dokazal identifikovat pévodnu funkénost
tychto kamenov a na podujati svoju hypoté-
zu dolozil demonstrovanim ich akustickych
vlastnosti.

Dalsim hodnotnym podujatim bolo
premietanie filmového dokumentu Simha
(2015) z produkcie francizskej spolo¢nosti
Le Miroir a Narodného centra pre vedecky
vyskum. Tento vy$e jedenapolhodinovy film
priblizuje profil franctuzsko-izraelskej etno-
muzikologi¢ky a hudobni¢ky Simhy Arom
(nar. 1930), ktord sa venovala hudobnym
kultaram strednej Afriky, s osobitnym za-
meranim na polyfonicki hudbu africkych
kmenov. Jej najvacsi prinos vSak spociva
v metodologickej oblasti, ked zacala spajat
tradi¢né postupy etnomuzikologickej analy-
zy hudobnych $truktdr s kognitivnymi pri-
stupmi. Patri k vyznamnym osobnostiam su-
¢asnej etnomuzikologie a muzikologie, stala
pri zalozeni European Seminar in Ethno-
musicology (ESEM) ¢i European Society for
the Cognitive Sciences of Music (ESCOM).
Vysledky jej vyskumov inspirovali viace-
rych skladatelov 20. storo¢ia (Luciano Berio,
Gyorgy Ligeti, Steve Reich a d.). Autor fil-
mu Jérome Blumberg prostrednictvom au-
diovizualneho média sledoval Simhu Arom
priamo pri jej praci od roku 1990. Filmovy
dokument bol v premiére uvedeny pri pri-
leZitosti jej vyznamného Zivotného jubilea
— 85. narodenin, ked sa eSte stale aktivne
zapdja do vedeckého zivota ako badatelka
aj odborna garantka mnohych vedeckych
podujati z oblasti etnomuzikoldgie, antro-
poldgie a kognitivnej muzikologie.

Hana Urbancova
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Max Reger - ein nationaler oder ein universaler Komponist? Zum 100. Todestag
des Komponisten. Internationale Musikwissenschaftliche Konferenz. Lipsko,

11. - 14. m4ja 2016

Okruhle vyrocia vyznamnych hudobnych
tvorcov predstavuju pritazliva tému pre ve-
decké podujatia, davajuc vonkajsi impulz na
skdmanie pozicie, vyznamu, recepcie, vplyvu,
tradicie, kompozi¢nych osobitosti a mno-
hych dalsich otazok vo vztahu k prislusnej
osobnosti. So zdanlivo provokativnym na-
zvom Max Reger — ndrodny alebo univerzdl-
ny skladatel? pripravil Ustav hudobnej vedy
Univerzity v Lipsku pod vedenim svojho or-
dinaria prof. dr. Helmuta Loosa v spolupraci
s Ustavom Maxa Regera v Karlsruhe k 100.
vyro¢iu umrtia skladatela medzinarodna
muzikologicku konferenciu v Lipsku, ktord
sa symbolicky zacala v denr vyrocia Regerovej
smrti. Prave 11. maja 1916 nemecky skladatel,
klavirista, organista a dirigent, od roku 1907
univerzitny riaditel hudby a pedagog lipské-
ho konzervatéria, nahle skonal v jednom
z lipskych hotelov vo veku 43 rokov. Provo-
kativnost ndzvu spociva v tom, Ze dnes uz
kategorie ndrodny a univerzdlny v umeni ne-
vnimame ani bipolarne, ani ako dve vzajom-
ne sa vyluCujuce veli¢iny, prave naopak, spolu
s kategdriou tvorivej individuality a dal$ich
dispozicii a fenoménov tvoria mnozinu vlast-
nosti a predpokladov na uplatnenie diela
tvorivej osobnosti v uz§om domacom ¢i $ir-
$om medzinarodnom kontexte. Faktom v$ak
zostava, ze hudbe Maxa Regera v porovnani
s inymi nemeckymi skladatelmi jeho umelec-
kého rangu sa na koncertnych pédidach mimo
nemeckej jazykovej oblasti nedostava nalezi-
tej pozornosti.

Ak sa struc¢ne pristavime pri recepcii
hudby Maxa Regera na Slovensku, tak za
prvy vyznamny cin treba povazovat slo-
venskd premiéru skladatelovej kantity Die
Nonnen (Mnisky) op. 112 uvedenej v Brati-
slave na koncerte Cirkevného hudobného
spolku v nastudovani Alexandra Albrechta
(1926). Regerova hudba bola vak u nas zna-
ma, prirodzene, uz skor. V oblasti komornej,
klavirnej a organovej hudby Regerove diela

uvadzali do slovenského hudobnokultirne-
ho povedomia vyznamni interpreti, niektori
z nich ¢inni scasti aj kompozi¢ne, ako Frico
Kafenda, Stefan Németh-Samorinsky, Kurt
Freytag, Silvia a Rudolf Macudzinski a dalsi.
Ako svoju regerovsku premiéru uviedla Slo-
venskd filharmonia pod vedenim Tudovita
Rajtera roku 1955 skladatelove orchestralne
Varidcie a fiigu na tému W. A. Mozarta op.
132. Najvadsia tradicia aj kontinuita pesto-
vania Regerovej hudobnej tvorby na Sloven-
sku sa vSak spdja s organovou hudbou, ktora
u nas zaznievala vdaka domacim aj zahranic-
nym interpretom relativne ¢asto pocas celé-
ho 20. storo¢ia az po stcasnost. Velké zaslu-
hy na tejto skuto¢nosti treba pripisat najma
dvom nasim organistom. Profesor Ferdinand
Klinda ako interpret, pedagdg a autor teore-
tickych pojednani usmernil zdujem svojich
$tudentov aj regerovskym smerom. Vysoké
medzinarodné uznanie v regerovskom roku
1973 ziskal organovy virtu6z Ivan Sokol, ked
sa jeho nahravka Regerovych organovych
diel firmy Supraphon umiestnila ako druha
v zozname piatich najlepsich nahravok Rege-
rovej hudby v silnej medzinarodnej konku-
rencii poprednych interpretov.

Po tomto kratkom ,slovenskom interlu-
diu“ sa teda vratime k lipskej regerovskej kon-
ferencii, na ktorej sa zucastnilo 26 vedeckych
pracovnikov z univerzitnych, akademickych
a  vyskumno-dokumenta¢nych pracovisk
Eur6py a Ameriky. Rokovanie bolo tematicky
roz¢lenené do $tyroch sekcii. V prvej sekcii,
nazvanej ,,Nemeckost“ v diele (Das ,, Deutsche*
im Werk), predniesli referaty 6smi muzikold-
govia, ktori na konkrétnych dielach alebo sku-
pine diel analyticky a komparativne skumali
rozne hudobnovyznamové, strukturalne a vy-
razové prejavy, ktoré by vyjadrovali kategoriu
»nemeckosti“ v Regerovej hudbe. Jednym zo
zdmerov organizatorov konferencie bolo totiz
reflektovat, ¢i samotnym skladatelom dekla-
rovana ,nemeckost*, ktord v§ak on sam cha-
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pal ako nieco, ¢o je zrodené z ,,bachovského
ducha® je len konstruktom nadvézujucim na
dejinnu recepciu, alebo akym spdésobom je
tento nemecky fenomén pritomny a desifro-
vatelny v kompozi¢no-sémantickej $truktire
skladatelovej hudby. Ako je zndme, Max Re-
ger (1873 - 1916) sa k svojmu individualne-
mu kompozi¢nému $tylu dopracoval synté-
zou prvkov a postupov odvodenych z hudby
Bacha, Héandla, Telemanna, Mozarta, Beetho-
vena, Brahmsa a inych, a kompozi¢nej poeti-
ky neskorého romantizmu. Jeho kompozi¢ny
$tyl dobre vystihuje aj kategoria historizujici
modernizmus.

V avodnej, véeobecne zameranej pred-
naske Wolfram Steinbeck (Koln) reflekto-
val komplex otdzok Regerovho hudobného
myslenia vo vztahu k nemeckej kompozi¢nej
tradicii. Thomas Seedorf (Karlsruhe) skua-
mal skladatelovu piesiiova tvorbu. Siegfried
Mauser (Salzburg) minuciézne analyzoval
Regerov neskory klavirny cyklus charakte-
ristickych skladieb Sny pri kozube (Trdume
am Kamin) op. 143. Analyticky charakter
dalsich referatov vyplynul uz zo samotnych
tém. Hans-Joachim Hinrichsen (Ziirich) sa
zaoberal bachovskym fenoménom v Regero-
vej hudbe, Stefan Keym (Hamburg) proble-
matikou piesnovych citatov v skladatelovej
Vlasteneckej ouvertiire (Eine Vaterlindische
Ouvertiire) op. 140, Susanne Popp (Karls-
ruhe) prvkami impresionizmu a nokturna
v Romantickej suite (Eine Romantische Suite)
op. 126 a Stefan Konig (Karlsruhe) séman-
tikou so6lovej kantaty pre baryton a orches-
ter Hymnus ldsky (Hymnus der Liebe) op.
136. Susanne Schaal-Gotthardt (Frankfurt)
naznacila jemné paralely v diele M. Regera
a P. Hindemitha. Pocetnejsie zastdpenie re-
gerovskych $pecialistov z Karlsruhe vyplyvalo
zo skutocnosti, ze v tomto meste nasiel svoj
definitivny domicil Ustav Maxa Regera, ktory
ako hlavné dokumentac¢né centrum a koordi-
nator vyskumu Zivota a diela M. Regera vyvija
bohatu publikac¢n, ale aj prezenta¢nu a kon-
certni ¢innost. K substancidlnym muziko-
logickym projektom patri napriklad vydanie
kataldgu a praca na novej pramenno-kritic-
kej edicii Regerovho diela. Riaditelka ustavu
prof. Susanne Popp pri prileZitosti tohtoro¢-

ného jubilea publikovala objemnt knizna
monografiu s ndzvom Max Reger. Werk statt
Leben. Biographie (2015), zaloZend na kvalifi-
kovanom vyhodnoteni regerovskych prame-
fov a prinasajicu mnohé nové poznatky.

V referatoch daldej sekcie Reger, inter-
naciondlny skladatel? Perspektivy recepcie
(Reger, ein internationaler Komponist? Rezep-
tionsperspektiven) sa prioritne riesili otazky
$irenia skladatelovho diela. Matjaz Barbo
(Lublana) prezentoval recepciu Regerovho
diela v Slovinsku. Damien Ehrhardt (Evry)
priblizil otazky kultdrnych transferov medzi
Franctzskom a Nemeckom v Regerovej dobe.
Walter Frisch (New York City) sa zamyslal
nad charakterom Regerovej a Brahmsovej
hudobnej reci v zmysle historizujiceho mo-
dernizmu. Christopher S. Anderson (Dallas,
TX) predniesol podrobnu spravu o Regerovej
organovej hudbe a jej pestovani na zaciat-
ku 20. storo¢ia v Amerike; bolo poucné, ze
neobisiel ani sféru politiky a jej konkrétne
prejavy v regerovskej recepcii. Graham Bar-
ber (Leeds) hladal sty¢né plochy v organovej
hudbe C. Huberta H. Parryho a M. Regera.
Albena Kechlibareva (New Bulgarian Univer-
sity), ktora ako mezzosopranistka ma v svo-
jom repertoari aj Regerove piesne, vyzdvihla
duchovny a univerzalny rozmer skladatelovej
piesiiovej tvorby. Tully Potter (Hildenborough,
Kent) priblizil zasluhy E a A. Buschovcov
a R. Serkina na ,.exporte“ Regerovho huslové-
ho a klavirneho koncertu do Ameriky. Jiirgen
Schaarwichter (Karlsruhe) naskicoval de-
tailné dejiny recepcie Regerovych klavirnych
Varidcii a fugy na tému G. Ph. Telemanna op.
134 za obdobie sto rokov, t. j. od ich prvych
uvedeni az po sicasnost.

Tretia sekcia Reger ako pedagdg (Reger als
Pidagoge) zahrnovala len dva referaty. Peter
Franklin (Oxford) reflektoval otdzku vztahu
Regera a filmovej hudby. Nikolaos Beer (Pa-
derborn) prezentoval zaujimavy digitalny
projekt Regerovej krétkej praktickej prirucky
harmonie Beitrige zur Modulationslehre.

Poslednd $tvrtd sekcia Regerova recep-
cia vo vychodnej Eurdpe (Reger-Rezeption in
Osteuropa) bola venovand $ireniu Regerovej
hudby v krajinach vychodnej Eurépy. Mari-
na Raku (Moskva) priblizila najdolezitejsie
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udalosti utvarania recepcie Regerovej hudby
v Rusku (premiérové uvedenia diel, ohlasy
v tlaci, osobné a pisomné kontakty). Vladimir
Gurevi¢ (Sankt Peterburg) na zaklade reser-
$1 ruskych hudobnych periodik z rokov 1894
- 1918 prezentoval stiveky (dnes niekedy az
usmevny) pohlad na osobnost Maxa Regera,
najmé na jeho pobyt v St. Peterburgu roku
1906. Pristup k Regerovi, v svojej dobe uzna-
vanej aj nepochopenej osobnosti, sa prejavil
tomu zodpovedajicim spdsobom v dobovej
tla¢i. Z oboch uvedenych referatov vsak zaro-
ven vyplynulo, Ze centrom Regerovej recepcie
v Rusku bol St. Peterburg, kde mal skladatel
skupinu svojich nadsenych priaznivcov, zatial
¢o v Moskve bol zdujem o jeho dielo ovela
mensi. Dal§f referdt, ktory predniesla Jeana
Kniazeva (Sankt Peterburg), bol zamerany
na osobnost $vajciarsko-ruského muziko-
léga, organistu a Regerovho Ziaka Jacquesa
Handschina, ktory do roku 1920 pdsobil v St.
Peterburgu a svojho pedagdga systematicky
propagoval. Vplyvmi M. Regera na moder-
nu rumunska hudbu sa zaoberali Valentina
Sandu-Dediu a Florinela Popa, obe pdsobiace
v Bukuresti. Zo $tyroch Regerovych rumun-
skych ziakov sa kompozi¢ne aj vo verejnom
zivote najvyznamnejsie presadil skladatel
a pedagdég Mihail Jora. Luba Kijanowska
(Lvov) skdmala uvadzanie Regerovych diel
na Ukrajine, ale predovsetkym odraz regerov-
skych podnetov v hudobnej tvorbe ukrajin-
skych skladatelov 20. storocia. Jana Lengova
(Bratislava) prezentovala obdobne zdkladné
tendencie recepcie Regerovej hudby na Slo-
vensku a poukdzala tiez na vzité oznacenie
»regerovska sadzba®, ktorym sa niekedy po-
menovava typicka kontrapunkticky hutnejsia

Struktira obohatend o zlozitejsie chromatic-
ké postupy v niektorych dielach slovenskych
skladatelov ako F. Kafenda, A. Albrecht ¢i
S. Németh-Samorinsky. V zaslanom referate
Marietty Kaskoté-Buka (Budapest) bol vy-
kresleny profil Regerovho madarského Ziaka
Dezs6 von Antalfty-Zsirossa.

Regerovska konferencia v Lipsku bola
organizacne perfektne pripravend, prednese-
né referaty sa vyznacovali vysokou uroviiou
a prezentovali mnohé podnetné otazky, ktoré
sa nasledne stali zdrojom bohatej a Zivej dis-
kusie. Treba podotknut, Ze tohto roku mesto
Lipsko zilo najmd Regerom. Pod zastitou
primatora sa realizoval projekt Max Reger
Leipzig 2016, v ramci ktorého sa kazdy me-
siac uskutoc¢nilo niekolko podujati, najma
koncertov uvadzajucich jedno ¢i viaceré diela
skladatela. Centrom projektu boli Sldvnosti
Maxa Regera (Max-Reger-Festtage; 8. - 20.
5. 2016), ked sa kazdy den konalo minimal-
ne jedno regerovské podujatie, prirodzene,
okrem konferencie. Vynikla napriklad ,,Dlha
Regerova organova noc®, kde v $iestich lip-
skych kostoloch nasledne za sebou zazneli
Regerove organové diela tak, aby poslucha¢
mal moznost presunut sa z jedného kostola
do druhého. Za zmienku stoji aj podujatie Re-
ger hrd Regera spojené s odbornym vykladom
v Miuzeu hudobnych nastrojov Univerzity
v Lipsku. Slo o jedine¢nti moznost urobit si
predstavu o Regerovej autentickej interpre-
tacii niekolkych klavirnych diel nahranych
samotnym tvorcom roku 1905. Mesto Lipsko
si rozhodne ddstojne pripomenulo odkaz jed-
nej zo svojich velkych osobnosti hudby.

Jana Lengovd
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Recenzovany vedecky casopis Musicologica Slovaca vychadza dvakrat do roka. Publiku-
je povodné prispevky z oblasti muzikoldgie a jej subdisciplin — hudobnej historiografie,
etnomuzikoldgie a systematickej hudobnej vedy. O prijati stidie na publikovanie roz-
hoduje redakcia na zaklade lektorskych posudkov a rozhodnutia redakénej rady ¢aso-
pisu do troch mesiacov od dorucenia prispevku. Nevyziadané rukopisy sa nevracaja.

Prispevky prosime zasielat na adresu redakcie v elektronickej forme v textovom edi-
tore Word. Poznamky sa uvadzaju pod ¢iarou, rozsiahlejsie materialové prilohy sa pri-
pajaju za prispevok. V pripade vkladania materialovych ukazok priamo do textu $tadie
(noty, obrazky, grafy, tabulky) prosime zaslat jednu verziu prispevku s vlozenymi ukaz-
kami, druhu verziu v tprave bez ukazok, s oznacenym miestom ich vlozenia, a ukazky
zaslat osobitne. Obrazky prosime posielat v kvalite 300 dpi vo formate jpg, tiff, pdf.

Rozsah $tadii vratane poznamkového aparatu by nemal presiahnut 50 normostran,
v pripade profilov 20 normostran, recenzii 10 normostran a pri spravach 5 normostran
(1 normostrana = 1 800 znakov). K $tudii je potrebné pripojit abstrakt, kltucové slova
a resumé v slovenskom jazyku; stcastou zdhlavia $tudie st udaje o autorovi (meno
a priezvisko, tituly, pracovisko, adresa, telefén alebo e-mail).

S ohladom na platnost noriem STN ISO 690 (Dokumentdcia. Bibliografické odkazy)
a STN ISO 690-2 (Elektronické dokumenty alebo ich Casti) je potrebné respektovat ich
zasady. Niektoré interpunk¢né znamienka sa v odkazoch pouzivaju odlisne od pravi-
diel slovenského pravopisu; niektoré zasady su prispdsobené potrebam casopisu. Pre
ulahcenie citovania uvadzame niektoré vzory:

Odkaz na monografiu:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, s. 90-95.

2DUZEK, Stanislav — GARA]J, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storoCia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, s. 416-417.

Pozn.: Cisla stran v rozpiti stran sa uvadzaju so spojovnikom.

Odkaz na zbornik ako celok:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storoci :
Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Brati-
slava : Serafin, 1992.

Pozn.: Ako prvy udaj sa uvadza meno editora, ak ma primarnu zodpovednost za zosta-
venie diela. Pri viacerych zostavovateloch sa uvadza meno prvého z nich na titul-
nom liste. Osoby, ktoré maji sekundarnu zodpovednost (napr. vedecki redaktori,
editori, prekladatelia...), sa uvadzaju za nazvom.
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Odkaz na monografiu, zbornik, kolektivnu pracu alebo notové vydanie ako sucast edi¢ného
radu:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 33-62.

Odkaz na $tadiu v zborniku alebo na kapitolu v kolektivnej praci:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a narodno-emancipa¢nych snah
(1830 - 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstar-
sich &ias po sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied;
ASCO Art & Science, 1996, s. 195-258.

Odkaz na $tidiu publikovanu v periodiku:

’MUDRA, Darina: Dobovi reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, roc. 34, 2008, ¢. 2, s. 147-154.

Odkaz na uz uvedeny pramen:

SRYBARIC, Ref. 1, 5. 78.

Pozn.: V pripade, ze v jednej poznamke st uvedené dva pramene toho istého autora,
v dal$ich poznamkach uvddzame aj prvé slova nazvu pramena:

‘RYBARIC, Dejiny hudobnej kultury, Ref. 1, s. 63.

Odkaz na elektronicky zdroj:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storodi. In:
Cithara sanctorum 1636 - 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jdne. Martin : Slovenska narodna kniz-
nica, 2008, s. 99-105. Dostupné na internete: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

Vseobecné poznamky:

- Ak v prameni nie je uvedené miesto vydania, rok vydania alebo vydavatelstvo, tak
uvadzame: b. m,, b.r., b. v.

-V pripade viacerych miest vydania a vydavatelstiev sa nazov vydavatelstva prida
k prislusnému miestu vydania a oddeli sa bodkociarkou a medzerou:
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

- Ak je viac miest vydania a len jeden vydavatel, tak miesta vydania oddelime bod-
kociarkou a medzerou:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

- Udaje v bibliografickom opise citovaného prametia sa uvadzaju v jazyku prameria
az po udaj o rozsahu. Preklad nazvu sa mdze pripojit v hranatych zatvorkach.

- Skratkou pre oznacovanie strany alebo stran je s., ro¢niky ¢asopisov a ¢isla zborni-
kov sa uvadzaju arabskymi ¢islicami. Pokial st dokumenty v ediciach ¢islované, je
potrebné uvadzat okrem stran aj Cislo.
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INSTRUCTIONS TO AUTHORS

The peer-reviewed scholarly journal Musicologica Slovaca appears twice yearly. It
publishes original contributions to music history, ethnomusicology and systematic
musicology. A decision will be taken by the editors on whether to accept an article
for publication, based on readers’ reports and the judgment of the journal’s editorial
board, within three months of receipt of the article. Unsolicited manuscripts will not
be returned.

Contributions should be sent to the editorial address in electronic form in Word docu-
ments. Notes should appear as footnotes on the page; more extensive material appendices
may be added after the text. In cases where special material samples are inserted directly
in the text of the study (musical notes, illustrations, graphs, tables) we ask contributors to
send one version with the samples included, a further version without the samples but with
the places where they are to be inserted marked, and finally the samples themselves inde-
pendently. Please send illustrations in 300 dpi quality in format jpg, tiff, or PDE

The length of an article, including its apparatus, should not exceed 50 standard
pages, or 20 standard pages for profiles, 10 standard pages for reviews, and 5 standard
pages for reports (1 standard page = 1,800 characters). An abstract, key words and
arésumé in the Slovak language must be prefixed to the study. At the head of the study
the following data concerning the author will be included: name, surname, titles, place
of employment, address, telephone or e-mail.

Account must be taken of the norms STN ISO 690 (Documentation. Bibliographic
References) and STN ISO 690-2 (Electronic documents or parts thererof) and their prin-
ciples must be respected. Some interpunctual symbols are used in references in a man-
ner which differs from standard English orthography, and certain principles are adap-
ted to the needs of the journal. To facilitate citation we present a number of models:

Reference to a monograph:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, pp. 90-95.

2DUZEK, Stanislav — GARA]J, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, pp. 416-417.

Note: The numbers of pages in a page sequence are linked by a hyphen.

Reference to a miscellany as a whole:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storoci :
Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Brati-
slava : Serafin, 1992.

Note: The first datum given is the name of the editor, if he/she has primary responsibility
for the compilation of the volume. Where there are a number of compilers, the one
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whose name is given first on the title page should be cited. Persons who have secondary
responsibility (e.g. general editors, translators etc.) are cited after the booKs title.

Reference to a monograph, miscellany, collective work, or edition of music as part of
a scholarly edition series:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, pp. 33-62.

Reference to a study in a miscellany or a chapter in a collective work:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a ndrodno-emancipaénych snah
(1830 - 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstar-
$ich Cias po sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied;
ASCO Art & Science, 1996, pp. 195-258.

Reference to a study published in a journal:

’MUDRA, Darina: Dobovi reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, vol. 34, 2008, no. 2, pp. 147-154.

Reference to a source already cited:

SRYBARIC, Ref. 1, p. 78.

Note: Where two sources by a single author are cited in the same note, in further notes
we also cite the first words of the name of the source:

‘RYBARIC, Dejiny hudobnej kulttry, Ref. 1, p. 63.

Reference to an electronic source:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storo¢i. In:
Cithara sanctorum 1636 - 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenska narodna kniz-
nica, 2008, pp. 99-105. Accessible on the internet: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

General observations:

- Ifthe place of publication, year of publication or publisher is not mentioned in the
source, we cite: n. pl., n. d., n. p.

- Where there are a number of places of publication and publishers the name of the
publisher is added to the relevant place of publication and separated with a semi-
-colon and a gap-space:

Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Predovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

— If there are a number of places of publication and only one publisher, we separate
the places of publication with a semi-colon and a gap-space:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

- Data in the bibliographic description of a cited source are given in the language of
the source as far as the page reference. A translation of the name may be attached
in square brackets.

— The abbreviation for indicating page is p.; pages is pp. Year volumes of journals
and numbers of miscellanies are cited in Arabic numerals. Where documents are
numbered in editions, those numbers must be cited as well as the pages.
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