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Na uvod

V tomto roku Ustav hudobnej vedy SAV pristupil k obnoveniu vedeckého ¢asopisu
pod nazvom Musicologica Slovaca. Reaguje tym na dlhodobo pocitovani medzeru
v moznostiach publikovat aktudlne vysledky domaceho muzikologického vyskumu
na drovni, zodpovedajticej medzinarodnému ¢asopiseckému $tandardu. Nadvazuje na
vy$e polstoro¢nu tradiciu muzikologickych zbornikov a periodickych publikécii, vy-
dévanych Ustavom hudobnej vedy SAV (v rokoch 1970-1990 Sekciou hudobnej vedy
Umenovedného ustavu SAV). Svoju orientaciu, autorské zdzemie, obsahovu $truktiru
a tematicku skladbu si dnes moze profilovat v kontexte viacerych domacich hudob-
nych periodik a ¢asopisov odborného, populariza¢ného ¢i publicistického zamerania.
Ako typ vedeckého ¢asopisu v sti¢asnosti zaplha miesto chybajticeho periodika, garan-
tovaného vedecko-vyskumnou instituciou.

Tradicia muzikologickych periodik a zbornikov Ustavu hudobnej vedy SAV sia-
ha do roku 1953, kedy nase pracovisko zacalo s vydavanim ro¢enky Hudobnovedny
sbornik (dva zvizky), od roku 1955 s modifikovanym nazvom Hudobnovedné stidie
(sedem zvdzkov). Koncom 60. rokov vznikla poZiadavka publikaéného priestoru kon-
cipovaného novym sposobom, ktory by umoznil slovenskej muzikologii spristupniovat
vysledky zakladného vyskumu vo vsetkych disciplinach a $pecializaciach tak, aby sa
tieto vysledky mohli sprostredkovat aj pribuznym vednym odborom a muzikologic-
kym pracoviskdm v zahrani¢i.

V roku 1969 zacal Ustav hudobnej vedy SAV vydévat vlastny vedecky ¢asopis pod
nazvom Musicologica Slovaca s periodicitou dve ¢isla ro¢ne. Po prvom ro¢niku sa p6-
vodny umysel nepodarilo v plnom rozsahu naplnit a od roku 1970 ¢asopis pokracoval
pod tym istym nazvom v podobe zbornika, striedavo venovaného jednotlivym dis-
ciplinam hudobnej vedy, publikovaniu materidlov z konferencii a monotematickym
okruhom. Vsetky zvizky prindsaju reprezentativny obraz o sucasnych vysledkoch
domaceho vyskumu. Niektoré z nich, vydané v cudzojazy¢nej mutdcii, smerovali k
citatelom do zahranicia. Zaciatkom 90. rokov sa status ¢asopisu nepodarilo obnovit a
zbornik pokracoval pod roz$irenym nazvom Musicologica Slovaca et Europaea (spolu
devit zviazkov). Spociatku nadviazal na koncepciu z predchadzajiceho obdobia, ne-
skor sa zacali preferovat vybrané okruhy tém a $pecializacii, pricom kvalitativna ro-
ven prispevkov zacala kolisat spolu so zvysujucou sa nepravidelnostou vydavania.

Obnovenim ¢asopisu pod pévodnym nazvom z roku 1969 nadvdzujeme na pub-
lika¢nu tradiciu, ramcovanu obdobim od prelomu 60. a 70. rokov cez zbornikové
vydania 70. a 80. rokov s pokra¢ovanim v edi¢nej sérii z 90. rokov. Vraciame sa aj
k p6vodnej periodicite dvoch ¢isel ro¢ne, ktora sa javi vzhladom na dne$né podmien-
ky vydavania ako optimalna. Po obnoveni ¢asopisu v roku 2010 a po prideleni ISSN
Musicologica Slovaca zacina sice ¢islovanie od prvého ro¢nika, ale v zatvorke za tymto
udajom uvadzame podla zauzivaného pravidla aj ¢islo, ktorym nadvézujeme na Cis-
lovanie po poslednom zvizku Musicologica Slovaca et Europaea — idaj o 27. ro¢niku.
Tym zdoraznujeme kontinuitu ¢asopisu s predoslymi zvazkami a ro¢nikmi od jeho
redlneho zaloZenia v roku 1969. Rovnako tym zddérazilujeme aj skuto¢nost, Ze toto
periodikum bolo v muzikologickej obci nielen doma, ale aj v zahrani¢i vnimané ako
¢asopis, hoci bez naplnenia niektorych formalnych znakov.
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Obsahova koncepcia nasho ¢asopisu sa predbezne vracia k integrujicemu zameru
zo star$ieho obdobia - vytvorit publikaény priestor pre klicové oblasti hudobnej vedy,
v ktorych sa u nas uskutoc¢nuje zakladny vyskum (hudobna histéria, etnomuzikologia,
systematickd hudobnd veda). Napriek tomu, Ze dnes v medzindrodnom kontexte mu-
zikologické ¢asopisy smeruju k uzsie $pecifikovanému zameraniu ¢i k prierezovym in-
terdisciplindarnym modelom, integrujuci zamer ¢asopisu Musicologica Slovaca vycha-
dza jednak zo skladby odborov a $pecializacii na naSom pracovisku, jednak z tradicie
muzikologického badania na Slovensku. Této tradicia sa zakladala na komunikacii a
spolupraci medzi viacerymi disciplinami a $pecializaciami muzikoldgie a k jej formo-
vaniu prispelo v minulosti vo velkej miere aj nase pracovisko.

Casopis Ustavu hudobnej vedy SAV predstavuje recenzovany vedecky ¢asopis s ce-
loslovenskym pdsobenim. Je otvoreny domacim autorom, ktori sa venuja zakladnému
vyskumu v oblasti muzikologie a jej disciplin. Na zaciatku jeho obnovenej ¢innosti by
som chcela vyslovit Zelanie, aby v tomto ¢asopise muzikologicka obec na Slovensku
ziskala stabilnejsie publika¢né zdzemie, ktoré by malo prispiet k vymene najnovsich
vysledkov vyskumu a stimulovat spolupracu tak medzi instituciami, ¢i vyskumnymi
oblastami, ako aj medzi jednotlivymi autormi.

Hana Urbancovd
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SVADOBNE NOTY V KONTEXTE SLOVENSKE]
TRADICNEJ KULTURY!

JADRANKA VAZANOVA

Mgr. Jadranka Vazanovd, PhD.; RILM, Graduate Center of the City University of New
York, 365 Fifth Avenue, New York, NY10016; e-mail: jvazanova@gc.cuny.edu

ABSTRACT

Ceremonial wedding tunes, called svadobné ndty, were sung during the traditional wedding
ceremony in Slovakia, usually a cappella by women, at specific moments of the wedding
sequence with context-appropriate texts. Through village women’s recollections of the
wedding repertoire and ceremonial wedding practices of the past, the functions are explored
that svadobné néty may have played in the traditional village life before and during the socio-
economical, and cultural transformations that took place in Slovakia in the course of the
twentieth century.

Keywords: svadobné néty, wedding tunes, traditional wedding ceremony, women’s
perceptions, Slovakia, patriarchal system, rite of passage, genre, melodic stability, local
identity

V ramci bohatého spevného repertoaru tradi¢nej slovenskej svadby sa dodnes vynima
$pecificka kategoria piesni, ktoré spievali tradi¢ne Zeny bez nastrojového sprievodu
na jednu alebo dve lokalne zname melddie, nazyvané svadobné noty. Tie sa povacsi-
ne spievali v $pecifickych (prevazne obradnych) momentoch svadby s textami, ktoré
zodpovedali aktudlnej situacii. KedZe sa fenomén obradnej svadobnej noty dodnes za-
choval nielen na Slovensku, ale aj v inych (najma4, hoci nie vylu¢ne v slovanskych) tra-
diciach strednej, juznej a vychodnej Eurdpy s pribuznymi pomenovaniami (svadobny
hlas, svadbarski glas, svatovski glas) a so zanrovymi prvkami, myslienka o svadobnych

! Kratsia verzia tejto $tddie bola publikovand v angli¢tine pod ndzvom Functions of ceremonial
wedding tunes, svadobné noty, in the context of traditional culture in Slovakia and in a cross-cul-
tural perspective (In: Yearbook for traditional music, ro¢. 40, 2008, s. 21-32). Obe verzie $tudie
vychédzaji z dizertagnej préce autorky. Pozri: VAZANOVA, Jadranka: Svadobné néty: Ceremo-
nial wedding tunes in the context of Slovak traditional culture. [Dizertaéna praca.] New York : City
University of New York, 2008.
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noétach ako o moznom jadre zanru svadobnych piesni otvorila cely rad otédzok, ktoré
vedu k dalSiemu $tudiu tohto fenoménu.

Akym sposobom reflektuju fenomén svadobnej néty tradi¢ni dedinski nositelia?
Preco svadobné noty interpretuju Zeny? Preco prave urcité momenty tradi¢ného sva-
dobného obradu sprevadza jedna a ta istd melddia, a to napriek tomu, Ze svadobny
repertoar je vSade na Slovensku nesmierne rozmanity? Maju tieto momenty spolo¢né
nieco, ¢o ich viaze k pouzivaniu jednej a tej istej melddie? Aky je vztah svadobnych
not k piestiovym textom, k tancom, k instrumentalnej hudbe, ako i k dal$im piesniam
bohatého svadobného repertoaru? Vsetky tieto otazky mdzeme zhrnit do jednej spo-
lo¢nej otazky: aka je funkcia svadobnych not v tradi¢nej dedinskej svadbe a v kontexte
patriarchalnej dedinskej kultdry, ktorej principy a hodnoty svadobny obrad ako nosnd
udalost rodiny a komunity stelesiiuje a artikuluje?

Mnohé z tradi¢nych obradov na Slovensku zanikli v dosledku globalnych ekono-
mickych a spoloéenskych procesov, ktoré pdsobili aj na nasom tzemi uz od zaciatku
20. storocia a zintenzivnili sa najmé po nastupe socializmu v roku 1948. Napriek zme-
nam, ktoré tieto procesy priniesli, si na mnohych miestach krajiny svadobny obrad za-
choval svoj tradi¢ny charakter a dodnes zostal jednou z najdolezitejsich spevnych pri-
leZitosti. V tomto prispevku sa pokisam prostrednictvom spomienok dedinskych Zien
na svadobny repertoar a tradi¢né svadobné zvyky ich mladosti hladat funkcie, ktoré
mohli svadobné néty plnit v Zivote tradi¢nej dediny pred spolo¢ensko-ekonomickymi
a kultdrnymi zmenami na Slovensku v 20. storoci, ale aj v priebehu tychto zmien.

L. Vyskyt fenoménu svadobnych not v interetnickom kontexte, ich
etnomuzikologicky vyskum a reflexia u tradi¢nych nositelov

1.1. Svadobné néty z pohladu etnomuzikoldgie v interetnickom kontexte

Pojem svadobnej noty v kontexte tradi¢nej dedinskej svadby pouzili autori etnogra-
fickych prac na Slovensku uz v 19. storo¢i.* Az v druhej polovici 20. storocia sa v§ak
tento fenomén dostal do pozornosti etnomuzikoldégov, najmd v pracach zameranych
na zanrové hladisko fudovych hudobnych tradicii.’ Alica Elschekova v ramci detailnej

2 GALKO, Ladislav (ed.): Ludové piesne z Liptova a Oravy : Podla zbierky Jozefa Czupru z polovice
19. storocia. Martin : Osveta, 1958, s. 34. TIMKO, Antol E.: Slovenskd svadba alebo spdsob pytania
a odddwania mladej newesty pri were a swadobnom weseli, s pripojenymi swadobnymi piestiami.
Banska Bystrica, 1868.

BURLASOVA, Sonia: Svadobné a krstinové piesne vo Velkej Lesnej a Haligovciach. In: Slovensky ndro-
dopis, ro¢.18, 1970, s. 453-487. ELSCHEKOVA, Alica: Svadba a svadobné piesne. In: Zudové hudobné
a tanecné zvykoslovie (= Musicologica slovaca). Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Veda, 1989, s. 72-122.
ELSCHEKOVA, Alica: Slowakische Hochzeitslieder in ihrer funktionellen und strukturellen Schich-
tung. In: Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, roc. 37,1996, ¢. 2-4, . 151-190. EL-
SCHEKOVA, Alica: Functions and Transformational Processes of Central European Wedding Songs.
In: The World of Music, ro&. 39, 1997, & 3, s. 31-50. ELSCHEKOVA, Alica: Funkcia a typy svadob-
nych piesni. In: Slovensky ndrodopis, ro. 45, 1997, s. 382-392. VAZANOVA-HORAKOVA, Jadranka:
K zanrovému vymedzeniu svadobnej obradovej piesne v interetnickom kontexte. In: Piesfiové Zdnre
v tradicnej hudobnej kultiire. Ed. Hana Urbancova. Bratislava : Ister Science, s. 51-78. URBANCOVA,
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analyzy svadobnych piesni a ich miesta vo vyznamovom kontexte svadobného cere-
monidlu poukazala na Casty vyskyt svadobnych not, definovala ich charakteristické
znaky a sledovala rozsirenie vybranych svadobnych nét a ich variantov v interregio-
nalnom a interetnickom priestore. Na zaklade svojich pozorovani vyslovila hypotézu,
ze svadobné noty vzhladom na svoj individudlny charakter a relativne stabilné miesto
v $truktare svadobného obradu hudobne definuju zakladny charakter lokalneho sva-
dobného repertoaru, a tak zohravaju ulohu akejsi hudobnej zvucky ¢i hudobného
symbolu lokélnej svadby.* Napriek svojej vyraznej lokalnej a regionalnej $pecifickosti
svadobné noty na Slovensku ukazuja pribuzné Zanrové znaky so svadobnymi obrad-
nymi piesiami u inych eurdpskych nérodov. St to tieto znaky: tonalna truktira za-
loZend na kvinttonalite; tzky rozsah a melddia postupujica krokmi; otvorena forma
postavend na kratkych, ¢asto sa opakujucich motivoch; kratka melodicka strofa; voIné
spojenie melddie s textami suvisiacimi so $pecifickymi obradovymi momentmi; a jed-
noducha formalna $truktura textu zalozena na opakovani motivov. K tymto znakom
mozno pridat aj skuto¢nost, Ze svadobné noty patria takmer vSade vylu¢ne k zenské-
mu spevnému repertodaru, ako aj to, Ze prislusnici daného dedinského spolocenstva
ich vnimaju vo svojom lokalnom ¢i regionalnom kontexte ako melddie spojené iba so
svadobnym obradom.

Existenciu fenoménu svadobnej melddie, ktora sa opakovane spieva s roznymi tex-
tami v priebehu svadobného ceremoniélu, konstatovali viaceri vedci, ktori skumali
najmé hudobné tradicie slovanskych a pobaltskych narodov.

Nikolaj Kaufman identifikoval tzv. svadbarski alebo svatbenski glas v bulharskej tra-
di¢nej svadbe.” Velika Stojkova poukdzala na to, Ze Iudia v maceddénskych dedinach
pouzivaju na oznacenie melddii pouzivanych v obradovom kontexte termin glas a pod
terminom svadben glas rozumeja cyklus piesni, ktoré spievaju Zeny pocas svadby na
jednu melodicku formulu, ktorej vysledna podoba koresponduje so $pecifickym textom
a kontextom.® Barbara Krader vo svojej funk¢nej analyze textov srbskych svadobnych
piesni venuje len mélo priestoru ich hudobnej stranke. Predsa v$ak rozliSuje v srbskom
repertoari dva typy vokalnych melddii: jeden je tizkeho rozsahu a spieva sa v pomalom
repetitivnom jednohlase, druhy charakterizuje $iroky ambitus, heterogenita a lyricky
charakter. Av$ak len interpretaciou prvého typu sa podla autorky ,vyvoldva monotonny

Hana: Pieser a obrad : Predsvadobny zvyk ,,spievanie pri venci® na strednom Povazi. In: Slovenskd
hudba, ro¢. 31, 2005, ¢. 1, s. 63-100. Pod pojmom Zaner tu rozumieme skupinu piesni, ktoré st urce-
né $pecifickym prepojenim svojej hudobnej, textovej a funkénej zlozky, pricom dominuje posledna
— funkcia Zénru, uréujuca jeho vztah k interpreta¢nej prileZitosti a jeho socio-kultdrny kontext, ktory
priamo prispel ku zrodu daného Zanru. Pozri napr.. URBANCOVA, Hana: Stav a perspektivy vysku-
mu piestiovych zanrov. In: Ethnomusicologicum, ro¢. 1, 1993, ¢. 1, s. 30.

4+ ELSCHEKOVA: Functions and Transformational Processes, Ref. 3, s. 43.

> KAUFMAN, Nikolaj: Njakoi obs¢i certy meZdu narodnata pesen na Blgarite i iztocnite Slavjani.

Sofia, 1968. KAUFMAN, Nikolaj: Blgarskata svadbena pesen. Sofia : Muzika, 1976.

STOJKOVA, Velika: ‘Svadben glas’ kako naroden termin razgleduvan preku etnomuzikoloska

analiza. In: Muzika, ro¢. 2, 1998, ¢. 2-3, s. 81-90. O zapadomaceddnskych svadobnych piesniach

pisala aj Susanne Ziegler, podla ktorej vietky obradné piesne, s ktorymi sa stretla, sa spievali na

jednu melddiu alebo jej varianty. Pozri: ZIEGLER, Susanne: Das Volkslied in Westmazedonien

: Ein Strukturvergleich von Text und Musik (= Balkanologische Veréffentlichungen, Bd. 2). Berlin

: Freie Universitat, 1979.
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az hypnotizujtci Gcinok, kedZe velmi kratky melodicky riadok sa opakuje znova a znova
vzdy s novym textovym riadkom piesne, pricom najcastejSie spievaju tcastnici svadby
vSetky obradné piesne na jednu, pripadne na dve melddie” Existenciu lokalnej obradnej
melodie v chorvatskom hudobnom folklére, nazyvana na svatovski glas, identifikovala
aj Naila Ceribasi¢ vo svojej $tudii o svadobnych piesnach slavonsko-podravinskej obce
Rakitovica.® Doteraz najddkladnejsie vSak rozpracovali problematiku obradovych not
badatelia ruskej a bieloruskej etnomuzikoldgie, ktori vychadzali z konceptu tzv. napevu-
formuly a z myslienky, Ze hudobné javy s rovnakym vyznamom a socidlnou funkciou
vytvaraju intona¢no-sémantické komplexy, platné a zrozumitelné iba vo vymedzenom
kultirno-geografickom a socidlnom kontexte, ktorému st uréené.’

Koncept socialnej funkcie ako hlavného ¢initela vyvinu hudobného zanru pre-
pracoval Izalij Zemcovskij vo svojej teérii o hypotetickom vyvine tradi¢nych pies-
novych zanrov.'® Vychadzajuc z predpokladu, Ze piesnovy Zaner je urceny vyssie
uvedenymi troma zlozkami, teda textom, hudobnou §truktdirou a funkciou (pozri
poznambku ¢. 3), podla Zemcovského v historickom vyvine najskor dochadzalo k di-
ferencidcii piestiovych ttvarov na zaklade spolo¢nej funkcie (ktord ma synkreticky
charakter, ¢o znamena, Ze hierarchia jej jednotlivych vrstiev je flexibilna voci social-
nym a historickym zmendm), neskdr na zaklade textu a napokon dochadzalo k dife-
rencidcii hudobnej $truktary. Tento koncept by mohol poskytovat teoreticky zaklad
pre moznu hypotézu, podla ktorej sa v minulosti vSetky svadobné obradné piesne
spievali na jednu melddiu, a len neskor sa hudobnostylovo diferencovali. Tym by sa

7 ,[The performance of the first type] produces a monotonous, rather hypnotic effect, since a very
short melodic line is repeated for each new text line of a song, and usually a community sings all
its ritual songs to one or possibly two melodies.“ KRADER, Barbara: Serbian peasant wedding
ritual songs : A formal, semantic and functional analysis. [Dizerta¢nd praca.] Harvard University,
1955, s. 623. (Preklad z anglického origindlu J. Vazanovd.)

8 CERIBASIC, Naila: Svadbene obredne i obi¢ajne pjesme u Rakitovici (Slavonska Podravina). In:
Narodna umjetnost, ro¢. 28, 1991, s. 87-141 (s. 100).

°  Tento koncept vychddzal z tedrie intondcie Borisa Asafjeva, rozpracovanom v praci Muzykalnaja
forma kak process (Moskva, 1930). K ruskym pracam o obradovych nédpevoch pozri: EVALD, Zi-
najda: Socialnoje pereosmyslenie znivnych pesen belorusskogo Poles’ja. In: Sovetskaja etnografi-
ja, ro¢. 5,1934,'s.17-39. MOZEJKO, Zinajda: Pesennaja kultura belorusskogo Poles ‘ja. Selo Tonez.
Minsk : Nauka i Technika, 1971, s. 70-79. JAKIMENKO, T. S.: O predvoshisc¢enii idei tipovyh
napevov obscej funkcii v statje N. A. Jancuka 1886 goda. In: Narodnaja muzyka : Istorija i tipo-
logija. Ed. 1zalij Zemcovskij. Leningrad : Leningradskij Gosudarstvennyj institut teatra, muzyki
i kinematografii imeni N. K. Cerkova, 1898, s. 105-115. POPOVA, Tatjana Vasilevna: Russkoje
narodnoje muzykalnoje tvorcestvo I. Moskva : Gosudarstvennoe muzykalnoe izdatelstvo, 1955, s.
120-121. VASILJEVA, E. E.: Muzykalnaja dramaturgija gdovskoj svadby : K probleme dinamiki
sootnosenija pesennyh zanrov. In: Muzyka russkoj svadby. Ed. A. V. Medvedev. Moskva : Komis-
sija muzykovedenija i folklora Sojuza kompozitorov RSESR, 1987, s. 48-53. MAZO, Margarita:
Wedding laments in North Russian villages. In: Music-cultures in contact: Convergences and colli-
sions (= Australian studies in the history, philosophy and social studies of music 2). Ed. Margaret
Kartomi and Stephen Blum. Sydney : Currency, 1994, s. 21-39 (s. 25). Podobny fenomén skimala
v Esténsku na ostrove Kihnu aj Ingrid Riiitel, podla ktorej sa 151 textovych typov svadobnych
piesni na tomto ostrove spieva iba na jeden typ melddie. Blizsie RUUTEL, Ingrid: Wedding songs
and ceremonies of the Kihnu island in Estonia. In: The World of Music, ro¢. 44, 2002, ¢. 3, s. 131-
151.

10 ZEMCOVSKTI]J, Izalij: Zanr, funkcija, sistema. In: Sovetskaja muzyka, 1971, ¢. 1, s. 24-32 (s. 24).
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vari dalo vysvetlit, preco tradi¢né piesniové ttvary, ktoré st pevne viazané na uréita
spevnu (najmi obradnu) prilezitost, zvyc¢ajne obsahuju archaické hudobnostylové
prvky a vykazuji menej hudobnotextovej jedine¢nosti, nez funkéne neviazané ttva-
ry. Viacvrstvovost funkcie zaroven vysvetluje moznu kontinuitu zanru - aj ked jeden
alebo viac funkénych aspektov zanikne v kontexte socidlnych a kultirnych zmien,
dany Zaner nemusi stratit svoju aktualnost, kedZe jeden funkény aspekt moze byt
nahradeny inym.

Svadobné noéty vo svojom autentickom tradi¢nom kontexte, teda odhliadnuc od
ich druhotnej existencie v ramci $tylizovaného folkléru, mozno dnes povazovat za
relikt pévodného tradi¢ného zvykoslovia, ktory e$te ako-tak prezil hlboké zmeny
v slovenskej fudovej kultare v 20. storo¢i. Dnes uz je najvyssi ¢as zamerat sa na do-
kladnt analyzu tychto zmien, ich vplyvu na sucasny stav hudobnych tradicii, ale
najmi na ich samotnd sucasna prezentaciu v novych kontextoch. Takato analyza
bude vSak sotva mozna bez predchadzajucej charakteristiky daného Zanru - v na-
$om pripade svadobnych ndt — a bez rekonstrukcie jeho postavenia v dvoch rovi-
nach: v rovine syntagmatickej (teda v $trukttre svadobného obradu) i v rovine para-
digmatickej (teda v systéme tradi¢nej dedinskej kultdry). Ak totiz chapeme tradi¢na
svadbu, vratane jej spevného repertoaru, ako systém zvykov a praktik zaloZzenych
na hierarchii viacerych funkcii a ich dynamickych savislosti, kde zmeny na jednom
stupni uréuju zmeny na dal$ich trovniach, potom rekonstrukcia funkcii daného
zanru v jeho pévodnom tradi¢nom kontexte pomoze osvetlit nasledné zmeny tak
v ramci Zanru samotného, ako aj v ramci svadobného obradu, ktorého je stiéastou.
Ak sa pritom zaroven priklonime k myslienke, Ze hudobnd prax nielen odrédza, ale aj
aktivne pomaha vytvarat, potvrdzovat, ba ¢asto aj spochybniovat ¢i menit jestvujtce
socialne vztahy a kultirne vZité predstavy,"! potom moze Strukturdlna a historicka
analyza funkcii hudobného Zanru spitne vysvetlovat i vyvin $irSieho spoloéensko-
kultdrneho kontextu.

O takdto rekonstrukeiu som sa pokdsila vo vyskume svadobnych nét ako si ich pa-
matali dedinski ludia na Slovensku, hlavne starsie zeny, ktoré ich este zazili ¢i priamo
interpretovali v povodnom kontexte tradi¢nej svadby pred druhou svetovou vojnou
a kratko po nej."?

"' Na tomto teoretickom vychodisku st zalozené viaceré nedédvne prace americkej etnomuzikold-

gie, napr.: RICE, Timothy: May it fill your soul : Experiencing Bulgarian music. Chicago; London
: University of Chicago Press, 1994. SUGARMAN, Jane: Engendering song: Singing and subjecti-
vity at Prespa Albanian weddings. Chicago : University of Chicago Press, 1997. COWAN, Jane:
Dance and the body politic in northern Greece. Princeton : Princeton University Press, 1990.
Terénny vyskum som uskutoc¢nila v rokoch 2000 az 2002 vo vybranych lokalitach Slovenska,
v ktorych bol ¢asty vyskyt fenoménu svadobnych noét dolozeny v etnomuzikologickych pracach
a zbierkach ludovych piesni. Boli to hlavne oblasti Tren¢ina, Ponitria a Hontu, Kystc a Spisa.
K tomuto materialu som pridala i vysledky predchddzajiceho vyskumu hudobnych tradicii chor-
vétskych Slovékov, ktori do Slavénie prichadzali hlavne z Kystic. Pozri: VAZANOVA, Jadranka:
K tradi¢nej hudbe Slovdkov v chorvatskej Slavonii. In: Slovenskd hudba, ro¢. 26, 2000, ¢. 3, s.
332-354. Primarne ziskany materidl z terénneho vyskumu som doplnila piesnovym materidlom
publikovanym v zbierkach a nahrévkach, ako aj materidlom z fondov Ustavu hudobnej vedy
SAV.



12 Jadranka VazZanovéa

1.2. Svadobné néty z pohladu tradi¢nych spevacok

Rozsiahle hospodarsko-spoloc¢enské zmeny, ktoré mali vyrazny vplyv na Zivot de-
dinského spolocenstva vratane $truktury a funkcii tradi¢nej rodiny, sa na Sloven-
sku postupne uskutociiovali uz od roku 1918. Azda najdolezitej$im faktorom tychto
procesov bola industrializacia, ktora uz od zaciatku 20. storocia a e$te rapidnejsie po
roku 1945 viedla na prevazne agrarnom Slovensku k celému radu demografickych,
ekonomickych, socialnych a kultarnych procesov, podstatne meniacich Zivotny $tyl
najma dedinského obyvatelstva. Priemyselny progres prirodzene viedol k urbaniza-
cii a k migracii dedinského obyvatelstva za pracou do miest, ale zaroven i k vymene
kultirnych hodnot a idei medzi dedinou a mestom. Ekonomicky pokrok zase pri-
niesol vda¢si vyber pracovnych miest s relativne rovnakymi prilezitostami pre muzov
i Zeny. Od roku 1948 isla ruka v ruke s industrializaciou i nasilna kolektivizacia,
ktora znacne narusila tak hospodarsku, ako aj kultdrnu kontinuitu tradi¢ného de-
dinského Zzivota. Tento vyvin viedol u nas az k zaniku rolnictva ako socialnej triedy,
a popritom i k utlmeniu az k zakrpateniu mnohych aspektov tradi¢ného socialno-
kultirneho systému dedinskej komunity.” Podstatne sa zmenilo socidlne postave-
nie Zeny a spolu s nim aj Struktura a funkcie tradi¢nej rodiny a rodinnych vztahov.
Prirodzene tak mnohé zo zvykov a obradov, ktorych tlohou bolo pdvodne zabez-
pecovat plynulé fungovanie komplikovanej hierarchie vztahov v ramci mnohoge-
neracnej rodiny (napr. prijimacie obrady nevesty po prichode do domu Zenicha),
stratili v novych spolo¢ensko-ekonomickych podmienkach svoj pévodny vyznam
- niektoré z nich celkom zanikli alebo sa postupne presunuli z pévodného kontextu
do sféry organizovaného folklérneho hnutia.

Svadobny obrad si v§ak v niektorych oblastiach Slovenska viac, v inych menej
uchoval svoj tradi¢ny charakter. A tak v kazdom pripade dodnes zostava najdole-
ZitejSou spevnou prilezitostou. Hoci sa tradi¢nd svadba v podobe spred roka 1945
stavala uz od $estdesiatych rokov zriedkavostou, vic¢sina svadieb konanych na dedi-
ne este stale obsahuje niektoré z povodnych tradi¢nych obradov spolu s tradi¢nym
spevom a tancom, kombinujic ich s modernymi mestskymi svadobnymi zvykmi.
Najcastejsie sa tradi¢né svadby v sucasnosti konaju najma v rodinach ¢lenov folklér-
nych suborov, ktori maju vyrazna zasluhu na udrziavani lokalnych tradicii nielen
prostrednictvom vystipeni na folklérnych pédiach, ale aspon scasti i v aktudlnom
kontexte realneho Zzivota.

KedZze svadobné noty a dalsie obradové piesne a tance stratili svoje pévodné
spojenie so $pecifickymi obradnymi fazami, hned na zaciatku vyskumu sa vynorila
otazka, do akej miery si Iudia uvedomuju ich existenciu a vyznam, a ¢i sa vobec
pojem svadobnych nét v povedomi tradi¢nych nositelov, najmi dedinskych Zien,
prekryva s vyssie spominanou charakteristikou tohto fenoménu u etnomuzikolégov.
V priebehu terénneho vyskumu, ktory som uskutoc¢nila v rokoch 2000 az 2002 vo
vybranych lokalitich Slovenska, moje informatorky zriedkakedy zacali rozpravat
o melodiach svadobnych piesni samy od seba. Ked som sa v$ak opytala na konkrét-

13 KOVAC, Dusan (ed.): Kronika Slovenska 2. : Slovensko v dvadsiatom storodi. Praha; Bratislava :
Fortuna Print & Adut, 1999, s. 331.
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nu svadobnu piesen, ktorej text Casto zarecitovali najprv bez spevu, ich odpovede
takmer vzdy viedli k obdobnej informécii. Va¢sina svadobnych piesni (pricom spe-
vacky pod piesfiami rozumeju texty piesni) sa spieva na jednu alebo na dve lokédlne
zname melddie, néty (nuoty, hlasy, arie), a tie su ¢asto odli$né od ndt, na ktoré sa
spievaju piesne inych zanrov.

S prekvapujtico detailnou charakteristikou svadobnych piesni a ich vztahu k inym
zanrom som sa stretla v Klubine na Kysuciach (obci, kde vtedy nejestvovala folklérna
skupina, ani sa tam nekonal etnomuzikologicky vyskum); informatorka (sedemdesiat-
ro¢na pani, vyborna spevacka) v tejto obci sama od seba pouzila termin svadebska
nuota. Pri opise jednej zo svadobnych faz a po zaspievani piesne druzi¢iek Zenicha pri
prichode po nevestu, poznamenala: ,tak na tu nuotu Setky tie svadebske pesnicki sa
spievavali“!* Ked som sa jej opytala, ¢i aj piesne k inym fazam obradu, ktorych texty mi
predtym len zarecitovala, sa spievali na ta ista melddiu, odpovedala, Ze sa spievali na
ta istd nuotu, avsak na inu nuotu sa spievali piesne pri krsteni dietata. Po chvili, ked mi
zaspievala dal$iu svadobnu piesen, znova dodala: ,,a to zas ta® V inej kysuckej dedine
informétorky poznamenavali, Ze ,,svadebske su Setky na jedno kopito™:

Lucne sa spievali vonku, to krasiie znielo... Prva zacala visoko, potom druhi a treti hlas
tahal, krasne to bolo. A boli Selijaké, tie nuoty. Len svadebske a krstinové, tie sa vzdi na
jednu spievali. (Klubina, 20. jula 2001)

Tieto komentare zien k melodickej stranke svadobnych a inych piesniovych Zanrov
obsahuju v sebe zaujimavy paradox. Na jednej strane poukazuju na vkusové preferen-
cie ludovych spevacok, kedze uprednostiiuji melodickt réznorodost a hudobnostruk-
turalne zloZitejsie Gtvary pred monoténnostou a jednoduchostou. Na druhej strane
vSak dokazuju, Ze este aj v sicasnosti, ked by sa uz zdalo, Ze nepisané normy tradi¢-
ného repertoaru st uplne uvolnené ¢i zabudnuté, si spevacky uvedomuju silu tradi-
cie, ktora predpisovala interpretdciu tychto piesni na jednu a ta istd lokdlnu melddiu.
Mozno teda predpokladat, ze svadobné noéty boli v minulosti natolko dolezité a ich
miesto v svadobnom obrade také vyznamné, Ze nebolo mozné svadobnu nétu v danej
faze obradu lubovolne nahradit inou piesniou alebo ju vynechat zo svadobného reper-
toara."” Ked dame obidva aspekty komentarov informatoriek do vzéjomnej suvislosti,
natiska sa otazka, ako je mozné, Ze tieto relativne jednoduché, ¢asto az monoténne
melddie nielen prezili popri inych piesiiach bohatého svadobného repertoaru, ale sa
v ludovom povedomi dokonca stali i synonymom pre obradné svadobné piesne.

V tomto zmysle sa chapanie svadobnych not u ich pévodnych nositelov pre-
kryva s definovanim tohto fenoménu u etnomuzikolégov, ba dokonca pomaha
definovat aj kategoriu ,,skutoénych® svadobnych piesni. Totiz poévodna diferenci-
acia zanrov svadobného repertodru u tradi¢nych nositelov na svadobné (svadeb-
ské, veselské) a tie, Co sa spievaju hocikedy (Selijaké), je analogicka so Zanrovou
typoldgiou folkloristov, ktori rozli$uju medzi obradnymi piesniami - teda takymi,

1 Klubina, 20. jila 2001.

* K podobnym zaverom dospeli aj etnomuzikolégovia skimajuici bulharské, srbské, a bieloruské
svadobné piesne. Pozri napr.: KAUFMAN, B’lgarskata svadbena pesen, Ref. 5. KRADER, Ref. 7.
MOZEJKO, Ref. 9.
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ktoré sa viazu na konkrétny obradovy moment svadby - a neobradnymi piesiiami,
¢iZe piesniami neviazanymi na $pecificky obrad. Najcharakteristickej$im aspektom
obradnych svadobnych piesni je ich bezprostredny vztah k danému momentu,
ktory sa prejavuje najmé prostrednictvom textovej sémantiky. Na druhej strane
je vztah funkéno-poetickej zlozky voc¢i hudobnym aspektom otvoreny a tazko po-
stihnutelny. AvSak prave tento vztah reflektuji tradi¢ni nositelia tym, Ze identifi-
kuju typicky svadobné piesne prostrednictvom napevu, teda aplikuju pri funkéno-
sémantickej kategorizacii repertoaru melodické (hudobné) hladisko. Nasledujtca
tabulka (¢. 1) poskytuje prehlad Zanrového rozlienia piesni, ktoré sa spievaju na

Tabulka & 1: Zanrova diferencidcia piesni, ktoré sa spievajti na svadbe, reflektujtica kritérid a termi-
noldgiu tradi¢nych nositelov (kurziva).

zaner Svadobné piesne :

funkcia Obradné Neobradné
spievaju sa v §pecifickych Spievaja sa v 'ubovolnych
momentoch svadby momentoch svadby
svadebské
prilezitost'ou viazané l l prilezitost'ou neviazané
prekaracky Selijaké
Zartovné hocikedy
maradiky
poharkové
e na individualne na lokalnu
melédia ’ napevy ‘ ’ svadobnii nétu

Tradi¢né terminy:
nuota, hlas,
melodia, aria

interpreti zeny Zeny muZi a Zeny muZi a Zeny
spolu alebo zvlast’ spolu alebo zvlast’
inStrument. ziaden Ziaden so sprievodom so sprievodom
sprievod alebo bez neho alebo bez neho

tradi¢nej dedinskej svadbe, pricom reflektuje typologické kritéria tak etnomuziko-
légov, ako aj tradi¢nych nositelov.

Uvediem este jeden aspekt reflexie svadobnych nét u fudovych spevacok, tentoraz
z vychodného Slovenska, z regionu dolného Spisa. Napriek tomu, Ze svadobny reper-
toar na Spisi je ovela roznorodejsi nez na Kysuciach, aj tu majua svadobné obradné
piesne spievané na jednu lokdlnu melddiu, ktort tu volaju hlas, dolezité miesto. Spe-
vacka v Jaklovciach mi zaspievala piesen, ktoru si ,vymyslela®, resp. ako sama vysvet-
lila, vybrala si k textu znamu melddiu, ¢o sa jej hodila k vymyslenym slovam. Piesen
nebola svadobnd a jej ndpev bol zndmou vychodoslovenskou melddiou. Na otazku,
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¢i je mozné k svadobnym piesnnam vymyslat si alebo vyberat si akukolvek melddiu,
informatorka jednozna¢ne odpovedala:
V svadobnich sa fiemohlo menit, to bol Ien toten jeden hlas. Tu v Jaklovciach sme mali

svoj. Napriklad, Jaklovce a Velky Folkmar st len dva kilometre. Oni mali podobni [hlas],
ale trogka ini. Tak ked sa i$lo Cepit, mi spievame:'®

J
e
© F—r—F—¥ f —r f
Kel ce bu-du de - pit, ket ce bu-du e - pity ke - kaj
fi K I \
F . ; == I ]
= = = t o —— t H
Fem t za ree, ku - kaj Fem ti  za pec.
Tak je tu a ve Folkmaru spievaji podobrie, ale inac:'”
g . ! . : b . 1 —
TPl
A FF T ¥ ¥ T
Kat ce bu-du ge - pily ket ce  bu - dun ée - pil, ku - Kkaj
§ —h — ; ; f —t n
r I 1Y | . - T r 3 T I J b | ] T T F 3 n
Ei= PP e * 1
[y 4 14 L r ¥ F
Fem i za pee, ku - kaj Pem i za pec.

A to boli Ien svadobné. No boli aj iné pesnicki na svadbe, ale tie svadobné sa spievali
len pri obradoch, ked ¢epili, alebo ked bol redovi, alebo ked sa islo do kostola. To ked
hrali do kola, alebo ked cigani hrali ve dvore, kazdi spieval jakd mu pri$la na rozum.
(Jaklovce, 23. jala 2001)

Uvedené komentare Zien-spevacok nielen dokazuju existenciu fenoménu svadob-
nej ndty vo vedomi tradi¢nych nositelov, ale naznacuju aj niekolko aspektov fungova-
nia tohto javu v tradi¢nej ruralnej kultare. Po prvé, na rozdiel od inych piesni svadob-
ného repertoaru melédie obradnych piesni nemozno Iubovolne zamienat ¢i vymyslat
si ich. Po druhé, svadobné noéty sa vo vedomi spevakov spdjali s obradnymi fazami
svadby. Po tretie, fudia rozlisuju ,,svoju“ lokalnu svadobnt melddiu aj vtedy, ked je iba
nepatrnym variantom melddie susednej dediny ¢i dedin. Hoci sa konkrétna svadobna
ndta moze pre neclena tradi¢ného spolocenstva zdat totozna s melédiami inych dedin
alebo naopak, variacie lokalnej svadobnej néty sa mézu zdat natolko vyrazné, Ze ich
vnimame ako odli$né meléddie, ale pre ¢lenov danej komunity funguje svadobna nota
ako symbol ich svadobnych tradicii, a tiez ako symbol lokalnej identity. Prave v tomto
zmysle mozno svadobnt nétu chapat podla definicie Alice Elschekovej ako lokélny
»hudobny symbol, ktory ¢lenom danej ruralnej komunity a jej okoliu i bez textu ozna-
moval, Ze sa kond svadba.’®

' Svadobny hlas z Jakloviec (Spi$). Nahrala a zapisala J. Vazanova v Jaklovciach 23. jila 2001.

17 Svadobny hlas z Velkého Folkmara (Spis), spievali Zeny v Jaklovciach. Nahrala a zapisala J. Vaza-
nova 23. jula 2001.

18 ELSCHEKOVA, Functions and Transformational, Ref. 3, s. 43. Tvrdenie bieloruskej etnomuzikolo-
gi¢ky Zinajdy Mozejko, podla ktorej je variacia ritualneho nédpevu danej komunity mozn4 len do tej
miery, nakolko komunita akceptuje vysledny variant ako nezmeneny a splfiajiici illohu symbolu, tak-
tiez koresponduje s Elschekovej definiciou a mojimi pozorovaniami. Pozri: MOZEJKO, Ref. 9, s. 70.
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Okrem naznacenych hypotetickych aspektov, ktoré vyplyvaji z postrehov informa-
toriek a vztahuju sa uz iba na minulost, komentare Zien prezradzaju aj mnohé dalsie
nahlady dedinského spolocenstva na viacero problémov. K nim patri, napriklad, ludo-
va hudobno-zanrova terminologia, spevné prilezitosti v minulosti v porovnani s pri-
tomnostou, estetické kritéria hodnotenia svadieb v minulosti a v si¢asnosti, motivacia
uchovavat si svoje piesiové tradicie, kritérid vyberu piesiiového repertodru, sposoby
odlisovania tradicii svojej dediny od okolitych dedin, ako aj pohlady na zmeny tychto
aspektov v priebehu 20. storocia. Ak este svadobné noty pocut spievat, objavuju sa
dnes aj mimo ritudlneho kontextu, napriklad pocas svadobnej zabavy. Je vsak isté, Ze
ich miesto a vyznam v tradi¢nej svadbe podliehali najmi za poslednych pétdesiat ro-
kov kultirno-spolo¢enskym zmenam, ktoré mali vplyv na postupnu redukciu obrado-
vych momentov. Vysledky analyzy tychto ritualnych faz v kontexte ich sémantického
spojenia s textami, na ktoré sa svadobné ndty najcastejsie viazali, by mali v nasleduju-
cej Casti prispevku priviest k definovaniu dal$ich hypotetickych funkcii, ktoré mohli
tieto melddie povodne plnit nielen v ramci svadobného ceremonialu, ale aj v $irSom
kontexte tradi¢nej kultury slovenskej dediny.

I1. Spolocensky a kultirny kontext tradi¢nej slovenskej svadby
a uloha Zien v udrziavani dedinskych tradicii

V kultarach, ktoré boli zaloZzené na agrarnych formdch existencie a boli zavislé od
urodnosti pddy a zivotaschopnosti rodiny, svadba ako symbol potvrdenia kontinuity
Zivota predstavovala jednu z najdélezitejsich udalosti celej komunity i Zivota kazdého
jej jednotlivého ¢lena. Svadba ako jeden z ritudlov prechodu predstavuje sled obradov,
ktoré sa v jednotlivych kultirach lisia formou i vyznamom. Tradi¢na dedinska svadba
na Slovensku, podobne ako aj v inych oblastiach strednej a vychodnej Eurdpy, sa vyvi-
jala ako zlozity kultarny akt, ktory v sebe obsiahol zakladné prvky spolocenskej reality,
ako aj pravidld Iudského spoluzitia nevyhnutné pre normélne fungovanie dedinského
spolocenstva. Pritom hudba, spev a tanec hrali v tejto mnohovyznamovej udalosti od-
jakziva nepostradatelnu ulohu.

Ak zlozita $truktura socialnych vztahov v patriarchdlnom dedinskom spoloc¢enstve
preduréovala jej jednotlivym ¢lenom nerovnaké ulohy a postavenie, svadobny obrad
formaélne vyjadroval vnatorny konflikt medzi principmi konania, ktoré tradi¢na kul-
tura predurcovala, a individualnymi pocitmi jeho protagonistov, najma nevesty. Kedze
manzelstvo prindsalo vyraznejsie zmeny do Zivota nevesty nez Zenicha, v minulosti
bola a dodnes zostdva postava nevesty obsahovym jadrom jednotlivych svadobnych
ritudlov i vi¢siny svadobnych piesni. Preto v mnohych kultarach sveta nie nahodou
boli a st aktérkami véacsiny ritudlov a nositelkami obradnych piesni najmé zeny. Pra-
ve ony vyslovovali prostrednictvom svadobnych obradov a s nimi spojenych piesni
zakladné spolocenské a moralne hodnoty patriarchélnej dedinskej komunity, a tak
ich sprostredkavali nasledujicim generaciam.

Preto vari i svadobné noty treba chapat v kontexte troch navzéjom prepojenych
fenoménov: po prvé, vyvijali sa ako organicka sucast tradi¢nej dedinskej kultary; po
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druhé, predstavuji a symbolizuji svadbu ako najddlezitej$iu obradnu slavnost tejto
kultury a po tretie, takmer vylu¢ne patria k Zenskému vokalnemu repertoaru. Kedze
sa charakteristike druhého fenoménu budem venovat v dalsej casti prispevku, tu sa
aspon v kratkosti zameriam na zakladné aspekty slovenskej ruralnej kultury a na po-
stavenie Zeny v jej systéme a tradiciach.

Socidlne a kultturne korene slovenskej dediny na zaciatku 20. storocia boli neroz-
lu¢ne spité s rolnictvom. Tradi¢né agrarne hospodarenie sa vyznacovalo sebesta¢nos-
tou, viacticelovostou a prosperitou, ktora bola zavisla nielen od réznorodych spdsobov
vyuzivania pody, ale aj od systému a organizacie rodiny, ktord plnila viaceré ulohy
zasobovania a produkcie.” Prosperita agrarnej ekonomiky sa zakladala na pocetnosti
pracovnych sil v rodine, na sposobe delby prace v domacnosti a na tradi¢nych hodno-
tovych kritériach rolnickej komunity, kolektivite a reciprocite. Roz$irena patriarchalna
rodina, ktora zabezpecovala biologicku a kulturno-socialnu reprodukciu spolocenstva,
tvorila tak az do prvej polovice 20. storoc¢ia zakladnt bunku dedinskej komunity.?°
Tieto ddlezité funkcie rodiny, plynuly tok udalosti agrarneho roka a zivotného cyklu,
ale aj pocit bezpe¢nosti a istoty dedinského spolocenstva pomahal udrziavat vysoko
organizovany systém kalenddrnych a rodinnych obradov, ktory bol preniknuty prin-
cipmi patriarchalneho systému.

Na tomto mieste by som sa aspon letmo dotkla témy, ktora sa za poslednych
dvadsat rokov stala najmi v americkej vede jednym z dominantnych aspektov $tudia
kultdrnych fenoménov vratane hudobnej praxe, a tou je tzv. rodové §tudium (gen-
der studies). Napriek zjavne asymetrickému vztahu medzi muZzom a Zenou povazuju
rodové rozdiely predstavitelia dedinského spolocenstva na Slovensku skor za priro-
dzené a navzijom sa doplnajtce, nez za protikladné.”' Navyse, v kontexte dedinskych
tradicii na Slovensku, ako aj v inych oblastiach stredovychodnej Eur6py, identifikaciu
rodu (gender) nemozno chapat len v zmysle kultirne vykonstruovanych dichotomic-
kych kategdrii Zeny a muza, lez ako vysledok zlozitej Struktiry socialnych identit a ve-
kovo-genera¢nych kategérii, ktoru zastre$uje patriarchdlny systém.? Pri uzatvarani
manzelstva sa ¢lenovia oboch rodov v dedinskom spolocenstve identifikuji s novymi
ulohami: manzelky/manzela, nevesty/zata, Svagrinej/$vagra, svokry/svokra. Tradic¢-
ny svadobny obrad odraza a rekonstruuje tento systém socialno-kultarnych funkcii
a identit, ale zaroven i formalne potvrdzuje, ba az oslavuje proces ich zmien.

1 OBREBSKI, Joseph: The changing peasantry of Eastern Europe. Ed. Barbara Halpern a Joel Hal-

pern. Cambridge : Schenkman Publishing Company, 1976, s. 42.

Rozsirend patriarchdlna rodina pozostavala z tychto ¢lenov: otec a matka, ich Zenati synovia

s manzelkami a slobodné deti. Pozri heslo ,,patriarchalna rodina“ v Encyklopédii ludovej kultiiry

Slovenska (Ed. Jan Botik a Peter Slavkovsky. Bratislava : Veda, 1995).

Pozri: JAKUBIKOVA, Kornélia: Pohlavnd a vekové diferencidcia v svadobnych oby¢ajoch na Slo-

vensku. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 38, 1990, ¢. 1-2. s. 19-27. Pozri tiez: WRAZEN, Louise: Men

and women dancing in the remembered past of Podhale Poland. In: The Anthropology of East

Europe Review, ro¢. 22,2004, ¢. 1, s. 145-154. Rozhovory s informétormi po¢as mojho terénneho

vyskumu Jakubikovej vysledky potvrdzuja.

2 Pozri tiez: JAKUBIKOVA, Kornélia: ,Gender study* a etnoldgia. In: Zena z pohladu etnoldgie. Ed.
Hana Hl6skova a Milan Le$c¢ék. Bratislava : Prebudena piesen, 1998, s. 8-13.
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Napriek tomu, Ze vo verejnej sfére patriarchalneho zriadenia predstavoval otec hlav-
nu autoritu a hlavu rodiny, v sikromi domacnosti ¢asto dominovala matka (¢i svokra).?
Mozno povedat, Ze sikromny domaci svet bol doménou Zzien, ktoré v rozsirenej rodine
(zahrnujucej spolo¢ny Zivot niekolkych generécii) boli printitené navzdjom medzi sebou
komunikovat a podliehat jedna druhej podla tradi¢ného poriadku a noriem spravania sa.*
Napokon i zodpovednost za vychovu dcéry a jej pripravenost na tlohu manzelky a nevesty
mala skor matka nez otec. Podobne v manzelovej rodine podliehala nevesta priamo svok-
re, s ktorou bol vztah ¢asto poznaceny strachom, az nevrazivostou.” Na zéklade tychto
pozorovani mozno azda konstatovat, Ze mocenska tiloha otca sa v spolo¢enskom vedomi
chapala kanonicky, formalne, symbolicky a bola viac predstavovana, nez skuto¢na, zatial
¢o tloha matky ako uskutoénovatelky a ochrankyne tradi¢ného poriadku v rodine bola
okam?itd, prakticka a skuto¢nd. A tak matka, hoci bola svojmu manzelovi aj podriadena,
zohravala v manzelstve ilohu ,,nastroja“ patriarchalneho zriadenia. Tradi¢na svadba, ktord
reprezentovala a odrazala vo vicSine svojich obradov a zvykov patriarchalny systém a pat-
rilinearitu, je toho presved¢ivym dokazom.

Utast Zien vo vykonavani najdéleZitejsich svadobnych zvykov sa spajala so zdkladnou
funkciou tradi¢nej svadby, ktorou bol v kontexte patriarchalneho spolocenstva akt plynu-
1ého zaclenenia nevesty do rodiny Zenicha.?® Gail Kligman, ktorej interpretativna analyza
postavenia zien v rumunskych tradi¢nych obradoch mi dala vda¢né podnety ku koncep-
tualizacii ulohy Zien v slovenskej tradi¢nej svadbe, vysvetluje nielen komplexné postavenie
nevesty v rodine a v spolocenstve, ale zaroven pontka aj odpoved na otdzku, prec¢o bola
nevesta tstrednou postavou va¢siny svadobnych zvykov a predmetom textov vac$iny sva-
dobnych piesni:

#  Pojem patriarchdlneho systému pouzivam v stlade s pracami tychto autorov: WALBY, Sylvia:

Theorizing patriarchy. Oxford, UK; Cambridge, USA : Blackwell, 1990. KLIGMAN, Gail: The
wedding of the dead. Ritual, poetics, and popular culture in Transylvania. Berkeley; Los Angeles
: University of California Press, 1988. SUGARMAN, Ref. 11. Ku $pecifikdm patriarchitu na Slo-
vensku pozri tiez: Encyklopédia ludovej kultiiry Slovenska, Ref. 20.

2 Pozri: KLIGMAN, Ref. 23, s. 75, 198.

»  Mnohé texty svadobnych piesni a prekdraciek, spievanych najma pri prichode nevesty do domu
Zenicha a pocas jej prijimacich obradov v dome Zenicha, zobrazuju vztah medzi nevestou a svok-
rou velmi explicitne, ¢asto az hyperbolicky. Ku konkrétnym prikladom pozri 4. ¢ast tohto pri-
spevku.

% Nedéavno publikované §tudie o Zenskych piesniovych zanroch vychodnej Eurdpy potvrdzuju klu-
¢ovu ulohu Zien v pestovani a zachovavani obradov Zivotného cyklu. Pozri: KLIGMAN, Ref.
23. SHEHAN, Patricia: Balkan women as preservers of traditional music and culture. In: Wo-
men and music in cross-cultural perspective. Ed. Ellen Koskoff. New York : Greenwood Press,
1987, s. 45-53. PETROVIC, Ankica: Women in the music creation process in the Dinaric cultural
zone of Yugoslavia. In: Music, gender, and culture. (= Intercultural Music Studies 1) Ed. Susanne
Ziegler and Marcia Herndon. Wilhelmshaven : Florian Noetzel Verlag, 1990, s. 71-84. RUUTEL,
Ref. 9. MAZO, M.: Stravinsky s Les Noces and Russian village wedding ritual. In: Journal of the
American Musicological Society, ro¢. 43,1990, ¢. 1, s. 99-142. CZEKANOWSKA, Anna: Towards
a concept of Slavonic women s repertoire. In: Music, gender, and culture. (= Intercultural music
studies 1) Ed. Susanne Ziegler and Marcia Herndon. Wilhelmshaven : Florian Noetzel, 1990, s.
57-70. HLOSKOVA, Hana - LESCAK, Milan (eds.): Zena z pohladu etnoldgie. Bratislava : Ka-
tedra etnoldgie Filozogickej fakulty UK; Slovenskd ndrodopisna spolo¢nost pri SAV; Prebudena
piesen, 1998. URBANCOVA, Hana: Trdvnice - liiéne piesne na Slovensku : Ku genéze, Struktiire
a premendm piestiového Zdnru. Bratislava : Academic Electronic Press, 2005.



Stadie 19

Manzelstvo prinasalo v dosledku patriarchdlneho spolocenského systému
(a preferencie patrilokdlneho byvania), najradikalnej$ie zmeny prave do Zivota nevesty.
Preto sa svadobné obrady ststreduji na postavu nevesty a na akdsi verejnu rekonstruk-
ciu jej socidlneho postavenia v ramci socidlno-kultirneho prostredia, v ktorom domi-
noval muzsky princip. Svadba zd6raznuje normativne spravanie... [a preto] sa vyznam-
nym spdsobom dotyka Zenskej kolektivnej identity. Svadba poskytuje Zendm prilezitost
verejne komentovat svoju Zensku identitu a zdroven pripravovat nevestu na jej novy
podradeny status a ulohu.”

Protikladny charakter postavenia nevesty ako simultanne ddleZitej (v svadobnom ri-
tuali) i podradenej (v kontexte patriarchalnej rodiny) mozno chapat prostrednictvom
konceptu patrilinearneho paradoxu,? podla ktorého socidlny systém skupiny na jednej
strane zamieta formdlnu existenciu Zien (kedZe ony nepochadzaju z muzovho rodu, len
sa dodato¢ne k nemu pridruzuju), na strane druhej je tento systém od Zzien zavisly. Preto
je dolezité, aby prichadzajuci clen, t. j. nevesta, nepdsobil destruktivne voci organizacii,
solidarite, pokracovaniu ¢i rastu domacnosti.

Svadobné piesne, ktoré spievali hlavne Zeny, tieto myslienky vyjadrovali a zdoraziiovali.
Vyndra sa vSak otazka, preco boli prave Zeny, a nie muzi hlavnymi vykonévatelmi obra-
dov Zzivotného cyklu. Kligman poukazuje na skuto¢nost, Ze ,ritudl ako symbolicky akt je
stcastou protikladnej reality a tym, Ze oslovuje pravidld a normy sformulované spolocen-
stvom, predpisané a vzorové modely spravania sa, ritudl ,vnucuje dominantny postoj voci
paradoxnym aspektom skuto¢nosti“? Paradoxom vsak zostava, Ze Zena, aj napriek tomu,
ze stala v patriarchalnom systéme v podriadenom postaveni vo¢i muzovi, bola zaroven
povinna byt zakladnym nositelom hodnoét tohto systému. Avsak mozno prave tento navo-
nok paradoxny aspekt ma za nasledok jedine¢nost a nevyhnutnost tcasti Zien na obradoch
zivotného cyklu - patriarchélny obraz Zeny, ktory stelesnovali, totiz z vac¢siny ich aktivit,
vratane spevu a vykonavania svadobnych oby¢aji, doslova vyzaroval.

V tomto zmysle mozno svadobné piesne, ale najméi svadobné noty, ktoré spieva-
li Zeny, chapat ako obradny Zaner, prostrednictvom ktorého sa patriarchalny systém
reflektoval a reprodukoval komunitou tak explicitne v piesniovych textoch, ako aj
symbolicky v melodickom materiali s ritualnymi vlastnostami (ako napr. opakovanie,
archaickd hudobnd $truktura a $pecifické miesto v obrade). Svadobné néty tak mohli
pomahat uvoliovat napdtie a protiklady patriarchalneho zriadenia.

III. Obradné momenty sprevadzané spevom svadobnych not

Slovenska tradi¢nd svadba sa vyvijala ako jedna z vetiev slovanského svadobného
obradového komplexu, ktorého zédkladné koncepéné pramene vyrastali z rolnicke-
ho sveta, jeho ruralneho hospodérenia a patriarchdlneho spolocenského zriadenia,
z jeho agrarnych a kultovych tradicii i z jeho ustavi¢ného usilia o zabezpecenie kon-

¥ KLIGMAN, Ref. 23, s. 75. (Preklad z anglického origindlu J. Vazanovd.)

*#  DENICH, Bette S.: Sex and the power in the Balkans. In: Women, culture, and society. Ed. Michel-
le Zimbalist Rosaldo and Louise Lamphere. Stanford : Stanford University Press, 1975, s. 243-262
(s. 251). KLIGMAN, Ref. 23, s. 42.

2  KLIGMAN, Ref. 23, s. 10.
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tinuity Zivota a hospodarskej prosperity. Vsetky ritudly, zvyky a svadobny folklor
- vratane piesni, tancov, obradovych re¢i a vin$ov - sa viedli tymito zakladnymi
myslienkami, ako aj primarnym ciefom slovanskej svadby, ktorym bolo zbliZenie
a splynutie dvoch odli$nych rodov (najma prostrednictvom svadobnej hostiny a vy-
menou svadobnych darov) a obradovo-pravne potvrdenie novych spolocenskych
vztahov, ako i zmeny socidlneho a biologického stavu nevesty a zenicha.*

Kedze uz boli jednotlivé fazy slovenskej svadby dokladnejsie dokumentované v et-
nografickych i etnomuzikologickych pracach,® v nasledujucej ¢asti sa obmedzim len
na osvetlenie tych obradovych momentov, ktoré si moje informatorky pamatali a iden-
tifikovali ich v suvislosti s interpretdciou svadobnych nét. Informacie spevacok, dopl-
nené archivnym a publikovanym materidlom funkéne viazanych svadobnych piesni,
ktoré sa v jednotlivych lokalitach spievali na jednu melddiu, poskytuju takyto obraz:

I.  predsvadobny veler, rozliicka nevesty/zenicha, priprava pierok;
II. cestou po nevestu;

III. pred domom nevesty;

IV. ked nevesta odchadza z rodi¢ovského domu;

V. cestou do kostola;

VI. po sobasi, cestou spit k domu nevesty alebo zenicha;
VII. pred domom Zenicha, zvitanie so svokrou;

VIIL svadobna hostina, veselie;

IX. snimanie party;

X. cepcenie;

XI. tanec s nevestou;

XII. pri odchode zo svadby;

XIII. pri prenasani svadobného rtcha nevesty.

Napriek tomu, ze obradové aspekty slovenskej svadby, ako aj vyznamové spojenie
jednotlivych obradnych faz s piesniovym repertodrom sa explicitne vyjadruje najma
v textoch svadobnych piesni, pokdsim sa ukazat, Ze aj fenomén svadobnej néty (teda

® K charakteristike slovanskej svadby a funkénej analyze jej jednotlivych zloZiek pozri blizie:
KOMOROVSKY, Jan: Tradi¢nd svadba u Slovanov. Bratislava : Univerzita Komenského, 1976, s.
279. SOKOLOYV, Jurij Matveevi¢: Russian folklore. Ang. preklad Catherine Ruth Smith. New York
: Macmillan, 1950 [1941], s. 203. KRADER, Ref. 7.

31 Pozri: JAKUBIKOVA, Kornélia: Sti¢asné vyvojové tendencie Goralskej svadby na Orave. In: Sva-
tebni obfad : Soucasny stav a promény. Ed. Véclav Frolec. Brno : Blok, s. 150-155. HORVATHO-
VA, Emilia: Zvyky pri svadbe a narodeni dietata vo Velkej Lesnej. In: Slovensky ndrodopis, ro¢.
18, 1970, s. 61-90. HORVATHOVA, Emilia: Das volkstiimliche Brauchtum : Hochzeitsbriuche.
In: Die slowakische Volkskultur : Die materielle und geistliche Kultur. Ed. Emilia Horvathova,
Viera Urbancova. Bratislava : Veda, 1972, s. 195-203. Piesniovému repertoaru slovenskej svadby,
jeho funkcidm, formdm a druhom, ako aj prehladu prac o svadbe a svadobnych piesnach sa
najdokladnejsie u nas venovala Alica Elschekova. Okrem jej vys$sie citovanych prac pozri tiez:
ELSCHEKOVA, Alica: Svadobné ndty a svadba. In: Rytmus, ro¢. 35,1987, ¢. 5, 5. 16-18. ELSCHE-
KOVA, Alica: Svadobné piesne v slovenskej folklérnej tradicii. In: Lidovd piseri, hudba a tanec
: Misto, funkce, promény. Sbornik ptizpévki ze 16. etnom. seminare, Jihlava, September 1986.
Eds. Dusan Holy, Andrej Sulitka. Brno : Krajské kulturni stiedisko, s. 97-109. Pozri tieZ: BURLA-
SOVA, Ref. 3; URBANCOVA, Pieseni a obrad, Ref. 3; VAZANOVA-HORAKOVA, Ref. 3.
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Tabulka ¢. 2: Vyskyt spievania svadobnych not v jednotlivych fazach svadby vo vybranych lokalitach
Slovenska a severného Chorvatska.

Dediny s vyskytom svadobnych
not (v percentach)

PER8eess

—

— &

—

===}

—

E— 4

—

==

]

==

=i

o w

Obradné fazy

pouzivanie jednej lokalnej melddie v ritudlnych momentoch) korespondoval so za-
kladnymi koncepénymi principmi slovenskej i slovanskej tradi¢nej svadby.

Ako naznacuje tabulka ¢. 2, porovnavacia analyza a vyhodnotenie existencie feno-
ménu svadobnych nét a ich spievania v $pecifickych momentoch tradi¢nej svadby vo
vybranych lokalitdch Slovenska a severného Chorvatska ukazali, ze svadobné noty sa
najéastejsie spievaju v priebehu prvej polovice svadobnej ceremonialu (po fazu VIII,
t. j. po svadobnu hostinu) vratane momentov presunu svadobného sprievodu medzi
jednotlivymi miestami konania svadby, niekedy nazyvanych i po ceste alebo cestou (ces-
tou po nevestu, cestou do kostola a z kostola, cestou k domu Zenicha a pod.). Pokial
sa spojenie svadobnych not s klu¢ovymi obradovymi momentmi, akymi st rozlicka
nevesty, privitanie sa so svokrou, snimanie party ¢i ¢eplenie, zda byt vzhladom na ich
predchddzajice definovanie ako jadra Zanru svadobnych piesni viac-menej prirodze-
né, zaujimavy je ich vyskyt prave pocas faz presunu svadobnych hosti.*

Spev pocas tychto momentov mozno interpretovat jednoducho ako vyplnenie
¢asu medzi pravno-obradovymi zvykmi a ritudlmi, ked sa svadobny sprievod presuva
z jedného miesta na druhé. Rytmicko-metrické prvky svadobnych not, pozostavajice
z pravidelného metra a zvycajne interpretované v miernom tempe alebo v parlando
$tyle, koresponduju s chodzou. To napokon jasne komentuju aj texty piesni, ktoré sa
v tychto momentoch najcastejsie spievaji, ako napriklad Ideme, ideme, chodricka rie-
vieme; UZ ideme z doli, pokrivajte stoli; Sveti Mikuldsu, Zehnaj cestu nasu, ved mi uz
ideme k svetému sobdsu; Otvdrajte dvere, novotnd rodina, zdaleka ideme, veru ndm je

3 Zmienky o sprevdadzani momentov presunu svadobného sprievodu prave spevom svadobnych

piesni na jednu ¢i dve lokdlne melddie nachddzame uz v historickych etnografickych pracach
z konca 19. storocia, napr. v opisoch svadby Kristofa Chorvéta. Pozri: CHORVAT, Kristof: Slo-
venskd svadba. In: Slovenské pohlady, 1895, ¢. 15, s. 518-28, 577-94, 652-71, 698-710; a 1896, ¢.
16, s 39-46, 113-25. Naila Ceribasi¢ vo svojej studii o svadobnych piesniach v chorvatskej Raki-
tovici takisto upozoriluje na pouzivanie svadobnej melddie, na svatovski glas, ktort este v 80. ro-
koch 20. storocia spievali starsie Zeny ako takzvant poputnicu (put = cesta), t. j. melddiu spievant
cestou k nevestinmu domu, do kostola, ako i k domu Zenicha. Pozri: CERIBASIC, Ref. 8.
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zima... Prave tieto texty (v nareCovych variantoch) st roz$irené po celom Slovensku
a v jednotlivych dedinach sa spievaju, prirodzene, na lokalnu svadobnt n6tu.*

Ak je funkciou piesni spievanych po ceste pocas presunov svadobného sprievodu
len ¢ire vyplnenie ¢asovych medzier medzi jednotlivymi ritudlnymi aktmi, vynara sa
otazka, preco tieto piesne tradi¢ni nositelia oznacujti ako obradné. Co robi momen-
ty, ktoré sprevadzaju, ritudlnymi? Nazdavam sa, nadvizujic na predchadzajuce avahy
o funkcii svadobnych noét ako hudobného symbolu, ¢i symbolu lokalnej identity, Ze
tieto obradné melddie pri sprevadzani prechodnych féz vo svojej emblematickej pozi-
cii, asociujicej vo vedomi svadobnych hosti ich prislusnost k lokalnej svadobnej tra-
dicii, prispievali zaroven aj k ritualite tychto momentov, respektive k vnimaniu tychto
faz ako ritualnych. Popri tlohe hudobného symbolu lokélnej svadobnej tradicie v§ak
mozno uvazovat aj o dal$ich délezitych funkciach svadobnych noét, a tymi st prepo-
jenie jednotlivych udalosti svadobnej sekvencie do zmysluplného celku, ako aj zabez-
pecenie kontinuity a plynulého prechodu z jedného momentu ¢i ritudlneho aktu do
druhého. Uvazujme teda o takto formulovanej funkcii skimanych melddii v kontexte
van Gennepovej tedrie o prechodovych ritudloch.*

Prechodové ritualy sprevadzaju zmenu socialneho a biologického stavu, akou
st narodenie, svadba, umrtie, ale i prijatie jednotlivcov do vekovych ¢i profesijnych
skupin. Prechodovy ritudl sa sklada z troch faz: odlucenia (separacie), pomedzia
(limindlneho $tadia) a prijatia (integracie). Dve hrani¢né §tadia predstavuju odla-
¢enie od povodného stavu, rodiny a socidlneho prostredia, ktorého bol jednotlivec
¢lenom, a zaclenenie sa do nového stavu, rodinného a socidlneho spolocenstva.
Hrani¢na fazu medzi nimi predstavuja ritudly prahové (liminalne), vykonavané
v $tddiu pomedzia, teda vo faze samotného prechodu. Mozno povedat, Ze prva
polovica slovenskej tradi¢nej svadby, najmd od momentu prichodu Zenichove;j
druziny po nevestu (faza II) az po prichod nevesty do domu Zenicha (faza VII),
ma vyrazne prechodovy charakter. Mlady par, hlavne nevesta, prechadza $tadiom
pomedzia (limindlnym $tadiom), v ktorom sa jej nastavajuce manzelstvo a novy
socidlny status v komunite e$te vnima ako neisty, nestabilny a zranitelny. Pocetné
akty obycajového prava, ktoré mali v minulosti za tlohu manzelsky zvizok legalne
potvrdit, napriklad obradné pytanie nevesty od rodi¢ov, obradna rozlucka nevesty
¢i Ceplenie, ale aj rozli¢né formy vin$ov a ochrannych ritudlov, mali zaistit plynuly
prechod od rozlicky nevesty s jej rodinou k jej zli¢eniu s novou rodinou a k trva-
lej zmene sociobiologického statusu.” A tak i presuny svadobného sprievodu, kto-
ré su sprevadzané spevom svadobnych noét a inych piesni (popri strielani, vyskani,
hudbe, hddzani obilia i ovocia a pod.) mohli fungovat ako dolezité ¢asové pre-
mostenia medzi jednotlivymi ritudlnymi aktmi, a teda boli nevyhnutnou obrad-
nou zlozkou prechodového $tadia prvej Casti slovenskej svadby - az po prichod
nevesty do domu Zenicha a napokon po svadobnu hostinu. A kedZe repetitivnost
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Uvedené texty majt svoje paralely aj v inych slovanskych krajinach. Pozri: CERIBASIC, Ref. 8;

VAZANOVA-HORAKOVA, Ref. 3.

*  GENNEP, Arnold van: Prechodové ritudly : Systematické studium ritudlii. Praha : Lidové noviny,
1996. (Pévodne vyslo vo francuzstine, 1909.)

% Pozri: KOMOROVSKY, Ref. 30.
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evokuje ritualnost, mozno vyslovit hypotézu, Ze svadobné ndty svojou melodickou
stalostou fungovali ako symbol stability v kontexte svadby ako ritualu prechodu.

IV. Stylova charakteristika svadobnych not

4.1. Poeticka stranka textov spievanych na svadobné noty

Tradi¢na ludova poézia, ktorej st svadobné piesne charakteristickym prikladom,
vyjadruje individudlne pocity a kolektivne nahlady na rozli¢né aspekty Zivota de-
dinského spolocenstva. Jazyk fudovej poézie pritom odraza esteticky vkus a etické
normy dedinskej komunity.*® Napriek tomu, ze vdésina svadobnych piesni sa su-
streduje na obraz nevesty, texty tychto piesni vyuzivaju jej postavu ako prostriedok
na vyjadrenie ndzorov a emdcii celej komunity. Prave preto texty svadobnych pies-
ni, bez ohladu na to, ¢i st sprevadzané individualnymi mel6diami alebo svadobny-
mi nétami, pomdahaji porozumiet myslienkovym procesom kolektivneho vedomia
a kolektivnej pamiti dedinského Iudu na Slovensku.

Fungovanie textu v ramci $pecifického piesnového Zanru prebieha v niekolkych
rovinach: Text ako nositel vyznamov (sémanticky aspekt) sa realizuje cez formalne
a poetické prostriedky (poeticko-$trukturalny aspekt), ktoré su prepojené s hudobny-
mi prvkami (hudobno-$trukturalny aspekt). Vysledkom tohto prepojenia je $pecificky
interpretaény $tyl, ktory je ako celok zrozumitelny len v konkrétnom socidlno-kultur-
nom prostredi. Toto prostredie (socialno-kultirny aspekt) napokon urcuje schopnost
textu splhat jeho komunikativnu funkciu.

Analyza textov piesni, ktoré sa spievaju na svadobné noty, ukazala, ze priame spo-
jenie medzi piestiou k danému obradu a konkrétnym obradovym momentom sa usku-
tocnuje najmd prostrednictvom textovych motivov. V ramci vyskumu k dizertacne;j
praci som sustredila do tabulky vsetky textové motivy podla ich vyskytu v jednotlivych
tazach svadobného obradu a podla lokalit vyskytu.’” KedZe na tomto mieste nemdzem
reprodukovat uvedend tabulku a vysledky textovej analyzy do detailov, dalsiu stru¢na
charakteristiku textovych motivov postavim na jedinom priklade, v ktorom sa textové
motivy viazu na prichod nevesty do domu Zenicha a na vitanie sa so svokrou.”

Motivy spojené s touto fazou mozno rozdelit do troch kategérii. Po prvé, st to
motivy spojené vyluéne s tymto momentom, ktoré bud explicitne opisuju a ko-
mentuju situdciu, alebo davaju konkrétne rady jej hlavnym protagonistom na dal-
$ie konanie, napriklad: Dajte Ze ndm, dajte, za liZicku medu, Sak zme vam dovijélli
nevesticku mladu (Selec); Hibaj z toho voza, fiesed jako koza (Radostka); Ufaj sa,
mamicka, ufaj sa rieveste (Stard Bystrica); Ach, Svekricko moja, preco me fiechce-

%  ELSCHEKOVA, Alica: Stilbegriff und Stilschichten in der slowakischen Volksmusik, In: Studia
musicologica, ro¢. 20, 1978, s. 280.

%7 QObradové fazy pozri vyssie (tab. & 2). K detailnym vysledkom analyzy pozri: VAZANOVA,
Functions of ceremonial, Ref. 1, s. 134, tab. ¢. 4.

% K analyze textov k niektorym $pecifickym fazam, napr. k predsvadobnému zvyku ,,pri venci®
v trencianskej oblasti, k snimaniu party a k éepéeniu pozri napr.. URBANCOVA, Pieseti a obrad,
Ref. 3; ELSCHEKOVA, Svadba a svadobné piesne, Ref. 3.
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ce, Sak vam ja porobim, co mi rozkazZece (Kojsov); Porvitas, porvitas, Zeleni porvi-
tas, jak Ze ma novotna mamicko privitas? (Kojsov, Zakarovce); A kebi ja znala dze
ja budzem bivac, isla bi ja, isla lafki poumivac/$vekru rozveselic (Zakarovce). Po
druhé, st to varianty motivov, ktoré sa opakuju aj v niektorych analogickych a vy-
znamovo pribuznych momentoch svadby, najma cestou a pri prichode zenichovej
druziny do domu nevesty. Sem patria najmé motivy prichodu a otvarania brany:
Ideme, ideme, dobri ludia vedia, orii ndm povedia (roz$irené po celom Slovensku);
Otvdrajte dvere, novotnd rodina, zdaleka ideme, veru ndm je zima (rozsirené po
celom Slovensku); Otvdraj, gazdind, otvdraj ti vrdta, ved ti mi vedieme na krki Pi-
lata (Ochodnica); Ideme, ideme, otvdrajte vrdta, vedeme tievestu, uZ je aj bachratd
(Stara Bystrica); Ej, niezlekriice Se nds, svadobnd mamicko, Sak nds tu nieidze velo, len
kusticko (Velky Folkmar); Uz idzeme z doli, zakrivajce stoli, stoli javorovo, obrusi
kvetovo (rozsirené po celom Slovensku). Po tretie, st to motivy, ktoré humornym,
¢asto az hyperbolickym spdsobom zobrazuju neveselu buducnost, ktora o¢akavala
nevestu u svokrovcov, ale najmé komplikovany vztah medzi nevestou a svokrou.
Piesne s tymito motivmi sa ¢asto spievali ako prekaracky v roznych fazach svadby,
najmi pri svadobnej zabave. K nim patria napriklad: Ket me moja $vekra na valale
stretla, tak ona patrila, jak ten dabol z pekla (Zakarovce); Naco ti tu prisla, naco
ti tu Sedla, ti tu fierobela, niebudzes tu jedla (Velky Folkmar); Veru je riedobrd, td
cuzd mamicka, len ma raz budela, dedina vedela (Miljevci, Chorvatsko); Mamicka
je dobra a rievesta zbojnik, ukradla mamicke ze Strika povojnik; Stard Kurickula za
dverami stoji, s kijom opdlenim, fievesti sa boji (Josipovac, Chorvatsko); F tom svok-
rinom dome len skala na skale, beda tej rieveste, ¢o sa k riej dostarie (Dolny Badin).

Ako vidno, vd¢$ina tychto textov obsahuje velmi explicitné vypovede vyjadrujuce
rozli¢né aspekty prijatia nevesty novou rodinou a jej nastavajiceho Zivota. Nevesta
sa Casto stavia do ulohy slizky, ktora sa v§emozne pokusa uspokojit najmé svokru.
T4, naopak, odmieta akékolvek usilie nevesty a ,vita“ ju urazkami a ponizovanim.
V tejto suvislosti nevesta ¢asto vycita svojej vlastnej matke, Ze ju vohnala do tejto
situacie. Ked si uvedomime, Ze v skuto¢nosti bol moment vitania nevesty svokrou
velmi vaznym a dolezitym (bola to chvila prijatia, integracie nevesty v novej rodine),
tieto texty predstavuju vo vztahu k slavnostnosti a obradovosti ich kontextu ambiva-
lentny fenomén. Nazddvam sa v$ak, Ze jeho protikladnost sa d4 vysvetlit niekolkymi
spdsobmi. Po prvé, v piesnach sa ¢asto vyjadrovala pravda, ktort nebolo mozné vy-
slovit priamo, a uz vobec nie pocas obradu, ktory mal sledovat prave opa¢ny efekt,
teda zabezpecenie bezkonfliktného vztahu nevesty s clenmi novej rodiny. Po druhé,
humorna stranka piesni poméhala psychologicky odlah¢it obavanu chvilu, z ktorej
mala kazda budica nevesta strach. Po tretie, takdto kontrastna reprezentdcia daného
momentu azda odraza konfliktny charakter integracie nevesty v novej rodine, kde
na jedne strane bolo jej prijatie a pritomnost potrebné na udrzanie a pokrac¢ovanie
rodu, ale na druhej strane nevesta ako cudzi prvok ohrozovala solidaritu domacnos-
ti a predovsetkym autoritu svokry. Nazdavam sa teda, ze tu piesenn mozno chapat
ako prostriedok, ktory velmi efektivne napomahal obradu navigovat a riesit socidlne
konflikty v ramci komunity prostrednictvom $tylizovaného charakteru (spojenim
s hudobnou strankou, spevnou interpretaciou, dramatickym aspektom), a v pre-
karackach najmi prostrednictvom humoru a G¢inku verbalneho oslovenia objektu
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strachu. Pouzivanie svadobnej noty mohlo v tomto kontexte pomahat vyrovnavat
protikladnost celej situacie, zaroven v§ak poskytovat aj priestor na ststredenie sa na
obsah verbélnej vypovede.

Po formalnej stranke je najdolezitej$im znakom piesni sprevadzanych svadobnymi
noétami ich strofickost. T4 je zaroven i prvkom, ktory umoznuje flexibilitu spojenia roz-
li¢nych textov s viacerymi svadobnymi nétami. Textové strofy zvycajne pozostavajui zo
Styroch Sestslabi¢nych verSov, ku ktorym sa ¢asto pridavaju citoslovcia a opakovania
za ucelom prispdsobenia sa konkrétnej melddii. Velmi ¢asto su $tvorversia vytvorené
opakovanim dvoch ver$ov. Nasledujuci text je prikladom toho, ako sa textova strofa
prisposobuje v réznych oblastiach odlisnym svadobnym melddiam. V Zborove nad
Bystricou (priklad ¢. 16), ale i v dal$ich oblastiach Slovenska, m4 piesen sprevadzajica
prichod svadobnej druziny do domu nevesty formu $tyroch Sestslabi¢nych versov:*

Ideme, ideme,
chodnicka nevieme,
dobri Iudia vedia,
oni nam povedia.

V inej kysuckej dedine, v Klubine, sa vSak ten isty text spieva na ina svadobnt notu
(priklad ¢. 6), ktorej text sa prispdsobuje pridanim citoslovca ej na zaciatku tretieho
a §tvrtého versa:

Ideme, ideme,

chodnicka nevieme,
ej, dobri Iudia vedia,
ej, oni nam povedia.

Dal3ie dva sposoby organizécie tych istych verSov mozno pozorovat u Slovakov
zijuacich v chorvatskej Slavonii. V jednom pripade sa z prvého dvojversia opakovanim
tretieho versa stava trojriadkova strofa so slabi¢nou $trukturou 667, ktora zodpoveda
trojdielnej forme melddie (priklad ¢. 12):

1. Ideme, ideme,
/:ej, chodnicka nevieme.:/

2. Dobri ludia vedia,
/:ej, oni ndm povedia.:/
A napokon, velmi $pecifickd $truktiru si vyvinuli na Kysuciach, kde sa v niekto-

rych obciach spieva tento text tak, ze druhd strofa opakuje posledné dva verSe prve;j
strofy (abed ccdd) takto (priklady ¢. 4, 5 a 6):

1. Ideme, ideme,
chodnicka nevieme,
ej, dobri ludia vedia,
ej, oni nam povedia.

% Pozri tieZ textové varianty v zbierkach: Slovenské ludové piesne II. Ed. Franti$ek Poloczek. Brati-
slava : SAV, 1952, piesne ¢. 218 z Liptova, ¢. 405 z Gemera, ¢. 563 z Novohradu; Slovenské ludové
piesne IV. Ed. FrantiSek Poloczek. Bratislava : SAV, 1964, piesen ¢. 17 z Trencianska. Dalej pozri:
BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne I. Bratislava : SAV, 1959, piesne ¢. 21bd, 31b.
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2. Dobri Iudia vedia,

dobri ludia vedia,

¢j, oni nam povedia,

ej, onii ndm povedia.

Text skiimanych svadobnych piesni, tak ako aj iné Zanre slovenskej ludovej hudby,
vyuziva rym, a to najcastejsie vo forme abcb a aabb. Ten - spolu s opakovanim slov, po-
uzivanim citoslovnych zvolani a zdrobnenin - prispieva k metrickej koherencii a euf6-
nii strofy. Diminutiva st ¢asto spojené s kon$tantnymi epitetami, ako napriklad zele-
né perecko, zeleni vienecek, Cervené jablcko, vrani kotiicek, zlaté vidski/vrkoce, $ire pole,
biele rucki/nuoski, novotnd rodina... Keby sme vsak porovnali tieto svadobné obradné
texty napriklad s [ibostnymi piesniami, epiteta sa tu pouzivaju ovela ekonomickejsie,
¢o kore$ponduje so stru¢nostou, ba az strohostou poetickej vypovede v textoch spre-
vadzanych svadobnymi ndtami.

Zaverom teda mozno zhrnut, ze texty obradnych piesni, ktoré sa spievaji na sva-
dobné noty, predstavuju stru¢né verbalne utvary vyuzivajuce minimalne prostriedky
na dosiahnutie maximalneho efektu. Stru¢nost tu ma dvojakd Glohu: prispieva k ritu-
alnemu charakteru interpretacie tychto piesni, ale zaroven umoznuje vzajomné prispo-
sobovanie sa rozlicnym melédiam a fluktudciu medzi nimi. Naopak, mnohoslabi¢né
zlozZitejsie texty, typické prave pre neobradné zanre lyrickych lubostnych, pastierskych,
vojenskych piesni ¢i balad, st menej flexibilné, a to ich predurcuje k spajaniu s indivi-
dualnymi, trukturalne zodpovedajtiicimi, stabilnymi melédiami.

4.2. Hudobna stranka svadobnych not

Ako som na zaciatku Studie naznacila, svadobné noéty mozno vzhladom na ich pevné
spojenie so svadobnym obradom a na ich $tylové znaky povazovat za jadro Zanru sva-
dobnych piesni. Analyza textovych motivov a ich spojenia s obradnymi fazami svadby
poukdzala na sémantickt koherenciu medzi poetickymi vypovedami a ritualnymi as-
pektmi. Co sa tyka hudobnej stranky piesni, v predchddzajicej ¢asti sa mi vari podari-
lo na jednej strane potvrdit uvedent hypotézu A. Elschekovej, podla ktorej svadobné
noty funguju ako hudobny symbol lokalnej svadobnej tradicie, na druhej strane som
predostrela vlastna hypotézu o fungovani svadobnych not ako melodického symbolu
stability v tradi¢nej svadbe, pocas ktorej dochadzalo k vyznamnym socidlnym a biolo-
gickym procesom prechodu. Melodicka stabilnost sa vskutku javi ako hlavny, az iko-
nicky prvok tychto napevov. Avsak zostéva este polozit si otazku, ¢i je mozné v tychto
melddiach identifikovat aj hudobnostylové aspekty, ktoré by teoretické predpoklady
nastolené v predchadzajucich castiach potvrdzovali.

Hudobnostrukturalna analyza stiboru 50 napevov svadobnych nét, zaznamena-
nych pocas terénneho vyskumu vo vybranych obciach Slovenska a severovychodného
Chorvatska, doplnenych porovnavacim materidlom svadobnych nét zo zbierok slo-
venskych Tudovych piesni, ukdzala, Ze vd¢$ina z nich obsahuje $tylové znaky typic-
ké pre star$ie vrstvy slovenskych ludovych piesni.* Na zaklade historicko-genetickej

“ Pri porovnivacej analyze boli pouzité tieto zbierky: BARTOK, Ref. 39; Slovenské ludové piesne
I-1V, Ref. 39; JAREK, Marién - LUTHER, Daniel: Svadobné piesne a obyéaje z okolia Nitry. Bra-
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teorie vyvinu slovenskej ludovej hudby Jozefa Kresanka,*' ktoru neskor rozpracovali
Alica a Oskar Elschekovci v teérii o vyvine hudobno-stylovych vrstiev,* mozno vyslo-
vit predpoklad, Ze archaickost a homogénnost hudobnostylovych znakov svadobnych
not kore$ponduje s konceptom o ich melodickej stabilnosti a zaroven napomaha ich
ritualnosti.

Ako zékladné vychodisko hudobnostylovej analyzy som si zvolila - v stlade s tra-
diciou etnomuzikologického vyskumu na Slovensku — hladisko tonalne. A. Elschekova
vo svojej komplexnej $tylovej analyze 571 svadobnych piesni (obradnych i neobrad-
nych) poskytla $tatistiku tonalnych typov, ktora ukazuje takyto obraz: az 61 % svadob-
nych piesni bolo v jej vzorke postavenych na predharmonickych tonalitach typickych
pre starsie vrstvy fudovych piesni, z toho 13 % piesni bolo kvarttonalnych a 48 % pies-
ni bolo kvinttonélnych.** Najm4 kvinttonalitu oznacila A. Elschekova, ako i dal$i vedci
za charakteristicky prvok svadobnych piesni, dokonca aj v $irSom stredoeurdpskom
a vychodoeurdpskom kontexte.** Spomedzi 50 svadobnych noét transkribovanych
z mojich terénnych nahravok az 17 melodii (34 %) je zaloZenych na kvarttonalite a 24
melddii (48 %) na kvinttonalite a prechodnych modalnych principoch, t. j. spolu az 82
% svadobnych not charakterizuju predharmonické tonality, zatial ¢o len 18 % melddii
je zalozenych na harmonickom dur-molovom mysleni. Tieto ¢isla poukazuju na to,
ze predharmonické tonalne prvky boli skor charakteristické pre melddie, ktoré mali
funkciu svadobnych not, nez pre ostatné subzanre svadobnych piesni (t. j. tych, kto-
ré sa spievali na individualne melodie, ¢i uz viazané na konkrétny obrad alebo nie).
Vsimnime si zopar prikladov svadobnych not a spdsoby, akymi sa v nich tonalne as-
pekty kombinuja s dal$imi analytickymi parametrami, akymi st melodicka linia, for-
ma a rytmicko-metricka stranka.

Ako vidno zo $tatistickych vysledkov zastupenia tonalnych typov v svadobnych
piestiach vo vSeobecnosti — a v svadobnych ndtach osobitne — kvarttonalita, ktord
sa povazuje za vyvinovo starsiu, je ovela vyssie zastiipena v piesnach fungujicich ako
svadobné noty, hoci v niektorych pripadoch je preniknuta prvkami, ktoré naznacuju
roz$irovanie tonalnej kostry ku kvinte. Svadobné noty zo Selca a Ochodnice v pri-
kladoch ¢. 1 a 2 predstavujui prototypické ukdzky kvarttonalnej $truktdiry. V oboch
prikladoch sa kostrové tony ¢? a g' zddraznuju melodickym pohybom ostatnych ténov
i Strukturalnou poziciou. V kvarttonalnej svadobnej note z Dolného Badina (priklad
¢. 3, ktory zaroven predstavuje melodicky variant prikladu ¢. 2 z Ochodnice) melddia
na konci druhej frazy skizne na subtoniku, ¢o naznacuje jednu z moznosti prechodu

tislava : Krajské osvetové stredisko, 1989. ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Slovenské
ludové piesne a ndstrojovd hudba (Antoldgia). Bratislava : Osvetovy ustav, 21982.

4 KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri zo stanoviska hudobného. Bratislava : Narodné hu-
dobné centrum, 21997.

2 ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 40. ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do $tii-
dia slovenskej ludovej hudby. Bratislava : Hudobné centrum, *2005. ELSCHEKOVA, Ref. 36. EL-
SCHEK, Oskar: Stratigraphische Probleme der Volksmusik in den Karpaten und auf dem Bal-
kan. In: Stratigraphische Probleme der Volksmusik in den Karpaten und auf dem Balkan. Ed. Alica
Elschekova. Bratislava : Veda, s. 15-31.

#  ELSCHEKOVA, Svadba a svadobné piesne, Ref. 3, s. 103-104.

#  ELSCHEKOVA, Svadba a svadobné piesne, Ref. 3, s. 112-113. Taktiez pozri: VAZANOVA-HO-
RAKOVA, Ref. 3, 5. 65-66.
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ku kvinttonalite. Kvartova kostra predstavuje tonalny zaklad aj v skupine variantov
melddie velmi roz$irenej na Kysuciach, Orave, ako aj u chorvétskych Slovakov (ktori
sa stahovali na Dolnt zem v 19. storo¢i prevazne z Kystc). Za vsetky varianty uvedme
priklad z Kystc (priklady ¢. 4 a 6) a jeden z chorvatskeho Josipovca (priklad ¢. 5).
Pohlad na tieto dva varianty ukazuje, ako viachlasna interpretacia mohla prispievat
k prenikaniu elementov harmonického myslenia, napriklad dominanty na spodne;j
kvarte (d') a citlivého tonu (fis'). Aj napriek viachlasnej interpretacii si vSak melodia
zachovala svoj kvarttonalny charakter, ¢o vidno na nepatrnom vyskyte tychto dvoch
harmonickych prvkov a na zaveroch frdz, ktoré koncia na findlnom téne v unisone.
Napokon ako posledny priklad, ktory predstavuje flexibilny prechod od kvarttonality
ku kvinttonalite, mozno uviest svadobnd nétu zo Starej Bystrice (priklad ¢. 7), ktorej
tonalna kostra osciluje medzi kvartou (a’-d?) a kvintou (g'-d?), az kym neprevladne
kvinttonalita v kadenénom zostupe od d? k findlnemu g'.

Vsetky tieto kvarttonalne svadobné noty pozostavaju z dvoch alebo $tyroch melo-
dickych riadkov tvoriacich repetitivnu alebo aditivnu formu (AAAB, AABB, AAvBBy,
AABC, ABCC, ABCD). Typické opakovanie alebo variovanie kratkych melodickych
motivov mozno analogicky pozorovat i v rytmickej forme, ktora pozostava len z opa-
kovania ¢i striedania dvoch rytmickych motivov. Tieto st povidsine descendenéného
charakteru. Okrem jednej vynimky vSetky kvarttonalne piesne z méjho vyskumu spie-
vali Zeny parlandovym prednesom s ceziirami na koncoch fraz. Za viac ¢i menej reci-
tativnou deklamaciou sa takmer vo vSetkych notach tejto skupiny skryvalo dvojdobé
metrum. Melodické riadky zodpovedaju $estslabiénym a sedemslabi¢nym poetickym
verSom, pri¢om vsak sedemslabi¢nost v texte vznikd prispdsobenim sa melodickému
rytmu prostrednictvom pridaného citoslovca ,ej“

V ramci skupiny kvinttonalnych svadobnych not bolo mozné identifikovat relativne
velmi homogénnu skupinu 13 piesni, ktorych melddie sa pohybovali vylu¢ne v rozsahu
g'-d, zdodraziujuc tény durového kvintakordu (priklady ¢. 8,9, 10 a 11). Uvodny melo-
dicky motiv vic¢sinou predstavuje skok zo spodného kostrového tonu na terciu alebo na
kvintu. Finalny tén vo vsetkych tychto nétach je totozny so spodnym ténom kvintovej
kostry. Pri v8etkych piesnach mozno pozorovat homogénnu formu, ktora pozostava zo
$tyroch $estslabi¢nych melodickych riadkov ako ABCB (8 piesni), ABBC, ABAB alebo
ABCD a kore$ponduje s rytmickou formou abab s taktovym ¢lenenim 2 + 3 + 2 + 3.

Tu by som sa este rada pristavila pri $iestich melodickych variantoch svadobnej
noty z nitrianskeho regionu (priklad ¢. 11), ktoré som excerpovala zo zbierky nitrian-
skych svadobnych piesni pod seba tak, aby sa tak umoznilo ich melodické porovna-
nie.* Na tomto priklade totiZz moZno demonstrovat dva délezité, navzajom stvisiace
aspekty svadobnych nét. Po prvé, je to variativnost melddie pri zachovani stabilnych
prvkov, na zaklade ktorych je melddia v komunite identifikovatelnd ako lokalna sva-
dobna noéta, a po druhé, je to vztah medzi fenoménom svadobnej noty a konceptom
geograficky vymedzenych melodickych typov. Z porovnavacieho excerptu variantov
z niekolkych obci dolného Ponitria a Hontu v priklade ¢. 11 mozZno urcit: po prvé, sta-
bilné prvky, t. j. také, ktoré st identické v kazdom variante a ktorych pritomnost je ne-
vyhnutna pre melodicku a rytmickd identifikaciu daného variantu ako v geografickom

% Tieto ukazky nepochadzaji z mojho vyskumu, sti pouzité zo zbierky: JAREK - LUTHER, Ref. 40.
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ramci vymedzeného (v tomto pripade regionalneho) melodického typu, a po druhé,
premenlivé prvky, t. j. odlidné v kazdom variante, ale iba do tej miery, kym nenarusaju
jeho integritu ako melodického typu. K stabilnym prvkom v tychto nitrianskych me-
lédiach patri prva melodicka fréza, findlny ton g', melodicky pohyb od 42 cez h’ po ¢!
v druhej fraze, déraz na druhom stupni (a') v tretej fraze a rytmické motivy. Tieto prv-
ky predstavuji jeden melodicky typ,* ktory je rozsireny po celom nitrianskom regiéne
a v ¢astiach Hontu, ale dalej uz neprekracuje hranice tohto geografického priestoru.
Ostatné svadobné noty mozno takisto rozdelit podla melodickych typov, ktorych roz-
$irenie a identifikovanie dedinskym obyvatelstvom s lokalnymi variantmi svadobnych
ndt sa viac alebo menej kryje s hranicami jednotlivych hudobnondrecovych regio-
nov."” Do tohto kontextu mozno vsadit i chapanie svadobnej néty v povedomi dedin-
ského spolocenstva — ako symbolu lokédlnej svadby i symbolu lokalnej identity. Navyse
takto chapany vztah medzi konceptom svadobnej noty a konceptom melodickych ty-
pov osvetluje dal$iu z moznych funkcii svadobnych nét, a to z hudobnoanalytického
hladiska. Totizto svadobné ndty vnimané ako geograficky urcené melodické typy po-
mahaju definovat hranice lokdlnych a regionalnych hudobnonarec¢ovych $tylov.

Cistou kvinttonalitou s podobnymi formalnymi a rytmickymi znakmi, aké som
definovala v predchadzajucom priklade, sa vyznacuju i varianty svadobnej noty, ktord
je na rozdiel od nitrianskych svadobnych noét rozsirena po celom Slovensku, ako aj
medzi slovenskymi Chorvatmi v Slavénii (priklad ¢. 12).* Od predchadzajucich kvint-
tonalnych not sa tato lii trojdielnou otvorenou melodickou formou ABBy, s ktorou
koresponduje rytmickd forma abb. Trochu odlisny druh kvinttonality poskytuje mate-
ridl svadobnych not zo Spisa, ktory charakterizuje tendencia k modalnosti a spojenie
s tancom.” Vysledkom st zaujimavé melodicko-modalne vybocenia z kvinttonalneho
ramca (ako to mozno vidiet v prikladoch z Jakloviec a Velkého Folkmara uvedenych
v druhej ¢asti $tadie alebo v prikladoch ¢. 13 a 14), ako aj symetrickd metricko-rytmic-
ka $truktuara. Melodicka linia v priklade ¢. 12 z Jakloviec je stavana do obluka, ¢o uz je
znak typicky pre harmonické myslenie.

6 Pod melodickym typom tu rozumiem abstraktny melodicky model postaveny na sihrne po-
dobnosti v ramci skupiny melddii, ktoré maji pribuznt melodickd liniu definovanua $truktu-
rélne dolezitymi tonmi, melodickt formu a scasti aj rytmické motivy, tonalne aspekty a rozsah.
K vyskumu melodickej typolégie pozri: DOBSZAY, Laszlé - SZENDREI, Janka: Catalogue of
Hungarian folksong types : Arranged according to styles. Zv. 1. Budapest : Magyar Tudomdnyos
Akadémia, 1992. SHAPIRO, Ann Dhu: The tune-family concept in British-American folk-song
scholarship. [Dizerta¢nd praca.] Harvard : Harvard University, 1985. COWDERY, James: The me-
lodic tradition of Ireland. Kent : Kent State University Press, 1990. U nds naposledy pozri najmé:
URBANCOVA, Ref. 26, kde mozno taktiez najst prehlad vyskumu melodickych typov.

¥ Hoci som vo svojej dizertacnej praci (VAZANOVA, Ref. 1) venovala celt jednu kapitolu melo-
dickej typoldgii svadobnych not (kap. 8: ,,Svadobné noty in the context of local and regional mu-
sic traditions®), tu sa mozem tejto témy dotknut len okrajovo, hoci je to téma natolko rozsiahla
a dolezitd, Ze si zaslizi rozpracovanie v rdmci samostatnej $tadie.

8 Pozri tiez: varianty v zbierkach Slovenské ludové piesne III, Ref. 39, piesne ¢. 252 a 267; Slovenské
ludové piesne IV, Ref. 39, piesne ¢. 150 a 254. VSetky tieto varianty sa spdjaji so spevom v ramci
jednotlivyh obradov svadby, najma v8ak ako prekaravé a zartovné svadobné piesne.

¥ Spojenie svadobnych not s tancom a s inStrumentalnym sprievodom je dal$ou témou, ktort som
podrobnejsie rozpracovala v dizertaénej praci (Ref. 1, kap. 7) a ktorej slovensku verziu pripravu-
jem v dal$ej $tudii.
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Pre harmonické vrstvy slovenskych fudovych piesni je vo véeobecnosti typicky Siro-
ky melodicky rozsah (vdc¢$inou presahujici interval oktavy), déraz na centralnom téne
podporenom citlivym ténom a harmonickymi funkciami, oblikova sekvencovita melddia,
uzatvorend forma, melodicko-rytmicka kulmindcia v strede piesne, ako i pocet slabik vo
ver$i zvicsa presahujuci osem. V materidli svadobnych nét sa sice v mensej skupine har-
monickych piesni tieto znaky vyskytuju, ale koexistuji s vyvinovo star$imi prvkami, a tak
robia pojem ,,harmonického® menej jednozna¢nym. Ako priklad mozno uviest melédiu
z Malého Zaluzia (priklad ¢. 15), ktora sa spdja jednak s mnozstvom lyrickych abostnych
textov, ako aj svadobnych textov ku konkrétnym obradovym fazam. Melodia postupuje
v molovom mode so zvi&Senou sextou v tretej a $tvrtej fréze. Styri Sestslabi¢né verse (zalo-
zené na opakovani slov), ktoré by boli v harmonickom tondlnom a melodickom kontexte
prili§ strohé, sa roz8iruji pridanim dodato¢nej melodickej frazy (ABC DD). Ako celok je
melodicka linia postavena na obluiku, av$ak jej jednotlivé motivy s zaloZené na opakovani
a melddia postupuje zvicsa descendenénym smerom. V tejto melddii mozno zaroven po-
zorovat princip descenden¢ného rytmického motivu, ktory ¢esky muzikoldg Otakar Zich
oznadil ako typicky znak slovenskych ludovych piesni.*® Tento motiv tvori pattaktova fraza,
ktord vznikla z dvoch $estslabi¢nych melodickych verSov tak, Ze prvy sa vmesti do dvoch
taktov a druhy sa rytmicky ,,natiahne“ do troch.

Analyza a prehlad hudobnostrukturalnych znakov svadobnych not v kontexte vy-
vinu hudobnostylovych vrstiev zaloZzeného na tonalite ukdzala, Ze svadobné ndéty maju
svoje dolezité miesto medzi predharmonickymi, star§imi vrstvami slovenskej ludovej
hudobnej kultdry. Skuto¢nost, Ze mnohé svadobné néty maju tendenciu k prechod-
nym tonalnym S$truktiram, vobec neprotire¢i tvrdeniu o ich s$tylovej homogenite.
Naopak, sved¢i to o vzdjomnom pdsobeni dvoch protikladnych aspektov, ktoré oba
formovali tradi¢nt hudobnu kultdru na Slovensku. Po prvé, bola to schopnost vy-
beru, prijimania a vytvarania novych prvkov, ¢oho vysledkom bola Zivotaschopnost
a dynamickost piesniového repertodru. Po druhé, ako protiklad vo¢i tomu pdsobila
tendencia pridfzat sa tradicie a uchovavat najmi tie jej prvky, ktoré boli nerozlu¢ne
spaté s funkénymi az existenénymi aspektmi dedinského Zivota. Stretanie sa tychto
dvoch sil mozno azda pozorovat i v prelinani sa harmonickych a predharmonickych
prvkov v obradnych piesnach.

Svadobné néty maju hudobnostylové prvky pribuzné s inymi zanrami starej rol-
nickej kvarttonalnej kultury a pastiersko-valaského kvinttonalneho stylu. Popritom
sa vac¢sina svadobnych not sklada z kratkych Sestslabi¢nych melodickych riadkov, zo-
skupenych v otvorenej melodickej forme. Melddia povicsine postupuje krokmi a pre-
vazuje v nej descendencny princip. Podobne st stavané i rytmické motivy, ktoré st
zalozené na dvojdobom metre. Svadobné noty sa spievaju antifondlne a v oblastiach,
pre ktoré je typicky viachlasny spev, sa spievaji dvojhlasne az trojhlasne.

Zaverom teda mozno zhrnut, Ze archaickost, Zanrova homogénnost a regionalna
$pecifickost hudobnostylovych znakov svadobnych nét kore$ponduje s ich funkciou
symbolu tak lokalnej identity, ako aj melodickej stability, potrebnej na vyvazenie pre-
chodového charakteru svadobného obradu.

0 ZICH, Otakar: O slovenské pisni lidové. In: Slovenskd citanka. Praha : Emil Solc, 1925. ZICH,
Otakar: O rytmu tane¢nych pisni slovenskych. In: Hudba. Praha, 1920.
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Zaverom

Na zaklade vyskumu: 1. svadobnych n6t ako fenoménu fungujiceho v ramci socialneho
a kultdrneho kontextu slovenskej dediny, 2. interpreticie sémantickych vztahov medzi
tradi¢nymi svadobnymi obradmi a hudobno-textovymi aspektmi svadobnych nét, 3.
$tidia spomienok dedinskych zien na svadobné praktiky prvej polovice 20. storocia i na
zanrovu $truktdru svadobnych piesni, by som si dovolila vyslovit niekolko relevantnych
zaverov o funkciach, ktoré mohlo spievanie svadobnych nét v minulosti plnit.

Po prvé, tieto melddie, lokalne identifikovatelné ako svadobné napevy, manifestovali
lokalnu, popripade regionalnu identitu dedinskej komunity. Po druhé, prostrednictvom
svadobnych not sa vyslovovali vyznamy a posolstva nahromadené v sémantickom poli
tradi¢nej dedinskej svadby, a tak sa prendsali na mladsie generacie. Po tretie, svadob-
né noty - ako jeden z mala stabilnych prvkov svadby - sprevadzali jej obradovym pre-
chodom najmai nevestu zo stavu slobodného dievcata do stavu vydatej zeny. Po $tvrté,
svadobné noty predstavovali obradny ndastroj potvrdenia manzelstva. Po piate, kedZze
tradi¢nd svadba bola priestorom na symbolické vyjadrenie principov patriarchalneho
socidlneho zriadenia, prostrednictvom svadobnych not dedinské zeny nielen reprodu-
kovali toto zriadenie, ale nimi pomdhali aj uvoltiovat napitie a protiklady patriarchal-
neho systému. Po Sieste, svadobné noty - ako melodicky symbol stability — pdsobili ako
ekvilibrium vo¢i dynamickému charakteru svadby ako prechodového ritualu.

Ak o interpretacii svadobnych noét hovorim v minulom ¢ase, mam na mysli sku-
to¢nost, ze ich spev v pévodnom kontexte tradi¢nej svadby dnes uz takmer zanikol
spolu s va¢sinou svadobnych obradov. Dnes sa svadobné piesne este spievaju v ramci
rekonstrukcii tradi¢nych svadieb i ako stcast svadobnej zabavy v podobe prekaraciek
¢i piesni za stolom. Iba nedavno sa objavili aj v celkom novych kultdrnych kontex-
toch, akym je napriklad slovenska scéna world music.”’ V kazdom pripade funkcie,
ktoré tieto piesne pravdepodobne v minulosti plnili, dnes nahradili iné funkcie, najma
estetickd, zabavna, reprezenta¢na ¢i emocionalna. Hlbsia analyza vplyvu nedavnych
zmien na tradi¢nu svadbu a svadobné piesne zostava zatial pre dal$i vyskum otvore-
na. Nateraz mi zostava aspon dufat, Ze som interpretaciou tohto zanru v historickom
kontexte svadobnych tradicii, ako si ich este pamaitali slovenské Zeny na dedinach,
doplnenej reflexiou etnologickej literatiry a piesnovych zbierok, polozila pre dalsie
$tadium nedavnej transformacie a novych interpreta¢nych kontextov svadobnych not
solidny zaklad.

! Zuzana Mojzi$ova vo svojom CD albume Zuzana MojZisovd a jej druZina (Bratislava : Pyramida,
Slovensky rozhlas, 2002) aranzovala piesen, ktord je svadobnou nétou z nitrianskeho regiénu (¢.
3 Neni som pes).
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PRILOHA%

Priklad ¢. 1: Selec (okr. Trencin). Spev Katka Ondriskova (nar. 1918), Franti$ek Zovinec (nar. 1932), Anna
Zovincova (nar. 1939), Jiilia Vlkova. Nahravka a transkripcia J. Vazanové, 2001.
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1 - de - me na so - bas, sl - nie - &ko o - hrej nas, hoj.

Pred domom nevesty:
Otvdrajte dvere
svadobnd rodina, hoj.

Vitajte, vitajte,
¢o scete, pitajte, hoj.

Anicku, Anicku,
zeleném vinecku, hoj.

Dajte nam ju dajte,
mate nam ju dati, hoj.
Poslala nés pre nu

Jani¢kova mati, hoj.

Cestou na sobas:
Slniecko ohralo,
dieuca zaplakalo, hoj.

Svati Mikulasu,
zehnaj cestu nasu, hoj.

Zehnaj, prezehnavaj,
nas tu nenehavaj, hoj.

Ti selecké babi,
roboti nemaj, hoj.

Roboti nemaj,
na nas sa divaju, hoj.

2 Texty piesni, ktoré tu uvadzam, predstavuju len vyber z ovela va¢sieho mnozstva textov, ktoré

poznaju ludia v skimanych lokalitdch k jednotlivym fizam svadby.
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Cestou zo sobasa:
Uz si ti Anicka,
uz si ti raz nasa, hoj.

Uz sme zaplatili
od tvojho sobasa, hdj.

Priklad ¢. 2: Ochodnica (okr. Kysucké Nové Mesto). Spev Anna Vydrova (nar. 1929), Justina Gabo-
rova (nar. 1926). Nahravka a transkripcia J. Vazanova, 2001.
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Pozri sa Hanicka,

z postele na kamen,
¢o si prisahala,
Janickovi na niem.

Priklad ¢. 3: Dolny Badin (okr. Krupina). Spev Maria Ciakova (nar. 1932), Agnesa Oremova (nar.
1929), Anna Mitterova (nar. 1928). Nahréavka a transkripcia J. Vazanova, 2000.
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Ked'sa prislo pre nevestu:
Otvarajte branu,

novotnd rodina,

zdaleka ideme,

velkd nam je zima.
(Hadhuhuhu)

Coze ste vi prisli,
badincania pisni,
mi lemame dieuca
vedla vasej misli.
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Ved zme mi neprisli,
pre vase kolace

ale zme mi prisli

pre to dieuca vase.

Ked sa islo na sob4s:
Sveti Mikulasu,
zehnaj cestu nasu,
zehnaj, Ze ju zehnaj,
k svetimu sobasu.

Obzri sa, Anicka,

na badinsku vezu,
tam tvoju slobodu
do ru¢nicka viazu.

Obezri sa, Hanicka,
na badinski zvoncok,
tam je uviazani,

tvoj zeleni vencok.

Prekaracky:

Stara Kovacova

s roztrhanim bruchom
ved jej ho obsije
nevesta s koZuchom.

Priklad ¢&. 4: Raddstka (okr. Cadca). Spev Emilia Chrenovd, Pavlina Brandisovd, Ludmila Panakova,
Maria Knapcova. Nahravka a transkripcia J. Vazanova, 2000.

&j, ¥i - dd - va sa diev-Ca, &j, to naj-ph - rad - nej - Gie,

Vidédva sa dieuca,
vidava sa dieuca,
¢j, to najparadnejsie,
ej, to najparadnejsie.

Ked'sa pripravoval veniec (davali peniaze na tanier):
Strngaju, brnkaju,

peniaski po stole,

ej, ber siich Anicka,

ej, ved su to uz tvoje.
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Ked sa i$lo na sobas:

Upe¢, mambka, koldg,

ideme na sobads,

ej, upe¢ mamka velki,
ej, ideme na veki.

Upe¢, mambka, velki,
upe¢, mamka, velki,
ej, ideme na veki,
ej, ideme na veki.

Ked prisla nevesta ku svokre:
Hibaj z toho voza,

nesed ako koza,

ej, dost si sa nastala,

ej, kim si ho dostala.

Priklad ¢. 5: Josipovac (Pakovo, Chorvatsko). Spev Tonka Kuricova (nar. 1940), Katica Kuricova
(nar. 1953), Réza Labakova (nar. 1935), Rozika Kukuc¢kova (nar. 1947). Nahréavka a transkripcia J.
Vazanova, 1996.
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Ked ste ndm ani jest,
ked ste ndm ani jest,
ej, ked ste nam ani jest,
ej, ani pit nedali.

Cestou na sobas:
Sveti Mikuldsu,
rovnaj cestu nasu,

ej, ved mi uz ideme,
ej, k svatému sobasu.

Ved mi uz ideme,
ved mi uz ideme,
ej, k svatému sobasu,
ej, k svatému sobdsu.
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Pred domom nevesty/Zenicha:
Otvarajte dvere,

novotnd rodina,

ej, ideme zdaleki,

ej, velmi nam je zima.

Ideme zdaleki,
ideme zdaleki,
ej, velmi nam je zima,
ej, velmi nam je zima.

(bez urcenia prileZitosti)
Tedi sa panbosko

na nebi raduje,

ej, ked sebe Hanicka

ej, ze chlapom tancuje.

Priklad ¢&. 6: Klubina (okr. Cadca). Spev Alojzia Konuchova (nar. 1929). Nahravka a transkripcia J.

Vazanova, 2001.

J=]15
I .

[Ih] [ T T 15 E‘\ [ ]
1 1 1
T 1 - I - 1 |F ﬂ_ﬁ:|
b ¥ ¥ ¥ ¥ r T ¥ P
Sta - rej - &, sta - rej - &, kte - ri  si 2j, tam - ten
g b Y ke T T b ] 1|
¢ —_— PR L BRI
- [IF) I T 1 | ) ] [IF)
) ¥ T F ¥ ¥
od tej ste - ni, &j, i - hi ze  Ze - ni

Ked idu po nevestu:
Ideme, ideme,

chodnicka nevieme,
¢j, dobri Iudia vedia,
ej, onii ndm povedia.

Dobri [udia vedia,
dobri Iudia vedia,
ej, oni nam povedia,
ej, oni nam povedia.

Neveste:

Pozri sa, Hanicka,

do kutika za pec,

ej, abi sa ti drzel,

ej, ten najprvsi chlapec.

Kucharkam:

Ja veru kucharki,
veru ste rovnaké,
ej, jedna ako dieza,
ej, druha ako veza.
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Prekaracky:

Veru Kukuckovia,
vrbinu kurite,
daleko zme od vis,
uz dimom smrdite.

Veru Kukuckovia,
mozete sa pratat,
vedieme vam tchora,
bude kuri lapat.

Priklad ¢. 7: Stard Bystrica (okr. Cadca). Spev Sidénia Dubovickd (nar. 1930), Oskar Dubovicky.
Nahravka a transkripcia J. Vazanova, 2001.
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¥i - ple- taj, za - ple - taj, zla-té wvr-ko - fe, zla-t¢ wvr-ko - ée.
Jako ta Anicka

za nimi place,
za nimi place.

Priklad ¢. 8: Jelisavec (Nasice, Chorvatsko). Spev Hanka Kanderova (nar. 1913). Nahravka a transkrip-
cia J. Vazanova, 1996.
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Spievalo sa po tom, ako nevesta bozkavala rohy stola v Zenichovom dome:
Boloze mi dobre,

u mamicki mojej,

jakoze mi bude,

$uhajko, u tvojej?

U mojej mamicki
chlebicéek na stole,
u tvojej, Suhajko,
nama ho f komore.
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U mojej mamicki
ribecki na stole,
u tvojej, $uhajko,
krvavé sluzecki.

U mojej mamicki
pecené, varené,

u tvojej, Suhajko,
tri dni nekdrené.

K tancu ,,na tanier“:
Ale sa panbosko

na nebi raduje,

ked sebe Anicka

ze mamu tancuje.

Po svadbe:

Bola som na svadbe
u Kanderi tri dni,
bolo ndm tam dobre
nezabudem nigdi.

Priklad ¢. 9: Velky Folkmar (okr. Gelnica). Spev Margita Ledvakova. Nahravka a transkripcia J. Va-

zanova, 2001.

J=122
Pl r\‘ r\l 1 " "4 i"l‘ 1" IH g :.PI i IF' E i
D N ¥ i i i ¥ T i
Ne - zle - kiii - ¢e e nas, sva - do - bna wma -  mi - ko,
f I 1 k. 3 "
o — e ——— il -_i  m— = — ——F—f—% 1 |
| 1 = T = H i o | — & r3 1
3] F ¥ F ¥ ¥ 4 4
Zak mis  tu e - i - dze, ve - I lem kw - 35th- &ko.

Ked sa prichadzalo k Zenichovmu domu:
Nevelo nés idze,

nevelo nam treba,

po zidlu pélenki,

po falatce chleba.

A (i sce nds radzi,
¢&i sce nas neradzi,
ket sce nés fieradzi,
ta pojdeme stadzi.
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Priklad ¢&. 10: Fackov (okr. Zilina). Spev Eva Sev¢ikova (nar. 1923), Cecilia Duridové (nar. 1936).

Nahravka a transkripcia J. Vazanova, 2001.
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Ked sa prislo k Zenichovmu domu:
Vedeme, vedeme,

kura nievedomé,

ono bude ¢ic¢rat

f Sef¢ikovom dvore.

Ked sa islo na sobas:
Pozri sa, Hanicka,
pozri sa na vezu,
tam tvoju slobodu
do ru¢nicka viazu.

Uz ju uviazali,

na $tiri zliki,

uz vas nerozviaze
celi svet $iroki.
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Priklad ¢. 11: Velky Lapas, Velké Zaluzie, Drazovce, Sokolniky, Komjatice (okr. Nitra). JAREK, Mari-
an - LUTHER, Daniel: Svadobné piesne a obycaje z okolia Nitry. Bratislava : Krajské osvetové stredis-

ko, 1989, piesne ¢. 1, 5,9, 21, 77 a 156 (pozri texty k tymto piesiam v uvedenej zbierke).
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Priklad ¢. 12: Josipovac (Pakovo, Chorvatsko). Spev Tonka Kuricovéd (nar. 1940), Katica Kuricova
(nar. 1953), Réza Labakova (nar. 1935), Rozika Kukuc¢kova (nar. 1947). Nahréavka a transkripcia J.
Vazanova, 1996.
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Prekaracky:
S kijom opalenim
ej, nevesti sa boji,
ej, nevesti sa boji.
Hore hdj, hore haj,

ej, hore hajom cesta,
ej, hore hdjom cesta.



Stadie 41

Jak bude dobra mat,
ej, bude aj nevesta,
ej, bude aj nevesta.

Mamicka je dobra,
ej, a nevesta zbojnik,
ej, a nevesta zbojnik.

Ukradla mamicke,
ej, ze $trika povojnik,
ej, ze Strika povojnik.

Priklad ¢. 13: Jaklovce (okr. Gelnica). Spev Maria Papcunova (nar. 1933), Anna Kralova. Nahravka
a transkripcia J. Vazanova, 2001.
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Cestou z kostola:

Ej, do koscela jedno,
ej, a z koscela dvojo,
ej, uz sme pani matka,
ej, obidvojo svojo.

Po sobasi:

Ej, uz sce me, mamicko,
ej, uz sce me vidali,

ej, jak bi ste me buli

ej, na kartoch prehrali.

Ej, na kartoch prehrali,
ej, na rine prepili,

ej uz ste me mamicko,
ej, napoli zabili.
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Priklad & 14: Zakarovce (okr. Gelnica). Spev: ¢lenky dedinskej spevackej skupiny. Nahrévka
a transkripcia J. Vazanova, 2001.
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Uz idzeme z hori,
zakrivajce stoli,
stoli javorovo,
obrusi kvetavo.

Pred domom nevesty/Zenicha:
Otvorze nam, otvor,

svadobna maticko,

ved nds tu neide,

veru lem kusticko.

Nevelo nés ide,
nevelo nam treba.
Po peklu palenki,
po palatku chleba.

Cestou do kostola:
Do kostela jedno,

a z kostela dvojo,
uz sme pani matko,
obidvojo tvojo.

Priklad ¢. 15: Malé Zaluzie (okr. Nitra). Spev Katarina Fuskovd (nar. 1907). Nahrévka a transkripcia
J. Vazanova, 2000.
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Kebi ja vedela,

gde budem nevestd,
zametala bi som,
zametala bi som

pred tim domom cestu.

Nezametala bih,
brezovu metlicku,
leZ bih zametala,
lez bih zametala,
$ipovu ruzicku.

Zametala bi som,
abi bola hladka,
abi sa neutkla,
abi sa neutkla,
$uhajova matka.

Lahko je sa vidat,
tazsie odvidavat,
neni to len Boze,
neni to len Boze,
chleba pozicavat.

Chlebicek sa pozéa,
chlebicek sa vrati,

a moja sloboda,

a moja sloboda,
viac sa nenavrati.

Vitajte, vitajte,

len nit nepitajte,
nevestu nemame,
nevestu nemame,
divku vdm nedame.

Dajte nam ju, dajte,
mate nam ju dati,
poslala nas pre nu,
poslala nas pre nu,
Janenkova mati.

Mi vdm ju nedame,
mi ju radi mame,
az ked jej zeleni,

az ked jej zeleni,
vinecek zjedname.
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Uz ste jej vi mohli
vinecek zjednati,
vi nam ¢il musite,
vi nam ¢il musite,
nevestu vidati.

Priklad &. 16: Zborov nad Bystricou (okr. Cadca). Spev p. Labakovéa. Nahravka a transkripcia J. Va-
Zanova, 2001.
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Pochvalen pan Jezis,
jako sa tu mate,

ked vi nade dvermi
svatého nemate.

Pozri sa, Anicka,
hore pod povali,
abi tvoje deti,
cierne o¢i mali.

Sedajme, sedajme
za tito dva stoli,
nech sa tej Hanicke,
rodinecka schodi.
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SUMMARY

Svadobné noty: Ceremonial wedding tunes in the context of Slovak traditional culture

Within the varied repertoire of songs sung in the course of the traditional wedding ceremony in
Slovakia specific songs were performed—usually by women without instrumental accompaniment—
at particular, mostly ritual moments with context-appropriate texts to one or two recurring, locally
identified wedding tune(s), called svadobné noty. This phenomenon of a common local wedding
melody seems to be central to the whole genre of wedding songs and is spread among the wedding
traditions of central, southern, and eastern Europe, sharing the name (svadobny hlas, svadbarski glas,
svatovski glas) and similar features.

As one of the most stable elements of the wedding ceremony, recognized as such by village
performers and remaining a part of the traditional repertoire even after the disappearance of the
ceremonial moments they were formerly associated with, svadobné néty trigger a number of questions
that have not been addressed in previous studies of wedding songs. Socio-cultural, musical, poetical,
and melodic-typological aspects of svadobné noty are explored in order to hypothesize on the
functions these melodies may have played in the traditional wedding ceremony and in the context
of patriarchal village culture, the principles and values of which were, in turn, embodied in and
articulated through that ceremony as the most crucial family and community event.

Several functions of svadobné néty can be identified: (1) they are ritual means of confirmation of
the matrimony; (2) they communicate meanings and messages accumulated in the semantic field of
the traditional village wedding ceremony; (3) they symbolize the bride’s personal identity during the
process of her change in status; (4) they manifest a local/regional identity of the community; (5) as
melodic symbols of stability, they complement the transitional character of the wedding ceremony
as a rite of passage; and (6) as the wedding ceremony was an arena for symbolic articulation of
the principles of the patriarchal system, svadobné néty may have alleviated contradictions of the
patriarchy.
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NOTATIO STRIGONIENSIS - OSTRIHOMSKA
NOTACIA NA SLOVENSKU

EVA VESELOVSKA

Mgr. Eva Veselovskd, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Diibravskd cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: eva.veselovska@savba.sk

ABSTRACT

Esztergom notation is an achievement of medieval Hungarian scriptoria. Two codices
(Bratislava Missal I, Nitra Gradual) and several tens of fragments coming from 12*-18"
centuries have been preserved proving the presence of the Esztergom notation on the whole
territory of Slovakia. However, it is not a dominating notational system of the medieval
materials; the preserved sources document a much more marginal use of this medieval
notational system in Slovakia. Esztergom notation originated as an independent product of
the scriptorium of the main church centre of the medieval Hungary — Esztergom.

Keywords: Slovakia, Middle Ages, notation, codex, fragment, Esztergom

Ostrihomska liturgicka tradicia

V zadiatkoch konstituovania cirkevnej organizicie ranostredovekého arpadovského
Uhorska vplyvalo na kniznt produkciu multikultirne a multietnické prostredie. No-
vovznikajice kostoly a klastory bolo potrebné zabezpe(it liturgickymi knihami r6zne-
ho charakteru (misaly, gradualy, breviare, antifondre, zaltdre a i.). Prvy uhorsky kral
Stefan 1. (997-1038) podporoval zakladanie klastorov, far, §kol, menoval novych bis-
kupov, vydal zakonnik, ktory tvoril zaklad $tatnej spravy a zarucil pre cirkev slobodu.
Kazdych desat osad malo na vlastné trovy postavit kostol a venovat mu dve popluzia
pola a dostato¢ny pocet sluzobnikov na jeho obrabanie. Kral prispel vybavou pre knaza
a diecézny biskup mal ziskat kiaza a zaobstarat bohosluzobné knihy.! Na naom tze-
mi je najstar§ou pisomnou zmienkou o zabezpeceni kostola bohosluzobnymi knihami

' GYORFFY, Gydrgy: Konig Stephan der Heilige. Budapest : Gyormaendrdd, 1988, s. 129. Zaob-
staranie liturgickych knih obsahuje § 1 II. Knihy zdkonov krala Stefana. Prvé liturgické knihy,
pouzivané v stredovekom Uhorsku, boli prinesené misionarmi zo Zapadu.
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v obci Bratka (Tekov) listina arcibiskupa Martiria z roku 1156, vydana pri prilezitosti
vysviacky zemepanskeho kostola, ktory dal postavit isty Eusidinus.? Svetsky donator
sa postaral nielen o hmotné vybavenie kostola, ale aj o bohosluzobné knihy.* Prvé bo-
hosluzobné knihy boli do Uhorska dovezené z Nemecka a Rakuska (Aachen, Passau,
Salzburg). Potom boli odpisované najmé v klastornych (benediktinskych) a neskor
v kapitulskych skriptorskych dielnach. Rukopisy boli kopirované podla zapadnych za-
hrani¢nych vzorov. Vdaka pridaniu oslav $pecifickych sviatkov domacich uhorskych
svitcov sa od 11. storocia za¢ina utvarat zakladny korpus domécej liturgickej tradi-
cie, ktoru reprezentovala liturgia hlavného cirkevného centra krajiny - Ostrihomu.*
V stredovekom Uhorsku bola liturgicka tradicia sekularnej cirkvi rozdelena do dvoch
velkych centier. Najstar$im a hlavnym cirkevnym centrom krajiny bol Ostrihom. Do
tohto arcibiskupstva patrilo Sest diecéz (Eger, Gyér, Pécs, Vac, Veszprém, Nitra), nie-
kolko kolegiatnych kapitil (medzi najddlezitejsie patrili kapituly sv. Juraja a sv. Tomasa
v Ostrihome, sv. Martina v Bratislave, sv. Martina na Spisi) a vyznamné farské kosto-
ly niektorych kralovskych miest (napr. Pest, Buda).® Juznejsie teritéria stredovekého
Uhorska (Canad; Nagyvarad/Velky Varadin/Grolwardein, dnes Oradea - biskupstvo
od roku 1080; Sedmohradsko; Zahreb; Srijem) patrili pod spravu arcidiecézy v Kalo-
¢i.

V pociatkoch utvarania cirkevnych instittcii ranostredovekého Uhorska zohralo
velku dlohu niekolko prudov. V misijnej ¢innosti, ktord ovplyvnila zakladné budova-
nie a formovanie cirkevnych tradicii Uhorska, vyniklo pdsobenie niekolkych osobnosti
- Pruna (Prunwalda) zo St. Gallenu, Bruna z Querfurtu, sv. Vojtecha, Radla, Astrika-A-
nastasiusa a sv. Gerharda.® Formovanie ranostredovekej uhorskej cirkvi zna¢ne ovplyv-
nili tieZ myslienky velkych benediktinskych kldstorov v Sankt Gallene a v Monte Cas-
sine.” Gyorgy Gyorfly je na zéklade zachovanych liturgickych knth z prelomu 11. a 12.
storocia presvedceny, ze bohosluzobné formuldre, radenie sviatkov propria de sanctis
a preberanie sviatkov lokalnych patrénov sved¢i o jasnom povode uhorskej liturgie. Ru-
kopisy dokumentuju silny vplyv z Porynia, pri¢om velkl ilohu mohla zohrat aj liturgia
kolinskeho arcibiskupstva a arcibiskupstva v Trevire.* Mimoriadnej tcte sa tesili lokdlni

2 MARSINA, Richard: Codex diplomaticus et epistolaris Slovaciae I. Bratislava, 1971, ¢. 82, s. 79-80.
V listine sa uvadzaju knihy: ,,[...] plenarium unum deauratum, missale unum, nocturnale unum,
psalterium unum, graduale unum® Pozri: MARSINA, Ref. 2, s. 80.

* Ranostredoveké Uhorsko sa ako novy $tatny utvar formoval a konsolidoval koncom 10. storoc¢ia.
Stefan I. vytvoril zakladnt cirkevnu organizaciu krajiny. Okolo roku 1000 zalozil v Ostrihome ar-
cibiskupstvo a zriadil niekolko biskupstiev. Pozri: KNAPPEK, Ludevit: Obsadzovanie uhorskych
biskupstiev od X. do konca XIV. storocia. Bratislava, 1934, s. 32.

5 KOVACS, Andrea (ed.): Corpus Antiphonalium Officii - Ecclesiarum Centralis Europae : V/B
Esztergom/Strigonium (Sanctorale). Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 2006, s. 18.

¢ SZANTO, Konrad: A katolikus egyhdz torténete I. Budapest, 1984. GYORFFY, Ref. 1, s. 61-76,
112-113.

7 GYORFFY, Ref. 1, 5. 130-131.

Mimoriadny vplyv nemeckej oblasti v ramci budovania repertodru doklada napr. analyza pouzi-

vanych sekvencii zo Spisského gradudlu Juraja z KeZmarku, ktory obsahuje spolu 68 stredovekych

sekvencii. Z nich az 40 pochadza z Nemecka (18 z 10. stor., 10 z 11. stor., 9 z 12. stor., 1 zo 14.

stor.). 16 sekvencii pochddza z Francuzska, 3 z Anglicka, 1 z Talianska, 2 z Ciech a 6 sekvencii

pochddza z Uhorska. Pozri: AKIMJAK, Amantius - ADAMKO, Rastislav - BEDNARIKOVA,

Janka: Spissky gradudl Juraja z KeZmarku (1425). Ruzomberok, 2006, s. 77.
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svitci zo St. Gallenu a z Mohuca (Gallus, Otmar, Martin),’ ¢o tiez poukazuje na dolezita
ulohu tychto dvoch oblasti pri budovani liturgickych zvyklosti uhorskej cirkvi.*®

Liturgicka tradicia Ostrihomu bola teda jasne vybudovana na zakladoch zapadnej
liturgie.!! Pocas pontifikdtu papeza Gregora VII. (1073-1085) sa objavili snahy o uni-
fikaciu liturgie podla Rima v celoeurépskom meradle, no napriek tomu sa v jednot-
livych liturgickych tradiciach objavuje mnozstvo $pecifickych prvkov (najma liturgia
hodin poskytovala obrovské moznosti partikularnosti).'?

Zaklady vlastnej ostrihomskej liturgickej tradicie dnes mozno rekonstruovat na za-
klade zachovanych liturgickych rukopisov rozneho charakteru, pochadzajucich z konca
11. storo¢ia. Medzi najstarsie rukopisy ranostredovekého Uhorska patria: Hahdtsky kédex
(Sakramentdr sv. Margity, urCeny pre benediktinske opatstvo Hahot vo Vesprémskej die-
céze; posledna stvrtina 11. stor.),”* Ostrihomsky benediktiondl (benediktiondl a pontifikal;
koniec 11. stor.),"* Hartvikova agenda - Agenda pontificalis (ritudl vyhotoveny pre rabske-
ho biskupa Hartvika; koniec 11. stor.)"* a Nitriansky evanjelidr (benediktinsky lekcionar;
J. Sopkom je datovany do 11. stor., ale J. Nemes ho datuje do 30. rokov 12. stor., pricom
povod hladd v benediktinskom opatstve sv. Jana Krstitela v nemeckom Burtscheide).'® Na
zdklade analyzy liturgie tychto najstarsich rukopisov je zakladnym a charakteristickym
znakom uhorskej liturgie slavenie sviatkov prvych domdcich uhorskych svétcov, ktorych
kanonizacia prebehla v roku 1083 za vlady krala Ladislava I. (sv. Svorad — Ondrej a sv. Be-
nedikt, sv. Gerard, sv. Stefan, sv. Imrich). Dalej sem patri skupina svitcov, ktorym bola v ra-
nostredovekom Uhorsku venovana mimoriadna tcta (sv. Vojtech, sv. Alexius, sv. Vaclav,
sv. Margita, sv. Demetrius a sv. Mikulds). Vykrystalizovana podoba ostrihomského ritu je,
zial, dokumentovana rukopismi, pochadzajicimi va¢sinou az z 15. storocia (iba mensia
Cast je z 13., prip. zo 14. stor.). Tieto rukopisy — a v neskorSom obdobi tla¢ené knihy - vsak
reprezentuju nepretrzitt liturgicku tradiciu od konca 11. storocia. Z trinastich diecéz stre-
dovekého Uhorska patrilo sedem pod Ostrihom. Védsina z nich dodrziavala zvyklosti

®  KOVACS, Ref. 5. V rdmci 24 reprezentativnych rukopisov, dokumentujucich ostrihomsky ritus,
obsahuje napr. oficium sv. Martina vSetkych 24 kédexov, oficium sv. Otmara cf. 12 a oficium sv.
Gallusa cf. 7 rukopisov (4 z nich pochadzaju zo Spisa).

1 GYORFFY, Ref. 1, 5. 196.

"' Predpokladdme, Ze aj misijné i¢inkovanie sv. Vojtecha v ranostredovekom Uhorsku bolo domi-
nantne ovplyvnené zo zdpadného smeru (Aachen — Mohu¢) a z juzného smeru (Rim - Monte
Cassino) v duchu benediktinskych principov.

12 MUCSKA, Vincent: Osobitosti uhorského liturgického kalendara v 11. storo&i. In: MARSINA,
Richard (ed.): Nitra v slovenskych dejindgch. Nitra, 2002, s. 181-189.

3 Univerzitna kniznica v Zahrebe, MR 126. KNIEWALD, Karoly: Hahoti kddex. In: Magyar Kony-
vszemle, ro¢. 62, 1938, s.97-112.

" Univerzitna kniznica v Zahrebe, MR 89. KNIEWALD, Karoly: Esztergomi benedictionale. In:
Magyar Konyvszemle, ro€. 65, 1941, s. 213-231.

'* Univerzitnd kniznica v Zéhrebe, MR 165. KNIEWALD, Karoly: Hartwich gyori piispok : Agenda
pontificalis. In: Magyar Konyvszemle, ro¢. 65, 1941, s. 103. Vsetky tri spominané kodexy sa pod-
la Kniewalda dostali do Zahrebu pri prilezitosti zalozenia tamoj$ieho biskupstva Ladislavom I.
v 90. rokoch 11. stor.

16 SOPKO, Julius (ed.): Nitriansky kédex. Martin, 1987. NEMES, Jaroslav: Nitriansky kédex a jeho
posolstvo : Aachen. Obuda. Nitra. Pre$ov, 2006. NEMES, Jaroslav: Kodex von Neutra : Geistige
Erbschaft der italienisch-griechischen Monche und ihrer Nachfolger von Aachen. Gyér, 2007.
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Ostrihomu ako ,,mater et caput omnium ecclesiarum Hungariae“."” Mladsia uhorska cir-
kevnd provincia arcibiskupstva v Kalo¢i (Kalocsa - Ecclesia Colocensis) uz s Ostrihomom
nebola tak zjednotena ani v pouzivani liturgického, ani hudobného materidlu. Zachované
pamiatky z obdobia stredoveku dokumentuju vo vicsej alebo mensej miere ostrihomsku
tradiciu (najma antifonare a breviare, obsahujuce liturgiu hodin, sved¢ia o mnohych typic-
kych prvkoch ostrihomského ritu) alebo st ovplyvnené zahrani¢im (napr. v 14. a 15. stor.
sa na Spisi objavuje miesanie ostrihomskej liturgickej tradicie s polskymi zvyklostami kra-
kovského okruhu). Liturgiu ostrihomského ritu v mimoriadne presnej podobe zachovéva-
ju notované rukopisy z Bratislavy (Bratislavské antifondre I-IV*, Bratislavsky misdl I"®).

Ostrihomsk liturgiu pouzivali tieZ dve monastické spolocenstva. Paulinske litur-
gické rukopisy a tlace dokumentuji ostrihomsku liturgickua tradiciu este i v nesko-
rostredovekych rukopisoch a novovekych tlac¢iach. Napriek nedostatku zachovanych
stredovekych liturgickych knih reprezentuju zvyklosti ostrihomského ritu taktiez ofi-
ciové a bohosluzobné pramene (fragmenty) augustinidnov eremitov.’

Ostrihomska notacia

Notacny systém, ktory madarskda muzikologicka Janka Szendrei nazyva ostrihomska
alebo uhorska notacia,” sa v ranostredovekom Uhorsku zacal utvéarat v priebehu 12.
storocia. V starsej literature slovenskej muzikologie sa termin ostrihomska notacia ne-

17 DOBSZAY, Lasz16: Introduction. In: Antiphonae : Monumenta Monodica Medii Aevii. Kasel; Ba-
sel, 1999, s. 13-34.
18 BURAN, Dugan - JANKOVIC, Lubomir - SOPKO, Julius - VESELOVSKA, Eva (eds.): Brati-
slavsky antifondr I. UNESCO - Pamit sveta, Memoria Slovaciae Medii Aevi Manuscripta. Martin
: Slovenska narodna kniZnica, 2004. BURAN, Dugan - JANKOVIC, Lubomir - SOPKO, Jalius
(eds.): Bratislavsky antifondr II. UNESCO - Pamit sveta, Memoria Slovaciae Medii Aevi Ma-
nuscripta. Martin : Slovenska ndrodna kniZnica, 2002. BURAN, Dusan - JANKOVIC, Lubomir
- SOPKO, Julius - VESELOVSKA, Eva (eds.): Bratislavsky antifondr III. UNESCO - Pamét sveta,
Memoria Slovaciae Medii Aevi Manuscripta. Martin : Slovenskd narodnd kniznica, 2005. BU-
RAN, Dusgan - JANKOVIC, Lubomir - SOPKO, Jalius - VESELOVSKA, Eva (eds.): Bratislavsky
antifondr IV. UNESCO - Pamit sveta, Memoria Slovaciae Medii Aevi Manuscripta. Martin : Slo-
venskd narodna kniznica, 2007.
1 SZENDRE], Janka — RYBARIC, Richard (eds.): Missale Notatum Strigoniense ante 1341 in Poso-
nio. Musicalia Danubiana 1. Budapest, 1982.
Komplexny pohlad na S$truktdru ostrihomskej liturgickej tradicie poskytuju dva diely
— V/A Esztergom/Strigonium (Temporale); V/B Esztergom/Strigonium (Sanctorale) — edicie Cor-
pus Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae (dalej: CAO - ECE). V poradi druhy
diel (V/B) publikuje incipitovy katalég 30 spracovanych rukopisov, ktoré prezentuju stredoveka
ostrihomsku liturgickd tradiciu slavenia liturgie hodin (oficium - proprium de sanctis, commune
sanctorum). V ramci sanktoralu sa objavuje cca 150 oficii na sviatky roznych svitcov. Z toho
priblizne 100 oficii je kompletnych. Iba 50 z nich v8ak tvori integralnu sucast reprezentativneho
jadra ostrihomského ritu. Pozri: DOBSZAY, Liszl6 - PROSZEKY, Gabor (eds.): A preliminary
Report. Budapest, 1988. DOBSZAY, Laszl6 - KOVACS, Andrea (eds.): CAO - ECE : V/A Eszter-
gom/Strigonium (Temporale). Budapest : MTA Zenetudomdnyi Intézet, 2004. Druhy diel V/B
Esztergom/Strigonium (Sanctorale) pozri: KOVACS, Ref. 5.
SZENDRE]I, Janka: Graner Choralnotation. In: Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hun-
garicae, ro€. 30, 1988, s. 5-234.
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vyskytoval a nepouzival.?? Pamiatky s tymto nota¢nym typom boli zaradované medzi
pramene s rombickou (¢eskou) alebo métskou notaciou. V ramci dizertacnej prace
Stredoveké liturgické kdodexy s notdciou z tizemia Slovenska sme preto pokladali za ne-
vyhnutné prezentovat tento typ notacie ako samostatnit hudobnopaleograficki zlozku
s typickou $truktdrou vystavby neum.” V ramci vyvoja stredovekej hudobnej kultdry
zohral tento nota¢ny systém vyznamnu tlohu. V obrovskom ¢asovom priestore (cca
500 rokov) bol ostrihomsky nota¢ny systém vyznamnym dokladom jedine¢nej skrip-
torskej tradicie stredovekého Uhorska.

Pri definovani ostrihomskej notacie ako samostatnej, podvodnej notdcie stredove-
kého Uhorska zohrala dolezitu tlohu schopnost, kedy sa abstraktna $truktura notacie
stala nositelkou identity a stability. V Uhorsku sa toto choralne pismo pouzivalo od 12.
az do 18. storocia.?* Strukturdlna vystavba notécie zostala pocas celého obdobia pou-
Zivania nezmenenda.” Porovnavacie analyzy jednotlivych vyvojovych $tadii poukazali
na dva dolezité aspekty formovania a vystavby znakov. Prvy aspekt doklada samostat-
nost a organicku kontinuitu nota¢ného systému. Na druhej strane sa objavuju vplyvy
a prudy, ktoré sa v rdznej sile a v odli$nych ¢asovych etapach objavuju v pramenoch
s ostrihomskym nota¢nym systémom.

Kym do konca 11. storodia prevladali v utvérajicich sa cirkevnych $truktarach
(v naSom pripade si véimame najmad liturgiu a skriptorsku ¢innost) ranostredovekého
Uhorska vplyvy z Nemecka a z Rakiska, od zadiatku 12. storodia sa d4 hovorit o po-
stupnej zmene politicko-kultirno-cirkevnej orientécie smerom k franctizskym a talian-
skym zdrojom a vzorom. V tomto obdobi sa do Uhorska dostavaju poznatky o zavede-
ni linajkovej osnovy (vyndlez Guida z Arezza) a o pouzivani diastematického principu
pri notovom zapise. Sucasne sa v rukopisoch zac¢inajii objavovat prvky diastematic-
kych nota¢nych systémov z Franctzska (métska notdcia) a Talianska (severotalianske
nota¢né $koly). V druhej polovici 12. storocia sa na zédklade viacerych zahrani¢nych
nota¢nych systémov (francuzske, talianske, nemecké prvky) zacala v okoli Ostrihomu
— hlavného cirkevného centra krajiny — postupne formovat samostatna noticia. Od
zaciatku i8lo o diastematickud notdciu, ktora rozliSovala rozne téonové vysky (talianske,
francizske znaky). Pod vplyvom nemeckej pisarskej techniky sa toto kontaktné notové
pismo vyznacovalo plynulostou tahov a viazanostou zdkladnych tvarov. Ostrihomska

2 K literature slovenskej historiografie pozri $tadie: PETOCZOVA, Janka: K problematike vysku-
mu pévodnych pramenov k najstar§im dejindm slovenskej hudby. In: Siizvuk 2. PreSov : PreSov-
sky hudobny spolok Stizvuk, 2004, s. 95-120. PETOCZOVA, Janka: Vedecké badania a edi¢né ak-
tivity sucasnej hudobnej historiografie. In: Siizvuk 3. Presov : Presovsky hudobny spolok Stzvuk,
2007, s. 131-148.

% VESELOVSKA, Eva: Stredoveké liturgické kédexy s notdciou v slovenskych archivnych fondoch : stre-
doveké notacné systémy z tizemia Slovenska. [Dizertatna praca.] Bratislava : Ustav hudobnej vedy
SAV, 2004.

2 SZENDREI, Janka: Choralnotationen in Mitteleuropa. In: Studia Musicologica Academiae Scien-
tiarum Hungaricae, roc. 30, 1988, s. 439. Cit.: ,,Ako sa menila vybava pisma, to znamend vedenie
linif (notova osnova), pisacia technika, manierizmus, miera a stupen $tylizacie podla epoch, lo-
kalnych tradicii, skriptérif a funkcif atd., tak zostala §trukturdlna vystavba neum rovnaka.*

»  Podrobnu analyzu pévodu ostrihomskej notacie a zakladné odli$nosti od métskej notacie pre-
zentuje Janka Szendrei uz v pripade najstarsej pamiatky s tymto nota¢nym systémom - Prayovym
kdédexom. Jedna sa o druht notdciu na linajkovej osnove (napr. f. 1, f. 116Y). Pozri: SZENDREI,
Ref. 21, s. 66-69.
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notdacia stredovekych uhorskych skriptérii patrila k prvym v oblasti strednej Eurdpy,
ktoré akceptovali a prebrali linajkovy systém. Podobné reformné pridy nachadzame
v cistercidnskych skriptériach v Raktsku a v Cechéch, a neskor — na prelome 12.a 13.
storocia - aj v ramci novovznikajicej ¢eskej (rombickej) notacie.?

Za typické znaky ostrihomskej notacie sa dnes pokladd niekolko prvkov: vrchna
nota dvojténovej neumy pes sa vzdy nachadzala na pravej strane nozicky znaku, scan-
dicus bol v kazdom intervale spojeny a vSetky jeho ¢asti mali sklon doprava, punctova
rada climacu bola vzdy zvisla, vertikdlna. V ostrihomskom znakovom systéme nebol
obycajne pouzivany custos. Len ojedinele sa zachovali fragmenty, kde sa — pravde-
podobne pod vplyvom métskeho notaéného systému - custos objavuje. Individualny
charakter ostrihomskej notacie vychadzal z vystavby neumového systému, ktory re-
prezentovali kontaktné neumy métsko-severotalianskeho znakového systému® a ne-
meckej pisarskej techniky?. Na rozdiel od notacii métskej alebo ¢eskej sa ostrihomska
notacia nerozvinula do monumentalneho pisma reprezentativnych iluminovanych
kédexov, z ktorych spomenieme napriklad: Bratislavské antifondre I-1V, Klosterneu-
burské antifondre (Cod. 65-68), ¢eské notované rukopisy 14. a 15. storocia (napr. Lu-
zernsky gradudl, Zentral- und Hochschulbibliothek Luzern, P. 19) a ¢eské utrakvisticke
kédexy z prelomu 15. a 16. storodia (napr. Kutnohorsky gradudl z konca 15. stor.”).
V neskorom stredoveku ju sice pouzivali v jej monumentalizovanej, gotizovanej podo-
be konzervativni paulini, ale rukopisy neboli nikdy vyraznejsie zdobené. Najdekora-
tivnej$iu podobu mala ostrihomska notacia na zaciatku 14. storocia, kedy sa objavuje
aj na uzemi Slovenska (Bratislavsky misdl I, Notovany brevidr A/13 z Miizea mesta
Bratislavy®’). Koncom stredoveku plnila ostrihomska notacia délezitt alohu praktic-
kého a rychleho kurzivneho pisma, ktoré nachddzame v liturgickych knihach (napr.
Nitriansky gradudl), Skolskych priruckach alebo teoretickych traktatoch. Pocas svo-
jej existencie nikdy nebola expanzivna. Hranice jej vyskytu sa zhodovali s diecéznym
ramcom stredovekého Uhorska.

Ostrihomska notacia sa v stredovekom Uhorsku vyskytovala paralelne s inymi
typmi notacie. Pouzivala sa najmi v rukopisoch, ktoré st povazované za produkt
ostrihomského skriptéria. Dominantnym nota¢nym systémom na uzemi dne$ného
Slovenska bola pocas celého stredoveku notacia métsko-goticka, ktord dokumentu-

% SZENDREI, Janka: Kozépkori hangjegyirdsok Magyarorszagon. Budapest, 1983, s. 189-191.

¥ Métska notacia mala na stredovekd kniznu kulturu obrovsky vplyv. Podobne ako ostrihomska

notdcia sa na naSom uzemi pouzivala mimoriadne dlhé obdobie. V réznych lokélnych verziach

gotickej choralnej notacie sa métske nota¢né pismo objavovalo v rukopisoch dnesného Nemec-

ka, Rakuska, Polska, Ciech, Slovenska, Slovinska, Chorvatska, Madarska, Rumunska. Na tizemi

Slovenska je métskou gotickou notaciou notovanych najvacsi pocet rukopisov.

Nemecka bezlinajkova neumova notacia bola najstar§im nota¢nym typom, ktory bol pouzivany

na na$om Uzemi (pramene z konca 11. aZ do zaciatku 13. stor.). Podrobne sa tymto notacnym

typom v sucasnosti zaoberé Janka Bedndrikova. Pozri: BEDNARIKOVA, Janka: Frammenti gre-

goriani in Slovacchia. Lublin : Norbertinum, 2009.

2  VESELOVSKA, Eva - KLUGSEDER, Robert: Graduale, Mus. Hs. 15501. Dostupné na internete:
</beschreibungen/15501.pdf>

% SOPKO, Julius: Kédexy a netiplne zachované rukopisy v slovenskych kniZniciach. Martin, 1986, ¢.
499. VESELOVSKA, Eva: Mittelalterliche Liturgische Kodizes mit Notation in den Archivbestinden
von Bratislava. Bratislava : Slovenské narodné mizeum - Hudobné muzeum, 2002, ¢. 51, s. 90-91.
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je desat uplnych kdédexov a niekolko stoviek fragmentov. Druhym najpouzivanej$im
systémom bola - podla poctu zachovanych rukopisov a fragmentov — notacia kvad-
raticka.’! Na zaklade poslednych vyskumov sa na pomyselnom trefom mieste nachd-
dza prekvapujtico notacia ceska, ktord sa na nase izemie dostala ako posledna (po r.
1350).%2 Ostrihomska notdcia je v poradi az §tvrtym nota¢nym systémom, pouzivanym
na uzemi dne$ného Slovenska. Je prekvapujuce, ze liturgia Ostrihomu sa v rukopisoch
z uzemia Slovenska, a najmé Bratislavy, striktne dodrziavala. Notacia rukopisov v§ak
dokazuje notatorsku samostatnost skriptorskych dielni stredovekého Slovenska. Na
na$om uzemi sa zachoval mimoriadne maly pocet kompletnych notovanych kddexov
a fragmentarne materialy boli zo svojho povodného miesta vzniku a pouzivania vacsi-
nou premiestnené (notované zlomky su ¢asto vizbami knih z mladsieho obdobia, prip.
sa nimi speviovali mestské uradné knihy, napr. v mestach: Banska Bystrica, Banskd
Stiavnica, Kremnica, Kosice a i.). Preto je rekonstrukcia stredovekych skriptorskych
zvyklosti jednotlivych cirkevnych a kultdrnych centier krajiny velmi problematicka.
Jednoznaénym - ale, zial, nie vzdy absolutne relevantnym - kritériom vyvodenia moz-
nych zaverov o notatorskych zvyklostiach na Slovensku je pocet jednotlivych kddexov
a fragmentov s konkrétnou notaciou v urcitej lokalite.”® Najpresnejsim ukazovatelom
zaradenia rukopisov st vzdy kolofény alebo iné marginalne (najcastej$ie nekrologic-
ké) zaznamy o objednavatelovi, pouzivatelovi alebo vlastnikovi rukopisu. Okrem cas-
ti Bratislavskej kapitulskej kniznice, Spi$skokapitulskej kniznice a Levoéskej kniznej
zbierky v Albe Iulii sa v§ak nezachovali iné, komplexnejsie stredoveké knizné zbierky
(rukopisy klastornych kniznic sa, Zial, nachadzaji v réznych zbierkach v Madarsku
a v Rumunsku, pripadne v mladsich, necirkevnych knizni¢nych alebo archivnych in-
§titdciach na Slovensku, kam sa dostali po tzv. komunistickych zvozoch). Z toho d6-
vodu je spominané kritérium — ako hlavna metéda presnej identifikacie a lokalizacie
- malo pouzitelné.

Napriek mnohym pochybnostiam povazujeme zachované rukopisy s ostrihom-
skym nota¢nym systémom skor za produkt skriptdrii, nachadzajucich sa mimo izemia
Slovenska. Na nase izemie sa tieto rukopisy dostali na prelome 13. a 14. storo¢ia, prav-
depodobne ako dary alebo objednavky konkrétnych cirkevnych institicii na zaklade
roznych historickych udalosti (napr. straty, poziare kniznic kapitul alebo klastorov,

31 VESELOVSKA, Eva: Strukttira stredovekych notaénych systémov z tizemia Slovenska : pomer
domadcich a zahrani¢nych prvkov. In: Slovenskd hudba, ro¢. 33, 2007, &. 3-4, s. 339-360. VE-
SELOVSKA, Eva: Choralnotationen der Mittelalterlichen Liturgischen Kodizes des 14. und 15.
Jahrhunderts in Slowakischen Archivbestanden. In: De musica disserenda, roc. 5, 2009, ¢&. 1, s.
85-106.

32 VESELOVSKA, Eva: Die bomische Notation in der Slowakei im 14. und 15. Jahrhundert. In:

Musicologica Istropolitana VI. Ed. Marta Hulkova. Bratislava : FiF UK; Stimul, 2007, s. 9-56.

Identifikacia a analyza fragmentov prebieha na zédklade presnych postupov a metéd. Okrem vy-

hodnotenia nota¢nych znakov je pre proveniencné zaradenie zlomkov dolezité aj komparativ-

ne porovnanie liturgického obsahu rukopisu (online databazy: CANTUS, CANTUS PLANUS,

LMLO, LaTrobeMMD; edicia CAO - ECE, pramenné edicie a i.; pozri bliZ$ie v zozname edicii

a web stranok na konci $tudie). Presnejsie datovanie pramenov je skor v kompetencii klasickych

paleografov. V tomto smere chceme podakovat doc. PhDr. Jurajovi Sedivému, MAS, PhD., za

spolupracu pri datovani takmer vSetkych stredovekych notovanych fragmentov z izemia Sloven-
ska, ktoré sme identifikovali pocas poslednych $tyroch rokov v ramci projektu Pramene stredove-
kej cirkevnej hudby z tizemia Slovenska (¢. APVV-51-043-605).

33



Stadie 53

potreba zadovazenia zédkladnych liturgickych knih pre konkrétny kostol). V pripade
Bratislavy je mimoriadne zvlastne, Ze s vynimkou najstarsich rukopisov Bratislavske;
kapituly (Prayov kédex**, Bratislavsky misdl I - Archiv mesta Bratislavy, EC Lad. 3, EL
18, EC Lad. 21; Muzeum mesta Bratislavy A/9; Spolok sv. Vojtecha, Fasc. 322/10%) sa
vyvoj hudobnopaleografickej stranky notovanych rukopisov doméceho, bratislavské-
ho skriptoéria uberal od polovice 14. storocia odlisSnym smerom. Notované rukopi-
sy a fragmenty byvalej Bratislavskej kapitulskej kniZnice zo 14. a 15. storocia su totiz
takmer dvesto rokov notované vicsinou métsko-gotickou, pripadne ¢eskou notaciou
(napr. Bratislavsky misdl ,H z pol. 14. stor. - métsko-gotickd notacia;*® Bratislavsky
cestovny misdl z pol. 14. stor. — métsko-goticka notécia;*” Bratislavsky misdl VI zr. 1403
- métsko-goticka notécia;*® Bratislavsky misdl ,D, ccar. 1430 - Ceska notécia;*® Zaltdr
kanonika Bldzia z obdobia pred r. 1419 - Ceska notdcia;* Bratislavské antifondre I, 11,
IV z druhej pol. 15. stor. — métsko-gotickd notacia;"* Bratislavsky misdl ,G“z r. 1488
- métsko-goticka notacia*?). Je mozné, Ze o storocie skor — v Case potreby vytvorenia
novych liturgickych knih pre Bratislavu — tu mohol p6sobit na objednavku notator,
vyskoleny v ostrihomskej skriptorskej dielni. Ovela pravdepodobnejsia je ale moznost,
ze produkcia liturgickych rukopisov v skriptériu Bratislavskej kapituly sa rozbehla pri-
blizne az v 30. rokoch 14. storo¢ia (priblizne z tohto obdobia pochddza Bratislavsky
misdl ,H®).

Bratislavska kapitula bola nesporne jednou z najvyznamnejsich skriptorskych
dielni, ktoré v Uhorsku existovali pri instittcii kapituly. Nevieme, kedy presne
vznikla, ale po¢as pobytu krala Salamuna a jeho dvora v 70. rokoch 11. storocia
v Bratislave doslo podla slovenského paleografa Juraja Sedivého k rozhodujicemu
impulzu a naslednému prerodu pévodne misijného centra na institticiu prepos-
stva.* Zmienka v dekrétoch krala Kolomana (1095-1116) je reakciou na novo-
zriadenu kapitulu.* Je otazne, kedy vzniklo popri kapitule aj funkéné skriptérium.
Okrem diplomatickej produkcie listin, ktora bola pre kapitulu urcite prvorada
a bezpochyby aj ¢asovo velmi blizka samotnému vzniku kapituly, mohlo skripto-
rium produkovat aj odpisy liturgickych knih. Predpokladdme vsak, Ze to bolo az

*  SOPKO, Julius: Stredoveké latinské kédexy slovenskej proveniencie v Madarsku a Rumunsku. Mar-

tin, 1982, ¢. 201. Széchényiho narodna kniznica v Budapesti (dalej OSzK), sign. MNy 1.

»  KNAUZ, Nandor: A Pozsonyi kdptalannak kéziratai. Esztergom, 1870, Kn 10. SOPKO, Julius:
Stredoveké latinské kédexy v slovenskych knizniciach. Martin, 1981, ¢. 5. SOPKO, Ref. 30, ¢. 495.
SZENDRE]I, Janka: A magyar kézépkor hangjegyes forrdsai. Budapest, 1981, C 17, C 98. VESE-
LOVSKA, Ref. 30, ¢. 23, 50, 5. 73, 89-89.

% 0SzK, Clmae 94.

¥ 08zK, Clmae 435.

% MMB A/2 + AMB EC Lad. 2/34.

3 0SzK, Clmae 216.

40 0OSzK, Clmae 212.

4 Bliz8ie pozri Studie D. Burana, J. Sopka a E. Veselovskej v CD-ROM edicii UNESCO, Ref. 18.

2 0SzK, Clmae 219.

#  SEDIVY, Juraj: Mittelalterliche Schriftkultur im Pressburger Kollegiatkapitel. Bratislava, 2007, s.

35- 36. Juraj Sedivy prezentuje detailny popis stredovekej pisomnej kultiry Bratislavskej kapituly

na zéklade analyzy kodexovych, diplomatickych a epigrafickych materidlov.

Dekréty vznikli okolo r. 1100. Pozri: SEDIVY, Juraj: Skriptérium Bratislavskej kapituly - pismo

rukopisov zo 14.-15. storocia. In: Pamiatky a miized, ro¢. 52, 2003, ¢. 1, s. 10-13.
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o nie¢o neskor. Kazdopddne je pdvod prvych liturgickych knih, pouzivanych ka-
pitulou, nejasny. Za najpravdepodobnejsiu moznost povazujeme dodanie potreb-
nych liturgickych knih z hlavného cirkevného centra krajiny - teda z Ostrihomu
- do Bratislavy (podobne, ako koncom 11. storo¢ia do novozalozeného biskupstva
v Zahrebe®).

Dnes najstarSou pamiatkou z Bratislavskej kapitulskej kniZnice, v ktorej sa objavil aj no-
vovznikajuci ostrihomsky nota¢ny systém, je Prayov kddex.*® Od Bratislavského misdla I je
takmer o jedno storocie star$i (predpokladany vznik je okolo r. 1192-1195, ¢ast pochadza
z 13. stor.). V Bratislave urcite nevznikol, ale pouzival sa tu od polovice 13. storocia (podla
zépisu na f. 15°). Je prekvapujuce, Ze pocas vpadu Premysla Otakara II. (1271, 1273) ne-
bol tento rukopis zni¢eny. Dodnes totiz va¢sina historikov a kodikolégov argumentuje, ze
Bratislavska kapitula utrpela pocas premyslovského vpadu velké straty (do r. 1300 sa totiz
zachovalo minimalne mnozstvo rukopisov). Existencia Prayovho kédexu v Bratislave ale
sved¢i o tom, Ze nie vietky liturgické rukopisy Bratislavskej kapituly museli byt zni¢ené.
Kazdopadne je otazne, ¢i pred rokom 1273 v Bratislave vobec existovalo ¢inné skripto-
rium, zamerané na odpisovanie a produkciu liturgickych rukopisov. Zaujimava je aj otazka
notacnych systémov Prayovho kédexu.”® V tomto sakramentari sa notované tseky nacha-
dzaju len na niektorych miestach, pretoze neslo o kodex s prioritne hudobnym obsahom.
Notécia bola pisana iba ako forma poznamky. V rukopise sa pouzivaju tri verzie notacit:
bezlinajkové notacia, linajkova notacia z 90. rokov 12. storocia a o niekolko rokov mlad-
$ia ostrihomskad notacia, vytvorena pod silnym franctizskym — métskym vplyvom (20. roky
13. stor.). Diastematicka notacia bez linajkovej osnovy sved¢i o benediktinskom pévode

* 7 konca 11. stor. pochadzaju: najstarsi zachovany subor stredovekych notovanych rukopisov
uhorskej proveniencie - Sakramentdr sv. Margity, MR 126 (tzv. Hahotsky kddex, ktory bol urceny
pre benediktinske opatstvo Hahot vo Vesprémskej diecéze), Ostrihomsky benedikciondl, MR 89
(benedikcional obsahuje pozehnania vyslovované nad zhromazdenim veriacich a z mensej Casti
liturgiu obradov, ktoré vykonaval biskup - scasti teda ide aj o pontifikal), a tzv. Hartvikova agen-
da, MR 165 (ritual vyhotoveny pre rabskeho biskupa Hartvika). Prof. Kniewald predpoklada,
ze sa do Zahrebu dostali pri prilezitosti zaloZenia biskupstva Ladislavom I. (1090-1095). Podla
neho bol prvy zdhrebsky biskup benediktinskym mnichom v Hahéte, pricom domovsky kléstor
ho vybavil do biskupského tradu sakramentarom - tzv. Hahétskym kédexom. Vietky spominané
rukopisy su dominantne notované nemeckou bezlinajkovou neumovou notéciou, ktora urcite
pochddza z benediktinskeho skriptdria. Zakladné prvky ostrihomského nota¢ného systému ob-
sahuje ale napr. Hartvikova agenda (ff. 20"-22%, Genealogia Christi). Vetky rukopisy sa v sucas-
nosti nachadzaja v Zahrebe. Pozri: MUCSKA, Ref. 12. KNIEWALD, Ref. 13, Ref. 14, Ref. 15.

*  Kodex bol sucastou kapitulskej kniznice do r. 1813, kedy sa ako dar dostal do Madarského nérod-
ného muzea. Dnes sa nachadza v Széchényiho narodnej kniznici v Budapesti, sign. Mny 1.

¥ O vzniku a povode kédexu sa vedi polemiky (P. Ratkos — L. Mezey). Vznikol v benediktinskom
skriptdriu. Je notovany troma typmi notacie (nemecka bezlinajkova neuma, ostrihomska notacia,
métska notédcia). Podla zdznamov na f. XXVTI bol v§ak kddex v rokoch 1203-1216 v Somodskom
klastore. Do Bratislavy sa dostal okolo r. 1241, o ¢om sved¢i zapis, ktory sa vztahuje na bratislav-
skd rodinu Chucar: ,,Uxor Iohannis occiditur et uxor Chucar a Cumanis captivatur. Pozri: SOP-
KO, Ref. 34, s. 17-20. MEZEY, Lészlé: A Pray kdodex keletkezése. In: Magyar Konyvszemle, roc.
87,1971, &. 2-3, s. 109-123. RATKOS, Peter: Novy pohlad na vznik a funkciu Prayovho kddexu.
In: Slovenskd archivistika I. Bratislava, 1966, s. 98-119.

%  SZENDREI, Janka: A Pray-kodex vonalrendszeres kottdi. In: Zenetudomdnyi dolgozatok III. Bu-
dapest, 1980, s. 183-213. HULKOVA, Marta: Prayov kddex. In: Pamiatky a miized, ro¢. 48, 1999,
¢.4,s.52-53.
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rukopisu. V starSej literattire byvala ozna¢ovana ako nemecka, pripadne St. Gallenska no-
tacia. Janka Szendrei vSak poukdzala na fakt, Ze z nemeckého bezlinajkového systému je
v bezlinajkovej diastematickej notacii Prayovho kédexu pouzity vlastne len nemecky cli-
vis.* Na nemecké pismo sa do istej miery viaze aj Castejsie pouzivanie samostatnych virg.
V pripade Prayovho kédexu vsak ide o nota¢ny systém, ktory sice eSte nemozno nazyvat
ostrihomskou notaciou, ale jej jemné, vertikalne smerujuce tvary su uz charakteristickym
znakom ostrihomského nota¢ného systému, ktory sa - v rovnakej podobe - pouzival az
do konca 18. storoc¢ia. Druhy variant notacie Prayovho kddexu je najstar$im prikladom
linajkového notového systému v stredovekych pramenoch Uhorska. Jednd sa uz o vykrys-
talizovany ostrihomsky systém (R. Domine Jesu Christe, f. 132, Cao 6997 HR, s. Galli;
A. Vidi aquam, £. 55%, Cao 5403 CBVHDE; Trop. Clemens et benigna, f. 144"), ktory sved¢i
o schopnosti uplatnenia diastematického principu ostrihomskych neumovych $truktir na
linajkovej osnove.” Janka Szendrei predpokladd, Ze normativne rukopisy s novym notac-
nym systémom sa objavili v Uhorsku uz o niekolko desiatok rokov (presnejsie o0 20-25 ro-
kov) skor, ako bol vytvoreny Prayov kédex. Prvymi notatormi podla nej boli urcite domaci
skriptori, pretoZe najstarsie priklady ostrihomskej notécie dokladaji pentatonicky melo-
dicky dialekt, pouzivany v Uhorsku (domace melodické prvky) a repertoar ostrihomskej
liturgie. Reformné notové pismo sa mohlo $irit iba z hlavného cirkevného centra krajiny
- z Ostrihomu.” Tretou notaciou Prayovho kddexu je notcia vytvorena $tylom métskej
pisarskej techniky, pochddzajucej z francuzskeho (lotrinského) okruhu Nevers a Troyes
(Exultet, prefacie, ff. XXVIII'-1"; omsa na sviatok Najsvitejsej Trojice, ff. 99'-100": Intr. Be-
nedicta sit, Gr. Benedictus es Domine, All. V. Benedictus es Domine, Off. Benedictus sit Deus
Pater, s verSom Benedicamus Patrem et Filium; marianska omsa, ff. 101-102", 103'-104":
All. V. Dulcis mater, Seq. Mira mater, Off. Recordare, Com. Beata viscera; omsa de sancta
Trinitate super sponsum et sponsam, ff. 116*~117%: All. V. Honor virtus). Uplne sa vytrica
pouzivanie virgy. Ostatné tvary neum dokumentuju ostrihomské struktary, ovplyvnené
franctizskymi (lotrinskymi) $kolami. Podobny prejav ostrihomského nota¢ného systému,
pochadzajuci z izemia Slovenska, obsahuje bardejovsky fragment antifonara z druhej po-
lovice 13. storocia.”

Dalsie rukopisy Bratislavskej kapitulskej kniznice pochédzajti az z prelomu 13. a 14., res-
pektive az zo zaciatku 14. storocia. Ide o ¢ast Biblie z konca 13. storocia,” Bratislavsky misdl

¥ SZENDREI, Ref. 21, 5. 28-32.

" Detailnt komparaciu jednotlivych znakov uvadza vo svojej $tdii Janka Szendrei. Pozri: SZEN-
DREI, Ref. 21, s. 34-48.

Podobné reformy nota¢nych zvyklosti si dolozené takmer z celej Eurépy. Napr. v Cechach dal
po vzniku arcibiskupstva v r. 1344 arcibiskup Arnost z Pardubic prepisat vSetky reprezentativne
liturgické knihy do ¢eskej rombickej notacie. Podla prazskych kddexov museli byt nasledne pre-
pisané aj olomoucké notované rukopisy (od r. 1376 sufraganne biskupstvo Prahy).

Za informéciu o zlomku dakujeme PhDr. Janke Petéczovej, CSc. z Ustavu hudobnej vedy SAV.
Okrem francuzskeho vplyvu sa zatial len v jedinom rukopise objavili aj prvky talianskej pisarskej
techniky, a to v sekvencidri Zdhrebského notovaného misdla (Frantiskanska kniZnica v Giissingu,
sign. 1/42).

% SEDIVY, Ref. 43, 5. 55-56, 244. OSzK, Clmae 50.
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I>* Zlomok brevidra z Muzea mesta Bratislavy,” fragment (sign. A 23/4) zo Széchényiho na-
rodnej kniznice v Budapesti* a niekolko fragmentov, ktoré st dnes ulozené v Archive mesta
Bratislavy”. Nevznikli v bratislavskom skriptoriu, ale kapitula ich uz v polovici 14. storocia
pouzivala. Najnovsie vyskumy a publikacie Juraja Sedivého napriklad potvrdzujt starsie tvr-
denie Janky Szendrei a Richarda Rybari¢a o povode vzniku Bratislavského misdla 1 S urci-
tostou mozno konstatovat, Ze notator kodexu pochddzal z ostrihomského prostredia. Podla
Juraja Sedivého vychadzalo pismo kédexu (goticka minuskula) z talianskych vzorov, pricom
vznik rukopisu datuje okolo roku 1300. Vyzdoba kddexu obsahuje talianske (miniatary ini-
cidl), ale aj domdace prvky (akantové formy, fleuronée).”® Notacia kodexu predstavuje vr-
cholné $tadium ostrihomskej notacie s pouzitim véetkych typickych prvkov tohto systému
(plynulé tahy, esovita podoba pesu, nedeleny scandicus, vertikalny climacus s bipunctual-
nym uvodom, atd.). Znakova sustava je podla starych uhorskych sposobov umiestnena do
dvoch stlpcov na cervenej 4-linajkovej notovej osnove a klti¢e nasledujti v kvintach. Custos
sa nepouziva a climacus je uvadzany vo variante s ivodnym bipunctom alebo s tractulom.

Obr. ¢&. 1: Bratislavsky misdl I, Spolok sv. Vojtecha v Trnave, detail.®

3 KNAUZ, Ref. 35, & 10, s. 13-14. DANKO, Josephus: Vetus hymnarium ecclesiasticum Hungariae.
Budapest, 1893, s. 213, 275. SOPKO, Ref. 35, s. 49-50. SZENDREI - RYBARIC, Ref. 19. VESE-
LOVSKA, Ref. 30, s. 41-42. BURAN, Dusan - SEDIVY, Juraj: Bratislavsky mis4l I. In: BURAN,
Dusan a kol.: Gotika. Bratislava, 2003, s. 779. SEDIVY, Ref. 43, s. 88-92.

55 Muzeum mesta Bratislavy, sign. A/13. SOPKO, Ref. 30, ¢ 499. VESELOVSKA, Ref. 30, ¢ 51, s.
90-91. SEDIVY, Ref. 43, 5. 92-95.

* SZENDREI, Ref. 35, F 346. SZENDREI, Ref. 21, Obr. 11b, s. 94, 98.

7 SEDIVY, Ref. 44, s. 10.

8 SZENDREI - RYBARIC, Ref. 19.

¥ BURAN - SEDIVY, Ref. 54, 5. 779.

% Vyobrazenie celého fragmentu flia pozri: VESELOVSKA, Ref. 23, Priloha II.
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Obr. ¢. 2: Notovany brevidr A/13, Mizeum mesta Bratislavy, detail.

V ostrihomskej notatorskej dielni vznikol aj Notovany brevidr A/13 z Muzea mesta Bra-
tislavy,® ktory sa zachoval, Zial, len vo fragmentérnej podobne.?” Juraj Sedivy priraduje typ
pisma brevidra k pismu Bratislavského misdla I, pricom pripusta rovnakeé skriptorské vzory,
¢i dokonca aj rovnaka skriptorskd dielnu.® Jeho tvrdenia potvrdzuje aj ostrihomska nota-
cia zlomku bez métskych vplyvov. Jednotlivé neumové tvary datujeme priblizne o 10-20
rokov mladsie ako tvary notacie Bratislavského misdla I (ina pisacia latka; rychlejsie tahy
notatora; pes, scandicus a torculus maju viazany tvar s jasnym sklonom doprava; climacus
je v8ak vertikalny). Talianske vplyvy v paleografickej zlozke oboch kddexov suvisia s his-
torickymi predpokladmi a s novymi predstavitelmi vzdelanostnych kruhov uhorského
krélovského dvora zo zaciatku 14. storo¢ia.* Struktira a formy neum patria medzi repre-
zentativne priklady kaligrafickej podoby ostrihomskej notacie v najdélezitejsich kddexoch
Uhorska z obdobia ohrani¢eného rokmi 1290-1360 (Ostrihomsky notovany brevidr zo
Strahovskej kniznice v Prahe,* Bratislavsky misdl I, Istanbulsky misdl, Istanbulsky anti-
fondr — cca r. 1360%). Najstar$i spomedzi spominanych kédexov, Ostrihomsky notovany
brevidr (sign. DE.I7), ma k bratislavskému zlomku breviara formovo pravdepodobne naj-
blizsie. Obsahovo je ale prekvapujica odchylka v napeve antifony Salva nos Domine, ktora
je v Notovanom brevidri A/13 uvedena zhodne ako v Istanbulskom antifondri (f. 44", incipit
v tvare: g, a—c, ¢, d, ¢, ¢, h atd.). Je zaujimavé, ze Ostrihomsky notovany brevidr obsahuje dia-
metralne odlisny melodicky napev (e-f-g—f-e, d-e, e, f, d, d—c atd.), ktory sa ale objavuje na
f. 79" Bratislavského antifondra IV. Tato drobna odchylka opét potvrdzuje nami vysloveny

6l VESELOVSKA, Ref. 30, ¢. 51, 5. 90-91. SEDIVY, Ref. 43, s. 92-95.

¢ Néandor Knauz vo svojom stpise knih kapitulskej kniznice uvadza tri kompletné brevidre zo 14.
stor. Pozri: KNAUZ, Ref. 35, s. 36, 92, 244.

&> SEDIVY, Ref. 43, 5. 93.

¢ Na podnet nového krala Roberta z Anjou boli do Uhorska pozyvané talianske $lachtické rody,
cirkevni hodnostari a kupci.

& Strahovska premonstratska kniznica v Prahe, sign. DE.I.7. SZENDRE]I, Janka (ed.): Breviarium

Notatum Strigoniense (saec. XIII). Musicalia Danubiana 17. Budapest : MTA Zenetudoményi

Intézet, 1998.

Notovany misal zo 14. stor. z Muzea Topkap Seray v Istanbule, Deissmann 60. Dostupné na in-

ternete: <http://www.zti.hu/earlymusic/cd-catalogue/cd-catalogue. html/RZ00271/1>

¢ SZENDREIL, Janka (ed.): The Istanbul Antiphonal (about 1360). Musicalia Danubiana 18. Buda-
pest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 2002. Topkap Seray, Istanbul, Deissmann 42. DEISSMANN,
Adolf: Forschungen und Funde im Serai : Mit einem Verzeichnis der nichtislamischen Handschrif-
ten im Topkapu Serai zu Istanbul. Berlin; Leipzig, 1933.
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predpoklad, ze v Bratislave napisané rukopisy (Bratislavské antifondre I, II, IV) smeruj
k hudobnému obsahu Ostrihomského notovaného brevidra z Prahy.*®

Z dalsich, fragmentarne zachovanych rukopisov z Bratislavy dokumentuje ostri-
homsky znakovy systém 14. storocia pit zlomkov: Notovany misdl EC Lad. 1/16 z Ar-
chivu mesta Bratislavy, Antifondr EL 8 z Archivu mesta Bratislavy, Antifondr MUS 1-11
z Hudobného muzea Slovenského narodného muzea, fragment antifonara z vazby ru-
kopisu Postilla studentium Universitatis Pragensis Konrada Waldhausera SNA 86 zo
Slovenského ndrodného archivu (Kn 90) a fragment notovaného misala z vazby ru-
kopisu Libellus contribulationis de Selleyensi captivitate etc. Petra Simigina (sign. 482)
z Ustrednej kniznice Slovenskej akadémie vied.*

Notovany misdl EC Lad. 1/16 z Archivu mesta Bratislavy sa zachoval v mimoriadne
poskodenej a tazko citatelnej podobe. Notacia fragmentu sa pribliZzuje ostrihomskym
formdam, ktoré boli vytvorené pod franctizskym vplyvom, podobne ako notacia hlav-
ného korpusu Zdhrebského notovaného misdla zo zacdiatku 13. storocia (Frantiskanska
kniznica v Glissingu, sign. 1/43).”° Pes nema celkom jednoliaty, esovity charakter, skor
je pod vplyvom franctzskych vzorov. Uvodné punctum je mierne predizené. Clivis je
francizsky (métsky) pravouhly. Scandicus ma dvojdielnu formu. Je skor vertikalny.
Plynuly, negotizovany tvar maju aj torculus a porrectus. Climacus je ostrihomsky, ver-
tikdlny s tvodnym bipunctom.

Antifondr EL 8 z Archivu mesta Bratislavy reprezentuje kaligraficku podobu ostri-
homského systému s jasnou a typickou ostrihomskou $truktirou vystavby nota¢nym

Obr. ¢. 3: Antifondr EL 8, Archiv mesta Bratislavy.

6  VESELOVSKA, Eva: Lamentatio Jeremiae v stredovekych prameioch so vztahom k tizemiu Slo-
venska. In: URBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV;
AEPress, 2009, s. 146-180.

% VESELOVSKA, Ref. 30, ¢. 6, 21, 37, 46, 64.

70 CD-katalég Oddelenia starej hudby Madarskej akadémie vied v Budapesti (RZ 0094), dostupny
na internete: <http://www.zti.hu/earlymusic/cd-catalogue/00000077.htm> SZENDREI, Ref. 35,
C47.
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foriem. Notacia fragmentu sa priblizuje notacii reprezentativnych kédexov prelomu
13. a 14. storocia.

Fragment Antifondra z vazby rukopisu Postilla studentium Universitatis Pragensis
Konrada Waldhausera SNA 86 zo Slovenského narodného archivu (Kn 90) m4 takmer
identicku formovu $trukturu ostrihomskej notacie ako Antifondr EL 8 z Archivu mesta
Bratislavy. D4 sa usudzovat, Ze oba zlomky pochddzaju z rovnakej skriptorskej dielne.
Formy neum maji mimoradne pribuzné tvary. Mierne odli$ny je len tvar torculu (an-
tifondr zo SNA ma oblukovejsi tvar, torculus na zlomku z AMB je hranatejsi). Na an-
tifonari zo SNA sa nachadza aj climacus vo forme bez uvodného bipunctu. Zaujimavé

Obr. ¢. 4: Notovany misdl, vazba rukopisu Libellus contribulationis de Selleyensi captivitate etc. Petra
Simigina (sign. 482), Ustrednd kniZnica Slovenskej akadémie vied.

st aj punctudlne rady, ktoré su spojené do retiazkovitého, viazaného tvaru.

Fragment Notovaného misdla z vazby rukopisu Libellus contribulationis de Selleyen-
si captivitate etc. Petra Simigina (sign. 482) z Ustrednej kniZnice Slovenskej akadémie
vied reprezentuje taktiez kaligrafickd podobu ostrihomského systému.”” Na fragmente
z Commune Sanctorum (sviatok sv. Vojtecha) sa objavuje ale aj typicky métsky prvok.
Pes je vytvoreny v tivode so samostatnym punctom, nasleduje vertikdlne stavana vir-
ga s hlavicou smerujicou doprava. Pre ostrihomsky nota¢ny systém ale jasne hovori
jednodielny scandicus a vertikalny climacus s tvodnym bipunctom. Casto je pouziva-
né bivirga. Podla typu notacie moze ist o priklad ostrihomského nota¢ného systému
z druhej polovice 14. storo¢ia (1360-1380) pod vplyvom stale silnejucej métskej no-
tacie.

Antifondr MUS 1-11 z Hudobného muzea Slovenského narodného muzea repre-
zentuje uz gotizovanu podobu ostrihomskej notacie z prelomu 14. a 15. storodia.
V tomto obdobi sa uz za¢inaju objavovat niektoré viésie strukturdlne zmeny v za-
kladnych tvaroch neum, ktoré svedc¢ia o velkom vplyve métskeho systému na pro-
dukciu notovanych rukopisov v uhorskych skriptériach tohto obdobia.

7L VESELOVSKA, Ref. 30, &. 6, 21, 37, 46, 64.
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Obr. ¢. 5: Antifondr MUS 1-11, Hudobné mutizeum Slovenského narod-
ného muzea, detail.

Postupujtci trend mie$ania ostrihomskych a métskych tvarov dokladé scandicus, kto-
ry sa objavuje v dvojdielnej forme.

V Banskej Bystrici sa z druhej polovice 14. storocia zachovali dva pramene noto-
vané ostrihomskym nota¢nym systémom: fragment Gradudlu (Mestskd tradnd kniha
z 1. 1591)7 priblizne z roku 1350 a fragment Antifondra (Cechy 1636)” priblizne z roku
1370. Oba rukopisy st uvedené na 4-linajkovej notovej osnove ervenej farby. Zaujimavé
je, ze zlomok gradudlu pouzZiva custos. Punctum je v oboch pripadoch v tvode s jem-
nou vlaso¢nicovou ¢iarou (podobne clivis). Ostrihomsky pes je plynuly, v tvare pismena
S (doprava nakloneny). Scandicus je taktiez plynuly — jednodielny. Vertikalny climacus je
uvedeny bipunctom. Torculus aj porrectus maju plynuly tvar. V$etky tvary neum repre-
zentuju kaligrafické $tadium ostrihomskej notacie v polovici 14. storocia (1350-1370).
Mladsi fragment antifondra prezentuje zvlastnu formu clivisu, ktorého ivodné, horizon-
talne rameno je takmer rovné, bez akéhokolvek ndznaku manieristického obluka.

Obr. & 6: Gradudl (Mestska tiradna kniha z r. 1591), Statny archiv v Banskej Bystrici, pobo¢ka Banska
Bystrica, detail.

72 VESELOVSKA, Ref. 23, s. 159-160.
73 VESELOVSKA, Ref. 23, s. 164.
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Obr. & 7: Antifondr (Cechy 1636), Statny archiv v Banskej Bystrici, pobocka Banska Bystrica.

Z prelomu 15. a 16. storocia pochadza tlac¢eny zlomok Misdla (Bergrechnungen
Anno 1576) z Banskej Stiavnice.” Nota¢ny systém je rovnaky ako v pripade frag-
mentu Gradudlu - sekvencidra ] 2013 zo Slovenskej narodnej kniznice v Martine.
Predpokladame, Ze bol ur¢ite notovany v niektorom paulinskom skriptoriu. Opit je
pouzivany custos, ostrihomské tvary st striktne dodrzané vo vsetkych formach. Pes
je plynuly a ma esovity tvar. Podobne scandicus je jednodielny, smerujuci doprava.
Climacus je s tvodnym bipunctom a s vertikalne, zvisle zoradenymi zostupnymi
punctami. Clivis je métsky, klasicky, pravouhly, s jasnym rombickym zakoncenim.
Torculus a porrectus st plynulé, taktiez s rombickymi zakonc¢eniami.

Obr. ¢&. 8: Tlaceny Misdl (Bergrechnungen Anno 1576), Statny archiv v Banskej Bystrici, pobocka
Banska Stiavnica, detail.

7 VESELOVSKA, Ref. 23, s. 192.
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Obr. &. 9: Antifondr, Tomus 1/Fons 42/Fasc. 1/Nro. 13 (Weinumgelt Register 1588-1593), Statny archiv
v Banskej Bystrici, pobocka Kremnica.

Statnom archive v Banskej Bystrici, pobo¢ka Kremnica, sa nachadzaju tri nesko-
rostredoveké zlomky pravdepodobne z paulinskeho skriptoria: fragmenty Antifondra,
Tomus 1/Fons 42/Fasc.1/Nro. 13 (Weinumgelt Register 1588-1593) a dvoch gradualov
— Copier Buech 1627-1628, Copier Buech 1629-1630.

Fragment antifondra pochadza z polovice 15. storoc¢ia.” Ostrihomskd notdcia pre-
zentuje niekolko typickych dokladov miesania prvkov ostrihomskej notacie s mét-
skym systémom. Pouzity je métsky pes so samostatnym uvodnym punctom. V pripade
uvodu scandicu a torculu nastava delenie plynulej formy, kedy je jeden tah vytvorenia
znaku vystriedany dvoma, pripadne az troma tahmi brkom. Tvary notacie sa pribli-
Zuju nota¢nému systému zlomku Antifondra - Kammerrechnung (Magistrat mesta
Modry, Register beeder Stadtcammerer als Abraham Labrovitz und Daniel Sixt 1665) zo
Statneho archivu v Bratislave, pobocka Modra.

Fragmenty gradudlov pochadzaju
z rovnakého liturgického kddexu (maja
zhodné rozmery notacie - vyska notovej
osnovy: 30-31 mm, medzera: 10 mm,
punctum: 9 x 7-9 mm) z paulinskeho
skriptéria. Ostrihomska notacia prisne
dodrziava vSetky typické formy tohto
systému podobne, ako v pripade zlom-
Obr. & 10: Gradudl, Copier Buech 1627-1628, Stat-  ku Gradudlu — sekvencidra ] 2013 zo Slo-
ny archiv v Banskej Bystrici, pobocka Kremnica, venskej ndrodnej kniznice v Martine.
detail.

7> Zlomok doklada zaujimavy liturgicky obsah: A. Quid est quod me querebatis (cao4521 HRD), A.
Clamavi et exaudivit (cao1824 EVHSL), A. Auxilium meum a domino (cao1536 EVH), A. In do-
mum domini laetantes (ca03229 EVHR), feria tercia A. Qui habiitas in caelis (cao4473 EVHSL),
ktory sa priblizuje liturgickym zvyklostiam tzv. Hartkerovho antifondra (okolo r. 1000, St. Gallen
Stiftsbibliothek, s. 390-391).
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Pravdepodobne z rovnakého skrip-
toéria pochadza aj zlomok antifondra
a fragment Gradudlu H III/2 mac 50
(1610-1611) z Archivu mesta KoSice.
Ostrihomska notacia z konca 15. sto-
rodia je umiestnena na ¢ervenu 4-linaj-
kovd notovi osnovu s jednoduchym
¢iernym ramovanim. Pouzité st klude
C a E custos nie je. Neskorsou rukou
st pre ndpevy dopisané Zanrové zara-  Qbr. & 11: Gradudl, Copier Buech 1629-1630, Stit-
denia (,off*, ,co” a pod.) a posuvka nyarchivv Banskej Bystrici, pobotka Kremnica
(hes). Notacia fragmentu reprezentuje

klasicky ostrihomsky typ s mohutnou

gotizaciou tvarov. Duktus notacie je vertikalny. Clivis je s tvodnym bipunctom. Pes je
esovity. Scandicus je plynuly, nedeleny. Notacia fragmentu je identicka s kremnicky-
mi fragmentmi gradualov (Copier Buech 1627-1628, Copier Buech 1629-1630), mar-
tinskym zlomkom (Gradudl - sekvencidr ] 2013) a gradudlom zo Zapadoslovenského
muzea v Trnave (bez sign.).

Z Archivu mesta Ko$ice dokumentuje ostrihomsky systém aj zlomok Antifondra
H III/2 re 6 (1621-1645). Zlomok pochddza z polovice 15. storo¢ia. Notécia pouziva
typické ostrihomské tvary. Je umiestnena do 6 riadkov ¢ervenej 4-linajkovej notove;j
osnovy bez pouzitia custosu.

Z polovice 15. storocia pochadza Antifondr - Kammerrechnung (Magistrat mesta
Modry, Register beeder Stadtcammerer als Abraham Labrovitz und Daniel Sixt 1665) zo
Statneho archivu v Bratislave, pobocka Modra, ktory vo svojom systéme vynimocne
pouziva aj custos (pravdepodobne pod vplyvom produkcie skriptorskych dielni z tize-

Obr. ¢. 12: Antifondr — Kammerrechnung (Magistrat mesta Modry, Register
beeder Stadtcammerer als Abraham Labrovitz und Daniel Sixt 1665), §tétny
archiv v Bratislave, poboc¢ka Modra, detail.
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Obr. ¢. 13: Misdl 4925 (Magistrat mesta Modry, Rechnung des
Kirchenvaters /-/, 1610~1615), Statny archiv v Bratislave, po-

bocka Modra.

mia Slovenska).”® Mierny odklon od typickych ostrihomskych prvkov dokumentuje
scandicus, ktory nie je v plynulej, ale v trojdielnej forme (punctum, tractulus, virga),
ktoru dokladé napriklad aj zmiesany métsko-goticky systém Bratislavského antifondra
III. Climacus nie je prisne vertikalny. Tvary pesu i torculu (avodny punctum je nie-

Obr. & 14: Gradudl - sekvencidr | 2013,

Slovenské ndrodnd kniZnica v Martine.

76 VESELOVSKA, Ref. 23, s. 225.

kedy plynule zliaty s nasledujicimi notami) st
ovplyvnené gotizdciou tvarov a inklinuji skor
k métskej forme. Clivis je vytvoreny z vertikal-
ne radenych rombusov (punctov).”” Porrectus
dokonca inklinuje k ¢eskym nota¢nym $ko-
lam.

Zlomok Misdla 4925 (Magistrat mesta Mod-
ry, Rechnung des Kirchenvaters /-/, 1610-1615)
reprezentuje taktiez gotizovand, zmie$anu podo-
bu ostrihomskej notacie.”® Opit pouziva custos.
Pes je plynuly, vertikalny s miernym sklonom do-
prava a je ukonceny jasnou rombickou hlavicou.
Scandicus je dvojdielny, uvodné punctum spolu
s tractulom tvori jednoliaty prvok, najvrchnejsia
nota je virga. Climacus smeruje doprava, je bez
bipunctu i bez tractulu.

V Slovenskej narodnej kniznici v Martine st
ostrihomskou notaciou notované dva zlomky:
Gradudl - sekvencidr ] 2013 a Antifondr ] 2027.

77 Podobny typ clivisu sa nachadza v pripade Gradudlu F 591 (Frantiskanska kniznica v Giissingu,
sign. 4/177). SZENDREI, Ref. 21, ¢. 28a, s. 154.

78 VESELOVSKA, Ref. 23, 5. 233-234.
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Gradual - sekvencidr ] 2013 reprezentuje klasickd ostrihomskd notéciu, s gotizo-
vanymi tvarmi z konca 15. storo¢ia.” Systém je umiestneny na 4-linajkovi notova
osnovu Cervenej farby s dvojitym ¢ervenym ramovanim s pouzitim custosu. Duktus
notdcie je vertikalny. Clivis je s tvodnym bipunctom. Pes je esovity. Scandicus je ply-
nuly, nedeleny. Pouzité st kluce C a F a posuvka (hes). Fragment moze byt vytvorom
niektorého z uhorskych paulinskych skriptérii, ktoré — najmé koncom stredoveku - vo
svojich velkorozmernych kddexoch zachovavali nielen ostrihomska liturgickd tradi-
ciu, ale aj ostrihomsky nota¢ny systém. Notdcia fragmentu je identickd s kremnic-
kymi fragmentmi gradudlov (Copier Buech 1627-1628, Copier Buech 1629-1630). Je
nanajvy$ pravdepodobné, ze spolu s martinskym fragmentom pochadzaju z rovnake;
liturgickej knihy.

Specifickd skriptorskd ¢innost paulinov v Uhorsku zakonzervovala ostrihomské
notacné prvky, v ¢om boli uhorski paulini rovnako striktni ako v dodrziavani ostri-
homskej liturgie (az do neskorého stredoveku a dokonca aj v novoveku). V celouhor-
skom meradle paulini ako jedini adaptovali znakovu ststavu ostrihomskej notacie do
monumentalnej, gotizovanej podoby. Je zaujimavé, ze rozmery paulinskych kddexov
st zhodné s reprezentativnymi rukopismi Bratislavskej kapituly z 15. storo¢ia.®

Zlomok z Martina sa pribliZuje rukopisom paulinskych nota¢nych $kél (Gradudl
F 21, Gradudl F 333, Antifondr C 56, Misdl M 21,
Cantuale C 46),*' fragmentu nezndmeho p6vodu
a obsahu z rumunskej Miercurey Cuic, ktoré vo
svojich publikaciach A magyar kozépkor hangje-
gyes forrdsai a Kozépkori hangjegyirdsok Magya-
rorszdgon uverejnuje Janka Szendrei.

Antifondr ] 2027 je notovany ostrihomskou
notéciou s mieSanim métskych prvkov. Datuje-
me ho do druhej polovice 15. storocia.® Systém
je umiestneny do desiatich riadkov 4-linajkovej
notovej osnovy Cervenej farby, ktory obsahuje
¢ast oficiovych spevov na sviatok sv. Jana Krstitela
podla ostrihomskej liturgickej tradicie.** V no-
tacnej sustave fragmentu prevazuju ostrihomské
prvky nad métskymi. Casto si pouzité kompo-
zitné neumy. Antifonar dokumentuje typicky
ostrihomsky plynuly esovity pes, dvojdielny scan-
dicus (zlozeny je zo spojeného, esovitého pesu
bez vrchnej hlavice a virgy). Clivis je pravouhly, :
s nevyraznym rombickym zakonc¢enim, pripadne  Obr. & 15: Antifondr ] 2027, Slovenska
bez rombickej hlavice. Torculus a porrectus maju  ndrodnd kniznica v Martine.
plynuly, viazany tvar. Climacus je s tvodnou bi-

o ol 1

7 VESELOVSKA, Ref. 23, s. 210.

80 SZENDREI Ref. 21, s. 5-234.

81 Porovnaj: SZENDREIL, Ref. 21, s. 143: ¢. 24, s. 146: &. 25a, 25b, 5. 147: ¢. 25d, s. 148: €. 25e.
8  VESELOVSKA, Ref. 23, s. 211.

8 SZENDREI, Ref. 66, f. 180"
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virgou. O silnej métskej tradicii sved¢i pouzi-
vanie custosu a doprava smerujuci rad klesa-
jucich punctov climacu (typicky ostrihomsky
tvar clivisu je prisne vertikdlny).

V Zapadoslovenskom muzeu v Trnave
sme mali - na zéklade odporucania Ivony
Kolldrovej z Ustrednej kniznice SAV - pred-
neddvnom moznost prestudovat nepubliko-
vany fragment Gradudlu (bez sign.), ktory
predstavuje typicky ostrihomsky systém
neskorého stredoveku. Fragment pochadza
z konca 14. storodia a pravdepodobne ne-
pochddzal z paulinskeho skriptéria.** Formy
ostrihomskej notacie st bez métskeho vply-
vu. Prekvapujico je pouZity custos. Zlomok
sa priblizuje notacii kremnickych fragmen-
tov (Copier Buech 1627-1628, Copier Buech
1629-1630) a martinského zlomku (Gradudl
— sekvencidar ] 2013).

Na vychodnom Slovensku sa ostrihomska
Obr. & 16: Zlomok Gradudlu, koniec 14.sto- notacia zachovala vo fragmente Antifond-
rocia, Zapadoslovenské mizeum v Trnave. 74, ktory pocas vyskumu v Stitnom archive

v Levodi, pobocka Bardejov, objavila Janka

Pet6czovd. Je vzacnym prikladom raného
$tadia formovania zékladnych prvkov ostrihomského notaéného systému (druhd po-
lovica 13. stor.) v kombinacii s franctizskym vplyvom (cistercidnske skriptorské dielne
z Francuzska, prip. Polska). Znakovy systém fragmentu sa priblizuje druhej linajkovej
notacii Prayovho kédexu, notacii fragmentu Gradudlu OSzK E 76%a notacii hlavné-
ho korpusu Zdhrebského notovaného misdlu zo zaciatku 13. storocia (Frantiskanska
kniznica v Glissingu, sign. 1/43).% Pes eSte nema jednoliaty, esovity charakter, ale je
jasne pod vplyvom franctzskych vzorov (cisterciansky notaény prvok v ostrihomskej
notacii). Je vytvoreny plynulym tahom. Uvodné punctum je ale predizené — podob-
ne ako v polskych cistercidnskych rukopisoch. Uvodné punctum mé do istej miery
samostatny, horizontalny charakter, ktory potom doprava nasmeruje virga s hlavicou
doprava. Clivis je franctzsky (métsky) pravouhly. Scandicus mé ostrihomskd, plynuld,
jednodielnu podobu s podobnym tvodnym punctom ako pes. Je mierne nakloneny
doprava (ma rovnaky tvar ako v spominanom Zdhrebskom notovanom misdle). Plynu-

8 Otazku povodu komplikuje iluminovand inicidla s bohatym fleuronée. KedZe paulini svoje kdde-
xy nevyzdobovali, je otdzne, ¢i napriek paulinskym formam notécie kédex v paulinskom prostre-
di naozaj vznikol.

8 SZENDREI, Ref. 35, F 197.

8  CD-katalég Oddelenia starej hudby Madarskej akadémie vied v Budapesti (RZ 0094), dostupny
na internete: <http://www.zti.hu/earlymusic/cd-catalogue/00000077.htm> SZENDREI, Ref. 35,
C47.
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1y, negotizovany tvar maju aj torculus a porrectus. Climacus je ostrihomsky, vertikalny
s uvodnym bipunctom.

Obr. & 17: Fragment Antifondra sign. 914 Liber titulorum, koniec 13. storo¢ia, Statny archiv Levoca,
pobocka Bardejov, detail.*”

Pri celkovom hodnoteni kddexov a fragmentov s ostrihomskou notaciou zastava zvlast-
ne postavenie mesto Nitra. Toto mesto nemd este svoj stredoveky notovany materiél spra-
covany. Zo stredovekého fondu cirkevnych institicii Nitry sa do dnesnych dni zachoval na
svojom povodnom mieste len Nitriansky evanjelidr (ekfonetické znaky, prvky nemeckej
bezlinajkovej neumovej notacie). Tato najstarsia liturgickd kniha z izemia Slovenska® po-
chadza podla najnovsich vyskumov Jaroslava Nemesa z nemeckého Aachenu (Burtscheid,
benediktinsky klastor zasviteny Janovi Krstitelovi)¥. Zial, z dalsich storoéi (12.-16. stor.)
sa nezachovali Ziadne liturgické knihy (kddexy alebo fragmenty), viazuce sa dokazatelne
na Nitru (neboli zatial paleograficky alebo muzikologicky evidované a spracované). O to
prekvapujtcej$ou skutoénostou je, ze okrem ranonovovekého kddexu - tzv. Nitrianske-

¥ Za poskytnutie fotokdpie Antifondra dakujeme PhDr. Janke PetSczovej, CSc., z Ustavu hudobnej
vedy SAV.

8 SOPKO, Ref. 16. NEMES, Nitriansky kdodex, Ref. 16. NEMES, Kodex von Neutra, Ref. 16. KACE-
RIK, Adrian: Codex Nitriensis latinus. Edizione critica del codice. Romae, 1998.

%  NEMES, Kodex von Neutra, Ref. 16. Zéklad sanktoralu kédexu pochddza z byzantského prostre-
dia juhu Talianska. Obsahuje neoby¢ajne velky pocet sviatkov (140 sviatkov s 244 oslavami). Bol
napisany podla viacerych predloh. Medzi sviatky sanktoralu, ktoré st typické pre ostrihomsky
ritus, su okrem sviatku sv. Vojtecha zaradené aj sviatky sv. Alexia (17. 7., za¢iatok slavenia tohto
sviatku v Uhorsku je pripisovany prave sv. Vojtechovi), sv. Vaclava (28. 9.), sv. Demetera (26. 10.)
a sv. Mikulasa (6. 12). K tymto sviatkom ale nie je pridany uplny text ¢itania, vigilia alebo okta-
va.
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ho gradudlu, sa v nedavnej minulosti v Nitrianskej
diecéznej kniznici objavilo $est fragmentov s ostri-
homskym nota¢nym systémom z 15. a 16. storo-
dia.

V Nitre sa teda ostrihomska notacia zachova-
la v pripade jedného ranonovovekého rukopisu,
tzv. Nitrianskeho gradudlu (Slovensky narodny
archiv, sign. 67).% Kurzivna forma mad vertikalny
tvar, ostrihomské formy st doplnené niektory-
mi prvkami z métskej notécie. Pouzity je mét-
sky pes so samostatnym uvodnym punctom,
za ktorym nasleduje virga s hlavicou doprava,
ktora ma vertikalny driek. V celom kddexe je
pouzivany custos, ¢o mozeme povazovat taktiez
za métsky prvok, ktory je typicky pre rukopisy
skriptorskych dielni z Gizemia Slovenska. Prave
vdaka miesaniu prvkov dominantného nota¢né-
ho systému rukopisu — ostrihomskej notacie - s
Obr. ¢. 18: Nitriansky gradudl, sign. 67, métskymi prvkami predpokladame, ze rukopis
Slovensky nérodny archiv. mohol vzniknut nielen pre potreby kostola sv.
Jakuba v Nitre (v Nitre sa pouzival od r. 1588),

ale aj v nitrianskom skriptériu.

Tato hypotézu by bolo mozné upresnit na zaklade hlbsej analyzy fragmentdrne
zachovanych rukopisov v Nitrianskej diecéznej kniznici, ktora zatial este nebola reali-
zovana z ¢asovych dovodov.

Z celého tizemia Slovenska sa totiz jedine v Nitre (prip. aj v Bratislave) mohol tento
nota¢ny systém — vdaka posobeniu skriptorov vyskolenych v Ostrihome - aj uplatnit.
Pripustenie moznosti, ze v Nitre pouzivali ostrihomsky systém totiz dokumentuju spo-
minané najnovsie, mimoriadne vzdcne ndlezy notovanych fragmentov z Nitrianskej
diecéznej kniznice. Tieto rukopisy sme mali moznost spracovat vdaka upozorneniu
Mgr. Marka Duréa (t. &. asistenta Katedry histérie Katolickej univerzity v Ruzomber-
ku), ktory nam zaslal 12 fotoreprodukcii z pravdepodobne troch antifonarov (6 folif)
z 14. a zo zaciatku 16. storocia (liturgia adventu, sviatok Narodenia Pana, Assumptio
BMV).

Zlomky najstarsieho antifonara dokladaja vzacne $tadium ostrihomského systému
— poslednej tretiny 14. storocia. Prvky ostrihomskej notacie maju esovity, plynuly tvar
a su poznacené gotizaciou zakladnych tvarov. Ovplyvnené st dobovymi, médnymi
prvkami, ktoré sa do ostrihomského systému dostali z métskej notacie (v niektorych
pripadoch nastal rozpad scandicu na dve ¢asti, ojedinele nie je dodrzany prisne ver-
tikalny rad klesajucich punctov v climacu, ale puncty smeruji doprava). Styri naj-
star$ie zlomky prekvapujico pouzivaju custos, 5-linajkovi notovu osnovu a kluce C,

i

E G (klu¢ G je v kvintovom postaveni nad kli¢om C). Rozpad ostrihomskej formy

% KNAUZ, Ref. 35, Kn 71. SOPKO, Ref. 30, ¢. 509.
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scandicu dokumentuje aj druha, o nie¢o mladsia pisarska ruka dal$ich troch pribuz-
nych folif (Sest fotoreprodukcii). Notacia nepouziva custos (!). Namiesto plynulého,
esovitého tvaru pesu a scandicu, sa pouziva métsky, dvojdielny tvar. Climacus sa uz
takmer vobec neobjavuje vo vertikalnej podobe, ale s bipunctom a radom doprava
smerujucich, klesajucich punctov. Notacia je prekvapujico umiestnena na 5-linajko-
vd notovu osnovu, pricom prave tento fakt mdze sved¢it o adapticii ostrihomského
systému v skriptdriu v Nitre. V ostrihomskych rukopisoch sa totiz uplatnoval skor
4-linajkovy systém bez pouzitia custosu. Mimoriadne podobny systém sa nachadza
v Ostrihomskom kapituldri Clmae 408,”* ktory pochadza z roku 1370. Notaény systém
je — podobne ako v pripade nitrianskych zlomkov — umiestneny do 11 riadkov notovej
0SNOoVy.

Posledna dvojica zlomkov (antifény zo sviatku Nanebovstupenia Panny Marie) po-
chadza zo zaciatku 16. storocia. Notacny systém ostrihomskej notacie je zachovany
v rovnakej forme ako v pripade Nitrianskeho gradudlu. Domnievame sa, Ze mohlo
ist o rovnakého notdtora. Kurzivna forma ma vertikdlny tvar, ostrihomské formy st
doplnené niektorymi prvkami métskej notacie. Pouzity je métsky pes so samostatnym
uvodnym punctom, za ktorym nasleduje virga s hlavicou doprava, ktora ma vertikalny
driek. V celom kddexe je pouzivany custos, ¢co mdZeme povazovat opit za typicky pr-
vok rukopisov skriptorskych dielni z tizemia Slovenska.

Na zéaver by sme radi spomenuli niekolko prikladov zvlastneho nota¢ného typu,
ktory sa na tizemi Slovenska pouzival na prelome 15. a 16. storo¢ia.

Priklad zmenenej estetiky kddexov (pod vplyvom talianskej renesancie) dokumentu-
je Bratislavsky antifondr I11.”2 Podla typu notaénych znakov ho radime skor k rukopisom,
vytvorenym pod vplyvom renesanénych tendencii a zvyklosti budinskeho skriptdria.”
V ramci reformného procesu sa v polovici 15. storocia vytvorilo kontaktné nota¢né
pismo, ktoré nemozno povazovat za Cisti métsku notédciu, pretoze v nej posobili ostri-
homské prvky. Janka Szendrei nazyva tento notaény typ métsko-gotickou ostrihomskou
zmieSanou notaciou. Vznik tohto notového pisma odzrkadluje vzdelanostnd droven
uhorskych skriptorii, ktoré sice budovali na starej tradicii, ale nebranili sa ani zahra-
ni¢nym vplyvom (najmi v &ase vlddy Zigmunda Luxemburského, ale aj v neskorsom
obdobi). Prvymi reprezentantmi métsko-gotickej zmieSanej notdcie si dva zvazky an-
tifonarov s ostrihomskym ritom z polovice 15. storocia (Ostrihomsky antifondr Mss. I.
3, Metropolitnd arcibiskupska kniznica v Ostrihome). K znakovej a formovej Strukture
Ostrihomského antifondra Mss. I. 3 sa pridruzuju napriklad aj neumové tvary fragmentu
Gradudlu (Statny archiv v Bratislave, pobocka Modra, Magistrat mesta Modry, Kammer-
rechnung 3112 z roku 1660), ktoré vznikli v tretej, alebo Stvrtej Stvrtine 15. storocia.**
Métsko-gotickt zmie$anu notéciu s plynulymi, spojenymi liniami pouziva tzv. Gradudl
Frantiska Futakiho (1463). Dal$imi rukopismi, ktoré pouzivajti uvolnent techniku tohto

%' SZENDREL Ref. 35, C 99. SZENDREI, Ref. 21, s. 124.

2 BURAN - JANKOVIC - SOPKO - VESELOVSKA, Bratislavsky antifondr ITI, Ref. 18.

% VESELOVSKA, Eva: Hudobny obsah, In: BURAN - JANKOVIC - SOPKO - VESELOVSKA,
Bratislavsky antifondr III, Ref. 18.

*  VESELOVSKA, Eva: Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi e civitatibus Modra et
Sanctus Georgius. Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi in Slovacia, Tomus L.
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2008, s. 75.
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Obr. ¢&. 19: Bratislavsky misdl ITI, EC Lad. 6, f. 1%, Archiv mesta Bratislavy.

systému su okrem Bratislavského antifondra III aj Budinsky Zaltdr,” choralne knihy, ktoré
st pripisované ¢innosti zahrebského biskupa Osvéta Thuza (MR 1, MR 10) a Bakdczov
gradudl.*® Métsko-goticky zmiesany znakovy systém bol vyznamnym nota¢nym typom
druhej polovice 15. storocia a zaciatku 16. storocia. Bol pouzivany najmi v centrélnych
uhorskych skriptorskych dieliiach (Ostrihom, Budin).

Znakova sustava Bratislavského antifondra III (ako napr. climacus s uvodnym trac-
tulom) sa priklana k métskym tvarom. Tvary clivisu a pesu maju striedavo podobu
métsku (s typickym punctovym zakon¢enim) a niekedy sa objavuju i plynulé, esovité
ostrihomské tvary tychto nota¢nych znakov. Zvlastne prevedenie scandicu, ktoré sa
odklana od typickej métskej formy, ked v sekundovych krokoch za sebou nasleduju
dva puncty a virga, doklada v pripade Bratislavského antifondra III viazany ostrihom-
sky tvar. Duktus pisma notatora je tiez skor ostrihomsky. Bratislavsky antifondr III sa
svojim hudobnym a liturgickym obsahom taktiez zaraduje medzi kddexy, ktoré dodr-
ziavali ostrihomsky uzus v presnej podobe. Vzhladom na iny typ pouzivanej notacie
a najnovsie porovnavacie vyskumy spevov lamentacii s notovanymi rukopismi ostri-
homskej tradicie povazujeme tento kddex za produkt budinskeho, pripadne ostrihom-
ského skriptoria.”” Miestom jeho pouzivania vSak bola koncom stredoveku Bratislava.

Tri stredoveké fragmenty zo Statneho archivu v Bratislave, pobocka Trnava - Gradudl
(Stétny archiv v Bratislave, pobocka Trnava, Cechy — murari /Meisterbuch/ 1653-1870),
Gradudl (Statny archiv v Bratislave, pobocka Trnava, Magistrét mesta Trnavy, 111d/598 /
Liber taxarum 1605-1669) a Gradudl (Stétny archiv v Bratislave, pobocka Trnava, Magis-
trat mesta Trnavy, I1Id/599/Liber restantiarum 1659-1676) — st notované taktiez zmiesa-
nym métsko-gotickym znakovym systémom z konca 15. storoc¢ia. Pochadzajui z rovnakého
kédexu, ¢o dokazuju kodikologické parametre (vyska notovej osnovy: 30 mm, medzera:
8 mm). Nota¢ny systém je umiestneny na 5-linajkovii notovti osnovu cervenej farby v dvo-
jitom Cervenom ramovani. Pouzité su klti¢e C a G. Custos je ukonceny tenkou vldso¢ni-
covou ¢iarou. Pes ma ostrihomsky tvar. Je plynuly, mierne nakloneny doprava. Clivis je
bez rombického zakoncenia. Scandicus je dvojdielny (punctum a pes). Climacus je bez

% Podla Janky Szendrei vznikli oba kédexy v budinskej skriptorskej dielni.

% SZENDREL Janka (ed.): Graduale Strigoniense (saec. XV/XVI). Musicalia Danubiana 12. Buda-
pest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1993.

97 VESELOVSKA, Ref. 68.
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Obr. & 20: Gradudl (Statny archiv v Bratislave, pobo¢ka Trna-
va, Cechy — muréri /Meisterbuch/ 1653-1870).

uvodného tractulu. Torculus a porrectus majui plynuly, nedeleny tvar bez rombického za-
koncenia. Rovnakym notaénym systémom je notovanych aj pat fragmentov gradudlov zo
Statneho archivu v Bratislave, pobocka Modra,” ktoré pravdepodobne pochddzaju z rov-
nakého kodexu, pripadne z toho istého skriptoria ako fragmenty z Trnavy.

Zmie$anym métsko-gotickym systémom st notované aj dva fragmenty zo Sloven-
skej narodnej kniznice v Martine.

Misdl ] 2010 je notovany métsko-gotickou zmiesanou notaciou druhej polovice 14. sto-
rocia. Systém je umiestneny na 4-linajkovii notovii osnovu cervenej farby bez ramovania,
s klacom C a s posuvkou (hes). Punctum zacina tenkou ciarou, ktort vytvaralo drzanie

Obr. ¢&. 21: Misdl ] 2010, Slovenské narodnd kniZnica v Martine, detail.

% Blizs{ popis pozri: VESELOVSKA, Ref. 94, &. 14, 16, 18, 19, 44.
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brka. Clivis, porrectus a torculus maja vertikalny
tvar. Pes je bud vertikalny alebo mierne nakloneny
doprava, plynuly az esovity. Scandicus je vytvoreny
z dvoch stupajticich punctov a virgy (vrchnd hla-
vica virgy je oto¢end doprava i dolava). Climacus
je zlozeny z bivirgy a klesajucich, doprava smeru-
jucich punctov. Custos nie je pouzity. Pouzité su
bipunctum aj kompozitné neumy. V notcii preva-
7uji métske prvky nad ostrihomskymi.

Gradudl ] 2012 dokumentuje métsko-gotic-
ku zmie$anu noticiu z konca 15. storocia, kto-
ra je umiestnend na 5-linajkovi notovu osno-
vu Cervenej farby. Custos bol pravdepodobne
dopisovany mlad$ou rukou. Pouzité su kluc¢e C
Obr. & 22: Gradudl 2012, Slovensk4 na- a F. Pes a torculus st v ivode so samostatnym
rodné kniznica v Martine. punctom, clivis je bez rombického zakonéenia.

Climacus je s tvodnou bivirgou a doprava sme-

rujucim radom klesajucich punctov. Scandicus
ma ostrihomskd, zmie$anti podobu (punctum, tractulus, virga) i métsku (dva stapaji-
ce puncty a virga). PouZita je bivirga aj pes resupinus. Métske tvary st v prevahe nad
ostrihomskymi (scandicus, climacus).

Zaver

Ostrihomsky nota¢ny systém zohral v ramci vyvoja stredovekej hudobnej kultary
vyznamnu tlohu. V obrovskom ¢asovom priestore (cca 500 rokov) bola ostrihomska
notacia vyznamnym dokladom jedine¢nej skriptorskej tradicie stredovekého Uhor-
ska.

Pri definovani ostrihomskej notacie ako samostatnej, podvodnej notdcie stredove-
kého Uhorska zohrala dolezitu tlohu schopnost, kedy sa abstraktna $truktura notacie
stala nositelkou identity a stability. V Uhorsku sa toto choralne pismo pouzivalo od 12.
az do 18. storocia. Strukturalna vystavba notdcie zostala pocas celého obdobia pouzi-
vania nezmenena. Porovnavacie analyzy jednotlivych vyvojovych stadii poukazali na
dva dolezité aspekty formovania a vystavby znakov. Prvy aspekt dokladd samostat-
nost a organicku kontinuitu nota¢ného systému. Na druhej strane sa objavuju vplyvy
a prudy, ktoré sa v roznej sile a v odli$nych ¢asovych etapach objavuji v pramenoch
s ostrihomskym nota¢nym systémom.

Tato notdcia sa zacala formovat v druhej polovici 12. storocia v okoli Ostrihomu,
hlavného cirkevného centra krajiny, na zaklade viacerych zahrani¢nych nota¢nych
systémov (francuzske, talianske, nemecké prvky). Od zaciatku i$lo o diastematicka no-
taciu, ktora rozliSovala rozne tonové vysky (talianske, franctzske znaky). Pod vplyvom
nemeckej pisarskej techniky sa toto kontaktné notové pismo vyznacovalo plynulostou
tahov a viazanostou zakladnych tvarov. Ostrihomska notacia stredovekych uhorskych
skriptorii patrila k prvym v oblasti strednej Eurdpy, ktoré akceptovali a prebrali li-
najkovy systém. Podobné reformné pridy nachadzame v cistercianskych skriptdridch
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v Rakusku a v Cechéch, a neskdr — na prelome 12. a 13. storocia - aj v rdmci novovzni-
kajucej Ceskej (rombickej) notacie. Pocas svojej existencie ostrihomska notacia nebola
nikdy expanzivna. Hranice jej vyskytu sa zhodovali s diecéznym ramcom stredoveké-
ho Uhorska.

Sttdia bola vypracovand v rdmci VEGA ¢&. 2/0125/10.
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SUMMARY

Notatio Strigoniensis — Esztergom Notation in Slovakia

Esztergom notational system played an important role in the development of medieval music. In
a wide span of time (cca 500 years) the Esztergom notation was a significant evidence of a unique
scriptors’ tradition of the medieval Hungary.

We may define the Esztergom notational system as an independent original notation of medieval
Hungary on the basis of its characteristics; due to them the abstract structure of notation became
a vehicle of identity and stability. In Hungary this notation was used from 12% to 18" century. The
structure of the notational system remained unchanged during the whole period of its use. The
comparative analyses of particular developmental stages have revealed two important aspects of
shaping and construction of signs. The first aspect documents an independence and organic continuity
of the notational system. The second one acknowledges influences and tendencies occurring in
sources of Esztergom notational system with various strength and in different time periods.

This notational system started to be formed in the second half of 12 century in the vicinity of
the main church centre of the country, Esztergom, on the basis of several foreign notational systems
(possessing French, Italian and German elements). Influenced by German scriptors’ technique this
mixed notation was distinguished by smoothness of lines and continuity of its basic shapes. The
Esztergom notational system of medieval Hungarian scriptoria accepted and took up a staff system;
together with the reforming Cistercian scriptoria in Austria, Poland and Bohemia (turn of 13%
century) and the just originating Czech (rhomboid) notation the Esztergom notation belonged to
the first notations in the Central Europe using the staff system.

During its existence the Esztergom notation was never expansive. Its occurrence is limited by the
borders of the bishopric of the medieval Hungary.
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Z NOVYCH VYSKUMOV HISTORICKYCH
ORGANOV STREDNEHO GEMERA

ANDRE] STAFURA

Mgr. art. Andrej Stafum; Ustav hudobnej SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04 Bratislava 4;
e-mail: a.stafura@gmail.com

ABSTRACT

Positive organs in the past belonged to the most common small instruments built namely
in churches of little towns and villages in Slovakia. The submitted study presents the results
of an organological research on a positive organ coming from 1698, built in the Roman-
Catholic church of the Visitation of the Blessed Virgin Mary in Mokra Lika in the region of
Central Gemer. This instrument is one of the oldest completely preserved historical organs in
Slovakia. It is distinguished by a rich beautiful sound resulting from the specification of the
instrument comprehending an organ stop very unique for the time, (Heltig) Quinta 2 2/3°,
with pipes completely made of wood and lacking any breaks. Pipes of organ stops made of
pipe metal include a significant portion of tin; 88.42% in pipes of organ front and 72.67% of
tin in inner pipes.

Keywords: organ, baroque, organ stop, organ scaling, wind-board, wind-chest, Mokra Lika,
Gemer, Georg Demicher

Uvod

V roku 1989 doslo v byvalom Ceskoslovensku k vyznamnym politickym zmendm,
ktoré sa zavazne dotkli tak obcianskej, ako aj institucionalnej sféry. Na kazdom kroku
bolo citit slobodu a eufériu zo zmien. Najvyraznejie sa snad pocitovala sloboda na-
bozenského prejavu: vacsi pocet veriacich sa ztcastiioval na nabozenskych zhromaz-
deniach, zacali sa realizovat opravy cirkevnych budov, ale aj stavat nové, a zvysil sa
tiez pocet novych duchovnych, ¢o znamenalo zriadenie novych teologickych fakalt'

' Pred rokom 1989 bol knazsky seminar rimskokatolickej cirkvi iba v Bratislave. Teologicka
fakulta evanjelickej cirkvi a. v. zostala aj nad’alej iba v Bratislave.
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na celom Slovensku. Podobna situdcia nastala aj v oblasti hudobného skolstva, kde sa
zadala vyudovat cirkevna hudba®. Este intenzivnej$i kontakt nastal medzi vtedaj$im
Slovenskym ustavom pamiatkovej starostlivosti a dne§nym Pamiatkovym turadom SR°®.
Tieto tri institucie - cirkev, $kola a Pamiatkovy trad SR - mali a maji najvacsi vplyv na
vyvoj pamiatkovej starostlivosti o historické organy na Slovensku.

Dvadsat rokov nového smerovania nasej krajiny prinieslo v tejto otazke poziti-
va, ale aj negativa. Napriek spominanému dynamickému obdobiu budovania v na-
$ej spolo¢nosti, v otdzke organoldgie a ochrany historickych organov mame, Zzial,
stale ¢o dobiehat. V ochrane pamiatkového fondu sme pri ostatnych pamiatkach
sice presli na vys$iu droven (¢i uz po legislativnej, ale aj po odbornej stranke), no
v problematike ochrany historickych organov sa stile pohybujeme takpovediac
v amatérskej rovine, pretoZe nie je rozvinuta ani len potrebna legislativa na ochra-
nu organov. Navys$e doposial nemame definované ani rozne postupy vyskumu or-
ganov, ktoré by sa mohli stat v§eobecnymi smernicami, s ndslednym pouzitim ako
podkladu na legislativne ukotvenie v pravnom systéme SR. Druhym problémom
je fakt, Ze mame nedostatok odbornikov na dand problematiku. Pozitivom je, ze
organoldgia ako predmet sa vyucuje na Vysokej $kole muzickych umeni pod vede-
nim PhDr. Ing. arch. Mariana Alojza Mayera, CSc., kde je moznost ziskavat dal$ich
odbornikov pre prax. V samotnej restauratorskej praxi mame okrem jedného cle-
na Komory restauratorov SR iba ludi, ktori nemaju svoje povolanie podloZené aj
vzdelanim a pri samotnom re$taurovani to mnohokrat spdsobuje vazne poskode-
nie historickych nastrojov. Ak je pri ochrane ostatného pamiatkového fondu nevy-
hnutné vzdelanie, tak pre problematiku historickych organov bude v budicnosti
nevyhnutné prejst zo ,systému“ réznych ,,nad$encov® pre re§taurovanie organov
k vysokokvalifikovanym a vzdelanym organolégom-restauratorom. Predkladand
hibkova organologicka $tudia o historickom organe v Rimskokatolickom kostole
Navstivenia Panny Marie v obci Mokra Luka na strednom Gemeri ma preto ambi-
ciu poukdzat na rézne aspekty vyskumu a zaroven sluzit ako podklad na vypraco-
vanie vSeobecnych $tandardnych postupov (smernic) v organologickom vyskume.
Koncepéne sme pracu rozdelili do piatich casti: po uvode druhd Cast prinasa su-
marizujuc doterajsie poznatky o organoch banskobystrického organara Georga
Demichera (1650-?)* na strednom Gemeri, dal$ia ¢ast nové hudobnohistorické
poznatky a nasledujtice dve casti organologicky vyskum dispozicii a menzur. Za-
roven sa ambiciou $tidie stalo — na zéklade hibkového organologického vyskumu
- vyltdenie predpokladaného autorstva organa v Mokrej Like pripisované Geor-
govi Demicherovi.

> Budeme pouzivat  termin cirkevna hudba, hoci sa s¢asti ako synonyma pouzivaji pojmy sakral-
na a duchovna hudba.

*  Dostupné na internete: <http://www.pamiatky.sk/pamiatky/pamiatkovy-urad/vyvoj-uradu/>

* 'V nasej stadii pouzivame namiesto doteraz zauzivaného tvaru mena Juraj tvar Georg Demicher,
podla: MAYER, Marian Alojz: Dejiny organa na Slovensku od najstarsich cias po sucasnost.
Bratislava : Divis-Slovakia, 2009, s. 11.
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1. Doterajsie poznatky o organoch v Mokrej Luke, Ludrovej
a Bartosovej Lehotke

Mokra Luka

Kazdy vyskum musi nevyhnutne zhodnotit predchadzajuce informacie o danej prob-
lematike. Z tychto dovodov je potrebné uviest vSetky materialy, ktoré boli o organe
filidlneho rimskokatolickeho kostola v Mokrej Luke publikované ¢i objavené.

Zakladné poznatky prinasa publikacia Historické organy na Slovensku.> Autori knihy
predpokladaju, Ze organ pochadza pravdepodobne z dielne banskobystrického organdra
Georga Demichera z prelomu 17. a 18. storo¢ia. Nastroj definuju ako barokovy pozitiv,
presnejsie ide o Sestregistrovy pozitiv. Popisuji ho nasledovne: ,,Plochy trojdielny pro-
spekt s vyvy$enym strednym polom ma tri najvacsie pistaly plasticky zdobené vinovkou
a $piralou. Reliéfne tvarovana ¢elnd vyzdoba s kartusou a palmetami asi nie je povodna.
Kléavesnica je vstavana vzadu, na kazdej strane su tri Zelezné registrové packy, mech je
v podstavci.“¢ Predpokladaji dalej, Ze nastroj pdvodne patril farskému kostolu v Revicej,
odkial ho do Mokrej Liky preniesli niekedy v druhej polovici 18. storoc¢ia, nakolko v Re-
vucej postavil Martin Podkonicky vacsi, desatregistrovy organ. Okrem toho bol pozitiv
v rokoch 1829-1854 zapozi¢any v Jel$ave a vratili ho aZ po urgenciach a vo velmi zlom
stave. Opravu organa robili: Matej Czarak z Cégledu (1871) a Jozef Hardonyi z Banskej
Bystrice (1902), ktory zaroven vymenil aj mech. Poukazuje sa na to, ze Georg Demicher
disponoval zvycajne pri Siestich registroch aj Quintu 1 1/3", ale v sti¢asnosti ju pravdepo-
dobne nahradza otvorend drevena Flauta 4". Dispozicia organa je nasledovna:”

Flet major 8’
Principél 4’
Flet minor 4~
Flauta 4’
Oktava 2’
Sedecima 1’

SO R

K biografii Georga Demichera vieme,® Ze sa narodil 8. januara 1650 v Banskej Bys-
trici, vyucil sa v rokoch 1665-1669 u organdra Johanna Vesta (Veita) a od roku 1683
pracoval ako samostatny organar v Banskej Bystrici, kde sa roku 1684 stal mestanom.
Rok umrtia je zatial neznamy.

Pri vyskume spominaného néstroja sme v archive rimskokatolickej farnosti v Revu-
cej nasli list z 30. decembra 1997 od PhDr. Ing. arch. Mariana Alojza Mayera, CSc.’ Je

> GERGELYI, Otmar — WURM, Karol: Historické organy na Slovensku. Bratislava : Opus, 1989
(*1982), s. 90.

¢ GERGELYI - WURM, Ref. 5, s. 90.

7 GERGELYI - WURM, Ref. 5, s. 90.

8 GERGELYI - WURM, Ref. 5, s. 30, 90, 136, 344; tieZ Demicher, Juraj. [Heslo.] In: Slovensky
biograficky slovnik. Zv. 1. Martin : Matica slovenska, 1986, s. 460.

° Revuca, Rimskokatolicky farsky urad; KoreSpondencia, list z 30. 12. 1997 PhDr. Ing. arch.
Mariana Alojza Mayera, CSc., nesign.
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to vlastne sprava o sicasnom stave pozitivu v rimskokatolickom kostole v Mokrej Liike,
ktora obsahuje aj navrh na opravu nastroja. V sulade s doteraj$imi poznatkami sa aj v liste
predpoklada, ze tento historicky pozitiv je jednym z troch doteraz zachovanych malych
nastrojov organara Georga Demichera. Druhym nastrojom je podobny pozitiv v Ludro-
vej, ktory sa vyuzival na koncertné ucely a nahravky starej organovej hudby, avsak pred
niekolkymi rokmi bol vazne poskodeny. Tretim je organovy pozitiv v rimskokatolickom
filialnom kostole v Bartosovej Lehotke, ktory je uz ale niekolko desatro¢i nefunkény. V liste
sa bliZsie spresiuji spominané opravy z rokov 1871 a 1902. Jednym z ddsledkov bola za-
vazna zmena v dispozicii, a to vymena pravdepodobne Quinty 1 1/3" za dreveny otvoreny
register v Stvorstopovej polohe. Vychadza sa pritom z predpokladu identickych dispozicii
pozitivov v Ludrovej a Bartosovej Lehotke. Ako dalsia — aj ked menej zavazna - zmena sa
v liste uvéadza vymena dvojice klinovych mechov za ststavu ¢erpacieho mecha a zasobné-
ho mecha. Tato vymena zabezpecila vyrovnanejsi tlak vzduchu a zaroven nemala vyrazny
vplyv na charakter zvuku organa. Sti¢asna dispozicia pozitivu je nasledovnd (registre su
uvadzané v poradi, v akom stoja na vzdusnici od prospektu):'°

Principal 4" - aj v prospekte pévodné pistaly, tri z nich st plasticky zdobené
Sedecima 1’ - kovovy otvoreny cylindricky register

Oktéva 2" - kovovy otvoreny cylindricky register

Flet minor 4" — dreveny kryty register, pistaly su v celom rozsahu kryté
Flauta 4" - dreveny otvoreny register, nepévodny

Flet maior 8" - dreveny kryty register

I S e

K stcasnému stavu sa v liste poznamendva, Ze organ je uz niekolko desatro¢i nepouzi-
vany, md defektné mechy a véetky drevené ¢asti nastroja st napadnuté cervoto¢om. Spomi-
na sa stale hranie niektorych tonov, ktoré je sposobené nefunkénostou ténovych ventilov.
Predpoklada sa aj poskodenie vzdusnice rozsusenim a zodraté tesnenia pod zasuvkami.
Vietky doteraj$ie nazory sa zhoduju v predpoklade, Ze Georg Demicher postavil organy aj
v Ludrovej a Bartosovej Lehotke. Kvoli komparacii tieto ndstroje v kratkosti predstavime.

Ludrova

Poskodeny organ z Ludrovej sa dnes nachadza v depozite Liptovského muzea sidliaceho
v Ruzomberku. Je velka $koda, ze sa ho nepodarilo ochranit pred zni¢enim vandalmi,
ktori v 90. rokoch 20. storocia vnikli do ranogotického kostola Vsetkych svitych v Lud-
rovej, kde bol nastroj umiestneny ako sucast vysunutej expozicie Liptovského muzea.
Dnes st z neho uz len trosky, nakolko vsetky kovové a takmer vSetky drevené pistaly st
znicené. Napriek tomu treba aj sic¢asny stav podrobne zdokumentovat, aspon kvéli or-
ganologickym parametrom. Poznat ich je nevyhnutné kvoli ziskaniu prehladu o sposobe
stavby nastrojov Georga Demichera a komparicii s jeho ostatnymi nastrojmi.

Je $tastim, ze v knihe Historické organy na Slovensku'' sa nachadza popis organa
a jedna fotografia jeho prospektu z doby, ked bol este funkény - to znamena zo zadiat-
ku 80. rokov 20. storo¢ia. Autori v knihe uvadzaju, ze tento pozitiv v roku 1973 pre-

10 List M. A. Mayera, Ref. 9.
I GERGELYI - WURM, Ref. 5, s. 87.
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viezli do Ludrovej z byvalého rimskokatolickeho kostola v Liptovskej Sielnici, nakolko
bol kostol v tejto obci asanovany z dévodu vystavby vodného diela Liptovskda Mara.
Potvrdil sa predpoklad, Ze nastroj pochadza z poslednej tretiny 17. storocia. Pri de-
montazi sa totiz zistilo, Ze spodok vzdusnice je utesneny listom z roku 1684. Tento list
je odpovedou a ospravedlnenim kremnického organara Martina Zorkovského Geor-
govi Demicherovi. PiSe v nom, Ze nemohol dodat Ziadané mnozZstvo pergamenu, pre-
toze oproti povodnému predpokladu sam ho minul viac. Predpokladd sa, Ze Demicher
pre nedostatok tesniaceho materidlu pouzil ako tesnenie aj tento list, ¢im nepriamo
potvrdil autorstvo a dobu stavby organa. Tento organ ziskala Liptovska Sielnica v roku
1754 s najvac¢$ou pravdepodobnostou z dreveného artikuldrneho kostola v Paludzi,
postaveného v roku 1693. Autori Otmar Gergelyi a Karol Wurm uvadzaju,'? Ze organ
bol v tom ¢ase velmi zachovaly, s vynimkou mensich neskorsich zasahov bol v p6vod-
nom stave a ze bolo potrebné vymenit len chybajticu Superoctavu 1°. Novsia bola tiez
klavesnica a obsluha mechov ru¢nymi pakami, ale mechy boli pévodné. Za pévodny sa
povazoval aj tlak na pi§talnici, namerany na 75 mm vodného stlpca. Tato informaciu
autori podlozili navyse tvrdenim, Ze aj pri ostatnych nepreintonovanych nastrojoch
bol tlak velmi podobny. Nastroje s takymto vysokym tlakovym parametrom boli mno-
hokrét uréené pre pomerne velké priestory. Registre st v poradi:**

Copula maior
Principal 4
Copula minor
Octava 2’
Quinta 1 1/3°
Superoctava 1°

S S e

BartoSova Lehotka

Dalgi nastroj, ktory sa spomina ako néstroj z dielne Georga Demichera, sa nachadza v Bar-
tosovej Lehotke a je uz niekolko desatro¢i nefunkény. Tymto nastrojom sme sa zaoberali
v ramci vlastného organologického vyskumu,* nakolko v literatire st o fiom iba stru¢né
zmienky. Organ sa nachddza na chére povodne gotického kostola z 15. storocia, ktory bol
v roku 1753 zbarokizovany's. M4 nepovodnti klaviatdru, respektive jej obloZenie. Slapka
na mech je demontovand, neda sa preto zistit, ako je na tom vzdusnica a samotny pistalovy
fond. Organ ma Sest registrov, ktoré sa zapinaji registra¢nymi packami a st rozdelené na
tri po oboch stranach. Registre st zoradené nasledovne v poradi od prospektu:

1. Principal 4’

2 GERGELYI - WURM, Ref. 5, s. 87.

15 GERGELYI - WURM, Ref. 5, s. 87.

STAFURA, Andrej: Organovy pozitiv v rimskokatolickom filidlnom kostole Nanebovzatia Pan-
ny Marie v obci Mokra Luka : Organologicky vyskum a spésoby restaurovania. [Diplomova
praca.] Bratislava : VSMU, 2008, s. 33-35.

Prevzaté z internetu: <http://sprievodca.turistik.sk/rimskokatolicky-kostol-sv-jana-nepomucke-
ho.htm>
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Quinta 1 1/3°
Sedecima 1’
Octava 2’
Copula 4’
Copula 8”

ANl

K registrom podrobnejsie:'s

Principal 4

Je zaujimavé, Ze prospektové pistaly s povodné a tri najvacsie pistaly maju plastic-
ka vyzdobu - ide o tény e, f, fis. Tento register je zvlastne vystavany, preto uvadzame
jeho kompletné usporiadanie. Prospektové pistaly st usporiadané v nasledujiicom po-
radi (zlava pri ¢elnom pohlade): lavé pistalové pole - ¢, b?, gis?, fis?, €2 &2 ¢ b', gis', fis',
e', d'; stredné pistalové pole - ¢, b, gis, fis, e, f, g a, h; pravé organové pole - cis’, dis,
g al', b, cis?, dis?, £, g% a? h% Ostatné pistaly su drevené v rozsahu C-dis, teda ich
pocet je 12. Zrejme toto Cislo nie je vobec ndhodné. Ak si uvedomime, Ze pocet pro-
spektovych pistal je 33, co symbolizuje pocet rokov Zivota Jezisa Krista, tak zvy$nych
dvanast pistal po kazdej strane akoby symbolizovalo 12 apostolov. Tato ¢iselnd symbo-
lika poukazuje na sposob myslenia Georga Demichera, ale aj inych v tomto obdobi.

Quinta 11/3"

Register je repetujtci na klavese ¢ v oktavovej repeticii a zrezany na ladenie 440 Hz,
ale inak pravdepodobne cely povodny. Je z organového kovu a pistaly st cylindrické.

Sedecima 1’

Repetujuci register na klavese ¢ v oktavovej repeticii je tiez zrezany na ladenie 440
Hz, zrejme kompletne pévodny, cylindricky a z organového kovu. Tento register ma
spolo¢nd pi$talnicu s Quintou 1 1/3".

Octava 2’

Register je nerepetujuci, zrezany na ladenie 440 Hz, zrejme povodny, cylindricky
a z organového kovu. Ma samostatnu pistalnicu.

Copula 4°

Nerepetujtci, kompletne dreveny kryty register je na samostatnej pistalnici.

Copula 8’

Nerepetujtci, kompletne dreveny kryty register je na samostatnej pistalnici. Naj-
vadsie pistaly sa nachadzaju na lavej strane pri pohlade zo zadnej strany v rozsahu
C-G. Ostatné pistaly st usporiadané od A po b sprava dolava v zadnom rade a od /1 po
¢? zlava doprava v prednom rade.

Co sa tyka pistalového fondu, tento nastroj je zrejme kompletne povodny. Rok
stavby sa zatial nepodarilo zistit. Néstroj nikdy nemal napojenie na elektrické ¢erpa-
dlo vzduchu.

16 STAFURA, Ref. 14, s. 34-35.
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2. Organologicky vyskum organa v rimskokatolickom kostole
v Mokrej Luke

V daldej Casti $tadie predkladame poznatky z hibkového organologického vyskumu
historického pozitivu v rimskokatolickom filidlnom kostole v Mokrej Luke, ktoré po-
rovname s doteraj$imi, vy$sie uvedenymi poznatkami k tejto problematike. Organo-
logicky vyskum v Mokrej Luke sa uskuto¢nil od 12. jula 2006 do jana 2009. Predcha-
dzalo ho vypracovanie teoretického postupu tykajiceho sa demontovania a naslednej
dokumentacie celého nastroja. Zaroven bolo potrebné ziskat stihlas k spristupneniu
nastroja od jeho spravcu, ktorym je Farsky urad rimskokatolickej cirkvi farnosti Re-
vica.

Metodologicky bol organologicky vyskum zaloZeny na nasledovnom postupe prac:
Vytvorenie fotodokumentacie a pisomného zdznamu ku kazdému kroku
Demontaz vonkajsich krytov

Odnatie klaviatary

UlozZenie v$etkych sucasti klaviatiary

Postupné vybratie vSetkych registrov a ich uloZenie na chére kostola

Demontaz laviciek a pistalnic a ich uloZenie na chére kostola

Odnatie zasuviek

Kompletné vy¢istenie nastroja

. Komplexna dokumentécia vSetkych nastrojovych ¢asti

10 Odobratie vzoriek z jednotlivych ¢asti nastroja na vyskumnd analyzu

11. Spétné navrétenie vSetkych vybratych ¢asti néstroja

12. Zvukova nahravka kazdej pistaly po jej osadeni do nastroja

13. Zvukova nahravka kratkej skladby

14. Odovzdanie nastroja spravcovi kostola

00N U A e

Ad 1. Fotodokumentacia a pisomny zaznam
Takato dokumentacia sa povazuje za velmi potrebnt, vzhladom na moznost posko-
denia nastroja pri jeho neustalom rozoberani. Ziskana dokumentacia moze slizit na

vedecké, restauratorské a pedagogické ucely. Zaroven moze spétne preverit metodické
postupy pri vyskume, pripadne poopravit jeho vystupy.

Ad 2. Demontaz vonkajsich krytov
Pri demontazi krytu ventilovej komory sme nasli na jeho zadnej strane napis, ktory
sved¢i o tom, Ze 27. augusta 1903 opravoval organ Mihaly Révai'’.

Ad 3. Odnatie klaviatary
Klaviatdra je nepdvodna, pretoze obloZenie klaviatiry v obdobi stavby néstroja ne-
mohlo byt urobené s umelymi bielo-¢iernymi listami. Klaviatira ma 45 klavesov
(ténov) s rozsahom C-¢’ s kritkou spodnou oktévou. K jej vymene doslo pravdepo-

17

Povodny zapis: ,,Révai Mihaly organ épit6 reparat 1903 VIII 27.“ Révai bol vediicim organove;j
dielne Jozefa Hardonyiho, informaciu poskytol PhDr. Ing. arch. Marian Alojz Mayer, CSc.
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dobne pri opravach na zaciatku 20. storocia.
Pri tejto vymene bola zrezand spodna doska
pod klaviatarou, takze je nevyhnutné pri osa-
dzovani repliky klaviatury zvysit jej uloZenie
kvoli spravnemu ponoru klavesov a dostato¢-
nému otvéraniu ventilov. Po bokoch klaviatary
sa nachadzaji na kazdej strane tri registrové
paky. Ide teda o Sestregistrovy organ. Napisy
registrov st velmi nezretelné, a tak sa nedd pri
prvotnom pohlade presne ur¢it, o aké registre
ide. Pri odnati klaviatiry sme zistili, Ze bodce
st sice povodné, ale z vrchnej ¢asti majui navi-
tané kovové skrutky, ¢im doslo k ich zrezaniu.
K tomuto zdsahu dos$lo pravdepodobne v 20.
storo¢i, teda mozno aj pri vyssie spominanej
oprave. Skrutky maju slazit na regulaciu vysky
bodca. V minulosti sa namiesto nich pouzivalo
nalepovanie koze na vrch bodca alebo na spo-
dok klavesu. K zasahu doslo pravdepodobne
na zaklade predpokladu, Ze pomocou skrutiek
sa regulacia zjednodusi. Drevo, ktoré bolo pou-
zité na zhotovenie bodcov, je tvrdé (dub) a tuto
skuto¢nost si organdr pri rozhodnuti navrtat
skrutky neuvedomil. Pri ich navftani doslo
na mnohych bodcoch k prasklinam, kedze do
tvrdého dreva sa tazko vita. Ak je skrutka tes-
nd, dochadza k pnutiu. Tymto postupom doslo
k znehodnoteniu bodcov, doésledkom ¢oho re-
gula¢né skrutky vobec nesldzia svojmu ucelu.
Detailnym pohladom méZeme zistit, Ze su to
v podstate moderné skrutky. Uz kvoli viditel-
nym znakom nie je potrebné davat vzorku na
expertizu. Pre kompardciu nam posluzia aj za-
chované povodné skrutky, ktoré spajaju pistal-
nice a vzdusnicu. Tieto pdvodné skrutky maju
zaroven aj stary spdsob pisania rimskych ¢islic,
kde sa napr. ¢islo 9 pisalo rimskymi ¢islicami
VIIII namiesto dne$ného uzu IX, podobne aj
¢islo 4 cislicou IIIT na rozdiel od sucasného
tvaru IV."® Tieto udaje su vyryté aj v pistalni-
ciach, z ¢oho je jasné, kam ktord skrutka patri.

W B NARER
E

Obr. ¢. 2: Pohlad zo zadnej strany.

18 K sposobu zapisu por. HUSCAVA, Alexander: Dejiny a vyvoj ndsho pisma. Bratislava : Sloven-

ska akadémia vied a umeni, 1951, s. 322-326.
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Vo ventilovej komore su zase mnohé pruziny nepévodné a niekolko pdévodnych je
pravdepodobne opotrebovanych.

Ad 5. Postupné vybratie vietkych registrov a ich ulozenie na chére kostola

Vzhladom na to, Ze na mnohych pistalach mohla byt vyryta alebo napisana informa-
cia, ktora dnes moze priblizit histériu nastroja, bolo potrebné vsetky pistaly vybrat.
Zaroven bolo potrebné zdokumentovat menzury pistal. Prvy predpoklad, tykajuci sa
ziskania novych informdcii, sa potvrdil hned na zaciatku. Pistala A v registri Copula
8" ma hned niekolko népisov. Prvy sa nachadza na prednej strane (nazvime ju strana
A) a obsahuje niekolko ¢iselnych udajov. Zjavné su $tyri ¢iselné rady. Do pozornosti
sa najviac ponuka druhy ¢iselny rad. Ide pravdepodobne o rok stavby nastroja. Ak by
tento zapis bol z daného obdobia, teda z roku 1698, islo by o potvrdenie hypotézy, ze
néstroj pochadza z prelomu 17. a 18. storo¢ia. Cislo 1902 méZe znamenat rok opra-
vy, ktort vykonal Jozef Hardonyi. Mohol byt autorom aj ostatnych ¢isel, ako uvidime
niz$ie. Zrejme chcel od¢itat rok svojej opravy od roku stavby organa, ale pomylil sa,
pretoze namiesto rozdielu 204 napocital 304. Ostatné Cisla znamenaji spatna kon-
trolu odpocitavania. Po paleografickom zhodnoteni sa da konstatovat, Ze tento napis
je z daného obdobia. Na zaklade spomenutého vyskumu je mozné vznik tohto histo-
rického néstroja v Mokrej Like datovat do roku 1698." Dalsi napis sa nachddza na
tej istej pistale, ale na strane D a hovori o tom, Ze v roku 1871 opravoval organ Matej
Czardk z Cégledu; druhy udaj spomina opravu z augusta 1902, ktort vykonal Jozef
Hardonyi.

Na pistale C Copuly 8 je informacia o tom, Ze v roku 1859 opravoval organ majster
Heresz. Kto bol viak majster Heresz? Pavol Dobsinsky v roku 1880 v 6. kapitole Zivot
remeselny, priemyselny; umny a vedomny svojej publikacie Prostondrodnie obycaje,
zvyky a povery piSe: ,Na Muran doline v Mokrej Luke znal som poslého z ludu sto-
lara Heresa, ktory z vidu fortepianov oddal sa na jejich ustrojovanie a shotovuval dla
vzorov Viedenskych dostato¢ny odbyt majtice instrumenty.“*® Zmienka o priezvisku
Heres sa nachadza aj v publikacii Mokrd Litka®'. Uvadzaju sa tu nazvy dvorov v obci
a spomina sa tu aj nazov ,,do Heresa“ V tomto dvore Zilo niekolko pokoleni z rodu
Heres, neskor Mensator. Boli to remeselnici a stolari. V dne$nej dobe uz tieto domy
neexistujd, no spominané lokality sa ozna¢uju nazvami ich byvalych majitelov. Ondrej
Svec, najstar$i obéan Mokrej Litky, spomina na vynikajticeho stoldra Ondreja Mens4-
tora od Heresa, ktory robil stolicky, oknd, dvere a podobne. Jeho predchodcovia boli
tiez stolari a okrem tradi¢nej prace robili aj opravy lavic a soch svitych v kostoloch.
Zd4 sa, ze sa venovali aj opravam organov, prinajmensom organa v Mokrej Luke.

1 Tieto skuto¢nosti sme konzultovali s paleografom PhDr. Jurajom Sedivym, MAS, PhD. Aj pod-
l'a jeho nazoru tento ¢iselny tidaj, rok 1698, zodpoved4 danému obdobiu a méze byt povazova-
ny za relevantny pre presné datovanie vzniku nastroja.

2 DOBSINSKY, Pavol: Prostondrodnie obycaje, zvyky a povery. Turé. Sv. Martin : KUS, 1880, s.
63. Dostupné na internete: <http://zlatyfond.sme.sk/dielo/158/Dobsinsky Prostonarodnie-oby-
caje-zvyky-a-povery/7>

2t REPAK, Rudolf a kol.: Mokrd Litka. Mokréa Lika : Dominanta, 1998, s. 132. Bliz§ie informacie
poskytol kronikar obce Mgr. Rudolf Repak.
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Dal3i register Copula 4" neobsahoval ziaden népis. Prekvapenim bol a7 treti register,
ktory sa nachddza v organe pri pohlade zo zadnej strany. Na drziaku pistal sme nasli
ndpis Heltig Quinta. Na tomto mieste mal byt podla literatiry pravdepodobne dreveny
otvoreny register Flauta 4’2 Zvukovo sa tato autentickost registra pri obhliadke nedala
overit, pretoZe drevené pistaly nezneli a vSetky vzduchovody boli zanesené pilinami, kto-
ré zostavaju po drevokaznom hmyze. Avsak nasledné vyloZenie tohto registra nepotvrdi-
lo doterajsie nazory o jeho nepévodnosti, ale naopak podporilo predpoklad, ze na tomto
mieste sa nachadza povodny register. Ak vezmeme do uvahy zistenie pri dal$ich regis-
troch, Ze vSetky su pévodné, tak ide o plne povodny nastroj z roku 1698! Zaujimavostou
je, ze ide o dreveny register vystavany v celej $kale a bez repeticii. Povodnost registra
overila dendrochronologickd skuska, ktora potvrdila, Ze pouzité drevo je pri véetkych
drevenych registroch z rovnakého kmena. Okrem toho aj frekvenéna analyza ukazala, Ze
medzi registrom Copula 8" a skimanou Quintou je frekven¢ne kvintovy vztah.

Ad 7. Vylozenie vsetkych registrov a pistalnic

Pocas vyskumu boli vyloZené vietky registre a pat pistalnic®. Boli vyloZzené mimo n4-
stroja a podrobne zdokumentované. Cely nastroj bol vycisteny a pred spatnym zloze-
nim boli odobraté vzorky pre laboratdrne vyskumy. Mala vzorka koze bola odobra-
ta z konca zasuvky hornej pravej vzdusnice, ako aj z hornej pravej strany vzdusnice
a z konca zasuvkovej drazky*. Z pistaly A registra Principal 4" boli odobraté vzorky
organového kovu®. Po tychto tikonoch nasledovala kompletna dokumentacia, kde sa
zistovali presné menzury vsetkych registrov.

Vzdusnica

Organ v Mokrej Luke je ako vSetky pozitivy rieseny systémom jednej vzdus$nice so
zasuvkami a 45 ténovymi kancelami. Vzdusnica je z vonkajsich stran z tvrdého dreva,
pravdepodobne z duba. Menztra tdnovych ventilov je vo velkej oktave vicsia kvoli
lepsiemu prisunu vzduchu. Objem ventilovej komory je 7,68 litrov. Zo spodnej Casti
vzdusnice je upevneny dreveny vzduchovod, ktory vychddza z bo¢nej strany mecha.
Podla listu Mariana Alojza Mayera mech v tomto organe je nepévodny,* kedze by tu
mali byt dva klinové mechy, tak ako v Ludrovej. Pri demontovani nastroja sa tento
predpoklad potvrdil. Na bo¢nej vnutornej strane spodnej ¢asti organovej (rezonanc-
nej) skrine st vyrezané otvory pre kozené remene na tahanie mechov. Z vrchnej casti
vzdu$nice su kolmo na ténové ventily vyrezy na zasuvky a tento vyrez je potiahnuty
jemnou kozou. Zasuvky st z tvrdého dubového dreva a zo spodnej ¢asti maju nale-
pent jemnu kozu, takze tito zasuvka sa kize len na kozi. Z vrchnej strany je len &isté
drevo, hribka zasuvky je 0,4 cm. Tieto zasuvky st na koncoch upevnené v registrovom
tiahle.

2 Por. GERGELYI — WURM, Ref. 5, s. 90; tiez list M. A. Mayera, Ref. 9.
#  Pistalnica principalu sa nedala z neznamych dévodov vybrat’.

2V poslednom pripade bola koza na tomto mieste odlepena.

% Vzorka z prospektu a z vautornych pistal.

% List M. A. Mayera, Ref. 9.
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Pistalnice

Pistalnice su vyhotovené z troch vrstiev miakkého dreva. Zo spodnej Casti je nale-
pena tenkd lista, na ktorej spodnej Casti je prilepend tenka koza sliiziaca ako tesnenie.
Na tychto pistalniciach sa nenachadzaju tzv. Spanielski jazdci. Spoje st robené lepenim
s pouzitim kazeinu, potom je to tzv. capovanie na rybinu alebo sa ako spojivo pouziva-
ju drevené kliny. Jedinym kovom, okrem pistal, su pruziny vo ventilovej komore. Tvo-
ria dvojice vymedzujuicich kolikov, ktoré fixuju stranny pohyb ténovych ventilov a 12

skrutiek, ktoré fixuju pistalnice na vzdusnicu.

3. Hudobnohistoricky vyskum

Doterajsie poznatky o historickom pozitive
v Mokrej Luke, uvadzané v literatire a inych
pramenoch,” su sice prinosné, kedze vSak ne-
obsahuji poznamkovy aparat, je ich len tazko
verifikovat. Z hudobnohistorického hladiska su
dolezité dve otazky: otazka datovania vzniku
a otdzka autorstva ndstroja. Prva otdzku sme
vyriesili organologickym vyskumom, pri kto-
rom sme zistili, ako uvadzame vyssie, Ze néstroj

AN

-, Dbolpostavenyvroku 1698. Doterajsie autorstvo
nastroja je zatial podlozené len nepriamo, se-
Obr. & 3: Mokr4 Lika. kundarnymi znakmi, preto bolo nevyhnutné

nastroj porovnat s dalsimi dvoma uz spomina-
nymi ndstrojmi, pripisovanymi tiez Georgovi
Demicherovi.

Pri kompardcii si mozno v$imnut, Ze or-
ganové prospekty nie si tplne identické. Vel-
ka podobnost je pri prospekte z Mokrej Luky
a BartoSovej Lehotky. Maju tri polia. Stredné
pole je vyvysené, vrchna cast je rieSena dost
podobne. Pri prospekte z Ludrovej ide o tri
polia v rovnakej vyske. Dal§im znakom je vy-
zdoba prospektovych pistal. V. Mokrej Like
a Barto$ovej Lehotke st rovnakym $tylom zdo-
bené len tri centralne pistaly. Stredna pistala je
zdobena $pirdlou a bo¢né vinovkou. Prospekt
v Ludrovej je naproti tomu zdobeny na kazdej
pistale a pouziva dokonca aj zdobenie krizikom
Obr. & 4: Bartosova Lehotka. na kazdej druhej pistale.?® Rozdielnym znakom

7 GERGELYI - WURM, Ref. 5, s. 90; list M. A. Mayera, Ref. 9.
% Tieto skuto¢nosti vidno pri zvdc¢Seni na detaile obrazku organa v Ludrovej z knihy: GERGELYT
— WURM, Ref. 5, s. 89.
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medzi nastrojom v Mokrej Luke a ostatny-
mi dvoma je kartusa, ktort tieto dva nemaju.
Tento rozdiel ale nie je vyznamny, pretoze je to
znak navys$e. Doteraj$ie vyskumy sa priklanali
k néazoru, ze kartusa na skrini organa v Mok-
rej Like je nepovodnd. Opaény nazor ma Mgr.
Edita Ku$nierova, podla ktorej: ,Tato kartu-
$a je urcite pévodna a uplne zodpoveda roku
1698, je to na naSom uzemi rany barok alebo
eSte posledna faza na$ej renesancie — manie-
rizmus, charakteristicky je tu zvisly perlovec
v akrotérii nad kartu$ou.“” Prave preto sa da
konstatovat, Ze kartusa bola od zaciatku stcas-
tou vyzdoby organovej skrine. K vytvarnym
prvkom skrint dodédva: ,VSetky tri skrine, zda
sa, su z jednej dielne alebo aspon z rovnakého
obdobia. Konzolkové rozstrihnuté hlavice vo
vrchole pilastrov su velmi netradi¢né a zna¢ne
zaujimavé a aj tie zodpovedaju prespekulova-
nému a trocha bizarnému manierizmu. Plocha
vegetativna ornamentika na baldachynovych
maskach pistalovych poli je tiez ranobarokové — najmi na tom strednom organe [t.
j. na organe v Barto$ovej Lehdtke — pozn. A. Stafura] je velmi kvalitnd rezba“* Pri
reStaurovani vy$$ie spominanej kartu$e v roku 2008 sa nasiel napis, ktory moze do
buddcnosti ozrejmit datovanie, ¢i uz organa alebo samotnej kartuse: ,In Honorem S:
Trinitatis Hoc Organum curavit, decolorari Joan: Nicolaides p:t:.“ [Na poctu Svitej
Trojice dal tento organ vymalovat Jan Nicolaides.] Délezité je tu meno Nicolaides, kto-
ré treba identifikovat. V opise kanonickej vizitdcie Velkej Revicej z roku 1754, ktord
je ulozena v archive biskupského tradu v Roznave, je zaznamenané, Ze v tom ¢ase tam
bol ucitelom a kantorom Martinus Nicolaides. Neskors$ie vizitacie uz zmienku o Ni-
colaidesovi neprindsaju, z ¢oho sa da usudzovat, Ze Jan Nicolaides mohol byt otcom
Martina Nicolaidesa. Tato skuto¢nost zatial nemohla byt overena, pretoze biskupsky
urad v Roznave ma vlastné archivne udaje tohto charakteru len od vzniku biskupstva,
a to v roku 1776.

Specifickym znakom tychto organovych skriii je drevena vyzdoba na ich vrchnych
¢astiach. V Mokrej Luke a BartoSovej Lehotke ich maju v tvare V, zdroven maju spo-
lo¢né podobné vyrezanie spodnej ¢asti ozdoby. Ozdoba organovej skrine v Ludrove;j
ma na rozdiel od tychto dvoch rovny tvar. S predchéddzajicimi ozdobami ma spolo¢ny
maly trojuholnik, vyrezany v jej zlabe.

Velkym prinosom tohto porovnavacieho vyskumu je to, Ze sa nasla stratena vzdus-
nica z organa v Ludrovej, ktora je v si¢asnosti ulozena v depozite Liptovského muzea

Obr. ¢. 5: Ludrova (prevzaté zz GERGELYI
- WURM, Ref. 5, s. 89).

¥ Mgr. Edita Kusnierova je pracovnic¢kou Pamiatkového uradu SR, pracoviska v Roznave. Infor-

maciu poskytla pisomne.
® Ako v Ref. 29.
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v Liptovskom Mikulasi. Ostatné jej Casti si eSte na dvoch miestach, a to v depozite
v Ruzomberku a priamo v kostole v Ludrovej. Je teda vhodné, aby sme hudobnohis-
toricky vyskum na tomto mieste este doplnili o konstrukéno-technickd komparaciu.
Zial, nemozeme porovnavat spdsob vyroby pri vzdusnici z Barto$ovej Lehotky, ale len
s Mokrou Lukou. Technika konstruovania tychto dvoch vzdusnic je rozdielna. Je po-
trebné si v§imnut dosku nad ventilovou komorou. T4 pri ludrovskom organe pozo-
stava v podstate z dvoch kusov, na rozdiel od jedného kusa pri organe v Mokrej Luke.
Rozdielne su rieSené bo¢né dosky postavené na kant pri organe v Mokrej Luke oproti
organu v Ludrovej. Dal$im rozdielom tychto dvoch vzdusnic je ich ¢apovanie. Kym
organova vzdusnica v Mokrej Luke mé capovanie na rybinu pri prednych bo¢nych
Castiach, v Ludrovej je to rovné ¢apovanie. Toto je vyznamny prvok technologické-
ho rukopisu, nehovoriac o tom, Ze na zhotovenie boli pouzité iplne iné druhy dreva.
V Mokrej Like ide skor o tvrdé drevo, kym v Ludrovej skor o mékké drevo. Aj registro-
vé tiahla dokazuju rozdielnost organov. Pri organe v Mokrej Like ide o kovové tiahla,
v Ludrovej o tiahla drevené.

Pri ladiacich zatkach ide opéat o odlisnost pri organe z Ludrovej. Je potrebné upo-
zornit na to, Ze mozno ide o nepdvodnu zitku, dodanu pri niektorej z oprav. Den-
drochronologicky vyskum by teoreticky mohol vylucit pévodnost ladiacej zatky z Lud-
rovej, je ale pravdepodobné, Ze velkost plochy poskytnutej vzorky by nepostacovala na
vyvodenie relevantnych zaverov.

Jedinym identickym znakom je predkryvka, ktora nastoluje niektoré otazky. Ide
o organy, medzi ktorymi je vzdgjomny vztah? Urcite to moZeme povedat pri organoch
z Mokrej Luky a BartoSovej Lehotky. Tu je jasné, Zze maji jedného stavitela, kedze vset-
ky reprezentativne vzorky majd rovnaky $tyl vyroby. Co vsak s organom v Ludrove;j?
Vysledny pomer tychto vzoriek hovori, Ze z 6smich porovnéavacich kritérii je identicka
len jedna alebo dve, ak berieme do uvahy, Ze aj zatky mohli byt kedysi identické. Vy-
sledny pomer by mohol byt teda 2:6 v neprospech ludrovského organa. Zaroven je po-
trebné vziat do uvahy aj odborny posudok Mgr. Edity Ku$nierovej, tykajici sa dielne
skrin. Tu sa skor priklaname k jej ndzoru, ze ide len o dost podobné skrine z rovnakého
obdobia. Nazdavame sa, Ze spominany pomer prezentovanych vzoriek nas opraviuje
tvrdit, Ze organ v Ludrovej ma odli$ného stavitela ako ostatné dva organy. Doposial
sa predpokladalo, ze stavitelom vSetkych troch organov je Georg Demicher z Banskej
Bystrice. Tvrdenie, Ze ide o organy prave tohto majstra, sa opieralo o zachovany list na
spodnej strane vzdusnice organa z Ludrovej,* ktort sa po rokoch podarilo znovu najst
na povale depozitu Liptovského muizea v Ruzomberku. Pri podrobnej$ej analyze sme
zistili, Ze ide o dva listy. V prvom banskobystricky organar Georg Demicher prosi svoj-
ho kolegu majstra Martina Zorkovského o pergamen na tesnenie. V druhom liste po-
siela majster Zorkovsky Georgovi Demicherovi spolu s negativnou odpovedou aj jeho
povodny list, ktory moze pri svojej praci pouzit ako tesnenie. Z uvedeného vyplyva, ze
predpokladanym stavitelom organa v Ludrovej by naozaj mohol byt Georg Demicher,
avsak jeho autorstvo vzhladom na konstrukéno-technické odlisnosti historickych na-
strojov v Mokrej Luke a Barto$ovej Lehotke sa vylucuje.

3 GERGELYI - WURM, Ref. 5, s. 87.
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O lokalizacii mokroltickeho nastroja sa dosial tvrdilo, Ze organ bol povodne po-
staveny pre rimskokatolicky farsky kostol v Revticej.** Pri verifikdcii tychto tvrdeni
sa vynorili aj niektoré dalsie skuto¢nosti, ktoré bolo potrebné podrobne preskiimat.
K problému lokalizécie sa podarilo zistit nasledovné tdaje: V prvom rade sme zistili
$irku organa v Mokrej Luke, ktora je 125 cm. Vyrez v empore revuckeho kostola, kde je
dnes hraci stdl, ma tiez 125 cm. Tento tidaj nasved¢uje tomu, Ze po technickej stranke
mohol byt mokrolicky organovy pozitiv najprv v reviickom kostole. Dal§im argumen-
tom, ktory sekundarne podporuje tuto skuto¢nost, je zdznam v Kanonickej vizitacii
z roku 1859,” kde sa o reviickom organe pise, ze nad zdpadnymi dverami sa nachadza
organ vynikajuicej konstrukcie s desiatimi mutaciami, medzi ktorymi je zvuk zriedka
sa vyskytujucej takzvanej ,Vox humany® - smutny a vazny, ¢o velmi prijemne vplyva
na naladu. V zapise sa dalej konstatuje, Ze v roku 1857, ked bol reviicky organ lade-
ny a obnoveny zvolenskym organarom Janom Kiselom (Janos Kiszely), bolo objavené
meno majstra a rok postavenia nastroja: ,Martinus Podkoniczki organopoegus Neo-
soliensis 1765.“** Prave z tohto udaja sa da dedukovat, ze z farského kostola v tomto
roku ,,presunuli“ pozitiv, ktory tu mal byt postaveny od roku 1698, do filidlneho kos-
tola v Mokrej Luke. Nésledne kanonickd vizitacia farnosti Velka Revica z roku 1814
prinasa informadciu, Ze na chére kostola sa nachddza desatregistrovy organ v dobrom
stave. Verifikdciu tvrdenia, Ze organ z Mokrej Luky je povodne organ farského kostola
z Reviicej mozno podopriet aj tvrdenim, Ze rozte¢ vykroja chéru v Revticej ma pres-
ne 125 cm ako rozte¢ organa v Mokrej Luke. Na zédklade vsetkych tychto skuto¢nosti
mozno konstatovat, ze doslo k presunu predmetného pozitivu do Mokrej Luky z far-
ského kostola.

Bolo treba tiez verifikovat dalsiu skuto¢nost, ze organ z Mokrej Luky zapozicali
do Jel$avy. Tu sa ukazuje, ze sekundarne informacie mozu viest v prospech takéhoto
rie$enia. Kostol v meste Jel$ava a asi dals$ich 400 domov vyhoreli v roku 1829 pri vel-
kom poziari.*® V tom istom roku 1829 vyhorela v§ak aj Mokra Luka.* Prave tento rok
uvadzaja doterajsie vyskumy ako rok zapozi¢ania nastroja z Mokrej Luky do Jel$avy. Aj
ked by sa zdalo, Ze v Jel$ave vlastne nemali kde ten organ dat, ponuka sa tu moznost,
ze omée sluzili v kaplnke coburgovského kastiela. Dalsou podpornou informéciou je
fakt, ze organ v Mokrej Luke bol opravovany v roku 1859, ¢o je pit rokov od udajného
prinavratenia organu do Mokrej Luky.

Tvrdenie, Ze mokrolicky organ bol rokoch 1829-1854 zapozi¢any do Jelsavy,
mozno dolozit zachovanymi listami medzi Farskym dradom v Jel$ave a Biskupskym
uradom v Roznave. Obsah listu z 10. oktdbra 1829, ktory napisal jel$avsky fardr, je
nasledovny: Organ z rimskokatolickeho kostola v Jel$ave, ktory méd 13 registrov, je

2 GERGELYI - WURM, Ref. 5, s. 90; list M. A. Mayera, Ref. 9.

¥ Roznava, Archiv Biskupského tiradu, Kanonicka vizitacia z roku 1859.

3 Roznava, Ref. 33.

3 Schematismus venerabilis cleri dioecesis Rosnaviensis MCMXXVI., s. 84-85.

% REPAK, Ref. 21, 5. 71-75.

¥ Roznava, Archiv Biskupského uradu; Korespondencia, list ¢. 1203 z 10. 10. 1829. V liste sa uva-
dza, ze ide o 14-registrovy organ. K takymto chybam bezne dochadzalo, ked’ napriklad tiahlo
pre Tremolo alebo Calcanta zaratali ako register. Zvlastnost'ou je, ze uz v roku 1782 sa v Kano-
nickej vizitacii JelSavy piSe, ze maji 13-registrovy organ, ktory potrebuje opravu.
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po poziari poskodeny vodou a je umiestneny na tmavom a nevyhovujicom mieste
v kastieli. Spomina sa evanjelicka a. v. fara v Ratkovej, ktora ma problém s organom
a chce poskodeny organ zakupit za 1500 florénov. List je vlastne prosbou adresovanou
biskupovi, aby poslal niekoho na zhodnotenie stavu poskodeného organa farnosti Jel-
$ava a jeho dalsich moznosti. Za biskupsky urad odpovedal sekretar Martin Markovi¢
v tom zmysle, Ze si maju dat vypracovat posudok od organistu Jozefa Komornika z Ko-
$ic.*® Situaciu s nefunk¢énym nastrojom v Jel$ave bolo teda treba riesit. Obsahom spo-
minaného listu z 10. oktobra 1829 je aj stavba nového kostola,” ktory dokondili roku
1849. Po jeho dokonéeni mohla fara v Revicej zacat urgovat JelSavu vo veci vratenia
pozitivu. Cel situaciu so zapozi¢anim organa napokon ozrejmuju tdaje z Protokolu
z roku 1854 z Biskupského tradu:* Ide o list, v ktorom administrator farnosti Revica
ziada Biskupsky urad o stanovisko k zakupeniu nového organa pre farnost Revtca, fili-
alku Mokra Luka. Zaroven ziada, aby stary organ, ktory ma zapozic¢any farnost Jelsava,
ostal na vtedajSom mieste a bol podrobeny oprave, a farnost Revica si ma radsej kupit
novy organ od levo¢ského organdra Andreasa Zimmera. Ide o pozitiv, ktory mal stat
v rimskokatolickom kostole v Mokrej Luke. Biskupsky urad v Roznave v$ak rozhodol
inak: Po zvazeni vSetkych okolnosti rozhodol, ze organ zapozi¢any do Jel$avy treba
vratit do Mokrej Liky a farnost Jel$ava ma prispiet na jeho obnovu, pretoze je posko-
deny. Zaroven rozhodol, ze do farnosti Jel$ava, filidlky Chyzné, sa ma postavit novy
organ od levo¢ského organdra Andreasa Zimmera. K samotnému kostolu v Mokrej
Luke sa da poznamenat, Ze v kanonickych vizitaciach sa spomina vyhorenie kostola
v Mokrej Luke v roku 1829, ale zrejme doslo len ku zniceniu strechy, inak by sa po-
vodné zariadenie — dokonca aj s kazetovym stropom - nezachovalo. Kostol bol znovu
postaveny podla projektu L. Hubera v roku 1902 s pouzitim poévodného kazetového
malovaného stropu a pévodného zariadenia.* Rovnako je sporné aj jeho datovanie do
baroka, pretoze jeho zvonica je jasne goticka, aj s gotickym vstupnym portalom.

4. Registre

Neoddelitelnou sucastou kazdého hibkového vyskumu organov je aj analyza
vsetkych registrov. Tato stat sa tyka len registrov organa v Mokrej Like a budu analy-
zované z pohladu postavenia na vzdusnici. Ide o tieto registre:

Principéal 4°
Sedecima 1’
Octava 2’
Copula minor
Quinta 2 2/3°
Copula maior

AU e

% Roznava, Archiv Biskupského tradu; Korespondencia, list ¢. 1854/1210.

3 Schematismus venerabilis cleri dioecesis Rosnaviensis MDCCCXXIX., s. 40; Schematismus
venerabilis cleri dioecesis Rosnaviensis MCMXXVI., s. 84-85.

4 Roznava, Archiv Biskupského tiradu; Protocolum, list ¢. 1854/138.

4 Supis pamiatok na Slovensku. Zv. 2. Bratislava : Slovensky ustav pamiatkovej starostlivosti
a ochrany pamiatok prirody, 1968, s. 333.
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Principal 4’

Register Principal 4" sa nachadza pri pohlade z profilu na pr-
vej pistalnici a je rozdeleny na tri ¢asti. Prva cast je vlastne pro-
spektom, ktory ma nasledovné usporiadanie: lava strana (pohlad
zprofilu) - f, es’, cis’, h, a, g f, es; stred - cis, H, A, G, B, ¢, d; prava
strana - e, fis, gis, b, ¢, d’, €', fis'. Druha ¢ast je tvorena pistalami,
ktoré sa nachadzaju hned za prospektom a st v troch radoch. Po-
hlad zlava zo zadnej strany organa:

gl’ gisl’ al’ eZ’JQ’ﬁSZ

bl h', % ¢, gis®, a®

cis?, d? es®, b% h? ¢?

Poslednou castou su $tyri najvacsie drevené pistaly, ktoré sa
nachdadzaju na krajoch pistalnice v poradi zlava: C, D, E, F. Tri
centralne prospektové pistaly su plasticky zdobené.

Stredna pistala je zdobena Spiralou a krajné si zdobené vinou.
Material pistal je organovy kov a prospektové pistaly su z hrubsie-
ho plechu, cca 2 mm. Ostatné kovové pistaly su z tensieho plechu,
cca 1 mm. Drevené pistaly pozostavaju z dvoch druhov dreva:
Predkryvka a jadro z dubového a predna doska je z hustého smre-
kového alebo jedlového dreva. Ostatné dosky st uz z riedkeho
smrekového ¢i jedlového dreva. Jedine piStala D nemd prednu
dosku z hustého smreka. Kvalita hustého smreka je v priemere
6 letokruhov na jeden cm. Kvalita riedkeho dreva je v priemere
1,3 letokruhu na jeden cm. Kreovanie jadra je z piatich castia v
centralnej asti je frézovany otvor pre privod vzduchu do pistaly.
Ostatné jadra su z jedného kusa. Rezanie dosiek pistal je robené
$ikmo na letokruhy.

Ladenie kovovych pistal je rozdielne. Prospektové pistaly st
ladené ladiacimi zvitkami* okrem pistal, ktoré sa nachadzaju
vnutri nastroja, kedZe tie sa ladia na ustie. Drevené pistaly su la-
dené na ladiace zaklopky*.

Ku kvalite materidlu mozno uviest vysledky vyskumu kovu,** na
zdklade ktorého je obsah cinu v prospektovych pistalach zastipeny az
88,42 % a olova len 11,58 %. Ide v podstate o pouzitie ¢istého cinu a je
velmi zaujimavé, Ze v tejto koncentracii dokazali pistaly vobec vyrobit.
Vnutorné pistaly principalu maju tieZ nemaly obsah cinu, a to v pomere
72,67 % cinu k 27,33 % olova. Odkial pochadzal tento cin, dnes nevieme
zistit, pretoZe zliatiny tohto charakteru stracaju svoju ,,pamét*, ale do-
mnievame sa, Ze $lo o tzv. anglicky cin, ktory mal vysoku kvalitu.

4
£ |
¢!
(4

Obr. ¢. 6: Centralne
pistaly prospektu.

4 Nemozno hovorit’ o ladiacich zvitkoch v pravom slova zmysle, pretoze ide v podstate o ladenie

na ustie.

# K terminologii: ladiaca zaklopka — nemecky: Stimmplatte, prip. Klappdeckel; ¢esky: ladici za-

klopka.
#  Expertizu vykonal Ustav materidlov a mechaniky strojov SAV.
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Copula maior

Tento register sa nachadza ako prvy zo zadnej Casti nastroja a ma nasledovné usporia-
danie: Po lavej strane po celej dizke skrine st pistaly od C po G. Ostatné pistaly stoja
na vzdusnici v dvoch radoch v takomto poradi: 17 pistal chromaticky v prvom rade
a ostatné az do konca v druhom rade. Stavebnym materialom tohto registra je len dre-
vo. Dub sa pouziva na predkryvku u vSetkych pistal. Rovnako sa pouziva tvrdé drevo
na jadro. Momentalne sa neda presne ur¢it,*” o aky druh moze ist, ale pravdepodobne
ide o buk alebo hrusku. Prehlad vyuzitia hustého dreva pri tomto registri: 22 prednych
dosiek z hustého dreva, 28 je pouzitych na strane B, strana C obsahuje 25 dosiek spo-
minanej kvality a strane D patri 27 takychto dosiek. Z tychto tdajov vyplyva, Ze orga-
nar nemal v imysle pouzit husté, tzv. rezonan¢né drevo. Ak by tomu tak bolo, uréite
by nepouzil toto drevo na ,,vedlajsie“* dosky. Tu sa vynara otazka, ¢i posobi vyraznym
spdsobom husté drevo na rezonanciu pistal, ale najma ¢i je rozdiel vo zvuku jedného
registra, ak je na ich zhotovenie pouzité drevo roznej kvality.”” Takéto tvrdé drevo je
pouzité v celej $kdle na zhotovenie jadra tohto registra. Toto jadro je zaklinované do
bo¢nych dosiek pistaly sposobom, ktory sa nazyva capovanie na rybinu. Tento sposob
je pouzity pri prvych siedmich pistalach. Obdobny spdsob je pouzity az do vnuitornej
$irky pistaly 5 cm. Dal$im zaujimavym ukazovatelom je technologicky sposob pilenia
dreva. Prehlad k otazke, kolko dosiek je rezanych kolmo na letokruhy alebo $ikmo,
popripade je doska vypilena z kraja gulatiny, ¢ize ide o krajovil dosku, ukazuju nasle-
dovné ¢isla: 76 dosiek je rezanych sikmo na letokruhy, 2 dosky st krajové a ostatnych
57 dosiek je kolmo rezanych na letokruhy. Ak berieme do tvahy, Ze celkovy pocet
dosiek je 135, tak vacsina je rezana $ikmo na letokruhy. Okrem spominanych dvoch
krajovych dosiek, ide o stredové dosky, ale rdznym sposobom rezané*. Ladenie tohto
registra je zabezpecené prostrednictvom ladiacej zatky, ktora zaroven sluzi aj ako lom
zvukovej vlny, a preto su tieto pistaly priblizne o polovicu kratsie ako 8" otvorené pis-
taly.

Tvar zatok je na kazdej pistale pekne opracovany. Ak si dobre vS§imneme, zatka je
zasunuta hlboko dovnutra pistaly. Toto je jasny priklad toho, ze ladenie muselo stapat
v priebehu storo¢i®. Dévodom tohto tvrdenia je fakt, Ze organar by ur¢ite nenadstavo-
val zbyto¢ne vysku pistaly. Zaroven je to v tomto pripade aj velmi nepraktické ladenie,
pretoze zétka je veImi hlboko a neda sa s fiou jednoducho manipulovat. Je ale dobré, ze
nedoslo k zrezaniu pistal, pretoze dnes vieme uréit dost presnu frekvenciu ladenia.

Na tomto mieste treba upozornit na vyskum spojiva, ktory bol realizovany na
vzorkach organa v Mokrej Luke. Priniesol zistenia, ze vzorky obsahuju protein (amid

4 Zatial’ nebolo mozné urobit’ mikroskopicky pohl'ad na §trukturu dreva a porovnat’ ju s databazou
drevin.

4 Strany B, C a D — postup pri profilovom pohl'ade na pistalu za predpokladu, Ze strana B je pra-
vou stranou tohto pohl'adu.

4 Tieto skuto¢nosti mdéze ozrejmit’ len potrebny podrobny hudobno-fyzikalny vyskum pistal.

4 Prehl'ad tvoria len tri strany, pretoze prednt stranu z pohl'adu priamo na nohu pistaly nevidno
a na hornej Casti pistaly sa to nedalo identifikovat’ kvoli zaneseniu porov dreva prachom alebo
zlému obruseniu pileného miesta.

®  Frekvencia tonu je priamo imerne zavisla od vysky vzduchového stipca.
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1650-1550 cm-1) a karbohydraty (C-O medzi 1200-900 cm-1). Tymto bol preukazany
kazein ako spajadlo, ¢o bolo nevyhnutné reflektovat pri restaurovani.

Pri drevenych castiach bola vykonand aj dedrochronologicka skiska na Katedre
fyziky, elektrotechniky a aplikovanej mechaniky Technickej univerzity vo Zvolene pod
vedenim doc. RNDr. Vladimira Bahyla, CSc., ktord priniesla informaciu o datovani
drevenych casti registrov na rok 1702. Tento ddtum sa lisi o $tyri roky od datovania,
ktoré bolo najdené v organe. Je potrebné tento vysledok reflektovat, no zaroven moze
ist o mald odchylku. Vyskum okrem iného priniesol gj zistenie, Ze doteraz oznacova-
ny register otvorena Flauta 4" a touto $tidiou potvrdeny ako register Quinta 2 2/3°,
je z rovnakého kmena stromu ako ostatné drevené registre. Toto tvrdenie podporuje
aj fakt, ze vSetky drevené registre st intonované do predkryvky a nie do jadra, ¢o je
takisto novym poznatkom pre slovensku organologiu.

Copula minor

Druhym registrom v poradi (pri pohlade zo zadnej strany) je Copula minor. Je to
dreveny kryty register a ma nasledovné usporiadanie na pistalnici: prvy rad od C po
H chromaticky, od cis po h? diatonicky; druhy rad od ¢ po ¢’ tieZ diatonicky.

Stavebny material je tvrdé a mékké drevo. Pri predkryvke organar pouzil dva druhy
tvrdého dreva: 19 predkryviek je z duba a 26 z bukového dreva. Tvrdé drevo pouziva
aj na zhotovenie jadra, takze tu je uplné pouzitie spominaného materialu. K predne;
stene je prehlad hustého dreva nasledovny: 23 dosiek hustého smrekového dreva, stra-
na B ma 24 takychto dosiek, strana C 27 dosiek a strana D ich obsahuje 28. Rezanie
dosiek prinasa nasledovné zistenie: 71 dosiek je rezanych $ikmo na letokruhy, ostatné
dosky st stredovymi doskami, ¢ize ich pocet je 64 z celkového poctu 135 dosiek.”
Ladenie je zabezpecené ladiacou zatkou, ktora je robena v takom istom $tyle ako zatky
registra Copula maior. Typickym ukotvenim drevenych registrov tohto organa je tech-
nika capovanie na rybinu’' a je na zadnej strane pistaly. Tato ¢ast je ukotvena v drziaku
registra.

Quinta 2 2/3’

Tento register je cely vyhotoveny z dreva. Patri mu tretia piStalnica pri pohlade zo
zadnej strany nastroja s nasledovnym usporiadanim: Po pravej strane vzdusnice sa
nachddza velkd oktava. Kolmo na velk oktavu je zaroven aj prvy rad pistal, ktory ob-
sahuje pitaly od ¢ po ¢’ chromaticky. Druhy rad pokracuje od cis' po ¢’. Predkryvky
st kompletne vyhotovené z bukového dreva.

Material dosiek charakterizuje tento prehlad: predna doska ma 14 dosiek s hustym
drevom, strana B ma 4 husté dosky, strana C obsahuje 10 takychto dosiek a strana
D ma 4 takéto dosky. Spdsob rezania dosiek je nasledujuci: 103 dosiek mame rezanych
$ikmo na letokruhy, 77 ich je rezanych kolmo na letokruhy. Jadro je vyrobené z tvrdé-
ho, pravdepodobne bukového dreva. Ladenie je zabezpecené ladiacou zaklopkou™.

0 Por. Ref. 48.
1V tomto pripade ide o odnimatel'né Capovanie, ¢ize spoj nie je zglejeny.
2 Por. Ref. 43.
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Octava 2’

Stvrtym registrom je Octava 2". Je to register z organového kovu a ma nasledovné ro-
zostavenie na pi$talnici: Prvyrad - C, E D, G, E, A, B, ¢, d, dalej pokracuje diatonicky
po ¢’ druhy rad postupuje od H po b’ tiez diatonicky. Charakteristické pre tento regis-
ter st horné a dolné 14bia, ktoré st oblukovitého charakteru so Spicatym zakoncenim.
Zaroven je horné labium dlhsie ako spodné. Register nema bo¢né brady na intondciu.

Jadro ma jadrové vpichy. Hibka tychto vpichov nie je velka, ¢o moze znamenat, 7e
tieto vpichy st povodné. Jediné, ¢o je trochu sporné na danej hypotéze, je to, Ze pocet
tychto vpichov je trochu velky. Dal§im ukazovatelom neskorsieho zasahu moze byt
vys$ka vyrezu. Dnes je problematické konstatovat, ¢i ide o povodnu vysku vyrezu (toto
plati pre vsetky registre). Prelomovym rieSenim problému by mohlo byt vykonanie
spektrometrie, ktord by ukdzala, o aky stary vyrez ide, respektive ¢i na vyreze nie s
zérezy z neskorsieho obdobia.

Sedecima 1’

Register je postaveny hned za Principdlom 4" a stoji na spolo¢nej pistalnici s registrom
Octava 2°. Pri pohlade na register vidno, ze prvy rad tejto lavicky patri Octave 2’,
apreto Sedecima 1’ za¢ina najprv najvacs$imi registrami a aZ mensie pistaly su v dvoch
radoch. CiZe rozostavenie je nasledovné: E G, A, B, H, ¢, cis, d, dalej pokracuje diato-
nicky po ¢% druhy rad: C, D, E, es, dalej pokracuje diatonicky po h% Tento register md
zaroven aj oktavovu repeticiu na tone ¢?. Hornd a dolna pera v tomto registri je ind ako
na ostatnych kovovych registroch. Tieto labia st oblikovité a labia mensich pistal su
robené vtlacanim palca ruky. Na jadre vidno aj jadrové vpichy, ktorych priemerny po-
Cet je podobny ako u vy$sie spomenutého registra. Okrem toho moézeme vidiet vysku
vyrezu, o je tiez dolezita technicka zalezitost pre kvalitu tonu registra. Ladenie sa opat
vykonava ustim pistaly.

Prvotny vyskum priniesol mnoho zaujimavych zisteni. Medzi ne patri napri-
klad vyuzivanie kvalitného dreva na vyrobu pistal, ktoré sa pouziva nesystematic-
ky, az na pistaly velkej oktavy Principalu 4°. Téza, Ze na prednu stranu pistaly sa
pouziva v baroku len tvrdé drevo, tak nie je potvrdend. V prvom rade to ale zavisi
od velkosti pi$tal, kvoli hodnote materialu. Vysvetlit tento fakt bude mozné az
po mnohych dal$ich organologickych vyskumoch aj inych, ¢asom vzniku blizkych
nastrojov. Dal§ou zaujimavostou je fakt, Ze organdr nepouzival tzv. stredové dosky,
ale vdcsina je pilena sikmo na letokruhy. Krajovych dosiek je uplné minimum, ¢o
nasvedcuje tomu, Ze velmi nekvalitnym doskam na tento tcel sa organar vyhybal.
D4 sa predpokladat, Ze mu zrejme i$lo o maximalnu vyuzitelnost materialu. Na
tomto mieste plati obdobné, Ze na rozsiahlejsie zavery k danej problematike tech-
niky pilenia bude moct dat odpoved az $ir$i organologicky prieskum barokovych
organov na Slovensku.
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5. Menzury

Viac k charakteru jednotlivych registrov napovie menzuralna tabulka a grafy. Tato
¢ast vyskumu bola sndd najtazsia a prinasala mnohé, nie vzdy riesiteIné problémy. Po-
trebné bolo zdokumentovat 270 pistal vSetkych registrov, pricom pri jednej pistale je
mozné merat niekolko parametrov. Tie su spatne potrebné pre spresnenie technologie
ich vyroby. Poc¢as merania doslo k viacerym problémom, ktoré spésobovali nepresnost
vysledkov. Spravna metodika merania bola zdkladnym predpokladom pre tspesnost
tejto a vyslednej fazy daného kroku. KedZe nemame k dispozicii identicky néstroj toho
istého autora alebo aspon menzury organa daného obdobia, sposobuje nam to prob-
lém pri zavere¢nom hodnoteni a konstatovani, o aky technologicky systém ide. Je totiz
dolezité, ¢i sa nenamerali nepresné udaje alebo ¢i nedoslo k prestavbe hned v tom
obdobi, popripade, ¢i organar nepracoval systémom nejakej nahody, ak ndm na prvy
pohlad nedavaju tdaje zmysel. Preto momentalne nevieme odpovedat na niektoré
otazky. Opodstatnenost tychto merani je hlavne v spoznani technolégie vyroby pis-
talového fondu registrov na prelome 17. a 18. storocia. Tieto poznatky mozu sluzit
v budtcnosti pri technolégii vyroby dnesnych pistal v barokovom §tyle, a najma pre
poznanie vzajomnej symbidzy jednotlivych registrov, aby sa pri vystavbe novych orga-
nov nestavalo, ze jednotlivé registre nebudi vo vzéjomnom hudobnom vztahu. Toto
je len prvy néstroj tohto typu, a tak si budeme musiet poc¢kat na relevantné zavery az
dovtedy, kym budeme mat zdokumentované menzury niekolkych desiatok organov.

Pri meraniach bolo potrebné rozliSovat medzi kovovymi a drevenymi registrami.
Kvoli vzajomnej kompardcii sa urobili mnohé prepocty a merania, ktoré by mohli as-
pon z Casti ukazat ich vzdjomny vztah. Zakladné merania, ktoré sluzili na véetky po-
trebné prepocty:

Kovové registre: obvod tela pistaly, vyska tela pistaly, vyska a sirka vyrezu.
Drevené registre: vnitorna Sirka strany A a strany B, vyska tela pistaly, vyska a $irka
vyrezu.

Predkladdme zakladné merané udaje, ktoré nam posluzia pri prepoctoch a pomdzu
hypotetickému urceniu technoldgie, o aki mohlo ist.
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Principal 4’

Az na prvé $tyri pistaly velkej oktavy ide o register z organového kovu.

Tabulka ¢. 1: Zédkladné technické parametre registra.

poradie strana A vnutor- | strana B vnutor- dizka tela vyska vyrezu sirka vyrezu

ténov na $irka v mm na $irka v mm pistaly v mm v mm v mm
C 51,4 65,3 1024,4 21 51,4
D 45 59 909,4 22 45
E 41,4 56,5 797,2 20 41,4
F 40 52 752,4 18 40

obvod pistaly priemer pistaly
kov, v mmm kov, vmm

G 174 55,41 753 15 50
A 157 50 672 12,8 45
B 148 47,13 631 11 40
H 137 43,63 596 11,2 40
[ 130 41,4 563 10 36
cis 127 40,44 539 10,5 37
d 119 37,89 498 9,5 34
dis 114 36,3 476 10 31
3 111 35,35 448 91 30
f 102 32,48 421 9 29
fis 99 31,52 400 8 26
g 91 28,98 374 8 26
gis 90 28,66 361 8,6 23
a 87 27,7 335 7,5 24
b 82 26,11 317 7,9 22
h 78 24,84 299 6,5 20
c! 75 23,88 282 6,5 19
cis’ 74 23,56 269 7 18
d' 70 22,29 250 6,5 17
dis’ 66 21,01 235 5 16
e' 65 20,7 211 5,5 15
f! 59 18,78 209 5 14,5
fis* 58 18,47 200 5 13
g 57 18,15 183 5,3 13
gis' 54 17,19 174 4,1 13
a' 52 16,56 159 4,1 11
b! 50 15,92 149 4,9 11
h' 50 15,92 144 4,2 11
c 49 15,6 136 4,1 10
cis’ 44 14,01 128 4,5 11
d 42 13,37 120 4,1 10
dis* 41 13,05 115 3,9 9
& 39 12,42 108 3,9 8,5
& 40 12,73 103 3,9 8
fis® 39 12,42 98 4 8
g 37 11,78 90 3,9 8
gis” 37 11,78 86 3,5 8
a’ 35 11,14 79 3,8 8
b’ 35 11,14 75 3 8
h? 33 10,5 71 2,9 7
¢ 33 10,5 67 2,6 8
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Namerané udaje uz na prvy pohlad ukazuju odli$nost udajov a vlastne neporovna-
telnost parametrov drevenych a kovovych pistal. Samozrejme, okrem dizky tela pistaly.
Kazdy ton potrebuje svoju frekvenciu v zavislosti od menzary jednotlivého registra
a je jedno, ¢iide o kovovy alebo dreveny register.

Dika tela pistaly
Graf &. 1: Vyvoj dizky tela pistaly.
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Graf vyvoja dizky tela pistaly® ukazuje, ze vyvoj dlzky spominaného registra je rozdele-
ny do troch faz, a teda na dva zlomy. Prvy sa nachadza medzi 4. a 5. ténom™ velkej oktavy,
¢o je vlastne prechod medzi drevenymi a kovovymi pistalami. Ten druhy je medzi 30.a 31.
tonom, ¢o znamena, Ze ide o tény e’ a f'. Diskontinuita vysky pistaly na prvom zlome sa
da akceptovat, kedZe ide 0 zmenu materialu registra. Co sa tyka druhého zlomu, je mozné,
ze doslo ku chybe merania, alebo je pravdepodobnejsie, Ze v priebehu storo¢i pri opravach
a ladeni doslo k zrezaniu vysky pistaly kvoli zmene vysky ladenia.

Graf ¢. 2: Vygka a $irka vyrezu. Rad 1 - vyska vyrezu, Rad 2 - $irka vyrezu.
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8 Dizku tela pistaly $pecifikujeme ako rozmer od ustia po jadro pistaly.
% Poradie tonov je od spodnej oktavy.
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Dolezitou stucastou kazdej pistaly je jej vyrez. Parametre ovplyviiujice zvuk po tej-
to stranke st vyska a $irka. K zmendm $irky vyrezu v priebehu storo¢i takmer nedo-
chadzalo, pretoze menit $irku je technicky v podstate nemozné, avsak toto neplati pre
vy$ku vyrezu. Sirka vyrezu v jej percentualnej hodnote k obvodu pistaly ma takmer
stabilnt kontinuitu, naproti tomu vyska vyrezu je po kontinudlnej stranke absolutne
rozhadzana. K takémuto nesimernému zvySovaniu vyrezu doslo zrejme v priebehu
19. storocia, kedy sa menila filozofia kvality ténu.

Percentualne vyjadrenie pomeru $irky vyrezu z obvodu ukazuje, zZe ide priemerne
o jednu $tvrtinu az jednu pétinu obvodu pistaly. Percento vysky vyrezu k $irke ukazuje,
Ze je to takmer jedna polovica $irky. Toto je zaujimavy ukazovatel, pretoze ide o dost
vysoky vyrez a ako uz bolo spominané, zrejme o sekundarny zasah. Napriek tomu je
pri tomto parametri pozorovatelny pomerne stabilny vyvoj.

Menzurdlna krivka na zdklade priemeru pistaly

Graf ¢. 3: Menzurélna krivka.
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Tato krivka je zostavend aj z drevenych pistal, da sa to urobit cez plochu alebo objem
pistaly.

1. Priemer - ukazuje vyvoj skutoénych nameranych hodnét, ide vcelku o stabilna
kontinuitu.

2. Exponencialny priemer - prinasa simulaciu alebo spriemerovanie priemeru, kedze
pri meraniach doslo ur¢ite k malym odchylkam, pretoze presnd metodika mera-
nia® nie je v si¢asnosti mozna.

3. Normovy principal - ukazuje, Ze merany principal je uzs$i od normového, a to pri-
blizne od 8 do 5 polténov. K vrchnym oktavam sa vzajomne priblizuju.

*  Presné meranie by sme dostali az pocitatovou tomografiou pistal, ¢o je na Slovensku podla na-

$ich vedomosti momentélne nemozné, pretoze Ziadna institicia nevlastni $pecidlny tomograf.
Tento problém sme konzultovali s doc. RNDr. Vladimirom Bahylom, CSc., z Katedry fyziky,
elektrotechniky a aplikovanej mechaniky Technickej univerzity vo Zvolene.
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Porovnanie tychto dvoch kriviek dovoluje tvrdit, Ze pistaly Principalu 4" maju sta-
bilny vyvoj menzuralnej krivky, kedZe vyvoj obidvoch kriviek je v podstate podobny,
az na zlom pri prechode medzi drevenymi a kovovymi pistalami. Menzuralna krivka
ukazuje, Ze register ma parametre pri vonkajSom priemere cca od -7 do -5 PT. Pri vnu-
tornom priemere, Co je presnejsie meranie, je to -8 PT kontinualne. Pri kazdom pre-
pocte to vychadza na pomer 1:1,6219, ¢o pri nepresnosti merania je takmer s istotou
tzv. zlaty rez menzury, ktory je presne 1:1,618. Takéto konstruk¢né riesenie sa zhoduje
aj so skimanym obdobim, pretoze tzv. zlaty rez sa pouzival pri menzurovani pistal uz
od 14. storo¢ia.>® Samozrejme, tto skutocnost je potrebné verifikovat na pribuznych
nastrojoch.

Oktava 2’
Register je z organového kovu v celom priebehu a bez repeticii.

Tabulka ¢. 2: Zakladné technické parametre registra.

poradie tonov obvod pistaly -kov, dizka tela pistaly, vyska vyrezu, sirka vyrezu,
mm mm mm mm
C 131 558 9,5 33,5
D 119 497 9,5 29,5
E 108 444 10 27,5
F 104 416 8,2 26,1
G 93 370 7,5 23
A 86 332 7,6 22
B 81 312 7 20
H 77 294 7 19,5
[ 75 278 6,2 19
cis 75 255 6 18
d 68 233 6,2 16
dis 64 233 6 15
e 64 215 4,9 14
f 61 208 5,5 15
fis 58 201 5,2 12,8
g 55 185 4,8 13,5
gis 56 169 5 12,2
a 61 155 4,5 14
b 50 152 4,1 12
h 49 142 3,9 13
c! 46 137 4,5 10,5
cis' 43 129 4 10,5
d! 43 119 4,1 10,1
dis’ 42 113 3,9 9
e' 41 137 4 10
! 40 103 3,5 8,5
fis' 39 96 4 9
g 36 90 3 3
gis' 36 86 3,8 8
a' 34 82 3,5 8

56 BELSKY, Vratislav: Nauka o varhandch. Praha : Bérenreiter, 2000, s. 61.
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poradie téonov obvod pistaly -kov, dika tela pistaly, vyska vyrezu, sirka vyrezu,
mm mm mm mm
b! 33 75 2,8 7,5
h’ 31 70 2,9 7
& 31 68 3 7
cis? 31 61 2,9 7,5
d? 30 60 3 7
dis* 30 54 2 6
e 29 52 2,9 6
f 27 50 2,6 6
fis® 27 46 2,2 6
o 25 42 2,2 5.2
gis® 26 40 2,5 6
a’ 25 36 2,2 5,5
b” 26 32 2,5 5,3
h? 24 30 2,2 5
c 23 31 1,8 5,5

Kedze ide o register z jednotného materialu, odpada problém vzdjomnej kompara-
cie udajov o rozdielnych materidloch. Kvéli prehladnosti tejto ¢asti budd znovu ana-
lyzované vietky tdaje tak, ako to bolo pri prvom uvddzanom registri. Tento postup
v zavere poukaZe na spolo¢né, ale aj rozdielne prvky jednotlivych registrov.

Dika tela pistaly

Graf ¢& 4: Vyvoj dizky tela pistaly.

600

500 \\
400

300 \\ —e— dizka tela pigtaly, mm
200 \‘N\/\
100

Graf vyvoja dlzky tela pistaly by mal byt v celej dlzke kontinudlny. Z grafu ¢&. 4 je
evidentné, Ze jeho priebeh je na dvoch miestach jasne vychyleny od o¢akavaného prie-
behu. Prvy zlom je na téne fa druhy na tone gis’. Ostatné malé vychylenia st zrejme
sposobené odchylkou pri merani. Napriek tomu ide o pévodné pistaly.
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Graf ¢. 5: Vyska a Sirka vyrezu.
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Aj pri tomto registri vzdjomné porovnanie vysky a Sirky vyrezu ukazuje niekolko
skuto¢nosti. Prvou je to, Ze vy$ka vyrezu nemd Ziaden progres, ktory by sme mohli
oznacit za konstantny. Druhou je fakt, Ze $irka vyrezu je znovu kontinualnejsia ako
vyska. Z tohto zistenia sa vymyka ton g ktory zna¢ne vy¢nieva z priemeru vyvoja
$irky registra, ide o nepovodnu pistalu. Vyska vyrezu sa pohybuje okolo jednej tre-
tiny, takmer k jednej polovici zo $irky vyrezu. Naproti tomu $irka vyrezu je priblizne
jednou $tvrtinou obvodu pistaly. Aj v tomto pripade ide o vysoky vyrez a o kontinuite
$irky vyrezu sa da hovorit aj v tomto pripade.

Menzurdlna krivka na zdklade priemeru pistaly

Graf ¢. 6: Menzuralna krivka.
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1. Priemer - ukazuje skuto¢né namerané hodnoty, ide vcelku o kontinuitu, no nacha-

dza sa tu aj jednozna¢na vychylka od ténu b po tén ¢’
2. Exponencialny priemer - prinasa spriemerovanie priemeru v celej jeho skale.

3. Normovy principal - prina$a informdciu, Ze tento register je priblizne od 7 do 4 PT

uz$i ako Normovy principdl. V strednej polohe sa dostane az k -8 PT.
4. Konstrukény pomer je 1:1,9351, ¢o znamend rozostupenie malej nony. Tento daj

bude rovnako nutné este overit meraniami identického nastroja.

Sedecima 1’

Ide o register z organového kovu aj s oktdvovou repeticiou na tone c’.

Tabulka ¢. 3: Zdkladné technické parametre registra.

poradie obvod pistaly -kov, dlzka tela pistaly, vy$ka vyrezu, mm $irka vyrezu, mm
ténov mm mm

C 73 277 6,5 17
D 66 246 6,2 16
E 61 222 6,4 15
F 61 200 6,2 15
G 56 179 5,5 13
A 54 161 5,5 13
B 57 150 4,5 13
H 48 145 4 11

C 45 136 4 11
cis 46 130 4 11
d 44 122 4,2 10
dis 38 116 4,4 9,5
[ 41 108 4 9,5
f 36 103 3,8 9
fis 39 95 4 8
g 34 90 3,2 8
gis 37 86 4 8
a 33 81 3,5 8
b 34 75 3 7,5
h 31 70 3,1 7,5
c! 33 66 3 7,5
cis’ 29 62 2,1 7
d' 32 58 2,9 6,5
dis’ 29 56 2,5 6,5
e' 25 53 2 6,5
! 26 47 2,8 6,5
fis" 25 41 2 52
g 26 43 2,6 5,5
gis’ 23 46 2,1 6
a' 26 36 2 6
b! 29 33 2,2 5,2
h' 23 34 2 5
2 28 68 2,9 7,5
cis® 28 63 3 7
a2 25 60 1,9 7
dis® 26 56 2,8 7
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poradie obvod pistaly -kov, dizka tela pistaly, vy$ka vyrezu, mm Sirka vyrezu, mm
ténov mm mm

e? 24 53 2,5 6

2 27 50 2 6

fis® 24 46 2,5 6

g 26 43 2 6

gis’ 21 41 2,5 6

a’ 26 38 2 5,5

b? 22 36 2,1 5,5

h? 24 31 2 5,5

c 22 33 2,1 6

Parametre tohto registra st velmi zaujimavé uz z toho dévodu, Ze register obsahuje
v sebe aj oktavovu repeticiu, ¢o je zjavné aj na vyssie uvedenych tdajoch. Pri tychto

meraniach, kedZe ide o dost malé pistaly, mohlo dojst k najva
rania. Metodika merania bola rovnaka ako pri ostatnych registroch.

Dizka tela pistaly

Graf & 7: Dlzka tela pistaly.
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Na tomto grafe velmi pekne vidiet oktdvovu repeticiu, ktord je na téne ¢’. Zauji-
mavostou je, Ze napriek malym pistalam sa podarilo najpresnejsie namerat hodnoty,
kedze krivka vyvoja je omnoho kontinudlnejsia ako pri inych registroch. Je vSak moz-
né, Ze tento register nemal tolko sekundarnych zasahov ako ostatné zatial namerané

registre.
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Graf ¢. 8: Vyska a $irka vyrezu.

60

50 &6

40

—&— Percento vysky vyrezu zo
Sirky vyrezu
30

—&— Percento $irky vyrezu k
l“lﬂ'w obvodu

Vyska vyrezu ma znovu nepravidelny priebeh. Zaujimavostou je, Ze bud nepres-
nostou merania alebo prace organdra doslo priblizne od jednociarkovej oktévy k vy-
kyvom $irky vyrezu. Co sa tyka konkrétnej hodnoty vysky vyrezu zo $irky vyrezu,
pohybuje sa nieco nad jednou tretinou. Doslo k tomu zrejme pri intondcii. K $irke
vyrezu k obvodu pistaly sa da konstatovat, ze znovu ide priblizne o jednu $tvrtinu
obvodu pistaly.

Menzurdlna krivka na zdklade priemeru pistaly

Graf ¢. 9: Menzuralna krivka.
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1. Rad 1 - krivka nameranych hodnoét ukazuje, Ze ma tri polohy. Prva poloha kon¢i
velkou oktavou, potom pokracuje strednd poloha v celku kontinudlne a v zavere sa
jasne ¢rtd znovu repeticia na téne ¢
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2. Exponencialny rad 1 - dopomohol lahsie rozoznat vyvoj menzury tohto registra,
pretoze na zacliatku bez tohto porovnania sa zdalo, Ze ide o dost nepresné mera-
nie alebo nepochopenie principu stavby tohto registra.

Zaroven je uvedeny aj graf, ktory porovnava aj normovy principal.

Graf ¢. 10: Menzurélna krivka s normovym principalom.
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1. Normovy principal - jasne ukazuje, Ze tento register je uzsi od normového prin-
cipalu, no zaroven, ze od oktavovej repeticie sa dostava nad uroven normového
principalu. Ak uvedieme aj normovy principél s danou repeticiou, dostaneme vy-
sledok, ktory poukazuje na to, Ze tento register ma na repeticii v podstatne rovna-
ka menzuru ako normovy principal. Namerany menzuralny je v pomere 1:2,1156,
takze realne kvoli odchylke pri merani to moze byt 1:2.

Graf ¢. 11: Menzurélna krivka s normovym principdlom a repeticiou.
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Copula maior

Ide o kompletne z dreva vystavany register, a preto bude nevyhnutné robit niekolko pre-

poctov na dosiahnutie analyzy menzur, ktoré budtl porovnatelné s kovovymi registrami.
Tieto vyssie uvedené hodnoty poslizia pri dal$ich vypoctoch, ktoré pomoézu pri

premene jednotiek na akoby jednotky kovovych registrov.

Tabulka ¢. 4: Zakladné technické parametre registra.

Poradie | strana A, vnttor- | strana B, vnutor- | dizka tela pistaly, | vyska vyrezu, sirka vyrezu,
tonov na $irka, mm na Sirka, mm mm mm mm
C 81 99,8 1134 37 81
D 71,8 91,7 1000 35 71,8
E 66,9 85,1 909 32 66,9
F 62,1 80,8 851 30 62,1
G 56,2 75 759 27 56,2
A 50 70,3 680 28 50
B 48 66 633 23 48
H 46 62,8 599 22 46
C 42,8 57,8 564 23 42,8
cis 40 55 533 20 40
d 39,3 54,3 501 19 39,3
dis 37,9 54,3 474 18 37,9
e 35,3 69 447 19 35,3
f 34 47,5 424 17 34
fis 31,9 45,2 401 19 31,9
g 31,2 44,5 377 15 31,2
gis 30,8 41,8 357 15 30,8
a 28,8 39,4 337 35 28,8
b 27 37,5 318 13 27
h 25,1 36,6 302 14 25,1
¢! 22,5 33 286 14 22,5
cis' 22,4 32,4 265 10 22,4
d’ 22,6 30,5 251 14 22,6
dis’ 21 29,4 241 9 21
e! 19,9 28,4 220 6 19,9
f! 18,2 25,6 207 9 18,2
fis' 17,9 25 208 9 17,9
g! 17,1 23,8 192 7 17,1
gis’ 16 22,8 183 7 16
a' 16,1 22,1 172 7 16,1
b* 15 21,5 164 6 15
h! 14,1 20 150 6 14,1
c? 13,8 18,2 148 6 13,8
cis? 13,8 18,1 140 7 13,8
d> 12 16,9 133 6 12
dis” 11,2 16,9 126 5 11,2
e 11,8 16,1 117 5 11,8
> 12 16,5 114 4 12
fis> 10,8 15 108 5 10,8
o> 10,8 14,5 102 6 10,8
gis” 10,3 14,1 96 5 10,3
a? 10,2 13,5 91 4 10,2
b 11.1 13,2 87 3 10.1
h? 9,5 12,5 78 3 9,5
c? 9,4 12,5 77 4 9,4
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Dika tela pistaly
Graf ¢& 12: Dlka tela pistaly.
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Graf ¢. 12 ukazuje presnu kontinuitu vyvoja dizky tela pistaly. Pravdepodobne kvoli
tomu, Ze na ladenie sa pouziva drevena ladiaca zatka, nemusel organar pri réznych
problémoch robit korekttry dizky tela pistaly.

Graf ¢. 13: Vyska a $irka vyrezu.
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Vyska vyrezu je rovnako ako pri kovovych registroch nepravidelna. K jej zmene docha-
dzalo zrejme pocas vyvoja hudobného myslenia v nadvéznosti aj na organarstvo na Slo-
vensku. Druhy aspekt, ktory mohol zasiahnut do vysky vyrezu, spo¢iva mozno v tom, ze
sam stavitel pri intondcii pistal musel intonovat kazdu jednotlivo a riadil sa, samozrejme,
zvukovou strankou a nie kontinualnostou vysky vyrezu. Takze zvukova kontinuita tu mohla
byt, aj ked pri pohlade na idaje tomu tak byt nemusi. Toto by bolo potrebné fyzikalne overit
zosnimanim jednotlivych ténov a ich naslednou hibkovou analyzou. V sicasnosti sa vyska
vyrezu pohybuje okolo 40 %. Prekvapivou je $irka vyrezu k obvodu pistaly”’, ktord mé az na
drobné odchylky kontinualny vyvoj. Ide v podstate takmer o 20 % $irky obvodu pistaly. Na

7 Obvod pistaly sme vyratali cez objem pistaly, a tym sme dostali porovnatelnti hodnotu s kovo-

vymi registrami.
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tomto grafe vidno, Ze drevené registre maju presnej$ie merania ako kovové. Je taktiez moz-
né, Ze aj organdr pracoval presnejsie, ¢o sa tyka vyrezu, pretoze ide o vac$iu plochu.

Menzurdlna krivka na zdklade priemeru pistaly

Graf ¢. 14: Menzurdlna krivka.
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1. Priemer - ukazuje kontinuitu skutoénych nameranych hodnét. Ich vyvoj je v pod-
state presny, aj ked krivka ma oblukovity trend. Nachddza sa tam iba jeden skok na
téne e. Aj tu ide o povodnu pistalu.

2. Exponencialny priemer - spriemerované hodnoty ukazuju, ze ide o velmi presné
merania, pretoze inak by trendova ¢iara mala vacsiu odchylku.

3. Normovy principal - prindsa zistenie, Ze tento register je viac-menej identicky
s normovym principalom, aj ked ma isty mierne odli$ny progres. Zaroven namera-
né hodnoty vykazuji pomer 1:1,789, rozpitie velkej nony.

Zaverom analyzy tohto registra sa dd konstatovat, Ze premena jednotiek kompati-
bilnych s jednotkami kovovych registrov bola spravna, pretoze priniesla jasny obraz

o systéme a trende vyroby daného registra.

Copula minor
Ide o register kompletne z drevnej hmoty a bez repeticii.

Tabulka ¢. 5: Zakladné technické parametre registra.

poradie tonov | strana A, vnitorna | strana B, vnutorna dizka tela pistaly, vyska vyrezu,
Sirka, mm Sirka, mm mm mm
C 42,6 57,3 562,5 22,8
D 38,9 53,8 504,2 19,8
E 36 48 449,7 19,2
F 33,8 47 425,5 16,5
G 31,2 43,1 378,6 15,3
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poradie ténov | strana A, vntitorna | strana B, vnitornd | dlika tela pistaly, vyska vyrezu,
Sirka, mm sirka, mm mm mm
A 28,3 39,2 334,4 14,8
B 26,6 37 321,5 13,3
H 25,1 35,2 305,2 12,5
[ 24,1 33,4 286,2 10,3
cis 22,3 32,9 271,2 12,5
d 22,3 30,4 256 10,5
dis 21,4 30 242,9 10,4
e 20,2 28,9 231,5 10,2
f 19,2 27,6 218,2 10,3
fis 19 25 206,8 10,8
g 18 25,2 194,2 9,1
gis 16,8 23,5 184,6 8,2
a 16,1 22,1 174,4 8,9
b 15,1 22,1 156,5 7,6
h 15,5 20,2 151 7
c! 14,3 20,1 145,6 7,9
cis’ 14,2 18,6 140,9 7,5
d! 13,3 18,8 134 7
dis’ 12,9 17,2 125,5 6,9
e! 11,4 16,5 119,4 5,8
! 12 15,7 115,3 6
fis' 12,2 16,1 109 5,5
g' 11,1 15 102,9 5,5
gis’ 10,8 14,9 95,9 5.4
a' 10,4 14,8 93,2 5,4
b' 10,4 13,5 88 5,5
h' 9,6 13,2 84,4 4,8
C2 9,5 12,3 78,2 4,2
cis? 9,2 12 75 4
dz 9,1 11,5 72 4,2
dis* 9,1 12 66,7 4,1
e? 9,2 10,8 64 4
1§ 9 10,4 62 4,1
fis* 8 10,3 59 4
g 7,6 9,6 53,1 3,6
gis” 8,2 10,8 54,7 4
a’ 7,6 9,3 50,9 3,4
b? 7,2 9,2 51,4 4
h? 7,3 9,3 46,9 3,1
c* 7,5 8,7 42,3 3
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Dika tela pistaly
Graf ¢. 15: Dizka tela pistaly.
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Tento graf dlzky tela pistaly ukazuje vicsiu kontinuitu drevenych pistal. Odévod-

nenie tohto javu bolo uz pri Copule maior.

Graf ¢. 16: Vyska a $irka vyrezu.
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Ako pri predoslom drevenom registri, aj tu sa ukazuje koncepcia, Ze Sirka vyrezu
z obvodu je kontinualna omnoho viac ako pri kovovych pistalach, hoci aj tej istej sto-

povej dlzky. Naproti tomu

vyska vyrezu je v spominanom ukazovateli kompatibilna

s parametrami kovovych registrov. Teda méd nepravidelny vyvoj bez naznaku logic-

kosti. Velkou zaujimavostou je percento

vysky vyrezu ku Sirke. Vo vacsine pripadov sa

pohybujeme na 50 %, ¢o je vlastne polovica $irky vyrezu. Sirka vyrezu sa znova - ako

pri Copule maior - pohybuje na 20 %.
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Menzurdlna krivka na zdklade priemeru pistaly

Graf ¢ 17: Menzuralna krivka.
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1. Priemer — ukazuje namerané hodnoty, zaroven nevykazuje ziadnu anoméliu vyvo-
ja. Ide o stabilny menzuralny vyvoj registra.
2. Exponencialny priemer - aj tento spriemerovany vyvoj ukazuje, ze namerané hod-
noty su vcelku presné, pretoze, ako bolo uz vyssie spomenuté, boli by prilis velké
odchylky od nameranych hodnét.
3. Normovy principél - aj pri tomto registri vidiet, Ze jeho vyvoj je takmer identicky
s normovym principalom. Zaroven ide o namerany pomer 1:1,9152, ¢ize o mala

nénu.

Po tejto analyze mozZeme konstatovat, ze ide o logicky systém rieSenia menzur da-

ného registra.

Quinta 2 2/3’

Register je kompletne vystavany z dreva.

Tabulka ¢. 6: Zakladné technické parametre registra.

poradie strana A, vnu- strana B, vnui- | dlzka tela pista- | vyska vyrezu, Sirka vyrezu,
téonov torna $irka, mm | torna $irka, mm ly, mm mm mm
C 37 52,1 692 17,3 37
D 35 46,8 617 15,4 35
E 31 40,2 560 14 31
F 28 37,3 523 13,4 28
G 25 34,5 470 13,5 25
A 23 31,5 419 12 23
B 22 30,9 389 9 22
H 21 29 377 11 21
c 21 31,5 363 10 21
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poradie strana A, vnud- | strana B, vnt- | dizkatela pidta- | vyska vyrezu, Sirka vyrezu,
ténov torna Sirka, mm | torna Sirka, mm ly, mm mm mm
cis 20 27,9 341 11 20
d 19 25,6 321 10,5 19
dis 17 23,1 298 9,1 17
e 16 23,7 284 9,5 16
f 16 21,1 289 5 16
fis 15 20 270 9,4 15
g 14 20,8 256 8,5 14
gis 14 19,2 241 2,5 14
a 13 17,8 219 7,6 13
b 13 19 228 1,5 13
h 12 18,1 193 6,8 12
c! 10 16 188 5,5 10
cis' 10 17,5 172 6 10
d' 10 14,5 163 59 10
dis’ 10 13,5 154 5,1 10
e! 11 13,1 144 4,4 11
f! 10 14,2 135 5,2 10
fis' 9,2 13,3 127 5,4 9,2
g 8,6 12,3 122 5 8,6
gis' 9,5 11,5 114 4,9 9,5
a' 8 11,7 107 3,5 8
b’ 7,8 11 102 3,8 7,8
h! 8 10,3 94 4 8
& 6,9 10,3 89 2,4 6,9
cis® 7 10 81 3,2 7
d’ 6,5 91 76 2,6 6,5
dis> 6,6 91 76 2,4 6,6
e’ 6,1 8,1 71 3 6,1
f 5,9 7,8 68 2,1 5,9
fis” 6 8 63 2,1 6
g 6,7 7,5 60 2,5 6,7
gis? 5,9 7,5 53 1,1 5,9
a’ 5 7 51 1,2 5
b’ 4,9 7 48 1,2 4,9
h? 5,5 6,6 43 2,1 5,5
c 3,6 4,9 38 2,2 3,6
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Dika tela pistaly

Graf &. 18: DiZka tela pistaly.
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Dizka tela pistaly je stabilnd aZ na dve vynimky. Jedna je na tone fa druhé na téne
b. Napriek tomu ide o pévodné pistaly. Mierny sklon je medzi E a F Tuto skuto¢nost
zhodnotime v zavere tejto casti. Okrem tohto konstatovania platia vetky odoévodnenia
z predoslych komentarov k drevenym registrom.

Graf ¢. 19: Vyska a $irka vyrezu.
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Tento graf ukazuje absolatnu diskontinuitu vysky vyrezu. Kontinuita sa znovu uka-
zuje pri $irke vyrezu z obvodu. Konkrétne percentd k jednotlivym parametrom st na-
sledovné: Pri vyske vyrezu je to v priemere 50 %, ale niektoré pistaly maju az nad 60 %,
¢o je uplne prekvapujice. Percento $irky vyrezu z obvodu znovu zostava na priblizne
20 %, o je jasna stabilita tohto ukazovatela.
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Menzurdlna krivka na zdklade priemeru pistaly

Graf ¢. 20: Menzurélna krivka.
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1. Priemer — namerané hodnoty ukazuju, Ze ide o menzuralny skok medzi velkou

a malou oktavou. Maly zlom sa ukazuje aj na téne b. V zasade mdzeme povedat, ze
ide 0 odévodnent menzuru.

Exponencidlny priemer - prinasa len potvrdenie predoslého radu, kedZze ide o vel-
mi malé vychylky. Zaroven spominané vychylky identifikuje ako zamerné.

vy

3. Normovy principdl - ukazuje, Ze tento register je uz$i a ma dynamicky priebeh, ¢o

sa tyka nameraného pomeru, ide o pomer 1:1,9665, ¢o je v podstate Cista oktava.

Zavere¢na analyza nameranych udajov

1. Tabulky zékladnych ddajov nam poskytli vSetky moznosti pre vypocty réznych

délezitych casti pistal. Zaroven prina$aju moznost spatnej kontroly a pripadnej ko-
rekcie vysledkov tejto Stadie. Tieto tidaje ndm davaji moznost dalsieho vyskumu,
a to bez rozobratia nastroja, kedZe vsetky podstatné parametre su zmerané a uve-
dené v tychto tabulkach.

Grafy dlzky tela pistaly prinasali pri jednotlivych registroch ndznaky, Ze velka ok-
tava medzi ténmi E a F ma charakteristicky zlom. Samostatné vysledky registrov
skor viedli k vyssie spominanému tvrdeniu, ale az krivka normového principalu
nds doviedla k tvrdeniu, Ze tento zlom je sposobeny len vynechanim tzv. polténov
v kratkej oktave v jej najhlbsej polohe.

Percento vysky vyrezu sa pri kovovych registroch pohybuje okolo jednej tretiny
$irky vyrezu. U drevenych sa tento tdaj pohybuje niekedy az do 60 %. Ak ,vyska
vyrezu urcuje ostrost zvuku®,*® tak tento organ ma temnejsi a kantabilnejsi charak-

ter zvuku. Pre prehladnost uvadzame vysky vyrezu komplexne:

58

BELSKY, Ref. 56, s. 30.
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Principal4” -%az%s
Octava 2’ -Ysai s
Sedecimal’ -%az¥%

Copula maior -'%az %
Copula minor - %
Quinta 2 2/3" - nad % (60 %)

Percento Sirky vyrezu z obvodu pistaly nam prindsa nasledovné zistenia: Tento
ukazovatel sa v minulosti podstatne zmenit nemohol. Ddlezitost $irky vyrezu spo-
¢iva v jej zasadnom vplyve na silu ténu pistaly.”® Uvadzame celkovy prehlad tohto

parametra:

Principdl 4~ -Y%az1/5
Octava 2’ -Yaaz 1/5
Sedecimal” -Y%azl/5

Copula maior -1/5

Copula minor - 1/5

Quinta22/3" -1/5

Sirka vyrezu je rozdielna medzi kovovymi a drevenymi registrami, aj ked nie vo
velmi podstatnej miere. Kovové registre maju oproti drevenym prenikavejsi zvuk.
Kovové registre zneju teda posluchovo silnejsie. Drevené registre tym, ze maju
mensiu $irku, maju vac¢siu kompaktnost s inymi registrami, ¢ize sa lepsie zlucuju.

. Menzuralna krivka poodkryla systém tvorenia dispozicie a vyroby pistalového fon-

du tohto nastroja. Zaujimavostou bola koreldcia vSetkych registrov s dne$nym nor-
movym principalom. Je nutné upozornit na porovnavanie drevenych a kovovych
registrov vytvorenou metddou, ktora ete nemusi byt iplne presna, no na druhe;j
strane vieme, ze niektoré ukazovatele stanovila jasne.

59

BELSKY, Ref. 56, s. 30.
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Zaver

Dolezitym vysledkom organologického vyskumu je zistenie, Ze organ v Mokrej Like
nepostavil organar Georg Demicher, ale zatial neznamy stavitel. Zaroven doslo k po-
zitivnej identifikacii pribuznosti organa v BartoSovej Lehotke a v Mokrej Luke, ako
aj k potvrdeniu informécie, Ze organ z Mokrej Luky bol pévodne organom farského
kostola v Revticej. Organ sa podarilo datovat do roku 1698 a zaroven sa potvrdila aj au-
tenticita celého pistalového fondu. Pri tomto tkone doslo k vyvrateniu predpokladu,
Ze v nastroji sa nachadza nepdvodny register, a to otvorena drevena Flauta 4. Naopak
ide o povodny register Quinta 2 2/3” oznaceny ako Heltig Quinta, ktory je komplexne
vystavany z dreva a bez repeticii, ¢im je tento register ojedinelym v tom ¢ase na nasom
uzemi.

Pocas vyskumu bola urobend aj analyza organového kovu, ktora potvrdila 88,42
% cinu v prospektovych pistalach a 72,67 % cinu vo vnutornych pistaldch, takze mo-
Zeme konstatovat pouzitie velmi kvalitnej zliatiny s vysokym obsahom cinu. DélezZitou
bola analyza spojiva, na zaklade ktorej moZno konstatovat, Ze organdr pouzival ako
spojivo kazein, a nie glej. Tento vysledok poslazil vyrazne pri reStaurovani organa,
ktoré sa uskuto¢nilo v roku 2008. Rovnako uzito¢ny bude aj pri dal$ej identifikacii
autora tohto nastroja.

Celkovo mozno konstatovat, Ze vyskum priniesol mnohé zistenia, a to nielen o da-
nom nastroji. V budicnosti v§ak bude dolezité postupné vytvaranie databazy nastro-
jov, ktord umozni lepsie pochopenie starych technologickych postupov. Okrem toho
komparacia viacerych nastrojov moze priniest presnej$ie hodnotenie ziskanych uda-
jov a ich kvalitnejie poutzitie.

Sttdia je sti¢astou riesenia grantového projektu VEGA 2/6034/28.



SUMMARY

New Research on Historical Organs of Central Gemer

Positive organs in the past belonged to the most common form of small instruments built namely
in churches of little towns and villages in Slovakia. The submitted study examines the positive
organs in the Church of All Saints in Ludrova, in the Roman-Catholic church in Barto$ova Lehotka
and the Roman-Catholic church in Mokra Luka. An organ builder Georg Demicher (1650-?) was
originally supposed to have built all these instruments. On the basis of an analysis and comparison
of construction and architectonic components, as well as on the basis of a music-historical research
we may conclude that the instrument in Ludrové was presumably built by Georg Demicher, while his
authorship has not been confirmed regarding the two other instruments.

The contribution is specifically focused on complex organological and music-historical research
of the positive organ in the Roman-Catholic church of the Visitation of the Blessed Virgin Mary
in Mokrd Luka. This research has brought in new knowledge and confirmed or re-evaluated the
existing information regarding the instrument. It has enabled us to specify the year of the building
of the instrument — 1698, what means that it is the oldest preserved historical organ of the Central
Gemer altogether. Excluding Georg Demicher as a builder of the instrument we did not succeed in
discovering the name of its builder. This positive organ was originally built for the parish church in
Revtca, in 1765 it was moved to Mokra Lika, in 1829 it was lent to JelSava and finally returned to
Mokra Luka in 1854. There is evidence documenting several reparations of the instrument: 1765,
1829, 1854, 1859, 1871, 1902 and 1903, some of them joined with the removal of the instrument. In
2008 the instrument was subject to a complete renovation. The greatest surprise was the discovery
of the name of a domestic master Heresz from Mokra Lika among the names of organ builders
reconstructing the instrument (1859).

The analysis of the positive in Mokra Luka has brought with itself several interesting discoveries.
It has disproved the existing presupposition of the unoriginality of the organ stop open Flauta 4’.
This organ stop is in fact an original organ stop Quinta 2 2/3’, it is completely built of wood and
in consequence it has a very soft tone. It is an interesting fact as in this period the wooden Quinta
2 2/3’ is present in Slovak organ building no sooner than approximately around 1750, mostly made
of pipe metal. The originality of the organ stop has been confirmed by a dendrochronological test, as
well as an organological analysis of the organ stop construction. All other organ stops were subject
to the same kind of analysis, and more particular data acquired. Still more detailed information was
brought by a research of scaling of all organ stops, which faithfully evaluated the construction and
scaling development of particular parametres of the organ stops. The results were supplemented by
analyses of the metal and glue, with the aim of providing exact data. The analysis of the metal brought
the finding that the organ builder used 88.42% of tin in organ front (this is a very high concentration
of tin), and 72.67% of tin in inner stops. In comparison with the existing results of other organs this
is high-quality material. Other studied organs from Central Gemer show the portion of tin and other
metal material as 50:50. Further analysis brought an important result revealing that the organ builder
used casein as glue, not mucilage. This fact helped much in the renovation of the organ, and it will be
useful also for identification of the author of the instrument.
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LETAKOVE TLACE AKO PRAMEN MARIANSKYCH
LEGIEND

K dvom piesiiovym typom z ustnej tradicie

HaNA URBANCOVA

PhDr. Hana Urbancovd, CSc.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: hana.urbancova@savba.sk

ABSTRACT

The study of Marian legends has proven that songsheets served as a model for several song
types known from oral tradition. Two so far unknown Marian song-legends documented
only in one village in Slovakia (Zablatie by Trencin, Povazie region) could be incorporated
into the Slovak repertory thanks to their models — songsheets, the products of domestic
printing works from the second half of the 19" and first half of the 20" century (Skalica,
Banska Bystrica, Levoca). Song types from the local tradition of this village bring two new
topics (“Death of Mary and Assumption’, “Revelation of Mary to orphans”), thus widening
the Marian cycle of legend songs reconstructed in the Slovak traditional singing to 18 topics.
The existence of printed songheets demonstrates a wider territorial spreading of the song
type than originally proven by the number and localization of records from the oral tradition,
being dependent of the collector’s concept.

Vyznam letakovych tladi pre fudovy spev naznacovali v minulosti u nas badatelia
z viacerych vednych odborov - z literarnej histdrie, lingvistiky, etnologie a slovesne;j
folkloristiky aj etnomuzikolédgie.! Hoci v kazdom z tychto odborov sa fenomén letd-

Napr. KRAUS, Cyril: K otazke vplyvu jarmoc¢nej piesne na slovenski baladu. In: Viclavkova Olo-
mouc 1961 : Sbornik referdtii a diskusnich prispévkii o kramdiské pisni. Praha : SPN, 1963, s. 119-
123. MINARIK, Mari4n: Jarmocna pieseti na Slovensku. In: Kontexty ceského a slovenského ume-
nia : Zbornik referdtov z konferencie, Bratislava 1988. Bratislava : Sprava kultiurnych zariadeni MK
SR, 1990, s. 216-222. MELICHERCIK, Andrej: Slovenskd ludové piesen. In: BEDNARIK, Rudolf
(ed.): Duchovnd kultiira slovenského ludu. Bratislava : SAVU, 1943, 280-281. DROPPOVA-MAR-
KOVICOVA, Lubica: Jarmo¢na pieseit v nadej narodnej kulttre. In: Slovensky ndrodopis, roc. 8,
1960, & 4, 5. 529-553. KREKOVICOVA, Eva: Barokovy obraz Smrti-nevesty vo folklére alebo pu-
tovanie jednej jarmoénej balady. In: Ndrodopisné informdcie, 1993, &. 1, s. 20-30. BENCIKOVA,
Ivona: Slovenské jarmo¢né a putové piesne — pokus o etnolingvisticku analyzu. In: Ndrodopisné
informdcie, 1993, ¢. 1, s. 31-36. KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudob-
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kovych tla¢i vo vztahu k spevu nestal predmetom systematickej$ieho stadia a rozdiel
v intenzite jeho vyskumu kolisal aj podla narodnych tradicii, azda najviac si toto mé-
dium $irenia piesniového repertoaru v§imali badatelia orientovani na vyskum tradi¢ne;
piesniovej kultury - folkloristi a etnomuzikolégovia. Pieseil roz§irovand pomocou tla-
¢enych letacikov, ktoré sa predavali na jarmokoch a putach, bola predobrazom mno-
hych piesniovych typov z ustnej tradicie najma v zdpadnej a strednej Eurdpe.? Tlacené
letaciky v podobe tenkych niekolkolistovych zo$itkov malého formatu - tzv. jarmoc-
nych a putovych tla¢i — obsahovali prevazne texty piesni, zriedkavejsie s odkazom na
népev typu obecnej néty, a len vynimocne aj so zapisom melodie. Plnili viak dolezita
ulohu v $ireni mnohych piesniovych zanrov svetského a duchovného spevu, pri¢om
sa vyznamne podielali na ich popularizacii medzi $irokymi vrstvami obyvatelstva.?

Proces folklorizacie piesni z letakovych tlaci prechddzal niekolkymi $tadiami: pie-
sen, prednasand jarmoc¢nym ¢i putujucim spevakom a predava¢om v jednej osobe, sa
po kupe tlace preniesla do ur¢itého prostredia, kde mohla ziskat nové napevy, az sa
napokon od tla¢enej podoby celkom odputala a presla do tstnej formy tradovania.*

Vplyv média letdkovych tla¢i na spievané legendy potvrdil hibkovy vyskum marian-
skych legendickych piesni. V jeho ramci bola vypracovana aj metodolégia porovna-
vania tlacenej a ustnej verzie piesne, ktorti mozno aplikovat na $ir$i material.® Tento
vyskum prostrednictvom sond do viacerych piesniovych typov urcil geneticko-histo-
rické vazby medzi repertoarom spievanych legiend z tstnej tradicie na jednej strane
a repertodarom letdkovych tla¢i na druhej strane.

Na zaklade $tudia variability textov (¢iasto¢ne aj melddii) bolo mozné vztah medzi
tlacami a ustnymi verziami nielen potvrdit, ale aj detailnej$ie opisat ako vztah pria-
meho ¢i sprostredkovaného odvodenia. Deskripcia sa stala podkladom na vymedze-
nie typoldgie varia¢nych vztahov nielen vo vnutri urcitej formy tradovania (tlacend
a Ustna tradicia), ale aj medzi nimi - pri prechode ¢i oscilovani piesne na ich pomedzi.
Stala sa tiez vychodiskom interpretacie tychto vztahov nielen ako typologickych, ale
aj ako geneticko-vyvinovych. Prispela k objasneniu podielu letdkovych tla¢i na $ireni
mnohych legendickych sujetov a tém aj piesnovych typov.

Varia¢né premeny tla¢enych predloh v ustnej tradicii boli dosledkom aktivnej re-
cepcie oficidlneho a polooficidlneho repertoaru tla¢i v tradi¢nom, ludovom prostredi.
Sttdium variaénych zmien pomohlo rekonstruovat proces tvorivého prijimania, pre-
tvarania a dal$ieho rozvinutia mnohych piesnovych typov, ktoré sa po prechode do
ustnych foriem $irenia a tradovania podriadovali mentalite, vkusu a predstavam dané-

ného. Bratislava : SAVU, 1951, s. 39. ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do $tidia

slovenskej ludovej hudby. Bratislava : Hudobné centrum, 2005, s. 101.

DROPPOVA, Tubica: Prispevok k problematike porovnavacieho $tidia jarmoénych piesni. In:

Slavistika - Ndrodopis. Ed. Jan Mjartan. Bratislava : Veda, 1970, s. 299-308. STOCKMANN, Do-

ris (ed.): Volks- und Popularmusik in Europa. (= Neues Handbuch der Musikwissenschaft 12.)

Laaber : Laaber-Verlag, 1992, s. 152, 167, 173-177, 245-247 a d.

3 BENES, Bohuslav: Svétskd kramdiskd piseri. Brno : Univerzita J. R. Purkyné, 1970. PETZOLDT,
Leander: Béankelsang. In: Handbuch des Volksliedes I. Miinchen : Wilhelm Fink Verlag, 1973,
s. 282-285.

4+ DROPPOVA-MARKOVICOVA, Ref. 1, s. 551-552.

5 URBANCOVA, Hana: Maridnske legendy v ludovom speve : Prispevok k typolégii variacného pro-
cesu. Bratislava : AEPress, 2007.
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ho prostredia. O intenzite tohto procesu sved¢ia aj nové sujety a piesiiové typy, ktoré
vznikli rozpadom dlhsich epickych skladieb na niekolko sekvencii, rozpracovanych do
podoby novych pribehov.

Na druhej strane sa ukdzalo, Ze variabilita piesniovych legiend - spievanych pribe-
hov zo zivota Panny Marie — podliehala v tradicnom speve cyklizacii: sustredovaniu
do vécsich repertoarovych celkov podla epického rozpracovania pribehov v piesnach.
Na zaklade piesnovych typov, dokumentovanych v tradi¢nom slovenskom speve, a ich
usporiadania podla sujetov (tém), vznikol bohato ¢leneny piesniovy cyklus sloven-
skych marianskych legiend. Siaha od témy oznamu o Narodeni Jezisa az po jeho Nane-
bovstupenie a napokon prihovor Marie za hrie$ne duse.® Doklada recepciu biblickych
aj nekanonickych, apokryfnych latok v ludovom speve. Slovensky materiél predstavuje
originalny vklad do eurdpskeho repertoaru legendickych piesni - nielen vdaka va-
ria¢nym obmendm piesiiovych typov s nadetnickym rozsirenim, ale aj vdaka tvorbe
novych ¢i novo prerozpravanych pribehov v spievanej podobe.

Kritériom vymedzenia marianskej legendy - piesniového typu reprezentujiceho
urcity sujet — bol vyskyt v niekolkych zapisoch (variantoch) z ustnej tradicie.” Niektoré
z tychto piesniovych typov mali viac alebo menej blizke varianty (resp. verzie) v dalsich
stredoeurdpskych tradiciach, ¢o zohralo pri minimalnom poéte slovenskych zapisov
takisto ulohu dolezitého kritéria: iSlo o sprostredkované potvrdenie predpokladaného
$irsieho rozsirenia daného piesniového typu, nez aky doklada pocet slovenskych zazna-
mov z terénu. Spominané pomocné kritérium sa zvolilo aj preto, Ze zberatelska tradi-
cia na Slovensku sa nemohla opriet o takd intenzivnu tradiciu zbierania legendickych
piesni, akd sa sformovala v inych krajinach strednej Eurépy (napr. Cechy a Morava,
Polsko, Madarsko, Slovinsko, Rakusko, Nemecko).® Tato skuto¢nost savisi s odli$nym
konceptom Iudovej piesne a s odli$nou zberatelskou tradiciou, ktora sa zacala formo-
vat u nds od 20. rokov 19. storodia (ludova piesen ako piesen svetska).

% ok %

V pripade dvoch piesni so znakmi legendického zanru som so zaradenim do sloven-
ského cyklu marianskych legiend véhala. I$lo o piesne s textovymi incipitmi Z dalekej
sme krajini a Poltvajte smutnii piésen (vesp. V Amerike, San Francisku). Kazda z nich
bola dokumentovana len v dvoch variantoch, ktoré navyse pochadzali z jedinej lokality
-z obce Zablatie pri Trencine (pozri: Piestiova priloha, priklady ¢. 3-4, 6-7). Roku 1974
a 1981 piesne zaznamenala Juliana Kovacova z repertoaru dvoch vynimoénych spevac-
kych osobnosti: z podania Mérie Zajacovej (nar. 1906) a Zuzany Jarabkovej (nar. 1916).°
Prave ojedinelost obidvoch spevacok v kontexte miestnej kultdry' sa stala pri¢inou, pre
ktoru bola opatrnost pri zaradeni piesni do repertoaru slovenskych marianskych legiend

URBANCOVA, Ref. 5, s. 139-142.

URBANCOVA, Ref. 5, s. 30-33.

URBANCOVA, Ref. 5, . 24-30.

Rukopisny archiv Tudovych piesni Ustavu hudobnej vedy SAV (dalej RUHV), sign. & 40883,
41323, 41334, 47553.

10 KOVACOVA, Juliana: Pozoruhodné nositelka piestiovej tradicie v oblasti Tren¢ina — Mdria Za-
jacova. In: Musicologica slovaca 10. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Veda, 1985, s. 104-135. Za
informacie o spevacke Zuzane Jardbkovej dakujem autorke dokumentécie Juliane Kovacovej.
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namieste. Vynimo¢né spevacke osobnosti sa svojim repertoarom (alebo niektorou jeho
zlozkou) spravidla vymanujui z miestneho piesiiového fondu a preberaji a osvojuju si
(pripadne tvoria) aj piesne, ktoré sa nestant sucastou veobecne prijatého repertoaru.!

Druhym kritériom, ktoré zavazilo, bola absencia uvedenych piesiiovych typov (su-
jetov) v narodnych kataldgov epickych piesni. Spominané piesne sa nenachadzaju za-
chytené ani v Katalégu slovenskych narativaych piesni (1998) od Sone Burlasovej, ani
v Katalogu Ceskych lidovych balad (1990) od Marty Srémkovej a Oldticha Sirovitku.?
KedZe priprava kataldgov podlieha jasnym, dopredu $pecifikovanym kritériam vyberu
a zaradenia materidlu, chybajtce piesne znamenali bud ich uplna absenciu, alebo ne-
dostato¢ne podlozenu pritomnost v ludovom speve, resp. sa za sticast ludového spevu
nepovazovali, ¢o priamo suviselo s definovanym konceptom Iudovej piesne.

Hibkové sondy do piestiovych typov marianskych legiend potvrdili, Ze niektoré z nich
maju svoj zdroj v letakovych tlaciach.” Po zacleneni do ustnej tradicie prechadzali viac
alebo menej radikalnym procesom variaénych premien. Ich dokumentécia v tradi¢cnom
speve zvic¢$a dosiahla aj primerant pocetnost v podobe suborov variantov, zaznamena-
nych zo $irsieho teritéria Slovenska. Centralna evidencia letakovych tla¢i z produkcie
slovenskych tlaciarni zatial u nas chyba. St vSak k dispozicii bibliografické stpisy vacsich
zbierkovych fondov, ktoré moze vyuzit etnomuzikoldgia a folkloristika pri porovnava-
com $tudiu tla¢enych a istnych verzii. V stcasnosti k nim patri najma rozsiahla publiko-
vana Bibliografia jarmocnych a putovych tlaci 18. a 19. storolia z tizemia Slovenska (1996)
od kolektivu autorov, ktora spracovala zbierkové fondy viacerych institacii na Slovensku
a - vdaka vzjomnym kontaktom tladiarni a jazykovej pribuznosti - aj v Cechach.!

Dva piesniové typy marianskych legiend zo Zablatia — i napriek chybajicim do-
kladom z inych lokalit - bolo mozné dodato¢ne zaclenit do slovenského repertoa-
ru prave vdaka existencii letakovych tla¢i z produkcie domacich tlaciarni. V pripade
obidvoch tstnych verzii ide o piesne odvodené z letdkovych verzii. Na tento povod
poukazuje nielen blizky textovy incipit (prekryvajici sa s incipitom prvej, resp. druhej
strofy tlacenej verzie), ale aj jazykovy charakter s reliktmi bohemizmov a s prvkami
poetiky tejto $pecifickej piestiovej tvorby.

Sujet obidvoch marianskych legiend sa $pecifikoval na zaklade verzii z stnej tra-
dicie - na zdklade tém a motivov, na ktoré polozili tazisko v piesni pri jej varia¢nom
pretvarani Iudovi spevaci z tradi¢ného prostredia. Ukazalo sa, Ze obidva piesnové
typy mozno organicky zaclenit do piesniového cyklu slovenskych marianskych legiend

I URBANCOVA, Hana: Tvoriva osobnost v tradi¢nej hudobnej kultire — pohlad etnomuzikoléga. In:
Podiel osobnosti na vyvoji profesiondinej hudobnej kultiiry. Ed. Lubomir Chalupka. Bratislava : Katedra
hudobnej vedy FiF UK; SMA pri SHU, 2006, s. 65-76.

12 BURLASOVA, Sona: Katalég slovenskych narativnych piesni : Typenindex slowakischer Erzdihl-
lieder. Zvazok 1-3. (= Etnologické $tidie 2-4.) Ed. Eva Krekovic¢ova. Bratislava : Veda, 1998.
SRAMKOVA, Marta - SIROVATKA, Oldftich: Katalog eskych lidovych balad. Brno : Ustav sla-
vistiky CSAV, 1990.

13 URBANCOVA, Ref. 5, s. 48-64. FROLCOVA, Véra: Pro¢, Maria, tak vzdychate : O Zivoté jedné
vanocni legendy v 21. stoleti. In: C'esk)? lid, ro¢. 94, 2007, &. 4, s. 349-361.

4 Bibliografia jarmocnych a putovych tlaci 18. a 19. storocia z tizemia Slovenska. Eds. Agata Kli-
mekova, Jana Ondrouskova, Eva Augustinovd, Miroslava Domovd. Martin : Matica slovenska,
1996. Do tlage sa pripravuje publikicia: DROPPOVA, Lubica - KREKOVICOVA, Eva: Kataldg
letdkovych tlaci z tlaciarni z vizemia Slovenska. Bratislava : Ustav etnolégie SAV, 2010.
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z Gstnej tradicie s tym, Ze nezdvojujd, ale zapliiaju chybajice epizédy a pribehy, ststre-
dené okolo postavy Mérie.

Prostrednictvom uvedenych piestiovych typov mozno dolozit v piesiiovych textoch
dva druhy varia¢nych zmien, ktorymi prechadzali tlacené predlohy v ustnej tradicii:
1. redukcia textu bez dosahu na sujet; 2. premena sujetu cez redukciu textu a pridanie
novych motivov. Ak bol prvy pripad varia¢nych zmien identifikovany pri viacerych
piesnovych typoch ako najjednoduchsi sposob adaptacie piesne, druhy prinasa kvali-
tativnu zmenu cez tvorivé prepracovanie sujetu."

Premenu hudobnej zlozky piesni medzi tlacami a tstnymi verziami nie je mozné
sledovat, nakolko vSetky zname tlacené predlohy k obidvom legenddm st bez melddii,
aj bez odkazu na obecnt nétu. O vzdjomnej suvislosti hovori iba identicka versova
a strofickd stavba piesiiovych textov, ktora odkazuje na pribuznost stavby napevov
tlacenej a ustnej verzie. Stabilitu vdzby piesniového textu a konkrétneho melodické-
ho typu v lokalnej tradicii naznacuje variantna blizkost napevov v podani obidvoch
spevacok. Zaznam piesni z Gstnej tradicie aj s melédiami mozno povazovat za cenny
doklad o hudobnom charaktere piesni, o ktorom nés letakové tlace neinformuja.

Sujet ,,Smrt Marie a nanebovzatie®

Piesen Z dalekej sme krajini bola zachytena v dvoch melodicko-textovych variantoch
zo Zablatia. Predstavuje kratku piesniovi legendu v rozsahu $tyroch (podanie Z. Jardb-
kovej, priklad ¢. 3), resp. troch (podanie M. Zajacovej, priklad ¢. 4) strof. KedZe obidva
varianty maju spolo¢né len dve ivodné strofy, pricom dalsie strofy st sucastou rozvi-
jania deja, mozno pomocou nich ,zlozit“ kompletnejsi variant s tymto sujetom:

Na pohreb Marie prichadzaju putnici. Ludia sa s iou ako so svojou patrénkou, ktord im
dosial poskytovala pomoc a utechu. Po smrti Mdriu vezmu anjeli do neba a posadia ju
na tron. Maria oroduje za hrie$nikov a za ludi v nestasti a nudzi.

Je to kratky pribeh, ktory u nas v marianskom epickom cykle vyplnil medzeru me-
dzi dvoma sujetmi: jednym s témou o Nanebovstipeni (sujet ,,Pri vstupe do neba Jezi$
sfubuje Matke, Ze ju po jej smrti zoberie k sebe, reprezentovany piestiovym typom
Ked mily Pdn Jezis na nebo vstupoval) a druhym s témou o prihovore Marie za hries-
ne duse (sujet ,,Maria zachrani hrie$nu dusu®, reprezentovany piesniovym typom Bola
cesta usliapand)'s.

Hudobna zlozka obidvoch variantov piesnovej legendy vychadza zo spolo¢ného
$tylového zakladu. Melodicko-rytmické rozdiely predstavuju individualne odchylky
od napevového typu, ktory je tonalne ukotveny v $tylovej vrstve harmonickych pies-
ni. Okrem durového ténorodu varianty spéja spolo¢ny tektonicky prvok transpozicie
prvého dielu napevu o kvintu nahor, ktory vSak nenarusa toninu a prispdsobuje sa
varia¢nou obmenou jej ramcu. Melddia dosahuje oktavovy ambitus. Stavebnou sché-
mou zodpovedd typu otvorenej formy ABCD (resp. AA *BB ). Ndpevovy typ obsahuje

15 URBANCOVA, Ref. 5, s. 46-66.
16 URBANCOVA, Ref. 5, s. 141-142.
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$tylové prvky starSej harmonickej piesne, ktora v kontexte domdcej tradicie vykazuje
kontinuitu s piesnami predharmonickych vrstiev (otvorena aditivna, resp. aditivno-
-repetitivna forma, kratky 7-slabi¢ny vers).

Piesen v podani obidvoch spevacok ozvlastiuje netradi¢né rytmicko-metrické rie-
$enie. V interpretacii M. Zajacovej dochadza k striedaniu parneho a neparneho metra,
ktoré vzniklo ako schematické za¢lenenie nadychovej pauzy na zaver kazdého dielu. Tato
metricko-rytmicka ,,anomalia“ sa prejavuje aj v podani Z. Jarabkovej, ale v odli$nej a hu-
dobne pestrejSej podobe: v pravidelnom 2/4 metre, ale v pomalSom tempe, nasleduje
za prvym aj druhym dielom dlhsia nadychova pauza v rozsahu celého taktu, v zavere
tretieho dielu zasa ako variabilny prvok metrickd zmena v podobe vybocenia parneho
metra do neparneho a napokon v kadencii piesne predizenie rytmickych hodn6t népe-
vu. V obidvoch interpretéciach ide o znaky, ktoré odkazujui na rytmické pozadie, resp.
rytmicky sprievod piesne v podobe pravidelnej pulzacie $tvrtovej hodnoty (napr. spev za
chddze pri putach, spev jarmoc¢ného spevéka za sprievodu hudobného nastroja).

Piesniovy text sa opiera o 7-slabi¢ny vers$ v 4-riadkovej strofe. Identicku stroficku
stavbu maju aj verzie z letakovych tlaci. So spolo¢nym nazvom na titulnej strane (Novd
pieseri o pohrebe najblahoslavenejsej Panny Mdrie) prinasaju niekolko variantov, ktoré
pochadzaju z tlac¢iarni na Slovensku. Rozdiely medzi nimi mozno dolozit porovnanim
dvoch prikladov: typovo star$ej tlace zo Skalice (priklad ¢. 1) a novsej tlace z Banskej
Bystrice (priklad ¢. 2). Piesne z tychto dvoch letakovych tladi sa odlisuji jednak poc¢-
tom strof, jednak ortografiou. Poukazuji na to, ze tla¢ zo Skalice ma znaky star$ej
predlohy, ktora je kompletnejsia (skalicky variant so 14 strofami, banskobystricky va-
riant s 12 strofami), pri¢om zapisom zodpoveda star$im jazykovym formam z predspi-
sovného obdobia bez podstatnej adaptacie na novsiu jazykovi normu, aka sa, naopak,
vyskytuje v tlaci z Banskej Bystrice.

Ak sa porovnaju tlacené predlohy piesne a verzie z tstnej tradicie, vystupi do po-
predia najma radikalne skratenie textu: tlaena piesen presla filtrom ustnej formy $ire-
nia a tradovania. Vyber strof, ktoré ostali z tla¢enej predlohy v ustnom podani, nebol
celkom ndhodny — potvrdzuje tendenciu ludovych spevakov vylucit motivy, ktoré ne-
maju priamy dosah na dej a jeho priebeh. Ide o r6zne odbocenia, zmnozovanie a hro-
madenie motivov s identickou funkciou v texte a pod. Vypustenim tychto motivov,
z hladiska ludového spevika nepodstatnych, sa dosiahne zhustenie pribehu na klu¢ové
epizody. Je zaujimavé, Ze podobny postup, hoci v ovela mensom rozsahu, mozno od-
halit aj v kratSom variante tlace z Banskej Bystrice - tato tla¢ (resp. jej predloha) zrejme
presla urcitou redakciou, ktora sa riadila podobnou optikou ako spevak z tradi¢ného
prostredia.

V tradi¢nom prostredi sa z povodnej podoby piesne (vychodiskom je dlhsi, skalic-
ky variant, priklad ¢. 1) vynechal v prvom rade enumeracny typ strof, ktoré nadstavo-
vali dizku piesne v dvoch ohniskach deja: v epizdde z pohrebu Mérie (vymenovanie
0s0b, ktoré sa s nou prisli rozladit: strofy 4-6) a v epizdde usadenia Mérie na nebesky
tron (vymenovanie osob, ktoré oslovuje s prisflubom vypocutia: strofy 11-13). V ust-
nej verzii z tychto strof ostala len jedind, a td zastupuje motiv lucenia pozostalych na
pohrebe s Mariou (podanie M. Zajacovej). Ostatné strofy povodnej tlacenej verzie sa
bud sustreduji na vlastny dej (strofy 1-3, 7-8), alebo predstavuju konvenéné motivy
poetiky tohto typu piesnovej tvorby (strofy 9, 14). Ludovy spevak vynechal aj tieto
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konven¢né motivy a sustredil sa len na strofy s priamym vztahom k deju. Z osnovy
deja vsak vynechal jeho poslednu fazu - vyzvu k spovedi z hriechov (strofa 8). Ide
o motiv, ktory ma didaktizujuci ucinok. Jeho ,cenzira“ ludovym prostredim potvr-
dzuje nas$ starsi poznatok: motivy s didaktickym poslanim Iudovy spevdk z tla¢enych
predloh marianskych legendickych piesni spravidla nepreberal. Podla niektorych au-
torov v spievanych legendach tato funkciu plnil zrejme pribeh samotny."”

V tladenej verzii piesne stoji za zmienku obraz pohrebného ceremoniélu s realiami
z tradi¢nej obradovej kulttiry. Pohrebny obrad na sposob svadby s rozluc¢kou druzi¢iek
a druzbov zodpoveda forme pohrebu mladych a slobodnych, tak ako sa zachoval u nds
v ludovom prostredi do 20. storo¢ia.'®

O popularite tejto maridnskej legendickej piesne hovori skuto¢nost, Ze jej tla¢ pocha-
dza z produkcie viacerych tla¢iarni na Slovensku a vyskytuje sa v mnohych vydaniach.

V skalickej tlaciarni piesen vytlacili v 70. rokoch 19. storoc¢ia najmenej dvakrat
(1874, 1876); letakové tlace piesne pochddzaju vsak aj z novsieho obdobia po roku
1896, hoci su bez vrocenia.® Banskobystricka tla¢ je sice bez vrocenia, ale idaj o ma-
choldovskej tla¢iarni na titulnom liste (firma vdovy Filipa Macholda) ju umoznuje ¢a-
sovo lokalizovat do obdobia rokov 1865-1875.>' Okrem tejto tlace si dolozené z pro-
dukcie banskobystrickej tla¢iarne dalsie $tyri vydania v ¢asovom rozpéti 1875-1937
(bez vrocenia).?? Produkcia $karniclovskej tla¢iarne v Skalici bola ur¢ena pre Gzemie
nielen Slovenska, ale aj Moravy.”® Po obidvoch stranach hranice sa $irili tlace s pribuz-
nym repertoarom, hoci rozdiely v jeho $trukture aj v konkrétnych piesniach vyskum
zaznamenal.”* Legendickd piesen je doloZend aj z produkcie tla¢iarne v Ceskom Tésine
— ide sice o odlisnu verziu letakovej tla¢e (Nové pisné o pohtebu nejblahoslavenéjsi Pan-
ny Marie), obsahujicu dve piesne, ale z nich prvd médze byt podla textového incipitu
variantom nasho analyzovaného piesnového typu.” Produkcia tla¢iarni v Skalici, Ban-
skej Bystrici a v Ceskom Tésine hovori o moznom teritoridlnom dosahu tejto piesne.
D4 sa predpokladat, ze piesen sa stala aj sucastou tradi¢ného, fudového spevu, hoci
jej popularita mohla byt ¢asovo obmedzena. Je preto prekvapujuce, Ze z stnej tradi-
cie pozname len dva raritné zaznamy a aj tie pochadzaju len z jedinej lokality — obce

Za poznatok, ziskany v kontexte $tudia letakovych piesni so $ir$im zanrovo-druhovym zaberom,

dakujem doc. PhDr. Eve Krekovicovej, DrSc.

15 JAGEROVA, Margita: Slovensky pohreb. In: Obyéajové tradicie pri umrti a pochovdvani na Slovensku
s osobitnym zretelom na etnickii a konfesiondlnu mnohotvdrnost. Ed. Jan Botik. Bratislava : Slovenské
narodné muzeum, 1991, s. 22-23.

¥V porovnani s tla¢ou z roku 1874 sa v dalSom vydani z roku 1876 nachddza viacero tlacovych

chyb. Za sprostredkovanie pramena z roku 1874 dakujem PhDr. Vére Frolcovej, CSc.

Obdobie, kedy tlaciarer presla pod nového majitela Jozefa Teslika. Pozri: SPETKO, Jozef: Dejiny

Skarniclovskej knihtlace v Skalici. Martin : Matica slovenskd, 1958, s. 23.

2 BALENT, Boris: Banskobystrické puifové tlace. Turiansky Sv. Martin : Slovenska narodnd knizni-
ca, 1947, s. 26-27, 48.

2 BALENT, Ref. 21, 5. 53, 67, 68.

% SPETKO, Ref. 20, 5. 29. MINARIK, Ref. 1, s. 221.

#  MINARIK, Ref. 1, 5. 221.

> Textovy incipit Z daleké jsme krajiny, nemdme my rodiny. Tla¢ je bez vrocenia. Pozri blizie: VE-

SELSKA, Jitina: Soupis kramdiskych pisni : ve sbirce Okresniho vlastivédného muzea ve Frydku-

Mistku. Frydek-Mistek : Okresné vlastivédné muzeum, 1982, s. 162.
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zépadného Slovenska. Z izemia Moravy zaznamy piesne z Ustnej tradicie zatial nie s
A 26
zname.

Sujet ,,Zjavenie Marie sirotam“

Piesnova legenda Pocuvajte smutnii piésen / V. Amerike, San Francisku bola doku-
mentovana v obci Zablatie v dvoch variantoch: jeden z nich predstavuje dlhsiu epicka
piesen v rozsahu desiatich strof (podanie M. Zajacovej, priklad ¢. 6), druhy ma po-
lovi¢nt dizku pitstrofickej piesne (podanie Z. Jarabkovej, priklad ¢. 7). Ak v pripade
predchadzajticej legendickej piesne (Z dalekej sme krajini) varia¢ny proces zachoval
identitu piesniového typu pomocou stabilnych uvodnych strof, pri¢om jednotlivé epi-
z6dy pribehu sa ,,podelili“ medzi obidva varianty piesne, v tomto piesiiovom type va-
riabilita piestiového textu dosiahla va¢siu intenzitu. Odrazila sa nielen v ivodnej strofe
v dvoch podobéch incipitu textu, ale aj v dizke piesne, v kompletnosti deja a v jeho
odli$nom vyusteni. Na rozdiel od predoslej piesniovej legendy, ktorej sujet bolo moz-
né ,poskladat® z jednotlivych variantov, v tomto pripade je kratsi variant derivaitom
dlhsej textovej verzie piesne. Zaroven vsak prinasa odlisné vyustenie zaveru pribehu
ako alternativne rie$enie. Napriek odli$nostiam v textoch piesniovych variantov ostava
jadrom pribehu zdzraény motiv zjavenia Mdrie sirotdm v sne. Na zaklade obidvoch
variantov sa rekonstruoval sujet marianskej legendy:

Manzelom sa narodilo sedem deti - Sest dievcat a chlapec. Ked matka ochorela, pred
smrtou prosila svojho manzela, aby sa o deti postaral. Po smrti matky otec priviedol
detom krutd macochu. Deti sa isli Zalovat k hrobu svojej matky a pri hrobe zaspali.
V sne sa sirotam zjavila Panna Maria ako nebeskd Kralovna a oznamila im, Ze si ich
vezme k sebe.

(Var. 1:) Pred smrtou sa chlapec li¢il s otcom aj s macochou. Otec sa kajal a prosil Jezisa
o odpustenie.

(Var. 2:) Na druhy den otec hladal svoje stratené deti. Nasiel ich pri matkinom hrobe
mftve. Pochoval ich do spolo¢ného hrobu.

Piesnovy typ patri medzi marianske legendy, ktorych sujet je postaveny na mo-
tive zazraku. V cykle maridnskych legiend mu patri miesto az v jeho zavere. Ostat-
né piesnové legendy o Marii s motivom zazraku suvisia najmé s pribehmi okolo
témy Narodenia (napr. sujet ,Mdria po porodeni JeziSa zdzra¢ne uzdravi dievca“
s piesnovym typom Chodila Mdria po Sirokom svete; sujet ,Nezamrzne voda, v kto-
rej Maria okudpe svojho Syna“ s piesnniovym typom Na Vinoce, na ti hodi; sujet ,,Jezi$
chce po narodeni ulovit Matke rybicku® s piesnovym typom Tecie voda, tecie a ,,Jezi$
chce po narodeni priniest Matke z raja perinku® s piesniovym typom Ked td jasnd
hviezda).”

% Informdcia na zdklade $tudia v katalégu textovych incipitov; zbierkové fondy Etnologického

tistavu AV CR - pracovisko Brno.
¥ URBANCOVA, Ref. 5, 5. 141-142.



130 Hana Urbancova

Podobne ako st od seba vzdialené textové varianty piesne, tak sa odli$uju aj me-
lodické verzie. Obidva napevy st velmi uzko zviazané stavebnym pddorysom v po-
dobe uzavretej formy AABA so symetricky rieSenym strednym dielom (AAbbA ).
Lisia sa tonalitou a prednesom. Variant s dlh$im textom (M. Zajacovd) ma napev
stredného ambitu v intervale velkej sexty a predharmonicky, kvinttonalny zaklad;
formou a tektonickymi znakmi spada do §tylového okruhu harmonickej piesne, fi-
néalny tén na trefom stupni je zvy$kom dvojhlasnej interpretacie v paralelnych ter-
ciach. Variant s krat$iu verziou textu (Z. Jardbkova) charakterizuje Siroky ambitus
oktavy, ktort dosiahne napev hned v Gvode dielu A, pricom dalsi priebeh napevu
je blizky prvému variantu. Tato odchylka v melodike obidva varianty tonélne od
seba vzdaluje, podobne ako sposob ich prednesu - variant so $irokym ambitom spe-
vacka prednasa v pomalSom tempe a s glissandom, prizna¢nym pre interpretaciu
sentimentdlnych piesni. Metricko-rytmicka stavba v obidvoch pripadoch obsahuje
zaklad neparneho 3/4 metra, ktory je naruSeny predlZovanim alebo skracovanim
rytmickych hodnét na niektorych stabilnych miestach napevu tak, ze posobi ako
stabilny prednesovy znak pri pravidelnom pulze $tvrtovej rytmickej hodnoty. Ide
o podobnt prednesovi manieru ako pri predchadzajicej legendickej piesni, ¢o moze
naznacovat urcity interpretaény stereotyp, spojeny s danym piesfiovym zanrom -
s jarmoc¢nymi a putovymi piesiiami.

Napriek strukturalnej blizkosti obidvoch melddii jeden z variantov kladie déraz na
starSie znaky harmonickej piesne, ktorymi sa priblizuje k napevom domaceho $tylové-
ho zakladu. Druhy variant zasa zdoéraziuje vyvinovo novsie prvky, ktoré st sticastou
piesne tzv. zapadoeurdpskeho typu. Mozno sa len domnievat, ze typologicky starsi
variant je dosledkom dodato¢nej adaptacie piesne na domaci $tylovy kontext, zatial
¢o typologicky novsi variant reprezentuje zrejme pdvodna podobu népevu, zviaza-
nd s typom jarmocnej a putovej piesne. Podopiera to aj poznamka spevacky Zuzany
Jarabkovej: uvedenu piesen pocula ako dieta (t. j. priblizne v 20. rokoch 20. storo¢ia)
na jarmoku v podani starého Zobraka.?® Piesen sa zrejme $irila prostrednictvom leta-
kovych tla¢i ako jarmoc¢na legenda a k vyznamnym $iritelom tohto repertoaru patrili
prave potulni spevaci, podomovi obchodnici a zobraci.?’

Predloha k tejto marianskej legende je doloZena tlacami domadcej proveniencie.
Jedna z nich pochadza z banskobystrickej tla¢iarne z obdobia rokov 1924-1946 (bez
vrocenia), druha pochadza z produkcie tlaciarne v Levodi. Spaja ich spolo¢ny nazov
na titulnom liste, ktory odkazuje na prileZitost aj obdobie vzniku tla¢e (Novd a nd-
boznd pieseri o sedem malinkych sirotek, jako matku svoju na hrobe oplakdvaly. Krdtky
opis 750-ro¢ného jubileumu [v Maria]celli.).* Tla¢ z levoéskej tlaciarne (priklad ¢. 5)
obsahuje text piesne bez melddie. Podla titulného listu pochadza z tladiarne Jozefa

% RUHYV, sign. 40883.

2%  DROPPOVA-MARKOVICOVA, Ref. 1, s. 532. MICHAJLOVA, Kafa: Potuln{ spevaci-zobraci
ako socialna skupina. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 38, 1990, ¢. 2, s. 230-234.

Ttto tla¢ som nemala k dispozicii, informéciu o nej &erpam zo stipisu v publikécii: BALENT, Ref.
21,s.73.

Na levocskej tlaci lokalizacia chyba, resp. je poskodena; v spolo¢nom nézve sa doplnila na zakla-
de opisu tlage z Banskej Bystrice podla publikovaného stpisu: BALENT, Ref. 21, s. 73.
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Theodora Reissa; jazykova a pravopisna forma piesne, aj graficka uprava tla¢ ¢asovo
lokalizujii do novsieho obdobia prvej polovice 20. storocia.*

Zazraéné zjavenia Marie na roznych miestach vo svete patria k frekventovanym
témam letdkovych piesni s ndbozenskou tematikou: predstavuji typ spravodajsko-
-nabozenskej piesne® s charakteristickou poetickou formulou jarmoc¢nych piesni
v tvode (Poctivajme smutnii piesert). Tato formulka mala za ciel uputat pozornost
posluchécéa - potencialneho ndkupcu tla¢e - a vzbudit zvedavost o pribeh.** Zja-
venia sa spravidla viazu na urcité miesto, preto konkrétna lokalizicia pribehu patri
k Zanrovym konvencidm tohto typu piesni, nezriedka spojena aj s uvedenim autora
piesne. S motivom zdzraku su zasa spojené pribehy o hrie$nikoch, ktori sa dopustili
priestupku, alebo pribehy o zboznych postavach, ktoré Maria zachrani od nestas-
tia.*® Tymto Zdnrovym schémam podlieha aj marianska tla¢ s piesiiou o zazra¢nom
zjaveni Mdrie sirotdm.

Porovnanie tlacenej verzie piesne z levocskej tlac¢iarne s Gstnymi verziami z okolia
Trencina poukazuje na varia¢né zmeny, ktoré zasiahli hlbsie vrstvy $truktiry piesno-
vého textu. Tla¢ obsahuje piesnovy text v dizke 22 strof; varianty z tstnej tradicie do-
sahuju len polovicu az $tvrtinu povodného rozsahu. Napriek radikdlnemu skrateniu
textu legendy ostali zakladné kontdry pribehu zachované.

Prostriedkom zhustovania deja bolo na jednej strane jednoduché vypuastanie
strof s motivmi, ktoré su pre zdkladnu os pribehu z pohladu ludového spevaka za-
nedbatelné alebo nepodstatné. Tento proces bol opisany pri prechadzajicom pies-
novom type: vynechévali sa najma tie strofy, ktoré prinasali mélo funk¢né vsuvky,
sekundarne motivy alebo ich zmnozenie (v pripade levocskej tlace, priklad ¢. 5, st
to jednotlivé strofy aj celé bloky: 4, 6-7, 9-11, 15-17). Napriklad, motiv sna patri
v tejto legendickej piesni medzi klicové sekvencie pribehu. V tlacenej predlohe
sa objavi dva razy: v prvom sne sa sirotam zjavi ich matka (strofa 11), v druhom
sne Maria (strofa 13). Ide tu nepochybne o kompozi¢ny prostriedok na gradaciu
deja, zndmy aj z fudovych balad. Ludovy spevak v§ak v tomto pripade povazoval
zdvojenie motivu za nadbytoc¢né a ststredil sa len na prvok zdzra¢ného sna s ma-
rianskym zjavenim.

Popri redukcii bola dolezitym ndstrojom varia¢nych zmien fragmentacia strofickej
aj motivickej stavby — rozpad StvorverSovej strofy na dvojver$ové celky. Tie sa stali
popri strofe zdkladnym stavebnym prvkom ,,prestavby® textu: na niektorych miestach
textu sa podla logiky deja spojili dvojversia, pochadzajtce z roznych strof, do nove;j
strofy. Tymto sposobom sa dosiahlo nielen skratenie mnohostrofického textu, ale aj
vidsia dynamika pribehu. V dlh§om variante z ustnej tradicie (priklad ¢. 6) sa frag-
mentaciou spojili dvojver$ia do novej strofy v $tyroch pripadoch: ide o strofy 4 (5.
+ 9. strofa tlace), 7 (12. + 13. strofa tlace), 8 (14. + 15. strofa tlace) a9 (18. + 19. strofa
tlace).

52 REPCAK, Jozef: Prehlad dejin knihtlace na Slovensku. Bratislava : Tla¢, 1948, s. 96.

3 VECERKOVA, Eva: Poslouchejte, mlddenci a panny... : aneb O Ceské pisni kramd¥ské. Brno : Mo-
ravské zemské muzeum, 1995, s. 16-17.

34 DROPPOVA-MARKOVICOVA, Ref. 1, s. 535.

35 VECERKOVA, Ref. 33, s. 16-17.
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Proces destrukcie a konstrukcie strofickej (a motivickej) stavby piestiového textu
ilustruje nasledujuca ukazka. Prinasa porovnanie tla¢eného piesiiového textu (priklad
¢. 5,5.a09. strofa) s dvoma variantnymi rieSeniami z ustnej tradicie (priklad ¢. 6, 4.
strofa; priklad ¢. 7, 3. strofa):

Letakova tlac:
(Priklad ¢. 5)

5. Kratky ¢as sa bol pominul, otec sa bol oZenil,
po sobasi k svojim dietkam otcovski lasku zmenil,
td nevlastnd dietok matka tie sirotky trdpila,

aby otec vlasné dietky tryznil, ho navddzala.

9. Ked'nds Cese, viasy ruje, az ndm tecie krv z hlavy,
ked taticko prijdu s prdce, navedie by nds bily,
macocha nds stra$ne trapi, taticko nelutujg,
sedem sirot na matkinom hrobe si nariekaja.

Variant Mdrie Zajacovej:
(Priklad ¢. 6)

4. Netrvalo to dlhi ¢as, otiéc sa bol ozenil,

po sobadsi svojim diétkam otcovskd lasku zmenil.
,»T4 macocha, td nas trapi, taticko nelutuju,”
malinkich sedom sirotek mamicke sa zaluju.

Variant Zuzany Jarabkove;j:
(Priklad ¢&. 7)

3. Ani rok nebol pominul, otiéc sa bol oZenil,

po sobdsi k svojim diétkam otcovsku lasku zmenil.
Macocha ich strasne trapi, taticko nelutuj,

tich sedom hladnich sirvotek na hrobe horekuju.

Na uvedenych prikladoch je zjavné, ze ludovy spevak pri rozloZeni strof na dvoj-
versia a pri ich novom spajani vynechdaval najm4 tie pasaze, ktoré boli poznacené natu-
ralizmami (oznacené kurzivou). Hoci naturalistické vyjavy patria k typickym znakom
jarmoc¢nych piesni, po transformacii piesne na fudovi legendu boli tieto znaky spe-
vakmi zatla¢ené do uzadia.

Pri porovnani obidvoch variantov legendickej piesne z ustnej tradicie sa ukazalo, ze
techniku fragmentdacie vyuzivaji na rovnakych miestach textu. Hoci sa variantné riee-
nia na tychto miestach lisia v detailoch, vo vztahu k tlacenej verzii ide o identicky kom-
pozi¢ny postup. V kratSom 5-strofickom variante sa objavuje postup zhodny s 10-stro-
fickym variantom celkovo dvakrat (strofy 3a 4 z variantu Z. Jarabkovej a strofy 4 a 7
z variantu M. Zajacovej). To naznacuje, Ze v ustnych variantoch nejde o nahodnd, in-
dividualnu odchylku. Znamena to, Ze obidva varianty vychddzali zo spolo¢ného zdroja.
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Tymto zdrojom moéze byt rovnako lokédlna verzia legendy, formovana ustnou tradiciou,
ako neznama letdkova tla¢, ktora prinasa vo vztahu k levocskej tladi jej variant.

Jedinym parametrom textu, ktory sa zachoval vo vSetkych verziach a variantoch
pomerne ddsledne, je ver$ova a stroficka $truktura: 15-slabi¢ny verSovy rozmer s die-
rézou medzi 8. a 9. slabikou, ktora ¢leni ver$ na dve casti (8 + 7 slabik) a spaja sa do
4-riadkovej strofy so zdruzenym rymom (15a 15a 15b 15b). Ide o pevnd béasnicku
formu, ktora sa u nas viazala na umelt poéziu baroka a tradovala sa pravdepodobne uz
od konca 17. storoc¢ia.** Anonymny autor letakovej piesne tuto formu vyuzil pri tvorbe
marianskej legendy.

Ustne varianty prevzali z letédkovej tlace takmer doslova a bez zmeny jadro legendy
- motiv so zdzra¢nym zjavenim. Podstatnou premenou v Ustnej tradicii presiel zave-
re¢ny motiv, ktorym dej kulminuje a vyusti do katarzného zéveru. Z tohto hladiska ma
délezitu vypovednu hodnotu sémanticka premena zaveru sujetu — odli$né vyustenie
deja umozinuje aj odlisnu interpretaciu celého pribehu. Je prizna¢né, Ze vo variantoch
z Ustnej tradicie dochddza k zmene pochopenia katarznej funkcie zavere¢ného mo-
tivu. Verzia z letdkovej tla¢e na pozadi previnenia dospelych zdoéraziuje nevinnost
a zboznost deti a v zavere prinasa moralizujuce ponaucenie (strofa 22). Verzie z tistne;j
tradicie prindsaju vlastné vyrieSenie pribehu. V poslednych strofach obidvoch piesni
(strofa 5, resp. strofa 10), otcovi deti - na rozdiel od macochy - davaji moznost zmier-
nit vinu pokanim.

Zmierlivy postoj ludového prostredia vo¢i hriechom akéhokolvek rozsahu a zavaz-
nosti je znamy aj z inych piesnovych legiend ustnej tradicie.”” Na rozdiel od nekompro-
misného oficidlneho postoja, ktory reprezentuji mnohé letakové tlace s didaktizuju-
cou funkciou, fudovy spevak zaujima postoj s va¢sim pochopenim pre fudské zlyhania,
slabosti a hriechy. V pripade tejto legendickej piesne bol motiv viny a odpustenia vo
variantoch z ustnej tradicii zdoérazneny. Sémanticka premena sujetu je rozdielom me-
dzi oficialnym a neoficialnym, ludovym podanim legendického pribehu.

* % %

V slovenskom repertoari legendickych piesni sa rekonstruoval cyklus marianskych
sujetov, pritomnych v slovenskom fudovom speve. Prva podoba tohto cyklu sa publi-
kovala v monografii Maridnske legendy v ludovom speve. Prispevok k typoldgii variac-
ného procesu (2007). Na cyklus sujetov (tém) sa viaze okruh piesiiovych typov s viac
alebo menej $irokym rozsahom variability textov a napevov. Na zéklade identifikacie
dvoch dosial nezndmych legendickych typov, zachytenych z ustnej tradicie obce Za-
blatie (stredné Povazie), sa tento cyklus dopliia o dalsie sujety (témy) marianskych
legiend. Tym sa cyklus marianskych piesniovych legiend doplnil na 18 samostatnych
sujetov (zmeny po zacleneni dvoch dodatocne pridanych sujetov so zodpovedajicimi
piesniovymi typmi su zvyraznené):

Za konzultaciu k verSovej a strofickej $truktire piesne dakujem PhDr. Gizele Gafrikovej, CSc.

7 RUSCIN, Peter: Ludové duchovné piesne a otazka ich Zanrového rozvrstvenia. In: URBANCO-
VA, Hana (ed.): Piesfiové Zdnre v tradi¢nej hudobnej kultire. (= Studia etnomusicologica 1.) Bra-
tislava : Ister Science; Ustav hudobnej vedy SAV, 1999, s. 94.
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Sujet / Téma

Kristus ziada od Marie, ktora je pannou,

aby ho zrodila na svet (Typ Ia)

Maria sa dozvie, Ze ma porodit Syna (Typ Ib)
Anjel zvestuje Marii, Ze porodi Syna Krista (Typ II)
Maria ide do Betlehema porodit JeZisa (Typ III)

Maria porodi JeZi$a a na plienky vezme kvet (Typ IV)

Maria s Jozefom hladajt noclah, Jezi§ zehnd rodicom (Typ V)

Maria po porodeni JeZi$a zazraéne uzdravi dievca (Typ VI)

Rozhovor s Mériou o narodeni a krste Jezisa (Typ VII)

Nezamrzne voda, v ktorej Maria okudpe svojho Syna (Typ VIII)

Jezi§ chce po narodeni ulovit Matke rybicku (Typ IX)

Jezi§ chce po narodeni priniest Matke

z raja perinku (Typ X)

Maria odmieta veselit sa na svadbe (Typ XI)
Maria stretd apostolov — poslednd vecera

- umucenie Krista (Typ XII)

Maria zasadi Kristovu krv, z ktorej vyrastie strom (Typ XIII)
Maria sa ide modlit k Boziemu hrobu (Typ XIV)

Pri vstupe do neba Jezi$ sfubuje Matke,

Ze ju po jej smrti zoberie k sebe (Typ XV)

Smrt Marie a nanebovzatie (Typ XVI)
Maria zachrani hrie$nu dusu (Typ XVI>Typ XVII)

Zjavenie Marie sirotam (Typ XVIII)

Piesiové typy a varianty
Sla Mdria do Jeruzalema

A na temto moru

Na Viénoce, na ty tmavé noce
Stdla Panenka Mdria

Padd rosa studend

Spadla rosa studend

Viem ja licku zelenti

Kdeze krdcas, Mdria

Maria sa starala

Bola liicka zelend

Spadla rosa studend

Preco, Mdria, tak vzdychdte
Chodila Mdria po Sirokom
svete

Ked' Panna Mdria po svete
chodila

Nad Betlemom jasnd
hviezda svietila

(Ski andele po spivasiu vesele)
(Svati Stefan po spivariu rad
chodzil)

Na Vidnoce, na ti hodi

Na Novi rok, na ti hodi

Na Hrompnice, na ti hodi
Tecie voda, tecie

V tej rajskej zdhrade

A v ogrojcu, jest tam
studenecka

Ked'td jasnd hviezda

V Galilei na veseliu

Vysla hviezda na kraj sveta
Sla Mdria, $la placiici
Apostoli, apostoli

Uz sa hori zelenajti

Zidia kriZ postavili

Pod hdjickom trdva zelend
Ked mily Pén Jezis na nebe
vstupoval

Panna Mdria slzi ronila
Panna Mdria sveta skiisila
Z dalekej sme krajiny
Bola cesta usliapand

Petre, Petre, vezmi kliice
Pocuvajte smutnii pieseri
V Amerike, San Francisku
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Pri malo pocetnej dokumentacii niektorych piesniovych typov prave verzie z letd-
kovych tlaci, pochadzajice z domécich tladiarni, rozhodujicou mierou prispeli k $pe-
cifikicii piesniového typu a pomohli ur¢it jeho pevné miesto v slovenskom repertoari
marianskych legiend. Tento typ prameiia poskytol doklad, Ze sa nejedna o ndhodny ¢i
raritny piesniovy utvar, ale o organickd sucast vacsieho repertoarového korpusu. Ak
sa pri $tudiu tradi¢ného spevu u nds dosial vyznam letdkovych tla¢i nedocenoval, je
nevyhnutné zvazit vplyv tohto média najma pri niektorych piesnovych druhoch a zan-
roch. Plati to aj pri opa¢nom procese — pri preberani predloh z tstnej tradicie a ich
roz$irovani pomocou tlac¢enych letakov.

Ak v eurépskom kontexte najstarsie letdkové tlace s piesnniami pochadzaji zo 16.
storocia, na Slovensku st najstarsie tlace dolozené z prvej tretiny 18. storocia, pricom
najvacsi pocet zachovanych exemplarov pochadza z 19. storocia.*® Produkcia doma-
cich tlac¢iarni najmé v priebehu 19. storocia (s presahom a doznievanim v prvej po-
lovici 20. storoc¢ia) naznacuje, ze jarmocné a putové tlace ovplyviovali spev na Slo-
vensku v mestach aj na vidieku. V mestskom prostredi zrejme predstavovali dobovy
popularny repertoar, ktory podliehal rychlejsiemu striedaniu a obmene; na vidieku sa
jeho cast integrovala do ludového spevu a prevzala niektoré z jeho vlastnosti.* V ru-
ralnom prostredi sa tieto piesne zaclenili do miestnych spevnych prilezitosti: spievali
sa ako sucast obycaji vyro¢ného a rodinného cyklu, na patach, na hodoch a zabavach,
na priadkach a parackach a pod.*® Pretrvali tu ako sucast latentného ¢i manifestného
repertodru az do druhej polovice 20. storocia.

Variacné premeny piesni z letakovych tla¢i dokladaju proces adaptacie tohto re-
pertoaru, Casto aj cudzieho pévodu, cez produkciu domdcich tlac¢iarni do regional-
no-lokalnych kultur. Z tohto prostredia sa piesne zaznamenali ako sucast tradi¢ného
spevu najmé vdaka zberatelom, ktori sa venovali dokumentacii tradi¢nej spevnosti
bez selektivneho pristupu — v celej $irke fudovych, pololfudovych ¢i zludovelych
foriem.

Stadia je sucastou riesenia grantového projektu APVV & SK-CZ-0183-09.

% BENCIKOVA, Ivona: Sic¢asny stav badania a pramene k §tiudiu jarmoénych piesni na Slovensku.
In: Folklérne Zdnre — archivy - kataldgy : Oral literatiire - Genres — Archives — Catalogues. Eds.
Hana H168kov4, Eva Krekovi¢ova. Bratislava : Narodopisny ustav SAV, 1991, s. 130-136.

V spracovani dejin hudby na Slovensku sa zmienky o letdkovych piesniach ako prameni $tudia
spevnej kultiry nenachddzaji. Pozri napr.: LENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a né-
rodno-emancipa¢nych snah, 1830-1918. In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dediny slovenskej hudby.
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; ASCO, 1996, s. 195-258. Hudobna historiografia tomuto
fenoménu u nds nevenovala pozornost najma preto, ze tlace obsahovali prevazne len piesiiové
texty. Navy$e, na Slovensku sa letadkové tlace nezaclenili do hnutia ndrodného obrodenia tak, ako
napr. v Cechéch, nakolko v slovenskych podmienkach pésobili v odlisnych socialno-kultirnych
kontextoch. Pozri: MINARIK, Ref. 1, s. 221. VECERKOVA, Ref. 33, s. 16.

#  VECERKOVA, Ref. 33, 5. 23.
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PRILOHY

Obrazova priloha

Obr. ¢. 1: Titulny list tlace Nowd Pjseri
o pohfebu neyblahoslawenégssj Panny
Marye. W Skalicy, u Skarnycla Synt.
1876. Moravské zemské muzeum - Et-
nograficky ustav, sign. 11.329.

Vaniuy MWarye.

3 balefeg fmc_fragiup,

Nowd Pjfen
o
pobrebu neyblahoflawenigffj

Kratiy apis §60 rofothe jubilesm

.
inikl

Novd @ ndbozna piesei

o seflem malinkyceh  sleotek, Jako
matku svoju ma hrobe oplakdvaly.

Tladon Joxeln Th Reisas v Lavodi

Pofavajse smatnd plescd wtd

Obr. ¢. 2: Titulny list tlate Novd a ndbozna
pieseri o sedem malinkych sirotek, jako matku
svoju na hrobe oplakdvaly. Tla¢ou Jozefa Th.
Reissa v Levoc¢i. Slovenskd narodnd kniz-
nica - Archiv literatdry a umenia, sign. SD
3408/29.
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Piesnova priloha

Priklad ¢&. 1: Nowd Pjsefi o pohiebu neyblahoslawenégssj Panny Marye. W Skalicy, u Skarnycla Synti.
1874. Moravské zemské muzeum — Etnograficky dstav, sign. 11.329.

1. Z dalekeg sme kraginy,
Nemame my rodiny,
Gen gsme prissli na pohteb
Matky Panné Maryi.

2. Giz ona nam zemfela,
Co nas smutnych téssila,
Giz ona nam w truhle spj,
Kdo nas smutnych potéssj.

3. Giz ndm lezi zemfetd,
S fatolem® ge prikryta,
Giz ndm twrdo usnula,
Co nas wsseckych téssila.

4. Gde za nj muzika,
Neb gest Pani welika,
Gdou sa nj druzbowé,
Synécek, Angelowé.

5. Gdou sa nj drizicky,
To pobozné dussicky,
Gdou lidé wsseliky,
Lazarowé weliky.

6. Gde za nj starosta,
Mily Pan Buh z kralowstwa,
Gdou wssecky sirotky,
Bez otca i bez matky.

7. Wzali nam gi Angelé,
A na triin polozili,
Na triné se raduge,
A za nas oroduge.

8. Wssak giz se nam zgewila,
W tem chramé zwelebila,
A my za nj pospéssme,
Z htjchiw se geg wyznegme.

9. Pozdrawte gi na stokrat,
Ze racili z mrtwych wstat,
Zwola k sobé manzele:
Gen pristupte sem sméle.
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10. Wold k sobé wdowicky,
Pristupte k nj wssecky,
Ze gsem s wami bydlela,
Gak Matka wis téssila.

11. Pogdte bratfi a sestry,
W ridiZzencu zapsanj,
Ga wiés wsseckych wyslyssjm,
Gak Matka was potéssjm.

12. Pristupte sem manzelé,
Téz i také manzelky,
Ga was wssecky wyslissjm,
U Syna se pfimluwjm.

13. Pristupne sem sirotky,
Nemate otce, matky,
Ga was wssecky wyslissjm,
Gak Matka was potéssjm.

14. Pozdrawme gi na stokrat,
Ze racila z mrtwych wstat,
Bud Buih Otec pochwalen,
Panna Marya, Amen.

Y fatel (mad.) = zavoj

Priklad ¢. 2: Nowd Pieseri o Pohrebu najblahoslawenejssej Panni Marie. W B. Bystrici, tlacou
wdowy Filipa Macholda. ALU SNK, sign. SD 3408/24.

1. Z dalekej sme krajini,
Nemame my rodini,
Jen sme prissli na pohreb
Matky Pannej Maryi.

2. Jiz ona ndm zemrela,
Co nés smutnych tessila,
Jiz ona nam w truhle spi,
Kdo nés smutnych potessi.

3. Jiz ndm lezi zemreta,
S fatolem je prikrita,
Jiz ndm twrdo usnula,
Co nés wsseckych tessila.

4. Jde za ni muzika,
Neb jest Panni welika,
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10.

11.

12.

Jdu za ni druzbowé,
Sindcek Anjelowé.

Jdu za ni druzicky,
To pobozné dussicky;
Jdu lidé wsseliky,
Lazarow¢ kaliky.

Jde za ni starosta,

Mily Pan Boh z kralowstwa,
Jdu wssecki sirotki

Bez otca i bez matky.

Wzali ndm ji Anjeli,
A na trun polozili,
Na trune se raduje,
A za nas oroduje.

Wssak jiz se nam zjewila,
W tim chrame zwelebila,
A my za ni pospessme,

Z hriechow sa jej wyznajme.

Pozdrawme ji na stokrat,
Ze racila z mrtwi wstat,
Zwola sobe manzele:

Jen pristupte sem smele.

Wola sobe wdowicky,
Pristupte ku nej wssickni,
Ze jsem s wami bidlela,
Jak Matka w4s tessila.

Podte bratri a sestri,

W ruzencu zapisani,

Ja was wsseckych wyslissim
Jak Matka wds potessim.

Pozdrawme ji na stokrat,
Ze racila z mrtwi wstat,
Bud Boh Otec pochwalen,
Panno Maria, Amen.
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Priklad ¢. 3: Legenda — smrt Panny Mdrie. Zablatie (okr. Trencin). Spev Zuzana Jarabkova (nar. 1916).
Zb. a zap. Juliana Kovéacova, 1981. RUHV 47553.
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1. Z dalekej sme krajini,
nemame tu rodini,
len sme prisli na pohreb
Matce, Panne Mariji.

2. Uz nam ona umrela,
¢o nas smutnich tesila,
uZz nam ona truhle spi,
gdo nds smutnich potesi.

3. Uz nam lezi vistreta,
fatelom je prikrita,
uz nas ona nehala,
¢o nds smutnich tesila.

4. Zali nam ju andeli,
na trén ju polozili,
ona sa tam raduje
a za nds oroduje.

Priklad ¢. 4: Zéblatie (okr. Tren¢in). Spev Mdria Zajacova (nar. 1906). Zb. a zap. Juliana Kovacova,
1974. RUHV 41323.
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1. Z dalekej zme krajini,
nemame tu rodini,
/:mi zme prisli na pohreb
Matke, Panni Marije.:/

2. Ona ndm uz umrela,
¢o nds smutnich tesila,
/:ona nam uz v truhle spi,
do nas smutnich potesi.:/

3. Ida za nd sirotki,
nemaju otca, matki,
[:idu ludjé seliki,
lazérovié veliki.:/

Priklad ¢. 5: Novd a ndboznd pieseri o sedem malinkych sirotek, jako matku svoju na hrobe oplakdvaly.
Tla¢ou Jozefa Th. Reissa v Levoci. ALU SNK, sign. SD 3408/29.

[1.] Po¢uvajme smutnu piesen, najmilejsi krestania,
o presmutnef udalosti vaim vSetkym oznamime,
jak vlastny otec s macochou sedem dietok tryznili,
aby ty dietky do hrobu ¢im skor zahrabat mohly.

2. 'V Amerike v San Francisku dvaja manzelia zili,
ti manzelia medzi sebou ndbozny Zzivot viedli,
$trnast rokov v laske zili, Boh im dal sedem dietok,
$est diev¢eniec im Pan Boh dal, najmladsi bol chlapéek.

3. Boh zoslal na jejich matku td nemoc smrtedelnd,
musela dusu odovzdat Panu Bohu milemu,
pred smrtou prosila matka tak svojeho manzela,
aby sa o dietky staral, tieZ i o maleho chlapca.

4. Matka dietky pozehnala a s manzelom sa lucila,
Bohu aj Panne Marii dusu odporucala,
manzel s dietkami manzelku odprevadil do hrobu,
malinkych sedem sirotek oplakavaly matku.

5. Kratky ¢as sa bol pominul, otec sa bol oZenil,
po sobadsi k svojim dietkam otcovsku lasku zmenil,
ta nevlastna dietok matka, tie sirotky trépila,
aby otec vlasné dietky tryznil, ho navadzala.

6. Tento sedem ro¢ni chlapecek Jozefko sa menoval,
tu svoju milt mamic¢ku zalostne oplakaval,
ach, mamicko nasa dobr4, kde ste sa ndm podela,
ked ste ndam z vasich materskych ruk chleba dévala.

7. Ten chlapedek svoje sestricky na cmiter bol zavolal,
kde mamicka spocivala, by sa jej vyzaloval,
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ked tie dietky k hrobu prisli, ku nemu si poklakli,
s placom velkym swojej matke Zalovat sa zacaly.

8. Tati¢ko nas opustily, doviedli ndm macochu,
nevlastnym defom jest nedaju, nas hladuvat nechaja,
t4 macocha nas preklina, ked ndm chlebi¢ka dat ma,
Matke Bozskej sa modlitbu viac s nama nemodlieva.

9. Ked nas ceSe, vlasy ruje, az nam tecie krv z hlavy,
ked tati¢ko prijdu s prace, navedie by nas bily,
macocha nas strasne trapi, taticko nelutuja,
sedem sirot na matkinom hrobe si nariekaju.

10. Mamicko, vstante nam z hrobu, pre Boha vas prosime,
lebo sa pre vas, mamicka, k macoche nevratime,
sedem sirotek malinkych Zalostne nariekalo,
tak Ze nebeska kralovna mala ltutost nad nimi.

11. To mrtvé telo matkyne vo sne sa im predstavi,
tym sedem malym sirotkam tieto slova premluvi,
moje dietky roztomilé, Mariu o pomoc proste,
mrtvi mamicku nad hrobom uz neoplakavajte.

12. Tak Zalostne nariekali, az na hrobe usnuli,
ked sa boli prebudili, na mamicku volaly,
predrahd nasa mamicko, z vaseho hrobu vstarite,
pre srdce Pdna JeZi$a za nds sa obstarajte.

13. Tych malych sedem sirotek tak zalostne plakalo,
druhy krat na tom matkynom hrobe bolo usnulo,
v tom sa im predstavila ta nebeska krélovna,
korunu mala na hlave a na rukach JezZiska.

14. Matka Bozia potesila tie malunké sirotky,
Ze sa za nich uz postaral sim Boh Otec nebesky,
va$a matka osldvend v nebi sa uz raduje,
pred Bohom nebeskym vasa prosba vyslysana je.

15. Ja som kralovna nebeska. Matka Syna Bozského
vam prichystala v nebi plac u Otca nebeského,
oznamte vSetkému ludu, ze nebeska kralovna
vezme vas k sebe do neba jako Matka tprimna.

16. S cintorina i8li domov, sirotky sa tesili,
ze Matka Bozska slubila tymto dietkam spasenie,
uz sme si my nasly matku, td nebesku kralovnu,
Maria nam prichystala v nebi radost premild.

17. S radostou domov k otcovi vrétia sa s cintorina,
povedali, Ze sa vo sne zjavila im Maria,
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18.

19.

20.

21.

22.

madame mi nebeskt matku Mariu, stard sa za nas,
najmilejsi nas taticko, mi li¢ime sa od vas.

Ked tieto dietky pred otcom boli tu re¢ skon¢ily,
vietkych sedem tychto deti tazko onemocnely,
zacal sa lucit od otca ten chlapecek sedem ro¢ny,
dakoval svojmu otcovi za laskavé chovani.

Mily otce, dakujeme vam za vase chovanie,
nech vam sam Pan Boh d4 hojné pozehnanie,
aj vam, predraha macocha, srde¢ne dakujeme,
mi sa na ve¢nost k Marii uz od vas odobierame.

Ked ten chlapecek skondil tu re¢, prosil Pana Jezisa,

aby ich prijal do neba, kde byva Matka Bozia,
zo sveta sa odobraly do nebeskeho raja,
kde prebyva najsvitejsia Trojica nerozdielna.

Otec s macochou videli, jak tie dietki skonaly,
s pritomnyma priatelama zalostne nariekali,
otec svoj zZivot polepsil, Pana Jezisa prosil,

aby mu Pan Boh nebesky velké vinny odpustil.

Z toho si, mily krestané, vezmite vSetci priklad,
jak maju nevlastné matky sirotky vychovavat,

v ndboznosti, velkej ctnosti, v ¢istote a nevinnosti,

tak sa iste dostaneme do nebeskej radosti.

Priklad ¢. 6: Jarmocnd - legenda. Zéblatie (okr. Trencin). Spev Maria Zajacova (nar. 1906). Zb. a zap.
Juliana Kovacova, 1974. RUHV 41334.
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1. Pocuvajte smutnu piésen, najmilejsi rodicia,
o prekrasnej udalosti. Vam fSeckim ozndmime,
jak vlasni otiéc z macochu sedom diétek striznili,
abi ti diétki do hrobu ¢im skor zahrabat mohli.

2. 'V Amerike, San Francisku dvaja manzelia Zili,
ti manzelia medzi sebu nabozni zivot viélli.
Strnés rokov v laske Zili, Boh im dal sedem diétek,
$ez dieuceniec Pan Boh im dal, najmlac¢i bol chlapecek.

3. Boh zeslal na jejich matku td nemoc smrtedlnu,
mosela dusu odevzdat Panu Bohu milému;
pred smrta prosila matka tak svojjého manzela,
abi sa o diétki staral, tieZ o malého chlapca.

4. Netrvalo to dlhi cas, otiéc sa bol oZenil,
po sobdsi svojim diétkam otcovskd lasku zmenil.
»14 macocha, ta nas trapi, taticko nelutuja,”
malinkich sedom sirotek mamicke sa Zaluju.

5. ,Taticko sa oZenili, doviélli nAm macochu,
nevlasnim detom jest daju, nés hladuvat nehaju.
T4 macocha nds preklina, ked nam chlebika dat m4,
Matke Bozej sa modlitbu vac s nami nemodliéva.“

6. Tak zalosne nariékali, az na hrébe usnuli,
ked sa boli prebudili, na mamicku volali:
»Ah, mamicka nasa dobrd, z vasieho hrobu stante,
lebo sa bez vas, mamicka, g macoche nevratime.*

7.%) Tak zalosne nariékali, az tam boli usnuli,
v tom sne sa im predstavila ta Kralovna nebeska,
korunu mala na hlave a na rukéch JeZiska.

8. Matka Bozd potesila ti malické sirotki,
Ze sa nad nimi smiluval sdm Boh, Otec nebeski;
a oznamte vSetkému ludu, Ze nebeskd Kralovna
vezne vas k sebe do neba jako matka dprimna.

9.9 A zatal sa od otca lucit ten chlapec sedemroc¢ni,
dakuval svojmu otcovi za laskavé chovani:
»Dakujem vam, mili otCe, za laskavé chovani,
nech vam Pan Boh nebeski da hojné pozehndni.
Aj vam, predrahd macocha, srde¢ne dakujeme,
mi sa uz od vas na vecnost g Mariji odbiérame.”

10. Otiéc svoj Zivot polepsil, Pana Jezi$a prosil,
abi mu Otiéc nebeski velké vini odpustil.
Otiéc svoj zivot polepsil, Pana Jezisa prosil,
abi mu Otiéc nebeski velké vini odpustil.

YV 7. strofe sa prvy diel ndpevu neopakuje, v 9. strofe sa opakuje treti a $tvrty diel.
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V Amerike, San Francisku, dvaja manzelia Zili,
ti manzelia medzi sebu ndbozni zivot viedli.

Priklad ¢. 7: Jarmocnd - legenda. Zablatie (okr. Trencin). Spev Zuzana Jarabkové (nar. 1916). Zb.
a zap. Juliana Kovacovd, 1981. RUHYV 40883.
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Pan Boh im dal,

fes diev-fe - miec

naj-mla- & bol

Strnas rokov v laske Zili, Boh im dal sedom dietok,

$es dievceniec Pan Boh im dal, najmlaci bol chlapecok.

Boh zeslal na jejich matku td nemoc smrtedelnd,
mosela dusu porucit Bohu Otcu milému.

Pred smrtu prosila matka tak svojjého manzela,
abi sa o diétki staral, aj o malého chlapca.

Ani rok nebol pominul, otiéc sa bol oZenil,

po sobdsi k svojim diétkam otcovsku lasku zmenil.
Macocha ich stra$ne trapi, taticko nelutuju,

tich sedom hladnich sirvotek na hrobe horekujt.

Tak na hrobe nariekali, az tam spolu zaspali,

a td nebeskd Krdlovna mala lutost nad nimi.
Ve sne sa jim predstavila t4 Kralovna nebeska,
korunu mala na hlave a na rukéch Jeziska.

Na druhi den otec svoje deti fSade zhladéval,
suseda mu takto vravi: ,Ti si ich uz pochoval.”

A ked prisli do cintera, fSetki spolu lezali,

a tak sedom malich sirvot do jedného hrobu dali.

chlap-pe- ok,
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K zivotnému jubileu Pavla Polaka

Medzi tohtoro¢nych muzikolégov-jubilantov, byvalych pracovnikov Ustavu hudobnej
vedy SAV, sa zaradil aj PhDr. Pavol Polak, CSc. (nar. 14. 2. 1925). Patri spolu s Richar-
dom Rybari¢om, Ladislavom Mokrym, Ladislavom a Soniou Burlasovcami, Oskarom
a Alicou Elschekovcami k silnej prvej generacii povojnovych absolventov studia hu-
dobnej vedy na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave, ktori spolu
so star$imi kolegami vlastne nanovo zakladali prvé akademické vedecké muzikologic-
ké pracovisko na Slovensku (p6vodne Ustav hudobnej vedy este v rimci SAVU - Slo-
venskej akadémie vied a umeni, 1943). Cel4 tito generacia sa podielala uz na prvej
kolektivnej syntéze Dejiny slovenskej hudby (1957) - na prelomovej praci slovenskej
muzikolédgie. Pavol Poldk je v tejto syntéze autorom kapitoly Hudobny Zivot Bratislavy
za prvej Republiky.

Dr. Pavol Polak sa narodil v rodine zndmeho bratislavského lekara, v ktorej bolo
umenie a osobitne hudba ,doma“ - matka bola vybornou amatérskou klaviristkou.
Jeho takmer idylické detstvo a mladost vak prerusila druha svetova vojna a represalie
vtedaj$ej Slovenskej republiky vo¢i vlastnému obyvatelstvu, ktoré sa dotkli aj jubilanta.
Gymnazidlne $tudia absolvoval v rokoch 1936-1948 v Bratislave a potom v Nitre, kam
bola rodina za Tisovho rezimu presidlena. Po vojne zacal najprv studovat chémiu na
Slovenskej vysokej skole technickej (1946-1948), avSak coskoro unho celkom preva-
zil zaujem o hudbu; v roku 1948 preto zacal studovat hudobnu vedu na Filozofickej
fakulte UK u prof. Konstantina Hudca a u - vtedy cerstvého asistenta a docenta - Jo-
zefa Kresanka. V mladosti totiz Pavol Polak bral sukromné lekcie z hudobnej teérie
a hry na klaviri u Eugena Suchona, ktory byval kedysi u Poldkovcov ako podndjom-
nik. Univerzitné stadium ukond¢il v roku 1953 rigoréznou pracou Podstata a zaciatky
komornej hudby a jej vyznam v dnesnej spolocnosti. V tom istom roku nastupil spolu
so svojim spoluziakom Richardom Rybari¢om a dal$imi hore menovanymi kolega-
mi do Ustavu hudobnej vedy SAV, kde pracoval az do svojho odchodu do déchodku
(1995). Prva $tadiu — Orchestrdlne zdruzenie Slovenskej filharménie za I. CSR (Hudob-
novedny zbornik II) publikoval uz v roku 1954. Od roku 1964, a potom aj v rokoch
1990-1995, bol vedicim Oddelenia hudobnej histérie. V Ustave hudobnej vedy SAV
absolvoval aj vedecku aspiranturu, ktord ukoncil roku 1962 obhéjenim dizertacne;
prace Hudobnoestetické ndhlady 18. storocia z hladiska formovania principov hudob-
ného klasicizmu.

Pavol Polék sa od pociatku venoval intenzivne aj kritickej ¢innosti (Kultdrny Zivot,
Hudebni rozhledy, Slovenska hudba, denna tla¢, neskor aj Hudobny Zivot a i.); centrom
jeho zaujmu v8ak bola hudobna historiografia, a najmé vyskum hudby klasicizmu na Slo-
vensku. Domacu tvorbu v$ak nikdy nevidel izolovane, ale vdaka svojim hlbokym znalos-
tiam a skusenostiam, ziskanym nielen $tidiom literattry, ale aj koncertného repertodru,
nahravok, notovych vydani ¢i z rozhlasového vysielania, sa vzdy zameriaval na $irsie
stvislosti slovenskej hudby. Roky intenzivnej vyskumnej ¢innosti hudobného klasicizmu
na Slovensku priniesli vysledky, ktoré st dodnes reSpektované aj zahrani¢nou odbornou
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verejnostou. Z nich treba (¢asovo) na prvom mieste spomendt identifikaciu najstarsieho
odpisu Symfonie ,,Mdria Terézia“, Hob. 1:48 Josepha Haydna z rokov 1768/69, zachova-
ného v zayovskej kniznici v Oponiciach (pochddza z ruky v tom case najvyznamnejsie-
ho Haydnovho kopistu J. Elsslera, ktorého odpisy sa povazuju pri absencii autografov
za najdolezZitej$ie pramene). Vdaka tomu museli prikrocit k poopraveniu chronolédgie
Haydnovych ranych symfdnii i taki odbornici na skladatelovu tvorbu ako Barry S. Brook
(to, Ze si kolegov poznatok bez citicie ,,0svojil®, resp. prisvojil, je uz iny problém...). Mi-
nimalne rovnakua pozornost v§ak vzbudilo aj osvetlenie Zivotopisnych dat vtedy este vel-
mi malo znameho skladatela Antona Zimmermanna (Zur Erforschung der Lebensdaten
von Anton Zimmermann, Musicologica slovaca 7, 1978). V typicky ,,polakovskom™ do-
slednom vyskume, ktorého vysledkom bol tento text, nechybalo nielen stadium matrik
a dalsich archivnych dokumentov v zahranici i na Slovensku, ale dokonca ani §tudium
dobovych vojenskych map, kedZe skladatel sa narodil v Sliezsku pocas prvej rakisko-
pruskej vojny o Sliezsko. V 80. rokoch 20. storocia sa Pavol Polak intenzivne venoval
vyskumu primarnych pramenov k tvorbe dalieho vyznamného skladatela pdsobiaceho
v 18. storo¢i na Slovensku - Juraja Druzeckého. Vysledkom bola, napriklad, stadia Sku-
senosti s rekonstrukciou Druzeckého Concerta (Musicologica slovaca 12, 1988), v ktorej
podal mimoriadne putavym (takmer ,detektiviym®) spdsobom problém identifikécie
zahadnych nastrojov v tejto skladbe — ako sa ukazalo Panovej flauty a zvonkohry, ktoré
Druzecky, znamy virtu6z, pouzival spolu s tympanmi. Zial, Pavol Polak nepublikoval zo
svojich bohatych vyskumov - podobne ako J. M. Terrayova — vela, a tak mnohé poznatky
zostali iba v rukopisoch.

NajvyznamnejSou pracou Pavla Polaka je vSak nepochybne kniznd monografia
Hudobnoestetické ndhlady v 18. storoci (od baroka ku klasicizmu), ktora vysla v roku
1974.1de o jednu z najlepsich prac z oblasti hudobnej estetiky 18. storocia, a to i v me-
dzindrodnom meradle; ak by kniha vysla v jednom z cudzich jazykov, nepochybne by
dodnes vsade patrila k autoritativnym pracam. Suma poznatkov, ktoré aj dnes tato ak-
tudlna kniha obsahuje, je obdivuhodnd. Autor riesi v komplexnosti a v uplnosti termi-
nologické problémy (galantny $tyl, rokoko, tzv. citovy sloh — Empfindsamer Stil, Sturm
und Drang atd.), do hibky ide i v otazkach afektovej tedrie, tedrie napodobovania,
na zaklade svojich hlbokych vedomosti poukazuje na suvislosti hudby s literaturou
¢i filozofiou. Do jeho celostného zéberu zahrnul dokonca aj dobové myslienky skla-
datelov. Jedno z najzlozitej$ich obdobi v dejinach hudby - prerod barokového stylu
na Kklasicisticky — vysvetluje autor pritom velmi jasne a zrozumitelne, takze neprekva-
puje, ze jeho kniha dodnes slazi ako zakladné kompendium pri §tidiu hudobnej este-
tiky na $kolach rézneho typu.

V 60. rokoch 20. storocia, ked sa zo Slovenskej akadémie vied od¢lenovala akvi-
zi¢na a dokumentadnd ¢innost, stal Pavol Poldk pri zrode Hudobného muzea Sloven-
ského narodného muzea v Bratislave. Katalogiza¢ny listok, ktory vtedy navrhol, patri
dodnes v ramci celosvetového stpisu hudobnych pramenov v ramci RISM k najdoko-
nalejs$im.

Pavol Polék bol vzdy (pokial to bolo mozné a politické pomery to dovolovali) prie-
kopnikom medzinarodnych kontaktov. Bol clenom Handelovej spolo¢nosti, po zmene
politickych pomerov uzko spolupracoval s H. Rillingom a Bachovou spolo¢nostou,
s Mozarteom v Salzbugu a pod. Vynikajtice medzinarodné kontakty vyuzil aj na uspo-



148 Profily

riadanie prvych reprezentativnych ponovembrovych medzindrodnych konferencii
v Bratislave (Musik Mitteleuropas in der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts, 1992 a Mit-
teleuropdische Kontexte der Barockmusik, 1994). Na tychto podujatiach sa zucastnili
najvyznamnej$i zahrani¢ni odbornici na hudbu W. A. Mozarta ¢i J. S. Bacha, ako na-
priklad Ch. Wolff, W. Plath, H. Federhofer, E W. Riedel, R. Flotzinger a mnohi dalsi.
Z oboch podujati vysli kvalitné zborniky, ktoré sa stretli s velkym zaujmom a uznanim
aj v zahranici. Popri tejto vedecko-organiza¢nej ¢innosti sa Pavol Poldk podielal aj
na oziveni (uz v 80. rokoch 20. storocia) hnutia ,,starej hudby® (Spole¢nost pro starou
hudbu, zalozena prof. M. Venhodom a jej odbocka na Slovensku) a od 90. rokov aj Mo-
zartovej obce, ktord bola hlavnym usporiadatelom festivalu Mozartov tyZden. Aj v tejto
praci Pavol Polak uplatnil svoje obdivuhodné poznatky, $iroky rozhlad a maximalis-
tické kritéria z hladiska kvality. Dlhoro¢né aktivity Dr. Poldka a rozvijanie medzina-
rodnych kontaktov, najmé s Rakuskom, ocenil prezident Rakuskej republiky Thomas
Klestil - v roku 2003 mu udelil Cestny kriz za vedu a umenie 1. triedy.

Ladislav Kacic

Nedozité jubileum Richarda Rybarica

Muzikolég PhDr. Richard Rybari¢, CSc. (19. februara 1930 - 30. novembra 1989) pat-
ril k nasim najvyznamnejsim hudobnym historikom a vysokoskolskym pedagdgom.
Od skonéenia svojich vysokoskolskych $tadii na Filozofickej fakulte UK v Bratislave
(odbor hudobna veda - estetika) pdosobil az do svojej predc¢asnej smrti ako vedecky
pracovnik v Ustave hudobnej vedy SAV. V roku 1953 nasttpil do Oddelenia hudob-
nej histérie Ustavu hudobnej vedy a cely svoj Zivot sa venoval hudobnohistorickému
vyskumu. Pracoval v historickych archivoch a knizniciach na Slovensku a v zahranidi,
objavoval nové, unikdtne notové pramene, analyzoval ich a teoreticky hodnotil z inter-
disciplinarnych a multikulturnych aspektov.

Popri praci na svojom materskom akademickom pracovisku bol ¢inny ako externy
pedagég na VSMU a Filozofickej fakulte UK v Bratislave a koordinoval hudobnohis-
torické aktivity a projekty s domacimi i medzinarodnymi univerzitnymi a akademic-
kymi pracoviskami. Bol ¢lenom viacerych slovenskych i medzinarodnych muziko-
logickych rad (vedeckej rady kongresu Musica Antiqua Europae Orientalis, vedeckej
rady edicie Musicalia Danubiana) a spolo¢nosti (International Musicological Society,
Internationale Arbeitsgemeinschaft fiir Hymnologie); dlhoroénym vedeckym redakto-
rom a prispievatelom do najvyznamnejsich slovenskych muzikologickych zbornikov
a casopisov (Hudobnovedny sbornik, Hudobnovedné $tudie, Musicologica slovaca,
Hudobny archiv, Slovenska hudba); vedeckym redaktorom notovej edicie Stard hudba
na Slovensku, aktivnym ucastnikom domadcich i medzinarodnych muzikologickych
kongresov.

V centre jeho celozivotnej prace bola oblast hudobnej histdrie. Zaoberal sa hudob-
nou kultirou Velkej Moravy, hudobnou medievalistikou, renesan¢nou a barokovou
hudbou, otazkami genézy a podstaty slovenskej narodnej hudby v 18. a 19. storoci.
Jeho stdie o vyznamnych slovenskych hudobnikoch, akymi boli Jan Simrdk, Samu-
el Capricornus, Stefan Monetarius-Cremnicianus, Zacharid$ Zarevutius, Jan Kusser
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st., sa stali vzorovymi vedeckymi pracami slovenskej hudobnej historiografie. Vyuzil
v nich praktické skusenosti z vlastnych archivnych badani i zo Sirokych medzinarod-
nych pracovnych skisenosti. Vysledkom jeho heuristickej a pramenno-kritickej mu-
zikologickej prace boli unikatne notové edicie z tvorby domacich hudobnych skla-
datelov 17. storocia (Samuel Capricornus: Opus Musicum (1655) 1., Bratislava, 1975;
Samuel Capricornus: Opus Musicum (1655) II., Bratislava, 1979; v spolupraci s Jankou
Szendrei: Missale notatum Strigoniense ante 1341 in Posonio, Budapest, 1982; Jan Sim-
bracky: Opera omnia L., Bratislava, 1982; Jan Simbracky: Opera omnia II, Bratislava,
1991 - vyd. posthumne; ed. poznamka: Ladislav Kacic) a knizna publikacia venovana
problematike hudobnej paleografie Vyvoj eurdpskeho notopisu (Bratislava,1982), ktort
obohatil o ukazky transkripcie z hudobnych pramenov slovenského povodu.

Vrcholnym pilierom jeho vedeckého badania sa stal projekt syntetickej muziko-
logickej prace venovany dejinam hudobnej kultiry na Slovensku, ktory formuloval
v spolupraci so svojimi kolegami na akademickej pode zaciatkom 80. rokov 20. sto-
rocia a prakticky ho predlozil v pévodnej kniznej monografii Dejiny hudobnej kultiry
na Slovensku, I. Stredovek, renesancia, barok (Bratislava, 1984). Venoval sa aj riese-
niu teoretickych problémov hudobnej historiografie. Vypracoval modernt koncepciu
slovenskej hudobnej historiografie, zalozent na univerzalistickom a kulturologickom
chapani hudobnej vedy ako filozoficko-historickej discipliny. Vo svojej poslednej syn-
tetickej praci predlozil vlastnu systematiku hudobnej historiografie, charakteristiku jej
subdisciplin a vedeckych metdd. Venoval ju svojmu ,vzacnemu ucitelovi profesorovi
Jozefovi Kresankovi. Jej vydania sa, zial, uz nedozil; vy$la pod nazvom Hudobnd his-
toriografia (Editori: Frantisek Matus, Janka Pet6czova-Matusova. Presov, 1994) az pét
rokov po jeho néhlej smrti a este aj dnes, po takmer dvadsiatich rokoch, je podnetnd
pre univerzitné §tidium i muzikologické badanie na Slovensku.

PhDr. Richard Rybari¢ napisal okolo 250 vedeckych studii, kapitol v kniznych
monografiach, ¢lankov, hesiel do encyklopédii, prednasok, referatov, recenzii, kritik
a uvah do rdznych slovenskych i zahrani¢nych (nemeckych, madarskych, polskych,
¢eskych a i.) vedeckych zbornikov a ¢asopisov; bol autorom publicistickych scendrov
a spolupracoval na viacerych rozhlasovych i televiznych hudobnych reléciach. Za jeho
pracovné uspechy mu boli udelené viaceré ocenenia — Medaila SAV (1978), Medaila
I. Paderewského (1982), Vyro¢na cena vydavatelstva OPUS (1985), Cena Zvizu slo-
venskych skladatelov (1985). Pracu PhDr. Rybarica si s tictou pripominaju jeho ko-
legovia a ziaci aj dnes. V Ustave hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied bol jednou
zo zakladatelskych osobnosti, ktoré profilovali rozhodujticim spdésobom smerovanie
slovenskej historickej muzikoldgie. V tomto roku si jeho kolegovia a $ir$ia muzikolo-
gicka verejnost pripomenuli jeho nedozité 80. narodeniny a pri tejto prilezitosti zor-
ganizoval Ustav hudobnej vedy dvojdhovu vedeckt konferenciu Ad honorem Richard
Rybari¢ v cykle konferencii Musicologica historica. Na tejto konferencii si slovenski
a ¢eski muzikolégovia spomenuli na jeho osobnost a vedecku pracu, a venovali sa tiez
aktualnym problémom stcasnej historickej muzikolégie (Bratislava, Malé kongresové
centrum VEDA SAYV, 12.-13. m4j 2010).

Janka Petéczovai
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Za Julianu Kovacovou

V uplynulom roku sme sa rozluéili s dlhoro¢nou pracovni¢kou Ustavu hudobnej vedy
SAV Julianou Kovacovou (10. jula 1927 - 2. jila 2009), folkloristikou a etnomuzikolo-
gic¢kou, ktora pdsobila na nasom pracovisku plnych 35 rokov.

Mgr. Juliana Kovéacova, rod. Magalova sa narodila 10. jula 1927 v obci Orecho-
va Poton (okr. Dunajska Streda). Po osemro¢nom gymnaziu v roku 1946 nasttpila
na $tidium histérie a filozofie na Filozofickej fakulte UK v Bratislave, kde su¢asne na-
vétevovala vyberové prednasky profesora Jozefa Kresanka z hudobnej vedy. V roku
1950 ukoncila vysokoskolské $tudia ako promovana historicka. Paralelne absolvovala
na Stitnom konzervatériu v Bratislave $estro¢né $tadium spevu. V 60. rokoch si roz-
$irila vzdelanie o externé $tudium narodopisu a folkloristiky na Filozofickej fakulte
UK v Bratislave. Znalost niekolkych cudzich jazykov vyuzila v rokoch 1951-1952 po-
¢as kratkodobého posobenia v literarnom nakladatelstve ako internd prekladatelka.
V roku 1954 nasttpila do Ustavu hudobnej vedy SAV, kde pdsobila v Oddeleni etno-
muzikoldgie ako odbornd a vyskumna pracovnicka az do svojho odchodu na docho-
dok v roku 1989.

Po prichode do Oddelenia etnomuzikolégie v polovici 50. rokov pripadla J. Kova-
¢ovej starostlivost o archivy ludovych piesni a tancov s revidovanim starsich zdznamov
a evidenciou novych prirastkov. Koncom 60. rokov spracovala zapisy (kdpie) piestio-
vych textov zo zbierky Andreja Halasu do kataldgov, uréenych na komparaciu, va-
riantoldgiu a Zanrové $tudium. Vo svojej vyskumnej praci sa pdvodne venovala najmi
piestiovym textom. Tato orientdcia stvisela nielen so zamerom Oddelenia etnomuzi-
kolégie vytvorit pracovny tim odbornikov so vzajomne komplementarnymi $peciali-
zaciami, ale aj s poziadavkou dokumentacnej prace pri katalogizacii rozsiahlych a sta-
le narastucich archivnych fondov pracoviska. Vzdelanie, no nepochybne aj osobné
zaujmy a mentalita ju v8ak predur¢ili k tomu, aby dospela ku komplexnému $tudiu
ludovej piesne v jednote hudobnej a textovej zlozky v kontexte funkcii spevu. Prispela
tym k formovaniu vyskumnej orientécie, ktort dnes povazujeme za jedno zo $pecifik
slovenskej etnomuzikolégie.

Popri archivnych fondoch dal$ou ddlezitou sucastou jej prace bola terénna doku-
mentdcia. V sulade s dlhodobou koncepciou oddelenia sa ztcastnovala na regional-
nych vyskumoch ludovej hudobnej a tane¢nej kultury. S kolegom Stanislavom Du-
zekom vytvorili pracovny tim, ktorého vyskumy na Podpolani a v oblasti Trencina
prispeli k vytvoreniu vynikajicej dokumentacnej bazy pre obidva regiény - aj vda-
ka jasnej koncepcii, starostlivému vyberu lokalit a ich dékladnému monografickému
prieskumu spolu so zohladnenim spevackych a tane¢nych individualit. Pri terénne;j
praci sa J. Kovacova opierala o $irs$i koncept Iudovej piesne, ktory sa v slovenske;j
etnomuzikoldgii presadzoval z viacerych pri¢in len postupne — vsimala si aj formy
na pomedzi ustnej a literarnej tradicie, s vdzbami na kancionalovy repertodr, letakové
tlace a pod. Vdaka tomu dokazala zaznamenat mnohé piesniové typy, ktoré su dnes ra-
ritnymi dokladmi zanrovych okruhov, v susednych krajinach zberatelsky ovela lepsie
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podchytenych. Vyznamne sa zasluzila o dokumentaciu tradi¢nej spevnosti v 60.-80.
rokoch 20. storo¢ia. Aj vdaka jej zaznamom sa dnes mézeme venovat hibkovym ana-
lyzam piesnovych zanrov - dokonca i takych, ktoré pred rokom 1989 stali na okraji
zaujmu oficidlnej vedy (viano¢né koledy, ludové duchovné piesne).

V publikovanych précach sa Juliana Kovacova zamerala na tri problémové okruhy:
regionalne piesniové kultdry, piesnové zanre a vyznamnych nositelov piesiiovej tra-
dicie. K najhodnotnej$im z nich patria prispevky k zdnrovému vyskumu. Publikacie
o luc¢nych piesnach (1980) a piesniach vyrocného cyklu (1988, 1989) st dokladom jasne
vymedzenej a pritom dostato¢ne flexibilnej zanrovej definicie, ktorej perspektivnost
potvrdil dalsi vyskum. Vrcholom jej vyskumnej préce je nepochybne monografia spe-
vacky Marie Zajacovej zo Zablatia pri Trencine (1985). Tato rozsiahla $tudia sa pravom
zaradila medzi klu¢ové profily vyznamnych spevackych osobnosti u nas, pri¢om je
podnetna nielen témou, ale aj metodologickym zazemim. Okrem klasickych pristupov
k $tudiu individualnych repertoarov ludovych spevakov, ktoré tazia z tradi¢nych etno-
logickych a etnomuzikologickych metdd, autorka v tejto praci vyuzila nové hladisko,
in$pirované moznostami interdisciplinarneho pristupu - psychodiagnostické merania,
ktoré pripravila v spoluprici so svojim manZzelom, prof. Damidnom Kové¢om z Usta-
vu experimentalnej psycholdgie SAV. Vysledkom bol komplexny pohlad na osobnost
spevacky v suhre hudobno-verbalnych schopnosti a osobnostnych predpokladov tejto
spevackej individuality. Jasna formulacia myslienok, starostlivé preverovanie hypotéz,
zodpovedné zvazovanie zaverov - to st znaky, ktoré urobili z nepocetnych prac tejto
autorky velmi dobré vychodisko pre nas dalsi vyskum.
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Hana Urbancova: Travnice - lacne piesne na Slovensku. Ku genéze, struktire

a premenam piesnového zanru.

Bratislava : Academic Electronic Press, 2005, 324 s. ISBN 80-88880-67-X.

Stadium tradiénych piestiovych Zanrov sa
stalo $pecifickym znakom pre slovensku et-
nomuzikoldgiu, a to aj vdaka autorke mono-
grafie o lu¢nych piesnach Hane Urbancovej,
ktord ma na svojom konte uz cely rad hib-
kovych stadii tradi¢nych piesnovych Zanrov
na Slovensku aj teoretickych prac k metodo-
l6gii zanrového vyskumu. Jednotlivé Zanre
slovenskych Iudovych piesni sa navzajom
od seba zretelne liSia, a to nielen textami
a funkciami, ktoré ich spdjali so Zivotnou rea-
litou, ale i hudobnou struktdrou, ktora reflek-
tuje historicko-genetické a interpreta¢né zna-
ky. Navyse, funkcie piesniového Zanru, ur¢ené
najméd spevnymi prilezitostami a socialnou
¢i vekovou afilidciou piesni, boli a ¢iastoéne
este stale su silne zakorenené v povedomi
ludovych spevakov a muzikantov. Prave tie-
to dovody opodstatiiuji zameranie sloven-
skej etnomuzikolégie na Zanrové Stidium
tradicného piesnového repertoaru, najmi
na tie jeho zlozky, ktoré dosial neboli doklad-
ne spracované.

Monografia o laénych piesnach Hany
Urbancovej sa venuje prave takémuto zanru.
V tomto zmysle je pokracovanim jej vlastného
vyskumu i celkového trendu etnomuzikolo-
gického vyskumu na Slovensku. Zaroven vsak
prekracuje jeho hranice a otvdra u nas podstat-
ne novi metodologickd a koncepénti perspek-
tivu. Hoci ndzov monografie by mohol na-
znacovat $tudium vyvinu a $truktiry jedného
piestiového zanru, tato praca poskytuje neoby-
¢ajne komplexny pohlad na travnice - lic¢ne
piesne Zien sprevadzajice pracu vo volnej pri-
rode - ako na zaner tradi¢nych piesni, v eurdp-
skom kontexte jedine¢ny; zaner pre Slovensko
vo svojich $pecifickych prejavoch nielen uni-
katny, ale i charakteristicky, ktory sa stal az na-
rodno-identifika¢nym znakom. Autorka pred-
stavuje travnice ako zaner, ktorého historicky

vyvin, socidlno-
kultrne  posta- =

venie a charakte- TR AVN]CE
ristika su akymsi T e
kli¢om pre po- R——
chopenie tradi¢-
nej vokélnej kul-
tary na Slovensku.
Travnice sa totiz
uz v 19. storoci
stali objektom za-
uyjmu  slovenskej
inteligencie, zbe-
ratelov a upravo-
vatelov Tudovych
piesni, ktori ich
povazovali za umelecky a esteticky hodnotny
néarodno-kultirny fenomén. Na zéklade tych-
to pozorovani si H. Urbancova hned v tvode
kladie dve osobitne délezité otazky, ktoré sa
stavaju koncepénym pozadim celej prace: Do
akej miery st travnice a ich vyznam v kulttre
naroda vysledkom vykonstruovanej predstavy
narodnych buditelov 19. storocia a ich usilia
o formovanie nérodnej identity, a do akej mie-
ry tato predstava o travniciach kore$ponduje
s ich skuto¢nym postavenim v Zivote tradi¢nej
rolnickej komunity na Slovensku? Takto posta-
vené otazky poskytli autorke kriticky pohlad
a komplexny pristup k charakteristike zanru.
K odpovediam na tieto otazky sa H. Urban-
cova prepractva prostrednictvom komplexnej
analyzy a interpretacie piesiového materialu
v publikovanych a archivnych zbierkach, ako
aj suCasného repertodru zachyteného pocas
terénneho vyskumu, a zaroven prostrednic-
tvom kritickej analyzy historickych pramenov
(pisomnych i zvukovych) a sti¢asnych komen-
tarov spevacok ku spevnym prilezitostiam
a kontextom fungovania Zanru. Jej kone¢nym
cielom teda nie je materidlova charakteristika,
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ale , hibkovd sonda do otdzok vzniku a vyvinu,
Struktiiry a aktudlnych premien jedného piesrio-
vého Zdnru“ (s. 8).

Praca je rozvrhnutd do $tyroch kapitol
a piesiiovej antologie napevov a textov, ktoré
vhodne doplnaju zvukové zdznamy na prilo-
zenom CD. V prvej kapitole Z dejin recepcie
piestiového Zanru - pramene k licnym pies-
nam-trdvniciam (s. 9-41) autorka na zdklade
pramennej analyzy historickych dokumentov
skiima nielen historicky doloZenu existenciu
zanru, siahajicu priblizne do druhej polovi-
ce 16. storocia, ale zaroven mapuje i zaujem
o travnice a rozne motivacné ¢initele tohto
zaujmu. Slovenska priroda, ktor symbolizuju
najma Tatry, uz odddvna predstavovala sti¢ast
konstrukcie slovenského narodného povedo-
mia. Obraz hrabaciek v krojoch, spievajucich
pri hrabani sena na podtatranskych lukach, sa
nie ndhodou stal jednym z reprezentativnych
symbolov estetickych a kultirnych hodnot
slovenského ludu. V zmysle vyvinu recepcie
zanru mozno teda travnice chapat ako narod-
ny a kultdrny symbol, ako pracovnu piesen
i ako environmentalny znak. Ak bol prvot-
ny zaujem o lu¢ne piesne motivovany hlav-
ne narodo-tvornymi a etnoidentifikacnymi
pohnidtkami, postupne sa pozornost zaujmu
- najmé hudobnikov a etnografov — presuvala
na hudobné a interpreta¢né znaky Zanru. Na
zaklade pozorovania vyvinu zanrovej termi-
nologie, charakteru hudobnych i textovych
zapisov piesni a porovnanim ich variantov
mozno sledovat nielen geneticky vyvin zan-
ra, ale aj kultirno-spolocensky kontext, ktory
urcoval jeho existenciu, recepciu a $tudium.

V druhej kapitole Clovek a prostredie:
prdca v prirode ako spevnd prileZitost (s. 42-
72) autorka predstavuje funkciondlne poza-
die travnic ako pracovnych piesni viazanych
na li¢ne hospodarenie a jeho vyvinové etapy,
na $pecifické spevné prilezitosti spojené s kos-
bou a zberom sena a na vyznam spevu pri pra-
civ cykle hospodarskeho roka. Prehlad vyvinu
li¢neho hospodérenia na Slovensku umoziuje
lepsie pochopit vyznam koseckych a lu¢nych
prac, ich foriem a organizécie, ale aj ich miesto
v spolo¢enskom a kulturnom Zivote horskych
a podhorskych obci. Kolektivny charakter
kosby a zberu sena predurcoval ich vyznam

nielen ako doleZitej pracovnej ¢innosti, ale aj
ako vyznamnej spolocenskej udalosti, na kto-
rej sa zacastnovali véetci ¢lenovia komunity.
Podobne ako svadba a iné kolektivne obrady,
komplex la¢nych prac predstavoval prilezi-
tost na dokazovanie Sikovnosti a na sutaZenie,
na posudzovanie pracovitosti a usilovnosti,
na komentovanie a hodnotenie kvalit najma
buducich neviest, a to aj prostrednictvom
spevu. Komentdre spevacok osvetluju mno-
hé aspekty prepojenia spevu a jeho kontextu,
napriklad skuto¢nost, ze spev a praca tvorili
vo vedomi dedinského kolektivu jeden celok.
Zaroven pomahaji rekonstruovat i konkrétne
funkcie spevu pri lu¢nych pracach, ktorymi
boli najmi: 1. komunikacia na dialku, 2. odraz
a potvrdzovanie rodovej i vekovej diferencia-
cie, 3. psychofyziologické ucinky spevu ako
prostriedku na ulahcenie préce a odreagova-
nie, 4. estetické pdsobenie spevu a jeho akus-
tickych moznosti v prostredi horskej prirody.
Jadrom monografie je tretia kapitola
Travnice - tradicny piestiovy Zdner Zien (s.
73-205), v ktorej sa autorka pokusa o rekon-
$trukciu idedlnej podoby zanru, teda jeho re-
lativne stabilnych prvkov, ktoré sa pravdepo-
dobne udrzali v rdmci pévodnych spevnych
situdcii — spevu pri lu¢nych pracach - a ktoré
ur¢ili Specificki podobu Zanru po hudobno-
poetickej, interpretacnej i funkénej stranke.
Kontextové suvislosti spevu travnic, nacrtnu-
té v predchddzajicej Casti, tu autorka premie-
ta do hudobnej a poetickej $truktiry piesni,
do ich prednesu a repertodrovej skladby. Kon-
frontacia lokalnej terminologie a komentarov
spevacok k repertoaru a k spésobom predne-
su lu¢nych spevov s vlastnou analyzou zvu-
kovych i pisomnych zdznamov piesniového
materidlu poskytla H. Urbancovej moznost
predstavit tento Zaner jednak ,zvonka“ -
z pohladu etnomuzikoléga — a jednak ,,zvnt-
ra“ - z pohladu samotnych jeho nositelov,
ktori Zanrova prislusnost reflektuju predo-
véetkym ako vézbu na Zivotnu realitu. Tento
pristup umoznil autorke sledovat imernost
vztahu medzi zanrovym povedomim u inter-
pretiek a vyhranenostou zanrovych znakov
v oblastiach jeho roz$irenia. Na zaklade tra-
di¢nej Tudovej taxondmie autorka vyclenuje
jednotlivé vokdlne formy v speve pri praci
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a na lakach. Jednu skupinu tvoria nestrofické
vokalne utvary (vyskania, volania a dialogic-
ké vyvolavania), druht predstavuju strofické
formy, ktoré sa dalej delia na piesne s volnou
vdzbou textu a ndpevu (v ludovom prostredi
oznac¢nované ako licne noty) a piesne s pev-
nou vézbou textu a napevu. V nestrofickych
vokalnych utvaroch je organizacia hudob-
ného materidlu urcovana hlavne funkciou
a mimohudobnymi ¢initelmi (komunikacia
na dialku), preto v nich dominuji znaky
korespondujice s ich ucelom - napriklad
rytmicka volnost, vydrziavané tény, melo-
dicka a rytmicka descenden¢nost a doraz na
zvukovost. H. Urbancova ukazuje ako tieto
$trukturdlne a interpretacné znaky pretrvali
aj dalej v odlisnom $tylovom kontexte, teda
v strofickych formach. Prave tie su jadrom
komplexnej hudobno-stylovej a poetickej
analyzy zanru, v ktorej autorka rozoberd: 1.
zakladné hudobno-strukturalne parametre
(tonalitu, melodiku, formu a rytmus), pricom
sa spomedzi nich vynima metricko-rytmic-
ka charakteristika ako zakladny organizujuci
princip tohto Zanru, 2. vzdjomné prepoje-
nie hudobno-§trukturalnych znakov a suvis
s hudobnostylovymi vrstvami, 3. fenomén
li¢nych nét ako melodickych typov s izemne
ohrani¢enym rozsirenim, reprezentujicich
znaky regiondlnych hudobnych dialektov,
4. typy a techniky viachlasného spevu a as-
pekty vokalnej interpreticie, a napokon 5.
tematicko-motivické, vyznamové, lexikalno-
vyrazové, stavebné a zvukové aspekty textov
travnic.

V tejto kapitole mozno osobitne pod¢iark-
nut najmd autorkin prinos k charakteristi-
ke ¢asovej organizacie napevov, teda aspektu,
ktory sa v slovenskej etnomuzikolégii v porov-
nani s tondlnou a melodickou strankou dosial
zanedbaval. H. Urbancovd sa neuspokojuje
s ¢irym konstatovanim o tahavom charaktere
laénych piesni ako o zdkladnom ¢asotvornom
principe suvisiacom s ich funkciou a spevnym
kontextom, ale podava systematicki analyzu
tzv. volného rytmu, jeho $trukturalnych krité-
rif i jeho spojenia s ndpevmi a najma s texta-
mi li¢nych piesni. Autorka dospieva k zaveru,
ze podstatou spevu travnic (nielen hudobnej
$truktury, ale i prednesu) je prave dynamic-

ké napitie - striedanie suladu a kontrastu
- medzi ¢asovou zlozkou textu a népevu. Po-
dobne mozno vyzdvihnut i poeticki analyzu
trévnicovych textov, ktoru recenzentka mo-
nografie Sona Burlasova oznacuje ako dosial
najddkladnejsie spracovanu poeticku analyzu
slovenskej ludovej piesne z pohladu etnomu-
zikologa. Komplexnu zanrovu charakteristiku
la¢nych piesni doplta na zaver tretej kapitoly
diskusia o medzizanrovych védzbach lu¢nych
piesni a o ich interetnickych vztahoch. Son-
da do interetnickych vztahov poukazala sice
na zanrové paralely suvisiace so spevom pri
praci v prirode najmi v horskych oblastiach
Eurdpy, ale iba v rovine $irsieho, Zanrovo ne-
vyhraneného repertoaru. Autorke sa tak poda-
rilo zmapovat vyvin travnic ako li¢nych piesni
Zien, ktoré sa na ohrani¢enom tzemi Sloven-
ska sformovali do samostatného piesnového
Zanru ako vysledok vyvinovej, funkcionalnej,
sémantickej i rodovej diferenciacie spevu pri
praci v prirode (s. 204).

Posledna kapitola Premeny piestiového
Zanru v druhej polovici 20. storocia (s. 206-224)
prinasa pohlad na transformaciu Zanru na po-
zadi ekonomickych a kulturno-spolo¢enskych
procesov za poslednych $estdesiat rokov, kon-
krétne takych javov, akymi boli ustup li¢neho
hospodarenia a pokusy o jeho revitalizaciu,
ustup povodnych spevnych prilezitosti a ich
nahradenie inymi formami existencie Zanru,
pdsobenie folklorizmu, zmeny vo funkcidch
spevu, spdsoboch prenosu a tradovania pries-
nového zanru, ako aj zmeny zasahujice vyvin
repertoraru, Struktiru piesni a prednes. Roz-
nost foriem, akymi sa kontextové zmeny pre-
javuji v hudobno-strukturdlnych a predneso-
vych premenach travnic, dokazuje schopnost
adaptdcie a Zivotaschopnost tohto piesiiového
zanru aj v odli$nych podmienkach.

Textova Cast prace je odkazmi prepojena
s piestiovou antologiou, ktora obsahuje 99 na-
pevov a textov. Napevy st rozdelené do dvoch
kategorii, a to podla hudobnostylovych vrstiev
a podla melodickych typov. Textovii i materi-
alovti ¢ast dopliiaju prilohy, z ktorych popri
zoznamoch lokalit a informétorov hodno
vyzdvihndt najmd zvukovd analyzu nestro-
fickych vyskani a volani, ako i mapy zobrazu-
juce vyskyt a rozsirenie lu¢nych piesni a ich



156

Recenzie

melodickych typov na Slovensku. Zvukové
nahravky na CD predstavuji kvalitny vyber
charakteristickych ukazok travnic z archivu
Ustavu hudobnej vedy SAV a z nahrévok au-
torky. Skoda, 7e medzi textovo-antologickou
¢astou a zvukovymi ukdzkami chyba prepo-
jenie. Najmé v Casti o vokalnej interpretacii
a viachlasnom prednese by ¢itatel naisto pri-
vital odkazy na konkrétne zvukové ukazky.
Tato drobnost v§ak v nijakom pripade neu-
bera na hodnote monografie, ani prilozeného
CD, ktoré vynikajtico doplta zvukovti pred-
stavu o skimanom Zanri.

Hoci ma slovenskd etnomuzikologia
na svojom konte viacero kvalitnych hudobno-
zanrovych $tudii, tieto predstavuji povicsine
materialové analyzy, neprekracujtce $truktu-
ralno-funkénd charakteristiku jednotlivych
zloziek (funké¢nej, hudobnej a poetickej), po-
pripade rekonstrukciu historického vyvinu
daného zanru. H. Urbancova ide v Trdvni-
ciach daleko za hranice beznej Zanrovo zame-
ranej §tadie. Jej praca pontka okrem doklad-
nej hudobno-stylovej a typologickej analyzy

piesnového zanru aj jeho kultirno-historicka
interpretaciu. Autorka hlada vztahy, funkcie,
prepojenia a suvislosti medzi existenciou a re-
flexiou Zanru v jednotlivych jeho vyvinovych
momentoch, v kontexte socidlno-rodového
postavenia jeho nositeliek, ako aj v kontexte
kultarno-historickych, politicko-narodnych
a etnicko-identifika¢nych aspektov. Trdvnice
Hany Urbancovej dokazuju, Ze komplexné
ponatie a interpretdcia tradi¢ného hudob-
ného zanru nest v sebe hodnotny potencial
k pochopeniu kultdrneho kontextu, v ktorom
kultarne (teda i hudobné) fenomény vznikali.
V tomto zmysle predstavuje monografia dole-
Zity prinos tak k poznaniu tradi¢nej vokalnej
kultury, ako aj k $ir§iemu chapaniu kulturnej
histérie Slovenska. Zaroven vsak dokazuje
skuto¢nost, Ze tradi¢nd hudba a spev, patriace
k zakladnym prejavom kultiry daného spolo-
censtva, nie su len odrazom tejto kultury, ale
sa aj priamo podielaji na jej formovani.

Jadranka VaZanovai

Eva Ferkova: Hudobna analyza. Tedria a struc¢né dejiny.
Bratislava : AEPress, 2007, 199 s. ISBN 978-80-88880-78-3.

Kniha Evy Fer-
kovej je prvou
slovenskou pub-
likdciou, zamera-
nou na uchopenie
podstaty  tedrie
hudobnej analyzy
a na prehlad o jej
dejinach.

V uvode pub-
likacie  autorka
vymedzuje hra-
nice terénu, ktory
je predmetom jej
zaujmu, ako oblast
eurdpskej umelej
hudby 16.-20. storocia a poukazuje na dole-
zitost noriem pri formovani tejto hudby - t. j.
racionalne pomenovatelnych pravidiel, pred-
pisov, vkusu ¢i zvyklosti zauzivanych v ram-
ci urcitej doby alebo urcitého $tylu. Analyzu

4

fva Ferhova

definuje potom ako zékladny prostriedok na
odhalenie a opisanie vlastnosti a zdkonitosti
tychto noriem. Zakladnou normou takto po-
nimanej analyzy je analyza notového textu.
Jadro vykladu ¢leni autorka do troch tazisko-
vych kapitol: Tedria hudobnej analyzy, Struc-
né dejiny hudobnej analyzy a Priklady analyz
(ukdzky a citaty z literatiiry).

V kapitole Teéria hudobnej analyzy, kto-
ra je pomerne mladou disciplinou sticasnej
eurdpskej a americkej muzikoldgie, sa autor-
ka najskor sustredi na vymedzenie pojmov
analyza a hudobna analyza. Potom nacrtéva
rozmanité pohlady na funkciu, ciele a zmysel
hudobnej analyzy z hladiska filozofie, tedrie,
historie, estetiky a kritiky, hudobnej psy-
cholégie, hudobnej socioldgie ¢i hudobného
manazmentu, z ¢oho nevyhnutne vyplyva aj
nutnost existencie viacerych typov hudobnej
analyzy. Nasleduje prehlad navrhov typoldgii
viacerych vyznamnych autorov (H. Flechsig,
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D. de la Motte, N. Cook, H. H. Eggebrecht)
a prehlad typov analyzy: $truktirna analyza
hudobnych prvkov, Struktirna analyza hu-
dobnych celkov, analyza mnozin skladieb,
analyza obsahu, vyznamu hudby a analyza
hudby v presahoch mimo nej, s prehladom
klt¢ovych domadcich i zahrani¢nych pred-
stavitelov tychto zamerani. Po stru¢nom na-
¢rte metdd, postupov, objasneni zakladnych
terminov a pojmov pouzivanych v hudobnej
analyze venuje autorka pozornost problema-
tike znacenia a kédovania. Tu najskor preciz-
ne mapuje oblast tondlno-funkénej harmo-
nie, pricom uvodny systematicky pohlad na
tito problematiku doplta prehladom systé-
mov funkéného znacenia Otakara Sina, Karla
Risingera a Dietera de la Motte. Po na¢rtnuti
prehladu sposobov znacenia vo formovej
a melodickej analyze a objasneni principu
schenkerovského znadenia sa sustreduje na
moznosti kddovania a metédy hudobnej ana-
lyzy v spojeni s pocitacovym spracovanim.

Najrozsiahlejsia kapitola Strucné dejiny
hudobnej analyzy, ktora prinasa prehlad vy-
voja nazorov na reflexiu hudby od antiky az
podnes, je podla predobrazu H. Becka uspo-
riadana chronologicky. Stru¢na charakteristi-
ka prislu$éného obdobia je vzdy nasledovana
nacrtom funkcii pestovania hudby v danom
spolo¢ensko-kultirnom okruhu, pripadne
sthrnnym prehladom novych tendencii v ob-
lasti hudobnej analyzy, pricom je zavi§ena
prehladom o koncepciach a hlavnych ideach
ustrednych predstavitefov. Eva Ferkova tu
podava koncizny a prehladny obraz o zaklad-
nych vyvinovych tendenciach v oblasti hudby
a jej reflexie od étosovej tedrie az po sucasné
lingvistické, semiotické, kybernetické a poci-
tacové analytické pristupy a metody. Vystizne
charakterizuje koncepcie vyznamnych osob-
nosti v dejinach hudobnej analyzy od Platéna
a Aristotela cez Burmeistera, Matthesona, A.
B. Marxa, Riemanna, Adlera, Kurtha, Mers-
manna, Faltina, Forteho metddy analyzy seri-
alnej hudby a mnohé dalsie.

V zavere¢nej kapitole Priklady analyz
(ukdzky a citdaty z literatiiry) autorka predo-
stiera 15 ukdzok analytickych pristupov vy-
znamnych zahrani¢nych a domacich analyti-
kov, prinasajucich $iroké spektrum pohladov

od Matthesona az po Ferkovej vlastny vyklad
1. casti Beethovenovej Sondty mesacného
svitu, inSpirovany Faltinovskou semiotikou.
Jednotlivé dryvky autentickych hudobnoa-
nalytickych textov, doplnené o notové ukaz-
ky, prip. tabulky, su uvedené vzdy kratkym
komentarom, v ktorom autorka poukazuje
na zakladné znaky pristupu prislusného ana-
Iytika a na jeho zamery.

Praca Evy Ferkovej predstavuje profe-
siondlne erudovany a podnetny prispevok
k problematike hudobnej analyzy, ktory v na-
$ej odbornej literature doteraz absentoval. Pri
koncipovani textu, ktory je napisany zrozu-
mitelne, prehladne a $tylisticky kultivovane,
autorka iste uplatnila aj skusenosti, nadobud-
nuté pocas svojho pedagogického pdsobenia
na Hudobnej a tane¢nej fakulte VSMU, kde
dejiny a tedria hudobnej analyzy patria k jej
taziskovym $pecializaciam.

KedZe kniha je koncipovana ako aky-
si vstup do problematiky podstaty a vyvinu
discipliny, autorka sa zamerne snazi o objek-
tivny odstup a zrieka sa zovSeobecnujicich
komentarov, vyjadrenia svojich preferencii
pre tu ¢i ont met6du, osobnej interpretacie ¢i
zaujimania vlastnych stanovisk k jednotlivym
analytickym metédam a koncepciam. Tento
pristup je zjavne vyrazom jej principialneho
presvedCenia, Ze totiz ,neexistuje jeden zdviiz-
ny a vSeobsiahly typ analyzy, neexistuje univer-
zdlna metéda. Kazdd metéda inym spdsobom
abstrahuje od viacerych parametrov, viastnosti
a vztahov, typickych pre danii ukdzku, kazdy
typ hudobnej analyzy smeruje k inému Ciast-
kovému cielu.“ (s. 177). Snaha o objektivnost
je iste cennd; podla mo6jho ndzoru by vsak
nemala byt najvy$$im idedlom, najvy$Sou
mierou hodnoty analytického pohladu. Ab-
solutnu exaktnost mozu - prisne vzaté - za-
rudit len pocitacové metddy analyzy; tie vSak
dokdzu postihnut len zvukovo-akustické,
a nie hudobno-psychologické a estetické as-
pekty hudobného diela, ktoré st rozhodujice
pre pochopenie jeho zmyslu, resp. vyznamu,
a ktoré je mozné konstituovat az v ludskom
vedomi. ,,Dvojdomost® hudby ako fenoménu
uzko zviazaného rovnako s matematikou, ako
aj so svetom [udskej duse a s ludskymi emo-
ciami, bola zndma uZ starovekym myslitelom.
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Uz pytagorejci a Platon chapali hudbu nie-
len ako exaktno-vedeckd, ale sucasne aj ako
humanitnd disciplinu, ktorej prisudzovali
zasadny vplyv na formovanie fudskej psyché
a moralky, dokonca moc znovu nastolit har-
moniu [udskej duse (princip katarzie).

Kniha Evy Ferkovej ponuka vycerpava-
juci prehlad o rozmanitych ,klucoch’, ktoré
umoznuju ,rozklad“ hudobného diela. Spo-
znavanie a identifikovanie noriem, na kto-
rych je zalozend paradigma urcitého hudob-
ného $tylu, je urcite jednou z vyznamnych
funkcii hudobnej analyzy; rovnako dolezitd,
ak nie dokonca dolezitej$ia sa mi vSak hudob-
nd analyza javi ako nastroj, resp. prostrednik
v procese snah o opatovnu syntézu poznatkov
nadobudnutych v sucinnosti viacerych ana-
lytickych metdd a o naslednu interpreticiu
zmyslu a vyznamu hudobného diela v jeho
osobitosti a nenapodobitelnosti; v identifika-

cii toho, ¢im sa hudobné dielo ako jedinecny
utvar vyhranuje, resp. ,vymanuje“ normam
daného obdobia alebo $tylu, ¢o je zakladnym
predpokladom, aby dielo bolo schopné na nas
posobit ako neopakovatelny utvar a esteticky
fenomén. Tato dimenzia a funkcia hudobnej
analyzy v8ak nie je predmetom zaujmu autor-
ky.

Sthrnne je mozné konstatovat, Ze vydanie
titulu Evy Ferkovej ulah¢i Studentom a peda-
gogom slovenskych vysokych hudobnych $kol
zékladnu orientdciu v problematike hudobnej
analyzy. Pomahaji tomu aj indexy autorov
a odbornych vyrazov, resp. tematickych okru-
hov vyskytujucich sa v texte, ako aj obsiahla
bibliografia, ktord naviguje zdujemcov o ta-
ktord analyticki metédu k dal$im zdrojom
informacii, obsiahnutych predovsetkym v za-
hrani¢nych tituloch.

Markéta Stefkovd

Eva Veselovska: Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi

e civitatibus Modra et Sanctus Georgius.

Bratislava : Institut fiir Musikwissenschaft der Slovakischen Akademie der Wissenschaften,

2008, 131 s. ISBN 978-80-89135-22-6.

Publikdcia, ktord
uz na prvy pohlad
vzbudzuje zaujem
nielen svojim titu-
lom, ale aj samot-
nym zovhajskom,
je prvou z plano-
vanej série, ktorej
cielom je zmapovat
a  zosumarizovat
zdkladny vyskum
fragmentov  hu-
dobnoliturgickych
stredovekych — ru-
kopisov z tzemia
Slovenska.

Préca je koncipovana nielen ako bezduchy
katalog s mnozstvom poloziek, ale aj ako roz-
siahly uvod do problematiky, v ktorom sa ¢itatel
dozvie najnovsie vysledky vedeckych vyskumov
z viacerych historickych disciplin. Je tu synté-

za vysledkov doterajsich vyskumov z rdznych
oblasti historickych vied, ¢o je nesmierne cen-
né, pricom si od piSuceho vyzaduje velku eru-
diciu a zaroven odvahu tvorit hypotézy. Velmi
zaujimavd je podkapitola, v ktorej autorka pise
o skriptoroch a skriptériach z izemia Sloven-
ska. Uz zname poznatky spdja s najnovsimi
vysledkami vyskumov mladych slovenskych
kodikoldgov a historikov. Rovnako hodnotna je
pasaz venujuca sa najvyznamnej$im uhorskym
rukopisom. Uvedené st v chronologickom po-
radi podla ¢asu ich vzniku so zakladnymi cha-
rakteristikami. Z textu je zrejmé, ze autorka sa
velmi dobre orientuje v klasickych, ale aj naj-
novsich pracach madarskych muzikolégov, kto-
ri sa touto problematikou uz niekolko desatro¢i
intenzivne zaoberaju. Viac pozornosti venuje
kodexom z tzemia Slovenska, zvlast bratislav-
skym rukopisom - misdlom a antifondrom.
Pri Misdli R. 387 je poznamka o jeho po6vode,
podla ktorej by mohol pochédzat z Nemecka
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alebo z Danska. Najnovsie vyskumy kalendara,
na ktoré sa aj autorka odvolava, v§ak nasu po-
zornost upriamuju na S$kandinavske krajiny,
zvI4$t na Svédsko.! Podobne malti korekciu si
vyzaduje aj idaj uvedeny na s. 46, pretoze Spis-
sky antifondr vznikol pravdepodobne aZ v tretej
$tvrtine 15. storocia.”

Velku vedeckd hodnotu ma druha kapito-
la, v ktorej najdeme prehlad stredovekych no-
taénych systémov pouzivanych na tzemi Slo-
venska. Hodnotna je precizna systematizacia
jednotlivych nota¢nych systémov a nomen-
klatura, ktora vychadza z vyskumov madar-
skej muzikologicky Janky Szendrej. Tymto sa
publikacia E. Veselovskej stava akousi kodifi-
ka¢nou pracou v oblasti terminoldgie stredo-
vekych nota¢nych systémov na Slovensku. Do
publikovania tejto prace takuto funkciu plnila
knijha Richarda Rybari¢a Vyvoj eurdpskeho
notopisu (1992). E. Veselovskd vSak zavd-
dza modernej$iu a predovsetkym presnejsiu
a adekvatnejsiu terminoldgiu, ktord by mala
byt pre slovenskych medievalistov zdvazna.

Pri pohlade na pomerne chudobnt zbierku
uplne zachovanych hudobnoliturgickych ru-
kopisov na Slovensku (iba 14 rukopisov) je po-
trebné zdoéraznit, ze iniciativa Evy Veselovskej
— zahrnut do vedeckého vyskumu aj fragmenty
koédexov roztrisené po slovenskych archivoch
a kniZniciach - je velmi zasluzna. Casto ide
o pamiatky nesmiernej hodnoty, ktoré st vSak
ukryté na obaloch mladsich knih, a preto osta-
li nepovs§imnuté. Samotni archivari si mnoho-
krat neuvedomuja ich hodnotu. E. Veselovska
vytvorila vhodnt a komplexni metédu ich
katalogizacie a zdkladného vyskumu, na kto-
rého baze bude mozné lepsie spoznat objem
a charakter rukopisnej produkcie na tzemi
Slovenska. Uz prvé vyskumy publikované v tej-
to knihe, poukazuju na zavaznost a doleZitost

Veselovskej prace. Velké mnozstvo fragmentov
stredovekych notovanych liturgickych knih
nam dovoluje tvrdit, Ze 14 zachovanych ruko-
pisov je len nepatrné torzo z bohatstva, ktoré sa
stratilo vo vire dejinnych katakliziem rézneho
druhu.

Autorka sa v katalogu okrem formalneho
opisu jednotlivych zlomkov usiluje aj rozlastit
ich obsah. Ide ¢asto priam o ,benediktinsku
pracu’ ale jej vysledkom je identifikacia typu
pramena, z ktorého fragment pochadza, hu-
dobnej formy a tiez register incipitov jednot-
livych identifikovanych spevov (s. 102-107),
¢o moze sluzit na dalsie kompara¢né ¢i iné
vyskumy. Praca je obohatenad aj o dalsie hod-
notné registre — podla nota¢ného systému,
podla typu liturgickej knihy, podla prove-
niencie a podla ¢asu vzniku. Posledny register
sveddi o erudicii autorky, ktora uz dosiahla
vysoky stupenl poznania vyvoja jednotlivych
nota¢nych systémov - na jeho zaklade dokaze
fragment zatriedit do adekvatneho ¢asového
obdobia.

Publikdcia obsahuje bohaty supis lite-
ratury predmetu s klasickymi i najnov$imi
publikdciami z danej problematiky. V praci
nechyba ani kvalitne spracovand a prezen-
tovand obrazova priloha obsahujuca vsetky
fragmenty z Modry a Svitého Jura, ktoré Eva
Veselovska nagla a skiimala.

Na zéver chcem vyjadrit presvedcenie, ze
od tejto autorky nejde o poslednu publikiciu
tohto druhu. Verim, ze bude nadalej pokra-
¢ovat v ndro¢nom vyskume, aby sme mohli
vyplnit biele miesta v hudobnej historiografii
a dozvedeli sa viac o hudobnosti nasich pred-
kov v obdobi, ktoré pre niektorych bolo ,,tem-
né* avsak pre jeho badatelov plné pokroku,
vzdelania a lasky k umeniu.

Rastislav Adamko

' ADAMKO, Rastislav: Prispevok k problematike kalendara v Misali R. 387. In: Slovenskd hudba,

roc. 32, 2006, ¢. 2, s. 151.

SEDIVY, Juraj: Pismo Spisského antifonara v stredoeurépskom kontexte. Paleografickd ana-

lyza. In: ADAMKO, Rastislav - VESELOVSKA, Eva - SEDIVY, Juraj (eds.): Spissky antifondr.

RuZomberok : PF KU, 2008, s. 15.
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Przybyszewska-Jarminska, Barbara: Historia Muzyki Polskie;j.
Tom III, BAROK, cze$¢ pierwsza, 1595-1696. Ed. Stefan Sutkowski. Warszawa, 2006,

679 s. ISBN 83-917035-5-X.

Przybyszewska-Jarminska, Barbara: The History of Music in Poland.

Vol. III, The BAROQUE, part 1: 1595-1696. Preklad: John Comber. Ed. Stefan
Sutkowski, Warszawa, 2002, 690 s. ISBN 83-917035-0-9.

Obidve publika-
cie zayymu hned
na prvy pohlad.
Jednak  svojim
rozsahom — maju
skoro 700 stran,
jednak tym, ze
ide o dvojjazy¢-
nu verziu jednej
monografie pod
dvoma odlisnymi
ndazvami, v anglic-
kej verzii ako The
History of Music in
Poland 11I/1 THE
BAROQUE (De-
jiny hudby v Pol-
sku) a v polskej verzii Historia Muzyki Polskiej
I11/1 BAROK (Dejiny polskej hudby). Evokuje
to podobnd situdciu u nds - znamu dichotd-
miu slovenskej hudobnej historiografie — de-
jiny slovenskej hudby versus dejiny hudby na
Slovensku. Nejde vsak len o zvédzok Barbary
Przybyszewskej-Jarminskej, venovany hudbe
baroka v 17. storoci, ide o celt rozsiahlu edi-
ciu polskych dejin hudby pod vedenim redak-
tora Stefana Sutkowskiego, ktora je rozplano-
vand na sedem sérii podla $tylovych obdobi
L. Sredniowiecze 1, 2; I1. Renesans; 111. Barok
1, 2; IV. Klasycyzm; V. Romantyzm 1, 2; V1.
Miedzy Romantyzmem a Wspodlczesnoscig;
VIIL. Wspétczesnosc 1, 2 (Warszawa, od 1994).
Obdobiu baroka st venované dva zvizky,
prvy zvazok IIlI/1, BAROK, czes¢ pierwsza,
1595-1696 pripravila renomovand polskd hu-
dobna historicka Barbara Przybyszewska-Jar-

minska; druhy zvdzok I1I/2 BAROK, czgs¢ 2,
1697-1763 je zatial v §tadiu pripravy (autorka
Alina Madry).

Barbara Przybyszewska-Jarminska sa
podujala na nesmierne naro¢nu pracu. Ten,
kto hlbsie poznd mnohokulturnost a hete-
rogénnost histérie v premenlivom teritdriu
dne$ného rozsiahleho tzemia Polska, si vie
predstavit rozsah jej predmetu badania v hu-
dobnej historii 17. storocia. Barbara Przybys-
zewska-Jarminska je v§ak skisend hudobna
histori¢ka: takmer tri desatrocia pracuje na
muzikologickom pracovisku Umenovedného
institatu Polskej akadémie vied, v sucasnosti
ako riaditelka a zaroven ako vedica Oddele-
nia hudobnej histérie (Zaktad Muzykologii,
Pracownia Historii Muzyki, Instytut Sztuki
PAN). Je dlhoro¢nou redaktorkou pramenno-
kritickej série Monumenta Musicae in Polonia,
od roku 2005 vedtcou vedeckou redaktorkou.
Sama pripravila viaceré edicie hudobno-histo-
rickych pramenov z tvorby polskych skladate-
lov Kaspara Forstera jun., Franciszka Liliusa,
Marcina Mielczewskeho a Marca Scacchiho. Od
roku 2006 zaroven predndsa ako mimoriadna
profesorka na Katedre muzikoldgie Vroclav-
skej univerzity (Zaktad Muzykologii, Instytut
Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroctaw-
skiego). Jej dlhoro¢né skiasenosti z bada-
ni v polskych i eurépskych archivoch, vlastna
hudobnohistoricka prax a spolupraca s po-
prednymi interpreta¢nymi polskymi telesami
pri realizacii starej hudby jej umoznili synte-
ticky nadhlad nad rozsiahlou problematikou
hudby baroka v Polsku. Mimoriadne potrebna
tu bola predovsetkym schopnost redlne vyse-
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lektovat a zhodnotit to najcennejsie z mnoz-
stva hudobnohistorickych pramerov, ktoré
st relevantné pre polské dejiny hudby, a ktoré
sa nachddzaju v polskych, nemeckych, talian-
skych, $védskych, litovskych, ukrajinskych,
rakuskych, ceskych, slovenskych, madar-
skych a dal$ich archivoch.

Barbara Przybyszewska-Jarminska kon-
cipovala svoju publikdciu Historia Muzyki
Polskiej BAROK ako synteticka vedeckd mo-
nografiu, ktort rozdelila na dve zakladné roz-
siahle kapitoly 1. Kultura muzyczna w Rzec-
zypospolitej w XVII wieku (Hudobna
kultara v Polsko-Litovskej unii v 17. storodi,
s. 55-222) a 2. Twérczos¢ muzyczna i teore-
tyczno-muzyczna w Rzeczypospolitej w XVII
wieku (Hudobnd a hudobnoteoretickd tvor-
ba v Polsko-Litovskej unii v 17. storodi,
s. 223-508). Tymto dvom kapitolam predcha-
dza predslov autorky (Od autora), v ktorom
vysvetluje svoj predmet bddania a teoreticko-
metodologické vychodiskd, za nim nasleduje
este pomerne dlhd vstupnd kapitola (Wstep)
so véeobecno-historickym na¢rtom doby, cha-
rakteristikou spolocenskych, vednych a kul-
turnych detailov, ako aj historickych $peci-
fik polského $tatneho utvaru Rzeczpospolita
Obojga Narodow (resp. Respublika — Repub-
lika dvoch néarodov). Samotny vedecky text
uzatvara na konci knihy rozsiahla Biblio-
grafia, rozdelena osobitne na zoznam pra-
mennych edicii (notové antoldgie, autorské
zbierky, autorskd tvorbu, vyber z anonymnej
hudobnej tvorby, hudobné tlace a textové vy-
dania, inventarne zoznamy a katal6gy hudob-
nych a hudobno-teoretickych prac) a osobit-
ne na zoznam vedeckych studii (v abecednom
usporiadanf).

Predslov knihy Od autora je cennou
devizou odhalujucou hudobnohistoricka
koncepciu celej prace B. Przybyszewskej-
Jarminskej. V podtitule je uvedené Zakres
chronologiczny, terytorialny i materialowy
pracy, charakteristika literatury przedmiotu;
autorka teda povazuje ako prvé za potrebné
vysvetlit roz¢lenenie problematiky baroka do
dvoch zvizkov a zvolent periodizaciu v dvoch
etapach 1595-1696 a 1697-1763, ktora
sa v pripade polskych dejin opiera o vyrazné
spolo¢ensko-politické a historicko-kultirne

medzniky, zasad-
ne ovplyvilujuce
vyvoj celej kul-
tiry a umenia.
Roky 1595 a 1696
mali mimoriadny
dosah aj na hu-
dobné dianie. Rok
1595 je zadiatkom
reorganizicie
kralovského dvo-
ra Zigmunda III.
Vasu, pocas kto-
rej vznikla kralov-
ska kapela, pod
kratkym vedenim
Annibale Stabileho a po niom Luca Marenziu.
Vplyv talianskych hudobnikov a celej tejto
kapely na vyvoj barokovej hudby bol v Pol-
sku mimoriadne silny a pretrval az do smrti
hudbe priaznivo nakloneného polského kra-
Ia Jana III. Sobieskeho v roku 1696. Druhou
rovinou, v ktorej autorka vymedzuje pred-
met svojho badania, je teritoridlne a kultur-
no-etnické vymedzenie: tu sa neobmedzuje
len na ,polski hudbu® ale zahriia do svojho
predmetu badania aj ,,hudbu (¢ize hudobnu
kultaru) v Polsko-Litovskej unii, ¢ize v Pol-
skom kralovstve a Litovskom velkokniezat-
stve (s. 15). Tento moderny koncept hu-
dobnych dejin je postaveny na akceptovani
multikultdrnosti a heterogénnosti v dejinach,
na chapani hudby ako univerzalneho jazy-
ka v europskom prostredi konfesionélne a et-
nicky transkultirnych vyvojovych procesov.
Napokon tretou rovinou, v ktorej sa autorka
pohybuje, je samotna autonémna oblast hud-
by ako $tylovo vyhranenej umeleckej hod-
noty, ktora nemdze byt selektovana otrocky
¢asovym a teritoridlnym vymedzenim, ale
ktort je potrebné vnimat so vSetkymi jej
hudobnostylovymi premenami - od rene-
san¢nych atributov hudobného myslenia,
akceptovanych este hlboko v 17. storodi, cez
manieristické a Stylisticky ambivalentné hu-
dobné prejavy. Takyto komplexny vyskum
hudby a hudobnej kultary v Polskych deji-
nach mé oporu v mnohych historiografickych
pracach polskych muzikoldgov, venovanych
hudbe baroka, ku ktorym - ako opornym pi-
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lierom dne$ného badania - sa hlasi aj Barbara
Przybyszewska-Jarminska (spomenme aspon
prace A. Polinskeho 1907, Z. Jachimecke-
ho, A. Chybinskeho, J. Reissa, H. Feichta, J.
Chominskeho a K. Witkowskej-Chominskej
1995, D. Brough 1989 a A. a Z. Szweykow-
skych 1997).

Vstup do samotnej problematiky, vyme-
dzenej hudbou a hudobnou kultirou v Polsko-
Litovskej unii, za¢ina B. Przybyszewska-Jar-
minska v§eobecno-historickou charakteristikou
spolo¢enskych predpokladov vyvoja kultary
a umeni. Tento Wstep (Vstup) je zakla-
dom k pochopeniu hudobnej kultary, ktora
sa vyvijala v komplikovanom $tatnom utvare,
existujucom od polovice 16. storocia ako Pol-
sko-Litovska unia (1569-1795). U nas malo
zname dejiny tejto tzv. $lachtickej republiky,
nazyvanej Rzeczpospolita Obojga narodov st
dejinami rozsiahleho $tatneho utvaru, v kto-
rom S$lachta mala pravo volit a kazdy slach-
tic mal pravo veta. Geograficky ohromujtco
$iroka plocha, ktorej zaklad tvorili Litovské
velkokniezatstvo a Polské kralovstvo formu-
juce sa pod spravou dynastie Jagelovcov, sa
rozprestierala od 16. storoc¢ia od Baltického
mora po Sedmohradsko a Moldavsko a od vy-
chodného ruského suseda po nemecké a ra-
kuaske (habsburské) teritdria na zapade a ju-
hozépade, pri¢om kratsi hrani¢ny tsek tvorili
aj tatranské §tity a pohoria Karpatského ob-
lika na severe uhorského kralovstva. Zo 7,5
miliéna obyvatelov Zijucich na tomto Gzemi
$tvrtina Zila v urbannych celkoch, z ktorych
lovskom Prusku. Od konca 16. storocia pat-
rili k najludnatej$im urbannym centram Pol-
sko-Litovskej inie — s po¢tom obyvatelov nad
10 tisic — mestd Krakéw (22 tis.), Lwow (20
tis.), Poznan (18-22 tis.), Warszawa (10-12
tis.) a v Kralovskom Prusku mesta Elblgg (15
tis.), Toruri (12 tis.) a najvicsia aglomeracia
Gdatisk (koncom 16. storocia 40 tis., v polovi-
ci 17. st. s predmestiami az 70 tis.); aj v Litov-
skom velkokniezatstve sa nachadzalo sedem
rozsiahlych urbannych centier, napriklad Vil-
nius mal priblizne 20 tis. obyvatelov. B. Przy-
byszewska-Jarminska venuje pozornost aj
detailnej analyze obyvatelstva podla etnickej
prisludnosti a konfesionalnej spolupatri¢nos-

ti: polovicu obyvatelstva tvorili Poliaci, druht
polovicu nepoliaci - Nemci, resp. Prusi, Rusi-
ni, Bielorusi a Ukrajinci, Arméni, Lotysi a Es-
tonci, okrajové uzemia obyvali Litovci, Rusi,
Tatdri, Valasi a $pecifické mensinové spolo-
&enstvé: protestantski Holandania, Cesi (¢eski
bratia), katolicki $kotski emigranti, migrujici
Taliani, spoloenstva Zidov a v prvych desat-
rociach 17. storocia aj Ciganov (Rémov), pri-
nasajucich svoju $pecificka kultaru.
Charakteristiku spolo¢enského vyvoja vo
vstupnej kapitole dopliajt farebné obrazky
najvyznamnej$ich kultarnych centier - Kra-
lTovsky zamok v Krakove, vo Varave, Ka-
tedrala sv. Stanislava vo Vilniuse, Artusov
dvor v Gdansku - a portréty najvyznamnej-
$ich panovnikov - Zigmunda II., Vladisla-
va IV, Jana II. Kazimira, Michala Korybuta
Wisniowieckeho a Jana III. Sobieskeho. Pri
zdkladnej charakteristike hudobnej kultdry
na kralovskych, $lachtickych, magnatskych
dvoroch a v cirkevnych centrach (katolic-
kych, pravoslavnych, protestantskych) au-
torka zdéraznuje medzinarodny charakter
hudobnej kultary a jej otvorenost svetovym
vplyvom. Medzinarodné kultiurne kontakty
vyplyvali z prirodzenych pokrvnych zvizkov
(v krélovskych rodinich), z diplomatickych
poslani ale aj inych sluzobnych a privatnych
stykov. Zahrani¢ni imigranti prichadzali tiez
po konfesionalnych linidch a v nemalej miere
eurdpske myslenie vplyvalo na domdcu kul-
taru prostrednictvom peregrindcie mladych
($tadium a poznanie inych krajov). Rézno-
rodost kontaktov tak zahfnala styky s kul-
turou talianskou, nemeckou, nizozemskou,
franctzskou ale aj ukrajinskou, tureckou,
perzskou a d. Specifické miesto v tychto kul-
tarnych identitdch mala aj kultdra sarmatska,
starobyla kultura polskej $lachty spdjajica
vplyvy zapadu a vychodu. Je zaujimavé, zZe
vstupnd kapitola do problematiky obsahu-
je v anglickej verzii knihy o jeden - a to vel-
mi dolezity - obrazok viac, nez polska verzia,
hned v prvej podkapitole Territory, nationa-
lities and faiths je umiestnena farebnd mapa
Polsko-Litovskej unie z roku cca 1600, ktora
uvadza citatela do historie a pripomina mu
dobové geografické danosti a dejinné eurdp-
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ske stvislosti v 17. storo¢i, ktoré mali iné roz-
mery nez tie dnesné.

Stucastou vstupnej kapitoly je aj 10-stra-
nova synoptickd tabulka, ktora prehladnym
sposobom poukazuje na kultdrno-spolo-
¢enské suvislosti. Na osi vertikalnej chrono-
logicky zoraduje hudobné udalosti, tvorbu
skladatelov a teoretické diela hudobnych
myslitelov od polovice 16. storocia do konca
17. storocia, a to osobitne Styri vyvinové linie:
1. hudbu v Polsku, 2. hudbu v Eurépe, 3. spo-
lo¢enské, vedecké a kulturne udalosti a die-
lavPolskua4. spolocenské, vedecké akulturne
udalosti a diela v Eurdpe. Na osi horizontalnej
synopticka tabulka umoznuje sledovat prepo-
jenost najdolezitejsich historickych udalosti
formujacich Eurdpu a Polska s udalostami
vo svete vedy, umenia, literattry a kultury, ¢o
poméha vniknut do stvislosti filozoficko-es-
tetického myslenia a umelecko-tvorivych in-
$piracii doby a sveta, v ktorom hudobni skla-
datelia obdobia baroka zili a tvorili. Cim viac
podrobnosti ¢itatel absorbuje, tym plastickejsi
obraz dejin hudby sa pred nim vyndra. Napri-
klad v desatro¢i 1650-1660, v ktorom pdso-
bil v Bratislave jeden z nasich najvyznamnej-
$ich skladatelov Samuel Capricornus (cca
1650-1657), a v ktorom vrcholila tvorba Za-
charidsa Zarevuckeho (zom. 1664) a uzavrela
sa tvorba Jana Simréaka (zom. 1657), v tomto
desatroci vznika na tizemi britskych ostrovov
Velka Britdnia (Oliver Cromwell). V tom-
to obdobi Polsko vedie vojnu so Svédskom
(1655-1660), straca pruské léna a na juhu
Celi najazdu sedmohradského knizata Juraja
Rakocziho (1657), vo Francuzsku je zalozend
Akadémia vied (Académie des Sciences, 1657),
Christoph Bernhard pise svoj Tractatus com-
positionis augmentatus (1658-1663) a vo
Viedni je predvedené oratérium ciséra Leo-
polda I (Sagrifizio d"Abramo 1660). Je to de-
satrocie vrcholnej tvorby Barttomieja Pekiela,
polského kralovského kapelnika (zom. cca
1670). Synopticka tabulka je Gzasnym po-
mocnikom v syntetickom chépani dejin a jej
umiestnenie na zaciatku knihy md svoje
opodstatnenie.

Jadro knihy Barbary Przybyszewskej-Jar-
minskej tvoria dve spominané kapitoly o hu-
dobnej kultiure Kultura muzyczna w Rzec-

zypospolitej w XVII wieku a o hudobnej
tvorbe Twodrczos¢ muzycna i teoreticzno-
muzyczna w Rzeczypospolitej w XVII wieku.
Cela problematiku hudobnej kultiry v prvej
kapitole dalej ¢leni autorka na Styri rozsiahle
okruhy: 1. organizacia hudobného Zivota, 2.
vyuéovanie hudby v $kolach, 3. predvadzanie
hudby;, resp. historicky poucena interpretacia,
4. hudobnohistorické pramene; ¢ize postu-
puje od vSeobecnejsich informécii o hudob-
nom zivote ku $pecidlnym otazkam hudobnej
vychovy zékladnej i profesiondlnej, k otdz-
kam hudobnych nastrojov a obsadenia ka-
piel a kon¢i taziskovou statou tejto kapitoly,
opisom hudobnohistorickych prameriov.

1. Formy hudobného Zivota opisuje au-
torka podla hierarchizacie kultirneho a ume-
leckého Zzivota vtedajsej ranonovovekej spo-
lo¢nosti v Polsko-Litovskej unii, od opisu
hudobného Zivota na kralovskych dvoroch,
ku kapelam a hudobnikom na magnatskych
dvoroch, k hudbe v sluzbiach nabozen-
stva, mestskym profesionalnym hudobni-
kom a potulnym hudobnikom. Postupuje
pritom chronologicky od kralovskej kapely
na dvore Zigmunda III. Vasu, u ktorého vy-
daje na hudobny zivot uz koncom 16. storocia
predstavovali cca 4200 florénov ro¢ne, a kto-
ry v tom Case zamestnaval okolo 25 muzikan-
tov (plus chlapcov-ziakov). Kazdy panovnik
bol v tomto smere $pecificky, ¢o v nemalej
miere ovplyvniovala jeho vlastnd hudobnost,
resp. schopnost hrat na hudobnom néstroji
alebo hudbymilovnost jeho vzne$enej man-
zelky. Zakladné ¢rty hudobného Zivota na
panovnickych dvoroch v$ak boli rovnaké,
okrem profesiondlnej kapely posobili na kra-
Tovskych dvoroch aj vojenski hudobnici, a tiez
privatni solisti — lutnisti, harfisti, hraci na kla-
vesovych ndstrojoch a v ¢asoch Sobieskeho
napr. aj hra¢i na bandurach. Do polovice 17.
storo¢ia prevladali v polskych kralovskych
kapelach talianski hudobnici (Francesco Maf-
fon, Diomedes Cato, Annibale Stabile, Luca
Marenzio, Tarquinio Merula, Marco Scacchi
a i) a mnohi ini eurdpski hudobnici, napr.
Paul Siefert, zZiak Jana Pieterszoona Sweelin-
cka. Uplne raritnym je v tomto smere epitaf
Asprilia Pacelliho s poprsim skladatela (za-
chovany do 2. svetovej vojny v Katedréle Sv.
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Jana Krstitela vo Varsave), ktory zil a poso-
bil v Polsku 20 rokov (zom. vo Var$ave 1623).
Prvym kapelnikom kralovskej kapely, ktory
nepochddzal z Talianska sa stal a7 roku 1653
Bartlomiej Pekiel (od roku 1632 organista,
po odchode M. Scacchiho zastupujuci, a od
roku 1653 riadny kapelnik). Krélovska ka-
pela pobyvala striedavo v Krakove a Varsa-
ve, podla aktualneho sidla panovnika (napr.
aj podla jeho tdclasti na sneme) a urcovala
vysoky $tandard hudobného Zivota aj v dal-
$ich mestach, ktoré kréli ¢asto navitevovali.
Hudba mala vysoké postavenie aj na dvoroch
velmozov, $lachty a svetskych magnatov (Za-
moyskovci, Ossolinski, Radziwiltowci, Lubo-
mirskovci) i duchovnych magnatov - v sidle
arcibiskupského palaca v Lowiczi pdsobil
napriklad u W. Baranowského ako organista
Mikotaj Zielenski. Hudobny Zivot v mestach
mal rézne podoby, vo vacsich urbannych cel-
koch (Krakov, Lvov, Lublin) posobili profesi-
onélni mestski hudobnici (trubaci), mestské
ansamble, zdruZzujice profesionalov, resp. ce-
chy hudobnikov, s réznym etnickym ¢i kon-
fesionalnym zdzemim, napr. skupina zidov-
skych hudobnikov v Ivove. SpoluZitie tychto
spolocenstiev prinasalo rozne situdcie, rozne
moznosti spoluprace a vypomoci (hranie pri
slavnostiach na radnici, svadbach, pohre-
boch) ale aj rézne konflikty (vd¢$inou medzi
hudobnikmi nabozenskych institicii a mest-
skymi hudobnikmi). Mest4 sa snazili ziskat
virtudznych hrac¢ov - huslistov, lutnistov, kor-
netistov, harfistov ale ani privatne hudobnic-
ke zamestnania neboli vynimkou. V polskom
meste Biecz sa vo farskom Kostole Bozieho
tela zachovali dva podstavce pod noty z roku
1633, rezbarsky majstrovsky zdobené reliéf-
mi, znazornujicimi orchester mestskych hu-
dobnikov; tieto reliéfy su vzacne aj z organo-
logického hladiska (obr., s. 120-121). Obraz
hudobnej kultury dokresluje zdvere¢nd kratka
pasdz, venovana nizsej, resp. menej umelec-
kej hudobnej kultire - potulnym hudobni-
kom, kantorom a dedinskym muzikantom,
ktori vyhravali a spievali v krémdch. Viaceré
doklady zo staropolskej literatury st v tomto
smere cennymi zdrojmi poznania Zanrového
prelinania sa kultdr v hudobnom repertodri
(napr. rozsirenost francizskej piesne Orlanda

di Lasso Susanne un jour damour transfor-
movanej do piesne Zuzanka v polskej fudovej
hudbe).

2. Nakapitolu o zdkladnych spolo¢enskych
podmienkach pestovania hudobnej kultury
priamo nadvézuje problematika vyucovania
hudby v $kolédch. Autorka v nej analyzuje po-
stavenie hudby vo vtedajsom vzdelavacom
systéme, v ktorom mala hudobnd vychova
dolezité miesto, bez ohladu na konfesional-
ne rozdiely. Vtedajsi myslitelia zdoraznova-
li v hudbe aj jej esteticktl a mravnd funkciu,
napriklad profesor krakovskej Akadémie Se-
bastian Petryczy roku 1605 napisal: ,, Hudba
je nevyhnutnd pri vzdelani mladych ludi; tak
ako oci boli stvorené pre astronémiu, usi boli
stvorené pocuivanie hudby a spevu. Hudba po-
mdha pri odpocinku, uvoliiuje unavené zmysly,
Co vidime na tych, ktori tazko pracujii. Spie-
vanie ulahuje précu, pretoZe v piesni a v spie-
vani (ludia) nachddzajii potesenie, zabidajii
na pracu a tazobu; preto hudba aj v smiitku
pomdha.“ (s. 133). V elementarnych skolach
fungujicich pri cirkevnych instituciach sa
doéraz kladol na prakticka stranku, predo-
véetkym spievanie (zalmov a inych liturgic-
kych spevov). V katolickom prostredi - v $ko-
lach farskych, kolegialnych, katedralnych a pri
klastoroch - vynikali jezuitské a piaristické
kolégid; v protestantskych centrach fungovali
$koly farské (pri kostoloch), vyznamnu ulo-
hu zohrévali vSak aj $koly réznych bratstiev
(Ceskobratské, polskobratské). V strednom
(gymnazidlnom) $kolstve sa vyucovala aj hra
na hudobnom néstroji a zaklady hudobnej
tedrie. Vo vy$$om humanistickom $kolstve sa
prednasala tedria hudby ako stcast quadrivia
(Akadémia v Krakove, Akadémia Zamoj-
ského v meste Zamos¢, na juhu Lubelského
vojvodstva, jezuitska Akadémia vo Vilniuse,
dnes juhovychodna Litva). B. Przybyszewska-
Jarminska analyzuje aj najvyznamnejsie u¢eb-
nice hudby a tiez postavenie hudby v systéme
poznatkov, (spolu s geometriou a astrond-
miou tvorila stcast matematiky). Osobitni
pozornost venuje hudobnej vychove pri kra-
lovskych kapeldch, medzi ktorymi vynikalo
pedagogické posobenie Franti$ka Liliusa,
kapelnika Wawelskej vokalno-instrumen-
talnej kralovskej kapely, ucitela Marcina
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Mielczewského, a tiez $pecidlnemu hudob-
nému vzdeldvaniu v mestskych hudobnych
cechoch, v ktorych si ¢lenovia sami zabezpe-
¢ovali dorast. Ucenie sa v hudobnych cechoch
prebiehalo zvycajne trojstupnovo, chlapci,
uciaci sa hudobnému remeslu boli najprv
uciami, potom tovari$mi (¢eladnikmi) a az
nakoniec ziskali majstrovstvo. Pri prijimani
do cechu sa zohladnovali aj moralne kvality
kandidata a pri samotnej vyucbe takisto ne-
$lo len o hudobné majstrovstvo ale aj o dob-
ré mravy. Uenie financovala rodina chlap-
caa trvalo pomerne dlho, pét az sedem rokov.
Spitost so zivotom mestskej komunity bola
samozrejmostou, napriklad v Gdansku sa
majstrom mohol stat len ten, kto ziskal mest-
ské pravo a kto sa vraj do roka neozenil - mu-
sel zaplatit ostatnym ¢lenom sud piva.

3. Kratsia samostatna kapitola je veno-
vand dobovej hudobnointerpreta¢nej praxi,
¢ize charakteristike hudby z hladiska dvoch
zakladnych foriem existencie predvadzania
hudby - ako hudby vokélnej, spievanej a hud-
by in$trumentalnej, interpretovanej nahudob-
nom nastroji. Autorka tu vychadza zo zaklad-
nej premisy, Ze na prelome 16. a 17. storo¢ia
bola najvyssie cenend hudba spievand - teda
ludsky hlas bol vnimany ako najdokonalejsi
hudobny ,instrument. Vokalne zbory spe-
vakov predvadzali unisono alebo v jednodu-
chych viachlasoch gregoriansky choral, alebo
polyfonickd menzuralnu hudbu v katolickych
kostoloch. V luteranskych, kalvinskych a ari-
anskych kostoloch zneli zalmy a choraly jed-
nohlasne alebo v jednoduchych harmoniza-
ciach. V luteranskych chramoch existovali
aj zbory profesionalnych hudobnikov, ktoré
spievali (predvadzali vokalne, resp. vokélno-
indtrumentalne) naro¢nu polyfonickd hud-
bu. Soprédnové a altové party spievali chlapci
diskantisti. Spevdkmi boli ¢asto aj knazi (na-
priklad v kapele krakovskych rorantistov).
Vokalisti vystupovali nielen v hudbe duchov-
nej ale aj pri svetskych hudobnych prilezi-
tostiach. Mimoriadnym zjavom medzi voka-
listami bol rimsky kastrat Baldasarre Ferri,
ktory zil v Polsku cca od roku 1625, kde poso-
bil v kralovskej kapele Vasovcov az do svojho
odchodu na viedensky dvor (1655). B. Ferri
mal v Eurdpe povest najskvostnejsieho speva-

ka, s neuveritelnou dizkou dychu, niddhernou
farbou hlasu a umeleckym vyrazom. Koncer-
toval aj pred $védskou kralovnou Kristinou,
na mnohych polskych $lachtickych dvoroch;
na jeho pocest sa skladali oslavné sonety. Je-
den z najznamejsich sa zachoval z roku 1643
od polského skladatela a poeta Adama Jarzeb-
ského:

»Trudno przebra¢ Baltazaro,

W Rzymie taki sopran raro,

Masz tam z Forstera altyste,

W bas i tenor, dyszkantyste:

Gdy chce, wzgére wyprawuje

Potym na dot vyspiewuje.

Kilka oktaw: to nowina!

Virtuoso godzien winal“ (s. 148)

B. Przybyszewska-Jarminska venuje sa-
mostatnu pozornost aj hudobnym néstro-
jom, najprv casto diskutovanej otazke vel-
kosti a zlozenia inStrumentdlnych kapiel
(v zavislosti od miesta posobenia), otazke
participacie hudobnych néstrojov na vokalno-
inStrumentalnych produkciach (zdvojovanie
vokalnych hlasov nastrojmi, ich zrovnoprav-
novanie a nahradzovanie inStrumentalnymi
partami), a tiez organologickym a ikonogra-
fickym otazkam - nézvoslovie, stavba nastro-
jov a ich vyroba v Polsku (znamy bol napr.
cech lutnistov v Krakove, kde sa lutny vyra-
bali z javorového dreva). Tu autorka odkazuje
aj na muzealne exponéty zachovanych dobo-
vych nastrojov, predovsetkym z dielne rodiny
Grobliczéwcov, dnes uchovanych v Muzeu
hudobnych néstrojov v Poznani.

4. Tazisko prvej kapitoly je polozené
na zéverenom opise hudobnohistorickych
pramenov, ktoré su najdolezitej$imi zdroj-
mi poznania barokového hudobného re-
pertoaru a hudobnoteoretického myslenia.
B. Przybyszewska-Jarminska systematicky
postupuje od pramenov importovanych (ta-
lianske, nemecké, nizozemské) k domdacim
pramenom. Charakterizuje hudobné tla-
¢e a rukopisy z hladiska ich dnesnej vypoved-
nej hodnoty a postupne oboznamuje Citate-
lov s najvyznamnej$imi zbierkami hudobnin
zachovanymi v Polsku i za hranicami dne$né-
ho Polska. Osobitni pozornost venuje aj
inventarnym zoznamom hudobnin a hu-
dobnych néstrojov a zmienkam o hud-
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be v dobovej literature i véeobecno-historic-
kych pramenioch. Vysoko vyzdvihuje domacu
hudobno-tlad¢iarenski produkciu, ktora sa
snazila drzat krok s eurépskymi nototlacia-
renskymi trendmi uz koncom 16. storocia
(v Krakove vy$la uz roku 1580 nototla¢ s viac-
hlasnymi Zalmami Mikotfaja Gomotku Melo-
diae na psalterz polski). V 17. storo¢i vynikali
nototladiarne v Krakove, Vilniuse, Le$ne (za-
lozenej z iniciativy Jana Amosa Komenského),
Toruni, Gdansku a inde. V Gdansku fungova-
li dokonca viaceri knihtlaciari paralelne, naj-
produktivnejsim bol Andreas Hiinefeld, ktory
vydaval zbierky duchovnych piesni a Zalmov,
medzi inymi vydal aj zakladny spevnik pre
evanjelické a. v. cirkevné obce v Polsko-Li-
tovskej unii Kancyonal, to jest Ksigngi Psal-
mow i Piesni Duchownych v roku 1636,
t. j. v tom istom roku, v ktorom vy$la v Levo-
¢i Cithara sanctorum. Mimoriadne cenné pre
polska histériu hudby st ,,zahrani¢né hu-
dobné tlace: vac¢ina z nich vychadzala v Be-
natkach a mnohé boli dedikované polskym
panovnikom. I$lo predovSetkym o hudbu
talianskych skladatelov posobiacich v Polsku
(V. Bertolussi, A. Pacelli, G. Valentini), ale vy-
§la tu aj znama tla¢ Mikolaja Zielenského Of-
fertoria et Communiones totius anni (1611).
Dolezitou statou kapitoly o hudobnohis-
torickych pramenoch z obdobia baroka je za-
kladny prehlad archivov a kniznic, v ktorych
sa zachovali. B. Przybyszewska-Jarminska
ako aktivna historicka ma vynikajaci pre-
hlad o v8etkych hudobninach - domécich
tlaciach i rukopisoch, o polonikach i o ,za-
hrani¢nych, resp. importovanych prame-
noch. Situdcia v uchovavani pramenov a ich
rozmiestneni v archivoch je navyse kompli-
kovana historickymi kataklizmami, predo-
véetkym 2. svetovou vojnou, pocas ktorej boli
mnohé archivy zni¢ené (Narodné zbierky vo
Varsave). V sucasnosti sa tak zachoval len
zlomok z celkového predpokladaného mnoz-
stva hudobnin; k najvyznamnej$im patria
tri zbierky vo VarSave — Biblioteka Narodo-
wa, Biblioteka Warsawszkiego Towarystwa
Muzycznego a Biblioteka Uniwersitetu War-
szawskiego. V nich najdeme aj provenien¢ne
vzdialenejsie hudobniny, napr. personalnym
darom sa dostali hudobné rukopisy z mesta

Lowicz (Lodzské vojvodstvo) do zbierky Bibli-
oteky Warsawszkiego Towarystwa Muzycznego,
¢i cenna zbierka legnickych hudobnin, ktord
sa ocitla v Biblioteke Uniwersitetu Warszaw-
skiego. K dal$im dolezitym miestam - bada-
telskym hudobnohistorickym ,,rajom* - pat-
ria kniznice v Krakove (Archiwum i Biblioteka
Krakowskiej Kapituty Katedralnej, Biblioteka
Czartoryskich, Biblioteka Uniwersitetu Jagiel-
loriskiego), Gdansku (Biblioteka Polskiej Aka-
demii Nauk), Vroclavi (Biblioteka Uniwersi-
tetu Wroctawskiego) a v Pelpline (Biblioteka
Wyzszego Seminarium Duchownego), kde sa
nachddza vzicna zbierka rukopisov zo 17.
storocia, obsahujuca zndme pelplinské ta-
bulatdrne zborniky, pochddzajice z rokov
1620-1630. Dolezité pre polské dejiny hudby
st aj hudobnohistorické pramene v zahrani¢-
nych institaciach, v ktorych sa nachadzaju po-
lonika: Bologna, Rim, Neapol, Terst, Berlin,
Drazdany, Pariz, Vilnius, Uppsala, Stokholm,
Krométiz. V prehlade samozrejme nechybaju
ani Bardejovska a Levocskd zbierka hudob-
nin a zmienky o réznych najnovsich objavoch
polonik, napr. diela Aleksandra Leszczyské-
ho v Statnom archive v Modre.

Druha faziskova kapitola knihy Barba-
ry Przybyszewskej-Jarminskej je venovand
hudobnej tvorbe konkrétnych spominanych
hudobnych skladatelov (Twdrczos¢ muzyc-
na i teoreticzno-muzyczna w Rzeczypospoli-
tej w XVII wieku). Ide o podrobnu analyzu
samotnych skladieb, nachadzajucich sa v hu-
dobnohistorickych ~ pramernioch.  Autorka
rozdelila rozsiahlu problematiku do troch
oblasti: 1. na hudbu vokdlnu a vokalno-in-
$trumentdlnu, 2. na hudbu in$trumental-
nu a 3. na hudobnoteoretické traktaty. Naj-
rozsiahlejsia je prva podkapitola, v ktorej B.
Przybyszewska-Jarminska postupuje podla
funkcie hudby, ¢ize podla zakladného rozli-
$ovacieho kritéria barokového $tylu, ktorym
bolo miesto, v ktorom sa predvadzala. Pri
hudbe vokalnej a vokélno-in$trumentalnej
skiima osobitne duchovnu a svetski hudbu,
pri duchovnej hudbe analyzuje postupne
omsa, motetd, duchovné koncerty (viaczbo-
rové, jednozborové, malé i sélové duchovné
koncerty), paradramatické a dramatické hu-
dobné zanre (dialoghi sacri, oratoria, drammi
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per musica, $kolské dramy), duchovné piesne
(protestantské, rimsko-katolicke) a rimsky
choral. Pri hudbe svetskej analyzuje postupne
divadelnu (scénickd) hudbu, komornt hudbu
ale aj hudbu popularnu. V druhej podkapi-
tole sa venuje osobitne in$trumentdlnej hud-
be komornej a chramovej, hudbe organovej
a pre klavesové nastroje, hudbe lutnovej a ta-
necnej (tarice polskie). Pri kazdej tematickej
skupine analyzuje diela jednotlivych sklada-
telov, ktoré su najprinosnejsie pre vyvoj da-
ného hudobného stylu. Cely text je pretkany
mnozstvom notovych prikladov, ilustrujicich
skiimané javy. Citanie a vnimanie tohto textu
si vyzaduje hudobnoteoreticky vzdelaného ¢i-
tatela, ktory dokdze ocenit podrobné analyzy
jednotlivych skladieb z hladiska $tylotvor-
nych detailov.

Inspirujuce je clenenie duchovnej hudby
vokalnej a vokalno-instrumentdlnej podla
dobovych stylotvornych kritérii, ktoré roz-
pracoval Marco Scacchi a neskdér Angelo
Berardi a Johann Mattheson. V hudbe cir-
kevného $tylu (ecclesiasticus) skima autorka
samostatne omsSe v stile antico (jednozbo-
rové a viaczborové so sprievodom organa
alebo bez neho) a v stile imbastartito (jed-
no- a viaczborové koncertantné). Podrob-
nejsie sa venuje omsiam Bartlomieja Pekiela,
ktorého tvorbu vyzdvihuje medzi jednozbo-
rovou tvorbou v stile antico, a ktorého 6-cas-
tové omsové cykly pre $tvorhlasné zbory z re-
pertoaru wawelskych rorantistov sa hravali
este aj v prvej polovici 18. storocia. Zahfia
tu aj najnovsie badania k tvorbe B. Pekiela,
ktoré predlozil Tomasz Jasinski (1998) ohla-
dom Pekielovej omse Missa Pulcherrima ad
instar Praenestini, ktora v nazve skryva odkaz
na melodicky archetyp piesne O Ross, schoe-
ne Ross, znamej v latinskej verzii Pulcherrima
rosa (notovy priklad s. 235-236). Jasinski sa
vyjadruje aj k druhej casti ndzvu ad instar
Praenestini a hudobno-kompozi¢nému $tylu
skladby, ktory nezodpovedd kompozi¢nému
$tylu Palestrinu v prisnom zmysle slova, ale
konstrukénému modelu Palestrinovych omsi.
B. Przybyszewska-Jarminska analyzuje medzi
oms$ami v stile imbastartito viaczborové diela
Tarquinia Merula, Marca Scacchiho a doma-
ceho skladatela Marcina Mielczewského.

V druhej velkej oblasti — v svetskej hud-
be - autorka venuje velkd pozornost hud-
be scénickej na polskych krélovskych dvo-
roch a v bohatsich hudobnych centrach.
Najdeme tu zaujimavé informacie o hudbe
anglickych divadelnych spolo¢nosti (alzbe-
tinskej divadelnej skupiny) v Gdansku, Var-
$ave a Vilniuse v prvej polovici 17. storodia,
zname su napr. predstavenia hercov siiboru
Johna Greena vo VarSave v rokoch 1616-
1617. Gdansk bol priam literarno-hudobno-
divadelnym strediskom, zndmym sa stalo
tamojsie predstavenie Tragedia o bogaczu i £a-
zarzu z roku 1643 s hudobnymi a tane¢nymi
scénami (skladatel Marcin Gremboszewski).
Vo Var$avskom prostredi mali Gspech dram-
mi per musica, $tylovo novatorské dramatické
utvary, ktoré prezentovali nastupujuci reci-
tativny hudobny $tyl. V pozadi uvadzania
tychto novatorskych talianskych hudobnych
diel bola zanietenost pre hudbu u polského
panovnika Zigmunda III. Vasu a jeho syna
Wladystawa, ktory v ramci peregrindcii pre-
cestoval Eurdpu a jej hlavné centrd (Vieden,
Rim, Florencia). Mnohé z dramatickych diel
sa zachovali len fragmentarne (texty, vy-
dané tlacou), vynimocne existuje informa-
cia o skladateloch (napr. kralovsky kapelnik
Marco Scacchi bol autorom hudby dramy
Il Ratto di Helena, vydanej vo Vilniuse roku
1636). Opera sa tiez stala dolezitou sticastou
hudobného Zivota a od roku 1637 sa pred-
vadzala vo varSavskom krdlovskom zamku
uz v novej velkej séle pre 500 0s6b (48 metrov
$irokej a 12 metrov dlhej) s hlbokou scénou
zvanou teatrum, prispdsobenou na pouzitie
véetkych barokovych divadelnych scénic-
kych efektov. B. Przybyszewska-Jarminska
postupuje pri opise svetskej hudby od vacsich
Zanrov - opery, oratoria a baletov — k men-
$im formam, akymi boli madrigal, chanson,
viachlasna piesen, dria a jednoduchsie formy
popularnej hudby (piesne Iibostné, rytierske,
historické, lovecké).

Samostatna druha podkapitola o instru-
mentalnej hudbe doplia rozsiahlu problema-
tiku o barokovej hudbe informaciami o $ty-
lovo-novatorskych ~ formach, akymi boli
instrumentalne koncerty, sonaty, fantdzie, ricer-
cary, canzony a canzonetti (v hudbe komornej
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svetskej ale i duchovnej); figy, fantazie, preludia,
preambula, toccaty a d. (v hudbe pre klavesové
nastroje, zachovanej v organovych a tabulatir-
nych pramenoch). Slovenského (itatela akiste
zaujmu canzony Marcina Mielczewského, z kto-
rych $tyri sa zachovali aj v pramenioch levoéskej
proveniencie (69A); a rovnako aj charakteristika
$tylovo vyhranenych polskych ididmov v tane¢-
nej hudbe (polonéza, mazurka, Polacco ballo).
Posledna podkapitola o hudobnoteoretickych
traktatoch je zdkladnou sondou do problemati-
ky dobového hudobnoteoretického myslenia. Na
prvom mieste tu ndjdeme rozanalyzovany spor
Marca Scacchiho s Paulom Siefertom ohladom
Klasifikdcie hudobnych Zanrov, ¢ize problemati-
ku, ktora patri v polskej muzikologickej litera-
tare k dobre prebddanym otazkam. Dalej st tu
predstavené najvyznamnej$ie latinsko-nemec-
ké, latinské a polské hudobnoteoretické trak-
taty, vydané v Gdansku a Krakove a osobitna
pozornost je venovana hudobnej vychove v naj-
vys$ich pedagogickych institiciach (Akademia
Krakowska, jezuitské centra, Sliezsko).
Problematiku druhej kapitoly, a zaroven
aj celej knihy, uzatvara kratka stat venovana
otazkam migracie hudobnikov. B. Przybys-
zewska-Jarminska ju skoncipovala ako suma-
riza¢ny pohlad na hudobno-kulturnu Eurépu
17. storocia vo vztahu k pohybu a stahovaniu
hudobnikov a transferu hudobnych vply-
vov. Polsko-Litovska unia je tu predstavena
ako tranzitna krajina roznych krizujucich sa
ciest, smerujtcich od severu (Svédsko, Dén-
sko, Anglicko) na juh (Uzemia rakuskych
Habsburgovcov, Taliansko) a od zapadu
(Nemecko, Nizozemsko, Franctzsko) na vy-
chod a juhovychod (ruské, ukrajinské, turec-
ké tizemia). V tejto stati su migracie hudobni-
kov predstavené z nového uhla pohladu, cez
politicko-spolocenské a nabozensko-socialne
moznosti, ktoré formovali vtedajsie hudob-
no-kultirne dianie v Eurépe a podmieriovali
migraciu hudobnikov (Poliakov i nepoliakov,
profesiondlnych interpretov i skladatelov,
$tudentov nehudobnikov i adeptov na hu-
dobnicke povolania). Zavere¢nd uvaha patri
repertoarovym stvislostiam a Sireniu hudby
skladatelov Polsko-Litovskej tinie v mnohych

eurdpskych hudobnych mestéch a kultirnych
centrach. V hodnoteni tychto stvislosti vy-
stupuje Rzeczpospolita v 17. storoéi v Eurdpe
nielen ako tranzitna krajina, cez ktoru sa $i-
rili, a v ktorej sa udomacnovali najnovsie hu-
dobné vplyv (predovsetkym z Talianska) ale
aj ako krajina, ktora vyznamne prispela svo-
jim vlastnym vkladom do eurépskeho kultdr-
neho dedicstva.

Vedecka koncepcia knihy Barbary Przy-
byszewskej-Jarminskej je klasickou hudob-
nohistoriografickou koncepciou dejin hudby
jedného zo stredoeurdpskych Statov. V jej
centre stoja rovnocenne skimanie hudob-
ného dedi¢stva ako suhrnu hudobnych skla-
dieb a zdroven interpretacia hudobnohis-
torickych faktov na pozadi celého Sirokého
spektra hudobnej kultiry, umenia a vzdelava-
nia, determinovaného vtedaj$im spolocensko-
politickym dianim. Jej podstatou je poctiva
heuristickd praca, zhodnotenie hudobnohis-
torickych pramenov, pramenno-kritickd in-
terpretacia poznatkov a akceptacia stylovokri-
tickej metddy chapania dejin. I ked tu ¢itatel
nendjde samostatné zvycajné kapitoly o Zivo-
te a posobeni skladatelov, ti najvyznamnejsi
s predstaveni v prvej — viac sociologicko-
esteticky orientovanej kapitole. V druhej ka-
pitole, kde uz ide o samotnu charakteristiku
skladieb sa zas postupuje na ziklade hodno-
tenia jednotlivych osobnosti. Koniec-koncov
vynikajuci prehlad v8etkych skladatelov a ich
tvorby poskytuje zavere¢na bibliografia, ktora
obsahuje - netradi¢ne - kompletny zoznam
vSetkych vydanych skladieb z tvorby ska-
manych eurépskych a domadcich skladatelov
aj s rozpisom jednotlivych skladieb (v zozna-
me sa nachddza aj anonymna vydana tvorba).
Vo svojich dejinach barokovej hudby czes¢
pierwsza, 1595-1696 pripravila Barbara Przy-
byszewska-Jarminska nepochybne muziko-
logicka lahddku nielen pre profesionalnych
hudobnych historikov, ale aj vynikajtci zdroj
poznatkov o hudbe v Eurdpe v 17. storodi pre
$tudentov, aktivnych hudobnikov a milovni-
kov histérie. Je to jeden z vynikajucich vysled-
kov polskej hudobnej historiografie.

Janka Pet6czovd
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The Musical Heritage of the Jagiellonian Era in Central and Eastern European

Countries, Varsava 25.-29. augusta 2009

VarSava sa stala v minulom roku v auguste
miestom konania vyznamnej medzinarodnej
muzikologickej konferencie The Musical He-
ritage of the Jagiellonian Era in Central and
Eastern European Countries (Hudobné dedi¢-
stvo obdobia Jagelovcov v krajinach strednej
a vychodnej Eurdpy). Na $tvordnovom ve-
deckom fére, ktoré sa konalo v reprezentativ-
nych priestoroch var$avskej Ndarodnej knizni-
ce, vystapilo s vedeckymi prispevkami vyse
40 muzikoldgov z viacerych eurdpskych kra-
jin (Polsko, Litva, Nemecko, Velka Britania,
Francuzsko, Taliansko, Cechy, Slovensko).
Konferenciu organizovala Narodnd kniZnica
v spolupraci s Institittom muzikoldgie Var-
$avskej univerzity, Instititom umeni Polskej
akadémie vied a Ministerstvom zahrani¢nych
veci Polskej republiky.

Usporiadatelia postavili do centra muzi-
kologickych prezentacii hudbu a hudobnu
kultaru obdobia vlady vyznamnej polske;j dy-
nastie Jagelovcov, panujucich v Polsku, Litve,
Cechach i Uhorsku, a to od 14. az do 16. sto-
ro¢ia. Tym umoznili stretnutie hudobnych
historikov so Sirokospektralnym zdberom;
ponukli rokovanie o hudobnokultarnych
kontaktoch v krajinach historicky spojenych
nielen s vladou Jagelovcov, ale aj s presahmi
ku krajindm pod nadvladou Habsburgovcov
a7 po Taliansko a Svédsko a s ¢asovo Sirokym
horizontom, konéiacim ranym 17. storo¢im.

V otvaracom prejave zddraznil myslienku
multikultirneho vyskumu hudobnej minu-
losti v strednej a vychodnej Eurdpe aj riaditel
Nérodnej kniznice Tomasz Makowski, ktory
pripomenul, Ze staré polské dejiny st vysled-
kom spolupdsobenia mnohych narodov -
okrem Poliakov aj Litovcov, Nemcov, Zidov,
Talianov a inych. Za muzikologov vystapila
na sldvnostnom otvoreni profesorka Elzbieta
Witkowska-Zaremba a pripomenula, Ze jed-
nym z cielov konferencie je aj ozivit hudbu

déavnej minulosti a poskytnut ju dnesnym po-
slucha¢om ako ziva kulturnu hodnotu.
Samotné rokovania boli rozdelené do
$estnastich sekcii (niektoré z nich prebiehali
paralelne), v ktorych boli predstavené jednot-
livé prispevky: 1. Latinska tradicia: Elzbieta
Witkowska-Zaremba: Patterns of music edu-
cation in Central Europe in the late 14th—early
16th centuries, Francesco Rocco Rossi: From
Hollandrinus to Florentius Musicus (through
Goschalcus): the reception of coniuncta in Italy
in the 15th century, Bartosz Awianowicz: The
Graeco-Latin vocabulary of Petrus Wilhelmi
de Grudencz; 2. Choral: Veronika Mrackova:
Staff notation in the sources of the St. George
monastery in Prague, Eva Veselovska: Medie-
val notations of the Slovakia region’s sources
from the turn of the 15th/16th centuries, Jolan-
ta Byczkowska-Sztaba: The Cracovian chants
for the feast of St. Johannes Elemosynarius
(first half of the 16th century) in the context of
his worship in Central Europe; 3. Prusko a 16.
storocie: Stefan Gasch: Senfl’s compositions for
Duke Albrecht of Brandenburg-Prussia, Chris-
tian Leitmeir: Teodoro Riccio’s ,,Liber primus
missarum® (1579): a musical ambassador
between Prussia and Poland, Danuta Popi-
nigis: Die Sing-Glocken zu Fiifilen von Konig
Sigismundus August; 4. Hudba v klastoroch:
James Boyce, O. Carm.: A medieval tale of
two cities: Prague, Krakow and the Carmelite
choir books, Magdalena Walter-Mazur: On
how the nuns sang Vespers in fractus - the al-
ternatim practice in liturgical music of Polish
female Benedictines; 5. Expanzia talianskej
kultary: Gioia Filocamo: The musical taste of
Ippolito 1 d’Este, Archbishop between Hunga-
ry and Italy, Grantley McDonald: Laurentius
Corvinus and the Hours of the Passion at St
Elisabeth’s church, Breslau, Reinald Ziegler:
Zum Transfer von Kompositionstechniken im
konfessionsverschiedenen Umfeld am Beispiel
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Monteverdi; 6. Taliani v Polsku: Donatella
Melini: Alexandro Pesienti Veronese, musicho
nostro diletissimo, Aleksandra Patalas: Aspri-
lio Pacelli’s music for the Cappella Rorantista-
rum at Wawel, Julia Miller: Luca Marenzio:
questions of performance in Poland and Ita-
ly; 7. Latinské $koly 15. storocia v Cechach
a hudba: Jan Ciglbauer: Neumarkter Canti-
onale: Geistliche lateinische Lieder um 1470
und ihre Vergangenheit in mitteleuropdischen
Handschriften, Lubo$ Prochdzka: Der Kodex
Strahov und Budweis um 1470. Zur Frage der
Provenienz einer béhmischen Quelle, Lenka
Mrackové: Das Repertoire des Kodex Strahov.
Bemerkungen zur Entstehung eines neuen Ka-
taloges dieser bohmischen Quelle; 8. Odozvy
¢ias Jagelovcov v neskorsich epochach:
Anna Ryszka-Komarnicka: Leonardo Vincis
Il Gismondo re di Polonia - opera seria with
an episode from the reign of King Ladislaus
Jagietfo, Marco Beghelli: Jagiellonians on the
rebound: Zygmunt in Italy, Teresa Krukowski:
Wie europdisch war das musikalische Repertoi-
re der polnischen reformierten Kirche im 16. Jh.
und wie europdisch ist es heute?; 9. Vyznamné
rukopisy 15. storocia: Ian Rumbold: Austrian
or Bavarian? Hermann Potzlinger’s music book
(Munich 14274), Helena Matéjckova: An ano-
nymous four part Sanctus in the Codex Spe-
cidlnik. Some remarks on compositional prac-
tice in Bohemia before 1480, Tomas Hampl:
The motets by Josquin and his contemporaries
in the Codex Specidlnik. On the relationship
between the imported and the local repertories;
10. Ikonografia a vychodna tradicia: Lukasz
Kozak: Musical instruments in Polish paintings
in the fourteenth and the fifteenth centuries:
borrowings, endemics and iconographic tradi-
tion, Dominika Grabiec: Music in the icono-
graphy of the Passion of Christ, Oksana Shkur-
gan: Seventeenth-century manuscript sources
of the partesniy singing which originated in the
Polish territory; 11. Cechy a 16. storocie: Jan
Kolacek: The graduals of the Prague scribe Jan
Kantor Stary: the mainstream of Bohemian
Utraquists, Scott Edwards: Latinizing the laity:
metrical psalms in sixteenth-century Bohemia,
Katelijne Schiltz: Roses, alchemy and a garden
of canons: the anthology ,Suavissimae et iu-
cundissimae harmoniae® (Nuremberg, 1567);

12. Tri krajiny: Litva, Chorvatsko, Luzicko:
Jaraté Trilupaitiené: Jagiellonian dynasty mu-
sical culture of the Grand Duchy of Lithuania:
between ,sacrum® and ,profanum®, Hrvoje
Beban: ,, Inter arma (non) silent musae.“ Rena-
issance musical culture in Croatia during the
reign of the Jagiellon dynasty, Thomas Napp:
Cultural transfer and spatiality in early mo-
dern Central Europe; 13. Vyznamni sklada-
telia 16. storodia: Marc Desmet: Establishing
a chronology of Jacob Handl’s masses. Evidence
and problems, Tobias Apelt: Vorstellung der
Datenbank Orlando di Lasso. ,,Seine Werke in
handschriftlicher Uberlieferung.; 14. Hudba
a diplomacia: Pawel Gancarczyk: Music and
Diplomacy at the Court of the Teutonic Order
in Prussia, Elzbieta Zwolinska: Einige Bemer-
kungen zu den musikalischen Beziehungen
zwischen dem Hofe der letzten Jagiellonen und
dem Habsburgerhause, Barbara Przybyszew-
ska-Jarminska: An overlooked fantasia for in-
strumental ensemble by Francesco Maffon - a
vestige of Pawel Dzialyniskis diplomatic mis-
sion to England in 1597?; 15. Horné Uhorsko
v kontexte dalSich krajin: Janka Petéczova:
Musical culture in Bardejov / Bartfeld in the
mid-sixteenth century, Agnieszka Leszczy-
nska: Common musical tradition: connections
between Saris and Prussia ca. 1600. Marta
Hulkova: Musikhandschriften von der Wende
des 16. und 17. Jahrhunderts im Rahmen der
Musikaliensammlung von Levoca / Leutschau;
16. Diverzita a unifikdcia repertoaru okolo
r. 1600: Elzbieta Wojnowska: Zwischen Allge-
meinheit und Individualitit — Repertoire eini-
ger mitteleuropdischen Musiksammlungen aus
den 16./17. Jh., Wojciech Marchwica: Sarma-
tization of the Polish Christmas carols - post-
humous success of the Jagiellonian dynastic
ideology.

Témy prednesenych prispevkov sa dotyka-
li $irokého spektra dnes riesenych problémov
stredoeurdpskych dejin hudby, predovsetkym
hudby stredovekej a renesan¢nej. Ukazalo sa,
Ze popri tradi¢nych témach vyskumu jednot-
livych hudobnohistorickych pramenov, ich
dokumentdcie, analyzy rukopisov, hudobnej
notdcie, hudobného repertodru a hudobnote-
oretického myslenia sa do popredia dostavaju
aj témy interetnickych transformacii v hud-
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be, prelinania sa konfesiondlnych a narod-
nych vplyvov, premeny socialneho prostredia
a migracie hudobnikov v stredoeurépskom
teritdriu, dvorské a mestské $pecifikd hudob-
ného Zivota, vratane profesionalizacie hu-
dobnickych povolani, postavenia umelcov na
kralovskych eurdpskych dvoroch a medzina-
rodny charakter vtedaj$ej hudobnej kultury.
Konferencia ukdzala vysoku troven muziko-
logického badania v Polsku. Pocetné zastupe-
nie polskych hudobnych historikov umoznilo
spoznat mnohé zaujimavé a $pickové vysled-
ky ich vyskumov. Podnetné boli diskusie so
zapadoeuropskymi odbornikmi, ktori ocenili
moznost poznania najnovsich informacii zo
stic¢asnej polskej, Ceskej a slovenskej hudobnej
historiografie, ktoré st im casto nedostupné
kvoli jazykovej bariére.

Konferencia bola profesionalne zorga-
nizovand s podporou najvyssich Statnych,
vedeckych a regionalnych institucii. Polski
usporiadatelia pripravili pre muzikologov aj
sprievodné podujatia — prehliadku kralovské-
ho paldca vo Wilanowe a vynikajice koncerty.
Na tivodnom privitacom koncerte sa predsta-
vil vroclavsky subor Ars Cantus pod vedenim
Tomasza Dobrzanskeho, s repertodrom zo-
stavenom z diel zachovanych v Krasinskeho
rukopise z 15. storoc¢ia. Osudy tohto unikat-
neho pramena su typické pre polskd historiu
— rukopis vznikol pravdepodobne pre Krakov,
kedZze obsahuje diela najvyznamnejsieho pol-
ského skladatela tych c¢ias Mikotaja z Rado-
mia. Pred druhou svetovou vojnou bol uloZe-
ny vo Varsave, ale pocas vojny bola kniznica
znicend a vypalend. Akoby zdzrakom sa vsak

tento rukopis nasiel po vojne v mnichovskej
$tatnej kniznici a bol do vrateny do Varsavy.

Hudobnici stiboru Ars Cantus interpreto-
vali na historickych nastrojoch mimoriadne
sugestivne hudbu polskych i eurépskych skla-
datelov - hudbu, ktord je zapisand v tomto
rukopise, a ktora patri k tomu najlepsiemu,
¢o bolo v Eurdpe v 15. storo¢i skomponova-
né. Druhy koncert Zlaty vek hudby v Polsku
bol organizovany nielen pre ucastnikov kon-
ferencie, ale aj pre $iroku verejnost. Takisto
bol $pecializovany na diela transkribované
z polskych hudobnohistorickych pramenov
a v podani Polského komorného zboru (Pol-
ski Chor Kameralny) pod vedenim dirigenta
Jana Fukaszewkého na nom odzneli diela
Jerzy Libana z Legnice, Wactawa z Szamotut,
Mikotaja Gomotku, Mikotaja Zielenskeho,
Andrzeja Hakenbergera a Luca Marenziu.
S velkym uspechom bola u publika prijatd
zaverecna skladba Missa super Iniquos odio
habui L. Marenziu, predvedena po prvykrat
od jej objavenia. Transkripciu tejto unikatnej
polychorickej omse vyznamného talianskeho
skladatela, ktory kratko posobil aj na polskom
kralovskom dvore, pripravila pre koncert-
né prevedenie Barbara Przybyszewska-Jar-
minska (Zaktad Muzykologii, Pracownia His-
torii Muzyki, Instytut Sztuki PAN). Koncerty
zallenené do vedeckého muzikologického
podujatia boli nielen priamou manifestaciou
vysledkov prace hudobnych historikov, ale
zaroven ukazali, Ze v polskom kultdrno-spo-
lo¢enskom prostredi je praca muzikologov
vysoko cenena.

Janka Petbczovi

Hudobné divadlo v priestore a ¢ase, Bratislava 10.-11. septembra 2010

V dnoch 10.-11. septembra 2010 sa usku-
to¢nilo v Malom kongresovom centre SAV
v Bratislave medzindrodné interdisciplindrne
sympézium pod nazvom Hudobné divadlo
v priestore a Case. K dejindm divadelnej pra-
xe v strednej Eurdpe v 19. a 20. storoci / Mu-
siktheater in Raum und Zeit. Zur Geschichte
der Theaterpraxix in Mitteleuropa in 19. und
20. Jahrhunderts. Podujatie bolo vysledkom

pracovnych kontaktov medzi viacerymi insti-
tuciami muzikologického a teatrologického
zamerania: uskuto¢nilo sa v spolupraci Kated-
ry hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univer-
zity Komenského v Bratislave, Ustavu hudob-
nej vedy Slovenskej akadémie vied a Ustavu
pre vyskum hudobného divadla Univerzity
v Bayreuthe. Podnetom na jeho pripravu bol
spolo¢ny vyskumny projekt dvoch bratislav-
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skych muzikologickych pracovisk z oblasti
dejin hudobného divadla v Bratislave. V ram-
ci tohto projektu vznikol zamer preniest ve-
decky dialég do prostredia viacerych vednych
disciplin a na podu aktualneho vyskumu hu-
dobného divadla v stredoeurépskom rozme-
re. Umelecky Zaner hudobného divadla, ukot-
veny v teritoridlnom a duchovnom priestore
strednej Eurdpy 19. a 20. storocia, poskytol na
takato $iroko koncipovanu formu vedeckej
spolupréce velmi dobré predpoklady.

Na sympo6ziu sa zi¢astnili doméci odbor-
nici z viacerych pracovisk zdkladného vysku-
mu, dokumentacie a divadelnej praxe a po-
zvani hostia z Nemecka, Rakuska, Madarska
a Ciech. Interdisciplinarny charakter poduja-
tia zabezpecili prispevky z viacerych vednych
disciplin - okrem hudobnej vedy (najma hu-
dobnej historiografie) aj z teatroldgie, dejin
umenia, historiografie a germanistiky. Pri-
niesli jednak pohlad na hudobné divadlo ako
synkreticky umelecky druh, jednak reflexiu
jeho $irokych kontextov — historickych, regi-
onalnych, socidlno-kultirnych a etnickych.
Diskusia vedena v interdisciplindarnom ramci
sa sustredila najmé na fenomén identity vo
vztahu k hudobnému divadlu, a to jednak
ako k reprezentativnemu umeleckému Zénru,
jednak ako k vyznamnej socialno-kultirnej
institucii.

Rokovanie prebiehalo v troch na seba
nadvézujucich tematickych blokoch: 1. Diva-
dlo ako miesto kultirnej a spolocenskej ko-
munikdcie; 2. Aspekty hudobného divadla; 3.
Priklad Bratislava.

V tvodnom bloku, ktory viedla historicka
Elena Mannovd, dominovali metodologické
vychodiska a interpreta¢né stratégie z pohla-
du historiografie a germanistiky. Konstrukcie
autoobrazov a heteroobrazov obyvatelov Pre-
$porku prostrednictvom dobovej tlace a ich

analyza (Jozef Tancer), divadlo ako urbanna
komunika¢na $truktura a architektura oper-
nych budov ako sti¢ast nadnarodnej kultirnej
identifikdcie (Markus Bauer) - to je len nie-
kolko prikladov, ako mdze prehlbit §tadium
hudobného divadla v historickych socialno-
kultarnych kontextoch optika inych vednych
disciplin.

Druhy blok, venovany vybranym aspek-
tom hudobného divadla v kultirnych centrach
strednej Eurdpy, vniesol do diskusie dolezité
komparativne hladisko. Pozornost sa venovala
jednotlivym hudobno-divadelnym druhom:
opere, baletu a operete. Ich umeleckd a insti-
tucionalna emancipacia, prevadzka, publikum
a socidlne funkcie boli obsahom prispevkov
Gunhildy Oberzaucher-Schiiller (Vieden),
Tibora Tallidna (Budapest), Marion Linhardt
a Thomasa Steierta (Bayreuth) a Marty Ottlo-
vej (Praha).

Uvahy o hudobnom divadle, ukotvené
v podmienkach spolo¢enského a kultirne-
ho zivota jedného mesta, obsiahol posledny
tematicky blok. Priblizil dejiny bratislavské-
ho Mestského divadla (1886-1920) a jeho
prerod na Slovenské narodné divadlo spolu
s poukdzanim na viaceré paradoxy tohto pro-
cesu (Jana Laslavikova, Ladislav Lajcha). Pri-
spevok z kategorie rodovych $tudii mapoval
uplatnenie zien v umeleckych profesiach hu-
dobného divadla (Jana Lengova). Zaver patril
hlavnému organizatorovi podujatia Vladimi-
rovi Zvarovi z Katedry hudobnej vedy Filozo-
fickej fakulty UK. Polemicky zameranym pri-
spevkom z dejin spolocenskej recepcie opery
naznacil, Ze poznatky formulované v histo-
ricko-vyvinovom kontexte mézu byt cennym
vychodiskom aj pre usmeriiovanie aktualnej
divadelnej praxe na zaciatku 21. storocia.

Hana Urbancovd

Medzi vedou a umeleckou praxou: Edicie hudobnohistorickych pramenov

Slovenska, Bratislava 5. novembra 2009

Ustav hudobnej vedy SAV usporiadal pri prilezi-
tosti TyZdna vedy a techniky na Slovensku 2009
podujatie s nazvom Medzi vedou a umeleckou

praxou: Edicie hudobnohistorickych prameriov
Slovenska, ktoré zorganizoval v ramci svojho
Dna otvorenych dveri v Koncertnej sale Palffy-
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ho paléca. Cielom podujatia, ur¢eného pre od-
bornu aj $irsiu verejnost, bolo jednak predsta-
vit viacero typov vydani hudobnohistorickych
pramenov so vztahom k tzemiu Slovenska,
ktoré sa pripravili do tlace v poslednom obdobi
a predstavuju u nds reprezentativne tituly z tejto
oblasti, jednak poukazat na moznosti dalsieho
vyuzitia tychto vydani v koncertnom Zivote.
Pramenno-kritické hudobné edicie predstavuju
vysledok zdkladného vyskumu a typ vedecké-
ho vystupu, ktory ma velky potencidl skorého
zhodnotenia v umeleckej praxi - ako atraktiv-
na stcast repertoaru hudobnych interpretov
s uplatnenim v koncertnom Zivote, v médiach
a na zvukovych nosicoch.

Kritické edicie hudobnohistorickych pra-
menov s dolezitou sucastou rekonstrukcie de-
jin hudby a hudobnej kultiry. Prostrednictvom
hibkového pohladu do hudobnej §truktiry a jej
zapisu prispievaju nielen k $tadiu historickych
foriem hudobného myslenia, ale aj k poznaniu
dobovych  kultirno-historickych  kontextow.
Zmyslom pripravy kritickych edicii je spristup-
nenie hudobného pramena verejnosti — odbor-
nej, vedeckej, umeleckej a kultirnej. Kritické
vydania st najmi vysledkom reflexie hudobné-
ho pramena ako historického dokumentu. Ich
nezanedbatelnou pridanou hodnotou je moz-
nost spétného ozivenia v podobe znejicej hud-
by. Hudobna filoldgia, resp. hudobna textologia
predstavuje vyznamnu zlozku prace muzikoldga
- hudobného historika. Ako $pecifickd metdda
prace s hudobnym pramenom sa zacala vyuzi-
vat aj v dalSich muzikologickych disciplinach,
najma tych, ktoré maju dnes k dispozicii bohaté
fondy hudobnej dokumentécie a pri ktorych si
za¢iname s ¢asovym odstupom uvedomovat ich
historicki hodnotu, napriklad v etnomuziko-
16gii. Napriek odlisnosti hudobného materidlu
hudobnu historiografiu a etnomuzikoldgiu spé-
ja spoloc¢ny pristup — re$pektovanie historickej
dimenzie hudobného pramena pri jeho spraco-
vani a spristupneni verejnosti.

Na podujati v ramci Dila otvorenych dve-
ri TVT 2009 boli predstavené vysledky prace
hudobnych historikov - kritické edicie hudob-
nohistorickych pramenov, pochadzajucich zo
$irokého ¢asového rozpitia od 15. storocia do
zaciatku 20. storocia. Na ich priprave sa po-
dielali pracovnici Ustavu hudobnej vedy SAV

a kolegovia z dalsich pracovisk: 1. Rastislav
Adamko - Eva Veselovskd — Juraj Sedivy (ed.):
Spissky antifondr. Antiphonale Scepusiense (Ru-
zomberok, Katolicka univerzita, 2008); 2. Janka
Pet6czové (ed.): Johann Schimrack / Jan Simrdk:
Siehe, wie fein und lieblich ist’s / Hla, aké dobr,
aké milé je to [1642] (PreSov, Presovsky hudob-
ny spolok Stizvuk, 2007); 3. Ladislav Kacic (ed.):
Pestry zbornik. Tabulatura Miscellanea (Bratisla-
va, Hudobné centrum, 2005); 4. Jana Lengova
— Peter Zagar — Marek Spusta (ed.): Jdn Levoslav
BELLA: Suborné dielo C:1 Piesne pre spev a klavir
(Bratislava, Hudobné centrum 2007). Vic$ina
z uvedenych titulov je sucastou $irsie koncipo-
vanych edi¢nych radov, venovanych vydavaniu
hudobnohistorickych pramenov (napr. Musica
Scepusii Veteris, Monumenta Musicae Slovacae,
Suborné dielo Jana Levoslava Bellu).

V prvej casti podujatia (Predstavenie hu-
dobnych pramenov a ich edicii) jednotlivi au-
tori priblizili poslucha¢om niekolko féz pra-
ce hudobného historika a editora od nalezu
pramena, rekonstrukénych a transkripénych
prac az po zasady jeho pripravy na kritické
vydanie. Druhd ¢ast (Koncert ukazok hudby
z pramennych edicii) bola vyhradend zne-
jucim prikladom z predstavenych hudobno-
historickych pramenov v podani pedagogov
a Studentov Hudobnej a tanecnej fakulty
VSMU v Bratislave. Vyber ukazok z dvoch
edicii nastudovali: Schola Gregoriana Brati-
slavensis pod vedenim dirigenta Milana Ko-
lenu (Spissky antifondr) a Michaela Gemroto-
va, sopran, Miroslav Prochdzka, basbaryton
a Branislav Malatinsky, klavir (Piesne pre spev
a klavir J. L. Bellu). Ukazky uviedli vstupnym
slovom editorky obidvoch pramennych vyda-
ni - Jana Lengova a Eva Veselovska.

Podujatia organizované v ramci Tyzdna
vedy a techniky na Slovensku su prilezitostou
predstavit kolegom z inych vednych odborov,
$irsej verejnosti a poslucha¢om vysokych §kol
vysledky zakladného a aplikovaného vysku-
mu na vedeckych pracoviskach. Typ poduja-
tia, ktory spaja prezentaciu vysledkov muzi-
kologického vyskumu so znejucu hudbou, by
sa mal stat pre Ustav hudobnej vedy SAV do
buducnosti tradiciou.

Hana Urbancovd
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Pocta FCH 2010, Bratislava 21.-22. aprila 2010

Hoci Fryderyk Chopin (1810-1849) zomrel
ako velmi mlady (vo veku nedozitych $tyrid-
siatich rokov podlahol tuberkuléze), vytvoril
velké mnozstvo diel, ktoré mu zarudili slavu
a uznanie uz pocas jeho tvorivého Zivota. Pri
prilezitosti 200. vyroc¢ia narodenia hudobné-
ho skladatela sa v roku 2010 konali koncerty
v skladatelovej rodnej obci Zelazowa Wola
ivo Var$ave, kde vystupili popredné osobnos-
ti svetového mena. Toto vyznamné vyrocie si
pripominajui aj dalsie kultirne metropoly po
celom svete.

Vysokd $kola muzickych umeni v Brati-
slave sa k chopinovskym oslavam pripojila
medzinarodnym interaktivnym projektom
pod nazvom Pocta FCH 2010 (21. a 22. aprila
2010, Koncertnd sienn Dvorana), ktory spolu
s inymi podujatiami v ramci vyznamného vy-
rocia skladatelovho narodenia zastresil Pol-
sky institut v Bratislave centralnym projek-
tom Chopinovskd jar v Bratislave. Impulzom
k vzniku projektu bola ambicia organizatorov
(Centrum vyskumu HTF VSMU, Katedra te-
orie hudby a Kanceldria umeleckej produkcie
HTF VSMU) aktivne prepojit slovo o hudbe
s hudbou samotnou, ¢im cheeli oZivit tradic¢-
ny ,staticky model muzikologickej konfe-
rencie o rozmer koncertov, resp. matiné, ktoré
by boli jej organickou stcastou. V tomto pri-
pade sa teda nejednalo o hudobnovednt kon-
ferenciu v tradi¢nom slova zmysle, ale o dy-
namicky dvojdiiovy chopinovsky maratén,
pocas ktorého sa striedali matiné a koncerty
s prednaskovymi blokmi, pri¢om i pri jednot-
livych referatoch bol doraz kladeny prave na
aktivne prepojenie reflektovanych problémov
so znejucou hudbou. Pre tplnost treba este
spomentt, ze okrem vylu¢ne domacich umel-
cov tcinkujtcich na dvoch matiné vystuapilo
v priebehu dvoch dni na pode bratislavskej
VSMU celkom 15 renomovanych muzikolé-
gov z Polska, Finska, Ceskej republiky a Slo-
venska.

Uvodny konferenény blok otvoril uzna-
vany chopinovsky odbornik, prof. Mieczy-
staw Tomaszewski z Akademie Muzycznej
v Krakowe. Vo svojom prispevku Fenomén

a paradox Chopinovej hudby najskor v skratke
priblizil Chopinovu tvorivi cestu, pokracoval
v celostnom pohlade na jeho tvorbu, v kto-
rom upozornil na jav jej vynimocnej rozno-
rodosti a neopakovatelnosti a vymedzil $est
zakladnych dvojic $pecificky chopinovskych
hudobnych idiémov - rubato / maestoso,
semplice / brillante, nokturnovy (resp. roman-
covy) / baladicky, snovy / extaticky, chordlovy
/ démonicky a melancholicky / heroicky. Tie
nasledne demonstroval i na hudobnych ukaz-
kach. V zavere referatu M. Tomaszewski vy-
medzil zdkladné znaky, ktoré definuju Chopi-
nov umelecky odkaz: vynimocne silny pocit
slobody, pravdivost vyrazu, poetickost, snaha
o dosiahnutie dokonalosti v tvorbe, doraz na
narodnu identitu a pristupovanie k hudobnej
vypovedi ako k vyrazu lasky. Informac¢ne hut-
ny a komplexne orientovany referat vystrie-
dal prispevok Markéty Stefkovej a Jordanky
Palovicovej, ktory poukdzal na vyrazny vplyv
klavirnych koncertov Johanna Nepomuka
Hummela (1778-1837) na formovanie ra-
ného $tylu Chopinovej tvorby. Skuto¢nost,
ze Hummelove koncerty predstavovali pre
Chopina akysi kompozi¢ny ,,model‘, demon-
$trovali na mnozstve prikladov z diel oboch
skladatelov, najmd na prikladoch pomalych
¢asti klavirnych koncertov, kde s tieto para-
lely pritomné najzretelnejsie.

Po kratkej prestavke podujatie pokraco-
valo prvym matiné pod nazvom Chopinov
predobraz, na ktorom sa ako solista predstavil
klavirista Marcel Stefko a komorny ansambel
v zlozeni Sona Urbanidova (flauta), Robert
Marecek (husle), Stanislav Joni (husle), To-
mas Cseh (viola) a Viktoria Verbovskd (vi-
oloncelo). V brilantnej interpretacii uviedli
v slovenskej premiére Hummelov Koncert pre
klavir a orchester a mol op. 85 (1. ¢ast) a h mol
op. 89 (2. ¢ast) vo verzii pre klavir, flautu a sla-
¢ikové kvarteto.

Druhy blok prednasok otvoril svojim re-
feratom K poetike charakteristickej skladby
(»Charakterstiicku®) u V. J. Tomdska Miloslav
Blahynka. Otazkami Chopinovej pedagogic-
kej ¢innosti sa vo svojich prispevkoch zaobe-
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rali Ludmila Michalkova (Chopinov Ziak Carl
Filtsch), Vladimira Slavikova (Pedagogické
posobenie Fryderyka Chopina) a Stefan Kutr-
zeba, ktory v prispevku Uloha tzv. hudobného
obrazu na formovani klavirnej techniky - te-
oria a prax poukazal na problémy sucasnej
metodiky vyucby hry na klaviri a procesu
formovania klavirnej techniky. Ten sa ¢asto
sustreduje predovSetkym na rozvijanie po-
stavenia ,hracieho aparatu®, ¢ize toho, ¢o je
»viditelné“ a menej pozornosti venuje role
predstavivosti, resp. tzv. hudobného obrazu,
t. j. toho, ¢o je ,neviditelné®. Kutrzeba zdo-
raznil, Ze na$a predstava o charaktere zvuku,
ktory chceme dosiahnut, ndm vyrazne poma-
ha pri dosahovani pozadovaného zvukového
idedlu v procese nastudovavania diela. Tieto
myslienky uZz vyjadril v niekolkych didak-
ticky orientovanych pracach, pricom prave
Szkice do metody gry fortepianowej Fryde-
ryka Chopina, pre ktorého to najdolezitejsie
v hudbe patrilo do sveta udskych myslienok
a pocitov, povaZuje za v tomto smere nanajvys
indpirujuce. V poslednom bloku prednasok
vystipil Marek Keprt. Vo svojom prispevku
sa podrobne venoval analyze chromatickych
postupov a harmonickych aspektov Chopi-
novych noktarn, ktoré spolu s mazurkami
poklada za formy, v ktorych Chopin priniesol
najviac harmonickych inovécii a v ktorych
postupne dospieval k ¢oraz vacsej chromatic-
kej i tondlnej slobode.

Interaktivny projekt pokracoval dalsim
konferen¢nym blokom na druhy den. Do-
obednajsi blok prednasok otvoril Mirostaw
Majchrzak z Narodoweho Institutu Fryderyka
Chopina vo Varsave, ktory sa vo svojom pri-
spevku Vyznam molovosti vo vyvoji tondlneho
systému Chopinovych diel pokusil na zaklade
svojej Statistickej analytickej metody pouka-
zat na rozdiely v stavbe tondlnej Struktury vy-
branych Chopinovych diel vo vztahu k toni-
ne, pricom komplikovanej$imi sa z tohto uhla
pohladu javia byt skladby v molovych toni-
nach. Napriek tomu, Ze $tatistickd metdda sa
vo véeobecnosti usiluje velmi presnym sposo-
bom spracovat velké mnozstvo idajov, jej vy-
sledok mdze casto, celkom paradoxne, prina-
$at skres[ujiice zovSeobecnenia a nepresnosti.
Tento sporny aspekt vyvolal po Majchrzako-

vom prispevku pomerne rozsiahlu diskusiu,
ktorej Gcastnici polemizovali s kategorizaciou
durovych akordickych struktdr v ramci mo-
lovej toniny (predovietkym s dominantnym,
t. j. durovo-malym septakordom, ktory je aj
pre tradi¢né nduky o harmonii doskalnym
akordom).

Prispevok Jevgenija IrSaia s poetickym
nazvom ,Uteste ma Chopinom smutnym...”
priniesol skladatelovu autoreflexiu vlastnej
tvorby, resp. konkrétne diela Selbsportrait mit
Reich und Riley (und Chopin und Beethoven
ist auch dabei) vo vztahu k vplyvu Chopina
na hudobny svet. Prispevok vsak tiez nastolil
aktudlne otazky tykajtce sa tvorivosti v si-
¢asnom umeni a kratku dvahu o tom, ¢i by
dne$na hudba potrebovala ,,svojho“ Chopina,
ktory by jej opit vratil citlivost, jemnost, Cis-
totu a duchovno. Doobednajsi blok uzavrel
referat Artura Szklenera Narodowy Institut
Fryderyka Chopina, VarSava) s prispevkom
Chopinov ,,baladicky tén‘; v ktorom sa autor
na baze analyzy Chopinovej Barkaroly Fis dur
op. 60 sustredil na vyklad podstaty baladic-
kych prvkov v jeho tvorbe.

S velkym zdujmom publika sa stretlo
i druhé matiné Chopinove balady, na ktorom
klavirista Daniel Buranovsky uviedol vsetky
$tyri Chopinove balady.

Zavere¢ny blok prednasok Pocty FCH
2010 priniesol $tyri referaty. Radoslav Kvapil
z prazskej Spolo¢nosti A. Dvoraka vo svojom
prispevku ,,Mazurka alla polka“ poukazal na
vplyv Chopinovych mazurok na hudbu A.
Dvoraka a B. Smetanu. I nasledujuci referat
Evy Ferkovej bol zamerany na Chopinove
mazurky, konkrétne v$ak na analyzu Speci-
fickych harmonickych postupov v nich, kto-
ré autorka rozdelila do niekolkych kategorii,
pricom ich spolo¢nym znakom je veobecna
tendencia stierat jasné kontury hudobnych
parametrov. Pojmu ,transmutacii“ v teore-
tickej koncepcii slovenského muzikologa
Miroslava Filipa ako impulzu k postihnu-
tiu romantickej (chopinovskej) harmoénie sa
vo svojom prispevku venoval prof. Lubomir
Chalupka (Katedra hudobnej vedy FiF UK,
Bratislava). Dvojdnové podujatie ukonéil pri-
spevok Miloslava Starostu, ktory sumarizoval
Chopinovu jedine¢nt umeleckd poetiku a jej
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rezonanciu z viacerych uhlov pohladu. Milo-
slav Starosta bol spolu s Markétou Stefkovou
a Vladimirom Sirotom jednym z hlavnych
iniciatorov celého projektu.

Na zédver mozno konstatovat, Ze model
spojenia konferencie s matiné a snaha orga-
nicky prepojit tedriu s praxou nasli u nav-
$tevnikov Pocty FCH 2010 velmi pozitivhu

odozvu, s ¢im, pochopitelne, neodmyslitelne
stvisi i pritomnost renomovanych domacich
a zahrani¢nych chopinovskych odbornikov,
umelcov a v neposlednom rade i organizacne
vyborne zabezpeceny a plynuly priebeh ce-
l1ého podujatia. Zbornik z konferencie vyjde
v roku 2011.

Janka Kubandovd
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Pokyny pre autorov

Casopis Musicologica Slovaca vychadza dvakrat ro¢ne. Publikuje pévodné prispevky z hu-
dobnej histérie, etnomuzikoldgie a systematickej hudobnej vedy. Redakcia predkladd $tu-
die na posudenie jednému lektorovi, v pripade interdisciplinarneho zamerania prispevku
podla zvdzenia dvom lektorom. O prijati §tidie na publikovanie rozhoduje redakcia na
zaklade lektorskych posudkov a rozhodnutia redakénej rady ¢asopisu do troch mesiacov
od dorucenia prispevku. Nevyziadané rukopisy sa nevracaju.

Prispevky prosime zasielat na adresu redakcie v elektronickej forme v textovom editore
Word. Poznamky sa uvadzaji pod ¢iarou, rozsiahlejsie materialové prilohy sa pripajaju za
prispevok. V pripade vkladania materialovych ukdzok priamo do textu $tidie (noty, ob-
razky, grafy, tabulky) prosime zaslat jednu verziu prispevku s vlozenymi ukazkami, druht
verziu v uprave bez ukazok, s ozna¢enym miestom ich vlozenia, a ukazky zaslat osobitne.
Obrazky prosime posielat v kvalite 300 dpi.

Rozsah $tudii vratane poznamkového aparatu by nemal presiahnut 50 normostran,
v pripade profilov 20 normostrdn, recenzii 10 normostran a pri spravach 5 normostran (1
normostrana = 1800 znakov). K $tudii je potrebné pripojit abstrakt, kluc¢ové slova a resu-
mé v slovenskom jazyku; sucastou zahlavia $tidie st idaje o autorovi (meno a priezvisko,
tituly, pracovisko, adresa, telefon alebo e-mail).

S ohladom na platnost noriem STN ISO 690 (Dokumentdcia. Bibliografické odkazy) a
STN ISO 690-2 (Elektronické dokumenty alebo ich Casti) je potrebné re§pektovat ich zasady.
Niektoré interpunk¢né znamienka sa v odkazoch pouzivaju odli$ne od pravidiel sloven-
ského pravopisu; niektoré zasady st prisposobené potrebam casopisu. Pre ulahéenie cito-
vania uvadzame niektoré vzory:

Odkaz na monografiu:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku L. : Stredovek, renesancia, barok.
Bratislava : Opus, 1984, s. 90-95.

2DUZEK, Stanislav - GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20. sto-
rocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, s. 416-417.

Pozn.: Cisla strdn v rozpiti strdn sa uvddzajt so spojovnikom.

Odkaz na zbornik ako celok:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht zum
Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30.-31. Mai 2008 in
Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*Prezentdcie - konfrontdcie 2009 : Zbornik prispevkov z medzindrodnej konferencie, Katedra
tedrie hudby a Centrum vyskumu na HTF VSMU v Bratislave. Red. Markéta Stefkova,
Katarina Pokojna. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

Pozn.: Ako prvy idaj sa uvadza meno editora, ak ma primarnu zodpovednost za zostavenie
diela. Pri viacerych zostavovateloch sa uvadza meno prvého na titulnom liste.

Pozn.: Osoby, ktoré maji sekundarnu zodpovednost (napr. vedecki redaktori, editori,
prekladatelia...), sa uvadzaja za ndzvom.
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Odkaz na monografiu, zbornik, kolektivnu pracu alebo notové vydanie ako sucast edicného
radu:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (= Studia Ethnomusicologica IV.) Ed. Hana
Urbancové. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 33-62.

Odkaz na $tidiu v zborniku alebo na kapitolu v kolektivnej praci:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a ndrodno-emancipa¢nych snéh
(1830-1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstarsich cias po
sti¢asnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; ASCO Art & Science, 1996, s. 195-258.

Odkaz na $tidiu publikovant v periodiku:

’MUDRA, Darina: Dobova reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku. In:
Slovenskd hudba, ro¢. 34, 2008, &. 2, s. 147-154.

Odkaz na uz uvedeny pramen:

SRYBARIC, Ref. 1, s. 78.
Pozn.: V pripade, Ze v jednej poznamke st uvedené dva pramene toho istého autora, v

dal$ich poznamkach uvadzame aj prvé slova nazvu pramena:
'RYBARIC, Dejiny hudobnej kultury, Ref. 1, s. 63.

Odkaz na elektronicky zdroj:

YPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storo¢i. In:
Cithara sanctorum 1636-2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22.-23. 11. 2006
v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenskd narodna kniznica, 2008,
s. 99-105. Dostupné na internete: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

Vseobecné poznamky:

- Ak v prameni nie je uvedené miesto vydania, rok vydania alebo vydavatelstvo, tak uva-
dzame: b. m., b.r,b. v

-V pripade viacerych miest vydania a vydavatelstiev sa nazov vydavatelstva pridd k pri-
slu$nému miestu vydania a oddeli sa bodkociarkou a medzerou:
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : PreSovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

- Akjeviac miest vydania a len jeden vydavatel, tak miesta vydania oddelime bodko¢iar-
kou a medzerou:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

- Udaje v bibliografickom popise citovaného pramena sa uvddzaju v jazyku prameria az
po udaj o rozsahu. Preklad nazvu sa moze pripojit v hranatych zatvorkach.

- Skratkou pre oznacovanie strany alebo stran je s., rocniky ¢asopisov a ¢isla zbornikov
sa uvadzaju arabskymi ¢islicami. Pokial su dokumenty v edicidch ¢islované, je potrebné
uvadzat okrem stran aj ¢islo.



