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BRATISLAVA AKO HUDOBNY FENOMEN
V POSLEDNE] TRETINE 19. STOROCIA

JANA LENGOVA

PhDr. Jana Lengovd, CSc.; Ustav hudobnej vedy SAV, Diibravskd cesta 9, 841 04 Bratislava 4;
e-mail: jana.lengova@savba.sk

ABSTRACT

In Bratislava (PrefSburg, Pozsony, Pre$porok), which remained an important centre of musical
culture during the last third of the 19" century, a differentiated, richly structured musical life
continued to develop. It encompassed various forms and occasions of musical cultivation,
sacred and profane music, activities of musical societies, concerts, musical theatre, chamber
music, domestic music-making, art music and popular music. The central institution was
the Church Music Association at St. Martin’s Cathedral (Kirchenmusikverein zu St. Martin),
which apart from church productions also regularly organised concerts of secular music.
Exceptional interest was aroused by the work of E Liszt, who personally visited Bratislava
a number of times. The most important local composers (K. Mayrberger, J. Thiard-Laforest,
L. Burger) were adherents of late romanticism. Bratislava’s musical milieu was formed
in an interaction with visiting musicians, and among those who grew up in this creative
environment were some internationally acknowledged musical personalities (F. Schmidt,
E. von Dohnanyi, B. Bartok).

Key words: musical life, Bratislava, 19" century, musical societies, concerts, church music,
domestic music-making, opera, operetta, personalities

Uvod

»In 1877 Pressburg was one of the most musical cities in Europe.! - Metaforu o Bra-
tislave ako jednom z vynimoc¢nych miest hudby v Eurdpe roku 1877 vyslovil ang-
licko-kanadsky muzikolég Alan Walker bezpochyby s narazkou na rok narodenia

! WALKER, Alan: Ernst von Dohnényi: A Tribute. In: GRYMES, James A. (ed.): Perspectives on Ernst
von Dohndnyi. Lanham, Maryland; Toronto; Oxford : The Scarecrow Press, Inc., 2005, s. 4.
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bratislavského rodaka Ernsta von Dohnanyiho, jedného z najvacsich klaviristov 20.
storocia a vyznamného skladatela. Posledna tretina 19. storocia bola pre hudobny Zi-
vot Bratislavy (Preflburg, Pozsony, PreSporok) pozoruhodna aj vdaka dalsim dvom
osobnostiam: roku 1874 sa tu narodil Franz Schmidt, klavirista, violoncelista a uzna-
vany rakasky hudobny tvorca prvej polovice 20. storocia a v 90. rokoch 19. storocia tu
$tudoval Béla Bartok, klavirista a jeden z najpodnetnejsich tvorcov hudby 20. storocia
vobec. Aj kvoli tymto hudobnym velikdnom nie je bez zaujimavosti bliz$ie sa zaoberat
otazkou, ako vyzeral bratislavsky hudobny Zivot v poslednej tretine 19. storocia.

Uz zo starsej literatury je zndme,” Ze Bratislava patrila k mestam s bohatymi hudob-
nymi tradiciami a Ze v kultirnom povedomi vzdelaného bratislavského mestianstva
19. storocia bolo hudobnému umeniu vyhradené vysoké miesto. Ak budeme skiimat
hudobny Zivot Bratislavy v poslednej tretine 19. storocia, pojde o ¢asové vymedzenie
na zaklade autondmnych kritérii. Jeho zdkladom bude ¢asova etapa urcena priblizne
rokmi 1869 az 1901, ktorej nastup a rovnako aj horna ¢asova hranica nie st nejako
ostré, ale skor kontinudlne. V tychto rokoch pdsobili na ¢ele Cirkevného hudobného
spolku, v tom ¢ase najvyznamnejsej bratislavskej hudobnej institucie, traja dirigenti
Karl Mayrberger (1869 - 1881), Josef Thiard-Laforest (1881 - 1897) a Ludwig Burger
(1897 - 1901). Vsetci traja boli vestranné osobnosti: ako vykonni hudobnici aj ako
hudobni skladatelia sa podstatnym spdsobom pricinili o rozvoj mestskej hudobne;j
kultary. Rovnako vsetci traja boli privrzencami novoromantizmu. V bohato $truk-
tdrovanom Zivote sa zaroven uplatiovala diferenciacia funkcionalnych typov hudby
od tanecnej, zabavnej, promenadnej, salonnej, domacej, divadelnej, cirkevnej az po
koncerty umeleckej hudby, operu a operetu, comu zodpovedali aj diferencované prile-
Zitosti pestovania hudby. Pravda, moznosti mesta, ktoré malo 50 055 obyvatelov roku
1869 a 65 867 obyvatelov roku 1900, boli limitované, preto aj vyznam a hudobnokul-
turny rozvoj Bratislavy treba vidiet v komparacii s porovnatelnymi mestskymi centra-
mi, a nie s mnohonasobne va¢simi velkomestami ¢i rezidenciami.

Predkladana $tudia si kladie za ciel na zaklade vlastného vyskumu a so zohladne-
nim dal$ich poznatkov k tejto téme predlozit novy pohlad na hudobnokultdrnu prob-
lematiku Bratislavy v tomto obdobi, vyzdvihnut najma prinos domacich osobnosti
v tvorivej aj interpretacnej sfére a nacrtnut zakladné vyvojové tendencie.

1. Hudobny Zivot: hudobné spolky, koncerty

Pre 19. storocie bola typicka nova organiza¢na forma spolkovych aktivit, ktora vznik-
la z potreby vzdelaného mestianstva ako novej spolocenskej vrstvy zucastnovat sa na
verejnom zivote. Zvlast intenzivne sa to prejavilo v spolocenskom Zivote, a teda aj
v oblasti hudobnej kultiry. Novy model mestskej hudobnej kultdry zalozeny na baze
hudobnych spolkov bol vyslovene progresivny a plne uspokojoval zaujmy hudbymi-
lovnych mestanov.

> NOVACEK, Zdenko: Vyznamné hudobné zjavy a Bratislava v 19. storo¢i. Bratislava : SVPL,
[1962]; NOVACEK, Zdenko: Hudba v Bratislave. Bratislava : Opus, 1978; kapitola o hudbe 19.
storocia s. 63-82. Hudobnohistoricky vyskum odvtedy podstatne pokro¢il a vdaka mnohym no-
vym poznatkom mozno starsi stav poznania doplnit aj korigovat.
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Z hladiska koncertného repertoaru treba konstatovat, ze v bratislavskom hudob-
nom Zivote absentovala stiveka rivalita medzi zastancami programovej hudby na
jednej a absolutnej hudby na druhej strane, akd bola v tom case prizna¢na pre ne-
mecké hudobnokultirne prostredie, a tak sa rovnakd pozornost venovala hudobne;j
tvorbe predstavitelov oboch tychto smerov. S rovnakym zaangazovanim sa uvadzali
diela Hectora Berlioza, Franza Liszta, Richarda Wagnera, pripadne Antona Bruckne-
ra, ako Felixa Mendelssohna-Bartholdyho, Roberta Schumanna, Johannesa Brahmsa
a dalsich. Bratislavski hudobnici a milovnici hudby povazovali za vzacnost osobnu
pritomnost autora pri predvedeni jeho diela, ¢o vedeli aj nalezite ocenit, ako to doku-
mentuju pramene napriklad v suvislosti s Franzom Lisztom, Johannesom Brahmsom,
Antonom G. Rubinstejnom, Antonom Brucknerom a podobne.

Zjavna je tiez tendencia reagovat v programoch na okruhle jubiled vyznamnych
osobnosti, vratane komponistov, pripadne rozmanité sviatky, slavnosti ¢i historické
udalosti, ktorou sa podporovala idea historizmu aj kategéria slavnostnosti a ktora
smerovala k istému ritualizovaniu koncertného Zivota. Vyznamné hudobné podujatia
sa konali k vyroc¢iu Ludwiga van Beethovena (1870), Franza Schuberta, Franza Lisz-
ta, Johanna Nepomuka Hummela, Johanna Sebastiana Bacha, Ferenca Erkela a inych.
V 70. a 80. rokoch 19. storodia v centre pozornosti stala osobnost Franza Liszta, tak
z hladiska osobnych néavstev ako uvadzania jeho diel. K poznaniu a pestovaniu Liszto-
vej hudby prispievali bratislavské hudobné spolky aj jednotlivci.

Centralnou bratislavskou hudobnou instituciou zostal nadalej aj v tomto obdobi
Cirkevny hudobny spolok pri Déme sv. Martina (CHS), zalozeny roku 1833.*> Podla
Statatu bolo jeho cielom v prvom rade zabezpecovat cirkevnd hudbu v bratislavskom
Doéme, ale aj pravidelne usporaduvat koncerty umeleckej hudby. Tieto naroc¢né tlo-
hy bolo mozné nadalej realizovat len na principe spoluti¢asti hudobnikov z povola-
nia a milovnikov hudby. Az zaloZenie mestskej hudobnej $koly a mestského orchestra
roku 1906 prinieslo ¢iastoénd zmenu. Vyznam CHS pre pestovanie umeleckej hudby
vysoko ocenil pri prilezitosti 80. vyrocia spolku (1913) aj uznavany bratislavsky hu-
dobny kritik Jan Batka:

»Der Verein hat durch den nie versagenden selbstlosen Eifer seiner ausiibenden
Mitglieder, seiner alle Aufgaben unentgeltlich leistenden Vereinskapellmeister, durch
die Soliditdt der Berufsmusiker und die Opferwilligkeit der unterstiitzenden Mitglieder
und sonstigen Faktoren kulturell unsere Stadt auf der Hohe der musikalischen Produk-
tionen des 18. und 19. Jahrhunderts erhalten. / Dafiir ist dem hochverdienten Vereine
von Seite der berufenen Korperschaft, der Dignitdre und mafigebenden Faktoren der
Stadt aus Anlaf3 des 80-jahrigen Bestandes 6ffentlich anerkennender Dank in geeignet
formeller Weise auszusprechen — umso mehr, als unsere Hauptstadt, aber auch Leipzig,
Prag und Wien bei dhnlichen Festgelegenheiten ihre musikalischen Vereinigungen als

Vorkampfer und Trager idealer Kultur vor aller Welt mit Stolz ausgezeichnet und geehrt
haben.*

> LENGOVA, Jana: Prefburg im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts — das Musikmilieu der Jugend-
jahre Franz Schmidts. In: OTTNER, Carmen (ed.): Franz Schmidt und PrefSburg. (=Studien zu
Franz Schmidt 12.) Wien : Doblinger, 1999, s. 8-12.

J. B. [BATKA, Johann]: Die Leistungen des Kirchenmusikvereines auf dem Gebiete der Konzert-
musik. (Zu seinem 80. Jubeljahre 1913.) In: PZ, 16. 1. 1913, Separatabdruck der ,,PZ s. 5-6.
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Karl Mayrberger nastupil na post spolkového kapelnika roku 1869 po smrti dlho-
ro¢ného kapelnika a skladatela Josefa Kumlika (1801 - 1869), jedného zo zakladate-
lov CHS a znameho propagatora diela Ludwiga van Beethovena. V koncertnej hudbe
nadviazal na Kumlikov odkaz najmé pestovanim hudby Wolfganga Amadea Mozar-
ta, Josepha Haydna, Ludwiga van Beethovena, Felixa Mendelssohna-Bartholdyho
a svoj repertodr rozsiril okrem iného o diela Franza Schuberta, Maxa Brucha, Roberta
Volkmanna, Richarda Wagnera, ako aj o vlastni hudobnu tvorbu. Uviedol tiez diela
starych majstrov Michaela Praetoria a Johna Dowlanda. Bol povazovany za vynika-
juceho dirigenta, nadalej v§ak zotrvaval na pestrom modeli koncertnej dramaturgie,
zlozenom zvicsa z vacsieho poctu kontrastujucich skladieb.

Pri prilezitosti 100. vyrocia Beethovenovho narodenia sa 26. decembra 1870 usku-
tocnila aj v Bratislave Beethovenova sldvnost (Beethoven-Feier),” na ktorej CHS pod
vedenim Karla Mayrbergera predniesol na ivod Predohru Egmont op. 84 a na zaver
Symfoniu & 5 ¢ mol op. 67. Na koncerte dalej Aloisia Glaslova zaspievala piesne so
sprievodom klavira Neue Liebe, neues Leben a Aus der Ferne, hostujuce Florentské
kvarteto (Florentiner Quartett) so Jeanom Beckerom zahralo Sldcikové kvarteto A dur
op. 18 a za spoluucinkovania Bratislavského spevokolu so sprievodom orchestra CHS
zaznel este slavny Zbor zajatcov z finale 1. dejstva opery Fidelio. Karl Mayrberger ne-
skor s CHS uviedol premiérovo aj Beethovenove symfénie ¢. 2, 6 a 7, ako aj ouverturu
Coriolanus. O prvom bratislavskom uvedeni Symfonického fragmentu h mol Franza
Schuberta, dnes oznacovaného ako Symfénia ¢. 7 h mol D 759, a Huldigungsmarsch
WWYV 97 Richarda Wagnera roku 1879 Jan Batka napisal:

»Das Fragment der H-moll-Symphonie von Schubert wurde vortrefflich vorgetragen.
Es ist meines Erachtens das bedeutendste, weil knappe Instrumentalwerk meines lieben
Schubert. Den effektvollen Schluf} des von Mayrberger mit Fleif$ und Umsicht dirigir-
ten Konzertes bildete R. Wagner’s »Huldigungsmarsch«, eine Schopfung voll Pracht
und Feuer.“

Dal3{ vynikajci bratislavsky hudobnik Josef Thiard-Laforest, spolkovy kapelnik v ro-
koch 1881 - 1897, mal fenomenalnu hudobnd pamit a koncerty CHS dirigoval spa-
mati. Zacal presadzovat dramaturgicky model koncertov so ststredenim sa na sym-
fonicku a kantatovu resp. oratoridlnu tvorbu. V centre jeho pozornosti stala tvorba
Ludwiga van Beethovena, novoromantikov a stard hudba. Vyznamnymi hudobnymi
¢inmi v jeho nastudovani sa stali bratislavské premiéry nasledovnych diel: Symfonia ¢. 9
d mol op. 125 (1882) Ludwiga van Beethovena, oratorium Legenda o sv. Alzbete (1883),
symfonické basne Héroide funébre (1889) a Tasso (1895) Franza Liszta, predohra a pét
Casti z Parsifala (1882, 1893) a Predohra a Scéna smrti Izoldy z Tristana a Izoldy (1890)
Richarda Wagnera, Serendda A dur pre orchester op. 16 (1885) a Schicksalslied pre
zbor a orchester op. 54 (1887) Johannesa Brahmsa, Symfonia ¢. 4 d mol op. 120 (1886)
a Symfénia ¢. 3 Es dur op. 97 (1890) Roberta Schumanna, Symfénia ¢ 7 E dur Anto-

> Beethoven-Feier. In: PZ, b. ro¢., ¢. 294, 21. 12. 1870, (s. 3).
¢ Kunst. / Das Kirchenmusikvereins-Konzert. In: PZ, ro¢. 115, 13. 10. 1879, &. 235, s. 3.
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na Brucknera (1890),” ouvertdra z opery Benvenuto Cellini (1890), Rimsky karneval
(1890), biblick4 legenda Utek do Egypta (1891) a symfénia s koncertantnou violou
Harold v Taliansku (1891) Hectora Berlioza, Symfonia Ocedn Antona G. Rubinstejna
(1895), ale aj Ouvertura k oratdriu Esther Georga Friedricha Handla (1885) ¢i Koncert
pre dvoje husli d mol Johanna Sebastiana Bacha (1885).

Od roku 1895 Laforesta pre chorobu ¢iasto¢ne zastupoval regenschori Anton Streh-
len. V rokoch 1897 - 1901 viedol Cirkevny hudobny spolok Ludwig Burger. Napriek
tomu, ze pocas jeho kratkeho posobenia doslo k prechodnej krize v spolkovej ¢innosti,
zazneli pod jeho vedenim vyznamné novinky ako vynatok z opery Valkyra (1897) Ri-
charda Wagnera a Symfnia & 6 h mol, Patetickd (1900) Piotra I. Cajkovského.

Zaujem o orchestralnu hudbu uspokojovali aj vojenské kapely zriadené pri pesich
plukoch. V tom c¢ase uz bolo samozrejmostou, Ze disponovali aj slacikovou sekciou.
Okrem koncertov popularnej a promenadnej hudby sporadicky usporaduavali aj kon-
certy symfonickej hudby s ndro¢nej$ou dramaturgiou. K takymto podujatiam patril
okrem inych aj cyklus symfonickych koncertov vojenskych kapiel c. a k. pesieho pluku
¢. 50 a ¢. 72 pod vedenim kapelnikov Franza Lehdra sen. a Franza Scharocha na jesen
1872.

Celkovo zohravali vojenské kapely v bratislavskom hudobnom zivote do roku 1918
zévaznu rolu v presadzovani ¢i popularizovani niektorych suvekych autorov umelec-
kej hudby. Medzi nimi boli najmi operni tvorcovia ako Giacomo Meyerbeer, Charles
Gounod, Giuseppe Verdi, Richard Wagner a dal$i. Prave v dielach s brilantnou instru-
mentaciou sa mohli zaskviet hrac¢i na dychovych nastrojoch. Aranzmany a vynatky
zo stvekych opier boli Ziadanou sucastou programu koncertov vojenskych hudieb.
Vdaka vojenskému kapelnikovi Franzovi Scharochovi a jeho vojenskej hudbe pesie-
ho pluku ¢. 72 premiérovo zazneli v Bratislave uz zac¢iatkom 70. rokov 19. storocia
predohry k Wagnerovym hudobnodramatickym dielam Majstri spevdci norimberski
(1871) a Tristan a Izolda (1873).8 O zaujme zainteresovanych o tento druh hudobnych
produkcii podéva svedectvo aj kratka sprava v PrefSburger Zeitung:

»Gestern Abends spielte die Musikkapelle des Inf.-Reg. Baron Rammig unter Leitung
ihres Kapellmeisters Herrn Scharoch vor dem ,griinen Baum' [t. j. pred hotelom U ze-
leného stromu na mieste dnesného Carltonu - pozn. J. L.]. Wir hatten leider! nur Gele-
genheit, eine Polka francaise und ein Potpourri zu horen. Bei beiden Piecen muf aber
die elegante Feinheit und Niiancirung des Vortrages in der rithmlichsten Weise her-
vorgehoben werden. Es wire wiinschenswert, daf} die Kapelle abermals mit Streichin-
strumenten spielte und in das Programm auch classische Musik- und Orchesterstiicke
neuerer Meister, wie z. B. die Ouvertiire zu » Tannhduser«, der Entreact zu »Lohengrin«
aufgenommen wiirden, da aus dem Vortrage solcher Tonwerke die kiinstlerische Bedeu-
tung der Kapelle weitaus eingehender beurtheilt werden diirfte.

7 K osobnej Gcasti autora na koncerte por. DUSINSKY, Gabriel: Névitevy Antona Brucknera
v Bratislave. In: HZ, ro&. 11, 1979, &. 9, s. 8.

8 LENGOVA, Jana: Wagner - Richter - Batka: K identifikdcii jedného listu. In: LENGOVA, Jana
(ed.): Vybrané stidie k hudobnym dejindm Bratislavy. Musicologica Slovaca et Europaea XXIII.
Bratislava : Veda, Vydavatelstvo SAV a UHV SAV, 2006, s. 174 a 188 (Tabulka).

®  Musikalisches. In: PZ, b. roc¢., 4. 11. 1871, ¢. 202, (s. 2).



188 Jana Lengova

Na mimoriadne uspesnom koncerte 19. januara 1899 dirigoval vojensky kapelnik
Vinzenz Prax tri spojené vojenské orchestre, a to c. a k. pesieho pluku ¢. 71 a 72 a hon-
védov. Zaznela na nom aj bratislavskd premiéra orchestralnej ouvertary Zrinyi Ernsta
von Dohnanyiho, ktory sa tiez predstavil ako sdlista v Beethovenovom Koncerte pre
klavir a orchester ¢. 4 G dur op. 58."° Zaujem o koncert sa dal idajne porovnavat iba
so zaujmom o niekdajsie Lisztove koncerty. Malo to v§ak svoj umelecky aj patriotic-
ky dovod: 24. oktdbra 1898 vystupil vtedy 21-ro¢ny Ernst von Dohnanyi ako solista
v tom istom diele v londynskej Queens Hall pod vedenim slavneho dirigenta Hansa
Richtera a zozal freneticky tuspech.! Toto jeho londynske vystupenie mu otvorilo osl-
nujicu medzinarodnu kariéru klavirneho virtuéza a aj jeho rodné mesto chcelo mat
podiel na tejto slave. Bol to Jan Batka, ktory sprostredkoval kontakt dirigenta a mla-
dého hudobnika.

V poslednej tretine 19. storo¢ia doslo k intenzivnemu rozvoju mestianskych spe-
vackych spolkov. Okrem pestovania umeleckého spevu a umeleckej hudby fungovali
aj ako koncertné institucie a ako médium kultivovaného a zmysluplného travenia vol-
ného ¢asu. Plnili teda niekolko funkcii: spolo¢enskd, reprezentaénd, vychovnu a ume-
lecku. Najstar$i muzsky spevacky spolok Bratislavsky spevokol (BS) vznikol na starsej
tradicii roku 1857.2 Muzsky spevokol Typografia (Typographenbund)® zalozili roku
1872 a mie$any spevokol Bratislavsky spevacky spolok (BSS)* roku 1879. S rozvojom
socidlnodemokratického hnutia priamo stvisi aj zakladanie robotnickych spevokolov:
robotnicky spevokol Slobodna piesen (Liedesfreiheit) vznikol sice az roku 1893, ale uz
v 70. rokoch 19. storocia fungovala spevacka sekcia trilingvalneho robotnickeho vzde-
lavacieho spolku Napred (Vorwirts)."* V prvom decéniu 20. storocia vznikli dalsie
spevacke zdruzenia (Liederfreude / Pozsonyi dalkedvelok, 1904, resp. 1905; Magnet,
1910). Hudba nasla okrem toho uplatnenie aj v ramci hudobnych aktivit vzdelavacich,
spolocenskych, nabozenskych, hasi¢skych a inych spolkov. V instrumentalnej hud-

10 LENGOVA, Jana: Vojenska hudba a hudobny Zivot Bratislavy v 19. storo¢i. In: SH, roc¢. 19, 1993,
¢. 3-4,s. 467.

" DOHNANYJ, Ilona von: Ernst von Dohndnyi. A Song of Life. Ed. James A. Grymes. Bloomington

& Indianapolis 2002, s. 30.

ZITNA, Viera: Bratislavské spevicke zbory v druhej polovici 19. storo¢ia. In: Franz Liszt a jeho

bratislavski priatelia. Prace z konferencie uskuto¢nenej 5. oktobra 1873 v Bratislave. Ed. Alexan-

dra Tauberova. Bratislava : Obzor, 1975, s. 223-227; LENGOVA, Jana: Das deutsche Chorgesang-

wesen in Preflburg am Beispiel der Prefiburger Liedertafel — Nationale und regionale Identitit.

In: Chorgesang als Medium von Interkulturalitit: Formen, Kandle, Diskurse. (=Berichte des

interkulturellen Forschungsprojekts ,,Deutsche Musikkultur im Ostlichen Europa®“ 3.) Ed. Erik

Fischer. Stuttgart : Franz Steiner Verlag, 2007, s. 27-39.

1> NOVACEK, Zdenko: Robotnicke spevokoly na Slovensku. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1960
s. 8 MUNTAG, Emanuel: Stipis notového archivu bratislavského robotnickeho spevickeho spolku
Typografia. (=Fondy LAMS v Martine 78.) Martin : Matica slovenska, 1982. Spolok dlho pouzival
nazov Typographenbund (Zvéz typografov), roku 1931 sa premenoval na Typografiu. Viaceri
autori ho zaraduji medzi robotnicke spevokoly, av§ak minimélne do roku 1918 mal skor mes-
tiansky charakter, o ¢om sved¢ia jeho kontakty s dalsimi mestianskymi spolkami, ako aj isté
profesijné $pecifikum.

4 ZITNA, Ref. 12, s. 223; LENGOVA, Jana: Nové poznatky k ¢innosti Bratislavského spevackeho
spolku. (V tla¢i.)

15 NOVACEK, Ref. 13, 5. 8, 13.
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be sa pozornosti tesila hra na citare, ktora sa povazovala za rakdsky fudovy néstroj.
V PrefSburger Zeitung sa uz v 70. rokoch 19. storocia objavuji zmienky o citarovom
spolku, resp. klube (Pref8burger Zither-Verein, resp. Zither-Klub).

Multifunkcionalita mestianskych spevackych spolkov mala vplyvnaich ¢innostina
heterogénnost hudobného repertodru, ¢o sa odrazilo v istej hierarchizacii aj progra-
movej $truktire podujati. Umelecka hudba sa ako najvyssi idedl prezentovala najma
v ramci vyroénych koncertov (Stiftungskonzert, alapité hangverseny), ktoré pozostavali
tak z diel vokalnej (zborovej, ansamblovej a s6lovej), ako aj instrumentdlnej hudby.
Spoloc¢enska funkcia bola vyhradena predov$etkym zabavnym hudobnym vecierkom.
K vitanym osviezeniam programu patrilo pohostinské uc¢inkovanie orchestra, zvlast
vojenskych kapiel.

Ambiciézny muzsky Bratislavsky spevokol dosiahol najvyssiu troven za posobe-
nia zbormajstrov Karla Mayrbergera (1866 - 1879) a Ferdinanda Kitzingera (1879
- 1907).' Na svojich koncertoch spolok uviedol ako bratislavské premiéry: Zbor na-
mornikov z opery Bludiaci Holandan (1871) a Das Liebesmahl der Apostel (1879) Ri-
charda Wagnera, symfonicka 6du Die Wiiste (1880) Féliciena Davida, Zbor Kapule-
tovcov zo symfénie Rémeo a Jiilia (1881) Hectora Berlioza, Rapsddiu pre alt, muzsky
zbor a orchester op. 53 (1882) a kantatu pre tenor, muzsky zbor a orchester Rinaldo
op. 68 (1883) Johannesa Brahmsa, ako aj takmer vsetky velké zborové diela Franza
Liszta, medzi nimi Geharnischte Lieder (1865), 18. Psalm (1881), Soldatenlied (1882),
Saatengriin (1882), Sonnenhymnus (1884), Winzerchor z Promethea (1887) a Gottes
ist der Orient (1891). V jeho podani odznela 21. decembra 1884 v Bratislave aj svetova
premiéra Lisztovho diela pre zbor a orchester Magyar kirdly-dal. Postupne sa zborovy
repertodr obohatil aj o diela starych majstrov Baldisseru Donata, Giovanniho Giacoma
Gastoldiho a Johannesa Eccarda. K castejsie uvddzanym autorom patrili aj Ferenc Er-
kel a Béni Egressy a z bratislavskych tvorcov Karl Mayrberger a Josef Thiard-Laforest.
Réznorodou tematickou a zanrovou Struktirou repertoaru sa vyznacoval aj muzsky
spevacky spolok Typografia, ako na to poukazuje aj notovy archiv spolku.”” Spevokol
Typografia tiez spoluti¢inkoval v mestskom divadle v inscendcii stivekej popularnej
opery Der Trompeter von Sickingen od Viktora E. Neflera (1886).

Pod vedenim svojho zakladatela a dlhoro¢ného zbormajstra Antona Strehlena v ro-
koch 1879 - 1906 dosiahol vyborné vysledky aj miesany Bratislavsky spevacky spolok.
Okrem mie$anych zborov v jeho repertoari najdeme aj umelé piesne a apravy ludo-
vych piesni, drie, duetd, ale aj instrumentalne skladby. BSS predviedol skladby Carla
Mariu von Webera, Franza Schuberta, Johannesa Brahmsa, Maxa Brucha a mnohych
v svojej dobe oblubenych skladatelov zborovej a vokalnej tvorby, medzi nimi aj kon-
certné dielo pre séla, zbor, klavir a harménium Heinricha Hofmanna Das Mdrchen
von der schonen Melusine (1898). Od roku 1897 spolok zacal pestovat tradiciu uvadza-
nia operiet, najmi jednoaktoviek v ramci silvestrovskych oslav.

!¢ Ferdinand Kitzinger (1843 - 1926) bol povolanim $ttny uradnik. Ziskal v§ak dokladné hudobné
vzdelanie u Coecilidna Plihala OFM a Karla Mayrbergera. Posobil aj ako organista vo farskom
Kostole trinitdrov.

17 Por. MUNTAG, Stpis notového archivu, Ref. 13.
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Od 70. rokov 19. storocia sa koncerty umeleckej hudby uskuto¢novali najma
v mestskej Sieni reprezentantov a v sieni Zupného domu.'® Doméci aj hostujtci solisti
vystupovali v ramci spolkovych podujati alebo na samostatnych koncertoch, vratane
recitalov. Vdaka rozvoju fenoménu cestujiceho virtuéza Bratislavu navstivilo mno-
ho umelcov, najmé klavirnych virtuézov,"” ¢o zaiste siviselo s mimoriadnym posta-
venim tohto nastroja v suvekej hudobnej kulture. Medzi vynikajiucimi hostujucimi
solistami boli okrem klaviristov aj spevdci, huslisti, violoncelisti, pripadne komorné
subory a vynimocne aj orchestralne telesd. K najvyznamnejs$im hostujicim umelcom
v poslednych troch desatrociach 19. storo¢ia v Bratislave patrili klaviristi Franz Liszt,
Eugen d’Albert, Hans von Biilow, Alfred Griinfeld, Rafael Josefty, Sophie Menterova-
-Popperova, Ilona Korbayova-Ravaszova, Anton G. Rubinstejn, bratia Willy a Louis
Thernovci, Istvan Thoman, Géza Zichy, huslisti Josef Joachim, Henri Wieniawski spo-
lu s mladym Arthurom Nikischom ako klaviristom, violonéelista Heinrich Griinfeld,
spevacky Edith Walkerova, Rosa Papierova, Marczella Lindtova, Laura Rado6-Hilger-
mannova ¢i organista Josef Labor, zo suborov Hellmesbergerovo, Florentské, Kolinske
(Heckmannovo), Ceské a Fitznerovo kvarteto, ako aj rezidenény Dvorny orchester
v Meiningene pod vedenim Hansa von Biilowa.

Bratislavsky hudobny Zivot sa v§ak v prvom rade opieral o bazu domaceho inter-
pretaéného zazemia, zabezpecovaného instituciondlne hudobnymi spolkami, ale aj
sukromnym hudobnym skolstvom.* Medzi spevakmi vynikala sopranistka Fanny Ko-
vatsova,”! ktorej nadherny striebristy sopran obdivovali posluchaci v dielach svetskej
aj duchovnej hudby. K dal$im preferovanym domacim koncertnym umelcom patrili
spevaci Irena Ambrosova-Schlemmerova, Aloisia Glaslova-Baumgartnerovd, Maria
Moravekova, Pavla Holubova, Helena Holubova, Irma de Spanyi, Anton Steger, Anton
Schmidt, Anton Strehlen, klaviristi Cornelia Spanyikova, Elisa Schusterova, Leopold
Lenz, Raoul Mader, Liza von Révftyova, Caroline Geislerova-Schubertovd, Maria Ste-
gerova, ¢i huslista Johann Kopetzky. Uz od svojich prvych bratislavskych vystapeni
putali pozornost mladi klaviristi Ernst von Dohnanyi a Béla Bartok. Okrem spolkov,
$kol, kulturnych instittcii a samotnych hudobnikov sa ako uspesni koncertni orga-
nizatori uplatnili August Rigele a Gustav Mauthner. Vzrastol tiez vyznam hudobne;j
publicistiky. Mimoriadnym rozhladom a kulturnohistorickym vedomim sa vyznaco-

18 DUSINSKY, Gabriel: Hudobné dejiny siene byvalého Zupného domu, dnesnej budovy SNR. In:
HZ, ro¢. 16, 1984, ¢. 7, s. 8. Sien reprezentantov sa nachddzala v pristavbe na dnesnom nadvo-
ri Starej radnice, roku 1911 ju zburali. Autor uvadza aj dalsie bratislavské lokality, ktoré slazili
v tomto obdobi ako koncertnd sien.

1 OREL, Dobroslav: Frantisek Liszt a Bratislava. Bratislava : FiFUK, 1925; CIEFOVA, Martina:
Klavirne umenie v Bratislave v 19. storoci. Nitra : UKE 2008.

%0V skimanom obdobi 1869 — 1901 pdsobilo v Bratislave vy$e 40 registrovanych ucitelov a ucite-
liek hudby, ktorych mena boli zverejnené v prehlade profesii v ro¢enkach PrefSburger Wegweiser.
Skutoény pocet musel byt este vys$si, nakolko st zname dalsie mena ucitelov a uciteliek hudby,
ktoré sa v spominanych ro¢enkach nevyskytujd. Por. SZORADOVA, Eva: Z histérie bratislavskeé-
ho Spolku umelcov a ucitelov jazyka (1815 — 1927). In: SH, ro¢. 29, 2003, ¢. 3-4, s. 444-445.

2 TAUBEROVA, Alexandra: Fanny Kovicsovéa - vokdlna interpretka Lisztovych diel. In: Franz
Liszt a jeho bratislavski priatelia, Ref. 12, s. 199-202.
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vali prispevky hudobného kritika Jan Batku (1845 - 1917),% dlhoro¢ného prispievatela
PrefSburger Zeitung. KratSie spravy aj ob$irnejsie recenzie prinasali aj dalsie periodikd
ako Westungarischer Grenzbote ¢i Pozsonyi Lapok.

2. Duchovna hudba

V konfesiondlnej $trukture Bratislavy dominovala v skimanom obdobi rimskokatolic-
ka cirkev, ku ktorej sa hlasili priblizne dve tretiny obyvatelstva, nasledovali evanjelici
a. v. a priblizne rovnako pocetna zidovska cirkev, z mensich nabozenskych obci to boli
gréckokatolici, kalvini, ortodoxni veriaci a baptisti.” Poslednd tretina 19. storocia sa
aj na Slovensku niesla v znameni idey cirkevno-hudobnej reformy rimskokatolickej
cirkvi. Predstavy o realizacii reformnych snah sa v§ak znac¢ne lisili. Jednozna¢nua pod-
poru katolickej cirkevnej vrchnosti ziskalo odporacanie Ostrihomskej synody z roku
1860, ktorym sa kladol doraz na pestovanie duchovnej piesne, resp. ludového duchov-
ného spevu v materinskom jazyku.?* Repertoar cirkevnej hudby zodpovedal, prirodze-
ne, charakteru cirkevného roka a poziadavkam liturgie.

Centrom pestovania rimskokatolickej hudby bol podobne ako v minulosti Dom
sv. Martina a vdaka CHS sa nadalej udrziavala vysokd troven liturgickej hudby. Na
velké cirkevné sviatky sa uvadzali orchestralne, v nedelu a v mensie sviatky striedavo
vokalne a in§trumentalne omse, pestoval sa gregoriansky choral, najmi v ¢ase adventu
a postu, ako aj k cirkevnym obradom (sviatok Hromnic, Velky tyzden) a pocas kazdo-
dennych konventnych omsi. Nadalej sa sice rozvijala velka tradicia klasicko-romantic-
kej vokalno-orchestralnej cirkevnej hudby, avsak bolo zjavné, ze uz ide o deklina¢nu
fazu. K istym re$trikénym opatreniam doslo v suvislosti s nariadenim motu proprio
Pia X. (1903).

Pravidelné oznamy o repertodri cirkevnej hudby pocas nediel a sviatkov v Ddme sv.
Martina prinasal dennik PrefSburger Zeitung a o najvyznamnejsich cirkevno-hudob-
nych udalostiach aj obsiahlejsie prispevky a recenzie. V nich sa napriklad vyzdvihuja
Johann Nepomuk Hummel, Franz Schubert, Franz Liszt a dalsi autori ako velki skla-
datelia cirkevnej hudby. Tla¢ ako vplyvné informa¢né médium prispela tak k tomu, Ze
$irsia verejnost aj v tomto obdobi vnimala sakralnu a profannu hudbu ako dve rovno-
cenné oblasti hudby. Cirkevnej hudbe sa okrem toho pripisovalo mimoriadne poslanie
v duchovnom zuslachteni ¢loveka:

,Niemand, der es redlich mit der Kunst meint, verkennt wohl die hohe Wiirde und grof3e
Aufgabe der Kirchenmusik, da aus derselben sich sogar auf den sittlichen Bildungsgrad
schlieflen 1df3t. Jeder wahre Kunstfreund sieht ein, daf3, sowie die Religiositéit der Grund
und Zweck, der innerste Keim und die schonste Bliithe alles geistigen Lebens, so wie sie
eben nichts Anderes, als die Verklarung aller Elemente unseres Seins zu einer hoheren,

2 TAUBEROVA, Alexandra: Jin Nepomuk Batka a jeho zbierka hudobnin. Bratislava : SNM - HM,
1995; TAUBEROVA, Alexandra - MARTINKOVA, Jarmila B.: Johann Nepomuk Batka. Auswahl
aus der Korrespondenz. Bratislava : SNM - HM, 1999.

»  FRANCOVA, Zuzana: Obyvatelia - etnickd, socidlna a konfesijna skladba. In: Bratislava X, 1998,
s. 30. V studii sa uvadza presny $tatisticky prehlad.

2 SATEK, Jozef: Musica sacra. Rukopis, b. 1., s. 76a.
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innigen Harmonie ist: dafi, sagen wir, auch die Kirchenmusik die begriffsgemaf3e Ver-
mittlung aller musikalischen Elemente, daf3 sie die eigentliche Wahrheit der Tonkunst
sei; denn jhre Grundbedingung ist, bei den Zuhorern die Andacht zu erwecken, durch
ernste, ergreifende Tone den Geist zu erbeben, das Herz zu erleichtern, tiberhaupt das
Gemiith zu jenem Grade der Begeisterung zu stimmen, um im Geiste mit Gott zu spre-
chen.“»

Repertoar Domu sv. Martina mal znaky $tylového pluralizmu. Jeho jadrom bola
hudobna tvorba priblizne od polovice 18. az po koniec 19. storocia, ktora $tylovo aj
geograficky reprezentovala hlavné prudy vtedajsej eurdpskej cirkevnej hudby.?* Od 70.
rokov 19. storocia bol badatelny zdujem o renesanc¢nu vokalnu polyféniu,*” okrem toho
CastejSie zaznievali aj diela nemeckych cecilianistov.®® Stcastou repertoaru bola tiez
cirkevna hudba domacich autorov.”® Vo Velkono¢nt nedelu a Velkono¢ny pondelok sa
ako hudba ku graduélu ¢astejsie zvyklo uvadzat slavne Aleluja z oratdria Mesids Geor-
ga Friedricha Héndla. Z omsi za zosnulych najvyssiu preferenciu dosahovalo Rekviem
d mol K 626 Wolfganga Amadea Mozarta a Rekviem ¢ mol Luigiho Cherubiniho.

Uzancia uvadzat oratorium Sedem (poslednych) slov Vykupitela na kriZi Josepha
Haydna v Déme sv. Martina na Velky piatok, siahajtica az k pociatkom ¢innosti CHS,*
pokracovala aj v skimanom obdobi. Tieto produkcie mozno zaradit k typu spiritual-
nych chramovych koncertov. Spiritualny rozmer velkono¢nych sviatkov zohladnovali
aj koncerty na Kvetnu a Velkono¢nu nedelu, ktoré sa uz konali mimo Dému sv. Mar-
tina. Castejsie na nich zaznievali Haydnove oratéria Stvorenie a Styri rocné obdobia.
Oratorid a omse Josepha Haydna tvorili tak stabilnu stcast repertoaru duchovnej hud-
by pocas celého 19. storocia.

Velkolept hudobno-liturgickti tradiciu, jedine¢nt aj v stredoeurdpskych rela-
ciach, si nadalej zachovaval sviatok sv. Cecilie, v pravom slova zmysle cecilianska slav-
nost,”" v ramci ktorej sa CHS po prvykrat roku 1833 predstavil verejnosti. Orchestralne

»  Einige Worte {iber Franz Schubert’s grof3e Es-dur-Messe. In: PZ, b. ro¢., ¢. 269, 23. 11. 1866, (s. 3).

% Zvlast diela skladatelov ako Ludwig van Beethoven, Rudolf Bibl, Moritz Brosig, Antonio Dia-
belli, Joseph Eybler, Robert Fiihrer, Joseph Haydn, Michael Haydn, Johann Herbeck, Vaclav
Emanuel Hordk, Franz S. Holzl, Johann Nepomuk Hummel, Luigi Cherubini, Etienne Nicolas
Méhul, Wolfgang Amadeus Mozart, Anton Richter, Ignaz Seyfried, Karl Seyler, Franz Schopf,
Franz Schubert, Maximilian Stadler, Carl Maria von Weber a mnohi dalsi.

7 Napriklad Giovanni Pierluigi da Palestrina, Orlando di Lasso.

28 Medzi nimi Franz Xaver Witt, Bernhard Kothe, Carl Ett ¢i Franz Xaver Haberl.

»  Najmai Josefa Kumlika, Karla Mayrbergera, Josefa Thiarda-Laforesta, Karla Schonwildera, Luka-

sa Mihalovitsa, Antona Stegera, ale aj Kremnic¢ana Eduarda Kulku (najmai v 60. a 70. rokoch) ¢i

dolnokubinskeho roddka a ostrihomského arcibiskupského hudobnika Andreja Zaskovského.

LENGOVA, Jana: Cirkevny hudobny spolok v Bratislave a hudobny repertodr Dému sv. Martina

v rokoch 1857 - 1874. In: Uloha spolkov, spolocnosti a zdruZeni v hudobnych dejindch Eurdpy.

Muzikologicky seminar, Trnava 1999. Edita Bugalova (ed.). Trnava : Zapadoslovenské mizeum,

2001, s. 173; BAKICOVA, Veronika: Cirkevny hudobny spolok pri Déme sv. Martina v Bratislave

a Alexander Albrecht. (Dizerta¢na préca). Bratislava : UHYV SAYV, 2009, s. 139.

31 LENGOVA, Cirkevny hudobny spolok, Ref. 30, s. 168-171; LENGOVA, Jana: Die multiethnische
und multikulturelle Stadt Pressburg und ihre religiosen Traditionen um die Wende des 19. und
20. Jahrhunderts. In: Musikgeschichte in Mittel- und Osteuropa. Mitteilungen der internationalen
Arbeitsgemeinschaft an der Universitit Leipzig. Heft 11. Leipzig : Gudrun Schroder Verlag, 2006,
s. 72-76.
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omse uvadzané k tomuto sviatku patrili k vrcholnym dielam duchovnej hudby vobec.
Medzi nimi vynimocné miesto patri Misse solemnis op. 123 Ludwiga van Beethove-
na, prvykrat uvedenej Josefom Kumlikom roku 1835. Opakované liturgické uvedenia
Beethovenovho monumentalneho diela v 90. rokoch 19. a na zaciatku 20. storocia zd6-
raznovali jeho spiritudlny rozmer a autentickost recepcie v priestore chramu na rozdiel od
koncertnych produkcii. V rokoch 1869 — 1901 boli v ramci cecilianskych slavnosti liturgic-
ky uvedené tieto omse:

BEETHOVEN, Ludwig van: Missa in C op. 86 — 1881.

BEETHOVEN, Ludwig van: Missa solemnis op. 123 — 1891, 1892, 1893, 1894, 1895,
1897, 1898, 1899, 1900.

CHERUBINTI, Luigi: Omsa A dur, Korunovacnad - 1871, 1877.

CHERUBINI, Luigi: Grosse Messe in C — 1875.

THIARD-LAFOREST, Josef: Messe in D — 1889.

LISZT, Franz: Missa solennis, Ostrihomskd S 9 — 1872, 1873, 1879, 1880, 1882, 1885,
1887, 1890.

LISZT, Franz: Missa coronationalis, Uhorskd S 11 — 1874, 1883, 1884, 1886, 1888, 1896,
1901.

SCHUBERT, Franz: Omsa ¢. 6 Es dur D 950 - 1869, 1870, 1878.

SCHUBERT, Franz: Omsa ¢. 5 As dur D 678 - 1876.

O vysoku troven cirkevnej hudby v Déme sv. Martina sa zasluzil tak Karl Mayr-
berger ako Josef Thiard-Laforest. Uz Josef Kumlik zaradil do repertoaru na sviatok sv.
Cecilie 25. novembra 1866 ako novinku naro¢nt Omsu ¢. 6 Es dur D 950 Franza Schu-
berta, ktora bola prijatd s neobyc¢ajnym nad$enim. Karl Mayrberger pokracoval v tejto
tradicii a spominant Schubertovu velki oms$u uviedol uz kratko po svojom nastupe
na post spolkového kapelnika vo sviatok sv. Cecilie 21. novembra 1869. Noviny Pref-
burger Zeitung sa rozplyvali chvalou nad krasnym, velkolepym a vznesenym dielom,
ktoré — ako sa pise — CHS so solistami v celkovom poéte 136 interpretov predviedol po
mnohych namahavych skdskach.’> Noviny tiez pripomenuli, Ze partitiru diela zakupili
pred troma rokmi milovnici umenia za 50 florénov. Hudobnymi vlozkami boli gradua-
le in E Lauda Sion od Felixa Mendelssohna-Bartholdyho a ofertérium in C, hymnus
Allmacht (,Gro83 ist Jehovah®) od Franza Schuberta v uprave Karla Mayrbergera pre
sola, zbor a orchester s latinskym textom Domine Dominus noster.”> Na sviatok sv. Ce-
cilie roku 1876 Mayrberger po prvy raz v Bratislave uviedol dalsiu Schubertovu Omsu
¢. 5 As dur D 678. Centenarium Johanna Nepomuka Hummela roku 1878 si CHS pri-
pomenul aj liturgickym uvedenim skladatelovej Omse in Es.

Inovativny pristup k cecilianskej tradicii prejavil lisztovec Karl Mayrberger, ked
s podporou Jana Batku zaclenil do repertoaru CHS omse Franza Liszta: po prvykrat
na sviatok sv. Cecilie uviedol roku 1872 skladatelovu Missu solennis, Ostrihomskii S 9
aroku 1874 Missu coronationalis S 11, znamu aj ako Uhorskd korunovacnd omsa. Z do-

2 Musikalische Revue. Prefburg, 24. November. In: PZ, b. ro¢., ¢. 270, 25. 11. 1869, (s. 3).
¥ Musikalische Revue, Ref 32, ako aj Kirchenmusik. (Im PrefSburger Dom.) In: PZ, b. ro¢., ¢. 265,
19.11. 1869, (s. 3).
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vodu Mayrbergerovej necakanej smrti v septembri 1881 zaznela na Ceciliansky sviatok
roku 1881 casto hravana Beethovenova Missa in C op. 86 pod vedenim regenschoriho
Antona Stegera.

V decembri 1881 prevzal funkciu spolkového kapelnika Josef Thiard-Laforest,*
ktory spociatku pokracoval v lisztovskej tradicii a na cecilidnske sviatky striedavo
uvadzal Ostrihomski a Korunovacnii omsu (1882 - 1890),” s vynimkou roku 1889,
ked zaradil do repertoaru vlastnu Omsu D dur pre zbor a orchester. Po¢inajic rokom
1891vsak obnovil liturgicku tradiciu Beethovenovej Missa solemnis op. 123 v Déme
sv. Martina pocas Cecilianskych sviatkov, ktora s dvoma vynimkami pokracovala az
do roku 1903 aj za Ludwiga Burgera a Antona Strehlena. Vynimoc¢ne zaznela Koruno-
vacnd omsa Franza Liszta z prilezitosti decénia jeho tmrtia (1896) a spomienky 90.
vyroc¢ia narodenia (1901). Beethovenova monumentdlna Missa solemnis op. 123 sa
v 19. storo¢i chapala predovsetkym ako koncertné dielo, preto jej bratislavska liturgic-
ka tradicia v ramci Cecilidnskych sviatkov so zdoraznovanim duchovnej a liturgickej
dimenzie diela predstavovala vynimo¢ny fenomén aj v porovnani s inymi eurépskymi
hudobnymi centrami.

V porovnani s Domom sv. Martina je repertodr cirkevnej hudby v ostatnych bra-
tislavskych rimskokatolickych kostoloch v skimanom obdobi zatial nedostato¢ne
prebadany. Predpokladame vsak celkovo skromnejsi ramec liturgickej hudby v boho-
sluzbe a vacsi zastoj duchovnej piesne. Postavenie organa v cirkevnej hudbe, ktoré
zostavalo po starocia nespochybnitelné, sa vdaka zvukovému idedlu romantizmu aj
posilneniu roly duchovného fudového spevu este zvyraznilo. V Déme sv. Martina po-
sobil podla viacerych pramenov v 80. a 90. rokoch 19. storoc¢ia organista Karl Forstner.
V zozname organistov a organistiek® v jednotlivych bratislavskych kostoloch, ktory
zverejnil Preffburger Wegweiser na rok 1908, sa uvadzaji nasledovné mend: Franz
Trewen v Déme sv. Martina a v Kostole sv. Mikuldsa na Podhradi, August Takats v je-
zuitskom Kostole Najsvitejsicho Spasitela, Ferdinand Kitzinger vo farskom Kostole
trinitarov, Johann Breiter-Szélessy v Lazaretskom kostole®” a v zidovskej neologickej
synagoge, Julius Flock v Kostole sv. Ladislava, Paula Holubova v kapucinskom Kostole
sv. Stefana, Helena Holubové4 u milosrdnych bratov v Kostole navstivenia Panny M4-
rie, Adolf Schandry v Blumentalskom kostole,* Alexander Langer vo farskom kostole
Najsvitejsej Trojice na Podhradi, nemenované reholné sestry u notredamiek v Kostole
Nanebovzatia Panny Marie, v ur$ulinskom Kostole Loretanskej Panny Marie a u alzbe-

**  Vom Kirchenmusikverein. In: PZ, ro¢. 117, Morgenblatt, ¢. 354, 25. 12. 1881, s. 4.

% Statistika liturgickych uvedeni Lisztovych omsi v Déme sv. Martina je impozantné: v rokoch
1872 az 1903 uviedli Ostrihomskii omsu 10-krat a v rokoch 1874 az 1911 Korunovacnii omsu
40-krat. Por. J. B. [BATKA, Johann.] Pozsony-Prefburg und Franz Liszt. (Mit statistischem Ma-
terial.) In: PZ, ro¢. 148, Morgenblattt, ¢. 18, 18. 1. 1911, s. 2.

PrefSburger Wegweiser fiir das Schaltjahr 1908. Pozsony : Carl Angermayer, b. r., s. 79. VicSina
spominanych mien sa vyskytuje v PrefSburger Zeitung v roznych stvislostiach s hudbou minimal-
ne ku koncu 19. storocia, je preto predpoklad, Ze funkciu organistu vykonavali kratsi ¢i dlhsi ¢as
aj pred rokom 1908.

7 1de o kostol, ktory stdl na dne$nej Dunajskej ulici, no v su¢asnosti uz neexistuje.

% Rimskokatolicky kostol Nanebovstipenia Panny Mdrie, Blumentdl, vtedy na predmesti Bratisla-
vy, postavili v rokoch 1885 — 1888 v historizujicom slohu.
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tiniek v Kostole sv. Alzbety, reholny duchovny vo frantiskanskom Kostole Zvestovania
Péana a Anton Schonhofer v oboch evanjelickych kostoloch.

Pri prilezitosti slavnosti 40. vyrocia svojho posobenia na poste regenschoriho a or-
ganistu Kostola trinitarov roku 1904 pripravil Ferdinand Kitzinger, nadSeny propa-
gator diela Franza Liszta, so svojim cirkevnym zborom liturgické uvedenie Lisztovej
Missa choralis pre zbor a organ S 10.* Vysadné postavenie organa v hudbe frantigkan-
skej rehole v 19. storo¢i potvrdzuje rad vybornych organistov, medzi nimi aj P. Felicidn
(Jozef) Mocik (1861 — 1917).* Podla novsich vyskumov sa uz u ur$ulinok v druhe;
polovici 19. storo¢ia k slavnostnym bohosluzbam pozyvali externi hudobnici, spevaci
aj in$trumentalisti.*!

Liturgickym jazykom rimskeho tridentského ritu bola latin¢ina, duchovné piesne
sa spievali v materinskom jazyku - v nemcine, madarcine, slovencine. O slovenskych
bohosluzbach v bratislavskych kostoloch na zaciatku 20. storocia si mozno urobit as-
pon priblizna predstavu na zdklade spravy v Slovenskych ludovych novindch z roku
1910:

»Slovencina v Presporku. V Blumentali je kazda nedelu a sviatok rano o 6-tej slovenska
sv. oms$a (pod omsou sa slovensky spieva), po omsi je slovenské evanjelium a epistola
i mala $tvrt hodinova kazen s malého kancla. 3 razy do roka (Vianoce, Velka Noc, na
Ducha) druhy den sviatku je cely den slovensky. Kazdu druhu nedelu v mesiaci je ma-
rianska kazen a litanie slovenské. — U Frantiskdnov je kazdu nedelu a sviatok vzdy o %
8-¢j kazen a omsa spievana. — U Kapucinov cely rok po poludni o 2-hej slovenské litanie
a kazen. - U evanjelikov v malom kostole cely rok sluzby Bozie slovenské.“*

Cirkevna hudba nemeckych, slovenskych a madarskych evanjelikov a. v. spocivala
tradi¢ne v pestovani duchovnej piesne v materinskom jazyku. Vyznamnou udalostou
boli oslavy 400. vyrocia narodenia nemeckého reformatora Martina Luthera (1883),
ked pod zastitou cirkevnej obce a. v. za spolutcasti katolickeho CHS pod vedenim Jo-
sefa Thiarda-Laforesta a dal$ich bratislavskych nemeckych spevackych spolkov uviedli
vo Velkom evanjelickom kostole v ramci cirkevnej slavnosti Reformacnii kantdtu Ein
feste Burg BWV 80 Johanna Sebastiana Bacha. Roku 1890 zalozil ucitel-kantor Samuel
Frithwirth st. Evanjelicky cirkevny zbor a. v. (Evangelischer Kirchenchor A. B., Evan-
gélikus egyhazi énekkar),” ktorého ulohou bolo umelecky obohatit cirkevné sviatky
spevom duchovnych motet.

*¥ ] B. [BATKA, Johann.]: Pozsony-Prefburg und Franz Liszt, Ref. 35, s. 2.

#  KACIC, Ladislav: Hudba frantiskdnov na Slovensku v 19. storo&i. In: LENGOVA, Jana (ed.):
Duchovnd hudba v 19. storo¢i. Zbornik prispevkov z medzindrodnej muzikologickej konferencie,
Banska Bystrica 1994. Banska Bystrica : Naddcia J. L. Bellu 1995, s. 60.

4 ANTALOVA, Lenka: Hudobnd kultira ursulinok v 18. a 19. storodi. Bratislava : FiIFUK, 2009,
s. 137. (Dizerta¢na préca.)

2 Slovenské ludové noviny (Bratislava), ro¢. 1, & 1, 15. 4. 1910, s. 4; cit. podla POTUCEK, Juraj
(ed.): Prispevky k dejindm hudby na Slovensku v XIX. storoc¢i IV. (Vyber hudobnych sprav z do-
macich diel a ¢asopisov.) (=Dokumenty k dejindm slovenskej hudby 20.) Bratislava : UHV SAV,
1969, s. 125.

3 ZITNA, Ref. 12, s. 223. Samuel Frithwirth st. bol otcom nemeckého politika Samuela Frithwirtha
ml. (1876 - 1936). Pdsobil ako ucitel v evanjelickom a. v. $kolstve od roku 1871, pricom od roku
1875 ako ucitel umeleckého spevu. Paralelne s nim tu posobil od roku 1869 aj Ludwig Frithwirth,
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V Bratislave vyvijali ¢innost paralelne aj dve zidovské ndbozenské komunity, vac-
$ia ortodoxna a mensia neologicka (1872). Ako moderny prvok v sulade s novymi
eur6pskymi trendmi nainstalovali do neologickej synagdgy postavenej roku 1893 aj
organ, ktory sa ale idajne netesil vSeobecnej akceptacii,* nakolko zidovska synagogal-
na hudba je zalozena na vokalnej tradicii.

3. Domace muzicirovanie a komorna hudba

Domace muzicirovanie a pestovanie komornej hudby v poslednej tretine 19. storocia
dosiahli v Bratislave mimoriadnu intenzitu, prevazovala hra na klaviri a slac¢ikovych
nastrojoch, ako aj spev. Estetickou premisou bola sakralizacia hudby: , Die absolute,
wahre Kunst muf$ sich selbst gentigen; niemals darf sie einem anderen Zwecke als Mittel
dienen. Diese selbstlose Pflege der Musik ist der wahre Gottesdienst auf dem Altare der
Kunst entrichtet.“

Domace muzicirovanie sa davalo do stvisu s rozvojom hudobného Zivota a s urov-
nou koncertného a operného publika. Vyzdvihovala sa myslienka, Ze hudobné a oper-
né umenie mozu plne pochopit len aktivni milovnici umeleckej hudby a opery, ktori
aj doma pestuju spev alebo hru na nejakom nastroji. Domace muzicirovanie predsta-
vovalo aj dobru pripravu na verejné prezentacie, nakolko milovnici hudby v pomer-
ne velkej miere spoluti¢inkovali na svetskych a cirkevnych hudobnych podujatiach.
Poznatky k problematike musica privata v Bratislave v poslednej tretine 19. storocia
mozno Cerpat z memodrovej literatury, z novinovych sprav aj z korespondencie.

Tivadar Ortvay spomina vysoky pocet klavirov v bratislavskych hudbymilovnych
rodinach,* ktoré nezriedka vlastnili aj dva klaviry, ¢o potvrdzuje spomienkova ¢rta
klaviristky Stephanie Vrabélyovej, vydatej grofky Wurmbrand-Stuppachovej. Pise
v nej o bratislavskej navsteve Franza Liszta v rodine Vrabélyovcov a o dobovej fasci-
nécii tymto hudobnym géniom. Jej spomienky priblizuju aj vysoku troven pestovania
domacej hudby v Bratislave a dobovy uhorsky patriotizmus.*’

Vdaka autobiografii bratislavského rodaka, rakiiskeho hudobného skladatela Fran-
za Schmidta pozname niektoré detaily o hudobnom saldne sle¢ny Heleny von Bed-
naricsovej a o jej obdive ku klavirnemu umeniu. Podla Schmidta tito uz nie celkom

pravdepodobne jeho brat alebo otec, od roku 1884 u¢itel cirkevného spevu. (Por. SCHMIDT, Carl
Eugen - MARKUSOVSZKY, Samuel - EBNER, Gustav - FREUSZMUTH, Friedrich: Geschichte
der evangelischen Kirchengemeinde A. B. in Pozsony / Prefiburg. II. Teil. Pozsony : Evangelische
Kirchengemeinde A. B., 1906, s. 323, 340).

# KRAUSS, Samuel: Prefiburger Synagogen. In: Hugo Gold (ed.): Die Juden und die Judengemeinde
Bratislava in Vergangenheit und Gegenwart. Briinn : Jidischer Buchverlag, 1932, s. 98.

4 Unsere Musiklehrer. In: PZ, ro¢. 112, ¢. 75, 1. 4. 1876, s. 2.

% Podla SZORADOVA, Eva: Historické klaviry na Slovensku. Klavichordy, cembald, kladivkové kla-
viry. Bratislava : Scriptorium Musicum, 2004, s. 35.

¥ WURMBRAND-STUPPACH, Stephanie (S. Brand-Vrabély): Franz Liszt und Paul von Szle-
menics. Ein Erinnerungsblatt. In: Neue ,,Betrachtungen“ und ,,Gesammeltes“ (neue Folge). Wien
: 1906, s. 35-37. Por. Priloha 1. - V literatare sa uvddzaju dve rozne datovania Lisztovej navstevy
v rodine riaditela posty Karla Vrabélyho, a sice rok 1857 a 1858. Nakolko v$ak Paul von Szleme-
nics (1783 - 1856) zomrel v decembri 1856, najneskorsi datum tejto navstevy musel byt rok 1856.
Spresnenie datovania si teda vyzaduje dal$i vyskum.
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mladd ddma viedla spolu so svojou anglickou priatelkou Mary Redfordovou velku do-
macnost, v ktorej sa vela muzicirovalo. Milovala najméd hudbu Roberta Schumanna
a Fryderyka Chopina. Helena von Bednaricsova udajne pre svoje poteSenie davala aj
hodiny klavira. Franz Schmidt obdivoval v jej hudobnom saléne dve nadherné kon-
certné kridla znacky Bosendorfer a Streicher, ako aj bohatti hudobnu kniznicu a spo-
mina, Ze jej salon navstivili aj vSetci slavni umelci, ktori v Bratislave koncertovali,*® ako
to bolo v tom ¢ase zvykom.

Dolezitu rolu pri prebidzani zdujmu o hudobné umenie zohravala atmosféra ro-
di¢ovského domu. Mezzosopranistka Irma de Spanyi vyslovuje v svojich memoaroch
vdac¢nost svojej matke Cornelii Spanyikovej, klaviristke a ucitelke hudby, ,,die schon
friihzeitig die Liebe zur Kunst in meine empfingliche Kinderseele pflanzte!” Domace
hudobné vecierky sa u Spanyikovcov konali zvycajne raz tyzdenne, hrala sa najma
komorna hudba, slacikové a klavirne trid a kvarteta.

Pestovanie komornej hudby, najma slac¢ikovych kvartet, dosiahlo v Bratislave v po-
slednej tretine 19. storocia nielen vysoky kvantitativny ukazovatel, ale aj vysokd tro-
ven, z ¢coho mozno usudzovat na mimoriadny hudobny potencial mesta. K umelecky
vyspelym domacim komornym stborom patrilo slacikové kvarteto v zlozeni ucitel
hudby Rudolf Mader, katolicky farar Franz Vessely a hudobnici Franz a Karl Trantovci.
Pod nazvom Dohnényiho ¢i Simonyiho kvarteto fungovali sla¢ikové kvartetd s varia-
bilnym obsadenim, v ktorych sa vystriedali tak hudobnici z povolania, ako aj zdatni
milovnici hudby: profesor Fridrich Dohnanyi, advokat Julius von Simonyi, hudobnici
Ludwig Burger a Anton Strehlen, dalej bankovy uradnik August Norgauer, koncertny
organizator August Rigele ¢i sidny radca Theodor Kirchner.

Pravou rezidenciou komornej hudby bol dom spominaného Fridricha Dohnanyi-
ho (1843 - 1909), profesora matematiky, hudby a stenografie na kralovskom katolic-
kom vy$$om gymnaziu.* Studoval na viedenskej univerzite a sicasne aj violonéelo
u Karla Schlesingera, ¢lena slavneho Hellmesbergerovho kvarteta. Napokon aj sam
sa stal vynikajicim violoncelistom. Rozsah komornej literatury, ktora zaznela u Doh-
nanyiovcov, bol $iroky — od diel Johanna Sebastiana Bacha az po vtedajsiu suveku
hudbu. Druhym vysoko vyzdvihovanym centrom komornej hudby bol dom Augusta
Rigeleho, hlavného uctovnika bratislavskej Prvej sporitelne.” August Rigele bol takisto
dobrym violoncelistom a ako hudobny organizator usporiadal v rokoch 1885 - 1903
pocetné komorné koncerty a piesniové vecery, na ktorych vystapili domaci aj hostuju-
ci umelci. Hoci sa domdce koncerty konali aj v Grassalkovichovom palaci, ktory bol

*#  BRUSATTI Otto: Die autobiographische Skizze Franz Schmidts. In: BRUSATTI, Otto (ed.): Stu-
dien zu Franz Schmidt I. Wien : Universal Edition fiir Franz Schmidt-Gemeinde, 1976, s. 15-17.
- Por. Priloha 2.

4 SPANYI, Irma de: Biihnenerinnerungen. PrefSburg: Im Selbstverlage, 1926, s. 58.

0 ALBRECHT, Jan: K hudobnému Zivotu na Statnom madarskom katolickom vy$$om gymnaziu
v Bratislave na prelome 19. a 20. storocia. O ¢innosti profesora Fridricha Dohnényiho. In: Vy-
znamni interpreti a Bratislava v 19. storoci. Zbornik prac z konferencie, konanej v diioch 13. a 14.
oktdbra 1976 v Bratislave. Stanislav Bachleda — Katarina Horvathova (eds.). Bratislava : MDKO,
b.r,s. 115-117.

1 DUSINSKY, Gabriel: Alojz Rigele a hudba. In: HZ, ro¢. 11, 1979, & 7, s. 3; TOCFOUS, Josef
(ed.): Hundert Jahre aus dem Musikleben Prefiburgs. In: PZ, ro¢. 164, ¢. 75623, 27. 3. 1927, s. 15.
August Rigele bol strykom sochédra Alojza Rigeleho.
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v rokoch 1882 - 1905 rezidenciou arcivojvodkyne Izabely a jej manzela arcivojvodu
Friedricha, boli zva¢sa vyhradené tizkemu kruhu pozvanych hosti.

V poslednej tretine 19. storocia doslo v Bratislave k mimoriadnemu rozkvetu do-
maceho muzicirovania a komornej hudby, avsak pre exaktnejsie vyhodnotenie tohto
sociokultirneho fenoménu treba detailnejsie poznat repertoarové zlozenie pestovane;j
hudby, ¢o je otazkou dalsieho vyskumu.

4. Divadlo a hudba

Bratislavské Mestské kralovské divadlo fungovalo na zéklade zmluvy o prenajme me-
dzi riaditelom prislusnej divadelnej spolo¢nosti a mestom, zastipenym Municipial-
nym vyborom. Podla stanovenych pravidiel sa vo viac alebo menej pravidelnych inter-
valoch striedali nemecké a madarské divadelné spolo¢nosti. Repertoar saturoval cela
$kalu zaujmov publika od tragédii cez komédie, frasky, ludové hry so spevmi az po
operety a opery. K umelecky a finan¢ne ¢oraz naro¢nejsim divadelnym zanrom patrila
opera, a tak divadelni riaditelia hladali efektivny systém, ako realizovat jej uvadzanie
napriklad aj vo forme operného cyklu.

Divadlo, obzvlast v 19. storo¢i, predstavovalo istym spésobom aj médium poli-
tickej reprezentacie a agitacie. Po rakisko-uhorskom vyrovnani (1867) mozno tiez
v pripade bratislavského divadla exemplarne pozorovat, ako sa nova politicka realita
prejavovala v organizacii, umeleckej praxi a repertodri divadla. Pokial do 70. rokov 19.
storoc¢ia madarské divadelné spolo¢nosti boli angazované viac-menej sporadicky, od
konca 80. rokov nemecké a madarské spoloc¢nosti participovali na divadelnej sezone
v istej vyvazenosti a od zaciatku 20. storocia hlavna (zimna) sezona patrila uz madar-
skym spolo¢nostiam.

Oslavy storocnice starej divadelnej budovy 9. novembra 1876 boli este celkom
v duchu nemeckej kultary. Program pozostaval zo slavnostnej ouvertury Ludwiga van
Beethovena Die Weihe des Hauses a z ¢inohry Die Medicier od Johanna Christiana
Brandesa, uvedenej pri otvoreni divadelnej budovy pred storo¢im (1776).> V 70. ro-
koch 19. storocia bola navstevnost divadla negativne ovplyvnena hospodarskou kri-
zou, navy$e aj dosluhujtca a technicky zastarana budova divadla uz prestala vyhovo-
vat. Divadelny riaditel Stephan S. Wolf skdsal roku 1883 rdzne sposoby, ako prilakat
navstevnikov: ,,[er] lief§ Johann Straufs als Kapellmeister kommen, hielt sich ein grofSes
Orchester, eine Oper und ein aus 10 Tinzerinnen bestehendes Ballett®>

Historickou udalostou 80. rokov 19. storocia v Bratislave bolo postavenie novej
divadelnej budovy: start budovu z bezpeénostnych dévodov 25. septembra 1884
zburali a uz o dva roky 22. septembra 1886 bola slavnostne otvorend nova budo-
va divadla podla architektonického navrhu viedenského ateliéru Ferdinand Fell-
ner a Hermann Helmer. Otvéraci program demonstroval novua kultirno-politicku
orientaciu mesta: pohostinsky uc¢inkoval sibor Madarskej kralovskej opery z Bu-
dapesti a prezentoval sa vylu¢ne madarskym umenim. Po slavnostnom pochode

2 BENYOVSZKY, Karl: Das alte Theater. Kulturgeschichtliche Studie aus PrefSburgs Vergangenheit.
Bratislava - PrefSburg : Karl Angermayer vormals Alois Schreiber, 1926, s. 110.
3 BENYOVSZKY, Ref. 52, s. 116.
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Unnepi indulé Sandora Berthu a prolégu Moéra Jokaiho uviedli madarsku narodnu
operu Bdnk bdn Ferenca Erkela za pritomnosti autora, ktory dirigoval aj 1. dejstvo,
dalsie dve dejstva dirigoval jeho syn, prvy kapelnik budapestianskej opery Sandor
Erkel. Otvaracie predstavenie malo velky tspech a napriklad baletné ¢islo Magyar
tancz z 1. dejstva opery museli opakovat.* Hudba Ferenca Erkela bola v tom ¢ase
v Bratislave uz dobre znama a aj jeho vztah k Bratislave mal nielen umelecké, ale
aj rodinné suvislosti.”® Recepcia Erkelovej opernej tvorby siaha do 40. rokov 19.
storocia, uvadzali sa jeho opery Bdthory Mdria, Hunyadi LdszI6 a Bank bdn, ako aj
jeho zborové skladby. Pocas stavby novej budovy sa hravalo v Do¢asnom divadle
(Interimstheater) v Palffyho zahrade (1884 — 1886). Roku 1899 Bratislava dostala
aj novu, krytu Arénu, ktoru postavili na mieste starej Arény v Petrzalke, sluziacej
ako letné divadlo.

V rokoch 1886 az 1899 prevadzkovali Mestské divadlo v Bratislave v delenych se-
zbénach tito nemecki a madarski divadelni riaditelia so svojimi divadelnymi spoloc¢-
nostami: Max Kmentt (1886 - 1890), Karoly Mosonyi (1887), Max Kmentt — Karoly
Mosonyi (1888), Emanuel Raul (1890 - 1899), Ignacz Krecsanyi (1889 — 1899) a v ro-
koch 1899 - 1902 viedol tak nemecky ako madarsky divadelny subor riaditel Ivan Rel-
le.’ Podla dobového zvyku uvadzali divadelné spolo¢nosti inojazy¢né opery a operety
v nemeckom alebo madarskom preklade.

Zakladom repertoaru zostala talianska opera vdaka rychlo sa presadzujicemu
opernému velikdnovi Giuseppe Verdimu s taziskom na dielach Nabucco, Ernani, ne-
skor Trubadur, Rigoletto, La Traviata, Aida a Maskarny bdl. Poziciu talianskej opery
posilnili veristi Pietro Mascagni (Cavalleria rusticana, 1891) a Ruggero Leoncavallo
(Pagliacci, 1894, La bohéme, 1898), ako aj stylovo mnohotvarnejsi Giacomo Puccini
(Bohéma, Tosca, Madama Butterfly). Franctizska opera budovala na starsich tituloch
Ferdinanda Hérolda (Zampa), Fromentala Halévyho (Zidovka) a Giacoma Meyer-
beera (Robert diabol, Africanka, Hugenoti), ako aj na mimoriadne oblubenej lyrickej
opere Faust Charlesa Gounoda a Hoffimanove rozprdvky Jacquesa Offenbacha. S na-
stupujucim fin de siécle zacal aj bratislavskému publiku konvenovat sentiment opier
Manon Julesa Masseneta a Mignon Ambroisa Thomasa, ale aj vasen Bizetovej Carmen
a biblicky patos Saint-Saénsovej opery Samson a Dalila. Ako kmenové tituly nemeckej
opernej tvorby sa vyhranili Mozartov Don Juan (v nemcine) a Carovnd flauta, Webe-
rov Carostrelec, Flotowova Martha, ku ktorym treba priradit opery Otta Nicolaia, Al-
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LEGANY, Dezs6: Minulost Bratislavy a Ferenc Erkel. In: Vyznamni interpreti a Bratislava v 19.
storoct, Ref. 50, s. 98; VARKONDOVA, Alia Krista: Z historie a dramaturgie bratislavského oper-
ného divadla v teraj$ej budove Slovenského narodného divadla v 19. storo¢i. In: 100 rokov nové-
ho operného divadla v Bratislave. 1886-1986. Zbornik z konferencie 1986. Katarina Horvathova
(ed.). Bratislava : MDKO, [b.r.], s. 13.
>V rokoch 1822 - 1825 Ferenc Erkel §tudoval v Bratislave na gymnéziu a hudbu u Henricha Klei-
na. Jeho treti syn Laszl6 Erkel (1844 - 1896) sa sice narodil v Budapesti, ale od roku 1871 p6sobil
v Bratislave ako ucitel hudby. Por. LEGANY, Ref. 54, s. 91; tiez KEMENY, Lajos: Az Erkel csaldd
pozsonyi szdrmazdsa. Komarom : A Nemzeti Kultara kiadasa, 1933.
5 K organizaénej a umeleckej prevadzke divadla por. CESNAKOVA-MICHALCOVA, Milena: Pre-
meny divadla. (Inondrodné divadld na Slovensku do roku 1918) Bratislava : Veda, 1981, s. 52-54,
87-89; LASLAVIKOVA, Jana: Mestské divadlo v Presporku v rokoch 1886 - 1920. (Dizertaénd
praca.) Bratislava : FiFUK, 2009.
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berta Lortzinga a Heinricha Marschnera, Beethovenov Fidelio sa uvadzal sporadicky.
K novym titulom patrili Das Heimchen am Herd Karla Goldmarka a Der Evangelimann
Wilhelma Kienzla.

Dielo Richarda Wagnera preniklo do Bratislavy najprv v podobe koncertne hra-
vanych opernych predohier. Od 70. rokov 19. storocia sa zacali uvadzat opery raného
a stredného tvorivého obdobia ako Lohengrin, Tannhduser, Bliidiaci Holandan a iba
vynimocne sa inscenovala aj Valkyra (1903) z tetraldgie Nibelungov prsteri. Madarsku
operu zastupoval v prvom rade Ferenc Erkel so svojimi taziskovymi dielami (Bdnk
ban, Bathory Maria, Hunaydy Ldszl6), neskor aj Jeno Hubay (Cremonai hegediis, 1896)
a Géza Zichy (Roland mester a Aldr, obe 1900). Zo slovanskej opery sa na prelome 19.
a 20. storocia presadila ¢eskd a ruska opera (Bedrfich Smetana, Richard Rozkosny, Piotr
Iji¢ Cajkovskij). Pévodnd bratislavskd premiéra Smetanovej opery Predand nevesta
v nemeckom preklade Die verkaufte Braut (1895) sa uskuto¢nila nasledne za vieden-
skou premiérou. Ambiciézny divadelny riaditel Emanuel Raul angazoval v zimnej se-
z6éne 1897/1898 mladého Bruna Waltera,”” neskor jedného z prominentnych svetovych
dirigentov.

Opereta, ktora ako novy hudobnodivadelny Zaner vyrazne zasiahla od roku
1859 aj do dramaturgie bratislavského divadla, sa rychlo etablovala v divadelnej
praxi. V poslednej tretine 19. storocia bola uz stabilnou sucastou divadelného re-
pertoaru a jej oblubenost u publika naznacovala istt tendenciu po kvantitativnej
dominancii. V prvej sezone v novej budove divadla od 30. septembra 1886 do 31.
janudra 1887 odohrala napriklad nemecka divadelna spolo¢nost riaditela Maxa
Kmentta 114 velernych predstaveni, z toho podla suvekej Zanrovo-druhovej kla-
sifikdcie 11 opier, 7 baletov, 19 ¢inohier a tragédii, 28 veselohier a 49 operiet.’® Na
zaklade doterajsich poznatkov mozno predpokladat, ze divaci zhliadli postupne
vSetky popularne diela z bohatej produkcie skladatelov parizskej a viedenskej ope-
rety, ktoru reprezentovali mena ako Jacques Offenbach, Hervé, Robert Planquette,
Charles Lecocq, Richard Genée, Franz von Suppé, Karl Millocker, Johann Straufs,
Johann Brandl, Alfons Czibulka a dal$i. Od 90. rokov 19. storo¢ia sa uvadzali aj
diela predstavitelov londynskej operety — Sidneyho Jonesa (Die Geisha) a Arthura
Seymoura Sullivana (Mikado).

Pojem viedenskej operety vsak idedlne reprezentovalo predovsetkym meno Johan-
na Strauf3a, ktorého operety sa v Bratislave zvykli uvadzat uz kratko po ich viedenskej
premiére. Operetu Die Fledermaus uviedli 29. decembra 1875 s mimoriadnym uspe-
chom ako vobec prvu bratislavsku inscenaciu Strauflovho operetného diela.”® V 80.
a 90. rokoch boli uz Strauf3ove operety, najma Netopier a Cigdnsky barén, stalou sucas-
tou divadelného repertodru a zaujem o ne podporila aj skladatelova osobna pritom-
nost ako operetného dirigenta (1882, 1888).

Coraz vyraznejsie sa presadzovala aj madarskd opereta, uvddzana madarskymi di-
vadelnymi spolo¢nostami. Medzi uspesné tituly oblubenych ludovych hier so spevmi

7 DUSINSKY, Gabriel: Bruno Walter v Bratislave 1897-98. In: SH, ro¢. 11, 1967, &. 3,s. 113-118.

% LASLAVIKOVA, Ref. 56, s. 46.

»¥  BLAHYNKA, Miloslav: K problematike recepcie operiet Johanna Straufla v Bratislave pred ro-
kom 1920. In: Slovenské divadlo, ro¢. 51, 2003, ¢&. 1-2, s. 41.
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patrili Piros bugyelldris a A falu rossza od autorskej dvojice hudby Eleméra Szentirmaia
a Eleka Erkela, ako aj A t6t ledny Lajosa Serlyho.

5. Karl Mayrberger

V poslednej tretine 19. storodia patrili k veducim osobnostiam bratislavského hudob-
ného Zivota hudobni skladatelia Karl Mayrberger, Josef Thiard-Laforest a Ludwig Bur-
ger. Z pozicie kapelnika CHS mohli tiez rozhodujicim spésobom ovplyviovat reper-
toar a umelecku troven spolkovych podujati.

Skladatel, dirigent, hudobny teoretik a profesor hudby Karl Mayrberger (Carl; 1828
- 1881)% pochadzal z Viedne, kde $tudoval v Josefstadte na piaristickom gymnaziu,
neskor pravo a filozofiu na univerzite. Zaroven sa sikromne vzdeldval v harmonii
a kontrapunkte u dvorného kapelnika Gottfrieda Preyera, ziaka slavneho viedenského
kontrapunktika Simona Sechtera. Kvoli hudbe sice pravnickd kariéru zanechal, avsak
uz od svojich 20-tich rokov sa zivil ako vojensky zasobovaci tradnik. Do Bratislavy
prisiel roku 1865 po kratkom pobyte v Brucku n/Murom. Ako zbormajster Bratislav-
ského spevokolu (1866 - 1879) sa pricinil o jeho rozkvet a ako kapelnik CHS (1869
- 1881) prispel k inovacii repertoaru svetskej aj cirkevnej hudby. Stkromne daval ho-
diny kompozicie a k jeho ziakom patrili grof Géza Zichy, Ludwig Burger, Anton Steger
st., Ferdinand Kitzinger a dal$i. Od roku 1871 p6sobil aj ako profesor hudby na Statnej
dievcenskej ucitelskej preparandii.

Karl Mayrberger bol bezpochyby najvyznamnej$im hudobnym teoretikom na Slo-
vensku v 19. storo¢i.® Z prac naukového charakteru sa zachovali §tyri v rukopise, stra-
teny je spis Die Lehre von der Nachahmung, dem Canon, der Fuge und der musikalischen
Form.®* Najvys$iu troven teoreticko-systematického myslenia Mayrberger dosiahol
v dvoch publikovanych pracach. Prvou je Die diatonische Harmonik in Dur (Prefiburg
und Leipzig 1878), vlastne prvy a jediny vydany zvédzok z povodne planovaného vel-
kého sedemzvizkového teoretického diela, druhou novatorska studia Die Harmonik
R.Wagner’s an den Leitmotiven aus ,Tristan und Isolde® erldutert, vydana v Bayreuther
Blitter (1881) a potom scasti ako separat (Chemnitz 1882). Vo veci vydania rukopisu
druhej prace sa Karl Mayrberger obratil listom na samotného Richarda Wagnera, kto-

% LENGOVA, Jana: Romantickd pieseni v tvorbe bratislavskych skladatelov. In: Musicologica slova-

ca [15]. Eurdpske suvislosti slovenskej hudby. Bratislava 1990, s. 158-162; LENGOVA, Jana: Hudba
v obdobi romantizmu a narodno-emancipacnych snah, 1830 — 1918. In: ELSCHEK, Oskar (ed.):
Dejiny slovenskej hudby. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; ASCO Art & Science, 1996,
s. 240.
6t LENGOVA, Jana: Karl Mayrberger ako hudobny teoretik. In: LENGOVA, Jana (ed.): Jdn Levoslav
Bella v kontexte eurépskej hudobnej kultiiry. Zbornik prispevkov z medzinarodnej muzikologic-
kej konferencie, Banska Bystrica 24.-26. jun 1993. (=Bibliotheca Musicae Neosoliensis 1.) Banska
Bystrica : Naddcia J. L. Bellu, 1993, s. 148-155; LENGOVA, Jana: Das musiktheoretische Denken
in der Slowakei im 19. Jahrhundert. In: Kunst-Gesprdiche. Musikalische Begegnungen zwischen Ost
und West. Peter Andraschke — Edelgard Spaude (eds.). Freiburg im Breisgau : Rombach Verlag,
1998, s. 281-284.
Este roku 1925 bol rukopis tejto prace archivovany v Mestskej kniznici v Bratislave pod sign. VIb.
545a. — Podla OREL, Ref. 19, s. 6.
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ry rukopis odporucal publikovat v Bayreuther Blitter.®> Mayrberger v $tudii analyzo-
val zndmy harmonicky problém, tristanovsky akord z predohry k Tristanovi a Izolde,
ktory nazval sechterovskym terminom Zwitterakord (dvojrody/binarny akord). V hu-
dobnej tedrii sa pre tuto harmonickd viaczna¢nost, znamu ako jav alteracie, napokon
ustdlil pojem alterovany akord.

Ako skladatel inklinoval Karl Mayrberger k vokalnym a vokalno-in$trumentalnym
zanrom, hoci komponoval aj instrumentalnu a orchestrdlnu hudbu.* Z jeho hudob-
nej tvorby sa zachoval iba fragment. Ako lisztovec a wagnerovec nadviazal na hudob-
nostylové vychodiska nemeckého romantizmu a novoromantizmu, avéak Wagnerovu
opernu reformu prijal s istymi korekciami. Tato skuto¢nost vystizne dokumentuju dva
odli$né nazory na jeho operu Melusine. Pokial Franz Liszt metaforou, Ze na nové $aty
nemozno dat staru zaplatu,* chcel vyjadrit, Ze Meluzina je niekde na polceste medzi
lyrickou operou a wagnerovskou hudobnou dramou, Mayrbergerov ziak v kompozicii
Ludwig Burger, sdim nad$eny wagnerovec, naopak usudil, Ze Mayrberger dal Wagnero-
vi svojou operou riadnu priucku, lebo vo wagnerovskych operach: , Diese Formlose ist
schrecklich.“%® Burger mal v umysle presadit uvedenie Meluziny aj v Opave (Troppau),
kde kratko posobil, av§ak zrejme sa to nepodarilo.

Romanticku operu v 4 dejstvach Meluzina komponoval Karl Mayrberger v rokoch
1871 - 1875 na libreto Ernsta Marbacha.®” Hoci premiéra 1. dejstva sa uskutoc¢nila
uz 2. aprila 1871 v mestskom divadle ako suicast koncertu BS, kompletna pévodna
premiéra bola inscenovana v bratislavskom Mestskom divadle az 21. janudra 1876.%
Dielo sa dlho povazovalo za stratené, jeho klavirny vytah objavila az Alexandra Taube-
rova v ramci vyskumu zbierky hudobnin Jana Batku.®” Meluzina je romanticky pribeh

6 LENGOVA, Jana: Wagner — Richter - Batka : K identifikcii adresata jedného listu. In: LEN-
GOVA, Jana (ed.): Musicologica Slovaca et Europaea XXIII. Vybrané stidie k hudobnym dejindm
Bratislavy. Bratislava : Veda a Ustav hudobnej vedy SAV, 2006, s. 186; list Cosimy Wagnerovej
Karlovi Mayrbergerovi zo dila 3. augusta 1880 (¢. 5). — Autograf Mayrbergerovej prace, datova-
ny rokom 1880, je sicastou Batkovej zbierky hudobnin, in Mestska kniZnica v Bratislave, Usek
hudobnej a umenovednej literattry, sign. HU006509/A. Por. tiez TAUBEROVA, Jan Nepomuk
Batka a jeho zbierka hudobnin, Ref. 22, s. 73.

¢ Mayrbergerove diela sa nachddzaju v nasledovnych institaciach: Slovenské narodné muzeum
- Hudobné muzeum v Bratislave, Archiv hl. m. SR Bratislavy (Fond CHS), Mestska kniznica,
Usek hudobnej a umenovednej literattry v Bratislave, Slovensk4 ndrodna kniznica, Archiv lite-
ratiury a umenia v Martine, Orszdgos Széchényi konyvtdr v Budapesti, Zenetudomanyi intézet
MTA v Budapesti, Osterreichische Nationalbibliothek, Musiksammlung vo Viedni, Archiv der
Gesellschaft der Musikfreunde vo Viedni a Zapadoslovenské mizeum v Trnave.

% OREL, Ref. 19, s. 32; v liste Franza Liszta Karlovi Mayrbergerovi z 13. februdra 1873 z Pesti.

% TAUBEROVA, Alexandra: List Jana Levoslava Bellu Karlovi Mayrbergerovi. In: LENGOVA, Jana
(ed.): Jan Levoslav Bella v kontexte eurépskej hudobnej kultiiry. Zbornik prispevkov z medzind-
rodnej muzikologickej konferencie Banska Bystrica 24. — 26. jin 1993. Banska Bystrica : Naddcia
J. L. Bellu, 1993, s. 156.

¢ Ernst Marbach, vlastnym menom barén Julius Potier (1836 — 1910) bol povolanim vojensky dos-
tojnik, ktory zil v Bratislave a venoval sa aj literarnej ¢innosti. Prispieval do PrefSburger Zeitung
a Oedenburger Zeitung.

% PZ priniesol k tomu oznamy, glosy a recenzie v svojich ¢islach zo dna 5., 8., 20., 21., 22., 25. a2 29.
janudra 1876.

®  Mestska kniznica v Bratislave, Usek hudobnej a umenovednej literattry, sign. HU006702/A; por.
tiez TAUBEROVA, Jan Nepomuk Batka a jeho zbierka hudobnin, Ref. 22, s. 73.
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o krasnej vile, ktora sa stane ¢lovekom. Nejde v§ak v iom len o ldsku, ale aj o stret dvoch
svetov a upozornenie na dosledky porusenia tajomstva ¢i tabu, ktoré maja zvycajne
tragické nasledky. Myticky, v celej Eurdpe rozsireny namet o Meluzine, ktorého korene
siahaju do francuzskeho stredoveku a vo variantoch aj do antiky, sa v 19. storodi tesil
mimoriadnej oblube a zhudobnili ho viaceri skladatelia. Libreto Mayrbergerovej Me-
luziny cerpa z nemeckych Iudovych rozpravok. Hlavnymi postavami st vila Meluzina,
rytier Raimund a byvala Raimundova snubenica Gilberte. V hudobnodramaturgicke;
vystavbe diela sa Mayrberger nevzdal uzavretych ¢isiel a badat aj vplyv gounodovské-
ho nového lyrizmu. Zo stvekych recenzii mozno usudzovat, Ze Mayrbeger ¢iastocne
nadviazal na Wagnera, avsak bez toho, aby si osvojil wagnerovsky hudobnodramaticky
princip. Uz pri uvedeni 1. dejstva sa vysoko vyzdvihovala Mayrbergerova praca s or-
chestrom: ,,grandiose, farbensatte Instrumentation, die wol nicht jedes Wort musikalisch
schildern will, doch an der rechten Stelle, bei der richtigen Behandlung der Menschlichen
Stimme und der Declamation, den Nagel auf den Kopf trifft.“”° Spominali sa aj $pecialne
farebné efekty ako posobivy akord pozaun nad virenim tympanov v piane ¢i solové
interlddium organa (v inscendacii nahradeného harméniom). Mayrbergerovu operu
Meluzina mozno povazovat za typ lyrickej opery, v ktorej va¢smi ako dramatizmus
dominovali melodickost a lyrika.

Skusenosti so zhudobnenim divadelného diela ziskal Karl Mayrberger uz pri kom-
ponovani operety, resp. opernej burlesky v jednom dejstve Prinzessin Europa na lib-
reto J. Seidla sen., vytvorenej v decembri 1867 az januari 1868 a prepracovanej podla
nového textu v septembri 1868. V pramenoch sa spominaju dalsie dve skladatelove,
toho Casu stratené javiskové diela: opera Wer regiert a opereta Der Forster. Vieme len,
ze operetu Der Forster uviedol BS v ramci programu silvestrovského vecierka 28. de-
cembra 1875. Kritika ju povazovala za ,,den Glanzpunkt des Abends“ a vyzdvihovala
melodickt invenciu ako typicky znak Mayrbergerovych diel vobec.”

Karl Mayrberger tvorivo zasiahol aj do oblasti solovej a zborovej piesne. Z jeho
povodne pocetnej piesniovej lyriky pozname dnes len $est piesni pre spev a klavir na
nemecku poéziu (Joseph von Eichendorf, Heinrich Heine, Oswald von Wolkenstein,
Heribert Rau, Gustav Pfarrius a bliz$ie neznamy Hirschberg).”> Hudobnostylovo nad-
vizuji na nemecku romantickd piesen a ich pdsobivd melodika imanentne vyrasta
z charakteru poézie. Zo zborovej tvorby sa zachovalo 23 prevazne muzskych zborov,
scasti ako fragment. Do tejto oblasti st zahrnuté aj dobové solové vokalne kvartetd
a kvinteta, ktoré mozno povazovat za vokalny ekvivalent komornej in§trumentalne;j
hudby. Siroka ndmetové oblast zahtiia Zdnrové obrazky (Friihlingsmuth, Sommerlied
pre mies$any zbor), Zartovné a burleskné prekaracky (Gesundheit, Herr Nachbar, Trink-
lied), patos patriotizmu (Bundeslied) aj baladu (Soldaten-Loos pre solovy barytén,
muzsky zbor a slacikovy orchester). Skladatelov oblubeny zbor Mailied op. 5 zinstru-
mentoval pre muzsky zbor a orchester Ludwig Burger.

Melusine. Romantische Musik-Drama in vier Aufziigen von E. Marbach. Musik von Carl Mayr-
berger. In: PZ, b. roc,, ¢. 81, 8. 4. 1871, (s. 2).

7t E.: Prelburger Liedertafel. In: PZ, ro¢. 111, 29. 12. 1875, ¢. 297, s. 2.

72 Blizsie por. pramenné vydanie MAYRBERGER, Karl: Sest piesni / Sechs Lieder. Jana Lengova
(ed.). Bratislava : Hudobny fond, 1994; tiez LENGOVA, Romanticka piesen, Ref. 60, s. 158-162.
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Straty postihli aj Mayrbergerove orchestralne kompozicie. Nezachovali sa nasle-
dovné diela: Festouverture, ouvertira Konig Helge a hudba k tragédii Yrsa od danskeho
spisovatela Adama Gottloba Oehlenschldgera. Stratena je aj skladba Lied ohne Worte
pre violoncelo a klavir. Z cyklu poetickych obrazkov Aus vergangenen Tagen (1872) sa
zachovala iba jedina skladba Unter der Maske / Alarc alatt publikovand v budapestian-
skom hudobnom ¢asopise Apollo (1872, ¢. 21).

Pocetne skromnu cirkevnt hudbu skladatela tvoria podla su¢asného poznania tri
diela: Vocalmesse d mol op. 28 pre miesany zbor a organ, Salve Regina pre mieSany
zbor a slacikovy orchester alebo organ (1867) a antiféna Asperges me pre mie$any zbor
(1870). Okrem niekolkych uprav diel inych skladatelov Karl Mayrberger zinstrumen-
toval pre mieSany zbor a velky orchester piesen Franza Schuberta Die Allmacht (,Grof3
ist Jehovah®) D 852 (op.79 ¢. 2) na text spi$ského biskupa, neskor jagerského arcibis-
kupa, velkého milovnika hudby a umeni, basnika Johanna Ladislava Pyrkera. V jeho
uprave a s latinskym textom Domine Dominus noster sa potom uvadzala ako liturgicka
hudba v Déme sv. Martina.

7. Josef Thiard-Laforest

Po necakanej smrti Karla Mayrbergera 23. septembra 1881 prevzal v decembri 1881
funkciu spolkového kapelnika CHS Josef Thiard-Laforest (1841 - 1897)” a stal sa na
necelé dve desatrocia prvou hudobnou kapacitou mesta. Rodak z Podunajskych Bisku-
pic (dnes sucast Bratislavy) posobil najprv ako vojensky kapelnik hudby pesieho pluku
¢. 23 (1866 — 1869) a ¢. 64 (1871 — 1874) v rdoznych mestach habsburskej monarchie
a neskor ako ucitel hudby a dirigent hudobného spolku v Linzi (1878 - 1881). Z tohto
obdobia sa datuje jeho priatelstvo s Antonom Brucknerom.

Prinos Josefa Thiarda-Laforesta treba vidiet predovsetkym v oblasti dirigentskej
a kompozi¢nej ¢innosti, hoci bol aj uc¢itelom hudby. Ako privrzenec novoromantizmu
obdivoval hudbu Hectora Berlioza, Franza Liszta a Richarda Wagnera, ale rovnako aj
diela starych majstrov. V jeho skladatelskej tvorbe sa preto prelinaji kompozi¢né prin-
cipy novoromantizmu s historizujicimi tendenciami, ktoré naznacuju buduci nastup
neo-$tylov v 20. storo¢i. Komponoval svetsku aj cirkevnd hudbu.”™

Pre Laforestovo orchestralne myslenie mala mimoriadny vyznam funkcia vojen-
ského kapelnika: ziskal nielen zru¢nost aranzéra orchestralnych tprav diel umeleckej
a popularnej hudby pre vojensku kapelu aj pre symfonicky orchester, ale aj vynikaju-
ce orchestralne (posluchové) skisenosti. Teoretické znalosti aj praktické skusenosti
v praci s orchestralnym aparatom sa v Laforestovych povodnych orchestralnych die-
lach odrazili v $pecifickej citlivosti pre brilanciu orchestralneho zvuku.

7 K zivotu a dielu J. Thiarda-Laforesta por. LENGOVA, Romantickd piesen, Ref. 60, s.162-171;
LENGOVA, Hudba v obdobi romantizmu, Ref. 60, s. 240 a passimy LENGOVA, Prefiburg im
letzten Drittel des 19. Jahrhunderts, Ref. 3, 26-27.

7 Laforestove diela sa nachadzaju v nasledovnych instituciach: Archiv hl. m. SR Bratislavy (Fond
CHY), Slovenské ndrodné muzeum - Hudobné mizeum v Bratislave, Slovenska narodné knizni-
ca, Archiv literatiry a umenia v Martine, Orszagos Széchényi kényvtér v Budapesti a Osterrei-
chische Nationalbibliothek, Musiksammlung vo Viedni.
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Bohata chromatika a apartna in§trumentdcia so zameranim na farebno-dynamicky
parameter charakterizuju Laforestove orchestralne skladby Andante (1887) a Triolett
(1888). Pokial Triolett smeruje skor k éterickosti zvuku, dalsia Laforestova orchestral-
na skladba Ouvertiira pre velky symfonicky orchester sa naopak vyznacuje heroickym
charakterom. Autor ju dokon¢il v septembri 1889 a e$te v tom istom roku uviedol na
koncerte CHS. V jemnej stylizacii novouhorského stylu je najmarkantnejsi bodkovany
rytmus. Novouhorsky $tyl uplatnil Laforest aj v Ouverture im ungarischen Style zacho-
vanej v uprave pre $tvorrucny klavir. V kompozi¢nej praxi 19. storocia sa v roznych
podobach prejavila renesancia diela Johanna Sebastiana Bacha a jeho inspira¢ny vplyv.
Poukazuje na to aj Laforestovo dielo Vorspiel und Fuge pre slacikové nastroje (1889),
ktoré zaujme homogénnostou zvuku sld¢ikového média a v tvarovosti barokovou fi-
gurativnou gestikou. Prilezitostnou skladbou zrejme z ¢ias skladatelovho uc¢inkovania
na poste vojenského kapelnika je Fest-Marsch pre obsadenie velkého symfonického
orchestra.

Josef Thiard-Laforest zasiahol aj do kantatového Zanru. K odhaleniu pomnika k 50.
vyroc¢iu umrtia bratislavského rodaka Johanna Nepomuka Hummela (1778 - 1837)
vytvoril kantatu Festlied na text C. E. Schmidta pre muzsky zbor a dychovy orchester
(1887). Dielo uviedli aj vo Weimare (1895). Ustrednou ideou diela je apotedza vecnej
krasy v umeni, ktord nasledne aj jeho tvorcovi/umelcovi ddva patinu nepominutel-
nosti. Pdsobiva, harmonicky a farebne syta hudba dobre kore$ponduje s moznostou
uvadzania diela na volnom priestranstve. Impresivnost je priznac¢na pre kantatu Das
Echo na slova v svojej dobe hodne ¢itanej anglickej poetky Dorothey Hemansovej pre
sopran, dvojhlasny Zensky zbor a maly orchester (1890). Z ¢ias kapelnickeho posobe-
nia v Novom Sade pochadza Laforestova slobodomurarska kantata Zum Tempelweihe
pre sola, zbor a harmoénium (1876), v ktorej zhudobnil slobodomurarsky text zasva-
covacieho ritudlu 16ze Velkého Orientu Uhorska Libertas. Nielen autorstvo diela, ale
aj skratka ,,Br.“, t. j. ,Bruder® (brat), zauzivané oslovenie aj oznacovanie ¢lenov slo-
bodomurarskych 16zi, pred jeho menom a nazvom léZe na titulnom liste autografu
st hodnovernym svedectvom, Ze aj on sam bol ¢lenom tejto l6Ze. Na druhej strane
ale jeho meno chyba v zozname slobodomurarov Heinza Schulera, v ktorom st za-
znamenané aj mena ¢lenov bratislavskej slobodomurarskej 16ze Zur Verschwiegenheit
v oblasti hudby Jana Batku ¢i Ludwiga Burgera.” O blizkom vztahu k idealom slobo-
domurarstva podava dalsie svedectvo Laforestova rukopisnd praca k dejinam slobodo-
murarstva s nazvom Geschichte der Freimaurerei von Jos. Th. Laforest.” Laforest tidajne
skomponoval aj operu Madrigal, ktora je nezvestna, podobne ako niekolko klavirnych
skladieb.

Zachovana piesnovd lyrika Josefa Thiarda-Laforesta zahrnuje dve zbierky 23 piesni
pre spev a klavir, ktoré vysli posthumne roku 1897 pod nazvom Acht Lieder a 15 Chan-

75 Por. SCHULER, Heinz: Musik und Freimaurerei. Wilhelmshaven : Florian Noetzel GmbH, 2000,
s. 118, 134. Viac ako polovicu Schulerovej knihy tvoria stru¢né biografie hudobnikov, ktori boli
slobodomurarmi, alebo komponovali slobodomurarsku hudbu (s. 105-304), v nasom kontexte
st okrem J. Batku a L. Burgera zaujimavé aj mena Antona Zimmermanna, Johanna Nepomuka
Hummela ¢i Franza Liszta.

76 Archiv hl. m. SR Bratislavy, Osobny fond Josefa Thiarda-Laforesta, kart. 1.
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sons frangaises v Budapesti u Bélu Méryho.” Prejavuju sa v nich nemecké a franctizske
hudobnostylové vplyvy: na jednej strane nemecka romanticka lyrika s jej synestéziou
slova a hudby a hudobnou symbolikou, na druhej strane piestiovy typ franctizskeho
chansonu s prevahou formovej strofickosti a s ddrazom na zvukovu rafinovanost. Cel-
kovo v oboch piesnovych typoch dominuje zvukovo-farebny parameter, miestami az
impresionisticky raz hudby a chromatika. V zbierke Acht Lieder na texty nemeckych
basnikov (Heinrich Heine, Friedrich Riickert, Hermann von Gilm, Helene Kernbacho-
va, vlastnd basen ad.) prevazuje bohato diferencovana reflexivna lyrika (Friihlingsweh,
Es fillt ein Stern herunter, Es dunkelt, Allerseelen) s jemnym kontrastom tanecnej $ty-
lizacie landleru (Der Spielmann). V chansonoch zhudobnil Laforest elegantnt a vycib-
rend poéziu francizskych basnikov ako Pierre-Jean de Béranger, Victor Hugo, Sully
Prudhomme, Frangois Coppée, Alfred de Musset, Théophile Gautier, ’Armand Syl-
vestre ad., k najleps$im piesniam patria Oh! quand je dors, Le vieux ménétrier, La valse,
Aubade, Rappelle tois ¢i Les papillons. Josef Thiard-Laforest vytvoril aj $tyri muzské
zbory na nemecké a madarské texty.

Z Laforestovej katolickej cirkevnej hudby sa zachovalo 26 diel, z toho dve omse,
jedno rekviem, jedno Te Deum a mensie liturgické druhy, okrem toho vytvoril tri
protestantské moteta.”® Stratena je udajne velkolepo koncipovana Stabat Mater, jedno
z poslednych diel. Pre Laforesta predstavovali latinské liturgické texty tvorivi vyzvu
analogicku dielam svetskej umeleckej hudby, a tak jeho sakralna tvorba daleko prekra-
¢uje vymedzené hranice dobovej cirkevno-hudobnej konvencie. Taziskové diela pre
sola, zbor a orchester skladatel napisal v rokoch 1888 - 1892 a uplatnil v nich ¢iasto¢ne
inovativne, ¢iasto¢ne tradi¢né postupy. V hudobnom koncepte sakralnych vokalno-
-orchestralnych diel preferoval zvukovo-farebné komplexy, chromatiku a imita¢no-
-kontrapunktické postupy, ktoré vyvazovali tseky s prvkami kantabilnosti a akordic-
kosti. Choéricku zlozku ponimal v zmysle suvekych trendov ako $pecificky vyrazovy
prostriedok a exponoval ju do takej miery, Ze celé uzavreté hudobnomyslienkové celky
— ako kontrast k vokalno-orchestralnym - komponoval a cappella. Podobne vo zvyse-
nej miere vyuzival princip chérického unisona, typicky pre 19. storocie. Vo vokalnych
dielach a cappella, pripadne so sprievodom organa, Castejsie vyuzival aj prvky grego-
ridanskeho choralu a cirkevné mody. Na priklade Laforestovych mensich liturgickych
druhov nazorne vidno, ako sa v suvislosti s cecilidanskym hnutim postupne prejavovala
redukcia v obsadeni a priklon k historizmu v pouziti hudobnostylovych prostriedkov.

Obidve Laforestove omse predstavuju typ takzvanej plenarnej omse missa plenaria,
nakolko ich pévodnou stcastou su aj Casti propria missae gradudle aj ofertérium, ¢o vSak
nevylucovalo pri ich uvadzani uplatnit alternativnu prax v stlade s liturgickymi pozia-
davkami. K Misse solemnis D dur pre zbor, orchester a organ (1889) patrili tak graduale
»Exaudi Domine“ a ofertérium ,,Salvum fac regem® Skladatel sa pri komponovani diela
va¢smi ako na jednotlivosti zameral na ikonizaciu sémantickych komplexov, ¢o v plnej
miere uplatnil uz v Rekviem Es dur (1888). V orchestri vynechal flauty a klarinety. Druhd
Missa brevis in C pre §tvorhlasny mies$any zbor a capella (1891) s pévodnym graduale

77 LENGOVA, Romantickd piesen, Ref. 60, 5.162-172.

78 Blizsie por. LENGOVA, Jana: Duchovna hudba Josefa Thiarda-Laforesta (1841 - 1897). In: SH,
roc. 27,2001, ¢. 4, s. 457-486. Studia obsahuje zoznam Laforestovej duchovnej tvorby aj s odka-
zom na archivovanie.
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,Vias tuas” a ofertériom ,,Exaudi Deus” koncep¢ne a $tylovo nadvéizuje na cecilidansky
prud v cirkevnej hudbe a rozvija principy rimskej renesanc¢nej zborovej polyfonie. Je
komponovana v jedenastom cirkevnom mode, ¢ize v autentickej i6nskej ténine in C,
avsak s podstatne roz$irenym tonalnym ramcom. Vytvoreniu oboch omsi predchadzala
Laforestova najvacsia cirkevna skladba, velkolepé Rekviem Es dur pre mieSany zbor, sola
a orchester (1888). Je zrejmé, Ze skladatel dobre poznal rekviem Mozarta, Cherubiniho,
Berlioza a Liszta. V diele markantne vystupuje do popredia chromatika ako prostriedok
na vyjadrenie emocionalnych obsahov a symboliky liturgického textu, najma v sekvencii
Dies irae. Obdivuhodné je imita¢no-kontrapunktické majstrovstvo skladatela (dvojita
fuga Quam olim Abrahae). V orchestralnom aparate vyuzil aj anglicky roh a tamtam. Ne-
zvycajné je aj alternativne riesenie Libera me s dvoma rovnocennymi verziami (vokalno-
-orchestralnou a ¢isto orchestralnou verziou). Laforestovo Rekviem Es dur je vrcholnym
dielom tohto Zanru v sakralnej hudbe na Slovensku v 19. storoci vobec. Brilantnd instru-
mentaciu uplatnil Laforest aj v slavnostnom vokalno-orchestralnom Te Deum laudamus
(1892), ktora zvyraznuje jeho tonus festivus.

Z mensich Laforestovych kompozicii uputa kantabilnd Ave Maria s nezvyc¢ajnym
obsadenim pre sopran, harfu a organ, vokélne Pater noster, Sesthlasné moteto Jesu dul-
cis memoria, moteto Credo, Domine na novozakonny text (Marek 9:24) s uplatnenim
modality, koncertantne ponata cecilianska antiféna Cantantibus organis pre sopran
a organ ¢i marianska aniféna Ave Regia coelorum pre spev a organ. Niektoré z Lafo-
restovych diel mozno pre ich koncentrovanost a kratke trvanie nazvat aj sakrdlnymi
hudobnymi miniattrami (Gloria; Credo, Domine).

7. Ludwig Burger

Ludwig Burger (1850 - 1936) pochddzal z u¢itelskej a hudobnickej rodiny z nemecké-
ho Billigheimu pri Heidelbergu.” Zaklady hudobného vzdelania ziskal u dvorného ka-
pelnika Vinzenza Lachnera a ako 15-ro¢ny hral na husliach a flaute v orchestri Dvor-
ného divadla v Mannheime, vtedy uz pod vedenim kapelnika Ferdinanda Langera.
Zoznamil sa s Clarou Schumannovou aj s Hansom von Biillowom. Pamétné stretnutie
s Richardom Wagnerom v Mannheime v decembri 1871 urobilo z neho na cely zivot
presved¢eného wagnerovca. Burgerovo rozpravanie o tomto stretnuti zaznamenala
Gréta Furchova nasledovne:

~Wagner wohnte damals im Hotel Europe und der junge Burger ging klopfenden Her-
zens zu ihm, um dem Meister etwas vorzuspielen. Und schon stand er ihm gegeniiber:
Richard Wagner in seiner mittelalterlichen Hans-Sachs-Tracht mit dem Barett und der
junge Burger in Soldatenuniform als Gefreiter. In einer Ecke des Zimmers safl Cosima
Wagner und der junge Siegfried tummelte sich am Boden spielend herum. Burger setzte
sich sodann an das Klavier und spielte die Meistersinger-Ouvertiire vor. Als er geendet
hatte, klopfte Richard Wagner ihm auf die Gefreiter-Epauletten und sagte: ,Aus Ihnen
wird ein guter Wagnerianer werden.” Und Burger ist auch stets ein Forderer und Ver-

7 LENGOVA, Romanticka piesen, Ref. 60, s. 172-176; LENGOVA, Hudba v obdobi romantizmu,
Ref. 60, s. 240-241 a passim; LENGOVA, Prefiburg im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts, Ref.
3,23-26.
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ehrer dieser Musik geblieben. Kurz darauf hatte er auch Gelegenheit in einem Konzerte
mitzuwirken, in welchem Wagner Beethoven A-Dur-Sinfonie dirigierte.“®

Do Bratislavy prisiel Ludwig Burger okolo, resp. po roku 1872, najprv bol prvym
flautistom v divadelnom orchestri, potom, asi od roku 1876, divadelnym kapelnikom.
U Karla Mayrbergera, takisto wagnerovca, ziskal ddkladnt hudobnoteoretickd pripra-
vu, ¢o jeho orientaciu na novonemeckd $kolu len posilnilo. Kompozi¢nu instruktaz
absolvoval aj u Roberta Volkmanna v Budapesti. Vo Viedni tudoval spev u Friedricha
Schmidta a mal kultivovany hlas, skér komorného volumenu. Od roku 1881 s vynim-
kou kratkeho prerusenia (1897 — 1901), ked bol dirigentom CHS, sa venoval kompo-
novaniu a sukromnému vyucovaniu hudby, najmi spevu a klavira.®' Jeho ziakom v hre
na klaviri bol aj Franz Schmidt (1874 - 1939), neskorsi vyznamny rakusky hudobny
skladatel. V svojich memodroch Franz Schmidt vykreslil Burgera ako impulzivneho,
extrovertného ¢loveka s neoby¢ajnym temperamentom.®

Ako skladatel sa Ludwig Burger predstavil roku 1877 s orchestralnou skladbou
Fest-Ouverture, ktorti uviedol CHS pod vedenim Karla Mayrbergera. Hudobna kritika
dielo prijala priaznivo s poukazom, Ze vo vystavbe je zrejma nadvaznost na orches-
tralne predohry Ludwiga van Beethovena.* Z obdobia, ked Burger posobil v divadle,
pochddzaju dve scénické hudby: Julius Caesar, zrejme k Shakespearovej tragédii, a Der
Stadtmusikus und seine Kapelle k hre Rudolfa Kneisela,** v svojej dobe oblibeného
autora divadelnych frasiek a ludovych hier. Do neskorsieho tvorivého obdobia spada
vznik trojé¢astovej Fantdzie op. 20, zachovanej v dvoch verziach - pre sla¢ikovy orches-
ter (1908) a symfonicky orchester (1911).* V literatire sa spominaju dalsie vicsie,
dnes stratené diela: predohra Wilhelm Tell, zrejme k Schillerovej hre, opera Heine’s
Memoiren,® symfonicka basent Roma a Mathias-Ouverture, ktora zaznela v Budapesti
v nastudovani bratislavského rodaka Ferenca Eisvogela pri prilezitosti Fadruszovej
slavnosti.” Tragicka smrt rakuskej cisarovnej a uhorskej kralovnej Alzbety Habsbur-

8  FURCH, Grete: Zum 85. Geburtstag des Domkapellmeisters Ludwig Burger. In: Neues PrefSbur-
ger Tagblatt, ro¢. 6 (172), 11. 4. 1935, ¢. 100, s. 4. Vo Furchovej prispevku sa sice presny datum
stretnutia nespomina, mozno ho v8ak urcit na zéklade biografie Richarda Wagnera, ktory 16.
- 22. decembra 1871 uskutoc¢nil koncertnu cestu do Mannheimu.

81 Burgerove diela sa nachadzajui v nasledovnych institticiach: Archiv hl. m. SR Bratislavy (Fond
CHS), Slovenské narodné mizeum - Hudobné muzeum v Bratislave, Univerzitna kniznica v Bra-
tislave, Slovenska ndrodnd kniznica, Archiv literatury a umenia v Martine, Orszagos Széchényi
konyvtar v Budapesti, Osterreichische Nationalbibliothek, Musiksammlung vo Viedni, Statny
okresny archiv v Trnave (Fond Hudobny spolok).

82 BRUSATTI, Ref. 48, s. 13-14, 16. — Por. Priloha 2.

8 1. B. [BATKA, Johann]: Kirchenmusik-Vereins-Konzert. In: PZ, ro¢. 113, 31. 10. 1877, ¢. 250
(Beilage), s. 4-5; oznam o konani koncertu Der Kirchenmusikverein. In: PZ, ro¢. 113, 24. 10.
1877, &. 244, s. 2, tiez Kirchenmusikvereins-Konzert. In: PZ, ro¢. 113, 27. 10. 1877, &. 247, s. 2.

8 Presny nazov Kneiselovej hry: Der Herr Stadtmusikus und seine Kapelle.

% Pramene su archivované na dvoch miestach: 1. verzia — Orszagos Széchényi konyvtdr v Buda-
pesti, sign. Ms. Mus. 2184; 2. verzia — Archiv hl. m. SR Bratislavy, Fond CHS, sign. 1827-400-
1917.

8 J. B. [BATKA, Johann]: Pozsony als Musikstadt. Musik und Musiker in PrefSburg. In: PZ, roc.
150, 25. 12. 1913, ¢&. 352, s. 56. Podla Batku tdajne spominant Burgerovu operu premiérovo
uviedli v Augsburgu.

8 TOCFOUS, Ref. 51, s. 20; BATKA, Pozsony als Musikstadt, Ref. 86, s. 56.
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skej dala podnet na vznik Burgerovej monddie pre spev a orchester In memoriam na
biblické a liturgické texty, ktoré zostavil Jan Batka.®® Dielo ma tri ¢asti (1. Lamentatio,
2. Meditatio, 3. Elevatio) a premiérovo zaznelo pod vedenim autora a CHS so sdlistkou
Fanny Kovatsovou v ramci smutoc¢nej tryzny za cisarovnu a kralovnd 6. novembra
1898.

V style nemeckého neskorého romantizmu s typickou vyrazovou expresivnostou
a hutnou klavirnou sadzbou je komponovana aj Burgerova piesniova tvorba. Vsetkych
17 zachovanych umelych piesni pre spev a klavir vyslo tla¢ou: Vier Lieder op. 10 pre
tenor a klavir, Liederkranz aus Alexander Petdfi’s lyrischen Dichtungen op. 11 pre tenor
a klavir (6 piesni), Liedercyklus P. K. Rosegger’s Sonntagsruhe op. 12 pre spev (tenor,
sopran, baryton) a klavir (5 piesni), Waldesnacht, du wunderkiihle op. 13 pre sopran
alebo tenor a klavir a Ein Tausch (1913). Posledna piesen Ein Tausch na slova Karla
Angermayera jun., $éfredaktora PZ, bola publikovana ako autografné faksimile v PZ
(25. 12. 1913), ostatné opusy 10 - 13 v bratislavskom vydavatelstve G. Heckenast’s
Nachfolger Rudolf Drodtleff. Ludwig Burger sa orientoval na basnickd lyriku nemec-
kého kultirneho okruhu (Joseph von Eichendorf, P. K. Rosegger, Paul Heyse a ini),
jedinou vynimkou st ver$e Sandora Pet6fiho v nemeckom preklade bratislavského fi-
lantropa a basnika Georga von Schulpeho. Prave v uvedenej zbierke v piesni Volkslied
op. 11 ¢. 1 sa uplatniuju aj prvky novouhorského $tylu. Zbierku Vier Lieder op. 10 ve-
noval Ludwig Burger nemeckému tenoristovi Hermannovi Winkelmannovi, sélistovi
viedenskej Dvornej opery (1883 — 1906) a znamemu interpretovi wagnerovskych roli.

Skladatelova dosial objavena klavirna tvorba zahrnuje dva $tylizované tance v lah-
$om slohu (maztrku Edes dlmok a polku-maztrku Honvesztett) a dve technicky naro¢-
nejsie charakteristické skladby (Adagio a Este a Pusztdn / Ein Abend auf der Puszta).
Zda sa, ze aj Ludwiga Burgera zaujal dobovy médny novouhorsky $tyl, nakolko vy-
dal v Budapesti u Kalmana Nandora zbierku jednohlasnych melddii pre sélové husle,
v ktorej zaznamenal stveké popularne melddie v podani rémskych hudobnikov: 101
legszebb Magyar Népdal. Czigianyos Modorban hegediire dtirta. / 101 ungarische Lie-
der im Zigeunerstil (Mittelschwer). Dosial nezname Burgerovo Sldcikové kvarteto e mol
bolo objavené pri spracovavani pozostalosti Alexandra a Jana Albrechta roku 2004.%
Aj toto kvarteto vhodne zapada do bohatej tradicie pestovania komornej hudby v Bra-
tislave.

8. Dalsi bratislavski hudobni skladatelia

Okrem troch spomenutych hudobnych skladatelov pdsobil v poslednej tretine 19. sto-
rocia v Bratislave rad dal$ich hudobnikov z povolania a milovnikov hudby, ktori tiez
komponovali.

8  Archivovanie: Archiv hl. m. SR Bratislavy, Fond CHS, sign. 1563-378-1607. Zachovany notovy
material je nekompletny, chyba sélovy part.

8 Bratislava, Slovenské ndrodné mizeum - Hudobné mizeum, Osobny fond Alexandra Albrechta,
stipisové ¢. A/-3238/2004. Za upozornenie na pramen dakujem pracovnicke Hudobného muzea
SNM Mgr. Miriam Lehotskej.
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Na poziciu uznavaného vokalneho interpreta, pedagdga a zbormajstra sa vypraco-
val Anton Strehlen (1840 - 1922), ktory pochadzal z rakiiskeho Hollabrunnu. Spev $tu-
doval u Giovanniho Gentiluoma vo Viedni a kompoziciu u Karla Mayrbergera v Bra-
tislave. Od roku 1873 pdsobil ako basista a regenschori Dému sv. Martina. Pod jeho
vedenim dosiahol BSS vynikajucu troven. V kompozi¢nej tvorbe sa Anton Strehlen
orientoval na vokdlno-in$trumentdalne diela (piesne, omsa, ofertérium, Ave Maria).*”

V dolnorakuskej obci Eschenau pri Lilienfelde v rodine ucitela a hudobnika sa na-
rodil Anton Steger st. (1845 - 1887).”" Najprv posobil v madarskom Mo$oni a okolo
roku 1865 prisiel do Bratislavy, kde sa stal bratislavskym démskym choralistom a ne-
skor regenschorim. Harmoniu a kompoziciu $tudoval u Karla Mayrbergera. V prvom
rade vynikol ako tenorista v dielach duchovnej hudby a tiez ako ucitel spevu. Ako skla-
datel prevazne upravoval cudzie hudobné predlohy pre obsadenie muzského a zen-
ského vokalneho kvarteta, autorstvo skladieb cirkevnej hudby treba este jednoznaéne
identifikovat.®> Hudobne a vytvarne nadany bol aj jeho syn Anton Steger ml. (1872
- 1940), ktory ovladal hru na husliach, violoncele a organe. Od roku 1892 bol u¢itelom
ddémskej skoly v Bratislave a aktivinym ¢lenom CHS. V svojich spomienkach priblizuje
svojraznu osobnost svojho ucitela hudobnej tedrie a kompozicie Antona Hyrtla, ktory
vyucoval podla hudobnoteoretickej metédy Simona Sechtera.”® Kompozi¢na ¢innost
Antona Stegera ml. sa ¢asovo rozvijala uz mimo nami skimaného obdobia. Hyrtlove
teoretické znalosti a pedagogicky pristup ocenil aj jeho najvyznamne;jsi Ziak Béla Bar-
tok. V Bratislave zacal posobit ucitel hudby a komponista Anton Hyrtl (1840 - 1914),
rodék z Dubnice nad Vdhom, niekedy od roku 1872.* Doteraz bolo zname jedine jeho
Slacikové kvarteto g mol, v ktorom uputa charakteristické vyuZitie chromatickych po-
stupov. Hyrtlovo autorstvo predpokladame aj u dosial neznameho klavirneho diela
s nazvom na titulnom liste: Grande Marche de Concert il Thema composée par Antoine
Kremlitza pour le Piano composée par Antoine Hirtl. Opus 5.

V 19. storodi sa vo vacsej miere zacali presadzovat aj hudobné skladatelky, pricom
v ich tvorbe prevladal piesniovy a klavirny Zaner. Bratislavskd rodac¢ka Stephanie grofka
Wurmbrand-Stuppachova, rodend Vrabélyova (1849 - 1919) zila po vydaji od roku
1869 vo Viedni. Cast svojej hudobnej aj literdrnej tvorby zverejnila pod pseudonymom
S. Brand-Vrabély. Podla doterajsich poznatkov publikovala 63 opusov, z toho najmé
klavirne kompozicie typu charakteristickych skladieb, pripadne salénneho charakte-

% STREHLEN, Anton. [Heslo.] In: SBS 5, 1992, s. 368.

% MUNTAG, Emanuel: Umeleckd, skladatelska a pedagogicka ¢innost Antona Stegera starsieho
a mladsieho. In: Vyznamni interpreti a Bratislava, Ref. 50, s. 75-83.

2 Ide o 6 skladieb, ulozenych v Archive hl. m. SR Bratislavy, Fond CHS.

% A. St. [=STEGER, Anton]: Die erste Stunde Musiktheorie. In: TOCFOUS, Ref. 51, s. 18.

% TAUBEROVA, Alexandra: Anton Hyrtl - Bartékov ucitel. In: Hudobny archiv 6, 1982,
s. 197-202.

> Archivovanie: Budapest, Orszagos Széchényi konyvtar, sign. Ms. Mus. 4.380, rukopis. Hyrtlovo
meno je tu sice pisané ortografiou ,,Hirtl", avak takyto tvar sa vyskytuje v zdznamoch o fiom
v matrike narodenych a dal3ich pramenioch (por. TAUBEROVA, Anton Hyrtl, Ref. 94, 5. 201). Za
dalsie potvrdenie Hyrtlovho autorstva mozno povazovat signovanie ,,Nekvasil“ na titulnom liste
notového pramenia, nakolko Hyrtlova manzelka Mdria bola dcérou organistu Frantiska Nekvasi-
la z Dubnice n/V.
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ru. Hudobne nadana $lachti¢na Alexandrine Esterhdzyova-Rossiova (1844 - 1919),
ktora sa do Bratislavy pristahovala po vydaji za gréfa Imricha Esterhazyho roku 1867,
sa kompozicii venovala od 90. rokov 19. storocia a vytvorila okolo 50 skladieb, naj-
ma piesne, populdrne tance pre klavir, ale aj operu Tamaro, uvedenu v bratislavskom
mestskom divadle (1907). Bliz$ie sa nepodarilo identifikovat osobu skladatelky Fran-
zisky Kropilovej, od ktorej sa zachovalo niekolko hudobnych tla¢i bratislavskej prove-
niencie.

Mena Josef Laubner a Franz Laubner sa vyskytuju medzi podporujicimi ¢lenmi CHS
o0d 40. rokov 19. storocia. Josef Laubner, mlyndrsky majster, ktory hral aj v bratislavskom
divadelnom orchestri, bol pravdepodobne otcom, pripadne pribuznym nadaného Ru-
dolfa Laubnera (1856 - 1939),% ktory tiez hraval v divadelnom orchestri (1869 - 1873)
a od roku 1877 bol aj organistom u kapucinov. Medzitym kratko pdsobil v Brne a v Bu-
dapesti. Laubnerova hudobna pozostalost, obsahujtca piesne, instrumentalne, komorné
a orchestralne skladby, Omsu F dur, nebola zatial predmetom vyskumu.

Bratislav¢an August Norgauer (1861 — 1914)% pracoval sice ako vy$si uradnik bra-
tislavskej Prvej sporitelne, ale zaroven sa intenzivne venoval hudbe. Solidne hudobné
vzdelanie ziskal u Franza Trantu, primaria mestského divadelného orchestra (Orches-
terdirektor) a jeho brata Karla Trantu, okrem toho u démskeho kapelnika a uznavané-
ho teoretika Karla Mayrbergera tri roky studoval harmoniu, kontrapunkt a in$trumen-
taciu. Aktivne sa zucastnioval bratislavského hudobného Zivota ako klavirista, huslista
aj dirigent. Z vySe 20 piesni pre spev a klavir sa zachovali len Drei Lieder op. 10, 11, 12.%
Komponoval aj komorné diela: Weinachtstraum pre husle a klavir (1894), ¢i Klavirne
kvinteto dedikované priatelovi Juliusovi von Simonyimu, toho ¢asu ale stratené. Prile-
zitostny charakter maju klavirne diela: Vor 25 Jahren pre klavir $tvorrucne a polka-ma-
zur Academia. Divadelné ambicie prejavil August Norgauer vytvorenim dvojdejstvovej
operety Kirdlyi tréfa. Ohlas na jej bratislavsku inscendciu (1892) bol pozitivny. Z diela
sa zachovala rukopisnd partitura ouvertury s nemeckym nazvom Ein Konigstraum.
Na dobové interkultirne kontexty poukazuje Norgauerova jednodejstvova dramatic-
ka opera Jadwiga, komponovana v madaréine na nimet balady Adama Mickiewicza.
Najprv ju uviedli 10. januara 1893 v bratislavskom divadle v nemcine, potom roku
1903 v Brne v Cestine a roku 1905 t4 ista Ceskd divadelna spolo¢nost z Brna v rdmci
hostovania v Bratislave, zrejme tiez v ¢eStine. Norgauerov rovesnik, taktiez bratislavsky
roddk, zruény klavirista Charles Forster (Carl; Johann Carl; 1860 — 1925) $tudoval na

% BIRKIN-FEICHTINGER, Inge. Begegnungen mit Grifin Alexandrine Esterhazy-Rossi. In Studia
Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, 2000, ro¢. 41, €. 4, s. 345-374. Praca predstavu-
je prvu ucelentt pramenno-kriticka biograficka $tidiu o Alexandrine Esterhazyovej-Rossiovej,
vratane supisu diela.

7 Laubner, Rudolf. [Heslo.] In: SBS 3, 1989, s. 362.

% Norgauerov kratky Zivotopis obsahuje bulletin Pozsony Virosi Szinhdz. Kurzer Fiihrer durch die
Opern, die durch die Briinner bohmische Operngesellschaft zur Auffiihrung gelangen, nebst kurzen
biographischen Daten. Pozsony : Karl Angermayer, im Mai 1905. Archivovanie: Budapest, Orsza-
gos Széchényi konyvtdr, sign. 204519.

%  LENGOVA, Romantickd piesen, Ref. 60, s. 177; 8 Norgauerovych skladieb sa nachadza v Sloven-
skom narodnom muzeu - Hudobnom muzeu v Bratislave.
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konzervatoriu vo Viedni a dlhsi ¢as Zil v Parizi (1884 - 1914).'™ Jeho bohaty repertoar
obsiahol klavirne skladby od Johanna Sebastiana Bacha a Domenica Scarlattiho az
po Clauda Debussyho, vratane Modesta P. Musorgského. Venoval sa komponovaniu
mensich klavirnych foriem. Kompozi¢ne ¢inny v oblasti evanjelickej a. v. cirkevnej
hudby bol uditel a zbormajster Samuel Frithwirth.

Do nasho skimania treba zahrnat aj hudobnu tvorbu bratislavskej proveniencie
Ernsta von Dohnanyiho a Bélu Bartoka. V kontexte bratislavského hudobného Zivota
predstavovali nastupujucu mladi (modernt) generaciu klaviristov a skladatelov, ktori
sice v svojich bratislavskych rokoch a juvenilnych dielach nadvézovali este na kompozic-
né vzory, ale prave preto je zaujimavé sledovat ich kompozi¢ny rast a dozrievanie.

Ernst von Dohnanyi (1877 - 1960) sa narodil v Bratislave v rodine uznavaného
a uz spominaného profesora fyziky, matematiky, stenografie a hudby na krélovskom
katolickom vy$som gymnaziu a vynikajiceho violonéelistu Fridricha von Dohnanyi-
ho (1843 - 1909), ktory sam zanechal drobné kompozi¢né pokusy. Je malo zname, Ze
Ernstovou matkou bola Slovenka Otilia Slabejova.' Prvym ucitefom hudby Ernsta
von Dohnanyiho bol otec, dalsie hudobné poznatky ziskal u organistu bratislavskeé-
ho dému Carla Forstnera.'”> V rokoch 1886 — 1894 Ernst von Dohnanyi absolvoval
bratislavské kralovské katolicke vyssie gymnazium a po odchode Franza Schmidta do
Viedne hréval na organe pocas gymnazialnych bohosluzieb. Od roku 1894 Zil uz Ernst
von Dohnanyi vlastne mimo rodného mesta, kam sa vsak rad vracal a koncertoval tu
aj v inych mestach Slovenska.'” Jeho kompozi¢ny talent sa v muzikdlnom rodinnom
prostredi prejavil neobyc¢ajne skoro: uz ako 7-ro¢ny vytvoril svoju prva skladbu Gebet
pre klavir. Dohnanyiho juvenilna tvorba bez opusovych ¢isiel z rokov 1884 - 1894
zahrnuje celkovo 70 véac¢sich a mensich skladieb réznych druhov a Zanrov aj obsade-
nia, priblizne polovicu tvoria klavirne skladby.'”* Redlny pocet skladieb je vSak vyssi,
nakolko medzi nimi st aj klavirne cykly, napriklad 6 Fantasiestiicke (1890).

Béla Bartok (1881 — 1945) studoval na bratislavskom kralovskom katolickom vyssom
gymnaziu v rokoch 1892 - 1893 a 1894 — 1899 a sukromne hudbu kratko u Ludwiga
Burgera, potom u Laszloa Erkela, ktory prispel k zdokonaleniu jeho klavirnej techniky,
a u Antona Hyrtla, ktory ho u¢il kompoziciu a teériu.'” Prvé Bartékovo verejné vystupe-
nie, ktoré mozno pramenne dolozit, sa vztahuje k roku 1896, potom st zmienky o jeho

100 Egrster, Karol. [Heslo.] In: SBS 2, 1987, s. 113; KRUCAYOVA, Alena: Majster klavira — Carl For-
ster (1860-1825). In: HZ, ro¢. 38, 2006, ¢. 2, s. 24.

101 Tej otec Matej Slabej (?-1879) bol uvedomelym slovenskym néarodovcom a jednym zo zakladate-
lov Matice slovenskej. Por. BAZLIK, Jaromir: K povodu Erné Dohnényiho. In: HZ, ro¢. 12, 1980,
¢.8,s. 1.

12V novsej slovenskej odbornej aj encyklopedickej literatire sa ako Dohnanyiho ucitel hudby
chybne uvadza meno iného bratislavského hudobnika, klaviristu Charlesa Forstera (Carl, Karl;
1860 - 1925). Tato chyba prameni pravdepodobne v hesle Zdenky Bokesovej DOHNANYI,
Erné. [Heslo.] In: Cesko-slovensky hudobni slovnik osob a instituci. Zv. 1. Praha : SHV, 1963,
s. 249, kde sa vyslovne pise: ,Hudbu $tud. u brat. klav. pedagéga K. (Ch.) Forstera (nie Forstne-
ra).“ Meno démskeho organistu por. o. i. in DOHNANYTI, Ilona von, Ref. 11, s. 7 - tu madarsky
Karoly Forstner.

15 DOHNANY], Ernest von. [Heslo.] In: SBS 1, 1986, s. 485-486; CIEFOVA, Ref. 19, s. 86-90.

104 DOHNANYTL Ilona von, Ref. 11, s. 235-237 (Appendix D. Works List).

19 Por. prislu§né pasusy in DILLE, Denis: Thematisches Verzeichnis der Jugendwerke Béla Bartoks
1890 - 1904. Budapest : Akadémiai kiado, 1974; tiez BARTOK, Béla. [Heslo.] In: SBS I, 1986,
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vystupeniach na podujatiach, usporiadanych réoznymi bratislavskymi instituciami, ¢as-
tejsie. Podla Denisa Dilleho v rokoch 1894 - 1899 Bartok vytvoril v Bratislave celkovo
26 kompozicii najma pre klavir, ale aj pre sla¢ikové a klavirne kvarteto a piesne pre spev
a klavir, z nich je v8ak 9 nezvestnych. Béla Bartok posobil v Budapesti, ale do Bratislavy
sa Castej$ie vracal koncertovat — aj po roku 1918. Tak pre Ernsta von Dohnanyiho, ako aj
pre Bélu Bartéka mala Bratislava vyznam ako mesto, ktoré dalo obom rozhodujtice im-
pulzy pre ich hudobny rozvoj aj pre ich medzinarodnu kariéru. V druhom pripade boli
dolezité odporucania Jana Batku, ktory obom mladym umelcom sprostredkoval kontak-
ty na vplyvného dirigenta a svojho blizkeho priatela Hansa Richtera.

Zaver

Bratislava bola mestom s aktivnym hudobnym potencialom, ¢o platilo aj pre poslednu
tretinu 19. storo¢ia. Diferencovany hudobny zivot zahrnoval rozne formy a prilezitosti
pestovania hudby, profannu a sakralnu hudbu, hudobné spolkové aktivity, koncerty,
komornu hudbu, doméce muzicirovanie, hudobné divadlo, umelecku a popularnu
hudbu, a vietky tieto formy a aktivity umoznovali ¢o najsirsiemu okruhu hudobnikov
z povolania aj milovnikov hudby, aby svoje hudobné ambicie, schopnosti a potreby aj
realizovali. Kazda z tychto oblasti mala svoje $pecifické vyvojové znaky.

Novy zivotny $tyl mestského obyvatelstva ovplyvnili sekulariza¢né, industria-
liza¢né a demokratiza¢né zmeny, rovnako ako rozvinuty ekonomické potencial
a technicky pokrok. V eurdpskej architektire dostalo toto obdobie pomenovanie
belle epoque. Mohli by sme ho aplikovat aj na bratislavskd hudobnu kultiru po-
slednej tretiny 19. storocdia, prirodzene, odhliadnuc od diskrimina¢nych opatreni
uhorskej vlady v oblasti nacionalnej politiky. Bratislava bola po starocia ddlezitym
historickym, ako aj hudobnokultirnym centrom, krizovatkou roznych etnickych,
narodnych a socidlnych vplyvov. V koncertnom, opernom a operetnom repertoari,
ako aj v repertoari popularnej hudby tejto doby vidno dve tendencie, na jednej
strane zaujem o presadzovanie narodnych kultdr, na druhej strane snahu recipo-
vat reprezentativne alebo dobovo popularne diela eurépskych hudobnych kultur,
vratane formujicich sa hudobnych kultur modernych slovanskych ¢i severskych
narodov. Vzrastol tiez vyznam hudobnohistorického povedomia. Bratislavské
hudobné zazemie sa formovalo v interakcii s hostujucimi hudobnymi umelcami
a v tomto hudobne kreativnom prostredi vyrastli aj medzinarodne uznavani veli-
kani hudby.

Sttdia je sti¢astou rieenia grantovych projektov VEGA &. 2/6034/28 a 1/0140/10.

s. 155-156; pri prileZitosti 100. vyrodia narodenia Bélu Bartéka ¢asopis HZ venoval prispevkom
o Bartokovi najmé vo vztahu k Slovensku jedno celé ¢islo (HZ, ro¢. 13,1981, &. 5, 5. 1-8).
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Skratky

BS - Bratislavsky spevokol / Prefiburger Liedertafel / Pozsonyi daldrda

BSS - Bratislavsky spevacky spolok / Prefiburger Singverein / Pozsonyi dalegylet

CHS - Cirkevny hudobny spolok pri Déme sv. Martina / Kirchenmusikverein bei St.
Martin / Egyhazi zeneegyestilet Szent Martonnal

HZ - Hudobny zivot

PZ - Prefiburger Zeitung

SH - Slovenska hudba

SBS - Slovensky biograficky slovnik, Martin: Matica slovenska
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PRILOHA 1

WURMBRAND-STUPPACH, Stephanie (S. Brand-Vrabély): Franz Liszt und Paul von
Szlemenics. Ein Erinnerungsblatt. In: Neue ,, Betrachtungen® und ,,Gesammeltes“ (neue Fol-
ge). Wien : 1906, s. 35-37.

Ein seltener, kunstvoll geschliffener Edelstein reizt unwillkiirlich zum Beschauen; man en-
tdeckt immer wieder neue Facetten, Strahlen, Lichter — und jeder Beschauer wendet den
Stein nach irgendeiner Seite, um sein spezielles Urteil abzugeben.

Ebenso ergeht es der Menschheit mit ihrem Interesse, das sie einem hervorragenden
menschlichen Geiste entgegenbringt; wenn sie von dessen Geiste gekostet, so beginnt
das Spiel der Phantasie, und das Interesse fiir den ,Geist® erstreckt sich auch auf den
»Menschen’, auf das Gehduse dieses besonderen Geistes. Und es ist gut so — denn ganz
kann auch der ,,Geist“ dem ihn anhaftenden ,,Menschlichen® nicht entflichen - nur ist bei
ihm auch das ,,Menschliche® eigenartiger und anders als beim Durchschnittsmenschen,
beim unverfilschten Materialisten. Aus diesem Interesse entspringen die zahllosen Bio-
graphien — mit jenen Goethes voran! Wenn nun solch ein Stern erlischt - so beginnt die
Arbeit des Forschers; sie ist eine lohnende! Denn desto tiefer gegraben wird, desto mehr
edlen Metalls wird hervorgeholt - es ist ideale Schatzgriberei. Unter dem Seziermesse und
der Lupe des Forschers werden die tiefsten und geheimsten Falten von des groflen Mannes
Seele blof3gelegt — und siehe da, der Edelstein bekommt immer neue blendende Facetten
- denn es kann kein wahrhaft grof3es Genie geben, das nicht auch ein bedeutender Mensch
ist; beides ist unzertrennlich.

Jener Kiinstler, dessen innerer Mensch nicht in vollstem Einklange mit seiner Begabung
ist — der ist eine falsche, eine Talmi-Grofle. Ganz einzig und unvergleichlich als Mensch
- stand Franz Liszt da! Eine derartig vornehm durchgearbeitete Natur - steht ohneglei-
chen da. Er war aus einem Guf3; seine Freigebigkeit, sein selbstloses Unterstiitzen anderer
grofler Talente ist beispiellos.

Wie kam aber all dies zart und sein heraus - wahrhaftig, Liszts Wesen, dessen Takt und
Delikatesse der Umgangsformen die wohlerzogensten Damen hétte beschimen konnen
- war einzig und unvergleichlich; ich glaube, seinem Munde entschliipfte wahrend seines
ganzen langen Lebens kein rohes Wort! Und doch war er dabei nicht siifllich - es umgab
ihn trotzdem eine heilige Unnahbarkeit. Und wo sich des Lebens oder der rohen Menschen
Schlacken dennoch brutal an ihn heranwagten - da tibersah er mit Grofimut! Dies sei hier
nur eine schwache Schilderung dieser interessanten Erscheinung — wer vermag es — Strah-
lendes zu beschreiben? Und nun steigt aus der Vergangenheit Tiefe ein unausloschlich Bild
mir auf!

Liszt besuchte uns wieder einmal in Preflburg; es mag anfangs der 1850er Jahre gewe-
sen sein — denn ich war damals ein ganz kleiner Knirps. - Die Aufregung im Elternhause
Vrabély will ich nicht schildern; alle irdischen Werkzeuge des Lebens erlebten einen neuen
Voélkerfriihling; alle Gefife bis zum profansten — wurden einer Wiedergeburt unterzogen;
Mutter bestellte sich eine neue Prachthaube unméglicher Fasson; die Klaviere wurden ge-
stimmt; die Dienerschaft wie Rekruten einexerziert; ein Faktotum des Hauses lief8 seine
weifle goldgestickte Atlasweste, mit welcher er Anno dazumal in den heiligen Ehestand
trat, renovieren. Die p. t. Privatkalesche der k. k. Post giulen nicht ausfithren - ich - ,,das
Kind, mufSte Gelegenheitshymnen auf den grofien Meister memorieren und eine Fuge
von J. S. Bach tadellos auswendig lernen. Kurz - alles war aufler Rand und Band!
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Alles fieberte! Und er kam! Erlasset mir das Weitere! Ein Genius der Gite, hatte er
fiir jeden ein aufmunterndes Wort — und als die kleine Steffi (meine Wenigkeit) sich ihrer
Aufgaben gut entledigt hatte — hob der Meister sie auf seine Arme und bedeckte sie mit
seinen Weihekiissen - -.

Als die stiirmischen Wogen sich beruhigt hatten, erkundigte sich der Meister nach
,Ungarns grofSem Geiste — meinem Grofivater, Paul von Szlemenics.*) Man erwiderte,
dafd der alte Herr sehr leidend sei und es ihm gar tief zu Herzen gehe, dafl er den Meister
weder sehen noch ,,héren” konne — und doch wire ihm dies eine unbeschreibliche, letzte
»heilige Lebensfreude gewesen! Liszt sprang auf und sagte lebhaft: Es soll beides haben
- ich eile zu ihm; doch man bemerkte, dafl es Grofivaters Krifte vielleicht nicht tiberstei-
gen diirfte, wenn er nachmittags zu uns hertiberfahren wiirde - um so mehr - als er leider
kein Klavier bei sich habe. - Und Grofivater kam. Wie empfing ihn Liszt! Mit der dankbar
ergebenen Demut, die man einem Weisen entgegenbringt! Und Liszt spielte! Spielte! Wie!
Das war ein Gottesdienst der Musen!

Allmahlich senkte sich der Dammerung Schatten herab - und er spielte noch immer!
Endlich nur ungarische Weisen - — durch den Raum zog nur ein Schluchzen - - - - - -
- endlich sprang Liszt auf - er schiittelte wie ein Lowe seine Méhne - er war auf die po-
sitive Erde zuriickgekehrt; im Lehnstuhl safl mit gefalteten Hdnden der alte Herr - tief
ergriffen; er legte segnend seine Hande auf Liszts Scheitel und murmelte: Das waren nicht
ungarische Weisen - das war Ungarn selbst!

Es war ein erhabener, grofler Moment - —.

Zwei ungarische Herzen - und ein Schlag!

*) Vysvetlivku k biografii Paula von Szlemenicsa (1783-1856), znameho $pecialistu na
uhorské pravo a starého otca S. Wurmbrand-Stuppachovej, vynechavame.

PRILOHA 2

BRUSATTI, Otto: Die autobiographische Skizze Franz Schmidts. In: BRUSATTI, Otto
(ed.): Studien zu Franz Schmidt I. Wien : Universal Edition fiir Franz Schmidt-Gemeinde,
1976, s. 12-15, 17. [Vynechdvame poznamkovy aparat.]

»|...] Beide Eltern waren in hohem Grade musikalisch; wihrend mein Vater verschie-
dene Blasinstrumente spielte, ohne sich mit einem davon ausdauernd zu befassen, war me-
ine Mutter in ihren jiingeren Jahren eine ausgezeichnete Pianistin und wurde auch meine
erste (und beste!) Lehrerin.

[...]

Der Unterricht bei Mader dauerte etwa zwei Jahre, musste aber dann wegen Kréin-
klichkeit des Lehrers aufgeben werden. Nach kurzer Unterbrechung erhielt ich einen
neuen Lehrer: Ludwig Burger. Dieser, ein Reichsdeutscher von Geburt, war als junger
Kapellmeister an das Stadttheater in Pressburg verschlagen worden und nach einer
uniiberlegten Heirat mit einer Choristin dieses Theaters in der Stadt sitzen geblieben.
Schon langst nicht mehr Kapellmeister, hatte er in der Stadt als Klavierlehrer eine
recht gute Position und einigen Ruf. Als ich sein Schiiler wurde, war Burger etwa 35
Jahre alt; von Gestalt schmachtig, besass er einen schonen und charakteristischen
Kopf, der von einer Fiille gelockter schwarzer Haare und einem wilden Vollbart
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umrahmt war; seine schmale, spitzige Nase und seine stechenden Augen verrieten
ungewohnliches Temperament.

[...]

Inzwischen hatte mir mein Vater einen seit lange gehegten Wunsch erfiillt: er liess mich
bei dem jungen Organisten des Franziskanerklosters, Pater Felician, Orgel spielen lernen.
Mit Felician trat eine Personlichkeit in mein Leben ein, die auf meine gesammte Entwick-
lung als Mensch wie als Kiinstler von tiefstem und nachhaltigstem Einfluss wurde. Felician
war der vollige Gegensatz von Burger: gross, stark, blond und unendlich giitig; ich liebte
ihn vom ersten Augenblicke an aus ganzer Seele. Er war nicht Musiker von Beruf, sondern
akademisch ausgebildeter Maler, besass aber immerhin griindliche, namentlich theore-
tische Musikkenntnisse und war ein vorziiglicher Organist von hohem kiinstlerischen und
religiosen Ernst. Dagegen war sein Klavierspiel unbeholfen und schwerfillig, daher spielte
er selbst niemals Klavier, trotzdem er einen sehr schonen neuen Bosendorferfliigel besass,
dafiir liess er sich von mir stundenlang vorspielen und hat mir durch seine tief empfunde-
ne und durchdachten Ausspriiche tiber Form und Inhalt der eben gespielten Werke unen-
dlich geniitzt. [...]

Im Herbst 1887 wurde mein begliickender Verkehr mit Felician ein wenig durch eine
neue Bekanntschaft beeintréchtig, die mir viel Zeit wegnahm, der ich mich aber nicht zu
entziehen vermochte. Ich verdanke dieser Bekanntschaft mancherlei Anregungen und ihr
Einfluss auf mich war, trotz allen Widerstandes von meiner Seite, kein geringer. Ich wurde
ndmlich eines Tages in das Haus einer kunstliebenden Dame geladen und zwar zu Frau-
lein Helene von Bednarics. Diese damals nicht mehr ganz junge Dame lebte mit einer ihr
befreundeten Englanderin, Miss Mary Redford, zusammen und fiihrte ein grosses Haus,
in dem viel musiziert wurde. In ihrem grossen Musiksalon standen zwei Prachtfliigel, ein
Bosendorfer und ein Streicher; sie besass ferner eine Notenbibliothek, die buchstablich
alles enthielt, was jemals fiir Klavier geschrieben worden war.

[...] In ihrem Salon verkehrten alle Kiinstler, die in Pressburg conzertierten und das
waren damals alle Grossen und ganz Grossen: Anton Rubinstein, Biilow, Reisenauer, Sara-
sate, Quartett Hellmesberger und noch viele andere.*
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SUMMARY

BRATISLAVA AS A MUSICAL PHENOMENON IN THE LAST THIRD OF THE 19™ CENTURY

Bratislava (Prefburg, Pozsony, Presporok) remained an important centre of musical culture in the
last third of the 19" century. The famous natives of the city included some personalities of world
music: the piano virtuoso and composer Ernst von Dohnanyi (1877 - 1960) and the composer Franz
Schmidt (1874 - 1939); Béla Bartok (1881 - 1945) was a student there during the 1890s. This study
seeks to reconstruct Bratislava’s musical life in the period in question, with the aim of elucidating
the contribution made by local musicians in the interpretative and creative spheres. It is divided into
8 thematic areas.

1. The central institution of musical life in Bratislava was the Church Music Association at St.
Martin’s (Kirchenmusikverein zu St. Martin). Led by its conductors K. Mayrberger, J. Thiard-Laforest
and L. Burger, the Association also regularly organised concerts of secular music. Works presented
included compositions by L. van Beethoven, FE Mendelssohn-Bartholdy, F. Schubert, R. Volkmann,
H. Berlioz E. Liszt, R. Wagner, A. G. Rubinstein; later, exceptionally, there was A. Bruckner and P.
I. Tchaikovsky, and sporadically music from earlier periods. Symphony concerts were also held by
military ensembles. Vocal and vocal-instrumental concerts were organised especially by the singing
associations Preflburger Liedertafel, Typographenbund, Prefiburger Singverein, and by still further
associations, cultural and others. A range of local and visiting soloists appeared at the concerts,
particularly pianists and singers. Exceptional interest was aroused by the work of F. Liszt, who himself
visited Bratislava on a number of occasions. A concert by the young E. von Dohnanyi (19. 1. 1899)
evoked an extraordinary response.

2. Within the confessional structure of Bratislava the Roman Catholic Church was dominant.
There were features of stylistic pluralism in the repertoire of St. Martins Cathedral; vocal-orchestral
Masses were heard there on Sundays and Holy Days. A tradition was maintained of spectacular
presentations on the feast of St. Cecilia, featuring the supreme works of the Mass literature (L. v.
Beethoven: Missa solemnis op. 123, E Liszt, F. Schubert etc.). The repertoire in other churches has
been less fully researched hitherto. In the spirit of the ongoing reform of church music, importance
was given also to hymns in the mother tongue and to the cultivation of Gregorian chant.

3. Typical of Bratislava was a rich culture of domestic music-making and chamber music,
predominantly playing piano and stringed instruments and singing. One well-known musical salon
was kept by H. von Bednaricsova; the homes of the pianist C. Spanyikova, prof. E Dohnanyi and
A. Rigele, were thought of as ‘chamber music residences.

4. In the City Royal Theatre German and Hungarian theatre companies alternated seasonally.
The erection of a new theatre building in 1886 was a historic event. Popular contemporary titles
of Italian, German and French operas were dominant in the opera repertoire; these were gradually
supplemented by Hungarian works, and towards the end of the 19 century by Slavic operas also. The
most popular and most frequently presented theatrical genre was operetta. J. Straufy conducted his
operettas here with great success (1882, 1888).

Bratislava’s three most important musicians were adherents of the New German School and
programme music.

5. The composer and musical theorist Karl Mayrberger (1828 — 1881) came to Bratislava in
1865. He composed mainly songs, choral works, operas, operettas, church music, to a lesser extent
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instrumental and orchestral music. Closer analytical study is devoted to his romantic opera Melusine
to a libretto by E. Marbach (original premiere January 21, 1876).

6. Josef Thiard-Laforest (1841 — 1897) was active in Bratislava from 1881, creating a series of
orchestral works, cantatas, songs, choral works, and church music compositions. The most important
is the Requiem in E flat Major for mixed choir, solos and orchestra (1888). In his church music he
gradually introduced, to an ever-increasing degree, elements of historicism.

7. Ludwig Burger (1850 - 1936) came from Germany. Part of his musical production is lost; the
extant work includes songs, instrumental, orchestral and theatrical music, and 1 string quartet.

8. Completing the description of musical life in Bratislava, there is a review of the activity of
minor composers (A. Strehlen, A. Steger, A. Hyrtl, A. Esterhazy-Rossi, R. Laubner, A. Norgauer,
Ch. Forster, S. Frithwirth sen.) and juvenile work of Bratislava provenance by E. von Dohnényi and
B. Bartok.
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ABSTRACT

The study aims to draw attention to specific stylistic features of the work of Johann Nepomuk
Hummel, which is generally thought to be characterised by a certain anachronism, or a one-
sided concentration on virtuosity and brilliance. Along with many compositions which
correspond to the standard level of contemporary musical thinking and are dominated
by virtuoso piano-playing, Hummel also composed a number of works which go beyond
this stylistic level, due to their innovative quality and originality in harmony, texture, form
and content. These works had an important influence on Beethoven, Chopin, Schumann,
Schubert and Liszt. When considering Hummel’s work one needs to distinguish between the
compositional line of the contemporary standard and his supreme works, which are among
the supreme opuses in European musical literature.

Key words: musical style, virtuosity, classical style, romantic style

Hudba bratislavského roddka Johanna Nepomuka Hummela (1778 - 1837) sa v po-
slednych zhruba troch desatrociach tesi velkému zdujmu interpretov. Renesanciu
Hummelovej hudby sprevadza aj vlna zaujmu o reflexiu jeho postavenia v dejinach
hudby. Hummel, ktory bol Mozartovym a Haydnovym ziakom a Beethovenovym vy-
znamnym rivalom, bol pocas svojho zivota povazovany za jedného z poprednych eurdp-
skych skladatelov, klavirnych virtuézov a hudobnych pedagogov. Kratko po Humme-
lovej smrti v§ak vacsina jeho tvorby upadla do zabudnutia a jeho postavenie sa zacalo
reflektovat ako problematické: nakolko sa na jednej strane akoby nedokazal ,,vymanit®
z tiena trojice ,viedenskych klasikov® a na druhej strane akoby inovativny potencial
jeho hudby nebol natolko vyznamny, aby ho bolo mozné povazovat za priekopnicky
zjav nastavajicej epochy hudobného romantizmu.
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Ako tvorca vynikal Hummel predovsetkym v umeni improvizacie, variacie a orna-
mentacie. Jeho rozsiahla tvorba zahfna prakticky vetky dobové Zanre okrem symfoénie
a taziskovu tlohu v nej zohrava klavir, pre ktory Hummel komponoval s priam feno-
mendlnou invenciou. Okrem sélovych kompozicii tento nastroj dominuje aj v Hum-
melovych koncertantnych a komornych opusoch.

»Znovuobjavovanie Hummelovej hudby v 20. storo¢i sprevadza aj zmena pohladu
na vyznam jeho diela, pricom sa ukazuje, ze Hummelove zasluhy na konstituovani
$tylu predovsetkym klavirnej hudby 19. storocia st ovela zasadnejsie, nez sa donedav-
na predpokladalo. Nakolko tieto skutoc¢nosti reflektovala predovsetkym zahrani¢na
resp. cudzojazy¢na literatira, cielom tejto Stadie je poukazat na aktudlny stav poznania
v tejto oblasti a na argumenty, potvrdzujuce Hummelov vyrazny $tylotvorny vplyv na
hudbu jeho nasledovnikov.

Na tvod citujem pasaze uverejnené v aktualnych vydaniach najvyznamnejsich hu-
dobnych encyklopédii MGG a Grove Dictionary zamerané na objasnenie Hummelov-
ho kompozi¢ného ,,$tylu“:

»V popredi stoja casto virtudzne figurdcie a brilantnost hry. Tieto charakteristiky sa ne-
viazu na druhy, pricom kompozicie, ¢o je pri takom rozsiahlom diele takmer samozrejmé,
vykazuja - pokial ide o technické naroky - také rozpitie, ktoré sotva umoznuje hovorit
o nejakom ,,hummelovskom® $tyle. Hoci virtuozita vystupuje do popredia najmi v ne-
sprevadzanych solovych dielach pre klavir, technicky naro¢ny part klavesového nastroja
tvori tazisko ¢asto aj v komornych dielach s klavirom, zvlast v septetach, ktoré st svojim
obsadenim blizke klavirnemu koncertu. Pritom sa vSak skladby nevycerpavaju tym, ze
by na obdiv vystavovali technické finesy a uspokojovali sa len s opakovanim znamych
pasdzi: typické figuracie virtuéznej klavirnej hudby su ¢asto podstatne preniknuté chro-
matikou alebo vedené v sextdch prip. terciach, okrem toho Hummel pouziva niektoré
dovtedy zriedka pozadované alebo nové efekty (ako napriklad oktavové glissando) [...]
Opakovane sa poukdzalo na to, ze Hummel tvori spojovaci ¢lanok medzi ornamentikou
18. storocia a figurativnymi modelmi Chopina. [...] Napriek vSeobecnej dominancii vrch-
ného hlasu a faktire jednoznacne rozstiepenej na melodické a sprievodné vrstvy [Hummel
- pozn. a.] vstiva stale znovu polyfonické pasaze, najmé na koniec rozvedeni v sonatovych
castiach alebo findle. Dlho tradovany predsudok, ze Hummel len kopiruje virtudzny pr-
vok Mozartovej klavirnej sadzby, bez toho, Ze by mu vo svojej hudobnej reci pridal nieco
nové, alebo ju dokazal naplnit nejakym originalnym hudobnym obsahom, vyvracia na-
priklad instrumentdcia jeho klavirnych koncertov; zname je napriklad Larghetto s les-
nymi rohmi z tretieho Klavirneho koncertu h mol op. 89 (1821). Takymito obohateniami
zanru brilantného klavirneho koncertu stal Hummel — podobne v komornej hudbe - a
to predovsetkym v klavirnom triu — kompozi¢no-technicky na vrchole svojej doby [...]
V pripade takej ,pokrokovej kompozicie, akou je Klavirna sondta fis mol op. 81 (1819), je
pre hudobn re¢, ktoru si e$te Schumann ctil ako mimoriadnu, rozhodujticou volba téni-
ny. Popritom mohla spolu s patetickym gestom istt rolu zohravat aj harmonicka faktara
s chromatickymi pasazami a mediantnymi zvukovymi spojmi.”

(MGG)*

! GREGER-AMANSHAUER, Sabine: Hummel, Johann Nepomuk [heslo]. In: Die Musik in Ge-
schichte und Gegenwart. Personenteil, Bd. 6, ed. Ludwig Finscher. Kassel : Bdrenreiter Verlag,
1999, stpec 509-510.
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»Hummelova hudba patri po $tylistickej stranke k tomu najskvelejsiemu z poslednych
rokov klasicizmu, so zdsadne homofonickou textarou, s dobre konstruovanymi, prepra-
covanymi, virtuézne zdobenymi melddiami talianskeho charakteru, klenticimi sa nad
modernizovanym Albertiho sprievodom. Jeho $tyl, ktory je najmodernejsi v dielach vy-
uzivajucich klavir, sa uberal priamociarou vyvinovou cestou pocas celého jeho Zivota,
hoci po navrate na koncertné pédium roku 1814 jeho kompozicie zasadne expandovali,
pokial ide o vyrazovi $kédlu, harmonickd a melodicku variabilitu a brilantnost. Napriek
tymto preromantickym prvkom je tento $tyl vo svojej podstate stale este zretelne klasic-
ky a zotrvavanie v jednej vyrazovej polohe pocas dlhych tusekov je v zdsadnom rozpore
s emocionalnymi kontrastmi, ktoré vyuziva mladsia generdcia. [...] Pritomnost takych
formual v Hummelovych rukopisoch, akou je ¢islovany bas, sved¢i o tom, ze hudbu
chédpal ako ozdobovanie harmonickych postupov. Tato zdanlivo archaicka metéda sa
v$ak nevylucuje s modernym a imaginativnym harmonickym slovnikom. [...] Napriek
orientacii na skér harmonicky koncipované $truktdry Hummel exceloval v traktovani
melddie, obzvlast vo svojich zrelych dielach, kde sa linie stavaju menej predvidatelnymi
a symetrickymi a kde napokon podoba ornamentdcie a nové harmonické prostriedky
vyustili do dlhych fraz, ktoré stali na najvyssej trovni doby (s vynimkou Beethovena).
Nakolko svoje melddie podporuje dokladnou sprievodnou textdrou, a tento sprievod je
zriedka umiestneny inde nez pod melddiou, mézeme jeho hudbu popisat tak, ako by ju

cc«

tyzicky vnimal klavirista — ako ,pravorukad’.

(Grove Dictionary)?

Obe lexikonové hesla pri hodnoteni Hummelovej tvorby prezentuju dnes $tan-
dne prevladajici vseobecny nazor na $tyl Hummelovej tvorby. Obom textom je

spolo¢na istd, hoci nie celkom otvorene artikulovand rozpacitost, pokial ide o ,,prog-
resivnost Hummelovej $tylovej orientacie, napriklad:

1.

2.

Hummel nebol tvorcom formatu, ktory by bol schopny dospiet k stylotvornym
zmenam.

Hummelova predstavivost a invencia vychadzaju z predstavy elementarnej tradic-
nej klavirnej sadzby (,,pravoruka® hudba), t. j. faktary zalozenej na sopranovej kan-
tiléne v pravej ruke sprevadzanej rozlozenymi akordmi. Hummelov prinos spo¢iva
len v ozvlastneni tychto prvkov: vo vynachddzavosti v oblasti ornamentiky a me-
lodickych varidcii, kde sa nechal ingpirovat technikou talianskeho belcanta, ktora
transformoval do média klavirnej hry a v ur¢itej modernizacii sprievodu v podobe
rozlozenych akordov (,,Albertiho basov®) v lavej ruke.

Hoci sa S. Greger-Amanshauer snazi Hummela obhgjit voci obvineniam, Ze ,,len
kopiruje virtuézny prvok Mozartovej klavirnej sadzby®, ¢i trpi nedostatkom ori-
ginality, pokial ide o obsahovu zlozku jeho kompozicii, jej jedinymi argumentmi
v prospech Hummela st len druhoradé kompozi¢né aspekty - ako originalna in-
$trumentdcia a stupniovanie brilantnosti.

J. Sachs ma zjavne ambiciu priznat Hummelovi §tylovy pokrok smerom k ,,prero-
mantizmu“ v neskorom $tadiu jeho tvorby; podstatu tohto pokroku vsak definuje
dost hmlisto (roz$irovanie vyrazovej $kély, dal$ie stupriovanie harmonickej a melo-
dickej variability a brilantnosti...).

SACHS, Joel: Hummel, Johann Nepomuk [heslo]. In: New Grove Dictionary of Music and Musi-
cians, Vol. 9, ed. Stanley Sadie a John Tyrrell. London : MacMillan, 2001, s. 831-832.



Stadie 223

5. Oblasti inovacie, ktoré obaja autori Hummelovi pripisuju, st skor podruzné: ,,ori-
ginalitu® pripisujut Hummelovym klavirnym koncertom len na zdklade instrumen-
tacie, jeho Klavirnej sondte fis mol na zédklade vyberu toniny; vyzdvihnutie mo-
dernosti a inovativnosti Hummelovho harmonického slovnika je vzapiti oslabené
poznamkou o archaickom vyuzivani techniky ¢islovaného basu; aj konstatovanie
o tstupe z klasickych pozicii na zaklade nového spdsobu traktovania melodickej
linie znamena nakoniec len tolko, Ze sa stavaji ,,menej predvidatelnymi, symetric-
kymi a natolko dlhymi, Ze stoja na najvy$sej urovni doby;* - pravda, ,,s vynimkou
Beethovena...

Pozornost bratislavskému rodakovi venovali, samozrejme, aj slovenski muzikolo-
govia. Obsazny prispevok na margo vyznamu tvorby J. N. Hummela uverejnil Igor
Berger pri prilezitosti 200. vyrocia narodenia skladatela roku 1978:

»J. N. Hummel vstapil do dejin hudby ako jeden z najvyraznejsich predstavitelov bri-
lantného slohu a klasickej virtuozity. Ako ziak a obdivovatel Mozarta nastolil vo svojej
klavirnej tvorbe novy pohlad na vyuzitie kantabilnych a technickych prvkov, ktoré boli
préve u Mozarta tak dokonale skibené. Hummelova klavirna tvorba je zna¢ne rozsiahla
[...] Z nej st nesporne najvyznamnejsie klavirne koncerty a mol a h mol a Sonata fis mol.
Celd jeho klavirna tvorba sa vyznacuje pévabom, eleganciou, leskom prstovych pasazi
a melodickou krasou. Novatorstvo dokazali ocenit uz jeho genera¢ni druhovia a prvi
interpreti, ktori boli postaveni pred celkom nové technické i vyrazové problémy. Azda
najvypuklejsie sa to odrdza v klavirnej kantiléne, z hladiska ktorej nem6zme Hummela
uz v ziadnom pripade oznacit za epigona velkych majstrov klasicizmu. Jeho nekonven¢-
né intervalové kroky a melodické obraty nartsaju tradi¢ntl navaznost melodickej stavby.
Neraz sa preto stava, ze Hummelove hudobné myslienky sa hodnotia ako menej posobi-
vé i menej napadité nez Mozartove ¢i Beethovenove. Velké mnozstvo prstovych pasazi,
figur, terciovych, sextovych a oktavovych behov kladie zna¢né naroky na interpretov.
Hummel v zna¢nej miere vyuziva aj bohatt akordicku sadzbu. Pozornost si zasluhuje
i nart$anie metrickej periodicity hudobnych myslienok. Konsteldcia melicko-metrickej
faktary dosiahla v tvorbe Haydna, Mozarta ¢i Beethovena optimalnu skibenost a tato sa
zacinala postupne opotrebovavat. Hummel a po fiom i J. L. Dusik citili potrebu novej
melicko-rytmickej vazby a realizovali ju vo svojej tvorbe. Hummelova klavirna sadzba
- najmd vo vyzretom obdobi - sa vyznacovala romantickymi ¢rtami. Melodické kresba
nevyuzivala vSak chromatické postupy, ale cely tento prerod sa odohraval na poli dia-
tonickej konstelacie (chromatické kroky vyuziva skladatel skor v prstovych figuraciach
a v evolu¢nom type hudby). Hudobné myslienky sa ¢asto drobia, resp. vyrastaju z jedné-
ho motivického jadra, pricom dolezita ulohu zohréva prosta transpozicia, transgeneracia
¢i transmutdcia: splet 0zd6b jednoduchych behov ¢i rozlozenych akordov je zabudovana
zvic¢sa do vnutornej stavby motivu. Toto bol zaroven jeden z argumentov namierenych
proti Hummelovej klavirnej tvorbe: vy¢itala sa mu najmé nedostatoénd miera pre tinos-
nost, narusenie a popretthanie myslienkovej a tektonickej kontinuity. Zaiste, nemozno
popriet, ze u Hummela doslo k naruseniu klasickej invenc¢nej sudrznosti, ale treba to
kvalifikovat ako zamer, z vyvojového hladiska nesporne pozitivny. Tato skuto¢nost si
povsimli a na nu i nadviazali prvi romantici véitane Chopina. Tento Hummelov prvok
»prerusovanej kantilény® bol prizna¢ny takmer pre vSetkych romantikov, najmé vsak
Chopina a Liszta. Hummel teda vedome siahol po hypertrofii 0zdob a pripravoval tak
zvrat vo vyvoji klavirnej kantilény. AZ u Hummela si plne uvedomujeme funkciu 0zddb
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a ich vyvojové smerovanie v klavirnej literatdre. Ved z nich sa vyvinula pohyblivost
klavirnej dikcie, mnozstvo behov a prstovych figurdcii uprostred hudobnych myslienok.
Praca s hudobnou myglienkou, ¢i uz vo forme sonatovej alebo variacnej, nie je u Hum-
mela dopovedand v takej vyrazovej intenzite ako u jeho velkych predchodcov, Hummel
skor ozdobuje svoje myslienky, nez by ich rozvijal. Vo vyvoji klavirnej literatury — najma
ranoromantickej — mozno hodnotit tito Hummelovu ¢rtu progresivne, pretoze dalsi
vyvoj klavirnej sonaty najmé v tvorbe Schuberta alebo klavirnych koncertov v tvorbe
Mendelssohna sa neniesol v znameni evolu¢nych partii — aspon nie v beethovenovskom
ponati.

Pri pohlade na Hummelove harmonické myslenie musime konstatovat mnohé
progresivne prvky, ktoré v mnohom inspirovali dalsiu generaciu romantikov. Niekedy
posobi jeho harmonické myslenie priam staticky — najma v tsekoch kde dominuje kla-
virna virtuozita. Tu sa stava striedanie harmonickych funkcii ¢imsi sekundarnym. Sled
funkénych zmien sa spomaluje, je potrebny pridlhy usek na to, aby mohlo vzniknut
vnutorné napitie. V kazdom pripade je skladatelova harmonicka zlozka statickej$ia nez
melodicka. Okrem toho pohyblivost kantilény ¢asto vyviera zo snahy virtuézne dokreslit
nacrtnuty melodicky spad. Preto Hummelova klavirna virtuozita je ,volne zavesend“
na melodicko-harmonickej kostre. Harmonicka zlozka v ramci vyvinovych zékonitosti
klasicizmu bola nesporne dopovedana Beethovenom. V jeho hudobnej re¢i sa najmar-
kantnejsie prejavil harmonicky zdkon zachovania a popretia, kym Hummel vyzdvihuje
najmi moment zotrvania vyvazenej zmeny v novych myslienkovych proporciach.

Ako vidiet Hummelov prinos vo vyvoji klavirnej literattry sa nedotyka rovnhomerne
véetkych zloziek hudobnej reci, av§ak vyznamné je to, Ze ¢asto naznacil, ¢o sim nedo-
kazal dopovedat. Prave preto bolo v minulosti jeho miesto vo vyvoji klavirnej literatd-
ry sporné a neujasnené. Niektori teoretici a skladatelia ho hodnotili ako Chopinovho
predchodcu, ini zasa znevazovali ¢i nedocenovali jeho vyznam. Jeho miesto vo vyvoji
klavirnej literatdry je vSak trvalé a nezastupitelné.**

Aj v podtexte tohto Bergerovho textu rezonuje rozpacitost a pochybnosti:

1. Hoci Hummel vo svojej klavirnej tvorbe nastolil novy pohlad na ,vyuzitie kanta-
bilnych a technickych prvkov® v porovnani s Mozartom, je prinosnost tohto kroku
vzapati spochybnena konstatovanim, Ze tieto prvky ,,boli prave u Mozarta tak do-
konale skibené®, zatial¢o u Hummela dominujt technicko-virtuézne prvky.

2. Hummelovo novétorstvo spociva v klavirnej kantiléne; ak v§ak Berger vzapati po-
ukazuje na to, Ze Hummelove ,,nekonvenc¢né intervalové kroky a melodické obraty
narusaju tradi¢nd navaznost melodickej stavby,“ takze jeho myslienky su v kone¢-
nom dosledku ,,menej posobivé i menej napadité nez Mozartove ¢i Beethovenove,“
je skuto¢ny prinos Hummelovho ,novatorstva® dost sporny.

3. V oblasti tektoniky sa Hummelovi vy¢ita ,,,drobenie” hudobnych myslienok,” ,ne-
dostato¢na miera pre unosnost, naruSenie a popretthanie myslienkovej a tekto-
nickej kontinuity.“ Pre objasnenie Hummelovho spésobu narabania s hudobnymi
myslienkami pouziva Berger terminy popredného slovenského muzikoldga Jozefa
Kresanka ,transpozicia, transgeneracia a transmutacia.“ Pouzivanie tejto termino-
légie, ktora sa vyvinula na baze skimania melodickych ttvarov v ramci subokta-

BERGER, Igor: Klavirna tvorba Johanna Nepomuka Hummela. In: Hudobny Zivot, ro¢. 10, 1978,
¢.23,s.7.
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vovej tonality, je vSak v pripade Hummela neadekvatne.* Hoci figuracie v Hum-
melovych skladbach casto integruju aj nedoskalne melodické tony, posuny tychto
melodickych resp. figurativnych modelov prebiehaju vidy na baze ur¢itého tonal-
no-harmonického planu, takze ide o tradi¢né sekvencie.

4. Tvrdenia, ze v Hummelovej hudbe dochadza ,k naruseniu klasickej inven¢nej su-
drZnosti,“ konstatovanie uplatiiovania ,hypertrofie 0zd6b“ ¢i ,,prerusovanej kanti-
lény,“ vyznievaju v zdsade negativne; Berger sa ich v§ak vzapiti snazi ospravedlnit
»ako zamer, z vyvojového hladiska nesporne pozitivny,“ nakolko tento $tylisticky
moment vyrazne ovplyvnil ,vSetkych romantikov, najmi vsak Chopina a Liszta.“

5. Konstatovanie, ze ,Hummel skor ozdobuje svoje myslienky, nez by ich rozvijal®
implikuje, ze Berger pri definicii Hummelovej prace s hudobnym materialom vy-
chadza z paradigmy beethovenovského evolu¢ného stylu a jeho idealu hudobnej
logiky. Tvrdenie, Ze ,,praca s hudobnou myslienkou, ¢i uz vo forme sonatovej alebo
varia¢nej, nie je u Hummela dopovedana v takej vyrazovej intenzite ako u jeho
velkych predchodcov®, je vyrazom dost zdsadnej pochybnosti; td sa vSak Berger
opitovne snazi zmiernit poukazom na to, Ze v Hummelovom pripade ide o ,,prog-
resivnost®, nakolko ,,dal$i vyvoj klavirnej sonaty najmi v tvorbe Schuberta alebo
klavirnych koncertov v tvorbe Mendelssohna sa neniesol v znameni evolu¢nych
partii — aspon nie v beethovenovskom ponati.”

6. Hummelovu harméniu Berger najskor vseobecne charakterizuje ako ,,progresiv-
nu“ a poukazuje na jej in$pirativny vplyv na generaciu romantickych skladatelov;
vzapiti vsak platnost svojho vyroku relativizuje poukazom na statickost harmonic-
kej zlozky v tisekoch s dominanciou klavirnej virtuozity, ktora ,,je ;volne zavesend'
na melodicko-harmonickej kostre.”

7. Podobne ako pri objasniovani podstaty nardbania s melodickymi motivmi a figu-
rami, opiera sa Berger aj pri objasnovani podstaty Hummelovho harmonického
myslenia o idey vyznamného slovenského teoretika Miroslava Filipa publikované
v jeho najvyznamnejsej praci Vyvinové zdkonitosti klasickej harmonie: ,Harmonic-
ka zlozka v ramci vyvinovych zakonitosti klasicizmu bola nesporne dopovedana
Beethovenom. V jeho hudobnej re¢i sa najmarkantnejsie prejavil harmonicky za-
kon zachovania a popretia, kym Hummel vyzdvihuje najmd moment zotrvania
vyvazenej zmeny v novych myslienkovych proporciach.“ To je dost svojrazna in-
terpretacia Filipovych tedrii, ktoré si véak v stvislosti s objasnenim podstaty Hum-

+ Vid KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovi piesert zo stanoviska hudobného. Bratislava : Narodné
hudobné centrum, 1997 (1. vyd. 1951), s. 132-133. Kresanek tieto terminy prevzal od Josefa Hut-
tera a pouzival ich v suvislosti s uplatiiovanim sa modifikécii suboktdvovych tonélnych jednotiek
(kostier) v ludovych piestiach. Kresanek samotny zmysel tychto pojmov objasniuje nasledovne:
»a) Transpozicia nastdva ked sa cely titvar (tetrachord, kvintakord atd.) posunie na iny stuperi, ale
tak, ze sa jeho genos nement. Intervaly medzi tonmi zostdavajii neporusené. b) Translacia nastdva,
ked'sa cely utvar (tetrachord, kvintakord atd.) posunie na iny stupes, ale v rdmci ténového radu,
v ramci doskdlnej stupnice. Tym sa zmeni jeho genos, CiZe intervaly medzi tonmi sa prispésobia
novej polohe v ténovom rade (v stupnici). c) Transmutdcia nastdva, ked sa nemenia tony hestotes
(utvar sa neposunuje), ale alteruje sa iba kinumenoi. Genos titvaru sa zmeni na mieste chroma-
tickou zmenou ténov kinumenoi. d) Transgeneracia kombinovana nastdva vtedy, ked sa vykond
transldcia i transmutdcia zdroven. Pritom sa teda posunie cely titvar a zdroveri nastane chromatic-
kd zmena, meniaca genos.“
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melovho hudobného myslenia pozornost zasluhujui. Pripomenme si preto podstatu
Filipovej teodrie: harmoéniu Filip chape ako dialekticky protireciva jednotu zlozky
horizontélnej ako prvotnej a vertikalnej ako druhotnej. Historickym predpokla-
dom Filipovho uvazovania o podstate harménie je povedomie o existencii kvinta-
kordu ako jednotky a povedomie o harmonickej funkénosti. Vyvoj harmonie podla
Filipa prebieha cyklicky v zmysle nasledujucich zakonitosti: 1. Zakon kontrastu a
priorita horizontalnej zlozky, t. j. hybnym ¢initelom harmonického vyvoja je me-
lodicka zlozka, ktora prinasa do relativne stabilizovanych akordickych $truktur
a harmonickych spojov nové, kontrastné prvky, predovsetkym v podobe melodic-
kych ténov - priechodného, striedavého a prietahu. 2. Zakon premeny naslednosti
na sucasnost, t. j. po etape zvys$enej frekvencie vyskytu urcitého postupu, napriklad
instalovani septimy do dominantného akordu melodickou cestou sa septima — po-
vodne melodicky kontrastujuci ton - stava sucastou nového suzvuku, dominant-
ného septakordu, ktory sa ako ,,vyss$i komplex“ stava novou ,,jednotkou®. 3. Zakon
harmonickej korelacie, t. j. potom, ako sa pévodne kontrastujtci prvok, napriklad
dominantny septakord, stal sti¢astou novej zakladne, resp. novej paradigmy hudob-
ného myslenia, je poda pripravena pre vyvojovy cyklus na novej urovni, ,,$pirale
vyvoja“; kvoli nazornosti zotrvam pri dominantnom septakorde: v zmysle rozrasta-
nia suzvukovej bazy na baze superpozicie tercii sa v tvorbe Schuberta, Schumanna,
Chopina, Brahmsa a pod. postupne etabluje dominantny nénakord ako jednotka
- pri¢om tento krok bol, samozrejme, postupne pripravovany v harmonii obdobia
klasicizmu zvy$enou frekvenciou vyskytu nény dominantného akordu ako melo-
dického tonu, az kym na zéklade ndrastu kvantity vyvoj dospel k zmene kvality.
A napokon 4. zékon, ktory Filip formuluje skor implicitne: najprv sa menia vztahy,
az potom tvary pre nazornost zostanem pri fenoméne dominantného septakordu:
prirozvode tohto akordu sa najskor uplatnili vSetky mozné spdsoby tzv. ,,dominan-
tného rozvodu® t. j. standardny rozvod D-T, kedy sa ,,dynamické jadro stuzvuku®,
tritonus h-frozvadza do c-e podla starého znameho pravidla ,,tercia stipa, septima
klesa“ a nasledne pridu na rad véetky dal$ie moznosti klamnych rozvodov, kedy je
sice smerny ton stale este vedeny polténovym stupajicim krokom k ,,rozvodné-
mu” ténu, ktory vsak reprezentuje terciu prip. kvintu nasledujiceho durového ale-
bo molového suzvuku, napriklad G7->a; G7>As; G7->f/E. Potom prichddza na rad
enharmonicky ekvivalent dominantného septakordu, t. j. tvar g-h-d-eis, v klasickej
harménii oznadovany ako ,,zva¢Seny kvintsextakord', v intencidch Filipovej termi-
noldgie ,frygickda dominanta®: tu ,dynamické jadro“ suzvuku, teda tritonus h-eis,
smeruje do stuzvuku ais-fis s Gplne opa¢nou tendenciou smerovania - t. j. spod-
ny tén tritdnového suzvuku je vedeny nadol a vrchny nahor -, ¢o Filip oznacuje
ako ,,princip frygického rozvodu® Bergerovo tvrdenie, Ze vyvoj klasickej harmonie
»bol dopovedany Beethovenom?, je v skuto¢nosti proti podstate Filipovej teorie,
ktort ja osobne povazujem za jedinu systematicky exaktnu tedriu harmonie, po-
mocou ktorej je mozné objasnit aj dalsi vyvoj harmonie v 19. a 20. storo¢i: potom,
ako sa cyklus zakonitosti vycerpa a povodne kontrastné prvky sa stant stcastou
novej paradigmy (napriklad harménie obdobia klasicizmu), je pdda pripravena pre
dalsie inovécie. Napokon je otazne, ¢i Beethovenova harmonia je ,,progresivnejsia“
nez napriklad Mozartova; Berger akoby v tomto ohlade podlahol mytu o Beetho-
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venovi ako ,,zavrsitelovi“ tradicii hudby klasicizmu. Filip v kazdom pripade ¢erpa
z Mozartovej hudby prinajmensom rovnako vydatne ako z Beethovenovej; prikla-
dy z tvorby oboch skladatelov v jeho knihe dominuji v celkovom pocte 430 uka-
zok. Na zaklade tvrdenia, Ze v Beethovenovej hudobnej re¢i ,,sa najmarkantnejsie
prejavil harmonicky zakon zachovania a popretia®, zatialco Hummel ,vyzdvihuje
najmi moment zotrvania vyvazenej zmeny v novych myslienkovych proporciach®
Berger implicitne vyjadruje nazor, ze Hummelovo harmonické myslenie ma oproti
Beethovenovmu hierarchicky nizéi status, ¢o je vSak podla mdjho nazoru mylna
interpretacia Filipovych teérii. Nakolko v Hummelovej poetike tazisko spociva
predovsetkym v umeni ornamentdcie, harmonicky pddorys jeho skladieb je cas-
to dost jednoduchy. Tato jednoduchost vSak kompenzuji pocetné chromatizmy
v melodickej zlozke; ba prave vo velmi $pecifickom spojeni horizontalnej a verti-
kalnej zlozky spociva originalita Hummelovho $tylu. Okrem toho v Hummelovych
vrcholnych opusoch nédjdeme rafinované harmonické postupy, ktoré vyznamne in-
$pirovali Schuberta alebo Chopina. Preto nie je spravodlivé pripisovat Hummelovi
globalne spiato¢nictvo ¢i nedostatoénu progresivitu (,,moment zotrvania“) oproti
Bethovenovi.

8. Bergerovo vyhodnotenie Hummelovho celkového prinosu do vyvoja klavirnej lite-
ratdry je dost rozpacité: poukaz na to, ze ,C¢asto naznacil, ¢o sam nedokézal dopo-
vedat®, sved¢i skor o pochybnostiach.

Dal$im vyznamnym prispevkom zameranym na vyhodnotenie vyznamu Humme-
lovej tvorby je $tudia Jana Albrechta Instrumentdlna sadzba v Hummelovych komor-
nych skladbdch. Ten na margo osudu recepcie Hummelovych skladieb poznamenava:

»~Hummelova tvorba patri k markantnym obetiam historickej bezohladnosti. Pri oceno-
vani jeho diela je tazké pochopit jeho historicku cestu od postov oziarenych tspechmi
do zabudnutia, ked zarovent mnohym dobovym skladatelom najvyssieho rangu slazila
jeho tvorba ako meradlo hodnét, ako argument v porovnani s tvorbou inych skladate-
lov, ¢i uz to boli privrzenci klasicizmu alebo rani romantici, ¢i Chopin, Schumann alebo
Haydn, Mozart, Beethoven.“®

Albrecht sticasne poukazuje na tri polohy, resp. stylové vrstvy v Hummelovej tvorbe:

»Jednu reprezentuje jeho zakotvenost v klasicizme, jeho fundovanost v klasicistickej
koncepcii, druht jeho individudlne rozvijanie pozicii klasicizmu, syntéza materinského
jazyka klasicizmu s novymi aspektmi brilancie, tretiu predstavuji jeho skladby oriento-
vané v aplikovanej podobe na novodoby trend instrumentalnej virtuozity, romantickej
bravury.“

Hummelova spdsobilost vyjadrit sa v rozmanitych dobovych $tyloch stvisi s jeho
schopnostou vyhoviet podmienkam ,,0odberatelov® resp. ,,objednavatelov“ jeho hud-

> ALBRECHT, Jan: Instrumentalna sadzba v Hummelovych komornych skladbach. In: Clovek
a umenie. Vyber z diela. Ed. Vladimir Godar. Bratislava : Narodné hudobné centrum, 1999,
s. 321.

¢ ALBRECHT, Ref. 5, s. 321.



228 Markéta Stefkova

by. Povedané dne$nou terminoldgiou, Hummel sa dokazal velmi pruzne adaptovat
na poziadavky vtedajsieho trhu a prisposobit sa podmienkam diktovanym vtedaj$im
vkusom a marketingom.”

Tolko prierez véeobecnymi nazormi na $tyl Hummelovej hudby. Ich spolo¢nym
menovatelom je rozpacitost — kazdy z autorov sice Hummelovi priznava uréitt ,,prog-
resivnost®; sucasne vsak u vsetkych rezonuje podtén pochybnosti: vzhladom na to, Ze
Hummelov $tyl je mozné povazovat za anachronicky, alebo prili§ jednostranne zame-
rany na virtuozitu a brilantnost.

Ziaden z autorov nepoukazuje na fenomén, ktory je vak podla mdjho nazoru pri
vyhodnocovani vyznamu Hummelovho diela a jeho $tylotvorného potencialu pre bu-
ddcnost rozhodujici: Hummelova tvorba sa totiz vyznacuje pozoruhodnou kvalitativ-
nou nevyrovnanostou, t. j. vedla mnozstva kompozicii zodpovedajtcich standardnej
urovni hudobného myslenia doby s dominanciou klavirnej virtuozity Hummel skom-
ponoval niekolko diel, ktoré sa z tejto kvantitativne dominujucej ,,mainstreamove;j*
$tylovej linie aplne vymykaji svojim novatorstvom a originalitou: ide predovsetkym
o Fantdziu Es dur op. 18 (1805), klavirne koncerty a mol op. 85 (1816) a h mol op. 89
(1819), Sondtu pre klavir fis mol op. 81 (1819), Septeto d mol op. 74 pre klavir, flautu,
hoboj, lesny roh, violu, violoncelo a kontrabas (1816). Tieto kompozicie prindsaju cely
rad originalnych $tylovych prvkov a impulzov, tak pokial ide o invenciu v oblasti har-
monie a faktury, ako aj o kompozi¢nu zovretost v oblasti formy a obsahovu zavaznost
vypovede, a vyznamne ovplyvnili nielen Chopina, Schumanna, Schuberta ¢i Liszta, ale
dokonca aj Beethovenovu neskort tvorbu.

KedzZe cielom tejto studie je poukdzat na to, ze Hummelove najvyznamnejsie opu-
sy zohrali zdsadnt ulohu v procese vytvarania idiomatiky hudobného $tylu v pr-
vej polovici devitnasteho storocia, ststredim v nasledujucich odstavcoch pozornost
na objasnenie vzajomnych vztahov a prienikov medzi Hummelom na jednej strane
a Beethovenom spolu so skladatelmi z generacie ,,ranych romantikov® na druhej strane.

Hummel a Beethoven

Obaja skladatelia sa snazili presadit v rakuskej kulturnej metropole Viedni. Beethoven
sa tu usadil od roku 1792; o osem rokov mlad$i Hummel, ktory sa v tom ¢ase rozhodol
docasne rezignovat na drahu cestujiceho virtuodza, sa tu snazil etablovat ako skladatel,
ucitel a koncertny umelec po svojom navrate z prvého koncertného turné roku 1793.

Ako sa dozveddme zo spomienok Carla Czerného z rokov 1801 - 1804, okolo
Hummela a Beethovena sa onedlho sustredili ,tabory“ priaznivcov.

»Pokial Beethovenova hra vynikala uZasnou silou, svojraznostou, neslychanou braviarou
a lahkostou, na druhej strane Hummelova interpretacia bola vzorom vsetkého ¢istého

7 Vid KRAFT, Walther: Johann Nepomuk Hummel: Protagonist und erstes Opfer der Kulturin-
dustrie. In: STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel. Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai 2008 in Brati-
slava. Bratislava : Divis — Slovakia 2009, s. 151-167.
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a zreteIného, tej najSarmantnejsej elegancie a krehkosti. Jej ndro¢né useky boli neustale
planované tak, aby spdsobili ten najmocnejsi a najpdsobive;jsi efekt, kedze Mozartov
$tyl kombinoval s Clementiho $kolou tak muadro prispdsobenou nastroju. Preto bolo
dost prirodzené, Ze v celom svete nadobudol povest lepsieho interpreta a Ze zastanco-
via oboch majstrov onedlho vytvorili dve frakcie, ktoré sa navzajom napadali vSetkou
silou a mocou. Hummelovi privrzenci vyc¢itali Beethovenovi, Ze klavir tyra, jeho hre
chyba cistota a zretelnost, Ze jeho sposob vyuzivania peddlu produkuje len zmiteny
hluk a jeho skladby su prili§ prepracované, umelé, nemelodické, a ich forma je navyse
nepravidelna. Zastancovia Beethovena na druhej strane tvrdili, Ze Hummelovi chyba
akdkolvek skuto¢nd imagindcia a vyhlasovali, Ze jeho hra je monoténna ako verklik, ze
ma prsty neustale zahnuté ako pavik a jeho kompozicie st skor spracovaniami Mozar-
tovych a Haydnovych tém.“®

Mytus o osobnom nepriatelstve medzi Hummelom a Beethovenom sa datuje od 13.
septembra 1807, kedy bol Beethoven pri prilezitosti narodenin Marie von Liechtenstein,
knaznej Esterhdzy, pozvany na predvedenie svojej Omse C dur op. 86 pod Hummelo-
vou taktovkou do Eisenstadtu. Knieza bolo velkym obdivovatelom Haydnovych omsi
a Hummel, ktory post ,,kapelmajstra“ na Haydnovo odportcanie zastaval od roku 1804,
v oblasti om$ovej kompozicie organicky nadviazal na liniu vyty¢ent Haydnom.

KedZze hudobna re¢ Beethovenovej omse zjavne prekracovala horizont toho, ¢o by knie-
za vedelo pochopit, obritilo sa nanho s otazkou: ,, Ale mily Beethoven, o ste ndm to tu zasa
urobili?® Viaceré pramene udavaji, Ze Hummel, ktory stal obdale¢, sa v tomto momente
zasmial; Beethovenov tajomnik Schindler tento tismev oznacil ako ,.fatalny“ a tvrdi, Ze inci-
dent sa stal zdrojom Beethovenovej roztrzky s Hummelom, na ktort si Beethoven s velkou
trpkostou spominal este aj po $trnastich rokoch. S myslienkou, Ze Hummel a Beethoven
boli nepriatelmi, vsak Mark Kroll, autor najnovsej a doteraz najobsaznejsej Hummelovej
monografie v anglickom jazyku, polemizuje a vyslovuje domnienku, Ze uréitym zdrojom
napitia medzi Hummelom a Beethovenom bola skor Beethovenova naklonnost k Elisa-
beth Rockelovej, ktord sa 19. maja 1813 stala Hummelovou manzelkou."

Objektivne fakty sved¢ia o tom, Ze medzi Hummelom a Beethovenom nevladlo
nepriatelstvo, ale — napriek rozdielnym ndzorom a estetickym stanoviskam - vza-
jomny re$pekt a zdrava rivalita. Hummel dirigoval premiéru Beethovenovho Fide-
lia v Stuttgarte 20. jula 1817 a dielo uviedol aj v Londyne roku 1833. Pre klavir ale-
bo komorné zoskupenia transkriboval viaceré Beethovenove symfonické diela (o. i.
jeho symfénie ¢. 1 - 7, ouverttru k Fideliovi a baletnti hudbu k Prométheovi). Ked
sa Hummel roku 1827 dozvedel, ze Beethoven lezi na smrtelnej posteli, ihned sa za
nim z Weimaru vydal spolu s manzelkou a svojim vtedy patnastro¢nym $tudentom
Ferdinandom Hillerom, ktory zanechal pisomné svedectvo o poslednych drnoch
Beethovenovho Zivota a Hummelovej spolutcasti. Hummel bol jednym z tych, ktorym
sa dostalo pocty niest Beethovenovu rakvu a na Beethovenovu vlastnu ziadost aj im-
provizoval na motivy druhej casti jeho 7. symfénie op. 92 na koncerte usporiadanom
na pocest jeho pamiatky 7. aprila 1827.

8 KROLL, Mark: Johann Nepomuk Hummel. A Musician’s Life and World. Lanham, Maryland : The
Scarecrow Press, 2007, s. 72-73.

?  KROLL, Ref. 8, s. 60.

10 Blizsie vid in: KROLL, Ref. 8, s. 62.
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Beethovenovu skladatelsku genialitu si Hummel naplno uvedomil:

»Bol to pre mna zavazny moment, ked sa objavil Beethoven. Mal som sa pokusit ist
v $lapajach takéhoto génia! Chvilu som nevedel, na ¢om som; ale nakoniec som si pove-
dal: najlepsie bude, ak zostane$ verny sam sebe a svojej povahe.“!

Napriek tomu Beethoven prirodzene Hummela ovplyvnil, napriklad v Koncerte pre kla-
vir a orchester op. 110 z roku 1814." Na druhej strane je zjavné, Ze aj Hummel mal vyraz-
ny vplyv na Beethovenovu tvorbu, ktory je badat dokonca v takej doméne Beethovenovej
tvorby, akou st jeho klavirne sonaty. Takisto ako v ostatnych Zanroch, existuju aj v oblasti
Hummelovych klavirnych sonat zna¢né kvalitativne vykyvy. Dielom zasadného vyznamu je
Sondta fis mol op. 81 (vysla 1819), ktord by podla Schumannovho nézoru samotnd stacila na
to, aby Hummela ucinila nesmrtelnym.” Na vyznamny vplyv tohto diela na Beethovenovu
neskoru tvorbu poukazuje aj Anselm Gerhard, ktory nachddza pribuznost v pomalych ¢as-
tiach Hummelovho op. 81 a Beethovenovho op. 110 na zéklade vyuzitia recitativnej tech-
niky, ako aj vo findle Hummelovho op. 81 a Beethovenovho op. 106 na zaklade podobného
sposobu vyuzitia kontrapunktickych technik a spojenia sonatového a figového principu.'*
V zéverecnom sthrne Gerhard, ktory vo svojej $tadii poukazuje nielen na Hummelov vplyv
na Beethovena, ale aj na Schuberta, Schumanna a Mendelssohna, konstatuje:

»~Hummelove sonaty znamenajui teda ovela viac, nez len nejakd vedlajsiu cesticku ob-
chddzajucu Beethovena; javia sa byt rozhodujuce pre vyvoj zanru klavirnej sonaty, ktora
sa vzhladom na svoj rozmanity vyvoj v prvej Stvrtine 19. storo¢ia nedd redukovat na
vSadepritomného Beethovena.“!*

Hummel a Chopin

Spomedzi generacie Hummelovych slavnych nasledovnikov ho zrejme najva¢$mi
uctieval Chopin. Hummelove diela sa za ¢ias Chopinovej mladosti vo VarSave cas-
to uvadzali. Hummelov Koncert pre klavir a orchester a mol op. 85 tu hral Chopin
pravdepodobne uz ako trinastro¢ny roku 1823.' Roku 1828, kedy Hummel v ramci
koncertného turné Gc¢inkoval aj vo Varsave, sa obaja skladatelia zoznamili osobne - od
tohto momentu sa datuje ich vzdjomné priatelstvo. Chopin bol pritomny aj na dal-

1 Cit. podla: KROLL, Ref. 8, s. 55.

2 Vid CALELLA, Michel: Hummels Klavierkonzerte. In: GERHARD, Anselm - LUTTEKEN, Lau-
renz (ed.): Zwischen Klassik und Klassizismus. Johann Nepomuk Hummel in Wien und Weimar.
Kollogium im Goethe-Museum Diisseldorf 2000. Kassel : Barenreiter, 2003, s. 69-87.

3 BENYOVSZKY, Karl: J. N. Hummel. Der Mensch und Kiinstler. Bratislava : Eos-Verlag, 1934,
s. 175-176. Ku kompozi¢nym suvislostiam medzi tymto Hummelovym dielom a Schumanno-
vymi vlastnymi skladbami pozri WENDT, Matthias: Schumann und Hummel. In: GERHARD
~LUTTEKEN (ed.), Ref. 12, s. 123-145.

4 GERHARD, Anselm: Hummmels Klaviersonaten. In: GERHARD - LUTTEKEN (ed.), Ref. 12,
s. 64.

15 GERHARD, Ref. 14, s. 68.

6 GOLDBERG, Halina: Music in Chopin’s Warsaw. New York : Oxford University Press 2008,
s. 262.
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$ich Hummelovych koncertoch roku 1829."” Chopinove klavirne koncerty e mol op.
11 (1830) a f mol op. 21 (1829), predstavujtice vrchol jeho raného tvorivého obdo-
bia, vznikli bezprostredne po tejto Hummelovej navsteve'® a vykazuju mnohé sty¢né
body s Hummelovymi koncertmi a mol op. 85 a h mol op. 89, napriklad pokial ide
o ornamentaciu a vyuZitie rozmanitych fines klavirnej techniky. Analdgie najdeme aj
v koncepcii hudobnej formy, podstatou ktorej nie je kontrastné protipostavenie dvoch
tém a ich naslednd dramatickd konfrontacia, ale striedanie ,tematickych a ,virtuéz-
ne-brilantnych® dsekov; na rozdiel od Beethovena tak Hummel ako aj Chopin zdmer-
ne nevyuzivali naplno moznosti orchestra a nesnazili sa o zrovnopravnenie sélistu
s orchestrom."” Chopin bol dokladne oboznameny s Hummelovou klavirnou skolou®
a povazoval Hummela za ,, najerudovanejsieho® v oblasti zasad prstokladovej systema-
tiky,?! ktoré sam uplatiioval a dalej rozvijal. Dielo Hummela povazoval Chopin spolu
s dielom J. S. Bacha za ,kli¢ k umeniu klavirnej hry“# a jeho skladby - tak instruk-
tivne ako aj prednesové — boli neoddelitelnou sucastou kmenového repertoaru, ktory
daval hrat svojim Ziakom.?

Podla Fredericka Niecksa

»Hummel, Field a Moscheles boli skladatelia klavirnej hudby, ktori Chopina zjavne naj-
vac$mi uspokojovali. Mozart a Bach boli jeho bohmi, tito vak jeho priatelmi. Gutmann
ma informoval, ze Chopin mal zvlastne zaltibenie v Hummelovi; Liszt pise, ze Hummel
bol jednym zo skladatelov, ktorych hral Chopin znovu a znovu s najva¢$im pote$enim;
a od Mikuliho sa dozveddme, Ze jeho ucitel z Hummelovych kompozicii najvd¢smi ob-
luboval Fantaziu, Septeto a koncerty.“*

Pit rokov po Hummelovej smrti, 10. decembra 1842, Chopin konstatuje, Ze

»Mozart, Beethoven a Hummel st ,majstrami, ktorych vsetci uznavame® a prehlasuje, ze

este stale pocuje ,vo svojich usiach zniet Hummelovo Adagio.“*

7 GOLDBERG, Ref. 16, 5. 277.

8 KROLL, Ref. 8, s. 320.

19 Blizsie na tuto tému vid STEFKOVA, Markéta: Chopins Vorbild. Die Klavierkonzerte von Johann
Nepomuk Hummel als Modell fiir Frédéric Chopin. In: STEFKOVA, Markéta (ed.), Ref. 7, s. 103-
131.

% HUMMEL, Johann Nepomuk: Ausfiihrliche theoretisch-praktische Anweisung zum Piano-Forte-
Spiel, vom ersten Elementar-Unterrichte an bis zur vollkommensten Ausbildung. Wien : Tobias
Haslinger, 1828.

2L MILSTE)N, Jakov Izakovi¢: Stidie o Chopinovi, prelozil Cyril Dianovsky. Bratislava : Hudobné
centrum 2004, s. 76-77.

2 BULA, Karol: Uber die Bedeutung Johann Nepomuk Hummels kompositorisch-technischen
Errungenschaften fiir die Gestaltung des Klavierstils von F. Chopin. In: JUNG, Hans Rudolf:
Bericht der wissenschaftlichen Konferenz aus Anlass des 200. Geburtstages Johann Nepomuk Hum-
mels am 18. November 1978 in Weimar. Weimar : Druckhaus Weimar 1978, s. 40.

2 MILSTE]N, Ref. 21, 5. 90-91.

2 Cit. podla: KROLL, Ref. 8, s.311.

»  KROLL, Ref. 8, s.311.



232 Markéta Stefkova

Hummel a Schubert

Hummel sa so Schubertom stretol na jar 1827, kedy sa v sprievode svojho $tudenta Fer-
dinanda Hillera vydal do Viedne - ide o uz vyssie spomenutt navstevu Beethovena na
smrtelnej posteli. Na zéklade svedectva Hummelovho Ziaka Ferdinanda Hillera vieme,
ze skladatelia sa stretli v salone svojej spolo¢nej znamej Katariny Buchwieser-Laszny.
Na koncerte odznelo niekolko piesni v podani spevaka Michaela Vogla, ktorého na
klaviri sprevadzal samotny Schubert. PodIa Hillerovych slov Schubertove piesne dojali
Hummela k slzam; na zaver koncertu Hummel improvizoval na motivy Schubertove;j
piesne Blinder Knabe, ¢o Schubertovi sposobilo velku radost.”

Krétko pred svojou smrtou roku 1828 chcel Schubert uverejnit svoje posledné tri
sonaty pre klavir, ktoré mienil venovat Hummelovi.” Sonaty vysli nakoniec aZ jedenast
rokov po Schubertovej a dva roky po Hummelovej smrti, pricom vydavatel (Anton
Diabelli) adresata svojvolne zmenil - sonaty st tak nakoniec venované Schumannovi.
Ci Schubert Hummela o svojom dedikaénom zdmere informoval, nevieme. TieZ nie je
znamy dovod, preco sa Schubert rozhodol sonaty venovat prave Hummelovi. Arthur
Godel v $tudii zaoberajucej sa Schubertovymi poslednymi troma sonatami pozname-
nava:

,Co spajalo Schuberta s Hummelom? [...] Schubert mal viackrat moznost po¢ut Hum-
mela a $tudovat jeho kompozicie. Napriek tomu nenachadzame takmer Ziadny vplyv
Hummelovho virtuézneho a klasicistického $tylu na Schubertove kompozicie, dokonca
ani v poslednych troch klavirnych sondtach. Zamyslané venovanie tychto diel Hum-
melovi mohlo mat aj obchodno-technické dévody. Tento [t. j. Hummel, p. a.] bol vtedy
zasluhou svojich koncertnych ciest znamy v celej Eurdpe a na zdklade svojho pdsobenia
vo Weimare bol uctievany obzvlast v Nemecku. Hummelovo meno na titulnom liste
klavirnych sonét v zahrani¢i dosial malo znameho skladatela by ako odporucanie urcite
zaposobilo.“?®

S tym v8ak Hans-Joachim Hinrichsen, autor porovnavacej $tudie zameranej na od-
halenie vizieb medzi Schubertom a Hummelom, nesthlasi a poukazuje na to, ze nie je
pravda, ze by Hummelov $tyl ,nezanechal Ziadne stopy v Schubertovych kompozicidgch.
Odvolavajic sa na Waltera Diirra poukazuje na to, ze Hummelove vplyvy sa prejavuju
napriklad v Schubertovej Grazer Fantasie (D 605A) a taktiez Wandererfantasie (Fantd-
zia Putnik D 760).” Toto dielo sa podla Elizabeth McKay

»odlisuje od ostatnych Schubertovych diel pre klavir svojim agresivnym charakterom
a virtuéznymi narokmi [...] Fantdzia je v rychlych tempdch, a dokonca aj druhd po-
mald Cast (Adagio) obsahuje rozsiahle pasdze s velmi rychlymi notami. Tato hudba je
energicka, sebavedoma, vasniva, dokonca egoisticka, hnevlivd a nekompromisna. Medzi

% Vid KROLL, Ref. 8, kapitolu ,,Hummel’s Tears", s. 79-93 a HINRICHSEN, Hans-Joachim: Spuren
einer kompositorischen Rezeption. In: GERHARD - LUTTEKEN (ed.), Ref. 12, 5. 103-121.

27 HINRICHSEN, Ref. 26, s. 103-104.

8 GODEL, Arthur: Schuberts letzte drei Klaviersonaten (D 958-960). Entstehungsgeschichte, Entwurf
und Reinschrift, Werkanalyse. Baden-Baden : Koerner 1985, s. 32.

2 HINRICHSEN, Ref. 26, s. 105.
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Schubertovymi kompoziciami pre sélovy klavir nendjdeme porovnatelnt kompoziciu,
ktord by bola takd atypicka pre tohto skladatela a jeho pianistické naroky.“*

Na to, ze Schubert sa vo svojich poslednych sonatach D. 958-960 nechal in$pirovat
Hummelom, poukazuje aj Mark Kroll, ktory konstatuje, Ze tieto skladby sa napadne
odlisuju od jeho ostatnych klavirnych opusov, nakolko tu Schubert ststavne vyuzi-
va kvetnaté a technicky ndro¢né pasazové behy, ako aj Specificky klavirne figuracie
prizna¢né pre diela vyznamnych virtudézov raného 19. storocia ako rychle oktavové
pasaze, iseky s krizenim rik a pod.”

Otazkou kompozi¢no-technickych vplyvov Hummela na Schubertovu poetiku sa
zaoberal aj Richard Davis, ktory dokonca tvrdi, Ze

»vsetci jeho stcasnici sa od neho u¢ili, Schubert bol jeho najvacsim dlznikom.“*

Vratme sa v$ak k Hinrichsenovej stadii, ktorej taZiskom je preskimanie paralel medzi
Hummelovym Klavirnym kvintetom d mol op. 74 (ktoré vyslo v roku 1816 stcasne ako al-
ternativna verzia obsadenia skladby pre hoboj, flautu, lesny roh, violu, violoncelo, kontrabas
a klavir) a Schubertovym Pstruhovym kvintetom (D 667). Schuberta na Hummelov op. 74
upozornil violoncelista Sylvester Paumgarten, ktory mal subor s obsadenim zodpovedaji-
cim verzii Hummelovej skladby pre klavirne kvinteto (klavir, husle, viola, violoncelo a kon-
trabas) a objednal si uitho skladbu pribuzntt Hummelovej. Medzi oboma skladbami existu-
ju vyznamné suvislosti: predovsetkym tak Hummelova ako aj Schubertova skladba zahrna
Cast vo forme varidcif; v Schubertovom diele ide o variacie na melddiu piesne Pstruh (D 550)
z roku 1817, ktorti Paumgarten obdivoval. Hinrichsen na zaklade podrobnej porovnavacej
analyzy poukazuje na principidlne analégie v stavbe a tonalno-harmonickom plane tejto cyk-
lickej ¢asti; navyse sa uz u Hummela objavuja originalne modula¢né postupy, za ,,vynalezcu®
ktorych sa povazuje Schubert.” Na zaklade tychto suvislosti a analogii Hinrichsen konstatuje:

»Vysledok porovnania oboch varia¢nych ¢asti Hummela a Schuberta je teda akymsi do-
kazom intenzivnej Schubertovej konfronticie s Hummelovym op. 74 - konstruktivnej
konfronticie, ktora, na rozdiel od ¢ireho napodobnovania, ho podnietila k integracii
ur¢itych konstrukénych znakov do jeho vlastného osobného $tylu.“**

Vo véetkych ¢astiach Hummelovho op. 74 sa napriklad uplatiiuje charakteristicky
model kvintovo-terciovych sekvencii (napriklad v 1. ¢asti, takt 312 a dalej: D > G/ Es
>As/F->B/G>C/A-~>d),vdoterajsej literattire povazovany za jeden z charakte-
ristickych ,,schubertovskych® postupov. Hinrichsen k tomu podotyka:

»Ako je zname, Schubert bol jednym z prvych, ktory sa odvazil vsunat enharmonické
zameny ako modula¢ny prostriedok uz do expozicie a tym nechal zamerne preniknut
mnohozna¢nost do tohto formového tseku, ktory sa predtym vyznacoval zretelnym

¥ KROLL, Ref. 8, s. 87.

1 KROLL, Ref. 8, s. 83-87.

2 HINRICHSEN, Ref. 26, s. 105-106.
3 HINRICHSEN, Ref. 26, s. 106-113.
*  HINRICHSEN, Ref. 26, s. 113.
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a cielavedomym modula¢nym procesom. Hummel, a to predsa Schubertovi muselo na-
padnut, ucinil velky krok vpred smerom k tomuto kvalitativnemu skoku.“*

Pozoruhodné nazory vyslovuje Hinrichsen napokon v stvislosti s Hummelovou
zalubou v rozsiahlych virtuéznych pasazach, ktoré sa vSeobecne povazuju za slabu
stranku jeho poetiky. Napriklad, Hinrichsen poukazuje v rozvedeni 1. ¢asti Humme-
lovej Sondty pre klavir fis mol op. 81 na harmonicky postup, ktory Elmar Seidel v $tudii
Ein chromatisches Harmonisierungsmodell in Schuberts Winterreise z roku 1969 ozna-
Cuje za charakteristicku ¢rtu Schubertovej poetiky:

Priklad 1:%¢
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Ide tu o schému harmonického postupu z 1. ¢asti Hummelovej Sondty pre klavir fis
mol op. 81, takty 116-124, proces smeruje z d mol do Cis dur ako dominantnej oblasti
hlavnej téniny fis mol, do ktorej proces vyusti v priebehu nasledujtcich desiatich tak-
tov. Sekvenény model pozostava z troch akordov: D? > H” > dis§/ H? > Gis” > ¢§/ As* >
F” > af, a vycerpava maloterciovy kruh (D - H - Gis - F) nad chromaticky klesajucim
basom a s chromatickym protipohybom v okrajovych hlasoch. Individualne ozvlast-
nenu sekvenénd techniku Hummel kombinuje s takisto individudlne ozvlastnenym
vykladom tradi¢ného lamento-basu resp. ciacconového basu,”” ¢o tomuto miestu do-
déva putavost a posobivost.

V suvislosti s tymto harmonickym postupom Hinrichsen vyslovuje podnetnd mys-
lienku, ktora vyzyva k zmene nazoru na ,beztcelnost™ rozsiahlych virtuéznych pasazi

% HINRICHSEN, Ref. 26, s. 115.

3 HINRICHSEN, Ref. 26, s. 117-118.

7 Tradi¢nu rétoricku figtru passus duriusculus, ktorej najznamej$imi podobami st ,,Jlamento-bas®
resp. ,ciacconovy bas, tvori $tandardne klesajuci chromaticky postup v rozmedzi intervalu kvar-
ty, harmonizovany najcastejsie ako smerovanie od molovej toniky k durovej dominante. Primar-
ne sémantické konotacie asociované s lamento-basom v barokovej hudbe ako Zial, bolest, muky,
trapenie, smrt a pod. sa v intrumentalnej hudbe 18. storocia od ¢ias C. Ph. E. Bacha, odkedy sa
tento postup objavuje v tondlne labilnych, napriklad introdukénych alebo evolu¢nych pasazach
kompozicii fantazijného a rapsodického charakteru, neutralizujd. Bliz$ie k tejto problematike
vid: STEFKOVA, Markéta: kapitola ,Rétorickd figura ,passus duriusculus’ (lament-bas)“ In: Na
ceste k zmyslu (Stidie k hudobnej analyze). Bratislava : Divis — Slovakia, 2007, s. 57-93. Hummel
tento postup pouziva takpovediac v ,,augmentovanej“ podobe, akoby na ,vy§$om stupni® vyvojo-
vej $piraly; vychodiskové d mol je jednak vo frygickom vztahu k Cis dur ako dominante cielovej
toniny fis mol; sucasne a predovsetkym su vSak d mol ako vychodisko a fis mol ako ciel modula¢-
no-sekven¢ného postupu vo vztahu chromatickej terciovej pribuznosti. Vyuzivanie diatonickych
a chromatickych terciovych pribuznosti, rafinovana hra s dur a mol sa doteraz v tedrii a dejinach
vyvoja harménie povazovali predovSetkym za originalny prinos Franza Schuberta; ako sa ukazu-
je, Schubert sa v§ak v tomto ohlade zjavne nechal vyznamne inpirovat nielen Beethovenom, ale
aj Hummelom.
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v Hummelovych skladbédch: zasluhou harmonickej objavnosti Hummel vo svojich naj-
lepsich dielach takéto pasaze takpovediac esteticky ,,opraviuje®; kvantitativny narast vir-
tuozity totiZ neznamena nejaky bezbrehy narast rozmerov hudobnej formy; z hladiska
psychologie hudobného vnimania sa pozornost posluchd¢ov mimovolne ,,upriamuje”
na sledovanie originalnych postupov v harmonickej oblasti, takze opakovanie $pecific-
kych néstrojovych figiir neevokuje dojem mechanickosti alebo stereotypu. To je podla
Hinrichsena mozné pozorovat aj v mnohych Schubertovych skladbach.* Stc¢asne podla
mojho nazoru v niektorych Hummelovych skladbach na zaklade vyuzitia originalnych
harmonickych postupov, chromatiky a enharmoniky dochadza aj ku kvalitativne;j pre-
mene virtudznych pasazi na zvukovo-farebné resp. sonoristické plochy. Ak sa takéto har-
monicky originalne virtudzne pasaze a figuracie hraji v dostato¢ne rychlom tempe a za
predpokladu, Ze interpret nekladie déraz na intona¢nd a artikulaéna zretelnost a perli-
vost, ale usiluje sa skor o splyvavost znenia a tym pod¢iarkuje zvukomalebné aspekty hu-
dobnej struktury, je sicasne zrejmé, aky délezity bol Hummelov vplyv v tejto oblasti na
poetiku Chopina, Liszta, Debussyho, Skriabina a pod., o ktorych uz vieme s istotou, ze so
sonoristickymi aspektmi klavirnej sadzby narabali cielavedome. Zo $tylového hladiska
tak mozeme tento aspekt Hummelovej poetiky povazovat za celkom novy a originalny
prvok, na zaklade ktorého sa jednoznacne ,vymanuje® z tiena viedenskych klasikov.
Podobne ako u Beethovena, vynara sa aj v pripade vztahu Hummel-Schubert otazka, ¢i
a do akej miery Schubertova tvorba ovplyvnila Hummela. Podla doterajsich vyskumov nee-
xistuje dokaz, Ze by Hummel interpretoval nejaké Schubertove dielo, hoci je isté, Ze sa s jeho
kompoziciami stretol. V. Hummelovych skladbach, ktoré vznikli po stretnuti so Schubertom,
podla Krolla mézeme pozorovat intenzivnejsie vyuzitie chromatiky, to vsak podla jeho nazo-
ru mozno chapat aj ako vysledok prirodzeného vyvoja Hummelovho hudobného jazyka. Na
priame suvislosti upozornuje Kroll v stvislosti s vyznamnymi dielami oboch autorov pre klavir
$tvorru¢ne: Hummelovou Sondtou As dur op. 92 a Schubertovou Fantdziou f mol, D. 940.%

Hummel a Schumann

Pri mapovani referencii o podstate Hummelovho kompozi¢ného stylu sme sa opa-
kovane konfrontovali s nazormi, ze Hummelov styl bol skor eklekticky a Zze Hummel
nebol tvorcom s natolko vyhranenym skladatelskym rukopisom, aby dokazal prekonat
$tylové vydobytky trojice klasikov viedenskej skoly.

Pri patrani po pdévodcovi tychto ndzorov dospievame k Robertovi Schumanno-
vi, ktory vo svojej recenzii Hummelovych etid pre klavir op. 125 uverejnenej v Neue
Leipziger Zeitschrift fiir Musik v roku 1834 ako prvy vyslovil pochybnosti o Humme-
lovi ako skladatelovi, ktory sa ,,narodil prili§ neskoro® a je anachronickym ,,$tylovym
dinosaurom, ,predizenou rukou klasicizmu, ,,¢irym apendixom 18. storocia,* ,.epi-
gonskym predizenim Mozarta do pritomnosti“ a pod.

Stalo sa tak v Schumannovom vobec prvom texte, kde svoje nadzory vyjadruje
prostrednictvom ,,Davidovych spojencov® (Davidsbiindler), introvertného Eusebia
a extrovertného Florestana, medzi nazormi ktorych sprostredkuje a definitivne zave-

% HINRICHSEN, Ref. 26, s. 117-118.
¥ KROLL, Ref. 8, s. 87-89.
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ry formuluje majster Raro. Tato vobec najdlhsia Schumannova recenzia stoji teda pri
zrode mytu o Hummelovi ako ,klasicistickom® skladatelovi — na tomto mieste vSak
treba thned poznamenat, Ze termin , klasicisticky“ tu nemézeme ponimat v tom zmys-
le, v akom sa jeho pouzivanie etablovalo u nas zasluhou terminologického vyjasnenia
Pavla Poléka v praci Hudobnoestetické ndhlady v 18. storo¢i. Od baroka ku klasicizmu,
ktory na margo pojmovej nejednoznacnosti v nemeckej recovej oblasti a nemeckej hu-
dobnej vede poznamenava:

»Napr. v nemcine, kde sa v hudobnej terminoldgii vo v§eobecnosti pouziva slovo Klassik
tak v zmysle nasej klasiky, ako aj v zmysle klasicizmu, existuje aj vyraz Klassizismus, je
v8ak skoro vylu¢ne platny vo vytvarnom umeni, kde ho vSeobecne pouzivaju v zmysle
nasho klasicizmu [...], kym v hudbe sa tento termin zatial velmi mélo zauzival (podobne
aj v literatdre). V tomto zmysle ho pouzivaji iba niektori muzikologovia, zato vsak, aby
chaos bol tplny, aj nemecka hudobna tedria pozna vyrazy Klassizismus, klassizistisch, ¢o
v8ak znaci nieco uplne iné. V aplikdcii na hudbu [...] je to degradujtci, znehodnocujci,
pejorativny pojem, ktorym sa charakterizuji hladké, plytké, nepévodné, formalistické
diela, tvorené v zastaralom, prekonanom slohu, ktory napodobnuju bez ohladu na to,
o aka epochu ide (Klassizistischer Romantismus alebo dokonca Romantischer Klassi-
zismus).“4

Prave v tomto zmysle poukazuju Laurenz Liitteken a Anselm Gerhard v tvode
k zborniku z medzinarodného kolokvia Zwischen Klassik und Klassizismus. Johann
Nepomuk Hummel in Wien und Weimar, ktoré sa uskutocnilo roku 2000 v Diisseldor-
fe, na to, Ze Schumannova recenzia dala rozhodujici podnet k tomu, Ze Hummelova
pozicia ako ,klasicistického skladatela sa zacala reflektovat ako problematicka, pri-
¢om sucasne ,odhliadnuc od nezmyselného sporu o klasicizme a klasicite sa v Schuman-
novych pochybnostiach zdd byt predznamenany dalsi osud hudobnika Hummela.“"!

Spomedzi generacie ,ranych romantikov®, ktori Hummela uctievali, bol Schu-
mannov vztah k Hummelovi urcite najkomplikovanejsi. Ako vyplyva zo Schuman-
novej korespondencie s jeho blizkymi, predovSetkym matkou, pocas studii v Lipsku
u Friedricha Wiecka sa dvadsatro¢ny Schumann roku 1830 rozhodol odist do Wei-
maru a pokracovat v §tadiu u Hummela, ktorého Sondta fis mol op. 81 a Koncert pre
klavir a orchester a mol op. 85 patrili k taziskovej sticasti jeho repertoaru. Okrem toho
sa Schumann dokladne zaoberal Hummelovou klavirnou $kolou, ktort si zaobstaral
kratko po jej vydani roku 1829.* Nastudovaniu Hummelovych etid a cviceni nasledne
venoval celé tyzdne; Hummelova klavirna $kola mala rozhodujuci vyznam pre Schu-
mannovo pianistické vzdelanie.”

4 POLAK, Pavol: Hudobnoestetické ndhlady v 18. storo¢i. Od baroka ku klasicizmu. Bratislava : VEDA
1974, s. 23. Pokial Poldk upozornuje na to, Ze ziaden vyznamny sudoby nemecky slovnik sa objas-
neniu terminu Klassizismus nevenuje, zahfna aktudlne vydanie MGG naozaj vycerpavajucu defi-
niciu; pozri STEPHAN, Rudolf: Klassizismus [heslo]. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Sachteil, Bd. 5, ed. Ludwig Finscher. Kassel : Barenreiter Verlag, 1996, stipec 241-256.

4 LUTTEKEN, Laurenz - GERHARD, Anselm: Vorwort. In: GERHARD - LUTTEKEN (ed.), Ref.
12, s. VII - XIII.

2 HUMMEL, Ref. 20.

# WENDT, Ref. 13, s. 125.
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Po tom, ako Hummel na Schumannov velmi zdvorily a rozsiahly list z augusta 1831
neodpovedal,** odhodlal sa Schumann k napisaniu dalsieho listu, ku ktorému tento raz
prilozil aj partitaru svojho op. 1 - Varidcii na tému Abbegg a op. 2 — Pappilons. Hum-
mel odpovedal 24. marca 1832:

~Velavazeny pane,

davnejsie by som rad odpovedal na Vas cenny list, uz dlhsi ¢as som v8ak taky zava-
leny najrozmanitej$imi objednavkami, Ze to pre mna bolo celkom nemozné. Dve diela,
ktoré ste mi poslali, som si pozorne prestudoval a pritom sa velmi potesil Vasej usilovnej
¢innosti; nanajvys by som k tomu poznamenal, Ze miestami nasleduju za sebou prili§
Casté harmonické zmeny, na zédklade ¢oho posluchac trochu straca prehlad; taktiez sa
zda, Ze sa Casto prili§ oddavate originalite, pod ¢im rozumiem nieco bizarné; nezelal by
som si, aby ste si tto zvyklost osvojili ako stcast $tylu, nakolko by to bolo na $kodu kra-
se, zretelnosti a jednote kompozicie inak sa riadiacej spravnymi pravidlami. Hudba je
prostriedkom, ktory vhodne ti¢inkuje skor na cit nez rozum. — Pokracujte takto usilovne
a pokojne dalej a nepochybujem, ze dokonale dosiahnete Vas ciel. -

Zite spokojne a budete si isty mojou velkou tctou.*

To bolo, samozrejme, zdvorilé, ale rozhodné odmietnutie Schumannovej ziados-
ti Studovat u Hummela, ¢o Schumanna ranilo do takej miery, Ze svojim pribuznym
a — ako vyplyva z jeho intimneho dennika — dokonca sam sebe (!) zacal nahovarat, Ze
s Hummelom, ktory md vynikajuici nazor na jeho tvorbu, pravidelne koresponduje.*

Je dolezité uvedomit si, Ze tieto udalosti predchdadzali Schumannovej recenzii Hum-
melovych etid z roku 1834. Je totiz zjavné, Ze Schumannova kritika Hummela bola zjeho
strany motivovana osobne; ako mlady za¢inajici umelec sivsak Schumann zrejme nemo-
hol dovolit vyslovit otvorene pochybnosti o skladatelovi, ktory bol v tom ¢ase uznavanou
autoritou.” To bol zjavne aj d6vod, Ze sa svoje nazory rozhodol timocit prostrednictvom
trojice Eusebius, Florestan a Raro, ktori podla Marka Krolla reprezentuji Schuman-
novo alter ego v podobe ,,pedantného duchovného* (Eusebius), ,,ohnivého virtudza,*
ktorym je azda Schumann samotny (Florestan) a prikladného majstra Rara (pravdepo-
dobne Wieck).*8

Vidiet v tejto Schumannovej recenzii predzvest jeho dusevnej choroby by bolo azda
prehnané; recenzia v kazdom pripade odraza rozporuplnost Schumannovych pocitov,
ktort nepokryte vyjadril v liste Antonovi Theodorovi Topkenovi z 18. augusta 1834:

»Len sa na tie etudy pozrite, a nikde sa nezaprie ruka majstra, ale ani starecka sla-
bost.“*

Ked sa Schumann s odstupom dvoch a viacerych rokov v ramci recenzii pre Neue
Zeitschrift fiir Musik niekolkokrat vyjadril kriticky na Hummelovu adresu, patril uz

4“4 WENDT, Ref. 13, s. 132-133.

4 WENDT, Ref. 13, s. 136.

4 WENDT, Ref. 13, s. 136-137.

7 WENDT, Ref. 13, s. 141.

4 KROLL, Ref. 8, s. 276.

¥, Sehen Sie die Studien nur an und Sie werden die Meisterhand nirgends verkennen, aber auch die
Altersschwidche nicht, “ cit. podla: WENDT, Ref. 13, s. 141.
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k uzndvanym autoritam na poli hudobného umenia. Porovnavanie Hummela s Mozar-
tom (ktory Hummela v rokoch 1786 - 1788 nielen zdarma vyucoval, ale ho dokonca aj
nechal byvat vo svojej domacnosti), z ktorého Hummel vychadza zasadne ako epigon,
sa v Schumannovych recenziach stalo akymsi ,,toposom.“*

Hummelov skladatelsky vplyv na Schumanna je obzvlast vyrazny predovsetkym
v Toccate op. 7, azda najvirtudznejsej skladbe v Schumannovej tvorbe a jednom z tech-
nicky najnaroc¢nejsich diel v klavirnej literattre 19. storocia vobec.™

Hummel a Liszt

Pociato¢ny bod resp. prvy ,priese¢nik® medzi zivotnymi drahami Liszta a Hummela
sa datuje do casového rozmedzia 1805 - 1808, t. j. do obdobia, kedy Liszt este ani
neuzrel svetlo sveta a kedy jeho otec Adam posobil v Eisenstadte na dvore kniezata
Mikulasa Esterhazyho. Hoci tu bol oficidlne angazovany vo funkcii ,,iradného zapiso-
vatela,” bol sti¢asne nadsenym amatérom a violoncelistom v orchestri, na ¢ele ktorého
vo funkcii ,,kapelmajstra® v rokoch 1804 - 1811 stal Johann Nepomuk Hummel. Adam
Liszt bol aj zdatnym klaviristom, ktory si trafal interpretovat dokonca Hummelove
klavirne koncerty. Hre na klaviri spociatku vyucoval svojho syna sam; ked vsak zistil,
ze Franzov talent daleko presahuje jeho schopnosti, obratil sa roku 1820 na Mikulasa
Esterhazyho so ziadostou o prelozenie do ,,mesta hudby® Viedne, aby svojmu synovi
umoznil nadobudnut adekvatne vzdelanie. Pri uvazovani o vybere ucitela bol Hummel
kandidatom ¢islo jeden: ako jeden z najslavnejsich a najvplyvnejsich, ale sucasne aj
najdrahsich ucitelov klavirnej hry. V lisztovskej literattre dlho tradovany mytus o tom,
ze Hummel Adama Liszta odmietol len preto, ze jeho naroky na honorar boli privyso-
ké, v$ak najnovsie vyskumy popieraju (Hummelov list adresovany Adamovi Lisztovi
z roku 1821). Podstatne dolezitejsim faktorom bolo, Ze vyuc¢ovanie by nebolo byvalo
mohlo prebiehat vo Viedni, ale vo Weimare.*

Vyucbu mladého Franza zveril Adam Liszt roku 1822 Carlovi Czernemu, u ktorého
Liszt Studoval zdarma pocas $trnastich mesiacov; Hummelove skladby patrili k zasad-
nym pilierom Lisztovho repertoaru. Svoj koncertny debut vo Viedni uviedol jedenast-
rocny Liszt 22. decembra 1822 Hummelovym Koncertom pre klavir a orchester a mol op.
85; 13. aprila 1823 sa predstavil ako solista v Koncerte h mol op. 89. Na tento koncert sa
Liszt s odstupom pétdesiatich rokov rozpominal ako na zaciatok svojej koncertnej ka-
riéry a tvrdil, ze po jeho skonc¢eni mu Beethoven vtisol posvitny bozk na ¢elo, ¢o sa vSak
podla vysledkov najnovsich vyskumov javi byt mystifikaciou; Beethoven bol na tento
koncert sice pozvany, je vSak takmer isté, Ze sa ho nezudastnil.”

Aj v ramci svojho parizskeho debutu roku 1824 sa Liszt predstavil ako sélista
v Hummelovom op. 89; tieto a dalSie Hummelove skladby sa v programoch Liszto-

0 Vid WENDT, Ref. 13, s. 129 a KROLL, Ref. 8, s. 287.

' Vid WENDT, Ref. 13, s. 144-155 a KROLL, Ref. 8, s. 288-289.

2. KROLL, Ref. 8, s. 304 a WINKLER, Gerhard: Johann Nepomuk Hummel und Franz Liszt. Mu-
sikgeschichtliche Uberlegungen zu einer vielfiltigen Beziehung. In: STEFKOVA, Markéta (ed.),
Ref. 7, s. 145.

> WINKLER, Ref. 52, s. 146.



Stadie 239

vych koncertov na zaciatku jeho koncertnej kariéry objavovali ¢asto a pravidelne. Ci
sa v tomto obdobi obaja virtudzi a skladatelia spoznali osobne, nevieme; prilezitost na
osobné stretnutie v kazdom pripade mali roku 1825, kedy obaja koncertovali v Parizi.
Okrem toho Liszt so svojim otcom v tomto obdobi niekolkokrat navstivili koncerty
v saléne Sebastiana Erarda, ktoré viak na Adama Liszta neurobili velky dojem: podla
jeho spomienok navstevnost bola slabd a Hummelove improvizéacie ,,suché.“** V ramci
svojho londynskeho debutu roku 1827 sa Liszt opiét predstavil ako interpret Humme-
lovho klavirneho koncertu (o ktory koncert konkrétne islo, nevieme). Zaujimavé vsak
je, Ze v tej istej koncertnej sezone Filharmonickej spolo¢nosti s Hummelovym koncer-
tom debutoval aj ziak Ferdinanda Riesa, isty ,,L. Schlesinger® — ako sa ukazuje, ,,obstat*
ako solista niektorého z Hummelovych klavirnych koncertov bolo pre debutujtcich
klaviristov v tomto obdobi asi rovnakym ,,sku$obnym kamenom,“ akym pre vtedajsie
primadony znamenalo predstavit sa ako Margaréta v Gounodovom Faustovi.™
Lisztov ,hummelovsky repertoar® sa véak neobmedzoval len na klavirne koncerty.
Jeho najoblubenej$im dielom z oblasti Hummelovej komornej hudby bolo Septeto op.
74, ktoré koncertne interpretoval dokonca len niekolko dni po jeho vydani 7. aprila
1828. O tejto skladbe, ktora patrila medzi Lisztove ,,exkluzivne ¢isla® sa vyjadril:

»Logické napredovanie tohto diela, majestatnost jeho $tylu, jasnost a plastickost jeho
idei ulah¢uju jeho pochopenie. Okrem toho pasdze, ktoré uzatvaraju jednotlivé casti, sa
nikdy neminaju G¢inkom.“*

Zaujimavd je aj sprava Adamiho o sposobe Lisztovej interpretacie tohto diela:

»~Hummelovo nadherné Septeto, odkedy ho Majster napisal, dosial azda nikto neinter-
pretoval tak genidlne a s takym prenikavym uc¢inkom. Objavili sa efekty, na ktoré autor
samotny iste ani nepomyslel, a to nie na zaklade pridania nie¢oho nového, ale jedno-
ducho na zédklade vyndjdenia, alebo lepsie povedané na zaklade vycitenia skrytych kras.
Pri vietkej genialite ponatia v ziadnom pripade nedoslo k ujme vernosti hudobnému
dielu, a tak to aj v hudbe ma byt, rovnako ako v divadelnom ument: Interpret je panom
a sucasne sluhom bdsnika!“”’

Obdiv vo¢i Hummelovmu dielu Liszt vyjadril napokon aj tym, ze Hummelovo sep-
teto (vychadzajuc z jeho verzie v podobe klavirneho kvinteta, ktoré, ako bolo uvedené
vy$sie, in§pirovalo Schuberta k napisaniu Pstruhového kvinteta) aranzoval — pravdepo-
dobne v $tyridsiatych rokoch 19. storocia — pre klavir $tvorrucne a sélovy klavir.*®

Sucastou Lisztovho repertoaru boli, samozrejme, aj poc¢etné Hummelove sklad-
by pre sélovy klavir; pricom favorizovanym dielom bola Fantdzia Es dur op. 18. Toto
dielo, ktoré Hummel skomponoval ako dvadsatpatro¢ny roku 1805, bolo v§eobecne

* KROLL, Ref. 8, 5. 298.
*  KROLL, Ref. 8, s. 298.
%  KROLL, Ref. 8, s. 467.
7 KROLL, Ref. 8, s. 467.
% KROLL, Ref. 8, s. 300.
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velmi populdrne u generacie ,,ranych romantikov*. Skladba je mimoriadne originalna
predovs$etkym z hladiska koncepcie hudobnej formy. Podla Arnfrieda Edlera®

»je tato fantdzia velmi blizka sonate a Hummel zohral so svojou Fantaziou op. 18 vo
vyvoji tohto hudobného druhu tlohu, ktort doterajsi vyskum takmer vobec nezazna-
menal, hoci [...] existuje dostato¢né mnozstvo odkazov v pramenoch z 19. storoc¢ia.“®

Liszt toto Hummelovo dielo v recenzii Thalbergovej fantazie op. 22 z roku 1837
kladie na roven Schubertovej Fantdzii Piitnik a na oboch vyzdvihuje ,, pekné rozvijanie”
a ,zrucne vypracované pokracovania tém“ Hummel v tejto skladbe prindsa nielen
koncept zlicenia sonatovej formy a fantazie, resp. pokus o organické a syntetické pre-
pojenie viacerych principov hudobnej formy (ktory nachadzame aj v Beethovenovych
neskorych sonatach!), ale aj koncept zlti¢enia sonatovej casti a sonatového cyklu. Edler
k tomu poznamenava:

»-. 2& by Schubert svoju Fantdziu Putnik napisal bez znalosti tohto diela [t. j. Humme-
lovej Fantdzie op. 18, p. a.], je takmer nepredstavitelné, a Lisztov ndzor na jeho hodnotu
[...] dokazuje, Ze si priekopnici Double-function-form tento pévod uvedomovali.“®

Vynalez tohto principu, ktory sa zvykne oznacovat aj ako princip ,,mnohocastovos-
ti v jednocastovosti, sa vSeobecne pripisuje Schubertovi a Lisztovi (Sondta h mol).

Gerhard Winkler pri hladani sty¢nych bodov medzi Hummelom a Lisztom vy-
slovuje niekolko pozoruhodnych myslienok: napriek geografickej blizkosti ,,fenomén
Liszt“ nie je bezprostredne nasledujicim ¢lankom v linii tzv. ,viedenského klasiciz-
mu’, ale pokracovatelom skor postrannej linie ,,viedenskej klavirnej skoly*, exemplar-
ne stelesnenej menami Hummel a Czerny. Ako jeden z generacie skladatelov narode-
nych okolo roku 1810 sa Liszt dlho nedokazal vymanit zo $pecifického ,klavirneho
ustrania®, a tak v podstate zostal ,,outsiderom® (Auflenseiter) v dejinach ,nemeckého
hudobného umenia“ Hummel sa podla Winklera ako prvy ,odklonil® od tradicie ra-
kasko-nemeckej hudby, nie v§ak ako ¢iry epigon vrcholnych predstavitelov klasicizmu
alebo ,Kleinmeister*, ale ako tvorca, ktory dokazal zo svojej jedinec¢nej situacie vyta-
zit a vytvorit si nové moznosti uplatnenia, predovetkym na poli virtuéznej klavirnej
literatry. Tradiciu brilantnej viedenskej klavirnej skoly Hummel na zaklade svojej
koncertnej ¢innosti rozsiril po celej Eurépe. Hummela je tak mozné povazovat za spa-
jajuci ¢lanok, ,missing link“ medzi Mozartom a Chopinom, ktory obisiel Beethovena
a hlavnu liniu nemecko-rakuskej hudobnej tradicie. Sticasne existuje medzi Mozar-
tom, Hummelom a Lisztom analdgia v tom, ze vSetci tito skladatelia ako ,,cestujici
virtu6zi“ v ranom detstve v sprievode svojich otcov precestovali cela Eurdpu; v tomto
ohlade tak Hummel predstavuje ,missing link“ medzi Mozartom a Lisztom.®

3 KROLL, Ref. 8, s. 468.

% EDLER, Arnfried: Charakterstiick, Variation, Etiide und Fantasie im Klavierwerk Hummels. In:
GERHARD - LUTTEKEN (ed.), Ref. 12, s. 45.

¢l EDLER, Ref. 60, s. 45.

%2 EDLER, Ref. 60, s. 52.

6 WINKLER, Ref. 52, s. 145.
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Repertoar ,,cestujicich virtuézovbol $pecificky: vyznamnou sucastou Hum-
melovych koncertnych produkcii boli virtuézne klavirne aranzmany, transkrip-
cie, potpourri, variacie na zname témy inych skladatelov a pod. Tato stcast
Hummelovej tvorby, za ¢ias jeho Zivota velmi populdrna, vo svetle romantickej hu-
dobnej estetiky s jej kultom génia a originality vSak zatlacend do uzadia, sa v ostat-
nych rokoch ¢oraz c¢astejsie objavuje na koncertnych pddiach a stava sa aj predmetom
zaujmu odbornej reflexie, nakolko ide o aktudlny komplex problematiky intertextuali-
ty (zamerného vztahu medzi hudobnymi skladbami rozmanitych autorov). Aj v tomto
smere nachadzame suvislost medzi oboma skladatelmi, ktori aranzovali pre komorné
zoskupenia, prip. solovy klavir Mozartove klavirne koncerty a Mozartove a Beethove-
nove symfonie.®

Venujme napokon pozornost $tylovym paralelam a odlisnostiam klavirnej tvorby
Hummela a Liszta. Ako vyplyva z vyssie uvedenych faktov, Hummelove klavirne diela
zohravali na pociatku Lisztovej drahy klavirneho virtuéza vyznamna dlohu a patrili
k jeho taziskovému repertodru. A predsa predstavuji Hummel a Liszt podla Krolla dve
»pianistické univerza“ V druhej a tretej dekdde 19. storocia doslo v oblasti klavirneho
umenia k zdsadnym zmenam, ktoré stviseli s dominantnym presadenim sa ,,symfo-
nického idedlu v 19. storodi. V tejto situdcii sa klavir prestava chapat len ako sélovy,
prip. komorny néstroj a stava sa nastrojom, ktory je schopny vyjadrit dynamicku in-
tenzitu a farebnost symfonického orchestra. Liszt bol vediicim reprezentantom tychto
tendencii, pricom maximalne zdro¢il technické zdokonalenia a nové moznosti a dis-
pozicie klavirov svojej doby, umoznujtcich, napriklad, vyuzitie novych pedalovych
technik, dosiahnutie mohutnejsieho zvuku, docielenie daleko $irsej a bohatsej skaly
dynamickych a farebnych nuansi a pod.; do procesu hry uz nestacilo zapajat len prsty,
dlane a ramena, ale celé telo.®®

Ako dokumentuje Hummelova klavirna $kola Ausfiihrliche theoretisch-practische
Anweisung zum Piano-Forte-Spiel z roku 1828, Hummel v zasade zotrval na haydnov-
sko-mozartovskych stylovych poziciach. ,Klasickost Hummelovej didaktiky je podla
Winklera zalozena na tom, ze vychadza z predstavy pianistickych figur ako urcitych
vzorcov, ,,patterns“* Tie st $pecificky klavirne, resp. in$pirované tzv. ,taktilnou inven-
ciou“ vznikajicou pri dotyku interpreta alebo skladatela s klavesmi, ktort si interpret
ukladd do pamiiti ani nie tak na zdklade porozumenia $trukturalnym zakonitostiam,
ale predov$etkym ,,mnemotechnicky® (vid charakteristiku $tylu Hummelovych klavir-
nych skladieb ako ,,pravorukej“ hudby, SACHS, Ref. 2).

Vyvinové trendy, ktoré sa presadili od tridsiatych rokov 19. storo¢ia, uz Hummel
nezachytil: ide predovsetkym o tzv. ,trojru¢nu techniku® (,Dreihandtechnik®, resp.
»three handed effect®): t. j. sposob hry, pri ktorom klavirista simuluje akoby existenciu
»tretej ruky® a pri ktorom obraz notového zapisu plne nekoresponduje s realne pocu-
telnym vysledkom. Za ,,vynalezcu® tejto techniky sa povazuje Thalberg (mimochodom
roku 1837, kedy zomrel Hummel); Liszt ju vSak zdokonalil a systematicky zabudoval

¢  WINKLER, Ref. 52, s. 148.
¢ KROLL, Ref. 8, s. 301.
% WINKLER, Ref. 52, s. 149.
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do stylu svojich klavirnych skladieb; jeho transkripcie Schubertovych piesni by bez
osvojenia tejto techniky boli uplne nemyslitelné.®”

Napriek tomu boli Hummelove klavirne skladby pre Liszta vyznamnym ,odra-
zovym mostikom® pri vytvarani jeho osobitého $tylu: hlavne pokial ide o uplatnenie
ornamentdcie, nastrojovych koloratur a brilantnych pasazi s mnozstvom kratkych no-
tovych hodnot.®

Liszt, ktory sa spolu s Paganinim v rokoch 1830 - 1840 stal jednym z ¢elnych repre-
zentantov novodobého ,kultu virtuézov®, sa na Hummelovu adresu vyjadroval vzdy
pozitivne a s obdivom. Roku 1839 navstivil Hummelov rodny dom v Bratislave a vy-
uzil moznost zahrat si na jeho oblubenom klaviri znacky Erard a roku 1881 pri pri-
lezitosti iniciovania vystavby pamitnika na Hummelovu pocest v Bratislave spolu so
svojim $tudentom Aladarom Juhdaszom 3. aprila 1881 interpretoval o. i. Hummelovu
Sondtu As dur pre klavir stvorrucne op. 92.%

Zaver

Ak si Beethoven, Chopin, Schubert, Schumann a Liszt Hummelovu tvorbu vysoko
cenilia cerpali z nej mnohé indpirdcie, natiska sa otazka: pre¢o nastavajtice generacie
na Hummela a jeho prinos zabudli? Preco Hummelove diela, za ¢ias jeho Zivota ne-
smierne populdrne, na niekolko desatro¢i takmer vymizli z repertoaru?

V prvom rade Hummel komponoval pre nastroje, ktoré sa odlisovali od nasich
dnesnych klavirov. Mechanika moderného, resp. ,,romantického” klavira je vysledkom
zdokonalenia néstrojov s tzv. anglickou mechanikou, ktoré sa v priebehu 19. storocia
postupne presadili oproti nastrojom s viedenskou mechanikou. Hummel uprednost-
noval nastroje s viedenskou mechanikou, ktorych charakteristické zvukové vlastnosti
lesie zodpovedali, resp. vyhovovali estetike brilantného $tylu. Zvukovy vysledok sa vy-
znacoval perlivou brilanciou rychlych pasazi, jadrnostou, zretelnostou a eleganciou.
Lahsi chod mechaniky, mensi odpor klavesov a moznost rychlej repeticie toho istého
tonu teda uzko stvisia so $tylom Hummelovych klavirnych skladieb a jeho zalubou
v bohato zdobenych melédidch, brilantnych pasazach a figuraciach. Hra na nastrojoch
s viedenskou mechanikou si od klaviristu vyzaduje $pecificka techniku: uder na kla-
vesy ma byt kratsi a [ah$i, pribuzny dnesnému staccato. Klaviatdra kladie mensi odpor
nez nase dnesné klaviry, takze interpret nemusi vyvijat taky tlak ako pri hre na néstro-
joch s anglickou mechanikou; pedal sa vyuzival len sporadicky a jeho moznosti boli,
prirodzene, neporovnatelné s tym, aké zvukové a vyrazové nuansy mozno dosiahnut
s pomocou rozmanitych pedélovych technik pri hre na dne$nych nastrojoch.

Nastroje s anglickou mechanikou sa vyznacuju dlhsim, prenikavej$im a plnokrv-
nej$im ténom. Klévesy je nutné stldcat hlbsie a s va¢sou vahou. Nastroje s anglickou
mechanikou vyznamne napomohli rozvoj ,,romantického® $tylu, ku ktorého charak-
teristickym znakom patria $irokodyché melodické obluky sprevadzané velkorysymi
akordickymi rozkladmi. Tieto nastroje poskytovali aj $irSiu skalu dynamickej dife-

¢  WINKLER, Ref. 52, s. 149.
%  KROLL, Ref. 8, 5. 301.
¢  KROLL, Ref. 8, 302.
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renciacie, samozrejme, aj vdaka moznostiam, ktoré prinieslo technické zdokonalenie
pedalu a rozvoj rozmanitych pedalovych technik, ktoré ho sprevadzali. Vyvoj predo-
vSetkym Chopinovho a Lisztovho hudobného jazyka bol s tymito novymi vymoze-
nostami nerozlu¢ne spity; odlisny bol len esteticky ideal oboch skladatelov: pokial
Chopinovi islo predovsetkym o docielenie vokalnych efektov, Liszta fascinovala skor
moznost dosiahnut takmer symfonicku zvukovost.

Dalsim faktorom, ktory sa negativne odrazil na reputacii Hummelovej hudby, je
jeho nes$tastna pozicia skladatela ,na rozhrani, ktorého $tyl uz nie je ,klasicky“ resp.
»Kklasicisticky*, ale eSte ani romanticky, je teda anachronicky, eklekticky, neosobity. Pri
zrode tohto mytu stal Robert Schumann.

»Comeback® Hummelovej hudby do bezného koncertného repertoaru, ktorého
sme svedkami v obdobi ostatnych zhruba troch desatroci, sprevadzaju prekvapujtce
odhalenia: totiz Ze mnohé nové resp. originalne momenty, ktoré sa doteraz pripiso-
vali Beethovenovi, Chopinovi, Schumannovi, Schubertovi a Lisztovi, nachadzame uz
v Hummelovych vrcholnych opusoch. Ide napriklad o originalnu ornamentiku a fi-
guracie, inovativne harmonické postupy a koncep¢né paralely. Faktické dokazy a ar-
gumenty prinasaju rozmanité $tadie predovsetkym zahrani¢nych autorov zalozené
na porovnavacich analyzach; niekolko desiatok prikladov zahfnia monografia Marka
Krolla z roku 2007.

Ako sa ukazuje, pre buducu reflexiu Hummelovej tvorby a pri vymedzeni $peci-
tik Hummelovho $tylu bude potrebné diferencovat medzi ,,mainstreamovou® liniou
a Hummelovymi vrcholnymi opusmi s neobyc¢ajnym vyzarovanim do buducnosti. Tie
si zasluhuju $pecidlnu pozornost, nakolko patria nielen medzi vrcholné opusy v Hum-
melovej tvorbe, ale aj eurdpskej hudobnej literature vobec.

Sttdia vznikla v ramci grantu VEGA ¢. 1/0877/10.
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SUMMARY

THE IMPORTANCE OF JOHANN NEPOMUK HUMMEL FOR THE GENESIS OF THE STYLE OF
‘RoMANTIC’ MUSIC

The author’s aim is to draw attention to specific stylistic features of the work of an important
composer and native of Bratislava, Johann Nepomuk Hummel. She points to the hesitancy of opinion
among authors of entries in the latest editions of the lexica (MGG, Grove Dictionary), and also
among Slovak authors reflecting on the style and significance of Hummel’s work (Igor Berger, Jan
Albrecht): a certain anachronism is attributed to Hummel, or an excessively one-sided focus on
virtuosity and brilliance. Hummel’s work is distinguished by unevenness in quality, i.e. along with
many compositions corresponding to the standard level of contemporary musical thinking where
virtuoso piano-playing is dominant, Hummel also composed a number of works whose innovatory
quality and originality take them beyond this quantitatively dominant ‘mainstream’ stylistic line.
These include above all the Fantasia in E flat Major op. 18 (1805), the piano concertos in A Minor op.
85 (1816) and H Minor op. 89 (1819), Sonata for Piano in F sharp Minor op. 81 (1819), Septet in D
Minor op. 74 for piano, flute, oboe, horn, viola, cello and double bass. These compositions introduce
numerous original style elements and impulses, shown in his inventiveness in harmony and texture,
as also in the form and weight of content of his musical statement. The author draws attention to
the manner in which Hummel influenced Beethoven, Chopin, Schumann, Schubert and Liszt. She
points to the essential need to differentiate between the ‘mainstream’ line of Hummel’s work and
those compositions which are supreme opuses not only in Hummel’s own work but in European
musical literature as a whole.
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NEVE GILA - NOVA VRSTVA ROMSKYCH
PIESNI NA SLOVENSKU

JANA BELISOVA

Mgr. Jana Belisovd, PhD., Ustav hudobnej vedy SAV, Diibravskd cesta 9, 841 04 Bratislava;
e-mail: vasolibe@gmail.com

ABSTRACT

In the song repertoire of the Roma in Slovakia, alongside the older layer (phurikane gila)
there is a distinctly new layer of songs (neve gila). This is composed of songs of heterogenous
genre origin, influenced by popular music and also by the older layer of Romani songs.
A feature common to all of them is their brief life-span in the active repertoire. The new layer
of Romani songs may be assigned to the group of transitory songs and to the group of new
songs. An accompanying phenomenon of these songs is the emergence of modern musical
ensembles, using electrical instruments and composed almost exclusively of men.

Key words: the Roma, song repertoire, new layer, changes

Najdélezitej$im zdrojom informacii k rémskym piesnnam novej vrstvy bol terénny vy-
skum, ktory som uskutoc¢nila v rokoch 1988 — 2009 priblizne v 80 romskych lokalitdch
medzi slovenskymi Rémami' na vychodnom a strednom Slovensku. Vo vdc$ine pripa-
dov i8lo o segregované romske osady v blizkosti vidieckych sidel; najmenej st zastu-
pené mestské romske komunity. Vyber izolovanych vidieckych komunit bol zamerny,
pretoze moje doteraj$ie skusenosti poukazuju na zivs$i hudobny prejav v tychto ko-

munitdch a na vacsi aktivny (manifestny) aj pasivny piesniovy repertodr. V niektorych
osadach som uskutocnovala opakovany vyskum v priebehu niekolkych rokov.

Na Slovensku rozlisujeme tri hlavné skupiny Rémov, odlisné jazykovo: 1. Servika Roma / slo-
venski Rémovia, 2. Ungrika Roma / madarski Romovia, 3. Viachika Roma / olasski Romovia.
Najpocetnejsie je zastipena skupina Servika Roma, Cize slovenski Romovia. Olasski Romovia
nazyvaju prvé dve skupiny Romov Rumungri.
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Klasifikacia repertoaru a nova vrstva romskych piesni

V odbornej literature klasifika¢no-typologické triedenie romskeho piesniového reper-
toaru casto vychadza z terminoldgie Romov a rozliSovania piesni z ich pohladu.? De-
tailnej$ie ¢lenenie rémskeho piesiiového repertoaru, ktoré berie do uvahy odlisnosti
medzi skupinami usadenych (slovenskych) a olagskych Romov, uvadza ¢eska romistka
Milena Hiibschmannova:’

Piesne olasskych Romov:
1. loke dilja (pomalé, tahavé piesne);
2. khelimaske dilja (tane¢né piesne).
Piesne slovenskych Rémov:
1. neve/moderna gila (nové, moderné piesne);
2. phurikane gila (staroddvne piesne):
— halgato (tahavé piesne na poc¢tvanie);
- ¢ardasa (tane¢né piesne).
Rozdelenie rémskych piesni podla obsahu:
1. Zalosna [ corikane gila (Zalostné piesne o biede);
2. harestanska gila (piesne o vézeni);
3. gila pal e daj (piesne o matke).

Pri klasifikacii piestiového repertoaru slovenskych Rémov sme respektovali prvky
klasifikacii uvadzanych v odbornej literature, ale aj rozdelenie a pomenovanie piesni
samotnymi Romami. Na tomto zaklade sme rozdelili romske piesne do dvoch skupin
a podskupin, pri¢om terminy uvddzané kurzivou pouzivaji Rémovia:

I. Stard vrstva piesiiového repertoaru (phurikane gila):
1. pomalé piesne (halgato);
2. tanecné piesne (Cardasa).
II. Nova vrstva piesnového repertoaru (neve gila):
1. prechodné piesne;
2. nové piesne.

Dosial sa venovala vdésia pozornost piesnnam starej vrstvy. Suvisela so zaujmom
o dokumentéciu piesiiového repertodru, ktory z prostredia romskych osad ustupuje,
pripadne celkom zanikd.* Piesne novej vrstvy zatial neboli predmetom podrobnejsie-
ho spracovania.

> HUBSCHMANNOVA, Milena: Valastan, Bohuslav: Cigédnske spevy a tance. In: Romano dZani-
ben, ro¢. 3,1994. HUBSCHMANNOVA, Milena: Slovesnd tvorba slovenskych Romd. In: Sloven-
sky ndrodopis, ro¢, 36, 1988, ¢. 1, s. 80-83.

> Recenzia na Vala$tanovu piesniovu zbierku. Pozri: HUBSCHMANNOVA, Milena: Ref. 2, 1994.

¢ BELISOVA, Jana: Rémske piesne z vychodného Slovenska. In: Slovenskd hudba, ro¢. 26,
& 3,'5.253-290. BELISOVA, Jana: Phurikane gila. / Staroddvne rémske piesne. Zbornik piesni.
Bratislava : Zudro, 2002.
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Material, z ktorého som vychadzala pri charakteristike piesni novej vrstvy (neve
gila), tvori spolu 901 nahravok piesnového repertodru. Pod nahravkou rozumiem aj
opakované zaznamenanie tej istej piesne, resp. jej variantu (pozri Tabulku).

Tabulka: Prehlad terénnej dokumentdcie romskych piesni novej vrstvy neve gila.

Obdobie  Vyskum / Projekt Oblast neve gila
1988 okolie Presova 77
1994-1996 okolie Presova 96
2001-2002 P,hurika{le gila 1 - Starodavne | okolie ’Preéova, Bardejova, Spis, 190
rémske Zalostné piesne Zemplin
Phurikane gila 2 -Staroddvne
2004-2005 | onegras - v Spis, okolie Detvy, Kokavy, Levic 125
tane¢né romske piesne
Neve gila - Nova vrstva rom- okolie Pre$ova, Bardejova, Spis,
2009 o : ) 413
skych piesni okolie Zvolena, Levic
1988-2009 901

Udaje, ktoré poskytuje tabulka, nepodavaji verny obraz frekvencie vyskytu piesni
neve gila v romskom prostredi, a to z niekolkych dovodov. Véacsina z tychto piesni sa
nahravala v ramci niekolkych, tematicky odli$nych projektov a podla toho boli spevéci
vyzyvani k spievaniu istych typov piesni. V rokoch 2001 - 2002 a 2004 - 2005 boli tieto
piesne dokumentované skor ndhodne v ramci vyskumnych projektov ,,Phurikane gila 1
a ,Phurikane gila 2% zameranych na zachytenie starej vrstvy romskych piesni. V ramci
posledného vyskumného projektu ,Neve gila“ z roku 2009, ktory mapoval uz novsie
vrstvy romskych piesni, tzv. prechodné a nové piesne, sa podarilo zdokumentovat naj-
VACsi pocet tychto piesni — spolu 413 zdznamov. Prekvapujuce je, Ze aj pocas vyskumov
orientovanych na starti vrstvu romskych piesni sa nahralo pomerne vela piesni neve gila.
To svedc¢i o ich mimoriadnej obltibenosti v romskom prostredi. KedZe ide v sucasnosti
o najzivsiu zlozku rémskeho repertodru, tieto piesne sa neustdle vytvaraji, obmienaja,
rychlo sa §iria, Romovia sa ich rychlo u¢ia a postvajt ich dalej jednak tstnym prenosom,
jednak na CD nosicoch. Vplyv populdrnej hudby na tradi¢nd rémsku tvorbu smerom do
sticasnosti narasta. Po analyze a klasifikcii zaznamenaného materialu, po identifikovani
a priradeni variantov jednotlivych piesni sa vytvoril korpus v rozsahu 480 piesni, ktoré
patria do romskeho repertoaru novej vrstvy neve gila.

Rémska hudba je velmi premenliva, [ahko do seba absorbuje vplyvy z okolia. V st-
¢asnosti je tychto vplyvov velmi vela a st zna¢ne rozmanité. Stard vrstva rémskych
piesni je uz pomerne stabilizovana a homogénna, preto sa nové trendy tejto vrstvy
piesni prili§ nedotykaju. Start vrstvu rémskych piesni charakterizuju prizna¢né hu-
dobnostylové znaky aj znaky v poetike textov — najma urcité motivy, slovné spojenia,
idiomy.

Kategoéria novych piesni takéto vyhranené a homogénne znaky nema. Do tejto sku-
piny patri mnozstvo piesni pestrej Zanrovej skladby. St to hlavne piesne, pre ktoré je
typické vyuzitie prvkov popularnej hudby a ktoré sa od piesni starej vrstvy odliduju aj
obsahom - novymi, su¢asnymi redliami. Dalej sem patria tie piesne, ktoré maju kon-
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krétneho autora, pricom jeho autorstvo je kolektivom uznané a kolektiv tieto piesne
vdaka ich vypovednej ¢i inej hodnote prijal do svojho repertoaru. Do novej vrstvy
zaradujeme aj piesne, ktoré sice Romovia a romski interpreti vnimaji ako nové z hla-
diska novych obsahovych motivov, pripadne z hladiska autorstva, ale po hudobne;j
stranke je ich bazou a in$pira¢nym zdrojom skor tradi¢ny romsky hudobnostylovy
prejav, nez moderna popularna hudba.

Zjednocujucim znakom rémskych piesni novej vrstvy je ich kratka zivotnost v ak-
tivnom, tzv. manifestnom repertodri. Tento princip jednoduchym spdsobom vyjadril
jeden z rémskych spevakov: ,Jedna generdcia trvd Sest rokov.“> Chcel tym vyjadrit asi
tolko, Ze priblizne kazdych $est rokov sa zlozenie mladych slobodnych Iudi v romskej
komunite meni a s touto genera¢nou obmenou sa meni aj repertoar novych, moder-
nych piesni. Mladi Rémovia v tradi¢nych romskych komunitach velmi zavcasu vstu-
puju do partnerskych vztahov, maju deti, pricom rodinné povinnosti ich potom pri-
rodzene vylucia z aktivne spievajtcej skupiny mladeze. Na zaklade mojich skisenosti
z terénu je tento interval obmien azda aj kratsi. V jednotlivych obdobiach existuje
urdity repertoar piesni, ktoré su natolko populdrne, Ze ich spievaji v romskych komu-
nitdch po celom Slovensku. Mnohé tieto piesne v$ak maja aj napriek svojej oblube-
nosti len kratky zivot. O par rokov ich uz nespieva nikto a vystrieda ich subor inych
rémskych ,,hitov®, Osud piesni neve gila sa velmi podoba osudu popularnych piesni.

Napriklad, piesne, ktoré interpreti pred dvadsiatimi rokmi oznacili ako moderné,
sa dnes prezentujt ako velmi staré. No nie vSetky piesne maju to $tastie, aby si ich po
dlhsom obdobi rémski spevaci vobec udrzali v pamiti. Na mnohé z tychto piesni si
uz nikto nespomenie, a to dokonca ani na priamu vyzvu a pripomenutie konkrétnych
piesni pri terénnej dokumentacii. V obci Zehnia a Abranovce (okr. Presov) som mala
moznost sledovat, ako sa meni spevny repertodr v priebehu priblizne dvadsiatich ro-
kov, pretoze som niekolkych spevakov za uvedené obdobie priebezne navstevovala.
Roku 2009 som sa usilovala v tychto obciach ndjst piesne, ktoré interpreti prezentovali
roku 1988 ako moderné. Vzala som so sebou do terénu aj zaiznamy piesni z roku 1988,
pri¢om niekolko z nich malo dokonca konkrétneho autora. Pre zivot tychto piesni je
priznacné, ze aj samotna ich autorka Erika Husarova (nar. 1970) mala problém spo-
mentt si na ne. Niektoré sa horko-tazko podarilo ozivit v jej pamati, ale niektoré uz
vobec nie.®

Definovat a ohranicit nové piesne je pomerne naro¢né, pretoze bud velmi rychlo
zanikaju, alebo sa v ponimani interpretov menia na staré. Pri klasifikacii piesni som
si preto musela pomdct vytvorenim samostatnej skupiny tzv. prechodnych piesni. Do
tejto prechodnej piesniovej skupiny som zaradila jednak ,star$ie” nové piesne, jed-
nak také nové piesne, ktoré priamo vychadzaja zo starej vrstvy piesni phurikane gila.
V podskupine prechodnych piesni sa teda miesaju znaky starej aj novej vrstvy romske-
ho piesniového repertoaru. Romovia tuto piesniovi podskupinu sami nerozlisuju a jej
vyclenenie odraza snahu vnuatorne usporiadat nova vrstvu rémskych piesni z nasho
pohladu.

> Milan Gab¢o (nar. 1961), vyskum v Richnave (okres Gelnica), 2009.
¢ Vyskum v Abranovciach (okr. Presov) v rokoch 1988, 1989, 1995, 2001, 2009.
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Prechodné piesne

V dostupnej literatire o romskych piesiiach sa prechodnd podskupina piesni neuva-
dza, ale na zdklade materidlu z nasich vyskumov sa ukazalo ako dolezité tito podsku-
pinu piesni vy¢lenit. Ide o rozmanité piesne, $tylovo heterogénne, ich bliz$ia hudobna
a textova charakteristika ostava otvorend. Niektoré z nich na prvé poc¢utie mozu pripo-
minat staré pomalé piesne halgatd, ale na rozdiel od nich st pomerne pravidelne ryt-
micko-metricky ¢lenené.” Pripadne z textu piesne vyplyva, Ze ide o si¢asnost (napri-
klad téma odvodu na vojnu), ale melddia pripomina halgaté. Alebo st to jednoducho
piesne, ktoré nepatria do skupiny halgaté, nie st to ani tane¢né piesne cardasa, pricom
sa v nich neprejavuje ani vyrazny vplyv popularnej hudby. Podskupinu prechodnej
vrstvy tvoria aj autorské novovznikajice piesne, ktoré zamerne vychadzaja z tradi¢nej
rémskej tvorby.

V prechodnej podskupine piesni mézeme vyclenit tri kategérie piesni:
1. prechodné piesne na po¢tvanie neohalgaté (Sar o khamoro zadZala, Priklad ¢. 1);
2. prechodné piesne do tanca neocardasa (Mri dajori, mro dadoro, Priklad ¢. 2);
3. piesne bliz$ie nespecifikované (Mamo mamo ma mer tu, Priklad ¢. 3).

Prechodné piesne na poctvanie

Tato skupina je najmenej pocetna. Prednes, pomaly rytmus a ciastocne aj funkcia
piesni pripomina tradi¢né zalostné piesne halgaté, preto som ich oznacila neohalgaté.
Analyza oboch typov piesni z hudobného hladiska v§ak dokazuje rozdiely v metrickej
stavbe. Kym staré piesne na poc¢dvanie maju striedavé metrum, pripadne su ametric-
ké, prechodné piesne na po¢tvanie maju zretelny metricky podorys, i ked parlandova
interpretacia niekedy metrickt stavbu narusa.

Z tonalneho hladiska sa v neohalgaté piesnach vyuziva harmonicka molova ténina.
Uplatniuju sa staré ciganske durové a molové stupnice.® Ich vyskyt je rovnako frekven-
tovany ako pri starych piesnach. Ambitus tychto napevov je rozny, najcastejsie je to
mald nona, septima a sexta. Typické je pouzivanie 0zdob, nepresahuje v§ak mieru ich
pouzivania v starych piesnach halgaté. V ramci ozdobovania sa ¢asto vyuzivaju prira-
zy a narazy. Velmi frekventované st glissanda ako kontinuitné spojenia jednotlivych
ténov, ¢im sa melédii doda ,hojdavy“ charakter, znejastiuje sa vyska ténu i dizka jeho
trvania. V pozicii findlneho tonu sa bezne vyskytuje prvy stupen a popri niom aj treti
stupen; sporadickejsi je vyskyt druhého, $tvrtého a piateho stupna.

Na rozdiel od piesni halgaté - v tradi¢nej interpretacii vysostne solovych piesni
— sa piesne neohalgato Casto spievaju v duete, triu alebo vo vdc¢sich spevackych zosku-

7 BELISOVA, Jana: Ref. 4, 2002.

8 Tzv. ciganska durova stupnica ma oproti klasickej durovej stupnici zniZeny 2. a 6. stupen. Ci-
ganska molovd stupnica ma v porovnani s harmonickou molovou stupnicou zvySeny 4. stuper.
O tzv. ciganskych stupniciach napriklad: SPELDA, Antonin: Hudebni akustika. Praha : SPN,
1978, 5. 92-93.
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peniach. Spolo¢ny prednes vyuziva viachlasnu interpretaciu, naj¢astejsie v paralelnych
terciach, menej sa vyskytuje dvojhlas v postupoch tercia - sexta — oktéva.

Pri prechodnych piesnach je beiné uplatnenie inStrumentalneho sprievodu.
V rémskych komunitach ziskali stabilné miesto elektronické zostavy hudobnych na-
strojov (pripadne aspon elektricky klavir), ktoré sa pouzivaju pri sprievode vsetkych
piesnovych typov. Chladny a uniformny zvuk elektronickych nastrojov vsak stiera roz-
diely medzi $tylovo odlisnymi piestiami a v takomto predvedeni sa uz tazko rozoznd
stara piesen od novej — véetky piesne sa tymto spdsobom stavaji novymi.

Neohalgaté piesne niekedy vznikaji ako odozva na urcita smutnu udalost. Napri-
klad, piesen Denas mamo dromeha (Priklad ¢. 4) vymysleli dve diev¢ata z Jarovnic
(okr. Presov), Méria Husdarova a Viera Laciovd, svojej kamaratke Monike Bilej, ked
bola smutnd. Smutnd piesens Sviriate o pasii Devla dzal vznikla po zaplavach v Jarovni-
ciach roku 1998, pri ktorej zahynulo 58 Tudi, prevazne deti.

Prechodné piesne do tanca

Podobne ako prechodné piesne na poc¢uvanie, ani tato skupina tane¢nych piesni nie je
in§pirovand popularnou hudbou. Naopak, nadvéizuje skor na tradi¢né melddie starych
piesni cardasa. Preto tuto skupinu piesni oznacujeme terminom neocardasa.

Zatriedenie novych tanecnych piesni a ich jednoznac¢né odliSenie od tradi¢nych
piesni, je z hudobného hladiska malo jednozna¢né. Napadnejsi rozdiel sa objavuje
v textoch piesni, v ich novom obsahu, s ¢astym pouzivanim prebratych slov zo sloven-
ského alebo iného prostredia. V textoch sa objavujui neologizmy so slovenskym alebo
inym kmenom, ale s romskymi priponami (napriklad pukinel - puké, motoris — auto,
sandalkos — sandalky a i.). Tieto slova sa v§ak uz udomacnili a neustéle sa ich pocet
zvy$uje nielen v textoch piesni, ale aj v beznom, kazdodennom rémskom jazyku.

V textoch tane¢nych piesni prechodného typu sa pomerne ¢asto uvadzaji moder-
né dievcenskeé a chlapcenské mena, frekventované s konkrétne fakty - pomenovanie
krajov, dedin a miest, nové realie, ktoré Romov v suc¢asnosti obklopuju a ktoré v mno-
hom ovplyviuju sucasny zivot romskej komunity (Motoris, motoris, Priklad ¢. 5).

Prechodné tanecné piesne — podobne ako tradi¢né staré piesne cardasa - maja
strhujtice a stupniujtice sa tempo. Rytmus je pravidelny, najcastejsie sa uplatiuje 2/4
metrum.

Formovd stavba prechodnych tane¢nych piesni nie je rozsiahlejsia ako pri starych
piesnach cardasa, zakladna melddia a text sa opakuju spravidla dovtedy, kym hudob-
nici i tane¢nici zvladaji tempo. Pri interpretacii ¢asto dochadza k spajaniu viacerych
piesni v jednej tonine, takze je pomerne tazké rozoznat koniec jednej a zac¢iatok druhe;j
piesne. V pripade absencie textu, alebo ak hudobna téma nema text, sa spevaci k hud-
be pridavaju popevkami s asémantickym textom (Salalali, nananana, lajlalajla a pod.).
Strhujtice tempo sa podporuje vydupavanim a tlieskanim.

V prechodnych tane¢nych piesnach sa relativne malo vyskytuju tzv. ciganske stup-
nice. Finalny ton je obvykle prvy stupen, pripadne treti stupen (mala tercia), pretoze
aj v piesnach neocardasa sa zrovnopraviuje vedica melodicka linia s paralelnym hla-
som vedenym v tercii. Takéto zrovnopravnenie obidvoch hlasov vedie spevaka k ne-
ustdlemu sklzavaniu z hlavnej melédie do druhého hlasu v tercidch a opaéne. Nie
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st vynimoc¢né ani prelinania hlasov v sexte alebo oktave. Intervalovy ambitus piesni
neocardasa je pomerne velky, siaha nad oktavu.

Melodické ozdoby sa vyuzivaji imerne tempu prednesu. Sporadicky sa vyskytuju
ndrazy a glissanda, ktoré maju skor charakter nejasného nasadenia a nasledného dola-
denia tonu. Dynamika prechodnych taneénych piesni je zvysend (forte) a udrziava sa
na jednej hladine.

Texty prechodnych piesni

Texty piesni prechodnej vrstvy vo velkej miere vychadzaju a nadvézuju na texty sta-
rych réomskych piesni. Choroba, smrt, hlad, chudoba, starost o opustené deti, ¢i o cho-
ru matku, védzenie - to su ¢asté motivy piesni neohalgaté, ale aj piesni tretej, blizsie
ne$pecifikovanej kategdrie prechodnych piesni. Druhou velkou témou je laska, uz ¢i
$tastna alebo nestastnd, naplnena, ¢i nie, nevera, ziarlivost. Niekedy texty novych pies-
ni posobia ako nie celkom premyslené poskladanie (kontamindcia) urcitych putov-
nych strof, ustalenych slovnych spojenti typickych pre start vrstvu romskych piesni. Na
prvé pocutie zneju texty primerane, vhodne, vyskytujt sa v nich slova a spojenia bezné
pre romsky folklor, no celok je niekedy malo kompaktny. V jednej piesni sa potom od-
razu nachadzaji motivy z viacerych tém. Napriklad, textu piesne Nadur le Romen baro
cintiris akoby chybala logika, vyznieva priam surrealisticky: Niekto nesie na velkom
tanieri ruzu a sladky citréon do mesta.

Nadur le Romen baro cintiris, [Nedaleko Rémov je velky cintorin,
lidzav ruza pro baro taniris. nesiem ruzu na velkom tanieri.
Lidzav, lidzav te guli citrona, Nesiem, nesiem aj sladky citron,

$aj la lidzav tejle le foroha. mozem ho odniest dole do mesta.]

(Zehna 1988)

V prechodnej vrstve nachadzame podobné ustélené slovné spojenia ako v starych
piestiach. Cierna plet, &erne ruky, &ierna kosela, Bozi trest za neposlichnutie matky,
mnoho zdrobnelin.

Texty tane¢nych piesni prechodnej vrstvy v mnohom zase pripominaju staré piesne
¢ardasa. Casto su to pijanské piesne o pive, o kréme aj o nasledkoch pitia, napriklad
o pade do priekopy, posmesné, prekdravé piesne. Ale aj v tychto veselych, sviznych
piesnach sa spieva o problémoch v laske, o neposlichani a jeho nasledkoch, o chu-
dobe, chorobe, o samote. Podobne ako v starych piesnach cardasa sa tu vyskytuja aj
neslusné slova, oznacenie zeny ako fahkej a prelietavej, priznacné citoslovcia a zvola-
nia (joj, Romale; Joj chavale) aj lubozvucné a zvukomalebné popevky s asémantickym
textom (ajlom Sajlom, saj na naj na a pod.).

Pri prechodnych piesniach sa spevaci zjavne in$pirovali prvkami pochadzajucimi
zo starej vrstvy romskeho repertoaru a tieto prvky vyuzivaji v novych, odlisnych kon-
textoch.
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Nové piesne

KedZe vychddzam z vlastnych terénnych vyskumov a nahravok z obdobia v rozmedzi
vySe dvadsat rokov, mdzem pozorovat zmeny v Zivote tychto piesni, ale aj to, ¢o v tych-
to piestiach a v ich prednese ostava stabilné, rovnaké alebo podobné. Pocas obdobia
poslednych vySe dvadsat rokov vznikalo a vznika mnoho novych rémskych piesni,
ktoré su oblubené hlavne medzi mladou rémskou generaciou, ale ¢oraz viac aj medzi
strednou generaciou. Cim viac je moZnosti poc¢tvat populdrnu hudbu prostrednic-
tvom roznych médif a $irif moderné romske piesne, tym tieto piesne ziskavaju vy-
znamnejsie miesto v romskej kulture a zasahuju coraz Sirsie vrstvy Romov.

Nové piesne st vyrazne ovplyvnené popularnou hudbou a podla toho niektoré
z nich Rémovia sami oznacuju, napriklad, ako disko, sladdky. Medzi odbornikmi sa
ujalo aj oznacenie rom-pop, ktoré vSéak Romovia nepoznaju a ani ho nepouzivaju. Zdro-
jom inspiracie tychto piesni su média - rozhlas, televizia a hudobné nosice. Melddie
sa obmienaju, prispdsobuju rytmicky aj melodicky, alebo sa z nich vyuzije iba urcity
melodicky ¢i rytmicky motiv, ktory hudobnik dalej spractiva vlastnymi prostriedkami
a vo vlastnej interpretacii.

Nové piesne su z hladiska pdvodu napevu a jeho hudobnostylovych znakov ukot-
vené vo velkej miere v popularnej hudbe. Niektoré piesne sa daji jednoznac¢ne iden-
tifikovat s konkrétnou populdrnou piesnou, vznikli prevzatim napevu, ku ktorému sa
pripoji rémsky text. Napriklad, pieseti Chaje, av ke man pale (Priklad ¢. 6) sa spieva na
melddiu francuzskej piesne Nathalie; piesen Mi dig oddZava (Priklad ¢. 7) sa spieva na
melddiu slovenskej popularnej piesne Skér nez odides; preberaji sa melddie z televiz-
nych seridlov a pod. Mnohé nové piesne maji len hudobnostylové znaky popularnej
hudby, nenapodobnuju konkrétnu piesen, napriklad piesen Jaj Viero, tav mange halus-
ky (Priklad ¢. 8).

Podla tempa piesne, rytmu a melddie mozno nové piesne rozdelit do dvoch kate-
gorii, vyuzijic pritom pomenovanie z rdmskeho prostredia:

tanecné piesne disco (Kalori, pi tu patiori, Priklad ¢. 9);
pomalé piesne sladdky (Suno mange tuha dzav, Priklad ¢. 10).

Nové piesne sa spievaju so sprievodom hudobnych nastrojov. Za poslednych dvad-
sat rokov sa udiali vyznamné zmeny, ktoré mozno charakterizovat ako prechod od
oblubenej akustickej gitary k elektronickym zostavam: klavesové nastroje, solova a ba-
sova elektrickd gitara a bicie nastroje. Tto zostavu ¢asto doplia saxofon.

Tempo novych piesni je obvykle mierne, rytmus pravidelny, metrum je nezvycajne
pestré (od 2/4 cez 3/4, 4/4 az po 3/8 takt), pricom v niektorych piesnach sa strieda
parne a neparne metrum. Nové piesne sa interpretuji vacsinou dvoj- az trojhlasne,
najcastejsie v paralelnych terciach. Menej sa vyuziva dvojhlas v kombinaciach sexta
a oktava.

Texty novych piesni — podobne ako napevy — obsahuji viazby na moderné, popu-
larne piesne, aj na realie si¢asného Zivota v modernej spolo¢nosti. Na jednej strane
su to texty ovplyvnené textami a témami populdrnych piesni, ako napriklad v piesni
Cindzom mange lolo mercedesis, prevzatej od olasskych Rémov:
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Cindzom mange lolo Mercedesis, [Kupil som si ¢erveny Mercedes,

andre besel miri pirani. vnutri sedi moja mila.

Sar oj besel, avka rovel Ako sedi, tak place

u pre mande gondolinel. a na mna spomina.

Mamo, ¢oro som, mamo, ¢oro som. Mama, ubohy som, mama, ubohy som.
D7ava mange tejle andro foros, Isiel som dole do mesta,

hoj te kerav le Romengri voja. aby som urobil Rémom naladu.

Le Romengri voja kerav Rémom ndladu robim,

phuden mandar kaj me sovav, pytaju sa ma, o com snivam.
Jugoslavijo, Jugoslavijo. Juhoslavia, Juhoslavia.]

(Pavlovce nad Uhom 1995; Sirk 2009)

Na druhej strane st to texty, ktoré sice vychadzajt z tradi¢ného romskeho folklo-
ru, ale zaroven su doplnené realiami zo sticasnosti. Napriklad, v piesni Joj, Viero, tav
mange halusky (Priklad ¢. 8) je ndapadny kontrast medzi melddiou, vyrazne inspirova-
nou popularnou hudbou, a jednoduchym textom o haluskach, aké sa bezne vyskytuju
v starych tane¢nych piesnach ¢ardasa. Tradi¢ny text je kombinovany so zvukomaleb-
nymi slovami, resp. vetami, ktoré vzdialene pripominaju cudzi (pravedpodobne $pa-
nielsky) jazyk, obcas sa vyskytne rémske slovo, ktoré vsak v tomto kontexte spliia iba
zvukomalebnd, a nie sémanticku funkciu.

Pre tuto vrstvu romskej piesiiovej tvorby je charakteristické okrem rémskeho ja-
zyka aj pouzivanie inych jazykov. Casto sa vyskytuju texty piesni v konkrétnom nére-
¢i slovenského jazyka alebo v slovenskom spisovnom jazyku (napriklad Naco pdjdem
domov, Priklad ¢. 11). Casto sa mozno stretnit s deformovanymi tvarmi anglickych,
¢eskych, slovenskych slov, ale aj slov prevzatych z dalsich jazykov (napriklad piesen
Nasipaci Priklad ¢. 14), a to najmd v piesnach, ktoré sa snazia napodobnit anglickd,
$panielsku ¢i ind piesnovu predlohu.

V poslednej etape vyskumu roku 2009 som mohla pozorovat velky narast pies-
ni s vyrazne réomskou melddiou, dokonca s meldédiou v $tyle starych piesni halgaté
s textami v slovenskom spisovnom jazyku alebo v niektorom slovenskom dialekte,
najcastejsie vychodoslovenskom. K oblube a $ireniu takychto piesni vyraznou mierou
prispeli popularne rémske kapely. Mnohé z nich maju vo svojom repertodri vela piesni
v slovenskom jazyku. Azda je to spdsobené tym, Ze tieto kapely hravaju na svadbach
a tane¢nych zabavach aj pre neromske publikum.

Texty novych piesni sa vo velkej miere dotykaju témy lasky. V textoch pomalych
piesni nachadzame aj motivy roznych nestasti, chorob, smrti, chudoby, Bozieho tres-
tu a pod. Vo vSeobecnosti su texty novych piesni menej kompaktné ako pri starych
piesnach, nachddzame menej ustalenych slovnych spojeni a prirovnani a, samozrejme,
vplyv popularnej piesne neobchadza ani textovu zlozku piesni neve gila.
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K premenam a novym trendom v hudobnej kultiire Rémov

Mimoriadny rozmach novych piesni podporuju v§eobecné socialno-kultirne a civili-
za¢né zmeny, ktoré zasiahli aj romske komunity a ovplyvnili tak ich repertoar. Relativ-
na uzavretost romskych osad sa ¢oraz viac naru$a médiami. Rodiny vlastnia televizor,
k tomu satelit, radio, CD a DVD prehravace a mnohé z nich uz aj pocita¢, pripadne
internet. Ponuka televiznych kanalov sa rozsirila o $pecializované hudobné stanice,
napriklad MTV, kde m6zu Rémovia od rana do vecera sledovat videoklipy stc¢asnych
popularnych skupin. Aj ked v rémskych rodinach v osadach je internet skor zriedka-
vostou, Coraz Castejsie sa k nemu deti a mladi [udia dostavaju v skoldch a v réznych
komunitnych strediskach ¢i obéianskych zdruzeniach. Vznikli portély s mnozstvom
rémskej hudby.’

Rozsirili sa aj moznosti prezentovat vlastnu tvorbu, vysttpit so svojou skupinou,
pripadne nahrat si vlastny hudobny nosi¢. Kym pred desiatimi rokmi bolo len nie-
kolko rémskych kapiel, pricom hrali na malo kvalitnych nastrojoch, pri poslednom
vyskume roku 2009 som mohla pozorovat doslova expanziu rémskych hudobnych
skupin, ktoré nezavisle od socidlneho stavu a ¢astokrat aj napriek zjavnej chudobe boli
vybavené kvalitnymi hudobnymi nastrojmi dobrych znaciek.

Podobne ako v minulych storo¢iach, ked Romovia hrali pre neréomov, niektoré tzv.
ciganske muziky sa stali populdrnymi na $lachtickych dvoroch, neskoér v mestskych
kaviarnach a iné ostali pdsobit len vo svojom okoli, tak aj dne$né romske moderné
kapely mozeme rozdelit na popularne, t. j. zndme na tuzemi celého Slovenska, pripadne
aj v susednych krajinach, a lokalne, miestne. Kym popularne kapely su ¢asto zaroven
tvorcami novych piesni a skladieb, repertoar lokalnych kapiel takmer vylu¢ne pozo-
stava z prevzatych piesni a ich piesniovy repertoar zvykne byt v ur¢itom ¢asovom prie-
reze velmi podobny. Lokalne kapely pri speve vyuzivaji rozne hudobné efekty (echo
a pod.), ktoré stieraju $pecifickost jednotlivych vokalnych hlasov. Preto je obcas tazké
odlisit jednu kapelu od druhe;j.

Pri vyskume v teréne interpreti dokazu pri niektorych piesnach identifikovat ich
zdroj, pri niektorych nie. Povedia, napriklad, ze piesenn poculi z CD nosica, neve-
dia vsak, o aku kapelu alebo spevaka islo. Mnohé tieto piesne si Romovia spontdn-
ne privlastiujd a ¢asom si naozaj myslia, Ze st to ich vlastné piesne. Sme svedkami
procesu folklorizacie tychto piesni. Zd4 sa, Ze zatial medzi Romami nie je prilis vzité
povedomie o autorskych pravach a piesen, ktord sice bola niekym vytvorend, v mo-
mente, ako sa dostane do kolobehu, stava sa verejnym vlastnictvom, a pévodnym
autorom tychto piesni z rdomskeho prostredia to pravdepodobne ani privelmi nepreka-
Za. Su zrejme radi, Ze ich piesne st popularne, hraju sa a $iria sa dalej.

Daldim prehlbujucim sa javom je maskulinnost novej rémskej hudby. Romske
moderné kapely takmer vylu¢ne pozostavaju z muzov a chlapcov. Tato tendencia je
zrejme dana elektronizaciou hudobnych nastrojov, dynamikou, hlasitostou a celkovou
robustnostou prejavu. Aj v minulosti bolo v rémskom prostredi bezné, Ze na hudob-

°  Napriklad www.kolotoc.sk, www.gipsy.sk, www.romskahudba.cz, www.dezider.mylivepage.com,
www.romamusic.7x.cz
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nych néstrojoch hrali viac muzi, nez zeny, ale spev bol $irokym polom pdsobnosti
prave pre zeny a dievcatd. Musim konstatovat, ze Zensky hlas a Zensky prejav v sucas-
nych romskych kapelach chyba. Hudba, ktoru tieto kapely produkujd, je uniformna
a je v nej malo emociondalneho prejavu. Bud je tato hudba tvrda a hlu¢na, zamerand
na technické predvedenie a virtuozitu, alebo emocie sprostredkované hudbou st pre-
mrstené a teatralne. Ak sa obcas objavi v modernej romskej kapele spevacka, je to vidy
velké osviezenie.

Pri poslednom vyskume roku 2009 som takmer v kazdej romskej osade v okoli
Presova, Popradu, Bardejova, Spisskej Novej Vsi nasla domacu kapelu. Niektoré kapely
hravaji na rémskych svadbach a na tane¢nych zabavach, niektoré hraju dokonca aj pre
gadzov (nerémov). Pri velkej nezamestnanosti v tychto regioénoch je to pre hudobnikov
socialna motivacia — dobra prilezitost privyrobit si peniaze. Niektori rémski hudobnici
dostavajui pozvania aj do susednych krajin, predovsetkym do Ceska. Je zaujimavé po-
zorovat, ako funguje mechanizmus pozyvania tychto kapiel. Napriklad, ak je v osade
svadba, s najvic¢Sou pravdepodobnostou si nepozvi domacu kapelu zo svojej osady,
ale je vecou prestize, aby si pozvali ina kapelu, hoci s takmer totoznym repertoarom,
nastrojovym obsadenim aj celkovym zvukom, ako ma kapela z ich obce.

Uspesnejsie a zivotaschopnejsie skupiny si nahrévaji CD nosice. Tieto sa daju ob-
vykle kuapit na réznych trzniciach a cez osobné kontakty. Romovia uz vedia, kde sa
k nim dostat, a preto sa kazda novinka mimoriadne rychlo rozsiri. Staci, ak si CD nosi¢
kapi jeden z nich; vdaka technike, ktora sa pomaly, ale isto udomacniuje aj v romskych
osadach, sa CD nosi¢ velmi rychlo dostane aj k ostatnym. Niektoré domace kapely
si vydanim CD nosica zvy$uju popularitu, v niektorych pripadoch sa tato popularita
rozsiri na celé Slovensko. Roku 2009 som zaznamenala vysoku popularitu viacerych
rémskych kapiel (Gypsy Culy, Kajkos, Gypsy Rudy, Sendreiovci, City boys, Daxon, Su-
kar chajori, Ddsa). Pred pétnastimi az dvadsiatimi rokmi boli velmi oblubené skupiny
Problém z Presova a Terno ¢havo z Pavloviec nad Uhom.

Piesne z CD nosicov si Romovia $iria medzi sebou a v jednom obdobi vsetci prebe-
rali vokalny $tyl spevika Kora - slepého romskeho spevaka, hudobnika a autora piesni
z Pavloviec nad Uhom, alebo uhladeny $tyl kapely City boys. Repertodr sa takisto zacal
zuzovat na par piesni z nahravok, ktoré zacali vytlacat povodny repertodr. Tieto piesne
sa stali velmi oblubenymi a maja vplyv nielen na zloZenie repertoaru, ale aj na celkovy
hudobny prejav Rémov. Akustické nastroje boli zatla¢ené do uzadia, az z pouzivania
celkom ustapili, elektronické hudobné nastroje sa pouzivaju aj pri interpretacii tra-
di¢nych piesni. Pdsobivy a sugestivny sposob spevu vystriedal odpo¢uvany uhladeny
prejav. Niekde sa Romovia uz dokonca ani nenamahaji hudbu produkovat, jednodu-
cho si pustia CD prehravac a do tejto hudby spievaju, alebo len tancuji. Najnovsim, ale
velmi oblubenym médiom st mobilné telefény. Je bezné stretnut skupinku mladych
ludi s pustenym mobilom, ako si pri nom pospevuje a tancuje.

Azda menej spontanne, skor na podnet niektorého zo starsich Rémoyv, pripadne
aj neromov, vznikaju romske folklorne subory. Tak ako narastaji moznosti prezentovat
sa na romskych folkérnych festivaloch, narasta aj pocet siborov. Zda sa v8ak, ako keby
ucast na prehliadkach a festivaloch potlacala originalitu a regiondlne zvlastnosti a for-
movala stibory do akejsi uniformity v oblasti spevného repertoaru aj tanca. Je to nielen
dodsledok vplyvu folklorizmu, ale aj skuto¢nosti, Ze veduici maji malo skusenosti, a ne-
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vedu svojich ¢lenov k tomu, aby vo svojich rodinach vyhladéavali staré piesne a tance.
K najznamej$im rémskym festivalom na Slovensku patri: romsky festival Balval Fest
v Kokave nad Rimavicou, festival Roma basavel v Klenovci, festival romskej kultary
a folkléru Spisa v Poprade, Medzinarodny rémsky festival v Bratislave, Zitnoostrovsky
roémsky festival v Zlatych Klasoch, celoslovensky festival Tersiipen v Snine, festival Lu-
dia z rodu Rémov v Banskej Bystrici, festival Jiloskero Hangéro v Detve, medzinarodny
testival Mulatos Rome v Kralovskom Chlmci, regionalny festival Romov juzného Zem-
plina v Pavlovciach nad Uhom, medzinarodny rémsky festival Kalo cangalo v Spisskej
Novej Vsi, medzinarodny Gypsy Fest povodne v TrebiSove, od roku 2009 v Bratislave.

Na $kodu je aj velka nejednotnost a snaha v mnohych regiénoch a lokalitach uspo-
riadat romske festivaly, asto s honosnym oznacenim ,,celoslovenské®, pripadne ,,me-
dzinarodné®, aj ked ide skor o podujatie regionalneho ¢ilokalneho charakteru. Napriek
velkému mnozZstvu vaésich ¢i mensich romskych festivalov na Slovensku sa zatial ani
jednému nepodarilo dosiahnut uroven Medzinarodného romskeho festivalu Khamoro
v Prahe, ¢i festivalu Gypsy Celebration, ktory kazdoroéne usporaduiva na hrade Svoja-
nov spevacka a hlasova pedagogicka Ida Kelarova.

Popri prevzatych piesniach tvoria nevelku, ale zaujimavu skupinu si¢asného rém-
skeho repertoaru autorské piesne. Ako sme uz vyssie spominali, skuto¢né autorstvo
je pri romskych piesnach viésinou tazké identifikovat. Stava sa, ze spevaci sa natolko
stotoZnia s piesniou, ktord niekde poculi, pripadne si ju aj prisposobili, ze tato pie-
senl naozaj po Case povazuju za vlastnu. Stretla som sa vSak s vyraznymi hudobnymi
osobnostami, ktoré ziju intenzivne hudbou; ak som piesne, o ktorych tvrdili, Ze st ich
vlastné, nikde inde nedokumentovala, je velmi pravdepodobné, ze ide o ich vlastnu
autorsku tvorbu.

Mnoho autorskych piesni pochadza od Eriky Husdarovej (nar. 1970), s ktorou udr-
ziavam kontakt od roku 1988. Pocas tohto obdobia som jej repertoar trikrat nahravala
vo va¢Som rozsahu: v rokoch 1988, 1995 a 2009.

Pri prvej dokumentacii v zavere 80. rokov minulého storocia som spevacku zastihla
v najtvorivejSom obdobi. Spievala originalne piesne, ktoré som nezaznamenala u inych
spevakov, ani v starsich zbierkach romskych piesni - st zrejme vysledkom jej vlastnej,
autorskej tvorby a nesu znaky originalnej autorskej kompozicie. Pre mnohé jej piesne
z toho obdobia je charakteristické, Ze sa skladaju z dvoch casti: prva cast je ingpirova-
nd staroddvnymi pomalymi piestiami halgaté a druha ¢ast nastupuje v kontraste ako
rychly alebo postupne sa zrychlujuci spev, ktory véak nema charakter tanecnej car-
dasovej melodie, ale vychadza viac z populdrnej hudby. Pri nasich stretnutiach roku
1995 sa uz situacia zmenila. Erikin repertoar bol vyrazne poznaceny rémskou hudob-
nou skupinou Terno ¢have. Mnohé piesne od tejto skupiny prevzala presne, niektoré
trochu zmenila. V tomto obdobi som uz nezaznamenala typ autorskych piesni, ktoré
som spominala vyssie. Do roku 2009 sa jej zivotné okolnosti zmenili, vydala sa, md
dve deti a menej ¢asu na hudbu a spev. Pracuje v $kole ako asistentka ucitela, spieva
s detmi, hrdva v miestnom kostole na organe a v sti¢asnosti sa takmer vobec nevenuje
rémskej hudbe - ani interpretacii rémskych piesni, ani vlastnej tvorbe. Napriek tomu
si na niektoré zo svojich starych piesni spomenula a vratila sa k nim pre uéely nasej
dokumentacie (napriklad Devia, Devla, so kerdzZav, Priklad ¢. 16; Bo me nadzav, ko hin
odoj, joj, Boze, Priklad ¢. 17).
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Niekolko autorskych piesni som nahrala aj od surodeneckej dvojice Dudovcov
z obce Sol (Terdzuvav hoj pre dzal, Priklad ¢. 18). Strodenci z Markus$oviec-Jarecku
velmi radi spievaju piesen Kalori, pi tu pariori (Priklad ¢. 9), ktoru zlozili pre svoju
sestru Kali. Aj niektoré kapely okrem prebratych piesni zaraduju do svojho repertoaru
autorské piesne. Ignac Cervendk zo Svinej je zndmy ako raper; v jeho podani sme na-
hrali dve romske piesne v tomto style (Sar sar, te kelav pre gelom; Tu sal miri opica).

V poslednych rokoch mozno sledovat v Zivote romskej hudby novu tendenciu: pre-
zentovanie tradi¢nej rémskej hudby pred verejnostou v podobe prejavu, ¢o najviac
sa priblizujiceho jej autentickym formam. Uz samotny fakt, Ze sa hudba vyberie z jej
prirodzeného prostredia, brani tomu, aby ostala vo vSetkych parametroch nedotknuta
vodi zmendm a cudzorodym vplyvom. Je tu vSak snaha prezentovat ju pred $irokym
publikom v ¢o najvernejsej podobe, blizkej tradicnému romskemu prejavu. A publi-
kum si takito podobu romskej hudby aj Zela.

Reakciu publika na autentické formy rémskej hudby sme mali moznost sledovat na
Slovensku pri verejnych koncertoch projektu Phurikane gila / Starodavne piesne. Povod-
nym cielom tohto projektu bolo zachytit start vrstvu romskych piesni priamo v teréne,
v prostredi romskych osad a vysledky terénnych nahravok spristupnit verejnosti formou
zbornika piesni a CD nosica. Projekt v§ak pokracoval dalej uc¢astou romskych spevakov
a hudobnikov na festivaloch a koncertoch, kde vystupovali pred publikom réznorodého
zlozenia, hudobnych zaujmov a preferencii. Tito romski spevaci a hudobnici vo va¢sine
pripadov nikdy predtym verejne nevystupovali, preto prva prezentacia nasho projektu
na festivale Pohoda v Trenéine roku 2004 bola scasti experimentom. Nevedeli sme, ¢i sa
rémskym spevakom a hudobnikom podari preniest na koncertné pédium aspon cast at-
mosféry, ktord svojim spevom dokazali vytvorit vo vlastnom, domacom prostredi rom-
skych osad. Napriek neskusenosti, amaterizmu a chybam Rdmovia nerémske publikum
svojim spontannym prejavom a muzikalitou nadchli.

Roémske zoskupenia nasho projektu sa menia podla jednotlivych pozvani aj podla pri-
lezitosti. Vzdy vSak ide o prezentaciu starych romskych piesni v ¢o najautentickejSom pred-
vedeni. Romske zoskupenie Phurikane gila v rdznom zlozeni $tyrikrat u¢inkovalo na festi-
vale Pohoda v Trencine, dvakrat v Bratislave ako predkapela vysttipenia orchestra Bobana
Markovica, a postupe sa zdcastnilo aj na dal$ich festivaloch a koncertoch na Slovensku.
Romski spevaci a hudobnici z tohto projektu dostavaji pozvania vystupovat na poduja-
tiach r6zneho zamerania, napriklad na Koncerte proti nasiliu, na slavnostnych podujatiach
naddcif a ob¢ianskych zdruzZeni, na festivale frankofénneho filmu. Svojich priazniveov si
nach4dzaji uz aj v zahranici — v Cechéch, vo Svajéiarsku, v Belgicku, ¢i v Luxembursku.

Hudba a piesne slovenskych Romov prechadzaju vyvinom, ktory zasahuje v su-
&asnosti aj hudobné kultdry inych etnik. Celia podobnym vplyvom ako hudba dal-
$ich etnickych skupin, tieto vplyvy vSak zasahuju romske piesne a hudbu na Slovensku
o nieco neskor. Preto aj v sucasnosti nachadzame v romskych komunitach u nas relikty
starej vrstvy romskych piesni. Vyvinovy pohyb a zmeny sa vsak zastavit nedaju - do
rémskeho piesniového repertoaru prenikaji nové vplyvy, menia ich a spdsobuji po-
stupny zanik, zabudnutie piesni starej vrstvy. Napriek tomu je hudba v rémskych ko-
munitach stale 7iva, aj ked mozno v inej forme a podobach, na aké sme boli zvyknuti.

Sttdia je sti¢astou grantovych projektov ¢&. APVV-0727-07 a VEGA ¢&. 2/0165/10.
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PRILOHA*

Priklad 1: Abranovce (okr. Presov). Spev Erika Sarisskd (nar. 1971), nahrévka a zapis Jana Beliova
2009.
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so me,  Dev-la, ke - ra - wa, e me - ora - v
Sar o khamoro zadZalas, 6, zadZalas, [Ako slnko zaslo, 6, zaslo,
me merava. ja zomieram.
Sar o khamoro zadzalas, 6, zadzalas, Ako slnko zaglo, 6, zaslo,
me merava. ja zomieram.
Acilom me korkoro, oda cikno ¢havoro, Ostal som sam, taky maly chlapéek,
so me, Devla, kerava, me merava. ¢o ja, Boze, urobim, ja umieram.
Acilom me korkoro, oda cikno ¢havoro, Ostal som sam, taky maly chlapéek,
so me, Devla, kerava, me merava. ¢o ja, BozZe, urobim, ja umieram.]

* Legenda k transkripcii napevov piesni:

kratke glissando z neurcitej vysky na urcita

naraz, hlavny tdn je vystriedany spodnou sekundou

de gl

natryl, hlavny tén je vystriedany hornou sekundou

Poznamka:

Citoslovcia (jaj, de, di, hej, mamo a pod.) piSeme kurzivou, aby sme zvyraznili, Ze stoja
mimo verS$ovej stavby, nemaju svoje stabilné miesto v piesni a ich vkladanie do piesniového
textu podlieha improvizacii, ¢im umoznuje varia¢né zmeny melddie, rytmu aj frazovania.
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Priklad 2: Nalepkovo (okr. Gelnica). Spev Emilia Horvathovéd (nar. 1980), nahravka a zépis Jana
Belisova 2009.
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mri da-jo-ri, mro da-do-ro, phen tu man - ge, phen tu man - ge
Mri dajori, mro dadoro, [Moja mamicka, mdj otecko,
mri dajori, mro dadoro, moja mamicka, méj otecko,
phen tu mange, phen tu mange. povedz mi, povedz mi.
Mri dajori, mro dadoro, Moja mamicka, moj otecko,
mri dajori, mro dadoro, moja mamicka, moj otecko,
phen tu mange, phen tu mange. povedz mi, povedz mi.
Ci mange romnate mukhena, Ci mi zenu nechd,
¢i mange maj na phenel? ¢i mi hned nepovie?
Ci mange romnate mukhena, Ci mi zenu necha,
pre mande avel te dZivel. ku mne pride Zit.
Mri dajori, mro dadoro, Moja mamicka, moj otecko,
mri dajori, mro dadoro, moja mamicka, méj otecko,

phen tu mange, phen tu mange. povedz mi, povedz mi.]
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Priklad 3: Bardejov, Cast Postarka. Spev Marcela Drevenakova (nar. 1973), Jozef Drevenak (nar.
1972), nahravka a zépis Jana BeliSova 2009.
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Joj, mamo, mamo, ma mer tu, bo tu cikne
¢havore.

Pre kaste tu len mukheha?

Joj, mamo, mamo, ma mer tu.

Dzal pani, dzal pani, tejle le foroha,
odoj kaj miri daj, odoj bari pani dzal.
Le ¢haje, kucori, lel mange panori.
Odoj kaj miri daj, odoj bari pani dzal.

[Joj, mami, mami, nezomieraj, lebo mas malé
deti.

Komu ich ty nechas?

Joj, mami, mami, nezomieraj.]

[Ide voda, ide voda dole mestom,

tam, kde je moja mama, tam velkd voda ide.
Vezmi, diev¢a, hrncek, naber mi vodicku.
Tam, kde je moja mama, tam velkd voda ide.]
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Priklad 4: Jarovnice (okres Presov). Spev Maria Husarova (nar. 1984), Viera Laciova (nar. 1984),

nahravka a zapis Jana BeliSova 2001.
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Me ma-sig av-Tom me v khe - re o pin-dre fa - dZin - d¥Eom.

I denas, mamo, dromeha,

jaj, de bo me dzav mre dromeha.
Me nasig avlom me de khere

o pindre fadzindZom.

O dad besel bertena,

jaj, de nane mande niko.
Nane mande, Devla, niiko,
pre oda baro svetos.

Denas, mamo, dromeha,

jaj, de bo me dzav mre dromeha.
Me nasig avlom me de khere,

la da te murdardena.

Priklad 5: Bystrany (okres Spisskd Nov4 Ves). Spev Ruzena Kandracova (nar. 1982), Margita Sdndo-

[Utekaj mama cestou,

lebo ja idem mojou cestou.
Neskoro som prisiel domov,
nohy mi zamrzli.]

[Otec sedi v base,

jaj, nemam nikoho.

Nemdam, Boze, nikoho,
v tom $irom svete. ]

[Utekaj mama cestou,

jaj, lebo ja idem mojou cestou.

Neskoro som prisiel domov,
mamu zabili. ]

rova (nar. 1973), nahréavka a zépis Jana BeliSova 2001.
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kaj man te vo - Zi - mel mi re pi-ra - fen - eal
Motoris, motoris, [Auto, auto

$tare kerekenca., hej!
Kaj man te vozinel
mire pirafnenca.

Kaj man te vozinel
mire pirafnenca.

so $tyrmi kolesami, jaj!
Aby som sa vozil

s mojimi frajerkami.
Aby som sa vozil

s mojimi frajerkami.]
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Priklad 6: Sol (okr.Vranov nad Toplou). Spev Martina Dudové (nar. 1983), Frantisek Duda (nar.

1973), nahravka a zépis Jana BeliSova 2001.
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Chaje, av ke man pale,

le ¢havenca ke ma av.

So kerdzan? Avreha gelal,
zalate pal tu me rovav.

Le dromeha pal tu phirav
a pre tute me duminav.
Mre jileske Zala kerdzav.
So tu kerdzan, Natali?

Priklad 7: Bardejov, Cast Postarka. Spev Marcela

1972), nahravka a zapis Jana BeliSova 2009.

[Diev¢a, vrat sa ku mne naspit,
s detmi ku mne pod.

Co si urobila? Vonku si isla,

od zialu za tebou plac¢em.
Cestami za tebou chodim

a na teba myslim.

Mojmu srdcu Zial si urobila.
Co si urobila, Natali?]

Drevendkovd (nar. 1973), Jozef Drevenak (nar.
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Mi dig oddzava, aspont man ¢umide. [Skor nez odides aspon ma pobozkaj.
Mi dig oddzava, aspont man ¢umide. Skor nez odide$ aspon ma pobozkaj.
Ode mande tro vastoro, Podaj mi tvoju rucku,

skikide miro $eroro. stisni moju hlavicku.

Mi dig oddzava, aspont man ¢umide. Skor nez odide$ aspon ma pobozkaj.]

Priklad 8: Krompachy (okr. Spi$skd Nova Ves). Spev Sandra Grigova (nar. 1970), nahravka a zépis
Jana BeliSova 2009.
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Jujy Vie - ro, tav man-ge ha-luf - ki, Jiygy Vie-ro nui-ri. ¢hav le-ha.
Mri pirani sal de vasoj, [Moja frajerka je de vasoj,
zur de rami per dikhamas, zur de rami per dikhamas,
sar uda pestoj di§ mange ti de la! sar uda pestoj di§ mange ti de la!
Jaj, Viero, tav mange haluski, Jaj, Viera, uvar mi halusky,
joj, Viero miri, chav leha. jaj, Viera moja, jedz s nim.
Joj, Viero, tav mange haluski, Jaj Viera, uvar mi halusky,

joj, Viero miri, chav leha. jaj, Viera moja, jedz s nim.]
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Priklad 9: Markusovce (okr. Spisska Nova Ves). Spev Méria Horvéathova (nar. 1949), Anna PolhoSova
(nar. 1961), Pavlina Zigové (nar. 1965), Jozef Ziga (nar. 1967), nahravka a zépis Jana Belisova 2009.
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Kalori, pi tu panori. dicky, oho,
Kalori, pi tu panori, ohd, Kalori, napi sa vodicky.
Kalori, pi tu panori. Kalori, napi sa vodicky, ohd,
Kali, Kali, pi te tute te chal Kalori, napi sa vodicky.
Kali, Kali, pi te tute te chal Kali, Kali, pi a jedz
Kali, Kali, pi te tute te chal, Kali, Kali, pi a jedz,
bo tu bo Kali. Kali, Kali, pi a jedz,
Kalori, pi tu panori, lebo ty si Kali.
Kalori, pi tu panori. Kalori, napi sa vodicky,

- Kalori, napi sa vodicky.
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Priklad 10: Detva. Spev Mdria Olahova (nar. 1963), Anna Olahova (nar. 1984), nahravka a zapis Jana
Belisova 2009.
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/:Suno mange tuha dzav, [/:Snival sa mi sen (pri$iel ku mne sen),
hoj man chudel vastestar. ze si ma chytil za ruku.
Av pale, de nasti zasovav, zasovav.:/ Prid naspét, nemozem zaspat, zaspat.:/
/:Phenav tuke hej, av ke man pale, /:Hovorim ti hej, pod ku mne naspit,
phenav tuke hej, miro jilo pale.:/ vravim ti hej, moje srdce je dokoran.:/]

Priklad 11: Cakov (okr. Rimavska Sobota). Spev Robert Radi¢ (nar. 1991), nahravka a zépis Jana
Belisova 2009.
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Otec sa mi Zeni, mama td je v iernej zemi. Nechala ma Zena s troma malymi detmi
Naco pdjdem domov? doma. Naco pojdem domov?
Otec sa mi Zeni, mama td je v iernej zemi. Nechala ma Zena s troma malymi detmi

Naco pdjdem domov? doma. Naco pojdem domov?



266 Jana BeliSova

Priklad 12: Cervenica (okr. Presov). Spev Tomas Slepéik (nar. 1922), nahravka a zapis Jana Beligova
2009.
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Za stolom ja v kar¢me $edzim, palenku pijem.
Ani $e mi domu niechce, naco ja pujdzem?
Zena moja me fiechala, z domu me vyrucila
a dzeci $icke ona zobrala.

Zena moja me fiechala, z domu me vyrucila
a dzeci $icke ona zobrala.

Priklad 13: Janovce (okr. Poprad). Spev Jozef Conka (nar. 1980), Marek Pecha (nar. 1977), nahravka
a zapis Jana Belisovd 2001.
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De, chcela bi ja chcela, zebi zdrava bula,
zebi na Zeleznej posceli bolesci cerpela.
Bolesci cerpela s maceru $pivala.
Chcela bi ja chcela, zebi zdrava bula.

Chcela bi ja chcela, zebi zdrava bula,
zebi s ocom na dvore pesnicki $pivala.
S maceru tak $pivala, s ocom tancovala,
chcela bi ja chcela, Zebi zdrava bula.

Priklad 14: Zehna (okr. Presov). Spev Elena Macové (nar. 1968), Ernest Maco (nar. 1967), nahrévka
a zapis Jana BeliSova 1988.
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Nasipaci, sako pal man, [Nech sa paci, vSetko pre mna,
phendzom tuke, kamav tut. povedal som ti, [ubim ta.
Mri daj uzarel, avral vicinel, Moja mama caka, vsade krici,
kaj ¢a manca te avel, Ze za mnou pride,

kaj ¢a manca te avel. Ze za mnou pride.]
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Priklad 15: Markusovce (okr. Spi$ska Nova Ves). Spev Denisa Polhosova (nar. 1995), Anna Polho$o-
va (nar. 1961), nahravka a zapis Jana BeliSova 2009.
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Sveto sal Jezis,

me pacav, kaj tu dzives,
hoj tiro lav ¢i $aj Sunav,
hoj tuha me te dZivav.
Devla, tute man dav,
¢hiv tu tiro duchos,

bo tu sal amaro dat,
me pacay, kaj tu dzives.

a-ma-vo__ dat,__ me

pa - Cav, kaj tw dzi - ves,

[Svity si, Jezis,

ja verim, ze ty Zijes,

ze tvoje slovo mézem pocut,
ze s tebou budem zit.

Boze, Tebe seba davam,
zosli Tvojho Ducha,

lebo Ty si nas Otec,

ja verim, ze Ty Zijes.]

Priklad 16: Abranovce (okr. Presov). Spieva Erika Sariské (nar. 1971), nahravka a zapis Jana Beliova

2009.
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I Devla, Devla, so kerdzan?

Pre kas tu man te mukhlan?
Mukhlan, mukhlan tu man korkori.
So me, Devla, ¢ori, kerava?

Naj, na, na....

Soske, mamo, man mukhlal?
Me pal tute rovava.
Arakhlom me mange pirana.
So me, ¢oro, Devla, kerava?
Naj, na, na...

Priklad 17: Abranovce (okr. Presov). Spieva Erika Sariska (nar. 1971), nahravka a zapis Jana Beliova

[Boze, Boze ¢o si urobil?

Komu si ma zanechal?

Nechal, nechal si ma samotnu.
Co ja, Boze, iboha, mozem robit?
Naj, na,na,.. .]

Pre¢o si ma, mami, opustila?
Budem za tebou plakat.
Nasiel som si milu.

Co ja, ibohy, Boze, urobim?
Naj, na, na...]
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Bo me dzanav, ko hin odoj, joj, Boze.
Nasti odoj dzav, joj, Devla.

Nasti me dzav.

Bo me dzanav ko hin odoj, joj, Boze.
Nasti odoj dzav, joj, Devla.

Dzanav, ko hin odoj, jaj,

dzanav, ko hin odoj, jaj. Nasti me dzav.
Mro pirano, mro pirano odoj hin,
nasti odoj dzav, joj, Devla.

[Lebo ja viem, kto je tam, joj, Boze.
Neda sa tam ist, joj, Boze.

Nemozem ist.

Lebo ja viem, kto je tam, joj, Boze.
Neda sa tam ist, joj, Boze.

Viem, kto je tam, jaj,

viem, kto je tam, jaj. Nemozem tam ist.
Moj mily, m6j mily je tam,

nemdzem tam ist, joj, Boze.]
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Priklad 18: Sol (okr.Vranov nad Toplou). Spev Martina Dudova (nar. 1983), Frantisek Duda (nar.

1973), nahravka a zépis Jana BeliSova 2009.
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Terdzuvav, hoj pre dzal, ani na dikhel.
Terdzuvav, hoj pre dzal, ani na dikhel.
So dzanav te kerel, te me les kamav?
O jilo man dukhav, kaj les na dikhav.

[Stojim, ona prejde, ani sa nepozrie.
Stojim, ona prejde, ani sa nepozrie.
Co mém robit ked ju mdm rad?
Srdce ma boli, ked ju nevidim.]
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SUMMARY

NEVE GIZA - THE NEW LAYER OF ROMANI SONGS IN SLOVAKIA

The new layer of Romani songs (neve gila) forms a repertoire which is heterogeneous in genre and style. This
layer includes songs which typically use elements of popular music, while also distinguishing themselves
from songs of the older layer (phurikane gila) by the contents of texts, with their new, contemporary realia.
Furthermore, the new layer includes songs which have a specific author, whose authorship is acknowledged
by the given collective when accepting the songs into its repertoire. Yet another component of the new layer
is songs which are perceived by the Roma as new insofar as they have new contents, though the traditional
Romani style represents their musical base. A common feature of all songs of the new layer is their short
life-span in the active repertoire.

The classification of songs of the new layer takes into account the genre and stylistic heterogeneity
of the entire repertoire. Two fundamental groups are distinguished:

A. the transitional group of songs;
B. the group of new songs.

The transitional group includes on the one hand new songs which are directly derived from the
older layer of songs (phurikane gila), on the other hand stylistically diverse songs which are the result
of new work. For the moment one can only give them an outline definition, leaving open the issue of
a closer characterisation of their music and text.

In the transitional layer of songs we can differentiate three song groups:

1. transitional songs for listening to (neohalgato);
2. transitional songs for dancing (neocardasa);
3. unspecified.

The group of new songs is gaining an ever more important place in Romani culture and is having
an impact on an ever wider layer of the Roma. These songs are strikingly influenced by popular music
and the Roma themselves label them accordingly (e.g. disko). In scholarly literature one finds the
designation rom-pop; the Roma, however, do not know this term and do not use it.

From the musical aspect this group of songs can be divided into two categories:

1. songs which may be unambiguously identified with a particular popular song;
2. new songs with elements of popular music.
From the aspect of song texts we distinguish two categories:
1. texts influenced by texts and themes of popular songs;
2. texts derived from traditional Romani folklore, though these also are frequently supplemented
with realia from contemporary life.

The exceptional proliferation of new songs is sustained by ongoing socio-cultural changes, which
have had an impact on the Roma community also and hence have influenced their repertoire. Roma
families own televisions, satellite dishes, DVD players, and many also have computers and the internet.
The range of TV channels has been extended with specialised music channels, where one can follow
videoclips of the popular groups. Portals have emerged which carry a great deal of Romani music.

Another new phenomenon is the emergence of musical ensembles which use electronic
instruments. These groups are composed almost exclusively of men and boys. In the past also it was
usual that men rather than women played the musical instruments, but singing was reserved mainly
for women and girls. The more successful and vital groups make CD recordings, which they sell at
local markets and through personal contacts.

Thanks to ideological relaxation, with the opportunity of freely professing the Christian faith, and
thanks furthermore to systematic pastoral and evangelising work by various churches in Slovakia in
the Romani milieu, religious songs also have entered the Romani song culture.
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PRINCIPY HORIZONTALNE] (MELODICKE]J)
KONSTRUKCIE V DIELE ARVO PARTA:
FRATRES

Eva FERKOVA

doc. PhDr. Eva Ferkovd, PhD., Katedra teérie hudby, Hudobnd a tanecnd fakulta VSMU,
Zochova 1, 813 01 Bratislava, e-mail: ferkova@vsmu.sk, ferkova@hotmail.com

ABSTRACT

By analysis of Arvo Pért’s composition Fratres one can show the stylistic permeation of the
Renaissance contrapuntal organisation of polyphony, evidencing features of bitonality and
bimodality on the one hand, and on the other hand features of the modern employment
of several constructive approaches and compositional principles, expressed in a diatonic
setting, a variant form and a rhythmic series.

Uvod

Estonsky skladatel Arvo Pért (nar. 11. septembra 1935 v Paide) sa roku 2010 dozil 75 rokov.

Stadium hudby absolvoval v Talline, kde sa stal ,,profesionalnym skladatelom™ ako
autor viacerych titulov filmovej hudby. Po zaciato¢nej $tylovej inklindcii k ruskému
neoklasicizmu (Prokofiev, Sostakovi¢) sa v zrel§om tvorivom obdobi zameral na expe-
riment v hudbe v najrozmanitejsich kontextoch: od dodekafénie cez matematické vy-
pocty az k serializmu na jednej strane a k aleatorike s presahmi do sonoristickej hudby
na druhej strane, az dospel k navratom k déavnejsej tradicii (hudba 14. - 16. storodia)’,
kombinovanym s novymi postupmi a minimalizmom. Roku 1980 emigroval z dusné-
ho ovzdusia Sovietskeho zvdzu najprv do Rakuska, napokon sa usadil v Nemecku. Jeho
hudba vsak prekrocila nielen hranice Nemecka (aj u viacerych slovenskych skladate-
lov mozno pozorovat vplyv niektorych Partovych objavov), ale aj Eurdpy a vyznamne
ovplyvnila tvorbu skladatelov americkej proveniencie. Delikatna snaha o minimaélne

' Pinkerton, David E.: Arvo Pirt, http://www.musicolog.com/part.asp, 1996.
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zmeny v hudbe, usilie minimdlnymi prostriedkami dosiahnut maximalny efekt, sa
udomacnila vo viacerych jeho skladbach. Pritom v$ak neopustal myslienku na kombi-
ndciu ¢i syntézu tradi¢nych a modernych az experimentalnych postupov.

Skladba pre husle a klavir Fratres® sa hrava vo verziach pre rozne obsadenia. Jej
zaujimavostou je, ze napriek rozsirenému tvrdeniu o Pdrtovom minimalizme a neo-
klasicizme mozno v skladbe najst aj konstrukéné a serialne postupy typické pre avant-
gardné kompozi¢né smery, ¢i principy predtonalnej linearnej polyfénie, ktoré skladbu
zaraduju aj k neorenesanénym kompozi¢nym $tylom.

Konstrukény princip v skladbe ma horizontalne (linearne, melodické) tendencie.
Skladatel pracuje s diatonickym ténovym materidlom, predznamenanie s 1 b a frek-
ventovanym vyskytom ténu cis nam evokuje harmonickd tonalitu d mol s ob¢asnym
prechodom do prirodzeného - aiolského prostredia — v suzvukoch, obsahujucich tén c.
Tato interpretdcia vSak nie je uplne spravna, ako sa pokusime ukdzat dalej na zdklade
analyzy kompozi¢nych principov, pregnantne uplatnenych v celom diele.

Analyza

Pri pohlade na horizontalu zistime, ze skladba ma v principe dvojvrstvovu $trukturu

(av$ak nie v zmysle vrstvenia pomocou melodickych a prechodnych ténov ¢i akor-

dov?). Obe vrstvy sa odliSujui uplatnenym ténovym (tonalnym ¢i modalnym) priesto-

rom, aj hudobnym vyznamom:

1. vrstva prebieha v tondlnom prostredi spomenutej harmonickej tonality d mol, je

hlavnym nositelom melodiky a vnatorne sa ¢leni na dalsie 2 vrstvy:

- melodiku huslového partu, ktory je najpohyblivejsim hlasom skladby,

- melodicky dvojhlas klavirneho partu, dvojicu hlasov postupujuicich v paralelnych
decimach, ktoré mozno nazvat ,,sopran—tenor® (tento dvojhlas posobi ako staroby-
ly prvok diskantovej a fauxbourdonovej techniky*);

2. vrstva kvintovej kostry a-e (a kvintakordalnej kostry kvintakordu a mol) sa ¢leni

tiez na dalsie dve vrstvy:

- kvintové (bourdonova) zadrz v spodnom hlase klavirneho partu (v ,,base®),

- kracanie po tonoch kvintakordu a mol uprostred melodickych hlasov klavirneho
partu, teda v hlase, ktory mozno nazvat ,,alt“. Ide o ,,zvonkovy“ postup tintinabuli,
typicky pre Pérta.®

Na ti¢ely analyzy sme pouzili vydanie: PART, Arvo: Fratres fiir Violine und Klavier. Kompositions-
auftrag der Salzburger Festspiele 1980. Salzburg : Universal edition, 1980.

Podrobnejsie vysvetlenie tohto typu vrstvenia vysvetluje Schenkerova teéria, pozri napriklad:
SALZER, Felix: Structural Hearing. Tonal Coherence in Music. New York : Dover Publications,
1962.

»... vanglickom diskante boli vychodiskom terciové a sextové paralelizmy, vo fauxboudone pred-
stavoval diskant a tenor dva samostatné hlasy...“ Citované z diela: KRESANEK, Jozef: Tonalita.
Bratislava : Opus, 1982, s. 275.

> I have discovered that it is enough when a single note is beautifully played. This one note, or a silent
beat, or a moment of silence, comforts me. I work with very few elements - with one voice, with two
voices, I build with the most primitive materials — with the triad, with one specific tonality. The three
notes of a triad are like bells. And that is why I call it ,tintinnabulation” [ ,,zistil som, Ze staci, ak sa
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Z hladiska formového ¢lenenia ma skladba 9-dielnu varia¢nt formu, kde prvy diel
pre sélové husle mozno povazovat za introdukciu, v ktorej je tematicky material skryty
(implicitny) v pozadi - okrajové (najnizie a najvyssie) noty StyriaSestdesiatinkovych
figtr predznamenavaju tony nadchadzajicej témy — pozri priklad ¢. 1 a porovnaj s pri-
kladom ¢. 3.

Skladba vykazuje znaky minimalizmu v ispornom vyuzivani typov zmien variac-
nych postupov. Jedna skupina konstrukénych postupov sa uplatiuje bez vicsej zmeny
na varirovanie v kazdej dal$ej variacii. Konstrukénych postupov a principov organiza-
cie hlasov je niekolko, tykaju sa nielen melodicko-rytmického priebehu, ale aj metriky,
faktary, polohy a vztahu huslového a klavirneho partu. Spoloénym znakom je vSak
dominancia linearnej konstrukcie.

Priklad ¢.1: zadiatok skladby - takty ¢. 1 -2

krasne zahra jedna nota. Tato nota alebo tichd doba alebo moment ticha ma upokoji. Pracujem
s velmi malym poctom prvkov - s jednym, s dvoma hlasmi, staviam z najprimitivnejsieho ma-
teridlu - z kvintakordu, z jednej $pecifickej tonality. Tri tony kvintakordu st ako zvony. A preto
ich volam ,tintinabuldcia'“ Prekl. Eva Ferkovd] — Arvo Part - citat autora prevzaty z prednasky:
Timothy A. Smith: Bach: the Baroque, and Beyond. 1997, http://janus.ucc.nau.edu/tas3/perm.
html, uvddza sa tiez v texte: Richard E. Rodda, liner notes for Arvo Pirt Fratres, I Fiamminghi,
The Orchestra of Flanders, Rudolf Werthen, (Telarc CD-80387) na stranke http://www.arvopart.
org/ a v monografii — Paul Hillier: Arvo Pdirt. The Oxford University Press “Oxford Studies of
Composers” series, 1997.
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Varia¢na technika dsmich varidcii vSak nereprezentuje ani typické kontrapunktické
¢i vonkajsie variacie (typu ciaccony alebo passacaglie), ani kompozi¢né klasicisticko-
-romantické variacie s ozdobnymi (ornamentalnymi) ¢i zasadnej$imi (charakteristic-
kymi) varia¢nymi zasahmi typu kombindcii.® Zmeny kazdého dalsieho dielu v pome-
re k predchddzajicemu st najma v klavirnom parte dané prijatymi konstrukénymi
principmi, ktoré potom skladatel dosledne uplatnil v kazdej variacii. Inym varia¢nym
postupom podrobil skladatel huslovy part, ktory je zjavne spracovany v jednom gra-
da¢nom obluku rytmického zahustovania s ornamentalnym (figurativnym’) ozdobo-
vanim a nasledného rytmického zriedovania.

Naslednostou vyuzivanych rytmickych hodnot v huslovom parte jednotlivych
varidcii je naznaceny aj princip serialnej techniky - séria rytmickych hodnot, ktoré
sa vystriedaju v kazdej dal$ej varidcii, je tu nasledovna: hodnoty polové - $tvrtové
- $estnastinové — dvaatridsatinové — osminové, trioly osminové - §tvrtové. To v§ak
nie je désledne dovedené do konca, pretoze posledné 2 variacie - 8. a 9. diel sklad-
by - prindsaju v huslovom parte akusi rekapitulaciu a navrat. Rytmické zahuste-
nie, ktoré v huslovom parte skladatel gradoval od celych, polovych a $tvrtovych
rytmickych hodnoét v 1. varidcii (v 2. dieli skladby), cez Sestndstinky v 2. variacii,
ku dvaatridsatinkam v 3. varidcii, sa v nasledujtcich variaciach zriedilo nasledov-
ne: v 4. variacii husle hraju osminové trioly, v 5. variacii - osminky (po prvykrat
v dvojhlase husli), v 6. varidcii §tvrtinky a v 7. varidcii nastava zhustena rekapitula-
cia popisaného procesu. Priebeh 7. varidcie md vnutorny sled rytmickych hodnot
nasledovny: 1. takt osminky, 2. takt osminové trioly, 3. takt $estnastinky a v dalsich
3 taktoch v racej inverzii (Sestnastinky — osminové trioly — osminky). Tym vznikd
ukaz nonretrogradibilného rytmu.® Posledna variacia prinasa silny naznak reprizy
prvej varidcie — nielen v prevahe rytmickych $tvrtovych hodnot v huslovom aj
klavirnom parte, ale aj v navrate k pévodnej polohe jednotlivych melodickych hla-
sov klavirneho partu, avsak o 2 oktavy niz$ie. Nizku polohu klavira kompenzuje
najvys$sia poloha husli vo flazoletoch.

Priebeh skladby v klavirnom parte mozeme opisat takto: 8 dielov - variacii, ktoré
maji mnoho spolo¢nych postupov a struktidr - je skonstruovanych na zaklade striktne
dodrzaného principu néslednosti postvania hlavnych melodickych linii po diatonic-
kych terciach v kazdej nasledujicej variacii (pozri priklad ¢. 2).

¢ ,Akide o varidcie a kombindcie iba v jednom hlase, vravime o vnutornych varidciach - tykaja-
cich sa len vnutra melodickej linky. Ak v§ak dochddza k variante tak, Ze sa vymena deje v oko-
litych hlasoch, kym jeden, pripadne viaceré hlasy zostivaji nezmenené, vravime o vonkaj$ich
varidcidch. Citat z diela: Kresanek, J.: Tektonika. Bratislava : Asco, 1994, s. 20.

7 Pozri KRESANEK, Jozef: Tektonika. Bratislava : Asco, 1994, s. 21.

8 Nonretrogradibilny v zmysle rovnaky odpredu ako aj odzadu. Pozri KOHOUTEK, Ctirad: Novo-
dobé skladebné sméry v hudbé. Praha : SHV, 1965, s. 62.
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Priklad ¢. 2: prvé takty varidcii I. - VI, klavirny part, teda takty: 9, 17, 25, 33, 41, 49

Vnutorna $truktara kazdého dielu sa dodrziava v celej skladbe, daju sa teda charak-
terizovat ako prisne variacie.

Konstrukény princip kazdého dielu v§ak ma tiez viaceré znaky netradi¢nych mo-
dernych postupov.

Ak prijmeme klasifikiciu vnutornej stavby kazdého dielu ako dvojdielnej symetric-
kej formy (a-a’), ktorej predchadza dvojtaktova spojka, v oboch dieloch formy kazdej
varidcie sa potom uplatiuje postupné vnutorné rozsirovanie jednotaktového motivu.
Prvy takt klavirneho partu pritom obsahuje 4 akordy okrajovych polovych a vnutornych
$tvrtovych hodnot, druhy takt je rozsireny v strede vsunutim dvoch akordov $tvrtovej
hodnoty a treti nasledne dal$im vsunutim dvoch akordov do stredu predchadzajice-
ho taktu (pozri priklad ¢. 3). Pri dokladnejsej analyze vSetkych variacii vSak zistime,
ze nejde o vstvanie akordov, ale o vstivanie tonov melddie do jednotlivych hlasov tak,
ze prvy (vrchny - ,,sopran®) a treti (,,tenor”) hlas klavirneho partu postupuji paralelne
a vsunutymi ténmi sa rozsiruje vyklenutie ich melddie, teda pri postupe nadol je vsu-
nuty dalsi krok smerom nadol, pri skoku nahor je tento zvic¢seny tak, aby k dozneniu
melodie postupil sekundou zvrchu (Kresanek upozoriuje na tato techniku varirovania

Priklad ¢. 3: takty 9 - 11
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v suvislosti so starou predrenesan¢nou hudbou’). Zdanlivy choralovy postup akordov
v klavirnom parte je teda vysledkom vedenia troch hlasov, z ktorych dva okrajové su
navzajom viazané spolo¢nym paralelnym postupom, vnidtorny (,tintinabularny“) hlas
prebieha melodicky nezavisle od nich, (neustale) po rozklade 3 ténov kvintakordu a mol
a okrajovym hlasom sa prispdsobuje len melodickym smerom a polohou (okrajové hlasy
vytrvalo menia v kazdej dalsej varidcii polohu posunom smerom nadol).

Aj druhy vnuatorny diel kazdej varidcie je trojtaktovy, v rovnakom poradi 7/4, 9/4
a 11/4 takt. Vnutrotaktovy priebeh melédie vrchného klavirneho hlasu v pravej ruke
a vrchného melodického hlasu v lavej ruke (teda dvojhlas ,,sopran-tenor®) v§ak v tomto
diele a v kazdej varidcii v 2. diele postupuje v racej inverzii (porovnaj priklad ¢. 3 a priklad
¢. 4).1% Ich povodny postup v paralelnych (diatonickych) decimach sa zachovava nielen
v prvej varidcii, ale paralelné decimy st dosledné medzi uvedenymi hlasmi v priebehu
vsetkych varidcii. KedZe sopran a tenor sa pohybuju dosledne paralelne v diatonickom
téonovom priestore, miestami vznikaji medzi nimi velké a miestami malé decimy (pozri
priklad ¢. 4 - v 1. takte ide o decimy a-cis, b-d, g-b, a—cis odspodu).

Priklad ¢. 4: takty 4 — 6 prvej variacie, teda takty 12 - 14 skladby"
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Varia¢ny princip je zrejmy, av§ak postupy varirovania témy su, ako vidno, netradic-
né, vychadzaju z konstrukénych principov.
Pri doslednom skiimani melodického priebehu zdanlivo akordickej sadzby v kla-
virnom (a v prvych varidciach aj huslovom) parte zistime, Ze:
1. spodny dvojhlas (¢ista kvinta a - e) lezi ako organovy bod od nastupu klavira v prvej varia-
cii az po posledntl varidciu s jedinou zmenou - od piatej variacie klesne o oktavu nizsie;
2. stredny hlas melodického klavirneho trojhlasu sa neviaze striktne na akordické
Struktury, ale jeho melodickd linia je linearna a velmi jednoduchd - od prvych

»Hocikde bolo mozné - na spdsob trépov — vkladat alebo vypustat tény a takto rozrusovat podstatnu
tvarnost tém. Tento sposob zmien, rozrusujucich propor¢né konttry tematického zakladu oznacime
terminom aditfvne varidcie. Stretdvame sa s nimi v typickom vyuziti napr. u Konrada Paumanna v ram-
ci ,ars organisandi'“ Citované z diela: KRESANEK, Jozef: Tektonika. Bratislava : Asco, 1994, s. 24
»Vadsie radie postupy su postihnutelné iba za pomoci notopisu zrakom v zmysle vizudlneho zr-
kadlového protiobrazu. V hudbe maju preto konstruktivizmu zodpovedajuci charakter.“ Citova-
né z diela: KRESANEK, Jozef: Tektonika. Bratislava : Asco, 1994, s. 21.

Introdukcia s6lovych husli prindsa dvojdielny a-a’ ivodny tematicky material, ktorého stavba 3 +
3 takty sa nasledne dodrziava vo vietkych varidciach. Pred prvou varidciou pouzil Part dvojtaktovi
spojku, prva varidcia sa za¢ina taktom 9. Kazdd nasledujica mé rovnaky pocet taktov -2 takty
(spojka) + 3 takty + 3 takty (dvojdielna symetrickd forma v metrickom rieSeni 7/4, 9/4, 11/4)
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taktov nastupu klavira az po koniec skladby prisne kraca po tonoch kvintakordu
amol, teda tu moézeme najst jedine jeden z troch tonov a-c-e. Prie¢nost cis—c, teda
rozlozeny chromaticky postup medzi dvoma hlasmi vznika ako vysledok dvoch,
resp. troch melodickych a relativne nezavislych linii. Ak nazveme tri pohybujtce sa
hlasy klavirneho partu ,,sopran-alt-tenor® (odvrchu), potom ide vzdy o prie¢nost
medzi jednou z nasledujucich dvojic hlasov: sopran-alt, alebo alt-tenor. Tento po-
stup mozno povazovat za dokaz uplatnenia bimodalneho principu kontrapunktic-
kych postupov z predtonalneho obdobia linearnej polyfonie;

3. huslovy part sa vidy viaze na akordicky, resp. naopak, akordicky sa viaze na huslovy. To-
nové kostry ¢oraz pohyblivej$ej melodickej linie huslového partu sa zdvojuju v melodic-
kom decimovom dvojhlase sopran-tenor akordického partu (pozri priklad €. 5). V noto-
vej ukazke vidime dva takty spojky a prvé dva takty 2. variacie (teda 3. dielu skladby).

Priklad ¢&. 5: treti diel skladby, varidcia ¢. 2, takty 15 - 18
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Polymelodicka konstrukcia spdsobuje viaceré sekundarne zvlastnosti, ktoré vsak
nie su zamerom, ale vysledkom vztahov dvoch zakladnych vrstiev:
1. Znaky bitonality (harmonicka d mol, aiolska a mol - v naznaku rozlozeného molo-
vého kvintakordu ,,tintinabuli“):
 tonalitu a mol neustale utvrdzuje kvintova zadrz v base na tonoch a-e, vintca sa
celou skladbou a stredny melodicky (tintinabuli) hlas, pohybujuci sa po troch
tonoch kvintakordu a mol;
o vtondlnom priestore harmonickej d mol sa bez akychkolvek vyboéeni pohybu-
ju dva okrajové melodické hlasy klavirneho partu (sopran a tenor);
o vniektorych varidcidch sa v huslovom parte uplatiiuje tonovy material vnutorné-
ho klavirneho hlasu, postupujiceho po ténoch kvintakordu a mol (pozri priklad
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¢. 4), v inych sa huslovy part viaze aj na okrajové melodické hlasy klavirneho
partu v prostredi tonality harmonickej d mol (pozri priklad ¢. 5). Vo 4. variacii
je kazda triola huslového partu vytvorena podla principu - 1. tén trioly zdvojuje
ton vrchného klavirneho melodického hlasu, ostatné dva tény st vzdy 2 z 3 ténov
kvintakordu F dur (f-a-c). Je zrejmé, ze v kazdej variacii sa tony huslového partu
viazu na tény niektorého alebo niektorych hlasov klavirneho partu, a maja preto
z hladiska konstrukcie sekundarny vyznam (pozri priklad ¢. 6 a ¢. 7).

Priklad ¢. 6: prvé tri takty 4. variacie

2. Casty vyskyt harmonickej prie¢nosti (rozlozeného chromatického kroku c-cis do
dvoch hlasov) vytvara nahodné disonancie, ktoré nemaju vaznej$i harmonicky
vyznam, ide znova o dosledok, nie ciel.

3. Vznik rozmanitych akordov je vysledkom viacerych melodickych pasiem v linear-
nej konstrukcii. Ide napriklad o tieto akordy:

- durovy a molovy kvintakord,
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- durovo-velky septakord,

- durovo-maly septakord,

- molovo-maly septakord s velkou nénou,

- undecimovy akord s vynechanymi ténmi a-(c)e-(g)-b-d,

- neuplny nénovy akord maly a-(c)-e-g-b (bez tercie),

- molovo-maly septaktord s malou nénou, atd.

Vzhladom na vznik uvedenych akordov v dosledku linedrnej polymelodickej kon-
$trukcie, vzniknuty dojem volnej stavby akordov nepotlaca zvukovu vyslednicu kon-
sonantne znejucej tonalnej (pripadne miestami modélnej) hudby.

Ani praca s fakturou nie je zanedbatelna, je zdrojom varirovania v huslovom parte.

Prvé $tyri variacie uplatiuji jednohlasny huslovy part.

V 5. varidcii nastupuji dvojhmaty, a teda dvojhlas. Kazdy neparny dvojhmat ko-
piruje melodicky obsah okrajovych chordlovych hlasov klavira (pracovne nazvanych
»sopran—tenor ). KedZze kazdy parny dvojhmat prinasa ¢istti kvintu a—e v polohe o ok-
tavu niz$ej, da sa tento dvojhlas vnimat ako striedavy alebo komplementarny stvor-
hlas, zdvojeny v klavirnom parte (s vynimkou hlasu tintinabuli).

6. variacia prindsa v stabilnej vnutornej dvojdielnej symetrickej forme symetriu vo
faktare husli v nonretrogradibilnej postupnosti, ktora sa strieda po taktoch takto:
jednohlas — dvojhlas - trojhlas — trojhlas — dvojhlas - jednohlas (pozri priklad ¢. 8). Vrchny
hlas husli pritom kopiruje melodicky postup tintinnabuldrneho hlasu klavira (,,altu®).

Priklad ¢. 8: 6. varidcia — huslovy part

7. varidcia sa vracia k jednohlasu v spomenutej symetrii uplatnenia rytmickych hodnét,
striedanych po taktoch, pricom vsak nejde len o navrat rytmickych hodnot v opacnej postup-
nosti, ale aj o navrat melodickych utvarov (rozklady kvintakordu A dur), ktoré sa viazu na
prislusné rytmické hodnoty (pozri priklad ¢. 9). Sucasné znenie s ,.tintinabularnym* kvint-
akordom a mol vytvéaraju dojem bitonality alebo striedavého durovo-molového kolisania.

Priklad ¢. 9: 7. varidcia — huslovy part
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V Osmej varidcii sa uplatiuje princip reprizy, ktora dospela do najhlbsich poléh
v klavirnom parte v polohe o dve oktavy nizsie, v huslovom parte vo vysokych flazole-
tovych ténoch, paralelne postupujucich s vrchnym hlasom klavira. Dvojtaktové ukon-
Cenie na prazdnych strunach husli a zadrzanej kvinte a-e v klaviri dava tichta bodku za
skladbou (pozri priklad ¢. 10).

Priklad ¢. 10: posledna variacia
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Zaver

Uvedenou analyzou sme sa pokusili dokazat, ze v analyzovanej skladbe sa na vysled-
nom harmonickom zneni skladby podpisali rozmanité melodické konstrukéné po-
stupy, ktoré skladatel uplatnil v kombindcii linearity, stredovekého a renesan¢ného
kontrapunktu a prisneho dodrziavania nastoleného konstrukéného modelu. Vzhla-
dom na obmedzeny ténovy priestor a jednotné, nemenné postupy varirovania, uplat-
nené v skladbe, sa vysledny zvukovy harmonicky efekt vobec nestal nadmieru diso-
nantnym, jediné disonujuce siizvuky vznikaju zo spomenutej harmonickej prie¢nosti,
vyplyvajuicej zo sibezného pouzivania dvoch velmi pribuznych'? tonalnych priestorov.
Skladba je vzacnym prikladom vydarenej kombindcie klasickych a modernych kom-
pozi¢nych principov a aj preto sa casto a v réznych obsadeniach s oblubou hrava.

Studia je si¢astou riesenia projektu VEGA ¢&. 1/0877/10
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ABSTRACT

The study is concerned with the first guest appearance of the piano virtuoso Clara Wieck
(1819 - 1896) in Bratislava in 1838, hitherto unknown in Slovak musico-historical literature.
At concerts held on March 31 and April 2, 1838, organised by the director of the theatrical
society Franz Pokorny, she presented works by Adolf Henselt and Fryderyk Chopin, and
compositions of her own. Local artists also appeared in the programme. Posters of the
concerts have survived, along with mentions in Clara Wiecks diary and references in her
correspondence with Robert Schumann. The local press, however, did not make any mention
of these concerts, in contrast to the artists two further guest appearances in Bratislava in
1856 and 1866.

Osobnost Clary Schumannovej, rodenej Wieckovej (1819 - 1896), klavirnej virtuézky,
hudobnej skladatelky, ucitelky hry na klaviri a editorky, sa tesi nepretrzitej pozornosti
autorov odbornej aj populariza¢nej literatury. V jadre tohto zdujmu dlho dominovali
romanticky az sentimentalne podfarbené nevsedné zivotné osudy Clary a jej manzela
Roberta Schumanna (1810 - 1856), jedného z najvyznamnejsich nemeckych hudob-
nych skladatelov romantizmu. Do $irSieho povedomia verejnosti sa tak vryl ideali-
zovany hudobny portrét Clary Schumannovej ako ,,knazky“ hudby, ktora svojim in-
terpretacnym umenim $irila odkaz nemeckych hudobnych velikianov, najmid svojho
manzela.

V novsich $tudiach a biografidch o Clare Schumannovej za ostatnych priblizne
tridsat rokov sa odzrkadluje zmena badatelského pristupu, ktora stvisi s novou pa-
radigmou vyskumu rodovych resp. gendrovych roli. Osobnost umelkyne ako jedne;
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z najvyznamnej$ich klavirnych virtuézok 19. storocia sa skima komplexnejsie - tak
z hladiska jej prinosu v interpretacnej, ako aj kompozi¢nej a pedagogickej oblasti.

S menom Clary Schumannovej sa dosial v slovenskej hudobnohistorickej spisbe
spajali dve jej koncertné vystupenia roku 1856 a 1866 v Bratislave (vtedy slovensky
Pre$porok, nemecky Preflburg, madarsky Pozsony).! V skuto¢nosti vsak Clara Schu-
mannova prvykrat koncertne vystupila v Bratislave uz roku 1838 este pod svojim diev-
¢enskym menom Clara Wieckova. Dovody, preco toto jej prvé umelecké hostovanie
u nas zostalo v domdcej odbornej spisbe tak dlho nezname a nereflektované, mozno
vidiet v absentujiicich domacich pramenoch: bratislavska tla¢ — ani PrefSburger Zeitung
ani Pannonia - nepriniesla roku 1838 Ziadnu spravu o vystipeni mladej umelkyne
a v domacich instituciach sa k tejto udalosti, pokial je ndm zndme, nezachovali Ziadne
dokumenty. Okrem toho v mdji 1896 publikoval dennik PrefSburger Zeitung nekrolog
za Clarou Schumannovou,” v ktorom sa piSe, ze umelkyna koncertovala v Bratisla-
ve dvakrat. Nekrolog neskdr roku 1926 zaradila do svojich memoarov aj bratislavska
mezzosopranistka Irma de Spanyi,® a tak sa vo v§eobecnosti podporila mienka o dvoch
vystupeniach.

Vsetky tri hostovania Clary Wieckovej-Schumannovej v Bratislave boli spojené s jej
viedenskymi koncertnymi turné.* Mimoriadny vyznam pre jej umeleckt drahu mal
prvy niekolkomesa¢ny pobyt vo Viedni, kde sa zdrziavala od decembra 1837 do aprila
1838 a kde okrem verejnych koncertov absolvovala rad poloverejnych aj privatnych
vystupeni.® Tento viedensky pobyt predstavoval vlastne vyvrcholenie prvého velkého

! HRABUSSAY, Zoltén: Vztahy Kléry Schumannovej k Bratislave. In: Hudobnovedné stidie II,
1957, s. 178-186; NOVACEK, Zdenko: Vyznamné hudobné zjavy a Bratislava v 19. storoci. Brati-
slava : SVPL — Mestské mtizeum, [1962], s. 41-42; GABOROVA, Méria: Klara Schumannova a jej
vplyv na estetické idealy 19. storocia. In: Vyznamni interpreti a Bratislava v 19. storoci. Zbornik
prac z konferencie, konanej v ditoch 13. a 14. oktébra 1976 v Bratislave. Eds. Stanislav Bachleda
- Katarina Horvéathova. Bratislava : MDKO, b. r., s. 40-43; CIEFOVA, Martina: Klavirne umenie
v Bratislave v 19. storoci. Nitra : PF UKE, 2008, s. 40-46; STAROSTA, Miloslav: Kapitoly z dejin kla-
virneho umenia a pedagogiky klavirnej hry. Bratislava : Vysoka §kola muzickych umeni, 2000, s. 55.

> Klara Schumann t und Pre8burg. In: PrefSburger Zeitung, 22. 5. 1896. Rok 1896 PrefSburger Zei-
tung nie je toho Casu k dispozicii, znenie textu nekrolégu, publikované v Prilohe 1, preberame
z memoarov Irmy de Spényi, por. ref. 3.

3 SPANYI, Irma de: Biihnenerinnerungen. Pressburg : Im Selbstverlage, 1926, s. 59-60.

* Vo Viedni hostovala Clara Schumannova celkove devitkrat: december 1837 — marec (resp. april)
1838, december 1846 - janudr 1847, janudr — marec 1856, november — december 1858, februdr -
marec 1859, marec — april 1860, janudr (resp. aZ marec/april)1866, november — december 1868,
december 1869 - februar 1870, november 1872, por. ENGELHARDT-KRAJANEK, Margarethe:
Die schonsten Offenbarungen eines Weibes. Zwischen Sensationslust und Kunstsinn: Clara
Schumanns Konzerttétigkeit in Wien rezensiert von der Wiener Presse. In: OSTLEITNER, Elena
- SIMEK, Ursula (eds.): Ich fahre in mein liebes Wien. Clara Schumann: Fakten, Bilder, Projektio-
nen. (=Musikschriftenreihe Frauentone 3.) Wien : Locker Verlag, 1996, s. 35.

> Podrobnejsie k viedenskym pobytom Clary Schumannovej por. najma ENGELHARDT-KRA-
JANEK, Ref. 4, s. 31-40; STEEGMANN, Monica: Fiir eine Tasse warm Wasser vorspielen. Clara
Wieck-Schumanns Wienreisen im Spiegel ihrer Briefe und Tagebiicher. In: OSTLEITNER, Elena
- SIMEK, Ursula (eds.): Ich fahre in mein liebes Wien. Clara Schumann: Fakten, Bilder, Projektionen.
(=Musikschriftenreihe Frauenténe 3.) Wien : Locker Verlag, 1996, s. 21-30 a BIBA, Otto: Clara
Schumann in Wien. In: Clara Schumann 1819-1896. Katalog zur Ausstellung. BODSCH, Ingrid
- NAUHAUS, Gerd (eds.). Bonn : Stadtmuseum - Robert-Schumann-Haus, 1996, s. 107-134.
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koncertného turné mladej 18-ro¢nej Clary Wieckovej, ktoré sa zacalo uz koncertmi
v Drazdanoch a v Prahe. Absolvovala ho v sprievode svojho otca Friedricha Wiecka,
pod ktorého pedagogickym vedenim dosiahla nebyvalu technickd aj umeleckt zrelost
a ktory koncertné turné aj zorganizoval. Reziden¢né mesto Vieden bolo stredoeurdp-
skou hudobnou metropolou s bohatym koncertnym Zivotom, na ktorom participo-
vali vynikajici domaci aj hostujuci hudobnici. Medzi chyrnych hostujicich umelcov
vo Viedni v sezéne 1837/1838 patrili okrem Clary Wieckovej anglicky harfista Elias
Parish-Alvers (1808 — 1849), londynsky huslista Henry Blagrove (1811 - 1872), lon-
dynska sopranistka Clara Novello (1818 - 1908) a Franz Liszt (1811 - 1886), ktory
prisiel do Viedne v aprili 1838 a s Clarou Wieckovou aj $tvorru¢ne muziciroval.® Vyvr-
cholenim umeleckého uznania mladej klavirnej virtuézky Clary Wieckovej bolo ude-
lenie titulu k. k. Kammervirtuosin rakaskym cisarom Ferdinandom I. v polovici marca
1838. Spravu o udeleni titulu priniesli aj PrefSburger Zeitung.” V tom Case nositelom
tohto titulu boli siedmi umelci, medzi nimi slavny huslovy virtuéz Niccolo Paganini
a klavirny virtuéz Sigismund Thalberg.

Prvé hostovanie Clary Wieckovej v Bratislave pozostavalo z dvoch koncertov, ktoré
sa uskutoc¢nili ku koncu jej viedenského pobytu: i$lo o sobotu 31. marca a pondelok
2. aprila 1838. Dejiskom bolo po obidva razy kralovské mestské divadlo so zac¢iatkom
koncertnych podujati vecer o siedmej hodine. Organizatorom koncertov bol vtedaj-
$i uspesny riaditel divadelnej spolo¢nosti Franz Pokorny (1797 - 1850),* ako mozno
usudzovat z oznamu na plagate koncertu 31. marca 1838, kde sa zaroven vyzdvihuju
umelecké kvality uz vtedy slavnej umelkyne:

»Die Direction macht hiermit einem hohen Adel und verehrungswiirdigen Publikum
geziemend bekannt, daf3 sie der berithmten Klaviervirtuosin Fraulein Clara Wieck das
Theater zu einem groflen Concert, welches heute Statt findet, iiberlassen hat und glaubt
dadurch den Wiinschen der kunstsinnigen Bewohner Preflburgs um so mehr nachge-
kommen zu seyn, als Fraulein Wieck bei ihrer Anwesenheit in der Residenz in sechs von
ihr selbst gegebenen und noch vielen andern Concerten so hohe Kunstfertigkeit an den
Tag legte, daf3 ihr die hohe Auszeichnung zu Theil wurde, von Sr. Majestit dem Kaiser
zur Kammervirtuosin ernannt zu werden.“

Podobny, aj ked daleko krat$i oznam sa nachadza aj na druhom plagate koncertu
2. aprila 1838:

»Die Direction des konigl. stadtischen Theaters macht hiermit einem hohen Adel und
verehrungswiirdigen Publikum geziemend bekannt, dafi die k. k. Klaviervirtuosin Frau-

¢ BIBA, Ref. 5, s. 110.

7 PrefSburger Zeitung, bez roc., ¢. 23, 20. 3. 1838, 5. 205. — ,Wien. [...] Se. k. k. Majestdt haben der
Tonkiinstlerin Clara Wieck den Titel einer k. k. Kammer-Virtuosin allergnadigst zu verleihen
geruhet.”

Tiez Frantisek Pokorny. Z novsich vyskumov k posobeniu divadelnej spolo¢nosti Franza Po-
korného v Bratislave por. LENGOVA, Jana: K opernému repertodru bratislavskych divadelnych
spolo¢nosti v 30. a 40. rokoch 19. storodia. In: Slovenské divadlo, 1996, ro¢. 44, ¢. 4, s. 399-438.
Zwickau, Archiv des Robert-Schumann-Hauses, Programmsammlung Clara Schumanns, Arch.-
Nr. 10463-A3/C3, Nr. 139.
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lein Clara Wieck (um den Wiinschen mehrer hohen Kunstfreunde nachzukommen) die
Ehre haben wird sich heute vor ihrer Abreise noch einmal horen zu lassen.“!

O tom, Ze organizator predpokladal enormny zdujem bratislavského umeniami-
lovného publika o koncerty Clary Wieckovej, sved¢i aj skutocnost, Ze na obidve vy-
stipenia bolo zrusené abonman, rovnako bol bez vynimky zruseny volny vstup. Ceny
vstupeniek boli prvy vecer vyrazne zvysené: 16za na prvom balkéne a na prizemi stéla
12 florénov a 30 grajciarov, 16za na druhom balkéne 10 florénov, vyhradené sedadlo
2 florény a 30 grajciarov, prvé prizemie 1 florén a 40 grajciarov, druhé prizemie 36
grajciarov, galéria 18 grajciarov. Zvy$ené vstupné vzbudilo nevolu publika, a tak druhy
vecer boli uz ceny vstupeniek na beznej trovni - ,wie gewohnlich® Najmé damska
Cast publika vyjadrila v prvy vecer protest voci zvySenym cenam vstupeniek svojskym
spdsobom - oto¢enim sa chrbtom k pédiu, ked Clara Wieckova hrala. V druhy vecer
uz panovalo nad$enie a neutichajuci potlesk. Postrehy z bratislavského pobytu si Clara
Wieckova, s doplnujiicimi poznamkami svojho otca Friedricha Wiecka, ako to bolo
jeho zvykom, zaznamenala do svojho dennika.'’ Okrem toho sa o svojom hostovani
v Bratislave kratko zmienila aj v liste Robertovi Schumannovi, ktorému napisala uz
z Viedne 3. aprila 1838:

»Du wirst fragen wo ich war, so wisse denn, ich war in Ungarn, in Preshburg, um den
unendlichen Einladungen hier zu entgehen und auszuruhen, doch mit dem Letzteren
lief es darauf hinaus, daf} ich wihrend 4 Tage Aufenthalt in Preshburg 2 mal im Theater
spielen mufite, [...] Du siehst wie sehr ich mich hier anstrengen muf3, ich bin aber auch
jetzt immer so miide, so des Spielens ueberdriissig, und doch, weify der Himmel, spiel
ich offentlich so spiel ich immer mit derselben Begeisterung. Gestern war wieder ein-
mal ein Larm im Theater! Ich wiinschte nur, Du kdnntest einmal das hiesige Publikum
sehen, die Leute haben [auch] doch wirklich italienisches Feuer.“!

Program bratislavskych vystupeni Clary Wieckovej roku 1838 mozno blizsie osvet-
lit aj z aspektu vyvoja koncertu ako formy socialno-kultirnej a umeleckej hudobnej
institicie. Na prvom plagate je koncert ohlaseny ako ,ein grofles Concert der k. k.
Kammervirtuosin Friulein Clara Wieck in 2 Abtheilungen® (obr. 1), na druhom plaga-
te ako ,ein grofes musikalisch deklamatorisches Concert in 3 Abtheilungen® (obr. 2).
Najma druhé oznacenie vyjadrovalo skutoc¢nost, Ze do programu koncertu okrem vy-
stupenia Clary Wieckovej ako hlavnej u¢inkujtcej, vratane beznej spolutcasti doma-
cich interpretov, bola zaradena aj osobitna divadelna cast, v nasom pripade po obidva

Zwickau, Archiv des Robert-Schumann-Hauses, Programmsammlung Clara Schumanns, Arch.-

Nr. 10463-A3/C3, Nr. 140.

W Wieck, Clara [und Friedrich]. Jugendtagebiicher (1828-1840). Gerd Nauhaus - Janina Klassen/
[Nancy B. Reich] (eds.). (Veroffentlichung in Vorbereitung). Tagebuch 6, Band III, S. 202-203.
(Rukopis.) Archivovanie: Zwickau, Archiv des Robert-Schumann-Hauses. Por. Priloha 2. - Da-
kujem dr. Gerhardovi Nauhausovi, riaditelovi archivu a mizea Robert-Schumann-Haus v Zwic-
kau v ¢ase mojho starsieho vyskumu, za laskavé poskytnutie pramennych materialov.

2 Clara und Robert Schumann. Briefwechsel. Kritische Gesamtausgabe. Bd. 1. 1832-1838. WEISS-

WEILER, Eva (ed.). Frankfurt am Main : Stroemfeld/Roter Stern, 1984, s. 131, list &. 48; tiez

LITZMANN, Berthold. Clara Schumann. Ein Kiinstlerleben nach Tagebiichern und Briefen. 1819-

1840. Bd. 1, Leipzig : Breitkopf und Hartel, [1910], s. 196-197.
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razy jednodejstvova veselohra. S ohladom na tuto skuto¢nost Clara Wieckova zostavi-
la dramaturgiu svojich vystpeni tak, ze v nej boli zastipené najmai virtuézne skladby
typu brilantnych varidcii ¢i spracovani oblibenych médnych opernych arii, virtudzne
etudy, charakteristické skladby a $tylizované tance. Takyto typ koncertného programu
bol v 30. a 40. rokoch 19. storocia bezny, pripadne sa niekedy zvykol oznadovat aj
ako ,,Musikalische Unterhaltung®'® Pravda, islo tu o typ uslachtilej zébavy, ktora mala
povzniest ducha znalcov aj milovnikov hudby, ako to poznala uz estetika hudobného
klasicizmu. Ak v tomto obdobi boli zZiadané najma klavirne skladby virtudézneho cha-
rakteru, suviselo to tak s hudobnym vkusom publika, ako aj s konstrukénym zdokona-
lovanim klavira ako koncertného nastroja.

Analyza programu bratislavskych koncertov Clary Wieckovej roku 1838 sa opiera
o zachované koncertné plagaty. Je zname, ze niekedy dochddzalo tesne pred koncer-
tom k zmendm programu, pripadne aj niektorych menej vyznamnych tc¢inkujucich.
Nakolko bratislavska dobova tla¢ nepriniesla ohlasy na koncerty, a teda absentuje moz-
nost verifikdcie programu, nasledovnd analyza plati v pripade, ze nedoslo k ziadnym
programovym zmenam. Samotné vystipenie Clary Wieckovej roku 1838 v Bratislave
je nespochybnitelné, o mozno okrem plagatov dolozit aj zdznamami v jej denniku
z mladosti a v jej korespondencii.

Program koncertu 31. marca 1838"

Erste Abtheilung

1. Grofle Overture.

2. Lied , Abschied vom Liebchen® von Hackl mit Klavierbegleitung, gesungen von
Herrn L. Hofmann.

3. Variationen fiir das Piano-Forte tiber ein Thema aus Donizetti’s ,Liebestrank® von
Henselt, vorgetragen von Fraulein Clara Wieck, k. k. Kammervirtuosin.

Den Schluf? der 1. Abtheilung macht:

Die Helden. Lustspiel in einem Akt, von Marsano.

Zweite Abtheilung.

1. Grofle Overture.

2. Lied ,Das Alpenhorn® Worte und Musik von Heinrich Proch mit Klavierbeglei-
tung, gesungen von Herrn L. Hofmann.

3. a.) Grofle Arpeggio Etude (Nr. 11.) von Chopin.
b.) Mazurka von Clara Wieck.
c.) Lied ohne Worte von Henselt.
d.) Etude von Henselt mit dem Motto ,Wenn ich ein Voglein wér’ fl6g ich zu dir®

sammtlich gespielt von Friulein Clara Wieck, k. k. Kammervirtuosin.

1 Koncerty typu hudobnej zabavy, ako znie doslovny preklad z nemciny, pripadne aj s deklamo-
vanym slovom, maju svoj ekvivalent v pojmoch hudobna beseda v sloven¢ine a hudebni beseda
v Cedtine.

Archivovanie: Ref. 9. Odpis programu podla plagatu.
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Program koncertu 2. aprila 1838"

Erste Abtheilung

1. Overture zur Oper ,Der Vampyr® von Lindpaintner.

2. Konzert-Variationen iiber die Cavatine aus: ,,der Pirat“ komponiert und vorgetra-
gen von Fraulein Clara Wieck, k. k. Kammervirtuosin.

3. Grof3e Arie aus ,,Bianca e Fernando” von Bellini gesungen von Dlle. Leeb.

4. a.) Hexentanz komponiert von Friulein Clara Wieck.
b.) Andante und Allegro von Henselt, vorgetragen von Friulein Clara Wieck.

Zweite Abtheilung.

Hummer und Compagnie. Lustspiel in einem Akt, nach dem Franzésischen von A.
Cosmar.

Dritte Abtheilung.

1. Overture zur Oper ,,Die Stumme von Portici“ von Auber.

2. ,Adelaide” von Beethoven, gesungen von Herrn Otto.

3. Duett aus ,Die Puritaner im Costiime vorgetragen von Herrn Mellinger und
Herrn L. Hofmann.

4. a.) Etude von Henselt mit dem Motto: ,Wenn ich ein Voglein wir’ flog ich zu dir®
(Auf Verlangen.)
b.) Mazurka (in B) von Chopin.
c.) Etude auf den Obertasten (Ges dur) von Chopin

sammtlich gespielt von Friulein Clara Wieck, k. k. Kammervirtuosin.

Clara Wieckova sa tak na svojich dvoch bratislavskych vystipeniach roku 1838
predstavila dielami troch autorov: Adolfa von Henselta (1814 — 1889), Fryderyka
Chopina (1810 - 1849) a vlastnymi kompoziciami. Program, ktory predviedla, mozno
oznacit privlastkami najsucasnejsi a aktudlny, ¢o znamena, ze hrala novu tvorbu su-
vekych mladych skladatelov, ktori boli zaroven obdivovanymi klavirnymi virtuézmi.
Prekvapujico najvyssim poctom Styroch diel je zastpeny nemecky skladatel Adolf
von Henselt, ktory od roku 1838 do konca zivota posobil na dvore ruského céra v Pet-
rohrade, av$ak jeho meno neskor upadlo do zabudnutia. Na ziadost publika Clara
Wieckova zaradila do programu po oba vecery Henseltovu Etudu s mottom ,Wenn ich
ein Voglein wir’ flog ich zu dir®. Z hladiska hudobnej recepcie je pre nas pozoruhodny
fakt, ze vdaka Clare Wieckovej-Schumannovej diela Fryderyka Chopina zazneli v Bra-
tislave uz v 30. rokoch 19. storocia. Dosial sa recepcia Chopinovej hudby u nés kladla
do 50., resp. 40. rokov 19. storo¢ia. Zo Chopinovej tvorby zahrala umelkyna Mazurku
(in B) a dve diela z opusu 10: Etudu Es dur ¢. 11 a Etudu Ges dur ¢. 5. Chopinovych
dvanast Etiid op. 10 vzniklo okolo roku 1830 a bolo publikovanych roku 1833. Autoro-
vo nové ponatie klavirnej techniky vzbudilo senzaciu a vseobecne sa etudy povazovali
za naro¢né az nehratelné.

Mladéd Clara Wieckova osliiovala nielen ako klavirna interpretka, ale aj ako hu-
dobna skladatelka: tak to bolo zrejme aj v Bratislave. Rané opusy z mladosti sice do
neskorsieho vyberu zo svojho kompozi¢ného diela vydaného roku 1878 pod ndzvom

15

Archivovanie: Ref. 10. Odpis programu podla plagatu.
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Pianofortewerk nezaradila, napriek tomu si tieto diela zasldzia pozornost pre ich znac-
nt hudobnoesteticku aj hudobnohistorickt hodnotu.'® Ide o hudobnt tvorbu z rokov
1831 - 1839, zahrnutd do opusov 1 az 9 a 11. Genéza troch jej skladieb predvedenych
v Bratislave je nasledovna:'” Skladba Hexentanz bola povodne s nazvom Le Sabbat
prvym c¢islom klavirneho cyklu $tyroch charakteristickych skladieb Quatre Piéces
caractéristiques op. 5, komponovanych v rokoch 1833 - 1836 a vydanych roku 1836
v Lipsku. Zrejme pre jej popularitu ju v aprili 1838 viedensky hudobny vydavatel To-
bias Haslinger vydal aj samostatne pod ndzvom Hexentanz a pod tymto nazvom zila
svoj vlastny Zivot. Dalsia Wieckovej skladba, bravirne koncertné varidcie Variations
de concert pour le piano-forte sur la cavatine du ,,Pirate“ de Bellini C dur op. 8 vznikli
roku 1837 a este ten isty rok vysli vo Viedni takisto u Tobiasa Haslingera. Tému va-
ridcii tvori melddia kavatiny z opery Pirdt Vincenza Belliniho (1801 - 1835). V 30.
rokoch 19. storocia talianska opera dominovala v repertoari opernych spolo¢nosti na
eurépskom kontinente aj v Amerike. A tak sa uz v kratkom case po svojej triumfalnej
premiére v Teatro alla Scala v Milane roku 1827 aj Belliniho opera Pirdt stala stcastou
staleho repertoaru mnohych opernych domov. Samotna Clara Wieckovd ju zhliadla
niekolkokrat. V bratislavskom koncertnom programe Clary Wieckovej bol este $ty-
lizovany tanec Mazurka (in B). Tu nie je celkom jasné, ¢i ide o stratené dielo, alebo
o mazurku z opusu 6 Soirées musicales, ktory obsahuje aj dve mazurky (G dur, g mol),
v takom pripade by v§ak muselo ist 0 omyl v uvedeni téniny na plagate.

Program hudobno-deklamac¢nych koncertov Clary Wieckovej pozostaval este
z dal$ich hudobnych a divadelnych ¢isel, predvedenych domacimi umelcami. Jeho
$truktura zodpovedala zauzivanému dobovému tuzu. Hudobna ¢ast sa zacinala velkou
orchestralnou ouverttrou, ktoru pravdepodobne predviedol domaci divadelny or-
chester, nakolko interpreti nie su uvedeni. V dvoch pripadoch nazov na plagate nie je
konkretizovany, dalsie dve operné ouverttry boli z opier Petra Josepha von Lindpaintnera
(1791 - 1856) Der Vampyr (Vampir) a Daniela Francoisa Esprita Aubera (1782 — 1871)
La muette de Portici (Nemd z Portici).

V prvy vecler 31. marca 1838 zaspieval dve piesne so sprievodom klavira aj solista
operného suboru Pokorného divadelnej spolo¢nosti [Leopold] Hofmann:*® Abschied
vom Liebchen od Hackla'® a Das Alpenhorn od Heinricha Procha (1809 - 1878), v svo-

' REICH, Nancy B.: Clara Schumann. Romantik als Schicksal. Eine Biographie. Reinbek bei Ham-
burg : Rowohlt Verlag GmbH, 1996, s. 303-304. (P6vodne 1991. Originalne vydanie v angli¢tine
1985.)

7" Por. REICH, Ref. 16, s. 303-317, 400-401.

18V zachovanych ro¢enkach Divadelnej spolo¢nosti Franza Pokorného, ktoré vychadzali pod roz-
nymi ndzvami, sa meno sélového spevaka Leopolda Hofmanna vyskytuje v pramenoch na roky
1838 a 1839. Por. DIETRICH, Joseph (ed.): Ich schitze und verehre Sie hoch. Pressburg [1839],
archivovanie: Bratislava, Archiv mesta Bratislavy, Regionalna kniznica, sign. DT 1.18/c1; CO-
LAS, Joseph Johann (ed.): Theater-Souvenir der kongl. Freistadt PrefSburg. Prefburg [1840], ar-
chivovanie: Archiv mesta Bratislavy, Regionalna kniznica, sign. DT 1.18.i. Ortografia priezviska
Hofmann (tiez Hoffmann) je v dobovych pramenoch rozkolisana, nakolko v divadelnom stibore
bol v tom case angazovany ako zbormajster (Chor Director) aj isty Hoffmann. Na oboch plaga-
toch absentuji mend klaviristov, ktori sprevadzali spevékov.

¥ Ide pravdepodobne o Antona Hackla (Hackl, Hackel, Haeckel, 1799 - 1846), roddka z Viedne
a skladatela piesni.
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jej dobe oblubeného viedenského skladatela a dirigenta, ktorého diela sa casto uva-
dzali aj v Bratislave. Hudobny program doplnila aktudlna jednodejstvova veselohra
Wilhelma von Marsano (1797 - 1871) Die Helden (Hrdinovia), napisana roku 1829
a uvadzana aj vo viedenskom Hradnom divadle (Burgtheater). V druhy vecer 2. aprila
1838 velku ariu z opery Bianca e Fernando Vincenza Belliniho zaspievala sélistka Po-
korného divadelnej spolo¢nosti, sopranistka [Katharina] Leebova,” spevak Otto uvie-
dol Beethovenovu piesen Adelaide a spevaci Mellinger a Leopold Hofmann predniesli
v kostymoch dueto z Belliniho opery I Puritani (Puritdni).' Aj v tento vecer hudobny
program doplnila jednodejstvova franctzska veselohra Hummer und Compagnie vo
volnom nemeckom preklade Alexandra Cosmara (1805 — 1842).

Je pravdepodobné, ze Clara Wieckova hrala v Bratislave roku 1838 na klaviri z dielne
znameho bratislavského vyrobu klavirov Carla Schmidta (1794 - 1872).> Prinajmensom
sa s nim ona aj otec Friedrich Wieck zozndmili. V Clarinom denniku z mladosti s pozndm-
kami jej otca mozno Ccitat, Ze po prichode do Bratislavy uvideli panov Otta so zenou, ¢ize
spevaka, ktory s Clarou Wieckovou spolutcinkoval, a Schmidta, s najvacsou pravdepodob-
nostou vyrobcu klavirov Carla Schmidta. V denniku je Schmidtovym klavirom venovana
stru¢na poznambka, Ze su bez mosadznych strun a ,,mit franzosischen Schrankstiften?
pod &im treba zrejme rozumiet systém Erardovej repeti¢nej mechaniky klavira. Zaujimava
je aj poznamka v jednom z listov, ktoré Friedrich Wieck napisal svojej zene Clementine. Ak
sa vraj jeho syn Alwin, narodeny roku 1822, nepolepsi, posle ho k jednému blizs$ie neme-
novanému vyrobcovi nastrojov do Bratislavy,** ¢o sa ale nakoniec neuskuto¢nilo.

Ako vyzerala koncertna sezéna v Bratislave v rokoch 1837 - 18402 Hlavnym uspo-
riadatelom bol roku 1833 zalozeny Cirkevny hudobny spolok pri Déme sv. Martina
(Kirchenmusikverein zu St. Martin), ktory v tom case okrem zabezpecovania cirkevnej
hudby v Déme sv. Martina usporaduval ro¢ne dvanast hudobnych akadémii. Vtedajsi
spolkovy kapelnik v rokoch 1837 - 1843 Carl Frajman von Kochlow mal zvlastnu zalubu
v opernych produkcidch, a tak stcastou hudobnych akadémii boli ¢asto predohry a arie
z oblubenych opier. Druht usporiadatelsku institticiu zastupoval divadelny riaditel Franz
Pokorny, ktorého vyhodou bolo, Ze priestor divadla mohol plnit aj ucel koncertnej siene.
Podobne ako Clara Wieckova hostovali v mestskom divadle na pozvanie Franza Pokor-
ného aj dalsi vyznamni suveki hudobni umelci, ktori tak obohatili a aj osviezili divadelny
(¢inoherny aj operny) repertoar. K najslavnejsim v uvedenych rokoch patrili: pestianska
primadonna Rozalia Schodelova (1811 - 1854), k. k. Hofopernsanger, tenor Joseph Erl
(1811 - 1874), norsky huslovy virtuéz Ole Bull (1810 - 1880), huslovy virtuéz a brati-
slavsky roddk Miska Hauser (1822 - 1887) ¢i prvy klarinetista a solista orchestra Teatro
alla Scala v Milane, nazyvany aj Paganini klarinetu Ernesto Cavallini (1807 — 1874). S ko-

% Jej meno sa uvadza v zachovanych divadelnych ro¢enkach Divadelnej spolo¢nosti Franza Pokor-

ného na roky 1838 a 1839, por. Ref. 18.

21 Krstné mend spevakov Mellingera a Otta ani ich posobenie sa nepodarilo bliz$ie identifikovat.

2 K biografii Carla Schmidta a konstrukénej charakteristike jeho klavirov por. SZORADOVA, Eva:
Historické klaviry na Slovensku. Klavichordy, cembald, kladivkové klaviry. Bratislava : Scriptorium
Musicum, 2004, s. 41-46 a passim.

»  Ref. 11, por. tiez Priloha 2.

2 REICH, ref. 16, s. 92. — Alwin Wieck sa stal nakoniec orchestralnym hra¢om, huslistom v Tallin-
ne a v Petrohrade, a napokon sa usadil v Drazdanoch. (REICH, Ref. 16, s. 93).
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losalnym tspechom sa na samostatnych koncertoch v decembri 1839 a v januari 1840
takmer po dvadsiatich rokoch od svojho prvého vysttpenia v Bratislave predstavil aj
Franz Liszt (1811 - 1886). Treba tiez spomenut samostatny koncert na aelodikone Jana
Nepomuka Batku (1795 - 1874), ktory sa neskdr v Bratislave usadil, a viaceré vystupenia
gitarového virtudza, bratislavského rodaka Kaspara Josepha Mertza (1806 - 1856), ktory
zas o par rokov odisiel definitivne z Bratislavy do Viedne.

Koncerty Clary Wieckovej-Schumannovej v rokoch 1856 a 1866 v Bratislave su
pomerne dobre zdokumentované.*® V porovnani s jej prvym koncertom roku 1838 je
na prvy pohlad zrejmd odli$nd dramaturgia repertoaru smerom k naroénym dielam
klavirnej literattry: reprezentuju ju mena Ludwig van Beethoven, Felix Mendelssohn-
-Bartholdy, ale aj Fryderyk Chopin, a predov$etkym Robert Schumann, ktorého tvor-
bu interpretovala a propagovala s jedine¢nym umeleckym nasadenim a zanietenim.
Na umelecky vyvoj Clary Schumannovej mal sice podstatny vplyv jej manzel Robert
Schumann, nemozno si véak nevs§imnut, Ze uz aj na viedenskych koncertoch roku 1838
sucastou jej repertoaru boli okrem iného tak diela Beethovena, Chopina, ako aj Johanna
Sebastiana Bacha a vynatky zo Schumannovych diel. Clara Wieckova povazovala v tom
¢ase Schumannovo klavirne dielo za také moderné a poslucha¢sky naro¢né, Ze na verej-
nych koncertoch sa odvazila hrat iba vynatky z jeho klavirnych cyklov. Vynimku vsak
predstavovali jej privatne vystipenia, v ramci ktorych predviedla aj skladatelov Cerstvo
vydany novy klavirny cyklus Carnaval op. 9. V druhej polovici 19. storocia prekonal
koncert ako institucionalizovand forma verejnej hudobnej produkcie takisto vyrazny vy-
voj, ¢o sa, prirodzene, prejavilo aj v charaktere repertoaru predvadzanej hudby. Pokial
v 30. a 40. rokoch 19. storo¢ia boli publikom Ziadané predovsetkym oblubené klavirne
varidcie, fantazie ¢i potpourri na zndme operné a inStrumentélne melddie, ktoré dobre
korespondovali s obdobim biedermeieru, v druhej polovici 19. storocia tento typ kon-
certnej dramaturgie ustupuje v prospech naro¢nejsich a umelecky hodnotnejsich diel.

Vztah Clary Wieckovej-Schumannovej k Slovensku sa nevycerpava len jej tromi
pohostinskymi koncertmi v Bratislave (1838, 1856, 1866), ale ma S$irs$iu dimenziu.
Znama je jej koreSpondencia s bratislavskou klaviristkou a ctitelkou Schumannovej
klavirneho umenia Corneliou Spanyikovou, rodenou Baintnerovou (1832 - 1913),
ktora organizac¢ne pripravila Schumannovej treti koncert v Bratislave (1866). S Clarou
Schumannovou korespondoval takisto hudobny kritik Jan Batka (1845 - 1917). Obdiv
ku klavirnemu umeniu Clary Schumannovej prechovavala aj Ludmila GyZicka-Za-
moyska (1829 - 1889), ktora s nou nadviazala pisomny aj osobny kontakt. Schuman-
novej ziackou sa neskor stala bratislavska rodacka Caroline Geislerova-Schubertovd
(1856 — 1951), ktora sa napokon usadila v Londyne.

Prvé koncertné turné 18-ro¢nej Clary Wieckovej vo Viedni od decembra 1837
do aprila 1838 sa zvykne oznacovat ako triumfalny uspech mladej umelkyne. Odlesk
tohto triumfu zazila aj Bratislava, ktorej koncertné dejiny sa tym obohatili o dalsiu
vyznamnu udalost, poukazujicu zaroven na uzku spétost hudobnokultirnych dejin
mesta s aktualnym celoeurépskym hudobnym dianim.

Sttdia je sti¢astou riesenia grantového projektu VEGA ¢. 2/0203/09.

% Por. Ref. 1.
26 BIBA, Ref. 5,s. 110; STEEGMANN, Ref. 5, s. 23.
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PRILOHA 1
(Podla SPANYT, ref. 3.)

Klara Schumann T und Prefburg. Vorgestern ist in Frankfurt am Main Klara Schumann,
geb. Wieck, im 77. Lebensjahre gestorben. Sie war die grofite klassische Klavierspielerin
dieses Jahrhunderts und die Gattin des gefeierten Tondichters Robert Schumann, dessen
Kompositionen sie in ihren Konzerten Bahn gebrochen hat. Von dem berithmten Kreise
R. Schumannscher intimer Freunde und Kunstgenossen, welche am Ende der 40-er Jahre in
Leipzig unter Robert Schumann Fithrung die sogenannte ,,neuromantische“ Musikrich-
tung schufen, lebt nun nur mehr noch Dr. Karl Reineke, welcher bekanntlich hier in
Pre8burg am 16. April L. ]. ein Klavierkonzert gab. Klara Schumann kam zweimal unse-
res Wissens nach Prefiburg als Klavierspielerin. Das erste Mal war es im Jahre 1856. Da
spielte die Kiinstlerin im Klaviersaale des in seinem Fache eine Zelebritit bedeutenden
Klaviermachers K. Schmidt auf der Donaugasse (jetzt Staatsschule) auf einem von dem
noch unter uns lebenden Sohne Schmidts verfertigten und spéter in den Besitz des kon.
Rates Edl, dieses immer noch unersetzten Musikfreundes, iibergegangenen Pianoforte,
die ,,Phantasiestiicke” jhres Mannes und Kompositionen von Beethoven, Chopin und
Mendelssohn. Das zweite Mal kam Klara Schumann im Jahre 1866.

Frau Cornelia v. Spanyik, die vorziigliche, mit riistiger Kraft fortwirkende Lehrerin
des Klaviers, auf deren musikalischen Klaviervortrag die Kunst der Schumann befruch-
tend und bestimmend gewirkt hat, lud damals die grofie Kiinstlerin zum Besuche Pref3-
burgs ein und Klara Schumann spielte im ausverkauften Saale der Schief3stitte (Mar-
zen-, heute Stefaniestrafie) den vollstindigen ,,Karnevalszyklus® ihres Gatten und Werke
von Beethoven, Mendelssohn und Chopin. Klara Schumann hat auch in spiteren Jahren
einem Pref8burger Kinde, der hochbegabten Tochter des gewesenen und verdienstvollen
Normalschullehrers Linus Geifdler, Frl. Hermine Geifiler, bekanntlich einer Grofinichte
Franz Schuberts, nach Beendigung ihrer musikalischen Studien am Wiener Konserva-
torium die hohere Ausbildung und letzte Feile als Klavierspielerin, speziell als Schu-
mannspielerin gegeben und sie als eine ihrer Lieblingsschiilerinnen ausgezeichnet.

PRILOHA 2
(Wieck, Clara [und Friedrich]. Jugendtagebticher (1828 - 1840), ref. 11.)

1838
[...]
D. 20ten Mirz [...]
D. 29. Abreise nach Pressburg. Scheufilicher Gasthof. - Herr[n] Otto nebst Frau und
Schmidt sehen wir — kaltes Theater und schlechte Sianger. Annonce auf dem Theater-
zettel bei unsrer Ankuntft.

D. 30. Wir miissen ausziehen aus dem scheufilichen Loche zum ,,griilnen Baum® in
den ,,Reichspalatin® - D.[oktor] Bacher kommt mit 3mal untergelegten Fiackern, das
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Concert ist aber nicht. Er fahrt Abends 10 Uhr wieder fort, mufl mehrere Strecken des
Nachts zu Fufle laufen, kehr aber zum

31. wieder. Das Concert findet Statt; das Publikum ist kélter als in Wien und Clara
wiederholt nichts, obgleich es das Publikum wiinscht. Der Director Pokorni [v prepise
Purkoni - pozn. JL] hat hohere Preise gemacht und das Publikum ist entriistet dariiber.
Die Damen sitzen mit dem Riicken nach der Bithne, wie Clara spielt. D.[oktor] Bacher
bringt Sallat und gebackene Pflaumen mit und Zeitungsblitter, reist wieder Abends 10
Uhr ab, bezahlt ein Parterre-Billet, fahrt ein Fiackerpferd todt, bezahlt ohngefihr 150
FI C.M., ist 2 Tage hintereinander in Pressburg gewesen, ist 40 Meilen meist des Nachts
gereist und hat dafiir Henselts Variationen zum 17. male gehort nebst ungeheuren
Grobheiten von mir und Clara. Im Theater war alles verkehrt z.b. als Clara gerufen
wurde, kamen die / Triger mit ihr zusammen heraus pp. Erhalten 94 F1 C.M. als Half-
te. 56 fl und betrogen - Lied ohne Henselt — als Repertoir Stiick fiir ein zweites Mal.

D. 2. April Zweites Concert im Theater. Ungeheurer Beifall — 4 Stiicken wiederholt.
- Otto singt und ist nicht fiir’s Theater. Seine Frau - Er mufl Concertsdnger werden
u. damit gut. Der erste Flotenbldser hat gesagt: Clara ist gar keine Klavierspielerin.
- Einnahme als Halfte 56 FL.

D. 3. April Abreise. Instrumente von Schmidt ohne MessingSaiten u. mit fran-
zOsischen Schrankstiften. - Orosz u. Streubig - schone Kunstmenschen u. wie un-
hoflich?
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Obr. 1: Program prvého koncertu Clary Wieckovej 31. marca 1838 v Bratislave. (Archivovanie: Ref. 9. )
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Obr. 2: Program druhého koncertu Clary Wieckovej 2. aprila 1838 v Bratislave. (Archivovanie: Ref. 10.)
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Za chorvatskym etnomuzikologom Jerkom Bezicom (1929 - 2010)

Akademik Jerko Bezi¢ nesporne predstavuje zakladatel-
skt osobnost modernej chorvatskej etnomuzikologie.
Po skvelej vedeckej a metodologickej priprave v histo-
rickej muzikolodgii polozil v druhej polovici minulého
storo¢ia zaklady sticasnej chorvatskej etnomuzikologie.
Ako skuseny organizator vedeckého zivota sa podstatne
pri¢inil o jej dalsi rozvoj a dostojné miesto nielen v sys-
téme ostatnych muzikologickych disciplin, ale aj v systé-
me humanitnych vied v Chorvatsku. Ako vysokoskolsky
pedagdg vo funkcii univerzitného profesora vychoval
celt generaciu svojich ziakov, z ktorych viaceri, rozvi-
jajuc jeho dielo, dosahuji vo svojich pracach $pickova
svetovu droven, ¢im prispievaju i k rozvoju stucasnej
svetovej etnomuzikoldgie. Jerko Bezi¢ sa od ¢ias svo-
Akademik Jerko Bezi¢. jich vyskumnych zaciatkov neraz dotykal i slovenskej
(Foto: Davor Siftar, december a Ceskej etnomuzikoldgie, ¢i uz vo svojich recenzidch,
1998, archiv Institutu za etnolo-  prj terénnom vyskume hudobnych tradicii Chorvatov
giju i folkloristiku, ¢. 40137.) vieis p . . .

zijucich v okoli Bratislavy, pri stretnutiach na konferen-
ciach, ¢i v ramci navstev nasich vedcov na jeho zahrebskom pracovisku.

Jerko Bezi¢ sa narodil 10. juna 1929 v slovinskom Kranji v slovinsko-chorvatskej
rodine.! Prvych desat rokov svojho detstva stravil medzi Slovinskom a Chorvatskom.
Po predc¢asnej smrti matky zil so sirodencami, otcom a jeho druhou manzelkou v Za-
hrebe, kde prezil i roky Druhej svetovej vojny. Tu ziskal na klasickom gymnaziu nielen
stredoskolské vzdelanie, ale stidiom klavira na hudobnej $kole nadobudol i zdklady
hudobného vzdelania. Gymnazium navstevoval v Zadare, kde roku 1948 zmaturoval.
Po maturite sa zapisal na $tudium préva v Lublane. Nebolo mu vs$ak sidené stat sa
pravnikom, viac ho pritahovala hudba. Sved¢i o tom uz aj ta skutoc¢nost, Ze popri $tu-
diu préva si prehlboval svoje hudobné vzdelanie na Strednej hudobnej $kole (Srednja
glasbena $ola) pri Hudobnej akadémii (Akademija za glasbo) v Lublane. Jeho vztah
k hudbe napokon prevazil, a tak stidium prava po troch semestroch zanechal. Po ab-
solvovani Strednej hudobnej $koly v odbore klavir roku 1951 zacal na Hudobnej aka-
démii v Lublane $tudovat muzikoldgiu, ktort ukond¢il roku 1956 diplomovou pracou

' O zivote a diele J. Bezi¢a pozri: CERIBASIC, Naila - MAROSEVIC, Grozdana: Zivotopis Jer-
ka Bezic¢a / Biography of Jerko Bezi¢. In: Glazba, folklor i kultura / Music, folklore, and culture
: Svecani zbornik za Jerka Bezica /Essays in honour of Jerko Bezi¢ (= Muzikoloski zbornici VII).
Ed. Naila Ceribasi¢ - Grozdana MaroSevi¢. Zagreb : Hrvatsko muzikolosko drustvo, 1999,
s. 391-400. TaktieZ webova stranka Hrvatske akademije znanosti a umjetnosti, http://info.hazu.
hr/jerko_bezic_biografija.
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na tému Glasba v zadarskem gledalis¢u v obdobju Bachovega absolutizma.? Jerka Bezica
$tudium ,,¢istej muzikologie zrejme celkom neuspokojovalo, kedZze popri nej studoval
od roku 1952 i narodopis. Napokon, ludova hudba ho pritahovala uz pocas $tudia na
Strednej hudobnej $kole, ked navitevoval hudobnofolkloristické prednasky Radoslava
Hrovatina a neskdr spolupracoval i pri terénnom vyskume Iublanského Etnografic-
kého muzea (Etnografski muzej). Uz pocas $tudia sa zucastnil terénnych vyskumov
v oblasti Sentvidu a Kobaridu, ako aj vyskumov tradi¢nej hudby a zvykov Slovincov
v raktiskom Korutdnsku a trvil kratsie $tudijné pobyty na Ustave pre vyskum folkléru
(Institut za proucavanje folklora) v Sarajeve pod vedenim Cvjetka Rihtmana.

Preto je celkom logické, ze hned po ukonceni vojenskej sluzby (1958) v Zadare
nastupil pracovat ako vedecky asistent zadarského Ustavu etnografie a hudobného fol-
kloru Juhoslovanskej akadémie vied a umeni (Odsjek za etnografiju i muzicki folklor
Instituta Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti). Jeho hlavnou ulohou bol
najmi terénny vyskum a nahravanie svetskych a cirkevnych hudobnych tradicii na
ostrovoch pozdlz zadarského pobrezia. Popri vedeckej praci vyucoval klavir na Stred-
nej hudobnej skole (Srednja muzicka skola) v Zadare, ale venoval sa i praktickému
muzicirovaniu. Od roku 1964 pracoval na zahrebskom Ustave ludového umenia (In-
stitut za narodnu umjetnost; dnes Institut za etnologiju i folkloristiku), a to na mieste
po dr. Vinkovi Zgancovi po jeho odchode do dochodku. Jerko Bezi¢ sa tak natrvalo
prestahoval do Zéhrebu, kde na Ustave fudového umenia pdsobil od roku 1964 az do
roku 1999, teda celych 35 rokov. Pre mladého vedca sa v tomto akademickom ustave
s mnohymi aktualnymi tlohami otvérala slubna perspektiva vedeckého rastu i postu-
pu. Jednou z tychto tloh bolo aj kreovanie etnomuzikoldgie, ktora v tom ¢ase v Chor-
vatsku ako samostatna vedecka disciplina nejestvovala. Bola to vyzva, ktorej sa J. Bezi¢
s vervou chopil najmé po uspesnom obhajeni doktorskej dizertacie Razvoj i oblici gla-
goljaskog pjevanja u sjevernoj Dalmaciji roku 1970 pod vedenim Dragotina Cvetka na
Univerzite v Lublane (Univerza v Ljubljani). V doktorskej praci, ktora o tri roky vys-
la i knizne pod nazvom Razvoj glagoljaskog pjevanja na zadarskom podrucju (1973),
uspesne zurocil vlastné vyskumy originalnej miestnej hudobnej praxe v Zadare a jeho
okoli a porovnaval ich s originalnou cirkevnou hudobnou praxou s prvkami ustne;j
tradicie, tzv. glagoljaskim spevom.

Ziskanie doktoratu z muzikoldgie, ako aj jeho pracovné zaradenie na najvy$som
stupni vediceho pracovnika Oddelenia ludovej hudby (Odsjek za folklornu glazbu)
Ustavu ludového umenia v Zahrebe, umoznili J. Bezi¢ovi zacat programovo budo-
vat chorvatsku etnomuzikologiu. Prirodzene, najprv bolo potrebné zacat s pripravou
a vychovou odbornikov. V tomto smere musel J. Bezi¢ rozsirit i svoje posobenie vy-
sokoskolského pedagdga na Katedre muzikoldgie Hudobnej akadémie Zihrebskej
univerzity (Odsjek za muzikologiju Muzicke akademije Sveucilista u Zagrebu), kde
posobil v rokoch 1966 az 1993, ako aj vo funkcii profesora etnomuzikologie na Katedre
etnologie Filozofickej fakulty Zahrebskej univerzity (Odsjek za etnologiju Filozofskog
fakulteta Sveucilista u Zagrebu, v rokoch 1986 az 1992). Pocas svojej pedagogickej ka-
riéry bol mentorom a skolitelom desiatok bakalarskych, magisterskych a doktorskych

2 Neskor bola jeho diplomova préaca ¢asopisecky publikovand v chorvéatskom jazyku pod nazvom

Glazba u zadarskom kazalistu u vrijeme Bachovog apsolutizma (1994).
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etnomuzikologickych prac a ako pedagdg hostoval aj v zahrani¢i. Prednasal vo Viedni,
Berline, Lublane, Pittsburgu, Sarajeve a v Skopje. J. Bezi¢ vychoval prvi generaciu vy-
nikajucich chorvatskych etnomuzikolégov, ako st Grozdana Marogevi¢, Svanibor Pet-
tan, Naila Ceribasi¢ a dalsi, ktori st dnes vedticimi osobnostami nielen domacej, ale
i medzinarodnej etnomuzikoldgie. Mnohi z nich nastupili po ukonceni $tudia prave
do Ustavu ludového umenia, kde pokracovali pod Bezi¢ovym vedenim v dal§om ve-
deckom raste. Svojou pedagogickou ¢innostou, usmernovanim etnomuzikologického
badania, vyvinutim niektorych $pecifickych metdd a obsahového zamerania vyskumu,
zohral J. Bezi¢ klucovi tlohu vo vyvine a v rozvoji chorvatskej etnomuzikologie.

Akademik J. Bezi¢ prezentoval vysledky svojich vyskumov na viacerych domacich
a medzinarodnych vedeckych konferenciach a sympéziach, mnohé z domécich konfe-
rencii aj sam organizoval a redigoval prispevky konferen¢nych zbornikov (1984, 1986
a 1991). Popri publikovani piesniovych zbierok svojich vlastnych vyskumov redigo-
val i niekolko zbierok inych etnomuzikolégov, napriklad Vinka Zganca (1990, 1992
a 2002), Zvonka Lovrencevica (1994) a dalsich. Bol autorom kluc¢ovych hesiel chor-
vatskej hudobnej kultary v chorvatskych, juhoslovanskych i cudzojazy¢nych encyk-
lopédiach (Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 1996; The New Grove Dictionary
of Music and Musicians, 1980), a bol aj autorom klasifikacie $tylov chorvatskej fudove;j
hudby (1983). J. Bezi¢ pdsobil vo viacerych redakénych radach vedeckych casopisov
Demos (1969 - 1984), Narodna umjetnost (1973 — 1994), Arti musices (od 1980) a In-
ternational Review of the Aesthetics and Sociology of Music (od 1989). Popri svojom
trvalom zamestnani posobil od roku 1980 i v Chorvatskej akadémii vied a umenti
(Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti) najskor ako pracovnik (¢len ,,suradnik®),
roku 1988 sa stal jej mimoriadnym (,,izvanrednim®) ¢lenom, a napokon roku 1991
i riadnym ¢lenom - akademikom. V obdobi rokov 1997 - 2003 bol tajomnikom jej
Oddelenia pre hudobné umenie a muzikologiu (Razred za glazbenu umjetnost i mu-
zikologiju HAZU). J. Bezi¢ bol ¢lenom a od roku 1995 predsedom Chorvitskej spo-
lo¢nosti folkloristov (Hrvatsko drustvo folklorista), bol ¢lenom Medzinarodnej rady
pre tradi¢nd hudbu (International Council for Traditional Music, od roku 1966),
Chorvatskej etnologickej spolo¢nosti (Hrvatsko etnolosko drustvo), Chorvatskej mu-
zikologickej spolo¢nosti (Hrvatsko muzikolosko drustvo) a Eurépskeho semindra pre
etnomuzikologiu (European Seminar in Ethnomusicology). Roku 2007 mu Chorvat-
ska muzikologicka spolo¢nost udelila za celozivotné dielo cenu ,Dragan Plamenac®
Posledné roky zivota akademik Jerko Bezi¢ stravil v Zahrebe, kde aj po odchode do
dochodku pokracoval v aktivnej vedeckej a publikacnej praci. Zomrel v Zahrebe
9. janudra 2010.

Tematicky a metodologicky zaber vedeckého vyskumu Jerka Bezi¢a je velmi
rozsiahly a bohaty. Stvisi to nielen s jeho klu¢ovou poziciou pri zrode a profilova-
ni chorvatskej etnomuzikoldgie, ale zaroven aj s jeho $irokymi osobnymi zdujmami
a zivotnymi okolnostami, ktoré do znac¢nej miery ovplyvnovali jeho vedecké nasme-
rovanie. Slovinsko-chorvétsky povod mu nepochybne rozsiroval jazykovy, kultirny
a vzdelanostny obzor. Jeho $tudijné a pracovné posobiska v Zadare, Lublane a Zahrebe
mu ponukali roznorody vyskumny material, ktory svojim charakterom do istej miery
predurcoval Bezi¢ovo metodologické nasmerovanie a zaujmy a jeho prostrednictvom
i vyvin etnomuzikoldgie v Chorvatsku. Vo svojom vyskume sa vzdy opieral o interdis-
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ciplinarny pristup, ktory ho viedol pocas celej jeho vedeckej kariéry i vdaka medziod-
borovému charakteru zéhrebského Ustavu ludového umenia, ktorého bol pracovni-
kom.

Uz prvé kroky hudobnovednej a etnomuzikologickej kariéry J. Bezi¢a ur¢oval charak-
ter hudobnych tradicif jeho prvého pdsobiska, mestecka Zadar, jeho pobrezia a prilah-
lych ostrovov. Tradicie cirkevného a ludového spevu tejto oblasti mu poskytli jedine¢ny
vyskumny materidl, ktory sa stal jeho srdcovou zalezitostou a zaroven ho svojim charak-
terom hned od pociatku nasmerovali k syntetizujiicemu pristupu k hudobno--folklérnej
praxi ako k celku, nielen k jej izolovanym aspektom. Hoci sa cirkevny staroslovansky
spev zadarského pobrezia, tzv. glagoljasko pjevanje, uz niekolko desatroci predtym tesil
vyskumnému zaujmu viacerych vednych disciplin, jeho vysledky prinasali viac-menej
izolované informacie bud ¢isto analytického, alebo opisného charakteru. Navys$e nebolo
este dostatok informacii o melodickej stranke hlaholskej liturgie: v starych cirkevnoslo-
vanskych rukopisoch sa hudobné notacie nevyskytovali a tlacené liturgické knihy v hla-
holike obsahovali iba oficidlne gregorianske nédpevy prebraté z latinskych liturgickych
knih. KedZe spev cirkevného zhromazdenia, fudu, predstavoval dolezitt sucast hlahol-
skej bohosluzby, Bezi¢ sa pokusil na zdklade vyskumu starsich prejavov ludového litur-
gického i paraliturgického spevu vo vidieckych cirkevnych komunitach zadarského arci-
biskupstva rekonstruovat vyvin hlaholskej spevnej praxe od jej pociatkov az do obdobia
jeho vyskumu v 60. a 70. rokoch minulého storocia (1973 a 1997).

Okrem vyskumu cirkevného staroslovanského spevu zadarské pobrezie poskytlo
J. Bezi¢ovi i vzacny material na $tidium jedine¢ného dvojhlasného melizmatického
spevu na slabiku ,,0j tzv. ojkanja (1960). Napokon, celostny vyskum jednotlivych
vrstiev zadarskej hudobnej kultiry ho priviedol k poznaniu, Ze medzi spomenutymi
star$imi formami dvojhlasného spevu, novs$imi dvoj- az trojhlasnymi piesnami zvany-
mi na bas a dalmatinskymi mestskymi piesnami v durovom mode z 19. storocia jestvu-
ju urcité strukturalne podobnosti (1966 a 1977). Toto prvé vyskumné obdobie mu teda
uz na zaciatku kariéry poskytlo Siroku skalu problémov a perspektivnych konceptov,
daleko prekracujucu dovtedajsi charakter hudobnofolklérneho vyskumu, ktory sa vte-
dy v Chorvatsku - obdobne ako aj inde v Eurdpe - zameriaval hlavne na starsie vrstvy
ruralnej tradi¢nej hudby. Tam, v primorskych mesteckach okolia Zadaru, kde popri
cirkevnom Iudovom speve v kostoloch mohol pocut a nahravat rézne hudobné Zénre
a interpreta¢né zoskupenia pred kostolom i na ndmestiach, sa azda zrodil i zaujem
J. Bezi¢a o vyskum zmien v tradi¢nej hudobnej kultire a o $tidium mestského hu-
dobného folkléru, ktory sa neskor stal a dodnes zostéva jednou z primarnych oblasti
chorvatskej etnomuzikologie.

K $tadiu zmien vo folklére a k prehodnoteniu predmetu etnomuzikologického vy-
skumu prispeli nielen jeho regionalne vyskumy tradi¢nej hudby v r6znych oblastiach
Chorvatska (napriklad v Sinjskej oblasti, na ostrovoch Hvar, Brac¢, Zlarin, v okoli Donje
Stubice a Pozegskej kotliny) i za jeho hranicami (Burgenland a okolie Bratislavy), ale
aj aktivna spolupraca J. Bezi¢a pri organizovani folklornych festivalov, najma Festivalu
dalmatinskych spevackych skupin v Omisi (Festival dalmatinskih klapa) ¢i od roku
1966 uz i medzinarodne znameho zahrebského festivalu folklornych skupin Medu-
narodna smotra folklora. Tieto aktivity J. Bezi¢a priviedli k otazkam, ktoré si zaroven
kladol i pri terénnom vyskume, transkripcii a analyze bohatého zozbieraného mate-
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ridlu, ako aj pri rozhovoroch s tradi¢nymi interpretmi: Ako sa meni tradi¢ny repertodr
v stvislosti so zmenami kontextu, ako st interpreti schopni adaptovat, prisposobovat,
improvizovat, pretvarat repertoar a akymi principmi su tieto zmeny ur¢ované? Po-
stupne prichadzal k presvedceniu, Ze interpreta¢na spontdnnost, tvorivost a schopnost
improvizdacie s ovela trvalejsie aspekty tstnej hudobnej tradicie nez obsahové a for-
malne aspekty hudobného materidlu. Dovtedy zauZivany termin narodna glazba -
v zmysle tradi¢nej hudby, teda fungujucej v pévodnom dedinskom prostredi — Bezi¢
nahradil $ir$im konceptom a terminom folklorna glazba, zahrnujicim vsetky hudobné
fenomény, ktoré ziji prostrednictvom komunikacie v ramci ur¢itych, relativne malych
skupin interpretov a posluchacov.’ Presadenie tejto novej paradigmy nebolo spociatku
jednoduché, kedZe narazalo na nevolu kultirnej i akademickej verejnosti prijat naoko
banalne témy, napriklad hudobné prejavy dalmatinskeho mestského folkloru (1973,
1977 a 1985), ktoré sa priecili predstave o autochtéonnych, nemeniacich sa hudobnych
tradiciach naroda, pochadzajicej este z romantizmu. Avsak interdisciplinarne a etno-
logicky zamerané prostredie zdhrebského Ustavu ludového umenia, ktorého smero-
vanie v 70. rokoch ovplyvnili tedrie kontextu a folklérnej komunikacie (najma ame-
rického folkloristu Dana Ben-Amosa a ruského etnoléga Kirila V. Cistova), prispelo
k prijatiu novej paradigmy a zaroven k formovaniu dal$ej klu¢ovej oblasti chorvatskej
etnomuzikologie, tzv. aplikovanej etnomuzikologie.

Dalsou z oblasti, ktorej $pecifické rozvinutie J. Bezi¢ v Zahrebe podnietil, bol vztah
rytmu a metra v tradi¢nej hudbe. J. Bezi¢ skumal vztah medzi chorvatskymi piesniami
vo volnom a vo viazanom rytme a nadvdzujuc na poznanie Curta Sachsa, Ze medzi
volnym a viazanym rytmom nemozno urcit presnt hranicu, nasiel v chorvatskom ma-
teriali akysi medzityp piesni s ciasto¢ne volnym rytmom. Zaroven poukdzal na to,
ze oba krajné typy (teda rytmicky neviazané a rytmicky viazané piesne) maju jednu
dolezitu spolo¢nu vlastnost: ich rytmicky tok sa da rozdelit na zmyslovo postihnutelné
rytmické diely (1990). Na tomto principe v kombindcii s rytmickym zapisom, ktory
zaviedol $vajciarsky hudobny pedagég Emile Jaques-Dalcroze, zacal ]. Bezi¢ pouzivat
¢iselno-notové taktové znacenie: Cislo v Citateli oznacuje pocet rytmickych hodnét,
ktoré st v notach uvedené v menovateli. Takyto zdznam sa ukazal ako vhodny najma
pre piesne s nerovnakymi rytmicko-metrickymi hodnotami, ako to potvrdil Bezi¢ov
vyskum uspavaniek a placiek na ostrove Zlarin (1981, 1982). Od roku 1973 sa tak
najmi z iniciativy akademika J. Bezi¢a zacalo na Ustave fudového umenia pouzivat
dokladnejsie zapisovanie rytmicko-metrickej stranky chorvatskych fudovych piesni.

Vyznamnou badatelskou oblastou J. Bezi¢a bol vyskum hudobnych tradicii Chor-
vatov zijucich mimo Chorvatska, resp. za hranicami vtedajsej Juhoslavie, najma
v rakuskom Burgenlande, v Madarsku a na Slovensku. Ak medzi burgenlandskymi
Chorvatmi prekvital aktivny hudobny Zivot nielen v oblasti ludovej hudby, ale aj cirkev-
ného a spolo¢enského spevu, a teda bol do istej miery i dokumentovany, o hudbe, ale
i o celkovom tradi¢nom zivote slovenskych Chorvatov sa toho vedelo menej. Preto
v rokoch 1966, 1968 a 1970 uskuto¢nil zéhrebsky Ustav ludového umenia medziod-
borovy vyskum tradi¢nej kultiry Chorvatov v okoli Bratislavy, v ramci ktorého bol J.

3 Pozri MAROSEVIC, Grozdana: Paradigma folklorne glazbe u hrvatskoj etnomuzikologiji 1970-tih
i 1980-ih. In: Glazba, folklor i kultura / Music, folklore, and culture, Ref. 1, s. 113-124.
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Bezi¢ zodpovedny za zachytenie a opis ich hudobného Zivota. Odhliadnuc od dovte-
dajsich jazykovedne a etnograficky zameranych vyskumov Vaclava Vézného a Jozefa
Vaclavika na prelome 20. a 30. rokov minulého storocia, Bezi¢ov vyskum bol prvym
cielavedomym pokusom o zachytenie hudobnych tradicii tejto dolezitej etnickej sku-
piny, ktora bola usidlend na juhozapadnom Slovensku od 16. storodia a ktora svojou
jazykovou a kultdrnou pribuznostou vyrazne prispievala k zachovaniu slovanského
elementu v nemecko-madarskom prostredi Bratislavy a jej okolia.

Jerko Bezi¢ nasiel v okoli Bratislavy uz len $tyri obce, v ktorych sa zachoval chor-
vétsky jazyk, tradi¢né zvyky a piesne: Jarovce a Cunovo na juhu, Devinsku Novu Ves
zapadne a Chorvatsky Grob vychodne od mesta. Terénny vyskum uskutoc¢nil s po-
mocou Narodopisného tstavu SAV (dnes Ustav etnoldgie SAV) a Ustavu hudobnej
vedy SAV v Bratislave, s ktorého pracovnikmi bol v neustalom kontakte, vymienajtc
si s nimi rady a informdcie o hudobnom zivote v tychto obciach. V Ustave hudobnej
vedy SAV nechal J. Bezi¢ kopie magnetoféonovych nahravok z tohto vyskumu; st ulo-
zené vo Fonote¢nom archive ustavu na $iestich magnetofénovych pasoch pod ¢islami
1369 az 1372 (vyskum z roku 1966), ako aj 1712 a 1713 (vyskum z roku 1970). Képiu
sprévy o terénnom vyskume, ktord vypracoval pre svoj matersky Ustav ludového ume-
nia v Zahrebe, poslal J. Bezi¢ aj Narodopisnému tstavu SAV v Bratislave. Zhrnujtce
vysledky vyskumu neskor publikoval v zborniku Gradiséanski Hrvati (1973). V nad-
vdznosti na jeho pozorovania o spolujestvovani viacerych hudobnych $tylov a vrstiev
v hudobnom zivote danej komunity identifikoval aj u slovenskych Chorvatov niekolko
vrstiev repertoaru, ktoré potvrdili Zivotaschopnost hudobnej kultiry v jazykovej en-
klave. J. Bezi¢ rozlisil v piesnovom materiali Chorvatov v okoli Bratislavy tieto skupiny
napevov: (1) staré piesne viazané na miesto, kde boli zaznamenané, (2) staré piesne,
ktoré su rozsirené na celom uzemi gradis¢anskych Chorvétov, (3) melddie, ktorych
zivé varianty mozno najst i v severnom Chorviatsku, (4) ojedinelé mestské melodie
$irokého pandnskeho vyskytu, (5) melédie na spdsob uhorského nového $tylu (podla
Bartoka), s chorvatskym textom, (6) madarské piesne, ktorych text je prelozeny do
chorvat¢iny, a (7) nemecké vychodoalpské piesne k tancu s chorvatskym textom. Bezi-
¢ove postrehy i zvukovy material, ktory nechal k dispozicii na Slovensku, sa stali neo-
cenitelnym vychodiskom pre pokrac¢ovanie slovenskych badatelov v dalSom vyskume
chorvatskej kumunity v tychto obciach.*

Pre chorvétsku stranu bol tento vyskum dolezitou sucastou stidia hudobnych
prejavov etnickych mensin, ktory sa vyraznejsie rozvinul najmé po rozpade byvalej
Juhoslavie a neskor prerastol do medzinarodnych projektov. Roku 1985 organizoval
J. Bezi¢ konferenciu Glazbeno stvaralastvo narodnosti (narodnih manjina) i etnickih
grupa v Zahrebe (1986), o niekolko rokov neskdér obdobnu konferenciu organizovala
vo Viednii Ursula Hemetek, ktora sa sama orientovala na hudbu raktskych Chorvatov
a Romov (1996). Spolupraca chorvatskych a slovinskych etnomuzikolégov s U. Heme-

4+ Pozri ELSCHEKOVA, Alica: Ludové piesne. In: Zdhorskd Bratislava. Ed. Jan Podolak. Bratislava
: Vydavatelstvo OBZOR, 1986. s. 191-209. HORAKOVA, Jadranka: Piestiovd kultira Chorva-
tov v okoli Bratislavy. In: Musicologica Slovaca et Europaea, ro&. 18, 1993, s. 65-106. VAZANO-
VA-HORAKOVA, Jadranka: Ludové piesne Chorvatov na Slovensku. In: Chorvdti na Slovensku
: Dejiny, jazyk, kultira, stvislosti. Ed. Jan Botik. Bratislava : Slovenské ndrodné mutzeum, 1996,
s. 97-192.
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tek a dal$imi zahrani¢nymi badatelmi napokon viedla roku 2000 k zalozeniu Studijnej
skupiny pre hudbu etnickych skupin a mensin v ramci ICTM a k jej prvej konferencii
v Lublane (2000).

Spolupraca so zahrani¢nymi kolegami a institiciami pri vyskume etnickych men-
$in bola len jednou z mnohych medzinarodnych aktivit, ktoré J. Bezi¢ pocas svojej
vedeckej a pedagogickej kariéry uskutocinoval. Ako ¢len Medzinarodnej rady pre tra-
di¢nt hudbu (ICTM) a jej dvoch studijnych skupin - Studijnej skupiny pre analyzu
a systematizaciu ludovej hudby a Studijnej skupiny pre vyskum historickych prametiov
ludovej hudby - sa spolu so zahrani¢nymi kolegami aktivne podielal uz od roku 1965
na definovani klu¢ovych problémov a formovani discipliny (1983, 1985 a 1988). Oso-
bitnt pozornost si zasluzi i jeho Zi¢livo priatelsky vztah k nasim etnomuzikologom,
Alici a Oskarovi Elschekovcom, ako aj k ich systematickym a klasifika¢nym koncepciam,
ktorych vedecky prinos neraz vo svojich pracach ocenoval.®

Akademik Jerko Bezi¢ bol spojovacim c¢lankom medzi chorvatskou a svetovou
etnomuzikolégiou, sprostredkujic obapolny tok informacii. Ak chorvatskej etnomu-
zikoldgii, najmi svojim Studentom, pomahal sprostredkavat in$pirativne koncepty,
problémové okruhy a metodologické podnety medzinarodnej etnomuzikoldgie, tak
svojimi pracami, kontaktmi a prezentovanim jednotlivych aspektov tradi¢nej chorvat-
skej hudby na medzinarodnych férach vyrazne prispel do celkovej mozaiky poznatkov
o tradi¢nych hudobnych kultirach sveta. Odchod Jerka Bezica ako jednej zo zakla-
dajtcich a veducich osobnosti chorvatskej etnomuzikoldgie znamena stratu velkého
a zaroven mimoriadne skromného c¢loveka, chapavého ucitela a tstretového kolegu.
Utechou vsak zostdva skuto¢nost, ze jeho odchodom v chorvatskej kulttre a v etno-
muzikologickej vede nezostalo vakuum. Prave naopak, plodné a podnetné myslienky
jeho diela dalej tvorivo rozvija celd generacia etnomuzikolégov i pedagdgov, ktorych
vychoval.

Tymto strué¢nym prehladom Zivota, vedeckej, pedagogickej a publikacnej ¢innosti
akademika Jerka Bezi¢a si dovolujem vzdat mu podakovanie za seba i za vSetkych svo-
jich slovenskych kolegov, ktori mali to $tastie a ¢est ho poznat a s nim spolupracovat.

Vyberova bibliografia prac Jerka Bezica

Jerko Bezi¢ je autorom a spoluatorom viacerych monografickych prac, redaktorom 12
zbornikov, autorom 167 vedeckych stadii a ¢lankov (vratane 14 konferenénych pri-
spevkov a encyklopedickych hesiel), 53 recenzii a 8 nekrologov. Redakéne pripravil
8 dlhohrajucich platni a 3 CD s nahréavkami chorvatskeho hudobného folkléru. Z tohto

5 Pozri: CERIBASIC, Naila - MAROSEVIC, Grozdana - PETTAN, Svanibor: Razgovor s dr.
Jerkom Bezi¢om o njegovom zivotu i etnomuzikoloskom radu. In: Bas¢inski glasi : Juznohrvatski
etnomuzikoloski godisnjak, ro¢. 3, 1994, s. 7-39. V tomto kontexte si dovolim byt osobnad. Bol to
prave moj profesor Oskar Elschek, ktory ma este ako $tudentku vyslal na etnomuzikologicku
konferenciu s referatom z ¢asti mojej diplomovej prace o tradi¢nej hudobnej kultire Chorvatov
v okoli Bratislavy (Cakovec, 1990), kde som mala moznost a est stretnt sa prave s akademikom
Jerkom Bezi¢om a spoznat ho nielen ako vynikajiceho vedca, ale neskor i ako vzacneho ¢loveka.
Profesor J. Bezi¢ sa stal popri profesorovi O. Elschekovi mojim druhym mentorom. Z jeho rad
a podnetov som &erpala nielen pri svojom vyskume hudby etnickych mensin, ale aj v mojej dalsej
préci.



Profily 303

bohatého mnozstva vyberame len zlomok, sustrediac sa na knizné prace a najdolezi-
tejsie $tudie, vratane tych, ktoré citujeme v predchadzajicom profile. Kompletnu bib-
liografiu prac do roku 1999, ako aj zoznamy dokumenta¢ného materialu, vyskumnych
oblasti a nahravok Jerka Bezi¢a mozno najst v jubilejnom zborniku k jeho 70. narode-
ninam (Glazba, folklor i kultura / Music, folklore, and culture : Svecani zbornik za Jerka
Bezica /Essays in honour of Jerko, Zagreb 1999). Aktualnu bibliografiu Bezi¢ovych prac
mozno najst na webstranke Chorvatskej akadémie vied a umeni (HAZU): http://info.
hazu.hr/jerko_bezic_bibliografija.

Neki oblici starinskog otegnutog dvoglasnog pjevanja na sjeverozapadnim zadarskim otocima.
In: KUMER, Zmaga (ed.): Rad Kongresa folklorista Jugoslavije, 6. Bled 1959. Ljubljana
: Savez udruzenja folklorista Jugoslavije, 1960, s. 295-302.

Odnosi starije i novije vokalne narodne muzike na zadarskom podrudju. In: Narodna umjet-
nost, roc. 4, 1966, s. 29-58.

Akulturacija kao moguénost daljeg zivljenja folklorne glazbe. In: Zvuk : Jugoslavenska muzicka
revija, 2, 1974, s. 149-154 / Die Akkulturation als Fortbestandsmoglichkeit der Volksmu-
sik. In: International Review of the Aesthetics and Sociology of Music, ro¢. 5, ¢. 1, 1974,
s.209-215.

Istrazivanje folklorne glazbe Hrvata u Slovackoj. In: CRNJA, Zvane - VALENTIC, Mirko - BEN-
CIC, Nikola (eds.): Gradis¢anski Hrvati. Zagreb : Cakavski Sabor, 1973, s. 145-147.

Raznolik glazbeni svijet Sire okolice Donje Stubice. In: Narodna umjetnost, ro¢. 10, s. 309-378
/ In: BOSKOVIC-STULLI, Maja (ed.): Folklor Gupceva zavicaja. Zagreb : Institut za na-
rodnu umjetnost, 1973, s. 309-377.

Razvoj glagoljaskog pjevanja na zadarskom podruéju. (= Djela Instituta JAZU u Zadru V). Za-
dar : JAZU, 1973, 327 s.

Dalmatinska folklorna gradska pjesma kao predmet etnomuzikoloskog istraZivanja. In: Narod-
na umjetnost, ro¢. 14, 1977, s. 23-54.

Viseslojni glazbeni svijet nosilaca narodnog glazbenog stvaralastva sredinom 20. stoljeca.
In: KAROVSKI, L. (ed.): 360puux og 25. Konrpec na Cojysor Ha 3ppyeHnjata Ha
¢donknopucrure Ha Jyrocnasuja, Beposo 1978. Skopje : Zdruzenije na folkloristite na Ma-
kedonija, 1980, s. 555-560.

Yugoslavia : Folk Music — Croatia. In: SADIE, Stanley (ed.): The New Grove Dictionary of Mu-
sic and Musicians. London: Macmillan Publishers Limited, 1980, s. 594-599.

Folklorna glazba otoka Zlarina. In: Narodna umjetnost, ro¢. 18, 1981, s. 27-148 / In: RIHTMAN-
-AUGUSTIN, Dunja (ed.): Povijest i tradicije otoka Zlarina. Zagreb : Zavod za istrazivanje
folklora, 1982, s. 339-460.

Elementi za klasifikaciju folklorne glazbe u Hrvatskoj. In: Zbornik za narodni Zivot i obicaje,
49, 1983, 5. 105-117.

Zbornik radova sa znanstvenog skupa odrzanog u povodu 150. obljetnice rodenja Franje Ksa-
vera Kuhaca (1834-1911). Zagreb, 20.-21. novembra 1984. Zagreb : JAZU, 1984, 522 s.
(ako redaktor)

Etnomuzikologija u Jugoslaviji 1983. Informativni bilten. Zagreb : Zavod za istrazivanje folklo-
ra, 1984, 70 s. (ako redaktor)

Etnomuzikoloska djelatnost Bozidara Sirole. In: Arti Musices, ro¢. 16, & 1-2, 1985, s. 5-39.

Traditional Music of Ethnic Groups - Minorities, Proceedings of the Meeting of the European

Year of Music 1985 / Glazbeno stvaralastvo narodnosti (narodnih manjina) i etnickih gru-
pa, Zbornik radova sa znanstvenog skupa u povodu evropske godine glazbe 1985. Zagreb,



304 Profily

22.-24. jula 1985. (= Izvanredni svezak, 7) Zagreb : Zavod za istrazivanje folklora, 1986,
223 s. (ako redaktor)

Uz diskusiju o predmetu etnomuzikologkog istrazivanja. In: VESELINOVIC-SULC, M. (ed.):
Zbornik radova 32. kongresa SUFJ, Sombor 1985. Novi Sad : Udruzenje folklorista SAP
Vojvodine, 1985, s. 441-444.

Contemporary Trends in the Folk Music of Yugoslavia. In: RAJKOVIC, Zorica (ed.): Contribu-
tions to the Study of Contemporary Folklore in Croatia / Prilozi prou¢avanju suvremenog
folklora u Hrvatskoj. Zagreb : Zavod za istrazivanje folklora, 1988, s. 49-73.

Vinko Zganec : Hrvatske pucke popijevke iz Medimurja. I. Zagreb: Zavod za istraZivanje folklo-
ra, 1990, 349 s. (ako redaktor & Grozdana MAROSEVIC)

Ungleiche Zahlzeiten in rhythmisch gebundenen Liedern und sinnlich faflbare Teile der frei-
rhythmischen Lieder in Kroatien. In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Rhythmik und Metrik in
traditionellen Musikkulturen (= Musicologica slovaca). Bratislava : VEDA - Vydavate-
I'stvo Slovenskej akadémie vied, 1990, s. 81-85.

Rasprave i prilozi uz stogodisnjicu rodenja Vinka Zganca. (= Narodna umjetnost, $pec. vydanie 3).
Zagreb : Institut za etnologiju i folkloristiku, 1991, 414 s. (ako redaktor)

Vinko Zganec : Hrvatske pucke popijevke iz Medimurja. II. Zagreb: Institut za etnologiju i fol-
kloristiku, 1992, 393 s. (ako redaktor & Ruza BONIFACIC)

Zvonko Lovrencevi¢ : Folklorna glazba Bilogore. I. Zagreb a Bjelovar : Institut za etnologiju
i folkloristiku — Cvor, 1992, 168 s. (ako redaktor)

Glazba u zadarskom kazalistu u vrijeme Bachovog apsolutizma. In: Bas¢inski glasi glasi : Juz-
nohrvatski etnomuzikoloski godi$njak, ro¢. 3, 1994. s. 63-93

Kroatien, II. Volksmusik. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopa-
die der Musik. 5: Kas-Mein (2. vydanie). Kassel [etc.] : Barenreiter, 1996, stlp. 784-791.

Music-making of Croats outside their mother country. In: HEMETEK, Ursula - LUBE], Emil
H. (eds.): Echo der Vielfalt : Traditionelle Musik von Minderheiten/ethnischen Gruppen
/ Echoes of Diversity : Traditional Music of Ethnic Groups/Minorities. Wien : Bohlau Ver-
lag, 1996, s. 189-202.

Messe, II1. Glagolitische Messe. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Allgemeine En-
zyklopédie der Musik, 6: Meis-Mus (2. vydanie). Kassel [etc.]: Barenreiter, 1997, stlp. 181-
183. (spoluautor & Christian HANNICK)

Research into music-making of the Burgenland Croats through generations. In: PETTAN,
Svanibor - REYES, Adelaida - KOMAVEC, Masa (eds.): Glasba in manjsine : zbornik
referatov 1. mednarodnega posvetovanja $tudijske skupine Mednarodnega sveta za tradi-
cijsko glasbo (ICTM) Glasba in manjsine / Music and minorities : proceedings of the 1st
International Meeting of the International Council for Traditional Music (ICTM), Study
Group Music and Minorities, Ljubljana, 25.-30. juna 2000. Ljubljana : Zalozba ZRC, ZRC
SAZU, 2001, s. 131-137.

Vinko Zganec: Hrvatske pucke popijevke iz Medimurja. I11. Zagreb : Institut za etnologiju i fol-
kloristiku, 2002, 383 s. (ako redaktor & Irena MIHOLIC a Mojca PISKOR)

Jadranka VazZanovd
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Markéta Stefkové: Na ceste k zmyslu (Stidie k hudobnej analyze)
Bratislava : Divis — Slovakia 2008, 250 s. ISBN 978-80-969354-4-4.

Mozno len privitat, Ze na pdde jedného pra-
coviska — Katedry hudobnej tedérie na HTF
VSMU - vznikli v kratkom ¢asovom odstupe
dve knizné prace, zamerané na problematiku
hudobnej analyzy, dolezitej subdiscipliny hu-
dobnej tedrie, smerujticej k postihnutiu hudob-
ného diela v jeho uplnosti od prostého opisu cez
vymedzenie jedine¢nych $trukturalnych kvalit
skimanej hudby az po syntetické urcenie jej
zmyslu a vyznamu. Kym publikacia Evy Ferko-
vej (Hudobnd analyza. Tedria a strucné dejiny,
2008) sledovala viac tendenciu predstavit dejiny
hudobno-analytickych postupov v takre¢eno
didakticko-prehladovej podobe so zidberom
viac do $irky, predlozena knizna publikacia
jej kolegyne Markéty Stefkovej, v sicasnosti aj
pracovnicky Ustavu hudobnej vedy SAV, sa vy-
znacuje inou metodoldgiou. Uz podtitul nazna-
¢uje otvoreny a vyberovy charakter teoretického
zaujmu Stefkovej — analyticky akt chépe nielen
ako jednu z moznosti ,rozpitvat® hudobnu
$truktiru vybranych diel, ale ako vychodisko
aoporu pre hlbsi prienik k poznaniu hudobnych
artefaktovako jedinecnych zmysluplnych celkov.
Pocina si pritom korektne, od stanovenia teore-
tickych vychodisk, cez nastolenie pracovnych
hypotéz, az k ich verifikdcii a konkluzii ziska-
nych poznatkov. Treba hned tvodom povedat,
ze Citanie analytickych $tadii zastupenych v kni-
he prezradza tri kvality autorkinej odbornosti:
dobrt s¢itanost zdkladnych prac k vymedzenej
problematike najma z proveniencie nemeckej
muzikoldgie a schopnost z nich funkéne tazit
pri formulovani vlastnych pohladov, tGspesné
vyhybanie sa redundantnosti a popisnej fadnos-
ti, a napokon priam empatické zaujatie hudbou.
Preto st Stefkovej postrehy preniknuté nie-
len raciondlnymi argumentmi a pozornostou
k detailom, ale z jej analytickej dikcie mozno
odvodit hlbokd muzikdlnost, priam pohruze-
nie sa do hudby vybranych autorov, ¢o indikuje
osobnostny, neodvodeny vyklad.

Uvedené kvality, pritomné v texte recen-
zovanej publikdcie, mozno odvodit z relativne
kratkej, ale o to intenzivnej$ej autorkinej teo-
reticko-publicistickej ¢innosti i sprievodnej
pedagogickej aktivity. Mgr. Stefkova posobi na
VSMU len od roku 2003 - predtym vdaka §ti-
pendiu DAAD pobudla 5 rokov na univerzit-
nom muzikologickom pracovisku v Hamburgu.
Tu, v plodnom kontakte s podnetmi ¢erpanymi
najmi z prac Hansa Heinricha Eggebrechta,
Carla Dahlhausa, ¢i D. de la Motteho (knihou
posledne menovaného autora o hudobnej ana-
lyze s pripojenymi Dahlhausovymi kritickymi
komentarmi sa pravdepodobne inspirovala pri
volbe analytickych pohladov na diela z rozma-
nitych historickych obdobi a z roznych aspek-
tov) ponima Stefkova komplexnost analyzy
v prepojeni systematicky koncipovanych hu-
dobno-teoretickych metod s historicko-vyvojo-
vymi hladiskami a hudobno-estetickymi zovse-
obecneniami - ako ju prezentuji Eggebrechtove
pojmy ,,musikalisches Denken, ¢i ,,Sinngehalt*
(O pracach zakladatela modernej slovenskej
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muzikoldgie o ,,hudobnom mysleni“ Jozefa Kre-
sanka sa autorka nezmienuje, hoci podnetnost
jeho uvah o psychologicky uréenych principoch
a normach hudobného myslenia tu mohla vyu-
zit.) Tuto komplexnost danu okrem iného sta-
novenim cielov ,vedeckej“ analyzy, zameranych
na odhalenie a vyklad poriadku v $truktirovani
materidlu hudobného diela i na urcenie funkcie
a zmyslu tohto poriadku, anotuje Stefkovd v pr-
vej kapitole svojej prace.

Jadro predlozenej monografie Stefkovej
tvoria $tyri kapitoly, zamerané na vybrané ana-
lytické zamery — Rétorické figiiry, Rétorickd figui-
ra ,passus duriusculus® (lamento bas), Hudba a
Cas, Hudba a slovo. Obsah prvej dvojice kapitol
kvalifikuje autorku ako teoreticku presved¢ent
o plodnosti rétorickych figtir ako prostriedkov
na pochopenie, resp. vysvetlenie skladatelskych
postupov. Povazovala - azda z didaktickych
dovodov - za potrebné predstavit systematiku
rétorickych figuir, opierajiic sa pritom o pracu
Hansa Heinricha Ungera. Nezameriava sa len
na ich vyklad v prislusnom historickom kontex-
te, teda v hudbe 17. a 18. storocia, konkrétne na
priklade jedného z madrigalov ,,syntetika“ Clau-
dia Monteverdiho, ale podujala sa preskiimat
ich zivotnost. Vybrala si totiz melodicky postup,
tzv. lamento bas (figiira passus duriusculus)
a sleduje, ako sa uplatiiuje v analogickych, resp.
inovovanych podobach v neskorSom obdobi
vyvoja hudby, prostrednictvom analyzy tryv-
kov z tvorby E Chopina, W. A. Mozarta, L. v.
Beethovena, W. Lutostawského, az k Etude G.
Ligetiho. Inovécia sa podla Stefkovej zisteni pre-
mieta v projekcii figtiry do harmonického, resp.
sadzobného planu. Na tomto mieste chcem zno-
vu podciarknut sviezost autorkinych postrehov.
V dalsej kapitole sa analytické vychodiska opie-
raju o jednu z ontologickych vlastnosti hudby -
jej ¢asovi dimenziu. V prieniku viacerych ingpi-
racii z préc, zaoberajucich sa tymto fenoménom
(napriklad od literarneho vedca E. Staigera, Stef-
kovej pedagéga na VSMU J. Benesa, teoretika
A. B. Marxa), ststreduje sa autorka na poeti-
ku ¢casu lyrického, epického a dramatického.
Od Schumannovho Snenia prechadza v ana-
Iytickych pohladoch k ldkavému autorovi L.v.
Beethovenovi. Na vybere z jeho sondt pre klavir
demonstruje jedine¢nost Beethovenovho pro-
jektovania dramatického ¢asu na pdde sondtovej
formy, resp. sonatového cyklu, ktoré je iné nez
napriklad u Mozarta. V tejto stvislosti — ak zo-

staneme na pode klavirnej sonaty — si dovolim
podotkntt, Ze nie vSetky Beethovenove sonaty
st svedectvom toho istého skladatelovho nara-
bania s hudobnym ¢asom a prostriedkami kon-
trastu (uz napriklad trojica z op. 2 je vzdgjomne
odli$nd a v skladatelovom monumentdlnom 32
opusovom odkaze by sa nasli aj dalsie priklady).
Na druhej strane, ani Mozartova hudba nie je
vzdy rokokovo ,,hravd“ Za vrchol Stefkovej po-
strehov na margo Beethovenovej hudby pova-
zujem jej interpretaciu (nielen analyzu) op. 111.
Mozno akceptovat jej poetické postrehy, vratane
konstatovania, ze ,,sonata vrcholi v stave mystic-
kej extazy, kedy nadobuida takmer messiaenov-
ské dimenzie®, ale ,Givodné gesto* Arietty by
som popri klesajucom intervale kvinty chapal aj
v spojenti s dolezitym intervalom kvarty — ktora
ma svoje vyznamné miesto v zavere¢nych tak-
toch tejto sonaty.

Nemd v$ak zmysel ,lovit“ v texte recen-
zovanej monografie dovody pre pripomienky.
Naopak, Stefkovej ,licencia poetica“ v spoje-
ni s presnou minuciéznou analyzou, ktora je
priebezne citatelnd a presved¢iva, kulminuje
v zavere¢ne] kapitole venovanej vztahu slova
a hudby. Popri pohlade na logiku stavby pies-
fového cyklu E Schuberta Krdsna milyndrka
(nejde o akasi ,kyticu® z kvetov Schubertovej
melodickej invencie, ale o domyselny celok)
zaujme vyklad originality hudobného mysle-
nia L. Janacka, demonstrovany analyzou Zd-
pisniku zmizelého. Janacek je skladatel, ktoré-
mu autorka dobre rozumie, jeho tvorivy odkaz
bol predmetom aj jej niektorych rozsiahlejsich
a bystrych teoretickych $tudii publikovanych
doma i v zahrani¢i. Toto porozumenie sa zraci
takmer v kazdej vete na margo Zdpisnika.

Monografia Markéty Stefkovej Na ceste
k zmyslu (Stidie k hudobnej analyze) je ob-
razom autorkinej svedomitosti, scitanosti,
schopnosti tvorivo vyuzit poznatky z literatiry
na samostatné teoretické uvazovanie. Jej kniha
ma popri kvalitnom obsahu a jeho primeranej
$trukturovanosti aj vietky formalne naleZitos-
ti, aké md mat vedecky text (poznamky pod
ciarou, autorsky register, zoznam literatary
i zoznam analyzovanych skladieb). Posluzi
kazdému (itatelovi, hudobnikovi, ktory ma
zaujem konfrontovat svoje teoretické postrehy
a poznatky s autorkinym vykladom.

Lubomir Chalupka
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Ladislav Kacic: Dejiny hudby III. Barok

Bratislava : Ikar, 2008, 383 s. ISBN 978-80-551-1510-8.

Slovensky muzikologicky knizny trh je bohat-
$§i o novu rozsiahlu publikiciu z historickej
muzikologie, venovani hudbe v obdobi baro-
ka. Pripravil ju muzikoldg, hudobny historik
a vysokoskolsky pedagég Mgr. art. Ladislav
Kacic, PhD., ako treti zvdzok rozsiahlejsieho
cyklu syntetickych kniznych publikacii, ktoré
maju slovenskému citatelovi predstavit dejiny
hudby od stredoveku az po hudbu 20. storo-
¢ia. Samostatny vystup takéhoto typu uz na
slovenskom kniznom trhu dlhsie chybal, ved
Hudba v obdobi baroka Manfreda F. Bukofze-
ra vy$la este roku 1986 a vynikajica $pecia-
lizovana analyza hudobnych $truktir baro-
kovych foriem a druhov od Jana Albrechta
- Podoby a premeny barokovej hudby - vysla
eSte Styri roky pred nou, v tom istom vydava-
telstve Opus. Hudobnohistoricky vyskum od-
vtedy pokrocil milovymi krokmi, priebezne
vznikajua kratsie $pecializované i rozsiahlejsie
syntetické dejiny hudby, publikicie k cias-
tkovym problémom barokovych hudobnych
foriem a druhov. Na zaklade primarnych
vyskumov boli objavené viaceré unikdtne
notové pramene a archivne badania odhalili
mnohé nové poznatky o biografidch sklada-
telov, o ich kompozi¢nom a estetickom mys-
leni, ale aj o historicky poucenej interpretacii
barokovej hudby. V najnovSom hesle Barock
v encyklopédii Die Musik in Geschichte und
Gegenwart najdeme v zozname relevantnej
literattry k problematike hudby baroka vyse
220 titulov, nehovoriac o dobovej literature,
traktatoch, cestopisoch a pod. (Leopold, S.:
Barock, Sachteil, zv. 1, ed. L. Finscher, 1994,
stl. 1235 - 1256).

Vyzva ,popasovat sa“ s takym Sirokospek-
tralnym problémom, akym bezpochyby deji-
ny barokovej hudby st, ,,padla“ do ruk toho
najpovolanejsieho. Ladislav Kacic sa dejindm
hudby venuje uz vyse 30 rokov ako vedecky
pracovnik Slovenskej akadémie vied - od
roku 1982 v Ustave hudobnej vedy (byvaly
Umenovedny ustav), od roku 1997 v Slavistic-
kom tstave Jana Stanislava SAV a poslednych
10 rokov zaroven prednasa dejiny hudby na
Katedre teérie hudby HTF VSMU. Jeho prak-

LADISLAY KACIC

Dejiny hudby 111

tické skusenosti s vyskumom archivnych hu-
dobnych pramenov, s transkripciou a vedec-
kou ediciou doteraz neznamej hudby 17. a 18.
storocia st dostato¢ne zname. Pripomenme
len, Ze je editorom znameho Pestrého zborni-
ka (Tabulatura Miscellanea, 2005), vydal Or-
ganovti hudbu na Slovensku v 17. - 18. storoci
(1996), Vesperae bachanales P. P. Roskovské-
ho OFM (1994), pripravil reediciu viano¢nej
omSe Missa I pro Festis Natalitiis (ex Harmonia
pastoralis) Juraja Zruneka (1993); z jeho naj-
novsich edi¢nych titulov spomenime unikatnu
Viano¢nii omsu G dur (Missa ex Jesuli Nati)
z roku 1759 P. Petrusa Petka a Sancto Martino
SP (2009). Je odbornikom na hudobnu pale-
ografiu tohto obdobia, na transkripcie baro-
kovych notovych zapisov, vratane nemeckych
organovych tabulatur. Spolupracoval, napri-
klad, pri vydavani skladieb Jana Simraka s Dr.
Richardom Rybari¢om a po jeho smrti pripra-
vil roku 1993 ako vedecky redaktor do tlace
11. zvizok publikacie (Simbracky, Jdn; Opera
omnia II, 1993). Svoje bohaté praktické sku-
senosti zdrocil Ladislav Kacic pri spolupraci
s nasimi poprednymi hudobnymi telesami
a pri priprave odbornych muzikologickych
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podkladov mnohych nahravok, spomernme
aspon spolupracu so Solamente Naturali na
CD nahravke Joseph Umstatt — Concerti (ORF
Edition Alte Musik, Wien 2006: ORF CD 436).
Jeho detailna znalost rozsiahleho hudobného
materidlu pre slac¢ikové a klavesové hudobné
nastroje suvisi aj s jeho vlastnymi muzikant-
skymi skusenostami (ako hra¢ovi na viole mu
»presli cez ruky“ mnohé barokové diela v pri-
vatnom muzikantskom kruhu Jana Albrech-
ta). V neposlednom rade ma i relevantné
rekonstrukéné kompozi¢né skusenosti, ktoré
vyuziva pri transkripcii, kritickej revizii a edi-
cii hudobnohistorickych pramenov; rekon-
$truoval, napriklad, Kyrie zo skladby Andreja
Neomanna Officium super Ad te levavi oculos
meos z bardejovskych rukopisnych materialov
(Dejiny slovenskej hudby od najstarsich ¢ias po
sucasnost, ed. O. Elschek, 1996) alebo gene-
ralny bas v spominanej Vianocnej omsi G dur
P. Petrusa Petka a Sancto Martino SP.

Vsetky tieto — a eSte mnohé iné - skuse-
nosti vyuzil Ladislav Kacic pri pisani ,,svojich*
dejin hudby, teda pri pisani knizného zvizku,
ktory je nazvany Barok. Barok - presnejsie
Barok v dejindch hudby - je to najjednoduch-
$ie, ale zaroven najvystiznej$ie pomenovanie,
aké autorovi pri pisani doslova ,,sadlo V tex-
te mu nejde o hladanie filozofickych vycho-
disk a mozZnosti hudobnej historiografie pri
opise dejin hudobného vyvoja, ale o meto-
dologicky jasne definovany projekt dejin ako
dejin $tylovych (resp. historickych) obdobi.
Ide mu teda - v kresankovskom slova zmysle
- o ,preferencie autonomnych znakov a ¢rt
vyvoja jedného z druhov umenia v urcitom
vymedzenom obdobi“ (s. 5). Celé zakladné
myslienkové dianie sa ststreduje na hudbu,
na konkrétne skladby a ich teoretické analy-
zy, pricom sa vyzdvihuju tie najvyznamnejsie
diela, ktoré formovali barokovy hudobny styl
v 17.av 1. polovici 18. storocia. Samozrejme,
patri¢na pozornost sa venuje aj hudobnym
skladatelom, doraz v$ak nie je na biografii
a datach, ktoré je mozné zistit v réznych en-
cyklopédiach, ale na tie spolocenské javy z ich
zivota, ktoré ovplyviovali ich hudobné mys-
lenie (tadium, zdroje kompozi¢nych technik,
pedagogické skoly a praktické interpretatné
skusenosti). Cely svoj koncept knihy vysvet-

Iuje napokon sdm autor v stru¢nom Uvode,
v ktorom za primarne vychodisko oznacuje
»reflexiu hudby, konkrétnych skladieb, tych
diel baroka, ktoré vyrazne formovali jeho
$tyl®, pricom nestraca zo zretela hudobny vy-
voj a jeho jednotlivé linie.

Zaroven hned v uvode upozornuje, Ze
mu pojde o teritoridlne Siroky zaber eurdp-
skeho hudobného baroka, teda aj o adek-
vatne zaclenenie hudby v krajinach strednej
a vychodnej Eurépy, Skandinavie, Raktiska,
a o dalsie geografické presahy (napriklad je-
zuitské misie v juznej Amerike). Tento fakt
je tiplné névum v nasej hudobnohistoriogra-
fickej literatdre a treba ho zvlast ocenit, ko-
niec-koncov je naplnenim uz davneho zela-
nia Richarda Rybarica, ktory upozornoval na
nutnost neobchadzat v koncepcii eurépskeho
hudobného baroka cesky, slovensky a polsky
hudobny barok a skladatelov kultar stredo-
a vychodoeurdpskych narodov (pozri Epilég
k slovenskému vydaniu Bukofzerovej knihy
Hudba v obdobi baroka, slovenské vydanie
Bratislava, Opus 1986). Jasné prihldsenie sa
k stylovokritickej metdde chapania dejin u La-
dislava Kacica je jednym z viacerych spoloc-
nych znakov, ktoré spajaji Bukofzerovu Hud-
bu v obdobi baroka (The Music in the Baroque
Era, 1947) s jeho dejinami barokovej hudby.
Obidvaja sa ststreduju na vyvin hudobnych
foriem a druhov, ako aj estetické a sociolo-
gické aspekty, ktoré zasahujt do tohto vyvoja.
Postupuju v podstate chronologicky, s de-
tailnej$im roz¢lenenim podla teritoridlnych
osobitosti, od najvyznamnejsich vyvinovych
linii samotnych foriem a druhov hudby k me-
nej podstatnym, resp. druhoradym javom,
pri¢om na patricnom mieste si zdoéraznené
priam ,,z nadhladu® aj vyznamné skladatelské
osobnosti.

Takéto clenenie sa dnes vSeobecne ak-
ceptuje a tvori koncepény zdklad aj inych
historiografickych prac, spomenme aspon
Baroque Music. Music in Western Europe,
1580-1750 Johna Waltera Hilla (New York
- London : W. W. Norton & Company, 2005),
s kniZnou aj internetovou antoldgiou, resp. zo
starsich knih Baroque Music Clauda V. Paliscu
(Prentice Hall, 1. vyd. 1968). Stylovokriticky
pristup k dejindm sa ukazuje ako obzvlast
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potrebny nielen pri koncepénom pohlade na
celkové dejiny hudby, ale aj pri $pecifickych
pracach, napriklad pri selektivnom sledovani
hudobnoteoretickych pramenov v $pecializo-
vanom 5-zv. projekte Source Readings in Mu-
sic History sa postupuje rovnako $tandardne:
I. Antiquity and the Middle Ages, II. The Re-
naissance, II. The Baroque Era, IV. The Classic
Era, V. The Romantic Era (ed. Oliver Strunk,
1. vyd. 1950). Do takychto tradi¢nych, overe-
nych konceptov zapada aj publikicia Barok
L. Kacica, ktora je vlastne sucastou vicsieho
projektu prof. PhDr. Nade Hrckovej, CSc.; ide
o cyklus DEJINY HUDBY: 1. Eurépsky stredo-
vek, II. Renesancia, I11. Barok, IV. Klasicizmus,
V. Romantizmus, VI. Hudba 20. storocia (1)
a Hudba 20. storocia (2) (od 2003).

Koncepcia kniznej publikacie Ladislava
Kacica je zalozena na chronologickom vy-
vinovom prehlade jednotlivych hudobnych
druhov a zanrov tak, ako v obdobi baroka
vznikali a vyvijali sa v réznych hudobnych
formach (koncert, opera, suita, oratérium).
Jednotlivé kapitoly si potom zamerané na
detailné hudobnostylové odlisnosti od ra-
ného do neskorého baroka, v uzkej spitosti
s geografickym tuzemim, na ktorom sa rozvi-
jali: Rany barok v Taliansku; Rany barok v Ne-
mecku, Nizozemsku a Anglicku; Hudba vrchol-
ného baroka; Barokovd hudba v Spanielsku,
Portugalsku a v zamorskych misidch; Hudba
17. storocia v strednej a vychodnej Eurdpe
(Raktisko, Cechy, Slovensko, Polsko, Rusko);
Neskory barok. Takyto pristup v sebe vlastne
kombinuje roz¢lenenie skimaného materia-
lu zdroven podla autonémnych hudobnych,
podla casovych i podla teritoridlnych hla-
disk. Tazisko skiimanej problematiky spociva
v najrozsiahlej$ich kapitolaich o vrcholnom
a neskorom baroku, ktoré st aj relevantne
¢lenené podla vyvinovych linii v jednotlivych
krajinach a samostatné kapitoly st venované
aj vyznamnej$im skladatelom. Tam, kde si
to materidl vyzaduje, tam sa autor nevyhyba
ani tolko kritizovanému, ale obcas aj praktic-
kému roz¢lenovaniu podla storoéi, pripadne
velmi ucelne kombinuje tieto moznosti, na-
priklad v kapitole Hudba vrcholného baroka,
podkapitola Kantdta a oratérium 17. storocia
v Taliansku.

Samozrejme, pri tudovani celého textu je
potrebné mat vzdy na zreteli autorove ivodné
upozornenia, tykajuce sa tskali periodizacie
baroka (kapitola prva Zdkladné pojmy). Tato
stat je velmi dolezita; Ladislav Kacic tu totiz
poukazuje nielen na fakt, Ze ¢asové vymedze-
nie baroka a jeho vnutorné ¢lenenie je dole-
zitym atributom vyskumu hudobnych dejin,
s ktorym sa musi vysporiadat kazdy autor
individuélne, ale aj na fakt, Ze ¢asové vyme-
dzenie je pomocnou myslienkovou $trukti-
rou, ktora sa vyvinom vednej discipliny meni
a spresiuje, pricom nie je mozné pausalne sta-
novit jednoznacné, striktné a vSeobecne plat-
né hranice na konkrétne roky. Uplne rukolap-
nym prikladom je - podla neho - veobecne
akceptovany koniec barokového $tylu defino-
vany rokom smrti Johanna Sebastiana Bacha
1750, ktory je ,viac-menej sporny, ved Georg
Friedrich Handel zomrel az roku 1759 a Georg
Philipp Telemann dokonca roku 1767 (s. 17).
Aj $pecifikacia fazy vzniku barokového stylu
ma svoje uskalia. Medznik - rok 1600, ako
popularny zlom storoc¢i - je istym zjednodu-
$enim, dnes ¢asto pouzivanym hlavne v struc-
nejsich prehladovych pracach, ndjdeme ho na-
priklad v mensej encyklopédii svetovych dejin
hudby Johannesa Rademachera (¢es. Hudba,
Brno 2004, nem. Schnellkurs Musik, Koln
2002). V hlavnej kapitole ,Baroko, rokoko
a rany klasicismus® tu autor sice pouziva ¢aso-
vé vymedzenie 1600 - 1750, ale v rdmci textu
je vsunuta mensia podkapitolka 1607 - zlo-
movy rok (s. 46). Zlomovy z hladiska vyvinu
nového barokového §tylu; v tomto roku totiz
napisal Claudio Monteverdi svoju ,,hudobnua
bdj“ Orfeo, prva operu v dejinach hudby so
vietkymi jej atributmi ako samostatnej hu-
dobnej formy. J. Rademacher si je tiez presne
vedomy, Ze prelom storoci je pomocnou ,,bar-
lickou® periodizacie a pri tejto kratkej encyk-
lopedickej kapitole o baroku v marginalnych
poznamkach uvadza pri zaciato¢nom datume
»asi 1600 Evropa kolonizuje svét” (s. 42). Opis
vyvoja barokového $tylu sa tak vlastne zacina
opisom spolocenského vyvoja Eurépy, tskalie
je vSak v tom, ze jednotlivé teritoria sa vyvijali
nerovnomerne, lepsie povedané niektoré kra-
jiny sa vyvijali kontinuitnejsie (Francuzsko),
iné zazili také spolocenské zlomy, ktoré jed-
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noznacne diskontinuitne vplyvali aj na vyvoj
ich kultdry.

Vyskum ¢eskych dejin je takto napriklad po-
staveny pred zlomovy rok 1620; Bitka na Bielej
hore postavila celt krajinu pred fatalnu zmenu
vonkajsich spoloc¢enskych predpokladov vyvoja
umeni a kultury, ktora bola tzko spitd s res-
tauraciou katolicizmu, a teda aj s problémom
vztahu $tatu a cirkvi. Rok 1620 sa tu pocituje
ako taky vyznamny medznik, Ze bez problémov
zjednocuje historikov umeni, architektary i ar-
chivérov, ¢oho prikladom je vyse 1000-stranova
knizna monografia Barokni Praha - Barokni
Cechie, 1620-1740 (ed. J. Ledvinka, J. Pesek a d.,
edicia Documenta Pragensia, Praha 2004), ob-
sahujtica aj hudobnohistorické $tudie. Vlastnt
periodizaciu, opreta o spoloc¢enské medzniky
si vytvaraju aj polski hudobni historici. V su-
¢asnom, mimoriadne rozsiahlom dvojjazy¢-
nom projekte Historia Muzyki Polskiej (anglic-
ka verzia: The History of Music in Poland, ed.
Stefan Sutkowski, Var$ava) si obdobiu baroka
venované az dva zvazky, zv. I1I/1 BAROK, czes¢
1, 1595-1696 a zv. I1I/2 BAROK, czes¢ 2, 1696
1760. Hned v prvom zvézku Historia Muzyki
Polskiej tom III, BAROK, czes¢ pierwsza (Varsa-
va polské vydanie 2006, anglické vydanie 2002)
vysvetluje autorka Barbara Przybyszewska-
-Jarminska podstatu svojho pristupu k perio-
dizécii dejin polskej hudby - vymedzenie rok-
mi 1595 az 1696 — jednoznaénym priklonom
k vyraznym spolocensko-politickym a historic-
ko-kultirnym medznikom, ktoré mali mimo-
riadny dosah na hudobné dianie v Polsku. Rok
1595 je zaciatkom reorganizacie kralovského
dvora Zigmunda III. Vasu, pocas ktorej vznikla
kralovska kapela (pod kratkym vedenim Anni-
bale Stabileho a po nom Luca Marenziu). Vplyv
talianskych hudobnikov a celej tejto kapely na
vyvoj barokovej hudby bol v Polsku mimoriad-
ne silny a pretrval az do smrti hudbe priaznivo
nakloneného polského krala Jana III. Sobieske-
ho roku 1696. Autorka tymto druhym casovym
medznikom ukoncuje svoje badania a dal$iemu
vyvoju barokovej hudby (uz aj vzhladom na
rozsah spracovaného pramenného materidlu)
sa venuje v novom kniznom zvézku dal$ia mu-
zikologicka.

Ladislav Kacic sa takymto heterogén-
nym spolocenskym vyvinovym javom, rdzne

ovplyviujucim hudobny vyvoj v eurdpskych
krajinach, v samotnom texte svojej knihy ve-
dome vyhybal, zhrnul v$ak tieto nevyhnutné
poznatky do synoptickej tabulky, nazvanej
Prehlad udalosti a osobnosti v zavere knihy
(s. 341-351). Tato tabulka je natolko zavazna,
ze vobec by neuskodilo predostriet ju Citate-
lovi v uvode knihy. Informacie v nej su totiz
nevyhnutnym predpokladom k chapaniu vy-
vinu hudobného baroka. Tabulka umoznuje
citatelovi davat jednotlivé javy a myslienky
do savislosti. V tejto tabulke, azda aj nepra-
vom vysadzanej men$im pismom, sa L. Kacic
stava viac konzekventnym historikom a pria-
mo hovori, napriklad, o ,povstani S. Bockaja
v Uhorsku® (s. 343), pokial v samotnom texte
knihy pracuje s teritorialnym oznacenim Slo-
vensko, s velmi stru¢nym odkazom, Ze bolo
»sucastou mnohonarodnostného Uhorska“
(s. 223). Napokon komplikovanost sloven-
skych, resp. uhorskych a stredoeurdpskych
(hudobnych) dejin autor elegantne obcha-
dza uz v samotnych ndzvoch obidvoch kapi-
tol Hudba 17. storocia v strednej a vychodnej
Eurépe (Rakiisko, Cechy, Slovensko, Polsko,
Rusko) a Hudba 1. polovice 18. storocia v stred-
nej a severnej Eurdpe.

Druhym délezitym aspektom synoptickej
tabulky je nevyhnutnost vnimania ¢asovych
suvislosti v $irsich stvztaznostiach, nez je len
¢asové vymedzenie baroka. L. Kacic v nej po-
vazoval za potrebné zacat na casovej osi uz
rokmi 1545 - 1563, teda rokmi konania sa
Tridentského koncilu a skonc¢il rokom 1781,
v ktorom vyzdvihuje Kantovu Kritiku cistého
rozumu. Citatela tu jasne upozorfiuje, Ze na
pochopenie javov hudobného baroka bude
potrebovat vedomosti z predchadzajiceho
(renesancia) i nasledujuceho obdobia (klasi-
cizmus). Len tak dokdze s nadhladom pocho-
pit podstatu novosti $tylu a jeho zanik. L. Ka-
Cic tieto otazky do detailov rozanalyzoval v uz
spominanej prvej kapitole Zdkladné pojmy,
kde jasne vymedzuje svoj ,hudobny terén',
¢ize barokovy styl, casovym intervalom 1580
- 1730/1750 a v nnom tri zakladné - ¢iastoc-
ne sa prekryvajlice — etapy: rany barok, cca
1580 - 1650, vrcholny barok, cca 1650 - 1690
a neskory barok, cca 1680/1690 - 1730/1750.
Osobitne pri tom $pecifikuje rozdiely medzi
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vrcholnym a neskorym barokom a neskoro-
barokové $pecifikd rokoka a galantného $tylu
(s. 17).

Samotné jadro textu knihy L. Kacica po-
tom poskytuje dostatok informacii o jednot-
livych hudobnych formach a ich $tylovo-vy-
vojovych premendch. Kapitolu Rany barok
v Taliansku zacina v koliske inovacii kon-
certantnym $tylom, ktorého zakladom bola
polychéria. Predstavuje rovnakou mierou
skladatelov (Giovanni Gabrieli) i hudobné
druhy (moteto, duchovny koncert, canzonu,
sonatu). Opisuje Florentsku Cameratu a mo-
nddiu, spejicu k zrodu opery. Z osobnosti
v tomto procese vyzdvihuje Claudia Monte-
verdiho a jeho stylovi dvojdomost. Samotna
vy$e 30-stranova subkapitola o Montever-
dim je vypracovand mimoriadne starostli-
vo, pretkand mnohymi notovymi prikladmi.
Skladatelské kvality Monteverdiho a analyzy
jeho hudobnych myslienok, jeho madriga-
ly, scherzi musicali, opery, cirkevna hudba,
vztah hudby a textu - toto vSetko je podané
az s minuciéznou preciznostou v celkovom
vyvinovom kontexte skladatelovho autorské-
ho stylu, v ktorom doslo k prvej velkej syn-
téze baroka. Sledovat ucelene hudbu takého
velikdna v jednej stati je v istom zmysle aj
zmysluplnejsie, nez analyzovat ju z perspek-
tiv jednotlivych hudobnych foriem. V rov-
nomennej kapitole M. E. Bukofzera Rany
barok v Taliansku je o Monteverdiho hudbe
re¢ az na niekolkych miestach (napriklad pri
opise monoédie, madrigalu, opery). Samot-
né problémové okruhy su v kapitolach Rany
barok v Taliansku pritom relativne rovnako
$truktirované u obidvoch autorov. Odlisny
pohlad za¢ina u L. Kacica v nasledujtce;j stati
- rozdeluje osobitne rany barok v Nemecku,
Nizozemsku a Anglicku a hudbu vrcholného
baroka. Bukofzer vsak sleduje chronologicky
dlh$iu vyvinovu liniu - rany a stredny barok
v severskych krajinach spolo¢ne, pricom teri-
toridlne zahfna k Nemecku aj Rakusko.

Ladislav Kacic pouziva modernejsi, dnes
akceptovany termin vrcholny barok, v rdmci
ktorého postupuje od juhu na sever, od ta-
lianskej, nemeckej, francuzskej hudby k an-
glickej. Obaja koncia pri Henry Purcellovi.
L. Kacic mu venuje sice omnoho mensiu po-

zornost; subkapitolka ,,Orpheus Britannicus®
- Henry Purcell je viak napisana tak putavo,
ze urcite podnieti zaujem Ccitatelov o hudbu
tohto nezvycajného a vynimocného anglic-
kého hudobnika. Kapitolka zaroven obsahuje
- ako napokon celd kniha - zaujimavé ilu-
stracie, podobizen H. Purcella, jeho rukopis
a titulné listy autorskych tla¢i. Miesto, ktoré
vo svojom texte venoval autor Purcellovi, je
z hladiska perspektivy celej knihy napokon
adekvatne. Propor¢nost je vlastne dolezitym
atribatom celého textu jeho knihy. Vyvazene
sa venuje jednotlivym vyvinovym liniam, na-
priklad hudbe katolickej, ktord sa rozsirila az
do zamoria, i hudbe evanjelickej, ktord mala
mimoriadny dosah na nase tzemie. Napri-
klad pri Heinrichovi Schiitzovi ndjdeme vset-
ko, ¢o je pre jeho autorsky rukopis podstatné;
od Psalmen Davids (1619) az po pasie podla
Matusa (1666), Lukasa a Jana, dalej notovy
priklad z jeho ,fascinujiceho duchovného
koncertu Saul, Saul, was verfolgst du mich®
(s. 107), a tiez unikdtnu porovnavaciu tabul-
ku obsadenia trubkového zboru v hudbe 17.
storoc¢ia (u C. Monteverdiho, C. Bendinelliho,
M. Praetoria, G. Fantiniho, D. Speera).
Myslienkova vyvazenost je jednym z naj-
dolezitejsich atribttov syntetického uvazo-
vania, velmi potrebna pri takej Sirokej téme,
akou nesporne jedno stylové obdobie v deji-
nach hudby je. Kazdy autor ma vlastnu op-
tiku. Napriklad John Walter Hill kladie vo
svojej knihe Baroque Music. Music in Western
Europe, 1580 - 1750 doraz na autonémne vy-
vinové hudobné linie, v kombinacii s podrob-
nou charakteristikou spoloc¢ensko-kulturneho
prostredia v réznych narodno-geografickych
celkoch. Skladatelskym osobnostiam u J. W.
Hilla nie si venované samostatné kapitoly,
oni sa vlastne akoby vynaraju z hudobnych
dejin, Claudio Monteverdi vchadza na scé-
nu nastupom subkapitoly Seconda pratica
and the Concerted Madrigal, ale dominuje aj
v subkapitole Court Opera in Mantua, Floren-
ce, and Rome. Hudobné vyvinové linie sa tak
stdvaja zrozumitelnejsie, najma v pripade sa-
mostatnych vokalnych a novokreovanych in-
$trumentdlnych zanrov. V zaverecnej kapitole
svojej knihy German Traditions and Innova-
tions, 1690 - 1750 sa u J. W. Hilla napriklad
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striedavo prelina tvorba J. S. Bacha a F. Hén-
dla podla skimanych foriem a druhov (kan-
tata, oratorium, pasie, inStrumentalna hudba
- klavesova, ansamblova). Autor knihu kon¢i
takmer symbolicky znamym portrétom J. S.
Bacha z roku 1746 (malbou od Eliasa Gottlo-
ba Hauflimanna). Miesto pre hudbu strednej
Eurépy sa u neho naslo len v kapitole Music in
the Empire during the Later Seventeenth Cen-
tury, kde rozoberd hlavne hudbu na vieden-
skom cisarskom dvore (H. Biber, G. Muffat).
Vzhladom na ciel jeho knihy jasne stanoveny
uz v nadpise Music in Western Europe, viac
o hudbe v strednej Eurépe, resp. severnej ¢i
vychodnej Eurdpe oc¢akavat ani nemozeme.
O hudbe na tomto tizemi v$ak je mozné
povedat omnoho viac. Uz davno neplati po-
vzdych hic sunt leones,lebo hudba strednej a vy-
chodnej Eurdpy md uz svoje patri¢né miesto
v celoeurépskej hudobnej perspektive. Jednot-
livé byvalé socialistické §taty maja svoje hesla
v renomovanych hudobnych lexikénoch (Die
Musik in Geschichte und Gegenwart, Sachteil:
Slowakei zv. 8, Polen zv. 7, Tschechische Republik
zv. 9, Ungarn zv. 9), rovnako ako vyznamné hu-
dobné osobnosti, ¢i dokonca jednotlivé zbier-
ky hudobnin (Die Musik in Geschichte und Ge-
genwart, Sachteil: Bartfelder Handschriften zv.
1). Do istej miery sa detaily z dejin hudby na
stredoeurdpskom teritériu dostavaju aj do za-
padoeurdpskych projektov, no tyka sa to skor
vacsich narodnych kultar (¢eskej, polskej); na-
priklad v syntetickom projekte The New Oxford
History of Music (Oxford - New York : 1968
- 1988), na vytvoreni ktorého sa podielal cely
tim muzikol6gov a v ktorom st relevantnému
¢asovému obdobiu baroka venované texty az
v troch vySe 700-stranovych zvizkoch The Age
of Humanism, 1540 — 1630 (zv. 4), Opera and
Church Music, 1630 — 1750 (zv. 5), Concert
Music 1630 — 1750 (zv. 6), sa ndjdu — sice velmi
skromne, ale predsa — informadcie aj o ,, Vychod-
nej Eurdpe®; napriklad v 4. zv. v kapitole Ge-
ralda Abrahama Eastern Europe (s. 301 - 311)
je predstavena tvorba niektorych skladatelov
z Polska a Ciech (Waclaw z Szamotut, Mikolaj
Zielenski, Barttomiej Pekiel; Jifi Rychnovsky,
Krystof Harant z Polzic a i.). Samotné terito-
ridlne oznacenie Eastern Europe vsak ukazuje
na nepresnosti pri historicko-geografickom

roz¢lenovani Eurdpy, ktoré v sebe nesie aj isty
- pre vtedajsiu dobu priznacny - politicko-
-historicky podton. L. Kacic dnes uz predklada
omnoho $iréi zaber a snazi sa vo svojej kapi-
tole Hudba 17. storocia v strednej a vychodnej
Eurépe (Rakiisko, Cechy, Slovensko, Polsko, Rus-
ko) ¢o najkorektnejsie opisat najvyznamnejsie
hudobné instittcie, najlepsie hudobné telesa
a najprinosnejsich hudobnych skladatelov, zi-
jucich a tvoriacich na tomto uzemi. Necelych
10 stran textu v tejto kapitole je azda aj trochu
maly priestor na tato problematiku. Cisarska
dvorska kapela patrila k Spickovym eurdpskym
telesam a hudba na viedenskom cisarskom
dvore mala mimoriadny vplyv na formovanie
barokového hudobného stylu v celej strednej
Eurdépe. Hudobné kontakty Vieden - Mni-
chov - Praha - Kroméfiz — Krakov st tu len
nacrtnuté. L. Kacic svoju pozornost upriamil
na najvyznamnejsich hudobnikov talianskeho
i domaceho povodu, a pravdaze — neobchadza
ani kompozi¢né aktivity cisara Leopolda L. Vy-
pocet polskych hudobnikov a zhodnotenie ich
prinosu pre vyvoj indtrumentalnej a duchov-
nej hudby je relativne stru¢ny, rovnako ako aj
priestor venovany hudobnikom Ciech a Mora-
vy, kde vSak predsa najdeme detailnejsi zaber
na hudobno-kultirne centra (piaristické ko-
légium v Mikulove, arcibiskupské sidlo v Olo-
mouci) a na jednotlivé skladatelské osobnosti,
napriklad Pavla Vejvanovského, ktory ako ak-
tivny hudobnik i organizator hudobného Zivo-
ta vybudoval jednu z najvzacnejsich zbierok
barokovej hudby v strednej Eurépe.

Pri predstavovani etnicky slovenskych
hudobnych dejin a zaroven s dnesnym uze-
mim Slovenska stvisiacich multihudobnych
dejin sa Ladislav Kacic snazil o multietnicky
a nadkonfesionalny pohlad. Z evanjelickej
a. v. hudby vyzdvihol Samuela Capricorna
a jeho posobenie v Bratislave (Pre$porku)
a Jana Simraka so Zachariasom Zareviickym
(na Spisi a v Sarisi). Z katolickych hudobni-
kov vyzdvihol tvorbu Mikuldsa Mérica Pol-
lentaria, P. Franti$ka Voglera, ale nezabudol
ani na stredoeurdpsky zaujimavé osobnosti
- hudobného teoretika Michala Bulovského
¢i migrujiceho plodného skladatela Daniela
Georga Speera. L. Kacic neobisiel ani hudbu
vychodnej cirkvi, viachlasnd ortodoxnu hud-
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bu na Ukrajine, kam az siahali vplyvy poly-
chérickej, viaczborovej techniky. Zo zaujima-
vych hudobnych rukopisov tu ¢itatelia najdu
ukazku zo vzorne vypracovanych a mimo-
riadne cennych rukopisnych tabulatarnych
zépisov skladieb Jana Simraka (1. polovica 17.
storocia, miesto depozitu: Levoca). Na ukon-
cenie hodnotenia vyvinu barokového hudob-
ného $tylu na naSom uzemi uz musia Citatelia
zalistovat v zavere¢nej kapitole Neskory barok,
v podkapitole Hudba 1. polovice 18. storocia
v strednej a severnej Eurdpe. Opit s kratkym
prehladom najvyznamnejsich hudobnikov ci-
sarskej dvorskej kapely (Johann Joseph Fux,
Antonio Caldara, Gottlieb Muffat). Za najvy-
raznejsiu osobnost ceskej hudby neskorého
baroka je tu opravnene oznaceny Jan Dismas
Zelenka, nazyvany ,,¢esky Bach® (s. 317) a zo
slovenského prostredia jezuitov je vyzdvih-
nutd tvorba Frantiska Xavera Budinského
a Josepha Umstatta — hudobnika a skladatela
v kapele uhorského primasa Imricha Ester-
hazyho v Bratislave, ktory ako typicky stre-
doeurdpsky skladatel patril k priekopnikom
neskorobarokovych $tylovych zmien v hudbe
svojej doby (posobil vo Viedni, na Slovensku,
na Morave, v Nemecku). Stru¢nt zmienku tu
najdeme aj o mimobratislavskych hudobni-
koch (P. Ferdinand Pankiewicz, P. Peter Pet-
ko, P. Pantaleon Rogkovsky. P. Paulin Bajan,
P. Juraj Zrunek, P. Gaudentius Dettelbach).
Ak sa chce zaujemca dozvediet viac o ich
tvorbe, moze siahnut po dal$ej odbornej lite-
rature, odportcanej v zavere celej knihy. Kaz-
da kapitola ma samostatny zoznam $tudijnej
literattry, ¢o je velmi praktické.

Na zaver musime spomentt aj graficka
upravu knihy. Mnozstvo notovych a obrazo-
vych prikladov nenarusa samotny text, prave
naopak, vhodne ho doplna. Praktické su aj
marginalne poznamky a grafické rozvrhnutie
pisma; celd publikdcia je ,priatelska“ k ¢itate-
lovi. Jej sucastou je navys$e CD nahravka s 29
skladbami, medzi ktoré boli zimerne zarade-
né skladby menej zname, ale typické pre ob-
dobie baroka a aj vyber skladatelov smeroval
k tomu, aby nekopiroval bezne dostupné diela
tych najznamejsich, ale aby predstavil tvorbu
menej znamych majstrov, skladatelov tazis-
kovych, stylovo podstatnych skladieb hudob-
ného baroka. Nahravku realizovali $pickovi
spevaci a interpreti na dobovych hudobnych
nastrojoch, solisti i stibory starej hudby (So-
lamente naturali, Mediterraneo Concerto,
Aradia Ensemble, Rose Consort of Viols,
European Union Baroque Orchestre a d.).
Ak by tento knizny titul vysiel aj v angli¢tine,
akiste by spesne reprezentoval nasu hudob-
nu historiografiu a nasiel by si svoje miesto aj
v zapadoeurdpskej muzikologickej literature.
No niet pochyb, Ze aj na slovenskom a ceskom
kniznom trhu si kniha Ladislava Kacica najde
mnozstvo priaznivcov a bude nielen vynika-
jucou praktickou priruckou pre vysokoskol-
skych Studentov, ale i zaujimavym sumarom
poznatkov o hudobnom vyvoji baroka pre
muzikoldgov, vysokoskolskych pedagogov,
$pecialistov hudobnikov a ostatnych zdujem-
cov o hudobnu histériu, ktori v dejinach hla-
dajt nové poznatky v novych savislostiach.

Janka Petéczovd
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Jana Lengova (ed.): Vybrané studie k hudobnym dejinam Bratislavy
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Bratislava : Veda, Vydavatelstvo SAV; Ustav hudobnej vedy SAV, 2006. 244 s. ISBN

80-224-0938-3.

VYBRANE STUDIE
K HUDOBNYM DEJINAM
BRATISLAVY

V kontexte domdceho i zahrani¢ného vysku-
mu boli uz v minulosti publikované viaceré
$tudie monografického zamerania, ktoré sa
venovali problematike vyvinu hudobnej kul-
tury na uzemi Slovenska, zachytavajuc tak
regiondlne, ako aj stredoeurdpske $pecifika.
Hudobné dejiny niektorych regiénov Slo-
venska s pomerne vycerpavajlico spracova-
né a moze sa nam zdat celkom nadbytoc¢né
o nich opdtovne pisat, najmé ked ide o obdo-
bie 19. storodia, ¢i o prva polovicu 20. sto-
roc¢ia. Hudobnd kultira mesta Bratislavy v§ak
poukazuje na mnohotvérny celok, pricom do
popredia vystupuju sucasne viaceré hudobné
$tyly ¢i zanre, ktoré doposial hudobna histo-
riografia primerane nereflektovala. O to cen-
nejsi je sposob nahladu na dejiny hudobnej
kultary Bratislavy, ktory prinasa publikacia
Musicologica Slovaca et Europaea XXIII: Vy-
brané stidie k hudobnym dejindm Bratislavy.
Menej zname, ¢i opominané osobnosti vte-
dajsieho hudobnokultirneho diania pdso-
biace v Bratislave sa dostavaju do popredia
badatelského zdujmu prostrednictvom jed-
notlivych autorskych prispevkov, ktoré sa ve-

nuju problematike réznych zanrovych oblasti
(dobovej populdrnej, ludovej, ako aj vaznej
hudbe a v neposlednom rade recepcii hudby).
Publikicia je roz¢lenena do $tyroch hlavnych
tematickych celkov: Osobnosti a institiicie,
Korespondencia,  Stredoeurdpske — kontexty
a Materidly.

Prva tematicka oblast (Osobnosti a insti-
tiicie) priblizuje jednak Zzivot a dielo v svojej
dobe vyznamnych, no dnes uz menej znamych
osobnosti, jednak sa zaoberd problematikou
¢innosti  hudobnych  spolkov pdsobiacich
v Bratislave v kontexte $ir$ich kultirno-spolo-
&enskych savislosti. Stadia Jany Lengovej (Jo-
sef Striczl a Bratislava) prina$a nové poznatky
o posobeni honvédskeho vojenského kapelni-
ka Josefa Striczla (1871 — 1949) a charakteris-
tiku jeho tvorby. Popri biografickych udajoch
autorka poukazuje na hudobnu tradiciu vo-
jenskych kapiel a na ich prinos pri formovani
mestskej hudobnej kultury. Vysoka troven
koncertnych vystapeni honvédskej vojenskej
kapely pod vedenim Josefa Striczla je podchy-
tend tak formou dobovej reflexie hudby (Prefs-
burger Zeitung), ako aj pomocou zachovanej
kore$pondencie s Janom Batkom. Velmi cen-
nym je material obsiahnuty v prilohe prispev-
ku pozostavajuci okrem obrazkovej prilohy zo
zoznamu skladieb Josefa Striczla, ako aj z pre-
hladu repertodru vojenskych koncertov, ktory
odznel pocas jeho posobenia v Bratislave.

Sttdia Hany Urbancovej (Milan Lichard
a jeho teéria slovenskej ludovej piesne) je
zamerand na reflexiu a charakteristiku hu-
dobnoteoretického odkazu Milana Licharda
(1853 - 1935). Autorka zachytava nielen for-
movanie jeho ndzorov a teérie fudovej piesne,
ale hodnoti aj jeho celkovy prinos v kompa-
racii s vyvojom eurdpskej etnomuzikologie.
Podrobne rozobera problematiku koncepcie
ludovej piesne podla Milana Licharda - tek-
toniku, tonalitu, metro-rytmicky priebeh,
prozodicky systém, funkciu a kategorizaciu
typov piesni. Na zdklade nadobudnutych po-
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znatkov autorka prehodnocuje doterajsie po-
stoje osobnostného prinosu Licharda v ramci
vyvoja hudobnej folkloristiky a vyzdvihuje
»vytvorenie kompaktného a uceleného teoretic-
kého systému“ (s. 105).

Marianna Bardiova v svojom prispevku
(Jan Mory a bratislavské inscendcie jeho ope-
riet v prvej polovici 20. storocia) priblizuje di-
vadelnt prax uvadzania operiet v Slovenskom
narodnom divadle pocas posobenia riaditela
Antonina Dragara. PribliZzuje osobnost Jana
Moéryho (1892 - 1978) a kultarno-spolocen-
sku situaciu v druhej $tvrtine 20. storodia. Jan
Moéry patril k prvym z domacich autorov, kto-
ry sa uspesne etabloval na domdcej operetnej
scéne, sposob uvadzania operiet autorka pri-
blizuje na zaklade ohlasov a kritik v dobovej
tlaci.

Ema Kurajdova (Cinnost slovenskych hu-
dobnokultirnych spolkov v Bratislave v me-
dzivojnovom obdobi) sa zameriava na charak-
teristiku aktivit a formovanie bratislavskych
hudobnych spolkov, a to Umeleckej besedy
Slovenskej a Osvetového zvizu pre Slovensko.
Autorka poukazuje na Specifika spolkov, ich
prinos pri utvarani a organizovani hudobného
zivota v Bratislave v medzivojnovom obdobi,
ako aj na vzajomnu spolupracu hudobnych su-
borov pri usporadivani abonentnych koncer-
tov ¢i besied. Pre vd¢siu zrozumitelnost autor-
ka dopliia text tabulkami, ktoré sprehladiiuj
koncertnt ¢innost hudobnych spolkov.

Do druhej tematickej oblasti (Korespon-
dencia) su zaradené prispevky, ktoré prindsaju
nové poznatky ohladom kultirno-spolocen-
ského diania na zéklade vyskumu a komparacie
zachovanych listov z pozostalosti Jana Batku
(1845 - 1917). Stidia Jany Lengovej (Wagner
- Richter - Batka: K identifikdcii adresdta jedné-
ho listu) prinasa nielen nové informdcie a suvis-
losti ohladom recepcie diela Richarda Wagnera
v Bratislave (v rokoch 1858 - 1913), ale aj novy
pohlad na vzdjomné vztahy Richarda Wagnera
a Jana Batku. Autorke sa podarilo na zaklade
komparacie koreSpondencie Jana Batku, Richar-
da Wagnera a Hansa Richtera identifikovat Jana
Batku ako adresita listu Richarda Wagnera, za
ktorého povodne pokladali Karla Jurendka ml.

(1822 - 1911). Dolezitd sucast studie tvori pri-
loha piatich listov, medzi nimi aj oboch Wagne-
rovych listov, ktoré st publikované kompletne
v neskrétenej verzii.

Eva Széradova (Listy hudobného vydavatel-
stva Breitkopf & Hirtel v hudobnej zbierke Jana
Batku) priblizuje projekt prvého kritického vy-
dania siborného diela Franza Liszta lipského
vydavatelstva Breitkopf & Hartel. Prave na zakla-
de zachovanej kore$pondencie vydavatelstva na-
chadzajicej sa v zbierke Jana Batku, poukazuje
autorka na osobnostny vklad Batku a jeho parti-
cipaciu pri vydani diela Franza Liszta. V prilohe
prispevku je uverejnenych sedem listov viazu-
cich sa na prezentovanu problematiku.

Do tretej tematickej oblasti (Stredoeurdp-
ske kontexty) je zacleneny prispevok Vjery
Katalini¢: K migrdcii hudobnikov: Vojensky
kapelnik Johann Zajitz (1800 - 1854), kto-
ry sa venuje problematike vyvoja a prinosu
vojenskych kapiel pri utvarani hudobného
Zivota. Autorka na priklade hudobnika, skla-
datela a pedagoga Johanna Zajitza poukazuje
na kultdrno-spoloc¢enské kontexty a vzajom-
né vztahy centier hudobnej kultary v stredo-
eurdpskej oblasti.

Zbornik integrdlne dopliaju kratsie pri-
spevky uvedené v zaverecnej tematickej ob-
lasti (Materidly). Prispevky Jany Lengovej
a Ladislava Mokrého st venované hudobné-
mu historikovi Richardovi Rybaricovi, Igor
Tvrdon pisal o pedagdgovi Jozefovi Tvrdo-
novi. Priblizujd nielen Zivot a dielo dvoch
vyznamnych osobnosti pdsobiacich v druhej
polovici 20. storocia v Bratislave, ale pripomi-
naju aj ich pretrvavajuci prinos.

Celkovo mozno konstatovat, ze zbornik
odkryva nové aspekty poznania hudobnej
kultary Bratislavy ako jedného z poprednych
hudobnych centier strednej Eurépy. Zaroven
poukazuje na aktudlne moznosti vyskumu
v danej oblasti, ako aj na potrebu dalsieho
spracovania pramenného materialu, ktory
nebol este v dostacujicej miere historicky
prebadany, ¢i doposial v hudobno-teoretickej
spisbe dostato¢ne reflektovany.

Andrej Cepec
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Leo$ Janacek podobne ako Béla Bartok pat-
ri do dejin eurdpskej etnomuzikoldgie ako
vyrazna a originalna osobnost hudobnej fol-
kloristky a etnomuzikoldgie. Janacek nielen
ovplyvnil smerovanie moravskej hudobnej
folkloristiky, ale podnetne zasiahol aj do
formovania viacerych narodnych etnomuzi-
kologickych s§kél v stredovychodnej Eurépe.
Janickove texty z oblasti folkloristiky sd pre
nas délezitym pramenom Stadia jeho nazo-
rov na tradi¢éni hudobnd a tane¢nu kultaru
s hodnotou primarneho zdroja a prispievaju
klepsiemu poznaniu jeho bohatej zberatelskej
¢innosti. Zaroven pomahaju kompletizovat
profil hudobného skladatela, ktory sa vo svo-
jej kompozi¢nej tvorbe obracal k hudobné-
mu folkléru ako k délezitému ingpira¢nému
zdroju so zdsadnym vyznamom pre formo-
vanie autorského hudobného jazyka a poe-
tiky. Tato zviazanost hudobnofolkloristicke;
a kompozi¢nej erudicie podstatne ovplyvnila

najmd Janackovu hudobnu tvorbu, pricom
jeho umeleckd orientdcia zasa prispela k sub-
tilnej$iemu vnimaniu tradi¢ného folkloru.

Treba ocenit, Ze v kontexte velkoryso pri-
pravovaného stiborného pramennokritického
vydania diela Leosa Janacka sa prikrocilo aj
k novému vydaniu jeho textov o ludovej pies-
ni, hudbe a tanci. V porovnani s objemnou
ediciou Janackovych folkloristickych textov
z roku 1955, editorsky pripravenou Jifim
Vyslouzilom, nové vydanie zohladnuje jed-
nak sucasné poziadavky kladené na kritické
pramenné vydania, jednak zdsady Sirsieho
edi¢ného projektu publikovania Janackovych
textov — hudobnoteoretickych aj literarnych.
Vdaka systematicky pripravenym edi¢nym
radom sa Janac¢kove folkloristické texty s pes-
trym Zanrovym rozptylom dostavaju aj do $ir-
$ich kontextov Jandékovho uvazovania o hud-
be, umeni a kulture.

Kolektiv editorov (J. Prochazkova, M.
Toncrova, J. Vyslouzil) sa v pripravovanom
vydani mohol opriet o star$iu ediciu z roku
1955 aj o skusenosti z jej pripravy. Zvolil
pritom odlisny pristup k vyberu a radeniu
jednotlivych prispevkov. Ak starsie vydanie
vyuzilo c¢lenenie na bloky prispevkov podla
obsahovo-tematického hladiska, nové vyda-
nie akceptuje chronologické radenie, ktoré je
adekvatnejsie pri sledovani vyvinu Janacko-
vych nazorov a zaujmovych okruhov. Kon-
cepcia nového vydania sa navyse opiera o pri-
stup, analogicky dal$iemu edi¢nému radu
- Janackovmu literarnemu dielu: zakladnym
aspektom vnutorného clenenia edicii je hla-
disko publikovanych a nepublikovanych tex-
tov. Toto hladisko je vhodne a logicky zvolené
prave s ohladom na odli$nu editorsku situdciu
pri priprave kritického vydania jednak publi-
kovanych textov, jednak dosial nepublikova-
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nych rukopisov, a to v podobe réznorodych
typov pramena (skice, poznamky, excerpcie,
koncepty a pod.). V tomto smere si obidva
diely vzajomne komplementirne, pricom
najmi typ tzv. neuzavretych textov umoziuje
poznavat Janackov sposob myslenia a otva-
ra pred nami dynamicky proces formovania
a formulovania zakladnych idei, postrehov
a nazorov.

Prvy diel folkloristickych textov, ktory
obsahuje publikované texty, sa koncentruje
na najvyznamnejsie Jandckove $tidie. Na-
chddzame v nich v kondenzovanej podobe
skusenosti z terénu i jeho teoretické nazory
a origindlny sposob uvaZovania. Prave tieto
texty — tym, ze boli publikované - ovplyviio-
vali postoj k fudovej hudbe nielen u doma-
cich, ¢eskych a moravskych, ale aj u sloven-
skych folkloristov, a to najma v prvej polovici
20. storocia. Aktivna recepcia Janackovych
hudobnofolkloristickych nédzorov na Sloven-
sku suvisela jednak s blizkostou folklorneho
materialu, jednak s mimoriadnou pozornos-
tou, akd Janacek venoval popri moravskom
hudobnom folklére aj slovenskému. Spolu
Bélom Bartékom a Karolom Plickom ide ne-
sporne o obohatenie a rozsirenie pohladu na
slovensku Iudovu pieseit a hudbu ,,zvonku®
-z pozicie prislu§nika iného etnika a inej kul-
tury, ktory vnasa do tohto pohladu bud vedo-
me alebo mimovolne nielen odli$nu optiku,
ale aj porovnavacie hladiska.

V porovnani so star$im vydanim tato edi-
cia reaguje na najnovsie vysledky zédkladného
vyskumu - objem poznatkov a informdcii z po-
vodného vydania je doplneny (resp. korigovany)
o nové poznatky, ku ktorym dospel systematicky
vyskum Janackovej folkloristickej ¢innosti naj-
mé vdaka koncentrovanej badatelskej praci Jar-
mily Prochazkovej. Publikacia obsahuje viaceré
spresnenia ¢i doplnky, ktoré rozsiruju a reviduju
povodné vydanie. Tieto nové poznatky, dodatky
¢i spresnenia st obsiahnuté v avodnych vstup-
nych $tadiach a st zakomponované aj do boha-
tého pozndmkového aparatu a priloh.

Strukttra publikicie sice nadvizuje na
star$ie vydanie, ale je prispdsobena novym
poziadavkdm pramennokritickych vydani.
Vstupné, Gvodné texty (J. Vyslouzil, J. Pro-
chazkova) charakterizuji Janackovu teériu

ludovej piesne a hudby a poukazuju na vy-
znamnu tlohu empirie z terénu pri tvorbe
tejto tedrie. Popri stpise lokalit Janackovej
zberatelskej ¢innosti s komentdrmi o zdsa-
dach editorského pristupu je z pramenného
hladiska doleZité pripojenie supisu pramenov
v zavere — publikovanych vydani textov spo-
lu s odkazom na zdroje. Janackove texty st
pripravené podla jednotnej zasady, grafickej
upravy a spdsobu komentovania. Sprevadza
ich odkaz na publikovany pramen v zahlavi
nadpisu, editorské poznamky, upozornenie
na odchylky od rukopisného originalu a v za-
vere dodatocne pripojené strucné resumé za
kazdy text. V niektorych pripadoch sa zvolilo
- oproti star§iemu vydaniu - vhodnejsie riese-
nie pri umiestneni Janac¢kovych poznamok az
na koniec textu, ktoré je prehladnejsie vzhla-
dom na mnozstvo notovych ukazok v po-
znamkach. Editovanie notovych prikladov sa
opiera o stucasné zasady a v detailoch sa od
star$ej edicie Janackovych textov odchyluje.
Publikdcia md charakter precizne pri-
praveného  pramennokritického  vydania
publikovanych Janackovych stadii a ¢lankov,
v ktorom sa spdjaju zasady literarnej, hudob-
nohistorickej a etnomuzikologickej textold-
gie (filologie). Janackove folkloristické texty
st pritom pomerne naro¢né na editorska
pripravu - okrem vlastnych textovych stati
obsahuju mnozstvo notovych ukazok, ktoré
si vyzaduju osobitny pristup s reSpektovanim
zasad modernych notovych pramennych edi-
cii. Vizualnym obohatenim st vyrezové auto-
grafy, ktoré pdsobia nielen ako vzacny auten-
ticky doklad Janackovho rukopisu, ale aj ako
vytvarne atraktivny prvok. Prehladna a zjed-
notend grafickd dprava prispieva k lahkej
orientdcii v publikacii. Treba vysoko ohodno-
tit dodato¢né zaradenie resumé v anglickom
a nemeckom jazyku za kazdym Janackovym
prispevkom, ktoré v starSom vydani nie je
- tymto sposobom ziskava publikacia $irsi
okruh potencidlnych (itatelov a uZivatelov
nielen v jazykovo pribuznych regionoch.
Pramenna edicia Jand¢kovych folkloristic-
kych textov prinasa premyslené, korektne pri-
pravené vydanie, ktoré ma $ancu oslovit siroky
okruh zaujemcov o tradi¢nu kulturu, o kom-
pozi¢né dielo Leosa Janacka, aj o dejiny etno-
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muzikoldgie ako dejiny roznych zberatelskych
koncepcii a teoretickych vychodisk v pristupe
k dokumentacii, zhodnoteniu a dalSiemu ozi-
vovaniu tradi¢nej piesne, hudby a tanca. Tato
publikicia je nesporne obohatenim pramen-
nych vydani podobného druhu v Cechéch, na
Morave aj na Slovensku. Je prinosom aj pre
historicky orientovanu etnomuzikoldgiu, kto-

rd sa obracia k historickym pramenom ako
k vyznamnej zlozke price etnomuzikologa
v sticasnosti. Z hladiska sir$ieho okruhu ¢itate-
lov a uzivatelov publikdcia vyznamne prispieva
k vytvaraniu komplexného obrazu o Janacko-
vej vestrannej osobnosti.

Hana Urbancovai

Musicologica Istropolitana IV. Ed. Marta Hulkova

Bratislava : Univerzita Komenského, Filozoficka fakulta, Katedra hudobnej vedy, 2005.
228 s. ISBN 80-89236-12-X.

Stvrty zvizok rocenky Musicologica Istropolita-
na prinasa roznorodost tematickych okruhov
odborného a casového zaberu z jednotlivych
muzikologickych vednych disciplin. Uz pri pr-
vom prelistovani Citatel neprehliadne orienta-
ciu na historické studie, reflektujiice aktudlnu
problematiku eurdpskej hudby obdobi stredo-
veku, renesancie a baroka. Spolu s prispevkami
z etnomuzikoldgie, popularnej hudby a jazzu
doplnaja pestrti ponuku ¢isla interdisciplinar-
ne oblasti vyskumu - veda o vytvarnom umeni
a matematika.

Autorka uvodného prispevku Eva Vese-
lovska prezentuje vysledky svojho vyskumu
v $tudii s nazvom Stredoveké notacné systémy
z tizemia Uhorska - k najnovsim vysledkom

bédania. V prehladne koncipovanom texte
doplnenom o zoznam najaktualnejsich edic¢-
nych titulov k danej problematike sa zaobera
notaénymi sytémami a ich zastipenim nielen
z hladiska ich preferencie, ale aj ¢asového
a teritoridlneho uplatnenia.

Marta Hulkova sa v Prispevku k problema-
tike hudobnej vychovy v mestskych skoldch na
tizemi Slovenska v 16. storoci zaobera otézka-
mi historie hudobnej pedagogiky. V suvislosti
s hudobnou vychovou Ziakov v evanjelickych
$kolach banskych miest a spiSsko-$ari$skej
oblasti si v§ima obsah a vyuzitie rukopisnych
a tlacenych hudobnych kompendii i povin-
nosti kantorov. Stadiu obohacuje priloha
s prepisom banskobystrického $kolského
poriadku z roku 1580 a zoznam 29-tich tla-
¢enych kompendii pochadzajicich zvacsa
z nemeckych tlaciarni.

Hodnotou klavesovej tvorby Georga Muf-
fata a jej podoby v zbornikoch Cymbalum
Jubilationis a Musaeum Pantaleonianum
franti$kanskeho organistu P. Pantaleona Ros-
kovského sa v $tudii Muffatiana na Slovensku
venuje Ladislav Kacic. Autor v nej poukazuje
nielen na Roskovského precizne realizované
odpisy, ale aj na rozsah a kvalitu zaradenych
diel, pri¢om poopravuje tvrdenia starsich vy-
skumov tykajuce sa hodnotenia uvedenych
odpisov.

Tému z hudobnej ikonografie riesia v pri-
spevku Hudobné motivy vo vyzdobe barokovych
organov na Slovensku Jana Kalinayova-Bartova
a Katarina Chmelinova. V ramci dokumentac-
nych a analytickych vysledkov vyskumu prezen-
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tujakonkrétne typologie barokovych organovych
skrii a prospektov, v zmysle $pecifik ich umelec-
ko-remeselnej vyzdoby a ¢asového zaradenia.

Modely interakcie hudby a matematiky
skima v rovnomennom prispevku Marek
Zabka. Autor definuje pojmy ,kultirna ob-
last,“ ,interakcia,“ ,inicia¢na a referencna
oblast® a vo svojich tvahdch sa opiera aj o po-
stupy filozofickych a lingvistickych teorii. Vy-
sledkom jeho vyskumov je navrh typologie
skiimanych interakcii hudby a matematiky,
pozostavajuci z formdlnej, $truktirnej, kvali-
fika¢nej a mediovanej interakcie.

Hana Urbancova v $tadii Nemecko-sloven-
ské vztahy v piesfiovom repertodri vianocného
obdobia upriamuje pozornost na komparaciu
nemeckého a slovenského repertodru na za-
klade hladania spolo¢nych znakov v hudob-
nej zlozke piesni. V pohlade na rozsirenie me-
lodickych typov, hudobnostylovych vrstiev

a hudobnostylovych prvkov porovnava tze-
mie nemecko-rakuskeho kultirneho okruhu
a teritorium Slovenska, ktoré sa v jednotli-
vych vyvinovych etapach vyznamne podielali
na tvorbe a $ireni viano¢ného repertodru.

Otazky sucasnej Zidovskej hudobnej kultary
na Slovensku rozobera Jana Kropuchova. V pri-
spevku s ndzvom K stidasnému stavu Zidovské-
ho ndbozenského spevu v Bratislave a Kosiciach
- porovndvacia sonda sumarizuje vysledky svoj-
ho terénneho vyskumu, realizovaného v rokoch
2003 - 2004. Autorka sa v fiom zamerala na
dokumentaciu a analyzu piesnového materia-
lu kosickej Zidovskej komunity a na liturgické
zvyklosti bratislavskej zidovskej obce. Textova
Cast, rozdelend na dve samostatné kapitoly, tsti
do porovnavacej state v zavere prispevku a je
doplnend notovou prilohou.

Lenka Antalovd

Musicologica Istropolitana V. Ed. Marta Hulkova

Bratislava : Univerzita Komenského, Filozoficka fakulta, Katedra hudobnej vedy, 2006.

195 s. ISBN 978-80-89236-18-3.

Od roku 2002 vydava Katedra hudobnej vedy
Filozofickej fakulty Univerzity Komenského
v Bratislave ro¢enku pod ndzvom Musicologica
Istropolitana, ktora volne nadvézuje na tradiciu
ro¢eniek katedier Filozofickej fakulty Univerzity
Komenského v Bratislave Musaica, vychadzaja-
cich v 60. - 80. rokoch 20. storocia. Ro¢enka Ka-
tedry hudobnej vedy dava priestor na prezentd-
ciu vysledkov prace muzikoldgov — pedagdgov,
doktorandov i absolventov katedry hudobnej
vedy a jej spolupracovnikov, vedeckych pracov-
nikov zo Slovenskej akadémie vied a inych ve-
deckych a pedagogickych pracovisk.

Edi¢ny projekt Musicologica Istropolitana je
urceny na prezentaciu vysledkov prace katedry
i slovenskej muzikologie v zahranici, jeho cielom
je sprostredkovat aktudlne témy, problémy a vy-
sledky badania nasich vedcov a spristupnit ich
$irSej odbornej verejnosti na zahrani¢nych vedec-
kych pracoviskach a univerzitach. Vzhladom na
to su vietky studie publikované v anglickom, resp.
vnemeckom jazyku so slovenskym resumé. Tema-

ticky zaber je $iroky, ambiciou roc¢enky je pokry-
vat problematiku jednotlivych disciplin hudobnej
vedy v celej jej rozmanitosti a roznorodosti.
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Aj v piatom zvazku editorka Marta Hulko-
va oslovila kolegov z roznych oblasti vyskumu:
historické témy zo starSej hudby pokryvaju
studie Jany Kalinayovej-Bartovej a Lenky An-
talovej; Lubomir Chalupka a Vladimir Zvara
sa vo svojich pracach venuju slovenskej hudbe
20. storocia; hudobnu analyzu v spojeni s ma-
tematickymi metédami reprezentuje S$tidia
Marka Zabku, nechybajti ani etnomuzikolo-
gické studie venované vyskumu ludovej hudby
nemeckého (Hana Urbancovéd) a madarského
etnika na Slovensku (Andrea Pelleova); hu-
dobno-sociologickej oblasti sa venuje prispe-
vok Yvetty Kajanovej. Zvizok bol financovany
z grantu obcianskeho zdruzenia Slovenska
muzikologickd asocidcia pri Slovenskej hudob-
nej Unii, projektu Agentdry na podporu vy-
skumu a vyvoja (APVV) a projektov Vedeckej
grantovej agentiry Ministerstva $kolstva Slo-
venskej republiky a Slovenskej akadémie vied
(VEGA). Z toho dovodu je zbornik nepredajny
a je k dispozicii na muzikologickych pracovis-
kach, v niektorych kniZzniciach alebo priamo
na Katedre hudobnej vedy Filozofickej fakulty
Univerzity Komenského v Bratislave.

Prva studia z pera Jany Kalinayovej-Barto-
vej sa nazyva Zwischen Kroméfiz (Kremsier) und
Pruské (Pruska) - zu den Kontakten der Musik-
zentren in der 2. Hilfte des 17. Jahrhunderts
/ Medzi Kroméfizom a Pruskym - ku kontak-
tom hudobnych centier v 2. polovici 17. storocia.
Autorka v nej odhaluje zaujimavé prepojenie
medzi kroméfizskym dvorom olomouckého
arcibiskupa Karla Liechtensteina-Castelcorna
a majitelfom vrsateckého panstva, ku ktorému
patrilo aj Pruské, grofa Imricha Jakusica. Obaja
feudali boli vyznamnymi hudobnymi mecenas-
mi a udrziavali ¢ulé kontakty, o ¢om svedci aj
mnozstvo konkordancii medzi oboma hudob-
nymi zbierkami. Bartovej praca prispieva k do-
teraz malo prebadanym znalostiam o pestovani
hudby na strednom Povazi z tohto obdobia.

Lenka Antalova sa dlhodobo venuje hudbe
v klastore ursulinok v Bratislave. V $tadii Die
musikpddagogisch Titigkeit der Ursulinen in
Bratislava (Pressburg) im 18. und 19. Jahrhun-
dert / Hudobno-pedagogickd cinnost ursulinok
v Bratislave v 18. a 19. storoci, sa zameriava na
posobenie uditeliek a ucitelov hudby v ursulin-
skej dievcenskej $kole a na priebeh a uroven

vyucovania hudby v tejto institdcii. Mnohé zo
sestier pochadzali z radov $lachty a mali solid-
ne hudobné vzdelanie. Antalova okrem iného
priblizuje Skolskt hru s hudbou Recreationis
Oratori od najvyznamnejsej bratislavskej ur-
$ulinskej skladatelky a regenschori M. Marie
Stanislavy von Seydl OSU (1752 - 1837).

V prispevku Der Anteil des Slowakischen
Rundfunks an der Prisentation des slowa-
kischen Gegenwartmusik in den 60er Jahren
des 20. Jahrhunderts. / Podiel Slovenského roz-
hlasu na prezentdcii sticasnej slovenskej hudob-
nej tvorby v 60. rokoch 20. storocia sa jej autor
Lubomir Chalupka sustreduje na zastipenie
tvorby slovenskych autorov v rozhlasovom
vysielani. Poukazuje na rozpor medzi prokla-
movanou podporou propagacie sticasnej hu-
dobnej tvorby, ktord mal splitat rozhlas ako
verejno-pravna narodna institicia s dolezitou
kultdrno-vychovnou funkciou, a prekdzkami,
ktoré dramaturgom casto kladli riadiaci pra-
covnici, ktori sa nie zriedka opierali o kvantita-
tivne ukazovatele, hladisko vkusu posluchacov
a sledovali aj ideologicku stranku programov.
Upozornuje na pracu dirigentov rozhlasového
orchestra, ktori mali vztah k stcasnej sloven-
skej hudbe, ako aj vyznam Elektroakustického
pracoviska a suboru Hudba dneska, ktori vy-
znamnym dielom prispeli k inovacii vysiela-
cieho repertodru bratislavského stadia.

Vladimir Zvara v studii Jan Cikker und
Fritz Oeser. Zur Geschichte einer verschwie-
genen kiinstlerischen Zusammenarbeit. / Jin
Cikker a Fritz Oeser. Pribeh zamléanej tvorivej
spoluprdce odhaluje plodnu spolupracu me-
dzi na$im vyznamnym opernym skladatelom
a nemeckym muzikolégom, hudobnym vyda-
vatelom a editorom Dr. Fritzom Oeserom, ve-
ducim vydavatelstva Alkor-Edition v Kasseli.
Nedavno objavena kore$pondencia, ako aj
dalsie pramene ukazuj, Ze Oeser vyznamne
ovplyvnil origindlne rieSené libreto Cikke-
rovej opery Vzkriesenie, ale aj nedokoncenu
operu Meteor na namet hry Petra Karvasa,
i dalsiu Cikkerovu operu Hra o ldske a smrti
podla Romaina Rollanda.

V poslednych obdobiach na Katedre hu-
dobnej vedy zaplitajii prace Marka Zabku po-
myselni medzeru v skiimani matematickych
principov v hudbe. Aj do tejto rocenky prispel
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autor zaujimavou $tudiou z tejto oblasti s na-
zvom Mathematical Concepts in Musical Ana-
lysis — Exemplified on Analysis of Roman Ber-
gers Convergences I. / Matematické koncepty
v hudobnej analyze — exemplifikované na ana-
Iyze Konvergencii T od Romana Bergera. Zabka
upozoriuje na nutnost precizovania vedeckého
jazyka hudobnej tedrie, na ¢o vyborne posluzi
aplikdcia pojmov z matematiky. Nazorne to de-
monstruje na hudobno-matematickej analyze
znamej skladby Romana Bergera, ktory sim md
pozitivny vztah k matematike, ¢o sa prejavuje aj
jeho racionalnym pristupom k hudobnej kom-
pozicii. Skladba Konvergencie I je originalnou
podobou aplikacie sériovej techniky.

Yvetta Kajanovd sa vo svojom prispevku
Regional Music Culture in Slovakia. / Regiondl-
na hudobnd kultira na Slovensku zamysla nad
bipolarnym vztahom globdlnej a regiondlnej
hudobnej kultiry a nad vztahom profesionalna
verzus amatérska hudobna produkcia v ramci
Slovenska. Zdoraznuje, ze vztah medzi profesio-
nalnym a amatérskym, globalnym a regional-
nym nie je antagonisticky, ale polaritny a kom-
plemantarny. Zaroven si kladie otazku, kde sa
strdca autentickd ludovd hudobna kultira a ¢i je
jej pokracovanim populdrna kultira v podobe
world music. Konstatuje, Ze zdrukou kvalitnej
globalnej kultry nie je existencia jedine¢ného
v krajinach tretiecho sveta, ale aktivne a kvalit-
né pestovanie amatérskej a regiondlnej kultiry
v podobe domaceho muzicirovania, navstevo-
vania ZUS, ¢i zapajania sa do hudobného Zivota
prostrednictvom tcinkovania v réznych stbo-
roch, spevackych zboroch, gospelovych skupi-
nach, jazzovych i rockovych skupinach a dycho-
vych hudbach a v neposlednom rade aj navsteva
koncertov, opernych predstaveni a zberatelské
aktivity hudobnych fanusikov.

Ludovej hudobnej kultdre nemeckého et-
nika na nasom tzemi sa v predchadzajicich
obdobiach najma z politickych dévodov veno-
valo len malo pozornosti. V poslednom case
tento dlh vyrovnéva Hana Urbancova. V svojej
$tadii Weihnachtslieder der Deutschen in der
Slowakei: zwischen mitteleuropdischer und lo-
kaler Tradition. /Vianocné piesne Nemcov na
Slovensku: medzi stredoeurépskou a lokdlnou
tradiciou rekonstruuje repertodr piesni via-
nocnej liturgie a viano¢nych zvykov regiénov

Hauerlandu, Spi$a a okolia Bratislavy. Analyza
poukazuje aj na historickd a $tylovi mnoho-
vrstvovost vianoc¢nych piesni od najstarSicho
repertoaru obdobia stredoveku az po 19. a 20.
storocie, kedy do viano¢ného repertodru pri-
budli novsie piesne spojené s hnutim Jugend-
bewegung. Po roku 1989 sa opit zadina obja-
vovat spev nemeckych viano¢nych piesni, a to
nielen z vlastnej regiondlno-lokélnej tradicie,
ale aj zo sucasnych publikovanych pramenov
z Rakuska a z Nemecka. Okrem piesni, ktoré sa
vyskytuju vo viacerych nemeckych jazykovych
oblastiach, sa objavuje aj repertoar doméceho,
miestneho poévodu, ovplyvneny viano¢nou
tvorbou inych etnik, najma Slovakov (vplyv
domacej pastorely, slovakizmy v textoch pies-
ni, tane¢né motivy odvodené z odzemku). Na
niekolkych prikladoch autorka dokumentuje,
Ze variabilita piesnového typu zavisi od kon-
textu spevnej prilezitosti, od foriem tradovania
a od regionalno-lokilnej adaptacie. Sucastou
textu je 19 notovanych prikladov z viano¢ného
piesnového repertoara.

Na Iudovi hudbu madarského etnika sa
zameriava praca Andrey Pelleovej pod na-
zvom Slovak and Hungarian Ethnomusicolo-
gical Research of Folksong Tradition of Hun-
garians Living in Slovakia. / Vyskum piestiovej
tradicie madarského etnika na Slovensku z po-
hladu slovenskej a madarskej etnomuzikolége.
Autorka porovnava odlisné metodologické
pristupy slovenskych a madarskych etnomu-
zikolégov k vyskumu ludovej hudobnej kul-
tary Madarov na Slovensku, uskuto¢novanom
na repertoari svadobnych piesni Madarov
z okolia Nitry. Obe etnomuzikologické sko-
ly si vS§imaji hudobnostylové a typologické,
hudobnohistorické a genetické, interetnické,
zanrovo tematické a funkcionalne hladisko,
ale odlisuju sa vo vzajomnom kombinovani
jednotlivych aspektov a v rozsahu ich uplat-
novania. Slovenska etnomuzikolégia sa zame-
riava na $ir$i narodopisny aspekt, madarska
preferuje hudobnohistoricky, geneticky as-
pekt a intra- a interetnické stvislosti. Autor-
ka konstatuje, Ze je dobré a uzito¢né prijimat
nové impulzy z pribuznych vednych odborov
i inych narodnych gkol.

Anna Kriazikovad



322

Spravy

Cesty k Chopinovi. Medzinarodna konferencia, Katovice, 6. - 7. maja 2010

Podujatie venované 200. vyrociu skladatelov-
ho narodenia sa uskuto¢nilo v dioch 6. az 7.
maja 2010 na Hudobnej akadémii Karola Szy-
manowského v Katowiciach.

Hlavnym inicidtorom projektu bol Marek
Toporowski, klavirista a Cembalista $pecia-
lizujtci sa na interpretaciu na historickych
nastrojoch. ,Cesty k Chopinovi“ neboli iba,
resp. primdrne, muzikologické; podobne ako
sme sa o to pokusili v aprili 2010 v ramci inte-
raktivneho projektu HTF VSMU v Bratislave
Pocta FCH, organickou sucastou aj katovickej
konferencie boli hudobné podujatia (koncert,
nastrojovd prezentacia) a pohlady na Chopi-
na predniesli nielen muzikolégovia a hudob-
ni historici, ale aj pedagégovia a umelci.

V uvode sa prezentovali renomovani znalci
Chopinaaobdobia, vktorom zil: Mieczyslaw To-
maszewski sa sustredil predovsetkym na objas-
nenie charakteristickych esteticko-vyrazovych
dimenzii a idedlov Chopinovej hudby; Katalin
Komloésova z Hudobnej akadémie Franza Liszta
v Budapesti poukazala na technické zdokonale-
nia klavira v ,,prvej zlatej ére; t. j. v rokoch 1780
- 1800, ktoré mali, samozrejme, vyrazny vplyv
na zmenu estetickych idealov; klavir sa v tomto
Case definitivne ,vymanuje“ z tiena ostatnych
nastrojov (prestava byt sti¢astou orchestralneho
continua) a stava sa plnohodnotnym koncert-
nym a s6lovym nastrojom. Irena Poniatowska
v prispevku Klavirne metédy v 19. storo¢i pri-
niesla prehlad o rozmanitych metodach a $ko-
lach, ktoré sa v eurdpskej pianistike kontinualne
rozvijali az do 20. rokov 20. storocia, kedy podla
jej nazoru doslo k zdsadnej zmene estetického
idedlu, nakolko klavir za¢ali ponimat skor ako
bici, a nie ako melodicky nastroj. V tomto vy-
vinovom kontexte sa sustredila na Chopinove
inovacie v metodike klavirnej hry, ktoré umoz-
nuji dosiahnut vacsiu spevnost a originalnu
zvukovost, podrobne sa venovala aj jeho $peci-
fickym technikam pedalizacie a prstokladovej
systematike.

V poobednajsom bloku som prezento-
vala prispevok o Hummelovych klavirnych
koncertoch a mol op. 85 a h mol op. 89, kto-
ré vyrazne in$pirovali dva jediné Chopino-
ve koncerty e mol op. 11 a f mol op. 21 - na
pribuznosti som poukazala celym radom
zvukovych ukdzok a notovych prikladov. Po
odzneni prispevku nasledovala dlha diskusia,
v ktorej polski pedagogovia a Studenti vyjad-
rili div nad takymi zdsadnymi pribuznosta-
mi a ziadali ma o vyjadrenie, do akej miery
bola Hummelova poetika ovplyvnena Chopi-
nom, resp. do akej miery je vzhladom na fakt,
ze Chopina s Hummelom spajalo celozivotné
priatelstvo, mozné pripustit jeho vplyv na
Hummela. Vzhladom na to, ze Hummelove
rozhodujtce koncertantné opusy vznikli roku
1816 (op. 85) a 1819 (op. 89), t. j. v Case, kedy
mal Chopin len Sest a devit rokov, je podla
mojho nazoru velmi nepravdepodobné, ze
by Chopin bol byval mohol ovplyvnit Hum-
melovu poetiku. O prvom kontakte Chopina
s Hummelovym klavirnym koncertom mame
spravy z roku 1823, kedy Chopin debutoval
vo Varsave ako solista niektorého z Humme-
lovych klavirnych koncertov - ilo pravdepo-
dobne o Koncert a mol op. 85. Oba Chopinove
klavirne koncerty vznikli kratko po Humme-
lovej navsteve VarSavy roku 1829.

Prvy den podujatia uzavrel vecerny recital
Katalin Komlo6sovej v Koncertnej sale Akadé-
mie. V ramci koncertu ,,Pred Chopinom® na
kopii klavira Nannette Streicherovej z roku
1819 (z dielne Gerarda Tuinmana v Utrechte)
odzneli skladby Cramera, Haydna a Duseka.

V tvodnej prednaske 7. maja prezento-
val spisovatel Janusz Ekiert svoju najnovsiu
knihu - Chopinov Zivotopis. Pokdsil sa po-
sluchacom priblizit, v ¢om je tento pohlad na
Chopina iny v porovnani s doteraz existujuici-
mi Zivotopismi skladatela a upozornil na to,
ze kniha prind$a predovsetkym rad novych
odhaleni suvisiacich so Chopinovym vzta-
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hom k George Sandovej. Pedagogicka klavir-
nej hry Alicja Paleta-Bugajova z varSavskej
Hudobnej univerzity Fryderyka Chopina sa
vo svojom vyklade ststredila na vyhodno-
tenie vyznamu Chopinovho pedagogického
odkazu pre dnes$nu klavirnu pedagogiku, pri-
¢om sa opierala o analyzu fragmentov, ktoré
Chopin na sklonku svojho Zzivota zanechal
ako skice ku skole hry na klaviri — projektu,
ktory sa predcasne zosnulému skladatelovi uz
nepodarilo zrealizovat. Podobne ako v pripa-
de prednéasky Ireny Poniatowskej ma trochu
zamrzelo, Ze ani jedna kolegyna nespomenula
meno Johanna Nepomuka Hummela, ktoré-
ho rozsiahla klavirna skola Ausfiihrliche theo-
retisch-practische Anweisung zum Piano-For-
te-Spiel z roku 1828 patrila k najznamejsim
svojho druhu. Nielen pre Chopina, ale aj pre
Schumanna (ktorého 200. vyrocdie narodenia
sme si roku 2010 tiez pripomenuli) a desiatky
dalsich skladatelov a klavirnych virtuézov ge-
nerdcie narodenej okolo roku 1810 bola Hum-
melova klavirna skola rozhodujicim zdrojom
formovania ich pianistického umenia. V tom-
to diele Hummel buduje jednak na tradiciach
mozartovského umenia klavirnej hry a sticas-
ne sa vyznamnym sposobom opiera aj o pra-
ce svojho bratislavského ucitela Franza Paula
Riglera, predovsetkym Anleitung zum Klavier
fiir musikalische Lehrstunden (Vieden 1779;
Bratislava 1791).

Najvacsiu pozornost publika a S$tuden-
tov pritiahla prednaska klaviristu Wojciecha
Switatu, laureata viacerych medzinarodnych
klavirnych sutazi, ktory popri bohatej koncert-
nej ¢innosti posobi pedagogicky na Hudobnej
akadémii v Katoviciach. Switala vo svojom eru-
dovanom vyklade za pritomnosti odbornikov-
restauratorov Specializujucich sa na mechaniku
historickych klavirov, na nédzorne obnazenych
mechanikach poukazal na charakteristické
vlastnosti klavirov zn. Pleyel a Erard, z ktorych
vyplyvaju aj celkom $pecifické zvukovo--vyra-
zové kvality. Tento vyklad technickych moznos-
ti nastrojov, ktoré mal Chopin k dispozicii poc¢as
svojho Zivota a ktoré vyznamnym sposobom
napomohli formovanie jeho $pecifickych este-
ticko-vyrazovych idedlov, nasledovala nazorna
demonstracia interpreticie Gryvkov Chopino-
vych skladieb na modernom nastroji versus na

Kklaviri znacky Erard: pricom Switata naozaj fas-
cinujicim spésobom dokazal nielen prakticky
demonstrovat, ale aj teoreticky zdévodnit G¢in-
ky a efekty, ktoré mal Chopin na mysli, ktoré
v$ak na dnesnych modernych klaviroch docielit
nemozno. Doverne znama Chopinova hudba,
v interpretacii ktorej uz nijaky klavirista akoby
zdanlivo nijako nemohol prekvapit nie¢im ne-
¢akanym, zvlastnym a originalnym, tak odrazu
znela novo, prekvapujico a objavne, ba celkom
vyrazala dych!

Zavi$enie podujatia v podobe ,,majstrov-
skych kurzov* prof. Switatu na mia spociatku
posobilo dojmom niecoho organizacne nedo-
rie$eného - Studenti si spontanne sadali a vsta-
vali od klavira, prehrévali si rozmanité uryvky
zo Chopinovych skladieb, zatial ¢o prof. Swi-
tala a jeho asistenti medzi¢asom starostlivo
»balili“ sti¢asti mechaniky klavira Pleyel. Mladi
adepti koncertného umenia, zjavne uchvateni
nevidanymi moznostami néstroja Erard rov-
nako ako ja, sa pri prehravani Chopinovych
skladieb zva¢sa marne usilovali o docielenie
efektov demonstrovanych Switalom - nastroj
stato¢ne vzdoroval, spraval sa inak, nez hraci
ocakévali a predvidali. Iba niekolkym jedin-
com sa po istom Case podarilo docielit urcity
efekt — samozrejme, za predpokladu, Ze do-
ty¢ni dokazali intuitivne ,,vybocit“ zo vzitych
a zafixovanych hra¢skych stereotypov, pricom
prof. Switata bol obratom pohotovo k dispozi-
cii vhodnou instrukciou a radou...

Prostredie Hudobnej akadémie v Katowi-
ciach s architektonicky mimoriadne $tastne
snubenym prostredim interiérov a exteriérov
niekdajsej historickej a dne$nej modernej si-
Casti komplexu budov, s mnozstvom zelene,
svetla a prijemnou restauraciou umocnilo
prijemnu a pozitivnu atmosféru podujatia.

Zamery a ciele, ktoré si organizatori
podujatia vyty¢ili, t. j. pri prileZitosti vyznam-
ného chopinovského jubilea vzbudit pozor-
nost o jeho osobnost a dielo a nadobudnut
moznost prediskutovat tdto problematiku
z $irsich kultirnych, historickych a organolo-
gickych perspektiv, sa naplnili. Podujatie ur¢i-
te napomohlo lepsie porozumenie tvorivého
odkazu Chopina a jeho epochy.

Markéta Stefkovd
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Musicologica historica I. Ad honorem Richard Rybari¢, Bratislava, 12. - 13. maja 2010

Ustav  hudobnej vedy SAV zorganizoval
v dinoch 12. - 13. maja 2010 v Malom kon-
gresovom centre VEDA, vydavatelstva SAV
v Bratislave muzikologicku konferenciu Mu-
sicologica historica 1, Ad honorem Richard
Rybari¢. Konferencie sa zucastnilo 25 pred-
nasajucich, popri pracovnikoch Ustavu hu-
dobnej vedy SAV aj kolegovia z dal$ich spolo-
¢enskovednych pracovisk (Jazykovedny ustav
Ludovita Stira SAV; Kabinet divadla a filmu
SAV; Historicky ustav SAV; Slavisticky ustav
Jana Stanislava SAV), z ¢eskych univerzitnych
a akademickych pracovisk (AV CR, Praha, Et-
nologicky ustav, Kabinet hudebni historie; FF
UK, Praha, Ustav hudebni védy; FF UP Olo-
mouc, Katedra muzikologie) a vysokogkolski
pedagogovia so Specializaciou na hudobnu
histériu zo slovenskych partnerskych uni-
verzit (FFUK Bratislava, Katedra hudobnej
vedy; PF UKF Nitra, Katedra hudby; AU
Banska Bystrica, Fakulta muzickych ument;
PF UMB Banska Bystrica, Katedra hudobnej
vychovy; FHPV PU Presov, Katedra hudby;
FF PU Presov, Katedra estetiky, Institut este-
tiky, vied o umeni a kulturolégie; PF KU Ru-
zomberok, Ustav hudobného umenia, vedy
a sakrdlnej hudby; PF PU Presov, Katedra
hudobnej a vytvarnej vychovy). Usporiada-
telia venovali konferenciu nedozitym 80. na-
rodenindm dlhoro¢ného pracovnika Ustavu
hudobnej vedy SAV PhDr. Richarda Rybari-
¢a, CSc. (1930-1989), ktory bol vyznamnym
muzikolégom, hudobnym historikom a vyso-
koskolskym pedagégom.

Dvojdnové podujatie otvorila riaditel-
ka Ustavu hudobnej vedy SAV PhDr. Hana
Urbancovd, CSc., ktora vysvetlila potre-
bu usporiadat muzikologicku konferenciu
k problematike hudobnej historie a hudobnej
historiografie, vyplyvajucu z badatelskych
zamerov a sucasnych rieSenych vedeckych
projektov na Ustave hudobnej vedy SAV. Mo-
tivaciou bola aj snaha prezentovat vysledky
a vyskumné tradicie historickej muzikolégie
na Slovensku a stanovit jej perspektivy a ino-
véacie. Informovala, Ze podujatie md ambiciu
byt prvym z cyklu vedeckych konferencii

Musicologica historica, ktoré sa budu aj v bu-
dacnosti  venovat aktualnym problémom
historickej muzikoldgie. Pritomnych privita-
la aj predsednitka Vedeckej rady UHV SAV
PhDr. Janka Pet6czova, CSc. ktord predstavila
medzi vzacnymi hostami dcéry Dr. Richarda
Rybaric¢a, Ing. Mdriu Potoc¢arovi-Rybarico-
vii a Zuzanu Durinovi. Ustav hudobnej vedy
SAV im vdaéi za muzikologickd pozostalost
Dr. Rybarica, ktory bol dlhoroénym vedec-
kym pracovnikom Ustavu. Cast z tejto po-
zostalosti pocas konferencie prezentovali na
vystave. Konferencie sa zac¢astnili ako hostia
aj ¢lenovia podpredsednictva SAV PhDr. Vie-
ra Rosova, CSc. a RNDr. Miroslav Morovics,
CSec.

Rokovania na konferencii prebiehali
v troch tematickych okruhoch: 1. Richard
Rybari¢ (1930 - 1989) - hudobnohistorické
tradicie a perspektivy; 2. ,Mesto ako hudob-
nokulturny organizmus® - vyvoj urbannej hu-
dobnej kultary; 3. Hudobnohistorické prame-
ne - zdklad vedeckého poznania v historickej
muzikologii. Prvy doobednajsi blok referatov
bol venovany Richardovi Rybari¢ovi, ktory
patril k vyznamnym osobnostiam slovenskej
muzikologie. Spolu s generaciou prof. Jozefa
Kresédnka a prof. Ladislava Burlasa sa podie-
lal uz od povojnovych rokov na formovani
modernej slovenskej historickej muzikologie.
Ako dlhoroény vedecky pracovnik akadémie
pracoval v historickych knizniciach a archi-
voch na Slovensku a v zahranici, objavoval
nové, unikitne notové pramene, analyzoval
ich a teoreticky hodnotil z interdisciplinar-
nych a multietnickych aspektov. Venoval sa
vsak aj $pecidlnym vedeckym otdzkam histo-
rickej muzikolégie a vytvoril vlastnt koncep-
ciu hudobnej historiografie, ktora je aktudlna
aj pre dnesnych badatelov. Nadvazuju na nu
aj sucasné hudobnohistorické badania a pra-
covné priority v Ustave hudobnej vedy SAV.

Vedecku pracu Dr. Richarda Rybarica
predstavila na zaciatku konferencie Janka
Pet6czova, ktora pripomenula, Ze bol auto-
rom 250 vedeckych $tudii, ¢lankov, hesiel do
encyklopédii, prednasok, referatov, recenzii,
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kritik a publicistickych scendrov pre rozhlaso-
vé a televizne reldcie. Zddraznila podnetnost
jeho taziskovych studii — Sekvencie spisského
gradudlu Juraja z Kezmarku (1960); Sekvencia
- Legenda - Epos (1963); Pociatky latinského
spevu na nasom vizemi (1965), Z problematiky
oponickej zbierky piesni a tancov, 1730 (1966);
Stredoveké mesto ako hudobnokultiirny orga-
nizmus (1974); Zur Frage der Tabulaturpar-
titur im 17. Jahrhundert (1967) i syntetickej
vedeckej monografie Dejiny hudobnej kultiiry
na Slovensku, I. (Bratislava, 1984). Dalej vy-
soko hodnotila jeho hudobnopaleograficku
pracu, ktorej zdkladom boli notové transkrip-
cie a kritické pramenné vydania unikatnych
hudobnych diel (Samuel Capricornus, Jan
Simrak). Svoje empirické skusenosti teore-
ticky zurocil v knihe Hudobnd historiografia,
kde v kapitole Tedria hudobnohistorického
pramernia oznacil moderna kriticka ediciu
pramenov za idedl prace hudobného histori-
ka. Koncepcia hudobnej historiografie, ktoru
vytvoril R. Rybari¢, bola aj v diskusii na kon-
ferencii oznacend za zaklad ndsho sacasné-
ho uvazovania o dejinach hudby. Vyzadoval
pramenné badanie v eurdpskom, resp. stre-
doeurépskom kontexte a celostné chépanie
dejin hudby z historickej perspektivy. Jeho
koncepcii st blizke aj dnes rieSené vyskumné
témy - napriklad interetnické transformécie
hudby, plurilingvizmus a hudobné myslenie,
vztah slovo a hudba, resp. jazyk a hudobna
kultara, hudobny $tyl v dejinach, hudobné
vazby na $pecifické identity (etnické, narod-
né, konfesionalne, socidlne, rodové), hudobnda
ikonografia, hudobnohistorickd pamit a pod.
Potvrdilo to aj Siroké spektrum problémov
prezentovanych v nasledujicich prispev-
koch: Ladislav Burlas: Spomienky na kolegu Ri-
charda Rybarica; Miloslav Blahynka: Hudobné
myslenie a hudobnd historiografia; Hana Ur-
bancova: Ludovd hudobnd kultiira v historic-
kej koncepcii Richarda Rybariéa; Pavol Zigo:
Mesto ako jazykovokultiirny fenomén; Jiti Seh-
nal: Meéststi hudebnici na Moravé v 17. a 18.
stoleti — soucasny stav védomosti; Ladislav
Kacic: K problematike periodizdcie hudby 17.
a 18. storocia na Slovensku; Jan Bata: Hudebni
kultura renesancni Prahy pohledem dochova-
nych hudebnich pramenii; Andrej Stafura: Po-

stavenie organov v mestskej hudobnej kulttire
na Slovensku demonstrované na ndstrojoch
v mestdch JelSava a Reviica; Marta Hulkova:
Spisské rukopisné spevniky zo 17. a 18. storo-
Cia; Peter Ruscin: Spevnik z Velkej a nemec-
ké rukopisné kanciondly 17. - 18. storocia zo
Spisa; Slavka Kopéakova: Hudobnohistorické
pramene v PreSove a v okoli - aktudlny stav
bddania; Eva Szoradova: Vseobecnohistorické
pramene v hudobnej historiografii; Jan Kach-
lik: Ze které Susilovy sbirky cerpal Dvordk tex-
ty k Moravskym dvojzpéviim?; Jana Lengova:
Zivot a dielo klaviristky, skladatelky a spisova-
telky Stephanie Wurmbrand-Stuppachovej vo
svetleprameriov; Diana Duchonova: Hudobnici
na dvore palatina Mikuldsa Esterhdzyho (1625
- 1645); Katarina Burgrova: Hudobnohistoric-
ké pramene zo Smolnickej Huty (anonymnd
hudobnd tvorba a jej identifikdcia); Andrej
Cepec: Klavirna tvorba Johanna Nepomuka
Batku z aspektu pramenného bddania; Lud-
mila Cervend: Hudobné divadlo v Banskej
Bystrici ako reprezentant vyvoja urbdannej hu-
dobnej kultiiry véera a dnes; Martin Strbak:
Hymnus Gloria laus et honor tibi sit v stredo-
eurdpskej kultiire; Jana Vozkova: Bohemikdl-
ni prameny chordlniho ofertoria s versi; Eva
Veselovska: Stredoveké mnotované rukopisy
z Kosic; Rastislav Adamko: Hudobno-liturgic-
kd tradicia v KoSickom gradudli sign. Clmae
172a-b, 452; Janka Bednarikova: Fragmenty
s diastematickou notdciou v kniznici Batthya-
neum v Alba Iulii; Veronika Mrackova: Cho-
rdlni notace rukopisu kldstera sv. Jifi v Praze.
Vyznamnym hostom konferencie bol prof.
Ladislav Burlas, dlhoro¢ny riaditel Ustavu
hudobnej vedy, priatel a kolega Dr. Rybarica,
ktory sa pred zastupcami médii vyjadril: ,,Je
priam mordlnou povinnostou uctit si vedec-
kou konferenciou na péde Ustavu hudobnej
vedy pamiatku vyznamného hudobného his-
torika Richarda Rybari¢a. Mal som moznost
s kolegom Rybaricom spolupracovat a neraz
sme zaZili radost nielen z pramenného nd-
lezu, ale aj z jeho spristupnenia pre sucasny
koncertny Zivot. Bol inspirdtorom mladych
muzikologov a pomocnym viade, kde Sslo
o rozvoj ndsho vedeckého bidania. Kolega Ry-
bari¢ pochopil svoju pricu ako svoje Zivotné
poslanie, ktoré si vyzadovalo mnohoraké ak-
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tivity. Zacal s pilnym terénnym prieskumom
a vyskumom, dokumentdciou, transkripciami
a vyddvanim hudobnych prameriov tlacou;
zdokonaloval sa v tedrii a metédach hudob-
nej historiografie. Myslim, ze sa inspiroval
o. i. aj koncepciou hudobnych dejin Svajciar-
skeho muzikoléga Jacquesa Handschina. Do-
kdzal sa vyhnit vtedy médnemu, ale zbytocné-
mu ideologizovaniu. Ctim si jeho pamiatku.“
Konferencia Musicologica historica I nebola
prvym stretnutim nad vedeckym dielom Ri-
charda Rybaric¢a od roku jeho nahlej smrti
(1989). Pri prilezitosti jeho nedozitych 65. na-
rodenin sa konala muzikologicka konferencia
pod nazvom Slovenskd hudobnd historiografia
(1995), na ktorej muzikolégovia komplexne
hodnotili jeho vedecky prinos prace. Niekto-
ré prispevky z tejto konferencie boli publiko-
vané v Slovenskej hudbe (2005) a v XXIII. zv.
casopisu Musicologica Slovaca et Europaea
(2006); tie samozrejme nestratili na aktual-
nosti ani dnes. Vysokoskolsku pedagogicku
¢innost Dr. Rybari¢a si vazia aj na VSMU
a pripominali si ju v minulom roku na konfe-
rencii Prezentdcie - Konfrontdcie (2009). Aka-
demické pracovisko vsak méd v tomto smere
vadsie zaviazky voci Dr. Rybaricovi, v dnesnej
préci na Ustave hudobnej vedy SAV sa pokra-
¢uje vo viacerych priamych vyskumnych lini-

33. etnomuzikologicky seminar, Skalica 5.

V dnoch 5. - 7. oktébra 2010 usporiadal
Ustav hudobnej vedy SAV v spolupraci so
Zahorskym muzeom v Skalici 33. etnomuzi-
kologicky seminar s medzinarodnou ucastou.
Jeho pripravou nadviazal na $tyridsatro¢na
tradiciu pravidelnych stretnuti domacich et-
nomuzikolégov, etnochoreolégov a odborni-
kov z pribuznych vednych odborov - hudob-
nej historiografie, hudobnej tedrie, etnoldgie
a folkloristiky. Etnomuzikologické seminare
sa konaju od roku 1970, kedy sa po prvy raz
na ich platforme stretli kolegovia z byvalého
Ceskoslovenska na prvom roé¢niku podujatia
v Trencine.

Tohtoroc¢né stretnutie sa konalo na sym-
bolickom mieste moravsko-slovenského po-

ach, ktoré riesil - st to predovsetkym vyskum
stredovekej jednohlasnej liturgickej hudby,
vyskum domdcej polyfonickej a polychdrickej
hudby, hymnologické témy, otazky narodnos-
ti v hudbe, kritické edicie hudobnych prame-
nov (edicia Musica Scepusii Veteris) a d.

Konferencia potvrdila, ze vedecka praca
Richarda Rybarica je podnetna i pre dnesnych
muzikologov. Jeho préce su taziskovou studij-
nou literatirou, ktortd je potrebné preltskat
hned na tGvod univerzitného $tudia; a napriek
tomu, ze od jeho smrti uplynulo vyse 20 rokov,
jeho myslienky o vyskume hudobnych prame-
nov, ale aj jeho teoretické myslenie o hudobnej
historii st indpirativne i dnes. V neposlednom
rade sa ukdzala nevyhnutnost viac zacleniovat
vysledky hudobnohistorického badania do $ir-
$ieho kulturneho kontextu. Podujatie poskytlo
priestor nielen $pecialistom hudobnym his-
torikom, ale i kolegom z pribuznych vednych
disciplin a umoznilo tak vymeny skusenosti
a nadviazanie kontaktov pri multidisciplindr-
noma multilaterdlnom badani. Zaroven sastalo
aj SirSou medialnou platformou na prezentaciu
poznatkov o hudobnej histérii a o hodnotnych
hudobnych dielach nasej histdrie.

Janka Petéczovd

- 7. oktobra 2010

medzia ako obnovené stretnutie kolegov zo
Slovenska, Moravy a Ciech. Spjaju nas nie-
len dlhoro¢né pracovné kontakty prostred-
nictvom spolo¢nych tém a vyskumnych
projektov, ale aj vedomie spolo¢ného kultur-
no-historického podhubia a v tradi¢nej kul-
tare najmd mnohé hudobnostylové paralely,
zanrovo-druhové analdgie a repertoarové
presahy. Tymto spésobom si Ustav hudobnej
vedy SAV zaroven pripomenul okrihle vyro-
¢ie jednej z jeho spolupracujicich institucii
- tohtoro¢né 105. vyrocie zalozenia Zahor-
ského muzea v Skalici, ktoré venuje vo svo-
jej odbornej praci Siroky priestor mapovaniu
regiondlnej hudobnej kultdry Zahoria a jej
cezhrani¢nym kontaktom.
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Seminar sa konal ako stcast grantového
projektu VEGA Piestiové Zanre tradicnej kul-
tiiry na Slovensku a bilateralneho grantového
projektu APVV Slovensko-ceské a cesko-slo-
venské vztahy v hudobnej kultire: Vyvino-
vé, Zdnrové a typologické aspekty, na ktorom
Ustav hudobnej vedy SAV spolupracuje s Et-
nologickym tstavom AV CR (Kabinet hudeb-
ni historie, Oddéleni etnomuzikologie). Cie-
lom semindra bolo vzdjomné informovanie
o najnovsich vysledkoch vyskumu za zvolené
tematické okruhy, ale tieZ obnovenie a posil-
nenie medziinstitucionalnych kontaktov vo
vyskume tradi¢nej hudobnej a tane¢nej kul-
tury na pozadi historicko-vyvinovych a inter-
etnickych hladisk.

Vyber tematickych okruhov, ktoré boli
predmetom trojdiiového rokovania, sa odvi-
jal od spolo¢nych vyskumnych ramcov z mi-
nulosti. Zaroven bol pokusom nastolit témy,
ktoré patria v sucasnosti k preferovanym
v $irSom medzindrodnom rozsahu - predo-
vSetkym v stredoeurdpskej etnomuzikold-
gii, orientovanej na tradi¢né vyskumné linie
rozvijané v kontexte muzikoldgie a etnold-
gie. Seminar priniesol dve tematické oblasti:
1. Historické pramene tradi¢nej piesne, hud-
by a tanca; 2. Uloha osobnosti v tradi¢nej hu-
dobnej a tanec¢nej kulture. Treti okruh tvorili
volné témy, ktorymi sa predstavila najma naj-
mladsia generdcia etnomuzikologov — dokto-
randov a absolventov magisterského studia.

Kvantitativne  rozlozenie  prispevkov
k obidvom tematickym okruhom ukazalo, ze
v stcasnosti v nasom vyskumnom prostredi
zrejme ovela viac rezonuje prva oblast - §td-
dium historickych pramenov. Problematika
vyraznych osobnosti a ich miesta v tradic-
nej kultare je vzhladom na svoju dynamicka
povahu zatial viac registrovana cez ¢iastkové
otazky, nez cez komplexné uchopenie témy.

Vstupny prispevok zhrnul stcasny stav
a perspektivy Stadia historickych pramenov
v etnomuzikolégii (Hana Urbancova) a hoci
sa tykal najma situdcie na Slovensku, svojim
prehladovym a systematickym ramcom bol
uvodom k sérii blokov, venovanych vyskumu
konkrétnych pramenov podla ich veku a typu.
Pramene starej hudby 17. a 18. storocia z tize-
mia Slovenska, ktoré obsiahli aj zaznamy do-

bovych Iudovych tancov s vizbami na viaceré
eurdpske aredly, z pohladu hudobného histo-
rika priblizil Ladislav Kacic. Peter Michalovi¢
na priklade regionalneho materialu Zahoria
poukdzal na vyznam sekundarnych prame-
nov pri rekonstrukcii starSich vyvinovych
faz ludovej hudobnej kultary. Po nom mnohi
autori na konkrétnych prikladoch potvrdili,
aké dolezité je v tzv. historickej etnomuziko-
légii vyuzitie sekundarnych pramenov, a to
najmd pre fragmentarnost zachovanych pri-
marnych pramennych zdrojov - pisomnych,
zvukovych aj obrazovych zdznamov. Viaceré
prispevky priniesli sondy do metodologic-
kych problémov pramennokritickej povahy,
ktoré sa objavuji jednak vo fize spracova-
nia historického pramena, jednak pri rieseni
edi¢nych otazok - pri priprave katalégov a pri
vydani konkrétneho materialu.

Eva Krekovicova priblizila pripravovany
edi¢ny projekt katalégu letakovych tlaci zo
zbierok Ustavu etnolégie SAV, na ktorom sa
podiela spolu s Lubicou Droppovou; vo svo-
jom vystupeni sa osobitne zamerala na prob-
lémové okruhy vyskumu letakovych piesni,
vytypované pri praci nad katalogizovanim
materialu. Jarmila Prochdzkova sa v suvislosti
s projektom pripravy a vydania Janackovych
zvukovych zdznamov venovala problému
koordinacie a interpreticie informdcii zis-
kanych na zdklade zvukovych a pisomnych
pramerniov. Priprava piesiiovej zbierky Josefa
Cernika z moravsko-slovenského pomedzia
bola predmetom prispevku Marty Toncrovej
a Lucie Uhlikovej. Zdenék Vejvoda svojim
prispevkom nadvézoval na tému, ktorej sa
dotkol uz Ladislav Kacic a priblizil repertoa-
rovu zbierku zapisov hudby k tancu z po-
hladu etnomuzikoléga. Miriam Timkova sa
venovala priebeznej sprave zo spracovania
Plickovej pozostalosti ulozenej v Slovenskom
nirodnom mdzeu v Martine a Miroslava
Sandtnerova priniesla struént charakteristi-
ku ojedinelej piesniovej zbierky z fondov Ma-
lokarpatského muzea v Pezinku.

Zaclenenie historickych pramenov do roz-
norodych vyskumnych tém ilustruje moznosti
ich dalsieho vyuzitia v etnomuzikolégii. Véra
Frolcovd sa venovala zanrovym premendm
jedného piesnového typu od duchovnej piesne
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k svadobnej piesni na pozadi vplyvu letako-
vych tlaci. Judita Kucerova sa pokusila o rekon-
$trukeiu editorskej pripravy piesniovej zbierky,
porovnavajuc tlaceni podobu a pdvodny
zaznam na priklade zapisov Martina Zemana.
Aniké SebSkova sa venovala vplyvu zberatel-
skej ¢innosti Bélu Bartoka na vyvin a sucasny
stav piesiiovej kultiry v Drazovciach.

Ukazalo sa, Ze konfronticia poznatkov
v oblasti analyzy a interpretacie historickych
pramenov patrila k najcennej$im vysledkom
semindra — osobitny vyznam nadobuda naj-
md v pripade spolo¢nych pramennych fon-
dov, ktoré este len cakaju na celkové zhod-
notenie a spristupnenie verejnosti, pricom
predstavuju nase spolo¢né kulttrne dedi¢stvo
(zaznamy piesni, hudby a tanca Leosa Janac-
ka, zberatelskd ¢innost Karola Plicku, piesne
letakovych tladi z produkcie tlaciarni na obi-
dvoch strandch hranic a pod.).

Prispevky k osobnostiam tradi¢nej hu-
dobnej kultiry poctom sice nedominovali,

ale patrili k podnetnym pohladom, ktoré
prispievaju k tvorbe nového metodologické-
ho zézemia k tejto téme (Jana Ambrozova,
Alzbeta Lukacova a d.). Nakolko ide o zZiva
a aktudlnu tému najmai z hladiska sucasnych
premien tradi¢nej hudobnej kultary, v budic-
nosti bude potrebné venovat jej ovela vicsiu
pozornost a podporit jej vyskum.

V ramci etnomuzikologickych seminarov
v minulosti dostavali priestor aj prezenticie
beziacich vyskumnych projektov a diskusia
k nim. Tentoraz to bol projekt audiovizualnej
dokumentacie slovenskych Iudovych tancov,
ktory za kolektiv spolupracovnikov predstavil
Stanislav Duzek. Otdzka sticasnych nositelov
ludovej tanecnej kultary, dokumentacia ako
tvorba potencidlne historického zdznamu
a edi¢ny zamer tohto projektu plynulo nad-
vazovali na dva zakladné tematické okruhy
semindra a boli jeho zavi$enim.

Hana Urbancovai
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POKYNY PRE AUTOROV

Casopis Musicologica Slovaca vychadza dvakrat ro¢ne. Publikuje pévodné prispevky z hu-
dobnej histdrie, etnomuzikoldgie a systematickej hudobnej vedy. Redakcia predklada $ta-
die na posudenie jednému lektorovi, v pripade interdisciplinarneho zamerania prispevku
podla zvdzenia dvom lektorom. O prijati $tidie na publikovanie rozhoduje redakcia na
zéklade lektorskych posudkov a rozhodnutia redakénej rady ¢asopisu do troch mesiacov
od dorucenia prispevku. Nevyziadané rukopisy sa nevracaju.

Prispevky prosime zasielat na adresu redakcie v elektronickej forme v textovom editore
Word. Poznamky sa uvadzajt pod ¢iarou, rozsiahlejSie materialové prilohy sa pripajaju za
prispevok. V pripade vkladania materidlovych ukdzok priamo do textu stadie (noty, ob-
razky, graty, tabulky) prosime zaslat jednu verziu prispevku s vlozenymi ukazkami, druht
verziu v uprave bez ukazok, s ozna¢enym miestom ich vlozenia, a ukazky zaslat osobitne.
Obrazky prosime posielat v kvalite najmenej 300 dpi. Vo forméte jpg, tiff, pdf.

Rozsah $tudii vratane poznamkového aparatu by nemal presiahnut 50 normostran,
v pripade profilov 20 normostran, recenzii 10 normostran a pri spravach 5 normostran
(1 normostrana = 1800 znakov). K §tudii je potrebné pripojit abstrakt, klu¢ové slova a re-
sumé v slovenskom jazyku; sucastou zahlavia $tudie st udaje o autorovi (meno a priezvis-
ko, tituly, pracovisko, adresa, telefén alebo e-mail).

S ohladom na platnost noriem STN ISO 690 (Dokumentdcia. Bibliografické odkazy)
a STN ISO 690-2 (Elektronické dokumenty alebo ich Casti) je potrebné reSpektovat ich z4-
sady. Niektoré interpunkéné znamienka sa v odkazoch pouzivaju odli$ne od pravidiel slo-
venského pravopisu; niektoré zasady su prispdsobené potrebam casopisu. Pre ulahcenie
citovania uvadzame niektoré vzory:

Odkaz na monografiu:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia, barok.
Bratislava : Opus, 1984, s. 90-95.

2DUZEK, Stanislav - GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20. sto-
rocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, s. 416-417.

Pozn.: Cisla strdn v rozpiti stran sa uvadzaju so spojovnikom.

Odkaz na zbornik ako celok:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht zum
Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30.-31. Mai 2008 in
Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*Prezentdcie - konfrontdcie 2009 : Zbornik prispevkov z medzindrodnej konferencie, Katedra
teérie hudby a Centrum vyskumu na HTF VSMU v Bratislave. Red. Markéta Stefkovd,
Katarina Pokojna. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

Pozn.: Ako prvy tidaj sa uvadza meno editora, ak ma primarnu zodpovednost za zostavenie
diela. Pri viacerych zostavovateloch sa uvadza meno prvého na titulnom liste.

Pozn.: Osoby, ktoré maji sekundarnu zodpovednost (napr. vedecki redaktori, editori,
prekladatelia...), sa uvadzaja za ndzvom.
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Odkaz na monografiu, zbornik, kolektivnu pracu alebo notové vydanie ako sucast edi¢ného
radu:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (= Studia Ethnomusicologica IV.) Ed. Hana
Urbancové. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 33-62.

Odkaz na $tidiu v zborniku alebo na kapitolu v kolektivnej praci:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a nérodno-emancipa¢nych snah
(1830-1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstarsich cias po
sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; ASCO Art & Science, 1996, s. 195-258.

Odkaz na $tidiu publikovanu v periodiku:

"MUDRA, Darina: Dobové reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku. In:
Slovenskd hudba, roc. 34, 2008, &. 2, s. 147-154.

Odkaz na uz uvedeny pramen:

SRYBARIC, Ref. 1, . 78.

Pozn.: V pripade, Zze v jednej poznamke st uvedené dva pramene toho istého autora,
v dal$ich poznamkach uvadzame aj prvé slova nazvu pramena:

*RYBARIC, Dejiny hudobnej kultury, Ref. 1, s. 63.

Odkaz na elektronicky zdroj:

YPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storoci. In:
Cithara sanctorum 1636-2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22.-23. 11. 2006
v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenskd narodna kniznica, 2008,
s. 99-105. Dostupné na internete: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

Vseobecné poznamky:

- Ak v prameni nie je uvedené miesto vydania, rok vydania alebo vydavatelstvo, tak uva-
dzame: b. m,, b. 1., b. v.

-V pripade viacerych miest vydania a vydavatelstiev sa nazov vydavatelstva prida k pri-
slu$nému miestu vydania a oddeli sa bodkociarkou a medzerou:
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : PreSovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

- Akje viac miest vydania a len jeden vydavatel, tak miesta vydania oddelime bodkoc¢iar-
kou a medzerou:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

~ Udaje v bibliografickom popise citovaného prameria sa uvéddzajti v jazyku pramena az
po tdaj o rozsahu. Preklad nazvu sa moze pripojit v hranatych zatvorkach.

- Skratkou pre oznacovanie strany alebo stran je s., rocniky ¢asopisov a ¢isla zbornikov
sa uvadzaju arabskymi ¢islicami. Pokial st dokumenty v edicidch ¢islované, je potrebné
uvadzat okrem stran aj ¢islo.
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