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PIESNOVE ZANRE V TRADICNE] HUDOBNE]
KULTURE NA SLOVENSKU
MODELY ZANROVYCH SYNTEZ V ETNOMUZIKOLOGII

HaNA URBANCOVA

PhDr. Hana Urbancovd, DrSc.; Ustav hudobnej vedy SAV, Diibravskd cesta 9, 841 04
Bratislava; e-mail: hana.urbancova@savba.sk

ABSTRACT

Systematic study of traditional song culture, using the category of song genre, has
been conducted in Slovakia during the last two decades in particular and has opened
methodological paths towards the contextual study of song structure. During this period
soundings in depth were conducted on selected song groups, and the theoretical premises
of genre research were tested. Resulting from both these lines of research, there has been
a refinement of analytic procedures and interpretative models, which culminated in the
conception of genre syntheses. The genre syntheses provide a complex view of the song as
a unity of music (tune), text and social function. They are aimed at the mapping of genre
specificities (features which distinguish the given song genre from the context of the others),
and at the same time they interpret these features in wider socio-cultural, regional and
historical-evolutionary connections.

Key words: traditional song culture, genre, history of research, interdisciplinary approach,

song structure, social function, genre synthesis, hay-making songs, Marian legends,
Christmas carols, Midsummer songs

Uvod

V polovici 20. storocia vznikla prva vedeckda monografia o slovenskej ludovej piesni,
ktora mala pre slovensku etnomuzikologiu zakladatelsky vyznam. V kontexte etnomu-
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zikologickych, resp. hudobnofolkloristickych $kdl strednej a vychodnej Eurdpy tato
praca reprezentovala modernu myslienkovu syntézu s vyuzitim impulzov pochadza-
jucich z viacerych vednych disciplin — porovnavacej hudobnej vedy, etnoldgie a vied
o umeni. Monografia Slovenskd ludovd piesen zo stanoviska hudobného ('1951, 21997)
od Jozefa Kresanka priniesla na zdklade analyzy hudobnej $truktary geneticko-vyvi-
novu teoriu slovenskej fudovej piesne.! Jej podnety, rozsirené o problematiku fudovych
hudobnych nastrojov a nastrojovej hudby, regionalizmus a interetnické vztahy, rozpra-
covali do podoby novej syntézy Alica Elschekové a Oskér Elschek v Uvode do stiidia
slovenskej ludovej hudby (1962, 21996, *2005).> Obidve prace sa stali vychodiskom,
z ktorého sa odvijalo $tudium Iudovej piesne, hudby a tanca na Slovensku a v prostredi
slovenskych minorit v zahranic¢i, a to v komplementarnosti terénnej dokumentacie,
$tudia historickych pramernov a teoretickej reflexie.’

V priebehu druhej polovice 20. storocia sa vyskum tradi¢nej piesne, hudby a tanca
roz¢lenil do niekolkych oblasti a profilovali sa zakladné Specializacie slovenskej et-
nomuzikolégie s presahmi do etnoorganolégie a etnochoreologie. Ciastkové syntézy,
ktoré vznikali na ich baze, venovali pozornost analyze a klasifikacii fudovych piesni,
piesniovym druhom a zdnrom, fudovym hudobnym nastrojom a néstrojovej hudbe,
hudobnému §tylu, regionalnym a lokdlnym hudobnym kultiram, interetnickym vzta-
hom, typoldgii ludovych tancov a hier, tvorivej osobnosti v tradi¢nej hudobnej kulture.
Dynamicky vyvin zaznamenal najmé vyskum instrumentalnej hudby a tanca, podpo-
reny hnutim folklorizmu.! Na prelome 80. a 90. rokov sa v$ak zaroven objavila pozia-
davka prehibeného $tudia piestiovych druhov a Zanrov, ktoré by nadviazalo na doma-
cu vyskumnu tradiciu s vyuzitim novych podnetov zo sucasnej etnomuzikoldgie.

Druhy a zanre tradi¢nej vokalnej kultiry zaznamenali v poslednom obdobi najvac-
$i ndrast zaujmu badatelov. Ich vyskum sa zacal rozvijat u nas koncom 50. rokov a do-
dnes intenzivne prebieha, a to aj v podobe jednej zo subspecializacii etnomuzikoldgie
a folkloristiky. Na baze piesniovych druhov a zanrov sa venuje pozornost v rovnakej
miere hudbe aj slovu, hudobnej aj textovej zlozke piesne, pricom stcastou ich studia
su ¢iastkové sondy do poetiky textov. Z hudobného hladiska sa rozpracovala proble-
matika hudobnostylovej analyzy Zanru ako syntézy vyvinovych vrstiev, regionalnych
dialektov a hudobnostrukturalnych znakov podmienenych funkciou. Na baze druho-
vo-zanrovych vyskumov dochddza k tesnej spolupraci s dal$imi vednymi odbormi,
a to jednak v ramci muzikoldgie, jednak v kontaktoch s inymi vednymi disciplinami:
kvoli realnym historickym vazbam hudobnej zlozky mnohych Zanrov s hudobnou his-

! KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseti so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenska aka-
démia vied a umeni, 1951. ELSCHEK, Oskar: Genetické tedrie ludovej hudby a Kresankova kla-
sifikacia. In: Ethnomusicologicum, ro¢. 1, 1993, ¢. 1, s. 11-25. URBANCOVA, Hana: Kategoria
hudobného myslenia v Kresankovej teérii slovenskej fudovej piesne. In: Slovenskd hudba, ro¢. 30,
2004, ¢. 1-2, 5. 53-63.

2 ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do $tiidia slovenskej ludovej hudby I-I11. Brati-
slava : Osvetovy ustav, 1962.

3 ELSCHEKOVA, Alica (ed.): Sucasny stav etnomuzikologického badania na Slovensku. Bratislava :
Ustav hudobnej vedy SAV, 1973. ELSCHEK, Oskar (ed.): Ethnomusicologicum III. Revue pre et-
nomuzikolégiu a etnochoreoldgiu. Bratislava : ASCO Art & Science, 2004.

+  DUZEK, Stanislav - GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20. storocia.
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001.
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toriografiou, kvoli analyze hudobnej (zvukovej) zlozky s disciplinami systematickej
hudobnej vedy, pre zohladnenie piesniovych textov s literarnou vedou, literdrnou his-
tériou a lingvistikou, pre pevné funkéné véazby na spevné prilezitosti (obycaje a zvyky,
pracovné prilezitosti a pod.) s etnoldgiou, resp. socidlnou a kultirnou antropolégiou.

Predlozeny text v stru¢nosti sumarizuje vysledky dvadsatroéného systematického
$tudia tradi¢nej piesnovej kultiry na Slovensku prostrednictvom kategérie piesiiového
zanru. V tomto obdobi vyskum pokracoval v dvoch liniach: sledoval sa teoreticko-sys-
tematicky aspekt zanrového $tudia a uskuto¢nili sa hibkové sondy do vybranych pies-
novych skupin, vymedzenych na viacerych urovniach (druh - Zaner - subZaner). Ich
priebeznou konfrontaciou dochadzalo k overovaniu, spresniovaniu a dalsej $pecifika-
cii nielen kategorie piesniového zanru, ale aj zanrovo-druhovej diferencidcie tradi¢nej
piesnovej kultury na Slovensku. Vysledkom je metodologicky posun $tudia tradi¢nych
piesniovych zanrov do roviny, ktord sa zaklada na rozpracovani analyticko-syntetic-
kych postupov aj interpretacnych modelov.

Obidve linie vyskumu s vyustenim do tvorby individualnych modelov Zanrovych
syntéz dokladaja priklady styroch monografickych prac, ktoré sa sustreduju na vybra-
né okruhy domacej tradi¢nej piesnovej kultary: Trdvnice - liicne piesne na Slovensku.
Ku genéze, Struktiire a premendm piestiového zZdnru (2005), Vianocné piesne v sloven-
skej ludovej tradicii (2001), Maridnske legendy v ludovom speve. Prispevok k typoldgii
variaéného procesu (2007) a Jdnske piesne na Slovensku. Struktira, funkcia, kontext
(2010). Studia je pokusom jednak o zhodnotenie skisenosti a poznatkov z doteraj-
$ieho vyskumu autorky k zanrovej problematike, jednak o predstavenie vysledkov po-
znania z uvedenych Styroch Zanrovych syntéz s imyslom prezentovat $tyri rozdielne,
individualne modely ich spracovania.

Monografické prace priblizuju vybrané piesnové zanre s klucovym vyznamom
pre poznanie tradi¢nej piesniovej kultury na Slovensku, a to z hladiska jej $pecifickych
znakov (travnice), véizieb na SirSie eurdpske uzemie (legendické piesne), stvislosti
s historickym repertoarovym kontextom (vianoc¢né koledy) a vztahov medzi spevom
a obradom (janske piesne). Tieto prace prinasaju teoretické rozpracovanie kategorie
piesnového zanru na podklade terénnych vyskumov a $tudia archivnych prameriov,
v konfrontdcii s podnetmi z eurdpskej etnomuzikoldgie, najma z obdobia 70. az 90.
rokov. Predkladaju modely zanrovych syntéz, ktoré na jednej strane vychadzaju zo
spolo¢nej ramcovej definicie piesnového zanru, na druhej strane sa orientuji na po-
stihnutie individualnych charakteristik kazdého z nich.

Z&nrové syntézy, realizované na ndrodnej (etnickej a teritoridlnej) Grovni, obsiahli
jednu zlozku zanrového vyskumu tradi¢nej piesnovej kultiary - sustredili sa na spra-
covanie vybranych piesniovych skupin. Druhou zlozkou je tvorba zanrovych systémov
(sustav). Zanrovo-druhové ststavy sice mozu vychédzat zo spracovania jednotlivych
piesniovych skupin a ich zoskupovania do véacsich celkov, teda induktivnou cestou, za-
roven v$ak maju vlastni metodologiu $tudia a vyzaduju si odlisny pristup vo viacerych
vyskumnych fazach poéntic terénnym vyskumom a konéiac interpretaciou ziskanych
poznatkov. Zanrova sustava ako teoreticko-metodologicky problém aj ako vysledok
$pecifického klasifika¢no-typologického triedenia piesnového materialu z nasho tze-
mia sa stane predmetom samostatného rozpracovania v buducnosti.
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1. Vymedzenie problematiky

V slovenskej etnomuzikoldgii mala fudova piesert dlhodobo centralne postavenie —
vSetky dolezité otazky a problémy vyskumu sa povodne riesili na jej baze. Z fudovej
piesne sa stal uzko Specializovany predmet vyskumu, ktory sa povazuje za komple-
mentarny k vyskumu fudovych hudobnych nastrojov, nastrojovej hudby a tanca. Tra-
di¢nd hudobna kultira ako celok nebola predmetom zaujmu v8estranne pripraveného
etnomuzikologa tak, ako v niektorych inych vyskumnych $kolach stredovychodnej
Eurdpy. Stala sa sucastou pracovnej naplne timu zlozeného zo $pecialistov zameranych
osobitne na piesen, na nastroje a nastrojovi hudbu a na tanec. V takejto timovej zo-
stave sa uskutoc¢novala nielen dokumentacia v teréne, ale ¢iasto¢ne aj dalsie spracova-
nie a zhodnotenie materidlu. Piesen ako $pecializovany predmet vyskumu sa zaroven
zadala skumat v celistvosti — ako dvojvrstvova piesiiova $truktdra zlozend z melddie
a textu a zaroven ako Zivy organizmus s vizbami na $iroké kontextové stvislosti spevu.
V takejto viacvrstvovej podobe sa vyskum Iudovej piesne stal jednym z charakteris-
tickych znakov slovenskej etnomuzikologickej $koly. Vytvorili sa tym predpoklady na
rozvinutie komplexného $tudia piesiiovych Zanrov.

Analogicky pristup bol pritomny uz v prvej vedeckej syntéze slovenskej etnomuzi-
kolégie od Jozefa Kresdnka.® Tato praca sa venuje fudovej piesni a jej hudobnej $truk-
ture z pohladu etnomuzikoldga, pri¢om na viacerych trovniach zohladnuje vizby na
etnograficky, muzikologicky, umenovedny, historicky, sociologicky a kultirnoantro-
pologicky kontext. Pomocou kategérii hudobného $tylu a hudobného myslenia autor
sformuloval hypotézu o vzniku a vyvine hudobnostylového profilu slovenskej fudovej
piesne, ¢im zasadnym spdsobom ovplyvnil reflexiu ludovej piesne na Slovensku v dru-
hej polovici 20. storodia. Prispel k tomu komplexny a originalny spdsob uvazovania,
ktory v tejto praci autor predlozil a pre ktory sa tato monografia zaradila medzi pozo-
ruhodné syntézy narodnych $kol eurdpskej etnomuzikologie.

Dalsi vyvin sa uberal dvoma smermi: jednak redukciou tejto komplexnosti sme-
rom k $tadiu separovanej hudobnej struktiry piesniovych napevov, jednak dal$im kul-
tivovanim komplexného pristupu, a to najmé na baze vyskumu piesnovych druhov
a zanrov. Tradicia viacaspektového pristupu, pritomna v Kresankovej tedrii slovenskej
ludovej piesne, vsak ostala u nas stabilizujucim faktorom $tadia tradi¢nej hudobnej
kultary. Etnomuzikolégia na Slovensku preto neprechadzala radikalnymi zvratmi
v metodologickej orientdcii — v urcitej vyvinovej faze sa mohli revitalizovat niektoré
aspekty pritomné v Kresankovej tedrii, najma také, ktoré zaviseli od dobovych aktual-
nych teoreticko-metodologickych koncepcii vyskumu.

Piesnové Zanre patria k dominantnym vyskumnym oblastiam eurdpskej etnomuzi-
koldgie a folkloristiky.® Ich definicia sa v§ak menila nielen vnitornym vyvinom tychto
vednych disciplin, ale aj v zavislosti od konkrétneho materidlu. Zénrovo-druhovy as-
pekt sa presadil vo vacsine vyznamnych edicii ludovych piesni z 19. a 20. storodia, zan-
rova problematika bola zakomponovana do syntetizujicich prac mnohych eurdpskych

5 KRESANEK, Jozef: Ref. 1.
¢ STOCKMANN, Doris (ed.): Volks- und Popularmusik in Europa. (=Handbuch der Musikwis-
senschaft 12) Laaber : Laaber-Verlag, 1992, s. 49-278.
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hudobnofolkloristickych a etnomuzikologickych $kol a fenomén zanru ostal délezitym
hladiskom aj pri sledovani vyvinovych premien tradi¢nej piesniovej kultiry — najma
tam, kde sa tieto kulttiry zachovali v relativne zivych formach do 20. storocia.

V slovenskej etnomuzikologii bol zanrovy aspekt integrovany do vacsiny tazisko-
vych tém, riesenych v priebehu druhej polovice 20. storocia: stal sa sucastou geneticko-
-vyvinovej teodrie slovenskej ludovej piesne, vclenil sa do systému etnomuzikologickej
analyzy ako relevantny opisno-analyticky udaj, stal v pozadi profilu hudobnostylovych
vyvinovych vrstiev, zohladnil sa pri spracovani hudobno-tanecnej tradicie, bol oporou
pri hladani historickych paralel ludovej hudby, pdsobil ako jeden z aspektov klasifika-
cie a typoldgie piesnového repertodru a predstavuje aj jedno z doélezitych vychodisk pri
$tudiu interetnickych a interkultdrnych vztahov.

Paralelne so zapojenim zanrového aspektu do rie$enia klucovych tém slovenskej
etnomuzikoldgie sa rozvijal samostatny vyskum piesniovych druhov a zanrov. Pod-
mienky na takto orientovany vyskum boli na izemi Slovenska vhodné z viacerych
dovodov. Hoci k zasadnejsim premendm tradi¢nej piesnovej kultiry u nds zacalo do-
chadzat v medzivojnovom obdobi, dokumentaciu ludovych piesnovych zanrov bolo
mozné v teréne uskutocnit aj v priebehu druhej polovice 20. storodia s presahmi az do
sucasnosti.

Viaceré piesniové zanre ostavaju suc¢astou manifestného alebo latentného repertoa-
ru. V lokalnych kultarach sa traduje povedomie o ich existencii aj po ustupe piesni
z primarnych foriem tradi¢nej spevnosti. Archivne a zbierkové fondy obsahuji mnoz-
stvo piesnového materialu, ktory umoznuje zZanrovy vyskum nielen vdaka komplet-
nému zaznamu hudobnej a textovej zlozky piesne, ale aj vdaka sprievodnym udajom
pri zapise. Kategdria Zanru, resp. funkcie bola ddlezitou sucastou metodiky terénnej
dokumentacie aj v minulosti, kedy sa viaceré piesniové skupiny dostali do centra po-
zornosti zberatelov ako Zanre s osobitnym vyznamom pre formovanie narodnej a kul-
tarnej identity. Renesanciu zaujmu o piesiiové zanre v 90. rokoch 20. storocia vyvolali
aj také repertoarové skupiny piesni, ktoré stali dlhsi ¢as mimo pozornosti zberatelov
ako Zanre ,,na pomedzi“ - tzv. pololudové a folklorizované piesnové formy, ktoré vsak
boli integralnou stucastou spevnosti v tradi¢cnom prostredi, kde vznikali za Specific-
kych podmienok tvorby, alebo do tohto prostredia prenikli z iného socidlno-kultdr-
neho milieu.

Studium piestiovych Zanrov v slovenskej etnomuzikoldgii preslo troma na seba
nadvézujucimi etapami. V prvej etape (50. — 60. roky) sa takto zamerany vyskum rea-
lizoval vo vicsej miere na baze etnoldgie a folkloristiky, hoci aj s vyuzitim podnetov
z vyskumu hudobnych §tylov v etnomuzikoldgii. Vznikli prvé zanrové profily, ktoré
naznacili orientdciu pozornosti tak k textovej, ako aj k hudobnej zlozke piesni. Dru-
ha etapa (70. — 80. roky) zdodraznila analyticky pristup k textom a napevom piesni
na pozadi socidlnej funkcie a opisu spevnych prilezitosti. Vyuzili sa pritom vysledky
z klasifika¢no-typologického vyskumu népevov ludovych piesni a skiisenosti z rozpra-
covania etnomuzikologickej analyzy; pristup k piesnnovym textom sa vSak obmedzil
najma na zakladnu verzologicku a motivicko-tematickd charakteristiku. Prostrednic-
tvom materialovych analyz sa autori zamerali na $trukturdlno-funkéné charakteristiky
troch Zanrovych zloZiek: slovesnej (piesniové texty), hudobnej (melddie) a funkciondl-
nej (spevné prilezitosti). Tretia etapa (90. roky az do sucasnosti) vychadza zo zhrnutia
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vysledkov a skusenosti z domaceho vyskumu, ktoré sa zhodnotili novym spésobom
pri rozsireni zanrového konceptu, pri vyuziti podnetov zo zanrového $tadia v eur6p-
skej etnomuzikologii a pri zapracovani metodologickych podnetov z oblasti kognitiv-
nych vied (emic/etic pristupy).

Uvedené $tyri Zanrové monografie su vysledkom vyskumnej etapy, v ktorej sa st-
stredila pozornost na tvorbu zanrovych syntéz — hibkovych sond do vybranych pies-
novych skupin. Predmetom zanrovych syntéz sa stalo vyuzitie vSetkych dostupnych
fondov materialu s doplnkovym terénnym vyskumom a ich zhodnotenie. Zdmerom
bolo prehlbenie pohladu pomocou rozpracovania jednak analytickych vychodisk,
jednak fazy interpretacie, pritomnej pri syntetizovani poznatkov ziskanych pomocou
analyzy. Cielom monografickych syntéz bolo zhodnotenie $pecifik vybranej piesniovej
skupiny ako zanru (subzanru) a urcenie jeho miesta v tradi¢nej kultare. V kontexte
domaceho vyskumu sa zanrové syntézy podielaji na kompletizacii obrazu tradi¢nej
vokalnej kultiry na Slovensku v $irsich historickych, socialno-kultirnych, funkcio-
nalnych a interetnickych (interkultirnych) vizbach. V kontexte medzindrodného vy-
skumu prispievaju k rozpracovaniu teoretickych aspektov $tudia tradi¢nej hudobnej
kultary prostrednictvom kategdrie piesnového zanru.

2. Historia a sucasny stav vyskumu

Vyskum tradi¢nej, ludovej piesne na Slovensku od prelomu 19. a 20. storocia prebiehal
v kontexte dvoch vednych disciplin: etnolégie (etnografie) a muzikolégie (najma hu-
dobnej tedrie). Na tomto zaklade sa sformovali dve samostatné vyskumné linie, ktoré
sa v uréitych vyvinovych etapach prelinali, pricom si vzajomne sprostredkovali svoje
hladiska vyskumu a aktualne poznatky.” Piesniové zanre sa stali vyskumnym priesto-
rom, v ktorom dochddzalo k najtesnejsej spolupraci etnoldgie a (etno)muzikoldgie.
Dejiny zanrového $tudia mozno preto sledovat na baze obidvoch vednych disciplin
s tym, Ze toto $tudium bolo poznacené aj ich vyskumnymi dominantami a metédami
tak, ako sa menili vo vyvine tychto vednych disciplin.

V 19. storo¢i bola druhovo-zanrova problematika obsiahnutd najmé pri rie$eni
edi¢nych otazok, spojenych s vydanim prvych vyznamnych tlacenych zbierok textov
ludovych piesni (najma Ndrodnie spievanky Jana Kollara, 1834 - 1835). V prvej roz-
siahlej zbierke kompletnych zapisov textov s napevmi (Slovenské spevy, 1880 — 1926)
sice piesniovy materidl nebol publikovany na zdklade zaviznych triediacich kritérii, ale
vo vyzvani k priprave tohto edi¢ného projektu sa objavili navody k zberatelskej praci,
ktoré obsiahli aj zanrové hladisko — pokyn zbierat piesne viazané funkciou na ur¢ité
spevné prilezitosti.®

Hoci viaceré rukopisné spevniky aj tlacené zbierky slovenskych Iudovych piesni
obsahuju mensie subory piesniovych zanrov, za jeden z prvych dokladov ststredené-

7 URBANCOVA, Hana: Research on Folk Song Tradition in Slovakia: Contexts and Results. In:
Musicologica Istropolitana VI. Ed. Marta Hulkova. Bratislava : Katedra hudobnej vedy FFUK,
s. 147-166.

8 FRANCISCI, Jan - MUDRON, Pavel - HALASA, Ondrej - KADAVY, Jan: Prihlas a vyzvanie. In:
Orol, ro¢. 10, 1879, ¢. 11, s. 350-352.
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ho zaujmu, realizovaného v ramci dokumentacie prejavov slovenskej fudovej kultury,
mozno povazovat dvojdielnu rukopisnu zbierku viano¢nych textov a napevov Prosto-
ndrodné vianocné piesne (1863 — 1868) od zberatela a zostavovatela Andreja Kmeta.
Ako neskor ukazala analyza tohto pramena, zbierka je vysledkom cielavedomého usilia
zameraného na zachytenie vndtorne diferencovaného slovenského viano¢ného reper-
toaru v kontexte dobovych zberatelskych snah narodného obrodenia. Tento repertoar
bol zaznamenany sice prevazne z literarno-hudobnej (pisomnej), a nie z folklornej
(astnej) tradicie, napriek tomu doklada v slovenskom prostredi ojedinely zberatelsky
zamer zapojit do procesov utvarania narodnej a kultirnej identity aj tento typ tvorby
- tvorby z okruhu viano¢ného repertodru v slovenskom jazyku, uvadzaného najmai
v chrame, pripadne pri inych prilezitostiach spevu vo viano¢nom obdobi.*

Studium piestiovych druhov a zanrov, rozvijané spoéiatku v kontexte narodopisne
a vlastivedne koncipovaného badania, sa orientovalo prevazne na textovu zlozku pies-
ni. Publikovana zbierka Antona Medveckého Sto slovenskych ludovych baldad (1923)
ma z tohto hladiska vynimo¢né postavenie. Po dlh§om obdobi doklada jednak uzko
$pecializovany zdujem o jeden piesnovy druh, jednak - vdaka uverejneniu piesio-
vych textov spolu s napevmi - naznacila pozitivne dosledky spoluprdce medzi etno-
grafickou a hudobnoteoretickou liniou vyskumu. Anton Medvecky ako autor prvych
fonografickych nahravok slovenskych ludovych piesni z roku 1901, pri ktorych spolu-
pracoval s jednym z najvyznamnej$ich dobovych znalcov hudobnej zlozky fudovych
piesni, s hudobnym teoretikom Milanom Lichardom, si uvedomoval vyznam zachyte-
nia a spristupnenia piesne aj spolu s napevom.'’

Prelinanie etnografického, hudobnofolkloristického a umelecko-estetického pri-
stupu charakterizuje zberatelskd ¢innost a odborné texty Karola Plicku. Jeho $tudie
venované piesnovym zanrom (napriklad uspavanky, piesne ku kolesovym tancom,
zbojnicke piesne, travnice) patria medzi prvé prace, ktoré mali ambiciu nielen publi-
kovat, ale aj odborne komentovat vSetky tri zlozky Zanrového $tudia ako komplexny
celok: texty, napevy a funkcie spevu. Okrem mensich zanrovych sond Plicka po prvy
raz zhodnotil hudobnd charakteristiku piesniovych zanrov v jednote $trukturdlnych
a prednesovych znakov, ¢o naslo odraz aj v Plickovom predhovore k piesiiovej zbierke
Slovensky spevnik I (1961). Najmai jeho postrehy k tahavym piestiam z prirody neskor

® URBANCOVA, Hana: K zénrovej charakteristike viano¢nej tvorby v zbierke Andreja Kmeta
(1863 - 1869). In: Duchovnd hudba v premendch casu. Hudobné druhy a Zdnre : Zbornik pri-
spevkov z muzikologickej konferencie. Ed. Jana Lengovd, Frantisek Matus. Presov : Suzvuk, 2001,
s. 143-154.

1 URBANCOVA, Hana: Z histérie prvych fonografickych nahrévok na Slovensku. Koresponden-
cia Karola Medveckého a Andreja Kmeta z roku 1901. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 54, 2006, ¢. 1,
s. 5-28. URBANCOVA, Hana: K obsahovej rekonstrukcii prvych fonografickych nahravok slo-
venskej fudovej hudby. In: Multimedidlna spolocnost na prahu 21. storocia - jej kultiira, umenie,
hudba a neprekonané problémy. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Centrum medidlnej kultary pri
Ustave hudobnej vedy SAV; ASCO Art & Science, 2005, s. 206-225. URBANCOVA, Hana: Milan
Lichard a jeho tedria slovenskej ludovej piesne. In: Vybrané stiidie k hudobnym dejindm Bratisla-
vy. (=Musicologica Slovaca et Europaea 23) Ed. Jana Lengova. Bratislava : Veda - vydavatelstvo
SAV; Ustav hudobnej vedy SAV, 2006, s. 68-116.



12 Hana Urbancova

in$pirovali k detailnému vyskumu vokalnej zlozky travnic, Zatevnych a pastierskych
piesni v suvislosti s funkciami spevu.

Hoci piesniové zanre neboli vyskumnou prioritou Bélu Bartéka, klasifika¢no-ty-
pologicky systém, podla ktorého je usporiadana jeho zbierka Slovenské ludové piesne
I-I1I (1959, 1970, 2007), umoznuje sledovat hudobnostylové znaky piesnovych zanrov
najmi vdaka odkazom na funkciu ¢i Zanrovu prislusnost piesni. Vdaka zvukovej do-
kumentacii, ktort Bartok pri praci v teréne dosledne realizoval, mame k dispozicii vo
vac¢Som rozsahu aj prvé doklady k prednesovym znakom piesni s vymedzenou zanro-
vou prislusnostou.

Tradicia zanrového vyskumu bola u nas spociatku ukotvena vo vécsej miere v etno-
logicko-folkloristickom badani a az neskor, od zaciatku 70. rokov, sa rozsirila aj na bazu
etnomuzikoldgie. Zanrovy vyskum sa zaroven stal zakladfiou, na ktorej dochadzalo k zbli-
zovaniu dvoch kontextov $tudia tradi¢nej piesne na Slovensku: kontextu (etno)muziko-
logického a etnologického. Dosledkom tohto zblizovania bolo rozsirenie metodologickej
zakladne a prehlbenie viacerych aspektov zinrového $tidia. Pozornost sa sustredila najma
na spracovanie vybranych piesnovych druhov a zanrov, ktoré smerovalo k zanrovym syn-
tézam zalozenym na komplexnom pristupe s interdisciplindrnym pozadim.

Od polovice 20. storocia, ked sa zakladny vyskum ludovej piesne zabezpecil insti-
tucionalne a profesionalizoval sa, piesniové zanre spociatku spadali pod okruh zaujmov
etnolégie, resp. folkloristiky. Po zZanrovych charakteristikach, ktoré boli si¢astou mono-
grafického spracovania tradi¢nych lokalnych kultdr, vznikali na prelome 50. a 60. rokov
prvé pokusy o ucelenejsie zanrovo-tematické profily. Koncentrovali sa na zberatelsky
menej podchytené piesniové kategdrie — na jarmoc¢né piesne s otazkou vplyvu letakovych
tla¢i na ludovy spev (L. Droppova)'! a na piesne s druzstevnou tematikou, interpretované
ako sucast aktualnej problematiky novej, resp. novovznikajticej tvorby (S. Burlasova)'

Na baze etnomuzikoldgie doslo v 60. a 70. rokoch k emancipdcii studia hudobne;
zlozky piesni. V sulade so zaujmom o hudobnu $truktiru sa sledovali dominantné
témy eurdpskej etnomuzikoldgie (hudobna Klasifikacia a typolodgia, variabilita, otazky
transkripcie, prednesu, viachlasu a pod.).”* Tieto témy sa ststredili okolo centralnej

' DROPPOVA-MARKOVICOVA, Lubica: Jarmo¢na piesen v nasej narodnej kultare. In: Slovensky
ndrodopis, ro¢. 8, 1960, ¢. 4, s. 529-553.

12 BURLASOVA, Sona: K problémom genézy, funkcie a $tylu ludovej piesne s druzstevnou temati-
kou. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 12, 1964, ¢. 1, s. 1-69.

3 Napr. ELSCHEK, Oskar - STOCKMANN, Doris (ed.): Methoden der Klassifikation von
Volksliedweisen. Bratislava : Verlag der Slowakischen Akademie der Wissenschaften, 1969.
STOCKMANN, Doris - STESZEWSK]I, Jan (ed.): Analyse und Klassifikation von Volksliedme-
lodien. Krakéw : Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1973. ELSCHEKOVA, Alica: Zkladnd etno-
muzikologickd analyza. In: Hudobnovedné stiidie 6. Ed. Jozef Kresanek. Bratislava : Vydavatelstvo
SAV, 1963, s. 79-116. ELSCHEK, Oskar: Porovnéavacia tvodna $tadia k eurépskemu Tudovému
viachlasnému spevu. In: Hudobnovedné stidie, ro&. 6, 1963, s. 79-116. ELSCHEKOVA, Alica:
Nadrt a zasady systému analyzy a triedenia slovenskych Tudovych melddii. In: Slovensky ndrodo-
pis, roé. 9, 1963, ¢. 1, s. 43-50. ELSCHEKOVA, Alica: Methods of Classification of Folk Tunes.
In: Journal of International Folk Music Council, ro¢. 15, 1966, s. 56-76. ELSCHEKOVA, Alica:
Motivicka, riadkova a strofickd forma. In: Musicologica Slovaca, roc¢. 1, 1969, ¢. 2, s. 249-282. EL-
SCHEKOVA, Alica: Vergleichende typologische Analysen der vokalen Mehrstimmigkeit in den
Karpaten und auf dem Balkan. In: Stratigraphische Probleme der Volksmusik in den Karpaten und
auf dem Balkan. Ed. Alica Elschekova. Bratislava : Veda - vydavatelstvo SAV, 1981, s. 159-256.
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problematiky slovenskej a stredoeuropskej etnomuzikologie — hudobného stylu v spo-
jeni s koncepciou historicko-vyvinovych vrstiev a s otazkou $tylovej stratifikdcie tra-
di¢nych hudobnych kultur."* Ukézalo sa v$ak, ze izolovany pohlad na hudobnt zlozku
piesne mal svoje limity, hoci vyznamne prispel k analyze hudobnej $truktury. Tento
pristup sa dopltal o vyskumné tendencie, ktoré sa rozvijali u nds spociatku na baze
etnoldgie: piesen sa vnimala nielen ako hudobno-slovny organizmus, ale aj ako seg-
ment podriadeny $irsim kontextovym vdzbdm, najmé aspektom socialno-kultirnym,
funkciondlnym ¢i teritorialnym. Stadium Iudovej piesne sa systematicky realizovalo
v kontexte etnologickych projektov a tento pristup pokracoval aj v nasledujucich ob-
dobiach (regiondlne a lokalne syntézy, Zanre, nositelia, vztah individua a kolektivu,
nova tvorba, vztah tradicie a inovacie a pod.)."”

Od polovice 70. rokov sa zacali obidva kontexty Zanrového vyskumu zblizovat
a vzdjomne dopliat. Tato tendenciu naznacovala uz monografia o zatevnych a do-
zinkovych piesnach od Olgy Hrabalovej a Ondreja Demu z konca 60. rokov.'® Orga-
nicky sa v nej spojil etnologicko-folkloristicky a etnomuzikologicky pristup pri opise
historickych redlii, spevnych prilezitosti a funkcii spevu na jednej strane a pri analyze
textovej a hudobnej zlozky piesni na druhej strane.

Dalsi vyskum sa ststredil na kategériu piesni, funkéne pevne viazanych najma na
obrady a oby¢aje a na tradi¢né formy prace. Na zaklade regiondlnych terénnych vy-
skumov vznikla monograficka stidia o piesniach spojenych s obradom vynasania zimy
a prinasania leta.'” Alica Elschekova v nej priblizuje kultirnohistoricky kontext jar-
nych obradov a oby¢aji a ich podoby na Slovensku a na priklade piesiového repertoaru
z Gemera analyzuje nielen textovi a hudobnu zlozku, ale aj ustalené hudobno-textové
formule tvoriace topos obradovych piesni. V pohlade autorky bol dany piesiiovy zaner
prostriedkom na overenie hypotézy o existencii magicko-ritudlnej hudobnostylovej
vrstvy v slovenskom ludovom speve. Sona Burlasova sa opierala pri analyze svadob-
nych piesni z Hontu o detailné $tudium lokalnych foriem svadobného obradu a jeho

4 ELSCHEKOVA, Alica: Stilbegriff und Stilschichten in der slowakischen Volksmusik. In: Studia
musicologica, ro¢. 20, 1978, s. 263-303. ELSCHEKOVA, Alica (ed.): Stratigraphische Probleme der
Volksmusik in den Karpaten und auf dem Balkan. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1981.

15 Napr. BURLASOVA, Sona: K niektorym otazkam stcasnej piestiovej tvorby. In: Slovensky ndro-
dopis, ro¢. 12,1966, ¢&. 4, 5. 601-604. BURLASOVA, Sona: Vplyv dvojakého osidlenia na piestiovy
folklor Selence 1., II. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 19, 1971, &. 3, 4, s. 437-478, 625-652. KRE-
KOVICOVA, Eva: Pozndmky k problematike skimania piestiového repertoaru a jeho nositelov.
In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 24, 1976, &. 1, s. 85-96. BURLASOVA, Sonia: Integracné aspekty
regionalneho piesiiového $tylu v Honte. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 29, 1981, ¢. 2-3, s. 360-377.
KREKOVICOVA, Eva: Textové a kontextové zlozky fungovania spevnosti v obciach Rie¢nica
a Harvelka. In: Ndrodopisné informdcie, 1981, ¢. 2, s. 225-262. KREKOVICOVA, Eva: Miesto
rodiny v mechanizme fungovania a transmisie piesni v dedinskom prostredi. In: Slovensky nd-
rodopis, ro¢. 31, 1983, & 3-4, s. 601-606. KREKOVICOVA, Eva: Prispevok ku vztahu tradicie
a inovdcie na priklade novovznikajicej piesniovej tvorby. In: Ndrodopisné aktuality, rol. 24, 1987,
s. 1-20.

16 DEMO, Ondrej - HRABALOVA, Olga: Zatevné a doZinkové piesne. Bratislava : Opus, 1969.

17 ELSCHEKOVA, Alica: Vynd3anie zimy a prindSanie leta v Gemeri : Funkcia, tematika a hudobnd
charakteristika. In: Gemer. (=Narodopisné $tidie 2) Ed. Adam Pranda. Martin : Vydavatelstvo
Osveta, 1975, s. 235-311.
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vyvinu, ktoré realizovala s etnologickou Emiliou Horvathovou.'® Forma spoluprace et-
nomuzikoldga a etnologa priniesla dolezity poznatok: odhalila vrstvu piesni, ktoru by
izolovany etnomuzikologicky vyskum v takej kompletnosti nezaregistroval. Zaroven
sa piesen a spevna prilezitost zacali dokumentovat aj skiumat ako celok, pricom tento
celok pomahal potom lepsie pochopit aj piesen, jej textova a hudobnu zlozku.

Obidve formy Zanrového $tudia sa rozpracovali v priebehu 80. rokov, pri¢om do-
chadzalo k ich postupnému prelinaniu a splyvaniu. Etnomuzikologické prace integro-
vali etnologicky aspekt priamo do koncepcie tematickych terénnych vyskumov a tento
aspekt potom nasiel primerané zhodnotenie aj v Zanrovych $tadiach.” Z hudobného
hladiska sa popri historicko-vyvinovych stylovych vrstvach a regionalnych $tyloch vy-
medzila ako tretia kategdria zanrového (druhového) $tylu.® Piesniové zanre sa vyhod-
nocovali v kontexte lokalnych a regionalnych kulttr, len vynimoc¢ne v celoslovenskom
zabere, s pripadnym zapojenim do interetnickych a interkultdrnych vztahov.

Zaciatkom 90. rokov vznikli viaceré prace k teoretickym aspektom vyskumu pies-
novych druhov a zanrov (A. Elschekovd, S. Burlasova, E. Krekovi¢ova, H. Urbanco-
va)*. Tieto prace zhrnuli dovtedajsie empirické a teoretické poznatky k tejto prob-
lematike najma na domacej pdde. Odrazali potrebu vratit sa v kontexte aktualnych
vyskumnych projektov k Zanrovej problematike, vyuzit novsie metodologické podnety
zo sucasnej etnoldgie a etnomuzikoldgie a vytvorit zo zanrového $tudia predmet vy-
skumu, ktory by sa mal uskutoc¢nit v interdisciplinarnych relaciach. Ak vyskum ludo-
vej piesne v kontexte etnologie, resp. socidlnej a kulturnej antropoldgie, v priebehu 90.
rokov otvoril nové perspektivy stadia, na baze etnomuzikologie pokracoval zanrovy
vyskum v novej koncepcii, ktora smerovala k tvorbe zanrovych syntéz v interdiscipli-
ndrnom ramci.

Vysledky Zanrového vyskumu mozno ramcovo zhrnut podla troch okruhov: 1.
otazky definicie a vymedzenia piesiiového Zanru, spojené s vyjasnenim zakladnej ter-
minologie (druh/zaner); 2. profily vybranych piesniovych Zanrov; 3. zanrové systémy
(sustavy).

BURLASOVA, Sotia: Svadobné piesne z Dadovho Lomu a ich stvis s obradom. In: Slovensky
ndrodopis, ro¢. 25,1977, & 1, s. 5-44. HORVATHOVA, Emflia: K svadobnym zvykom troch hon-
tianskych obci. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 22, 1974, ¢. 2, s. 301-325.
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V sulade s rozsirenim definicie ludovej piesne sa pozornost zacala venovat nielen

tzv. autochténnym, ale aj tzv. pololudovym a hybridnym Zanrom.?* Dosial boli z re-
gionalneho alebo celoslovenského hladiska spracované obradové zanre vyro¢ného
cyklu. Pozornost sa venovala najma jarno-letnému cyklu (piesne k vynasaniu zimy
a prindsaniu leta, jurské a janske piesne)? a zimnému cyklu (viano¢né koledy)?;
sledovali sa obradové a poloobradové Zanre rodinného cyklu: uspavanky a krstinové
piesne,” svadobné piesne,* place a pohrebné odobierky®. Popri obradovych pies-
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nach sa zaujem sustredil na piesne spojené s pracou a zamestnanim (Zatevné a do-
zinkové, vojenské a regrutske piesne, pastierske a zbojnicke piesne, li¢ne piesne-
-travnice, hlasnické piesne, banicke piesne)®. Niektoré zo zanrov sa $tudovali aj na
baze minoritnych kultir a vo vztahu majority a minority, napriklad, obradové piesne
vyro¢ného a rodinného cyklu (piesne k vynasaniu zimy, viano¢né koledy, svadobné
piesne) v repertoari historickych mensin na Slovensku.” Zavrsili sa prace na syntéze
o slovenskej [udovej balade a epickej piesni formou kataldgu aj reprezentativneho
vydania, ktorym predchadzali ¢iastkové spracovania v regionalnom a interetnickom
kontexte.*® Postupne sa zvy$il badatelsky zdujem o piesne bez pevnej funkénej vizby,
ktoré sucasne odrazaju vztahy k formam pololudovej a literarnej tvorby (Iibostné,
humoristické, erotické, pijanské piesne, piesne so socidlnou tematikou)*'; v novom
pohlade sa sledoval repertoar letdkovych tla¢i (jarmoény a putovy repertoar ako fe-
nomén tzv. letdkovych piesni)*. K vysledkom z posledného obdobia patria prace
o [udovych duchovnych piesnach, pri ktorych mozno vyuzivat aj vysledky vyskumu

% DEMO, Ondrej - HRABALOVA, Olga: Ref. 16. KOVACOVA, Juliana: Lu¢ne piesne Zien. In: Inter-
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literarnej a hudobnej historiografie a hymnoldgie (najma na priklade viano¢ného re-
pertodru).*® Po klasifikdcii piesniovych druhov a Zdnrov na baze folkloristiky vznikol
nadrt zanrovej sustavy aj z pohladu etnomuzikoldgie.**

V medzinarodnom ramci sa zanrovy vyskum orientuje na tvorbu Zanrovych syntéz,
ktoré vznikaju na zaklade individualnych modelov zanrovych charakteristik. K repre-
zentativnym syntézam, ktoré ilustruju hlavné tendencie v Zanrovom vyskume posled-
nych desatro¢i, patri kultirno-historicky model od Margaret Alexiou® a historicko-
-vyvinovy pohlad vo funkcionalnom kontexte od Maxa Petra Baumanna®* z polovice
70. rokov, dva funkéno-$trukturalne pristupy v pohlade Ghizely Suliteanu® a G. V.
Tavlaj*® z 80. rokov a paralelizmus socidlnej $truktiry a spevu v antropologicky pod-
mienenom pristupe Jane Sugarmann® z druhej polovice 90. rokov. Tieto prace sa ty-
kaju kategoérie funk¢ne viazanych piesni (obradové, poloobradové a pracovné piesne).
Spéja ich zanrové studium presahujice z etnomuzikologie na bazu interdisciplinarity.
Oboznamenie sa s tymito pracami viedlo v 90. rokoch k zhodnoteniu perspektiv zan-
rového vyskumu na Slovensku a k hladaniu novych pristupov k spracovaniu zanro-
vych syntéz.

Vychodiskom Zanrovych syntéz, realizovanych na domdcom materiali, sa stala teo-
reticka formulacia zakladnych principov definicie Zanru v tradi¢nej piesniovej kulture.
Zhrnula dovtedajsie vysledky domaceho vyskumu a konfrontovala ich s aktualnymi
poziadavkami do podoby jednak ramcového vymedzenia tohto pojmu, jednak kon-
cepcie dalsieho Zanrového $tidia. Jeho teoreticky ramec sa spresiioval, doplial a kori-
goval jednak prostrednictvom sond do vybranych piesnovych skupin, jednak zapraco-
vanim novych metodologickych podnetov.

3. Pojem piesnového Zanru a materialova baza

Koncept piesnového zanru prechadzal v eurdpskej vyskumnej tradicii vyvinom, pocas
ktorého ziskal rézne vyklady. Definicia zavisela nielen od zamerania jednotlivych vy-
skumnych §kél, ale aj od charakteru materialu, a najmé od stavu, v akom sa nachadza-
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la tradi¢na piesnova kultura v danom regione. Oproti literarnovedne orientovanym
definicidm, zalozenym vylu¢ne na textovej zlozke piesni, sa v stredovychodnej a vy-
chodnej Eurépe presadili komplexnejsie zalozené pohlady. Opierali sa o kontextové
$tudium piesne vo funkcionalnych, historicko-vyvinovych a socialno-kulturnych su-
vislostiach, a to jednak v izolovanom pohlade na textovt a na hudobnu zlozku piesni,
jednak v komplexnom chapani piesiiovej struktiry ako celku.* Kontextovému $tudiu
piesne sa podriadili aj metddy terénneho vyskumu a prace s historickymi pramenmi.

V sticasnosti sa nazory na podstatu piesnového zanru lisia v zasadnom stanovis-
ku: bud ide o umelo vytvorent konstrukciu, vnasana do Stadia tradi¢nej spevnosti
»zvonku“ (z ,,vysokého!, profesionalneho, autorského, $tylového umenia), alebo ide
o redlne existujuci jav, pritomny vo vedomi spevaka a pristupny nasej rekonstrukcii.
V minulosti sa vyskum orientoval viac na produkt Zanrového vedomia - na ,text"
(pieserl), a menej sa skumala samotna podstata tohto vedomia: koncept Zanru z pohla-
du nositelov, spevakov, hudobnikov. Vyznam Zanrového pohladu sa na jednej strane
oslabuje v pripadoch, ak st predmetom zaujmu sucasné formy spevnosti, ktoré vzdy
nemusia korespondovat s tradi¢nou zZanrovou sustavou a nespadaju do nej ani viacery-
mi svojimi komponentmi. Na druhej strane ostava aktudlny vtedy, ak je koncept zanru
stale pritomny vo vedomi spevakov a prejavuje sa v ludovej terminologii aj vo vybere
konkrétnej piesne pri speve v urcitej prednesovej situdcii.*!

Na jednej strane je kategéria piesnového zanru abstrakciou: predpoklada zovse-
obecnenie urcitych znakov, ktoré dany piesnovy Zaner reprezentujd. Tieto znaky sa
krystalizuju okolo viacerych parametrov - socialnej funkcie a spevnej prilezitosti, témy
amotivov v textoch piesni, hudobnostylovych a prednesovych prvkov v napevoch pies-
ni. Na druhej strane, z pohladu fudového spevaka je kategdria piesnového zanru vzdy
konkrétnou realizaciou piesne v urcitom ¢ase a na ur¢itom mieste, v urcitej situdcii, za
pritomnosti alebo nepritomnosti inych ¢lenov lokalneho spolocenstva, pricom spev
musi mat svoju pri¢inu, dovod, funkciu. V tomto chdpani sa zanrova prislusnost pies-
ne prejavuje ako vdzba na urcity vysek zivotnej reality cloveka. Piesniovy Zaner je preto
komplexnou kategdriou. Prelinaju sa v nom vsetky dolezité aspekty studia piesne - jej
autonomnej Struktury i $irokych kontextovych vézieb spevu. Prostrednictvom Zanro-
vej prislusnosti mozno sledovat vplyv funkcie spevu na hudobnt $truktiru a prednes
a taktiez vztah piesnovych textov k Zivotnej realite (k tzv. vonkaj$iemu a vnatornému
svetu ¢loveka). Cez zanrové $tudium mozno najlepsie pochopit zaclenenie piesne do
Zivota urcitého spolocenstva — do kolektivneho a individualneho Zivota ¢loveka.

V domacom vyskumnom kontexte sa sformoval pojem piesiiového zanru ako ka-
tegodrie, ktord v sebe syntetizuje viaceré aspekty. Primarna je vdzba piesni na spevnu
prilezitost a od nej sa odvijaju funkcie spevu, ktoré posobia na homogenizdaciu texto-
vej a hudobnej zlozky piesni na pozadi historicko-vyvinovych vrstiev a regionalnych
$tylov.”? Badatelia sa viac zaujimali o stabilné Zanrové jadra, pricom menej pozornosti

0 ZEMCOVSKTI]J, Izalij: Rekonstrukcija predstavlenija o celostnosti fenomena folklornogo Zanra.
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venovali prejavom, ktoré vznikali na hraniciach Zanrov ako vysledok miesania, spa-
jania, prienikov, ¢i oscilacii.* Hoci sa véeobecne akceptoval poznatok o réznej miere
vnutornej sudrznosti a konzistentnosti zanrov, uvazovalo sa skor v rovine tzv. uza-
vretych a otvorenych zanrov, s odli$nym stupniom priechodnosti hranic, pripadne do-
minovala predstava zanru ako hierarchického fenoménu so stabilnym centrom a jeho
variabilnym okolim.*

Textova zlozka piesne sa podiela na vdcésej diferencidcii repertoaru nez hudobna
zlozka - slovo ma k realite konkrétnejsi vztah ako hudba. Tato odli$nost medzi obidvo-
ma médiami vyuzili niektori autori pri rekonstrukcii vyvinovych schém celych zanro-
vych sustav.* Dokladaju tak analyticky poznatok, Ze o konkrétnom zanrovom zarade-
ni piesne spravidla Castejsie rozhoduje text nez napev piesne. Fenomén tzv. obecnej
noty v aplikacii na obradové néty tuto tendenciu potvrdzuje. Napevy travnic ako silny
zanrotvorny prvok jej neprotirecia, ale ju dopliiajti — hoci lti¢ne noty st zakladom zan-
rového vymedzenia, texty ¢asto rozhoduji o konkrétnych situaciach spevu.

Vzhladom na tato vlastnost piesnovych textov sme na nase potreby adaptovali
terminoldgiu literdrnovednej genoldgie, na ktoru nadviazala u nas aj folkloristika (J.
Melicher¢ik, M. Lesc¢ék a O. Sirovatka): pod pojmom druh sa rozumie stabilna katego-
ria, ktord nepodlieha zmendam v priebehu vyvinu (lyrika, epika, drama); pojem Zaner
predstavuje historicky premenlivt kategériu, ktora prechadza fazami vzniku, formo-
vania, vyvinu, kulmindcie, Gstupu a zaniku, resp. transformdcie do novej Zanrovej po-
doby. Hoci pojmy druh/zaner sa pouzZivaju na rdznych stupnoch abstrakcie, vo vztahu
k Tudovej piesni sme uvedené rozlisenie zaviedli ako zavdzné. Piesnové zanre sa mozu
na zaklade urcitych principov zdruzovat do zanrovych skupin (napriklad obradové
piesne, piesne z prirody a pod.), alebo sa mdzu vnutorne diferencovat na subzanre ¢i
tematické skupiny.

Zohladnenie spevnej prileZitosti a funkcii spevu pomohlo rozsirit teoreticky ra-
mec definicie: za klu¢ové kritérium vymedzenia piesniového zanru sa povazuje funkcia
(odvijajuca sa od konkrétnej spevnej prilezitosti), napev (hudobnd zlozka zanru, for-
mujtca sa v prieseéniku funkcie spevu, historicko-vyvinovej $tylovej vrstvy a regio-
nalneho $tylu) a text (slovesna zlozka ako vysledok relacii medzi jazykom, poetikou
a vztahom k realite). Takéto Zdnrové vymedzenie zodpoveda synkretizmu piesniovej
$truktury. Ak slovo a hudba reaguji na realitu odlisnym spésobom, st v piesniovom
zanri zohladnené ako dve relativne samostatné zlozky, ktoré mozno analyzovat sepa-
rovane. Je véak nevyhnutné vidiet ich jednak vo vzajomnych relaciach, jednak ako
sucast celku - piesnovej Struktdry.

Analyza piesnovych zanrov by mala zohladnit synkretizmus piesnovej struktiry
a zaroven sa opierat o v§eobecné principy vymedzenia folklérnych Zanrov. Folkloristi-
ka tieto principy definuje ako tri ohniska, okolo ktorych sa formuju zakladné zanrové
znaky: forma - obsah - funkcia. Ich hierarchia sa moze menit v zavislosti od konkrét-

4 URBANCOVA, Hana: Na hraniciach 7anrov. Komunikaéné situacie a medzizanrové formy v tra-
di¢nej piesnovej kulture. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 57, 2009, ¢. 2, s. 175-194.

“  KREKOVICOVA, Eva: Ref. 21.

* ZEMCOVSKI]J, Izalij: Zanr, funkcija, sistema. In: Sovetskaja muzyka, ro¢. 35, 1971, ¢&. 1, s. 24-
32.



20 Hana Urbancova

neho materialu - pre niektoré zZanre je dominantné hladisko formy, pre iné su zasa
urcujtice obsahové (tematické) komponenty.*

Rozne aspekty zanrového vymedzenia sa stali vychodiskom monografického spra-
covania vybranych piesnovych skupin a preverovala sa tak ich nosnost a adekvatnost.

Etnomuzikolégia vyuziva pri vyskume piesnovych zanrov niekolko druhov prame-
nov. Primdrne pramene predstavuju zaznamy piesni, sekundarne pramene prinasaju
vietky relevantné informadcie o kontextoch ich spevu. Takto vymedzeny vztah medzi
primarnym a sekundarnym typom pramena stvisi s tym, Ze taziskom zanrového vy-
skumu v slovenskej etnomuzikoldgii ostava piesniova struktdra, ktora je dokumento-
vana, analyzovand a interpretovand v prednesovych kontextoch.

Pramene, ktoré sa vyuzili v zanrovo orientovanych pracach, pochddzaja z troch
zdrojov: 1. vlastny terénny vyskum; 2. archivne a zbierkové fondy; 3. publikovany ma-
terial. Prinasaju pisomné, zvukové, obrazové a audiovizualne zaznamy, ktoré okrem
dokumenta¢nej hodnoty s odstupom ¢asu ziskavaji hodnotu $pecifického historické-
ho pramena.

Terénna dokumentacia piesnovych zanrov patri do kategdrie tematickych terén-
nych vyskumov, $pecializovanych na urcita piesniova skupinu/skupiny.*” Spdsob do-
kumentdcie zavisi od toho, ¢i je Zaner sticastou aktivneho alebo latentného repertoaru,
spolu so zvazenim vplyvov folklorizmu. Sti¢astou terénneho vyskumu je overovanie
kritéril vymedzenia piesniovej skupiny ako zanru, stadium spevnych prilezitosti a si-
tudcii, prednesovych podmienok a $irsieho socialno-kultirneho kontextu. Dokumen-
tacia v teréne sa realizuje bud formou priamej ucasti na danej spevnej prilezitosti,
alebo ako rekonstrukcia na zaklade umelo vyvolanej (simulovanej) situacie. Tieto dve
formy suvisia s aktualnou Zivotnostou zanru, pri¢om zaroveil podmieriuju aj jeho po-
znavanie. Priama tcast je prikladom bezprostrednej pritomnosti etnomuzikoldga ako
pozorovatela, pripadne jeho aktivnej participacie na danej prilezitosti. Tato skdsenost
je limitovana jedinym konkrétnym predvedenim; vyhodou je moznost komplexného
poznatku o danej situdcii. Prednes v simulovanej spevnej prilezitosti sa ¢asto moze
pribliZit k prednesu v autentickej prednesovej situacii, ak je spevak schopny vybavit
si kontexty prednesu upevnené opakovanou interpretaciou, pripadne si oZivit prezitu
konkrétnu situdciu spevu. Vzhladom na tizko zamerany, tematicky charakter vyskumu
sa terénna dokumentacia pre zanrové $tidium vyuziva bud ako prostriedok na hibko-
vé sondy kvalitativneho typu, alebo na ziskanie doplnkovych dat.

Archivne a zbierkové fondy obsahuju k piesfiovym Zanrom pisomné a zvukové,
CiastoCne aj obrazové zdznamy. Predstavuju taziskovy pramen Zanrového vyskumu
z hladiska kvantity — poskytuji material $irokého teritorialneho zaberu, pochadzajuci
z viacerych c¢asovych obdobi, ktory bol zhromazdeny na zaklade roznych zberatel-
skych koncepcii. Jeho vyuzitie ma svoje obmedzenia pri kontextovom $tadiu piesno-
vych zanrov, ale plni rozhodujicu tlohu pri kvantitativnom zhodnoteni Zanrovych
znakov v poetike a hudobnej Strukture. Predpoklada sformulovanie hypotetickej (pr-

4 KILIANOVA, Gabriela: Rozpravanie zo Zivota ako zdner fudovej prozy. In: Slovensky ndrodopis,

roc. 40, 1992, ¢. 3, s. 268-270.

7 URBANCOVA, Hana: K terénnym vyskumom piestiovych zanrov. In: Ethnomusicologicum IV.
Revue pre etnomuzikoldgiu a etnochoreoldgiu. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : ASCO Art &
Science, 2005, s. 13-23.
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votnej) zanrovej definicie, na zaklade ktorej sa material z archivnych a zbierkovych
fondov excerpuje a poskytuje na dal$ie spracovanie. Klu¢om k selekcii materialu je
udaj o spevnej prilezitosti, Zanrové zaradenie z pohladu zberatela, Gdaj o ludovej ter-
minologii, v druhom plane Zanrové znaky v textoch a napevoch a pod. Vzhladom
na heterogénnost tohto materialu z hladiska koncepcie zberu aj sprievodnych (pas-
portiza¢nych) udajov mozno jeho prostrednictvom sledovat najmé znaky v poetike
textov a v hudobnej zlozke, v pripade zvukovych nahravok aj v prednese. Publikované
pramene poskytuju zanrovému vyskumu material podobného charakteru ako archiv-
ne a zbierkové fondy. Tento material sa vSak odliSuje najmé tym, Ze prina$a zaznamy
selektované a komentované v kontexte spracovanej témy z pohladu iného autora.

Hudobné a literarne pramene, ktoré st predmetom $tidia hudobnej historiografie
a literarnej historie, maja k tradi¢nej piesni sprostredkovany vztah. Etnomuzikologii
poskytuju material, ktory mozno vyuzit po pramennej kritike na dolozenie genetic-
kych, historicko-vyvinovych a kultirnotypologickych vztahov.

4. Zanrové syntézy - koncepcia a metodologické zazemie

Z&nrové syntézy vznikaju na zéklade zhodnotenia ¢o najkompletnejiej materidlovej
bazy ako komplexné monografické profily. Maju prevazne nadregionalny charakter
s celoslovenskou platnostou, pricom koncepcia monografického spracovania kladie
doéraz na zanrové Specifika. Teoreticko-metodologicky ramec nadviazal na vysledky
domaceho vyskumu, rozsiril koncept zanru o prejavy ,na pomedzi“ a zapracoval me-
todologické podnety pochadzajice z medzinarodnych kontextov etnomuzikoldgie.
Pouzité metddy a techniky prace zavisia od materialovej bazy - od typu konkrétneho
materialu (vlastny terénny vyskum, archivny a publikovany material, historické pra-
mene).

Spracovanie piesnovych Zanrov sa opiera o niekolko spolo¢nych vychodisk, ktoré
sa medzi sebou kombinuju podla charakteru materialu a zanrovych $pecifik: a) mate-
ridlova baza s taziskom na aktualnom terénnom vyskume a archivnych pramenoch;
b) dejiny dokumenticie a reflexie piesniového Zanru; c) lokadlne povedomie o piestio-
vom zanri; d) funkcie spevu a spevné prilezitosti; e) analyza piesiovej truktiry ako
komplexu hudobnej a textovej zlozky; f) $tatistické vyhodnotenie materialového kor-
pusu podla hudobnej a textovej zlozky; g) piesniovy typ a jeho variabilita; h) vyber
dominantného aspektu (aspektov) zanrového studia a jeho premietnutie do koncepcie
syntézy.

Koncepcie zanrovych syntéz vychadzaju zo spolo¢nej osnovy, ktora by mala zod-
povedat poziadavke komplexnosti pohladu. Tato osnova je zaroven dostato¢ne adap-
tabilna na podmienky konkrétneho materialu aj na zohladnenie zanrovych $pecifik.
Monografie piesnovych zanrov sa drzia zakladnej obsahovej $truktury:

- histdria dokumentdcie a sicasny stav: pramene a zberatelské koncepcie;
- socidlno-kulturny kontext, spevné prilezitosti a funkcie spevu;

- definicia piesniového Zanru a otdzky terminoldgie;

- repertoar a jeho okruhy (vrstvy);

- piesnova Struktira (hudobna a textova zlozka);
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- lokalno-regionalne formy;
- zanrova charakteristika v medziregionalnom a etnickom/narodnom kontexte;
- interetnické a interkultdrne vztahy v eurépskom kontexte.

Zénrové syntézy sa zakladajii na spolo¢nych pracovnych postupoch: v piestiovom
repertodri, viazanom bud na ur¢ité spevné prilezitosti alebo na tematicky okruh, sa hla-
daju konstitutivne znaky piesniovej Struktury, ktoré tento repertodr spdjaji do vnutorne
sudrzného celku. Piesniovy materidl k zanrovej charakteristike sa ziskava excerpovanim
archivnych a zbierkovych fondov. Predstavuje vychodisko pripravy zanrovych katalogov.
Na tomto zaklade sa sformuluje pracovnd definicia piesniového Zanru, ktora sa preveru-
je, doplna a koriguje aktualnym terénnym vyskumom. Sti¢astou tematicky zameraného
terénneho vyskumu je okrem novych nahravok piesni najma ziskanie informacii o kon-
textovych suvislostiach spevu a $tidium lokalneho povedomia o Zanri. Konfrontacia
analytického obrazu o zanri, ziskaného prostrednictvom $tidia celého materidlového
fondu na jednej strane, a lokdlneho konceptu Zanra, ziskaného prostrednictvom vlastné-
ho terénneho vyskumu na druhej strane, predstavuje zaklad Zanrovej charakteristiky.

Druht liniu predstavuje vymedzenie okruhu problémov, ktoré odrazaja $pecifikum da-
ného piesnového zanru. Ide o vytypovanie dominantnych aspektov Zanrového $tudia, kto-
ré by mali charakterizovat spominané $pecifikd (napriklad vztah pisomnych a tstnych fo-
riem tradicie, regionalne formy vo vztahu k celoslovenskej charakteristike; vztah piesiiovej
$truktary a funkcie spevu a pod.). RieSenim tychto problémov zanrovy vyskum presahuje
do mapovania zakladnych otdzok genézy, vyvinu a premien tradi¢nej piesniovej kultury.

Komplexnost zanrovych syntéz predpoklada vyskum, uskuto¢neny v inter- a mul-
tidisciplinarnom ramci. Etnomuzikoldgia pri Zanrovych $tudiach vyuziva najmi po-
znatky etnologie a folkloristiky, hudobnej historiografie, hudobnej tedrie a hudobnej
akustiky, literarnej vedy a literarnej histdrie, kultirnej histérie, véeobecnej historie,
socialnej a kultirnej antropolégie. Inter- a multidisciplinarita sa napiia bud formou
spoluprace so $pecialistami z dalsich vednych odborov, alebo integraciou poznatkov,
metdd a technik vyskumu z dal$ich odborov do prace etnomuzikoléga. Pri zanrovych
syntézach sme sa opierali o tato druhtt moznost s tym, Ze pri otvorenych otdzkach bolo
mozné konzultovat s odbornikom z prislusnej vednej discipliny.

Metddy a techniky, pouzité v zanrovom vyskume, aplikuju pristupy z viacerych
vednych disciplin, ktoré sa volia podla konkrétnych vyskumnych faz. Terénna doku-
mentdcia so spracovanim vysledkov sa opiera o §tandardné postupy etnomuzikolégie
a etnoldgie. Archivny vyskum vychadza zo zasad vseobecnej historiografie a pri spra-
covani materialu vyuziva Standardné textologické postupy najmi z hudobnej a literar-
nej histérie, ktoré aplikuje na etnomuzikologicky material (pramenna kritika).

Sttdium piestiovej struktiry zahfia analyzu népevov aj textov. Pri hudobnej zloz-
ke sa mozno opierat o etnomuzikologicku analyzu sformulovanti na domacom mate-
ridli, ktora je predpokladom vymedzenia hudobného $tylu (J. Kresanek, O. Elschek,
A. Elschekova).® Pri identifikdcii tzv. zanrového hudobného $tylu,” ked je potrebné

4 KRESANEK, Jozef: Ref. 1. ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskaér: Ref. 2. ELSCHEKOVA,
Alica: Zakladna etnomuzikologicka analyza, Ref. 13.

“  ELSCHEKOVA, Alica: Ref. 20. ELSCHEKOVA, Alica: Vyskum hudobnych zanrov v etnomuzi-
kologii. In: Ethnomusicologicum III. Revue pre etnomuzikoldgiu a etnochoreoldgiu. Ed. Oskar
Elschek Bratislava : ASCO Art & Science, 2004, s. 33-42.
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pracovat so subtilnej$imi analytickymi postupmi, sa jednak vyuzivali hudobnoanaly-
tické podnety rozpracované v kontexte dal$ich eurdpskych etnomuzikologickych §kol
(B. Bartok, Z. Kodaly, L. Janacek, L. Bielawski, A. Czekanowska, D. Holy, G. Gelnar,
V. Hosovskij, L. Jas¢enko, I. Zemcovskij, V. Elatov a d.) a porovnavacej hudobnej vedy
(E. M. Hornbostel, C. Sachs, M. Kolinski a d.), jednak sa etnomuzikologicka analyza
roz$irila o poznatky zo systematickej hudobnej vedy, najma hudobnej tedrie a hudob-
nej akustiky.

Vyskum poetiky piesiiovych textov nema u nas k dispozicii osobitny analyticky
systém, ktory by bol paralelou k etnomuzikologickej analyze. Prace, ktoré sa pokusi-
li tato oblast zmapovat, maji len obmedzenu aplika¢nu platnost.® V tomto pripade
bolo nevyhnutné vytvorit si vlastny subor analytickych postupov. Vychadzal z kom-
binacie poznatkov zo vSeobecnych literarnovednych poetik (napriklad J. Hrabak,
E. Steiger a d.)*! a $pecializovanych poetologickych $tudii (J. Mukarovsky, R. Jakobson,
D. S. Lichacov, J. M. Lotman a d.)** s poznatkami z analytickych sond do konkrétneho
materidlu z oblasti literarnej historie, najma starsej literatdry a jej vyskumu tzv. malych
literarnych Zanrov (J. Mindrik, G. Gafrikova, M. Hamada, Z. Ticha, V. Cern}’f ad.).
Vlastné postupy pri analyze hudobnej a textovej zlozky bolo potrebné vypracovat aj
pri komparacii piesnovych textov z pisomnej a tstnej tradicie.

Studium variability - tak vo vzfahu k ndpevom a textom piesni, ako vo vztahu ku
kategorii piesnového typu — sa stalo prostriedkom na ziskanie kltucovych poznatkov
k charakteristike daného zanru v regionalnych, etnickych, historickych a funkcional-
nych vizbach.

Metodologickym ramcom zanrovych syntéz sa stali tieto vychodiska:

- konfrontacia lokalneho povedomia o piesiiovom Zanri s jeho analytickym obrazom

(tzv. etic/emic pristupy);

- vztah stabilnych a variabilnych Zanrovych znakov;

- vztah medzi funkciami spevu a piesniovou $truktarou;

- ohranicenie piesnového zanru (jadro a okolie, primarne a sekundarne zlozky);
- recepcia piesnovych foriem ,vyssej“ kultury v tradi¢nom prostredi.

Kazda zo zanrovych syntéz neprinasa len zakladnua charakteristiku textovej a hu-
dobnej zlozky piesne, uskuto¢nend na pozadi funkcionalnych vizieb spevu a charak-
teristiky spevnych prilezitosti. Sustreduje sa aj na klucové otazky spojené so vznikom,
vyvinom a premenami piesniového Zanru za pozadi pdsobenia viacerych typov tradi-
cie (ustna, pisomna), vo vztahu lokdlnych, regionalnych a etnickych vézieb. Sleduje
jednak obraz zanru v zberatelsko-dokumenta¢nych konceptoch, jednak obraz zanru
v povedomi nositelov tradicie, ktoré vyhodnocuje ako dva paralelné segmenty zanro-
vého $tudia. Roz$irenie zanrovych §tadii o rozpracované interpreta¢né hladiska prina-

%0 MARCOK, Viliam: Estetika a poetika ludovej poézie. Bratislava : Tatran, 1980.

> Napr. HRABAK, Jozef: Poetika. Praha : Ceskoslovensk)'f spisovatel, 1973. STEIGER, Emil: Zd-
kladni pojmy poetiky. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1969. ZILKA, Tibor: Poeticky slovnik.
Bratislava : Tatran, 1987.

2. MUKAROVSKY, Jan: Studie z estetiky. Praha : Odeon, 1966. MUKAROVSKY, Jan: Studie z poe-
tiky. Praha : Odeon, 1966. JAKOBSON, Roman: Lingvistickd poetika : Vyber z diela. Bratislava :
Tatran, 1991. LICHACOV, Dmitrij Sergejevi¢: Poetika staroruskej literatiiry. Praha : Odeon, 1971.
LOTMAN, Jurij Michajlovi¢: Struktiira umeleckého textu. Bratislava : Tatran, 1990.
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$a nielen prehibené poznanie jednej piestiovej skupiny. Obsahuje aj poznatky k tradic-
nej piesnovej kulture a k jej vyvinovym, kultirno-historickym, umelecko-estetickym
a socialno-kultirnym stvislostiam.

5. Aspekty zanrového Studia

Vyskum piesniovych zanrov obsahuje niekolko aspektov, ktoré je potrebné zohladnit
pri ich syntetickom a komplexnom spracovani. Tieto aspekty predstavuju okruhy vy-
skumu, pomocou ktorych sa pohlad na piesniovy zaner dostava do $ir$ich kontextov
socialno-kultirnych, teritorialnych, interetnickych a interkultdrnych, ¢i historicko-
-vyvinovych. Z nich za taziskové povazujeme nasledujtce hladiska:

Nositel a interpret. Kategoria nositela (spevéka, interpreta) patri k najdélezitejsim
aspektom zanrového $tudia. Pre viaceré zanrové skupiny je hladisko nositela urcujtce
a podmienuje aj ich $pecifikd. Zahrna niekolko kritérii, na zaklade ktorych mozno
piesnovy zaner vymedzit a charakterizovat: rodové (gender) hladisko, vekova katego-
ria, diferenciacia podla socidlneho zaradenia, profesie a statusu, uloha vyraznej osob-
nosti.”

Rodové hladisko ostdva vo viacerych tradi¢nych piestiovych zanroch kli¢ovym
a urcujucim znakom, pricom niektoré Zanre si podmienené vylu¢ne rodovou vizbou.
Rodova polarizacia na Zenské a muzské piesniové zanre ide cez celd zanrovu sustavu
a prejavuje sa, hoci v roznej miere, vo véetkych zanrovych kategoriach (piesne funkéne
viazané, funk¢ne podmienené a funkéne volné). Najviac sa odraza v obradovych pies-
nach, kde plni aj dolezité magicko-ritualne funkcie,* a v piesniach spojenych s pracou
a zamestnanim, kde stvisi s rodovou delbou prace a s typom zamestnania.® Vekovd
stratifikacia je diferencujiicim faktorom nielen medzi zanrami, ale aj vo vnutri niekto-
rych z nich.*® Podiel vyraznej osobnosti sa prejavuje v podobe vnasania odchylok
od zanrovej normy, ucastou na tradovani zanru a pod.”” Tento podiel v§ak zavisi najma

5 HERNDON, Marcia - ZIEGLER, Susanne (ed.): Music, Gender, and Culture. Wilhelmshaven :
Florian Noetzel Verlag, 1990. BURLASOVA, Sona: Teoretické a metodologické otdzky $tidia
nositelov [udovych tradicii. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 31, 1983, ¢. 1, s. 7-14. ELSCHEK, Oskar:
Lieder der Frauen und Midchen in der slowakischen Volksmusik. In: Acta, ro¢. 28, 1999, &. 2,
s. 133-142.

> Napr. BURLASOVA, Sona: Ref. 25. KOVACOVA, Juliana: Ref. 19. URBANCOVA, Hana: Janske
piesne z Liptova, Ref. 23. VAZANOVA, Jadranka: Functions of Ceremonial Wedding Tunes, Ref.
26. URBANCOVA, Hana: Ref. 26. URBANCOVA, Hana: Pohrebné place a duchovné piesne-
-odobierky, Ref. 27.

»  Napr. KOVACOVA, Juliana: Ref. 28. URBANCOVA, Hana: Hlésnické piesne, Ref. 28.

5 Napr. URBANCOVA, Hana: Viano¢né koledy deti ako stcast vekovej stratifikcie repertodru. In:
Slovenskd hudba, ro¢. 33, 2007, ¢. 3-4, s. 497-518.

57 Napr. KREKOVICOVA, Eva: Tvorivé spevacka osobnost a problematika novej tvorby. Maria Me-
zovska z Liptovskej Teplicky. In: Slovensky ndrodopis, roc. 32, 1984, ¢. 2, s. 284-306. KOVACOVA,
Juliana: Pozoruhodna nositelka piesiiovej tradicie v oblasti Trenc¢ina — Mdria Zajacova. In: Mu-
sicologica Slovaca X. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Veda - vydavatelstvo SAV, 1985, s. 104-135.
BURLASOVA, Sona: Individuum a kolektiv. Speva¢ka Anna Humenajova z Hrusova pri Krupi-
ne. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 39, 1991, ¢. 3-4, s. 310-321.
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od Zanrovej kategdrie — v mensej miere sa prejavuje v obradovych piesnach a najvacsi
priestor ma v kategorii piesni bez pevnej funkénej vézby.

Regionalne vizby a eurdpske suvislosti. Tradi¢na kultdra na Slovensku je urc¢ena
regionalnymi, resp. regionalno-lokalnymi znakmi. Regionalny obraz piesiiového zan-
ru zodpoveda zovSeobecneniu jeho charakteristickych znakov na zaklade konkrétnych
lokalnych foriem bez ohladu na to, ¢i ide o $tidium lokdlneho povedomia o Zanri,
alebo o analyzu repertoaru vymedzeného z pohladu etnomuzikoldga. Celoslovenska
charakteristika je vysledkom vyssej miery abstrahovania zanrovych znakov na zakla-
de regiondlnych charakteristik. Etnickd/narodna forma piestiového Zanru je potom
sthrnom jeho regiondlnych foriem. Ukézalo sa, Ze dominantny vplyv regionalno-lo-
kalnych znakov je platny, hoci v réznej miere, pre vSetky piesiiové zanre bez ohladu
na ich teritorialne a etnické roz$irenie - aj v pripade nadregionalneho ¢i nadetnického
roz$irenia sa zaner zaclenuje do kontextu regionalnych a lokalnych kultur a adaptuje sa
na ich znaky.*® Tieto znaky sa stieraji az vplyvom folklorizmu a sekundarnych foriem,
¢o stivisi s modernizaciou tradi¢nej spolo¢nosti.

Pri hladani konstitutivnych znakov, ktoré charakterizuja urcity piesnovy zaner, sa
preto vychadza z lokalno-regionalnych znakov, ktoré sa potom porovnavaji medzi re-
giénmi. Ak ide o piesnovy zaner rozsireny na celom tzemi Slovenska, stanovi sa st-
bor zanrovych znakov prizna¢nych z celoslovenského hladiska. V pripade niektorych
zanrovych skupin (obradové piesne vyrocného cyklu) analyzy potvrdili tesnejsie vazby
v cezhrani¢nych regionoch, nez vo vztahu k inym regiénom Slovenska, ¢o potvrdzuje
dominantnost regionalnych vazieb pred etnicko-narodnymi.* Pre niektoré piesnové
zanre a druhy st zasa vyznamné stredoeurdpske (i SirSie eurdpske vztahy, ktoré z roz-
nych pri¢in (pdsobenie pisomnych foriem tradicie - letakovych tlaci, kancionalov;
spolo¢né historické zazemie javu — kultdra vagantov, potulnych spevakov a pod.) pod-
mienili spolo¢nu bazu Zanrovych znakov.

Stvislosti s niektorymi kultirnymi aredlmi v Eurdpe (napriklad horské regiony
s pastierskou kultirou, nizinné rolnicke regiény a pod.) su dané bud spolo¢nou ge-
nézou, migraciou javu alebo polygenézou podmienenou spoloénym socidlno-kultur-
nym a hospodarsko-ekonomickym typom.® Otazkou regionalno-narodnych $pecifik
su zanrové paralely, ktoré predstavuji analogické ¢i pribuzné formy, vyrastajuce sice
z regionalnych podmienok, ale plniace rovnaké funkcie. Patria k nim, napriklad, zan-

8 ELSCHEK, Oskar: Ludové hudba. In: Slovensko. Eurdpske kontexty ludovej kultiiry. Ed. Rastislava
Stoli¢na. Bratislava : Veda - vydavatelstvo SAV, 2000, s. 340-357. KREKOVICOVA, Eva: Ludova
piesen. In: Slovensko. Eurdpske kontexty ludovej kultiiry. Ed. Rastislava Stoli¢na. Bratislava : Veda
- vydavatelstvo SAV, 2000, s. 301-322.

% Napr. URBANCOVA, Hana: Janske piesne na Slovensku, ich regiondlne vizby a interetnické si-
vislosti. In: Piestiové Zdnre v tradicnej hudobnej kultiire. (=Studia Ethnomusicologica I) Ed. Hana
Urbancovd. Bratislava : Ister Science; Ustav hudobnej vedy SAV, s. 13-50.

% Napr. URBANCOVA, Hana: Ref. 31. URBANCOVA, Hana: K stredoeurdpskym suvislostiam
viano¢nych piesni. In: Stredoeurdpske $tyly tradicnej hudby a tanca. (=Musicologica actualis 5)
Ed. Oskar Elschek. Bratislava : ASCO Art & Science, 2002, s. 19-39. URBANCOVA, Hana: Ma-
ridnske legendy v ludovom speve : Prispevok k typologii variacného procesu. Bratislava : AEPress,
2007, s. 46-66.

61 Napr. GASPARIKOVA, Viera (ed.): Interetnické vztahy vo folklére karpatskej oblasti. Bratislava :
Veda - vydavatelstvo SAV, 1980.
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rové formy spojené so spevom pri praci v horskej prirode.®* V regionalnom aj nadre-
giondlnom dosahu je klti¢ovou otazkou variabilita Zanrovych znakov, vztah stabilnych
a variabilnych zloziek zanru tak medzi regiénmi, ako v interetnickych vztahoch.®

Teritorialny princip vyskumu tradi¢nej hudobnej kultury, ktory v sti¢asnej et-
nomuzikolégii dominuje, vedie nevyhnutne k zohladneniu piesnovej kultury et-
nickych mensin. Ukazuje sa, Ze piesniové zanre fungovali v interetnickych (inter-
kultdrnych) vztahoch ako prostriedok, filter aj bariéra komunikacie.** Vzdjomné
vplyvy na baze piesniovych zanrov prebiehali obojsmerne aj vo vztahoch majority
a minority.

Historicko-vyvinové hladisko. Zaner ako historicky premenliva kategéria precha-
dza viacerymi fadzami vyvinu od vzniku cez viaceré vyvinové §tadid a kulmindciu az
po ustup, zanik, resp. transformaciu do inej Zanrovej formy. Vyvinové fazy piesniovych
zanrov v tradi¢nej kulture je mozné rekonstruovat pomocou dvoch pristupov, ktoré
v etnomuzikoldgii predstavuji dve zakladné, hoci metodologicky odlisné linie vysku-
mu historického aspektu.®®

2 Napr. GASPARIKOVA, Viera (ed.): Ref. 61, s. 241-300. ELSCHEKOVA, Alica (ed.): Ref. 14,
s. 115-156.

Napr. HRABALOVA, Olga: Ke studiu zatevnich pisni vychodomoravskych a slovenskych. In:
Slovensky ndrodopis, ro¢. 13,1965, &. 1, s. 33-56. KOMOROVSKY, Jén: K problémom historickej
poetiky ludovych Zalospevov u vychodnych a juznych Slovanov. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 19,
1971, ¢. 1, 8. 43-56. ZYLINSKI]J, Orest: Slovenskd ludovd balada v interetnickom kontexte. Bratisla-
va : Veda - vydavatelstvo SAV, 1978. BURLASOVA, Sotia: Slovenské zbojnicke piesne a ich me-
dzislovanské filidcie. In: Ceskoslovenskd slavistika, 1988, s. 221-231. BURLASOVA, Soa: Die slo-
wakischen Réuberlieder und ihre interethnischen Zusammenhénge. In: Ethnologia slavica, ro¢.
20, 1988, s. 89-101. BURLASOVA, Sona: Interetnické suvislosti slovenskych vojenskych piesni.
In: Slavica slovaca, ro¢. 28, 1993, s. 143-149. KREKOVICOVA, Eva: Zur Frage der Vorschung
von Hirtenliedern in der Slowakei und ihre Stelle in der Region Mitteleuropas. In: Ethnologia
Slavica et Slovaca, ro¢. 24-25 (1992 — 1993), s. 195-222. ELSCHEKOVA, Alica: Functions and
Transformational Processes of Central Euroean Wedding Songs. In: The World of Music, ro¢. 39,
1997, ¢. 3, 5. 31-50. KREKOVICOVA, Eva: Typolégia slovenskych kolied a ich moravsko-¢esko-
-polské paralely. In XII. medzindrodny zjazd slavistov v Krakove : Prispevky slovenskych slavistov.
Bratislava : Slovensky komitét slavistov; Slavisticky kabinet SAV, 1998, s. 303-313. VAZANOVA-
-HORAKOVA, Jadranka: K Zanrovému vymedzeniu svadobnej obradovej piesne v interetnic-
kom kontexte. In: Piesriové Zdnre v tradicnej hudobnej kultiire. (=Studia Ethnomusicologica I)
Ed. Hana Urbancov4. Bratislava : Ister Science; Ustav hudobnej vedy SAV, 1999, s. 51-78. UR-
BANCOVA, Hana: Ref. 59. VAZANOVA, Jadranka: Bridal Laments in the Context of European
Wedding Traditions. In: Musicologica Istropolitana III. Ed. Marta Hulkova. Bratislava : Katedra
hudobnej vedy FFUK, 2004, s. 199-212.

¢ URBANCOVA, Hana: Interethnische Beziehungen und ihre soziale Dimension. Zur Musik der
Deutschen in der Slowakei. In: Vereintes Europa - vereinte Musik? Vielfalt und soziale Dimensio-
nen in Mittel- und Siidosteuropa. / United Europe — United Music? Diversity and Social Dimensi-
ons in Central and Southeastern Europe. Ed. Bruno B. Reuer. Berlin : Weidler Buchverlag, 2004,
s. 183-199. URBANCOVA, Hana: Deutsch-slowakische Beziehungen im Liedrepertoire der
Weihnachtszeit. In: Musicologica Istropolitana IV. Ed. Marta Hulkova. Bratislava : Katedra hu-
dobnej vedy FFUK, s. 145-180. PELLEOVA, Andrea: Ref. 29.

¢ NETTL, Bruno: Historical Aspects of Ethnomusicology. In: American Anthropologist, ro¢. 58,
1956, s. 518-532. WIORA, Walter: Ethnomusicology and the History of Music. In: Studia musi-
cologica, ro¢. 7, 1966, s. 187-193. PHILIPP, Margot L. (ed.): Ethnomusicology and the Historical
Dimension. Ludwigsburg : Philipp Verlag, 1989.
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Prvou je geneticko-vyvinovd hypotéza na zaklade analyzy hudobnos$truktural-
nych znakov. Tento pristup sa moze opierat jednak o geneticko-vyvinovu tedriu
slovenskej fudovej piesne, jednak o vysledky porovnavacej hudobnej vedy.*® V obi-
dvoch pripadoch sa vychddza z predpokladu, ze hudobné utvary jednoduchsej
$truktury su typologicky starsie nez Gtvary zlozitejsie. V pripade piesnovych zanrov
vystupuje do popredia aj vztah medzi $truktirou a funkciou spevu - socialna funk-
cia Casto posobila na pretrvavanie archaickych znakov a mnohé archaické prvky
piesnovej Struktury suvisia vo vic¢$ej miere s funkciou, nez s vekom a historickym
rozmerom daného zanru.*”’

Druhy pristup sa opiera o historické pramene a vyuziva metody historiogra-
ficky orientovanych disciplin.®® Jeho stucéastou je vyhodnotenie vztahu pamiatky
k dobovej Iudovej hudobnej kulttre, resp. hladanie paralel medzi historickymi
pramenmi a folklérnou tradiciou.” Osobitnym pripadom je pristup zaloZeny na
komparacii historickych pramenov a novodobych zaznamov, ktory sa analyzuje
ako vztah pisomnych a Gstnych foriem tradicie. Tento pristup je vhodné aplikovat
vtedy, ak sucastou piesniového zanru je recepcia foriem ,,vyssej“ kultury tradi¢nym
prostredim. Na tejto baze mozno ziskat poznatky ku genéze a vyvinovym fazam
piesnového zanru a sledovat procesy adaptacie v poetike a hudobnej zlozke pri
zacleneni do funkcionalnych kontextov tradi¢nej kultury.”® Ide ¢asto o piesnové
zanre, ktoré bud prenikali do tradi¢ného prostredia ,zhora®, alebo sa formovali
»na pomedzi

Premeny a folklorizmus. Kategoéria piesnového zanru odraza prostrednictvom so-
cialnej funkcie spevu a vizby na spevnu prilezitost pevné zaclenenie piesni do Zivota
cloveka aj Sirsieho spolocenstva. Je preto osobitne senzitivna na zmeny v Zzivotnych
podmienkach ¢loveka a jeho Zivotného stylu. Vplyv folklorizmu sa dosial sledoval vo
vicsej miere na baze vicsich repertoarovych celkov, nez na priklade piesnovych zan-
rov.”! Zmeny v kontextovych stvislostiach spevu sa premietaju jednak do vztahu medzi

6 KRESANEK, Jozef: Ref. 1. ELSCHEKOVA, Alica: Strukturelle Frithformen slavischer Volksmu-
sik. In: Anfinge der slavischen Musik. Ed. Ladislav Mokry. Bratislava : Verlag der Slowakischen
Akademie der Wissenschaften, 1966, s. 147-164. CZEKANOWSKA, Anna: Ludowe melodie
waskiego zakresu w krajach stowiarnakich. Krakow : Polskie Wydawnictvo Muzyczne, 1972.

7 Napr. URBANCOVA, Hana: Die Johannislieder in der Slowakei, Ref. 23.

%  WIORA, Walter: Die Bedeutung der schriftlichen Quellen fiir die Geschichte des européischen
Volksgesanges. In: Studia musicologica, ro¢. 13, 1971, s. 297-306.

®  Napr. KRESANEK, Jozef (ed.): Melodiarium Annae Szirmay-Keczer. Bratislava : Opus, 1967.
ELSCHEK, Oskar: Hajduken- und Hirtentdnze in Geschichte und Gegenwart. In: Historische
Volksmusikforschung. Ed. Ludwig Bielawski a d. Krakow, 1979, Polskie Wydawnictvo Muzyczne
s. 45-72. URBANCOVA, Hana: Viano¢né piesne zo zbierky Andreja Kmeta a stna tradicia 20.
storocia. In: Hudobny archiv 16. Ed. Viera Sedlakovd. Martin : Slovenska narodna kniznica, 2009,
s. 254-305.

70 URBANCOVA, Hana: Ref. 31. URBANCOVA, Hana: Hlésnické piesne, Ref. 28. URBANCOVA,
Hana: Viano¢né piesne medzi pisomnou a Gstnou tradiciou : Vztah folklorneho repertodru k his-
torickym prameniom 17. - 19. storocia. In: Vianoce a hudba. (=Studia Ethnomusicologica IT) Ed.
Hana Urbancov4. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Ister Science, 2002, s. 120-156.

7' KREKOVICOVA, Eva: O zivote folkléru v siiéasnosti : Ludovd piesesi. Bratislava : Narodopisny
ustav SAV, 1989.
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jadrom Zénru a jeho okolim,” jednak do piesniovej truktary a prednesovych znakov.”?
Mozu mat podobu bud vseobecnych a zretelnych tendencii, alebo singularnych zmien,
ktoré mozno identifikovat a7 na pozadi viacerych analogickych pripadov. Tieto zmeny
sa daju sledovat pomocou porovnania stabilnych zanrovych znakov a individualnych
odchylok. Premeny piesniovych Zanrov vnikaju ¢asto ako dosledok zmien v Struktdre
funkcif spevu. Struktira funkcif sa meni pod vplyvom presunov piesni k inym spev-
nym prilezitostiam, k inej kategorii nositela a interpreta a pod.

Druhym vyznamnym faktorom zmien je presun na pédu sekundarnych foriem
existencie — na bazu folklorizmu. Folklorizmus je sice diferencovany podla foriem
a stupnov,” jeho posobenie vsak na jednej strane urychluje proces Zanrovych zmien,
na druhej strane prispieva ku kontinuite alebo k ozivovaniu piesniovych zanrov, hoci
na odli$nej socidlno-kultdrnej a funkciondlnej baze.

6. Modely zanrovych syntéz

Syntetizujice spracovanie piesniovych zanrov vychadza z niekolkych zasad: komplex-
nost pohladu, kombindcia viacerych aspektov stadia, vymedzenie Zanrovych $pecifik.
Tieto zasady sa zakomponovali do individualnych modelov Zdnrovych syntéz. V pri-
pade konkrétnych piesnovych zanrov prispeli k definovaniu taziskovych aspektov
s$tudia, pricom ovplyvnili vyber materialu, jeho analyzu aj interpretaciu. Modely Zzan-
rovych syntéz ako myslienkové schémy vychadzali z overenych postupov doméceho
vyskumu a zaroven hladali individualne riesenia, zodpovedajuice Specifikim daného
piesiiového Zanru.

Kazda z predlozenych monografickych prac vznikala s dopredu formulovanym za-
merom - riadi sa vlastnym modelom spracovania, ktory je aj jej zakladnym myslien-
kovym ramcom.

Monografia Trdvnice — liicne piesne na Slovensku (2005)” je vysledkom desatroc-
ného $tudia, realizovaného medzi rokmi 1994 - 2004. Jeho stcastou bol terénny a ar-
chivny vyskum, spracovanie materialu (transkripcia, analyza, klasifika¢no-typologické
triedenie) a vyhodnotenie na viacerych urovniach interpretécie materialu. Monografia
sa orientuje na problematiku vymedzenu v podnadpise (ku genéze, struktiire a pre-
mendm piestiového Zdnru), ktora sa zaroven zosuladila so zdkladnou myslienkovou
liniou celej prace: konfrontaciou ,,idedlneho” obrazu travnic, spojeného s formovanim
slovenskej narodnej a kulturnej identity, s redlnym postavenim tychto piesni v tradic-
nom rolnicko-pastierskom prostredi na Slovensku. Tejto idei je podriadena koncepcia
prace a obsahova $truktura.

72 Napr. URBANCOVA, Hana: Janske piesne z Liptova, Ref. 23. URBANCOVA, Hana: Ref. 26.

7> Napr. URBANCOVA, Hana: Trdvnice - liicne piesne na Slovensku : Ku genéze, $truktiire a preme-
ndm piestiového Zdnru. Bratislava : AEPress, 2005, s. 217-222.

7+ BAUMANN, Max Peter: Ref. 36. KREKOVICOVA, Eva: Folklér a folklorizmus vo vztahu
k folklornym zanrom v sucasnosti. In: Folklorizmus na prelome storoci : Zbornik prispevkov
z medzindrodného sympézia. Ed. Vladimir Kysel. Bratislava : Prebudend piesen, 2000, s. 58-63.
LUTHER, Daniel: Hranice folklorizmu. In: Etnologické rozpravy, ro¢. 12, 2005, ¢. 1, s. 11-15.

75 URBANCOVA, Hana: Ref. 73.
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Vychodiskom zanrovej monografie bolo zhodnotenie Sirokej pramennej zakladne,
ktora bola k dispozicii: odraza v kontexte dobovych myslienkovych prudov dejiny recep-
cie piesniového Zanru, ako ich dokladaju pisomné aj zvukové pramene. Pomocou nich sa
sledoval proces konstrukcie obrazu o zanri v pohlade prislusnikov inteligencie, smeruju-
ci od pracovnej piesne cez narodny a kultirny symbol az po environmentalny znak.

Travnice predstavuju lyrické piesne Zien, ktoré sa spievali pri sezonnej praci v letnom
obdobi na likach v horskom prostredi. Genéza travnic a krystalizacia dominantnych
zanrovych znakov prebiehali v oblastiach, kde li¢ne hospodarenie tvorilo jednu z hlav-
nych hospodarskych aktivit. Na tomto tizemi sa travnice formovali pod vplyvom dvoch
zloziek tradi¢nej vokalnej kultury: jednak v kontexte piesnovych zanrov rolnickej kulti-
ry, jednak pod vplyvom spevu v horskom prostredi. Na proces krystalizacie tychto zna-
kov mali podstatny vplyv funkcie spevu pri praci v horskom prostredi a jeho dialogicky
charakter. Podla geneticko-vyvinovej tedrie slovenskej ludovej piesne mozno na zaklade
analyzy hudobnostylovych znakov predpokladat, Ze jadro tohto piesnového Zanru sa
viaze jednak na fazu kulmindcie $tylovej vrstvy rolnickej kultary (14. - 15. stor.), ktora
¢asovo spada do obdobia zaciatku rozsirovania [a¢neho hospodarenia na nasom tzemi,
jednak sa viaze na viaceré vyvinové fazy stylovej vrstvy horskej pastierskej kultury (14. -
18. stor.), ktoré sa casovo prekryvaju s prichodom kolonizacie na vala$skom prave.

Taziskom monografie sa stala konfrontacia obrazu o Zanri v povedomi jeho nositeliek
a obrazu ziskaného prostrednictvom etnomuzikologickej analyzy materialu. Opis pracov-
nych situdcii spolu s akustickymi vlastnostami horského prostredia pomohol pochopit
funkcie spevu, hudobn $truktiru, spdsob prednesu a poetiku textov. Typoldgia vokalnych
utvarov pomohla hypoteticky urcit genézu a vyvinové fazy formovania samotného piestio-
vého zanru. Stala sa vstupom k analyze Zanrovych znakov travnic, ktoré sa udrziavali za
stabilnych prednesovych podmienok ako relativne nemenné. Podstatnym zmenam zacali
podliehat az pri zasadnych premendch v spdsobe zivota tradi¢nej ruralnej spolo¢nosti.

V dejinach recepcie slovenskej fudovej piesne st travnice prikladom emblemati-
zacie regionalnych a lokélnych foriem do podoby celondrodného symbolu. Piesno-
vy zaner s Uzemne ohrani¢enym vyskytom, s rdznou mierou zanrovej homogénnosti
v centralnych a v okrajovych zénach roz$irenia, s rozmanitymi nazvami v lokalnej
ludovej terminoldgii zjednotili pod spolo¢ny ndzov travnice v priebehu 19. storocia
az zberatelia a vzdelanci narodného obrodenia. Ich zasluhou sa pévodne regiondlna
forma povysila na celoslovenskd a v tejto podobe sa prezentovala vo vztahu k inym
etnickym (ndrodnym) kultiram ako slovenské $pecifikum. Analogické procesy pre-
biehali aj v inych eurépskych kulturach.

Model I:

nositel:  lokalne povedomie o Zanri (funkcie spevu) — Licne, holne, polanové, pri hrabani...

Zberatelské koncepcie a pramene: II > regionalny jav > narodné $pecifikum > eurdpske paralely

! T f

etnomuzikoldg: analyticky obraz zZanra (hudobny $tyl a poetika) — trdvnice
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Dalsie dve monografie vznikali v rozmedzi rokov 2000 - 2006. SG medzi sebou
uzko prepojené, hoci sa venuji odlisnym druhovo-zanrovym kategériam. Dokumen-
tujd presahy medzi piesnovymi druhmi a Zanrami, ktoré st vysledkom realneho fun-
govania piesni v zivote tradi¢nej spolo¢nosti a ich zaclenenia do aktualneho systému
spevnych prilezitosti. Ich historické vazby su dolozené rozsiahlym fondom historic-
kych pramenov, pomocou ktorych bolo mozné sledovat posobenie tstnych a pisom-
nych foriem tradicie na genézu a vyvin konkrétnych piesniovych typov.

Monograficka studia Vianocné piesne v slovenskej ludovej tradicii (2001) vznikla
so zamerom dospiet k obrazu o viano¢nych piesnach (koledach), ktory by zohladnil
jeho vnuatornu diferencidciu a zaroven definoval vézby na historické vrstvy viano¢ného
repertodru.

Viano¢né koledy z tstnej tradicie predstavuju heterogénny repertoar, ktory v kom-
paracii s historickymi pramenmi umoznil vytvorit ndvrh historicko-vyvinovej typo-
logie piestiového Zdnru. Tato typologia vymedzila prislusnost piesnového repertoaru
viano¢ného obdobia k dvom kulturnym vrstvam sviatkov, spojenym s agrarnou a kres-
tanskou tradiciou (zimny slnovrat, Narodenie), pricom zaroven diferencovala histo-
ricko-vyvinové pozadie tohto piesniového repertoaru (svetsky a duchovny). Pomohla
objasnit genetické vizby viano¢ného repertoaru z ustnej tradicie jednak na vokalne
utvary obycaji koledovania (koleda-vin$), jednak na oficidlny kancionalovy repertoar
(cirkevna piesen), letakové tlace (legendicka piesen) a na rukopisné repertoarové zbor-
niky vianoc¢nej pastorely (pastordlna piesenl). Analyza $tylovych znakov v hudobnej
zlozke a poetike textov tieto kultirne a historické vazby viano¢nych kolied potvrdila
a odhalila ich zviazanost s viacerymi typmi tvorby (ludova, umeld, polofudovd).

Model II:
agrérna kultdra > obrady zimného slnovratu =  koleda-vins (svetsky repertoar)
Kultarne zlozky Vianoc: 1 rolnicko-pastierska kultdra
krestanska kulttra - sviatok Narodenia i
(duchovny repertoar)
ustna tradicia: cirkevnd (duchovnd) pieseri — legendickd piesesi — pastordlna pieseri
pisomna tradicia: tla¢ené kancionale letakové tla¢e  zborniky viano¢nej pastorely

1N

V monografii Maridnske legendy v ludovom speve (2007)”” je zachyteny Zaner nébo-
zenskej spievanej epiky ako sucast historickych vrstiev eurdpskej krestanskej kultury.
Vychodiskom bolo zhodnotenie archivnych a publikovanych pramerov a ich konfron-
tacia s letdkovymi tlatami pochadzajicimi z 19. a 20. storocia. Na rozdiel od star-
$ich prac, ktoré evidovali piesnové legendy len s kompletnym pribehom, akceptovali
sme aj redukované verzie, fragmenty a epizodické celky. Na tomto zéklade sa sledovali
viaceré stupne variacnej premeny piesnovych typov: ukdzalo sa, Ze na jednej strane

76 URBANCOVA, Hana: Ref. 24.
77 URBANCOVA, Hana: Marinske legendy, Ref. 60.
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prechadzali fragmentarizdciou, na druhej strane zoskupovanim do vac¢sich cyklickych
celkov. Kluc¢ovou otazkou sa stalo sledovanie varia¢nych premien jednotlivych piesio-
vych typov na pozadi funkcii spevu, formulované v podnadpise monografie (prispevok
k typologii variacného procesu).

Legendické piesne presahuju do dvoch okruhov tradicie, ktoré maju pre pochope-
nie tychto piesni klicovy vyznam. Marianske legendy z ustnej tradicie na jednej strane
suvisia s médiom letdkovych tlaci, na druhej strane maju silné vazby na spev v obdobi
Vianoc (marianska koleda). Roz$irenim zdberu aj na varianty pochadzajtce z tych-
to dvoch zdrojov vznikla $iroka porovnavacia baza, pomocou ktorej sa dali sledovat
genetické aj typologické vizby maridnskych legiend v tlacenej forme aj v tradi¢cnom
slovenskom speve, spolu s na¢rtom vztahov k viacerym stredoeurépskym regiénom.

Prostriedkom na sledovanie tychto vztahov bol sujet a piesniovy typ. Variabilita su-
jetu prinasa informadciu o vyskyte legendickych tém a pribehov. Variabilita piesniového
typu umoznila sledovat varia¢ny proces az na hranice piesnového zanru. Jednotlivé
piesniové varianty dokladaju stvislost s konkrétnymi podmienkami a situdciami spe-
vu. V tomto pohlade boli piesnové zlomky a sujetovo netplné verzie interpretované
ako dosledok zaclenenia piesni do spevnej prilezitosti, v kontexte ktorej fungovali ako
jej plnohodnotna zlozka. Tento variacny proces sa dal sledovat na priklade spevu po-
¢as viano¢ného obdobia - pri presune marianskych legendickych piesni do obycaje
koledovania po domoch, kedy dochadzalo k najradikalnejsiemu skracovaniu a reduk-
cii epickych textov. Prislusnost tychto fragmentov k legendam dokladd pretrvavanie
niektorych kluc¢ovych zanrovych znakov, ale tiez povedomie o kontexte — o pribehu,
na pozadi ktorého tieto fragmenty tvorili funkénu stacast spevu.

Model III:

letakové tlace > legendickd pieseri
Sujety a témy (stredoeur6psky kontext): U > piesniovy typ > fragmentdcia > cyklizacia
ustna tradicia > maridnska piesfiovd legenda > zmena funkcii > maridnska koleda

nositel (rémska koleda)

Monografia Janske piesne na Slovensku (2010)7® vznikala v priebehu niekolkych vy-
skumnych faz, ktoré smerovali od zakladnej zanrovej charakteristiky tychto obrado-
vych piesni vyro¢ného cyklu az po rekonstrukciu ich obradového kontextu. Prva zan-
rova sonda na priklade regionalnej tradicie Liptova z roku 1993 sa stala vychodiskom
dal$ieho spracovania jednak z hladiska podielu janskych piesni v hudobnostylovych
vyvinovych vrstvach piesnovej kultiry na Slovensku, jednak z hladiska regionalnych
a interetnickych vizieb.

Stadium vztahu piesne a obradu vyustilo do rekonstrukcie obradového kontextu.
Tato rekonstrukcia sa opierala o analyzu a interpretaciu Zanrovych znakov piesni na

78 URBANCOVA, Hana: Jdnske piesne na Slovensku : Struktiira, funkcia, kontext. Bratislava :
AEPress, 2010.
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pozadi sémantiky a formy obradu, ako ich dokladaju historické pramene a starsie te-
rénne vyskumy nielen na Slovensku, ale aj v dal$ich eurépskych regionoch. Vzhladom
na ustup tradicie sa poznatky o obradovom kontexte pomocou terénneho vyskumu
na Slovensku uz nedali ziskat. Ostali v§ak zakonzervované v strukture piesni - v ich
textovej aj hudobnej zlozke. Prostrednictvom rekonstrukcie funkcii spevu sa potvrdi-
li tzke genetické aj vyvinové vazby obradovych janskych piesni na obrad, z ktorého
vznikli a ktorého vyvin a premeny sprevadzali — na obyc¢aj palenia ohnov v predvecer
sviatku sv. Jana Krstitela. Cielom monografického spracovania piesiiového zanru bolo
studium tychto vézieb, naznacenych v podnadpise prace (Struktiira, funkcia, kontext).

Janske piesne patria na Slovensku k piesnovym zanrom vyro¢ného cyklu, ktoré boli
dokumentované len v obmedzenom mnozstve a prevazne v podobe zlomkového reper-
toaru — patria k obradovym piesniovym zanrom, ktoré sa v obdobi terénnej dokumentacie
nachadzali v $tadiu rozkladu. Spievali sa v obdobi letného slnovratu ako sucast kolektivnej
obycaje péalenia ohnov popri prednese zariekani a speve duchovnych piesni. V sticasnosti
predstavuju historicky uzavrety jav, ktory pretrvaval prevazne v paméti spevakov ako zloz-
ka latentného repertodru a v separacii od sucasnych foriem obycaje palenia ohnov. Roz-
norodé typy pramenov k tymto piestiam, pochadzajuce zo $irokého ¢asového obdobia od
prvej tretiny 19. storocia aZ po zaciatok 21. storocia, sa spdjali s rozmanitymi pristupmi
zberatelov k ich dokumentacii. Po kritickom zhodnoteni sa stali sii¢astou reprezentativne-
ho korpusu janskych piesni z celého izemia Slovenska. Po doplnkovych terénnych vysku-
moch sa tento repertodrovy korpus stal predmetom Zanrovej analyzy, ktord musela vziat
do tvahy $pecifika tohto materialu a zvolit odli$ny pristup k jeho analyze nez v pripade
piesniovych zanrov s relativnou zivotnostou v ¢ase ich dokumentacie.

Zéanrova charakteristika janskych piesni sa opierala o analyzu hudobnej a textovej zloz-
ky ako dvoch relativne samostatnych vrstiev piesniovej $truktdry. Predstavuju dva $pecific-
ké vyrazové systémy, ktoré sa vo vztahu k obradovému kontextu spravaju odli$ne. Napriek
tomu bolo mozné analyzu hudobnej aj textovej zlozky uviest do vzajomnej korelacie a pri-
spiet tak k hypotetickému naértu viacerych vyvinovych faz obradového spevu. Ukézalo sa,
ze hudobnostylové znaky janskych piesni, melodické typy, motivickd skladba piestiovych
textov a ich ver$ova forma sa utvérali nielen dlhodobym vyvinom, ale aj regionalnymi viz-
bami a vztahmi k dal$im piesniovym Zanrom. Obraz o izemnom rozsireni janskych piesni
aich stylovych znakov sa stal ddlezitou sucastou zanrového profilu.

Model IV:
individuélne formy (nositel): zariekania
Vyvinové fazy: vyvin obradu

letny slnovrat 1 1 () 1

I = obrady a obycaje > repertodr obradové kontexty
sviatok sv. Jana Krstitela l T

l l ndpevy

kolektivne formy (nositel): jdnske piesne 1 > funkcie spevu

duchovné piesne (—) texty
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Sucastou vsetkych Styroch syntéz je materidlova priloha — piesniové antoldgie (pri
dvoch monografiach aj so zvukovou prilohou). Vyber a radenie ukazok ilustruju rie-
$enu problematiku, pricom sposob predstavenia materidlu je podriadeny metdde ana-
lyzy, pouzitej v praci. Oddelené publikovanie ndpevov a textov — v slovenskej etno-
muzikoldgii menej bezné - bolo v pripade travnic dané principom obecnej noty, na
baze ktorej tieto piesne funguji. V dalsich troch pripadoch sa respektuje celok piesno-
vej Struktary. Antoldgie sa v zdsade orientuju bud na prezentdciu hudobnostylovych
vrstiev (v ich ramci pripadne aj melodickych typov), alebo na piesniové typy, viazané
na stabilny zaklad textu (pripadne na jeden melodicky typ).

Vsetky $tyri monografie prina$aji syntézy na narodnej Grovni, ktoré s prispev-
kom k vlastivedne koncipovanému vyskumu. Zaroven su vkladom do eurépskeho vy-
skumu piesnovych zanrov tak z pohladu regionalno-narodnych kultur, ako z hladiska
konceptu piesnového zanru a tvorby individualnych modelov zanrového vyskumu.

7. Perspektivy Zanrového vyskumu

Vyskum tradi¢nych piesnovych zanrov na Slovensku ma v sebe zakomponované dve
hladiska. Na jednej strane je suc¢astou domaceho, vlastivedne orientovaného badania.
Pristup k piesni ako k hudobno-textovej $trukture rozsiril poznavacie moznosti et-
nomuzikologickych préc, ktoré takto prispievaju k $tidiu nielen hudobnej, ale aj slo-
vesnej kultury, spojenej s domacim jazykom. V tomto zmysle je vyskum piesnovych
zanrov prispevkom k dokumentdcii, pozndvaniu a spristupniovaniu tradi¢nej piesne
ako sucasti kultirneho dedicstva a kultdrnej historie Slovenska. Vo vztahu k predlo-
zenym zanrovym syntézam su ddlezité poznatky, ktoré sa tykaju domacich $pecifik,
eurdpskych vizieb a historického rozmeru tradi¢nych piesnovych zanrov:

1. Travnice ako piesne s bohatou histériou dokumentacie aj teoretickej reflexie sa
stali osobitne pritazlivym predmetom $tidia. Za najvyznamnejsi mozno povazovat zis-
kany poznatok o regionalne ohrani¢enom rozsireni zZanru na tzemi stredného a sever-
ného Slovenska, s okrajovymi zénami v prilahlych oblastiach. V prostredi slovenskej
inteligencie 19. storocia sa regionalny jav zaclenil do procesov konstrukcie slovenske;
narodnej identity a povysil sa na narodny symbol. To sa spitne odrazilo na preferovani
dokumentdcie travnic v tradi¢cnom prostredi, na lokdlnom povedomi o hodnote tohto
zanru aj na jeho zacleneni do umeleckej, najma hudobnej tvorby druhej polovice 19.
a 20. storo¢ia. Kompardcia v interetnickych stvislostiach odhalila sice pritomnost Zan-
rovych paralel v horskych oblastiach viacerych eurdpskych regionov rolnicko-pastier-
skej kultury, ale zaroven potvrdila Specifikum travnic pre uzemie Slovenska.

2. Marianske legendy ako najpocetnejsi repertoar nabozenskej piesniovej epiky u nas
odrazaja prostrednictvom jednotlivych piestiovych typov vazby na viaceré eurdpske area-
ly. Zaroven dokladaju vyznamny podiel slovenského prostredia na tvorivej recepcii tychto
piesni aj na ich dalSom variaénom pretvarani. Stivisia nielen s uctievanim maridnskeho
kultu, ale aj s antropologicky podmienenym zaujmom cloveka o pribeh s tajomstvom -
vdaka nemu tieto piesne prekracovali uzke konfesionalne hranice a stali sa sticastou vse-
obecne rozsireného piesniového fondu, a to najma v speve pocas viano¢ného obdobia.



34 Hana Urbancova

3. Vianocné koledy z ustnej tradicie predstavuju vnutorne diferencovany repertoar,
ktory v komparacii s historickymi pramenmi umoznil vytvorit historicko-vyvinov typo-
légiu piesnového zanru. Tato typoldgia pomohla objasnit genetické vazby viano¢ného re-
pertodru z Gstnej tradicie jednak na tradicné obycaje koledovania, jednak na kancionalovy
repertoar, rukopisné repertodrové zborniky vianoc¢nej pastorely a na letakové tlace.

4. Janske piesne predstavuju Stylovo aj funkéne heterogénny repertodr, ktory do-
klada viaceré vyvinové fazy obradu a jeho piestiového repertodru. Zanrova analyza
janskych piesni prispela k rekonstrukcii obradového kontextu a potvrdila predpoklad,
ze piesne s obradovou funkciou konzervuji mnohé kontextové suvislosti spevu, ktoré
spatne osvetluju zaniknuté formy obradu.

Okrem vlastivedného zamerania sa sledovala nastolena problematika z teoreticko-
-systematického hladiska. Z tejto pozicie je praca vkladom do eurdpskej etnomuziko-
logie. Nadvézuje na prace z oblasti zanrového $tudia a na priklade domaceho mate-
ridlu riesi problematiku zanrovych syntéz ako individualnych modelov sluziacich na
poznavanie $pecifik daného piesniového zanru.

1. Zakladom monografii je rozpracovanie konceptu piesiiového Zanru na $tyroch
typovo odlisnych pripadoch. Z hladiska funkcii a spevnych prilezitosti je to katego-
ria piesni spojenych s pracou zien v prirode (travnice), obradovych piesni vyro¢ného
cyklu (piesne obdobia zimného a letného slnovratu: viano¢né koledy a janske piesne)
a legendickych piesni (marianske legendy). Tieto piesnové kategérie obsahuju prvky
lyrického, epického a dramatického druhu.

2. Monografie vznikli so zimerom tvorby Zanrovych syntéz, ktoré st orientované na
mapovanie zanrovych Specifik — znakov, ktoré dany piesiiovy zaner vyclenuju z kontex-
tu ostatnych a jeho jedinecné, individudlne znaky zaroven prezentuja v $irsich, najma
socialno-kultarnych a historicko-vyvinovych stvislostiach. Prindsaju modelové rieSenia
$tadia zanrovych $pecifik. V druhom pléne zohladnuju kritérid, veduce k zoskupovaniu
do piesniovych skupin a zanrovych sustav - tieto kritéria vsak tvoria vychodiskovy, spo-
lo¢ny ramec, na baze ktorého sa $tidium individudlnych pripadov diferencuje.

Perspektivy zanrového vyskumu vidime v troch okruhoch problematiky:

a) Pokracovanie v spracovani jednotlivych piesnovych zanrov prostrednictvom
zanrovych syntéz. Vyber je planovany tak, aby sa doplnil obraz zanrovej sustavy
propor¢éne podla vSetkych zanrovych kategérii (piesne funkéne viazané, funkéne
podmienené a funkéne volné). V stave rozpracovania sa nachadzaju monografic-
ké prace o dalsich obradovych piesnach vyro¢ného a rodinného cyklu; pozornost
sa bude venovat prehlbenému spracovaniu tzv. pololudovych Zinrov z pomedzia
pisomnej a ustnej tradicie; pripravuju sa sondy do piesnovych zanrov ludového
duchovného spevu a do vybranych tematickych piestiovych skupin.

b) Rozsirenie metodoldgie vyskumu o nové aspekty, ktoré sa tykaju medzizanrovych
presahov. Maju jednak podobu prelinania jednotlivych piesnovych zanrov a dru-
hov, jednak podobu oscilacie piesnovych segmentov, ktoré ziskavaju zanrové urce-
nie az po zacleneni do kontextu konkrétnej piesniovej skupiny. Tento pristup pri-
nesie poznatky k zoskupovaniu piesnovych zanrov do vécsich celkov na zaklade
pribuznosti v piesniovej $truktdre aj vo funkciach spevu.

c) Otvorenie vyskumu zanrovych systémov (ststav) ako vyskumnej oblasti, ktorej je
potrebné venovat zvySend pozornost. Navrhy zanrovej sustavy slovenskych ludo-



Stadie 35

vych piesni dosial ostavali prevazne v podobe schém s celoslovenskou platnostou,

ktoré sa aplikovali na regionalny a lokalny materidl s dodato¢nym zapracovanim

regionalnych $pecifik. Tato problematika sa bude riesit na viacerych urovniach od
terénneho vyskumu az po teoretické zhrnutie poznatkov. Na rozdiel od syntéz na
baze jednotlivych Zanrov k $tudiu Zanrovych ststav bude potrebné pristupovat

s inou metodikou, ktora sa premietne najmi do terénneho vyskumu. Teoreticka

reflexia sa bude opierat o metodologické zasady, vypracované v ramci doterajsieho

zanrového $tudia.

Orientacia na spracovanie jednotlivych piesiiovych skupin, vy¢lenenych na niekol-
kych trovniach zanrového stadia (druh - zaner - subzaner), priniesla moZznost ststre-
dit sa najmi na $pecifické znaky kazdej z vymedzenych piestiovych skupin. Zanrové
syntézy sa stali prostriedkom hibkového $ttdia, zameraného vo vic¢sej miere na $peci-
fikd a odlisnosti medzi jednotlivymi Zanrami. Diferencujice znaky st vSak zaroven aj
jednym z prostriedkov konstrukcie znrovych ststav. Dal$im prostriedkom je $tadium
spolo¢nych a pribuznych znakov, ktoré pomahaja zoskupovat jednotlivé Zanre do vac-
$ich skupin - tematickych, funkcionalnych, hudobnostylovych. Zanrové syntézy preto
mozno povazovat za urcity predstupen tvorby zanrovych ststav.

V slovenskej etnomuzikologii sa dosial pozornost ststredila najmé na spracovanie
vybranych piesniovych skupin - piesniovych druhov a zanrov. Tato vyskumna linia sa
dlhsi ¢as rozvijala bez toho, aby sa priebezne a rovnako intenzivne riesila aj otazka
zanrového systému slovenskej ludovej piesne. Ak spracovanie jednotlivych piestiovych
zanrov smerovalo k zanrovym syntézam zaloZenym na komplexnom pristupe s inter-
disciplinarnym zdzemim, problematika zanrovych sustav ostavala v tzadi, pricom
pri aktudlnom vyskume sa aplikovali schémy zanrovej ststavy bez hlbsieho vnutor-
ného rozpracovania. Tato nerovnomernost vo vyvine poznania naznacuje, ze v bu-
ddcnosti bude potrebné sustredit va¢siu pozornost prave na problematiku zanrovych
sustav.”

Sttdia je sti¢astou riesenia grantového projektu VEGA 2/0165/10.

7 Text $tudie je roz$irenou a upravenou verziou autoreferatu doktorskej dizerta¢nej prace.
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SUMMARY

SONG GENRES IN TRADITIONAL MUSICAL CULTURE IN SLOVAKIA
MODELS OF GENRE SYNTHESIS IN ETHNOMUSICOLOGY

Research into traditional song in Slovakia has been conducted in the context of two scholarly
disciplines: ethnology (ethnography) and musicology (especially musical theory). On this basis two
independent lines of research have developed, which at certain stages have had overlapping fields of
interest and have worked closely together. Traditional song genres became a common ground where
ethnology and (ethno)musicology combined in the closest co-operation.

Two standpoints are involved in the study of traditional song genres. On the one hand, this
is specifically Slovak research, mapping the cultural history and cultural heritage of Slovakia.
On the other hand, it is a theoretical contribution to the study of song genres in contemporary
ethnomusicology. Taking Slovak material as an example, the study addresses the question of genre
syntheses as individual models which contribute to knowledge of the specificities of the given song
genre.

Conceptions of genre syntheses are based on a common outline which is adapted to the
conditions of the particular material, taking genre specificities into account. The syntheses have
a common content schema: history of documentation and the current state of research (sources and
collectors’ concepts); singing occasions and functions of singing (socio-cultural context); definition
of the song genre and terminology; song repertoire; song structure and function (musical and textual
components); local-regional forms; genre characterisation in the ethnic/national context; interethnic
and intercultural relations. The methodology of the genre syntheses consists in a combination of
various premises: confrontation of local awareness of the song genre with its analytical profile (emic/
etic); the relation of stable and variable genre features; the relation between song structure and
function of singing; delimitation of the song genre (core and surroundings, primary and secondary
components).

Taking the example of selected song genres, we illustrate four models of genre syntheses. They
relate to song categories which are distinct in terms of genesis and evolution, function of singing
and links with singing occasions: songs connected with the work of women in the countryside (hay-
-making songs), traditional religious songs (legends of the Virgin Mary), and ritual songs of the yearly
cycle (Christmas carols, Midsummer songs). While the genre syntheses are based on a common
framework definition of the song genre, they are orientated mainly towards capturing the individual
features of each genre in particular. They provide data about Slovak specificities, European links,
contextual relations, and historical background.

The hay-making songs (trdvnice), with a rich history of documentation and theoretical reflection,
became a peculiarly attractive object of study from a number of aspects. One may judge the most
significant finding to be the regional delimitation of the genre’s diffusion in central and northern
Slovakia, with peripheral zones in adjacent areas. 19" century Slovak intellectuals integrated the
hay-making songs, as regional phenomena, into the Slovak national identity which was in process of
construction and elevated them to a national symbol. While interethnic comparison has revealed the
presence of genre parallels in mountain areas of a number of European regions, at the same time it
has confirmed the specificity of hay-making songs for the territory of Slovakia.

Marian legends, as the most numerous repertoire of religious song epic in Slovakia, through
individual song types reflect linkages with broader European contexts. At the same time, they
document the important contribution of the Slovak setting to the creative reception of these songs and
their further variant reworking. The songs are connected not only with devotion to the Marian cult
but also with an anthropologically conditioned interest of man in an event with a mystery - thanks to
this, these songs went beyond narrow confessional boundaries and became part of a generally diffused
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song fund, especially for singing during the Christmas period. The transformation of legendary
songs to Marian carols results from the fact that the singing of these songs was concentrated in the
Christmas period.

Christmas carols from the oral tradition represent a heterogeneous repertoire, which it was
possible to compare with the historical sources so as then to create a historical-evolutionary typology
of the song genre. This typology helped to clarify the genetic links of the Christmas repertoire from
oral tradition, on the one hand with traditional customs of carol-singing, and on the other hand
with the official hymnbook repertoire, manuscript repertoire volumes of Christmas pastorelas, and
songsheets with song legends.

The Midsummer songs belong to the oldest layers of traditional song culture and offer a close-
-up view of the interpenetration of pre-Christian and Christian elements. Analysis of the musical
and textual components of this song genre has contributed towards reconstructing the ceremonial
context. It has confirmed the assumption that songs with a ceremonial function conserve many
contextual associations of singing which throw light upon vanished forms and semantics of ritual.

In Slovak ethnomusicology hitherto, attention has been focused on the study of selected song
groups. This line of research has evolved without addressing the question of genre system. In future
it will be necessary to focus more attention precisely on this area of genre study.
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VIACHLASNE SLOVENSKE DUCHOVNE
PIESNE V RUKOPISNOM EVANJELICKOM
KANCIONALI SK-MMS, B I11/107

Z0 17. STOROCIA

PETER RUSCIN

Mgr. Peter Rus¢in, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Diibravskd cesta 9, 841 06 Bratislava;
e-mail: peter.ruscin@savba.sk

ABSTRACT

The four four-part hymn adaptations in a manuscript Slovak Lutheran hymnbook without
title page (SK-Mms, B I11/107) are among the few documented examples of choir adaptations
of Slovak hymns in the 17" century. This source, of Central Slovakian provenance, which has
not been known hitherto, documents liturgical singing by Slovaks in one of the church choirs
of that region at the close of the 17 century.

Keywords: Slovak Lutheran hymnbook, baroque, multi-part adaptation of Slovak hymn,
boys’ choir

Uvod

Evanjelicky rukopisny slovensky kanciondl z druhej polovice 17. storocia, ulozeny
vo fondoch Archivu literatiry a umenia Slovenskej narodnej kniznice v Martine pod
signatiurou B III/107 je zaujimavy okrem iného tym, Ze obsahuje niekolko zapisov
viachlasnych tprav slovenskych duchovnych piesni. Tym rozsiruje doposial skromny
okruh rukopisnych pramenov zo 17. storocia, v ktorych mézeme najst doklady viac-
hlasného spevu duchovnych piesni v slovakizovanej ¢estine. K prvym znamym pra-
menom obsahujicim viachlasné upravy duchovnych piesni, resp. liturgickych spevov
v bohosluzobnom jazkyku slovenskych evanjelikov patril po Banskobystrickej agende
najma Lubicky spevnik. Medzi notovanymi jednotkami s podpisanym slovenskym tex-
tom sa v niom nachadza 5 $tvorhlasnych duchovnych piesni, jedno péthlasné Te Deumn
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a uvodné responzoria k prefacii v $tvorhlase.! Nepriamy impulz pre vyskum viachlas-
nych piesni v slovakizovanej Cestine vzisiel aj z pripravy kritickej edicie Presovského
gradudlu.* Okrem evidentnej pribuznosti s Lubickym spevnikom a dal$imi spisskymi
pramenmi sa objavili aj prekvapujtce stvislosti tohto madarského pramena so slo-
venskym katolickym pramenom, tzv. Rukopisnou podobou Cantus Catholici.> Inym
vzacnym pramenom viachlasnych tprav duchovnych piesni v slovakizovanej cestine
je Spevnik z Horky pri Poprade, ktory sa vSak zachoval v torzovitej podobe.* Pramene
tohto typu sa muzikologickej verejnosti postupne spristupnuju iba v poslednych desat-
rociach a krok za krokom reviduju na$ pohlad na tradiciu slovenskej duchovnej pies-
ne v 17. storo¢i, vnimanud najma cez tlacené kanciondly Cithara Sanctorum a Cantus
Catholici, kde st notované len melddie duchovnych piesni. V skuto¢nosti prave v tom-
to obdobi doznievali podnety bohatej tradicie zborovej polyfénie, ktora sa u okolitych
narodov (Nemcov, Cechov i Poliakov) premietla do praxe viachlasného spevu duchov-
nych piesni (choralov) pri bohosluzbach. Je prirodzené, ze tato prax mala odozvu aj
u Slovakov ¢i Madarov, dokladaju ju vSak vyluéne rukopisné pramene, nakolko tlacené
kancionaly s viachlasnymi piesniami sa na uzemi Slovenska nevydavali.®

' Richard Rybari¢ pristupoval k tymto dokladom viachlasnej praxe slovenského etnika s obozret-

nostou, upozornoval na primitivne harmonizacie, pocetné chyby v zapise, dodato¢né vpisovanie

slovenského textu k latinskej ¢i nemeckej verzii, ¢im do ur¢itej miery marginalizoval ich vyznam.

Porovnaj: RYBARIC, Richard: Zur Frage des sogenannten slowakischen Bestandteils in dem me-

hrstimmigen Gesangbuch aus Lubica (17. Jh). In: Musicologica Slovaca, 7, 1978, s. 218-220. Na

druhej strane Stvorhlasnd polyfonicka verzia viano¢ného cantia Nastal ndm den vesely z Lubické-
ho spevnika sa dostala do antoldgie ukdzok, ktoré tvoria prilohu jeho syntézy dejin starsej hudby
na Slovensku. Porovnaj: RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. Stredovek,

renesancia, barok. Bratislava : Opus, 1984, s. 197-198.

Okrem uz skor znamych savislosti viachlasnych piesni PreSovského graduala so slovenskymi

pramenmi (Cithara Sanctorum, Cantus Catholici, Vietorisova tabulatiira) uviedla madarska hu-

dobna historicka Ilona Ferenczi pozoruhodna konkordanciu torza 4-hlasnej piesne, ktora je

v Pre$ovskom gradudli zaznamenana bez textu. Vo védzbe jednej z tladi ostrihomskej katedralnej

kniznice sa nasiel zapis 5-hlasnej verzie tej istej piesne s textom ,,A na zemi budiz lidem® FE-

RENCZI, Ilona (ed.): Graduale Ecclesiae Hungaricae Epperiensis 1635 (Musicalia Danubiana 9).

Budapest : MTA, Zenetudomanyi Intézet, 1988, zv. 1, 5.103

Ide o niekolko zapisov v Rukopisnej podobe Cantus Catholici, ktoré maju notovany vrchny a spodny

hlas, medzi ktorymi st 2 prazdne notové osnovy. V dvoch pripadoch tieto krajné hlasy zodpove-

daju madarskym viachlasnym verzidm tychto piesni v Presovskom gradudli. Porovnaj: FERENCZI,

Ilona: Die Sitze eines ungarischen lutherischen Graduals im handschriftlichen Cantus Catholici

(17. Jahrhundert). In: KACIC, Ladislav (ed.): Gegenreformation und Barock in Mitteleuropa, in der

Slowakei. Konferenzbericht. Bratislava : Slavisticky kabinet SAV, 2000, s. 265-273.

* Spevnik z Horky bol povodne vo vlastnictve Ludovita Vajdicku, dnes je v depozite Hudobného
muzea Slovenského nédrodného mizea v Bratislave. BliZ$ie informdacie o tomto prameni pozri:
HULKOVA, Marta: Spevnik z Horky a spisské rukopisné spevniky zo 17. a 18. storocia. In: Ad
honorem Richard Rybari¢ (Musicologica historica I), zbornik z konferencie UHV SAV (Bratisla-
va, méj 2010) v tlaci.

*  Na uzemi Uhorska vy$la nototla¢ s viachlasnymi $kolskymi humanistickymi édami uz v roku
1548 (zbierka Odae cum harmonis, ktora vydal Johannes Honterus v sedmohradskom Brasove),
napriek tomu v tlac¢iarniach na Slovensku nototlace s viachlasmi nevysli ani v 17. storo¢i. Pokus
o generalnobasovt notaciu (melodicky hlas + ¢islovany bas) zaznamenavame v Cithare Sancto-
rum 1696, vydanej u Samuela Brewera v Levo¢i. Ide o piesen Izaka Plorantia Jezu cesto pravdivd.
Porovnaj: PETOCZOVA, Janka: Slovensky prvok v hudobnom Zivote Levoce v 17. storoéi. In:
Musicologica Slovaca et Europaea XIX, Bratislava : ASCO Art & Science, 1994, s. 71, 76-77.
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K otazke autorizacie viachlasnych uprav duchovnych piesni

Z hladiska tradovania viachlasnych uprav duchovnych piesni a ich zaznamenévania
v rukopisnych pramenoch je rozhodujice diferencovat medzi autorizovanymi a ne-
autorizovanymi verziami. Je to obdobny problém ako v pripade viacerych verzii textu
piesne. V otazke autentickosti danej verzie je vzorom prave najstarsi autorizovany tla-
Ceny pramen, ktory v jednotlivych pripadoch mézeme povazovat za ,,Urtext tychto
malych kompozicii. V pripade rukopisnych pramenov, aj ked sa zachoval ich titulny
list a pozndme osobu pisatela, je vSak situacia dost odli$nd, nakolko musime pocitat
s pouzitim tlacenych alebo inych rukopisnych predloh. Treba vziat do uvahy aj okol-
nost, Ze do rukopisov ¢asto zapisovali dalsie piesne ich neskorsi pouzivatelia. Pripadny
udaj o autorstve konkrétnej piesne v rukopisnom prameni spravidla nevymedzuje, ¢i
ide o autorstvo textu, napevu, alebo zaznamenanej Gpravy. Vzhladom na roz$irent
prax kontrafaktir ¢asto mozeme pocitat skor s prvou moznostou.

V désledku absencie kancionalovych tla¢i s viachlasnymi Gpravami slovenskych
duchovnych piesni v 17. storo¢i mozeme na jednej strane tieto upravy len velmi tazko
autorizovat, na druhej strane je v podstate nemozné urcit povodnejsiu (autentickej-
$iu) verziu, aj ked mame k dispozicii viac prameniov na porovnavanie. Vynimku tvoria
kontrafaktury uprav, ktorych autori su znami. Spravidla vsak ide o kontrafaktiry ne-
meckych duchovnych piesni, pripadne latinskych hymnov.®

Viachlasné upravy duchovnych piesni regionalneho vyznamu
v rukopisoch z tzemia Slovenska

Porovnavaci vyskum viachlasnych duchovnych piesni s nemeckym, ¢eskym alebo
madarskym textom v rukopisnych pramenoch 17. - 18. storocia z tizemia Sloven-
ska vyselektoval okruh repertoaru, ktory je nepochybne regionalneho povodu. Mena
autorov tychto uprav st az na ojedinelé vynimky nezname.” Ide zrejme o diela mies-
tnych kantorov, pricom ich kompozi¢na troven je rozdielna. Niektoré boli inpirované
znamymi upravami z nemeckych kanciondlov ¢i vSeobecne rozsirenymi Goudimelo-
vymi $tvorhlasnymi tpravami franctizskych Zzalmov. Casto sa v nich stretneme s pri-
mitfvnym vedenim hlasov s kvintovymi a oktdvovymi paralelizmami.® Specifickym

V Lubickom spevniku su takymi prikladmi slovenska piesent Welmi milugi te pane pri Gesiovej
$tvorhlasnej uprave nemeckej verzie Herzlich lieb hab ich dich o Herr, alebo text ,,Stala se gest wec
prediwna“ pri $tvorhlasnej tprave latinského hymnu Fit porta Christi pervia, ktory je doloZeny
v jednej norimberskej tlaci z roku 1561. Porovnaj: RYBARIC, Ref. 1, s. 218, 220; HULKOVA,
Marta: Lubicky spevnik. In: Musicologica slovaca XII. K prameriom hudby na Slovensku v 17. a 18.
storoci. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1988, s. 30, 97.

V Lubickom spevniku sa ojedinele objavuji mend autorov viachlasnych uprav, napriklad Martin
Fabri, Karl Otto Stangen, posobiaci vo Svedlari, alebo blizsie neznamy And. Frant. de Hethars,
ktorého pohrebnd piesent Zu dir o Herr Gott alleine sa zachovala v §tvorhlasnej uprave v Kruczay-
ho spevniku a Kanciondli z Velkej. Porovnaj: HULKOVA, Ref. 6, s. 109-110; t4 istd: Pohrebné pies-
ne v repertodri Lubického spevnika (17. - 18. storocie). In: URBANCOVA, Hana (ed.): Lament
v hudbe. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 221.

8 FERENCZI, Ref. 2, 5. 98.
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javom su upravy urcené pre ziacky chlapéensky zbor, kde spodny hlas mohol byt posil-
neny muzskym tenorom. Takéto Gpravy sa vyskytuju v Presovskom gradudli, Lubickom
spevniku, Spevniku z Velkej, ba aj v niektorych odpisoch v Rukopisnej podobe Cantus
Catholici, kde najdeme basovy part notovany vo vyssej polohe. Pri porovnani niekto-
rych takychto Uprav z Lubického spevnika s verziami tych istych piesni pre klasicky
$tvorhlas v Kruczayho spevniku sa ukazalo, Ze spravidla ide o kvartové transpozicie.’
Princip transpozicie melddie alebo viachlasnej sadzby o kvartu nizsie bol v cirkevnej
hudbe 17. storocia velmi rozsireny a dokumentuju ho aj dal$ie pramene tohto obdobia
doby z uzemia Slovenska.'

Charakteristika rukopisu, otazka jeho proveniencie

Kancional B II1/107 bez titulného listu z Archivu literatiry a umenia SNK v Martine
ma rozmery 195 x 155 mm. Obsahuje 162 listov (324 stran), na ktorych st rukami via-
cerych pisatelov zaznamenané texty, v niektorych pripadoch aj melddie, resp. viachlas-
né upravy duchovnych piesni. Z obsahu vyplyva, ze viacero pévodnych listov chyba.
Neskor bola ceruzkou doplnend folidcia (2-165), pricom na liste 7 boli napisané isla
7 aj 8, ¢im sa Cislovanie posunulo. Autor folidcie omylom vynechal aj ¢islo 66. V ¢ase
vyskumu bola pamiatka pred reStaurovanim, pricom pdvodna vizba bola uz znacne
poskodena. Je vSak zretelné, ze ako material pre vazbu posluzili podla beznej praxe
zvysky starych rukopisov. Vzhladom na to, Ze zlomok textov povodného rukopisu je
este Citatelny, predpokladame, Ze islo o latinsky brevidr, pravdepodobne zo 16. storo-
¢ia (obr. 1). Na zadnom pridosti je zaujimavy, Zial, zle ¢itatelny zaznam: ,,Scriptum...
[Ad]am In[st]itoris Tarcz[o] [A]nno 1655.“ Podpis ,Tarczo* ndjdeme aj pod dal$im
textom na tej istej vnutornej strane zadného pridostia. Dalej su tu aj starsie, relativne
dobre ¢itatelné poznamky kronikdarskeho typu, pisané inou rukou, s datovanim 1599,
1609 a 1619. Pri prvom zazname sa uvadza: ,,Anno 1599 et 1609. Drahota welyka byla
w Uhrych. Zarnowytska ¢ztwrt byla in summa f1.26, kr.40.“ Zrejme sa tu spomina
niektora z lokalnych mier. Z nasho pohladu tieto poznamky, hoci starsie ako samotny
kancional, mézu naznacovat provenienciu a obdobie vzniku rukopisu. Aj ked rukopis
nemusi pochddzaf priamo z lokalit v blizkosti Zarnovice, priklaname sa k moznos-
ti, ze vznikol v regione na zapad od stredoslovenskych banskych miest. Ako dalsiu
okolnost v prospech tejto hypotézy mozeme spomenut poznamku nad piesnou Vim
ja jeden stromicek jest pekna oliva na fol. 129°-130: ,Anno 1666 a Domino Tarnocio
Episcopo Martini Superintendent Prividiensi.“ (obr. 2). Autora tejto slovenskej piesne,

Porovnaj: RUSCIN, Peter: Repertoar Kruczayho spevnika v stredoeurépskom kontexte. In: Sty-
lotvorné prvky vo vokdlnej a instrumentdlnej hudbe 16. — 18. storocia. Presov : Stizvuk, 2003,
s. 69-70.

1o Napriklad v polychorickych skladbach zapisanych v spisskych tabulatirnych zbornikoch je ¢as-
to uvedeny pokyn na transpoziciu celej sadzby sposobom ,General per 4tam®, pri¢om sa obcas
vyskytuja aj pokyny na transpoziciu v inom intervale, avak vo vyrazne mensej miere. Porovnaj:
PETOCZOVA, Janka: Vokalna polyfénia v spigskych tabulatirnych rukopisoch (poznamky k vy-
branym problémom notécie, transkripcie, instrumenticie a interpretacie). In: RUSCIN, Peter —
MEDNANSKA, Irena (eds.): De Musica. Zbornik Katedry hudby Presovskej univerzity v Presove.
PreSov : PreSovskd univerzita v PreSove, 2010, s. 51-52.
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ktort nachadzame aj vo vydani Cithary Sanctorum z roku 1696, slovenska hymnoldgia
doposial neidentifikovala.'! Vzhladom na to, Ze ju pisatel rukopisu pripisal Martinovi
Tarndcimu a uvadza aj rok jej vzniku, je pravdepodobné, ze posobil v oblasti, kde bol
spominany superintendant dobre znamy. Ako je zname, Martin Tarnéci, rodak z Bec-
kova, bol od roku 1656 az do bratislavskych studnych procesov biskupom nitrianskej,
tekovskej a bratislavskej zupy."? Do tvahy by teda prichadzali aj lokality z oblasti Hor-
nej Nitry, alebo pomedzia medzi nitrianskou, tur¢ianskou a tekovskou stolicou.

Zatial nemozeme zodpovedat otazku, ¢i spominany Adam Institoris (s primenim
Tarczo), ktorého toznost nam nie je blizsie znama, bol naozaj prvym zapisovatelom
kancionalu a ¢i by sme mohli rok 1655 povazovat za terminus a quo vzniku jeho naj-
star$ej ¢asti. V suvislosti s primenim ,,Tarczo“ by prichadzal do uvahy jeho polsky po-
vod. Je zaujimavé, Ze na fol. 39 je zapisand pdstna piesenn Rozmyslejmez dnes v povod-
nej, polskej verzi Rozmysslaymyz dyss wyerni Christyane s notovanou meldédiou, aj ked
text Ceskej verzie (bez ndpevu) je zapisany uz predtym, na fol. 30. Pokial ide o dobu
vzniku, do rukopisu zapisovalo viacero pisatelov (identifikovali sme 3 - 4 ruky), po-
sledny z nich pravdepodobne az koncom 18. alebo zaciatkom 19. storoc¢ia. Najstarsia
Cast bola zapisana zrejme v 2. polovici 17. storocia. Do tejto Casti patria aj Stvorhlasné
upravy niektorych duchovnych piesni. Presnejsie datovanie rukopisu moze objasnit
detailnejsi filologicky rozbor pamiatky, sekundarne aj kompardcia piesni starsich ¢asti
kancionalu, z ktorych viaceré pozname az z neskorsich vydani Cithary Sanctorum na
sklonku 17. storocia.

Obsah rukopisu

Clenenie kanciondlu vcelku respektuje zakladnt osnovu evanjelickych spevnikov tej
doby:

- piesne na hlavné sviatky roka vratane chordlnych antifén, hymnov a sekvencii;

- piesne cez rok, najmd na evanjelium, pred a po kazni;

- zalmy (strofické upravy, aj v proze);

- prilezitostné piesne (s prevahou kajicnych);

- ranné a vecerné piesne.

Vicsia cast piesni rukopisu je znama z vydani Cithary Sanctorum zo 17. storocia.
Specifikum predstavuje pocetna skupina piesni na evanjeliové &itania rozdelend na
jednotlivé nedele cez rok, po¢nuc sviatkom sv. Trojice. Slo o tematicky zamerané pies-
ne, v ktorych je tlmocend tstredna myslienka nedelného citania a kazne. V zasade
plnili tieto piesne tu istd funkciu ako duchovné koncerty a neskor chramové kanta-
ty v cirkevnej hudbe vyssieho zanru: koncentrovali u¢astnikov bohosluzby na hlavné
evanjeliové posolstvo nedele. Va¢sinu piesni tejto skupiny nepozname z kanciondlo-

"' Cithara Sanctorum... W Lewocy... 1696, s. 746.

2V tejto suvislosti je zaujimvé, Ze pisatel uvadza M. Tarndciho ako superintendanta z Prievidze.
Martin Tarnéci posobil v Prievidzi ako fardr v rokoch 1652 - 1660, ked ho vyhnala gréfka F. Pal-
fiova. V roku 1666 uz teda v Prievidzi fararom nebol, v tom ¢ase spravoval faru v Diviakoch nad
Nitricou. Titul ,superintendant z Prievidze“ mu zrejme zostal ako pripominka nespravodlivého
vyhostenia z uradu spravcu prievidzskej fary. Porovnaj heslo ,Tarndci, Martin®. In: Slovensky
biograficky slovnik, zv. 6, Martin : Matica slovenskd, 1994, s. 28-29.
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vych tladi, su to kontrafaktdry na zname ndpevy, najéastejsie na obecné noty. Vo vy-
daniach Cithary Sanctorum tato skupina piesni nie je natolko vyrazna, avsak zda sa,
ze v slovenskych evanjelickych cirkevnych obciach existovala potreba poriadku pies-
ni k liturgickym ¢itaniam pocas roka, nakolko v druhom vydani kanciondla Pisnicni
knizecka od ElidSa Mlynarovych (Kezmarok, 1707) bola k obsahu predchadzajiceho
vydania pridana samostatna skupina piesni s titulom ,,Nedelnj Pjsni¢ky na Ewangelia®
V porovnani s rukopisom B II1/107 ide o odlisné texty, aj ked su to tiez kontrafaktury
na zname melddie. Na rozdiel od nasho rukopisu tu najdeme piesne na vsetky nedele
cirkevného roka od adventu az do 27. nedele po sv. Trojici, zatial ¢o v rukopisnom pra-
meni tato skupina zahrna len nedele po velkono¢nom obdobi, konéiac adventom.*’

Rozpis piesni rukopisu B I11/107

Fol. [¢islo piesne]™* Incipit
2 Pjsne Adwentnj.

[1] Prwnj. O étwem prichodu Pane. Menschen Kindt merck Wesele zpjwegme
2’ [2] Kyrie Adwentnj. Hospodine Otée Zadaucy

Et in terra. Muze se spjwati obecné gako: Ay Panna gest pozdrawend

[3] Pjsen o poselstwj Andelskem. Poslan gest Archandel
3 (4] Veni redemptor gentium. Prid pohaniw Spasenj
3 [5] Gjna o padu prwnjch rodiciiw. Moc Bozj diwna
4 (6] Gako: Prid pohanii Spasenj. Nun komm der hei[den] Chwala Bohu we¢nemu
[7] Gjna. Gako: Wessele spjwegme, Boha etc. Gottes Sohn Syn Bozj gediny
4’ [8] Dominica II. Adv. Gako: Ma dusse se nespussteg... Wzhuru! wernj krestiane
5 (9] Pro Dominica II. Adventus. Giz nastawa ten ¢as prawe
[...]
6 Pjsne, o narozenj Pana Krysta.
[10] Podekugmez wssickni, spolu, Panu Bohu nassemu
[11] Kyrie, Fons bonitatis. Hospodine, Studnice dobroti
6 [12] Patrem. Gako: Zwestugem wam radost. Werjme srdecne, w gedineho Boha
7 [13] Gjna Pjsnicka. Nastal nam ¢as welmi wesselj
7’ [14] Gjna. Mé srdce tobe darugi negmilssj Gezissj

[15] Gjna. Gelobet seystu Jesu Christ etc. Pochwalen bud Gezu Kryste
[¢islo 8 vynechané]
9 [dokoncenie ,,Pochvélen bud... ]
[...]
10 [16]2 ... Alleluja, radugme se tomu hosty
[17] Gyz slunce z hwezdy wysslo

13 KENDROVA, Zlatica: Prispevok k vyskumu hudobnych prameriov barokovej evanjelickej duchov-
nej piesne na Slovensku - Spevnik Elidsa Mlyndrovych (rigordzna praca). Bratislava : Univerzita
Komenského, Filozoficka fakulta, 2011, s. 30; 41-44.

4 Cislované st len strofické piesne, nie prozaické texty. Piesne alebo texty v proze, pri ktorych sa
notované nipevy, oznacujeme hviezdickou. V pripade, ze ide o chordlnu noticiu, je za hviez-
di¢kou v zatvorke skratka ,,ch V pripade, Ze ide o viachlasnu upravu, pocet hlasov je uvedeny
v zatvorke.
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10° [18] Ey Panenka, premyleho Synka
11 [19] Nastal nam den weseli, bezewsseho smutku
11’ [20] Matutina. Gezyssy narozeny, Dytatko premyle
12 [21] Alia matutina. Syn Bozj se nam narodyl
127 [22] Krystus Syn Bozy narodyl se nyny
13 [23] Angelowe, ty poslowé su spywali
[24] Btich se nam nini narodyl
137 [25] In Novo Anno canenda. Wesel se lydske Stworenj
14 [26] Alia. Kazdy krestan ma se slussne radowatj
14’ [27] Puer natus in Betlehem, unde gaudet
[28] Powecte Pastyrowe, co gste wydeli nowe
[...]
15 [29] ?... narodyl Spasitel weliky. Radugte se y wy neduzywy lyde
15-16  [30]* Vel ad notam. Djté se nam narodilo etc. Prychazym k wam z Nebe ninj
16-17  [31]* Na Bozj Narozenj, radugy se Angele
[32] Ad Notam: Von Hymmel etc. Z Nebe pryssedssj Angele
17-18  [33]* In Summa I. Feriae Weselim hlasem spywegme
18-19  [34]* In Festo Trium Regum. Try kraly znamenali
19-20  [35]* In Novo Anno. Chwaltez wy dytky se mnu sweho Stworitele
20-21  [36] Slawne budem spywaty, nowinu zwestowaty
22 [37]* Wssem wec dywna neslichana
[38] De Cana Galilaea. Mesyass pryssel na swet prawdywy
22° *(ch) Antiphona ad Psal. de Nativitatis Domini. Dominus dixit ad me
23 [Psalmus 2.] Quare fremuerunt gentes
23 *(ch) [Antiphona] Tanquam sponsus procedens, de thalamo suo
[Psalmus 19.] Coeli enarrant gloriam Dei
24 *(ch) Antiphona ad Psal. in Resurr. Domini Ego sum qui sum
Psalmus Primus. Beatus vir qui non abiit
25-26  [39]*(4) Cas k radostj weselosti
26°-27 [prazdne]
27-28  [40]* Hospodyne Otce zaducj
28-29  [41]* Patrem. Wermez w Boha gedneho
30 [42] Rozmysslegme? dnes, o werni krestane
30° [43] Krystus pryklad pokory Biich nass mylostywy
317 [44] O welika mylost Syna Bozyho
32 [45] Gestyt psano dawnym rokem
33 [46] O Gezu Kryste, Spasyteli nass
[47] Ach, Ot¢e mig wzhledniz z Nebe
33’ (48] Podekugmez Krystu Panu
34 [49] In Matutinis... GenZ gsy trpel za nas
34’ [50] Dominica Invocavit, ex Evangelio. Stworytel Nebe y Zeme, chtel tomu sam
35 [51] Dominica Reminiscere. ad notam Deg nam pokog Hosp. Byla Zena kananegska
36 [52] Dominica Laetare, Dominica Palmarum. Nebesky Pan, aby dokazal k nam
36" [53] In die viridum. Pan Gezyss k lydu wernemu
37 [54] Sub Communion. Wzal chleb telem swym gest nazwal
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37’
38

[...]
39

40

41
41-42
42’
[...]
43

44

45
46

47

48
48-49
49-50

50-51

51-52
52-53
53’

54’
55

56

57

58
58’
59-60
60-61

61-62
62’
63
63’
64
64-65

*(ch) Ad Praefationem. Amen. Amen. I z Duchem twym
[55] De Sept. Verbis Chr... Nota Rozmisslegmez dnes. Pan Geziss Krystus Syn
Bozy

[56] ?... O Beranku newynnj na drewe kryZe umrtwen

[57]* = [42] Rozmysslaymyz dyss wyerni Christyane

(58] Ad Notam Zalostne kwylym na tento... Co gsy u¢ynyl negssladssy Gezyssy
[59]* Salve mundi Salutare... Zdraw bud predrahy Gezyssy

[60]*(3) Ach ya Matka zarmucena

[61] Gjna. Kryste pro nasse spasenj

[62]*(3) ?... Ach mug Gezissy ya sem ya

[63] Suspirium, post sacra! O Pane GeZissy Kryste nasse potessen;j

[64] Piseri o umucenj Pane. O lasko ma uslyss mne te milugjcyho

[65] Gjna. Umucenj nasseho Pana Gezu Krysta, waz kazdeho

[66] Gjna. O Pane, genz sy trpel

[67] Et in terra, Paschale. Slawa Bohu na wisosti

[68] Credo. Jako Krystus Gezjss Nazaretsky. Weryme w wsemohucyho

[69] Alia. Den wzkryssenj Gezu Krysta

[70] Alia. Btih nass wssechmohaucy

*(ch) [Introitus] Syn Bozy umrel z mrtwych wstal na zemj

[71]* Pane mocny Boze wecny
[72]* Slawa na wysostech Bohu
[73] Tak gest tento den slawnj
[74]* Surrexit Christus hodie
[75] Den Wzkryssenj Gezu Krysta
[76]*(ch) Prosa Victimae paschali... In Matutinis... Nuz welikonoény chwalu
[77] Wzkryssenemu, Krystu Panu
[78] Gezyss Krystus Spasytel nass
[79] Wstal gest tegto chwyle
[80] Wzkryssenj Spasytele sweho

[81] Radugme se wssycknj nini

[82] Tretyho dne wstal Stworytel

[83] Gezukryste Wykupytelj, genz wstal

[84] Leto chwyle tegto

[85] Pro pluvia... Boze Abrahamiw

[86]*(4) Zkrussenosty srdce sweho

[87]* Krystu Panu k geho chwale

[88] Alius textus ad hanc melodiam. Slawne wssyckni pospewugme

[89]* Patrem Otce Negmylostywegssyho

[90] Ad notam Slawa na wysostech Bohu etc. Ke cty Krysta Spasitele

[91] De Ascensione Christi. Gako: Bith nass wssemohaucy. Gjz na Nebe wstupil
[92] Gako: Wstaupil gest Krystus na Nebe: Z wytezstwj GeZisse Pana

*(ch) Introitus de Ascensione Domini... Muzy Galylegssty, co se dywyte

[93]* Kyrie de Ascensione Domini in Coelum. Hospodyne Wecnj Otce
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65° [94] Wstupyl gest Krystus na Nebe dokonal
[¢islo 66 vynechané]
67 [95] Ad notam Wzkrissenj Spasitele sweho etc. Wstupenj gyZz pamatugme
68 [96] Ad notam Gezyss K: Spasytel nass smrt etc. Gezyss Krystus wssechmohuc;j
68-69  [97]* Wstupyl na Nebe Rek prawy
[98] Alius textus. Wstupil gest Krystus na Nebe, Alla, genz gest Kral
69-70  [99] Et in terra. Ad notam Tretyho dne wstal Stworitel etc. Slawa Bohu na wysosty
[100] Wstupyl gest Krystus na Nebe, Alla, aby werne
70 [101] Ad Notam Wzkryssenemu Krystu... Wstupenemu, Krystu Panu
[102] Wstupyl gest Krystus na Nebe, Alla, aby werne (oproti ¢.100 viac strof)
71’ [103] Kyrie Swatodussnj. Gako O Kryste knjze pokoge. Boze smilug se nad nami
72-73  [104]* Kyrie Pentacostale. O Nebesky Boze Otce wecnj
73-74  [105]* Prosa. De Spiritus Sancti. Nawsstew nas Dusse Swaty
74-75  [106] Spiritus Sancti gratia
[107] Duch Pane swu Swatu mylostj
[108] Gina pjsnicka. Prygdiz Dusse Swatj
75’ [109] Poprosmez Ducha Swateho
[110] Poprosmez my Pana nasseho Gezu Krysta
76 [111] Dnessniho dne splnylo se
77" [112] Ad melodiam Wskrissenj Spasitele sweho etc. Zeslani Ducha Swateho slawic
78 [113] Invocavit Spiritus Sancti... Otte nass mily Pane
78’ [114] Patrem. Gako: Duch Pane swu s. Mylosty. Weryme wssyckny w Boha
79 [115] Tessytely Dusse Swaty w darych Nebesky bohaty
79’ [116] Nota Poprosmez Ducha Sw. Wytag sladky Tessytel;j
80 [117 = 109] Gjna. Poprosmez Ducha Swateho
80’ [118] Gjna. Pozadegmez Ducha Swateho, za dar wjri
81’ [119] Credo. Gako: Duch Swaty swau Preswatau milostj... Werjme wssicknj w
Boha
[120] Gjna, Gako: Ach Boze pohled z Wysosti. Dusse Swaty, pomoziss nam
82 [121] Gjna gako: Gak pekne swjti Dennice. Ach prigdiz k nam Dusse Swaty
83-84 [122]*(4) Hospodyne Wssechmohucy
84-85  *(4) Kryste z Nebe poslany
86 *(ch) Introitus Sacro Sanctae Trinitatis. Pozehnana bud welebna
86-87  [123]* (iny napev) Hospodine Wssechmohucy
87-88 [124] A na Zemi budiz lidem
[125] Veni Sancte Spiritus, reple tuorum
88’ [126] Patrem Commune. My wssyckni weryme w gedneho Boha
89 [127] Patrem Festivale. Wermez w Boha Otce wsseho Stworitele
90 [128] Aliud Patrem. Weryme w Boha gedneho
90’ [129] Dominica 1. Trinitatis. q. Buch ohnem... Chwalen bud we¢ne Hospodyn
91 [130] Alia tono eadem. O Trogice negswategssi, o gednoto negslawnegssj
91’ [131] Dominica 1. Trinitatis. Swaty Lukac¢ we ¢Ztenj, o Bohacj zmynku ¢inj
93 [132] Dominica 4. Trinitatis. Gezyssy we¢nj Boze, wssecka ma nadege
93’ [133] Dominica 5. Trin: ad melodiam: Zdrz nas...Zastupowe z lasky k Bohu
94 [134] Dominica 6. Trinitatis. O blahoslawenj ¢zlowek
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95
96
96’
97
97
99
100
100"
101
102
103
1037
104°
105
1057
106"
107
1077

108
109
1097
1107
1117
112
1127
1137
114
114°

1157
116
117
118
118’
1197

121

122

1237
1247
1257

47
135] Dominica 7. Trin: & Laetare. U tebet gest dartiw dosty
136] Dominica 8. Trinitatis, ad notam: O Kryste knjZe... Boze smutnych potessenj
137] Dominica IX. & 22. q. Biich ohnem etc. Boze We¢nj Hospodine
138] Dominica X. Trinitatis. Aufer immensam... Odwrat o Boze, hnew swiig
39]* O yak hrozna trapenj prissla na krestanj
40] Dominica 13. Trinitatis. Wolam k tobe we dne w nocj

141] Dominica 14. Trinitatis. Wssechmohucj Wecnj Boze, w sameho te duffam
142] Wssechmohucj We¢nj o Boze mtig

143] Dominica 15. Trinitatis. Y pro¢ se tak rmutiz o srdce me

144] Alia. q. Chwaltez wy wssicknj se mniiw. Ma dusse se nespussteg

145] Dominica 16. Trin: de Calamitate... Czlowek hryssnj w Swete

146] Dominica 17. Trinitatis. Pamatug czlowece pro¢ te Pan Bich stworyl
147] Dominica 18. Trinitatis. Pan Biich gest syla ma

148] Dominica 19. Trinitatis. Pane w prchliwosty tweg

149] Dominica 20. Trinitatis. Yakt pekne swyty dennice

150] Dominica 21. Trinitatis. Kdyz gsme w negwetssym suzenj

151] Alia. Takliz ya predce w uskosty

Dominica 22. Trinitatis. Quaere sub D[ominica] 9. Boze We¢nj Hospodine
[152] Dominica 23. Gestlit Blich s namy nebude

[153]* Dominica 24. Trinitatis. Pane Boze, Wec¢nj Otce, prosym tebe

[154] Alia. Usliss prozby moge Boze lytostywy

[155] Dominica 25. Trinitatis. De extremo judicis... Gyz poslednj ¢asowe
[156] Dominca 26. Trinitatis. BlyZit se gyz wecne leto

[157] Dominica 27. Trinitatis. Gdyz ten prygde prehroznj den

[158] De Oratione Dominica. Otée nass genz w Neby bydliss

[159] Alia de Oratione Domini. Modleme se Otcj swemu

[160] Alia de Oratione Dominica. Boze Otée nass genz gsy na Nebesich
[161] Biich ohnem Swateg swetlosty
]
]
]
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[
[
[
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(1
[
[
(
[
(
[
(
[
(
[
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[162] Hospodyn racyz, sam Pastyr mug byty

[163] O Kryste, Knize pokoge

[164] Pysen nabozna. Jezu pryspeg k spomozen;j

[165] Dominica 9. Trin: q. Biich ohnem. Poslysste, co dnes k wam prawy
[166] Dominica 10. Trin: q. Dobrotj lasky plnj. Kdyz se Krystus priblizal

[167] Dominica 20. Trin: q. Pamatiig clowece proc. Krystus w podobenstwy
[168] Dominica 8. Trin. ad melodiam O blahoslaweny... Dobrotywe dytky slysste
[169] Dominica 16. Trin: ex Germanico Ich hab mein Sach... Boze tobe se pod-
dawam

[170] Za pokog... ad melodiam: Zachowag nas pry swem... Boze Otce Nass ne-
besky

[171] Contra belli furorem... Darug nas Pane mudrosty

[172]* Yak zywych wod gelen zada

[173] Dominica 2. Trin: Dekugemet Obrance... Buch nass We¢nj a Nebesky
[174] Dominca 7. Trin:... O blahoslaweny... Nykdy Btich sprawedliweho, neo-
pussty
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126 [175] Dominca 8. Trin:... Pane B. smiliig se Mame se warowaty falessnych pro-
rokdaw
127 176] Dominica 11. Eadem Melodia. Dwa lyde stupowaly do Chramu Bozyho

128-129 [177]*(4) Patientia gest bylyna

129’ 178]* Anno 1666 a Dno Tarnocio... Wym ya geden stromicek
131 179]* Wolam k Tobe myly Pane

131’ 180]* Ach Boze mug, ya sluha twig

132-133 [181]*(3) Boze Stworytelj Otce nass premyly

133-134 [182]* Chwaltez Pana neb slussy

134’ 183] Ad notam Patientia. Fides wyborna, spasytedlna

135-136 [184]*(3) Ach yak prezalostne Cyrkew Swata kwyly

[
[
[
[
[
[
[
[
[
136-137 [185]* Boze sylny, yak su mnozy

[

[

137’ 186] Ad notam Uslyss prozby. Wssechmohucy Boze w nynejssy tesskosty
138 187]* Gezyssy Boze miig, ya geden hryssnyk twig
138" Antiphona ad Parasceves. Popreg mi sstastneho potem, z sweta odebrany
139 [188] Pysne nyektere po kazanj Slowa B. Dominica 1. Trin: O Boze miig my-
lostywy
139" [189] Zachoweg nas pry swem Slowu
140 [190] Zdrz nas Pane pry swem slowu
[191] Uslyss nasse Modlytby, Wssemohucy Pane
140° [192] Dobrore¢mez Panu Bohu
[193] Btich pro nasse zlosty
141 [194] In Festo Petri ¢» Pauli. O Boze slyss me wolanj
141" [195] Dobroty lasky plny
142 [196] Poenitentialis. Wssechmohucj we¢nj Boze, ya se sam wyznawam
[197] Dominica 9. et 22. Trin... O mylosrdnj BoZze nass, kteriz neposlussnich
142" [198] Ne w prchlywosty twogeg Pane
[199] Boze uslyss modlytbu mu
143 [200] Yako: Biich ohnem swate swetlosti. Pozehneg nas Boze Otce
143" [201] Myly Pane deg hodne slyssety
[202] Pro pacem. Pane Boze Wssechmohucj, k tobe my wssyckny
144 [203] Alia pro pacem... Deg nam pokog Hospodyne, tebe prosyme
[204] Alia pro pacem tono eadem. Deg nam pokog Hospodyne, w nasseg kragyne
144" [205] Dominica 2. Trin: q. ZdrZ nas Pane. Mocnj Boze pohled na nas
145 [206] Otce nass w Nebj s tebu, wsse u¢yneno
[207] Dominica 6. Trin: q. Zachowag nas pri swem... Czlowece chcessli dogyty
145" [208] Dominica 7. Trin... Dekugte Panu z geho dobrodenj
146 [209] Alia versio ejusdem melodie: Dekugte Panu neb gest dobrotywy
146" [210] Alia versio ad tono eadem. Dekugte Panu neb gest gyste dobry
[211] Pro pacem. Ra¢ nam popryty Otce nass pokoge
147 [212] Ad notam. Pane B. budiz chwala. Chwala tobe Pane Boze
[213] Podékugmez wssycknj Panu Bohu na wysosty
147" [214] O Pane smylug se nad nami
148 [215] Acz mne Pan Btich racy trestaty
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1487

149
1497

150
1507

151
1517
152

1527
153
1537

155
1557
156
1567
157

1577
158

1587
159
1597
160
1607
161

1617
162

162°

216] Chwaltez Hospodina wssecko stworenj

217] Na den blahosl. Trogyce. Yako: Yak pekne swyty... PochwalmeZ Boha nasseho
218] Psallite voce Deo

219] Sprawedliwi plesagte, w Panu Bohu dadegy megte

[220=216] Chwaltez Hospodina wssecko stworenj

[221] Ad notam Zachoweg nas pri swem S: Wssechmohucy wekiw kraly
[222] Gina... Gako: O yak smutna trapenj. Smilug se a slitig se

[223] Gjna. Yako: Kdyz gsme w negwetssjm sauzenj: O dobrotiwy Otce mug ja
gsem

224] Pokanj Pjsnicka. Yako: Yat w Boha mileho: Kam se utéci mam, gsuc skli¢en
225] Gjna. Yako: Ach Gott und Herr... Ach mig Boze wjss gak mnohe
226] Auff meinen lieben Gott etc. Yat w Boha mileho

227] Ach Gott erhor mein Seiiftzen etc. Ach Boze sly§ me lkani

] Gjna... Ach Boze pohled z wysosti

229] O Krjzi. Kdo gen na Boha se spoljha

230] Hrjssnj. Poenitentialis. Ach co smutny mam ¢initj?

231] Aus tieffer Noth. Z hlubokostj wolam k tobe

*(ch) Zalm CIX. Rekl Pan k Panu memu

Zalm CX. Chwality budu tebe Pana w celem srdcy swem

Zalm CXI. Blahoslawenj muz kteryz se bogy Pana

Zalm CXIII. Chwaltez Sluzebnicj Pana

Zalm CXIX. Chwalte Pana wssyckni Narodowe

Zalm 23. Hospodin gest Pastyr mug

[Zalm] CXX. Nebudeli Hospodin stawety

[Zalm] CXXVIII. Blahoslawenj kazdy kdo se bogy Hospodina

[Zalm] CXXXIII. A yak gest to dobre a yak utessene

[232] Wecerny Pysne. Dekugemet Obrance nass

[233] Kryste swetlo wssech temnosty

[234] Podwecer twa celadka

[235] Den se sklonuge k skonanj

[236] Na ltize gduce

[237] Zustan s namy Kryste myly

[238] Pochwalmez Pana Boha, za dobrodenj mnoha

(
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[

[

[
(
[
(
[
(
[
[

239] Kryste genz gsy swetlo y den

240] Ad notam Zachoweg nas pry swem slowu etc. O nass mili Otce z Nebe
241] Alia... Pry skonanj dne toho za ochranu

242] Gyz se pryblizil ¢as no¢ni

—_— e e

[... Pisné ranné]

163

1637

164°
165

243] ... Degz to z milosti otcowské

244] Gjna. Ay wstawagjce rano z sweho liize

245] Gjna. Otée Boze wssemohaucy, slawni a diwny w swe moci
246] Gjna. Dekugit mily Pane, zdaru Otcowske pomocy

247] Gjna. Chwala bud na wysosti otci laskawemu

dokoncenie ,,Chwala bud na wysosti]

(
[
(
[
(
[
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Stvorhlasné tpravy piesni z rukopisu B I11/107

Ide o $tvorhlasné verzie duchovnych piesni Cas k radosti veselosti, Zkrusenosti
(Z skrusenosti?) srdce svého, Hospodine vsemohiici a Patientia jest bylina. Su zapi-
sané na foliach 25-26, 59-60, 83-85, 128-129. Na zdklade duktov pisma predpokla-
dame, Ze ich zapisal jeden pisatel, od ktorého pochadza viésina zapisov najstarsej
Casti kancionala. Azda kvoli pouzitiu iného brka resp. atramentu st navonok vidi-
te[né urcité rozdiely medzi tymito zapismi, ¢o by mohlo viest k domnienke, ze ich
zapisovali dvaja rozni skriptori. Hoci nemozno vyludit ani tuto moznost, na za-
klade spominanych spolo¢nych duktov obidvoch verzii pisma sa skor priklaname
k nazoru, ze vSetky $tvorhlasné upravy zapisoval ten isty pisatel, av§ak s urcitym
¢asovym odstupom. Na zaklade porovnavania s pismom prvotnych a dodato¢nych
zapisov v kancionali by sa dalo predpokladat, Ze najstarsie st upravy piesni Zkru-
Senosti srdce svého a Hospodine vSemohiici, ktoré boli zapisané priblizne v rovna-
kom obdobi. O nie¢o mladsi je zdznam Stvorhlasnej Gpravy piesne Cas k radosti
veselosti a zrejme ako poslednd bola zapisand tprava piesne Patientia jest bylina.
Samozrejme, tato uvaha je len hypotézou a ¢as zapisu viachlasnej upravy piesne
nemusi suc¢asne znamenat dobu jej vzniku, iba ak by sme jej autorstvo mohli jed-
noznacne pripisat skriptorovi.

Zaujimavou okolnostou je slovensky povod textov upravovanych piesni. S vynim-
kou napevu Omnis mundus jucudentur plati to isté aj o melddiach. To podciarkuje
ich vyznam prave v stvislosti s viachlasnym cirkevnym spevom Slovakov. V kazdom
pripade niet pochyb, Ze ich autor pdsobil a tvoril v slovenskom etnickom prostredi.

Cas k radosti veselosti

Text piesne je dolozeny v Cantus Catholici 1655 ako najstarSom doposial zna-
mom prameni. Jeho autora nepozname. Domnienky o fudovom pévode st zatial

Priklad 1: Cas k radostj weselosty (f 25-26)
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I'v originali: h
2 v originali: T
3 v originali: d'

malo podlozené."” Skuto¢nostou vsak je, Ze piesen sa neskdr udomacnila v sloven-
skej folklornej tradicii a stala sa jednou z najrozsirenejsich viano¢nych piesni u nas.*¢

5V kontexte celej skupiny viano¢nych piesni v Cantus Catholici je evidentné, ze niektoré z nich
mali vizbu na Tudovu tradiciu, ved okrem iného sa tu nachddza aj piesen na trojkralova ob-
chodzku Dejz Pdn Bith vecer vzdy vesely. Ladislav Burlas pred vy$e polstoro¢im v suvislosti s CC
1655 definoval piesne ,,Judového doméaceho pévodu“ medzi ktorymi spomina aj Cas radosti vese-
losti, usiloval sa ich v§ak vymedzit na zdklade tonality, melodiky ¢i formy melddie a nevychadzal
primérne z textu. Porovnaj: BURLAS, Ladislav: Duchovnd pieseni. In: BURLAS, Ladislav, FISER,
Jan, HOREJS, Antonin (eds.): Hudba na Slovensku v XVIL. storodi. Bratislava, 1954, s. 93. Pévod
textu zostava nadalej neobjasneny, pri¢om nemozno vylacit autorsky podiel Sz6ll6siho, ani in-
$piréaciu z ustnej ludovej tradicie.
16 K variantom tejto piesne v ludovej tradicii porovnaj: URBANCOVA, Hana: Viano¢né piesne me-
dzi pisomnou a tstnou tradiciou. Vztah folklérneho materidlu k historickym pramenom 17. - 19.
storo¢ia. In: URBANCOVA, Hana (ed.): Vianoce a hudba (Studia ethnomusicologica II), Bratislava,
Ustav hudobnej vedy SAV, 2002 s. 124-125.
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V tla¢enom katolickom spevniku ma iba 2 strofy. Cithara sanctorum obsahuje tato
viano¢nu piesen az od vydania 1674, tu je vsak minimalne upraveny text z Cantus
Catholici rozsireny o tretiu strofu. Zaujimavé je, ze v Cithare je piesenl radena bez-
prostredne za latinskym cantiom Omnis mundus jucundetur s nadpisom ,,Bohemi-
ce, aj ked zjavne nejde o preklad latinského textu, iba o pribuznost napevu. Potvr-
dzuje to aj skutocnost, ze Cantus Catholici ma pri tomto latinskom cantiu slovensky
preklad Vesel se dnes lid krestiansky a piesetr Cas radosti sa nachidza na inom mieste
kanciondlu, mimo kontextu tejto latinskej verzie. Zapis v B III/107 ma podobne ako
v Cithare Sanctorum tri strofy, prvé dve vSak majua blizsie k starsej verzii v Cantus

Catholici:

CC 1655

CS 1696

B I1I/107

1. Czas Radosti, weselosti
Swetu nastal nynj.
Neb Bth wecny, nekonecny
Narodil se z Panny.

R: W Méste Betleheme,
W geslickdch na slame
Lezy malé pacholatko na
zimé.

2. Co gsme vssychny Lidé
hryssny
z radosti ¢ekali.

To Angelé dnes vesele,
nam gsu zwéstowali.

R: A protoz plesagme,
wssychily se radiigme.
Pacholatku, nemluvnatku
spywagme.

1. Czas radosti weselosti
Swétu nastal nynj:
Neb Biih wé¢ny nekonécny
narodil se s Panny:

R/ W Méstecku Betlemé
w Gesli¢kach na slamé
le7j male Pacholatko na
zZyme.

2. To gsme wssyckni lidé
hiyssnj
radostné cekali:
Co Angele dnes weselé
Néam gsau zwéstowali:
R/A protoz plesegme
wssyckni se radugme
Pacholdtku Nemluvnatku
spjwegme.

3. Spasyteli Kwjtku mily
Péne nass Gezissy:
Z Cisteg Panny narozeny
Pokladé neydrazssj:

R/Krali ndss Pane nass
sklon se k nam gako Pan
deg milosti tweg radosti
dogit nam.

1.Cask radostj, weselosty,
Swetu nastal nynj
Neb Bith wte¢nj nekonecnj,
Narodil se s Pannj.

R: W Meste Betleheme
w geslickach na slame
lezy male Pacholatko na
zyme.

2. Co sme wssicknj lyde
hryssnj
z radostj ¢ekali
To Angele dnes wesele
gsu nam zwestowali

R: A protoz plesagme,
wssicknj se radugme
Pacholatku nemluvnatku

spywegme.

3. Spasitely Kwytku mily
Pane nass GeZissj
Z &ysteg Pannj narozenj
Poklade negdrachssj

R:Kraly nass Pane nass,
sklon se k nam yakzto Pan
deg z mylostj tweg radostj
dogyt nam.

Viachlasna uprava je variantom S$tvorhlasnych verzii cantia Omnis mundus
jucundetur, ktoré pozname z rukopisnych pramenov z tizemia Slovenska. V ru-
kopisoch spissko-$ari§skej proveniencie (Lubicky spevnik, Kruczayho spevnik,
Kancional z Velkej, Presovsky gradudl) sa stretdvame so Stvorhlasnou, pripadne
pathlasnou Gpravou cantia Omnis mundus jucundetur, s podpisanym latinskym,
nemeckym alebo madarskym textom. Mozno predpokladat, Ze istym prototypom
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tychto uprav je verzia Seid frolich und jubilieret Michaela Praetoria (Musae Sionae
V, 1607, ¢. 94). Pri porovnani so §tvorhlasnou verziou v Kanciondli z Velkej, ktora
zodpoveda spodnym S$tyrom hlasom pathlasnych Gprav v Lubickom i Kruczayho
spevniku,"” vidime odli$nu koncepciu vo vedeni spodnych troch hlasov, avSak har-
monizacia je pribuzna.

Priklad 2: Kanciondl z Velkej (f 30-31)
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7" Porovnaj: FERENCZI, Ilona - HULKOVA, Marta: Gemeinsame ein- und mehrstimmige Stiicke
in dem Gradual von Eperjes und in dem Gesangbuch aus Lubica (17.Jh.). In: Studia musicologi-
ca Academiai scientiarum Hungariae, 22, 1980, s. 378-379.
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Priklad 3: Zkrussenosty srdce sweho (f 59-60)
" 1 - I
o — #.,3 e — — al ,E dl = i
B — s —— — = = —
[ , . . !
Skru-%e-no 4 sti srd 4 ce sve¢ 4 ho lu -
1 1
B == | ;
— 77 1¥ < = ¥ I
[Y ] _ =
Skru-§c-ng 4 st srd 4 ce svi 4 ho. [T
ere— #3 & y f
e e e P 7 o e F o
.SJ Skru-%e-no 4 sti srd 4 ce sve¢ 4 ho lu -

—_— "_\_\_\_‘

= T T =

TP - 2

= T T
Skru-%e-no - sti srd - ce sv¢ - ho - le - lu-
f —1 ri___ b
1 .
=== —ts == = |
T T T T T
Ja. ¥y 1 ta] - meZ | Re - sil - né A Al 1 le to -

1 T Il 'I__I‘ T Il 'I___

B i f — f f f T
—_ = ¥ d [ ] Frd = d Frd rJI 5{
ja, vy ¢ otaj - me? | Re - - né A Al 1 1e Tu o -

S ——— : .
===== = === ]
T
ja. vy 1 maj - mez | Re - - e A Al 1 1e to -
o o o o . — ,
F.”) 1 — 1 |l T =y T

1 1 T | F = T T = T = — T

e — — i £ i
- . . i R T
Ja. ¥y - ta] - mez Re - ka - né - Al - e lu to -



Stadie 55

= f | T
" — - ——(——— T = =
AP 1 ! I ! I 1 ! ! bl (4] |
. . . ;
ho-1o slav + né-ho &a { su. ne 1 cha-jic sta 1 ré - he kva - | su
n 2 J J
P4 Il J J J Il J J Il Il Il
1 4 i ] f
S e o™ ST B —— S—r. = |
L ] < - TF G =
ho-to slav t né-ho &a 4 su.  ne { cha-jic sta t ré - ho kva - | su
ﬂp b s " - - = |
. e — z =
R R — =
¥ ho-to slav t né-ho &a 4 su.  ne { cha-jic sta t ré - ho kva - | su.
1
e ————— —— e i ——
0] =l 1 1 1 = =l 1 1 1 il 1 1 =7
= I T I bl I I T Il Il I T =
- T T T
ho-to slav - né-ho & - su. ne - cha-jic sta - ¢ - ho kva - suw.
Iy originali G

2 v originali a’

Text tejto velkonocnej piesne nam doteraz nebol znamy. Nemame ho dolozeny
v kancionalovych tla¢iach z tzemia Slovenska, ani v dosial spracovanych rukopisnych
pramenoch. Jeho metaforicky charakter s vyuzitim motivov prebudzajtcej sa prirody
kore$ponduje s obdobnymi motivmi v nemeckej i ¢eskej duchovnej poézii baroka.'®
Aj ked metaforam v tomto pripade chyba vyssia miera Stylizacie, ¢o naznacuje nizsiu
literdrnu hodnotu textu, vplyv barokovej poetiky je zjavny.

1. Zkrussenosty srdce sweho Alleluja,
wytagmez Reka sylneho, Alleluja,
tohto slawneho casu,
nechagyc stareho kwasu.

2. Neb hle yak s nym powstawagj, Alleluja,
a zywlowe radost magy, Alleluja,
wzdawagice slawu gemu,

Wykupytelj slawnemu.

3. Slunecko lybe zahrywa, Alleluja,
wetrycek teply prowywa, Alleluja,
kwytek roskossnj powstawa,
lybeznu wiinj wydawa.

4. Stromowe se otwyragj, Alleluja,
trawycky se zelenagy, aleluja,
ptackowe pekne spywagj,
cest chwalu Bohu wzdawagj.

'8 Princip idealizovanej typizacie sa v barokovej poézii uplatnil ¢asto prave v savislosti s vykres-
lenim idylickej krajiny a prirody. Tento obraz stupnioval emocionalne napitie, zvyraznené kon-
trastnym, protikladnym podtextom. Porovnaj: RICHTEROVA, Ludmila: Ke srovndni pfirodnich
motivii v dile Bridelové a Michnové. Magisterska diplomova praca. Brno : Masarykova univer-
zita, Filosofické fakulta, Ustav ¢eské literatury a knihovnictvi, 2010, s. 11-12. http://is.muni.cz/
th/145433/{f_m/DP-Ke_srovnani.doc
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5. Smrtedlny mraz gest rozpalen, Alleluja,
a drak pekelni premozen, Alleluja,
skrz nehoz byl czlowek ranen,
giz gest skrz Krysta uzdrawen.

6. Roskossneho Rage brana, Alleluja,
gest nam zase otewrena, Alleluja,
kteruzto na$ hrych byl zawrel,
Krystow kriz gj zase otewrel.

7. Protoz my lydske stworenj, Alleluja,
rozumem gsuc obdarenj, Alleluja,
za tak welka dobrodenj,
chwalme geho bez prestany.

8. Dekugyc mu z ochotnosty, Alleluja,
nassemu mylemu hosty, Alleluja,
neb gest gyste chwalj hoden,
az na weky wekiiw Amen.

Népev i $tvorhlasna tprava piesne bez dalsich pramennych dokladov.

Hospodine vSemohiici

Priklad 4a: Hospodyne wsschemohucy (f 83-85)
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Priklad 4b
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1. v originali v 2_hlase {pod upravou zapisane spravne)
2.vorigndali v |, hlase

Text tohto tropovaného Kyrie je volnou Ceskou parafrazou latinského tropu Kyrie
magnae Deus potentiae. Podla bezného tizu obsahuje trikrat po tri invokacie, ktoré
vzhladom na ustilené metrum a $truktaru verS$a mozeme chdpat ako strofy. Preklad
podla Jana Koubu vznikol v pohusitskom obdobi, jeho autor je v§ak neznamy."” V slo-
venskych evanjelickych aj katolickych kanciondloch sa toto Kyrie uvddza medzi vse-
obecnymi piesiami, na obdobie cez rok.

Melédia je doloZena okrem tohto pramena aj v tzv. Rukopisnej podobe Cantus
Catholici, kde sa uvadza ako dal$i ndpev na toto Kyrie, okrem choréalnej verzie.*

¥ KOUBA, Jan: Kancionaly Vaclava Mitinského. In: Miscellanea musicologica, ro¢. 8, 1959, s. 100.

20 Porovnaj: RUSCIN, Peter: Rukopisnd podoba Cantus Catholici. In: Slovenskd hudba, roé. 25,
1999, ¢. 3-4, s. 223, 230. Ten isty: Duchovné piesne notovanych slovenskych katolickych spevnikov
17. storocia (dizertatnd praca). Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 1999, 2. &ast - Prilohy,
s. 166 (tu aj transkripcia verzie z Rukopisnej podoby Cantus Catholici).
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V tladenych ceskych a slovenskych kancionaloch sa text ,,Hospodine vS§emohouci®
spdja vylu¢ne s choralnou melddiou.?! Napev, ktory nachadzame v nasich rukopis-
nych pramenoch, je vo volnom variantnom vztahu k choralnej verzii, predstavu-
je jej »spevnejsi®, melodicky pohyblivejsi variant, s ndznakmi paralelnych postu-
pov (pozostatok organalneho hlasu?). Zjednodusenie nachddzame aj vo formovej
$truktare. Choralny ndpev obsahuje tri invokaéné frazy, kde posledna je variantnd
voci prvej (A B A”). Kazda z tychto invokacii sa spievala na tri strofy. Verzia z ru-
kopisnych pramenov mé krajné frazy identické (A B A), takze prvé tri a zavere¢né
tri strofy sa spievali na rovnaky napev, ¢o bolo pri kolektivnom speve praktickej-
$im rieSenim.

Viachlasna uprava v rukopise B I1I/107 pozostava z oboch invokac¢nych fraz, pri-
¢om na prvu z nich sa spievali prvé tri aj zavere¢né tri strofy. Ide o tpravu pre Ziacky
zbor, takze treti aj spodny hlas st notované v altovej polohe. V druhej fraze dochadza
viackrat ku krizeniu vrchnych dvoch hlasov. Pévodne autor zapisal tipravu tak, Ze me-
lodia prechadzala z prvého do druhého hlasu a naspit, pod upravou je vSak naskico-
vany spravny postup, ktory sme vzali do ivahy napriek oktdavovym paralelizmom (obr.
3). Tym sa zrejme autor Gpravy chcel povodne vyhnit, avsak za cenu narusenia konti-
nuity melodie. Navyse sa nevedel vyhnut krizeniu hlasov v tvode i zavere, ¢o vyplyva
jednak z relativne $irokého ambitu hlavnej melddie v tejto fraze, ako aj z obmedzeného
priestoru uzkej sadzby.

Hoci $tvorhlasnu tpravu tohto Kyrie nemame dolozent v inych pramenoch,
velmi zaujimavy zdznam nachadzame vo Vietorisovej tabulatiire, kde je menzu-
ralnou notaciou zapisany basovy part obidvoch frdz v c-transpozicii.?> Ten pres-
ne zodpoveda basu $tvorhlasnej upravy z rukopisu B I1I/106. Vychadzajtc z tejto
verzie by bola §tvorhlasna uprava v transpozicii o kvartu vyssie, ¢o vyplyva z ob-
sadenia $kolského zboru. Melddia v Rukopisnej podobe Cantus Catholici je oproti
polohe basu z Vietorisovej tabulatiry transponovand o sekundu vyssie. Po vyrov-
nani transpozi¢nej odchylky mézeme tito melddiu fahko koordinovat s basovym
partom z Vietorisovej tabulatiry, ¢im ziskame krajné hlasy $tvorhlasnej Gpravy
transponované do prirodzenej polohy: diskant-bas. V druhej invokacnej fraze
»Kriste z nebe poslany“ najdeme v melddii z Rukopisnej podoby Cantus Catholici
mala melodicka odchylku v tseku ,,...narozeny z ¢istej Panny®, ¢ize na tom istom
mieste, kde doslo k vymene vrchnych dvoch hlasov $tvorhlasnej verzie v rukopise
B III/106. Basovy part vsak s touto zdmenou nekore$ponduje, preto sme melddiu
upravili do podoby znamej z viachlasnej Gpravy a medzi oboma hlasmi ponechali
skryté paralelné oktavy.

?' Graduale Romanum. Romae : Tornaci, 1910, Kyriale: Ordinarium V. Tento choralny napev sa tra-

doval s ¢ceskym textom uZ v spevnikoch ¢eskobratskej edicie a neskor aj v inych protestantskych
pramenoch Porovnaj aj databazu MHB/388 (http://www.firmadat.cz/melodiarium/index.php).
Prevzali ho aj hlavné slovenské kancionalové edicie 17. storocia — Cithara Sanctorum a Cantus
Catholici.

2 Porovnaj faksimile fol. 95"-96, in: FERENCZI, Ilona - HULKOVA, Marta, eds.: Tabulatura Vie-
toris saeculi XVII. (Musicalia danubiana 5). Bratislava : Opus, 1986, 5.72.
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Priklad 5: Rukopisnd podoba Cantus Catholici, f 202"
Tabulatura Vietoris, f 95-96
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Patientia jest bylina
Priklad 6: Patientia gest bylyna (f 128-129)
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Text piesne je aj s napevom dolozeny od levo¢ského vydania Cithary Sanctorum
1674 (s. 473). Jeho autorom je Juraj Zabojnik, senior velkohontského senioratu.
V Klejchovom kancionali je pri mene autora textu aj datovanie: 1651 d[iae] 27. Maj.”?
V tomto case posobil ako fardr v Diviakoch nad Nitricou. V porovnani s vydaniami
Cithary je v rukopise vynechana 11. strofa.

Napev v dérskom mode je notovany uz v spominanom vydani Cithary z roku
1674.** Jeho autorom by mohol byt taktiez Juraj Zabojnik, ktory mal primerané hu-
dobné vzdelanie a v prvych rokoch po stadiach pdsobil aj vo funkcii organistu.> Pokial

2 KLEJCH, Véclav: Ewangelicsky kancyonal... Zitava, 1717, s. 680-682.: Porovnaj databazu HTB.
http://www.clavmon.cz/htb/

% VAJDICKA: Notované vydania Cithary Sanctorum v 17. storo¢i. In: KOVACKA, Milo$, AUGUSTI-
NOVA, Eva (eds.): Cithara Sanctorum 1936 - 2006. Martin : Slovenskd narodnd kniznica, 2008, s. 127.

»  Post organistu zastdval zrejme pred ndstupom za kapldna v Prievidzi v roku 1638, pripadne az
do vykonavania tradu fardra v Diviakoch (1645). Porovnaj heslo ,,Zabojnik, Juraj, in: Slovensky
biograficky slovnik. Zv. 6, s. 383.
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ide o $tvorhlasnu Gpravu, zaujimavy material na porovnavanie nam poskytuje parti-
Celovy zapis piesne vo Vietorisovej tabulatiire. Odhliadnuc od metrickej zmeny v prve;j
fraze je identicky vedeny melodicky hlas aj bas, v rovnakej g-transpozicii.

Priklad 7: Tabulatura Vietoris, £ 99-100
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Trojhlasné upravy
rojhlasne upra

V kanciondli sa ndm zachovali tri uplné zapisy duchovnych piesni s troma hlasmi - Ach
ja Matka zarmiicena, Boze Stvoriteli, Otce nds premily a Ach jak prezalostne Cirkev svatd
kvili. Okrem nich sa zachovalo jedno torzo trojhlasného zapisu piesne s pravdepodob-
nym zaciatkom jednej zo strof Ach miij JeZisi, ja jsem ja. Tieto trojhlasy st zapisané dvo-
ma typmi pisma, v tomto pripade by mohlo byt skor pravdepodobné, Ze ich zapisovali
dvaja skriptori. Prvy skriptor je totozny s predpokladanym zapisovatelom $tvorhlasnych
uprav. Pochadzaju od neho zapisy piesni Ach ja Matka zarmiicena a BoZe Stvoriteli. Boli
zapisané zrejme v rovnakom obdobi ako $tvorhlasna tprava Patientia. Druhym typom
pisma je zapisany trojhlas Ach jak preZalostne a spominané torzo.

Pokial ide o tieto Gpravy, je namieste otdzka, ¢i nejde skor o dva vokalne hlasy so
sprievodom generalneho basu, nakolko vo vidcsine pripadov je to triova sadzba s ex-
ponovanymi dvoma vrchnymi hlasmi. Navyse pri lamente Ach ja Matka zarmiicena
je text konzekventne podpisany pod notaciu len u dvoch vrchnych hlasov, ¢o je v kon-
texte obsahu piesne pochopitelné.

V pripade piesne Boze Stvoriteli je v§ak situacia odli$na, vzhladom na vysoku polo-
hu spodného hlasu (chlapcensky trojhlas), takze v tomto pripade jednozna¢ne moze-
me predpokladat, ze vSetky tri hlasy boli ur¢ené na spev.
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Ach ja Matka zarmiicena

Priklad 8: Ach ya Matka zarmucena (f 41-42)

- h - - -
ﬁ‘__wj . * uad uad uat
l = ¥ i Il Il 1]
[ I.’ T T I I Iy I I ¥
..I.! T !j} I I ¥ I ¥
Ach. | ja  Mat-ka ach. ja  Mat-
4 : :
= o —r—r—
P e
Ach. | ja  Mat-ka ach. ja  Mat-
-
- 5 0 [ —— = I I K.
Y. ¢if |[PFg——F == —
L L L Ll T T T I 7 " > > b
ey — 1 v — T = : 1 o
\UV T Ld I 4 I FU I ¥
ka zar-mi - ce 4+ na,  proosmrl Sy skorT-mo - ce { na,
ﬁ 1 k. 1 Y
#‘:m.  — . f — ~ = P — —
A7) Il L/J Il 1] * ¥ ¥ r
o) T ¥ T F F
ka zar-mi - ce 4+ na,  proosmrl Sy skorT-mo - ce { na,

-
&
¥

1™

=
Il
T

~
1%

|k
&
e

~7e

ho-lest  je + ho mne do - v  ka.

pro - ni-ka.

Bl

0 F - - =

- L — > ol - =
- - el | T I T
T T T I ¥ I

I |4 I

et
i i
I 4

Iy originali: ¢ =
21 a2 diskant v originali; J

£

Text tohto postneho lamentu méame dolozeny vo vydaniach Cithary Sanctorum od
roku 1674. Jeho autorstvo sa v minulosti pripisovalo Danielovi Sinapiovi-Hor¢i¢kovi.?
Verzia v rukopise B III/107 m4 oproti verzii v Cithare okrem drobnych odchyliek prida-

26

Jan Mocko k tejto piesni uviedol: ,Totozny pociatok a nadovsetko spolo¢ny s predoslou pies-

fou refrain stavaju pdévodcovstvo Jana Horcicku-Sinapiusa nad vsetku pochybnost.“ MOC-
KO, Jan: Historia posvitnej piesne slovenskej a historia kanciondlu. Liptovsky sv. Mikulds, 1909,
s. 111. Ide o porovnanie s lamentom prenasledovanej cirkvi Ach jd Matka zarmoucena, a ode
vSech opusténd!, ktory zaznamenavame v tom istom vydani Cithary a text odkazuje na rovnakad
melddiu. Zatial ¢o k lamentu prenasledovanej cirkvi potvrdzuje Hor¢ickovo autorstvo aj Vaclav
Klejch vo svojom kanciondli (vyd. 1717, s. 561), pri postnom lamente (tamtiez, s. 235) tento od-

kaz chyba. Porovnaj databazu HTB, Ref. 18.
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nych viacero strof, naopak, zavere¢né strofy kanciondlovej verzie s pozitivnym zamera-
nim na pominutelnost pozemského trapenia a vecnt nebesku radost boli vynechané.

CS 1674, 5. 151-153

BIII/107, f 41-42

1. Ach ga Matka zarmaucena :/:

pro smrt Syna skormucena

R: Bolest geho mne dotyka

me¢ ostry srdce pronika.
2. Ktereho sem bez bolestj :/:

splodila, trpjm bolesti. R: Bolest geho...
3. Widim Synacka milého :/:

ukrutné roztazeného. R: Bolest geho...
4. Widim Télo zohawéne :/:

ruce nohy prowrtane. R: Bolest geho...
5. Ranny geho ty mne boli :/:

cytjm co on cytj kolj. R: Bolest geho...
6. Ach, rmautim se, ach omdliwam :/:

na k#jzi kdyz ho uhlidam. R: Bolest geho...
7. Nenj kdoby Syna mého :/:

s se mnau plakal stryznéného. R: Bolest geho...
8. Litugte mne aspon Zeny :/:

z bolesti rodice Syny. R: Bolest geho...
9. Litug mne Slunce spanile :/:

dnes nad mym Synem zemdlene. R: Bolest
geho...

10. Litugte mne twrde skaly :/:
ktere ste se popukaly: R: Bolest geho...

11. Ach politug mych bolesti :/:
wsse coZ gen mass cytedlnosti: R: Bolest geho...

12. Hle Zyznj, wola, umira :/:
dussy pusska bok otwjra: R: Bolest geho...

1. Ach ya Matka zarmucena :/:
pro smrt Syna skormucena
R: Bolest geho mne dotyka
me¢ ostry srdce pronyka.
2. Ktereho sem bez bolesty :/:
splodyla, trpym bolestj. R: Bolest geho...
3. Wydym Synacka myleho :/:
ukrutne roztazeneho. R: Bolest geho...
4. Wydym telo zohawene :/:
ruce nohy probodene. R: Bolest geho..
5. Rany geho ted mne boly :/:
cytym co on cyty koly. R: Bolest geho...
6. Ach rmutym se ach omdlewam :/:
na kriz geho kdyz pohljdam. R: Bolest geho...
7. Neny kdoby Syna meho :/:
se mnu plakal stryzneneho. R: Bolest geho...
8. Lytugte mne aspon Zenj :/:
z bolesty rody¢e syny. R: Bolest geho...
9. Lytug mne Slunce spanyle :/:
dnes nad Synem mym zatmene. R: Bolest
geho...
10. Lytug mne tez slunce skwucy :/:
Dnes na obloze yasneny. R: Bolest geho...
11. Lytugte mne twrde skaly :/:
Ktere su se y pukaly. R: Bolest geho...
Lytug me wssecko stworeny :/:
patryc na geho tryznenj. R: Bolest geho...

12.

13. Ach polytugz mych bolesty :/:

wsse co nemuz cytedlnosty. R: Bolest geho...
14. Zadny z lydy lytowaty :/:

nechce se mnu zaplakaty. R: Bolest geho...
15. Ach hryssnice coz dokonal :/:

Synas meho zamordowal. R: Bolest geho...
16. Procz nezabyl Matku z Synem :/:

gednym mordem ty gsy wynen. R: Bolest
geho...

17. Pohled na to a rozwazug :/:

Synacka meho polytug. R: Bolest geho...
18. Wycz na rany gymz ho ranyl :/:

Wycz na hreby gymz ho prybyl. R: Bolest
geho...

19. Pohled na kryz korunu krutu :/:

na stlup kryze meg dobrotu. R: Bolest geho...
20. Hle ZyZny, wola, zemdlewa :/:

dussy twe bok swug otwyra. R: Bolest geho...
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CS 1674,5.151-153

BIII/107, f 41-42

13. Pristup kazdy htjchy litug :/:
Smrt geho bude Zywot twtig. R: Bolest geho...

21.

22.

23.

Prystup k nemu z hrychu lytug :/:

Smrt geho bude Zywot twtig. R: Bolest geho...
Wola hely hely k Otcy :/:

a dussy swu mu porudj. R: Bolest geho...
Prygmyz Otc¢e ducha meho :/:

Pro spasenj lydu wssého. R: Bolest geho...
14. Po tegto bjdneg tézkost;j :/:

Uvwede té do radostj. R: Bolest geho...
15. Kdez budess geho chwaliti :/:

z Angely gemu spjwati. R: Bolest geho...

Népev piesne zaznamenavame rovnako ako text vo vydani Cithary sanctorum z roku
1674, v otazke povodu v$ak nemame zatial dostatok informacii, aj ked nemozno vylucit
ani Horcickovo autorstvo.”” Melédia ma v kanciondli parne metrum a charakteristicky
bodkovany rytmus, rukopisna verzia ma vrchny hlas tpravy v podstate totozny a v rov-
nakej transpozicii ako kanciondlova verzia. Trojhlasna Giprava je jednoduchad, vrchné dva
hlasy v diskantovej polohe postupuju v terciach, ¢o zodpoveda barokovej triovej sadzbe,
takze predpokladame, Ze basovy part nebol primarne urceny na spev. Z hladiska notacie
je zaujimavé, Ze bas je v strofe notovany v odli$nej menzire a trojdobom metre, zatial ¢o
v refréne ma menzuru aj metrum totozné s vrchnymi hlasmi.

Ach milj JeZisi, ja jsem ja

Priklad 9: Ach miig GeZissy ya sem ya (f 43, torzo)
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¥ Tudovit Vajdi¢ka uviedol k tomuto napevu iba v§eobecnt informéciu: ,,slovenska zo 17. stor.”

Porovnaj: VAJDICKA, Ref. 24, s. 120.
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Text tohto pdstneho lamentu sa nam zatial nepodarilo identifikovat. Na zachovanom
liste su zaznamenané 4 strofy, pripadne Casti strof. Zd4 sa, Ze by mohlo ist o tiplné 4 posled-
né strofy piesne, kvoli ustalenej strofickej Struktire zodpovedajicej obecnej note (8 8 8 8).

Ach mug Gezissy ya sem ya
Ztryznenj tweho prycyna
Hrychy moge te ranyly,

A na kryzy powesyly

Cym se ty odplatym za to
A co ty nawratym za to
Ey oddam srdce skrussene
A krwy twu pokropene

Wyz $ecko telo zbycowane
Stryznene ukrwawene
Nohy ruce powrtane,

Na kryz prybyte zlehcene.

W krwy twe se zahruzugem
Tweg smrti se duwerugem
Deg my hrychu odpusteny,
Pro twe horke umucen;.

Melodiu piesne zatial nedokazeme rekonstruovat. Trojhlasnd iprava sa nezachova-
la celd, zaujimavostou je odsadenie basu v predposlednom versi strof.
Boze Stvoriteli, Otce nds premily

Priklad 10: BoZe Stworytelj, Otce nass premyly (f 132-133)
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Text piesne spolu s ndpevom sa nachadza vo vydani Cithary 1674 (s. 648). Jeho autora
nepozname, rovnako ani pévod melddie.”® Verzia textu v rukopise B III/107 ma k 11 strofam
znamym z vydani Cithary pridané na zaver 2 dalsie strofy, ktoré boli neskor preskrtnuté:

Amen att se stane,
Wssemohucj Pane,

Otce Synu Dusse Swaty,
Swaty Swaty Buch gedynj,
Pro Gezysse Rannj.

Att z meg smrtedlnosty
Prygdem do radostj,
Kdez slawyty, tebe ctyty,
Welebyty budu wzdycky,
na Wecne wecnosty.

Melédia je dolozena v notovanych vydaniach Cithary z rokov 1674 a 1684, v dal-
$om notovanom vydani Cithary uz bola vynechana.

Trojhlasnd Uprava je minimalne prepracovana, prvé dva verse spievaju vrchné dva
hlasy unisono, zvy$ok tvoria jednoduché akordické postupy. Melédia v prvom hla-
se ma oproti verzii v Cithare len minimalne odchylky (rytmizacia poslednych slabik
strofy v zavere¢nej kadencii). Bas je notovany v tenorovom klt¢i a relativne vysokej
polohe, takze predpokladame, zZe tprava bola uréend pre Ziacky trojhlas (obr. 4).

Ach jak prezalostne Cirkev svatd kvili

Priklad 11: Ach yak preZalostne Cyrkew swata kwyly (f 135-136)
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% Jan Mocko tento text uvadza medzi piesnami slovenského pdvodu, ktorych autori nie si znami.

Porovnaj: MOCKO, Ref. 26, s. 114.
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Text tohto lamentu prenasledovanej cirkvi je dolozeny vo vydani Cithary Sancto-
rum z roku 1674. Jeho autorom by mohol byt podla mienky Jana Mocku Daniel Si-
napius Hor¢icka.” Verzia v rukopise B III/107 ma oproti predlohe z Cithary len malé
odchylky, inak zachovava poradie i pocet strof.

Népev v dorskom mode pozname z notovanych levoéskych vydani Cithary Sancto-
rum z rokov 1674, 1684 a 1696. Nesporny je slovensky povod a urcita pribuznost s lu-
dovou piesniou Kopala studienku.*® Trojhlasna uprava v rukopise B I1I/107 ma vrchné
dva hlasy exponované v diskantovej polohe, s ich ob¢asnym krizenim.

Zaver

Viachlasné tpravy duchovnych piesni v kancionali SK-Mms, B ITI/107 st s najvacsou prav-
depodobnostou dielom anonymného kantora, pripadne viacerych autorov. Ich hodnota
spociva najma v tom, Ze nie su dolozené v inych zndmych pramenoch, aj ked v dvoch pri-
padoch st basy $tvorhlasnych tprav zhodné s basmi zaznamenanymi vo Vietorisovej tabu-
latiire k rovnakym melédiam. Z kompozi¢ného hladiska sa $tvorhlasné tpravy vyznacuja
jednoduchym, homofénnym vedenim hlasov a vychadzaju z principu diskantovej sadzby
(cantus firmus vo vrchnom hlase). Trojhlasné verzie re$pektuji barokovu triova sadzbu
a suvisia zrejme s modernej$imi $tylovymi tendenciami, hoci treba evidovat rozdiel medzi
duetami so sprievodom generalneho basu a trojhlasom Ziackeho zboru. Autor tychto tprav
zrejme nemal patricné kompozi¢né zru¢nosti, nakolko sa nevyhol krizeniu hlasov a postu-
pom v paralelnych kvintéch ¢i oktavach. V zapisoch sa navyse vyskytuja niektoré chyby. Vo
vztahu k doposial znamym viachlasnym verziam duchovnych piesni v nasich pramenoch
z0 17. storodia sa aj v tychto upravach objavuje vseobecne rozsirena prax prispdsobovania
uprav ziackym zborom transpoziciou celej sadzby o kvartu vyssie. Je otvorenou otazkou,
nakolko mali tieto viachlasné verzie $ir$i regiondlny dosah, najmé s ohladom na vyssie
spominané suvislosti s Vietorisovou tabulatiirou. Vzhladom na to, Ze v tomto pripade ide
zrejme o pramen stredoslovenskej proveniencie, pribuznost niektorych uprav s verziami
vo Vietorisovej tabulatiire m6Ze naznacovat isty spolocny regionalny kontext viachlasného
cirkevného spevu, podobne ako sa to uz v minulosti konstatovalo v spissko-sarisskej ob-
lasti. Tato domnienku by mohli potvrdit len dalsie pramenné doklady viachlasnej praxe
zo stredoslovenskej oblasti. Vo vsetkych spominanych pripadoch je pozoruhodné, Ze aj
ked nepozname autorizovanu verziu tychto tprav, ich variabilita v rimci skromnych kon-
kordancii v rukopisnych pramenoch je velmi mala. Na druhej strane odli$na koncepcia
$tvorhlasnej tpravy Cas k radosti veselosti vo vztahu k verzidm Ommnis mundus jucundetur
z0 spisskych a $ari$skych pramenov poukazuje na obmedzent moznost $irenia tychto re-
giondlnych verzii do vzdialenejsich oblasti, stvisiacu s viac-menej autonémnym hudobno-
kultdrnym vyvojom vécsich regiondlnych celkov a jednotlivych etnik tizemia Slovenska.

¥, Jemu (totiz Sinapiovi, pozn. P.R.), ktory tak dojemne ospieval ,,zalostivé narikani cirkve svaté*
mozno snad pripisat i pieseni: Ach jak prezalostné cirkev svata kvili, v nejz sa ona ku Panu Jeziso-
vi, pomocniku jedinému prosbami a ziadostami, tizbami a vzdychami svojimi utieka.“ MOCKO,
Ref. 22, 5. 115. Napriek tejto domnienke uvadza Mocko tdto pieseft medzi slovenskymi piesnami
kanciondlu, ktorych pdvodcovia nie su zndmi. Tamtiez, s. 113.

30 VAJDICKA, Ref. 24, s. 121.
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PRILOHA

Obr. 1: Povodna vazba rukopisu B II1/107
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SUMMARY

MULTI-PART SLOVAK HYMNS IN THE MANUSCRIPT LUTHERAN HYMNBOOK SK-MMS,
B IIl/107, FROM THE 17™ CENTURY

The manuscript Slovak Lutheran hymnbook SK-Mms, B I1I/107, from the second half of the 17*
century, is a moderately large hymnbook containing 247 hymn texts, choral antiphons, psalms in
prose, and 46 recorded melodies. Meriting particular attention are four hitherto unknown four-part
adaptations of the hymns Cas k radosti veselosti (Omnis mundus jucundetur), Zkriisenosti srdca svého,
Hospodine vsemohiici (a Slovak melodic variant of the choral Kyrie magnae Deus potentiae, known
only from manuscript sources), and Patientia jest bylina. Apart from these, the manuscript also
contains further four adaptations in simpler three-part (one of which is preserved as a torso). From
the hitherto known 17" century manuscript sources we know of some tens of polyphonic adaptations
of hymns with texts in Slovakised Czech. Some were evidently regionally diffused, given that they
occur in a number of sources, sometimes also with a German or Hungarian text. The majority of
them, including the polyphonic adaptations of manuscript B I1I/107, are the work of local cantors
in a simple homophonic arrangement, sometimes with incorrect voice-leading procedures (voice
crossing, parallel fifths and octaves) and faulty notation. An interesting feature is the adaptations
for boys’ choir, transposed a fourth higher than in the normal choral arrangement. In manuscript
B III/107 there is an adaptation for boys” four-part of the Kyrie Hospodine vSemohiici and for boys’
three-part of the hymn BoZe Stvoriteli, Otée nds premily.
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ANALYZA RYTMICKEHO SPRIEVODU
V LUDOVYCH HUDBACH NA SLOVENSKU

JANA AMBROZOVA

Mgr. Jana Ambrézovd, PhD.; Katedra etnoldgie a etnomuzikoldgie, Filozofickd fakulta
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, HodZova 1, 949 74 Nitra; jambrozova@ukf.sk

ABSTRACT

Mainly thanks to an improvement in recording techniques and the technical feasibility
of a more thorough analysis of field recordings, research of traditional ensemble music
has extended its range to include analysis of the style features of harmonic-rhythmic
accompaniment in traditional string bands. In an analysis of the interpretation styles of
selected accompanists (viola and double bass players) the key objective was to define the
fundamental features of the rhythmic component of their music. This was achieved by
examining the rhythmic motifs forming its inner structure. The core of the analysis consists
in the search for relevant differences between the notational and the actually-sounding form
of individual rhythmic patterns. Theoretical and methodological premises of the analysis
are presented, taking particular note of the findings of music psychologists researching
rhythm perception and cognition, and acknowledging the musical-structural complexity
of harmonic-rhythmic accompaniment in traditional string music in Slovakia. One of the
results of the analytic work is a systematisation of the rhythmic models identified, with

a system of alphanumeric codes which replaces their graphic musical representation.

Keywords: traditional string bands, harmonic-rhythmic accompaniment, style features of
rhythmic accompaniment, style of music interpretation, systematisation, model of rhythmic

accompaniment, type and variant of rhythmic accompaniment

Pocas niekolkych desatroci vyvoja slovenskej etnomuzikoldgie sa menili alebo krys-
talizovali koncepcie vyskumu tradi¢nej in$trumentalnej hudby, jeho hlavné ciele
a nahlady na fudovy hudobny nastroj ako zdroj zvuku (ténu), ale aj ako funkény ¢la-

nok v systéme ruralnej kultury ¢i $irSieho socialno-kultirneho systému. Hoci zaciatky
sustredeného a systematického vyskumu fudovych hudobnych néstrojov mozno hladat

v 50. rokoch 20. storocia, problematika nastrojovych zdruzeni a tradi¢nej ansamblovej
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hudby sa vyraznejsie pertraktovala v slovenskej odbornej literatiure az v neskorSom
obdobi 70. - 80. rokov 20. storocia.

Témy a vyskumné okruhy, ako napriklad proces historického vyvoja in$trumen-
talnych zoskupeni na nasom uzemi, typologia fudovych hudieb z hladiska nastrojo-
vého obsadenia, regionalizacia hudobnych interpreta¢nych $tylov a pod., nasli svoje
teoretické spracovanie v odbornych vystupoch rozneho typu. Najma dizerta¢né prace
z poslednych rokov! svojim tematickym zameranim pomerne jasne poukazuju na to,
ze otazka $pecifickosti interpretacného stvarnenia hudobného materialu roznymi lu-
dovymi hudbami, resp. problematika herného $tylu jednotlivych hracov je stéle jed-
nou z taziskovych tém stadia tradi¢nej ansamblovej hudby.

V kontexte zamerov tejto $tudie je vyznamné podotknut, Ze v pripade vyskumu
interpreta¢nych $tylov hracov v ludovych hudbach sa donedavna hlavna pozornost ve-
novala hre primésa (pripadne druhého huslistu). Hracom sprievodnej funkcie,” predo-
vsetkym v sla¢ikovych fudovych hudbach alebo ludovych hudbach, ktoré tvoria okrem
slacikovych aj iné typy hudobnych nastrojov, sa na Slovensku primarne venovali len
dvaja autori,’ a to v pomerne nedavnej minulosti.

Relativne malé zastipenie preciznejsich analyz hudobného sprievodu v doterajsich
etnomuzikologickych pracach slovenskych autorov ma svoje dovody. Na jednej stra-
ne sa sprievodni hraci ocitli na periférii cieleného badania z dévodu velkého zaujmu
o hudobnostylovu analyzu hry primasov [udovych hudieb. Na druhej strane sa harmo-
nicko-rytmicky sprievod analyzoval v mensej miere predovsetkym pre znacné tech-
nické naroky na kvalitu zvukového zaznamu hracov a s tym priamo stvisiacu troven
a spektrum vyuzitelnych metdd analytickej prace.

Cielom tejto $tudie je prezentovat vysledky dlhodobejsieho vyskumu zameraného
na analyzu $tylovych znakov hudobného sprievodu v tradi¢nych sla¢ikovych hudbach.
Vyskumnu vzorku tvorili kontrasi a hraci na kontrabase v piatich romskych fudovych
hudbaéch z obce Poniky, Hrochot, Valkovia a Telgart (¢iasto¢ne tiez z Ponickej Huty
a Sumiaca). Komparativny hudobny materidl sme rozsirili o zvukové a audiovizudlne
zaznamy nahraté v uvedenych lokalitach v 60. a 70. rokoch 20. storocia. Vzhladom na

' Napriklad GASPAR, Igor: Instrumentdlna improvizdcia a varidcia ludovych piesni Podpolania
v sla¢ikovych ludovych hudbdch. [Dizerta¢nd praca] Bratislava : Univerzita Komenského, 2002;
OBUCH, Peter: Tradicné sldcikové zdruzenia na Myjavsku. [Diplomova praca] Nitra : Univerzita
Konstantina Filozofa v Nitre, 2006; pripadne LABSKY, Miroslav: Variaénd technika prednikov
Podpolania. [Dizertaénd prica). Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2007.

2 Hradi sprievodnej funkcie maju v tradi¢nych sld¢ikovych hudbéch za tlohu realizovat hudobny
sprievod k vediicim melodickym néstrojom, reprezentovanym primasom alebo dal$imi huslista-
mi. Velmi zjednodusene je mozné povedat, Ze zédklad jeho Struktury tvori jeden kratky, opakujuci
sa rytmicky motiv s ur¢itym ténovym/viaczvukovym obsahom. Preto mozno hudobny sprievod
nazvat aj sprievodom harmonicko-rytmickym. Z hladiska nastrojového obsadenia st sprievod-
nymi hra¢mi najcastejsie: tzv. kontrds (hra¢ na husliach alebo viole), hra¢ na kontrabase, cim-
bale alebo akordeodne. Terminy rytmicky sprievod a harmonicky sprievod st vysostne pracovné.
Vyuzivaja sa v pripadoch, ked sa pertraktuje len jedna z dvoch parcidlnych zloziek hudobného
sprievodu.

3 AMBROZOVA, Jana: Stylové znaky hry sprievodnych néstrojov v ludovyich hudbdch na Slovensku : So
zretelom na typy rytmického sprievodu. [Dizertaénd praca]. Nitra : Univerzita Konstantina Filo-
zofa v Nitre, 2010; FALTUS, Rdbert: Harmonia v ludovej hudbe inStrumentdlnych zoskupeni na
Slovensku. [Dizerta¢na praca]. Bratislava : Univerzita Komenského, 2004.
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$irku danej problematiky a velkd hudobnostrukturalnu komplexnost harmonicko-ryt-
mického sprievodu sme vedeckej analyze podrobili vylu¢ne jeho rytmicka zlozku, a to
prostrednictvom analyzy kratkych, tradiciou ustalenych rytmickych motivov, ktoré su
zakladom jej $truktary. V nasledujucom texte budeme tieto rytmické tvary oznacovat
pojmom modely rytmického sprievodu.

Pohnutkou k realizacii vyskumu bola potreba vytvorit vychodiskovu teoreticka
bazu pre dalsi, podobne koncipovany vyskum. Délezitym stimulom analytickej pra-
ce bola dostupnost technického vybavenia, potrebného na relativne presné grafické
zobrazovanie atributov skimanych hudobnych vzoriek a vyrazny teoreticky rozmach
v dal$ich vednych disciplinach (konkrétne v hudobnej psycholdgii, resp. v hudobnej
percepcii a kognicii), ktory nastal v poslednej tretine 20. storo¢ia a pokracuje dodnes.
Niektoré z poznatkov hudobnej psycholdgie totiz vyrazne ovplyvnili nahlady na sku-
mané javy (najma hudobny rytmus) a sposob vedeckej interpretacie vysledkov ana-
lyz.

Vzhladom na velké mnozstvo informacii a javov, o ktorych mozeme v stvislosti
s prave predstavovanym vyskumom na tomto mieste hovorit (ktoré vak tato studia
nemoze svojim rozsahom obsiahnut v ich uplnosti), sme za jej obsahové tazisko zvolili
predstavenie metodologickej ¢asti vyskumu a teoretickych vychodisk, ktoré ho po-
mohli koncipovat.*

Rytmicky sprievod v kontexte etnomuzikologickej literatary

V etnomuzikologickych pracach slovenskych autorov® sa v stvislosti s rytmickym

sprievodom v sla¢ikovych hudbach najéastejsie operuje zjednodusenymi, notaéne

definovanymi rytmickymi modelmi. Kazdy z nich sa povazuje za tradiciou ustalent

rytmicka $truktiru, funkéne zviazant s konkrétnou tane¢nou vrstvou (¢i konkrétnym

tane¢nym typom) alebo s fazou tanca, charakteristickou istym tempom interpretacie.
V pripade kontrasov ide o tieto zakladné rytmické tvary (kazdy z nich tiez demon-

$truje zjednoduseny rytmicky zapis, Priklad 1):

a) pohyb v neviazanych $tvrtovych hodnotach, spity s krutivymi tancami starého $ty-
lu; tento rytmicky model sa povazuje za jeden z najarchaickejsich,

b) osminovy duvaj,® spaty s tane¢nou vrstvou starého $tylu, ktorého $truktdru tvoria
$tyri osminové hodnoty, zviazané hrou legato po dve,

¢) rytmicky model $tyroch neviazanych osminovych hodnét,

Préave velky doraz na predstavenie zvoleného aspektu prace spdsobil, Ze v §tudii nie je mozné
najst velka cast kvalitativneho materidlu, ktory by sa priamo tykal skimanych ludovych hudieb.
Ten bude zverejneny prostrednictvom inych publika¢nych vystupov.

> Napriklad: DUZEK, Stanislav - GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001.

V literattre je mozné stretnut sa s pomenovaniami ako dvojity duvaj (v pripade osminového du-
vaja) alebo jednoduchy duvaj (v pripade stvrfového duvaja). Provnaj: DUZEK — GARAJ, Ref. 5,
s. 63-67. Snahou tejto préce nie je sposobit ,,terminologicky zmétok*, aktualne terminy vsak po-
vazujeme za vystiznejsie prave vzhladom na rytmicku stavbu vychodiskovych typov rytmického
sprievodu, ktoré denominuju.
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d) stvrfovy duvaj, spéty s tane¢nymi formami tzv. nového $tylu; zaklad jeho rytmickej
$truktiry tvoria $tyri $tvrtové hodnoty, zviazané hrou legato po dve,

e) es-tam, vyuzivany pri hre tane¢nej hudby v sko¢nom (rychlom) tempe; model je
vsak spéty aj s niektorymi typmi parovych, Zenskych ¢i muzskych tancov mierneho
tempa.

Priklad 1

moo m moyomoy m mow
E E = T i i T T E J
a} )} @) d} ¢l

Rytmické modely, ktoré vyuzivaji hraci na kontrabase (Priklad 2), ¢iasto¢ne kores-
ponduju s hrou kontrasov. Pre sko¢né tempo, do velkej miery tiez pre rozne tanecné
typy starého a nového stylu, je charakteristicky rytmicky pohyb v osminovych hodno-
tach (na kazdu dobu pripada jedna osminova hodnota s poml¢kou) (a). V miernom
tempe sa stretavame takisto so ,,$tvrtovou” podobou predoslého modelu (b) a v spoje-
ni s krativymi tancami starého a nového $tylu s duvajovym pohybom, ¢i uz v osmino-
vych (najma starsie tanecné vrstvy) (c) alebo $tvrtovych hodnotach (tance tzv. nového

stylu) (d).

Priklad 2

m W m m W m
) by o s s = =

d)

Pri analyze sme vSetky spomenuté rytmické modely vnimali ako vychodiskové ryt-
mické tvary, pricom za jeden z klucovych kvalitativnych znakov sme povazovali ich
vnuatornu ¢asovu symetriu. To znamend, Ze ¢asovy usek jednej metrickej jednotky (=
dizky jednej rytmickej $truktiry) sa vzdy deli rytmickymi jednotkami na parny pocet
rovnako dlhych tsekov, resp. na rovnako dlhé tseky.

Fundamentalnou teorémou vedeckého skiumania rytmického sprievodu je, ze kaz-
da z tychto vychodiskovych rytmickych $truktir nadobuda v procese svojej hudobne;j
interpretacie jednotlivymi hra¢mi individualizovant, z ¢asovo-dynamického hladis-
ka $pecifickii podobu. V takom pripade je podstatou analyzy komparacia dlzkovo-
-dynamickych parametrov znejucej verzie rytmickych modelov s ich vychodiskovym
typologickym tvarom s cielom urcit rozdiely medzi nimi a pokusit sa tieto rozdiely
zdovodnit a uviest do suvisu s dal§imi aspektmi herného $tylu a ansamblovej hry.”

7 Je velmi dolezité poznamenat, Ze rozdiely medzi znejiicou a nota¢ne definovanou vychodiskovou

podobou modelu rytmického sprievodu sa netykaju zmeny poctu konstitutivnych rytmickych
jednotiek, ale najmi variability ich dizkovych a dynamickych vztahov v ramci modelu.
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Na tomto mieste sa javi ako efektivne a pracovne velmi uzito¢né terminologicky od
seba odlisit dve kategdrie rytmickych tvarov, a to cez prizmu dichotémie typ a variant
rytmického sprievodu. Pod typom rytmického sprievodu budeme chépat vychodisko-
vé, reprezentativne podoby rytmickych modelov tak, ako sme ich predstavili v ivode
tejto Casti Stidie. Mame na mysli osminovy duvaj, stvrtovy duvaj, modely neviazanych
$tvrtovych a osminovych hodnét a es-tam. Mozno sem v$ak zaradit aj rytmicky model
k val¢iku, tangu a k dal$im, z hladiska hudobného sprievodu osobitym tancom, kto-
rych melddie st sti¢astou repertodra skiimanych muzik. Na zéklade dizkovo-dynamic-
kych odchylok budeme za varianty povazovat odlisné podoby jednotlivych typov.

Jednym z krokov pri volbe vhodnych metod vedeckej prace bolo kriticky pre-
hodnotit a tvorivo nadviazat na metodologické postupy vyuzité v uz publikovanych
pracach. Po blizSom $tudiu dostupnej literatiry bolo mozné rozdelit odborné prace,
zaoberajuce sa aspon scasti touto problematikou, na dve skupiny. Autori diel prvej
skupiny pouzili na grafické uchopenie rytmického sprievodu notovt znakovu ststavu,
autori druhej skupiny vyuzili na demonstraciu niektorych vlastnosti hernych prejavov
iné zobrazovacie prostriedky.

Do prvej skupiny patri publikdcia Bernarda Garaja (v spoluautorstve so Stanisla-
vom Duzekom), Jozefa Hru$ovského a Miroslava Labskeho.® Odborné ¢lanky a $tudie,
primarne zamerané na rozbor rytmického sprievodu, reprezentuju prace Petra Micha-
lovi¢a a Jaromira Gelnara. Viacero cennych zmienok o charaktere hudobného sprie-
vodu k réznym typom tanca sprevadzanych detailnymi notovymi zapismi sa nachadza
v pracach Cyrila Zalesaka.’

B. Garaj sa v kapitole Slovenské ludové tance z hladiska hudobného' okrem iného
cielene zameriava na Kklasifikdciu rytmickych sprievodov na urovni ich zakladnych,
tradiciou ustalenych typov, a to cez prizmu typologie ludového tanca alebo jeho vyvi-
novych vrstiev. Obsah prace tykajuci sa rytmiky hudobného sprievodu vzdy dopliaju
informacie rozneho charakteru. Tie pomahaju osvetlit existenciu roznych rytmickych
variantov, ¢i uz vo vztahu k ré6znym hrac¢om, lokalitdm, alebo k charakteru spevné-
ho ¢i tane¢ného prejavu. V pracach J. HruSovského a M. Labskeho mozno ndjst aj
smerodajné odkazy na technicky stav hudobnych nastrojov, sposob ich drzania, alebo
samotné zddraznenie vyznamu techniky pravej ruky ako dolezitych faktorov ovplyv-
nujucich interpretaciu rytmického sprievodu. V porovnani s mierou koncentracie na
interpretacné $tyly prednikov je v§ak zdujem obidvoch autorov o charakter hudobného
sprievodu vyrazne niZéi, a to aj napriek tomu, Ze mali k dispozicii analytické zvukové
zaznamy jednotlivych hracov.

P. Michalovi¢ sa okrem vseobecného tivodu do problematiky obmedzil na stru¢nad
charakterizaciu rytmickej $truktiry osminového duvaja kontrasa J. Ovsaka zo Zamu-

8 DUZEK - GARAJ, Ref. 5; LABSKY, Ref 1; HRUSOVSKY, Jozef: Sld¢ikové ludové hudby regiénov
vychodného Slovenska : Ludovd hudba a piesne Zdmutova. PreSov : PreSovska univerzita, Fakulta
humanitnych a prirodnych vied, 2007.

°  GELNAR, Jaromir: Kontrovani v hréavské lidové hudbé. In: Radostnd zemé, ro¢. 8, 1958, s. 14-
28; MICHALOVIC, Peter: Kritivé tance na vychodnom Slovensku z hladiska hudobného sprie-
vodu. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 44, 1996, ¢&. 4, s. 449-453; ZALESAK, Cyril: Ludové tance na
Slovensku. Bratislava : Osveta, 1964.

10 DUZEK - GARAJ, Ref. 5, s. 61-100.
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tova (okr. Vranov nad Toplou). Predostrel navrh notového zapisu rytmického varian-
tu, zohladnujuci jeho priznacné rytmické zvlastnosti, a pomerne vystizne vyvodil zis-
tené Specifika z techniky drzania a tahu sld¢ikom. Sticastou $tadie nie st rozsiahlejsie
notové transkripcie.

J. Gelnar analyzoval hru kysuckého kontrasa Petra Benka z Cierneho (okr. Cad-
ca). Na zaklade zvukovych zaznamov jeho hry sa pokusil identifikovat vsetky ryt-
mické varianty hudobného sprievodu k dvom tancom a nasledne ich transkribovat.
Autor sa zameral aj na kvalitativnu zmenu zistenych variantov pocas hry sprievodu
k jednotlivym piesniam, ¢o mozno z metodologického hladiska vnimat ako vyrazné
pozitivum. V §tudii pontka velavravnu synopticku partitiru, obsahujicu zjednodu-
$eny prepis vokédlnej formy ndpevu a viacndsobné uvedenie hudobného sprievodu
kontrasa.

Priklad 3: Cast partittry zachytévajica hudobny sprievod k tancu Do kulanego k piesni Zavunzali
Cygunovi oci. Transkriboval E. Dobrovolny (In: GELNAR, Ref. 11, s. 18).
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Zvoleny zamer autora, teda ¢o najkomplexnejsie interpretovat povahu rytmického sprie-
vodu (zasadit ho do lokalneho folklérneho prostredia, identifikovat, ¢o najdokladnejsie za-
chytit jeho variantné podoby a na prikladoch poukazat na spdsob jeho pouzivania vo vztahu
k repertoaru a hernej prilezitosti), nie je sice pre obmedzeny rozsah studie realizovany do-
statocne vycerpavajico, $tidia je v§ak metodologicky v mnohom prinosna a in$pirativna.

Inovativne pristupy k vyskumu rytmického sprievodu zaznamenavame v pracach
troch ¢i $tyroch autorov." Vo viacerych z nich sa autori sustredili na rie$enie otazky,

' HOLY, Dusan: Probleme der Entwicklung des Stils der Volksmusik : Volkstiimliche Tanzmusik auf
der mdhrischen Seite der Weissen Karpaten. Brno : Universita J. E. Purkyné, 1969; HOLY, Dusan:
Rytmické zvlastnosti v ludovej tane¢nej hudbe na Hornacku. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 8, 1965,
¢ 1, s. 57-65; HOLY, Dusan - POKORNY, Otakar: O presnou a prehlednou nota¢ni fixaci rytmu.
In: Cesky lid, ro¢. 51, 1964, ¢. 5-6, s. 317-319; AMBROZOVA, Ref. 3; GASPAR, Igor: Stylové osobi-
tosti ludovych hudieb na Podpolani. Banskd Bystrica : Univerzita Mateja Bela, 2006; LUKACOVA,
Alzbeta: Samko Dudik a jeho kapela : Fenomén vyraznej osobnosti v tradicnej hudobnej kultiire.
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2010.
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ako postavit analyzu rytmu, tazko graficky uchopitelného hudobného parametra, na
exaktnejsiu, stabilnej$iu platformu. Akymsi pomyselnym krokom vpred bol v ich pri-
pade iny sposob grafického zobrazenia hudobného priebehu.

Isto najkonstruktivnejsi a najin$pirativnejsi pristup k tejto problematike predostrel
vo svojich etnomuzikologickych pracach Dusan Holy, ktory sa venoval hudobnému
sprievodu kontragov na Hornacku.? Vychadzal z premisy, Ze fudova in$trumentalna
hudba® sa v tejto regionalnej oblasti herne produkuje v $pecifickych ,,metricko-ryt-
mickych mierach’, ktoré podliehaju istému - pre dant oblast typickému - vnutornému
¢asovému zakonu. Rytmike hudobného prejavu pripisoval - popri viachlase, ornamen-
tike a niektorych znakoch prednesu Iudovej hudby - celkovo $tylotvorny vyznam.**

V ramci analyz interpreta¢nych $tylov miestnych muzikantov sa okrem iné-
ho sustredil na $tadium ,dvojsmyku® (t. j. osminového duvaja). Porovnaval predo-
vSetkym trvanie a mieru dynamického zvyraznenia jednotlivych osminovych hodnét,
¢o mu s istou odchylkou umoznila krivka, zaznamenand pomocou pristroja znacky
Briiel&Kjcer."® Uz po prvych meraniach (v milimetroch) zistil, ze dlzky poltakti (pred-
stavujuce v podstate dizky jednotlivych tahov sla¢ikom) sa nezhoduju, avéak realizuju
sa v pomerne stabilne zachovavanych dlzkovych pomeroch. To isté platilo aj v pripade
dizok jednotlivych ,,osminovych® hodnot duvajového modelu. Tieto hodnoty neboli
v interpretovanom modeli rovnako dlhé (ako naznacuje notovy zapis vychodiskového
tvaru tohto typu sprievodu), ale dizkovo vyrazne asymetrické (Obr. 1).

Obr. 1: Krivka zaznamenavajica osminovy duvaj v priestore troch taktov, vytvorena hladinovym
zapisovacom Briiel &Kjeer (In: HOLY, Probleme der Entwicklung, Ref. 11, s. 168).

Na zaklade merani vybranych dizkovych intervalov v ramci grafickej reprezentacie
zaznamenanych rytmickych variantov vytvoril niekolko reprezentativnych modelo-
vych kriviek duvajového sprievodu, reprezentujucich herny styl kazdého skimaného

2 Jeho metddu prace vyuzil aj K. Dvorak, a to v zaverecnej praci o hrochotskej tradi¢nej ansam-

blovej hudbe. Pozri: DVORAK, Karel: Sdruzend lidovd ndstrojovd hudba v Hrochoti pod Polanou.

[Diplomova praca]. Brno: Universita J. Ev. Purkyné, 1968.

A v uzkom vztahu s fou v roznej miere aj ludovy tanec a vokalny prejav.

4 HOLY, Probleme der Etwicklung, Ref. 11, s. 125.

'° Pristroj simultinne reagoval na amplitidové zmeny vo vstupnom akustickom signale, ktoré na-
sledne plynule v ¢ase zaznamendval pomocou pridavného zapisovaca na pasku (Obr. ¢. 1). Hradi
boli snimani sélovo, bez in§trumentélneho sprievodu.
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hrac¢a. Okrem viacerych inych prinosnych zisteni je v pripade riesenia tejto problema-
tiky smerodajné jednozna¢né stanovisko, ktoré formuloval v jednej zo svojich $tadii:
»Tato nerovnakost rytmického vnutri dvoch $tvrti [osminovych rytmickych hodnét] je
v [udovych hudbach s duvajovym sprievodom jednym zo zakladnych elementov, kto-
rymi sa od seba vzajomne odlisuju, vedla prvkov dynamickych a prednesovych, ktoré
s rytmickymi tvoria najvyssiu jednotu.“'® Dodava, Ze lokalne obyvatelstvo je schopné
tieto rozdiely vnimat a vedome ¢i podvedome ich v rozli¢nej miere zohladnuje aj pri
tanci ¢i speve, ¢im celkom jednoznacne poukazal na mimoriadne tesnt rytmicku pre-
pojenost vSetkych parcidlnych zloziek hernej ¢i hudobno-tanecnej prilezitosti.
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Obr. 2: Modelova krivka dynamického priebehu v useku jedného poltaktia (dve viazané osminové
rytmické hodnoty) a jej jednotlivé parametre, na ktoré sa autor pri merant stistredil (In: HOLY, Prob-
leme der Entwicklung, Ref. 11, s. 170).

Vyskumné metody D. Holého a jeho nadhlady na problematiku st v mnohom nad-
¢asové a mimoriadne prinosné. Podarilo sa mu odkryt nové moznosti poznavania vnu-
tornych zakonitosti tvorby osobitych rytmickych tvarov, vyraznou mierou prispel k de-
finovaniu vyznamu pojmu stylovy znak v rytmickom sprievode a celkom jednoznacne
poukazal na potrebu interdisciplindrneho pristupu k skimaniu tejto problematiky. Je
pozoruhodné, Ze napriek tomu, Ze prace publikoval v pomerne davnej dobe, ostali jeho
pracovné postupy dlhé obdobie nerozvinuté a neaplikované v dal$ich vyskumoch.

V suvislosti s analytickymi postupmi D. Holého nie je mozné obist niekolko dal-
$ich odbornych prac, ktorych autori postupovali pri analyzach sprievodnej hry podob-

16 HOLY, Rytmické zvlastnosti, Ref. 11, s. 62
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nym spdsobom, z rdznych dovodov v§ak neprekonali hranicu vaésej presnosti a hlbsej
koncentracie na okruh problémov spitych s rytmickym sprievodom (akym je, napri-
klad, zmena rytmickych modelov v priebehu hudobnej interpretacie, vztah rytmickej
a harmonickej zlozky hudobného sprievodu a pod.)."” Pomocou poc¢itacového editora
zvuku znazornovali oscilogramové priebehy zvukovych vzoriek a metricko-rytmické
zvlastnosti sprievodnej hry vyvodzovali na zaklade sluchového vnemu a vizudlnej re-
flexie krivky oscilogramu. Na zéklade obsahu sprievodného textu ku grafom mozno
povedat, Ze oscilogramami len graficky demonstrovali uz predtym auditivne zistené
zvlastnosti. To, napriklad, I. Gasparovi neskér pomohlo k diferencidcii jednotlivych
rytmickych variantov duvajovych poddb podpolianskej oblasti.'* Nim navrhnuty spo-
sob kategorizacie rytmickych tvarov v§ak mozno len velmi obmedzene aplikovat na
material z inych lokalit Slovenska.

Bliz$i pohlad na koncepéné aspekty niektorych prave predstavenych prac jasne
poukazal na to, Ze analyzovat rytmické $pecifika hudobného sprievodu prostrednic-
tvom notovych zapisov nie je vhodnym postupom. Pri vnimani a naslednej analy-
ze rytmu sa totiz autori obmedzuju na zobrazovacie moznosti notového pisma, ¢o
vzhladom na povahu hudobného rytmu vonkoncom nesta¢i. Okrem toho v pripade
skimania sprievodu na trovni minuciéznych $pecifik rytmickych modelov nie je
velmi efektivne pracovat s kolektivnymi nahravkami Iudovych hudieb. V takych pri-
padoch je totiz k dispozicii najma oscilogram (resp. frekvenénd obalka so svojimi
parametrami), ktory vo v§eobecnosti neodraza findlny percipovany model herného
prejavu, len jeho fyzikélne parametre (a uz vobec nie v pripade, ked su v zdzname
eliminované, ¢i upravené isté frekvencné oblasti s cielom auditivne zvyraznit hru
sprievodnych nastrojov)."

Na zaklade uvedeného prehladu sa javi miera poznania vo sfére danej problemati-
ky pomerne vysokd. M6Zeme povedat, ze vSetky prace pomohli do urcitej miery zod-
povedat viaceré ddlezité otazky spojené s danym objektom skiimania a poukézali na
existenciu mimoriadne Sirokého spektra réznych variantnych podob vychodiskovych
typologickych tvarov rytmického sprievodu. Spomenuty stibor nahladov je v$ak do
velkej miery metodologicky nekonzistentny, v niektorych ohladoch povrchny, roz-
trie$teny medzi viaceré parcialne tematické okruhy, a preto je vhodné pokusit sa ho vo
viacerych aspektoch prepojit do komplexnejsieho celku.

Ciele analyzy rytmického sprievodu

Unifikdcia metdd vyskumu rytmického sprievodu v prostredi slovenskej a ¢eskej et-
nomuzikologie doteraz nebola predmetom intenzivnejsieho vedeckého diskurzu.

7 LUKACOVA, Ref. 11; GASPAR, Ref. 11.

' GASPAR, Ref. 11,s. 112-114.

¥ Autorom sa vSak niektoré postupy nedaji vobec zazlievat, ak st pre dany typ analyzy k dispozicii
vylu¢ne archivne zaznamy ansamblovej hry. V takom pripade je ale nutné uvedomit si, ¢o v da-
nych grafickych zobrazeniach vlastne je a ¢o nie je mozné vidiet, resp. ktoré parametre oscilo-
gramu ponukaja pre analyzu rytmického sprievodu relevantné informacie (v pripade zdznamov
kolektivnej hry ich nie je mnoho).
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Napriek zjavnej originalnosti a progresivnosti niektorych prac nie je otdzka vedecke;j
metody v ramci tejto oblasti vyskumu uspokojivo vyriesend. Okrem toho aj niektoré
skusenosti s prvotnym spracovanim terénnych nahravok poukazali na to, ze analyza
rytmu v hudobnom sprievode slac¢ikovej fudovej hudby je vzhladom na povahu tohto
hudobného elementu celkovo ,epistemologickym® problémom, a to bez ohladu na to,
na akej urovni alebo z akej vychodiskovej platformy sa na rytmicky sprievod nazerd.?

Jednou z hlavnych vyskumnych otdzok nie je preto len otazka , Ktoré a aké rytmic-
ké motivy sa vyuzivaji v hudobnom sprievode v skimanych ansambloch?®, ale naj-
mé otazka ,,Ako rytmické, resp. ¢asovo-dynamické vlastnosti hudobného sprievodu
vedecky poznavat a klasifikovat tak, aby boli saturované poziadavky etnomuzikolé-
gie?“. Z toho nasledne vyplyva potreba stanovit, ktoré aspekty interpretacie a vyslednej
podoby rytmického sprievodu by sa mali povazovat za konstitutivne prvky interpre-
tacného $tylu sprievodnych hrac¢ov.?! Klucové otazky udavajuce charakter rytmicke;j
analyzy by sa dali zhrnut do nasledujucich bodov:

1. Ktoré/,aké* rytmické motivy sa vyuzivaju v hudobnom sprievode v skimanych
ansambloch a akym sposobom ich analyzovat a systematizovat?

2. Ktoré ¢asovo-dynamické atributy vyuzivanych rytmickych tvarov v hudobnom
sprievode by sa mali podrobit analyze z hladiska potrieb etnomuzikologickej te6-
rie?

3. V akom vztahu stoji rytmicky aspekt sprievodnej hry voéi harmonickej zlozke
a akym sposobom sa vzdjomne ovplyviuja?

4. Ako sa menia urcité ¢asovo-dynamické kvality hudobného sprievodu vo vztahu
k hudobnému kontextu v rdmci samotného herného prejavu v ¢ase/v procese me-
dzigenera¢nej transmisie?

5. V akom vztahu stoja jednotlivé verzie rytmického sprievodu voci tradi¢nym tanec-
nym typom, piesnovym typom/Zanrom?

6. Ktoré casovo-dynamické aspekty hudobného sprievodu sa javia ako $tylotvorné
z pohladu samotnych hracov?

Charakter poloZenych otazok naznacuje, Ze kategoriu osobitosti chapeme najma
cez pristup etic, o znamend, 7e Struktura prvkov, ktord vedie k vnimaniu osobitos-
ti interpreta¢ného $tylu, je ur¢end na zaklade nahladov a poznania autora prace (do
velkej miery vychadzajtceho z poznavacich nastrojov hudobnej tedrie). Napriek to-
muto pristupu sme pocas celého vyskumu vnimali rozne poznamky tykajuce sa sub-
jektivnych postojov, motivacii a nahladov samotnych hracov na podobu a podstatu
vlastnych hernych $tylov ¢i $tylov hry ostatnych muzikantov ako mimoriadne dolezity,
komplementarny informaé¢ny material.

2 Niektoré dolezité poznatky, sivisiace s vhimanim, konceptualizaciou a vytvaranim rytmickych

$truktur, predstavime v inej Casti tejto Stadie.

2V tomto pripade je vychodiskovou definicia interpretacného stylu ako funkéného systému hu-
dobnostrukturalnych a technicko-interpretaénych prvkov, ktoré spdsobuju osobitost herného
prejavu v urc¢itom hudobnom kontexte. (Porovnaj: LENG, Ladislav: Slovenské hudobné ndrecia.
Bratislava : Narodné osvetové centrum, 1993, s. 4.)
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Metodologické aspekty analyzy rytmického sprievodu

I. Terénny vyskum

Nahlady na dizkovo-dynamické vlastnosti rytmickych tvarov, obsiahnuté v pracach
D. Holého, a preciznost v merani rytmickych odchylok v osminovom duvaji vyrazne
ovplyvnili niektoré dolezité Casti celej vyskumnej prace. Prvou z nich bolo zvukové
a audiovizudlne snimanie hra¢ov vybranych Iudovych hudieb v teréne. To muselo pri-
niest jednak dostato¢né mnozstvo technicky kvalitnych vzoriek sélového (= akusticky
v najvacsej moznej miere izolovaného od ostatnych hrac¢ov) herného prejavu jednotli-
vych muzikantov, jednak zaznamy ich hry pocas kolektivnej sthry s ostatnymi ¢lenmi
ludovej hudby. Druhou nevyhnutnostou bol videozdznam herného prejavu kazdého
hraca. Doraz sa kladol na najzretelnejsie zachytenie tychto javov: pouzivané prstokla-
dy, pohyby hracov pocas hrania, ich komunikacia pocas hrania a pocas hernych pauz,
sposob drzania hudobnych nastrojov. Tretou podmienkou bolo ziskanie vycerpava-
jucej vzorky rytmickych tvarov, ktoré maju jednotlivi hraci vo svojom aktivnom aj
latentnom repertoari, resp. ktorymi reaguju na nestandardny hudobny repertoar.
Pamidtovym médiom bol minidisk, technické zabezpecenie nahravania mal na starosti
profesionélny zvukovy technik. Sposob ukladania dat na médium paralelne s nahravanim
sme zvolili tak, ze hudobny prejav kazdého hraca sa umiestnil do jednej z dvoch stop stereo-
fonického zaznamu na kazdom z minidiskov (o vyhodach takéhoto sposobu snimania ho-
vorime na inom mieste). Tomu sa prispdsobilo technické vybavenie zaznamovej techniky.

I1. Graficka reprezentacia skamanych aspektov rytmickych struktuar

Jednu z najvyznamnej$ich faz vo vyskume predstavovalo spracovanie zvukovych
zaznamov a grafickd reprezentacia zaznamenanej hudby. Téma obmedzenosti noto-
vého znakového systému je v etnomuzikologickej diskusii dlhotrvajticim, doteraz nie
celkom vyrieSenym problémom.” Technické moznosti, ktoré pontika vypoctova tech-

22 Pocas kazdého nahravania sme pri interpretécii piesni sledovali nasledujici model:
1. jedna strofa piesne v interpretacii vSetkych hracov (tutti),
2. jedna strofa v interpretacii primasa,
3. jedna strofa v interpretacii kontrasa, v pripade vacsieho poctu sprievodnych hrac¢ov nasledo-

vali postupne s6lové interpretécie jednej strofy kazdym z nich,

4. jedna/dve strofy piesne v interpretacii vSetkych hracov (tutti).
Kazda piesen sa v pévodnom dramaturgickom modeli nahrévala osobitne (tento model sa v niekto-
rych pripadoch prispdsoboval okolnostiam nahravania). V zozname napevov dominovali fudové
piesne z miesta posobenia daného ansamblu. Okrem piesni fahko dostupnych na komer¢nych ale-
bo rozhlasovych nahrévkach (pre va¢sie moznosti komparacie hernych $tylov) sme muzikantov
poziadali aj o interpretaciu $pecifickych instrumentélnych foriem ako svadobny mars ¢i o inter-
pretaciu skupiny piesni, oznacovanych ndzvom skriZa (v pripade podpolianskych muzik). Piesne
z inych lokalit boli do pracovného zoznamu zaradené predovsetkym kvoli odlisnosti rytmického
sprievodu, ktory sa k nim v§eobecne hréava (i$lo o jednu celoslovensky zndmu ¢arda$ovu piesen,
piesen ku kritivému tancu z Vy$nych Raslavic Dzifce pocarovne, znamejsi repertoar z inych sloven-
skych obci, polku, val¢ik, romsky repertoar, tango a pod.).

2 BALASA, Marian: Who actually needs transcription? Notes on the modern rise of a method and
the postmodern fall of an ideology. In: BAUMANN, Max Peter (ed.): The World of Music, ro¢. 47,
1995, ¢. 2, 5. 5-29.
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nika, spolu s editormi zvuku ¢i inymi softvérmi, samozrejme, okrem mnohych inych
technickych pristrojov, schopnych zobrazit rozne fyzikalne parametre digitalizované-
ho zvukového signalu, s vsak tiez do istej miery obmedzujuice. Je preto nutné vediet
zobrazené vlastnosti signalu spravne interpretovat. Vseobecne mozeme povedat, ze
ziadny doteraz pouzity spdsob grafickej reprezentacie hudby nie je (z pohladu snahy
o holistické zobrazenie hudobnych parametrov) jej ,uplnym* znazornenim. Pomo-
cou ktoréhokolvek z nich v§ak mozno pomerne hodnoverne zobrazit ¢iastkové kvality
hudby;, resp. inStrumentalneho prejavu. Preto sme vyuzili hned viacero spdsobov, pria-
mo podmienenych povahou sledovaného interpreta¢ného aspektu:

o Sirokopasmovy spektrogram (aspekt casovy),

o krivka hladiny akustickej energie (aspekt dynamicky, prip. ¢asovy),

o oscilogram (sekunddrna verifikdcia meracich postupov, prip. aspekt dynamicky),

o notovy zdpis.

I1I. Hudobny rytmus - definicia pojmu a naért primarnych teoretickych
nahladov

Skor, ako priblizime metddy analyzy grafickych reprezentacii skimanych rytmickych
tvarov, musime objasnit podstatu hudobného rytmu ako nanajvys zaujimavého a tech-
nickymi prostriedkami mimoriadne tazko uchopitelného hudobného parametra. Pra-
ve poznanie podstaty tohto hudobného elementu relativizovalo vyznam niektorych
pouzitelnych analytickych postupov a celkom jednoznac¢ne udavalo charakter vedec-
kej interpretacie ziskanych kvantitativnych a kvalitativnych dat.

Este nez predstavime zakladné definicie tykajuce sa aspektov hudobného rytmu, je
potrebné osvetlit hlavné motivdcie, ktoré viedli k rozsireniu zaberu teoretickej pripra-
vy o poznatky hudobnej psycholdgie, psychofyziky, najma v$ak tzv. hudobnej kognicie
a percepcie [music cognition and perception]. Prvym impulzom bola - pre muzikolo-
gicky vyskum nevyhnutna - potreba vnimania jednak sémantickej diferencie medzi
hudbou ako zvukom a hudbou ako percipovanym javom, jednak ich vzajomného vzta-
hu, postulovand Bengtssonom spolu s jeho vyznamnou koncepciou tzv. ndhodnych
a systematickych devidcii (neskor systematickych varidcif), tykajucou sa opakujicich
sa Casovych diskrepancii, ktorymi sa rytmicka $truktdra kazdej znejucej hudby lisi
od svojej (potencidlnej/redlnej) notovej predlohy.* Druhym impulzom pre evidovanie
poznatkov spomenutych vednych disciplin boli pomerne exaktné merania D. Holého,
ktorymi sa (jasne si uvedomujuc psychologicki povahu rytmu) snazil poukazat na
$pecifické, opakujuce sa ¢asové odchylky v rytmickej realizacii osminového duvaja,
a to predovsetkym ako na vyznamny $tylotvorny ¢initel ansamblovej hudby na Hor-
nacku.”

V suvislosti so snahou tvorivo nadviazat na jeho postupy, uskuto¢novat merania
na hudobnych vzorkdch, najma vsak vdaka komparacii rytmickych modelov nastavit

»  BENGTSSON, Ingmar — TOVE, Per Arne - THORSEN, Stig Magnus: Sound Analysis Equip-
ment and Rhythm Research Ideas at the Institute of Musicology in Uppsala. In: STOCKMANN,
Erich (ed.): Studia instrumentorum musicae populari II. Stockholm : Musikhistoriska museet,
1972, s. 52-73.

3 HOLY, Rytmické zvlastnosti, Ref. 11, s. 62.
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metodu ich systematizdcie, som pocas prvych faz spracovavania materialu narazila na
niekolko problémov ¢i otazok, bez zodpovedania ktorych nebolo mozné pokracovat
v praci. Mali priblizne takyto charakter:

o KedZe oscilogram, resp. spektrogram demonstruje ¢asovy priebeh a vlastnosti hu-
dobného signalu s velkou presnostou, ktord de facto komplikuje hladanie zadiatkov
a koncov rytmickych jednotiek, s akou maximélnou odchylkou je mozné vykona-
vat meranie, tzn. aky dlhy hudobny tsek este nie je percipovany ako naviSenie/
skratenie cielovej dlzky rytmickej jednotky?>¢

+ Aké zavery mozno zo ziskanych dlzkovych pomerov vobec vyvodzovat, resp. st
zistené ¢asové odlisnosti medzi poltaktiami ¢i jednotlivymi rytmickymi jednotka-
mi naozaj jedine¢nym konstitutivnym znakom individualneho ¢ilokélneho herné-
ho $tylu, alebo ide o javy spdsobené percep¢no-motorickymilimitmi ¢loveka (tieto
dve moznosti sa nemusia navzdjom vylucovat, otazkou vsak stale ostavalo, ako sa
postavit k danému problému v suvislosti s objektom skiimania)?

o Kdelezi hranica, po ktort dve susediace rytmické jednotky este vnimame ako rov-
nako dlhé (vzhladom na ¢asto sa objavujtici pripad dizkovej odlignosti rytmickych
jednotiek modelu z hladiska ich fyzikalneho priebehu, avsak sti¢asne pretrvavajici
subjektivny vnem ich dlzkovej zhody)?

+ Akt odbornt vahu ma meranie dizkovych vztahov v ramci existujicich podmie-
nok a pracovnych cielov??’

Bez toho, e by obsah podkapitoly zbyto¢ne tematicky skizol k aspektom len ne-
priamo sa tykajucim problémov tejto prace, pozornost sme cielene upriamili na na-
értnuté otazky a niektoré z primarnych odbornych nahladov, ktoré mohli predstavit
dalsie, ¢i korigovat existujuce poznatky o vybranych $pecifikich spitych s rytmom,
metrom, tempom a ich funkénym postavenim a vyznamom v hernom prejave skiima-
nych muzikantov.

V tvode predstavujeme vybrané aspekty fudskej percepcie rytmu, v druhej asti st ob-
siahnuté informécie spaté s procesom interpretacie, vytvarania rytmickych $truktur. V zéve-
re tejto Casti $tudie st vSetky — na prvy pohlad mozno nekompaktne pdsobiace informécie
— zosumarizované a uvedené do priameho vztahu s objektom skiimania (rytmicky sprievod
v sla¢ikovej hudbe) a s niektorymi vyznamnymi metodologickymi aspektmi prace.

Formulovat definiciu hudobného rytmu nie je jednoduché. London napriklad po-
merne opisne, v zmysle vys$ky ténu a rytmu ako dvoch primérnych parametrov hu-
dobnej $truktury, uvadza, ze ,,ak je vyska tonu spita s frekven¢nou dispoziciou tonov,
rytmus sa tyka deskripcie a chdpania ich dlzok a dlzkovych $truktar [patterns]“* Po-

% Porovnaj: HOLY, Probleme der Entwicklung, Ref. 11, s. 317.

7 Meranie rozli¢nych parametrov hudobnych vzoriek je jednym zo samozrejmych postupov kogni-
tivneho a percepéného vyskumu. Spravidla sa vSak realizuje v experimentalnych podmienkach,
s pomocou cielene generovanych hudobnych ukézok, so zameranim na konkrétne formy reakcie
subjektu na dant zvukovi vzorku.

% LONDON, Justin: Rhythm. [Heslo] In: SADIE, Stanley (ed.): The New Grove Dictionary of Music
& Musicians. Volume 21. Recitative to Russian Federations. London : Macmillan Publishers Limi-
ted, 2001, s. 277.
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dobnu definiciu, avsak viac v intencidch percepcnej psychologie, prezentuje Bruhn:
»Rytmus [...] sa chdpe ako Struktirovana kognitivna reprezentacia sledu auditivnych
objektov v ramci stanovenych casovych usekov.“” Z uvedenych citacii vyplyva, ze
jednym z hlavnych hudobnych parametrov vztahujicich sa na rytmus je dizka, diz-
kova organizacia tonov ¢i zvukovych javov. Bruhn spresnuje, ze vSeobecne ide skor
o mentalnu predstavu o dizkach, o diikov;'lch vztahoch, nez o ich redlnu, fyzikalnu
dizkovu kvalitu. Tato skuto¢nost zdoraziuje aj Bengtsson: ,,Rytmus v hudobnom mo-
mente/tseku je absurdita! Nie je ni¢ meratelné v sériach fyzikalnych hudobnych javov
[events], ¢o by mohlo byt pomenovatelné ako rytmus. Rytmus je viac-menej komplex-
n4 kvalita; treba ho skiimat na strane reakcie.“*

Viaceri autori definuju rytmus vo vztahu k metru. Napriklad, Kresanek chapal
metrum ako ,mieru ¢asovych proporcii®, pokym rytmus podla neho ,,0znac¢oval kon-
krétny rytmicky tvar“?' Metrum je v zmysle jeho nahladov relativne pravidelna siet
casovych intervalov, v ramci ktorych sa realizuju rozli¢né rytmické vztahy. Podobne
ako rytmus aj pravidelné striedanie tazkych a lahkych dob, ktoré je podstatou metric-
kej pulzacie, je vylucne subjektivnym pocitom, reakciou na isté vlastnosti hudobného
pradu. Vnimanie pravidelného metra nielenze poskytuje posluchacovi/hrac¢ovi tem-
poralnu zakladnu pre interpretaciu hudby, ale zohrava tiez vyznamnu rolu pri spat-
nom vnimani celkovej rytmickej stavby hudobného celku.?

Nez rozviniem prave spomenuté nahlady, bude uzitocné vysvetlit dalsi z dolezi-
tych terminov: akcent. V prezentovanej praci sa akcent chapal ako hudobny ,,jav/usek
[event], ktory vynika/vy¢nieva a upttava posluchacovu pozornost.“** Kazdy akcent sa
v praci povazoval za mentalny konstrukt, teda jav, ktory vznikol na strane percepcie.
Termin akcentovanie na oznacenie situacie, ked hra¢ technikou hry cielene spdsobi
dojem akcentu, sa nepovazoval za adekvatny. Nahradil ho termin prizvukovanie. Pod
prizvukom rozumiem akciu néhlej zmeny techniky hry s cielom vyvolat dojem feno-
menalneho (dynamického) akcentu.

Velmi zaujimavy a z hladiska pochopenia rytmicko-motorickych aktivit cloveka
dolezity je proces tzv. zoskupovania/spajania do skupin [grouping], ktory je charakte-
risticky pre rozne oblasti ludskej kognicie. VSeobecne mozno povedat, ze ked je ¢lovek
konfrontovany so sledom, v tomto pripade hudobnych elementov, alebo sériou zvuko-
vych javov, spontanne tieto deli, ,davkuje‘ do skupin istého charakteru. Zoskupovanie
sa moOze vnimat ako najzakladnejsi komponent hudobného chapania. Fraisse v pripade
zoskupovania rytmickych hodnot hovori o objektivnej rytmizdcii.** Nastava automa-
ticky vtedy, ked je subjektu predstaveny sled impulzov/rytmickych jednotiek, v ramci
ktorych sa objavuje istd zmena fenomenélnej povahy (predovsetkym prediZzenie alebo

»  BRUHN, Herbert: Zur Definition von Rhythmus. In: MULLER, Katharina (ed.): Rhythmus : Ein
interdisziplindres Handbuch. Bern : Huber, 2000, s. 41.

% BENGTSSON - TOVE - THORSEN, Ref. 23, s. 68.

31 KRESANEK, Jozef: Tektonika. Bratislava : Asco Publishing, 1994, s. 61.

2 PALMER, Caroline: Music Performance. In: Annual Reviews of Psychology 48, 1997, s. 122. Do-
stupné na internete: <http://www.iapsych.com/articles/Palmer1997.pdf>

*  DRAKE, Carolyn - PALMER, Caroline: Accent structures in music performance. In: Music Per-
ception, ro¢. 10, 1993, ¢. 3, s. 344.

*  FRAISSE, Paul: Rhythm and Tempo. In: DEUTSCH, Diana (ed.): The Psychology of Music. Lon-
don: Academic Press, 1982, s. 157.
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pauza, zmena vysky ¢i intenzity téonu a pod.), ktora vo vnimani nasledne sposobuje
to, ze ¢lovek automaticky rozdeli tento sled pod vplyvom spominanych kvalitativnych
zmien na adekvétne skupiny jednotiek nasledujtce plynulo za sebou.*

Vztah medzi metrickou $truktirou a Struktdrou zoskupovania je velmi dolezity.
Napriek fundamentdlnej rozdielnosti ich podstaty obidve $truktury charakterizuje ich
hierarchickd povaha. Znamena to, Ze v pripade metrickej $truktury, ako aj v pripade
$truktiry zoskupovania mozno hovorit o viacerych urovniach ich dosahu v ramci hu-
dobného celku. V pripade prvej $truktiry sa posluchac ststredi prevazne len na jednu
alebo dve z tychto urovni - ide predovsetkym o uroven zdkladnych déb taktu a Groven
celého taktu, vo vyssich urovniach sa pocit metrickej vahy postupne oslabuje. V zmysle
zakladnych jednotiek procesu zoskupovania mozno takisto hovorit o viacurovitovom
vyvoji. Od skupin najniz$ej trovne (povedzme rozsahu dvoch, troch alebo $tyroch
ténov) prechadza ¢lovek postupne k vnimaniu vztahov vac¢sich a véac¢sich formalnych
casti hudobného utvaru, ¢im sa na zaklade vnimania vnatornych vztahov medzi da-
nymi celkami a miery suladu tychto vztahov s vlastnymi o¢akdvaniami, pripadne uz
v minulosti vytvorenymi a memorovanymi mentalnymi reprezentdciami vytvara cel-
kovy dojem o hudbe, ktorej je auditivne vystaveny.

* ok ok

Doévodom tohto pomerne obsirneho, aj ked zna¢ne zostru¢neného vykladu je to, ze
nielen v oblasti kognicie a percepcie rytmu, ale aj vo sfére hudobnej interpretacie ryt-
mu bol pozorovany velmi tesny vztah medzi mentalnym modelom metrickej $truktu-
ry, najma vsak $truktury zoskupovania, a vyslednou podobou rytmicko-dynamického
rieSenia herného prejavu na trovniach, ktoré boli v prave predstavovanom vyskume
rytmického sprievodu predmetom skimania. Tento vztah sa prejavuje najmé v ten-
dencii zvyraznovat hranice medzi skupinami, najmé frazami, transformaciou hudob-
nej truktiry (zmenou dizky ténu/ténov, prizvukovanim a pod.). Druhym aspektom
tykajicim sa spomenutych $truktir je ten, Ze prave ,hudobné obsahy na najvyznam-
nejsich trovniach metrickej Struktdry aj zoskupovania sa moézu v hre produkovat
a percipovat najpresnejsie a najpreciznejsie“** V pripade metra ide o uz spominant
uroven jednotlivych taktov, v pripade zoskupovania o droven fraz.

S percepciou atributov konkrétnych rytmickych $truktir sa spaja dalsi vyznamny
aspekt tykajuci sa percepcie - tzv. kategoridlna percepcia [categorical perception]. Ide
vo vSeobecnosti o mechanizmus, ktory v pripade rytmu charakterizuje sp6sob vnima-
nia komplexnych, ¢&i zlozitejsich dizkovych pomerov konstitutivnych jednotiek ryt-
mickych vzorcov. Sloboda uvadza: ,Ludia si nepamitaju jednoduché melodie v zmys-
le presnych vysok ténov a ich dizok, ale v zmysle vzorcov [patterns] a vztahov. [...]
Hudba, ktora neobsahuje povedomé vzorce a $truktuary, sa neda lahko reprezentovat
v posluchac¢ovej pamiti.“*” Prave tato skuto¢nost poukazuje na bazélny fakt, ku ktoré-

% London uvadza, ze zdkladnymi principmi, ktoré pomahaju pri zoskupovani hudobnych segmen-
tov, su princip ich podobnosti a princip (¢asopriestorovej) blizkosti. Aj preto je ¢lovek schopny
vnimat $truktiru hudby, ktord nie je metricky viazand. In: LONDON, Ref. 27, s. 280.

3¢ PALMER, Ref. 31, s. 122-123.

7 SLOBODA, John: Music perfomance. In: DEUTSCH, Diana (ed.): The Psychology of Music. Lon-
don : Academic Press, 1982, s. 385.
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mu smeruje obsah tohto odseku, a to, ze subjekty v rimci percepcie rytmu neoperuju
konkrétnymi minuciéznymi dizkami a intervalovymi vztahmi, ale ststreduji podob-
né dlzky do spolo¢nej skupiny - kategorie (napriklad do kategérii krdtky — dlhy), ¢o je
fenomén sposobeny vyraznymi limitmi kognitivneho systému.*®

Odlisnost znejucej hudby od jej notovej podoby, resp. od externej, notovej ¢i ab-
straktnej normy, ktor by mala reprezentovat, je fenomén spadajtci do oblasti vy-
skumu hudobnej interpretacie [performance]. Je predmetom skiimania uz od zaciatku
minulého storocia. Intenzivny zaujem o tito problematiku prejavili postupne od 60.
rokov 20. storo¢ia mnohi odbornici, ¢o priamo suviselo s rapidnym rozvojom vypocto-
vej techniky, mimoriadne napomocnej pri tomto type experimentalneho badania.

Svédi Ingmar Bengtsson a Alf Gabrielsson vo svojich fundamentalnych pracach®
prezentuju koncepciu tzv. systematickych varidcii charakteristickych pre rytmicka $truk-
tiru kazdého herného prejavu. Ide o dizkové odchylky jednotlivych ténov od danej nor-
my (notovy zapis, sled zvukovych pulzov a pod.). Vychodiskovou hypotézou ich prvych
vyskumov bolo, ze v hernom prejave je mozné rozliSovat medzi ndhodnymi odchylkami
a systematickymi odchylkami, a ze urcita Cast systematickych odchylok (alebo systematic-
kych varidcii) do velkej miery suvisi s vnimanim rytmu. Spomenuté systematické od-
chylky (dalej len SYVAR) povazuje Bengtsson za jeden z vyznamnych prvkov partici-
pujucich na formovani hudobnych stylov.* Zakladnou ¢rtou SYVAR je podla nich to,
ze sa v rytmickej $truktire objavuju opakovane,* na rozdiel od nahodnych c¢asovych
diskrepancii, ktorych velkost a vyskyt neimplikuje nejaky systém. Oba typy ¢asovych

% Franék, nadvizujic na Fraissove experimenty, nechal subjekty reprodukovat komplexné intervalové
pomery (1:0,7 alebo 1:1,4 a pod.). Zistil, Ze v ramci interpretécie boli tieto modulované smerom k jed-
noduchs$im, napriklad 1:1, 2:1 a pod. Uvadza, Ze hraci su presnejsi pri produkovani hudobnych ryt-
mov, ktorych dlZkové pomery sti postavené na celych &islach. Na druhej strane je viak nutné zdoraznit,
7e celodiselné dizkové pomery medzi rytmickymi jednotkami sa v ,,Zivej hudbe nevyskytuju. Pozri:
FRANEK, Marek: Time structure of musical performance from the point of view of experimental psy-
chology : The difference between a norm and its realisation. In: Systematische Musikwissenschaft, roc¢.
3,1995, 5. 271. Viaceri autori poukdzali na to, Ze dvojica rytmickych jednotiek napriklad v pomere 2:1
ma v interpretacii tendenciu smerovat skor k pomeru 1,75:1 alebo Ze dvojica osminovych hodnét nie
je nikdy dlZkovo vyrovnand, prevlida vztah S(hort)-L(ong). Pozri: GABRIELSSON, Alf: Performance
of rthythm patterns. In: Scandinavian Journal of Psychology, ro¢. 15, 1974, s. 72.

»  BENGTSSON - TOVE — THORSEN, Ref. 23.; GABRIELSSON, Ref. 38.; GABRIELSSON, Alf:

Timing in music performance and its relation to music. In: SLOBODA, John (Ed.): Generative

processes in music. Oxford : Clarendon Press, 2005, s. 27-51.

Sti¢asne vsak postulovali otazku: ,,z ¢oho taky dialekt v stvislosti s rytmickym prejavom pozostava

a ako ho mozeme opisat? Na problém sa treba pozriet z dvoch stran. Jednou je analyza (meranie vlast-

nosti) zvukovych javov, ktoré su akustickymi rezultatmi zretelného ,hudobného' spravania; druhou je

deskripcia nasej reakcie na rovnaké zvukové deje“ Pozri: BENGTSSON - TOVE — THORSEN, Ref.

23,s.72. Uz v primarnych fazach vyskumu v danej oblasti bol vyznam sluchovej evaluacie postaveny

do minimalne rovnocenného vztahu s analyzou fyzikalnych parametrov hudobnych dejov.

1 Gabrielsson, podobne ako jeho kolegovia, v jednej zo svojich studii prichadza k zdverom, Ze pri
interpretacii jednoduchych rytmickych vzorcov st niektoré dizkové vztahy systematicky modifi-
kované v zmysle principu nazvaného vztah L-S / vztah S-L (dlhy-kratky/kratky-dlhy), o znamens,
7e v ramci skupin rytmickych jednotiek dochadza pri jednej z nich k relativnemu predizeniu, pri
druhej, naopak, k relativnemu skrateniu jej dizky. Pozri: GABRIELSSON, Ref. 38, s. 75. Pritomnost
podobnych vztahov pozoroval v teoreticky symetrickom modeli osminového duvaja D. Holy a K.
Dvordk, pri¢com vztah S-L nadobudol v pripade duvajového sprievodu jednozna¢ni dominanciu.

40
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diskrepancii st v§ak vlastné kazdému hernému prejavu. Rozsiahlym vyskumom rytmic-
kej realizacie mnohych $truktiurou odlisnych rytmickych modelov dospeli k poznaniu,
Ze ani systematické varidcie nie st rovnaké a Ze ich kvalita a kvantita vo vyslednom her-
nom prejave sa menia nielen podla interpretovaného rytmického vzorca, ale aj podla
hraca a hudby (hudobného $tylu), ktord je predmetom interpretacie.

Vyskumu problematiky ¢asovania v hudobnom predvedeni sa intenzivne venoval
aj Eric E. Clarke.*> Operoval v$ak terminom vyrazové odchylky. Klu¢ovou axiémou
Clarkovho vyskumu je, Ze $trukturalna (mentdalna) reprezentacia hudobného tvaru
slazi hracovi pri hudobnej interpretacii ako vychodisko jednak pre motoricky systém
kontrolujtci pohybovy aparat zapojeny do hry, ale aj pre $kdlu réznych vyrazovych
transformacii, napriklad, v dynamickej, rytmickej urovni interpretovanej hudby.*
Druhym Clarkovym fundamentdlnym predpokladom je skuto¢nost, Ze ,vyrazové
odchylky svedcia o hracovej percepcii hudobnej $truktury, do istej miery pomaha-
ju tomu, aby vdaka nim posluchadi tato Struktiru jednoduchsie uchopili“!. Prave
z toho dévodu sa na hudobnt interpretaciu nazerda predovsetkym ako na vysledok
hracovej percepcie hudobnej $truktiry, a to predovsetkym vo vztahu k metru a zo-
skupovaniu (najmi na drovni hudobnych fraz).** Autor poukazuje tiez na faktory,
ktoré narusaju ¢i ovplyviuju charakter klicovej mentalnej reprezentacie hudobného
tvaru, ¢o sa — ako na to poukazali vysledky experimentov — odraza na prehodnotenti
umiestnenia prizvukov, vnitorného dizkového usporiadania jednotlivych rytmic-
kych hodnot, avSak primarne na zmene v $truktire skupin. Medzi takéto faktory sa
zaraduje predovsetkym tempo interpretacie a miera znalosti interpretovanej hudby

42

CLARKE, Eric E: The Perception of Expressive Timing in Music. In: Psychological Research, roc.
51, 1989, ¢. 1, s. 2-9; CLARKE, Eric F: What is conveyed by the Expressive Aspect of Musical
Performance? In: BEHNE, Klaus-Ernst (ed.): Musikpsychologie. Band 6. Wilhelmshaven : Florian
Noetzel Verlag, 1989, s. 7-20;

CLARKE, Eric E: Rhythm and timing in music. In: DEUTSCH, Diana (ed.): The Psychology of
Music. San Diego : Academic Press, 1999, s. 473-500; CLARKE, Eric E: Generative principles in
music performance. In: SLOBODA, John (ed.): Generative processes in music. Oxford : Clarendon
Press, 2005, s. 1-26; CLARKE, Eric. E Timing in the Performance of Erik Satie's “Vexations”. In:
Acta Psychologica, ro¢. 50, 1982, ¢. 1, s. 1-19; CLARKE, Eric E.: Imitating and Evaluating Real
and Transformed Musical Performances. In: Music Perception, ro¢. 10, 1993, ¢. 3, s. 317-341;
CLARKE, Eric. E: Structure and Expression in Rhythrnic Performance. In: Musical structure and
Cognition. London : Academic Press, 1985, s. 209-236.

#  CLARKE, What is conveyed, Ref. 42, s. 14.

#  CLARKE, Timing in the Performance, Ref. 42, s. 5.

* Podobne ako ini autori (GABRIELSSON, Ref. 38; SLOBODA, Ref. 37) aj Clarke dospel expe-
rimentdlnym skimanim k zaveru, ze tempordlne odchylky su ¢asto spété s dolezitymi usekmi
hudobnej $trukttry. Napriklad, predizenie rytmickej hodnoty je ¢asto spité so zdverom skupiny
(resp. dlhd nota rytmickej sekvencie sa ¢asto percipuje ako zaver skupiny), pozri: DRAKE - PAL-
MER, Ref. 32, s. 344-345, fundamentdlny akcent (dynamickd zmenu, pripadne prediienie) velmi
Casto nesie prva z hodnot skupiny (ak je dand rytmickd hodnota okrem toho este umiestend na
tazkej dobe, prizvukovanie ma tendenciu byt intenzivnejsie). Zaujimavym dokazom tejto sku-
to¢nosti bol experiment, pri ktorom subjektom predstavili istd rytmicka sekvenciu, ktort mali
nasledne zahrat v dvoch odli$nych taktovych ¢leneniach. Zmenu metrickej $truktiry subjekty
reflektovali automaticky, a to v odli§nom vyrazovom (teda aj temporalno-dynamickom) rieSeni
jednotlivych sekvencii. Pozri: CLARKE, Structure and Expression, Ref. 42, s. 213.
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(vo vztahu k ,,pouzitelnym® vyrazovym modelom, s ktorymi hra¢ médze operovat na
zaklade svojej skusenosti).*

* ok ook

Cast venovana analyze rytmického sprievodu nemé byt pokusom o pokracovanie
vo vyskume hudobnej interpretacie rytmu cestou Specifického skiumania. Vsetky vy-
brané poznatky skor vyuzivame ako teoreticky ramec na prepojenie viacerych zisteni
¢i etnomuzikolégmi uz davnejsie implicitne vnimanych poznatkov do istého celku.

Ako som naznacila uz v uvode kapitoly, pomerne zna¢né tazkosti sme v praci za-
znamenali v sdvislosti s meranim, hlavne v$ak s posudzovanim diikov;’rch hodnot
modelu rytmického sprievodu (dalej len MRS) a nastavovanim kritérii, na zaklade
ktorych by bolo najvhodnejsie véetky jeho variantné formy systematizovat.

Hudobno-percepény vyskum a vyskum hudobnej interpretacie poukazuje na to, Ze
rytmické hodnoty sa na zdkladnej Grovni metrickej $truktary percipuji a vytvaraja s vy-
sokou presnostou. Priemernd hodnota mierneho tempa krutivych tancov sa v skiima-
nom materiali pohybuje v rozmedzi MM = 100 - 140. Dizka jedného poltaktia, teda
jednej polovice MRS v naznacenom tempe, je potom 430 — 600 ms. Temporalne okolie
500 — 700 ms (niekedy 600 ms) sa povazuje za optimalne na percepénu organizaciu hud-
by. Motorické tikony sa v tomto intervale realizuji najpresnejsie.”” To naznacuje, Ze me-
rania, napriek ich pomerne komplikovanej realizacii v ramci zvolenych zobrazovacich
prostriedkov (Sirokopasmovy spektrogram), je nutné robit s ¢o najmensou odchylkou,
hoci v niektorych experimentoch bolo dokazané, ze schopnost ¢loveka detegovat ¢asové
nezrovnalosti v ramci sledu pulzov pomerne jasne kolide. Deje sa tak najmé vzhladom
na hudobny kontext, v ramci ktorého sa temporalna odchylka vyskytuje — v niektorych
pripadoch moéze nadobudnut hodnotu 5 ms, v niektorych az 15 ms.

D. Holy svojimi meraniami dospel k nasledujicim priemernym hodnotam diz-
kovych pomerov v skimanom osminovom duvaji: 12:13 medzi poltaktiami, 1:3 a 1:2
v ramci oboch poltakti. V tvode tejto Casti stidie som sformulovala otazku, ako sa
k danym ¢islam postavit, v ¢om je ich informacnd hodnota. Konéi sa vyskum MRS
ziskanim tychto udajov? Obsah celej state smeroval k tomu, aby bolo aspon scasti
mozné vidiet za tymito ¢islami siet vyznamnych kognitivnych a motorickych proce-
sov, ktoré by z nich spravili skor akési ¢iastkové ,,ukazovatele® nez finalne enumeracie
rytmickej podstaty MRS - teda nie finalny krok, ale jeden z vyznamnych komple-
mentarnych krokov k uchopeniu celkovej podstaty $tylovosti rytmického sprievodu.*®
Tento nahlad sa tyka tiez zaujimavého problému pri posudzovani rytmickej povahy

% CLARKE, Imitating and Evaluating, Ref. 42, s. 318.

¥ FRAISSE, Ref. 34, s. 82.

8 Napriklad, nevyvazeny dizkovy pomer medzi poltaktiami, dany vztahom S-L, nachadzame v roz-
nej miere a v roznych kontextoch v pripade kazdého kontrd$mi interpretovaného MRS. Takisto
jasny dizkovy rozdiel medzi rytmickymi jednotkami poltakti je spdsobeny predovsetkym vyraz-
nym prizvukovanim parnych jednotiek a absenciou va¢sieho vedomého prizvuku na neparnych,
a to vo vyrazovom prieniku so vztahom S-L medzi jednotlivymi dvojicami, ¢o je v pripade her-
ného $tylu mimoriadne dolezity interpretacny atribut atd. Rovnako ¢lenenie druhého poltaktia
v pomere, aky naznacuje vypocet, ma niekolko relativne jednoduchych vysvetleni, ktoré mozno
vyvodit z uz skor uvedenej sumy nahladov tykajucich sa vytvarania/interpretacie rytmu.
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MRS. Ako sme uz naznadili, hoci sme v niektorych pripadoch namerali ¢asové rozdie-
ly medzi rytmickymi jednotkami, na strane percepcie sa zachovaval vnem ich dizkovej
zhody. Podla Gabrielssona* by mali byt vSetky merania fyzikalnych vlastnosti signalu
doplnené hodnoteniami na zaklade po¢uvania s ciefom potvrdit/vyvratit vizbu vy-
poctov s percipovanou artikuldciou. Tato skuto¢nost, ako aj vyznamna rola hudobné-
ho kontextu, charakter kategorialnej percepcie, spdsob percepcnej indikécie zac¢iatkov
ténov (Co je tiez pozoruhodny fenomén) a povaha, resp. limity produkcie rytmickych
jednotiek v celo¢iselnych dizkovych pomeroch viedli k nezanedbaniu subjektivne;j ve-
rifikdcie akustického priebehu MRS. Bola zohladnena aj pri vytvarani kédovacieho
systému rytmickych modelov (pozri prilohu B a vyznam symbolu na trovni 3. krité-
ria: ,,.../... ).

Obsah celej casti $tudie mal za ulohu naznacit najvyznamnejsie tirovne herného
prejavu skiimanych hracov, v ktorych sa danosti a limity fudskej percepcie a perfor-
mancie mozu odrazat najexplicitnejsie a na ktoré je v tomto zmysle upriamena vacsia
pozornost. Najva¢$mi vystupuji do popredia tieto trovne a aspekty:

o troven taktov; z hladiska fenoménu zoskupovania sa za hlavnd skupinu rytmic-
kych jednotiek v tejto praci povazuje samotny model rytmického sprievodu, po-
kryvajutci rozsahom spravidla prave tsek jedného taktu;

« uroven hudobnych fraz, v ludovej piesni ¢asto zhodnych s formovymi dielmi piesne;

o tempo interpretacie;

o Casovanie hernych prejavov v rdmci néstrojovej sthry;

o spdsob manipulacie s hudobnym nastrojom.

K poslednému bodu je nutné dodat, Ze v celej praci povazujeme techniku hry
a typ vyuzivaného hudobného nastroja za vyznamné faktory, ktoré vyrazne vplyva-
ju na proces a vysledok hudobnej interpretacie rytmickych $truktar. V pripade tej-
to prace sa uvedené poznatky tykaji najma toho, ze niektoré artikulacné ¢i rytmické
nuansy v podobe variantov rytmického sprievodu je mozné do istej miery alebo tplne
vysvetlit pohybovymi aspektmi hry ¢i hernou technikou hracov.

IV. Metodologické aspekty prace s grafickymi reprezentaciami rytmickych
modelov

Na grafické znazornenie dizkovo-dynamickych vlastnosti rytmického sprievodu sme
vyuzili pocitacovy softvér CoolEditPro (Verzia 2.0) a Praat (verzia 4.4.25).

Vizualne a auditivne skiimanie ¢asovej obalky oscilogramu bolo prvym krokom
pri skimani vsetkych zvukovych ukdzok. V tomto pripade je takyto graf vybornou
pomockou na optické rozliSenie medzi vyrazne odlisnymi rytmickymi modelmi.

Orienta¢né merania rytmickych modelov sa realizovali v rdmci zobrazenia $iroko-
pasmového spektrogramu, v niektorych pripadoch sme ¢iselné udaje ziskali na baze
povahy krivky akustickej energie. Pri posudzovani dlzkovych kvalit rytmickych jed-
notiek skimanych modelov rytmického sprievodu sa za vychodiskové parametre po-
vazovali:

o dlzka taktu,
+ dlzka poltaktia,

*  GABRIELSSON, Ref. 29,.s. 39.
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+ dlZka jednotlivych rytmickych jednotiek modelu (v pripade hry es-tam sa merala
aj vzdialenost osmin od miesta zaciatku taktu, ktoré udaval svojou hrou hra¢

v druhom kandlovom zneni; samozrejme, vzhladom na vyskytujiacu sa velkua ryt-

mickd variabilitu v hre druhého hraca sme aj tento ukazovatel vnimali velmi

kriticky).

Na tomto mieste je nutné zdoraznit, ze ziskavanie kvantitativnych tidajov nebolo
pri skimani jednotlivych hra¢ov primarnou napliou prace. Prostrednictvom spektro-
gramového zobrazenia sa skimali vSetky relevantné vlastnosti hudobného sprievodu
a ich zmeny v Case. Vychadzajtc z podstaty hudobného rytmu a zakonitosti, ktoré sa
s nim v stvislosti s ludskym vnimanim spajaju, jasne vyplyva, Ze vSetky vypocty ostant
napriek ich velavravnosti a uzito¢nosti pre tento typ vedeckej prace v suplementarne;j
pozicii.

Uz niekolkokrat sme zdoraznili, Ze tak ako st notovému systému vlastné niektoré
obmedzenia spominané v predoslej kapitole, aj grafické vyobrazenia vlastnosti di-
gitalizovaného hudobného signélu prinasaju svojou podstatou niekolko dolezitych
obmedzeni, determinujucich niektoré met6dy uplatnené v tejto praci. Totiz akékol-
vek grafické zndzornenie urcitych parametrov signalu je holym vyobrazenim jeho
fyzikalnej podstaty. Hudobna akustika uz vo svojej zakladnej terminoldgii diferen-
cuje v suvislosti s vnemom ténov, resp. zvukov medzi tzv. objektivnymi veli¢inami
(frekvencia, amplitida, teda intenzita, spektralna $truktura signélu) a veli¢inami
subjektivnymi, ktoré su psycho-fyzickou reakciou na objektivne veli¢iny. V suéin-
nosti s dal$imi akustickymi dejmi su to: vyska, hlasitost a farba ténu.”

Prave spomenuta limitacia je spita predovsetkym s posudzovanim miery prizvu-
kovania urcitych usekov rytmickych modelov na zaklade oscilogramu. Ako jasne na-
znacuje nasledujuci graf, jednotlivé lokalne maxima frekvenénej obalky vyrazne neko-
reluju s kulmina¢nymi oblastami akustickej intenzity.”’ Hodnotenie tohto parametra
na zaklade priebehu oscilogramovej krivky musi byt preto opatrné (v najlepSom pri-
pade tuplne vynechané). (Pozri Obr. 3.)

Dizka jednotlivych rytmickych hodnét sa odvodzovala z priebehu $irokopasmové-
ho spektrogramu, tzn. odlisSnym spdsobom, ako to bolo v pripade merani D. Holého.
Za zaciatok kazdej z hodnot sa urcilo miesto prvej vyraznej zmeny vo frekvencnej ob-
lasti zvukového signalu. Nepouzili sme Holého postup, ktory by vyrazne ulah¢il pracu
kvoli pomerne jednoduchej obsluhe Praat-u. Dévodom bolo, ze uz v prvych fazach
vyskumu sme pri porovnavani krivky hladiny akustickej energie a Sirokopasmového
spektrogramu pozorovali pomerne vyznamné diskrepancie. Ako ukazuje obrazok,
predovsetkym v miestach nasadenia tonu po ¢asovo vyraznom zastaveni slacika sa

%0 SYROVY, Vaclav: Technické zdklady elektroakustické hudby. Praha : Akademie muzickych uméni,
1990, s. 10.

' Okrem toho je nutné brat do Gvahy rezonan¢né vlastnosti korpusov hudobnych nastrojov -
ich schopnost amplifikovat/eliminovat niektoré frekvencné pasma, dalej charakter skladania
viacerych ténov do vysledného suzvuku, spektralnu povahu akustického signdlu a pod. To
vSetko st Cinitele, ktoré sposobuju, Ze jednotlivé tony, resp. viaczvuky su v pripade struno-
vych nastrojov $irené odlisnym akustickym tlakom pri rovnakom tlaku slac¢ika na struny.



94 Jana Ambrézova

Ej, ket =om si pomisiel - M. Zzchar
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Obr. 3: Oscilogram a krivka akustickej energie, zndzornujica model osminového duvaja v interpre-
tcii M. Zachara (nar. 1984) z Hrochote. Cislice naznacuju poradie osminovych hodnét rytmického
modelu. Napadné rozdiely vidime v tseku neparnych osmin modelu.

jeho ,redlny“ zaciatok nezhoduje s miestom, ktoré mu prisudzuje lokalne minimum
krivky akustickej energie.”

Obr. 4: Spektrogram a krivka akustickej energie na priklade osminového duvaja. Elipsy oznacuji

ambivalentné tseky zaciatkov parnych osminovych hodnét. (Nizke rozliSenie grafu je sposobené
prenosom obrazku do textového dokumentu. V pripade softvéru, s ktorym sa pracovalo, boli vietky
grafické vyobrazenia neporovnatelne zretelnejsie.)

Z &asového hladiska sa pomocou vyslednej krivky akustickej energie prezentuje
pomerne skreslena informacia, preto sme jej temporalny vyvoj vnimali ako doplnkovy
ukazovatel. Tento sposob grafickej reprezentacie vSak efektivne posluzil pri skiimani
miery prizvukovania rytmickych jednotiek jednotlivych MRS. Z dévodu pomerne vel-

2 Pri¢ina, preco dochddza k tymto odchylkam, spociva pravdepodobne najmé v tom, Ze, zjednodu-

$ene povedané, krivka hladiny akustickej energie je vysledkom zjednotenia mnohych vypoctov
okamzitej energie v rdmci mensich usekov [frames] signalu tzv. metddou posuvného prieme-
ru [moving average], ktora ich ,zleje“ do plynulo sa odvijajucich hodnét. Vysledkom je suvisld
(»obla“) krivka hladiny energie. Pri vyraznych okamzitych energetickych zmenach (napriklad
pri ndhlom nasadeni tonu) sa takéto vyrazné rozdiely medzi hodnotami susediacich tsekov ,vy-
kompenzuju“ spriemerovanim - to sa nésledne na krivke prejavi v tom, Ze energetické zvy$enia
nastupuja skor ako v redlnom priebehu signalu, energetické maxima st oproti skutocnosti o ¢osi
oneskorené.
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kej miery subjektivity vo vnimani dynamickych zmien v hudobnom diani sa velkosti
jednotlivych maxim nemerali, len sa vzdjomne porovnavali v ramci jednotlivych ryt-
mickych modelov, ¢im sa pracovny postup znova ¢iasto¢ne odklonil od postupov D.
Holého.”

Ako naznacuje doteraz prezentovany material, technické prostriedky sice poma-
haju do velkej miery uspokojit potrebu exaktnosti v analytickej praci, paradoxne vsak
na druhej strane svojou exaktnostou ¢i detailnostou v analyzach zvukového signalu
vo viacerych pripadoch neumoznuju dospiet k jednozna¢nym vysledkom (Obr. 5).
Okrem toho, ani povaha niektorych vyuzivanych rytmickych modelov, technicky stav
a tonotvorné vlastnosti hudobnych nastrojov (predovsetkym kontrabasu a niektorych
viol) nepomohli pri ziskavani kvantitativnych tdajov.>

Obr. 5: Priklad nejednoznacnosti v rytmickom ¢leneni prvého poltaktia duvajového modelu. Ver-
tikalne $ipky naznacuji absenciu vyraznej$ieho minima v krivke akustickej energie, horizontélne
$ipky poukazuji na miesta prvych vyznamnych zmien v spektralnej §trukture signalu. Z grafu pre-
to nie je mozné jednoznac¢ne vyc¢itat miesto hracom zelaného nastupu druhej osminovej hodnoty.
Rozdelenie poltaktia na dve rytmické hodnoty sa realizuje v percepénej oblasti.

Pouzité viackanalové snimanie rie$ilo velky problém, spojeny s analyzami niekto-
rych rytmickych modelov. Umoznovalo totiz blizsie skumat casové aspekty hry
es-tam u kontrasov. Dany rytmicky model u tychto hra¢ov nemd hrana rytmicku
hodnotu na tazkej a lahkej dobe. Vymedzenie jednotlivych taktovych tsekov a na-
sledné postdenie umiestnenia obidvoch osminovych hodndt v priestore poltakti
sa v grafe urcovalo na zaklade hry huslistu ¢i kontrabasistu v druhom kanalovom
zneni (samozrejme, s re$pektovanim vSetkych moznych faktorov, ktoré relativizu-
ju dany postup).

53 HOLY, Probleme der Etwicklung, Ref. 11, s. 171.

5t DIlzkové merania (nemysli sa interpreta¢nd analyza) sa nerealizovali v celej $irke v pripade hry
na kontrabase, v niektorych pripadoch interpreticie $tvrtového, osminového duvaja a v pripa-
de niektorych verzii sprievodu es-tam. Velku ¢ast spomenutych obmedzeni je mozné pomerne
znacne eliminovat zmenou techniky zdznamu hracov.
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V. Volba stylovych znakov rytmického sprievodu

Jednym z délezitych cielov $tadia rytmickych tvarov bola jednak ich systematiza-
cia a modelové znazornenie frekvencie ich vyskytu v repertoari jednotlivych hra-
¢ov, jednak kvantifikacia vazieb konkrétnych tvarov s piesnnovym a tane¢nym re-
pertodrom. Selekcia kritérii, na zaklade ktorych sa vietky ustalené rytmické formy
rozpoznavali, kategorizovali a identifikovali ako svojrazne $truktury, je vysledkom
zohladnenia hernej funkcie hracov, technickych aspektov hry na danych hudob-
nych nastrojoch a kauzalnych vztahov medzi niektorymi hudobnymi elementmi
v ramci rytmickej $truktiary. Medzi hlavné kritérid, ktoré vymedzovali najdolezi-
tejsie Stylotvorné aspekty jednotlivych rytmickych tvarov a ovplyvnili identifika-
ciu v8etkych ustdlenych variantov rytmického sprievodu, sme v predkladanej praci
zvolili tieto:*

1. sposob viazania rytmickych hodndt modelu, spdsob tahu slacikom;

2. miesto umiestnenia vyrazného prizvuku/prizvukov, resp. miera prizvukovania ryt-
mickych hodnét modelu;™

3. vnutorné dlzkové usporiadanie modelu v priestoroch poltakti, ¢i v priestore taktu;

4. vyvoj, tendencia zmeny ¢asovo-dynamickej struktdry modelu v priebehu jeho in-
terpretacie konkrétnym hrac¢om.

Pre zefektivnenie prace sme vsetky typy/varianty rytmického sprievodu pomeno-
vali pomocou jednoduchého ¢islicovo-pismenového kddu. Tym sa, samozrejme, ne-
ignorovali ich individudlne $pecifikd na niz$ich trovniach, ¢i na akejkolvek trovni.
Vytvorila sa len istd pracovna maketa vsetkych tvarov, nevyhnutna a mimoriadne na-
pomocna pri ich poznavani a vyvodzovani niektorych vSeobecnych zaverov. Presny
vyznam vsetkych pouzivanych znakov v spdtosti s typmi rytmického sprievodu uva-
dzame v Prilohe B. Zédkladnd forma kdédu pozostava zo Styroch alebo piatich casti,
z ktorych kazda reflektuje poznatok nadobudnuty aplikaciou jedného z uz spomenu-
tych $tylovo-identifika¢nych kritérii. Napriklad, kod V8-A-1212-kdxx/xxxx-JoBeBu,
ako vsetky ostatné kddy rytmickych modelov mierneho tempa, pozostava z ¢lankov
uvedenych na Obr. 6.

Vyhodou tohto spdsobu generovania jednotlivych kédov je, Ze priamo vo svojom
obsahu odrazaju kvalitativne vlastnosti rytmického modelu. St teda spdtne interpre-
tovatelné ,,precitanim® jednotlivych kddovych casti (a teda aj lahsie vyuzitelné v noto-
vych transkripciach - Priklad 4).

*  Poradie ich uvddzania je zdmerné. V pripade typov rytmického sprievodu, akymi si osminovy,
$tvrtovy duvaj, platia dané kritéria v plnom rozsahu. V pripade modelu es-tam a jeho varidcii sa
obisiel druhy bod, na vyzname ziskal bod treti.

'V pripade posudzovania miery prizvukovania rytmickych jednotiek skiimanych modelov sa vel-
kosti lokalnych maxim akustickej energie medzi sebou porovnavali v ramci taktu, teda v ramci
jedného taktového ¢lanku kazdého modelu, a to v zmysle vztahu vacsi — mensi prizvuk (t. j. nie
v zmysle konkrétnych velkosti intenzit prizvukov).
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typ ntm. sprievodu krtarium 2.
kriterium 3.
V8 1212 || kahathoo
kritérium 1.
typ | variant

skratka mena interpreta

JoBeBl

Obr. 6: Struktira kédu vyuzivaného na symbolickt reprezentaciu jednotlivych variantov rytmického
sprievodu.

Priklad 4: Notova ukazka hry J. Berkyho-Lita (husle) a J. Berkyho-Budana (huslova kontra; dve re-
peticie sprievodu) k piesni Ta ja puojdem, g dieucatu svarnimu (takt 1-10, MP FSAV 1173/1965).
Poukazuje na moznosti vyuzitia kddového znacenia pri notovych transkripciach sprievodnej hry.

Notovy zapis tak nie je preplneny/zatazeny doplnkovymi artikula¢nymi znackami a komplikovany-

mi rytmickymi tvarmi.
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V suavislosti s osminovym a $tvrfovym duvajom je nutné poukazat na skuto¢nost,
ze su v systéme kodového znacenia zrovnopravnené s ostatnymi modelmi na drovni
1. kritéria. Znamena to, Ze im v tejto ¢asti kodu nie je prideleny odlisny znak (napri-
klad osminovy duvaj je oznac¢eny symbolom V8 rovnako ako, povedzme, iny rytmicky
tvar typologicky vychadzajici z osminovych rytmickych hodnét, len viazanych inym
spdsobom). MRS typu osminového a $tvrtového duvaja st identifikovatelné na zakla-
de udajov v 2. kritériu (pozri Prilohu C).

Strucny prehlad vysledkov analyzy rytmického sprievodu

Sposob nastavenia kritérii rozli$ovania ustalenych rytmickych $truktdr od prechodnych

rytmickych tvarov viedol k identifikcii vysokého poctu variantov rytmického sprie-

vodu u vsetkych hracov (Priloha A demonstruje velkti rozmanitost rytmickych tvarov

v repertodri nahodne vybranych hracov).” Ukdzkou tejto skuto¢nosti moze byt tabulka

vsetkych identifikovanych foriem MRS, pozostavajucich z viazanych osminovych hod-

ndt (typ V8) rytmickych variantov u 14 kontrasov (Priloha C). Velky pocet rytmickych
tvarov situdciu vdbec nekomplikoval, naopak, pomohol pri skiimani vyvoja vnutornej
stavby rytmického sprievodu v priebehu hernej interpretacie; na druhej strane bolo
mozné vdaka vysokému poctu identifikovanych variantov lepsie pochopit niektoré vy-
znamné kauzalne vztahy medzi rytmickym sprievodom a piesiami, ku ktorym sa tvoril,
alebo medzi rytmickym sprievodom a ré6znymi formami tane¢nych prejavov.

Viactroviiova komparacia rytmickych tvarov umoznila definovat hlavné ¢initele,
ktoré v pripade jednotlivych hrdc¢ov v roznej miere ovplyviiuju volbu konkrétneho
rytmického variantu k urcitej piesni. V skimanom materiali sme identifikovali vSetky
nasledujtce ¢initele:

- typ tanca,

- regionalny pdvod piesne,

- hudobno-strukturalna povaha piesne/hudby; v tomto pripade mozno spomenut
niektoré konkrétne hudobné parametre, ktoré spomedzi vSetkych zohrali vo vybe-
re vhodného MRS pravdepodobne najvyznamnejsiu tlohu:

o tonalita piesne,
« rytmicka $truktira piesne,
o formalna $truktura piesne,

- tempo interpretdcie,

- MRS zvolené ostatnymi sprievodnymi hra¢mi,

- rytmicko-dynamicky charakter celkovej sihry v ansambli,

- tradiciou ustaleny uzus, urcujuci vdzbu konkrétneho MRS na ur¢itu piesen,

- sposob rytmického sprievodu odpocuvany zo zvukovych nahravok.”

7V tejto stvislosti mozno podotknut, Ze v Hrochoti a Ponikach boli okrem iného identifikované
$pecifické formy rytmického sprievodu (v praci pomenované ako komplementdrny typ a evolucny
typ rytmického sprievodu), zjednocujuce v sebe hned niekolko réznych rytmickych variantov.

** Nie je mojim zdmerom trvat na v§eobecnej platnosti vSetkych uvedenych bodov. Dovolim si
dokonca tvrdit, Ze vyvoj hudobného myslenia a hernej zru¢nosti niektorych skiimanych hracov
je taky intenzivny, Ze viaceré prave nacrtnuté aspekty nadobudnu v ich pripade ¢asom iny kvali-
tativny rozmer: bud stratia na aktualnosti, alebo sa ich vyznam este viac posilni.
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Okrem ustalenych motivov rytmického sprievodu obsahovala hra skimanych in-
terpretov dalsie $pecifické rytmické struktury, ktoré sa v hernom prejave nevyskytovali
na ploche dlhsich asekov, alebo v konkrétnej hre daného hra¢a nedominovali, napriek
tomu v iom splnali §pecifickt funkciu: bud samotnt hru iniciovali/finalizovali, alebo
ju v jej priebehu ozvlastnovali svojou odlisnou rytmickou stavbou. Na pomenovanie
tychto ustalenych rytmickych foriem (kvéli nizkej frekvencii ich vyskytu v hre a z hla-
diska ich hudobnej funkcie) sme zvolili termin sekunddrna rytmickd Struktira (hu-
dobného sprievodu). Otazka ich podrobnej systematizécie ostdva zatial otvorend, a to
vzhladom na prekvapujiice mnozstvo identifikovanych osobitych rytmickych tvarov.

Z metodologického hladiska bolo vyznamnym prinosom poznanie velkej dlzko-
vo-dynamickej premenlivosti niektorych rytmickych variantov pocas interpretacie
rytmického sprievodu. Tato variabilita v niektorych pripadoch velmi tuzko stvisela so
zmenami v harmonickom, resp. tonovom obsahu jednotlivych rytmickych jednotiek
variantov®” a s tempom interpretacie hudobného sprievodu. Javy, ktoré sme v tejto
suvislosti pozorovali, poukazali na velmi dolezitti ilohu spdsobu nahravania hracov
v teréne. Naznacuju, napriklad, potrebu nahravat interpretaciu jednotlivych typov/va-
riantov rytmického sprievodu hned v niekolkych tempach s ciefom potvrdit/vyvratit
zavislost ich $trukturalnej podoby od tempa interpretacie a identifikovat tie $tylotvor-
né aspekty jednotlivych variantov, ktoré v takychto podmienkach podliehaju zmene.

Zaver

Povaha a mnozstvo poznatkov, ktoré sme ziskali v priebehu vyskumu a z pomerne vel-
kej casti prezentovali v tejto praci, st jednym z ukazovatelov relevantnosti celkového
koncepéného uchopenia problematiky. V procese volby zakladnych metodologickych
postupov a osvojovania si istych nahladov na objekt vyskumu zohrala klu¢ova ulohu
odborna literatdra. Potreba zdoraznenia tohto prirodzeného aspektu prameni v tom,
ze okrem mimoriadne in$pirativnych prac D. Holého neboli k dispozicii také odborné
prace, v ktorych by sa systematickejsie skimal rovnaky objekt vyskumu (aspon nie
na drovni, na ktorej pracoval D. Holy). Aktudlne hudobno-psychologické poznatky
tykajice sa problematiky hudobného rytmu ¢i odlisné technické vybavenie, ktorym
sme disponovali, vytvarali relativne Siroky priestor na formulovanie hlavnych cielov
prace, koncipovanie zakladného ideového ramca, cez prizmu ktorého by sa nasledne
na problematiku rytmu v hudobnom sprievode nazeralo. Vo viacerych aspektoch sa
preto nas vyskum odklonil od Holého postupov.

Charakter ndhladov na rytmicky sprievod viedol k tomu, Ze analyza struktdry MRS
nebola odkdzand na vyhodnocovanie kvantitativnych tidajov ziskanych meranim. Psy-
chologické aspekty tykajtice sa vnimania a produkcie rytmu pomohli do velkej miery
obhdjit dany postup. Parametre, na zaklade ktorych sa vsetky rytmické modely analy-
zovali a nasledne uviedli do vzajomnych vztahov prostrednictvom systému kédového

% Vzhladom na obmedzeny rozsah tudie nie je mozné prezentovat vysledky analyzy kauzélneho
vztahu tychto dvoch zloziek. Ich vizba sa vSak ukdzala ako vyznamny faktor, ovplyviujuci ryt-
micka kvalitu niektorych variantov.
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oznacovania, suviseli viac s hernou technikou, ¢i so spésobom manipulacie s hudob-
nym ndstrojom.

Povaha a dalsia vyuzitelnost ziskanych dat potvrdili vhodnost nastavenia kritérii
pre naplnenie cielov tejto prace. Spornym by sa mohol zdat proces urcovania vnutor-
ného dlzkového usporiadania rytmickych $truktar (droven 3. kritéria) alebo relativne
obmedzeny pocet znakov v jednotlivych kédoch. Domnievam sa, ze prvy problém
nie je mozné vyriedit jednoznacne vzhladom na skuto¢nost, Ze povaha rytmu zavisi
od Iudského vnimania, dojem o jeho kvalite méze byt v niektorych pripadoch velmi
lahko v istom rozpore s parametrami grafického vyobrazenia. Tuto skuto¢nost nie je
mozné ovplyvnit v prospech ulahéenia analyzy. Druhy problém je mozné vyriesit po
konfrontacii systému s dal$imi rytmickymi tvarmi. V kazdom pripade moézeme po-
vedat, Ze vyuzity sposob triedenia a systematizacie rytmickych tvarov umoznuje do
velkej miery zodpovedat klticovi otazku celého vyskumu: Aké/Ktoré rytmické tvary
sa vyuzivaju v hudobnom sprievode?

KedZe intenzivny vyskum hudobného sprievodu nema na Slovensku dlhsiu tradi-
ciu - a tato $tudia nielenze neprezentuje vsetky vysledky prebiehajtiiceho vyskumu, ale
vonkoncom neodpoveda na vsetky otazky spété s rytmickym sprievodom - v tejto faze
odborného skimania existuje realny priestor pre dalsie vyskumy a analyzy. Za najdo-
lezitejsie problémy, ktoré este len ¢akaju na objasnenie, mozno povazovat tieto:

- spdsob rytmickej synchronizacie hra¢ov v ansambli,

- interpretacné $tyly akordeonistov,

- problém adekvatneho zvukového snimania hra¢ov na ucely rytmickej analyzy,
- problém interpretdcie metricky neviazaného hudobného sprievodu,

- problematika imitacie cudzich hernych $tylov,

- problematika harmonicko-rytmického sprievodu v jeho celistvosti.
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PRILOHA A

Varianty rytmického sprievodu identifikované v repertodri dvoch vybranych hracov.

Michal Zachar (*1984) = MiZa viola
SPEKTROGRAM o [
TYP 1. kritérium 2. kritérium 3. kritérium OSCILOGRAM AKUSTICKA ENERGIA po (4=)
V& A 1212 ke oo
A 1212 o
B 1212 Kbz
B 2222 A
V4 B 2222 son

190

i

valtik 5 _ _ 150
Jozef Berky-Biudan (*1920) = JoBeBu huslelviola

% : ; SPEKTROGRAM S Us
TYP 1. kritérium | 2. kritérium 3. kritérium OSCILOGRAM AKUSTICKA ENERGIA po (<=)

va A 1212 Kook M 154

B 1212 sovexdkelion W 150

“ e “‘Wm"“' 1o

E T = M 180
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PRILOHA B

Legenda k pouzivanym znakom

Interpretacia kodu:

Osminovy duvaj, zviazané rytmické jednotky st v ramci tahu oddelené pozastave-
nim slacika (pozri pozndmku uvedent v ramceku), vaési prizvuk nesu parne rytmické
jednotky, v miernom tempe je najkratsia prva z nich, druhé poltaktie je dizkovo st-
merné. Za istych okolnosti (tempo, herny ndvyk) méa vnutorné usporiadanie modelu
tendenciu smerovat k dizkovému vyrovnaniu vetkych rytmickych jednotiek. Model
bol interpretovany Jozefom Berky-Budanom (*1928).

sprievod
Yoo Ak kritérium 2.

/ skratka mena interpreta
kritérium 3.

V8 _ 1212 || kedbowhooek || [JoBeBa

kriterium 1.

typ | variant

Typ rytmického sprievodu

V4 = viazané $tvrtové hodnoty

V8 =viazané osminové hodnoty

V =viazané rozli¢né rytmické hodnoty
N4 = neviazané $tvrtové hodnoty

N8= neviazané osminové hodnoty

E =es-tam

Kritérium 1
(1234) = (plati pre V4, V8) = vetky ¢isla uzavreté v zatvorke predstavuji poradie ryt-

mickych jednotiek modelu, ktoré st zahrané v ramci jedného smeru tahu slacika

(12)'(3'4) = (plati pre V4, V8) = apostrof naznacuje, ze za danou rytmickou jednotkou
doslo k pozastaveniu/ vyraznému nadvihnutiu slacika (¢i uz v momente zmeny smeru
tahu - )’(, alebo v ramci tahu sld¢ika — (")
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(1£23 £4) = (V4, V) = dvojité podciarknutie apostrofu naznacuje, ze hra¢ neoddeluje
rytmické jednotky MRS pozastavenim, alebo nadvihnutim slacika, ale jeho nadvihnu-
tim a rychlym posunutim smerom k miestu blizkemu zaciatku tahu, teda nadvihnutim
a ,vratenim“ slacika. Smer tahu jednotiek ostava rovnaky.

(41)(23)alebo 1)(23)(4 = Cislo 4 na za¢iatku koédu naznacuje pripad, ked hra¢ pri tahu
sla¢ika smerom od zZabky zac¢ina - z hladiska metrického pulzu veduceho hlasu, ku
ktorému sa sprievod tvori — rytmickou hodnotou ,,z predoslého MRS /taktu/. Prefe-
ruje sa zapis uvedeny tué¢nym pismom - vSetky MRS st tak pisané v zhode s metric-
kym usporiadanim ansamblovej hry.

-—/S% ~—< ——

Vzhladom na prevladajuci vyskyt dvoch verzii MRS s konkrétnym spdsobom via-
zania rytmickych hodnot bol v ich pripade kod v ¢asti druhého kritéria zjednoduse-
ny nahradenim pismenami A a B:

A=(1'2)(33"4)
B =(12)(34)

4, 8,16 = (len v pripade V) = $tvrtova, osminova, Sestnastinova rytmicka hodnota

s = (len v pripade V) = v spojeni so 4, prip. 8 je vychodiskova rytmicka hodnota pre-
dizena o polovicu (ekvivalent noty s bodkou), napr. 4s.

S = (plati pre E, V, N) = dana rytmickd hodnota (hodnoty) je hrana staccato (sekom).
Napr. v pripade hry kontrabasu by sa nasledovny model zapisal ako N4-S:

Sx = (plati pre E, val¢ik) = hra¢ pri hre E-S opakovane prikladd v mieste hernych pauz
sla¢ik na struny, ¢im vznikd pocutelny ,,$krt“ medzi hranymi osminovymi notami

S (IT/V) = es-tam hrany vylu¢ne od zabky/od $picky
T= (E, V, val¢ik) = dana rytmicka hodnota (hodnoty) je hrana tenuto

P= (E, V, val¢ik) = dizka rytmickych jednotiek presahuje (v porovnani s vychodisko-
vym typom) do miesta nasledujucej rytmickej hodnoty, resp. pauzy

TP = (E, V) = spojenie pismen S, T alebo P naznacuje, Ze rytmické jednotky MRS maju od-
lisny charakter v poradi, aké naznacuje skupina znakov. Napriklad symbolické vyjad-
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renie es-tam-ového sprievodu E-P (priloha B_E-P) variant, typicky pre interpretaciu
odzembkovych tancov v Hrochoti. Uvddzame velmi zjednoduseny notovy zapis:

...l... = znak lomky medzi pribuznymi symbolmi naznacuje tendenciu k zmene, resp. ryt-
mickej transformécii vychodiskového modelu v tirovni daného kritéria (pocas hry)

...t... = hra¢ v hre rovnocenne kombinuje dva varianty/typy rytmického sprievodu

Kritérium 2

0 = rytmicka jednotka nenesie prizvuk, auditivne zanika (¢asto v spojeni s inym ¢is-
lom, najma s ¢islom 2, t.j. 20). Tento tvar sa vysktuje v Telgarte a je spojeny s va-
riantom V8-B.

1 = rytmickd jednotka nie je zdoraznend vyraznym prizvukovanim tak ako v zmysle
znaku 2. Dojem jej pritomnosti vznikda zmenou tahu slacika, jeho pozastavenim,
resp. pritlacenim o struny s cielom oddelenia rytmickych jednotiek

2 = vychodiskova uroven = vedomé prizvukovanie rytmickej jednotky
3 = najvacsi prizvuk, znak pouzivany vylu¢ne v pripade pocutelne odstupiiovaného pri-
zvukovania jednotiek v ramci modelu (¢iasto¢ne dolozitelné pozorovanim krivky

akustickej energie). Pripad sa vyskytol napriklad vo variante V4 u hrac¢a z Ponik.

«/... = znak lomky medzi pribuznymi symbolmi naznacuje tendenciu k zmene, resp. ryt-
mickej transformacii vychodiskového modelu v trovni daného kritéria (pocas hry)

Kritérium 3

xx/xxxx = rytmické jednotky delia priestor poltaktia/taktu na percep¢ne rovnako dlhé
Casti

k = percep¢ne kratsia jednotka poltaktia

d = percep¢ne dlhsia jednotka poltaktia

Xxx, Xkd = (V, /V8/) = prvé poltaktie zaplita jedna rytmicka hodnota, druhé poltaktie
je tvorené dvomi osminovymi jednotkami, pismena nazna¢uja ich dizkové

vztahy

.../... = znak lomky medzi pribuznymi symbolmi naznacuje tendenciu k zmene, resp. ryt-
mickej transformadcii vychodiskového modelu v tirovni daného kritéria (pocas hry)
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PRILOHA C
Typ Variant/Verzia
Typ 1. kritérium 2. kritérium 3. kritérium Interpret
1 | V8 A =(172)(3'4) 1212 XXXX JaBePa
3 xxkd/xxxx MiZa
4 xxxx/kdxx MiZa, JoBeBu
5 kdxx/xxxx BraZa
6 1212 /0212 kdxx/xxxx/-xxX AlZa
7 2222 xxxx/kdxx AlZa, PeKo
8 2222 /1111 XXXX SiMa
9 B = (12)(34) 1212 kdxx MiZa
11 xxxx/kdxx JoBeBu
12 kdxx/xxxx BraZa
13 1212/1211 xxxx/kdxx JaBePa
14 1210 /1211 kdX/kdxx MiBeLi
15 2222 XXXX 11\{[;52 iﬁg
16 xxxx/kdxx BraZa
17 2222 /1111 kdxx/xxxx MiBeli,
18 2222 /2122 XXXX SiHa
19 3232 xxxx/kdxx RaPo
20 2222/3232 XXXX VlaPo
21 2021 Xxx AnHa
22 | V8 (12)(34) 2222 /2223 XXXX AnHa
23 (12)'(34) 2222 XXXX BraZa, PeKo
24 (12)'(34)'/B 2222 XXXX AlZa
25 (12)(3'4) 2222 XXXX LaHa
26 B/(12)(3'4) 2022 /3232 Xkd/kdkd LaHa
BraZa, PeKo,
27 V8 1)'(23)'(4 2121 XXXX RaPo, AnHa,
VlaPo
28 2121 /2222 XXXX RaPo
29 1)(23)(4 2121 dkdk RaPo
30 1223)(4 2121 XXXX RaPo
31 (1'2'3'4) 2222 XXXX PeKo
32 (123'4") 2222/2121 XXXX BraZa
33 123)'(4 + 123)(4 2121 + 2121 XXXX PeKo
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Skratky mien hracov:
Skratky mien v tabulke uvedené tué¢nym pismom oznacuji hracov podpolianskej proveniencie,
skratky uvedené obyc¢ajnym pismom hrac¢ov horehronskej oblasti.

AlZa = Alexander Zachar (¥*1953)
AnHa = Anton Harvan (¥1969)
BraZa = Branislav Zachar (*1976)
JaBePa = Jan Berky Palac¢ (*1909)
JoBeBu = Jozef Berky Budan (¥1920)
PeKo = Peter Kovac (*1975)

SiHa = Simon Harvan (*1928)

RaPo = Radoslav Poko$ (*1985)
LaHa = Ladislav Harvan st. (*1947)
MiBeLi = Mikulas Berky Lito (¥*1908)
SiPo = Siman Poko$ (*1927)

SiMa = Simon Matuch (*1921)
VlaPo = Vladimir Poko$ (¥*1986)
MiZa = Michal Zachar (*1984)
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SUMMARY

ANALYSIS OF RHYTHMIC ACCOMPANIMENT IN TRADITIONAL STRING ENSEMBLES IN
SLOVAKIA

Systematic research of interpretative styles in traditional ensemble music was initiated in Slovakia in
the 1950s. Until recently, analyses dealing with the musical expression of traditional bands focused
above all on the performance styles of the violinists, or at any rate those musicians whose function
in the band was to play the tune. Musicians whose primary task was to produce harmonic-rhythmic
accompaniment to the melody were for a long time confined to the margins of ethnomusicological
research. In terms of the instrumental lineup, the accompanists in string or “dulcimer” bands
were these: the so-called “kontra$” (violinist or viola player), double bassist, cimbalist and/or
accordeonist.

This scholarly study presents part of a longer-term research project on the rhythmic component
of musical accompaniment in selected traditional string bands. Simplifying greatly, one may say
that in the music of the accompanists one brief, recurring rhythmic pattern with a certain tonal/
polyphonic content forms the basis of the rhythmic structure. In ethno musicological works by
Slovak authors there is reliance on a number of oversimplified, notationally defined rhythmic models.
Each of these is considered a rhythmic structure established by tradition and functionally bound up
with a particular dance stratum (or a particular dance type) or phase of dance, characteristically
performed in a certain tempo.

An important source of inspiration, on the level of methodology, was the work of Dusan Holy,
who addressed the question of musical style in traditional vocal and instrumental music in the
Horndacko region in Moravia, Czech Republic. This author’s scholarly writings may be regarded
as the most important ethnomusicological works addressing that particular issue. It is remarkable
that since the 1960s his working procedures have not been applied and developed systematically in
researching traditional music. Otherwise, it was the research of rhythm perception and cognition and
rhythm performance which most significantly influenced the entire conception and methodology of
the project.

Theanalysis of rhythmic patterns, designated in the work as “models of rhythmic accompaniment’,
while partly carried out before systematising them on the basis of their inner rhythmic structure, on
the other hand also followed this systematisation, i.e. in the phase where attention was focused on
the nature and extent of intergenerational transmission of rhythmic accompaniment style features
in particular localities. A further result of the work was the systematisation of rhythmic forms using
alphanumeric codes.

The method of setting criteria for distinguishing the enduring, systematic rhythmic structures
from irregular rhythmic patterns led to the identification of a large number of variants of rhythmic
accompaniment among all the musicians. A multi-layered comparison of rhythmic forms made it
possible to define the principal factors which influence the choice of a particular rhythmic variant on
a given song or dance type by individual musicians.
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»SAMUEL MARCKFELNER BIN ICH GENANDT*“

JANKA PETOCZOVA

PhDr. Janka Petéczovd, CSc.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04
Bratislava; e-mail: jana.petoczova@savba.sk

ABSTRACT

The aim of the study is to analyse and evaluate the newly-discovered poem Samuel Marckfelner
bin ich genandt, written by the Levoca organist and composer Samuel Marckfelner (1621 -
1674). The autobiographical manuscript poem occurs on the parchment cover of the front
board of the tablature book sign. SK-Le 5A (13994) in the historical library of the Evangelical
(Lutheran) Church community in Levoca. The poem is unique from the point of view of
musical history (researching the composer’s biography), musical theory, organology, and also
literary historiography investigating the multilingual culture of Spi§ county in the 17" century.

Hudobné dedi¢stvo organistu a skladatela Samuela Marckfelnera je slovenskej mu-
zikologickej verejnosti dostato¢ne zname.' Jeho kratke organové skladby, zachované
v historickej kniZznici Evanjelickej a. v. cirkevnej obce v Levo¢i ako autografné zapisy
v jednom z tabulatirnych zbornikov, st dnes samozrejmou sucastou koncertného re-
pertodru organistov, interpretujicich historicka hudbu 17. storo¢ia. Marckfelnerova
hudba sa zacala zaradovat do nasho hudobného dedi¢stva od roku 1981, kedy vydal
presovsky hudobny historik a vysokoskolsky pedagég FrantiSek Matu$ publikaciu
Tabulaturny zbornik Samuela Marckfelnera. V tejto pramenno-kritickej edicii pred-
lozil transkripcie Marckfelnerovych organovych skladieb, zapisanych v tabulatirnom
zborniku sign. SK-Le 5A (13994). Zakladom jeho identifikicie Marckfelnerovho ru-
kopisu v tomto vzacnom levo¢skom hudobnohistorickom prameni sa stali dovtedy
nepovs$imnuté rukopisné poznamky, z ktorych viaceré mali jednozna¢nu vypovednu
hodnotu - Gemacht ihm Jahr 1.6.4.8. den 20 Sontag Trinit. Von Sa: Mar: zu Schissburg
ihn Siebenbiirgen ... (f. 77r), wie man zu Krohn in Siebebiirgen pflegt zu siingen (f. 27r),
Anno Domini 1643 Coronae (f. 142r), Leiitzsch (f. 9v), pri textovom incipite sklad-

!V star§ej hudobnohistorickej literatire bolo meno Samuela Marckfelnera zname v suvislosti
s tzv. II. zbornikom anonymnych pisatelov, v ktorom sa vyskytovali kratke organové skladby uve-
dené skratkou S. M., pri¢om hypoteticky sa predpokladalo, Ze ide 0 meno levoéského organistu
Marckfelnera; nepovazoval sa vSak za pisatela zbornika. HORE]JS, Antonin: Levocské tabulatiirne
zborniky. In: BURLAS, Ladislav — FISER, Jan — HOREJS, Antonin: Hudba na Slovensku v 17.
storodi. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1954, s. 119. SEDIVA, Viera: Polyfénna hudba. In: Dejiny
slovenskej hudby. Bratislava : Vydavatelstvo SAV 1957, s. 107.
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by Sieh mein Herr Gott zapisal Marckfelner celé svoje priezvisko Sa: Marckfelner (f.
126v-127r), pri inych uviedol skratky — Singet und ruhmet Gott den Herren Sa: Mar:,
(f. 27r), Praeambulum S: M: (f. 84v-85r) a Fuga in uno Sono S: M: (f. 85v).

Az v sudasnosti, teda po troch desatrocdiach, sa podarilo v tomto unikatnom tabula-
turnom zborniku odhalit dalsie zaujimavé svedectvo hudobnej minulosti: na vnutornej
strane pergamenového potahu prednej dosky sa po rozobrati vazby ukazal rukopisny text.
Ide o basen napisantl v nemc¢ine, thladnym, relativne dobre ¢itatelnym pismom. Jej obsah
nenechava nikoho na pochybach, ze ide o autograf Samuela Marckfelnera. (Obr. 1)

Obr. 1. Autograf Samuela Marckfelnera, tabulaturny zbornik sign. SK-Le 5A (13994)

Samuel: Marckfelner bin ich genandt

Caschaw ist mein recht Vaterlandt
Mich angeben auff ein schone kunst

obt man sah nicht sonst vmb sonst
den 5 fingern in der handt

dafs Clawir mufS sein wolbekandt
darzu auch die tablatur

mit der tackt ist die rechte richt schnur.

2 Na zdklade tychto rukopisnych poznamok, ako aj vyhodnotenia vSetkych archivnych dokumen-

tov, predlozil Franti$ek Matus$ novy pohlad na zivot a dielo Samuela Marckfelnera i na cely hu-
dobnohistoricky pramen nazyvany dovtedy Druhy anonymny zbornik a premenoval ho na Tabu-
latiirny zbornik Samuela Marckfelnera. MATUS, Frantisek (ed.): Tabulatirny zbornik Samuela
Marckfelnera. (= Stard hudba na Slovensku 4). Bratislava : OPUS, 1981.
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Basen je unikatna hned z viacerych hladisk. Z hudobnohistorického hladiska ide
o0 jedind autobiograficka baseit hudobného skladatela 17. storo¢ia zachovanu v slo-
venskych archivaliach; v kontexte $pecializovaného bddania k biografii skladatela je
tento autograf o to cennejsi, Ze doteraz sa nenasla Ziadna kore$podencia Marckfelnera,
ani iny jeho rukou pisany text v sekundarnych archivnych pramenoch k dejinam Spi-
$a, a to 1 napriek skuto¢nosti, Ze v Levoci bol dlhoroény a vazeny mestan a dosiahol
vyznamné postavenie v sprave mesta (senator). Z hladiska organologického a hudob-
noteoretického su dodlezité v basni pouzité terminy Clawir, tablatur, tackt a hudobno-
-interpretacné detaily (den 5 fingern in der handt / daf8 Clawir mufs sein wolbekandt).
Nemenej zaujimava bude basen zaiste aj pre literarnovednu historiografiu, skimajicu
multilingvalnu jazykovu kultiru Spisskej stolice v 17. storoci.

Caschaw ist mein recht Vaterlandt

Explicitné uvedenie miesta narodenia Samuela Marckfelnera v Kosiciach je jednou
z dolezitych autobiografickych vypovednych myslienok basne. Presny datum jeho
narodenia nepozname. V levocskej matrike krstenych a zomrelych sa zachoval da-
tum jeho smrti — 20. september 1674. Rok jeho narodenia je vypocitany podla tohto
udaja, kedze v archivnom zdzname je uvedené, Ze zomrel v 53. roku svojho Zivota:
Samuel Markfelner filius Joannis Markfelner et Judithae uxoris eius aetatis 53. Mortuus
Lutheranus ac Sepultus in Caemiterio.” (Obr. 2) Marckfelnerove verse st tak trochu aj
poetickym vyjadrenim jeho vztahu k rodnému mestu. Zrejme bol hrdy na to, Ze bol
Kogsican, lebo svoj povod zdoraznoval aj inde. V archivélidch mesta Levoca sa zacho-
val este jeden zaznam s uvedenim jeho pdévodu z roku 1649, kedy Marckfelner ziskal
mestianske pravo a mestsky pisar poznamenal k jeho menu do tradnych spisov aj
miesto narodenia: 29. Novembris Auff vorbitt Hans Schwartzen vndt Andrea’ Kellers
ist dem Samuel Marckfelner von Kaschaus biirtig, vndt dero Zeit allhie Organisten, da

*  Zaznam obsahuje dolezité informadcie o rodi¢och Samuela: Jén a Judita Marckfelnerovci. §tétny
archiv v Levo¢i (dalej SA-L), pobo¢ka Levoca, Matrica Baptizatorum et Defunctorum Eccl. S.
Jacobi 1674-1700, inv. ¢. 162 (katolicka matrika mesta Levoca, od roku 1674 evanjelici nemohli
vykonavat svoje obrady).
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burgrecht Conferiret.* V levo¢skych archivaliach sa zachovalo niekolko biografickych
udajov k pdsobeniu Samuela Marckfelnera, ktoré nam - spolu s idajmi v tabulatur-
nom zborniku - vytvarajua relativne uceleny obraz o jeho zivote a diele.

Vieme, ze pred prichodom do Levoce pdsobil v Sedmohradsku, uréite v rokoch 1643
a 1648 (nemame informacie o tom, ako dlho pdsobil v Sedmohradsku, ani ¢o bolo hlavnym
cielom jeho cesty). Svedcia o tom jeho uz spominané poznamky v tabulatirnom zborniku
sign. SK-Le 54, z ktorych je jasné, ze melddie piesni zapisoval v mestach dnesného Ru-
munska Bragov a Sighisoara (Bragov, nem. Kronstadt, 1643; Sighisoara, nem. Schaf8burg
(Schossburg), 1648). Nie je to vobec prekvapujice; dnesna Sighisoara patrila v 17. storoci
k vyznamnym strediskim sedmohradskych Sasov a sedmohradski Nemci udrziavali mno-
hé kultirne kontakty so spisskymi Nemcami. Marckfelner tu mohol rovnako $tudovat, ako
aj pdsobit vo funkcii organistu, kedze v roku 1643 bol uz 22-ro¢ny. V jeho biografii nam
vsak chyba hlavna informacia o tom, kde a u koho $tudoval. Basen potvrdzuje hypotézu,
ze svoje prvé vzdelanie ziskal v Kosiciach a podla vtedajsich zvyklosti si ho akiste doplnil
na dalsich uhorskych, resp. stredoeurdpskych skolach. Mohol navstivit aj viaceré uhorské,
sliezske, resp. nemecké hudobné centra a putovat za vzdelanim a poznanim i viac rokov.
Jeho prvym zndmym miestom posobenia st vSak az Spisské Vlachy, kde bol od roku 1647
organistom. V nasledujicom roku 1648 bol isty ¢as v uz spominanom Sedmohradsku
a koncom toho istého roka vymenil miesto organistu v Spisskych Vlachoch za , lukrativ-
nejsie” miesto v Levoci, v centre SpiSa. 30. decembra 1648 nastdpil na miesto organistu
v Chrame sv. Jakuba, ¢o tamojs$i kronikar Gaspar Hain poznacil do levoéskej kroniky: Ist
also den 29 Decembris Herr Samuel Marckfeldner von Wallndorff, welcher ohngefehr anhero
kommen, zu einen Organisten angenommen worden.®

Vsetky dalsie informadcie zo Zivota Marckfelnera sa viazu na Levocu. V nasleduju-
com roku sa v Levoci ozenil, ziskal majetok i mestianske pravo. V priebehu rokov 1650
- 1664 bolo do evanjelickej matriky krstenych zapisanych 5 jeho deti: Samuel (1650),
Johannes (1652), Juditha (1656), Susana (1658) a Anna Maria (1664). Najstarsi syn
dostal meno po otcovi, druhy syn po otcovi Samuela Marckfelnera a najstars$ia dcéra
po jeho matke. Jeho manzelka sa volala Margaréta, ale jej priezvisko sa v archivaliach
nenachadza, pretoze ju uvadzali v pisomnostiach vtedy beznym sposobom: F(rau)
Margaretha Samuel Marckfelnerin.” Mestianske pravo v Levo¢i mu zabezpecilo osobné
prava (slobodu pohybu, dedi¢ské prava, pravo predavat i kupovat, pravo na ochranu
osobnej bezpec¢nosti) i prava politické, ¢ize mohol volit a byt voleny do organov mest-
skej samospravy.® V Levoci patril k vaZzenym a bohatym obc¢anom, bol organistom
pocetnej nemeckej evanjelickej cirkevnej obce a po desiatich rokoch sa vyraznejsie
zapojil aj do verejnych funkcii v sprave mesta. Stal sa tribinom a neskoér od roku 1670

4 SA-L, pobocka Levoca, Acta publica seu Protocolla Regiae ac Liberae Civitatis Leuchoviensis ab
Anno 1621 usque Annum 1660 presenti Libro inserta, sign. XX1I/4, nefol.

5 MATUS, Frantidek: Samuel Marckfelner. Prispevok k poznaniu Zivota a diela levo¢ského orga-
nistu, hudobného skladatela a sendtora. In: ZIFCAK, Frantisek (ed.): Z minulosti Spisa IX-X.
Levoca : Spissky dejepisny spolok Levoca 2002, s. 137-149.

6 BAL, Jeromos - FORSTER, Jen6 - KAUFFMANN, Aurél: Hain Gdspadr Ldcsei Kronikdja. Lécse :
Reiss Jozs. T. Kényvnyomo Intézete, 1910-1913, s. 239.

7 Samuel Marckfelner a jeho manzelka boli uvadzani v evanjelickej matrike krstenych medzi krst-
nymi rodi¢mi. SA-L, pobocka Levoca, Matrica Baptizatorum 1625-1669, inv. ¢. 174.

8 SUCHY, Michal: Dejiny Levoce 1. Kosice : Vychodoslovenské vydavatelstvo, 1974, s. 277-283.
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aj sendtorom a $kolskym in$pektorom. Zomrel za dramatickych udalosti rekatolizacie
mesta roku 1674. Ako senator bol priamo zodpovedny za obranu protestantskej Levo-
Ce, ktorej obyvatelia sa nechceli vzdat svojej skoro 150-ro¢nej tradicie Lutheranizmu,
svojich evanjelickych duchovnych a ucitelov. O pric¢ine jeho smrti archivne pramene
mlcia. Vieme len, Ze od 3. septembra boli v meste zakdzané evanjelické bohosluzby.
O tychto tazkych septembrovych dioch st v levocskej kronike Gaspara Haina len dve
vety: Die 11 Septembris Ist ein sehr schweres gewitter Morgensz gewesen, mit groszem
plitzen donner vnd krachen, dergleichen in vill Jahren nicht erhoret worden, hatt auch an
unterschiedlichen orthen vor der Stadt eingeschlagen, jedoch Gott lob ohne schaden. Die
12 deto Ist H. Obrister De la Porte von Zackmar mit 100 Mann ankommen, vad auch
bald wieder fortt. Dna 20. septembra 1674 Samuel Marckfelner zomrel a pochovany
bol na miestom cintorine.

Mich angeben auff ein schone kunst

Rukopisna basen Samuela Marckfelnera na pergamenovom potahu prednej dosky tabu-
latarneho zbornika sign. SK-Le 5A bola vlastne vstupnym mottom k realnej umeleckej
praci ¢loveka, ktorému bol svet hudby vsetkym. Marckfelner povazoval hudbu za ein
schone kunst, ako zdoraznil v tretom versi. Kedze pary ver$ov na seba nadvazuju, treti
vers$ vlastne rozvija predchadzajicu myslienku, Ze v Kosiciach, v Marckfelnerovom rod-
nom meste, bol ,vovedeny“ do tajov krasneho umenia (mich angeben auff ein schone
kunst). Akceptovanie hudby ako umenia, ako esteticky krasneho, vynimo¢ného umenia,
bolo prirodzenou stcastou barokového hudobného myslenia vtedajsich hudobnikov,
umelcov, literatov, pedagdgov a duchovnych vzdelancov v prostredi rozvinutej lutherov-
skej evanjelickej kultury hornouhorskych miest polovice 17. storoc¢ia. Hudba tu mala
vysoku spolocensku vaznost, ¢o bolo prirodzenym dosledkom tradicie, zaloZenej na
vy$e storo¢nom vyvine reforma¢ného humanizmu. Ved uz zakladny kamen tohto vyvi-
nu - myslienky z textu Encomion musices / Chvdlore¢ hudby dr. Martina Luthera (1483
- 1546) - sa rozsirili v pociatkoch reformacie v preklade Lob und Preis der himmlischen
Kunst Musica (1564).'°

Marckfelnerova basen je zaroven jednozna¢nym svedectvom jeho kvalitného vse-
obecného, a predovsetkym literného vzdelania (nepochybne na trovni dosahujtcej
univerzitnu). Zodpoveda parametrom prilezitostného verSovania, ktoré malo v tom
obdobi silnu tradiciu predovsetkym v latinskej umeleckej literarnej tvorbe. V porov-
nani s latinskou tvorbou st zachované nemecké basne menej pocetnejsie, v nemec-
kych sidelnych oblastiach Spisa a Sari$a vsak bola tato jazykové rovina prirodzena.
Od aktivnych hudobnikov (rovesnikov Marckfelnera) sa zachovalo malo podobnych
poetickych diel umeleckej i prilezitostnej tvorby. Vo velmi podobnom duchu ako
Marckfelner ospevuje hru na hudobnom néstroji ako eine feine Kunst aj Andrej No-

°  BAL, Jeromos - FORSTER, Jené - KAUFEMANN, Aurél: Ref. 5, s. 430.
10 BLANKENBURG, Walter: Uberlieferung und Textgeschichte von Martin Luthers ,,Encomion
musices”, In: Martin Luther-Jahrbuch, ro¢. 39, 1972, s. 103.
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vak (Andreas Novak, pravdepodobne bardejovsky hudobnik)" v kratkej $tvorver-
Sovej basni Instrument slagen ist eine feine Kunst, zachovanej v jednom z hudob-
nych konvolatov bardejovskej historickej kniznice Evanjelickej a. v. cirkevnej obce.
Rukopisna basen sa nachadza v tenorovom hlasovom zosite konvolutu sign. Mus.
pr. Bartfa 17, zlozenom z hudobnej tla¢e Recueil des Fleurs (1569) a z rukopisného
privéazku, obsahujiceho duchovnd hudbu 16. a 17. storocia. Do tenorového zosita je
vlozenych 6 listov, na prvom z nich st napisané kratke latinské a nemecké sentencie
a verSe, na nasledujicom liste je nemecka basen Instrument slagen ist eine feine Kunst
a latinska sentencia:"

Andreas Novak

Quid quid agis prudenter age et respice finem.
Was du thust das thue mitt Verstand

Und bedencke das Ende gar wohl.

Die Junii Anno 1648.

Instrument slagen ist eine feine Kunst
Ubstu dich nicht ess umbsonst

Wer wass wil lernen der ube sich
Den ubung bringet Kunst gewisiklich.

Sub sordida veste saepe est scientia.
Unter einen heslichen Kleid ist oft Wissenschafft.

Ver$e Andreja Novaka su dalsou dobovou reflexiou o vysoko hodnotenom hu-
dobnom umeni, ktoré je potrebné trpezlivo sa ucit - navyse mitt Verstand — a po-
tvrdzuje ndm, Ze vynikajuci organisti a umelci vtedajsej doby boli rovnako ako
dnes$ni presvedéeni o rozvijani talentu a ,remeselnej“ umeleckej zruc¢nosti vy-
trvalym cvi¢enim na hudobnom nastroji, ¢o dozaista (gewisslich, zast.) prine-
sie ziadané umelecké vysledky — Den ubung bringet Kunst gewisiklich. Do celého
procesu navy$e vstupuje scientia; aj hudba sa chapala ako vysledok racionalneho
uvazovania, zaodetého neraz do heslichen Kleid (hidsslichen = $karedych $iat)."
Pedagogicko-interpretaény aspekt hry na klavesovych nastrojoch je evidentny
aj v tretej dvojici ver§ov v basni Samuela Marckfelnera den 5 fingern in der handt
/ daf$ Clawir muf$ sein wolbekandt. Tato myslienka o hre piatimi prstami je sama

V historiografickej literatire sa spomina Ondrej Novak ako ucitel v evanjelickej $kole v Dobsi-
nej roku 1626. REZIK, Jan - MATTHAEIDES, Samuel: Gymnazioldgia. Bratislava : SPN, 1971,
s. 501. V Presove posobil v roku 1614 ako organista Juraj Novak (Georg Novak), podla mestskych
t¢tovnych knih dostaval tyzdenny plat 1 florén. PETOCZOVA, Janka: Preovski mestski hudob-
nici v 17. storoci. In: Slovenskd hudba, ro¢. 19, 1993, ¢. 34, s. 359.

12 MURANYI, Rébert Arpdd: Thematisches Verzeichnis der Musiksammlung von Bartfeld (Bért-
fa). (= Deutsche Musik im Osten 2) Bonn : Gudrun Schréder Verlag, 1991, s. XXXII, 173, 174.
SEDIVA, Viera: Polyféonna hudba. Ref. 1, s. 112.

Islo o dedi¢stvo chapania hudby ako sucasti quadrivia, ¢ize sucasti Styroch prirodovednych dis-
ciplin (aritmetika, geometria, astroldgia, hudba), ktoré boli - spolu s disciplinami trivia (grama-
tika, dialektika, rétorika) — sti¢astou humanistického vzdelania v mestskych latinskych hornou-
horskych $kolach.
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osebe cennd, a navy$e je znasobena dolezitostou, aku prikladal technickej (reme-
selnej) dokonalosti interpreticie a zruc¢nosti pri hre. Marckfelner ako titularny
organista bol akiste v Levoci aj pedagogicky ¢inny, detaily o jeho pedagogickom
posobeni sa v§ak nezachovali. O vyucovani hry na hudobnych nastrojoch v 17.
storo¢i si mdzeme urobit velmi dobru predstavu z hudobnopedagogického diela
Grund-richtiger ... Unterricht der Musicalischen Kunst (Ulm 1697) Daniela Speera
(Daniel Georg Speer, 1636 -1707), ktory v ¢ase svojich $tudentskych tovarisskych
rokov presiel aj hornouhorské (vychodoslovenské) slobodné kralovské mesta a jeho
chapanie hudby ako Musicalische Kunst je pre vtedaj$iu dobu charakteristické.

Den 5 fingern in der handt / dafl Clawir muf8 sein wolbekandt

Marckfelnerova myslienka rozvijania umeleckej zrucnosti den 5 fingern in der
handt / dafs Clawir muf$ sein wolbekandt jednoznacne vyjadruje jeho primarnu
$pecializaciu na hru na klavesovych nastrojoch. Termin Clavier (z lat. clavis =
kIa¢) bol v polovici 17. storodia relativne ustalenym pojmom so $ir§im vyznamom
pre celd skupinu klavesovych nastrojov - patrili sem organ s pedalmi, cembalo
(spinet, virginal) a klavichord. V zakladnom hudobnoteoretickom diele Michaela
Praetoria Syntagma musicum (Wolfenbiittel 1619) v II. zviazku De Organographia
sa nachadzaju aj vyobrazenia detailov nastrojov Discant-clavier, Clavier a Pedal
Clavier (tab. XXV). Je zndme, ze ¢embalo neslizilo len ako koncertny ndstroj
svetskej hudby, ale pouzivalo sa aj v kostoloch. Dokonca hra na klavesovych na-
strojoch bola stcastou vyuky slachtickych deti. Termin Clavier sa bezne pouzival
v spojeniach pedagogického zamerania Clavier-Ubung a jeho naplnenim bolo v 18.
storoc¢i dobre zname dielo Johanna Sebastiana Bacha Das Wohltemperierte Clavier
(1722).1

Nevieme presne, aky klavesovy nastroj okrem organa mal Samuel Marckfelner
v Levodi k dispozicii, ale je zaujimavé, Ze prave v 40. rokoch, na sklonku ktorych
Marckfelner prichadza do mesta, sa s terminom Clavier na Spisi stretavame aj v le-
vocskej uc¢tovnej knihe, kde sa nachddza medzi vydajmi za rok 1644 unikatna zmien-
ka o existencii klavira: Den 1. februarij dem Lenhard Klimpko geben Klawir schiellung
... FI. 50."* V doteraj$ej hudobnohistorickej spisbe sa tento zdznam interpretoval ne-
spravnou transliteraciou posledného slova spiellung. Sposobilo to chybné precitanie
nemeckého slova schiellung (schalung = debnenie). (Obr. 3) V podstate teda islo
o pracu tesarsku, pracu vyrobcu drevenej skrine nastroja. Akiste to nebola bezna
tesdrska praca, ale $pecializovana umelecka skrina, ¢o potvrdzuje aj mimoriadne
vysoka suma 50 florénov zaplatena za pracu. Tomuto tesarovi sa podla actovnej kni-
hy zaplatilo i viacero inych poloziek v uvedenom roku za klasické tesarske ¢innosti.
Suma 50 florénov - to bola naozaj vysokd suma, takmer polovica ro¢ného prijmu or-

4 RIEDEL, Friedrich Wilhelm: Klavier. [Heslo] In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Sach-
teil 5. Ed. Ludwig Finscher. Kassel, Basel, London, New York, Prag, Stuttgart, Weimar, 2004, stl.
283-286.

15 SA-L, pobocka Levoca, Magistrat mesta Levoca (dalej MM-L), U¢tovna kniha, sign. AML XXI
A/423,s.59.
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Obr. 3. §ta’tny archiv v Levodi, poboc¢ka Levoca, Magistrat mesta Levoca, uc¢tovna kniha za rok 1644

ganistu. V spominanom roku 1644 nim bol v Levo¢i Marckfelnerov predchodca Jan
Plotz (Johann Plotz), ktory dostaval ro¢ne - rovnako ako potom jeho nastupca - 104
florénov.'® S najvac¢$ou pravdepodobnostou islo o kldvesovy néstroj vo vlastnictve
mesta (na radnici), na ktorom neskor - teda od prelomu rokov 1648 / 1649 — mohol
hrat aj Samuel Marckfelner.

Slovo Clawir v Marckfelnerovej basni je zaujimavé z hudobnoterminologické-
ho, ale i z jazykovedného hladiska. Ide totiz o historickii podobu nemeckého slova
utvoreného z latinského zakladu, skombinovaného s pismenom w zo slovakizova-
nej ¢estiny (resp. pol$tiny). V historickych pisomnostiach sa popri slove Clawir/
Klawir pouzival organologicky termin Clavicordium v latincine, Clavichord/
Clavicord v nemcine a Klawikord v slovencine, dokonca ¢asto v synonymickom
vztahu.'” Termin Klawir nepouzil ani Jan Amos Komensky v znamom pedago-
gickom diele Orbis sensualium pictus (1. vydanie 1658, Norimberg); pri meno-
vani strunovych nastrojov vyobrazil len klavichord a uviedol k nemu trojjazy¢-
ny opis: Secundo, in quibus Chordae intenduntur et plectuntur, ut Nablium, 11
cum Clavicordio, 12 utraque manu / Darnach, an welchen die Saiten aufgezogen
un geruhret werde als die Harfe 11 samt den Clavicord 12 mit beyden Hdinden /
Potom na ktere struny natahugi a russegi gako Harffa 11 z Klawikordem 12 obe-

16 Zaznamy v rokoch 1646 - 1648: dem Organisten Hansz Plotz vnd Calcanten F. 104. SA-L, pobo¢-
ka Levo¢a, MM-L, U¢tovna kniha, sign. AML XXI A/423a-c. Za rok 1649: Des Organisten Samuel
Marckfelner v. Calcanten besoldung ... E. 104, U¢tovna kniha, sign. AML XXI A/423d.

17 Najstar$i zaznam o klavichorde z Gizemia Uhorska pochaddza z roku 1469 (Presov), v 16. storoi
sa spominaju klavichordy v Banskej Stiavnici, Bratislave, Sklabini a na Komjatickom hrade. Z 18.
storo¢ia mame zaznam o klavichorde od trencianskeho organara Jana Mandla: Clavicordium
concordare, chordisque applicare, Na Klawikord Struny aplicovat (cca 1756-63). SZORADOVA,
Eva: Historické klaviry na Slovensku. (Klavichordy, cembald, kladivkové klaviry). Bratislava : Scrip-
torium Musicum, 2004, s. 11-17.
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ma rukamy."® Odrazilo sa to eSte aj v lexike predspisovného obdobia slovenského
jazyka; v znamom slovniku Antona Bernoldka Slowdr Slowenski-Cesko-Latinsko-
-Nemecko-Uherski, je uvedené: ,,Klawikord. Syn. Klawir (s. 945)."

Darzu auch die tablatur / mit der tackt ist die rechte richt schnur

Marckfelner posobil teda v Levoci takmer 25 rokov ako uznavany organista. Islo o pre-
stiznu funkciu mestského hudobnika v slobodnom krélovskom meste, najvyznamnej-
$om a najbohat§om meste Spisa. Hral na vynikajicom organe Jana Hummela a podla
dobovej konvencie prijatej na synode roku 1651 patrilo k jeho povinnostiam hrat nielen
jednoduchy organovy sprievod pri speve choralov a pri zborovom viachlasnom speve,
ale musel ovlddat aj improviza¢né a kompozi¢né umenie. Tabulaturny zbornik sign.
SK-Le 5A, v ktorom sa nachadza jeho basen Samuel Marckfelner bin ich genandt, je
najlep$im priamym dékazom o tejto umeleckej a kompozi¢nej aktivite. Podstatu
jeho umenia vyjadruji — obrazne povedané - aj posledné dva verse basne darzu auch
die tablatur / mit der tackt ist die rechte richt schnur. Termin tabulatur je taziskovy.
Marckfelner zapisoval nemeckou organovou tabulaturnou notdciou intavolacie vo-
kalnej a vokalnoinstrumentalnej polyfonickej hudby, ktoré potreboval k organové-
mu generalnobasovému sprievodu spevackeho zboru vedeného kantorom. Zaroven
zaznamenaval tou istou tabulatirnou notaciou aj kratke organové skladby (preludia,
interladia, fugy), samozrejme vynimoc¢ne, pretoze improviza¢ny podiel takejto hudby
bol velmi vysoky.

Samotné dnesné pomenovanie ,tabulatirny* zbornik obsahuje v sebe pojem ta-
bulatur, ktory Marckfelner pouzil vo svojej basni ako termin v hudobnom baroku
uz etablovany. V praxi pojem tabulatur (z lat. tabula = list) oznacoval v uz§om slova
zmysle nota¢ny systém 16. a 17. storocia, ktory vyuzival pismena, ¢islice a znaky

18 SZORADOVA, Eva: Hudba v pedagogickom diele Jana Amosa Komenského. In: Slovenskd
hudba, ro¢. 21, 1995, ¢. 2, s. 177. Druhé vydanie ucebnice Orbis sensualium pictus vyslo roku
1685 u Samuela Brewera v Levo¢i a autorom drevorezov bol velmi pravdepodobne levo¢sky tru-
bac a mestsky hudobnik Jonas Bubenka.

Bernolédkov Slowar vysiel tlacou roku 1825 (do tlace bol pripraveny 1796). Ako najznamejsi hu-

dobny néstroj predstavil Bernolak v slovniku organ. PETOCZOVA, Janka: Hudobn4 terminolé-

gia v diele Antona Bernoldka v kontexte slovnej zasoby starsej slovenciny. In: Slovenskd hudba,

roc. 17, 1991, s. 342-350.

#  Tabulatarny zbornik sign. SK-Le 5A (13994) pred rokom 1643 aj po roku 1648; kmenovy repertodr,
Cize prvotnu cast zbornika vytvoril jeden (nateraz anonymny) notator a v zapisovani skladieb po-
krac¢oval Samuel Marckfelner (spolu 82 skladieb). Okrem tohto zbornika sa Marckfelnerove zapisy
nachddzaju aj v zborniku sign. SK-Le 6A (13991), kde Marckfelner intavoloval spolu 14 skladieb
(pri vézbe sa dostali na zaver). V obidvoch zbornikoch je intavolovana duchovna hudba (vyse 400
skladieb), ktora sa v Levoci a v spisskych mestach hrala pri evanjelickych bohosluzbach. Ich vyber
je zaroven dokazom o vynikajicej Marckfelnerovej znalosti eur6pskej hudby talianskej, nemeckej,
sliezskej, polskej, stredoeurdpskej i domdcej uhorskej. HULKOVA, Marta: Von der Forschung der
Musikgeschichte in der Slowakei. Orgel-Tabulaturbiicher der Musikaliensammlung von Levoca (17
Jh.). In: Musaica, ro¢. 18, Bratislava : SPN, 1987, s. 57-79. PETOCZOVA, Janka. Polychorickd hudba I,
v eurdpskej renesancii a baroku, v dejindch hudobnej kultiiry na Slovensku. PreSov : FrantiSek Matus,
1998. PETOCZOVA, Janka. Polychorickd hudba II, na Spisi v 17. storoci. Pre$ov : FrantiSek Matus,
1999. PETOCZOVA, Janka. Polychorickd hudba II1, antoldgia. Presov : Frantisek Matus, 1999.
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v hudobnom notopise pre klavesové a strunové nastroje (organova, lutnova tabula-
tara).?! V $irSom zmysle slova iSlo o proces ,,prenosu“ vokalnej hudby do hudby in-
$trumentalnej a raciondlny zapis tejto hudby na jeden list, resp. jednu stranu. Pojem
sa bezne pouzival i pri nazve hudobnin; spomenme aspon tlacené tabulatury Tabula-
tura nova (Hamburg 1624) a Tabulatur-Buch hundert geistlicher Lieder und Psalmen
(Gorlitz 1650) Samuela Scheidta. V $irSom zmysle slova pouzil pojem tabulatur aj
Marckfelner vo svojej basni, i ked pochopenie, vyklad a preklad dvojversia nie st
jednoduché. Plati to aj pre nasledujuci hudobnoteoreticky termin tact v spojeni mit
der tackt.

V dobovom ponimani sa terminom tactus, tact (lat. tactus = uder, nem. Schlag)
bezne oznacovalo odmeriavanie dlzky noty a ¢asu v hudbe, uddvané pohybom ruky,
pri¢om jeden tactus sa chapal ako jeden celok (teda pohyb nadol i spat nahor). Tactus
ako klucovy hudobnoteoreticky pojem sa vsak v 17. storo¢i stal zakladom dvojakého
chapania: popri ,klasickom’ odmeriavani ¢asu (Tactus aequalis a Tactus inaequalis) sa
postupne vykrystalizoval ako ,modernejsi* pojem, ako jednotka metra, sivisiaca s no-
tatnym sytémom a usporiadanim nét podla prizvucnosti, ¢o sa nepriamo odrazilo
v charakteristike terminov v siedmej kapitole De TACTus seu Notarum Mensura; (Italis
Battuta) et Signis v uz spomenutej praci Syntagma musicum Michaela Praetoria (zv.
II1. Termini musici).* Dokonca pri opisoch tvaru jednotlivych not a pomlciek sa pre
praktickych hudobnikov znazornovali aj pohyby pri taktovani. Jednu z takychto uni-
katnych tabuliek zo zaciatku 17. storo¢ia ndjdeme dokonca v dalsom z tabulatirnych
zbornikov, zachovanych v levoéskej historickej kniznici (sign. SK-Le 1A, 13990a), kde
je hned na tGvodnej dvojstrane ,navod’ pre pouzivatelov tabulatirnej notacie s porov-
nanim rytmickych hodnét n6t menzuralnej notacie a rytmickych znakov v tabulatar-
nej notacii, pricom v poslednom stpci tabulky je vyznaéeny pocet ,pohybov* (Schla-
gen). (Obr. 4)

2 WOLE Johannes: Handbuch der Notationskunde (2 zv.), Leipzig : Breitkopf & Hartel 1913, 1919. RIE-
DEL, Friedrich Wilhelm: Tabulaturen (Notation). [Heslo] In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart,
Sachteil 7. Ed. Ludwig Finscher. Kassel; Basel; London; New York; Prag; Stuttgart; Weimar : 2004, stl.
358-367. RYBARIC, Richard: Vivoj eurdpskeho notopisu. Bratislava : OPUS, 1982, s. 126-170.

V tactus simplex (aequalis) bol pohyb nadol rovnako dlhy ako pohyb nahor, v tactus proportionatus
(inaequalis) bol pohyb nahor dvakrat dIhsi. M. Praetorius dalej deli tactus Aequalis seu Spondaicus na
tardior a celerior (brevis, semibrevis); tactus Inaequalis seu Trochaicus deli na maior (tri semibrevis)
a minor (tri minimy). Uvadza notové priklady a ststavu znakov (Signum), umiestnenych za notovym
kla¢om, resp. v tabulatirnej notécii ako ivodny znak, symbol metrického usporiadania nét. PRAETO-
RIUS, Michael: Syntagma musicum, zv. III. Termini musici. In: GURLITT, Wilibald (ed.) Documenta
musicologica XV. Kassel; Basel; Tours; London : Barenreiter, 1987, . 48-56. FROBENIUS, Wolf: Tactus.
[Heslo] In: Handworterbuch der Musikalischen Terminologie V. EGGEBRECHT, Hans Heinrich (ed.)
Stuttgart : Franz Steiner Verlag, 1971.

22
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Obr. 4. Tabulatdrny zbornik sign. SK-Le 1A (13990a)

V tomto kontexte mdzeme pri preklade posledného versa uvazovat o alternativ-
nych moznostiach vyznamu poslednych slov ist die rechte richt schnur. Najjednoduch-
$ia moznost je uvazovat o doslovnom preklade versa mit der tackt ist die rechte richt
schnur vo vyzname ,taktovej ¢iary® (richt Schnur = linia, priamka), ale nika sa nam
aj poetickejsi preklad, zohladnujuci zékladnt ideu celej basne Samuel Marckfelner bin
ich genandt. Tou ideou je postavenie hudby ako centralnej aktivity $pickového orga-
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nistu a chapanie hudby ako toho pravého umenia, resp. spravneho smerovania hudby.*
V tomto zmysle je posledné dvojversie vyvrcholenim celej basne:

Samuel: Marckfelner bin ich genandt

Caschaw ist mein recht Vaterlandt
Mich angeben auff ein schone kunst

obt man sah nicht sonst vmb sonst
den 5 fingern in der handt

daf$ Clawir mufs sein wolbekandt
darzu auch die tablatur

mit der tackt ist die rechte richt schnur.

Dali mi meno Samuel Marckfelner

a moja prava otcina su Kosice.
Odhalili mi krasne umenie;

¢i nevidiet, Ze to nebolo daromné?
Piatim prstom na ruke

klavir musi byt doverne znamy,
no a k tomu tabulatura,

spolu s taktom - to je to pravé umenie.

Zaver

Samotna existencia basne Samuela Marckfelnera je dokazom vynikajiceho jazykového
a literarneho vzdelania vtedaj$ich organistov (skladatelov), ktori sa bezpochyby bez-
pecne pohybovali v bilingvalnom latinsko-nemeckom prostredi. Z pohladu literarnej
historiografie ide o dobovt poéziu oznac¢ovanu ako prileZitostna tvorba, ktora bola
mimoriadne roz$irend vo vys$sich humanisticky vzdelanych spoloéenskych kruhoch
evanjelikov. I$lo o malé literarne formy, o rozne oslavné basne (enkémia), gratula¢né
basne k sobdsom (epitalamia), kondolen¢né verse k pohrebnym prilezitostiam (epicé-
did) a rozne iné verSované parafrazy, basne a 6dy, ktoré boli neraz (alebo vylucne)
urcené na hudobny prednes.?* K délezitej dobovej poézii patrili predovsetkym latin-
ské basne oslavného charakteru, ktoré sporadicky nachadzame v hudobninach a ktoré
oslavuju bud autora hudby, hudobného skladatela alebo darcu hudobnin pre mestsku,
resp. cirkevnu kniZnicu, pricom islo takmer s istotou o hudobne vzdelanych darcov.
Unikatna je latinska bésen rektora kezmarskej $koly Davida Praetoria Non nex, non
Zwe, non Styx, non mundus, zapisana v polovici dvojzborovej skladby v tabulatirnom

#  Skuto¢nost, Ze posledné dvojversie si nevyZaduje doslovny preklad spojenia die rechte richt

schnur ako pravd taktovd ciara, podporuje myslienkova gradacia verSov. Pri Gvahe o primera-
nom preklade sa pontka aj vystiznejsie spojenie spolu s taktom to ide ako po masle, v cestine
sa to dokonca da vyjadrit este lepsie s taktem to jde jak na drdtkdch. V kontexte basne je vsak
zrejme najvystiznejsie uvazovat o smerovani hudby v zmysle spravnej interpretacie a precitenia
hudby. Nasved¢oval by tomu aj povodny latinsky vyznam slova tactus = cit, schopnost zachycovat
vonkajsie dojmy. V sicasnej spisovnej slovencine sa pouziva popri hudobnoteoretickom aj druhy
vyznam slova takt = ohladuplnost, Setrnost, jemnost vo vystupovani.

KALINAYOVA, Jana: Hudba na spologenské prilezitosti. Prispevok k otdzkam amatérskeho mu-
zicirovania na Slovensku v 17. storo&i. In: Slovenskd hudba, ro¢. 24, ¢. 4, 1998, s. 345-361.
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zborniku sign. 3A (13994) z levocskej historickej kniznice, ktort venoval svojmu pria-
telovi, $kolskému in$pektorovi, notarovi a hudobnému skladatelovi Tomasovi Gosle-
rovi (Thomas Gosler, ? — cca 1646). Zaujimavé su aj latinské basne rektora bardejovskej
$koly Martina Weigmanna zo zaciatku 17. storocia, nachadzajtce sa v hudobninach
bardejovskej historickej kniznice, oslavujice bardejovského richtara Jana Farscha (Jo-
hann Farsch) a senétora a $kolského inSpektora Wolfganga Seidenschwantza, ktori da-
rovali $kole a cirkvi pomerne drahé hudobniny.®

Basen Samuel Marckfelner bin ich genandt ma vsak v sebe unikatnu ¢rtu a tou je
vyrazna autobiografickost versov, ktoré su svojim umiestnenim v tvode rozsiahleho
tabulatarneho zbornika na pergamenovom potahu prednej dosky istym ,podpisom.
Je to ,podpis’ organistu Samuela Marckfelnera, ,podpis hudobnika - a zda sa, ze aj li-
terarne talentovaného hudobnika - ktory odhaluje, Ze si bol vedomy svojho majstrov-
stva a hrdy na svoje umenie. Umiestnenie basne, samozrejme, nie je nahodné. Zbor-
niky vznikali postupnym zapltianim papierovych harkov prikladanych k sebe a vzdy
sa zvizovali do tvrdej vazby dodatocne, basen teda vznikla paralelne s Marckfelnero-
vymi tabulatdrnymi zapismi, najneskdr v ¢ase, ked uz bol zbornik koncep¢ne uzavrety
a v pergamenovom potahu nachystany do vézby. Je to v istom zmysle aj svedectvo
o cielavedomej praci profesiondlneho mestského organistu, ktory ukonc¢il dokumen-
taciu toho, ¢o pravidelne hral na evanjelickych bohosluzbach. V neposlednom rade je
to autografny zdznam o tvare, v ktorom pisal svoje osobné meno, ¢o by ndm mohlo
ulah¢it spdsob pisania jeho priezviska v dnesnej hudobnohistorickej spisbe. Uvaha
o pisani historickych osobnych mien hudobnikov a skladatelov z uhorského obdobia
slovenskych dejin je vSak natolko zavazna, zZe si vyzaduje samostatnd $tudiu.

Stadia je sucastou riesenia projektu & 2/0026/10 Vedeckej grantovej agentiry Ministerstva §kolstva,
vedy, vyskumu a $portu Slovenskej republiky a SAV (VEGA).

»  PETOCZOVA, Janka: Toma3 Gosler — neznamy spissky skladatel 17. storocia. (Venované nedo-
Zitym 65. narodeninam Richarda Rybarica). In: Slovenskd hudba, ro¢. 21, 1995, €. 2, s. 228-262.
PETOCZOVA, Janka (Ed.): Thomas Gosler: Ist Gott fiir uns, wer mag wider uns sein?/ Ked Boh
za nas, kto proti nam? [1642]. In: Musica Scepusii Veteris 1/1. Presov : Presovsky hudobny spolok
Stzvuk, 2003. PETOCZOVA, Janka: Bardejovski mestski hudobnici v 16.a 17. storoéi. In: Sloven-
skd hudba, roc. 29, 2003, ¢&. 3-4, s. 353-380.
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ABSTRACT

Paul Hindemith (1895 - 1963) is one of the most impressive representatives of 20" century
German music. In the late 1930s he wrote an extensive musical-theoretical text Unterweisung
im Tonsatz (1937 - 1970). In this text he presents a detailed proposal for a new system of
organisation of music, proceeding from his own compositional technique which was tonal,
focused on a tonal centre, but non-diatonic, i.e. using all the twelve tones of the chromatic
scale without being bound to the diatonic scale foundation. While there are a number of
contentious passages in Hindemith’s musical-theoretical text, for the study and analysis of his
work it is indispensable to acquaint oneself also with the principles of this theory.

Predkladana $tudia sa venuje vykladu teoretickych nazorov nemeckého skladatela
Paula Hindemitha, ktoré prezentoval vo svojom najdolezitejSom hudobno-teoretic-
kom diele, Unterweisung im Tonsatz (UWT). Hindemithovu kompozi¢nu tvorbu -
predovsetkym td, ktora vznikala po vytvoreni UWT, t. j. koncom 30. rokov a neskor
- nemozno objektivne skimat bez toho, aby sme nepoznali skladatelove hudobno-
teoretické nazory. Velkd pozornost tejto téme venuje predovsetkym nemecka a ame-
rickd muzikologicka spisba; v cesko-slovenskej muzikoldgii sa touto problematikou
zaoberal najmé ¢esky muzikolég Emil Hradecky, v ktorého znamom spise Paul Hinde-
mith - Svdr teorie s praxi (Editio Supraphon, 1974) prevlada urcita ned6vera v platnost
Hindemithom navrhovaného systému.' Pohlad na Hindemitha v kontexte eurdpske;
hudby sa vSak medzi¢asom i vdaka zaujmu interpretov o jeho dielo zmenil a aj napriek
urc¢itym nedostatkom, ktorymi Hindemith svoju tedriu zatazil, priniesol v UWT aj
mnozstvo cennych podnetov. Preto je dolezité aktualizovat pohlad na problematiku
a konfrontovat Hindemithove nazory aj s nazormi inych vyznamnych domacich a za-
hrani¢nych hudobnych teoretikov alebo skladatelov, ktori sa takisto pokusili prepojit
svoju kompozi¢nu poetiku s vlastnymi hudobno-teoretickymi konceptmi.

' Hudobno-teoreticky spis Unterweisung im Tonsatz nie je zatial dostupny v slovenskom alebo ces-
kom preklade. V ¢eskom preklade Martina Pokorného vysiel v roku 2008 subor Hindemithovych
prednasok na Harvarde z rokov 1950 - 1951 pod nézvom Skladatelov svet. Jeho hranice a obzory
(Praha : Akademie muzickych uméni).
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Paul Hindemith (1895 - 1963) bol uz pocas svojho Zzivota respektovany hudob-
ny skladatel, violista a vyhladavany pedagdg. Pritom jeho hudobno-teoreticka tvorba
- v porovnani s rozsiahlym skladatelskym odkazom - nie je u nds az taka znama.
V podstate ju mozeme rozdelit do dvoch zakladnych oblasti: a) prace zaoberajice sa
otazkami tedrie hudby v uzSom zmysle slova, a b) prace presahujice do oblasti hu-
dobnej estetiky, socioldgie, filozofie a pod. Nepochybne najdolezitejsim skladatelovym
hudobno-teoretickym dielom je obsazny trojzvizkovy spis Unterweisung im Tonsatz.
Prvé dva zvizky tohto spisu vydal Hindemith v Nemecku este pred svojim odchodom
do Svajciarska; prvy zvizok v roku 1937 s podtitulom Theoretischer Teil a v roku 1939
druhy zvizok pod ndzvom Ubungsbuch fiir den zweistimmigen Satz. Oba zvizky né-
sledne vysli este pocas vojny aj v angli¢tine pod nazvom Craft of Musical Composition.*
Hindemithovym zamerom bolo zostavit akisi hudobno-teoretickt a kompozi¢nu pri-
rucku, ktora by pozostavala z vykladu teoretickych principov a z ich naslednej prak-
tickej aplikacie. Sam skladatel to naznacuje aj v predhovore k druhému dielu, ktory sa
zacina slovami: ,,V tejto knihe nadvizujem prvymi jedendstimi kapitolami na teoretickii
Cast svojej knihy. Zaoberajii sa iba dvojhlasnou sadzbou.®

Na uskuto¢neni svojho zameru pracoval Hindemith paralelne popri vlastnej kom-
pozi¢nej ¢innosti. Ked sa v$ak na niekolko rokov prestahoval do Spojenych statov, kde
prijal miesto na Univerzite v Yale, musel si zvyknut na odli$ny systém amerického
vysokého hudobného $kolstva a na tlak kazdodennych novych pedagogickych povin-
nosti, kvdli ktorym pracu na priprave pokracovania UWT musel na cas prerusit. Aj
napriek tomu, Ze sa svojim hudobno-teoretickym zamerom intenzivne venoval pocas
celého Zivota, nebol schopny UWT dokoncit - jednak kvdli spominanej vycerpavaju-
cej pedagogickej praci, ale i kvoli chorobe, ktora ho prekvapila uprostred neuveritelne
aktivneho obdobia. Pokrac¢ovanie knihy vys$lo az po Hindemithovej smrti, a to naj-
ma zasluhou jeho troch Ziakov z Univerzity v Ziirichu - Andreasa Brinera, P. Daniela
Meiera a Alfreda Rubeliho, ktori tu pod jeho vedenim absolvovali cely kurz trojhlas-
nej hudobnej sadzby.* Na zaklade skript, ktoré pre svojich studentov Hindemith vzdy
starostlivo vypracoval (spdsob prace, na aky si zvykol v Amerike) a materidlov z jeho
rukopisnej pozostalosti, doplnili jeho UWT tretim dielom pod nézvom Ubungsbuch
fiir den dreistimmigen Satz.

Uz z Hindemithovych slov v tvode UWT je jasné, Ze jeho cielom bolo dat vte-
dajsej, podla neho ni¢im nekoordinovanej hudobnej tvorbe pevny teoreticky zaklad,
ktory by nahradil uz nepostacujice principy tradi¢nej hudobnej nauky univerzalnym
systémom, vychadzajicim z prirodou danych hudobnych zakonitosti. Hindemith bol
presvedceny, ze ak bude novy systém hudby vybudovany na objektivnych principoch,
bude mat nevyhnutne i univerzélnu platnost. Tym nevyluci platnost toho, ¢o je uz
v hudobnej tedrii a praxi starociami overené, ale zaroven otvori moznosti sic¢asnym

2 Prvy diel Book I, Theoretical Part prelozil Arthur Mendel (London u. a. : Schott, 1945), druhy diel
Book II, Exercises in Two-Part Writing Otto Orthmann (New York : Associated Music Publishers,
1941).

> HINDEMITH, Paul: Craft of Musical Composition. Book II, Exercises in Two-Part Writing. New
York : 1941, s. vii. ,,In this book I follow the theoretical part (Book 1) of my textbook with the first
eleven chapters of the practical part. They deal only with two-voice setting.“ (prel. J. K.)

4+ HRADECKY, Emil: Paul Hindemith - Svér teorie s praxi. Praha : Editio Supraphon, 1974, s. 70.
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skladatefom vymanit sa z put tradicie v prospech nového, avsak na systematicky orga-
nizovanom a teoreticky podchytenom zaklade. Zda sa vsak, ze Hindemithovym zame-
rom nebolo vytvorit len akusi univerzalnu tedriu hudby; ovela dolezitejsim cielom jeho
snazenia je zrejme hudobnd tvorba, ¢o naznacuje uz samotny nazov spisu (UWT by
sme do slovenc¢iny mohli prelozit ako Nduka, resp. Poucenie o hudobnej sadzbe). Ako
skladatel kladol doraz predovsetkym na poznanie a dokladné osvojenie si kompozic-
ného remesla, vlastnosti tonového materidlu a sil, ktoré v nom funguju. Preto saim zdo-
raznoval, Ze jeho cielom bolo vytvorenie objektivnej tedrie zaloZenej na prirodnych
zakonitostiach, ktora v§ak bude zdoraznovat i znalost kompozi¢nej techniky.

Ako sme uz spomenuli vy$sie, UWT tvoria tri diely - jeden ,teoreticky” a dva
»praktické®. V tivodnej kapitole teoretického dielu objasniuje Hindemith svoje zamery
a vysvetluje vlastné vnimanie zékonitosti hudby. Taziskov ¢ast celého spisu tvoria po-
tom nasledujuce kapitoly — II. Der Werkstoff (Surovina / The Medium), I1I. Eigenschaf-
ten der Bausteine (Vlastnosti stavebného materidlu / The Nature of the Building Stones),
IV. Harmonik (Harmoénia / Harmony), V. Melodik (Melédia / Melody)), v ktorych vy-
svetluje principy navrhu nového systému, doplneného o hudobné priklady a analytic-
ké ukazky (kapitola V1.). Ostatné dva diely UWT predstavuju v podstate uz konkrétnu
aplikaciu teoretickych principov, Hindemithovu vlastni ndauku o hudobnej sadzbe.

V teoretickej ¢asti UWT Hindemith riesil najmé na dva problémy:

1) ,surovy® materidl hudby, t. j. tonového systému, a
2) hierarchizaciu, resp. organizaciu tejto ,,suroviny“ — najskor v ramci intervalovych
vizieb, postupne akordickych, az po vizby harmonické.

Vychodiskom skiimania je v oboch pripadoch v$adepritomny rad alikvotnych to6-
nov. Ostrej kritike autor podrobuje hudobnych teoretikov, ktori pokladaju za vSeobec-
ny zéklad hudby durové a molové stupnice, pretoze tie sa viazu len na geograficky
ohraniceny a ¢asovo relativne kratky tsek vo vyvoji hudby. Na inom mieste sice Hin-
demith pripusta, Ze rad alikvotnych ténov sa kvoli niektorym svojim vlastnostiam ako
vzor pre univerzalnu hudobnu stupnicu takisto uplne nehodi, nakoniec v$ak z neho
predsa len odvodzuje dvanasttonovu chromaticku stupnicu, ktora ma jednak vyhovo-
vat poziadavkam ¢istého ladenia, ur¢ovat vztahy medzi tonmi a byt tiez finalnou vyvo-
jovou fazou, kedZe systém nemozno zalozit na intervaloch mensich ako poltdn (aj ked
sa v praxi objavuju). Zd4 sa, ze Hindemithovi tu zrejme neslo len o chromatické vypl-
nenie priestoru ¢istej oktavy, ale i o stanovenie presnej vysky jej jednotlivych stupnov.
Mozeme preto povedat, Ze v podstate riesi aj otazku systému ladenia. Napriek vsetké-
mu vSak Hindemith ostava zastancom tonalnej hudby a temperovaného ladenia, hoci
kritizuje vSetky jeho nedostatky: na jednej strane ho oznacuje za jeden z ,najgenial-
nejsich vyndlezov ludského ucha®, na inom mieste zase za ,,najmensie zlo“ a za systém,
ktory sa najviac priblizuje ,,¢istému” zneniu intervalov, a to i napriek tomu, Ze hudbu
sluchu predklada v ,,akusticky znecistenych zvukoch“?® Temperované ladenie preto ne-
mohol prijat za zaklad svojho vlastného teoretického systému.

Rie$enim prvého z dvoch problémov je vytvorenie nového stupnicového utvaru,
tzv. Radu I (Reihe I/ Series I), ktory by mal dokonalostou svojho vyladenia predcit tra-

> HINDEMITH, Paul: Skladatelov svet. Jeho hranice a obzory. Praha : Akademie muzickych uméni,
2008, s. 129.
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di¢né stupnice i temperované ladenie. Pomerne zlozitymi matematicko-akustickymi
operaciami dospieva k jeho zostaveniu postupnym ,vyuzitim* prvych $iestich ténov
alikvotného radu. Samotné komplikované odvodzovanie jednotlivych tonov vsak ne-
sie znaky znacnej rozporuplnosti a podla Hradeckého i urcitej lubovole. Napriek vset-
kému vsak Hindemith dospieva k dvanasttonovému radu, ktory oznacuje za univerzal-
ny princip hudby. Rad I od tonu c ako zakladného ténu (kvinta predstavuje najblizsiu
pribuznost dvoch ténov, triton najvzdialenejsiu) potom vyzera takto:

C-[c]-G-F-A-E-Es-As-D-B (Hes) - Des - H - Ges / Fis

Hradecky upozornuje na fakt, ze v skuto¢nosti tu ani tak nejde o vypocitanie stup-
nice, ktora by mohla slazit ako norma pre vyladenie nejakého hudobného nastroja, ale
skor o vypocitanie ststavy vztahov k momentalne platnému vychodiskovému ténu: ak
sa totiz zmeni centralny tén, t. j. ak déjde k modulacii, prispdsobi sa mu celd $truktura
tohto utvaru. Podla neho Hindemith tdto ,,odyseu® podnikol len preto, aby dokazal,
ze vSetkych dvanast tonov chromatickej stupnice je mozné odvodit z jediného ténu
spodla odvekych prirodnych zdkonov* a aby tak nahradil ,,permanentne rozladenti tem-
perovanti stistavu®.®

Kedze hudba vznikd az pri spolupdsobeni najmenej dvoch ténov, venuje sa Hinde-
mith v dal$ej kapitole s nazvom Kombinacné tény problematike intervalov. Po univer-
zalnom Rade I prichadza s novym principom klasifikdcie intervalov, ktoré usporadiva
do tzv. Radu II (Reihe II / Series 11): ,,Rad I sme vypocitali z radu alikvotnych tonov. Aby
sme vytvorili Rad II, musime pristipit k preskiimaniu druhého prirodného javu a tym sii
tzv. kombinacné tony.“” Hindemith pracoval na priprave svojho teoretického spisu pri-
blizne v tom ¢ase, ked v Berline vynasli trautonium,® ktoré umoznovalo okrem iného
vytvarat spominané kombinac¢né tény a ktoré Hindemitha doslova uchvatilo (sved¢ia
o tom i viaceré skladby napisané pre tento ,,nastroj“). Za¢lenenim kombina¢nych ténov,
ktoré sa objavujt vzdy pri zneni dvoch ténov sucasne, odvodzuje Hindemith z Radu I
Rad II, v ktorom su systematicky usporiadané intervaly z hladiska ich roéznej hodnoty
a harmonického napitia. Hindemith je tiez presvedceny, Ze zo stiznenia tychto kombi-
nac¢nych ténov so zahranymi intervalmi, ale aj z ich siiznenia medzi sebou navzajom,
mozu vznikat dalsie, ,sekundarne“ kombina¢né tony, ktoré fudské ucho sice nepocuje,
ale ktoré dotvaraju konkrétny dany interval. Vzhladom na to, ze st tieto ,,sekundarne®
kombina¢né tény len tazko dokazatelné i tazko pocutelné, ich existencia medzi sebou
navzajom je za normalnych okolnosti potom len ¢isto teoretickou zélezitostou.

Podla tejto tedrie unisono a oktava ako najdokonalejsie intervaly zaznievaju bez
kombinaénych ténov a tym sa od vetkych ostatnych intervalov aj odlisuji. Hindemith

¢ HRADECKY, Ref. 4, 5. 120.

7 HINDEMITH, Paul: Craft of Musical Composition. Book I, Theoretical Part. London u. a. : Schott,
1945, s. 58. ,We derived Series 1 from the overtone series. For Series 2 we must proceed to the ex-
amination of another natural phenomenon: combination tones.“ (prel. J. K.)

8 Trautonium je monofénny elektronicky hudobny nastroj, ktory vynasiel okolo roku 1929
Friedrich Trautwein na berlinskej Musikhochschule a v rozhlasovom $tidiu v Rundfunkversuch-
stelle. Zvuk vznikd dotykom prstov na kovovy platok, ¢im sa rozozvudi rezistorovy drot a vytvori
sa zvuk. Hindemith napisal niekolko trii pre tri trautonia s r6znym ladenim.
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ich zoskupuje do samostatnej intervalovej dvojice. Poradie dal$ich intervalovych dvo-
jic je dané poc¢tom kombinaénych ténov: ¢im vacsi pocet, tym ,,znecistenejsi“ a menej
»dokonalejsi“ je interval, az dospieva k rozdeleniu intervalov do nasledujtcich dvo-
jic (tradi¢né intervalové obraty): kvinta a kvarta, velka tercia a mald sexta, mala ter-
cia a velka sexta, velka sekunda a mald septima, mala sekunda a velka septima. Tieto
dvojice neskor podla vlastného vypoctového vzorca rozdeluje este na dve skupiny: 1)
kvinta, kvarta, tercia a sexta a 2) sekunda a septima. Rozdelenie je v podstate zhodné

s tradi¢nym delenim intervalov na konsonancie a disonancie:

1. skupinac' - ¢, c' - ckc' - gl g' - ckc' —el,e' - ¢! —es!, es' - ¢
2. skupina ¢! - d', d' - ¢ ¢! - des’, des’ - ¢% ¢! - ges!, fis' - ¢?

Sthrnne povedané: v Rade I sa miera pribuznosti jednotlivych ténov postupne
plynulo zmensuje, a preto sa miera disonantnosti intervalov v Rade II, ktora z neho
vychddza, postupne zvys$uje. Hindemithova intervalovd klasifikacia tak v podstate su-
hlasi nielen s tradi¢nym teoretickym vykladom, ale i s javom omnoho dolezitejsim —
s pouzivanim intervalov v skladatelskej praxi a s prirodzenym hudobnym citenim.

Zvlastnu pozornost si zasluhuje Hindemithov postoj k molovému trojzvuku
a kjeho teoretickému zd6évodneniu. Najskor sa podrobne venuje popisaniu viacerych
neuspokojivych pokusov o jeho vyklad, ktoré razne zamieta, aby predstavil svoje vlast-
né vysvetlenie. Molovy trojzvuk povazuje za ,zahmlenie durového trojzvuku. Pretoze
nie je mozné presne urcit miesto vzdjomného rozhrania medzi velkou a malou terciou,
neverim ani v polaritu tychto dvoch akordov. Sti vysokou a nizkou, silnou a slabou, svet-
lou a tmavou, jasnou a timenou formou toho istého zvuku.” Z vyssie uvedeného vy-
plyva, Zze Hindemith nepovazoval molovy trojzvuk za samostatny ttvar ako durovy
trojzvuk, ¢o je — v porovnani s hudobnou skdsenostou, ktora tymto dvom akordom
(i tonalitdm) priznava protikladnost — minimalne prekvapujuce. Zardza iste i fakt, ze
ak doteraz svoje tvrdenia starostlivo podkladal matematicko-akustickymi vypoctami,
pri vysvetleni molového trojzvuku sa obmedzil len na akési psychologické opisanie
problému.

Hindemith kritizuje tieZ zasady tradi¢nej nduky o harmonii, ktora zdoraznuje ter-
ciovu stavbu akordov, schopnost vytvarat obraty, moznost tzv. alteracii akordickych
ténov ¢i ich funkénu viaczna¢nost. Tato kritiku odovodnuje faktom, Ze hudba jeho
doby dospela k akordickym utvarom, ktorych stavbu nie je mozné uspokojivo vysvet-
lit terciovym mechanizmom a ani nie je mozné vytvarat z tychto akordov obraty bez
toho, aby nedoslo k strate ich zvukového charakteru. Vysledkom Hindemithovej kriti-
ky klasickej akordiky st potom tieto tri zasady:

1. terciova stavba nesmie byt nadalej pravidlom, ktorému sa podriaduje stavba akor-
dov,
2. namiesto akordickych obratov musi nastapit vSeobecne platnejsi princip,

®  HINDEMITH, Ref. 7, 5. 78. It is a clouding of the major triad. Since one cannot even say definitely
where the minor third leaves off and the major third begins, I do not believe in any polarity of the
two chords. They are the high and low, the strong and weak, the light and dark, the bright and dull
forms of the same sound. (prel. J. K.)
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3. viacznaénost akordov sa musi vylucit. Toto je zaklad, na ktorom nasledne stavia
celu svoju akordiku ako ,,predsieri k nduke o harménii®.

Hindemith definuje akord ako ,,zoskupenie aspo#i troch sucasne znejiicich réznych
tonov“ a akordy dalej rozdeluje na dve skupiny. Skupinu A tvoria troj- a viaczvuky bez
triténu, skupinu B vsetky akordy s triténom. Dalsi sposob klasifikacie akordov stvisi
so zvukovou kvalitou intervalov, z ktorych st akordy zlozené. Ak sa akordy tvoria len
z intervalov prvej skupiny (t. j. len z intervalov kvinty, kvarty, tercie alebo sexty), nutne
sa v dosledku konsonantnosti svojich zloziek zoskupujui do skupiny akordov, ktoré
maju jednoduchsiu a Cistejsiu povahu nez akordy, ktoré obsahuju septimy a sekun-
dy. Treti princip vychadza zo zakladného ténu a jeho pozicie v akorde. Zakladny tén
Hindemith urcuje na zaklade vyhladania , najlepsieho” intervalu, pricom tato kvalita
sa meria opdt podla Radu II. Spodny ton tohto intervalu je potom zédkladnym ténom
celého suzvuku. To znamena, Ze ak akord obsahuje napriklad kvintu, jej spodny ton je
zékladnym ténom celého akordu. Rovnako by to bolo v pripade tercie, ak by sa v st-
zvuku nenachadzal ,,lepsi“ interval (t. j. kvinta alebo kvarta). Stzvuky, ktorych zaklad-
né tény sa zhoduju s basovym ténom, st podla Hindemitha nadradenejsie sizvukom,
v ktorych tito zhoda nie je (tieto utvary chape ako obraty akordov). Vysledok tejto
systematiky podla neho odstranuje akikolvek viaczna¢nost akordov. Ako vsak dalej
uvidime, i tu narazame na niekolko nezrovnalosti.

Doteraz sa Hindemith prili§ nezaoberal problematikou triténu — samostatny vyklad
mu venuje az v zavere celej kapitoly o akordoch. Triton chape ako ,interval neurcitosti®,
ktorého neurcitost moze byt v akordoch paralyzovana len suc¢asnou pritomnostou har-
monicky ,,najsilnejsich® intervalov, t. j. kvinty, kvarty, velkej tercie alebo malej sexty.
V tychto pripadoch hovori o tzv. ,itvaroch s podradenym tritonom*. Ostatné pripady,
t.j. sizvuky s malou terciou alebo velkou sextou, nemaji podla neho dost harmonickej
sily, aby dokazali transformovat neistotu tritonu na harmonicky ur¢ity suzvuk, a preto
ich chape ako akordy s nadradenym triténom. Takéto suzvuky st podla neho len $tyri:
zmenseny kvintakord so svojimi dvoma obratmi a zmenseny septakord. Podla Hinde-
mitha chyba tymto akordom zakladny ton, ¢o je v§ak v rozpore s vy$sie spomenutym
pravidlom urc¢ovania zakladného ténu podla spodného ténu ,najlepsieho” intervalu
pritomného v stizvuku - v tomto pripade by to bola mala tercia. Podla Hindemitha
su v8ak tieto akordy neurcité a urcitymi sa stavajui az v kontexte svojho okolia, t. j. az
v kontexte nasledujuceho utvaru, do ktorého su rozvedené. K tymto akordom priradu-
je este dva suzvuky, ktoré triton neobsahuji vobec a ktorym podla Hindemitha takisto
chyba zakladny ton: zvacseny kvintakord a kvartovy trojzvuk. Rovnaky otaznik vyvo-
ldva zaradenie utvarov ako ¢ - d - e - gis alebo dokonca ¢ - d - e - fis — gis - ais do prvej
skupiny akordov, pri¢om urcenie zakladného tonu je najma v druhom pripade azda
najproblematickejsie, kedze ide o celoténovu stupnicu, ktora patri k najosvedc¢enej$im
prostriedkom ,,vyhladenia“ tonalnej uréitosti.

Nech sa akordika v Hindemithovom ponati javi akokolvek problematicka, predsta-
vuje dolezity oporny bod pri jeho vyklade harmoénie. Zhrnime si teda este raz principy
Hindemithovej kategorizacie akordov:

1. podla pritomnosti, resp. nepritomnosti tritonu v akordoch rozlisuje triedu A (su-
zvuky bez triténu) a triedu B (sizvuky s triténom),
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2. obe triedy mozno dalej podla intervalového zlozenia rozdelit na tri skupiny (pozri
tabulku nizsie),
3. tretim principom je urcovanie polohy zakladného tonu.

Hindemith teda odvodil svoju akordiku z intervalov a zaroven ju ,,oslobodil“ od za-
vislosti od tradi¢nej toniny, ktora podla neho akordom ,,brdni v rozvinuti ich Zivotného
pudu®, pretoze diatonicka stupnica ,,so svojou zdsobou akordov nie je od prirody danym
predpokladom tondlneho vyvoja. [...] Prirodou sii dané intervaly a az z konfrontdcie in-
tervalov alebo akordov, ktoré sii ich rozsirenim, vznikd ténina.“*°

Trieda A Trieda B

I. suzvuky bez triténu, bez sekund a septim (du- II. stzvuky s podradenym tritbnom, bez malych
rovy a molovy kvintakord + obraty) sekund a velkych septim

III. stzvuky bez triténu so septimami a/alebo IV. suzvuky s podradenym tritbnom, s v. 7
sekundami a/alebom. 2

V. zvic¢Seny trojzvuk, kvartovy trojzvuk VI. suzvuky s nadradenym tritbnom, zm. 5

s dvomi obratmi, zm. 7

Najrozsiahlejsou kapitolou UWT je kapitola o harmonii. Hindemith si tu kladie
za ciel vybavit $tudenta hudobnej sadzby dokonalej$ou orientaciou, nez akiu mu je
schopna poskytnut tradicna nduka. Vychodiskom jeho nauky o harmonii je akordicky
spoj, ktory vytvara harmonicky pohyb a ktory chépe ako pociatok akéhokolvek harmo-
nického diania. Do svojho vykladu zaraduje niekolko dalsich pojmov. Tzv. nadriadeny
(prip. nadradeny) dvojhlas (iibergeordnete Zweistimmigkeit / the two-voice framework)
- bezne chapany ako dvojica vedticeho melodického hlasu a basovej linie, vysvetluje
ako pozostatok z ¢ias raného viachlasu a zdoraznuje funkciu vnutornych hlasov, kto-
rym prisudzuje hlavny podiel na harmonickom pohybe. Dal$im pojmom je harmo-
nicky spad (harmonisches Gefille / harmonic fluctuation), ktory je dany prislusnostou
jednotlivych akordov k skupinam jeho klasifikacie. Ak po akorde umiestnenom v kla-
sifikacii vy$$ie nastapi akord umiestneny niz$ie, harmonické napitie stiipa a naopak
(povedané v terminoch tradi¢nej nduky - ak po konsonantnom akorde nastapi akord
disonantny, harmonické napitie sa zvicSuje a naopak). Harmonicky spad je potom
bud plynuly alebo strmy v zavislosti od ,vzdialenosti“ jednotlivych skupin, do ktorych
akordy harmonického pohybu patria. Dal$im pojmom je tzv. vypocet zdkladnych t6-
nov (Grundtonberechnung, resp. Grundtonverrechnung / root-succession). Tento pojem
bude predstavovat tazisko Hindemithovej nduky o harmonii, pretoze prave postup za-
kladnych ténov (namiesto celych akordov) vyjadruje podla neho pohyb v akordickych
spojoch a hodnotu dant postavenim intervalového vztahu v rdmci Radu II. Z toho
vyplyva, Ze najvys$siu hodnotu maju spoje so zakladnymi tonmi v pomere istej kvinty,
naopak, najnizsiu hodnotu spoje so zdkladnymi tonmi v pomere tritonu.

10 HINDEMITH, Ref. 7, s. 106-107. ,,[The familiar theory of harmony] prevents chords from the
free unfolding of their vital urge. [...] The diatonic scale with its limited possibilities determines the
position and rank of the chords, which are the mere satellites of this power. [...] It means that the
key and its body of chords is not the natural basis of tonal activity. What Nature provides is the
intervals. The juxtaposition of intervals, or of chords, which are the extensions of intervals, gives rise
to the key.” (prel. J. K.)
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Na rozpor narazime pri skimani dal$ieho pojmu, a to je tzv. rozvodny ton
(Fiihrungston / guide-tone). Tento pojem pouziva Hindemith v suvislosti s objasne-
nim spojov stzvukov obsahujucich tritdn, v pripade ktorych je problematické urcit
zakladny ton a ktory moze byt urceny az vo vztahu k jeho kontextu. Preto svoj vypocet
zdkladnych ténov rozdiruje o vypocet tzv. rozvodnych ténov, ktoré by mali byt vo vzta-
hu k zékladnému ténu nasledujiiceho akordu takisto v ,,dobrom pomere“ (podla Radu
II). Tu nastava spominany rozpor, pretoze pri vyklade tritonovych spojov v akordike
poklada Hindemith za idedlne, ak postupuje rozvodny tén k zakladnému ténu nasle-
dujtceho akordu poltonovym krokom, ktory je v§ak v Rade II az na konci.

V suvislosti s akordickymi spojmi uvadza Hindemith e$te dva dalsie dolezité
pojmy, vztah pribuznosti (Verwandschaftsbeziehung / family relationship) a vytvdranie
tondlnych okruhov (Bildung tonaler Kreise / the construction of tonal spheres), pricom
pouzitie pojmu ,,tonadlny“ po predchddzajicom vyklade a polemizovani s tradi¢nou
predstavou téniny vyznieva minimaélne otazne. V skuto¢nosti vsak Hindemith od-
mietal len diatonicky zéklad tradi¢ného tondlneho myslenia a svoj navrh univerzal-
nej chromatickej stupnice povazoval za vyraz ,,vyssieho vyvojového stuptia hudobného
jazyka“. Opit rozliSuje medzi tondlnym okruhom vytvorenym zo suzvukov z triedy
A a tonalnym okruhom vytvorenym zo suzvukov z triedy B. V prvom pripade st na
vytvorenie tonalneho okruhu potrebné tri suzvuky, v ktorych treba najskor vyhladat
ich zakladné tony. Tieto zakladné tony nasledne treba chapat ako jeden trojzvuk, kto-
rého zdkladny ton uréeny podla vyssie spominanych pravidiel znamena i zakladny tén
celého tohto zakladného troj¢lenného tonalneho okruhu, t. j. jeho toniku. Toto pra-
vidlo vsak plati len zriedka a vlastne len v pripade, ak zakladné tony tychto akordov
vytvoria tradi¢né trojzvuky terciovej stavby. Ak vSak zakladné tony trojclenného sledu
nevytvaraju ,lahko identifikovatelny® trojzvuk, musi sa podla Hindemitha prihliadnut
k dal$im faktorom, ako je rytmicky priebeh (zakladny ton akordu s va¢Sou rytmickou
hodnotou alebo na tazkej dobe ma prednost), hodnota akordov podla predchadzaju-
cej klasifikacie (zdkladny ton akordu z ,hodnotnejsej skupiny sa lahsie presadi ako
centralny tén) alebo umiestnenie akordu v slede (zakladny tén koncového akordu sa
moze javit ako ciel pohybu, teda ako tonika). Tymto sa v§ak jednoznac¢nost prvého pra-
vidla v podstate uplne rozplyva a ur¢ovanie tonalnych okruhov podla tychto pravidiel
je v podstate opit len potvrdenim prirodzeného hudobného citenia.

Akordy z triedy B sa podla Hindemitha chovaju inak a na vytvorenie pocitu tonal-
neho vztahu, resp. tonalneho okruhu staci len jediny z nich. To v8ak nestaci pre urce-
nie tonality, ktort mozno ur¢it az po rozvedeni akordu z triedy B do akordu z triedy
A. K tomuto vztahu mézeme takisto najst paralelu v tradi¢nej nauke o harmonii, ktora
dvojc¢lenny kadencny spoj vysvetluje zli¢enim dvoch harmonickych funkcii do prvého
akordu, ¢im sa i pocet ¢lenov kaden¢ného vztahu znizi. Miroslav Filip tomuto javu
hovori kontrakcia a akordy so zlu¢enymi dvoma (resp. i viacerymi) funkciami nazyva
bisonancie (resp. trisonancie).

Hindemith nardba i s tradi¢nym pojmom kadencia, ktora chépe uplne v tradi¢cnom
vyzname ako trojclenny harmonicky postup, schopny uzavriet hudobnu cast, resp. jej
usek a poklada ju za najdolezitejsi usek skladby. Ak by sme v$ak mali désledne dodr-
zat Hindemithom dané pravidla, ukazovala by sa kadencia S - D - T podla pravidla
Radu Il menej hodnotna nez, napriklad, kadencia IIT - V - T. Hindemith bol vsak zrej-
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me predsa len viac praktickym hudobnikom nez exaktnym hudobnym teoretikom, aby
zo svojich teoretickych postulatov uplne vyradil psychologické a empirické aspekty.
Uznava preto ,idedlnost“ tradi¢nej troj¢lennej kadenc¢nej formulky a aby si to i teore-
ticky zdovodnil, odvolava sa po prvykrat v suvislosti s akordmi opét na Rad I (v poradi
ténov vo vztahu k zakladnému ténu je v Rade I tento vztah naozaj ,,lepsi“ nez druhy
spominany).

Napriek tomu, ze Hindemith od zadiatku zdoraznoval exaktnost svojich metdd,
v zévere teoretickej ¢asti UWT konstatuje, ze ,presné vymedzenie principov tondlnej
organizdcie je za hranicami teoretickej diskusie a patri skér do sféry vyucby kompozi-
cie samotnej.“!* Mozno tuto vetu chapat ako Hindemithovo zlyhanie? Asi by to ne-
bolo korektné. Potvrdzuje sa tu vsak, ze hudobné univerzum je prili§ mnohotvarne,
aby mohlo byt organizované vylu¢ne principmi na matematicko-akustickom zaklade.
Mozno konstatovat, ze stanoveny ciel sa Hindemithovi nepodarilo uplne dosiahnut
napriek tomu, Ze jeho teoreticka praca obsahuje mnozstvo cennych podnetov. Mozno
tiez suhlasit s nazorom Emila Hradeckého, ktory UWT vnima ako ,,svdr tedrie s pra-
xou, v ktorom prax zvitazila“"* Napriek tomu si Hindemithove teoretické postulaty za-
sluhuju nasu pozornost, a to nielen kvoli tomu, zZe bol vyznamnou osobnostou v hudbe
20. storocia, ale najma preto, Ze jeho hudobno-teoretické dielo sved¢i okrem iného aj
o potrebe skladatela vyjadrit sa k otdzkam smerovania hudobného vyvoja a k riese-
niu situdcie, v ktorej sa hudba na konci 19. storocia ocitla. Je zjavné, ze Hindemitha
trapila otdzka skladatelskej techniky a Ze jeho rana tvorba poznacena principom ne-
gacie predchadzajuceho hudobného vyvoja mu ¢oskoro prestala vyhovovat. K napi-
saniu UWT ho zrejme viedlo i jeho intenzivne pedagogické posobenie a skuto¢nost,
ze sa jeho kompozi¢na technika odlisovala od kompozi¢nej techniky jeho stcasnikov
a videl v nej potencial systematizacie. Napriek tomu, ze v snahe preniknut do prapod-
staty organizacie hudby dosledne odmietal principy dané tradi¢nou hudobnou nau-
kou, v kone¢nom dosledku nezostal az taky exaktny a dospel k zaverom, nepochybne
ovplyvnenym vlastnou rozsiahlou hrac¢skou skisenostou a prirodzenym hudobnym
citenim. Napokon sa mdzeme stotoznit i so zavermi amerického muzikoléga Williama
Thomsona, ktory hovori, ze ,,Hindemith napriek vSetkym nedostatkom, ktorymi svoj
systém zataZil, ponechal hudobnii tedriu po istych strankach v lepsom stave, nez v akom
ju nasiel“.® Thomson tym narazal predovsetkym na to, ze Hindemith opit sustredil
pozornost harmoénie na obycajny interval.

Sttdia je sti¢astou rieenia grantového projektu VEGA ¢&. 1/0877/10.

"' HINDEMITH, Ref. 7, s. 151. ,,Exact statement of the principles of tonal organization is outside
the bounds of theoretical discussion, and belongs rather to the teaching of composition itself.“ (prel.
J.K)

12 HRADECKY, Ref. 4, s. 181.

3 THOMSON, William: Hindemith’s Contribution to Music Theory. In: Journal of Music Theory,
roc. 9, 1965, ¢. 1.,s. 52-71.
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K zivotnému jubileu Ladislava Kacica

Kazdé okruhle zivotné jubileum je malou, ale vitanou prilezitostou ohliadnut sa za
uplynulymi rokmi a pozriet sa z perspektivy ¢asu na pracu, ktort muzikolégovia vyko-
navaju. V maji tohto roku oslavil okruhle Zivotné jubileum hudobny historik Mgr. art.
Ladislav Kacic, PhD. (nar. 27. 5. 1951 v Novom Meste nad Vahom), ktory uz roky net-
navne a s nad$enim pracuje vo svojom odbore v Slovenskej akadémii vied v Bratislave.
Vysledky prace tohto skromného vedca narastaji priam geometrickym radom kazdym
desatro¢im a od pozicie vedeckého redaktora v OPUS-e sa dnes prepracoval k $pic-
kovému stredoeurdpskemu muzikolégovi a vysokoskolskému pedagdgovi, nositelovi
viacerych vyznamnych spoloc¢enskych oceneni (Cena Jozefa Kresdnka za mimoriadny
prinos k vyskumu hudby baroka na Slovensku, 1990; Cena Fra Angelica za dlhodoby
vyskum hudby reholi na Slovensku, 2009; Cestnd plaketa SAV Ludovita Stira za z4-
sluhy v spoloc¢enskych vedach, 2010). Ladislav Kacic je v sticasnosti samostatnym ve-
deckym pracovnikom Slavistického tstavu Jana Stanislava SAV a pedagégom Katedry
teorie hudby HTF VSMU. Zaciatky jeho vedeckej kariéry st véak spojené s Ustavom
hudobnej vedy SAV (byvala Sekcia Umenovedného ustavu SAV), kde zac¢inal roku
1982 v atmosfére kolegidlnej sudrznosti a vysokého vedeckého niveau popri starsich
kolegoch Dr. Richardovi Rybari¢ovi a Dr. Pavlovi Polakovi.

Profesionalna Zivotna drdha Dr. Ladislava Kacica sa rozvijala postupne v spolupo-
sobeni viacerych ¢initelov a od ukonéenia jeho vysokoskolského stidia (HF VSMU,
odbor hudobna tedria, 1969 - 1974) ju vyznamne formovala spoluticast v privatnom
muzikantskom a muzikologickom kruhu Jana Albrechta (pdsobil ako hra¢ na husliach
aviole). Uz vtedy prevazoval v jeho muzikologickom obzore zaujem o startt hudbu, bol
pravidelnym navstevnikom koncertov starej hudby, aktivnym kritikom a publicistom,
zaujimal sa o vydavanie starej hudby na Slovensku. Do prostredia Slovenskej akadémie
vied prisiel v ¢ase, ked sa v Oddeleni hudobnej histérie podarilo vypracovat a predlozit
verejnosti modernu koncepciu dejin hudobnej kultary na Slovensku, ktort reprezen-
tovala rovhomenna monografia Richarda Rybarica (1984). Touto novou syntézou sa
v hudobnej historiografii za¢inala nova vlna zakladného heuristického vyskumu a jeho
ciele sa stanovili v stlade s potrebami rozpracovavat tie konkrétne okruhy vedeckych
problémov, ktoré sa pri realizacii syntetickych dejin ukazali ako nosné a malo spraco-
vané. Takto sa Ladislav Kacic dostal k vyskumu zbornikov P. Pantaledna Roskovského
a k problematike frantiskanskych radov. Richard Rybari¢ podporoval tieto vyskumy
mladého kolegu, ktory bol ochotny cestovat aj do archivov v okolitych $tatoch, ¢o vo
vtedajsom ¢ase vobec nebolo jednoduché.

Trpezlivé heuristické vyskumy priniesli prvé ovocie, prvé monografické spraco-
vanie vzacnych rukopisnych zbornikov P. P. Roskovského Musaeum Pantaleonianum
a Cymbalum jubilationis ulozenych v Budapesti (Stadia Zborniky Pantaleona Roskov-
ského pre klavesové ndstroje, Musicologica slovaca 1988), prvé objavy intavolacie skla-
dieb J. C. Horna v Pestrom zborniku a prvé prevratné informdcie o tvorbe P. Paulina
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Bajana a P. Edmunda Paschu (¢lanok Juraj Zrunek - autor harmonie Pastoralis?, Hu-
dobny Zivot 1989). Vdaka vysledkom svojich vyskumov ziskal Ladislav Kacic aj medzi-
narodné kontakty a uznanie (Musica Antiqua Europae Orientalis, Bydgoszcz 1988). Tu
niekde prameni jeho celoZivotny zaujem o hudbu frantiskanskeho radu, ktory vyustil
roku 2004 do profesionalneho vystupu — medzinarodnej vedeckej konferencie ,, Plaude
turba paupercula® - Franziskanischer Geist in Musik, Literatur und Kunst (rovhomen-
ny zbornik z konferencie vysiel roku 2005, stadia L. Kacica: Harmonia unisona - Fran-
ziskanische Bearbeitungen der Figuralmusik des 17. und 18. Jahrhunderts).

Badatelska praca Ladislava Kacica a jeho pramenné hudobnohistorické vyskumy
isli ruka v ruke s pracou transkripénou, prepisovanim historickej hudby do moderne;j
notacie, so selektovanim hodnotnych skladieb a pripravou pramenno-kritickych edicii
do tlace. Postupne vznikali vydania dnes uz koncertne uspesne uvedenych skladieb
z jeho notovych publikacii P. Georgius Zrunek OFM: Missa I pro Festis Natalitiis (ex
Harmonia pastoralis) 1993, P. Pantaleon Roskovsky OFM: Vesperae bachanales 1994,
Organovd hudba na Slovensku v 17. a 18. storo¢i 1996, Pestry zbornik (Tabulatura Mis-
cellanea) 2005, dokonca v niektorych pripadoch verejné nahravky predbehli jeho ne-
skorsie vydané edi¢né tituly, ako je to napriklad pri unikatnej Vianocnej omsi G dur P.
Petrusa Petka a Sancto Martino SP z roku 1759 (Missa ex G Jesuli Nati 2009). Akiste
neprezradim Ziadne tajomstvo, ked spomeniem, Ze Dr. Ka¢ic ma mnoho spartovanej
hudby, ¢akajtcej na vydanie v zasuvkach pracovného stola, a Ze samozrejmou sicas-
tou jeho préace je permanentna spolupraca so subormi starej hudby a pisanie sprievod-
nych textov ku CD; spomenme aspon vynikajtice nahravky v spolupraci s renomova-
nym suborom Solamente Naturali — CD Pestry zbornik. Tabulatura Miscellanea (2007),
Joseph Umstatt — Concerti (2006) a d.

Ladislav Kacic je dnes uz vyhladavanym $pecialistom na vyskum hudobnej kultary
17. a 18. storocia na Slovensku. Cielom jeho badania je hudobna kultira reholnych
spololenstiev - frantiskanov, jezuitov a piaristov. O tejto problematike napisal mnoz-
stvo §tudif ako vedecky pracovnik Ustavu hudobnej vedy SAV a roku 1998 obhijil
v Slavistickom tstave Jana Stanislava dizertaént pracu Hudba reholi na Slovensku v 16.
- 18. storoci. Neobmedzuje sa pritom len na tizku hudobnohistorickt analyzu hudby
domacich skladatelov, ale jeho badania st komplexné; vyjadruje sa k recepcii hud-
by vyznamnych eurépskych skladatelov v hudobnych centrdch na tzemi dnesného
Slovenska (Frantiskanske ,,haydniana® na Slovensku 2009, Franziskanische Bearbeitun-
gen Mozartscher Werke 2010). K mimoriadne zaujimavym v tomto smere patria, na-
priklad, jeho nélezy v podolinskej zbierke hudobnin (Inventarium Chori Anni 1754)
a tiez hlasové zosity, obsahujtce unikatne diela hudobnikov polskej a uhorskej pro-
vincie piaristov, talianske huslové koncerty, a dokonca jeden doteraz neznamy koncert
Antonia Vivaldiho Concerto 6 a 5 ex F Authoris Vivaldi (Italienische Konzerte aus der
Musikaliensammlung der Piaristen in Podolinec 2003, Vivaldiana in der Sammlung der
italienischen Konzerte der Piaristen in Podolinec 2006, Nové poznatky k dejindm hudby
u piaristov v Podolinci 2008).

Na sacasnom pracovisku Ladislava Kacica v Slavistickom ustave Jana Stanislava
SAV sa prehlbil jeho transdisciplinarny zéber. V akademickom prostredi spolupracu-
je s kolegami slavistami, jazykovedcami, literarnymi vedcami a umenovedcami, vse-
obecnymi historikmi, ale aj Specialistami na cirkevné dejiny a kultdru. Dokaze okolo
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seba vytvorit ¢inorodé pracovné interdisciplinarne kolektivy na riesenie jednotlivych
vyskumnych projektov, spomenme aspon tie najzavaznejsie: Cantus Catholici — prvy
slovensky katolicky spevnik, Piaristi a Skolstvo, veda, kultiira na Slovensku v 17. - 19.
storoci, Dejiny hudobnej kultiry frantiskdnov na Slovensku (od najstarsich cias do roku
1950), Jezuiti v dejindch slovenskej kultiry, Kultiira reholnych spololenstiev na Sloven-
sku z hudobného, jazykového a literarneho hladiska; zaroven Dr. Kacic uzko spolu-
pracuje aj s byvalymi kolegami Ustavu hudobnej vedy SAV vo viacerych spolo¢nych
vyskumnych projektoch (Duchovnd hudba v 19. storoci, Zbierka vianocnych piesni
a pastorel Andreja Kmeta, Vianoce v hudobnej kultiire na Slovensku, Musica Scepusii
Veteris - Hudobnokulturne dedicstvo Spisa a jeho zaclenenie do dnesnych tradicii a d.).

Za zaklad jeho uspechu pri tychto dlhodobych a rdznorodych pracovnych aktivi-
tach si dovolim oznac¢it dékladny porovnavaci vyskum v stredoeurépskom kontexte,
povedané inymi slovami, komplexné archivne badania, ktoré umoznili Dr. Kacicovi
vnimat javy v sivislostiach a nadobudnut $iroky muzikologicky, umenovedny a filozo-
ficko-historicky rozhlad nad skimanym predmetom. Zuro¢ilo sa to v jeho syntetizuju-
cich pracach, v teoreticko-syntetickej kapitole Hudba baroka v sihrnnej akademickej
monografii Dejiny slovenskej hudby od najstarsich cias po sucasnost (ed. Oskar Elschek
1996) a najnovsie v kniznej publikacii Dejiny hudby III. Barok (2008), v ktorej sa odra-
zili jeho paralelné skisenosti akademického vedca i vysokoskolského pedagoga. V tejto
publikacii uz ide o syntetizujucu hudobnohistoriografickii monografiu s predstavenim
samostatného $tylového obdobia v dejinach hudby, s analyzou jeho vyvoja v sirokom
teritoridlnom vymedzeni. Dolezitym atribtitom knihy je adekvatne zac¢lenenie etnicky
slovenskych hudobnych dejin a dejin hudby v krajinach strednej a vychodnej Eurdpy,
Skandinavie ¢i Rakuska do dejin celoeurépskej hudby.

Siroké spektrum pracovnych aktivit Ladislava Kacica by bolo netiplné, keby sme ne-
spomenuli jeho uspesné propagacné aktivity, organizovanie vyznamnych medzinarodnych
konferencii, profesionalnu edi¢nu ¢innost, ¢lenstvo v domdcich organizaciach (Slovenskd
muzikologickd asocidcia) i medzinarodnych vedeckych organizaciach (Johann-Joseph-Fux-
-Gesellschaft, Internationale Arbeitsgemeinschaft fiir Hymnologie). V neposlednom rade je
tu este jeho nezistny a obetavy vztah k $tudentom na HTF VSMU, kde prednésa $tudijné
predmety Dejiny slovenskej hudby a Dejiny eurdpskej hudby (stredovek, renesancia, barok),
vedie seminare, diplomové prace a je skolitefom doktorandov. Niekedy sa az natiska otaz-
ka, ¢i tito $tudenti vedia vobec docenit vedecké a fudské kvality svojho pedagdga.

Na zdver nam ostava len mild ,,povinnost®, a to popriat Dr. Ladislavovi Kadicovi
vela trpezlivosti v dalsich archivnych badaniach, vela sil a tvorivej energie do dal$ich
muzikologickych projektov, ale aj trochu $tastia na zaujimavé hudobnohistorické ob-
javy, ktoré ndm prinasaju novd, doteraz neznamu hudbu ozivent z historickych archi-
vov a unikatne umelecké zazitky.

Janka Petéczova
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Stvrty zvizok série Studia Ethnomusicologica
z tvorivej editorskej dielne Hany Urbanco-
vej prinasa devit $tudii k zaujimavej, navyse
u nas mélo prebadanej problematike lamen-
tu v hudbe a tvori ur¢ity pendant najma k 2.
zvazku (Vianoce a hudba) celej tejto kvalitnej
série. Ako pise editorka v Gvode publikacie
(s. 5), 4. zvazok série ,,pod nazvom Lament
v hudbe priblizuje smuto¢na hudbu v histo-
ricko-vyvinovom, druhovo-zanrovom, Sty-
lovom, liturgicko-obradovom, religiéznom
a sémantickom kontexte®. Cielom bolo teda
zmapovanie problematiky v ¢o najvacsej
mozne;j $irke a pestrosti tak z oblasti hudobnej
historiografie, ako aj etnomuzikolégie. Studie
st roz¢lenené logicky do dvoch velkych tema-
tickych skupin (blokov): 1. hudobné druhy
a $truktdra lamentu a 2. pramene a repertoar.

Prvy blok otvara prepracovand starsia
$tidia Sone Burlasovej Slovenské pohrebné
nariekania, ktord vznikla pévodne v ramci
priprav 8. medzinarodného zjazdu slavistov
v Zihrebe (1976), v zjazdovych materidloch
vsak bola publikovana bez notovych prikla-
dov (K poetike a $tylu slovenskych pohrebnych
nariekan, in: Ceskoslovenské prednasky pro
VIIL. sjezd slavistii v Zahtebu, Praha, Acade-
mia 1978). Autorka zastava v tejto $tadii — po-
dobne ako v dalsich svojich pracach, dnes uz
pravom povazovanych za klasické (napriklad
Slovenské ludové balady 2002, Vojenské a re-
grutske piesne 1991 a i.) — velmi komplexny
pristup, zahfnajuci tak historické aspekty
(najstarsia pisomnd sprava v tzv. Muranskych
artikuloch z roku 1585, dalej cituje Noticie M.
Bela, J. Caploviéa, ]. Kollara, P. Dobsinského
a dalsiu star$iu literatdru s hodnotou prame-
na), ako napriklad aj délezity sociologicky
kontext, teda to, ¢o sa v etnomuzikoldgii na-
zyva ,spevna prilezitost, tiez funkcie a for-

mu pohrebnych nariekani. Na prvom mieste
sleduje literarno-textovu stranku slovenskych
pohrebnych nariekani (vztah prozaickych
aver$ovanych prvkov), pri¢om viackrat sa do-
stava aj k dolezitému javu ich parédii. Okrem
iného konstatuje, Ze v pripade zdznamov poh-
rebnych nariekani neslo vacSinou o auten-
tické prilezitosti (tie, ako uvadza autorka, su
v podstate jedinecné a neopakovatelné), ale
o tzv. sekunddrne zaznamy (t. j. v rdmci vy-
skumov vyvolané prilezitosti autentickych
interpretiek — v naSom priestore i$lo totiz vy-
lu¢ne o Zeny). St to dolezité metodologické
poznamky tykajice sa danej problematiky.
S. Burlasova sa zaoberd aj terminologickymi
otazkami: najcastejSie terminy pre pohrebné
nariekania s v slovesnom tvare ,vykladat®,
»hariekat®, ,plakat® a ,vycitovat“ a od nich
odvodené substantiva (,vykladanie® a pod.).
Stadia obsahuje tiez presahy do slavistiky,
sleduje odli$nosti, ale i zhody materialu zo
Slovenska, napriklad s materidlom juznych
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Slovanov. Cennou sucastou $tudie je priloha,
ktora prindsa pocetné notové priklady; itatel
tak dostava nielen presnej$i obraz o danom
jave, ale moze sledovat (a overovat si) aj rézne
textové ,toposy“ skimaného materidlu (dera-
va kabanica, fajka na kozube a pod.).
Rozsiahla $tudia Hany Urbancovej Vokdl-
ny $tyl a intonacné modely pohrebnych placov
nadvézuje priamo na predchadzajuci text, ale
aj na paralelnu $tudiu autorky Pohrebné pla-
Ce a duchovné piesne-odobierky: dva piesiiové
Zdnre v jednom obradovom kontexte (in: Po-
sledné veci ¢loveka, ed. G. Gafrikova, 2010),
v ktorej o. i. tieto dva piesnové zanre jasne
vymedzuje. V recenzovanej $tadii vychadza
autorka z rozsiahlej literatary, z velkej casti
zahrani¢nej. Zameriava sa na Strukturalne
prvky ritudlneho plac¢u/lamentu (v Iudovej
terminologii ,,pohrebnych nariekani®), a to
v jeho zdkladnej podobe placu za mftvym,
kedZze ,,pohrebny obrad si zachoval najviac
archaickych prvkov* (s. 34). Dalsimi podo-
bami, ktoré vSak uz autorka, samozrejme,
nesleduje (navyse ich nemame prakticky do-
kumentované), st ritudlny pla¢ v svadobnom
ceremonidli a tzv. regratsky pla¢, ktorého
unikatna in$trumentdlna podoba sa zacho-
vala napriklad vo Vianocnej omsi (Crucifi-
xus) P. Petra Petka a S. Martino SchP. Studia
H. Urbancovej sa vyznacuje obdivuhodnou
komplexnostou od metodologickych otazok
(v nadvaznosti na A. L. Lloyda, C. Sachsa
a dalsich autorov), cez skiimanie $tylu na baze
rétoriky, terminoldgiu, ¢i problémy transkrip-
cie, pri¢om autorka upozornuje na jej osobit-
nu naro¢nost (transkripcia pohrebného placu
patri v etnomuzikoldgii k najzlozitejsim a je
nevyhnutne viac zjednodusujtca nez v ostat-
nych pripadoch, nie je vlastne ani mozné
uspokojivo zachytit véetky detaily prednesu).
V centralnej kapitole stadie (K vokdlnemu
$tylu slovenskych pohrebnych placov) H. Ur-
bancova prinasa na zaklade analyz konkrét-
nych zaznamov a transkripcii pre vedu také
potrebné (rozhodujice) zovSeobecnenia, t. j.
charakteristiku zdkladnych znakov skiimané-
ho fenoménu: charakteristiku melodiky, into-
nacné jadrd, formuly a pod. Na zaklade tejto
$tudie ziskava citatel vela inSpirdci
napriklad, v§imnut az zarazajucu podobnost

Sachsovho hudobno-systematického delenia
$tylov na baze rétoriky (logogenicky, patoge-
nicky, melogenicky) a Doniho originalneho
historického delenia monodického recitativ-
neho $tylu zo zaciatku 17. storocia — v pora-
di zodpovedajicom Sachsovmu deleniu - na
stile narrativo, stile espressivo a vlastné stile
recitativo. H. Urbancova opét raz v tejto $tudii
zirocila svoj velky rozhlad v literature, ako aj
schopnosti vyjadrovania - jasne formulovany
text sa preto Cita i v ndro¢nych teoretickych
pasazach velmi dobre.

Fakt, Ze recenzovana publikacia obsahuje
hned dve kvalitné etnomuzikologické $tadie,
je odrazom miesta a vyznamu, ktoré m4 tato
disciplina hudobnej vedy na Slovensku a patri
rozhodne k viacerym pozitivam recenzovanej
publikacie. V medzindrodnom meradle totiz
v problematike lamentu a hudby jasne preva-
zuju historiografické texty (o ¢om sa mozno
presvedc¢it napriklad v kazdom seridznejsom
vyhladéavaci vedeckych prac na internete).

Stadia Markéty Stefkovej Umeleckd stylizd-
cia lamento-toposu v hudbe ma nazov, ktory je
mozno prili§ Siroky (vymedzenie napriklad na
problematiku baroka, alebo iny podtitul by mu
rozhodne neuskodili), ale autorka si vyskumny
terén vymedzuje niekolkymi vybranymi die-
lami, typickymi prikladmi zo star$ich hu-
dobnych dejin: dvomi genidlnymi skladbami
C. Monteverdiho a Bachovou kantatou Weinen,
Klagen, Sorgen, Zagen (BWV 12). M. Stefkov4
je analyticka par excellence, a to dokazuje aj
v tejto $tadii. Jej text obsahuje vela vybornych
postrehov, autorka sa suverénne pohybuje v te-
réne hudobnej rétoriky (ako jedna z mila sa
u nds venuje systematicky hudobnorétorickej
analyze). Recenzent je vSak presvedceny, Ze au-
torke by vobec neuskodila mensia zavislost od
literatdry, lebo aj to, ¢o niekedy napisu velika-
ni muzikoldgie (napriklad H. H. Eggebrecht),
plati iba v obmedzenej miere, resp. neplati vo-
bec - napriklad tvrdenie, Ze v nemeckej hud-
be sa ,neuplatnilo stylové rozliSovanie medzi
svetskou a duchovnou hudbou (s. 79) tak ako
v talianskej hudbe. Tvorba H. Schiitza a dalsich
nemeckych skladatelov baroka (Schein, Nau-
wachove monddie a i.) sved¢i o nie¢com inom.
Stefkovej analyza Monteverdiho Lamenta d’A-
rianna (samostatne vyd. 1623, nezachovana
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opera Arianna 1608) a Lamenta della Ninfa
(1638) vsak dokazuje, Ze patri k najlepsim
analytickdm u nas, s potrebnou teoretickou
vybavou a invenciou. Pravda, Lamento della
Ninfa ako druha (strednd) ¢ast dramatického
madrigalu Non havea Febo ancora (,in gene-
re rappresentativo) je geneticky starSie nez
Lamento dArianna, a teda nie je typickym
barokovym lamentom. Stvorténovy klesaju-
ci bas molového ténorodu je typicky skor pre
barokovu passacagliu nez pre lamento (na-
chadzame ho velakrit prave v passacagliach,
teda v skladbach, ktoré nemaji ni¢ spolo¢né
s lamentom, napriklad v tej istej podobe ako
u Monteverdiho v Biberovej Passacaglii pre
sélové husle a inde), ako sa to dost nekriticky
traduje a preberd od ¢ias legendarnej $tudie
Ellen Rosandovej The Descending Tetrachord:
An Emblem of Lament (Musical Quarterly
1979). Typickym barokovym lamentovym ba-
som je v skuto¢nosti chromaticky klesajuci bas
v rozsahu kvarty (,,passus duriusculus®), ktory
sa vyskytuje v mnohych operach 17. storocia
(Cavalli, Lully, Purcell a i.). Co sa tyka analyzy
vybranych Casti z uvedenej Bachovej kantaty,
porovnavanie postupov s Monteverdim je tro-
chu otdzne, hoci prave Gvodny zbor vychadza
z typického lamentového (chromatického)
basu. Za sto rokov sa toho totiz v hudbe udialo
velmi vela. Tym vS$ak nechceme spochybnit ani
potrebu teoretického zovseobecnia, ani dal$ie
vyborné analytické postrehy autorky. Na dru-
hej strane, $tadia M. Stefkovej naznacuje aj
podstatne Sirsie suvislosti problematiky, napri-
klad v piesniovej tvorbe Schumanna ¢i v hudbe
20. storocia. Problém lamenta v hudobnych
dejinach je naozaj velmi $iroky (dokonca len
v jeho ,zlatom veku, v baroku, by sme tazko
hladali jednu operu 17. storocia bez lamenta;
rovnako tazké je spocitat intrumentalne for-
my lutnovej a ¢embalovej hudby ako tombe-
aux, lamentations a pod.; Lamentécie proro-
ka Jeremiasa st zakladnou bazou pocetnych
lecons de ténébres francuzskych skladatelov
atd’). Treba obdivovat autora, ktory si trufne
raz spracovat celé dejiny lamentu/lamenta uz
len v tzv. artificidlnej hudbe.

Janka Pet6czova sa vo svojej $tudii Prv-
ky lamentu v hudbe Jéna Simrdka (Johanna
Schimracka) venuje skladbam jedného z naj-

vyznamnejsich skladatelov 17. storocia na
Slovensku. Autorka je bezpochyby najlepsou
znalkynou Zivota a diela tohto autora a v uve-
denej $tadii kraca v stopach svojich analyz,
ktoré obsahuju jej uvody k sibornému vy-
daniu jednotlivych skladieb J. Simrika. Aj
tato $tadia vhodnym sposobom kombinuje
hudobnoteoretickl  reflexiu polychorickej
techniky (cori spezzati) a jej $pecifikd u Sim-
raka s podrobnou hudobnorétorickou analy-
zou vybranych diel (Ach Herr wie sind meine
Feinde so viel, Sesthlasné moteto a 8-hlasné
polychoérické spracovanie textu Da Jesus an
dem Kruze stund, choralové moteto Christ lag
in Todesbanden), pricom autorka nestraca zo
zretela porovnanie konkrétnych kompozic-
nych rieeni s dal$imi majstrami polychoérie
(S. Scheidyt, J. H. Schein alebo Simrakovi $ty-
lovo osobitne blizky M. Apelles von Lowen-
stern). Prdca pripomina - podobne ako texty
J. Petéczovej v poslednych rokoch vieobecne
- svojou kvalitou dokladné hudobnorétorické
analyzy polskych kolegov.

Rozsiahla $tadia Jany Lengovej Requiem
aeternam dona eis, Domine - k tradicii rekviem
na Slovensku v obdobi romantizmu jasne do-
klada, ze autorka je najlep$ou znalkynou hud-
by 19. storo&ia u nds. Stadia ma sice viac his-
toriograficky charakter nez predchadzajice
texty zbornika, ale ani v nej nechybaji mno-
hé cenné analytické postrehy, ktoré vyustuju
do ¢o mozno najobjektivnejsicho hodnotenia
konkrétnych skladieb ako kone¢ného ciela
prace hudobného historika. V tvode $ta-
die nechyba celoueurdpsky kontext tradicie
rekviem v 19. storo¢i (Berlioz, Brahms, Che-
rubini, Verdi, Dvorak, Liszt). Podstatnu Cast
vsak tvori analyza a hodnotenie konkrétnych,
takmer bez vynimky doteraz neznamych skla-
dieb domadcich skladatelov: Novénske rekviem
Odpocinuti wecne (1846) Frantiska Peregrina
Hrdinu, Requiem c¢ mol Alexandra Kappa,
Requiem g mol Jana Egryho, Requiem ¢ mol
Jana Levoslava Bellu a Requiem Es dur (1888)
Josepha Thiarda-Laforesta (autorka spomina
okrajovo aj nezachované skladby E. Kulku
a E Janecka). ]. Lengova sleduje a hodnoti
historicky kontext jednotlivych diel (okol-
nosti vzniku, predvedenia) ako aj pramennu
situdciu, osobitne komplikovani napriklad
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v jedinej zachovanej skladbe J. L. Bellu z toho
hudobného druhu. Za vrcholné dielo, hodné
nielen liturgického (dobovo, nie dnes!), ale aj
koncertného predvedenia, povazuje skladbu
J. Thiarda-Laforesta s osobitymi kvalitami
v melodike, in$trumentdcii (napriklad origi-
néalne pouzitie tamtamu) a pod. Je vyborné,
ze v prilohe $tadie je unikatny slovensky text
rekviem E P. Hrdinu; autorka sice uvadza
(stru¢né) zasady prepisu, transkripcia je vsak
kompromisom medzi zlozkovym a diakri-
tickym prepisom, t. j. medzi transliteraciou
a transkripciou (lepsie by bolo zvolit jednu
z metdd, nie ich kombindciu). Vzorovej $tudii
J. Lengovej v§ak nechyba predovsetkym hod-
notiaci aspekt, ¢o mozno pokladat za jednu
z jej cennych stranok.

Mlad4, ale uz skdsend hudobna medie-
valistka Eva Veselovska prispela do zbornika
kvalitnou $tudiou Lamentatio Jeremiae v stre-
dovekych pramerioch so vztahom k tizemiu Slo-
venska (nazov je trochu nepresny, resp. nie je
celkom spravny, zaciatok by mal zniet spravne
bud iba ,Jeremidsove Lamentationes“ - pod-
la moderného, sucasného vydania Vulgaty,
resp. podla starsich predkoncilovych vydani
»| Threni, id est] Lamentationes Jeremiae Pro-
phetae”). Text E. Veselovskej upttava svojou
komplexnostou: autorka sa zaobera nielen li-
turgickym kontextom ¢i domacimi (uhorsky-
mi, resp. slovenskymi) pramenmi, ktoré tak
vyborne poznd (nielen bratislavské Antifondre
I, 111, 1V, pri¢com za reprezentativny rukopis
poklada Antifondr IV z polovice 15. storoia,
ale aj dal$ie pramene tzv. ostrihomskej tradi-
cie — Istanbulsky antifondr, Ostrihomsky no-
tovany brevidr z Prahy), predovsetkym vsak
robi minuciéznu porovnavaciu analyzu kon-
krétneho hudobného materialu. Ako vyni-
kajtca znalkyna problematiky notacie latin-
ského jednohlasného bohosluzobného spevu
ma k nej tie najlepsie predpoklady. Studia je
pre recenzenta najprijemnejsim prekvapenim
z celého zbornika, E. Veselovskd by sa mala
venovat témam podobného charakteru ovela
Castejsie.

Jana Kalinayova-Bartova prispela do zbor-
nika cennou $tadiou Ndrek Adama - k pra-
meriom a historickym kontextom. Tato téma je
totiZ u nas dokonale nespracovand (kedysi sa

jej venovala dr. J. Terrayova, zial, ako v mno-
hych dalsich pripadoch, prakticky ni¢ k tej-
to problematike nepublikovala). Autorka sa
venuje tak textovej, ako aj hudobnej stranke
napevov Kdyz Addm z rdje vyhndn a O preza-
lostném pddu, velmi oblubenych v 17. - 18.
storo¢i v Evanjelickej a. v. cirkvi, ich p6vodu,
vyskytu a transformacidm v evanjelickych
pasionaloch a kanciondloch (Husitsky kancio-
ndl, Spevnik Mikuld$a Simonidesa, paSiondly
z Lycealnej kniznice, Cithara Sanctorum atd.),
ich historickému, liturgickému kontextu, ba
i suvislostiam s dramatickymi formami. Opat
teda ide o komplexny pristup, ktory charakte-
rizuje vlastne vSetky $tadie recenzovanej pub-
likdcie. Aj tato $tudia, otvarajica zaverecnu
triddu hymnologickych textov, md - podobne
ako stadia E. Veselovskej — potrebné prilohy,
¢o len zvysuje jej troven.

Marta Hulkova je autorkou zakladnej $ta-
die o dodlezitom prameni duchovnej piesne
z prelomu 17. storo¢ia zo Spi$a — o Lubickom
spevniku. Do zbornika prispela $tadiou Poh-
rebné piesne v repertodri Lubického spevnika
(17. - 18. storocie). Ako vynikajtca znalkyna
tohto pramena nielenze vybera skladby via-
Zuce sa na danu problematiku, ale aj na¢rtava
stvislosti s dal$imi pramenmi, nemeckymi
spevnikmi, najma vyznamnym Cantionalom
(1627) J. H. Scheina. Osobitnu pozornost
venuje originalnym viachlasnym dpravam
duchovnych piesni domacich autorov - M.
Teschnera a A. F. de Hethars. Nevedno vsak,
preco skusend autorka a najlepsia znalkyna
spisskych pramenov zo 17. storocia zotrvava
na pouZivani mena ,Simbracky“ Skladatel
s tymto menom neexistoval (pravdepodob-
ne ani véeobecne takato podoba priezviska),
existoval iba Jan Simrak (v nemeckej ortogra-
fii pisany ako Johann Schimrack); v minulos-
ti zle precitané jeho meno je iba obyc¢ajnym
genitivnym tvarom. Nie je potom ani doévod
pouzivat zastarané a neaktualne nazvy dvoch
najznamejsich zbornikov z Evanjelickej kniz-
nice a. v. v Levodi (navy$e ich pisatelom vobec
nebol J. Simrék), ale na dokonalt identifikdciu
levocskych pramenov staci pouzivat oznace-
nie ,,Tabulatarny zbornik 13.993“ a pod., ale-
bo aj nové signatury, ktoré pridelil prameniom
logicky doc. Frantisek Matus.
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Zavere¢na Studia Petra Ruscina Postne,
pohrebné akajiicne piesne vo vydaniach kancio-
nalov Cithara Sanctorum a Cantus Catholici
zo 17. storocia je svojim charakterom vlastne
dokonalym pendantom autorovho prispevku
z ,paralelného” 2. zvizku série Studia Ethno-
musicologica II (Vianoce a hudba). N&§ naj-
skusenejsi a najplodnejsi hymnolég pouzil
v podstate rovnaké postupy a metodoldgiu
ako v $tudii z tohto zbornika. Vychadzajtc zo
svojich dlhoro¢nych a systematickych vysku-
mov navrhuje Zanrovu klasifikdciu pestrej pa-
lety duchovnych piesni z danej problematiky,
obsiahnutych v reprezentativnom evanjelic-
kom a katolickom spevniku 17. storocia. Tato
paleta je naozaj obdivuhodna: postne piesne,
pasiové piesne a pOstna pasiova lyrika, poh-
rebné piesne, kajicne piesne, piesne privat-
nej uzkosti a utechy, zalmové piesne, lament
nad skazenostou a pominutelnostou sveta
a apokalyptické piesne, lament prenasledo-
vanej cirkvi a exulantnsky lament. Nasleduje
supisova Cast (kataldg piesni) s kompletnym
hymnologickym apardtom textovych a népe-
vovych odkazov.

Publikdcia Lament v hudbe je seridzne
redakéne spracovand, predsa sa vsak v jed-
notlivych prispevkoch vyskytuju jazykové
prehresky. Okrem hovorovych vyrazov (,sla-
¢iky“ namiesto ,,sla¢ikové néstroje®, ,,general-
bas“ namiesto ,,generalny bas®, ,,luteran’, resp.
»luteransky namiesto ,evanjelicky a. v.“) ¢i
nespravneho sklonovania (nom. pl. ,,formu-
le“ namiesto ,formuly®, podobne ,artikule®
namiesto ,,artikuly“ — pozn.: nemozno, okrem

citacie, zachovavat gramaticky tvar z 20. ro-
kov 20. storocia!) a nespravnych tvarov (,va-
rianta“ namiesto ,variant®) sa vyskytuji obcas
drobné chyby v menach (Christoph ,Ber-
nard“ namiesto ,Bernhard®) i v terminologii
(neodliovanie terminu ,gradual ako ozna-
¢enie bohosluzobnej knihy a ,,graduale ako
oznacenie Casti om$ového propria). Z hladis-
ka slovenského jazyka je nespravne utvoreny
aj dolezity termin ,,lamento-bas“ (spravne ma
byt ,lamentovy bas“); rozliSovanie pre tato
publikaciu najpodstatnejsich terminov ,la-
ment“a ,lamento” (pripadne ,,lamentacia“) je
vsak korektné.

Celkovo mozno hodnotit zbornik studii
Lament v hudbe velmi pozitivne. Ide o jednu
z najzaujimavejsich a najprinosnejsich pub-
likacii slovenskej muzikolégie v poslednom
Case. Jednotlivé prispevky maji vzacne vy-
rovnand, vysoku kvalitu, vo vac¢sine nechyba
potrebné teoretické zovéeobecnenie a Citatela
modzu v mnohom inpirovat. Hladanie eSte
véeobecnejsich principov ,,lamentu v hudbe®
(descendenc¢ny typ melodiky, uzky ambitus,
molovy ténorod a pod.) by bolo v sucasnosti
azda este pred¢asné. Zbornik sa zaobera prak-
ticky bez vynimky vokalnou hudbou, resp.
hudbou s textom; z indtrumentalnej hudby
by boli zaujimavé iste nielen lutnové alebo
¢embalové skladby baroka, ale, napriklad, aj
zaznamy unikatnej romskej hudby na pohre-
boch, pokial existuju, autor tychto riadkov ich
ma v zivej pamiti este z mladosti...

Ladislav Kacic

Gafrikova, Gizela (ed.): Posledné veci cloveka. Stiidie k dejindm slovenskej

duchovnej kultary 17. - 18. storocia

Bratislava : Veda, vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 2010, 255 s. ISBN 978-80-

224-1124-0

Zbornik Ustavu slovenskej literatiry SAV
tematicky zamerany na eschatologické prv-
ky duchovnej kultiry na Slovensku, zvlast
v obdobi baroka a osvietenstva, sumarizuje
$tudie z rdéznych umenovednych disciplin:

literdrnej historie, teologie, dejin vytvarného
umenia, historickej jazykovedy, dejin kniznej
kultary a etnomuzikologie. Interdisciplinarny
charakter tejto publikdcie umoznil reflektovat
problematiku $tyroch poslednych veci ¢love-
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ka (smrt, sud, nebo, peklo) v réoznych ume-
leckych prejavoch neobycajne komplexnym
spésobom. Volba tejto témy vyplynula z po-
treby kompenzovat desatrocia obchadzant,
zaznavanu i obdvand oblast funerdlnej kul-
tury a nabozenskej eschatologie. Na jej hlb-
$ie pochopenie vsak chybala ateistickej vede
nad¢asova perspektiva smrti a posmrtného
zivota, ktora je pre krestanskua kultaru priro-
dzena.

Zostavovatelka zbornika S$trukturovala
jeho obsah do piatich kapitol a zoskupila tak
prispevky s pribuznym tematickym alebo
disciplinarnym zameranim. Prva séria pri-
spevkov je venovand menej znamej bdsnic-
kej skladbe frantiskanskeho autora Hugolina
Gavlovica Skola krestanskd (1758), ktord tvori
pozoruhodnu paralelu jeho ovela znamejsej
Valaskej Skoly. Zmysluplnym vstupom do
problematiky genézy tohto literarneho diela
je Stadia P. Juraja Andreja Mihdlyho OFM
Posledné veci a frantiskdnska spiritualita, kde
okrem iného (¢itatel ngjde vysvetlenie pozitiv-
neho vnimania tzv. druhej smrti, neSkodnej
pre cloveka premeneného pokanim. Gizela
Gafrikové sa v §tadii Zivot a smrt'v Gavlovico-
vych bdsnickych skladbdch konfrontuje s inter-
pretaciami slovenskych literarnych historikov
predchadzajucich generacii ohladom neskor
objavného a zaznavaného Gavlovicovho die-
la, vnimajtcich tento typ eschatologickych

skladieb ako menej zaujimavy, negujtci po-
zemsku existenciu ¢loveka a pasivne odvréte-
ny k zahrobiu. Gafrikova prezentuje Valaskii
skolu i Skolu krestanskii vo vzajomnej jednote,
kde prva z nich bola v stlade s intenciou auto-
ra povzbudenim (¢itatela k moralnej integrite
(state¢nosti) a druhd k mravnej a duchovnej
celistvosti (svatosti). Tieto dve stranky osob-
nosti ¢loveka sa navzajom podmienuji. Na
pozadi spominanej jednoty obidvoch diel
vynika aj literarna hodnota a originalita Sko-
ly krestanskej, ktord sa ndm, Zial, nezachovala
v kompletnej podobe, na ¢om ma svoj podiel
aj problematicky pristup badatelov minulého
storodia k jej obsahu. Dal§im prispevkom ve-
novanym Gavlovicovi je $tudia Lenky Risko-
vej Ndzornost ako jeden z autorskych postupov
v Skole krestanskej. Autorka blizsie analyzuje
Gavlovi¢ov poeticky $tyl, v ktorom vynikd
jeho majstrovstvo varirovania prevzatych
motivov a obrazov ilustrujucich redlie po-
smrtného Zivota.

Druhy tematicky blok otvara $tudia Zu-
zany Dzurnakovej venovana otdzke $tyroch
poslednych veci v jezuitskej spiritualite. Vy-
chodiskom jej Gvah je predovsetkym dielo
jezuitského ucenca a teoléga Roberta Bel-
larmina ,De arte bene moriendi“ (1620),
ako aj ilustrovanie posmrtnych realii v je-
zuitskych meditativnych a emblematickych
knihdach, predovsetkym z obdobia baroka.
Svorad Zavarsky v $tudii Eschatologické
motivy v ndboZenskej polemike venuje po-
zornost latinskym polemickym spisom
vyznamného slovenského jezuitu Martina
Sentivaniho, zktorych najma dielo Quinqua-
ginta rationes zaznamenalo vyrazny ohlas
aj za hranicami Uhorska a bolo prelozené
do viacerych jazykov. Zavarsky dokladne
analyzuje tematiku smrti, sidu a ve¢ného
Zivota v Sentivaniho polemickych spisoch,
konstatujuc jej ukotvenie v raciondlnej, sy-
logickej argumentacii, kde napriklad otazky
tykajtce sa svedomia jednotlivca a proble-
matika osobnej spdsy su determinované
prislusnostou k tej-ktorej cirkvi. Erika Brta-
nova prispela do tohto bloku prispevkov
stadiou Obraz smrti v pohrebnej homiletike
17. - 18. storocia. Venuje sa v nej porovna-
niu dvoch tla¢i z rozdielneho konfesiondl-
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neho i socidlneho prostredia, obsahujicich
pohrebné kazne. Prva, Vale Tranoscianum
(Trencin 1637) zahfiia Smrtnikovu a Loch-
manovu rozli¢kova kazen pri pohrebe
Juraja Tranovského. Dalsou tladou st Fan-
dlyho Prihodné a svitecné kdzne (Trnava
1795 - 1796), obsahujtice okrem iného aj
tri pohrebné reci k imrtiu rolnika, tehotnej
zeny a farara. Tieto kontrastné priklady li-
terdrnej zanrovej formy pohrebnych homi-
lif prezentuju $pecifika funeralnej kultury
vyssich a niz$ich vrstiev, ako aj dvoch odlis-
nych obdobi - baroka a osvietenstva.
Jednotiacim prvkom tretieho bloku pri-
spevkov venovaného dal$im smuto¢nym
literdrnym Zzanrom je ich poetickd forma,
ale aj problém vymedzenia a historickej
premenlivosti literdrnych zanrov. Prispevok
Epitaf Petronely Zmeskalovej a eschatologické
témy v protestantskom umeni 17. storocia na
Slovensku od Jozefa Medveckého reflektuje
literarnu i vytvarna stranku diela bansko-
bystrického maliara Jacoba Khiena. Epitaf
z rimsko-katolickeho kostola v Brezovici,
ktory dal zhotovit Job Zmeskal z Lestin na
pamiatku svojej predc¢asne zosnulej man-
zelky Petronely (zomrela ako 27-ro¢na pri
porode 17. 6. 1600) obsahuje okrem zauji-
mavych ilumindcii rozsiahle latinské texty.
V nich je zahrnuty aj fiktivny dialog ztafalého
manzela, ktorému namiesto manzelky odpo-
veda len ozvena vlastnych slov. Vychadzajuac
z $ir$ich stredoeurdpskych kontextov vnima
Jozef Medvecky symbidzu slova a jeho obra-
zového vyjadrenia ako typicky prvok protes-
tantskej (nielen funerdlnej) kultary 17. sto-
rocia. Jednu z najrozsirenej$ich poetickych
literarnych foriem spatych s umrtim pred-
stavovalo unds v 16. a 17. storoci epicédium.
Marta Kerulovd v $tadii Epicédium - atribiit
konecna a prislub nekonecna (Latinskd prile-
Zitostnd poézia 16. a 17. storocia na Sloven-
sku a motiv smrti) sledovala vyvoj a premenu
tohto zanru v $irokom spektre — od antické-
ho vzoru, cez éru humanizmu smerujucu
k synkretizmu antickych (mytologickych,
pohanskych) a stredovekych (krestanskych)
prvkov az po barokovy odklon od antickej
mytologie a uvolnenie prisnych formalnych
konvencii. Autorka analyzuje epicédiad Jana

Bocatia z jeho basnickej zbierky Pdit knih
uhorskych bdsni (tla¢ Bardejov, 1599) vo
vztahu k dielam tohto zanru od inych ne-
skorych humanistov - Jakuba Jakobea c¢i
Juraja Koppaya, ako aj mladsich autorov éry
baroka - Jana Simonidesa, Tobid$a Masnika
a Pavla Sramka. V prispevku Téma posled-
nych veci cloveka v pohrebnej tlaci Srdecné
a velmi Zalostivé slzy venuje Timotea Vrab-
lové pozornost zanrovej diferencidcii a ana-
lyze basnickych skladieb spominanej tlace,
vydanej v Zzilinskej oficine v roku 1700. Tla¢
sa stala znamou vdaka transkripcii a roz-
siahlejsej studii Ruda Brtana vydanej v roku
1948. Tieto basnické skladby vytvoril ano-
nymny autor pri prilezitosti pohrebu Kata-
riny Ujfalusiovej. V doterajsich prispevkoch
literarnych historikov sa oznacovali bud ako
valedikcie alebo ako epicédia. Podla nazo-
ru Vrablovej tla¢ obsahuje dve epicedidlne
a dve valedikéné basnické skladby. Prvé dve
tvori oplakavanie dcéry Alzbety a utesujuce
odpovede zosnulej matky. V dalsich dvoch,
ktoré tvoria druhu cast tlace, dominuje téma
odobierky od sveta, pribuznych, priatelov,
ba aj sluzobnikov a poddanych. Sériu pri-
spevkov venovanych poetickym literarnym
zanrom funerdalnej kultury uzatvéraju Po-
zndmky na margo knihy Pavla Sramku Zi-
vota i Smrti pozehnand Pamdtka od Petra
Mraza. Autor kladie citatelovi otazku, ¢i by
sme mohli Sramkovu bésnicka skladbu po-
vazovat za roman, podobne ako to definoval
autor obrany ,PotéSeni smutnému Pavlovi
Sramkovi® reagujic na Cernianského ostri
kritiku Sramkovho diela. Bolo to azda v st-
lade s chdpanim spominaného literdarneho
druhu jeho sucasikmi? Hoci je nesporné,
7e Sramkov verSovany Zivotopis zosnulej
manzelky sa nesie do zna¢nej miery v nara-
tivnom duchu, vratane vsuviek pribehového
charakteru, podla ndzoru Mraza otdzka Zan-
rového urcenia tohto diela zostava nadalej
otvorena.

Stvrty diel publikacie tvoria $tudie ana-
lyzujiice pohrebné tlace z hladiska dejin
kniznej kultury na Slovensku. Ivona Kolla-
rova v prispevku Pohrebné kdizne a epicédid
v segmente prilezitostnych vydani sa venuje
okolnostiam a stvislostiam, v akych tie-
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to pohrebné tlace u nas vychadzali v 18.
storo¢i. Spomedzi viacerych zaujimavych
otazok, ktoré riesi, mozno spomenut napri-
klad problematiku ¢asového odstupu medzi
aktualnou udalostou (amrtim, pohrebom)
a vydanim kdzne, ¢i epicédii inSpirovanych
touto udalostou. Hoci na tzemi Uhorska
vzniklo v spominanom obdobi velké mnoz-
stvo prilezitostnych tla¢i s touto tematikou,
ich bibliografické spracovanie este nie je
komplexné. O tom, ze stale mame ¢o obja-
vovat, sved¢i aj dalsia $tudia Nezndma pri-
rucka duchovnej starostlivosti o umierajiicich
od Gabriely Zibritovej a Jany Skladanej ve-
novana tlac¢i Zlaty pramen weducy k Zivotu
wecnému, ktorej exemplar vydania z roku
1695 bol objaveny iba nedavno v Rumun-
sku. V prispevku sa citatel moze dozvediet
nové a zaujimavé informacie tykajice sa dal-
sich eventudlnych vydani tejto tlace, ako aj
problému jej autorstva. Zibritov4 a Skladand
poukazuju na suvislost tejto tlace s dielom
Holtig-valé bardtsdg jezuitského profesora
Stefana Tarndciho, hoci madarskd verzia je
krats$ia. Z porovnania oboch diel je evident-
né, ze nejde o totozny text, pravdepodobne
zostavovatel, resp. zostavovatelia slovenské-
ho vydania len pouzili niektoré casti Tarnd-
ciho knihy. Zatial zostava otvorenou aj otaz-
ka, ¢i nebola pouzitd ind predloha (Ceska).
Novoobjavené vydanie Zlatého pramena je
zaujimavé aj z jazykového hladiska, nakolko
jeho porovnanie s druhym vydanim z roku
1716 ukazuje viaceré odlisnosti v zmysle bo-
hemizovania textu druhého vydania.
Zavere¢nu kapitolu zbornika tvoria dve
$tudie zaoberajuce sa duchovnou piesniou
pohrebného charakteruz pohladu dvoch od-
lisnych vednych disciplin - muzikologie
a slavistiky. Etnomuzikologicka Hana Ur-
bancova prispela do zbornika stadiou Poh-
rebné place a duchovné piesne-odobierky:
dva piestiové Zdinre v jednom obradovom
kontexte. Vychadzajuc z preciznej defini-
cie tychto folklérnych piesnovych zanrov
Urbancova poukazuje na ich kontrastnost,
dand nielen odlisnou genézou (pohrebné
place st reliktom predkrestanskej kultury,
odobierky maju svoj vzor v barokovych va-

ledikciach), ale aj na odli$né ponatie lyric-
kého subjektu, kategérie ¢asu, kompozicie
textu, ¢i postoja k smrti. Kontrast je evi-
dentny aj na hudobnej zlozke plac¢ov a odo-
bierok, nakolko sa na niom podpisal odlisny
vyvojovy stupenn hudobného myslenia —
u placov st v ramci nestrofickej formy za-
kladom dve stylové modality, vychadzajtce
z elementarnych $truktir vokalnej hudby
znamej z kultdr tzv. prirodnych narodov
a etnickych skupin. Odobierky maji vy-
lu¢ne strofickd formu a zvacsa vznikali ako
kontrafaktury znamych napevov rozneho
povodu (chramovy cirkevny spev, regional-
na fudova tradicia). Stadiu doplnaju viaceré
notované priklady placov a niekolké texty
pohrebnych odobierok. Byzantolég Peter
Zetuch uzatvéra zbornik §tadiou Pohrebné
paraliturgické piesne v cyrilskych rukopisoch
z 18. a 19. storocia na vychodnom Slovensku
a Zakarpatskej Ukrajine. Zetuch vychadza
uz tradi¢ne z jasne formulovanych teologic-
kych vychodisk, kde poukazuje na rozdiely
v chapani pekla a ocistca v teologii latinskej
(katolickej) a byzantskej cirkvi. Rozdiely
su prirodzene aj vo formdch liturgie — by-
zantskd cirkev okrem tradi¢nych zadus-
nych liturgii poznd aj obrad posvicovania
kutije, ktory suvisi s tradiciou obradnej
hostiny v blizkosti hrobu zosnulého (koliva
- obradné jedlo konzumované v blizkosti
hrobu zosnulého). Zefiuch uvadza pocetné
priklady textov piesni v cyrilskych rukopi-
soch spominanych oblasti, dokumentujtc
vplyvy slovenského jazykového prostredia
a odlisnej cirkevnej kultiry (eschatologic-
kej tradicie) na cirkev byzantského obradu.

Zbornik Posledné veci cloveka je aktudl-
nou, modernou vedeckou publikdciou, obsa-
hujticou okrem hodnotnych $tadii aj bohaty
ikonograficky materidl - cast z neho tvori
farebnd obrazovu prilohu v zévere zbornika.
Pripojené su aj profily autorov $tudii a men-
ny register. Kniha vzhladom na svoj interdis-
ciplindrny zaber moze byt obohatenim pre $i-
roky okruh badatelov z oblasti spolo¢enskych
vied.

Peter Ruscin
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Jana Kalinayova-Bartova: Uvod do hudobnej muzeoldgie

Bratislava : Univerzita Komenského, Filozoficka fakulta, Katedra hudobnej vedy, 2010,

96 s. ISBN 978-80-970553-5-6

Préca Jany Kalinayovej-Bartovej Uvod do hu-
dobnej muzeoldgie je priekopnickym dielom
nielen v slovenskych podmienkach.! Vse-
obecna muzeoldgia nepatri k ¢asto reflektova-
nym odborom a ako vedna disciplina sa radi
k najmlad$im v systéme vied. Autorka prinasa
v praci zékladné informécie nielen o vSeobec-
nej muzeoldgii, ale venuje sa problematike jej
$pecializovanej ¢asti, ktord sa zaoberd entita-
mi a javmi hudobnej povahy. Mozno konsta-
tovat, ze hudobnd muzeoldgia sa nachadza
takreceno v $tadiu svojho zrodu. Vzhladom
na to, Ze text je urceny posluchacom stadia
muzikologie, autorka pristupuje k spracova-
niu témy prace ako k muzikologickej discipli-
ne — muzeoldgiu chape ako aplikovanu vedu.

Koncepcia prace teda vychddza z ciela de-
finovaného v uvode publikacie - m4 slazit ako
ucebny text. Zodpoveda tomu aj jej Struktira.
Prva kapitola sa venuje predmetu skimania
muzeoldgie, vysvetluje zakladné muzeologic-
ké pojmy. Z tohto aspektu zase ponima hu-
dobnu muzeoldgiu ako aplikovanu disciplinu
muzeoldgie. Upozornuje tak na vzajomny
prienik oboch disciplin. Pri logickom vybe-
re zdkladného pojmoslovia (udomacneného
uz v priebehu 2. polovice 20. storocia v Ces-
koslovensku zasluhou Zbynka Stranského)
a jeho vysvetlovani uplatiiuje nielen poznatky
z vlastnej muzejnej praxe, ale i z kompendia
Friedricha Waidachera,? uz osvojeného v ko-
munite slovenskych muzejnikov.

Pomerne obsiahlou druhou kapitolou na-
zvanou Historické podoby muzeality autorka
vzbudi zdujem o tému najmi tym, Ze zname
historické procesy nazerané z pohladu muzeo-

! Tejto problematike sa na Slovensku priebez-
ne venovala najmd PhDr. Marianna Bardio-
va, PhD.

2 'WAIDACHER, Friedrich: Prirucka vseobec-
nej muzeolégie. Bratislava : SNM - Ndrodné
muzejné centrum, 1999. Prel. Habovstiak,
Alojz (p6v. vydanie 1993).

légie pontkaju citatelovi novy rozmer a hlbsie
kontexty. Upozoriiuje na rozlicné motivacie
zberatelskych ¢innosti v priebehu vyvoja spo-
lo¢nosti (napriklad kultové, didaktické ucely,
prezentécia bohatstva a moci, narastajuce usilie
o racionalistické pozndvanie sveta), ktoré vyus-
tili do potreby spristupnovat kolekcie zbierok.
V priebehu 18. a 19. storocia aj prostrednictvom
novych insitucionalizovanych foriem sa uz zaci-
nali prezentovat zbierky ako narodné kulturne
dedicstvo.

V tretej kapitole sa vyuzitim konkrétnych
prikladov muzeoldgia opat dostdva do pozicie
aplikovanej discipliny muzikoldgie, upozormu-
je na vyvoj ,procesu muzealizacie, ktory de
facto suvisi s procesom vyvoja historického ve-
domia. Vo vztahu k hudobnym artefaktom dI-
hodobo prevladal pragmaticky pristup a hudba
(najmd fixovany zdznam) nebola primarnym
doévodom na tezauraciu predmetov. Najskor sa
pozornost zacala venovat hudobnym nastro-
jom (v Eurépe ovela neskor ako v Azii), zapisy
hudobnych diel sa ststredovali skor v knizni-
ciach ¢ archivoch. Specializované hudobné
muzed zacali postupne vznikat az v 20. storoci.
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Informaciu o institucionalizovani hudobného
muzejnictva a réznom chdpani ,sortimentu”
zbierkového fondu hudobnej povahy autor-
ka doplna prehladom zékladnych profesnych
medzindrodnych organizacii a na doplnenie
poznatkov o pramennej baze (predovsetkym
z hladiska organoldgie) aj prehladom vyznam-
nych hudobnych muzei a zbierok sveta.

Nasledujuce kapitoly sa zaoberaji akti-
vitami, ktoré tvoria zaklad muzejnych din-
nosti a ich rozvrstvenie autorka schematicky
uviedla uz na zaciatku prace. V tejto casti
vysvetluje zakladné principy a postupy, ktoré
sprevadzaju prakticky vykon prace hudobné-
ho muzejnika. Zoradenie kapitol podmienuje
samotny proces prace v muzeu.

Stvrta kapitola sa venuje tvorbe zbierko-
vého fondu; selekcii, koncepcii, hodnotové-
mu systému, metédam a formam akvizicie,
¢o je prvym krokom na ceste k zmysluplnej
tezauracii. Upozornuje na $pecifikum chépa-
nia hudobnych fondov z hladiska primarnych
a sekundarnych pramenov, ¢o zodpoveda
metédam hudobnej historiografie. Venuje sa
aj typoldgii zbierkového fondu hudobného
muzea, vychddzajic z trovne doterajsej pra-
xe a zvyklosti. Upozoriiuje na mozny vyvoj
v ramci typoldgie zbierkového fondu, najma
v ¢leneni primarnych zbierkovych predmetov,
ktory sa da ocakavat predovsetkym v oblasti
organologie, a to najmé pri narastajicom a ak-
celerujicom vplyve elektronickych zariadeni
a médii na hudobnu tvorbu a interpretaciu.

Na ochranu zbierok z hladiska ich materid-
lovej podstaty sa zameriava piata kapitola. Svoje
opodstatnenie ma pomerne podrobny popis
nepriaznivého vplyvu vonkajsich faktorov na
rozne druhy predmetov, vzhladom na to, Ze ¢as-
to pozostavaju z kombindcii rozli¢nych materia-
lov. Ak totiz predmet destrukciou strati svoju
podstatu ¢i kvalitu, jeho tezaurdcia strati zmysel.
(Ked hovorime o ochrane zbierok vSeobecne,
tak by bolo potrebné upozornit aj na doleZitost
ochrany predmetov z hladiska zabezpecenia
priestorov ¢i budov.) Neodmyslitelnou suc¢astou
ochrany zbierok je ich odbornd ochrana. I ked
sa uz oSetrenie predmetu povazuje za najjedno-
duchsi postup odbornej ochrany, autorka uva-
dza iba konzervovanie a re§taurovanie. Spdsob
ochrany re§taurovanim (v stvislosti so zasahmi

do predmetu a permanentnym procesom vyvo-
ja stavu poznania) je najdiskutovanejsi prave pri
zbierkovych predmetoch charakteru primarne-
ho pramena - pri hudobnych nastrojoch, na ¢o
pisatelka jasne poukazuje a upozornuje na ab-
senciu véeobecne akceptovanej metodiky.
Dal3ej zdvaznej Cinnosti — dokumentdcii
a konecne s nou suvisiacemu vyskumu - sa ve-
nuje Siesta kapitola. Dokumentdcia zabezpecuje
nielen evidenciu predmetu ako majetku (pr-
vostupnova dokumentdcia), ale predovsetkym
doklada a zddévodnuje zmysel jeho tezauracie
(druhostupriova dokumentacia — katalogiza-
cia). Tato odbornd dokumentécia zaroven vy-
poveda o stave aktudlneho poznania predmetu
a suvislosti, do ktorych je zasadeny, teda sa bez-
prostredne viaze na vedecko-vyskumnu pra-
cu. (Casto sa moze stat, Ze na zaklade novych
vyskumov sa meni zhodnocovanie predmetu.)
Katalogizacia ma vsak predmet predovsetkym
identifikovat a zaroven zabezpecit jeho nezame-
nitelnost. Preto vyzaduje zaznamenat najdole-
zitejsie identifika¢né udaje. Pri vypocte udajov
obsahovej vety druhostupnovej dokumentacie
autorka vychadzala z praxe dlhodobo uplatiio-
vanej v SNM-Hudobnom muzeu. Hudobni mu-
zejnici na Slovensku patrili medzi prvych, ktori
sa zapojili do rie$enia rezortnej tlohy centralnej
evidencie zbierok uz v 80. rokoch 20. storocia
a v nasledujicom desatroci zacali prakticky vy-
uzivat vypoctovu techniku. V stvislosti s elek-
tronickou dokumentaciou vytvorili $truktiaru
obsahovej vety, na ¢om sa vyznamnou mierou
podielala aj autorka prace. Avsak pouzitie tejto
obsahovej vety je aplikovatelné na urcity typ
zbierok hudobnej povahy (napriklad graficky
zaznam hudobného diela) a prezradza, ze po-
stoj hudobnych muzejnikov (neorganolégov)
bol jednoznacne ovplyvneny muzikologickym
a hudobnohistorickym nahladom tzko kores-
pondujucim s archivnou praxou. Pri katalo-
gizacii muzedlie, ktord (ako autorka spravne
v prvej kapitole uvadza) je muzejny artefakt,
teda predmet materidlnej povahy, treba medzi
dolezité identifikacné udaje (tie v obsahovej
vete chybajti) uviest jeho materidlovi podstatu
(papier, drevo, pergamen ap.) a rozmery. Upo-
zornenim na problémy vyplyvajice z mnohych
konkrétnych situdcii vSak potvrdzuje, ze proces
nadobudania, ochrany a spracovania zbierko-
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vého predmetu je sucastou otvoreného systé-
mu. V dalsich subkapitolach prindsa stru¢na
informaciu o stcasnom jednotnom postupe
elektronickej katalogizacie (pre muzea na Slo-
vensku platny modul ESEZ, novsi ESEZ 4G
v ramci projektu CEMUZ - Centralna eviden-
cia muzejnych zbierok) a priamo nadvizuje na
informdcie o ndrodnom projekte Digitalneho
informa¢ného systému v kontexte s medzi-
narodnymi projektami. V procese neustaleho
a rychleho vyvoja informacnych technolégii sa
mnohé systémy transformuju ¢i zdokonaluju,
pre adresata ucebného textu je dolezitd iba za-
kladnd orientacia. Pre budicich muzikolégov
by v tejto suvislosti mozno bolo vhodné spome-
nut aj medzinarodnu databazu projektu RISM
http://opac.rism.info. Suc¢astou kapitoly su aj in-
formacie o kultirnom dedi¢stve a legislativnych
normach, ktoré upravuju jeho ochranu a spra-
vu. Problematika sa sice bezprostredne neviaze
na muzejné ¢innosti (podla nadpisu kapitoly),
sprostredkovane vSak s nimi savisi a je mozné
toto ¢lenenie subkapitol akceptovat.

Posledna siedma kapitola sa zaobera prezen-
taciou zbierkového fondu, jej typom, formami
a spdsobmi. Upozornuje i na praktickd stranku
realiza¢nych postupov, odhaluje ¢itatelovi moz-
nosti, ktoré si tvorca vystavy moze zvolit a za-
roven podmienky, ktorymi je limitovany. Azda
by bolo vhodné upozornit aj na algoritmus
procesu tvorby vystavy (namet, libreto, scenar
— technicky scendr — graficky a architektonicky

navrh - realizdcia). Autorka neopomina uviest
aj $pecifické naroky na prezentaciu hudobnych
vystav (mnohé technické vymozenosti dneska
uz umoznuju prezentovat ich aj v ,,zvukovej
podobe). Tak ako v predchadzajucich kapito-
lach upozornuje na problémy, ktoré sa tykaju
ochrany zbierok, najmi v stvislosti s poziadav-
kami na interaktivitu vystav.

Problematika hudobného muzejnictva je
vo vsetkych oblastiach muzejnej prace $pe-
cifickd, vyzaduje si zvy$ené naroky nielen na
odbornych pracovnikov ako muzikolégov,
zaroven s predpokladom ich $pecializacie ako
muzeoldgov, ale aj zvySené naroky na ochra-
nu i prezentdciu s moznostou vyuzitia Speci-
fickych technickych rieseni.

Publikdcia Jany Kalinayovej-Bartovej
Uvod do hudobnej muzeoldgie je pracou, ktora
bezo zbytku napliia tcel: poskytnit poslu-
chd¢om hudobnej vedy zdkladné informad-
cie 0 hudobnom muzejnictve, uviest ich do
problematiky vednej discipliny - muzeolégie,
ponuknut orientaciu v odporucane;j literatd-
re. Jej hodnotu zvysuje skutocnost, Ze praca
doplnena grafickou ¢astou a vhodne volenym
vyberom obrazovych dokumentov je vysled-
kom nielen teoretického $tidia autorky, ale aj
jej vlastnych skidsenosti ziskanych muzejnou
praxou a poznatkov nadobudnutych zo za-
hrani¢nych $tudijnych ciest.

Edita Bugalovd

Marian Alojz Mayer: Dejiny organa na Slovensku od najstarsich ¢ias po

sucasnost

Bratislava : Vydavatelstvo Divis - Slovakia, s.r.0o. a VSMU Bratislava, 2009, 218 s. ISBN

978-80-969354-8-2

Organologickej literatiry je na Slovensku
oproti inym krajinam ako $afranu, takze kaz-
dej takejto novej publikacii sa mdzeme len
tesif. Co sa tyka dejin organa na Slovensku,
treba konstatovat, Ze okrem zndmej publika-
cie Historické organy na Slovensku autorov
Otmara Gergelyiho a Karola Wurma, ktord
vy$la v druhom doplnenom vydani v roku

1989, a dalsich ciastkovych $tadii dosial chy-
bala praca syntetického charakteru, ktora
by sumarizovala dejinny vyvoj historickych
aj novsich organov vobec. Okrem existuji-
cej literatiry je pre napisanie takejto prace
predpokladom rozsiahly vyskum, poznanie
nastrojov po ich konstrukénej stranke, ako aj
$tadium archivalii a historickych stvislosti.
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Martan Alofe Mayer
Dejiny organa na Slovensku
od nagstarsich fus po sicoasnost”

Kniznd monografia Dejiny organa na
Slovensku od najstarsich cias po sicasnost od
Mariana Alojza Mayera, vydana roku 2009,
posuva nase poznanie o dejinach organa od
doterajsich zakladnych informacii ku konciz-
nejsiemu celku. V Gvode autor prinasa prehlad
o doterajsom badani k problematike organov
na Slovensku a upozornuje na tri aspekty vy-
skumu v organdrstve: aspekt hudobno-akus-
ticky (dispozicia, stavba a menzdrovanie regis-
trov, ténové rozsahy a pod.), technicky (druhy
hracej a registrovej traktury, typy vzdusnic,
zasobovanie vzduchom a pod.) a architek-
tonicko-vytvarny ~ (umiestnenie  nastrojov,
usporiadanie jednotlivych strojov a pod.). Na
zaklade vysSie uvedenych skuto¢nosti autor
rozvrhol koncepciu prace do deviatich kapitol:
Organy a organdri na Slovensku, Vzdusnice,
Traktiiry, Hracie stoly a hracie skrine, Zaliiziové
skrine, Dispozicie, Registre, Mechy a Architekto-
nicko-vytvarné riesenie. Vlastnd pracu doplia
zaver, prilohy s popisom a dispoziciami 46 or-
ganov a anglicky suhrn (Summary). Pre lepsiu
orientdciu v praci by sa bol este Ziadal aj men-
ny a vecny register.

Prva kapitola Organy a organdri na Slo-
vensku sa zameriava na ¢asové rozpdtie od 17.
storodia az po sucasnost. Tato kapitola nadvi-
zuje na doterajie informdcie o historickych
aj sucasnych organoch a konciznej$im sposo-
bom pontka prehlad o vyvoji organa na na-

$om uzemi. Kapitola hodnoti najvyznamnejsie
organy kazdého obdobia. Najstarsie nastroje,
ako napriklad Hummelov organ v Levoci ¢i
organ na chére ,,malomocnych” v Stitniku, st
po historickej stranke $pecifikované detailne;j-
$ie, pri ostatnych obdobiach od 18. storocia sa
publikicia obmedzuje na isté taxativne vyme-
novéavanie organov a organdrov, ale ovela viac
prinasa rozne dobové suvislosti a podmienky
stavieb nastrojov ¢i ich historické osudy, ako st
napriklad suvislosti rekviracie organovych pis-
tal v obdobi 1. svetovej vojny na Slovensku.

V prvej kapitole sa uplatiiuje periodiza-
cia dejin organa podla jednotlivych storoci
a v 20. storodi sa dalej periodiza¢né obdobia
vymedzujui svetovymi vojnami. Nasledujtce
kapitoly o technickych parametroch nastro-
jov su vSak uz $pecifikované na zaklade hu-
dobno-stylovych obdobi, a tak s prvou kapi-
tolou vytvaraju typ kombinovanej, respektive
zmie$anej periodizacie.

Uz spominand prva kapitola sa kon¢i hod-
notenim velkosti naSich organov. Takymto
sposobom  systematickejsie ¢i sumarizacne
zhodnocuje doterajsie predpoklady a ¢iastkové
poznatky o tom, Ze sa na celom nasom tizemi
hlavne do 19. storocia stavali prevazne mensie
ndstroje. Zmena nastava az od roku 1864, kedy
organar Karl Buckow postavil trojmanudlovy
organ pre Kostol sv. Ondreja v Komarne. Na-
sledne sa zacali stavat vicsie nastroje aj inde
na Slovensku. Toto hodnotenie nastrojov ma
stvis aj s hodnotenim vplyvov na slovenské
organarstvo, kde sa rovnako sumarizacne do-
zvedame, kde sa nasi organdri vyucili. Uvede-
na skuto¢nost dovoluje vyhodnotit tento vplyv
na ich rukopis, pripadne provokuje k dal$iemu
porovnavaniu jednotlivych organdarov vyskole-
nych ,,len“ doma organdrmi vyucenymi (z hla-
diska dnes$ného teritdria) v zahranici.

V nasledujucich kapitolach sa velmi jas-
nym sposobom poukazuje na jednotlivé prvky
organov, a to nielen popisnou metddou, ale aj
podrobnymi technickymi ndkresmi doplneny-
mi fotografiami konkrétnych nastrojov a ich
prvkov. Takéto informdcie ndjdeme hlavne
v kapitole Vzdusnice, kde st uvedené vsetky
typy vzdusnic: nielen vzdusnice s ténovymi
¢i s registrovymi kancelami, ale aj formy unit
a rozne vynimKky ¢i nestandardné riesenia.
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Kapitoly, ktoré sa zaoberaji traktdrami,
hracimi stolmi, klaviatirami a pomocnymi
zariadeniami, nadvizuju a dopliiaju pomysel-
nu mozaiku informdcif o technickom rie§eni
jednotlivych nastrojov. Predovsetkym sa tym
vytvara ista uzavreta $truktura, ktord nehovori
len o technickom rieseni, ale podvedome nas
dostava blizsie k prepojeniu technickej a inter-
pretacnej stranky nastroja. Traktary nastrojov
st rozdelené $tandardne na hracie a registrové
a ich vyvoj publikacia dokumentuje od klasic-
kych mechanickych az po pneumatické a elek-
trické, vratane réznych kombinacii.

Pri hracich stoloch a klaviatirach publika-
cia prinasa dolezité informécie o technickych
moznostiach registrovania podla umiestnenia
registrovych pak. Sucasne $tylovym $pecifiko-
vanim klaviatdr dostdvame informdciu o vyvoji
rozsahu nastrojov, a tym dochadza k prepojeniu
na interpretaciu. Okrem toho je pre sucasnu
reStauratorskil  oblast organoldgie zaujimavé
technické riesenie klaviatur alebo hracich stolov,
ako aj pouzivanie dobového materidlu na ich
vyrobu. Pomocné zariadenia st rozdelené na
spojky, a sice od tzv. posuvnych manualovych,
ktoré boli najstarsie, az po bodcové spojky pri
organoch Martina Saska. Autor tiez napriklad
uvadza, ze od 30. rokov 19. storocia sa v sloven-
skom organdrstve stretavame uz aj so spojkami
oktavovymi. Peddlové spojky su definované az
od 19. storocia - aj tie st len v jednoduchej for-
me. Tieto $tylové zmeny sa daju dokumentovat
aj na pouzivani pevnych a volnych kombindcii,
ktoré vychadzaji z poziadavky romantizmu,
rovnako ako aj registrové crescendo. Objasne-
nie pouzivania zaliziovych skrii na Slovensku,
ktoré su vo svete zname aj v starsich obdobiach,
publikicia zaznamenava len od roku 1864 pri
uz vyssie spominanom organe v Komarne. Za-
chytenie $tylovych zmien nastrojov modzeme
jasne badat vo vyssie uvedenych kapitolach, ¢o
je nevyhnutnym predpokladom aj pre poznanie
$tylovej interpretacie nasej dobovej organovej
literatury.

Detailne spracované st aj dalsie dve kapitoly
Dispozicie a Registre. V nich sa uz dostavame od
technickych mozZnosti nastrojov, a teda aj prob-
lematiky tykajtcej sa interpretov, k zvukovému
rieSeniu nasich organov. Dispozicie predstavuje
autor komplexne: od pozitivov s mensim poc-

tom registrov cez dispozicie hlavnych strojov az
po dispozicie pedalov ¢i stvrtych manuaélov, kto-
ré mame na Slovensku len od 20. storocia. Tato
otdzka suvisi hlavne s velkostou nasich organov
a ich dispozi¢nymi moznostami, ako sa to de-
tailne $pecifikuje v prislusnych kapitolach.

Kapitola Registre sa zaobera principalovy-
mi, flautovymi, sla¢ikovymi a vychvevnymi
registrami a podobne, pricom zahfia aj sa-
motny materidl, z ktorého st jednotlivé pistaly
vyrobené. Typy registrov nasledne predstavuje
na zaklade zhrnutia poznatkov o jednotlivych
organoch, ¢im sa pontka ich stylové zaradenie
aj s vytvaranim istej periodizacie. Okrem toho
sa pri jednotlivych typoch registrov scasti spo-
mina aj otazka menzur, hoci len v miniatdrnej
podobe. Pre stcasnu restauratorsku oblast or-
ganoldgie je zaroven podnetna aj subkapitola
o materialoch pistal, kde sa okrem archivnych
zaznamov k danej problematike uvadza na ma-
lej vzorke aj analyza kovov. Napriek tomu st in-
formacie, ako napriklad pouzivanie organového
kovu s vysokym obsahom cinu v prospektovych
pistalach a ich nasledna zmena na zinkové pis-
taly, zaujimavé; prirodzene, v danej oblasti bude
potrebné urobit este hlbsie analyzy. Rovnako to
plati aj pre oblast drevenych pistal a ich mate-
ridlov, ktorych analyza méze aktivne slazit pre
spominand sticasnu restauratorska prax, alebo
aj pre stavbu novych néstrojov.

V kapitole o mechoch sa na prikladoch ro-
zoberaju rozne typy mechov a spésobov vzdu-
chového hospodarstva organov. Nédjdeme tu,
hlavne pri historickych organoch, priklady ako
klinové alebo magazinové mechy, ale publika-
cia neobchadza ani zavedenie elektromotora
na zasobovanie organa vzduchom. Ddélezitymi
st poznatky ohladom pouzivania roznych tla-
kov v priebehu vyvoja organov na nasom uze-
mi a ich moZna dne$na identifikdcia, kedZze nie
je problém zmenit tlak v nastroji.

Posledna kapitola o architektonicko-vytvar-
nom rie$eni sa zameriava na architektonické
¢lenenie z pozicie postavenia jednotlivych orga-
novych strojov, ktoré stvisi aj so Stylovymi ob-
dobiami stavby nastrojov, ale aj so $pecifikami
jednotlivych organdarov ¢i s moznostami priesto-
ru a akustického riesenia. Takéto podmienky sa
prejavili napriklad pri stavbe historického pozi-
tivu v Katedrale sv. Martina v Bratislave. Kapi-
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tola upozornuje najma na vynimoc¢né rieSenia,
prezentované na prikladoch rozmiestnenia or-
ganov v Pruskom, na oltdrnom organe v Ziline
a dalsich. Vyzdvihuje sa tiez origindlne vytvarné
rieSenie nasich barokovych organov. Autor dalej
rozobera postavenie hracich stolov a pouzivanie
neznejucich pistal, ktoré st ulozené ako falos-
né pozitivy prave v hracich stoloch. Druha cast
tejto kapitoly sa venuje kunsthistorickému po-
pisu vyvoja nasich organov pocas jednotlivych
$tylovych obdobi. Tieto poznatky sa daji velmi
dobre vyuzit pri identifikicii organarov, ale za-
roven mozu sluzit aj na dalsi vyskum v oblasti
akustického rieSenia stavby historickych ¢i no-
vych néstrojov.

Mnohé eurdpske krajiny maju dnes spraco-
vanu problematiku vlastnych organov, a to z po-
zicie rdznych koncepcii zameranych nielen na
dejiny, ale aj na technické ¢i iné aspekty. Publi-
kaciu Dejiny organa na Slovensku od najstarsich

Cias po suicasnost mozeme z tohto hladiska zara-
dit medzi koncepént eurépsku vedecku pracu,
zohladnujacu princip interdisciplinarity a zaht-
najucu cela skalu poznatkov o nasich organoch.
Praca vychadza z vlastnych vyskumov autora
a zohladuje, prirodzene, aj doterajsie vysku-
my, najma nestorov slovenskej organoldgie Dr.
Wurma a Dr. Gergelyiho. Podla udajov v publi-
kacii ide o materidl, ktory je vysledkom vysku-
mu z priblizne 60 percent spracovaného uzemia.
Tymto sa posuva nazeranie na dand problema-
tiku aj organologicky vyskum na Slovensku vo-
bec vyrazne dopredu. Na zaver treba povedat, ze
publikdcia definuje postavenie nasich organov
v eurdpskom priestore, ¢o dava mnozstvo pod-
netov na dalsi vyskum, ktory na tento vedecky
zéaklad o histdrii organov na nasom tizemi moze
s dobrou perspektivou nadviazat.

Andrej Stafura

Musicologica Istropolitana VI. Ed. Marta Hulkova

Bratislava : Univerzita Komenského, Filozoficka fakulta, Katedra hudobnej vedy, 2007,

245 s. ISBN 978-80-89236-43-5

UNIVERSITAS COMENIANA
FACULTAS PHILOSOPHICA
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Sratislava 2007

Ako kazdy rok, aj v roku 2007 pontkla Musi-
cologica Istropolitana — ro¢enka Katedry hu-

dobnej vedy Univerzity Komenského v Bra-
tislave - zaujimavé vysledky z rozmanitych
oblasti muzikolégie. Uvodné $tidie v rocenke
z roku 2007 uz tradi¢ne patria historickym
témam, dal$ie ¢lanky sa venuju hudobno-ma-
tematickej analyze, slovenskej i mimoeurdp-
skej etnomuzikoldgii a vyskumu popularnej
hudby.

Eve Veselovskej sa tspesne dari zaplnat
biele miesta v skiumani stredovekych pamia-
tok. Tentoraz sa zamerala na hudobné pamiat-
ky zapisané ceskou chordlovou notaciou. Jej
prispevok ma nazov Die bohmische Notation
in der Slowakei im 14. und 15. Jahrhundert /
Ceskd notdcia na Slovensku v 14. a 15. storoéi.
Podla najnovsich vyskumov stoji ¢eskd notécia
na trefom mieste v pocte zachovanych noto-
vanych materidlov z nasho tzemia, a dokon-
ca vysoko prevy$uje mnozstvo zachovanych
zlomkov s ostrihomskym nota¢nym systé-
mom, ktory by sa — vzhladom na liturgické sa-
vislosti — mal na naSom tzemi objavovat ovela
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Castejsie. Vysledkom badania su otazky, ¢i boli
dané pamiatky notované na objednavku v ces-
kych dielnach, alebo ¢i na Slovensku pdsobili
&eski, pripadne v Cechéch vyskoleni notatori.

Len ned4vno sa Andrejovi Subovi podarilo
objavit pomerne rozsiahlu hudobnt zbierku
z obdobia klasicizmu v Liptovskom Hradku. Je
spojend s posobenim niekolkych hudbymilov-
nych pedagdgov tamojsej lesnickej skoly, ktori
sa stali vyznamnymi $iritelmi hudobnej kul-
tury a viedli k nej aj svojich zverencov. Zatial
ide najmenej o 83 muzikalii, ktoré autor obja-
vil v spolupraci s miestnym fararom. Zbierku
tvoria diela prevazne viedenskych (Mozart,
Joseph a Michael Haydnovci, Dittersdorf, Van-
hal..) a ceskych (Brixi, Kozeluh...) autorov,
ale aj talianskych, nemeckych, madarskych
a domdcich majstrov, okrem inych napriklad
niekolko skladieb Antona Zimmermanna. Do
hudobnej zbierky prispeli aj skladatelsky ¢inni
pedagdgovia $koly a jej odchovanci. Zbierka
hudobnin je momentalne ulozend na farskom
urade v Liptovskom Hradku a je skatalogizova-
né pre potreby RISM (Serie A/IL. Suba v §tadii
Das Musikleben in Liptovsky Hrdadok (Hradek)
Ende des 18. und Anfang des 19. Jahrhunderts /
Hudobny Zivot v Liptovskom Hrddku na konci
18. a zaciatkom 19. storocia referuje o doteraz
neznamej kapitole z dejin hudobnej kultdry na
Slovensku v obdobi klasicizmu.

Lubomir Chalupka v ¢lanku Die Zelle als
Model und Impuls - zur Genese der Entwic-
klung des slowakischen Komponisten Ilja Zel-
jenka in den 70er Jahren des 20. Jahrhunderts
/ Bunka ako model a impulz - ku genéze vy-
voja slovenského skladatela Ilju Zeljenku v 70.
rokoch 20. storocia vzdava hold tejto vedicej
osobnosti slovenskej hudobnej avantgardy.
Chalupka analyzuje Zeljenkove diela a identi-
fikuje $tvortéonovu bunku a pracu s nou, ktora
prvykrat Zeljenka konzekventne vyuziva v Elé-
gii pre slacikové ndstroje a sélové husle z roku
1976. Autor prispevku sleduje jej genézu az ku
skladateovym ranym dielam a postupné do-
zrievanie a spresnovanie tejto mikrostruktary
a techniky prace s niou v 60-tych rokoch. Vda-
ka svojmu osobitému kompozi¢nému pristupu
a racionalne koncipovanej melogenéze prispel
Zeljenka originalnym sposobom do kontextu
vyvoja eurépskej hudby 20.storocia.

V prispevku The Classification of Melodies
with Finite Algebraic Fourier Transformation -
Possibilities and Limitations / Konecnd algebraic-
kd Fourierova transformdcia - moznosti a obme-
dzenia poukazuje Marek Zabka na konkrétnych
prikladoch na vyhody i nevyhody danej meto-
dy pri triedeni melodii. Vyuzitie tejto metody,
znamej pod skratkou FAFT, v muzikoldgii je
pomerne Siroké (napriklad v hudobnej akus-
tike) a inSpirovali sa nou aj Luba Ballova, Igor
Ballo a Rudolf Chmurny v 70-tych a 80-tych
rokoch minulého storocia, ked ju aplikovali na
triedenie starej tane¢nej hudby. Zabka v Gvode
stadie uzito¢ne vysvetluje zdkladné matema-
tické pojmy spojené s touto metédou a v dalsej
Casti ju aplikuje na triedenie melédii. Melodie
st modelované pomocou konecnych ¢iselnych
vektorov a korpusy melddif st podmnozinami
Ciselnych vektorovych priestorov. Obmedzenie
tejto metody spociva v tom, Ze s narastom di-
menzie pouzitych vektorovych priestorov, ktora
priblizne zodpoveda narastu dizky triedenych
melddii, narastd i dimenzia tried ekvivalencie.
To moze sposobit, Ze aj nepodobné melodie
mozu byt umiestnené v rovnakej triede.

Stadia slovenského muzikologa z oblasti
mimoeur6pskej etnomuzikoldgie je z pocho-
pitelnych dovodov raritou, preto je prispevok
Moniky Dornej The Concept and Evolution
of the Tone System in Indian Classical Music /
Koncept a vyvin ténovej siistavy v indickej kla-
sickej hudbe jedine¢nym a velmi prinosnym
pocinom. Autorka posledné roky stravila $tud-
diom tejto jedine¢nej hudobnej kultary pria-
mo v Indii a tak podéva tato nam vzdialent
problematiku zasvdtene a zaroven pristupne
eurépskemu citatelovi. Indicka hudba pouziva
7 zékladnych ténov, s ktorymi st spojené rozne
mimohuodnbé asocidcie tykajice sa bozstiev,
farieb, ¢akier ¢i afektov. Podobne ako eurdpska
hudba aj indickd pouziva odvodené tény a ok-
tavu deli na 12 polténov. Okrem toho naraba
este s mikrointervalmi, nazyvanymi $ruti.

Kritickt rekapituldciu doterajsicho etno-
muzikologického badania ponuka $tudia Hany
Urbancovej Research on Folksong Tradition in
Slovakia: Contexts and Results / Vyskum ludo-
vej piestiovej tradicie na Slovensku: kontexty
a vysledky. Upozornuje na dva zdkladné pri-
stupy v skiimani ludovej piesne: muzikologic-
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ky s dorazom na hudobny text a etnologicky
s dorazom na kontext. Autorka v stru¢nosti su-
marizuje poznatky, ku ktorym aplikacia tychto
modelov skiimania v jednotlivych obdobiach
dospela. V zavere je pripojend uzito¢na vybe-
rova bibliografia najdolezitejsich prac z oblasti
etnomuzikoldgie v chronologickom poradi.

Jednym z dolezitych aspektov skimania
tradi¢nej hudby etnickych mensin je kompa-
racia s hudobnou tradiciou okolitého vacsino-
vého etnika. V $tudii pod ndzvom Interethnic
Relations of Hungarian Wedding Tunes in the
Nitra Region - Slovak-Hungarian Context /
K interetnickym suvislostiam svadobnych nd-
pevov madarského etnika v okoli Nitry - slo-
vensko-madarsky kontext sa Andrea Hriagye-
lova-Pelle zameriava na pomerne tizky okruh
piesiiového repertoara. Autorka rozdeluje
piesne podla geografického rozsirenia kon-
krétnych melodickych typov, pricom vytvara
$tyri skupiny ndpevov: a) napevy, ktorych pria-
me varianty sa nenasli v slovenskom materiali;
b) melddie, ktoré maju vicsie rozéirenie v ma-
darskom a mensie v slovenskom repertodri; c)
melddie, ktoré su rovnako zastupené u oboch
etnik a maju $irsie eurdpske suvislosti; d) me-
lédie, ktorych madarské varianty sa takmer
vylucne vyskytuju v nitrianskom regiéne. Po-
slednu skupinu zastupuje najvacsi pocet piesni
(589). Z tejto skupiny autorka vyclenuje a de-
tailne analyzuje 7 melodickych typov.

V prispevku The Periodization of Slovak
Pop Music and Jazz / Periodizdcia dejin slo-
venskej populdrnej hudby upozoriuje Yvetta
Kajanova na potrebu vytvorenia periodizacie
dejin slovenskej popularnej hudby pre potre-
by dalsieho vyskumu v jednotlivych etapach

a jeho vyustenia do syntetickych dejin. Navr-
hované riesenie zohladnuje vnutorny vyvoj
jednotlivych zanrov populdrnej hudby ako je
jazz, rock, folk, $anson, kabaret, elektronic-
ka tane¢nd hudba, kultirno-politicky vyvoj
a vyvoj organizacie a riadenia hudobného
Zivota. Zaroven nacrtava zakladné historické
obdobia, vyznamné pre celkovy charakter slo-
venskej popularnej hudby, ktoré zachytavaja
vyvojové zmeny prebiehajice v jednotlivych
periédach. Vychadza z existencie hlavného
pradu popularnej hudby, do ktorého sa v¢le-
nuju jednotlivé Zanre.

Autorky zavere¢ného prispevku Slovak Sce-
ne of World Music / World music na slovenskej
scéne Yvetta Kajanova a Lubica Zaborska poda-
vajl zaujimavy obraz o tomto zanri. V uvode sa
snazia zhrnuat problematické chapanie samotné-
ho pojmu world music v zahrani¢nej i domécej
literattire. Podavaju strucne aj vyvoj tej casti
nonartificidlnej hudby, ktora sa stava zdkladom
pre sticasnu scénu world music na Slovensku.
Druhu Cast prace tvori stru¢ny prehlad najdo-
lezitejsich interpretov a hudobnych projektov
z oblasti tohto zanru (napriklad PaCoRa Trio,
SpaceBoys, Hrdza, Banda, Pressburger Klezmer
Band, Remedios, Mango Molas a i.). Autorky
porovnavaju jednotlivé zlozky a vychodiskové
materialy, kde sa jednotlivé nonartificidlne $tyly
pomocou transformdcie navzdjom ovplyviuja.

Musicologica Istropolitana je vdaka pri-
spievateom i zastre$ujlcej institdcii a v ne-
poslednom rade vdaka editorke dostojnym
reprezentantom  slovenskej  muzikolédgie
v kruhu zahrani¢nej odbornej verejnosti.

Anna Kriazikova

Musicologica Istropolitana VII. Ed. Marta Hulkova

Bratislava : Univerzita Komenského, Filozoficka fakulta, Katedra hudobnej vedy, 2008,

197 s. ISBN 978-80-89236-60-2

Dalsi zvizok zbornika Musicologica Istropoli-
tana nadvazuje na tradiciu v prezentdcii vy-
sledkov réznych hudobnovednych odborov.
Okrem internych a externych pedagogov ka-

tedry poskytuje priestor aj studentom dokto-
randského studia.

Uvodny prispevok Jany Kalinayovej-
-Bartovej s nazvom Problémy hudobnej iko-
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nografie stredoveku na priklade skimania
nastennej malby v Martin¢eku je pokraco-
vanim vyskumov autorky tykajucich sa len
nedavno odkrytej, zatial najstarSej ndstennej
malby s hudobnymi motivmi u ns. Studia sa
usiluje odpovedat na otazky suvisiace s histo-
ricko-organologickou analyzou zobrazenych
nastrojov, motivaciou vymalby kostola, hla-
danim inicidtora malby, s cielom ponuknut
¢itatelovi mnozstvo zaujimavych informacii.
Hoci viacero z odpovedi mozno klasifikovat
ako hypotézy, prispevok je bezpochyby dalsim
roz$irenim poznatkov nielen k danej téme.

Problematiku ikonografie sleduje vo svo-
jej stadii aj Hana Urbancovd. Ikonografia
pohrebnych obradov. Lament, gesto a ritudlna
rola je prispevkom k vyskumu divadelnych
zloziek pohrebného lamentu pomocou dvoch
typov ikonografickych pramenov: pamiatok
eurdpskeho sakralneho vytvarného umenia
(11. - 16. storocie) a etnografickej fotografie
z uzemia Slovenska (20. storocie). Okrem
opisu vizualnych zloziek obradu je Studia do-
kladom spoloc¢nej eurdpskej tradicie v pred-
nese pohrebného placu, ktora suvisela najma
s procesom christianizacie.

Rukopis ,,Ms. mus. Bartfa 17 Bardejovskej
zbierky hudobnin je témou rovnomenného
prispevku Moniky Dornej. Okrem vonkajsich
znakov (pismo, papier, dobové zaznamy) si
vSima repertodr signatury ($tylové a autorské
zastipenie), pricom poukazuje aj na otazky
stvisiace s komparaciou (zhody s dal$imi
bardejovskymi signatiirami a spi$skymi pra-
menmi) a provenien¢nym zaradenim.

Tému z okruhu slovenskej hudby 20. sto-
ro¢ia riesi Cubomir Chalupka. Pod nazvom
Formovanie slovenskej hudobnej avantgardy
v 60. rokoch 20. storocia sleduje spoloc¢ensku si-
tudciu, vyvojové trendy, véeobecné i generacné
vychodiska skladatelskych osobnosti, diela a ich
prienik do prostredia vtedajsej eurépskej hudby.
Prostrednictvom $tyroch etdp (latentnej, aktivi-
za¢nej, konfronta¢nej a kulmina¢nej) podrob-
ne rozobera formovanie generdcie slovenskej
hudobnej avantgardy a svoje tvrdenia doklada
pocetnymi notovymi a grafickymi ukazkami.

Piaty prispevok Yvetty Kajanovej Gospel
music na Slovensku prezentuje gospelovi hud-
bu ako novy cirkevny zaner 20. a 21. storocia.
Autorka sa v nom dotyka pojmov patriacich
pod sirsie terminologické oznacenie ,,krestan-
ska hudba“ (sacropop, gospel music a nova du-
chovna piesen), pricom si v§ima vplyvy no-
nartificialnej hudby a sucasnt konfrontaciu
s dedi¢stvom starsej duchovnej piesne. V su-
vislosti s hudobnymi skupinami a zbormi
etablovanymi v 40. — 80. rokoch 20. storocia
poukazuje aj na dolezitu rolu, ktort zohrali pri
zrode stcasnej krestanskej hudby s koncertnou
produkciou gospelovych skupin.

V zavere rocenky Musicologica Istropolita-
na VII. prezentuje vysledky svojho vyskumu
z oblasti kulturolégie, socioldgie a manaz-
mentu Martin Siméik v praci Ekonomickd
hodnota kultiry: vybrané pristupy a perspek-
tivne smerovania. V ramci interdisciplinar-
nych suvislosti sa zaoberd definiciou pojmov
z oblasti kulturolégie (kulturne prostre-
die, kultirna hodnota, kultdrne planovanie,
kultdrne potreby a i.). V druhej ¢asti prispev-
ku vysvetluje ekonomicki hodnotu kultdry
prostrednictvom jednotlivych vedeckych pri-
stupov a vymedzuje pojem ,tvorivy sektor®
s cielom podnietit odbornu diskusiu.

Lenka Antalovd
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Opera and Nation / Opera és nemzet. Medzinarodna muzikologicka konferencia pri
prilezitosti dvestorocného jubilea Ferenca Erkela. Budapest, 28. — 30. oktdber 2010

Konferencia Opera a ndrod, ktorej hlavnym
organizatorom bol profesor Tibor Tallidn, ria-
ditel Ustavu hudobnej vedy Madarskej akadé-
mie vied, nebola zdaleka prvym vedeckym
podujatim, zameranym na vztah operného
druhu a nacionalnych hnuti a idei v 19. sto-
rodi. Avsak $irkou ¢asového zaberu (,,dlhé 19.
storocie“ v duchu Erica Hobsbawma), rovno-
vaznym zastipenim tém z vychodu i zapadu
Eurdpy, a napokon aj vyberom referentov
a celkovou odbornou tdrovitou konferencia
lahko rozptylila pripadné pochybnosti o svo-
jej zmysluplnosti ¢i tematickej aktudlnosti.

Na trojdnovom podujati v krasnych
priestoroch institutu na budinskom hradnom
visku sa aktivne ztcastnilo vyse patdesiat re-
ferentov, takze rokovanie muselo byt rozde-
lené do troch paralelnych sekcii. Posluchac-
smrtelnik stal pred volbou, na ktorej sekcii sa
zlc¢astni a musel sa zriect nejedného prispev-
ku a diskusie, ktoré by ho boli zaujimali. To
by bola asi jedind vyhrada, ktorti by ku konfe-
rencii ako celku bolo mozné vzniest.

Rozptyl tém mozno ilustrovat ich selek-
tivnym vypoctom: Rossini a opernd publicis-
tika obdobia biedermeieru (Arnold Jacobsha-
gen), Giuseppe Verdi a ,risorgimento“ (Philip
Gossett), Meyerbeerove opery a ich adaptdcia
na mensich nemeckych scénach 19. storoia
(Carolin Bahr), viedenské diskusie o opere
v revolu¢nom roku 1848 (Barbara Boisits), lo-
kélny kolorit v Cajkovského Panne Orlednskej
(Marina Frolova-Walker), Smetanov Dalibor
(Marta Ottlova a Ivana Rentsch), Ivana Zajc
a chorvatska opera (Vjera Katalini¢), Dvora-
kova Vanda a jej polské zdroje (Jarmila Ga-
brielova), Sergej Tanejev a jeho opera Oreste-
ia (Anastasia Belina), Sullivanov Ivanhoe ako
pokus o anglicktl narodnu operu (Arne Stoll-
berg), Gustav Mahler ako ciel rasistickych
utokov vo viedenskej tla¢i (Hartmut Krones),
recepcia ruskej opery v Taliansku (Vincenzi-

na C. Ottomano), ,,uhorsky $tyl“ v mylnej in-
terpretacii J. Bellmana (Pal Richter), opery na
ruské predlohy od Franca Alfana a Umberta
Giordana (Mattias Nikolaidis), opery Leosa
Janacka v kontexte idey ceskej narodnej opery
(Vladimir Zvara) atd.

Vzhladom na vysoky pocet referatov, kto-
ré na tomto mieste nie je mozné v tplnosti
ani len vymenovat (napokon, vyjdu este tento
rok v ¢asopise Studia Musicologica Academiae
Scientiarum Hungaricae), bude asi zmyslu-
plnejsie vratit sa par slovami k niektorym
prispevkom, ktoré sa pisatelovi tejto spravy
najsilnejsie vryli do pamati. Prvym z nich bol
prispevok Anselma Gerharda z Bernu, ktory
zaciatkom roku 2011 vystupil s prednaskou
aj na pode Katedry hudobnej vedy FiF UK
v Bratislave. Gerhard hovoril v Budapesti
o Straussovom Netopierovi (1874), ktorého
s otaznikom a s usmevnou nadsadzkou na-
zval ,rakaskou narodnou operou® Analy-
zou vybranych miest v diele sa snazil dolozit
svoju hypotézu o odraze rakuskej mentality
a reality v slavnej operete. Ide najma o prv-
ky kompromisu (ani-ani, aj-aj), rezignacie
(melddie, ktoré niekam smeruju, ale napokon
tam neddjdu) a celkovej ,veselej apokalypsy*
(H. Broch) rakuskeho fin de siécle.

Autorom dalSieho mimoriadne pod-
netného referatu bol Sieghart Dohring z Bay-
reuthu, ktory si na musku vzal Meyerbeerovu
operu Tabor v Sliezsku (1844), skomponovanu
k otvoreniu berlinskej Kralovskej opery. Die-
lo, v ktorom je umne prepojend slavna minu-
lost a pritomnost Pruska, zohladnuje potreby
reprezentdcie a pruski ndrodnu ideolégiu
danej doby. Dej prezentuje historicka postavu
Friedricha IL, kréla a hudobnika, ktorého ma-
jestat spociva v jeho $tatnickych, vojenskych
i umeleckych tspechoch. Dohring poukazal
na subtilnu symboliku deja i zhudobnenia,
¢i uz vo vztahu medzi sedliakmi a vojakmi,
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komplementarnymi, aj ked nie rovnocennymi
sucastami naroda, alebo pokial ide o zvazok
ludu a panovnika (ako spieva zbor v opere:
»Pod tvojim vedenim budeme slobodni!®).
Velmi presved¢ivé bolo aj vystapenie mla-
dého muzikoldga Stefana Schmidla z Viedne,
ktory sa venoval rakusko-uhorskej operete
»strieborného veku, umeniu vyrazne ko-
merénému a zaroven ideologickému. Na ope-
retnom repertodri demonstroval rézne pred-
sudky a ,nalepky®, ako aj $ir$i spolocensky
diskurz o odli$nostiach a identite narodnosti
mocndrstva. Presved¢ivo spdjajuc kulturno-
-historické, teatrologické a muzikologické me-
tody poukazal Schmidl na dosial nepovsim-
nuté nuansy sémantizacie hudobnych prvkov
a tanecnych foriem, ktord sa vyrazne meni
v zavislosti od toho, ¢i predmetom charakteris-
tiky sme v danej chvili ,,my“ alebo ,,oni*
Hlavnou hviezdou konferencie bol Ri-
chard Taruskin, Ameri¢an ruského povodu,
ktory hovoril o verziach Musorgského Borisa
Godunova, najmé o rozdieloch medzi povod-
nou verziou a verziou z rokov 1871 — 1872.
Provokativny podtitul jeho referatu ,,Ako to
Musorgskij myslel — a zalezi na tom?“ sa viaze
predovsetkym na 4. ¢ast (dejstvo) opery, kam
Musorgskij povodne umiestnil vyjav s da-
vom pokorne prosiacim Godunova o chlieb,
ktory vo verzii 1871 — 1872 nahradil scénou
odohrévajicou sa mimo Moskvy, s davom
volajicim na sldvu pretendentovi Dimitrijovi.

Neskorsie nastudovania, v ramci ktorych sa
uvadzali obe uvedené scény, sposobuju vrasky
na Celach historikov. Avsak Ipenie na ideovej
doslednosti a pévodnych zameroch autora,
ako ich chapeme my, historici, nemusi byt
podla Taruskina jedinou spravnou cestou. To
by mohla byt uzito¢na lekcia aj pre nas, napri-
klad, pokial ide o chdpanie verzii Suchonovej
Krutnavy.

Napokon, nemozno nespomenut prispevok
Tibora Tallidna, $armantného a duchaplného
hostitela, ktory bol dusou celej konferencie.
Ten svoj prispevok venoval, ako inak, Feren-
covi Erkelovi, jeho umeleckej kariére, genéze
jeho diel a $irSiemu kontextu operného Zivota
Erkelovej doby. Hlboka znalost repertoaru, ale
aj dramaturgickych postupov eurdpskej ope-
ry 19. storo¢ia umoznila referentovi triezvo
a presne, bez kvetnatosti ¢i glorifikdcie, postih-
nut vplyvy, ktoré Erkelova tvorba odraza, ale aj
jej osobitost a neoddelitelny spoloc¢ensky kon-
text. Tallidnov referat i dal$ie dva konferen¢né
prispevky, venované Erkelovi, boli navyse po-
sobivo ilustrované velkou erkelovskou vysta-
vou, ktora vznikla na pode institutu a ktoru si
ucastnici konferencie so zaujmom prezreli. Ne-
poviem ni¢ nové, ked poznamendm, Ze pokial
ide o vztah ku kultirnemu dedi¢stvu a o jeho
prezentaciu, mame sa od nasich madarskych
susedov este vela ¢o uit.

Vladimir Zvara

Musik in der ,Lebenswelt: Immaterielle Dimensionen der Musik-Kultur von
Deutschen in (und aus) den siidosteuropdischen Siedlungsgebieten / Music in
the ‘life world’: Immaterial dimensions of the music culture of Germans in (and
from) the South-East European settlement areas. Bonn, 11. - 13. novembra 2010

Na muzikologickom pracovisku Univerzi-
ty v Bonne (Universitit Bonn, Abteilung
fir Musikwissenschaft/Sound ~Studies) sa
vyprofilovala v ostatnom desatro¢i pracov-
nd skupina na vyskum nemeckej hudobnej
kultary v eurépskych krajinach na vychod
od Nemecka. Od roku 2004 sa $pecializuje
na interkulturne vyskumné projekty, zame-
rané na bohatd minulost hudobnej kultary

nemeckého etnika a naroda v premenlivych
dejinach eurdpskych $tatnych utvarov, ako aj
stcasna kultaru a hudbu nemeckych men-
$ich na dne$nych tzemiach krajin byvalého
»vychodného bloku®. Muzikolégovia si pri-
zyvaji do pracovnych kolektivov historikov,
etnolégov, lingvistov, umenovedcov a dal$ich
$pecialistov. Timova pracu vedie profesor
Erik Fischer. Vyskum prebieha vo viacerych
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etapach a k presne stanovenym vyskumnym
témam; v rokoch 2004 - 2006: Musikinstru-
mentenbau im interkulturellen Diskurs (2004),
Musiksammlungen, Musikbibliotheken und
musikbezogene Archivbestinde als Phinome-
ne deutscher Musikkultur und deren Wechsel-
wirkungen im Ostlichen Europa (2005), Das
deutsche ,Chorgesangswesen’ und das 0Ostliche
Europa (2006); v rokoch 2007 — 2010: Die Ge-
schichte der Musikkultur in Danzig und West-
preufSen. Perspektiven einer transnationalen
Forschung (2008), Das immaterielle Kulturgut
Musik im Spannungsfeld von ,Lebenswelt‘ und
,Monument* (2009), Fallstudie Siidosteuropa:
Immaterielle Dimensionen der Musik-Kultur
der Donauschwaben und Siebenbiirger Sach-
sen (2010).

K stic¢asnému riesenému projektu sa v za-
vere minulého roka konalo v Oddeleni pre
hudobnt vedu v Univerzite v Bonne medzi-
narodné pracovné stretnutie na tému Musik
in der ,Lebenswelt: Immaterielle Dimensionen
der Musik-Kultur von Deutschen in (und aus)
den  stidosteuropdischen  Siedlungsgebieten
(Hudba vo svete ,Zivota: nehmotné dimen-
zie hudobnej kultiry Nemcov v ich sidelnych
oblastiach na tizemf (i mimo tuzemia) juhovy-
chodnej Eurdpy, 11. - 13. 11. 2010). V centre
podujatia boli rokovania k problémom roz-
manitych foriem hudby (existujicich do st-
¢asnosti, alebo len v minulosti), analyzova-
nych z aspektu napitia medzi ,sic¢asnym"
(svetom zivych ludi) a ,,historickym“ (svetom
Tudskej pamiti). Specidlna pozornost sa ve-
novala historiografickym a pamétovo-kultur-
nym rozmerom hudobnej kultiry Nemcov
v regiénoch na tzemiach (i mimo tzemi) ju-
hovychodnej Eurdpy, v arealovych kultarach
reflektujucich bohatt umelecka diverzitu
v historickom prehlade jednotlivych udalos-
ti, s hlavnym zameranim na regiony osidlené
podunajskymi Svabmi. Cielom diskusii bolo
stanovit moznosti poznania regiondlnych,
resp. skupinovych praktik v hudobnej kulta-
re z hladiska ,zasob“ archivneho materialu
a moznosti zdkladného (heuristického, te-
rénneho) vyskumu. Do vahy sa pritom bra-
li historické a ¢asovo-dejinné suvislosti a ich
suvztaznost k suc¢asnej kultire a moznosti hu-
dobného dejepisectva vytvarat modely doku-

mentacie nehmotného kultirneho dedi¢stva
hudby v procese kultirnej migracie.

Na pracovnom stretnuti odznelo pocas
troch dni 20 vyziadanych prednasok odbor-
nikov z celej Eurdpy. Rokovalo sa v ramci
troch tematickych okruhov. Referaty v prvom
z nich Fundus analyzovali historické a sicasné
situa¢né modely a kontexty hudobnych aktivit
Nemcov v dvoch sekciach: v prvej sekcii islo
o rekonstrukcie hudobného Zzivota, charakte-
ristiky hudobného repertodaru a $tylovej ana-
lyzy hudby v historickych pramenoch v troch
vyznamnych regionoch byvalého Uhorska (1.
Rekonstruktionen: Janka Pet&czova, Bratisla-
va/SK: Deutsche mehrchérige Musik im mul-
tiethnisch geprigten Milieu der Zips; Klaus-Pe-
ter Koch, Bergisch Gladbach/D: Grofswardein
(Oradea) - Zum Musikleben einer Stadt im
historischen Umfeld von Michael Haydn und
Carl Ditters von Dittersdorf, Agnes Watzatka,
Budapest/H: ,, Mit frohem Herzen will ich sin-
gen“ - Deutsche Gesangspraxis in katholischen
Kirchen Ungarns 1800 - 1867), v druhej sek-
cii i8lo o hudobny zivot z hladiska socidl-
no-funkénych premien hudby a jej recepcie
v procese interkulturnych vymen (2. Kultu-
relle  Transfers/Fortschreibungen: ~Marijana
Kokanovi¢, Novi Sad/RS: Salonmusik des 19.
Jahrhunderts bei den Serben; Dirk Kohlhaas,
Bonn/D: Figurationen ,donauschwdibischer
Blasmusik® in Westdeutschland). Zavere¢ny
taziskovy prispevok v sekcii predniesol Franz
Metz, Miinchen/D: Zu Fragen und Problemen
der Erforschung der Musikkultur deutscher
Minderheiten Siidosteuropas zu Beginn des
21. Jahrhunderts. Profesor Metz zdoéraznil
historicky rozmer skimanej problematiky,
nadvéznost rozkvetu hudobnej kultiry na
ekonomicky rozvoj a spolocenské podmien-
ky pre $irenie hudobnych kultur v Eurdpe
v mierovo priaznivych obdobiach. Rovnako
je to zrejmé z osudu hudobnej kultdry Spisa,
ktora stratila vo vojnovych ¢asoch 20. storo-
¢ia priamych potomkov nositelov rozvinutej
unikétnej evanjelickej hudobnej tradicie 17.
storocia, ako aj z hudobnej kultury Nemcov
juhovychodnej Eur6py (napriklad Temes$var/
Timisoara ako byvalé rozvinuté nemecké
centrum v rumunskom Bandte). Dedi¢stvo
dychovej hudobnej tradicie tychto podunaj-
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skosvabskych Nemcov (Donauschwibische
Blasmusik) Zije samostatnym Zzivotom mimo
historického regionu svojho vzniku a je ukaz-
kou snahy ozivovania historickej tradicie
(kapela Donauschwidbische Musikanten). Mu-
zikologicky vyskum tohto fenoménu pred-
poklada nanovo skumat archivne materialy
paralelne s aktualnym terénnym regiondlnym
vyskumom v multietnickych dimenziach,
s doérazom na vyskum identity a migracie
(z Banatu do Nemecka a vice versa).

Druhy tematicky okruh Feld bol venovany
vysledkom zakladného terénneho vyskumu
a aredlovych stadii hudobnokultdrnej praxe
konkrétnych nemeckych mensin v Madarsku,
Rumunsku a Srbsku z hladiska hudobnokul-
tarnej ,,pamati“ prislusnej komunity a ich
meniacich sa Zivotnych podmienok v sucas-
nom ,,novom* domove. V sekcii Riume-Orte
odznelo Sest prispevkov, z ktorych taziskové
sa tykali osidlovania juznych oblasti podu-
najskymi Svibmi (Gyoérgyi Bindorffer, Bu-
dapest/H: ,,Ich bin mit Koddly aufgewachsen,
aber mein Herz beginnt zu klopfen, wenn wir
Militdrmarsch blasen”. Musik, Tanz und Ge-
sang - Reprisentationsformen ungarndeutscher
Identitit; Vesna Ivkov, Novi Sad und Stapar/
RS: Quellen zur gegenweirtigen Musikkultur der
Deutschen in der Vojvodina; Melinda Marinka,
Debrecen/H: Zur Musik- und Erinnerungskul-
tur der Sathmarer Schwaben; Viktor Pdcsik,
Budapest/H: Ungarisch und/oder Deutsch?
Zum Musikleben in der Ortschaft Soroksdr;
Balazs Balogh, Budapest/H: Musik, Tanz und
Identitit in ungarndeutschen Dorfgemeinschaf-
ten: Die Beispiele Pusztavim und Geretsried
im Vergleich; Agnes Koblenzer, Bonn/D:
Musik im Alltag und Verein. Eine Feldstudie
zur Musik- und Erinnerungspflege der Dona-
uschwaben in Iserlohn und Rastatt). Jednotlivé
vystipenia referujucich vyustili do podnetnej
diskusie k ré6znym aspektom: k vyjasiiovaniu
identity, k terminologickym otdzkam (napri-
klad analyzy pojmov: Deutschungarn, Ungar-
deutscher, Magyardeutscher, Donauschwabe);
dalej k charakteristike pojmu etnické mimikry
a k nezrovnalostiam geografického chéapania
arealov mensin v jednotlivych $tatoch, ktoré
ustia do nejednotnosti oficidlnych historickych
map skiimanych regionov.

Posledny tematicky okruh (Re)Prisenta-
tionen bol zamerany na $trukturu a formy
organizacii, ktoré su spojené s vytvaranim
kultarnej identity a pamiti a ich priamym
i medidlnym Sirenim. V uvode sa referenti si-
stredili na prezentdciu narodnostného skol-
stva a intitucii v Madarsku a byvalej Juhosla-
vii a na systém uchovavania, dokumentécie
a digitalneho spracovania nemeckych Tudo-
vych piesni (1. Institutionalisierungen: Ibolya
Hock-Englender, Pécs/H: Das Fortleben Un-
garndeutscher Volksmusiktraditionen im schu-
lischen und aufSerschulischen Unterricht; Leni
Perencevi¢, Freiburg i. Brsg./D: ,,Eine Welt an
der Donau®. Zur Identititskonstruktion der
Donauschwaben im ehemaligen Jugoslawien;
Ulrich Hégele, Tiibingen/D: Musik im Fokus:
Anmerkungen zur Visualisierung eines volks-
kundlichen Themas; Eckhard John, Freiburg i.
Brsg./D: Mit gespaltener Zunge. Zweisprachige
Lieder als Forschungsfeld). Zavere¢ni referenti
predstavili aktivnu kultivaciu sticasnej ne-
meckej hudobnej kultury Nemcov Zijicich
v diaspérach, resp. zijucich ako mensino-
vé etnika v historickych regiénoch (2. Me-
dialisierungen: Eva Gerner, Pécs/H: Retten,
bewahren, weitergeben: Anmerkungen zur
Prisentation von Lied- und Musikgut der Un-
garndeutschen im Kontext der Fernsehsendung
»Unser Bildschirm; Andrea Kiszt, Pécs/H: Zu
Fragen der Identitits- und Sprachbewahrung
am Beispiel der ungarndeutschen Rundfunk-
sendung ,Wunschkonzert; Annelie Kiirsten,
Bonn/D: Musik ,zeigen: Zu Tendenzen der
Pflege, Dokumentation und Musealisierung
einer kulturellen Praxis; Witja Frank, Ber-
lin/D: Remake, remix, rearchive — Einblick in
Recherche und Stoffentwicklung des Filmpro-
jekts ,,Donautanz®). V diskusii k tejto téme sa
ukdzala potreba aktivnejsieho ozivovania ne-
meckého folkloru, tesnejsieho spojenia dia-
spory s Nemeckom, intenzivnejsie uvddzanie
nemeckej hudby v oficidlnych televiziach
a rozhlasoch, potreba budovat neexistujice
muzea nemeckej kultury, ale aj potreba elimi-
novat tzv. etnobusiness. Ako o jednom z akat-
nych problémov sa hovorilo aj o zanikajucej
nemeckej kultire vo Vojvodine, ¢o je spdso-
bené i ekonomicky socidlne slabym zazemim
prislusnikov minorit, pri ktorom vzdjomna
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komunikdcia (takd nevyhnutna pre uchova-
nie jazykovej i hudobnokultirnej identity)
viazne na elementarnych problémoch (nee-
xistencia televizorov v socidlne slabych do-
macnostiach).

Zaverecna diskusia v posledny den ro-
kovania dokazala, ze konferencia bola mi-
moriadne podnetnd pre rozvoj vyskumu
nemeckej hudobnej kultury v eurdpskych
krajinach. V jednotlivych geograficko-histo-
rickych lokalitach je potrebné zohladnovat
individudlne spolocenské podmienky pre
rozvoj nemeckej hudobnej kultiry, pri via-

cerych spominanych regiénoch sa hovorilo
dokonca o potrebe nanovo prepisat doteraj-
$ie ,oficidlne” dejiny hudby, zaclenit do nich
adekvatne poznatky z archivnych pramenov
i sticasnych vyskumnych aktivit. Viaceri dis-
kutujtci poukézali na skutocnost, ze vobec
nie je Jahké byt objektivny v otdzkach histdrie
a sticasnosti umenia v byvalych sidelnych ob-
lastiach Nemcov a zaroven mat realny pohlad
na multietnickd hudobnt kultdru strednej
a juhovychodnej Eurdpy.

Janka Petéczovd

Etnomuzikolog v teréne®: Pramene ludovej hudby na Slovensku a ich recepcia.

Bratislava, 10. novembra 2010

V ramci Tyzdna vedy a techniky na Slovensku
2010 usporiadal Ustav hudobnej vedy SAV
v Pélffyho paldci na Zamockej ul. poduja-
tie, na ktorom tentoraz predstavil najnovsie
vysledky vyskumu pracovnikov Oddelenia
etnomuzikolégie. Napriek rozmanitosti a $ir-
ke vyskumnych tém tieto pracovné vysledky
spaja dosledna systematickd praca s prame-
nom ako vychodiskom etnomuzikologického
bddania. Prezentdcia pod ndzvom Etnomu-
zikolog v teréne“: Pramene ludovej hudby
na Slovensku a ich recepcia bola urcena pre
odborn aj $ir$iu verejnost, pre kolegov z pri-
buznych vednych disciplin a pre posluchacov
vysokych $kol.

Za pramene Tudovej piesne a hudby sa
v suc¢asnosti povazujua nielen ich aktudlne, zivé
formy, ale aj cely doposial zhromazdeny mate-
rial uzavrety v archivoch, zbierkach a starsich
publikdciach. S ndrastom zberatelskych aktivit
jednotlivcov a systematickou dokumentdciou
s indtitucionalnym zazemim vznikol objemny
pramenny fond, ktory dnes ¢aka na primera-
né spracovanie a spristupnenie odbornej aj
$irSej verejnosti. Toto spracovanie nema len
podobu zékladnej evidencie a katalogizacie,
ale - najma v pripade zvukovych a audiovi-
zualnych dokumentov - aj technickej obnovy
a rekonstrukcie. Vdaka tejto ,predpriprave®
moze byt historicky pramen integrovany do

aktudlnych vyskumnych tém. Historické pra-
mene su pre nas fragmentarnym dokladom
star$ich vyvinovych faz ludovej piesne a hud-
by a zdroven svedcia o réznych koncepciach
zberu a dokumentacie. Vyskumny ,,terén” pre
etnomuzikoléga dnes predstavuju nielen ces-
ty do prostredia, kde tradi¢nd piesen a hudba
ziju vo svojich aktualnych, primarnych ¢i se-
kundérnych formdach. Rovnako je to aj cesta
za historickym dokumentom - préaca v archi-
voch a v zbierkach, ktord sa dostdva na pome-
dzie etnomuzikoldgie a historiografie.

Klasicky terénny vyskum ako objavitelska
cesta do mélo znameho prostredia, pri ktorej
je nevyhnutné prekonavat bariéry, a to nie-
len kultdrne a socidlne, ale niekedy aj etnické
a jazykové, predstavuje pre nds Coraz zried-
kavejsiu vyskumna situaciu. Ale ak sa s nou
eSte stretneme, poskytne nam vela prekvape-
ni, novych poznatkov, osobnych skusenosti
a necakanych konfrontacii. Na na§om tzemi
k takymto prostrediam patria najmi spolo-
¢enstva etnickych minorit.

Na podujati, ktoré sa uskutocnilo v rdm-
ci Dila otvorenych dveri Ustavu hudobnej
vedy SAV, sa prezentovali dva odlisné typy
etnomuzikologickych pramenov, ich odborné
spracovanie a zhodnotenie v interpretacnej
praxi. Prostrednictvom dvoch ciest do od-
lisnych ,terénov® sa priblizili v ramci dvoch
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samostatnych blokov vysledky najnovsieho
vyskumu jednak v oblasti historickych pra-
menov fudovej hudby, jednak v oblasti stadia
stcasnych nositelov piesnovej tradicie. Ak
v prvom pripade islo o hibkové $tidium jed-
nej z klucovych osobnosti slovenskej fudovej
in$trumentalnej hudby - myjavského prima-
$a Samka Dudika (1880 - 1967), v druhom
pripade i§lo o spevakov z romskeho prostre-
dia, ktori nam sprostredkivaju malo znamu
tradiciu spevu romskych piesni starej vrstvy.

V prvom bloku s ndzvom ,,Historické pra-
mene a ich oZivovanie: Samko Dudik a jeho
kapela“ predstavila Alzbeta Lukacovd vysled-
ky vlastného vyskumu, zameraného na netra-
di¢nt osobnost tradi¢nej hudobnej kultary
- primasa Samka Dudika s jeho mnohostran-
nym pdsobenim na pomedzi viacerych hu-
dobnych stylov a zanrov, viacerych etnickych
kultar a socidlno-kultdrnych prostredi. Blok
bol koncipovany ako multimedialna prezen-
tacia hovoreného slova, power-pointu, filmu
a zivej hudby. Na uvod prvého bloku sa pre-
mietol vzdcny historicky dokument - film
Myjavsky muzikant (1956) scendristu a rezi-
séra Ladislava Kudelku. Vo svojom vysttpeni
A. Lukacova priblizila typy historickych pra-
menov, vznik a posobenie kapely, jej zloze-
nie, repertoar, otazky transkripcie zvukovych
nahravok, stylové znaky hry a tlohu vyraznej
osobnosti vo vyvine tradi¢nej hudobnej kul-
tury aj vo folklorizme. Ide o poznatky, ktoré
autorka zhrnula vo svojej kniznej monogra-
fii Samko Dudik a jeho kapela. Fenomén vy-
raznej osobnosti v tradicnej hudobnej kultiire
(2010). Vyklad striedali ukazky z repertoaru
Samka Dudika v podani stc¢asnych muzikan-
tov - kapely Banda pod vedenim primasa
Sama Smetanu.

Druhy blok s ndzvom ,,Sti¢asni nositelia
tradicie: Phurikane gila — starodavne pies-
ne Romov* viedla Jana BeliSova. Priblizila

svoje skusenosti a zazitky z terénneho vy-
skumu v prostredi romskych osad, kontak-
ty s romskymi spevakmi a ich Zivotnymi
osudmi, piesnovy repertodr a jeho vrstvy,
problém ozivovania zabudnutych piesni
a pribehy ukryté v piesnach. Jej rozprava-
nie sa striedalo so Zivym spevom - vybe-
rom z repertoaru rémskych piesni starej
vrstvy phurikane gila v podani rémskych
spevakov Ireny Pokutovej a Vojtecha Poku-
tu zo Zehry. Su¢astou bloku boli ukdzky zo
snimky Cigarety a pesnicky (2009) scenaris-
tu a reziséra Mareka Sulika a Jany Koval-
¢ikovej. Je to filmovy dokument o projekte
medzikultirneho dialégu prostrednictvom
spevu a hudby: dokumentéarny film zazna-
mendva tyzdenné stretnutie profesional-
nych hudobnikov a rémskych spevakov
vo Velkom Slavkove, ktori v auguste 2009
v miestnom evanjelickom kostole nahravali
piesne pre CD AfterPhurikane Gila.
Kone¢nym zmyslom prace etnomuzikol6-
ga je spristupnenie materialu ,,z terénu® verej-
nosti: v pripade historickych pramenov je to
ich rekonstrukcia a interpretacia v podani si-
¢asnych muzikantov; v pripade sucasnych no-
sitelov tradicie je to stimul k oZiveniu starych
piesni z pamaiti ich p6évodnych interpretov
a spristupnenie tychto piesni formou roéznych
typov edicii. Uvedenie rémskych spevakov
na koncertné podium oslovilo profesional-
nych hudobnikov-umelcov z odli$ného zanru
a z ich stretnutia vznikol autenticky hudob-
ny dialég. Ucast etnomuzikoléga v takychto
aktivitaich uz presahuje hranice zakladného
vyskumu. Dostéva sa na terén tzv. aplikova-
nej etnomuzikoldgie, ktora v sucasnosti za-
ziva velky rozmach prave pre integrovanie
poznatkov zéakladného vyskumu do $irokého
socialno-kultarneho kontextu.

Hana Urbancova
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POKYNY PRE AUTOROV

Casopis Musicologica Slovaca vychadza dvakrat do roka. Publikuje povodné prispevky z ob-
lasti muzikologie a jej subdisciplin — hudobnej historiografie, etnomuzikoldgie a systematickej
hudobnej vedy. Redakcia predklada $tadie na postdenie jednému lektorovi, v pripade inter-
disciplinarneho zamerania prispevku podla zvazenia dvom lektorom. O prijati $tudie na pub-
likovanie rozhoduje redakcia na zaklade lektorskych posudkov a rozhodnutia redakénej rady
¢asopisu do troch mesiacov od dorucenia prispevku. Nevyziadané rukopisy sa nevracaja.

Prispevky prosime zasielat na adresu redakcie v elektronickej forme v textovom editore
Word. Poznamky sa uvadzaju pod ¢iarou, rozsiahlejsie materidlové prilohy sa pripdjaja za
prispevok. V pripade vkladania materidlovych ukazok priamo do textu $tadie (noty, ob-
razky, grafy, tabulky) prosime zaslat jednu verziu prispevku s vlozenymi ukazkami, druha
verziu v uprave bez ukazok, s oznacenym miestom ich vloZenia, a ukazky zaslat osobitne.
Obrazky prosime posielat v kvalite 300 dpi.

Rozsah $tudii vratane poznamkového apardtu by nemal presiahnut 50 normostran,
v pripade profilov 20 normostran, recenzii 10 normostran a pri spravach 5 normostran
(1 normostrana = 1800 znakov). K §tudii je potrebné pripojit abstrakt, klucové slova a re-
sumé v slovenskom jazyku; sti¢astou zéhlavia $tidie st udaje o autorovi (meno a priezvis-
ko, tituly, pracovisko, adresa, telefon alebo e-mail).

S ohladom na platnost noriem STN ISO 690 (Dokumentdcia. Bibliografické odkazy)
a STN ISO 690-2 (Elektronické dokumenty alebo ich asti) je potrebné re$pektovat ich za-
sady. Niektoré interpunkéné znamienka sa v odkazoch pouzivaju odli$ne od pravidiel slo-
venského pravopisu; niektoré zasady st prispdsobené potrebam cCasopisu. Pre ulah¢enie
citovania uvadzame vzory:

Odkaz na monografiu:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia, barok.
Bratislava : Opus, 1984, s. 90-95.

2DUZEK, Stanislav - GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20. sto-
rocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, s. 416-417.

Pozn.: Cisla stran v rozpiti stran sa uvadzajt so spojovnikom.

Odkaz na zbornik ako celok:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht zum
Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30.-31. Mai 2008 in
Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*Prezentdcie - konfrontdcie 2009 : Zbornik prispevkov z medzindrodnej konferencie, Katedra
teérie hudby a Centrum vyskumu na HTF VSMU v Bratislave. Red. Markéta Stefkova,
Katarina Pokojna. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

Pozn.: Ako prvy udaj sa uvadza meno editora, ak ma primarnu zodpovednost za zostave-
nie diela. Pri viacerych zostavovateloch sa uvadza meno prvého na titulnom liste.
Pozn.: Osoby, ktoré maji sekundarnu zodpovednost (napr. vedecki redaktori, editori,
prekladatelia...), sa uvddzaju za nazvom.
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Odkaz na monografiu, zbornik, kolektivnu pracu alebo notové vydanie ako sucast edi¢ného
radu:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV) Bratislava :
Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 33-62.

Odkaz na $tidiu v zborniku alebo na kapitolu v kolektivnej praci:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a narodno-emancipa¢nych snah
(1830-1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstarsich
Cias po sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; ASCO Art & Science, 1996,
s. 195-258.

Odkaz na $tidiu publikovanu v periodiku:

’MUDRA, Darina: Dobov4 reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, roc. 34, 2008, ¢. 2, s. 147-154.

Odkaz na uz uvedeny pramen:

SRYBARIC, Ref. 1, . 78.

Pozn.: V pripade, ze v jednej poznamke st uvedené dva pramene toho istého autora,
v dalsich poznamkach uvadzame aj prvé slova ndzvu pramena:

'RYBARIC, Dejiny hudobnej kulttry, Ref. 1, s. 63.

Odkaz na elektronicky zdroj:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storodi. In:
Cithara sanctorum 1636-2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22.-23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenska narodna kniz-
nica, 2008. s. 99-105. Dostupné na internete: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

Vseobecné poznamky:

- Ak v prameni nie je uvedené miesto vydania, rok vydania alebo vydavatelstvo, tak
uvadzame: b. m,, b. ., b. v.

- V pripade viacerych miest vydania a vydavatelstiev sa nazov vydavatelstva prida
k prislusnému miestu vydania a oddeli sa bodkoc¢iarkou a medzerou:

Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

- Ak je viac miest vydania a len jeden vydavatel, tak miesta vydania oddelime bod-
kociarkou a medzerou, podobne ako v pripade viacerych vydavatelstiev a jedného
miesta vydania:

Bratislava; Martin : Osveta, 1957.
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009.

- Udaje v bibliografickom popise citovaného prameria sa uvadzaju v jazyku prametia
az po udaj o rozsahu. Preklad nazvu sa mdze pripojit v hranatych zatvorkach.

- Skratkou pre oznacovanie strany alebo stran je s., ro¢niky ¢asopisov a ¢isla zborni-
kov sa uvadzaju arabskymi ¢islicami. Pokial st dokumenty v edicidch ¢islované, je
potrebné uvadzat okrem stran aj ¢islo.



