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Uvodom

Druhé ¢islo ¢asopisu Musicologica Slovaca v roku 2011 ma monotematické zame-
ranie: suvisi s témou grantového projektu APVV Slovensko-Ceské a cesko-slovenské
vztahy v hudobnej kultiire — vyvinové, Zanrové a typologické aspekty, rieSeného v spo-
lupréci Ustavu hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied a Kabinetu hudebni historie
Etnologického tistavu Akademie véd Ceské republiky v rokoch 2010 - 2011. Na jeho
rieSeni sa zucastnili na jednej strane kolegovia z partnerského pracoviska v Prahe
a Brne, na druhej strane pracovnici Oddelenia hudobnej histérie a Oddelenia et-
nomuzikoldgie Ustavu hudobnej vedy SAV a Slavistického tstavu Jéna Stanislava
SAV v Bratislave. Zamerom bilateralneho vyskumného projektu bolo jednak ozive-
nie medziinstituciondlnej spoluprace za oblast hudobnej historiografie a historicke;
etnomuzikologie, jednak nadviazanie na reflexiu dejin hudby a hudobnej kultary
v slovensko-¢esko-moravskom kontexte. Vysledkom sa stala obojstranna vymena
poznatkov, ziskanie nového materialu prostrednictvom archivneho a terénneho vy-
skumu, ale aj konfrontacia metodologického zazemia a stavu rozpracovania kon-
krétnych tém.

Vztahy medzi kultirami Ciech, Moravy a Slovenska st zviazané do takej miery, Ze
v ramci strednej Eurdpy ziskali osobitny status — ich vdzby nemozno postihnut len na
zaklade binarneho modelu interetnickych a interkultirnych vztahov, ale aj pomocou
prierezovych modelov ako uzsie tematicky zameranych vyskumnych sond, smeruju-
cich naprie¢ kultirami, etnikami a teritériami. Reflexia slovenskej hudby a hudobne;
kultdry sa nemdze zaobist bez re$pektovania $irSieho kontextu ¢esko-moravskych
vplyvov, podobne ako profil ¢eskej (moravskej) hudby by bol bez zohladnenia vzta-
hov k Slovensku ochudobneny o vyznamovy rozmer aj o spolo¢ni materialova bazu.
Blizkost kulttr, podmienena historickym vyvinom, spolo¢ensko-politickym pozadim,
jazykovou pribuznostou a kontinuitou kontaktov sformovala tieto vazby do podoby,
ktora je zaloZend na symetrii — na vzajomnosti vazieb a na viacsmernosti vplyvov, hoci
pri re$pektovani Specifik na kazdej strane.

Vizby slovenskej a ¢esko-moravskej hudby sa prejavovali vo vSetkych kluc¢ovych
oblastiach hudobnej kultiry a v jednotlivych historickych obdobiach nadobudali r6zne
formy, vyznam a intenzitu. Mozno ich sledovat v historicko-vyvinovom aj Zanrovom
zabere, Co vytvara predpoklad na tvahy o typoldgii tychto vztahov. Ak po roku 1989
doslo k do¢asnému tstupu zaujmu o stadium tychto vztahov a pozornost sa prestvala
na vizby k va¢s$im europskym aredlom, v poslednom obdobi sa tento zaujem znovu
obnovuje ako vyskumnd téma, ktorej vyznam pre hlbsie poznanie nasich narodnych
kultur tak z hladiska minulosti, ako z hladiska sti¢asnosti narasta.
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V tomto &isle v rubrikdch Stidie a Materialy publikujeme &ast prispevkov, ktoré
vznikli za slovensku stranu. Uvedené vztahy a vizby sleduji prostrednictvom tematic-
kych sond tykajucich sa ¢asového rozpitia od stredoveku po prvu polovicu 20. storo-
¢ia. Su vysledkom zhodnotenia najnovsich archivnych a terénnych vyskumov, odraza-
ju aktualny stav poznania a ponukaju pohlady na vybrané segmenty hudby a hudobnej
kultary z Gzemia Slovenska a Moravy.

Hana Urbancovd
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CESKA NOTACIA NA SLOVENSKU
V OBDOBI STREDOVEKU

EvA VESELOVSKA

PhDr. Eva Veselovskd, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: eva.veselovska@savba.sk

ABSTRACT

An important fact has been highlighted in recent times by the complex source study of
medieval musical codices and fragments from the territorial area of Slovakia: written culture
in the late 14" century and throughout the 15" century in the Slovak area was strongly under
the influence of the learned culture of Bohemia. We have registered the direct impact of the
Czech scribal tradition on the evolution of notation practice in Slovakian written sources,
particularly within the time period 1370 - 1520. The codices, and some tens of fragments,
which give documentary evidence of Czech notation in our geographical space were taken as
aresearch topic, together with systematisation, analysis and evaluation of all currently known
and processed musical sources from the Slovak area. The aim of research was to systematise
knowledge of source materials, as well as establishing the fundamental structural features of
Czech notation in Slovakia.

Key words: Slovakia, Bohemia, medieval times, notation, codex, fragment

Problémy a otazky analyzy rukopisov

Na tzemi Slovenska je ¢esky stredoveky nota¢ny systém dokumentovany v pramenoch
niekolkych cirkevnych a kultarnych centier (napriklad Bratislava, Tren¢in, Kremni-
ca). Rukopisy sa zachovali v kompletnej podobe (rukopisy Kapitulskej kniznice v Bra-
tislave — Bratislavsky antifondr V,' Zaltdr kanonika Bldzia,? Bratislavsky misdl , D}

! Slovensky narodny archiv 17.
2 Madarska narodna Szechényiho kniZnica v Budapesti, Clmae 128.

*  Madarska narodna Szechényiho kniznica v Budapesti, Clmae 216.
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dalej Trnavsky rukopis*) alebo ako fragmenty (na vazbach mestskych uradnych knih
alebo mladsich rukopisov a tla¢i v mnohych slovenskych archivoch, muzeach a kniz-
niciach). Mnohé otazky vzniku a pévodu rukopisov s ceskou notaciou na Slovensku
zostali nezodpovedané. Torzovity stav niektorych pramenov neumoznoval presné sta-
novenie vedeckovyskumnych zaverov (na vazbu bola pouzita len nepatrnd cast f6lia
kédexu). Najma v pripade velkorozmernych kédexov nebolo vzidy mozné identifiko-
vat presny liturgicky obsah zlomku.® Do tivahy bolo nutné brat i skuto¢nost, ze v ramci
vyskumu stredovekej pisomnej kultiry sa v pripade hudobnej paleografie pohybuje-
me v obdobi, ked bola anonymita notatora uplne beznd. Vic¢sinou sa ani v kompletne
zachovanych rukopisoch meno notatora neuvadzalo. Najcastejsie sa zachovali udaje
s datovanim rukopisu, pripadne s menom jeho objednévatela, skriptora alebo ilumi-
natora.® O notatorovi sa v stredovekych rukopisoch zachovali zmienky len vynimoc-
ne.” Specificky je i dalsi faktor vedecko-vyskumnej prace hudobného paleografa. Mala
diferenciacia vnutornych prvkov hudobnej pisomnej kultdry totiz neumoziuje vzdy
definitivne uréenie vyhotovitela alebo datovanie rukopisu (napriklad nota¢né pismo
sa mohlo v rovnakej $trukturalnej podobe pouzivat 500 i viac rokov).® Kym na poli
vied o vytvarnom umeni sa d4 mimoriadne presne stanovit jednotna praca urcitej ilu-
minatorskej skoly alebo dokonca konkrétnej dielne ¢i majstra iluminatora, v pripade
hudobnej paleografie je analyza jednotlivych nota¢nych struktir najma ukazovatelom
povodu (proveniencie) notatora. V niekorych pripadoch moze byt paleograficka iden-
tifikacia zhodna s liturgickym obsahom rukopisu podla konkrétnej liturgickej tradicie.
Prazsky liturgicky ritus spolu s ¢eskou notaciou doklada napriklad Bratislavsky antifo-

* Madarska ndrodna Szechényiho kniznica v Budapesti, Clmae 243.

> 13 fragmentov antifondra s ¢eskou notéciou zo Statneho archivu v Bratislave, poboc¢ka Modra,
pochddza z tzv. Zalka kédexu, ktory mal obrovské rozmery. D4 sa predpokladat, Ze rukopis mo-
hol merat cca 700 x 500 mm, podobne ako napr. Kutnohorsky gradudl Mus. Hs. 15501 Rakuskej
néarodnej kniZnice vo Viedni (710 x 460 mm). VESELOVSKA, Eva - KLUGSEDER, Robert: Mus.
Hs. 15501 GRADUALE (Kuttenberger Cantionale). Dostupné na internete: <http://www.oeaw.
ac.at/kmf/cvp/beschreibungen/15501.pdf>

¢ Tluminatori uvadzali svoje mena najmé vo svojich ilumindciach, pripadne tieto iluminacie dato-
vali. Napr. Bratislavsky antifondr II (Mtizeum mesta Bratislavy, A/5) obsahuje datovanie ilumina-
cie s textom ,,Loquebantur variis linguis app/ostoli/ 1487

7 Zapis o vyplateni mzdy za notovanie antifondra pre notdtora sa nachadza vo vizitdciach z Klos-
terneuburgu. Pri vyhotoveni §tvorzvizkového antifonara bola v 20. rokoch 15. storocia v Klos-
terneuburgu uplatnend jasnd delba préce na skriptorov, ilumindtorov a notatorov. Za informaciu
dakujem Dr. Aloisovi Haidingerovi (Kommission fiir Schrift- und Buchwesen des Mittelalters).
Niekedy sa ale objavuje idaj, Ze rukopis napisala, notovala aj iluminovala ta istd osoba, ako to
bolo v pripade oficia o sv. Stanislavovi z Rakuskej narodnej kniznice vo Viedni Cod. 1765, f. 24
»Thomas scripsit®. VESELOVSKA, Eva - KLUGSEDER, Robert: Cod. 1765 OFFICIUM SANCTI
STANISLAI Dostupné na internete: <http://www.oeaw.ac.at/kmf/cvp/beschreibungen/01765.
pdf>

8 Predstupen ceskej notdcie (prototyp métskej notdcie so zvlastnymi ligatiirovymi spojovacimi ¢ia-
rami typu Svatovitskeho tropdra, Cim 4, Prazskej metropolitnej kniznice — dnes Archiv Prazské-
ho hradu), ¢eska notacia i ostrihomsky nota¢ny systém sa pouzivali paralelne takmer 600 rokov,
od 12. do 18. storocia. Reformna ¢eska notdcia bola zavedena v 60. rokoch 14. storocia podla
star$ich vzorovych rukopisov. Predpokladdme, Ze mohutnd expanzia tohto systému do celej Eu-
ropy stvisela s mimoriadne zndmou a kvalitnou pracou éeskych skriptorskych a iluminatorskych
dielni, pri ktorych predpokladdme aj samostatnu funkciu notatorov kodexov.
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ndr V. Ojedinele sa ale objavuju priklady, ked sa nota¢ny systém (Cesky) 1isi od pouzi-
vanej liturgie. Tzv. Zalka kédex dokumentuje napriklad liturgickd tradiciu z Transyl-
vanie, z Varadu.’

Stredoveké rukopisy s ¢eskou notaciou z izemia Slovenska tvoria dolezity fenomén
stredovekej hudobnej kultiry takmer dvoch storo¢i (1370 - 1520). Napriek faktu, Ze
presné ¢asové vymedzenie skimaného materialu nebolo mozné (datovanie fragmen-
tov sme realizovali s ldskavou pomocou doc. Sedivého, za ktort sme nesmierne vdaéni,
pri¢om sme mohli stanovit presnost datovania na cca * 25 rokov), rukopisy s ¢eskou
notaciou boli zaradované najma do 15. storocia. Medzi najstar$ie fragmenty (druhd
polovica 14. storo&ia) patrili zlomky zo Statneho archivu v Banskej Bystrici, pobo¢-
ka Kremnica a Banska Stiavnica. Najmlad$imi pramefimi boli fragmenty zo Statneho
archivu v Bratislave, pobocka Modra, zo Statneho archivu v Bratislave, z Univerzitnej
kniznice v Bratislave a z Archivu mesta Kosice, pri¢om islo o zlomky z pévodne mi-
moriadne velkych rukopisov.

Notované liturgické rukopisy stredovekych Ciech

Stredoveké liturgické rukopisy s notdciou sa v Cechdch a na Morave zachovali v roz-
nych knizni¢nych, archivnych alebo muzealnych institaciach v mimoriadne velkom
pocte.”* Prostrednictvom mnohych historickych udalosti sa niektoré vzacne rukopisy
Ceskej proveniencie nachadzaju aj v zahrani¢nych zbierkach (najma Rakusko, Polsko,
Svajciarsko, Nemecko, Slovensko a i.). V celosvetovom meradle je hodnotenie stredo-
vekej rukopisnej zdkladne z izemia Ciech a Moravy mimoriadne dolezité. Vdaka dob-
rému stavu rukopisov a mimoriadnej kvalite a kvantite skriptorskej ¢innosti stredove-
kych cirkevnych institdcii a jednotlivych skriptorov, iluminatorov a notatorov Ciech
a Moravy najmi v 14. - 16. storo¢i, ma vyskum stredovekych rukopisov nesmierny

9 KOVACS, Andrea: Corpus Antiphonalium Officii-Ecclesiarum Centralis Europae VII/A Tran-
sylvania-Vdrad (Temporale). Budapest : Zenetudomanyi Intézet MTA, 2010. KOVACS, Andrea:
Corpus Antiphonalium Officii-Ecclesiarum Centralis Europae VII/B Transylvania-Vdrad (Sancto-
rale). Budapest : Zenetudomanyi Intézet MTA, 2010.

Medzi najstarsie notované liturgické knihy patria sakramentare a evanjelidre (notované boli napr.
pasie pomocou bezlinajkovych notécii alebo ekfonetickych znakov, ktoré urcovali intonaciu
prednesu liturgického textu). Notované boli vzdy antifondre (ako samostatné liturgické kddexy
sa mohli notovat $pecidlne casti antifonarov - napr. ve$perdl, responzoridl, hymnar, nokturndl
a pod.) a gradualy (samostatne aj kyridl, sekvenciar). V zakladnej vybave cirkevnych institacii sa
objavovali aj notované brevidre a notované misaly (niektoré misaly mohli obsahovat véetky om-
$ové spevy len v podobe incipitov a notované boli len prefécie a Pater noster). Notované mohli
byt aj Zaltare, plendre, lekciondre, benediktionare, pontifikdly, ritudly a procesiondly. Inventar
Kapitulskej kniZnice v Prahe z roku 1387 uvadza nasledovné skupiny rukopisov: libri officiorum
matutinalium, libri gradualium, missalia, evangelia et epistolae, libri theologiae, libri omeliarum,
libri evangeliarum, libri epistolarum, libri doctorum, libri cronicarum. PODLAHA, Antonin: Ca-
talogus codicum manu scriptorum, quae in archivio capituli Metropolitani Pragaensis asservatur.
Pragae : Sumptibus s. f. metropolitani capituli Pragaensis, 1923.
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vyznam pre dejiny vytvarného umenia, liturgie, cirkevnej hudby a hudobnej paleogra-
fie v celej zaalpskej oblasti."

Odhliadnuc od pociatkov ¢eského, moravského i slovenského pisomnictva v case
Velkej Moravy sa za zakladny impulz rozvoja pisomnej kulttry v Cechéch povazuje za-
lozenie biskupstva v Prahe (okolo roku 973)."2 Na Prazskom hrade bol v 70. rokoch za-
lozeny i Zensky benediktinsky klastor u sv. Jifi a vdaka aktivite sv. Vojtecha sa uskuto¢-
nil prichod benediktinov do Bfevnova (roku 993). Okrem Prahy, hlavného cirkevného
a politického centra krajiny, sa vyznamnymi centrami kultirnej, vzdelanostnej, a teda
aj skriptorskej ¢innosti stavali najma benediktinske klastory (Ostrov zalozeny roku
999, Sazava roku 1032). V pociatkoch svojej ¢innosti boli ceské benediktinske klastory
pod silnym nemeckym vplyvom (do 12. storoéia pod vplyvom Niederalteichu, neskor
Hirsau).”” V 11. a 12. storo¢i ovplyvnovala prazské biskupstvo najméa porynska oblast
(Mohuéské arcibiskupstvo /Mainz). Okrem skriptdria pri prazskom biskupskom kos-
tole bolo v Prahe ¢inné aj skriptérium v zenskom benediktinskom klastore u sv. Jifi.
Koncom 13. a za¢iatkom 14. storocia dosiahlo skriptorium vysoku troven." V 2. polo-
vici 12. storodia fungovalo pravdepodobne aj skriptérium premonstratskeho klastora
na Strahove (zalozeny v roku 1139)." V dalsich desatrociach sa dolezitymi centrami
vzdelanosti stali aj novozakladané cistercianske klastory, v ktorych sa domaca skrip-
torska ¢innost da predpokladat od 13. storocia — klastor Plasy, zalozeny v roku 1146
z materského klastora Langheim s dcérskymi klastormi Hradiste (1145/1146), Veleh-
rad (1204),' Zlata Koruna (1263), Sedlec - zaloZeny roku 1242 z materského klastora

1 Stidia pod4va len zakladny prehlad notaénych systémov, ktoré sa v Cechach pouzivali v obdo-
bi stredoveku. Charakteristiky notacii boli vytvorené na zéklade ¢iastkovych analyz vybranych
stredovekych iluminovanych rukopisov (Narodni knihovna Praha, Narodni muzeum Praha),
ktoré boli publikované v databaze www.manuscriptorium.cz a v katalégoch V. Plocka (1973)
a P. Brodského (2000, 2004, 2008): PLOCEK, Vaclav: Catalogus codicum notis musicis instruc-
torum: qui in Bibliotheca publica rei publicae Bohemicae socialisticae in Bibliotheca universitatis
Pragensis servantur. Zv. 1 - IL. Praha : Academia, 1973. BRODSKY, Pavel: Katalog iluminovanych
rukopisii Knihovny Ndrodniho muzea v Praze. Edicia Studie o rukopisech. Monographia; vol. 5.
Praha : Koniash Latin Press, 2000. BRODSKY, Pavel: Iluminované rukopisy ceského pivodu v pol-
skych sbirkdch. Edicia Studie o rukopisech. Monographia; vol. 9. Praha : Archiv Akademie véd
CR; Euroslavica, 2004. BRODSKY, Pavel: Katalog iluminovanych rukopisti Strahovské knihovny.
Edicia Studie o rukopisech. Monographia; vol. 13. Praha : Masarykuv tstav; Archiv Akademie véd
Ceské republiky, 2008. Edicia Studie o rukopisech. Monographia; vol. 13.

12 PATKOVA, Hana: Ceskd stfedovékd paleografie. Ceské Budéjovice : Veduta, 2008, s. 91-95.

¥ HLEDIKOVA, Zdenika: Benediktini v ¢eskych zemich ve sttedovéku. In: Bfevnov v ceskych déji-

ndch : sbornik z konference porddané ve dnech 14. a 15. zati 1993 Filozofickou fakultou Univerzity

Karlovy u ptileZitosti milénia brevnovského kldstera. Ed. Marie Blahova, Ivan Hlavacek. Praha :

Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 1997, s. 9-11.

Na pisani rukopisov sa mohli podielat aj kanonici, ktorych zbor je v pramenoch dolozeny od

druhej polovice 13. storodia. PATKOVA, Ref. 12, s. 101-102.

15 PRAZAK, Jiti: K existenci strahovského skriptoria. In: Documenta Pragaensia 10/1. Praha : Ar-
chiv hl. mésta Prahy, 1990, s. 51-58.

16 Z Velehradu boli zaloZené 2 cistercidnske klastory — Vizovice v rokoch 1260/1261 a klastor cister-
cianok na Starém Brné v roku 1223 (Aula Sanctae Mariae), zalozeny kralovnou Eliskou Rejckou.
Z pociatkov existencie kldstora sa zachovalo 9 rukopisov, ktoré objednala a darovala krélovna
Eliska tomuto klastoru (tzv. Rej¢ka skupina). Na rozdiel od zvyklosti inych ¢eskych klastorov,
kde sa pouzivalo gotické chordlne pismo cistercianske (pripadne od polovice 14. storocia Ces-
ké), véetky rukopisy tejto skupiny st notované kvadratickou notdciou. O pdsobeni cistercianov
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Waldsassen s dcérskymi kldStormi Zbraslav (1292), Skalice (1357) atd.'” Od 13. sto-
rocia sa zac¢ina doba mohutného narastu zachovanych rukopisov. Okrem dvoch hlav-
nych cirkevnych centier krajiny (Praha, Olomouc) a star$ich existujicich reholnych
komunit (v 14. storo¢i bol vyznamnym centrom kniznej kultiry napriklad cistercian-
sky kldstor Zbraslav, zalozeny krélom Vaclavom IL. v roku 1292) sa v Cechach kulttirne
prejavovali uz aj dominikani, kartuziani (najma klastor na Smichové) a augustiniani
(napriklad od Sv. Tomédse na Malé Strané¢). Dolezitym strediskom skriptorskej ¢innosti
prvej polovice 14. storocia bola nadalej pisarska dielna pri klastore sv. Jifi na Prazskom
hrade, kde v tomto obdobi vznikali rukopisy mimoriadnej pisarskej kvality."® Do po-
predia sa ale postupne coraz viac dostavali najati pisari, v pramenoch oznacovani ako
»cathedralis“ a ,,cathedraticus®. Vacsina z 30 mien, ktoré sa zachovali v rukopisoch
zo 14. storocia, pochddza z Prahy."” Najnaroc¢nejsiu produkciu rukopisov (bohato ilu-
minované kédexy Vaclava IV.) zaznamendvame na prelome 14./15. storo¢ia. Po dobe
utlmu, v 20. rokoch 15. storocia (husitské vojny) sa situdcia v produkcii rukopisov
v Cechach opit stabilizovala. Délezitymi vyrobcami knih sa ¢oraz viac stévali remesel-
ni pisari (mnozstvo zdecimovanych klastorov po husitskych vojnach oslabilo produk-
ciu knih z klastornych dielni).?

Vseobecne sa dé predpokladat, e stredoveké liturgické kédexy Ciech a Moravy
pochadzali z dvoch vrstiev.?! Vic¢sina najstarsej skupiny rukopisov z 11. a 12. storocia
(pripadne aj z neskorsieho obdobia) bola do Ciech importovand. V pripade novoza-
loZenych benediktinskych klastorov alebo mladsich klastornych komunit (cisterciani,
premonstrati, frantiskani, dominikéni, kartuzidni, augustinidni a i.) sa objavili a pouzi-
vali notované liturgické rukopisy, ktoré so sebou z materskych klastorov prinasali pri-
slu$nici novovznikajicich cirkevnych institacii ako zakladna vybavu.?? Druht skupinu
tvorili rukopisy, ktoré vznikli priamo v ¢eskych skriptériach, v prostredi kralovského

v Cechach pozri blizsie: CHARVATOVA, Katefina: Déjiny cisterckého ¥ddu v Cechdch 1142-1420,
zv. 1: Fundace 12. stoleti. Praha : Karolinum, 1998. CHARVATOVA, Katefina: Déjiny cisterckého
fddu v Cechdch 1142-1420, zv. 2: Kldstery zaloZené ve 13. a 14. stoleti. Praha : Karolinum, 2002.
CHARVATOVA, Katetina: Déjiny cisterckého tddu v Cechdch 1142-1420, zv. 3: Kldstery na hrani-
cich a za hranicemi Cech. Praha : Karolinum, 2009.

7 Q cistercianskej kniznej kultire v Cechach blizie: HLAVACEK, Ivan: Zisterziensische Bibliothe-
ken Bohmens in der vorhussitischen Zeit (Mitte des 12. Jahr. — 1420). In: Mediaevalia Augiensia.
Ed. Jirgen Petersohn. Stuttgart : Vortrage und Forschungen, 2001.

'8 PLOCEK, Vaclav: Svatojirské skriptorium. In: Documenta Pragensia 10/1. Praha : Archiv hl. més-
ta Prahy, 1990, s. 23-29. HLEDIKOVA, Zderika: Pozndmbka k svatojitskému skriptoriu kolem roku
1300. In: Documenta Pragensia 10/1. Praha : Archiv hl. mésta Prahy, 1990, s. 31-49.

¥ HLAVACEK, Ivan: O vyrobé a distribuci knih v Praze do rozsiteni knihtisku. In: Documenta
Pragensia 10. Praha : Archiv hl. mésta Prahy, 1990, s. 5-22.

2 Vynimku tvorili napr. augustiniani kanonici v Treboni. Skriptorska ¢innost je v tomto obdobi

dolozend i vo frantiskanskom klastore v Béchyni. PATKOVA, Ref. 12, s. 131.

Za tretiu vrstvu by sa mohla pokladat aj moznost, Ze sa rukopisy nakupovali v cudzine. I§lo v§ak

prevazne o pravnické spisy. Knihy mohli z cudziny so sebou priniest aj $tudenti zahrani¢nych

univerzit (najma z Bologne).

2 Napr. do cistercidanskeho kldstora u Vy$siho Brodu priniesli ¢lenovia komunity knihy z domov-
ského klastora vo Wilheringu. FRIEDL, Antonin: lluminované rukopisy vysebrodské. Ceské Bu-
déjovice : Krajska knihovna, 1967, s. 5. PATKOVA, Ref. 12, s. 103
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dvora (dvorské skriptorium), biskupstva,” konkrétneho klastora, kapituly alebo fary.*
Cirkevné skriptdria pracovali predovsetkym pre vlastni potrebu (odpisy liturgickych
a teologickych rukopisov, ale aj diplomaticka produkcia a pod.), pripadne na konkrét-
ne objednavky (pre novozakladané kostoly, po prirodnych ¢i vojenskych katastrofach,
poziaroch a pod.). Vo vrcholnom stredoveku existovali v Cechach mnohé profesional-
ne skriptorské dielne (dvorska, klastorné, kapitulné, pripadne samostatni jednotlivci
- majster a jeho u¢ni), ktoré produkovali obrovské pocty rukopisov na objednavku.
Mnohé kodexy boli vytvorené na objednavku svetského ochrancu (donatora, ktorym
mohol byt priamo panovnik alebo predstavitel kniezacieho ¢i lachtického rodu) alebo
cirkevného predstavitela (napriklad predstaveny klastora), ktory klastor, kostol, faru,
kaplnku, oltar zalozil alebo donoval.

Notacné systémy stredovekych Ciech

Najstar$im nota¢nym systémom strednej Eurépy v stredoveku bola nemecka bezli-
najkova (adiastematicka alebo neskor diastematickd) neumova notacia. Tato notacia
sa objavuje ako najstar$ie notové pismo liturgickych rukopisov v Nemecku, Rakusku,
Cechéch, Polsku, Slovensku, Madarsku, Slovinsku, Chorvétsku, Rumunsku atd. V ¢a-
sovom obdobi od konca 10. do zaciatku 13. storocia bola nemecka bezlinajkova neuma
jedinym notaénym systémom iluminovanych rukopisov z uzemia Ciech.

Pocas 12. - 13. storocia sa okrem prvych diastematickych nota¢nych znakov obja-
vuji aj notdcie, ktorych systém je umiestneny na linajkova osnovu. Medzi hlavné re-
formné notdcie, ktoré mimoriadne ovplyvnili vyvoj nota¢nej praxe v strednej Eurdpe,
patrila notacia métska, kvadraticka a cistercidanska. Kvadraticka notdcia bola v celej
Eurodpe predpisand pre niekolko klastornych komunit, ktoré dané formy neumovych
$truktur striktne dodrziavali (frantiS$kani, dominikani, kartuzidni, niekedy cistercia-
ni).” Aj diecézne, kapitulské a stkromné skriptéria podliehali predpisanym notator-
skym zvyklostiam. Notové pismo mohlo byt pre ur¢itt cirkevni komunitu zavedené
formou nariadenia - reformou (arcibiskup a pod.), pripadne sa dlhodobo pouzivalo
v konkrétnom regiéne alebo na urcitom uzemi. V Cechéch sa od konca 12. storo¢ia
pouzivalo 5 roznych nota¢nych $kdl. NajpouzivanejSou notaciou bola notacia ¢eska
(13. - 15. storocie). Nasledovala notacia kvadraticka a cistercidnska (najméa v 13. - 14.
storo¢i, neskor cisterciani preberali kvadraticky systém alebo ¢eski notaciu). V niekto-
rych pripadoch sa objavuje notacia métsko-gotickd (najpouzivanejsi stredoveky notac-
ny systém na Slovensku), pripadne nemecka goticka choralna notacia.

V Cechach sa doméce notové pismo vykrystalizovalo v prostredi kapitulského
skriptdria v priebehu 13. storo¢ia. Mohutna expanzia tohto nota¢ného systému sa

»  Vyznamnym centrom pisomnej kultiry na Morave sa stiva Olomouc (biskupstvo zaloZené okolo

roku 1063).

Najstar$im rukopisom, ktory jednoznaéne vznikol v stvislosti s Cechami, je tzv. Wolfenbiittelsky
rukopis Gumpoldovej legendy o sv. Viclavovi (zaciatok 11. stor.), ktory vznikol na objednavku
knaznej Emmy, vdovy po Boleslavovi II. PATKOVA, Ref. 12, s. 98.

Niektoré komunity pouzivali diecéznu notéciu, napr. uhorski paulini sa pocas celého stredoveku
striktne pridrziavali ostrihomského nota¢ného systému.
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vSak realizovala najskor reformou. Predpokladime, Ze prisne zavedenie eskej nota-
cie v diecéznom prestredi Ceského kralovstva sa ako prejav mocenskej pozicie kréla
a jeho cirkvi uskuto¢nilo za Arnosta z Pardubic v 60. rokoch 14. storodia. Samotné
znaky ceskej rombickej notacie nadobudli svoju stabilizovant a zjednodusent podobu
v priebehu 13. storocia, ked postupnym vyvojom prebehol vyber a selekcia znakov.
V 13. storodi sa vo viacerych rukopisoch pouzivanych v Prahe (napriklad Svatovitsky
tropdr Cim 4 z roku 1235 a Tobidsova agenda P 3 z roku 1294 z Metropolitnej kniz-
nice Katedraly sv. Vita) objavuje nové kontaktné choralne pismo. Tvorili ho neumové
znaky preberané z nemeckého bezlinajkového systému, métskej notacie a pod vply-
vom notétorskej tradicie rukopisov z klastora sv. Jiti. Mimoriadne vyrazny vplyv fran-
ctizskych neumovych $kol na linajkovej osnove typu Gradudlu z Bellelay je zretelny
najmd v systéme pouzivania zakladnych jednoténovych, dvojtonovych a trojténovych
neum.” Vdaka reformnym snahdam dekana Vita (1241 - 1271) a arcibiskupa Arnosta
z Pardubic sa od polovice 14. storoc¢ia stalo toto regionalne $pecifické pismo (Pra-
ha) notopisom mnohych rukopisov z celého tizemia Ciech. Niektoré liturgické, ¢asto

Prehlad rozmerov” najvyznamnejsich rukopisov s reformnou ¢eskou notaciou 60.
rokov 14. storocia a star§ou notaciou (pravdepodobne vzorovou) Svitovitskeho tro-
pdra Cim 4

rozmery zrkadlo stran | vyska notovej medzera punktum
osnovy
Cim 4 268 x 171 205x 125 10-11 3-3,5 1x1
P6/1 445x 310 360 x 230 24 7 10 x 8-9
P6/2 490 x 345 352x230 24 7-8 9x9
P6/3 468 x 325 360 x 235 24 7-8 9x9,10x9
p 7% 520 x 362 359 x 228 22,24 7,8 9x6,12x10
P8 522 x 368 360 x 238 24 8 10x 10
P9 530 x 370 350 x 235 24 8 9x9,10x9
Prehlad rozmerov rukopisov s ¢eskou notaciou z tzemia Slovenska:
rozmery zrkadlo stran vyska notovej | medzera punktum
0snovy
Clmae 128 333x235 220 x 153 18-19 5 4x4
Clmae 216 333x235 210 x 148 11 3-4 3x2
Clmae 243 296x206 Ruka A:230 x 141 | Ruka A: 15-16 4-5 4x3
Ruka B: 220x159| Ruka B: 12
SNA 17 385x270 290 x 180 23-24 6 5x5 6x6

26

Gradudl z Bellelay, napr. http://bellelay.enc.sorbonne.fr/feuillet/11.jpg. Bibliotheque cantonale

jurassienne a Porrentruy (Svaj¢iarsko) ms. 18. HUGLO, Michel: Les livres de chant liturgique.
In: Typologie des sources du Moyen dge occidental, fasc. 52. Brepols : Turnhout, 1988.

27

Rozmery rukopisov st udané v milimetroch (mm), vyska x $irka.

#  Rukopis ma 2 notatorské ruky: A) 1-20v, B) 21r-310v.
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iluminované kédexy sa dostali aj mimo tizemia stredovekych Ciech (napriklad formou
daru, objednavky, vojnovej koristi, pri stahovani alebo zachrane vzacnych rukopisov po-
¢as husitskych vojen zaciatkom 15. storocia). Vdaka mimoriadnej kvalite ceskej ilumina-
torskej $koly sa mnohé rukopisy 14. a 15. storocia s ¢eskou notaciou objavuji v mnohych
zahrani¢nych cirkevnych centrach.

Ceska notacia

V ceskej muzikologickej literattre sa termin ¢eska notacia nevyskytuje. Tento nota¢ny
typ sa zvykne pomenovavat ako rombicka notacia® alebo ceska nota choralis - rhombi-

#  Paleografickej Specifikdcii nota¢nych systémov ceskych pramenov sa vo svojich pracach venovali
najmi Josef Hutter a Franti$ek Muzik. HUTTER Josef: Ceskd notace I. Neum. Praha : Hudebni
zavod A. Neubert, 1926. HUTTER Josef: Ceskd notace II. Nota choralis. Praha : Filosofickd fakul-
ta University Karlovy v komisi E. Rivnace, 1930. MUZIK, Frantisek: Uvod do kritiky hudebniho
zdpisu. In: Acta Universitatis Carolinae. Philosophica et historica 3. Praha : Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1962. Jaromir Cerny oznacuje v Hudbe v ceskych dejindch z roku 1983 &eskt no-
taciu ako $pecificka vetvu choralnej notdcie, v ktorej vladne tzv. nota rhombica (koso$tvorcova
nota). Kolektfv Hudba v ceskych déjindch : od stfedovéku do nové doby. Ed. Jaromir Cerny. Praha :
Horizont, 1983, s. 48. Doplnené vydanie: Hudba v Ceskych déjindch : od stfedovéku do nové doby.
Ed. Jaromir Cerny. Praha : Supraphon, 1989. Prvou najkomplexnejsou pracou &eskej muzikolo-
gie k stredovekej hudobnej kultire a jednohlasnému gregorianskemu choralu Ciech a Moravy
bola praca Zderika Nejedlého: NEJEDLY, Zdenék: Déjiny predhusitského zpévu v Cechdch. Praha :
Kralovska ceska spole¢nost nauk — Knihtiskdrna E. Gregr a syn, 1904. NEJEDLY, Zdenék: Déjiny
husitského zpévu za vélek husitskych. Praha : Kralovska ceskd spole¢nost nauk, 1913. Dalie préce
Ceskej muzikoldgie sa orientovali najmé na stpisové prace a vyskum liturgie. Katalogy notova-
nych pramenov publikovali Vaclav Plocek a Jaromir Cerny: CERNY, Jaromir: Soupis hudebnich
rukopisii Muzea v Hradci Krdlové. In: Miscellanea musicologica XIX. Praha : Univerzita Karlova,
1966. PLOCEK, Ref. 11. Posledné desatrocia sa ¢eskd muzikologia $pecializuje na vyskum litur-
gie a liturgickych $pecifik ¢eskych pramenov, napr. EBEN, David: Die Bedeutung des Arnestus
von Pardubitz in der Entwicklung des Pragaer Offiziums. In: Cantus Planus IV. Budapest : ZT1,
1992, s. 571-578. EBEN, David: Zur Frage von mehreren Melodien bei Offiziums - Antipho-
nen. In: Cantus Planus - Eger 1993. Budapest : ZTI, 1995, s. 529-538. EBEN, David: Die Bene-
dictus - Antiphonen von Quatember - Mittwoch und Quatember - Freitag im Prahaer Ritus.
In: Miscellanea musicologica XXXVII. Praha : Univerzita Karlova, 2003, s. 63-68. KOZINA, Jiti
- KOZINOVA, Markéta: Svatovaclavské mesni officium u tepelskych premonstréti v pozdnim
sttedovéku. In: Hudebni véda, ro¢. 35, 1998, ¢&. 1, s. 46-67. KOZINA, Jifi: Provenience misélu
Véclava z Radce. In: Studie o rukopisech XXXIII. Praha : Masarykiv ustav a Archiv AV CR,
2000, s. 19-28. KOZINOVA, Markéta: Mesni officium ke sv. Prokopovi v ceskych stredovékych
rukopisech. In: Hudebni véda, 37,2000, &. 1 - 2,'s. 87-101. KOZINOVA, Markéta: K ptivodu a da-
taci rukopisu Nérodni knihovny XIII A 5a. In: Studie o rukopisech XXXIII. Praha : Masarykav
ustav a Archiv AV CR, 2000, s. 85-93. NOVOTNA, Jana: Torzo &eského vicehlasého gradudlu.
In: Hudebni véda, ro¢. 27, 1990, s. 201-216. NOVOTNA, Jana: K tonalitnim vztahtim offertoria
Ave Maria. In: Hudebni véda, ro¢. 29, 1992, s. 22-30. NOVOTNA, Jana: Die Offertorienverse mit
Tropen im Repertoire des Pragaer Metropolitankapitels. In: Cantus Planus IV. Budapest : ZT1,
1992, s. 455-462. VLHOVA, Hana: Das Repertoirum der Sequenzen in Béhmen bis 1400. In:
Cantus Planus IV. Budapest : ZT1, 1992, s. 463-468. VLHOVA, Hana: Die Ordinarium-Tropen
im Troparium des Pragaer Dekans Vit. In: Cantus Planus — Eger 1993. Budapest : ZTI, 1995, s.
763-780. VLHOVA, Hana: Das Sequentiar des Arnestus von Pardubice: das Repertoire und sein
Verhaltnis zum ,,Pragaer Ritus®. In: Miscellanea musicologica XXXVII. Praha : Univerzita Karlo-
va, 2003, s. 69-88. VOZKOVA, Jana: Die Offertorien im Graduale von Arnestus von Pardubice.
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ka.* Richard Rybari¢ prebera cesku terminoldgiu s pomenovanim rombicka notacia.*!
Zapadoeurodpska paleografia (Solange Corbin) radi ¢eskul notaciu medzi notacie jednej
skupiny (vychodoeurépske krajiny — byvalé Ceskoslovensko,’? Polsko, Madarsko), pri-
¢om ich vyvoj z pévodného métskeho systému oznacuje za rovnaky ako v nemeckych
krajinach.* Bruno Stéblein oznacuje ¢esku notaciu v dvoch verziach, bud ako,vychod-
na“ notaciu (variant métskej notacie na slovanskom a madarskom teritériu)** alebo
ako Cesku notdciu.” Janka Szendrei pouziva termin prazskd notdcia, podla hlavného
cirkevného centra krajiny (Prahy).*

Ceska notécia je vo svojej zékladnej znakovej sustave vybudovand na zékladoch
métského (lotrinského) notacného systému.”” Najmd v pociatkoch krystalizacie svo-
jej znakovej sustavy obsahovala aj niektoré nemecké ozdobné neumy. Vytvorila si
vSak svoj vlastny, osobity systém so stabilizovanymi, vyznamovo presne stanoveny-
mi neumovymi formami. Elementarnym znakom systému sa postupne staval rom-
bus*® - punktum -, ktory bol jedinou pouzivanou jednoduchou neumou. Samostatna
virga sa vo vrcholnom obdobi ¢eskej notacie 14. — 15. storocia uz neobjavuje. Pes je
vytvoreny z dvoch doprava naklonenych, vertikdlne umiestnenych punktov, pricom

In: Miscellanea musicologica XXXVII. Praha : Univerzita Karlova, 2003, s. 89-104. Dva supisy
prazskej oficiovej liturgie (temporal, sanktoral a commune sanctorum) vydala v ramci série CA-
O-ECE Zsuzsa Czaginy. CZAGANY, Zsuzsa: Ein bdhmisches Antiphonar aus der zweiten Hailfte
des 14. Jahrhunderts. In: Studie o rukopisech XXXII. Praha : Masaryktv tstav a Archiv AV CR,
1997 — 1998, s. 47-54. CZAGANY, Zsuzsa: Das Breviarium notatum CO 3 der ehemaligen Olmii-
tzer Bibliothek. In: Cantus Planus — Sopron 1995. Budapest : ZT1, 1998, s. 179-194. CZAGANY,
Zsuzsa: Bemerkungen zum Pragaer Offizium. In: Miscellanea musicologica XXXVII. Praha : Uni-
verzita Karlova, 2003, s. 105-110. Najnovsie sa rukopismi Klastora sv. Jifi z paleografickej stranky
zaoberala Veronika Mrickova. MRACKOVA, Veronika: Choralni notace rukopisti klastera sv.
Jiti v Praze. In: Hudebni véda, ro¢. 47, 2010, ¢. 2-3, s. 131-146.

% MUZIK, Ref. 29. Frantisek Muzik rozdeluje ¢eskd notdciu obdobia 14. - 16. storo¢ia na tri sku-
piny - chordlnu, modalnu a menzurélnu. V tejto $tudii sa budeme venovat len notdcii choralnej,
t. j. notacii, ktord zapisuje jednohlas (gregoriansky choral).

31 RYBARIG, Richard: Vyvoj eurdpskeho notopisu. Bratislava : Opus, 1982, s. 28.

2 CORBIN, Solange: Die Neumen. In: Palaeographie der Musik, Bd 1. Fasc. 3. Koln : Arno Volk
Verlag, 1977, kapitola 3.70-3.73. Corbin nehovori vyslovene o Ceskoslovensku (nem. Tschecho-
slovakei) ale o historickom nazve Cechy (nem. Bshmen), pri¢om v samostatnom odstavci spo-
mina prazské pramene z prace J. Huttera. Paleograficka klasifikacia a hodnotenie eurdpskych
nota¢nych systémov podla S. Corbin patri dodnes k najuzndvanej$im terminologickym kategd-
riam hudobnej paleografie. Porovnaj: CORBIN, Solange: Neumatic notations. In: The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, Volume 13, London etc. : Oxford University Press, 1980,
s. 128-154.

3 CORBIN, Ref. 32, kapitola 3.70, 3.71.

3 STABLEIN, Bruno: Schriftbild der einstimmigen Musik. Musikgeschichte in Bildern, Bd. 111/ 4.
Leipzig : Deutscher Verlag fiir Musik, 1975, s. 68.

»  Tamze, s. 206-207.

% SZENDREL, Janka: Choralnotationen in Mitteleuropa. In: Studia Musicologica Academiae Scien-

tiarum Hungaricae 30. Budapest : MTA Akadémiai Kiado, 1988, s. 437-446.

Zakladny znakovy systém Ceskej notacie zaciatku 14. storocia povazuje Solange Corbin za porov-

natelny s métskou (lotrinskou) notéciou okolia miest Nancy a Méty (Metz), ¢o podla nej stvisi

s medzindrodnym postavenim a zahrani¢nopolitickou orientaciou Ciech za¢iatkom 14. storocia

(vlada Luxemburskej dynastie).

3 Richard Rybari¢ ho nazyva romboid. RYBARIC, Ref. 31.
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stredné rameno sa chépe iba ako spojnica dvoch punktov bez ténového vyznamu. Cli-
vis je métsky, pravouhly. Vyberom a formami liquescentnych neum sa ¢eskd notacia
nelisi od praxe susednych krajin. Uplne absentuje pressus major, ktory sa nepouziva
v dosledku vypustenia virgy jacens.* Casto sa vsak objavuje bistropha. Oproti zahra-
ni¢nym zvyklostiam sa v ¢eskom nota¢nom systéme uprednostiiuje pouzivanie troch
zakladnych klucov F, C a G, posuvky b a odrazky. Frekventované je pouzivanie kluc¢a G
najma v spojeni s klacom C, ¢o dosvedcuje durovost ceskej stredovekej melodiky.*
Celkovo ma ¢eska notacia jasne doprava smerujuci $tyl neumového pisma. Je do-
loZend pramenmi z 13. - 18. storo¢ia. Monumentalizicia jednotlivych tvarov neum
prebehla v druhej polovici 14. storocia (rukopisy Arnosta z Pardubic: punktum: 10x 8,
vyska notovej osnovy: 24, medzera: 7 - 8 mm). Obrovské rozmery dosahovali nesko-
rostredoveké rukopisy zo zaciatku 16. storo¢ia (punktum: 15 x 15 mm, vyska notove;j
osnovy: 45 — 47 mm, medzera notovej osnovy: cca 15 mm).* Cesky nota¢ny systém
bol notaciou diecézneho okruhu (farské kostoly, kapituly, katedralne kostoly a skoly).
Spomedzi klastornych komunit tvorili vynimku dva klastory benediktinov v Brne,*
ktoré vo svojej skriptorskej dielni pouzivali ¢eskt notaciu namiesto kvadratickej, ako
bolo zvykom, pravidlom, ¢i dokonca predpisom v monastickom prostredi. Zasluhou
$tylizacie pre reprezentac¢né prepychové rukopisy dostala ¢eska notacia v priebehu 14.
storo¢ia individualny charakter. Od inych typov notacii ju podla Janky Szendrei od-
liSuje nie tak ¢asto spominand rombicka forma not, ale opustenie hrubych gotickych
ligattr a pouzivanie tenkych spojovacich ¢iar medzi rombusmi.** Za rozhodujuce roz-
diely medzi ostrihomskou a prazskou notdciou povazuje Szendrei vystavbu climacu
a scandicu a smer pisma notacie. Na prelome 14./15. storocia dochadza k stretu ceskej
a kvadratickej notdcie, pricom vznikla zmie§ana medziststava tychto dvoch nota¢nych
systémov. Pod vplyvom kvadratickej notacie sa v niektorych rukopisoch modifiku-
je hlavne scandicus a torculus. Niektoré dominantné neumy ceskej notacie sa dostali
ako kontaktné neumy i do systému métsko-gotickej notacie niektorych skriptorskych
dielni z izemia Slovenska (fragmenty zo Stitneho archivu v Banskej Bystrici, pobocka
Bansk4 Stiavnica).* Casto sa objavuje najma esky pes, ktory sa pouziva v pripade se-
kundovych krokov dvoch stupajucich ténov (ojedinele sa vyskytuje i pri tercii).
Medzi najvyznamnejsie pamiatky s ¢eskym nota¢nym systémom patri Svatovitsky
tropar z roku 1235 (Kapitulskd kniznica Cim 4, stara sign. X1), kde sa objavuje uz vy-
krystalizovana, diastematicky organizovana notacia na $tvorlinajkovej notovej osnove.

3 Slovnik Ceské hudebni kultury, Notace, Praha : Supraphon, 1998, s. 1035.

0 Tamzes. 622.

1 Napr. Antifondr Matrikel 1087, Sv. Jur 1672/1687, MNSZ-2 zo Statneho archivu v Bratislave. VE-
SELOVSKA, Eva: Mittelalterliche liturgische Kodizes mit Notation in den Archivbestinden von
Bratislava II. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2006, s. 56, ¢. 76.

* Graduale OSB 1313, Univerzitnd kniZnica v Brne R 19. SZENDREI, Ref. 36, s. 441.

 SZENDREI, Ref. 36, s. 437-446.

“  VESELOVSKA, Eva: Stredoveké liturgické kédexy s notdciou v slovenskych archivnych fondoch,
Stredoveké notacné systémy z tizemia Slovenska. [Dizertaénd préca] Bratislava : Ustav hudobnej
vedy SAV, 2004, ¢. 43-45: antifonar No. Inv. 629, antifonar No. Inv. 630, antifondr No. Inv. 631.
VESELOVSKA, Eva: Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi e civitatibus Schem-
nitziensi. Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi in Slovacia. Tomus II. Bratislava :
Ustav hudobnej vedy SAV, 2011, ¢. 43, 44, 45.
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Pouzival sa v obdobi reformného usilia prazského dekana Vita (1241 - 1271), ktory sa
snazil o zavedenie jednotného liturgického spevu v hlavhom prazskom katedralnom
chrame.” Pocas ¢innosti dekana Vita boli pre prazsku katedralu vytvorené nové knihy
liturgického spevu (,,libri musici®),* ktoré sa stali vzorovymi pramenimi a odpisovali
sa aj pre iné kostoly.”’ V prazskom biskupskom kostole vtedy i$lo o prvi znamu vinu
vyradovania starych rukopisov z pouzivania. Medzi nepouzivané rukopisy boli s naj-
vacSou pravdepodobnostou zaradené liturgické kodexy s nemeckou bezlinajkovou
notaciou (benediktinska tradicia). Nahradili ich rukopisy s novou, progresivou nota-
ciou, v ktorej sa uplatrioval diastematicky princip spolu s pouzitim linajkovej osnovy
a uprednostnenim métskych prvkov.*®

Na reformné snahy dekana Vita nadvdzovali aj dalsie osobnosti cirkevného 7i-
vota Ciech konca 13. a celého 14. storocia — prazsky biskup Tobias z Béchyné (1279
- 1296), prazsky arcibiskup Arnost z Pardubic (1343 - 1364), jeho nasledovnici Jan
Ocko z Vlasimi (1364 - 1380) a Jan z Jenstejna (1380 — 1396). Z ¢ias Tobiasa z Béchyné
sa zachovali dve cirkevné knihy. Evanjelidr (Kapitulskd kniznica A 61) z roku 1263
obsahuje spievané evanjelia na nedele a cirkevné sviatky s prislusnymi responzériami.
Z roku 1294 pochdadza ritudl (Tobidsova agenda), ktory obsahuje repertoar sekvencii.*’
Mohutny rozvoj skriptorskej ¢innosti kvoli vseobecnej podpore liturgického spevu je
v Cechéch zaznamenany najma v polovici 14. storocia, kedy bolo prazské biskupstvo
povysené na arcibiskupstvo (v roku 1344). Z roku 1363 - 1364 pochadza subor litur-
gickych knih z chramu svétého Vita, ktoré dal vyhotovit arcibiskup Arnost z Pardu-
bic.”

Z obdobia stredoveku sa v Cechéch, na Morave, pripadne v zahrani¢nych instita-
ciach zachovalo neporovnatelne viac stredovekych liturgickych kédexov ako na Sloven-
sku. Zatial ¢o na Slovensku sa dnes nachadza iba 15 tuplne zachovanych stredovekych
rukopisov s notaciou z 12. — 16. storocia réznej proveniencie, v ¢eskych archivnych
a kniznych institaciach je dnes dokumentovanych niekolko desiatok notovanych litur-

* Na Morave dal vytvorit nové liturgické knihy olomoucky dekan Balduin (1190 - 1201). KON-
RAD, Karel: Déjiny posvdtného zpévu staroceského. Dil prvni. Praha : J. Zeman a spol., 1881,
s. 21-45.

6 ,Sunt autem hi libri, qui conscripti sunt Viti decani pretio et expensis: missalia, graduali, anti-
fonaria musica, psalteria, ymnaria, collectaria, baptisteria, breviaria et alii plures sermonum libri,
per quos illuminavit et decoravit Pragaensem ecclesiam in officio divino® Tamze, s. 22.

¥ ,Multae etiam et aliae ecclesiae conventuales et parochiales emendatae sunt in officio divino per
transcriptionem librorum Pragaensium®. TamzZe s. 22.

8V strednej Eurdpe sa postupne vykrystalizovali dva zakladné nota¢né systémy choréalovej nota-
cie, ktoré pouzivali linajkovi osnovu — kvadraticka notécia (monastické prostredie, tzv. nota ro-
mana alebo nota quadrata) a gotickd notécia so $pecifickymi nadregionalnymi (métsko-goticka
notécia, nemecka gotickd notdcia) a regiondlnymi notaénymi $kolami (¢eska notdcia, ostrihom-
skd notécia).

¥ Tzv. TobidSova agenda, Kniznica Metropolitnej kapituly v Prahe P 3.

*  ,Anno domini 1363 dominus Arnestus Pragaensis ecclesiae primus archiepiscopus fecit scribere
hunc librum, ut domini canonici eo utantur in ecclesia praedicta. Obiit autem predictus domi-
nus anno domini 1364, ultima die mensis Junii. Cuius anima requiescat in sancta pace. Amen.“
NEJEDLY, Ref. 29, Déjiny predhusitského zpévu, s. 55.
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gickych knih z ¢asového obdobia od konca 11. az do 16. storodia z diecézneho i mo-
nastického prostredia.”

Ceska notacia bola najma koncom stredoveku (15. storoc¢ie) mimoriadne expanziv-
na. Zname ¢eské notatorské dielne (hlavne v Prahe) dostavali objednavky aj zo vzdia-
lenejsich miest strednej a vychodnej Eurdpy. V ¢eskom prostredi boli v niekolkych
pripadoch vyhotovené dokonca choralne knihy pre stredoveké Uhorsko.” Z ¢eskych
skriptorskych dielni, pripadne od ¢eskych notatorov pochadzaju urcite aj zlomky zo
§tétnych archivov v Modre,” Bratislave,* Trencine, z Univerzitnej kniznice v Bratisla-
ve, Ustrednej kniznice SAV,* Slovenskej narodnej kniznice, SA v Banskej Bystrici,
pobocka Kremnica, SA v Levodi, pobocka Poprad,” Archivu mesta Kosice, SA v Levo-
&, pobocka Levoca a SA v Presove, pobocka Bardejov.

Stredoveké notované pramene s ¢eskym notacnym systémom
z Uzemia Slovenska - pramene

Ceska notdcia je tretim najcastejsie sa vyskytujicim stredovekym notaénym systé-
mom zo slovenského uzemia. Dokazuje ¢ulé kontakty severného Uhorska (dne$ného
Slovenska) a ¢eskych krajin v obdobi vrcholného stredoveku, podmienené historic-
kymi udalostami a kultirno-vzdelanostnymi vztahmi oboch oblasti v tomto obdobi.
V zachovanych notovanych pramenoch z druhej polovice 14. az zaciatku 16. storocia
sa z diastematickych notacii na linajkovej osnove okrem métsko-gotickej, kvadratic-
kej, ostrihomskej a malo zastipenej gotickej choralnej notacie objavuje mimoriadne

' Do prace su zaradené len pramene, ktoré dokumentuju jednohlasny gregoridnsky choral.

2 Szendrei uvadza ako priklady Zalka antifondr z Gy6ru (Kniznica bohosloveckého semindra, bez
signatury), pri¢om ide o bohato iluminovany kédex Varadinskej katedraly (okolo roku 1490),
ktory objednal biskup Jan Filipecz. SZENDREI, Janka: A magyar kozépkor hangjegyes forrdsai.
Budapest : MTA Akadémiai Kiado, 1981, s. 40-41.

5 VESELOVSKA, Eva: Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi e civitatibus Modra
et Sanctus Georgius. Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi in Slovacia. Tomus I.
Bratislava : Ustav hudobnej vedy, 2008, ¢&. 7, & 10, & 26, & 27, & 28, & 29, & 33, & 34, & 54, &. 55,
¢. 61, ¢. 62, ¢. 63. Z inej liturgickej knihy, ale pravdepodobne rovnakého pévodu, pochadza Gra-
dudl ¢. 60. Za pomoc pri identifikdcii gradudlu dakujem Dr. Z. Czagany.

5 VESELOVSKA, Ref. 41, antifonar (Matrika 1087-¢.76), antifonar (Ms 232, Rkp.185-88), breviar
(Frag.9-97), brevidr (V. teol. 3691-109), misél (Anabapt. & 9-114), gradudl (UK SAV-M 2910-
115), antifondr (BB 122-118), antifonar (Lyc E 46-128), antifonar (R 15301-129), antifondr (Lyc
F1210-131), antifonar (Lyc B III 414 c-132).

»  Tamze, antifondr (Ms 232, Rkp.185), ¢. 88.

% Tamze, gradual (M 2910), ¢. 115.

7 VESELOVSKA, Eva: Stredoveké notované fragmenty zo SA v Levoci - pobocka Poprad. In: Musica
Scepusii Veteris — Stard hudba na Spisi. Ed. Janka Pet6czova. Presov : PreSovsky hudobny spolok
Stzvuk; Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2008, s. 45-70. Antifonar (Spisskd Sobota — Ma-
re/c/k Buch, 18/kniha zmlav 1660 — 1700, Magistrat mesta Spi$ska Sobota). Podobny typ notacie
a vyzdobny systém ma napr. Kédex z Debrecenu (Debrecen, Tiszantali Reformétus Egyhazkeriilet
Nagykonyvtara R 508a, f. 1. DOBSZAY, Laszlo: A gregoridn ének kézikonyve. Budapest : Editio
Musica - Zenemtikiadd, 1993, s. 161.
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Casto prave notdcia ¢eskd.”® Najméd na zapadnom Slovensku (Bratislava, Modra, Tren-
¢in) sa zachovala v roznych archivnych, muzealnych a knizni¢nych institaciach.
Ceské nota¢né pismo reprezentativnych kédexov sa v priebehu 14. a 15. storoia
rychlo objavilo v susednych krajinach (dnesné Polsko, Slovensko a Madarsko). Vplyv
Ceskej notacnej $koly sa odzrkadlil najma v bratislavskych rukopisoch zacdiatku 15. sto-
rocia. Je otazne, ¢i v ¢eskych notatorskych dielnach vznikli na objednavku notované
Casti bratislavskych kddexov z byvalej Kapitulskej kniznice v Bratislave, ktoré sa dnes
nachddzaju v Budapesti — Bratislavsky misdl ,D (preficie)® a Zaltdr kanonika Bldzia
pred rokom 1419.9 Pripisky s ¢eskou notaciou zo 16. storocia sa nachadzaju aj v Bra-
tislavskom antifondri I (214r)** a v Bratislavskom misdli ,H“** Podla Janky Szendrei
v Uhorsku neexistovala skriptorska dielna, v ktorej by boli notované kodexy s ces-
kym nota¢nym systémom. Dalsie vyskumy viak nemusia potvrdit tento nazor. Ce-
loplosne sa totiz v slovenskych archivnych institicidch objavuje ¢oraz vacsie mnozstvo
fragmentdrne zachovanych materidlov s ¢eskou notaciou. Pocet pramerov s ¢eskou
notaciou dokonca vysoko prevy$uje mnozstvo zachovanych stredovekych zlomkov
s ostrihomskym nota¢nym systémom, ktory by sa podla liturgickych stvislosti mal
na nasom uzemi objavovat v zachovanych rukopisoch ovela ¢astejsie.”® Nastoluje sa
tu preto niekolko otazok. Prvou z nich je otazka, ¢i napriklad kodexy bratislavskej
kapituly prvej povice 15. storocia boli naozaj notované na objednavku v ¢eskych no-
tatorskych dielnach, alebo na Slovensku posobili notatori, ktori boli vyskoleni v ces-
kom prostredi. Pripadne, ¢i neslo o ¢eskych vzdelancov-skriptorov, posobiacich na
Slovensku v ¢ase nabozenskej nestability v Cechach.® V pripade skriptorskej ¢innosti
notatorov v Bratislave a na zapadnom Slovensku mali ¢eské vzdelanostné kruhy urci-
te ovela vacsi vplyv na skriptorsku produkciu liturgickych kédexov 15. storocia ako
ostrihomské skriptérium. V pocte zachovanych stredovekych notovanych materidlov
z Uzemia Slovenska je podla najnovsich terénnych vyskumov prave ¢eskd notacia na

8 VESELOVSKA, Eva: Mittelalterliche Notationssysteme vom Gebiet der Slowakei - zu den neues-
ten Forschungsergebnissen. In: Musicologica Istropolitana IV. Ed. Marta Hulkova. Bratislava :
Stimul, 2005, s. 9-39.

*  Clmae 216. SZENDREI, Ref. 52, M 4. SOPKO, Julius: Stredoveké latinské kédexy slovenskej prove-
niencie v Madarsku a Rumunsku. Martin : Matica slovenskd, 1982, ¢. 222.

% Clmae 128. SZENDREI, Ref. 52, C 24. SOPKO, Ref. 59, ¢&. 212.

¢ EC Lad. 4. KNAUZ, Nandor: A Pozsonyi kdptalannak kéziratai. Esztergom : Nyomatott
Horak Egyed betiiivel, 1870, ¢. 3; SZENDREI, Ref. 52, C 2; SOPKO, Julius: Stredoveké latinské
kédexy v slovenskych kniZniciach. Martin : Matica slovenskd, 1981, &. 4; VESELOVSKA, Eva: Mit-
telalterliche liturgische Kodizes mit Notation in den Archivbestinden von Bratislava, Ed. Musaeum
Musicum, Bratislava 2002, ¢. 25; Bratislavsky antifondr I.

¢ Clmae 94. SZENDREI, Ref. 52, M5. SOPKO, Ref. 59, ¢.209.

¢ Ostrihomskou notdciou je notovany Bratislavsky misdl I a len nielko fragmentov z ¢asového ob-
dobia 14. - 16. storodia.

¢ Presné cirkevno-vzdelanostné zazemie cirkevnych predstavitelov bratislavskej kapituly je pred-
metom odborného studia historicky Miriam Hlavackovej, ktorej dakujeme za odborné konzulta-
cie. HLAVACKOVA, Miriam: Oltdrne beneficia v bratislavskom Déme sv. Martina v 15. storoéi.
In: Galéria 2001. Rocenka Slovenskej ndrodnej galérie. Bratislava : Slovenskd narodna galéria,
2001, s. 85-100. HLAVACKOVA, Miriam: Kapitula pri Déme sv. Martina. Intelektudlne centrum
Bratislavy v 15. storoci. Bratislava : Historicky tstav SAV, 2008.
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trefom mieste (dominantna notacia je métsko-goticka notdacia, za nnou nasleduje kvad-
ratickd [monastickd] notacia).

Na Slovensku sa dnes zachoval jeden celonotovany kddex s ¢eskym notacnym sys-
témom z konca 15. storocia. Ide o Bratislavsky antifondr V zo Slovenského narodného
archivu.® Je otazne, ¢i na naSom uzemi vznikol, ale urcite ho pouzivala bratislavska
kapitula.®

Na zéklade doterajsich vyskumov, realizovanych Ustavom hudobnej vedy SAV
v ramci projektu APVV ,Pramene stredovekej cirkevnej hudby na Slovensku“ a gran-
tu VEGA ¢. 2/0125/10 ,,Pramene stredovekej hudby cirkevnych kniznic na Slovensku®,
bolo pocas pramennych vyskumov v slovenskych archivnych, muzealnych a kniznic-
nych institaciach identifikovanych spolu 84 stredovekych notovanych fragmentov
s ¢eskym notacnym systémom.®”” Kone¢né ¢islo zachovanych materidlov bude prav-
depodobne urdite vyssie, kedze este predpokladdme existenciu neanalyzovanych no-
tovanych rukopisov v niektorych institaciach na Slovensku (napriklad v dlhodobo
nepristupnom Archive mesta Bratislavy) a pokracovanie pramenych vyskumov ma-
teridlov slovenskej proveniencie v zahrani¢i (Madarsko, Rumunsko). Cesky nota¢ny
typ je pocetne zastipeny na zapadnom Slovensku - v Bratislave (Hudobné muzeum
Slovenského nédrodného muzea, Slovensky narodny archiv, Statny archiv v Bratislave,
Univerzitna kniznica v Bratislave, Ustredna kniznica SAV: 1 kédex a 13 fragmentov),
v Statnom archive v Bratislave, pobocka Modra (14 fragmentov), v SA v Bratislave, po-
bocka Trencin (17 fragmentov) a v SA v Bratislave, poboc¢ka Trnava (1 fragment). Na
strednom Slovensku sa v SA v Banskej Bystrici, pobo¢ka Kremnica nachédza 23 zlom-
kov a v SA v Banskej Bystrici, pobo¢ka Banskd Stiavnica 4 fragmenty. V Slovenskej
narodnej kniZnici su deponované 4 zlomky (ro6znej proveniencie z komunistickych
zvozov v 50. rokoch 20. storocia). Na vychodnom Slovensku sa materialy s ceskou no-
taciou vyskytujt skor ojedinele (v SA v Levoci, pobocka Poprad st deponované dva
zlomky s &eskym notaénym systémom, v SA v Levoci 1, v SA v Bardejove 2, v Ar-
chive mesta Kosice 2 a v Statnej vedeckej kniznici v Kosiciach 1 zlomok). Jedinym
archivnym pracoviskom, kde sa priklad ¢eského notaéného systému nezachoval, je SA
v Banskej Bystrici. Popisy jednotlivych pramenov a notaénd analyza fragmentov zo
Statnych archivov v Banskej Stiavnici, Modre, Trnave, Trencine a z Archivu literatary
a umenia Slovenskej narodnej kniZnice v Martine boli publikované v monografiach
Catalogus codicum I. a IL, v zbornikoch Musicologica Istropolitana IV, VI, v Casopise
Kniznica a v dizertacnej praci Stredoveké liturgické kédexy s notdciou v slovenskych ar-
chivnych fondoch.®® Novoobjavené bratislavské zlomky s ceskym notaénym systémom

% Bratislavsky antifondr V, Slovensky narodny archiv Sign. 17.

%V tejto praci popisujeme i nota¢ny systém dalSich dvoch tplne zachovanych rukopisov byvalej

Kapitulskej kniznice v Bratislave — Bratislavsky misdl ,,D*a Zaltdr kanonika Bldzia zo zadiatku 15.

storocia, ktoré sa dnes nachadzaju v Narodnej Szechényiho kniznici v Budapesti. Stav fragmen-

tarne zachovanych materidlov slovenskej proveniencie v Madarsku, a najma v Rumunsku bude

predmetom dal$ich pramennych vyskumov v blizkej buducnosti.

Kompletny katalog notovanych kddexov a fragmentov s ceskym nota¢nym systémom bude uve-

rejneny v anglickej verzii $tidie v ¢asopise Hudebni véda.

% VESELOVSKA, Ref. 53. VESELOVSKA, Eva: Mittelalterliche Notationssysteme auf dem Gebiet
der Slowakei - zu den neuesten Forschungsergebnissen. In: Musicologica Istropolitana IV. Brati-
slava : STIMUL; Centrum informatiky a vzdelavania FiF UK, 2005, s. 9-39. VESELOVSKA, Eva:
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boli spracované v ramci publikacie Mittelalterliche liturgische Kodizes mit Notation in
den Archivbestinden von Bratislava II. Zlomky zo SA v Levodi, pobocka Poprad boli
spracované v zborniku Musica Scepusii Veteris — Stard hudba na Spisi.*®

Kodexy

BRATISLAVSKY ANTIFONAR V. (SLOVENSKY NARODNY ARCHIV 17)

Bratislavsky antifondr V° (Slovensky narodny archiv 17)” sa od $tvorice bratislav-
skych antifondrov (I-IV) odliSuje nielen pouzitim ceského nota¢ného systému, ale aj
svojim liturgickym obsahom.” Liturgia antifonara dokumentuje prazsky ritus. Na z4-
klade svojho obsahu je tento kddex zaradeny medzi reprezentativne notované pra-
mene zachytavajice stredoveké liturgické zvyklosti prazskej arcidiecézy.” Bratislavsky
antifondr V neobsahuje vsetky spevy oficia, ale prevazne len spevy na vecerné chva-
ly - ve$pery. Ojedinele st vypisané spevy na prvé nokturno niektorych sviatkov (na
sviatok Narodenia Pdna su uvedené aj spevy druhého a tretieho nokturna). Vhodnej-
$im terminologickym pomenovanim pre tento kodex je preto skor oznacenie vespe-
ral - ,Vesperale®. Nemozno ho zaradit medzi kddexy domacej proveniencie, pretoze
nazachovéva ostrihomska liturgicku tradiciu. Pramen neobsahuje melodicky material
typicky pre stredoveké bratislavské rukopisy. Bratislavsky antifondr V obsahuje spevy
temporalu (Temporale, f. 1r-63v) od oficia sviatku Narodenia Pana (spevy adventného
obdobia chybaji) po 25. nedelu v obdobi ,,cez rok - per annum®, oficium na sviatok
Corpus Christi, in Dedicatione ecclesiae a sanktoralu (Sanctorale, Commune Sancto-
rum, ft. 63v-115v). Zacina sa spevom Gloria pie Trinitatis (f. 1r), ktory je tretim verSom
tretieho responzoria z prvého nokturna sviatku Narodenia Pana.” Poslednym spevom
kodexu je responzorium Ductus est Jhesus s verSom Et cum jejunasset na sviatok sva-
tych panien (Commune virginum). Oficiové spevy sanktoralu Bratislavského antifondra
V sa vo vdcsine pripadov od centralneho, prazského ritu mierne odklanaju. Priblizuju
sa skor k liturgickym tradiciam rukopisov z Klosterneuburgu, Vorau, Viedne a Grazu,
ktoré ale mohli byt vytvorené skriptormi a iluminatormi z Ciech (Augustiner Chor-

Die béhmische Notation in der Slowakei im 14. und 15. Jahrhundert. In: Musicologica Istropo-
litana VI. Ed. Marta Hulkova. Bratislava : Katedra hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univer-
zity Komenského; Stimul, 2007, s. 9-56. VESELOVSKA, Eva: Hudobnopaleografické $pecifikd
stredovekych notovanych rukopisov v Archive literatry a umenia SNK. In: KniZnica : revue pre
knihovnictvo, bibliografiu, kniznii kultiiru, informacné systémy a technoldgie, biografistiku, archiv
a muzeum knihy a literdrnych pamiatok, ro¢. 11, 2010, ¢. 2-3, s. 28-39.

®  VESELOVSKA, Ref. 53. VESELOVSKA, Eva: Stredoveké notované fragmenty zo SA v Levodi
- pobocka Poprad. In: Musica Scepusii Veteris — Stard hudba na Spisi. Ed. Janka Petéczova. Bra-
tislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Stzvuk, 2008, s. 45-70.

7* Pomenovanie Bratislavsky antifondr V zaviedol J. Sopko podla druhu liturgickej knihy, doby
vzniku a podla pouzivatela.

71 KNAUZ, Ref. 61, & 17. SZENDREI, Ref. 52, C 28. CZAGANY, Ref. 29, Bemerkungen zum Pragaer
Offizium, s. 105-110. Tiez Corpus Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae I1l/B Pra-
ha (Temporale), Zsuzsa CZAGANY, Budapest 1996, ¢. 17.

72 Bratislavské antifondre I-IV zachytavaja ostrihomsku liturgicku tradiciu.

73 CZAGANY, Ref. 71, Corpus Antiphonalium, ¢&. 17.

74 Tamze, 10550.
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herrenstiftbibliothek Nr. 589, 1010, 1015; Stiftsbibliothek Vorau: 287 (olim XXIX);
Didzesanarchiv Wien: C-10, C-11, D-4, Osterreichische Nationalbibliothek Wien Mu-
siksammlung: Cod. 1799; Universititsbibliothek Graz: 30 (olim 38/9).

Notacia Bratislavského antifondra V je umiestnend do 8 riadkov 5-linajkovej no-
tovej osnovy Cervenej farby (na niektorych foliach je dopisand cast 9. riadku notovej
osnovy) s dvojitym ¢ervenym ramovanim. Vyska notovej osnovy je cca 25 mm (me-
dzery medzi jednotlivymi linajkami st cca 6 mm).”” Punktum v tvare kosostvorca je
velké cca 6 mm. Notator kodexu pouzival kltce C, F (dva kosostvorcové romby), G
a taktiez custos v tvare kvadry s rozmermi cca 4 x 3 mm. Celkovy duktus notdcie sme-
ruje doprava. Punktum je pisané bez vlaso¢nicovych ciar. Pes ma typicky cesky tvar,
pri¢om je vytvoreny z dvoch koso$tvorcovych rombusov (punktov), spojenych tenkou
vlaso¢nicovou ¢iarou. Clivis ma métsky pravouhly tvar, podobne ako v pripade mét-
sko-gotickej notacie bratislavskych antifondrov I-IV. Ako jedina zakladnd neuma je cli-
vis pisany vo vertikalnej linii bez smerovania doprava. Torculus a porrectus st vytvo-
rené s ligaturovymi tenkymi ¢iarami. Climacus sa skladd z dvoch spojenych clivisov.
Notator pouzival posuvky b a odrazky. Bratislavsky antifondr V je notovany ¢eskou no-
taciou s typickym rombickym zakoncenim jednotlivych neum a doprava smerujicim
duktom nota¢ného pisma. Notdcia antifonara sa pribliZzuje nota¢nej ststave Prazského
gradudlu B 1714 z Vroclavskej univerzitnej kniznice, Prazskému gradudlu XII A 21
z Prazskej narodnej kniznice z konca 15. storocia, Gradudlu 40 II A 2 z Muzea Vychod-
nich Cech v Hradci Krélové z konca 15. storo¢ia, Gradudlu krdla Viadislava Mss.1.3
z Katedralnej kniznice v Ostrihome a olomouckych rukopisov — Notovanému brevidru
R 625 z Univerzitnej kniznice v Brne z konca 14. storocia a tlacenému Brevidru ¢. 1517
z Narodnej kniZnice vo Viedni. Podobne ako Bratislavsky antifondr V, bola na 5-linaj-
kovy nota¢ny systém umiestnend napriklad aj notacia Zaltdra kanonika Bldzia z by-
valej Kapitulskej kniznice v Bratislave (zomr. 1419)7 a zlomky gradualu zo Statneho
archivu v Bratislave, poboc¢ka Tren¢in.”” Bratislavsky antifondr V ma najpribuznejsiu
znakovu sustavu s Prazskym gradudlom XII A 21 z Prazskej narodnej kniZnice z konca
15. storocia. Podobnt vystavbu maju kluce C aj FE. Rovnaky tvar ma v oboch kddexoch
aj kvadraticky custos. Pribuzny je aj vzhlad métskeho clivisu. V oboch pripadoch je
vertikalne postaveny a zakonceny s vykreslenou rombickou hlavicou. V pripade po-
dobnosti znakovej sastavy Bratislavského antifondra V' s Gradudlom krdla Viadislava
Mss.1.3 z Katedralnej kniznice v Ostrihome zo zaciatku 16. storocia sme dokonca
toho nazoru, ze oba kddexy mohli byt dielom rovnakej skriptorskej dielne na prelome
15./16. storocia. Oba nota¢né systémy su totiz zhodne umiestnené na cerveny 5-linaj-
kovy notac¢ny systém s dvojitym ramovanim, pricom vystavba jednotlivych znakov
ceského systému je takmer identicka (v pripade Bratislavského antifondra V je mierne
kurzivnejsi variant pesu, ktory je viac nakloneny doprava).

7> Pitlinajkovy systém sa v ¢eskych pramenoch objavuje uz napr. v Agende Tobidsa z Béchyné (Ar-

chiv Prazského hradu - Metropolitnd kniZnica chramu sv. Vita, Praha P/3) a v Misdli ze Sv. Jit{

(Nérodné muzeum, Praha XIII.B,17).

76 Narodnd Szechényiho kniZnica v Budapesti, Clmae 128.

77 Magistrat mesta Tren¢in — Gradudl MMTn Kn/I-19(?) (1616), Gradudl MMTn Kn/I-20 (1618),
Gradudl MMTn Kn/I-21 (1619), Gradual Kn/I-22 (1620-1621), MMTn Kn/I-23 (1622), Gradual

ZH-A; Gradudl zo stikromnej zbierky z Trencina (mestska kniha z roku 1633).
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BRATISLAVSKY MISAL ,D“ (NARODNA SZECHENYHO KNIZNICA V BUDAPESTI CLMAE 216)

Bratislavsky misdl ,D“ sa spolu s dalsimi rukopismi byvalej Kapitulskej kniznice v Bra-
tislave dostal do Madarského narodného muzea v Budapesti ako dar v roku 1813.
Uhorsku provenienciu dokladaji v kalendari a v propriu de sanctis viaceré sviatky do-
macich svitcov (sv. Stefan krél, sv. Imrich [+ translatio], sv. Vojtech [+ translatio], sv.
Gerard, sv. Ladislav [+ translatio], sv. Alzbeta Uhorska). Na viacerych miestach kode-
xu sa nachddzaju vlastnicke zaznamy kapituly (f. 1r: Liber ecclesie Posoniensis, £. 2r: Ca-
pituli Posoniensis 1633). Datovanie rukopisu sa u slovenskych kodikolégov a paleogra-
fov lisi. Kym Sopko postva vznik misalu k roku 1403,7 Sedivy sa priklafia k tvrdeniu,
7e kddex vznikol v 30. rokoch 15. storoé¢ia.” Za vlddy Zigmunda Luxemburského sa vo
vzdelanostnych kruhoch Bratislavy objavuje velké mnozstvo cudzincov. Na prelome
14. a 15. storocia posobi v Bratislave ako pisar isty Michal z Diirnsteinu, ktory nebol
totozny s postavou bratislavského kanonika Michala z Trnavy, ako tvrdi Julius Sopko.®
Podla Sopka bol Michal z Trnavy autorom dvoch misalov.®' Toto tvrdenie koriguje Ju-
raj Sedivy, ktory povazuje Michala z Trnavy za autora Bratislavského misdla VI, ktory
bol explicitne datovany rokom 1403. Preficie misalu st notované métsko-gotickym
systémom s klasickymi tvarmi zakladnych neum bez ostrihomského vplyvu. Za auto-
ra Misdlu ,D uréuje Juraj Sedivy Michala z Diirnsteinu (Tyrnstein, Dolné Rakusko),
ktory bol v 20. a 30. rokoch v Bratislave verejnym notarom.* Notacia prefacii tohto
kodexu je ale ¢eského povodu. Na zaklade rozdielov nota¢nych systémov teda potvr-
dzujeme tvrdenia Juraja Sedivého, Ze tieto dva kédexy nenapisala t4 istd osoba. Uréite
ich notovali dvaja notatori s odlisnym hudobnym vzdelanim.

Notécia Misdlu ,D“ je umiestnena do dvoch stlpcov. V pripade, ze je cast folia
celonotovand, nachddza sa na jednej strane 10 riadkov 4-linajkovej notovej osnovy
s jednoduchym ramovanim. Tvary neum dokumentuji ¢eska notaciu v jej typickych
formdch a tvaroch. Punktum je v tvare kosostvorca. Notator kddexu pouzival kltuce
C, F (tractulus a dva kosostvorcové romby - odligny tvar ako pouziva Zaltdr kano-
nika Bldzia alebo Bratislavsky antifondr V). Custos sa nepouziva (opdt odli$nost od
pripadu Zaltdra kanonika Bldzia alebo Bratislavského antifondra V). Celkovy duktus
notacie smeruje doprava. Pes ma typicky cesky tvar, pricom je vytvoreny z dvoch ko-
so$tvorcovych rombov (punktov), spojenych tenkou vlaso¢nicovou ¢iarou. Clivis mé
métsky pravouhly tvar. Ako jedina zakladna neuma je clivis pisany vo vertikalnej linii
bez smerovania doprava. Torculus a porrectus st vytvorené s ligatirovymi tenkymi
¢iarami. Scandicus sa sklada z punktu a pesu. Clivis je vytvoreny z bipunktu a dvoch
klesajucich, doprava smerujucich punktov. Notator pouzival posuvku b.

7 SOPKO, ref. 59, ¢. 222, 5. 46-47.

7 SEDIVY, Juraj: Mittelalterliche Schriftkultur im Pressburger Kollegiatkapitel. Bratislava : Chronos,
2007, s. 146-148.

8 SOPKO, Ref. 59, ¢. 222, 5. 46-47.

81 Okrem Bratislavského misdla ,,D“ povazuje Sopko za pracu kanonika Michala z Trnavy aj Misdl

VI (Mtizeum mesta Bratislavy A/2).

Explicit sa v kddexe nachddza na f. 287ra: ,,Explicit liber missalis de tempore et sanctis per manus

Michaelis de Tyrnstain et cetera”. SEDIVY, Ref. 79, s.146-148.
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ZALTAR KANONIKA BLAz1A (NARODNA SZECHENYIHO KNIZNICA V BUDAPESTI CLMAE 128)

Zaltar kanonika Bldzia odkézal pred svojou smrtou dému sv. Martina (16. 6. 1419)
kanonik bratislavskej kapituly Blazej (Blasius).* Spolu s dal$imi rukopismi byvalej Ka-
pitulskej kniznice v Bratislave sa zaltar dostal do Madarského narodného muzea v Bu-
dapesti ako dar v roku 1813 alebo 1814. Rukopis vznikol pred roku 1419.

Notacia je pouzita takmer v celom rukopise (na folidch je rozny pocet linajok). Pis-
mo i notacia st umiestnené do dvoch stlpcov. V pripade, Ze je ¢ast folia celonotovana,
nachadza sa na jednej strane 8 riadkov 5-linajkovej notovej osnovy bez ramovania.
Tvary neum dokumentuju ceskd notdciu s miernym mieSanim tvarov kvadratickej
notécie (ako napriklad fragmenty zo SA v Bratislave, pobo¢ka Trencin). Punktum je
v tvare kosostvorca. Notator kodexu pouzival kluce C, F (dva nad sebou radené koso-
$tvorcové romby — podobne Bratislavsky antifondr V). Custos je v tvare malého rombu.
Celkovy smer notacie je skor vertikalny. Jasne doprava smeruje jedine pes, ktory nemd
v niektorych pripadoch typicky ¢esky tvar. Niekedy je vytvoreny z dvoch kosostvorco-
vych rombov (punktov), spojenych tenkou vlasoénicovou ¢iarou, pricom spodny ton
je vytvoreny skor lezatym tvarom (obdlznik). Vo vicsine pripadov sa pouziva typicky
¢esky, rombovy tvar. Clivis ma métsky pravouhly tvar s vertikdlnym smerovanim. Tor-
culus a porrectus su vytvorené s ligatirovymi tenkymi ¢iarami, ktoré sa ale od ¢eskych
tvarov opat mierne li$ia. Kvadraticky tvar sa totiz objavuje v strednom tone porrectu
a v zaverec¢nej note torculu. Scandicus je vytvoreny z troch na seba plynule nadviaza-
nych stipajtcich rombov. Clivis je vytvoreny z bipunktu a dvoch klesajtcich, doprava
smerujucich punktov.

Fragmenty

Fragmentdrne zachované rukopisy s ¢eskym nota¢nym systémom z ¢asového obdobia
druhej polovice 14. az zaciatku 16. storocia sa nachadzaji v 15 knizni¢nych, archiv-
nych alebo muzealnych institaciach. V Bratislave sa zlomky s ¢eskym nota¢nym sys-
témom nachadzaji v Hudobnom muzeu Slovenského narodného muzea,* v Statnom
archive v Bratislave, v Univerzitnej kniznici v Bratislave a v Ustrednej kniznici SAV (13
fragmentov). V Statnom archive v Bratislave, pobo¢ka Modra je deponovanych 14
fragmentov a v SA v Bratislave, pobo¢ka Trencin 17 fragmentov. V SA v Bratislave,
pobocka Trnava sa nachadza 1 fragment s ¢eskou notaciou. Na strednom Slovensku
sa v SA v Banskej Bystrici, pobo¢ka Kremnica nachddza 23 zlomkov a v SA v Banskej
Bystrici, pobo¢ka Banské Stiavnica 4 fragmenty.* V Slovenskej nérodnej kniznici st
deponované 4 zlomky (roznej proveniencie z komunistickych zvozov v 50. rokoch 20.

8 F 150vb: ,Hic notata est ultima voluntas domini Blasii, canonici Posoniensis,---Obitus ipsius

domini Blasij feria vi. Post festum Corporis Christi anno domini millesimo quadringentesimo
decimo nono. Deus misereatur anime sue

Tieto notované fragmenty sa povodne uchovavali v trezore Ustavu hudobnej vedy SAV v Bra-
tislave, odkial boli v roku 2004 darované Hudobnému muzeu Slovenského narodného muzea.
Spracované boli v publikdcii: VESELOVSKA, Ref. 61, s. 100-101.

8 VESELOVSKA, Ref. 41.

8  VESELOVSKA, Ref. 44, Catalogus fragmentorum ¢. 27, ¢. 42, &. 55, ¢. 64.
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storocia).” Na vychodnom Slovensku sa materialy s ¢eskou notaciou vyskytuji len
vynimo¢ne. V SA v Levodi, pobocka Poprad st deponované dva zlomky s ¢eskym no-
taénym systémom,® v SA v Levoci 1,* v SA v Bardejove 2,” v Archive mesta Kosice 2
a v Statnej vedeckej kniznici v Kosiciach 1 zlomok.

Viaceré rukopisy maju niekolko spolo¢nych znakov. Celkovo by sa dali notované
zlomky rozdelit do $tyroch velkych skupin. Prvi ucelent skupinu s rovnakou struk-
turalnou vystavbou tvoria fragmenty zo SA v Bratislave, pobo¢ka Modra (13 zlom-
kov - pochadzajucich z tzv. Zalka antifondra, dnes ulozeného v Seminarnej kniZnici
v Gy6ri),’" ku ktorym sa priraduji zlomky z povodne velkorozmernych kodexov (na-
priklad zo SA v Bratislave, Univerzitnej kniZznice v Bratislave, SA v Presove, pobocka
Bardejov, Evanjelickej kniznice v Levo¢i). Ide o zlomky typovo podobnych notovanych
liturgickych knih, ktoré pochadzaju z prelomu 15./16. storocia. Na zaklade analyzy
iluminatorskej prace (zlomky z Modry, fragment z Levoce) rozpoznavame pracu ces-
kych skriptorskych a iluminatorskych dielni, ktoré nadvéazujui na dielo Valentina Noha
a Jani¢ka Zmilelyho.” Notacia je umiestnena do notovej osnovy obrovskych rozmerov,
ktora je porovnatelna s rukopismi ceskej proveniencie konca 15. a zaciatku 16. storo-
¢ia, napriklad rukopisy Narodného muzea v Prahe XII A 20 Plzerisky gradudl Martina
Stupnika (1491), XII A 22, XII A 21 Antifondr kolinsky (pred rokom 1477), XII A 23
Plzerisky antifondr Pavla Mélnického (1527), XI1 B 1 Zaltdr krdlovedvorsky (okolo roku
1490), XIII A 2 Gradudl Martina Bakaldre z Vyskytné (1512), XV A 5 Plzerisky misdl
Vita Soukenika (1485) alebo Kutnohorsky gradudl Mus. Hs. 15501 Rakuskej narodnej
kniznice vo Viedni (rozmery 710 x 460 mm).”* Podobné rozmery ako ma 13 fragmen-
tov zo SA v Modre dokumentuje aj Antifondr RHKS 817 zo Slovenskej narodnej kniz-
nice v Martine. Rovnaké skriptorské a notatorské zvyklosti prezentuju aj fragmenty
zo Statneho archivu v Bratislave (obal Matriky 1087 z rokov 1672 — 1687 zo Svitého
Jura),” z Ustrednej kniznice SAV (Lyc B III 414c),” z Univerzitnej kniznice v Bratisla-
ve (Ms 232),” Archivu mesta Kosice (Antifondr [?] 111/2 mac 44 Protocollum Delesmi-
nationum Magnatium Neo Civium Anno 1602 a Antifondr H 111/2 mac 53 ,,Protocollum

8 BEDNARIKOVA, Janka: Frammenti gregoriani in Slovacchia, Fragmenty rekopiséw gregoriariskich
na Slowacji. Lublin : Norbertinum, 2009. VESELOVSKA, Ref. 68.

8 VESELOVSKA, Ref. 53.

%  BEDNARIKOVA, Janka: Notované fragmenty gregoridnskeho chordlu v archivno-kniZni¢nych fon-
doch Bardejova, Presova a Levoce. Ruzomberok : Verbum, 2010.

%  BEDNARIKOVA, Ref. 89.

1 Zlomky dokumentuju liturgicku tradiciu biskupstva vo Varade (Rumunsko). Porovnaj: Corpus
Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae VII/A Transylvania — Virad (Temporale),
Redigit: Andrea KOVACS. Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 2010, s. 41. Antifonar dal
objednat pravdepodobne v rokoch 1477 - 1490 varadsky biskup Jan Filipecz (1431 - 1509). Cor-
pus Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae VII/B Transylvania — Virad (Sancto-
rale), Redigit: Andrea KOVACS, Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 2010.

% Za odborné rady a konzultdcie dakujem Dr. Dusanovi Buranovi zo Slovenskej narodnej galérie
a Dr. Milade Studnickovej z AV CR.

%  VESELOVSKA - KLUGSEDER, Ref. 5.

% Eva VESELOVSKA, Mittelalterliche liturgische Kodizes mit Notation in den Archivbestinden von
Bratislava II. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2006, ¢&. 76.

% TamzZe, ¢ 115.

%  TamzZe, ¢. 88.
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Magistr. 1617-1618) a zo Statneho archivu v Levo¢i, poboc¢ka Poprad (Magistrat mesta
Spisska Sobota — Mare/c/k Buch 1660 - 1700). Vyska notovej osnovy je u vsetkych
zmienenych rukopisov cca 45 mm. Medzera notovej osnovy dosahuje velkost pribliz-
ne 15 mm. Punktum je velké cca 15 x 15 mm. Zakladné notacné tvary ceskej notacie
maju obrovské rozmery, pricom vnutorna $truktira je bez mieSania prvkov s inymi
nota¢nym systémami.

Do druhej skupiny fragmentov s ¢eskou notaciou by sa dali zaradit fragmenty zo
SA v Kremnici, ktoré pochadzali z najmenej $tyroch liturgickych knih (misal - jedi-
ny dvojstlpcovy fragment, antifondr - 2 nota¢né skoly [rozdielne pouzivanie klicov
a custosu], gradual [métsko-goticka — ¢eska zmie$ana notacia] + sekvenciar).” Roz-
mery rukopisov boli takmer o polovicu mensie ako v pripade prvej skupiny (vyska
notovej osnovy: cca 16 - 18 mm, medzera: 6 — 8 mm, punktum: cca4 -7x4 -7
mm). Vetky fragmenty antifonarov dokumetuja prazska liturgicka tradiciu, napri-
klad Antifondr Tomus 2/Fons42/Fasc.1/Nr.23,1609 obsahuje responzdérium Benedictus
es Domine in firmamento s verSom Domum tuam (caox, ist0687, Cz 46360), pouzivané
v ramci ostrihomskej, ale i ¢eskej litrugickej tradicie. Da sa predpokladat skuto¢nost,
ze zlomky antifondra boli vyhotovené na objednavku obyvatelov Kremnice. V tomto
bohatom banskom meste a jeho okoli sa zlato a striebro tazilo od 10. storocia. Rozmach
tazby nastal zaciatkom 14. storocia, najméd po 17. novembri 1328, ked uhorsky kral
Karol Rébert z Anjou udelil osade Cremnychbana privilégia slobodného kralovského
banského a minciarskeho mesta. Zaroven tu zalozil mincoviiu, ktord vyprodukovala
obrovské mnozstvo zlatych i striebornych minci. Kremnické dukaty, tzv. florény, pat-
rili k najhodnotnej$im a k najvyhladavanej$im minciam v Eurépe. Prvymi minciarmi
v Kremnici boli majstri z Kutnej Hory, ktori tu razili kvalitné strieborné grose a dena-
re.”® Na zaciatku mohutného rozvoja podnikania sa v Kremnici okrem podnikatelskej
vrstvy z Florencie, Viedne a Regensburgu stretavame aj s pocetnym zastipenim maj-
strov minciarov z Ciech.” Nie je preto vyldcené, ze v tomto obdobi mohol v Kremnici
posobit aj skriptorsky, iluminatorsky & notatorsky majster z Ciech. Zaujimavy je aj
fragment Antifondra Tomus 1/Fons36/Fasc.14/Nr.689,1595, ktory obsahuje Cast oficia
na sviatok sv. Katariny (patrénka farského kostola v Kremnici). Antifény v$ak dodr-
Ziavaju jasne prazska liturgicku tradiciu. Jedinym $pecifickym fragmentom, ktory ne-
dokumentuje prazsky, ale ostrihomsky ritus je Antifondr (Tomus 1/ Fons 32/ Fasc.11/
Nro.126a), ktory obsahuje spevy na sviatok Povysenia sv. Kriza (antifény Praeveniat
faciem domini caoX, ist0127,' Signum crucis semper oportet caoX, ist0588 a Crux est
sancta nostrae signaculum caox, 1st0589, Exaltatio s. Crucis, M/1, A1-2). Je mozné, Ze
Cast antifonara mohol ¢esky skriptor opisat podla domadcej liturgickej knihy, ktora ob-
sahovala ostrihomsku liturgickd tradiciu. Nota¢ny systém kremnickych fragmentov je
okrem Misdla Tomus1/Fons32/Fasc.9/Nro.83 takmer jednotny. Punktum je jedina po-

7 Fragmenty so sekvenciami mohli byt sucastou gradualu, ale mohli tvorit aj samostatn liturgicka
knihu - tzv. sekvenciar.

% KOVAC, Dusan a kol. (eds.): Kronika Slovenska. Bratislava : Fortuna Print & Adox, 1998.

»  LAMOS, Teodor: Vznik a pociatky banského a mincového mesta Kremnice 1328-1430. Banska
Bystrica : Stredoslovenské vydavatelstvo, 1969, s.155.

100 Istanbulsky antifondr f. 232v-233r. The Istanbul Antiphonal (about 1360). Ed. Janka Szendrei. In:
Musicalia Danubiana 18, Budape$t : MTA Zenetudomanyi Intézet, 2002.



Stadie 193

uzivand jednoduchd neuma. Samostatna virga sa neobjavuje. Pes je vytvoreny z dvoch
doprava naklonenych, vertikdlne umiestnenych punktov. Clivis je métsky, pravouhly.
Casto sa objavuje bistropha. Scandicus je vytvoreny zo samostatného punktu a pesu.
Climacus tvoria tri doprava smerujtce punkty. Torculus (pes + punktum umiestnené
vertikalne pod strednym ténom) a porrectus (clivis + pes) maju typicky cesky tvar,
kedy st jednotlivé neumové truktiry spojené tenkou vlaso¢nicovou ¢iarou. Niekedy
sa objavuje torculus s plynulym jednoliatym tvarom druhého a treticho ténu (napri-
klad Antifondr Tomusl/Fons36/Fasc.14/Nr.689, 1595). Z kltcov sa vyskytuju kluce F
(tractulus+dva nad sebou radené romby) a C. Pouzité st posuvky b a odrazky. Nota¢ny
systém je umiestneny do 4-linajkovej notovej osnovy Cervenej farby s dvojitym cerve-
nym ramovanim a pouzitim custosu (napriklad: zlomky gradualu: 9 riadkov 4-linaj-
kovej notovej osnovy na f6liu a custos v tvare kvadry; zlomky antifonara: 10 riadkov
4-linajkovej notovej osnovy, custos v tvare rombu). Datovanie vacsej Casti fragmentov
posuvame do druhej polovice 15. storocia, pripadne az na koniec 15. storoc¢ia. Znako-
va sustava je mimoriadne podobna s Bratislavskym antifondrom V. Jedinym zlomkom,
ktorého notacny systém sa od ostatnych kremnickych rukopisov odlisuje, je spomina-
ny Misdl Tomus1/Fons32/Fasc.9/Nro.83. Systém je umiestneny do dvoch stlpcov 4-li-
najkovej cervenej notovej osnovy s jednoduchym ramovanim bez custosu. Pouzity je
len klu¢ C. KedZe ide o notovany Exultet, melddia je sylabicka, bez pouZitia viactéono-
vych neum. Rukopis datujeme skor do prvej polovice (zaciatku) 15. storocia.

Tretiu velka skupinu tvori 16 fragmenov zo SA v Bratislave, pobocka Tren&in
z prelomu 15./16. storocia, ktoré st notované ¢eskym notacnym systémom. Su to frag-
menty troch liturgickych knih. Notacia zlomkov antifondra 1-MMTN - Kn/I-8, mest-
sky protokol 1596 - 1597; 2-MMTN - Kn/I-11, mestsky protokol 1601; 3-MMTN -
Kn/I-12, mestsky protokol 1602 - 1603; 4-MMTN - Kn/I-13, mestsky protokol 1604;
5-MMTN - Kn/I-14, mestsky protokol 1605 - 1606; 6-MMTN - Kn/I-15, mestsky
protokol 1607 - 1608; 7-MMTN - Kn/I-16, mestsky protokol 1609 - 1610; 8-MMTN -
Kn/I-17, mestsky protokol 1613; 9-MMTN - Kn/I-18, mestsky protokol 1614 - 1615;
15-MMTN - Kn/I-?, mestsky protokol 1630; 16-(MMTN - Kn/I-?, mestsky protokol
1637 — 1642) je umiestnena do 12 riadkov 4-linajkovej notovej osnovy Cervenej farby
s dvojitym ¢ervenym ramovanim. Pouzité su kluce C a E Custos je v tvare kvadry. Go-
tizacia tvarov jednotlivych neumovych znakov je v pokrocilom stadiu, pricom smeruje
ku kurzivnemu duktu notopisu. Tvary torculu a porrectu sa priklanaji k variantom
kvadratickej notacie. Rozmery zrkadla félia rukopisu st cca 370 x 252 mm. Vyska
notovej osnovy je okolo 16 — 17 mm, medzera ma cca 6 mm a punktum (rombus) 6
x 6 mm. Antifondar vznikol pravdepodobne koncom 15. alebo zaciatkom 16. storocia.
Znakova sustava sa do velkej miery priblizuje notacii tvodného folia Gradudlu z Lu-
zern P.19 (okolo roku 1410) a Gradudlu XIII.B.2 Kniznice Narodného muzea v Prahe.
Notacia fragmentov gradualu (10-MMTN Kn/I-19(?), mestsky protokol 1616; 11-
MMTN Kn/I-20, mestsky protokol 1618; 12-MMTN Kn/I-21, mestsky protokol 1619;
13-MMTN Kn/I-22, mestsky protokol 1620 - 1621; 14-MMTN Kn/I-23, mestsky pro-
tokol 1622) je umiestnend do 12 riadkov 5-linajkovej notovej osnovy ¢ervenej farby
s dvojitym Cervenym ramovanim. Opit su pouzité kluce C a E Custos je v pripade
zlomkov gradualu v tvare kosostvorcového rombu. Gotizacia tvarov je v pokroc¢ilom
$tadiu, ale ma jemnejsi charakter ako zlomky antifondra. Kédex vznikol koncom 15.
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alebo zaciatkom 16. storocia. Notacia fragmentov sa priblizuje nota¢nému systému
Bratislavského antifondra V a Ostrihomského gradudlu krdla Vladislava Mss.III z Ostri-
homskej arcibiskupskej metropolitnej kniznice. Rozmery fdlia st 441 x 341 mm. Zr-
kadlo gradualu je 360 x 274 mm. Vyska notovej osnovy je 21 mm, medzera ma 6 mm
a punktum 6 -7 x 6,5 mm. V samostatnej $katuli ,,Hudobniny (15. - 20. storocie).
Statny archiv Tren¢in - Zbierka hudobnin. ZH - A, 15. - 20.stor.“ je deponovany je-
den pergamenovy zlomok gradualu (17-12/a?) z konca 15. storocia s rozmermi 378 x
268 mm (uplné zrkadlo 286 x 220 mm, vyska notovej osnovy: 15,5 - 16 mm, medzera
5 mm, punktum: 6 x 4,5 mm). Ceskd not4cia je umiestnend do 10 riadkov 4-linajkovej
notovej osnovy Cervenej farby s dvojitym cervenym ramovanim. Pouzité su kluce C,
F, posuvka b a custos v tvare kvadry. Manieristické tvary ¢eského nota¢ného systému
smeruju skor k notacii fragmentov antifondrov z tren¢ianskeho archivu. Pripisany je
jeden riadok notovej osnovy s textom Kyrie (mladsia ruka).

Poslednt skupinu tvoria zostavajuce zlomky (Slovenskd narodna kniznica Martin,
Ustrednd kniznica SAV, Hudobné mtizeum Slovenského nérodného muzea, SA v Ban-
skej Bystrici, pobocka Banska Stiavnica, SA v Levodi, pobocka Poprad, Kosiciach),
ktoré sa vo vicsej alebo mensej miere priklanaju k prvej, druhej alebo tretej skupine
rukopisov s ¢eskou notaciou na Slovensku.

V Slovenskej ndrodnej kniznici v Martine sa zachovali 4 fragmenty s ¢eskym no-
tacnym systémom. Kyriale ] 2015 dokumentuje ¢eskd notaciu druhej polovice 15. sto-
rocia. Systém je umiestneny do 13 riadkov 4-linajkovej notovej osnovy Cervenej farby
s dvojitym ramovanim. Pouzité s kluce C a F (F klu¢ je vytvoreny z dvoch punktov ra-
denych nad sebou). Pes ma charakteristicky ¢esky tvar, nakloneny je doprava a punkty
su spojené tenkou, niekedy hrubsou ¢iarou. Pravouhly clivis je métsky, s jasnym rom-
bickym zakonc¢enim. Podobne st vytvorené porrectus a torculus (taktiez so sklonom
doprava). Climacus vytvoreny z dvoch clivisov alebo z troch klesajtcich punktov je
bez Gvodneho torculu alebo virgy. Custos nie je pouzity. V speve Gloria st oddelené
tenkou zvislou ¢iarou jednotlivé ver$e, notaciu na fragmentoch vytvorili zrejme dve
ruky (jemnejsie tahy brkom: f. 1v). Misdl C 980 reprezentuje ¢eskd notaciu z prelomu
14./15. storocia. Systém je umiestneny na 4-linajkovi notov osnovu cervenej farby
bez ramovania. Pouzité st klasické tvary ¢eského notacného systému: éesky pes (rom-
busy spojené len tenkou ligatirovanou ciarou, métsky clivis, porrectus a scandicus
v ¢eskom tvare), kla¢ F a custos (v tvare kvadry). Antifondr RHKS 817 datujeme na
prelom 15./16. storocia a patri do prvej skupiny rukopisov. Notacia monumentalnych
rozmerov je umiestnend na 4-linajkovti notovi osnovu s dvojitym cervenym ramova-
nim. Klasické tvary ¢eskej notacie su dielom ceskych skriptorskych dielni, ktoré najma
v prvych desatrociach 16. storoc¢ia produkovali na objednavky rozli¢nych literdarnych
bratstiev nadherné, velkorozmerné, iluminované rukopisy. Niektoré z nich sa dnes vo
fragmentdrnej podobe nachadzaju na vizbach mestskych uradnych knih a mladsich
tla¢i po celom Slovensku, Madarsku, Rakudsku i v samotnych Cechéch. Gradudl-sek-
vencidr ] 4119 prezentuje Cesky nota¢ny systém konca 15. storocia. Systém je umies-
tneny do 8 riadkov Cervenej 5-linajkovej notovej osnovy s dvojitym cervenym ramo-
vanim. Pouzité s kluce C a E, custos v tvare kvadry. Punktum je v tvare kosostvorca.
Sylabicka melddia pouziva len punktum, bipunktum a pes. Pes ma typicky cesky tvar,
pri¢om je vytvoreny z dvoch koso$tvorcovych rombusov (punktov), spojenych tenkou
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vlaso¢nicovou ¢iarou. Ceska notacia fragmentu gradualu sa priblizuje notaénému sys-
tému Bratislavského antifondra V (SNA 17), fragmentom gradualu zo Statneho archivu
v Bratislave so sidlom v Tren¢ine (vdzby mestskych uradnych knih) a Ostrihomského
gradudlu krdla Viadislava Ms.III z Metropolitnej arcibiskupskej kniznice v Ostrihome.
Kurzivnym pismom (17. stor.) je dopisany text sekvencie Victime paschali v biblickej
Cestine. Fotokdpiu notovaného gradualu zo sikromnej zbierky v Tren¢ine nam pévod-
ne zaslal na posudenie riaditel antikvariatu Nautik v Tren¢ine — pan Peter Holubek.
Fragment odkupila Slovenska narodna kniznica v Martine len nedéavno a dnes je ulo-
zeny pod signattrou J 4119.

V Statnom archive v Levoéi, poboc¢ka Poprad sa v sti¢asnosti nachadzaju dva stredo-
veké notované fragmenty s Ceskym notaénym systémom konca 15. storo¢ia. Fragment
Antifondra — Magistrdt mesta Spisskd Sobota (1660 - 1700) je dielom ceskej skriptorskej
dielne prelomu 15./16.storocia (prva skupina). Je to fragment zo spominaného Zalka
kodexu obrovskych rozmerov, kedy jednotlivé romby mali velkost priblizne 15 x 15
mm. Vyska notovej osnovy bola takmer 45 mm a medzera dosahovala velkost 15 mm.
Na zlomku sa zachovali 2 riadky notovej osnovy s dvojitym ¢ervenym ramovanim.
Pouzity bol klu¢ C a custos. Fragment sa podarilo identifikovat madarskej hudobnej
historicke Z. Czagany, ktora t. ¢. pripravuje pramennu ediciu Zalka kédexu. Zlomok
obsahuje Cast responzoria Certamen magnum habuerunt s verSom Isti sunt sancti qui
z Commune martyrum.'” Druhd odrezana polovica fragmentu sa nachadza v Knizni-
ci Evanjelického a. v. cirkevného zboru v Levoci pod signattrou 13 895 (B.51).'%

Zaver

Ceska notdcia sa v obdobi stredoveku stala mimoriadnym fenoménom a prikladom
kultirnej expanzie dolezitého hudobného prvku. Ako sucast reformného liturgického
usilia prazského arcibiskupa Arnosta z Pardubic, vdaka politickej a finan¢nej podpore
kultary a vzdelanosti ceskych kralov Karola IV. a jeho syna Vaclava IV, politickej si-
tudcii v Cechach za¢iatkom 15. storocia (emigracie pocas husitskych nepokojov) a vy-
sokej urovni Ceskych iluminatorskych a skriptorskych dielni, sa stala ¢eskad notécia
na takmer 150 rokov nenahraditelnou sucastou stredovekého pramenného dedi¢stva
mnohych krajin Eurdpy.

Cielom $ttdie sa stala hibkova analyza a systematizcia poznatkov stredovekych
notovanych pramenov z iizemia Slovenska s ¢eskou notéciou. Stanovené boli zdkladné
$trukturalne znaky ceskej notdcie v Cechdch a na nasom tizemi v stredoeurdpskom
kontexte. Predmetom vyskumu boli stredoveké notované kodexy (Bratislavsky misdl
,D Zaltdr kanonika Bldzia a Bratislavsky misdl V) a fragmenty (84) s &eskou notéciou
z uzemia Slovenska z obdobia od druhej polovice 14. storoc¢ia az do zaciatku 16. sto-

1" Dr. Zsuzse Czagany dakujeme za odborné konzultacie popradského i levo¢ského fragmentu i za
ich identifikdciu. Corpus Antiphonalium Officii - Ecclesiarum Centralis Europae VII/B Transylva-
nia - Vdrad (Sanctorale), Andrea KOVACS, Budapest 2010, s. 142.

12 BEDNARIKOVA, Janka: Stredoveké notované pamiatky v Kniznici Evanjelického a. v. cirkevného
zboru v Levoci. Ruzomberok : Verbum, 2010, s.139-140.
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rocia. Vysledky analyz nota¢nych foriem jasne podciarkli historicko-kulturne vazby
skriptorskej a notacnej praxe na Slovensku koncom stredoveku smerom k ceskému
vzdelanostnému prostrediu. Komplexné pramenné vyskumy zo vSetkych archivnych,
knizni¢nych a muzealnych institucii z izemia Slovenska poukazali na dolezity fakt, ze
prienik hudobnopaleografickych $truktir ceskej notacie v pisomnej kultire niekto-
rych mestskych komunit Slovenska (Bratislava, Modra, Trencin, Kremnica) bol mi-
moriadne vyrazny. Vplyv ¢eskej notacnej skoly sa odzrkadlil najma na bratislavskych
rukopisoch. Pod ¢eskym vplyvom vznikli notované casti bratislavskych kodexov z by-
valej Kapitulskej kniznice v Bratislave z prvych desatro¢i 15. storocia — Bratislavsky
misdl ,D (prefacie) a Psaltérium kanonika Bldzia. Pripisky s ¢eskou notaciou zo 16.
- 17. storodia sa nachadzaja aj v Bratislavskom antifondri I (214r) a v Bratislavskom
misdli ,H". Na Slovensku sa zachoval jeden celonotovany kodex s ¢eskym nota¢nym
systémom z konca 15. storocia. Ide o Bratislavsky antifondr V zo Slovenského narod-
ného archivu.

Zaujimavy je fakt, Ze pocet stredovekych pramenov s ¢eskou notdciou vysoko pre-
vy$uje mnozstvo zachovanych stredovekych zlomkov s domacim, ostrihomskym no-
ta¢nym systémom, ktory by sa podla liturgickych suvislosti mal na nasom tzemi ob-
javovat ovela Castejsie. V ramci realizovanych vyskumov sme preto nastolili niekolko
otazok. Jednou z nich je otdzka, ¢i boli kodexy bratislavskej kapituly prvej polovice 15.
storocia notované na objednavku v ¢eskych notatorskych dielnach, alebo ¢i na Sloven-
sku posobili notatori, ktori boli vyskoleni v ¢eskom prostredi. Pripadne, ¢i neslo o ces-
kych vzdelancov-skriptorov, pdsobiacich na Slovensku v ¢ase nabozenskej nestability
v Cechach. V kazdom pripade je isty fakt, ze v pripade skriptorskej ¢innosti notétorov
v Bratislave a na zapadnom Slovensku mali ¢eské vzdelanostné kruhy urcite ovela vacsi
vplyv na skriptorsku produkciu liturgickych kédexov 15. storocia a ich hudobnopaleo-
graficku stranku neZ ostrihomské skriptorium.

Studia je si¢astou riesenia grantového projektu APVV ¢ SK-CZ-0183-09.
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Obr. 1: Bratislavsky antifondr V, Slovensky narodny archiv 17, f. 1r
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Obr. 2: Misdl sine Sign. Spittal register 1584, Statny archiv v Banskej Bystrici, pobocka Bansk4 Stiavnica
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Obr. 3: Misdl Copir Buch 1585 - 1586, No. Inv. 605, 54 MMBS 16K50, $katula 16, Statny archiv v Ban-
skej Bystrici, pobo¢ka Banskd Stiavnica
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Obr. 4: Antifondr Lyc E 46, Ustrednd kniZnica Slovenskej akadémie vied, Studoviia rukopisov a sta-
rych tlaci
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Obr. 5: Gradudl Lyc B III 414c, Ustredna kniznica Slovenskej akadémie vied, Studoviia rukopisov
a starych tlaci
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Obr. 6: Antifondr Tomus 1/ Fons 31/ Fasc.5/ Nro.327. Loflung Register 1597, Statny archiv v Banskej
Bystrici, pobocka Kremnica
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Obr. 7: Antifondr Tomus 1/ Fons 41/ Fasc.5/ Nro.89, 1595, Statny archiv v Banskej Bystrici, pobocka
Kremnica
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Obr. 8: Antifondr Magistrdt mesta Trencin — Kn/I-13, Protocollon Civitatis Trenchiniensis anni 1604,
Statny archiv v Bratislave, poboc¢ka Trencin
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Obr. 9: Antifondr 741. V. 156. 1237. Strafgerichtsordnung, 1656, Statny archiv v Bratislave, pobocka
Modra
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SUMMARY

CZzECH NOTATION IN SLOVAKIA IN THE MEDIEVAL PERIOD

In the medieval period Czech notation became an extraordinary phenomenon and an example of an
important musical element in cultural expansion. Part of the liturgical reform effort by the Prague
Archbishop Arnost of Pardubice, Czech notation became for almost 150 years an indispensable
component in the medieval source heritage of many of the countries of Europe. Preconditions for
this were political and financial support of culture and learning by the Czech kings Karol IV and his
son Viclav IV, the political situation in Bohemia at the beginning of the 15" century (with emigration
during the Hussite disturbances), and the high level of Czech illuminators’ and scribes’ workshops.

The aim of the study was an in-depth analysis and systematisation of knowledge of medieval
musical codices with Czech notation from the territorial area of Slovakia. Fundamental, structural
features of Czech notation in Bohemia, in our own area and in Central Europe generally, were
established. The objects of research were the medieval musical codices and fragments with Czech
notation from Slovak territory in the period from the second half of the 14" century to the early
16" century (Bratislava Missal ‘D’, Psalter of Canon Blasius, Bratislava Missal V, and 84 fragments).
Findings from the analysis of musical forms clearly underlined the historic-cultural links of scribal
and notation practice in Slovakia at the end of the Middle Ages to the Czech learned milieu. Complex
source study using all institutional archives, libraries and museums in Slovakia have highlighted the
important fact that the penetration of the musical-palaeographic structures of Czech notation into
the written culture of some urban communities in Slovakia (Bratislava, Modra, Tren¢in, Kremnica)
was exceptionally marked. The influence of the Czech notation school was reflected above all in
Bratislava manuscripts. In the Bratislava codices (from the former Chapter library) dating from the
first decades of the 15" century - Bratislava Missal ‘D’ (prefaces) and the Psalter of Canon Blasius - the
musical sections were written under Czech influence. Annotations from the 16™ - 17 centuries in
Czech notation are found also in the Bratislava Antiphonary I (214r) and in the Bratislava Missal ‘H’.
In Slovakia one exclusively musical codex with the Czech notation system is extant, from the late 15
century. This is Bratislava Antiphonary V, from the Slovak National Archive. It is an interesting fact
that the number of medieval sources with Czech notation far exceeds the number of extant medieval
fragments with the local Estergom notation system which, given the liturgical circumstances, should
have appeared far more frequently on our territory. On this account some questions were posed,
within the framework of the research project. One of them is whether the Bratislava chapter’s codices
from the early 15" century had the music written on commission in Czech notation workshops, or
whether musical scribes who had been trained in Bohemia were working in Slovakia. Alternatively,
whether Czech men of learning/scribes were working in Slovakia at a time of religious instability. In
any case, it is a definite fact that where musical scribes were active in Bratislava and western Slovakia,
Czech learned circles undoubtedly had much greater influence than the Estergom scriptorium on the
scribal production of 15% century liturgical codices and their musical-palaeographic aspect.
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K SPECIFIKAM HUDBY FRANTISKANOV

NA MORAVE V 17. A 18. STOROCI:
POZNAMKY K DE]INAM HUDBY V PROVINCII BOHEMIAE
SANCTI WENCESLAI

LapisLav Kacic

Mgr.art. Ladislav Kacic, PhD., Slavisticky uistav Jana Stanislava SAV, Diibravskd cesta 9,
841 04 Bratislava 4; e-mail: ladislav.kacic@savba.sk

Venované osemdesiatinam prof. Jitiho Sehnala

ABSTRACT

The study consists of notes on the topic of Franciscan music in the 17" and 18" centuries
in St. Wenceslaus Province (Provincia Bohemiae Sancti Wenceslai), based on sources in the
monasteries at Dacice and Moravska Trebovd. During the 17% century the specific features
of music in this province included - besides an emphasis on cultivation of the traditional
Gregorian chant (treatises by P. Modestus Marstein) and new composition in the so-
called measured chant — much greater space afforded to non-Franciscan composers in the
repertoire of the Mass. Some of these compositions became part of the basic repertoire
also in the neighbouring Austrian province of St. Bernardin of Sienna. The Czech province
probably had closer contacts not only with Franciscans in Slovakia but also in the Tyrol.
Evidence of this is the simplified type of Franciscan polychoral music (two single-voice
choirs) in the 18" century, when in reality this music could be presented in double choir
only in St. Wenceslaus Province. Interesting in terms of practical performance is the use of
other instruments alongside the organ, though in a lesser degree than in the neighbouring
provinces.

Key words: Franciscans, St. Wenceslaus Province, Central Europe, repertoire, local composition,
polychoral music, musical instruments

Hoci frantigkani v Cechach a na Morave mali rovnako velky podiel na rozvoji hudby
v 17. - 18. storo¢i ako frantiskani v ostatnych krajinach strednej Eurépy, hudba v Pro-
vincii sv. Vaclava (Provincia Bohemiae Sancti Wenceslai) na rozdiel od véeobecnych de-
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jin franti$kanov' nepatri k dostato¢ne preskimanym problémom hudobnej historio-
grafie v Ceskej republike. Tejto problematike sa doteraz venoval vlastne iba prof. Jiti
Sehnal,? Franti$ek Maly uz predtym skatalogizoval pre Hudobné oddelenie Moravské-
ho muzea hudobniny z franti$kanskych klastorov v Daciciach a Moravskej Tt¥ebove;j.
Okrajovo sa venoval hudbe frantiskanov v Provincii sv. Vaclava aj autor tychto riad-
kov, a to v ramci rozsiahlej$ej $tidie o hudbe vo frantiskanskych provinciach strednej
Europy.® Vicsia synteticka praca o hudbe v jednej z najvacsich frantiskanskych provin-
cii v strednej Eurdpe - Provincii sv. Vaclava* - vSak stale chyba. Samozrejme, ani ten-
to prispevok nie je zdaleka takouto syntézou, uz vzhladom na celkovy stav poznania
problematiky pramenov nou ani nemdze byt. Takato syntéza si bude vyzadovat este
niekolkoro¢ny sustredeny pramenny vyskum mozno i viacerych odbornikov, resp. ko-
lektivu badatelov.

* ok ok

Hudba franti$kanov v Provincii sv. Vaclava, ktorej pevnou sti¢astou boli aj klastory na
Morave (s vynimkou klastora v Uherskom Hradisti, ktory patril od svojho obnovenia
v roku 1605 az do roku 1785 do Salvatoridnskej provincie®), mala viaceré ¢rty spo-
lo¢né s ostatnymi stredoeurdpskymi provinciami, predovsetkym prevazujucu typicky

' Z novsich prac napr. HLAVACEK, Petr: Cesti frantiskdni na prelomu stiedovéku a novovéku. Pra-
ha : Academia, 2005, ako aj dalsie prace tohto autora; zo starsich okrem dobovych klasickych
dejin provincie od P. Severina Vrb¢anského OFM: Nucleus minoriticus, Vetero-Pragae 1746 je to
napriklad zékladnd viaczvazkovd praica WILHELM, P. Bonaventura OFM - MINARIK, P. Kle-
ment OFM: Déjiny kldsterii v Cechdch a na Moravé. Tiebi¢ : vlastnim nakladem, 1909 — 1911.
Cenné informacie a vzacne dokumenty mozno najst najnovsie aj v katalogu Historia Franciscana
(1604 - 2004), katalog vystavy pofdadané k 400. vyroci prichodu bratii frantiskanii do kldstera Pan-
ny Marie Snézné. Praha : Cesk4 frantiskanska provincie, 2004.

2 SEHNAL, Jifi: Varhany a hudba v klasterech frantiskdnt ¢eské provincie v 17. a 18. stoleti. In:
KACIC, Ladislav (ed.): P Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira, jazyk
v 18. storoci. Bratislava : Serafin, 1992, s. 109-117. SEHNAL, Jiti: Hudba u frantiskdnt ceské pro-
vincie v 17. a 18. stoleti. In: Casopis Moravského muzea, ro¢. 78, 1993, s. 217-238.

3 KACIC, Ladislav: Repertoire und Auffithrungspraxis in den Franziskanerprovinzen Mitteleuro-
pas im 17. - 18. Jahrhundert. In: Musicologica Istropolitana I (2002). Eds. Marta Hulkova, Lubo-
mir Chalupka. Bratislava : Univerzita Komenského, Filozoficka fakulta, Katedra hudobnej vedy;
STIMUL 2002, s. 53-102.

*  Provinica Bohemiae patrila k va¢$im stredoeurdpskym frantiskdanskym provincidm a v 17. - 18.
storoci (az do jozefinskych reforiem) zaznamenala velky rozvoj. Okolo roku 1680 mala 22 klas-
torov a 493 ¢lenov, v roku 1700 29 klastorov a 681 ¢lenov a v roku 1762 22 klastorov a 713 ¢lenov.
HOLZAPFEL, P. Heribert OFM: Handbuch der Geschichte des Franziskanerordens. Freiburg im
Breisgau : Herdersche Verlagshandlung, 1909, s. 417. Priblizne rovnako velké boli aj obe provin-
cie v Uhorsku (Maridnska, Salvatorianska), viedenska Provincia sv. Bernardina ¢i tirolskd Pro-
vincia sv. Leopolda. Vi¢sia bola iba Bavorska provincia.

5 Pozri napr. DANISOVIC, P. Laetus OFM: Dejiny minoritov. Diel I: Osvietenskd historiografia
Rddu frantiskdnskeho v nasich krajindch. Bratislava : vlastnym ndkladom, 1934, s. 102. Klastor
v Uherskom Hradisti, zaloZzeny kanceldrom Mateja Korvina a biskupom Janom Filipcom (1491),
patril od svojho obnovenia v roku 1605 do roku 1785 do Provincie Najsvitejsieho Spasitela (Pro-
vincia Sanctissimi Salvatoris), aZ potom bol zacleneny do Provincie sv. Vaclava. Do Ceskej pro-
vincie nikdy nepatril frantiskansky klastor vo Valticiach (Feldsberg), ale az do zrusenia (1803)
bol stcastou rakiskej Provincie sv. Bernardina.
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frantiskansku anonymitu skladieb a v zdsade jednohlasny charakter vsetkej hudby,®
ale scasti aj spolo¢ny repertoar,” predsa vSak mala i viaceré $pecifika, ktoré su, samo-
zrejme, najzaujimavejsie a stoja aj na tomto mieste v centre nasej pozornosti. Okrem
$pecifického ,,domaceho repertodru je to najma problematika interpreta¢nej praxe.

Tento text je pokusom o charakteristiku tychto $pecifik, a to na zaklade dvoch
pomerne ucelenych fondov muzikalii 17. a 18. storocia z frantiskdnskych klastorov
v Daciciach a v Moravskej Trebovej.® Do dejin hudby Provincie sv. Vaclava v 17. - 18.
storo¢i vSak nepatri nielen frantiskansky klastor v Uherskom Hradisti, ale ani klastor
vo Valticiach (Feldsbergu). Pre hudbu frantiskanov mala organiza¢nd $truktura radu
(provincie) mimoriadny vyznam a svojim spdsobom napriklad hudba u frantiskanov
v Uherskom Hradisti nijako nesuvisi s hudbou v ostatnych klastoroch Svitovaclav-
skej provincie: v Uherskom Hradisti posobili taki hudobnici Salvatorianskej provin-
cie (napriklad P. Norbert Foit OFM tu skomponoval v 30. rokoch 18. storocia viaceré
skladby), ktorych tvorba sa vobec nevyskytuje v pramenoch z Provincie sv. Vaclava, ale
vyluéne iba v pramenoch zo Salvatorianskej provincie. Rovnaka je situdcia aj v pripade
klastora vo Valticiach, ktory patril zasa vzdy (az do zrusenia v roku 1803) do rakuskej
Provincie sv. Bernardina.

Zakladnym kamenom liturgickej hudby frantiskanov bol vSeobecne latinsky jed-
nohlasny bohosluzobny spev (gregoriansky choral), ktory sa v 17. — 18. storo¢i bezne
sprevadzal organom. Vyznam gregorianskeho choralu v Provincii sv. Vaclava dosta-
to¢ne zhodnotil J. Sehnal, ktory vychadza z provincidlnych $tatutov (1654, 1737 a d.)
a okrem iného pise, ze ,.v Ceské provincii byl na nacvik choralu kladen vétsi dfiraz
nez v sousedni provincii marianské na Slovensku, kde se fadovy provincial roku 1655
spokojoval s ptilhodinou az tfi¢tvrtéhodinou zpévu denné®.

Z aspektu chordlu je prinos Provincie sv. Vaclava naozaj velmi vyznamny, urci-
te napriklad vacsi nez v pripade oboch historickych provincii, ktoré mali klastory aj
na tzemi dne$ného Slovenska — Marianskej (Provincia Sanctae Mariae in Hungaria)
a Salvatorianskej (Provincia Sanctissimi Salvatoris). Priruc¢ky gregorianskeho chora-
lu zo Svitovaclavskej provincie sa totiz pouzivali aj v tychto dvoch provinciach, a to
dokonca v klariskych klastoroch (ktoré vsak patrili pod jurisdikciu frantis$kanskych
provincii). NajdoleZitejsie su prirucky Hymni cum Antiphonis a Musica choralis, ktoré
vysli tlacou v Olomouci roku 1666 (pozri v prilohe obr. ¢. 1). Ako vyplyva z povole-
nia (facultas) vtedajsieho provinciala Svitovaclavskej provincie P. Henrika Clarusa,
autorom tohto ,,opusculum bipartitum“ (doslova ,,dvojéastové dielko* - tak je nazvané
v predhovore) je pravdepodobne P. Modestus Mirstein (1 1675), jeden z najlepsich
hudobnikov a skladatelov Provincie sv. Vaclava v 17. storo&i, v tom ¢ase vikdr frantis-

¢ KACIC, Ladislav: Opus franciscanum v zapise a zvukovej podobe. Slovenskd hudba, ro¢. 18, 1992,
¢. 1,s.136-145.

7 KACIC, Ref. 3, s. 84-85.

¢ DOKOUPIL, Vladislav - BAR, Premysl: Soupis rukopisit dacickych frantiskdnii. Brno : Moravska
zemskd knihovna, 2011. DOKOUPIL, Vladislav: Soupis rukopisii z knihovny minoritii v Brné,
frantiskdnii v Moravské Trebové a premonstrdtiy v Nové Risi. Praha : Statni pedagogické nakla-
datelstvi, 1959. Na tomto mieste by som rad vyslovil kolegom z Moravskej zemskej knihovny
¢o najsrde¢nej$iu vdaku za pomoc pri $tudiu frantiskanskych pramenov z Dacic a Moravskej
Trebovej.

°  SEHNAL, Ref. 2, Hudba u frantiskant, s. 218-219.
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kanskeho kléstora v Olomouci, hoci v aprobacii druhej z nich sa spomina iba blizsie
nemenovany spolubrat (prirucka je ,a quodam Patre ordinis). Uz roku 1686 vyslo
z iniciativy jednej z najvyznamnejsich osobnosti ¢eského frantiskdnstva P. Bernarda
Saniga’® prepracované vydanie prvej ¢asti s nazvom Hymnodia franciscana. Druhu
¢ast Marsteinovho ,,opuscula t. j. prirucku Musica choralis s aprobaciou organistu
Chramu sv. Morica v Olomouci Samuela Zindela mozno povazovat spolu s autorita-
tivnym spisom Musica Choralis Theoro-practica (Mnichov 1663) bavorského frantis-
kana P. Bernarda Schreyera za najlepsiu ucebnicu gregorianskeho choralu v 17. storoci
v strednej Europe."!

Repertoar

Gregoriansky choral vSak nebol najtypickejsim hudobnym prejavom 17. storocia
u frantiSkdnov v strednej Eurdpe, a teda ani v Provincii sv. Vaclava; bol nim novo-
komponovany jednohlasny latinsky menzarovany choral so sprievodom organa, tzv.
cantus fractus alebo cantus semifiguratus, v ktorom mali stredoeurépski frantiskani
najvacsi (a zdaleka nielen kvantitativny!) prinos spomedzi vetkych reholi.’* Nemozno
vSak viest jasnu deliacu ¢iaru medzi tymto dvomi prejavmi latinského jednohlasného
liturgického spevu, teda medzi tradi¢nym gregorianskym choralom a novokompono-
vanym latinskym chordlom 17. storocia."

Najvyznamnejsimi skladatelmi novokomponovaného menzurovaného choralu 17.
storocia v Provincii sv. Vaclava boli: P. Valentin Jiittner (11680), P. Modestus Mirstein
(t1675), P. Philippus Pohl (+1718) a P. Melchior Hartmann. Ich skladby sa zachovali
okrem iného v troch doteraz znamych pramenoch z Moravy: v zborniku omsi vicsie-
ho formétu, ur¢enom na spev zboru mnichov, s nazvom Harmonia Unisona (Olomouc
1698), dalej v podobnom prameni z frantiskdnskeho klastora v Daciciach (sign. D-95),
taktiez z konca 17. storocia, a v dalSom velmi podobnom zborniku z frantiskdnskeho
klastora v Moravskej Trebovej (sign. MT-19) z rovnakej doby. Repertoar z tychto ru-
kopisov obsahuje aj organova particela z klastora v Hajku (v stkromnom vlastnictve)
a Clastocne aj dal$i zbornik velkého formatu z Moravskej T¥ebovej (sign. MT-2) z pr-
vej polovice 18. storoc¢ia. To znamend, ze niektoré z choralnych jednohlasnych omsi sa
spievali v klastoroch Provincie sv. Vaclava este aj v 18. storo¢i.

1O P. Bernardovi Sanigovi pozri napr. Ref. 1, Historia Franciscana, alebo BUBEN, Milan: Encyk-
lopedie #adi: a kongregact, I11. dil/I. svazek: Zebravé fddy. Praha : Libri, 2006, s. 227-346.
Ucebnica P. Bernarda Scheyrera OFM sa pouzivala aj mimo franti$kanskeho prostredia, dokonca aj
u benediktinov, ktori boli po starocia najvac¢simi autoritami v tejto oblasti. Naproti tomu napriklad
o pouzivani prirucky choralu pre Salvatoridnsku provinciu P. Martina Vaculika OFM Cantus Gre-
gorianus (1735), ktora vysla v Olomouci, mimo tejto provincie nemame zatial doklady.
Najznamejs$im prejavom nového choralu v 17. storo¢i st Messes royales (1669) vyznamného fran-
ctizskeho barokového skladatela Henri Dumonta (1610 — 1684), v tomto pripade vsak ide skutoc¢-
ne o novokomponovany latinsky choral (plainchant) 17. storo¢ia, a nie o menzurovany choral.
3 Nemozno ju viest dokonca ani medzi jednohlasnou choralnou hudbou a typickou frantigkan-
skou jednohlasnou figurdlnou hudbou, na ktorej sa podielali okrem organa aj iné nastroje.
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Prehlad zachovanych omsi skladatelov Provincie sv. Vaclava zo 17. storocia:

P. Valentin Jittner OFM (11680) — 9
Missa Nivensis [= ME 1/129]*
Missa S. Petri de Alcantara
Missa S. Didaci
Missa S. Casimiri
Missa SS. Virginum
Missa Alla breve
Missa Glacensis
Missa Olomucensis
Missa S. Maximiliani

P. Modestus Marstein OFM (11675) - 1
Missa Dominicalis
(nespravne sa mu pripisovala aj Missa SS. Virginum P. Valentina Jiittnera)

P. Philippus Pohl OFM (11718) - 3 (4)
Missa Emautina antiqva
Missa Reformata SS. Trinitatis (K, S, A k jednej z omsi Alexandra Hrdého)
Missa S. Gabrielis Archangeli (iba Hajek)
Missa S. Raphaelis (iba Hajek)

P. Melchior Hartmann OFM - 1
Missa Bethlehemitica seu Nativitatis (super Coelo rores)

Ako vidno, najviac omsi sa zachovalo od P. Valentina Jiittnera. Vetkych devit skla-
dieb patri k typickému druhu franti$kdnskej chordlnej omse 17. storo¢ia, hoci nie st
»~monotematické®, ako to bolo pre frantiskansku omsu 17. storocia typické v ostatnych
provinciach strednej Eur6py. Naproti tomu tak Missa Dominicalis P. Modersta Mar-
steina, ako aj Missa Emautina antiqva, ktorej autorstvo pravom pripisal prof. J. Sehnal
P. Philippovi Pohlovi,”” vychadzaji vo vsetkych piatich ¢astiach om$ového ordindria
z jedného melodického modelu. K tomuto typu patri aj viano¢nd o$ma (Missa Bethlehe-
mitica seu Nativitatis), ktort sme uz davnejsie pripisali P. Melchiorovi Hartmannovi;'®
melodickym zédkladom vo vsetkych castiach oridinéria je v tomto pripade zname latin-
ské cantio Coelo rores pluunt flores.

4 Pozri obr. ¢ 2. Udaje v hranatych zétvorkéch sa vztahuju na katalég dr. Friedrike Grasemannovej

z Maria Enzersdorfu (pozri dalej). GRASEMANN, Friedrike: Die franziskanische Messenkom-
position im 17. und 18. Jahrhundert gezeigt an dem Notenbestand des Maria Enzersdorfer Klos-
terarchiv (diz.), Wien 1963, resp. GRASEMANN, Friedrike: Die Franziskanermesse des 17. und
18. Jahrhundert. In: Studien zur Musikwissenschaft, Bd. 27. Graz - Wien - K6ln 1966, s. 72-124.

5 SEHNAL, Ref. 2, Hudba u frantigkand, s. 230, resp. SEHNAL, Ref. 2, Varhany a hudba, s. 114.

16 KACIC, Ladislav: Figuralmusik der Franziskaner in Mitteleuropa - Repertoire und Auf-
fithrungspraxis. In: KACIC, Ladislav (ed.): Musik der geistlichen Orden in Mitteleuropa zwischen
Tridentninum und Josephinismus. Bratislava : Slavisticky kabinet SAV; Academic Electronis Press,
1997, s. 163-174.
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V rukopise D-95 sa vyskytuje aj Missa Michniana, ktora je nielen vzhladom na
odlisny typ notacie od ostatnych skladieb zbornika, ale najma svojim charakterom ty-
pickou choralnou omsou 17. storocia s rovnakym melodickym zakladom vo v$etkych
castiach. Ako vSak upozornil uz J. Sehnal, nema tato skladba pravdepodobne ni¢ spo-
lo¢né s vyznamnym ¢eskym barokovym basnikom a skladatefom Adamom Michnom
z Otradovic, ale s P. Samuelom Michnom OFM, definitorom a lektorom Provincie sv.
Vaclava' (teda nejde ani o oznacenie autorstva).

Tieto skladby, ako aj ostatné omse, o ktorych piseme dalej, st notované v rukopi-
soch z konca 17. a zo zaciatku 18. storocia bud v sopranovom alebo tenorovom kludi.
V praxi sposob notacie, ktord sa vyskytovala bezne aj v tirolskej Provincii S. Leopol-
di a v pramenoch z frantiskanskeho klastora v Salzburgu, nebol vobec podstatny. Zo
zbornikov velkého formatu spievali mnisi, ktori boli sice ¢asto aj dobrymi falzetistami,
ale v tychto skladbach nebolo potrebné pouzivat falzetovu techniku. Kluce, ale ani
slovné oznacenie hlasu (,,tenore®, ,,basso” a pod.) nema vo frantiskanskych rukopisoch
ziadny podstatny vyznam; vic$inou je spev notovany aj tak v sopranovom kluci. Aj
v pripade moravskych pramenov islo v zasade iba o ¢o najlahsiu citatelnost zapisu, tak
aby notacia bola podla moznosti bez pomocnych diar (¢ize klu¢e maji vyznam tzv.
chiavett).

Na zéklade doteraz znamych pramenov, v ktorych sa vyskytuju skladby ¢eskych
a moravskych frantiskanskych autorov, ale aj dalsich - svetskych skladatelov, o kto-
rych piSeme niz$ie -, mozno tvrdit, Ze repertodr aspon tych najddlezitejsich hu-
dobnych druhov pouzivanych v liturgii, najmé omse, bol pravdepodobne aj v ¢eskej
Provincii sv. Viclava aspon spociatku regulovany, podobne ako to bolo vo vdésine
stredoeuropskych franti$kanskych provincii. Dokazuje to nielen vysoké percento
spolo¢nych skladieb v doteraz zndmych (vys$sie uvedenych) pramenoch 17. a za-
¢iatku 18. storocia, ale aj také udaje, aké nachadzame napriklad na titulnom liste
rukopisu Antiphonarium Romano-Seraphicum (1701) z Moravskej Trebovej (MT 6):
»de mandato A.R.P. Antonii Harttmann,... Ministri provincialis conscriptum t. j.
zbornik bol napisany z poverenia provinciala P. Antona Hartmanna. Tato hypotézu
bude, samozrejme, potrebné este potvrdit dal$imi primarnymi pramenmi,'® ale tiez
na zaklade tzv. narativnych pramenov (acta capitularia, historie domus jednotlivych
klastorov a pod.).

Za prvé vyrazné $pecifikum hudby v Provincii sv. Vaclava mozno pokladat velky
podiel svetskych a inych ne-frantiskanskych skladatelov v repertodri tak 17., ako aj 18.
storo¢ia. Doklad4 to nasledujuci prehlad svetskych skladatelov a hudobnikov z inych
reholi zo 17. storoc¢ia. Vo vyssie uvedenych zbornikoch nachadzame skladby tychto
autorov:

17 SEHNAL, Ref. 2, Hudba u franti$kanu, s. 223.

8 Spolo¢ny (t. j. regulovany) repertoar omsi by mohli naznacovat dalsie, doteraz nepreskiimané
pramene z Provincie sv. Vaclava - porov. DOKOUPIL - BAR, Ref. 8, s. 111 (,,Podobné sloZeni
msi i s identifikaci skladatelti obsahuji rukopisy plzenskych a moravskottebovskych frantiskani,
viz napr. v Plzni Missae cantatae (21 M 678) a Missae A.R.P. Bernardi Artophaei (21 M 182).%).
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P. Bernard Artophaeus OFMConv (6 skladieb)
Missa Sancti Spiritus
Missa Sequere me
Missa Sancti Bernardi [= ME 1/126]
Missa Sancti Gilberti [= ME 1/141]
Missa Immaculate Conceptionis
Missa Chordigerorum [= ME 1/137]

Alexander Hrdy (5 skladieb)
Missa SSS. Trinitatis
Missa S. Januarii [= ME 1/138]
Missa S. Gregorii Papae
Missa S. Wenceslai
Missa S. Emerici

Bernard Honn (3 skladby)
Missa SS. Nominis Jesu
Missa S. Friderici
Missa Valedictoria

P. Adalbertus Pelikan a S. Michaele SchP (1 skladba)
Missa Sanctae Crucis [= ME 1/142]

Augustin Pfleger (1 skladba)
Missa Pentecostes

Josef Madéra (1 skladba)
Missa Messorum

Vicsina tychto skladieb sa vyskytuje vo vSetkych doteraz znamych zbornikoch;
jednou z méla vynimiek je oms$a J. Madéru (pisany ako Madjera), pravdepodobne ne-
jakého pribuzného vsechovického kantora Jakuba Madéru," ktort pozname doteraz
z jediného pramena. Najznamej$im skladatelom z tejto skupiny je Augustin Pfleger
(ca. 1635 - 1686); ak ide skutoc¢ne o kompoziciu vo svojej dobe velmi dobre znameho
skladatela 17. storodia, je to rozhodne aj v $irSom stredoeurdépskom kontexte fran-
tiskanskej hudby dost ojedinelé. Podstatné vsak je, ze v 17. storo¢i ide v Provincii sv.
Vaclava s urditostou o najvacsi podiel skladatefov mimo frantiskanskeho radu spo-
medzi vSetkych stredoeurdpskych provincii (od Tirolska az po Sedmohradsko). Ak
k nim pripocitame aj ,,poloanonymnych® autorov (napriklad skladatela skryvajuceho
sa za inicidlami ,M.R.C.H.“), je to viac nez jedna tretina celkového obsahu doteraz
znamych zbornikov omsi Provincie sv. Vaclava. AvSak este zaujimavejsi je fakt, Ze
viaceré spomedzi tychto skladieb prevzala susedna rakuska Provincia sv. Bernardina,

¥ TROJAN, Jan: Kantoti na Moravé a ve Slezsku v 17. - 19. stoleti. Brno : Muzejni a vlastivédna

spole¢nost, 2000, s. 552.
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kde vobec nebola nudza o ,,domacich® skusenych skladatelov. Ide o nasledujice omse
Ceskej proveniencie: 3 skladby P. Bernarda Artophaea OFMConv (ME 1/126, 1/137
a 1/141), 1 skladbu P. Adalberta Pelikdna a S. Michale SchP (ME 1/142), 1 skladbu
Alexandra Hrdého (ME 1/138), ako aj o jednu omsu P. Valentina Jiittnera OFM (Missa
Nivensis, 1/129). Tychto $est skladieb ¢eského, resp. moravského pévodu sa nachadza
nielen v rukopisoch frantiskanskeho klastora v Maria Enzersdorfe, ale aj v dal$ich po-
¢etnych odpisoch z Grazu, Viedne, Maria Lankowitzu, Maria Lanzendorfu, St. Polte-
nu a dalsich franti$kanskych kldstorov rakuskej Provincie sv. Bernardina. Patrili totiz
k zakladnému repertoaru na prelome 17. a 18. storocia nielen v Provincii sv. Vaclava,
ale aj v tejto susednej provincii, v ostatnych provinciach strednej Eurépy sa vSak nevy-
skytuju.?® Tieto dve stredoeurdpske provincie mali teda urcite velmi dobré vzajomné
kontakty.

Na tomto mieste je dolezité poznamenat, Ze v pripade omsi ne-frantiskanskych
skladatelov nejde pdvodne vobec o jednohlasné, t. j. chordlne skladby, ale o viachlasnd
figurdlnu hudbu, redukovand na jeden hlas (so sprievodom organa). Tyka sa to urcite
tak minoritu P. Bernarda Artophaea (ca. 1651 - 1721), ako aj piaristu P. Adalberta
Pelikana a Sancto Michaele (ca. 1643 - 1700), ale aj dalSich skladatelov z tejto skupi-
ny. Tak minoriti, ako ani piaristi nekomponovali jednohlasnt hudbu, ale viachlasnu
(4-, resp. 5-hlasnt) cirkevnt hudbu, aka sa bezne pouzivala v 17. — 18. storo¢i v celej
katolickej cirkvi. Je zaujimavé, Ze tieto skladby st skomponované bud celé v stile an-
tico, alebo obsahuju aspon prevazujuce kontrapunktické useky (Alla breve, resp. Alla
capella). (Pozri obr. ¢. 3)

Treba zdoraznit, Ze opaény smer preberania hudobného repertoaru, t. j. z vieden-
skej Provincie sv. Bernardina do Provincie sv. Vaclava, nebol v 17. storo¢i zdaleka taky
vyrazny. V podstate ide takmer vylu¢ne o frantiskanske omse, ktoré boli spolo¢né pre
cely stredoeuropsky priestor. Tak mozno napriklad identifikovat ako autora anonym-
nej Missa Viennensis S. Bonaventurae (v Moravskej Trebovej oznadenej zasa ,,incerti
Authoris“) P. Eusebia Schreinera (f 1663), najlepsieho hudobnika a skladatela vieden-
skej Provincie sv. Bernardina v 17. storo¢i. Tato omsa vsak bola bez vynimky sucas-
tou repertoaru vsetkych stredoeurdpskych frantiskanskych provincii.?! P. E. Schreiner
je aj autorom Missa Tubicinalis (alebo Trometter Mef§) a mozno aj autorom dal$ich
podobnych omsi 17. storo¢ia, znamych u frantiskanov v strednej Eurdpe vSeobecne,
napriklad Missa S. Antonii, Missa Papalis, ktoré sa vyskytuju aj v doteraz znamych
moravskych pramenoch.

OmsSe z Provincie sv. Vaclava vSak nepreberali len frantiskani susednej rakuskej
Provincie sv. Bernardina, ale niektoré skladby boli pevnou stucastou spolo¢ného stre-
doeurdpskeho repertoaru. Napriklad, Missa Bethlehemitica (resp. Missa super Coelo
rores) P. Melchiora Hartmanna bola znama vo vic$ine provincii strednej Eurépy,
Missa Brunensis P. Philippa Pohla v Marianskej provincii (bola tu dokonca sucastou
povinného repertoaru az do konca 18. storocia*?), v Kustddii sv. Stefana v Sedmohrad-

20 KACIG, Ref. 16, 5. 165-168, resp. KACIC, Ref. 3, 5. 83.

2 Tamtiez.

2 KACIC, Ladislav: Missa franciscana der Marianischen Provinz im 17. und 18. Jahrhundert. In:
Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 33. Budapest : Akadémiai kiadd, 1991,
s. 5-107.
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sku, ba dokonca v Tirolsku a Bavorsku - s priznaénym nazvom Missa Bohemica, resp.
Missa ex Bohemia (RISM no. 651004724, resp. no. 45501551). Vsetky tieto skladby sa,
samozrejme, $irili takmer bez vynimky anonymne. Najstarsi zapis tejto omse P. Phi-
lippa Pohla - dokonca i s organovym sprievodom - sa zachoval v zborniku Organo
Missale (1667) sedmohradského frantiskana P. Joannesa Kdjoniho (pozri obr. ¢. 4 a no-
tovy priklad).

Trend védsieho zastupenia svetskych a inych ne-frantiskanskych skladatelov v re-
pertodri Provincie sv. Vaclava pokracoval aj v 18. storoci, kedy vsak percento anony-
mity skladieb bolo pravdepodobne este podstatne vyssie nez v 17. storodi. Zastupenie
konkrétnych skladatelov v pramenoch 18. storocia z Dacic ukazuje nasledujtci pre-
hlad (skladatelia st usporiadani priblizne chronologicky, podla daitumu umrtia):

P. Thomas de Villanova Weidlich OFM (11745)
Giuseppe Gonelli (1666 — 1745)

Ferdinand Steiner (11750)

Candidus Faitelli (ca. 1698 — 1751)

P. Hospitius Hartmann OFM (11769)

Johann Nepomuk Seeling (+1774)

Pichler (18. stor.)

Johann Goéller (1. pol. 18. stor.)

Tomas Jan Zadny (1. pol. 18. stor.)

Antonio Boroni (1738 — 1792)

V zborniku z Moravskej Trebovej (MT 10, koniec 18. stor.) sa vyskytuje pri jedne;j
omsi aj meno C. Dittersa von Dittersdorfa (Auth. Carolo Ditters Cum 2 Violin. et Cla-
rin. ac Violon), podla doterajsich poznatkov vsak ide o skladbu P. Pantaleona Roskov-
ského OFM;? tejto problematike sa budeme venovat v budtcnosti samostatne.

Ako vidno, spomedzi deviatich skladatelov v dacickych rukopisoch st iba dvaja
frantiskani z Provincie sv. Vaclava: P. Thomas de Villanova Weidlich a P. Hospitius
Hartmann. Samozrejme, takuto $tatistiku treba brat vzhladom na stav poznania hu-
dobnych pramenov s velkou rezervou. V kazdom pripade to vSak v porovnani s dalsi-
mi stredoeurdpskymi provinciami nebude vysoké percento domacich frantiskanskych
skladieb, zdaleka nie také velké ako napriklad vo viedenskej Provincii sv. Bernardina,
kde sa vyskytuje minimum inych skladatelov (napriklad J. G. Reutter ml.) nez ,doma-
cich” frantiskdnov z tejto provincie, taktiez ani v porovnani s Provinciou sv. Leopolda,
kde sa sice ¢asto hrala cirkevnd hudba aj inych skladatelov nez tirolskych frantiskanov,
na druhej strane v$ak z tejto provincie pozname jednoznacne najviac frantiskanskych
autorov i skladieb; percento nebude uréite vyssie ani v porovnani s Marianskou pro-
vinciou, kde sa vyskytuje okrem iného (takmer vylu¢ne anonymne) aj hudba znamych
stredoeuropskoch skladatelov 18. storocia, napriklad V. Rathgebera OSB, J. G. Zechne-
ra, G.J. Donbergera OSA, M. Haydna a dal$ich (vynimocne aj inych, napriklad talian-

3 KACIC, Ladislav: Zur Frage der sog. ,,Franziskanermesse“ von Carl Ditters von Dittersdorf. In:
Musicologica Austriaca 20, Eds. Monika Fink, Reiner Gstrein. Innsbruck : Leopold Franzens Uni-
versitat, 2001, s. 24-39.
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skych skladatelov — B. Galuppiho), ale jadro repertodru tvorili aj tu skladby domacich
frantiskanskych hudobnikov.

Skladby patra Thomasa Weidlicha svojou kvalitou rozhodne obstoja v dobovej pro-
dukcii, autor patril urcite k najlepsim skladatelom Provincie sv. Vaclava v 18. storoci.
Vyuziva ¢asto nielen koncertantny organ, ale v jeho tvorbe nachadzame aj skladby iné-
ho nez $tandardizovaného obsadenia, napriklad Requiem trium vocum a Tota pulchra
trium vocum. Od inych skladatelov Svitovaclavskej provincie (P. Antonius Giersdorf
OFM, P. Heliodorus Hazlik OFM) pozname zatial prili§ mélo skladieb, aby sa dala ich
hudba aspon priblizne zaradit do $ir§icho kontextu.

Co sa tyka svetskych skladatelov, ktori sa vyskytujt v doteraz znamych moravskych
pramenoch 18. storocia, ide az na vynimky o celkom nezndme mena. Mozno ich zade-
lit do dvoch kategorii: 1. takmer neznami Ceski, resp. moravski skladatelia, ktori mali
pravdepodobne uzsie vztahy s frantiSkanmi, 2. ini - rakuaski, talianski - skladatelia,
ktori mali iba v niektorych pripadoch dokazatelne blizsie vztahy k frantiskanom vse-
obecne.

V prvej skupine bol nepochybne najvyraznejsim zjavom Johann Nepomuk Seeling,
ktory vSak nebol ¢lenom frantiskdnskeho radu, ako sa to doteraz tvrdi.** Jeho skladby
si pisatel dacickych zbornikov z 18. storocia P. Faustinus Kordik (a pravdepodobne
franti$kani v§eobecne) cenil najvyssie. Sved¢i o tom poznamka ,,[Missae] Joannis Ne-
pomuceni Seeling sunt optimae®, na inom mieste zasa uvadza autora ako ,, Virtuosus
Dominus Joannes Nepomucenus Seeling“. Johann Géller bol organistom v Olomouci,
Tomé3 Jan Zadny zasa v Pocatkoch. Ide teda podobne ako v pripade Alexandra Hrdé-
ho, organistu v Zloniciach pri Plzni na prelome 17. a 18. storo¢ia, o doteraz prakticky
neznamych skladatelov.

Inak je to s autormi druhej skupiny: Giuseppe Gonelli a Antonio Boroni patri-
li k velmi zndmym talianskym skladatelom 18. storocia, nevie sa vSak, Ze by blizsie
spolupracovali s frantiskdnmi. Ich skladby sa dostali do frantiskanskeho prostredia
pravdepodobne viac-menej nahodne, ,,zvonku®

Naproti tomu Candidus Faitelli (ca. 1698 — 1751), svetsky knaz v juhotirolskom
Bolzane, menej znamy nez jeho mladsi brat Vigilius Blasius Faitelli, patril k najexpo-
novanej$im skladatelom v tirolskej Provincii sv. Leopolda. Jeho skladby boli v Tirolsku
velmi oblubené a nie je vylucené, ze islo o priamu, vedomu spolupracu s frantiS$kanmi.
V ostatnych frantiskanskych provinciach vsak jeho hudba nebola zndma - s vynimkou
Provincie sv. Vaclava. Faitelliho om$a z dacickych pramenov D-101, 102, 103 (Autho-
re Sig. Faittelli) je v tirolskych pramenoch oznacena ako Missa Plm. Rdi Dni Candidi
Faitelli (RISM no. 651001679) a ide bezpochyby o jednu z najlepsich skladieb nielen
v repertoari P. Faustina Kordika.

Spomedzi vsetkych inych skladatelov om$ového repertoaru nez frantiskanov je
vSak v 18. storo¢i najdolezitejsi nepochybne Ferdinand Steiner (+1750), svetsky or-
ganista frantiSkanskeho kostola vo Viedni (v pramenoch je oznaceny aj ako ,,organis-
ta famosissimus®). Steinerove skladby kvalitou v nicom nezaostavaju za tvorbou jeho
sucasnikov z Viedne a okolia (J. G. Reutter ml., G. ]. Donberger, J. G. Zechner, M. G.
Monn, G. Ch. Wagenseil a dalsi), napriek tomu, ze mimo frantiskdnskeho prostredia

2 SEHNAL, Ref. 2, Vahrany a hudba, s. 116, resp. SEHNAL, Ref. 2, Hudba u frantiskand, s. 230.
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boli prakticky nezname. Tu v$ak boli si¢astou repertoaru nielen vo viedenskej Provin-
cii sv. Bernardina, ale aj v tirolskej Provincii sv. Leopolda, a najmé v Maridnskej pro-
vincii, kde sa stali vdaka hudobnej reforme roku 1769 sucastou povinného repertoaru,
podobne ako v Provincii sv. Jana Kapistranskeho (vsade, samozrejme, anonymne).” F.
Steiner bol vSak vazenym skladatelom aj v Provincii sv. Vaclava, kedZe pisatel dacic-
kych zbornikov z 18. storocia (D-104+105) P. F. Kordik poznamenal: ,,NB. Qvatuor sunt
Missae Wiennenses, 1a Author: Ferdin: Steiner, resp. na inom mieste ,,Missa Wiennen-
sis Author Ferdin. Stenier (spravne ma byt Steiner)“. Ako sa Steinerove omse dostali
k moravskému frantiskanovi, dosved¢uje poznamka na konci $tyroch ,viedenskych
omsi“: ,Describtae Ad. 1748. 28 Augusti in festo S: Augustini. in Administratura Ad
R. D: Wenceslaui Mertel Hosticy Administra.. .ad officium. Qvo tempore eram apud:
Ilustriss. Dominum Millesimo Comitem de Semili... in istis Duabus Domunculis Lig-
neis.“ Tato poznamka okrem iného upresnuje datovanie tohto rukopisu - nevznikol
»ca. 1770 (ako udava katoloég F. Malého), ale o dve desatrocia skor.

Frantiskanska polychoéria

Dvojzborovy prednes figurélnej hudby v Provincii sv. Vaclava je azda najvac¢sim Speci-
fikom tejto Provincie. Uvedena problematika sa vSak tyka iba 18. storocia, v predcha-
dzajicom storo¢i nenachddzame Ziadne stopy tohto javu.

Na zaklade dlhoro¢nych vyskumov frantiskanskej hudby v strednej Eurépe mo-
zeme s istotou tvrdit, Ze s fenoménom frantiskanskej polychérie sa mozno stretnit
iba v tirolskej Provincii sv. Leopolda a v Provincii sv. Vaclava; v ostatnych stredoeu-
répskych provinciach to bol viac ¢i menej zanedbatelny jav. V pripade frantiskanske;j
polychérie nejde, samozrejme, o gabrieliovsky typ benatskej techniky cori spezzati, ¢i
iné varianty talianskej (rimskej, bolonskej), pripadne nemeckej polychoérie (H. Schiitz
ai.) 17. storocia, ani o neskorsi typ dvojzborovej hudby 18. storocia, ktory pouzil nie-
kolkokrat pocas svojho salzburského posobenia eSte i W. A. Mozart.?

Skladby (omse, litanie, ofertoria atd.), ktoré oznacili franti§kani — v Tirolsku ¢i
v moravskych pramenoch ako dvojzborové - a duplici choro, boli v zasade predo-
vSetkym dvojhlasné: aj celé zborniky takychto skladieb maja napriklad nazov Missae
duabus vocibus na rozdiel od jednohlasnych omsi — Missae unius vocis.

Este dolezitejsia je vSak skuto¢nost, ze kym v pramenoch z Tirolskej provincie st
oba hlasy zapisané v jednom zborniku velkého formatu (Chorbuch), z ktorého spieval
zbor mnichov, a to dokonca v tej istej notovej osnove - ,,Chorus 1.“ ¢iernou farbou
a ,,Chorus IL“ ¢ervenou farbou (organovy sprievod sa zapisoval v samostatnej knihe),
v Provincii sv. Vaclava sa pouzivali tri samostatné knihy, zvycajne oznac¢ené Chorus I,
Chorus II a Organum. V tejto podobe existuje va¢sina doteraz znamych pramenov 18.

% KACIC, Ref. 3, 5. 84.

% Literatura k problematike ,,klasickej“ polychdrie 16. — 17. storo¢ia je velmi $iroka, zhrnujico ju
mozno najst v publikacii PETOCZOVA, Janka: Polychorickd hudba na Slovensku, 2 zv. Presov :
Stizvuk, 1998, 1999. K problematike ,novsej“ polychorie 18. storo¢ia pozri napr. HOCHRAD-
NER, Thomas: Vom Ende der des mehrchorigen Musizierens nérdlich der Alpen. In: Slovenskd
hudba, ro¢. 22, 1996, ¢. 3 - 4, s. 465-486.



218 Ladislav Kacic

storo¢ia z frantiskanskych klastorov v Daciciach a Moravskej Trebovej (pozri obr. €. 6).
Kym hudba v tirolskej Provincii sv. Leopolda sa kvoli zapisu nedala v skutoc¢nosti pred-
vadzat ako redlna polychdria, v Provincii sv. Viclava to bolo mozné: zo samostatnych
knih Chorus I a Chorus II spieval zbor franti$kdnov, rozdeleny na dva mensie zbory
(kazdy mohol mat ca. 3 - 4 mnichov), ktoré sprevadzal organista. Z organologickych
a dal$ich vyskumov prof. J. Sehnala nie je sice znamy doklad, ktory by to potvrdzoval,
ale nepriamy dokaz sa zachoval na organe frantiskanskeho Kostola sv. Antona v Baci
(povodne postaveny pre frantiskanov v Komarne a sem len preneseny), ktory ma nad
registrovymi tahadlami na obidvoch stranach organovej skrine poévodné, originalne
napisy ,] CHORUS" a ,,]I CHORUS". To nemdze znamenat ni¢ iné ako fakt, Ze na jed-
nej strane organa stal prvy zbor a na druhej druhy zbor. Vysledkom je teda $pecificky
franti$kansky jednoduchy variant polychdrie: proti sebe stoja dva jednohlasné zbory.
»Tutti®, ako to dosved¢uji moravské pramene, mohlo byt bud jednohlasné, alebo dvoj-
hlasné (sopran + bas).

Zaverom je potrebné este aspon stru¢ne sa dotknut otazky organa ako nevyhnut-
ného sprievodného nastroja spevakov, ako aj pripadného vyuzitia dal$ich hudobnych
nastrojov (popri organe) v Provincii sv. Vaclava. (Aj tato sucast problematiky si bude
vyzadovat, samozrejme, v budicnosti este dalsi intenzivny $pecialny vyskum.)

V pramenoch z Dacic a Moravskej Trebovej sa nachadza pomerne velké mnozstvo
udajov o organovej registracii, podstatne véicsie nez v ostatnych provinciach strednej
Europy. Najcastejsie sa spomina ,,Principal® a ,,Pleno®. Prvy udaj sa viaze va¢sinou na
organové sola (resp. medzihry), druhy na tutti zboru / zborov. Stretavame sa vsak aj so
$pecidlnej$imi udajmi, napriklad ,,Principale é positivo“ a ,,Fugara“. V tomto pripade
ide o registraciu obligatneho organového sprievodu, teda nie ,,oby¢ajného” generalne-
ho basu. Dalsie zaujimavé tdaje i $pecifikd vyuzitia organa u frantiskdnov v Cechach
a na Morave vyplyvaju z vyskumov J. Sehnala. Patri k nim nielen fakt, Ze tu stavali pre
frantiskanov organy ovela viac renomovanejsi svetski organari (V. Pantocek, J. Vymola,
J. S. Staudinger, E. Gartner)®” nez radovi spolubratia, ale predovsetkym skuto¢nost, ze
franti$kani potrebovali (resp. bol pre ich jednoduchu hudbu idedlny) dvojmanudlovy
nastroj s takym obsadenim registrov, aby umoznoval dobru diferenciciu sprievodu
vokélnych sol a tutti (zboru). Vyplyva to jednozna¢ne z idaja o pristavbe pozitivu
k organu frantiskdnskeho kostola v Plzni (1758), ktory cituje J. Sehnal: ,,...ut duplex
existat manuale pro cantu Tutti, alterum pro cantu solo“*® Tato skuto¢nost suvisi ne-
pochybne s tym, Ze frantiskdni — najma v mensich klastoroch - predvadzali cirkevnu
hudbu naozaj vicsinou iba so sprievodom organa.

Avsak i doteraz zname pramene z Moravy potvrdzuju, ze to tak nebolo vzdy. Napri-
klad, v uvedenej Faitelliho omsi sa vyskytuje okrem organovej registracie ¢i vokalneho
obsadenia (Alto Solo, v inych skladbach zasa Solo Basso a pod.) aj udaj Violinus, t. j.
husle, ktoré sprevadzaji organové solo Benedictus (rovnaky tdaj najdeme aj v jedne;j
anonymnej omsi). Ostatne, v tirolskych pramenoch je oznacena tato Faitelliho omsa
cum instrumentis, hoci sa zachovala iba ako organova particela. Este ¢astej$ie mozno
ngjst tak v pramenoch z Dacic, ako aj z Moravskej Trebovej tidaje o pouziti (priecnej)

27 SEHNAL, Ref. 2, Hudba u frantiskand, s. 219-224.
#  SEHNAL, Ref. 2, Hudba u frantiskand, s. 220, resp. SEHNAL, Ref. 2, Varhany a hudba, s. 110.
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flauty a pastierskej traby (tuba pastoritia), a to v skladbach uréenych na viano¢né ob-
dobie (Missa Salvatoriana Cum 2 Flauto=Travers. et Tuba, Missa DEI Incarnati cum 2.
Flaut. Tuba et Instrum., Missa 6. Pastoritia cum 2 flaut. et tuba, Offertorium III. Pasto-
rella cum tuba, Basso mulitplicato atd.).

Za sucasného stavu poznania nemozno vyslovovat predcasné zavery, tykajuce sa
pouzivania dal$ich hudobnych nastrojov popri organe v Provincii sv. Vaclava. Zda sa
vSak, ze ich paleta predsa len nebola az taka bohatd ako napriklad v oboch rakaskych
provinciach ¢i v Maridnskej provincii (kde sa pouzivali aj trubky, prirodzené rohy,
hoboje, v Marianskej provincii a pravdpodobne aj v Provincii sv. Bernardina tieZ trom-
bény). Zodpoveda to v podstate i tvrdeniu prof. Sehnala.”’

Zaverom sa mozno zamysliet i nad menej dolezitymi $pecifikami hudobnych ruko-
pisov z Provincie sv. Vaclava, napriklad nad ,,nomenklatirou®, vztahujicou sa najmé
na omse, hoci na druhej strane celkom iste nejde o najpodstatnejsi problém. Tato no-
menklatira sa netyka obsadenia, ale viac alebo menej liturgického urcenia konkrét-
nych skladieb. Kategérie P. Faustina Kordika missae breves (brevissimae), mediocres,
longiores, longissime mozno povazovat v zasade za celkom bezné (D 101-103), po-
dobne ako tradi¢né delenie omsi na missae I, IL, II1. classis a missae hyemales v ruko-
pisoch z Moravskej Ttebovej. Avsak s takou nomenklatirou, aka pouzil pater Kordik
v jednom svojom zborniku (D 98-100) - missae promiscuae — alebo pisatel zbornikov
z Datic v druhej polovici, resp. koncom 18. storoéia P. Constatinus Stepdn OFM (Stie-
pan)® — missae extravagantes (D 123-125, D 126) - sa nestretdvame nikde inde. Dal-
$ie terminy tohto kopistu v tom istom rukopise (missae ordinis mendicantium, missae
adventuales et conventuales) su v$ak opat v podstate tradi¢né. Kym frantiskanske (or-
dinis mendicantium), adventné a konventné omse sa vztahuju na konkrétne obdobie
cirkevného roka, resp. na urcita prilezitost, oznacenie ,extravagantné“ omse znamend
pravdepodobne skladby mimo tradi¢ného frantiskanskeho repertoaru. Vyskytujui sa tu
totiz tak omse so sdlami, ako aj bez sol, kratsie, dlhsie a pod., nejde o ziadne skladby
typu ,missa solemnis. Podobny vyznam moze mat oznadenie missae promiscuae u P.
F. Kordika (D 98-100).

Faktom zostava, ze frantiskani vo svojej prostote a jednoduchosti pouzivali nieke-
dy nielen trochu zvlastne terminy, ale i osobitejsi zapis skladieb. V doteraz zndmych
pramenoch z Provincie sv. Vaclava sa totiZ bezne stretavame so zapisom paralelnych
terciovych (menej sextovych) postupov v pravej ruke organa ¢islicami (notami je vy-
pisany iba spodny hlas pravej ruky). S takymto kuriéznym zépisom sa sice stretavame
obcas aj vo franti$kanskych pramenoch z inych provincii, ale v rukopisoch z Dacic
a Moravskej Trebovej takato skratkovitost prevlada. O cosi dolezitejsie su detailné
rozdiely v celkovom charaktere organového partu (Organo, resp. Fundamento): kym
v rukopisoch z Dacic ma tento part skuto¢ne charakter typickej frantiskanskej organo-
vej particely, v rukopisoch z Moravskej Trebovej ide vlastne o tradi¢ny, bezne znamy
generalny bas, zapisany iba v jednej osnove a v basovom kluci.

2 Tamtiez.
% Podla DOKOUPIL, - BAR, Ref. 8 tento frantiskdn posobil v Daciciach v rokoch 1778 - 1784 a tu
aj v roku 1797 zomrel.
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Najdélezitej$imi $pecifikami frantiskanskej hudby v Provincii sv. Vaclava vsak
zostava velky podiel svetskych a inych nez frantikanskych skladatelov v repertoari,
a predovs$etkym frantiskanska polychéria ako zakladny sposob hudobného prednesu
skladieb prostrednictvom dvoch jednohlasnych zborov, ktory je sice iba malym, ale
v kone¢nom dosledku podstatnym obohatenim typickej frantiskanskej jednohlasnej
figuralnej hudby 18. storo¢ia. S tymto sposobom interpretacie sa nestretavame v Ziad-
nej inej stredoeurdpskej provincii v takom rozsahu ako vo Svitovaclavskej provincii;
v ostatnych provinciach bol takyto prednes skor vynimkou. To, ze v ¢eskych a morav-
skych klastoroch bol zdkladnym sposobom, suvisi mozno so skuto¢nostou, ze dalsie
hudobné nastroje (popri organe) sa pouzivali v tejto provincii predsa len o ¢osi menej
nez v okolitych provincidch.

Sttdia je sti¢astou riesenia grantového projektu APVV ¢&. SK-CZ-0183-09.
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Obr. 1a: Titulny list priruc¢ky P. Modesta Mérsteina OFM: Hymni cum Antiphonis (1666)
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Obr. 1b: Titulny list prirucky P. Modesta Marsteina OFM: Musica choralis (1666)
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Obr. 5: Candidus Faitelli: Missa in C, za¢iatok (D-101, odpis P. Faustina Kordika OFM v parte Organo, ca. 1750)
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SUMMARY

ON THE SPECIFIC FEATURES OF FRANCISCAN MUSIC IN MORAVIA IN THE 17™ AND
18™ CENTURIES: NOTES ON MUSICAL HISTORY IN THE PROVINCIA BOHEMIAE SANCTI
WENCESLAI

The study consists of notes on the topic of Franciscan music in the 17" and 18" centuries in St.
Wenceslaus Province (Provincia Bohemiae Sancti Wenceslai), based on the currently known sources
in the monasteries at Dacice and Moravska Tfebova. During the 17" century the specific features
of music in this province included, besides an emphasis on cultivation of the traditional Gregorian
chant (treatises by P. Modestus Mérstein OFM) and new composition in the so-called measured
chant (Masses by P. Valentin Jiittner OFM, P. Modestus Mérstein OFM, P. Phillippus Pohl OFM,
P. Melchior Hartmann OFM), much greater space afforded to non-Franciscan composers (P. Bernard
Artophaeus OFMConv, Alexander Hrdy, Bernard Honn, P. Adalbertus Pelikdn and S. Michale SchP,
Augustin Pfleger, Josef Madéra etc.) in the repertoire of the Mass. Some of these compositions became
part of the basic repertoire also in the neighbouring Austrian province of St. Bernardino, where they
are extant in many (exclusively) anonymous copies. The Czech province probably had closer contacts
not only with Franciscans in Slovakia but also with those in the Tyrol (St. Leopold’s Province).
Evidence of this is the simplified type of Franciscan polychoral music (two single-voice choirs) in
the 18" century, used in both provinces. In reality this music could be presented in double choir only
in St. Wenceslaus Province, because the compositions were entered in three separate books (Chorus
I, Chorus II., Organo), while in Tyrol the singers’ voices are written in a single staff using colour
differentiation (notation in black or red). Interesting in terms of practical performance is the use of
other instruments alongside the organ (the violin, in Christmas music also the transverse flute and
the shepherd’s bugle), though in a lesser degree than in the neighbouring provinces. All the more
frequent, however, are the interesting detailed instructions for organ registration which occur in the
manuscripts. The most important Slovak Franciscan composer in the 18" century was P. Thomas de
Villanova Weidlich OFM. However, in the 18" century miscellanies we also find, alongside the music
of Czech and Moravian organists and cantors, works by lay composers who had an exceptional status
in Franciscan music in all of Central Europe (Ferdinand Steiner from Vienna, Candidus Faitelli from
Tyrol).
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PIESNE JANA MORYHO (1892 - 1978)
NA THAKUROVE BASNE

MARIANNA BARDIOVA
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ABSTRACT

The award of the Nobel Prize for Literature in 1913 to the Bengali writer, philosopher and
teacher Rabindranath Tagore (1861 — 1941) for the collection Gitanjali created considerable
interest in his work in Europe and America. One of the first writers who set his poems to
music was the Czech composer J. B. Foerster; others included Leo$ Janacek and Alexander
Zemlinsky, of the Slovak composers Alexander Albrecht and others. In 1923 Jan Moéry (1892
- 1978) composed Tagore Album, op. 12, a cycle of 14 songs for vocals and piano, which was
issued in printed form by the Ries & Erler publishing house in Berlin. This cycle enriched the
work inspired by Tagore’s poetry in Czecho-Slovak and European musical culture.

Thakurova poézia a hudba

Udelenie Nobelovej ceny za literataru v roku 1913 bengalskemu spisovatelovi, filozo-
fovi a pedagdgovi Rabindranathovi Thékurovi' za zbierku Gitanjali (Gitandzali) spo-
sobilo v Eurdpe i v Amerike obrovsky zaujem o tvorbu tohto nevéedného basnika,
myslitela a humanistu. V zdzname zo zasadnutia $védskej akadémie z 13. novembra
1913 sa uvadza, ze cena Rabindranathovi Thakurovi sa udeluje ,,za neobycajne citliva,
sviezu a krasnu poéziu, v ktorej s dokonalym majstrovstvom vyjadril svoje basnické
myslenie a ktora sa basnikom samym pretlmocena do anglictiny stala sti¢astou litera-
tary Zapadu“? GitdndZali (Obét pisni / Obet piesniou / Sangesopfer) vysla v bengal¢ine

! Rabindranith Thakur (6. 5. 1861 Kalkata — 7. 8. 1941 Santinikétan); tiez Rabindranath Tagore.
2 Thakur, Rabindranath: Gitdndzali. Bratislava : Ex tempore, 2003, s. 5. Prelozil Lubomir Feldek
v jazykovej spolupréci s Nasirom Ahmedom Zoberim.
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roku 1910, anglicka verzia v preklade samotného autora ako verse v proze v roku 1913
v Londyne.* Dalie preklady temer do vietkych eurépskych jazykov vznikali predo-
vSetkym z tejto anglickej verzie. Za cenny prinos preto mozno povazovat skuto¢nost,
na ktort upozornila muzikologicka Jarmila Gabrielova, Ze prvym Eurépanom, ktory
Thakurove texty prekladal priamo z bengdl¢iny do ¢eského jazyka, bol cesky indolog
Vincenc Lesny (1882 — 1953). V rokoch 1914 - 1917 vyslo v cestine $est Thakuro-
vych knih.* Duchovné, filozofické a etické posolstvo Rabindranatha Thakura sme mali
moznost aj na Slovensku spoznat v originalnej podobe od konca 50. rokov 20. storocia
vdaka Indovi Nasirovi Ahmedovi Zoberimu (1932 - 2002), ktory od roku 1956 zil na
Slovensku a Thakurovu poéziu a prézu prelozil priamo z bengal¢tiny v basnickej spo-
lupraci najéastejsie s Michalom Bartkom a Cubomirom Feldekom. Mnohé iné krajiny
Eurépy boli odkdzané na metatextové preklady, ktoré sa od origindlu pomerne vzda-
lovali. Ved uz pri vlastnom preklade basni do angli¢tiny sam Thakur zmenil vystavbu
bésni na verse v proze.

Nébozensko-filozofické a reflexivne basne, kde je neustale pritomny c¢lovek,
skutoc¢nost a spolocenstvo, ktoré ho obklopuje, v neoddelitelnej spojitosti s Bohom,
laskou k nemu i tajomstvami, v poetickom ruchu neobvyklych metafor s prekras-
nymi opismi prirodnych javov, ale aj vnutornych pocitov a myslienkového sveta,
vychadzaji formovo najmaé z piesnovej struktary, z indickych duchovnych tradicii,
predovsetkym z visnuistického kultu bhakti, kultu oddanosti a lasky k Bohu.” Pod-
la basnika sa ¢lovek musi usilovat o to, aby zlepsil Zivot sebe aj inym. Je nesporné,
ze nielen obsah, ale aj spevnost versov zaujala hudobnych skladatelov, ktori az do-
posial siahli po zhudobneni mnohych Thakurovych basni. Hudobné encyklopédie
v$ak uvddzaju pomerne skromny zoznam autorov. Die Musik in Geschichte und
Gegenwart (MGG) pri hesle , Tagore, Thakur Rabindranath® konstatuje: , Zahlrei-
che seiner Dichtungen wurden in den 1920er Jahren von westlichen Komponisten
vertont, u.a. mehrere Klavierliedern von H. Eisler (1917 - 1920), in Szymanowskis
vier Liedern op. 41 (1918) und in A. Zemlinsky Lyrischer Symphonie op. 18 fiir
Sopran, Bariton und Orch. (1923). Zu den vertonungen von Gedichten aus dem
Gitanjali zahlen J. A. Carpenters Gitanjali (6 Lieder; 1914, rev. 1942), A. Stepherds
Triptych fir hohe Stimme und Streichquartett (1925), St. Wolpes Fiinf Vertonun-
gen aus ,Gitanjali“ (1926) und P. Crestons 4 Lieder op. 7 fiir Stimme und Klavier

*  Nézov Ginatjali (Gittanzali) je zlozeny z dvoch slov: git (geeta, gita) = piesen, anjali = obet, ofera,
ponuka, pri¢om slovo ma silny nabozensky podtext. Ndzov md vyznam ,ponuka / ofera / obet
piesniou®. V nemeckom jazyku sa stretdvame s prekladom ,,Sangesopfer®; Dusan Zbavitel nazov
do cestiny prelozil ako ,,Obét pisni, analogicky v slovencine uplatiiujeme vyznam a preklad nd-
zvu ako ,,Obet piesnou® In: ZBAVITEL, Dusan: Rabindrandth Thikur (Vyvoj bdsnika). Praha :
Orbis, 1961, s. 67; preklady do anlického jazyka a zo sanskritu dostupné na internete <http://
www.reference.com/browse/Gitanjali>[cit.2011-11-10];  <http://spokensanskrit.de/index.ph-
p?script=HK&tinput =anjali&country _ID=&trans=Translate&direction=SE>[cit.2011-11-10]
- prekladovy slovnik zo sanskritu.

*  Gabrielova, Jarmila: Opus magnum Josefa Bohuslava Foerstera. Milostné pisné op. 96 na slova
Rabindranatha Thakura. In: Musicology (Hudebni véda), ro¢. 34,1997, s. 267-286.

> ZBAVITEL, Ref. 3, s. 68.
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(1935).“¢ Brockhaus Riemann Zenei Lexikon (Musik Lexikon) pri hesle ,Tagore Ra-
bindranath“ uvddza mena: Darius Milhaud, Alfredo Casella, Mario Castelnuovo-
Tedesco, Karol Szymanowski, Giorgio Federico Ghedini, Leos Janacek, Alexander
von Zemlinsky, Frank Bridge a Ravi Shankar.”

Kazd4 z tychto osobnosti by si zasltiZila pozornost, my sa vSak dalej zameriame naj-
mad na skladatelov z ¢eského a slovenského hudobno-kultirneho okruhu. V tejto stvis-
losti treba pripomentt, Ze basnik roku 1921 v ramci dlhodobého prednaskového turné
navstivil aj Prahu, kde pocas trojdiiového pobytu uskutocnil tri prednasky. V Prahe bol
Thakur aj roku 1926, v Narodnom divadle sa zucastnil na predstaveni svojich dvoch hier
(Citra, Postovy tirad) a v Lucerne prednasal o umeni.® Osobnost a tvorba R. Thakura upt-
tali pozornost Leo$a Janacka (1854 — 1928) prave pocas basnikovho pobytu v Prahe. Jan
Racek v monografii o L. Janackovi uvadza: ,,Jiz v ¢ervnu 1921 slysel Janacek v Praze mluvit
a recitovat R. Thakura své basné. Hlasem a prednesem basnikovym byl tak okouzlen, ze
dokonce zapsal Thakurovy napévky mluvy a uvetejnil je v jednom ze svych fejetont v Li-
dovych novinach. Setkani s bengalskym basnikem pak inspirovalo Janacka ke zhudebnéni
Potulného Silence, ktery patti k jeho nejichvatnéjsim a také nejobtiznéjsim sbortim. V ném
sugestivnim a dramatickym zptisobem hudebné vyjadril citové vzruseny dusevni stav $ile-
ného ¢lovéka.” Muzsky zbor so sopranovym sélom Potulny Silenec skomponoval Janacek
na sklonku roku 1922 a tladou vysiel roku 1924.1° Dalsi skladatel uvedeny v citovanom
Brockhaus Riemann Zenei Lexikon, ktorého inspirovali ver$e R. Thakura, bol Alexander
Zemlinsky (1871 - 1942). V rokoch 1911 - 1927 pdsobil v Prahe ako dirigent v Nemec-
kom divadle. Svoju Lyrickii symfoniu, op. 18, sedem piesni na basne R. Thakura pre sopran,
baryton a orchester, komponoval v rokoch 1922 — 1923. Zhudobnil tu basne zo zbierky Zd-
hradnik v nemeckom preklade Hansa Effenbergera: 1. Ich bin friedlos, 2. Mutter, der junge
Prinz muf$ an unsere Tiire vorbeikommen, 3. Du bist die Abendwolke, 4. Sprich zu mir Ge-
liebter!, 5. Befrei mich von den Banden deiner siifSe Lieb!, 6. Vollende denn das letzte Lied und
lass uns auseinandergehn, 7. Friede, mein Herz. Dielo malo premiéru v Prahe pod taktov-
kou autora 4. jina 1924. Pri komponovani symfonie mal Zemlinsky zrejme na mysli Das
Lied von der Erde od Gustava Mahlera. Okrem neho tu mozno badat aj vplyvy R. Straussa,
J. Brahmsa i R. Wagnera, ale napriek tomu je dielo i hudobny jazyk A. Zemlinského celkom

¢ FINSCHER, Ludwig (ed.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopddie der
Musik. Personenteil 16. Kassel : Birenreiter Verlag, 2006. Stl. 437. Autor hesla Hans NEUHOF.
Jednym zo spominanych autorov, ktory uz v prvej tretine 20. storo¢ia zhudobnil Thdkurove bas-
ne, bol americky skladatel nemeckého povodu Stefan Wolpe (1902 - 1972), ktory je autorom
cyklu piesni pre alt a klavir Neun Vertonungen aus Gitanjali von Rabindranath Tagore z roku
1926. Dedikoval ho svojmu bratovi Williamovi Bar Wolpemu. Cyklus pozostava z piesni: 1. O du
letzte Erfiillung des Lebens, 2. An dem Tage, da der Tod, 3. Ich weiss es wird kommen der Tag, 4.
Gottheit des zertriimmerten Tempels, 5. Voll verzweifelter Hoffnung, 6. Bist du draussen in stiir-
mischer Nacht, 7. Ich ging als Bettler von Tiire zu Tiire, 8. Ich hab meinen Urlaub erhalten, 9. In
dieser Zeit meines Abschieds. Dostupné na internete <http://www.wolpe.org/biography.html>[-
€it.2002-07-05].

7 Brockhaus Riemann Zenei Lexikon. Treti zvdzok o-z. Eds. Carl Dahlhaus, Hans Heinrich Egge-
brecht. Budapest : Zenemitikiadd, 1985, s. 482.

8  ZBAVITEL, Ref. 3, s. 85-86.

®  RACEK, Jan: Leo$ Jandéek. Clovék a umélec. Brno : Krajské nakladatelstvi, 1963, s. 124.

10 L. Janacek: Potulny Silenec, muz. zbor so sopranovym sélom. Praha : Hudebni Matice, 1924. Ba-
senl zo zbierky Zdhradnik. Pozri tiez Gabrielova, Ref. 4, s. 282.
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osobitym a svojbytnym prejavom. Odlisne od Brahmsa Zemlinsky strieda dialég medzi ze-
nou a muzom, ktori sa miluji; no zatial, ¢o laska Zeny je skuto¢na, laska osamelého muza,
hladajiceho niekoho blizkeho, je idealisticka a neudrzatelna."!

Treba tu spomentt, ze Zemlinsky, ktory pochadzal z multikultirneho rodinného
prostredia, vyznamne prispel k obohateniu a vzajomnému re§pektovaniu internacio-
nalnosti hudobnej kultiry Prahy v tomto obdobi. Potvrdzuju to aj autori Dejin Ceskej
hudobnej kultiiry z roku 1981: ,Sestnactileté plisobeni Alexandra Zemlinského ma
v historii Nového némeckého divadla zasadni vyznam. [...] Pfi¢inenim Nového né-
meckého divadla vzniklo v Praze mimotadné kulturni klima, v némz se stykala vy-
chodni a zapadni kultura, Zivel slovansky s zivlem némeckym, podnécujici se v na-
prosto svobodnych podminkach navzajem, aniz by doslo k represi z jedné ¢i z druhé
strany. V této internaciondlni spolupraci neméla Praha mezi ostatnimi kulturnimi
centry mezivale¢ného dvacetileti obdoby.“!?

Jednym z prvych eurdpskych skladatelov, mozno celkom prvym, na ktorého zap6so-
bili Thakurove verse a citovany Brockhaus Riemann Zenei Lexikon ho neuvadza, bol v§ak
uz v roku 1914 Josef Bohuslav Foerster (1859 — 1951). Pocas svojho pobytu vo Viedni
siahol po Thakurovej zbierke Zdhradnik a skomponoval cyklus Milostné pisné, op. 96
pre spev a orchester, neskor aj pre spev a klavir v ¢eskom jazyku i v nemeckom preklade
Hansa Effenberga a F. Leiera. 1. Behalt es nicht (O, netaj v srdci), 2. Tag fiir Tag (Kazdy
den), 3. Mein Herz (Mé srdce), 4. Ich pfliickte deine Blume (Ja svéta vzala kvét), 5. Lieb,
mein Herz sehnt sich (Lasko ma)."* Na rozdiel od Zemlinského neskorsej Lyrickej symfo-
nie, op. 18, kde skladatel zvolil dialég medzi Zenskym a muzskym vokalnym prejavom,
siahol Foerster k tym Théakurovym béasnam, v ktorych hovori predovsetkym Zena. .,V pis-
ni O, netaj v srdci vybizi svého milence, aby se ji svéfil se viemi svymi touhami, Ze u ni
vSecka prani naleznou nejniternéjsi ohlas. Foerster dava tato slova Zené pronaset tichym
ariosem. [...] V pisni KaZdy den dava zena podat milenci kvét ze svych vlasti a zfidit mu
lazko z kvétu; jen jeji jméno ma byt zatajeno. [...] V pisni Mé srdce nachdzi zena v ocich
muzovych svijj raj a své blaho. [...] A jeji hlas nabyvd, podporovan doprovodem, stale
vetsi a vétsi vasnivosti. [...] V dalsi pisni Jd svéta vzala kvét ptitiskla zena svétsky kvét na
svou hrud'a poranila se o trn. [...] V posledni vzrusené pisni Ldsko mad touzi zena setkat
se se svym milencem za cenu svého Zivota a splynout s nim v krase; ale nakonec vola:
,Marna vsecka ta touha! Kde je ten, s nimz takto splynout mozno, nez jediné Ty, mtj
Btith?‘ Tedy: laska svétska kon¢i zklamanim a jediné u Boha mozno splnit své touhy; tot
devisa, k niz se dopracoval Foerster v tomto cyklu.“*

R. Thékur oslovil aj dalsich slovenskych a ¢eskych skladatelov. Uz z roku 1914 pochadza
skladba pre miesany zbor a klavir na jeho slova v madarskom preklade A szépség himnusza
(Hymnus na krasu) od slovenského skladatela Alexandra Albrechta (1885 - 1958). Zo

Dostupné na internete <http://www.bbc.co.uk/music/reviews/4h3n>[2011-11-10].

2 SMETANA, Robert a kol.: Déjiny ceské hudebni kultury 1890/1945. Dil I1. 1918/1945. Praha :
Academia, 1981, s. 91.

Tla¢ou vysli in: Universal Edition A. G. Wien; Leipzig : 1915. Ide o piesne zo zbierky Zdhradnik
(The Gardener, 1913), ktorych cesky preklad z angli¢tiny (V. Stephanova, Praha : J. Otto, 1914)
mohol mat J. B. Foerster k dispozicii. Porovnaj Gabrielova, Ref. 4.

" Kol.: J. B. Foerster. Jeho Zivotni pout a tvorba. 1859 — 1949. Praha: Narodni hudebni vydavatelstvi
Orbis, 1949, s. 230-231.
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slovenskych skladatelov v 2. polovici 20. storocia ver$e R. Thékura zaujali Juraja Tandlera
(nar. 1934) v skladbe Nové prebudenie pre mezosopran, bas, recitatora a orchester (1973),
Juraja Hatrika (nar. 1941) v skladbach Vecnd hra pre dva zmie$ané zbory (1977) a Canzona
in memoriam Alexander Moyzes pre alt, violu a organ (1984), ako aj Jozefa Podprockého
(nar. 1944) v kompozicii Dve kavatiny, op. 22 pre bas, flautu, klarinet, violu a violonéelo
(1980)."5 Z ¢eskych skladatelov v tomto obdobi to boli napriklad Botivoj Mikoda (1904 -
1968), autor cyklu Ndhrdelnik. 5 pisni na slova Rabindranatha Thdkura pro zpév a klavir,
op. 10, Josef Plavec (1905 — 1979), autor skladby Dvé melodramata na bdsné Rabindranatha
Thdkura, Karel Kupka (1927 — 1985), ktory na slova R. Thakura napisal T¥i canzony pro
bas s doprovodem housli, klarinetu a klaviru, Jitfi Barta (nar. 1935), autor diela Citra. Opera
podle stejnojmenné hry R. Thékura z roku 1994, Véclav Riedlbauch (nar. 1947) a jeho Tou-
Zenec pisni z roku 1975, Martin Vojti$ek (nar. 1950), ktory roku 1980 skomponoval vokalny
cyklus Zahradnik. 3 pisné pro sopran a klavir na verse R. Thdkura, zo strednej generacie
napriklad Jifi Pazour (nar. 1941), ktory Thakurove texty zhudobnil v komornej kantéte pre
niz$i sopran, baryton a orchester na texty Odpust mi mou ldsku.'®

Jan Mory: Tagore Album, op. 12

Iste nie je nahodné, Ze cestu k R. Thakurovi si nasiel aj hudobny skladatel Jan Méry
(10.7. 1892, Banska Bystrica - 5. 5. 1978, Bratislava). Vela cestoval, stretéval sa s vyznam-
nymi hudobnymi a kultdrnymi osobnostami Eurdpy, bol s¢itany a rozhladeny. Vo svo-
jich rozhovoroch pre rozhlas alebo tla¢, ale aj v nasich davnych osobnych rozhovoroch
sa neraz vyznal zo svojej lasky k lyrickej a meditativnej poézii. Zaujem o orientalne témy
potvrdzuju aj piesne pre spev a klavir, ktoré sa nachadzaja v jeho zachovanom rukopis-
nom fonde:'” Am Yang - tse — kiang (text Erwin W. Olbrich),'® Orientalisches Lied I., II.
(slova v nemeckom jazyku Giinther Bibo,"” v slovenskom preklade Jely Kréméryovej;
I. Roky uplynu, II. Aky je m6j mily). V rukopise zostala aj jedna piesen pre spev a kla-
vir na slova R. Thakura Dort bei der Furt zo zbierky Gitandzali (¢. 74). Nad nemeckym
textom je pripisany slovensky preklad Jely Kr¢méryovej s nazvom Tam pri brode.*® Tato
piesen vSak skladatel nezaradil do cyklu Tagore Album, ktory vysiel tlacou v Berline.
Cyklus 14 piesni so sprievodom klavira v $tyroch zositoch na basne Rabindranatha
Thakura pod nazvom Tagore Album, op. 12 v nemeckom jazyku Jan Méry komponoval
za&iatkom 20. rokov 20. storo¢ia pocas posobenia na Novom Strbskom Plese vo Vyso-
kych Tatrach.?! Bolo to pravdepodobne priamo na objednavku vydavatelstva Ries & Erler

15 JURIK, Maridn - ZAGAR, Peter (eds.): 100 slovenskych skladatelov. Bratislava : Nérodné hudobné
centrum, 1998.

' Dostupné na internete <http://www.musicbase.cz/>[2011-10-230].

Pozostalost Jdna Méryho je od roku 1977 deponovand v zbierkovom fonde Stétnej vedeckej kniz-

nice — Literarnom a hudobnom muzeu Banska Bystrica (dalej ZF LHM BB).

'8 Erwin W. Olbrich - libretista Méryho operety Zimny romdnik, ZFE LHM BB, ev.¢. H-1375.

¥ Giinther Bibo - libretista Méryho spevohry La Valliére, ZF LHM BB, ev.¢. H-1316.

% ZF LHM BB, ev.c. H-1348.

2 Po smrti otcovho brata, stavitela a architekta Karola Méryho (1845 - 1921) zdedil Jan Moéry
pozemky s umelym jazerom a hotelom na Novom Strbskom Plese, kam sa roku 1921 prestahoval
z rodnej Banskej Bystrice.
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v Berline, ktoré piesne vydalo tlacou.”> Na kopii nakladatelskej zmluvy na vydanie Mo6-
ryho diel op. 12 (Tagore Album), op. 13 (Ave Maria), op. 15 (Sechs Lieder), op. 16 (Drei
Lieder), op. 17 (Mailied) a piesne Wiegenlied bez opusového Cisla je k miestu Berlin ru-
kou dopisany datum 19. 10. 1923.” Zmluva obsahuje uz aj tlac¢iarenské ¢isla. Nepozname
vtedaj$iu vydavatelsku prax, je vSak mozné, ze skladby v ¢ase uzavretia zmluvy s uvede-
nym datumom sa na vydanie pripravovali, alebo — ¢o sa nam zda pravdepodobnejsie —
uz boli v tlaci ¢i vytlacené. Z popisu na titulnych listoch prvych dvoch zositov, kde je na
obidvoch uvedené ,,Heft I. IL. sa totiz zda, Ze skladatel pévodne zamys$lal skomponovat
len dva zosity, kazdy s tromi piesniami. Sved¢i o tom aj podnazov ,,6 Lieder®. Medzi ¢is-
lami tla¢iarenskych platni prvych dvoch zositov (9269, 9270) a tretieho zoSita (9345) je
vadsi Ciselny a usudzujeme, Ze tym aj casovy odstup vydania, takze sa da predpokladat,
ze po uspechu prvych dvoch zositov sa vydavatel so skladatelom dohodli na pokraco-
vani cyklu. Na tretom zoSite, ktory obsahuje $tyri piesne, je uz uvedené ,,Heft I. II. IIL.*
av podnézve ,,10 Lieder Po uréitom case vySiel aj $tvrty zosit (¢. platne 9394) so $tyrmi
piestiami a na jeho titulnom liste je uz popis ,,Heft L. II. IIL. IV.“ a pod nazvom Tagore
Album je uvedeny kone¢ny pocet piesni ,,14 Lieder®

Ani jedna z piesni, ktoré vysli v tomto cykle tla¢ou, sa nezachovala v rukopisnom
fonde autora v Literarnom a hudobnom muzeu v Banskej Bystrici. Vzhladom na
skutocnost, Ze archiv vydavatelstva bol pocdas 2. svetovej vojny zniceny, zrejme tam
podlahli skaze aj hudobné autografy Jana Moéryho, ktoré boli jeho stcastou. Navyse
z prieskumu tohto vydavatelstva a fondov nemeckych a inondrodnych kniznic, ktoré
st dostupné prostrednictvom internetu, a z dal$ich knizni¢nych informac¢nych zdrojov
vyplyva, Ze pozostalostny fond skladatela v Banskej Bystrici je jednym z mala miest, ak
nie jedinym, kde sa nototla¢ celého cyklu Tagore Album zachovala.**

Zrejme zakratko po vydani tohto cyklu, 19. oktobra 1923, vysla v Prazskych ma-
darskych novinach Prdgai Magyar Hirlap recenzia na nové hudobné dielo:

»Zhudobnit ver§e Rabindranatha Tagoreho nie je lahkou tlohou. Pocity velkého in-
dického basnika vyjadrené slovami podmalovat zvukovymi citovymi vlnami a pri tejto
praci dosiahnut harmoniu, to isté, ¢o Sepkajua riadky verSov, nechat vnimat zvukom, to
si vyzaduje dokonale vyzrety talent a obrovsky, bohaty, pritom jemny, zrely a uvedomely
svet citov. Vyjadrit hudbou tt jednoduchost, ¢asto drobnost, to jasné alebo slnkom zlah-

2 Tagore Album. 14 Lieder von J. Méry, op. 12. Worte von Rabindranéth Tagore. Heft I. — IV. Berlin :

Ries & Erler, [I. Heft R. 9269 E., II. Heft R. 9270 E., ITI. Heft R. 9345 E., IV. Heft R. 9394 E.]. Rok

vydania nie je uvedeny, preto uvadzame Cisla tla¢iarenskych platni. ZF LHM BB, K - 6026, 6029,

6032, 6036.

Kopiu zmluvy ,,Abtretung des Urheberrechtes® som ziskala od dcéry Jana Moryho Livie Kam-

mel. Vydavatelstvom Ries & Erler Berlin je podpisand s doplnenym datumom 19. 10.7923; za

autora, ,Nové Strbske Pleso d.“ nie je podpisand a chyba aj datum. Obsahuje vSak zoznam diel

a podmienky ich vydania.

2 Ref. 17.
V Archive literatury a umenia Slovenskej ndrodnej kniznice (SNK) v Martine, ani v Hudobnom
muzeu Slovenského ndrodného muzea (SNM) v Bratislave sa nototla¢ nenachédza, v Univerzit-
nej kniznici v Bratislave sa nachddza len III. zosit (sign. MS 1148/LXX-5) v pozostalosti M. Rup-
peldta. Kompletny album nemala k dispozicii ani skladatelova rodina. Pieseil Moje srdce z tohoto
cyklu v preklade Jely Kréméryovej je in: FRESOVA-HUDCOVA, Zita: Slovenskd piestiovd tvorba 1.
Spev a klavir. Praha; Bratislava : Panton, 1966, s. 64-70.
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ka preziarené dumanie, ti prirodzenost ducha, a pritom kultirnu formu vyjadrovania,
silné impresie prefiltrované cez vrstvu piesku, bezprostrednost emocionalneho vyrazu
a nadovsetko Iibeznd, neafektovana Zivotnu filozofiu, jemnd, teply, ukolisavajicu a na
sladko dozrett spevnost versov, to je tloha, ktora si vyzaduje zrelého ducha a v zaujme
originality aj bojovny talent, aby ho podrazdil a povzbudil k préci.

Zaujimavé a nekazdodenné ocenenie si zaslizi skutocnost, ze medzi nami v sloven-
skom, nevelmi ru$nom, tichom umeleckom Zivote vyrastol talent, ktory sa na to podujal.
Tento hudobny skladatel, ktory v $tyroch albumoch publikoval spolu 36 [14, pozn. autor-
ky] Tagoreho zhudobnenych basni v jednom z najvyznamnej$ich berlinskych hudobnych
vydavatelstiev (Ries und Erler), sa vol4 Jan Méry. Zije na Novom Strbskom Plese a tam
komponoval melddie silne moderného chapania, z ktorych kazda sa ponara do sveta po-
ézie indického basnika. Bezprostrednu in$pirdciu mu azda dalo to pramore melddii, velkd
Priroda, ktora v tichosti a Sumeni Tatier zostala panenskou a mozno dlhé skladatelovo
potulovanie sa po Afrike nechalo vyzriet in§piraciu studeného p6lu prirody a orientdlne
vymalovanych teplych vin do kompozi¢ne farebnej jednoty.

Je isté, ze pecat Moryho hudbe dal velky prirodny kontrast, takmer ve¢nd zima,
divocina a nechladntce leto, a tak, ako velky Ind vycibril, zjemnil primitivnost a ¢istotu
citov starého Vychodu, prisposobil ich pokroku zdpadnej kultury a filozofie, tak Mory
pri zhudobneni versov vlozil do skladieb svoj vlastny Zivot na Zapade i farebné dary zo
svojich potuliek po Vychode.

Povolanejsi nemecki kritici nez som ja sa pri posudzovani diela vyjadrili pochvalne
a nemecké hudobné ¢asopisy povazuju Méryho albumy za zaujimavé a cenné.

Tagore Albumy, ktoré si zasluzia pozornost kazdého moderného hudobnika, sa ob-
javili aj na ¢eskoslovenskom notovom trhu a dostat ich u firmy Wetzler na Narodnej
triede v Prahe.“*

Mnohé dalsie ¢lanky z neskorsieho obdobia uz pri predstaveni skladatela medzi
jeho znamymi dielami uvadzaji na poprednom mieste prave Tagore Album. V roku
1928 - po tom, ako mu v Berline tlacou vysiel cyklus Drei Lieder, op. 16 na text
R. Dehmela - uviedol Peter Epstein v relacii pre Sliezske radio Wroctaw aj svoj nézor
na cyklus Tagore Album: ,Ein Tagore-Album, wohl im Lauf ldngerer Zeit auf mehr als
ein Dutzend Lieder angewachsen, bringt zunichst die erfreuliche Gewissheit, daf$ die
Gesédnge sich von dem Stich ins Kitschige, den das farbige Titelblatt befiirchten ldsst,
durchaus fernhalten. Nicht einmal die beliebte ,orientalisierende“ Harmonik muf3
herhalten, sondern ehrlich und mit den gewohnten Mitteln wird M.s Vertonung dem

25

glin: Tagore-album — Mory Janos harminchat Tagore-dala. In: Prdgai maygar hirlap. Piatok 19.
oktobra 1923. Rubrika Szinhaz és zene. (Z madarského jazyka prelozili JUDr. Jaromir Bazlik a M.
Bardiova.) Clanok nespravne uvadza pocet piesni v albume - 36. Prdgai maygar hirlap (Prazské
madarské noviny) sa od svojho zaloZenia v juni 1922 stali najvplyvnejsim tlacovym organom
madarskej mensiny Zijicej v Ceskoslovensku. Jan Méry vzhladom na rodinné zézemie a obdobie
Rakusko-Uhorska, v ktorom sa narodil a formoval, mal madarskt narodnost. Po roku 1921, ked
sa stal majitefom hotela Méry na Novom Strbskom Plese, spolupracoval v oblasti rozvoja turis-
tického ruchu i kultary s Karpatskym spolkom v Kezmarku. Preto madarské noviny, ktoré vy-
chadzali v Ceskoslovensku, ale aj v Madarsku, rovnako ako kezmarsky Karphaten Post, venovali
pomerne zna¢nu pozornost jeho hudobnej tvorbe, premiéram, Gspechom, ale aj jeho posobeniu
ako hoteliera vo Vysokych Tatrach.
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schonen Gegenstand gerecht. Einige klingende Beispiele am Klavier mégen Thnen
einen Begriff seiner Kompositionsart geben.“*

Cyklus piesni Jana Méryho Tagore Album, op. 12 obsahuje 14 piesni. Pre tplnost uva-
dzame ich zoznam s povodnymi nemeckymi nazvami. V zatvorke je slovensky preklad
nazvu, presnejsie incipitu basne, pretoze vo vydanych zbierkach su jednotlivé basne bez na-
zvu a st ocislované. Sticasne sme doplnili aj iidaj o tom, z ktorej zbierky basen pochadza:

Heft I. [R.9269 E.]

1. Vollende denn das letzte Lied (Dospievaj teda poslednu piesen. In: Zdhradnik,
& 51)

2. Sag es mir (Povedz mi mily, ¢i je to vSetko pravda. In: Zdhradnik, ¢. 32)

3. Sprich zu mir, Geliebter (Rozpravaj, mily! Povedz mi slovami, ¢o si spieval. In: Zd-
hradnik, ¢. 29)

Heft II. [R.9270 E.]

4. Ich bin friedlos (Nemam pokoja. In: Zdhradnik, ¢. 5)

5. O Frau, du bist nicht allein Gottes Geschdpf (O, Zena, si nielen dielom bozim. In:
Zdhradnik, ¢. 59)

6. Mein Herz (Moje srdce. In: Zdhradnik, ¢. 31)

Heft III. [R. 9345 E. ]

7. Er kam und saf$ mir zur Seite (Prisiel a sadol si vedla mna. In: Gitdndzali, ¢. 26)

8. Ich erwachte (Zobudila som sa. In: Oberanie ovocia, ¢. IV.)

9. Du bist mein Eigen (Preklad nazvu piesne: Si moja. Incipit basne: Si oblak vecerny,
¢o plava na nebi mojich snov. In: Zdhradnik, ¢. 30 )

10. Dies ist meine Wonne (Toto je moje poteSenie. In: Gitdndzali, ¢. 44)

Heft IV. [R.9394 E.]

11. Gottheit des zertriimmerten Tempels! (Bozstvo zrucaného chramu! In: Gitdndzali,
& 88)

12. Friede mein Herz! (Bud pokojné, srdce moje! In: Zdhradnik, ¢. 61)

13. Dies ist an Dich mein Gebet. Herr! (Toto je moja modlitba k tebe, Pane moj! In:
GitdndZali, ¢. 36)

14. Der Schlaf, der auf Kinderaugen ruht (Incipit basne: Ktovie, odkial prichadza spa-
nok, ktory zlieta na o¢i deti? In: GitdndZzali, ¢. 61)

Pri prekladoch nazvov piesni do slovenského jazyka sme vychadzali z citovanej li-
teratury z druhej polovice 20. storoc¢ia.”” Zaujima nas v$ak otazka, ktoré nemecké vy-

% EPSTEIN, Peter, Dr.: Lieder von J. Mory (Verlag: Ries & Erler, Berlin). Schlesischen Rundfunk,
Breslau, am 13. 8. 1928. Strojopis textu relacie, 1928. In: Archiv rodiny Moryovcov.

27 Thékur, Rabindranéth: Cesdni ovoce. Olomouc : Nakladatelstvi Votobia, 1995. Podla ¢eského vy-
dania z roku 1923 prelozil L. Vojtig. Thakur, Rabindranath: GitdndZali. Bratislava : Ex tempore,
2003. Prelozil Lubomir Feldek v jazykovej spolupraci s Nasirom Ahmedom Zoberim. Thakur,
Rabindranath: Zdhradnik. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1966. Z anglického prekladu R. Tha-
kura prelozili Nasir Ahmed Zoberi a Michal Bartko.
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dania Thakurovych basni mal Jan Méry k dispozicii. Vzhladom na to, Ze z jeho osobnej
kniznice sa zachovali len nototlace jeho vlastnych diel, skladieb inych autorov, pripadne
klavirne vytahy niektorych opier a operiet, m6Zeme na otazku odpovedat len hypote-
ticky. Mohli to byt nasledovné vydania: zbierka GitdndZali pod nazvom Rabindranath
Tagore: Gitanjali (Sangesopfer) vysla roku 1914 v Lipsku (Kurt Wolft Verlag) v preklade
Marie Luise Gothein. Dalsie vydanie tohto prekladu vyslo opit roku 1918. Roku 1919
K. Wolft v Lipsku vydal aj Oberanie ovocia (Fruchtlese) v preklade Annemarie von
Puttkamer. Tato zbierka vysla aj v 2. zvdzku zobranych spisov R. Thakura (Gesammelte
Werke, editori Heinrich Meyer-Benfey a Helene Meyer-Franck) roku 1921. V tom is-
tom roku v 1. zvédzku tejto edicie vysli aj zbierky Zdhradnik (Der Girtner) a GitdndZzali
(Gitanjali).”® Neda sa vylucit ani to, Ze sa Jan Méry niekde osobne s Thakurom stretol.

Pri porovnani Méryho vyberu Thakurovych basni s vy$sie spominanymi skladatel-
mi vyplyva, ze zo siedmich basni, ktoré zhudobnil vo svojej Lyrickej symfonii, op. 18
Alexander Zemlinsky, pét pouzil vo svojom cykle aj Jan Mory: 1. Ich bin friedlos, 3. Du
bist die Abendwolke (identicka bésen ako Du bist mein Eigen), 4. Sprich zu mir, Gelieb-
ter, 6. Vollende denn das letzte Lied, 7. Friede mein Herz.?* Opraviuje nas to domnievat
sa, ze Mory tuto symfoniu poznal, azda sa nou aj in$piroval, pripadne mohol mat so
Zemlinskym aj osobné kontakty. S vyberom piatich Thakurovych basni J. B. Foerste-
ra ma Jan Mory spolo¢nt len jednu: Mein Herz, rovnako aj s vyberom S. Wolpeho:
Gottheit des zertriimmerten Tempels!.

Z hladiska tematiky a obsahu je zaujimavé porovnat vyber a usporiadanie basni J. B.
Foerstera v cykle Milostné pisné, op. 96 s cyklom piesni Tagore Album, op. 12 Jana Mo-
ryho. U Foerstera pit basni vytvara jeden vyrazovy obluk a sticasne napitie a protiklady
medzi nesmiernou tizbou a rezignaciou. Prva polovica cyklu obsahuje v sebe nadej,
oc¢akavanie a vyzvy na stretnutie sa dusi, vzapati sa objavuje smutok z nesplnenej tizby
a jednostranného ltibostného vztahu.” Posledna piesen Lieb, mein Herz sehnt sich (Las-
ko ma) je zavi$enim marnej tuzby, vyjadrenim zufalého Zelania vlastného spustosenia
a obratia nielen o materialne veci, ale aj o duchovno - o véetko, ¢o tiziaci m4, aj o sny
ajeho svet az k tplnej nahote ducha, v ktorej by v krase boli obaja zajedno. Az prichadza
poznanie, Ze aj toto je marna tizba, pretoze v takéto splynutie nemozno dufat nikde inde
okrem Boha. Vo Foerstrovej piesni v ¢eskom preklade ide o spev zeny: ,,Lasko ma, duse
moje touzi setkat se s tebou, té mit, a tvou byti stale, smrt, jak kdyz v drtici naru¢ mne
chvati.“ V slovenskom preklade basne je rozpravacom muz: ,,Mild moja, srdce mi vo dne
v noci tizi po stretnuti s tebou — po stretnuti, ¢o je ako v$etko niciaca smrt.”

Jan Mory povodne Tagore Album zamyslal v prvom plane ako cyklus milostnych
lyrickych piesni, i ked s miernym mysticko-nabozenskym podfarbenim. Pre prvé dva
zoSity si vybral basne s tymto zameranim len zo zbierky Zdhradnik. Prave v nej R. Tha-
kur vyrazne uplatnil formu piesne, ktora vychadzala z indickej ludovej tradicie. Navyse
v tejto, ale aj v dalsich zbierkach ¢asto spomina spev, piesne, tanec a hudobné nastroje,
najmé zvony a zvonenie, gongy, harfu a flautu. Vetkych Sest piesni tvori jeden vyzna-
movy celok, pritom vsak aj tri piesne z prvého zosita a tri piesne z druhého zosita majt

#  Dostupné na internete: http://sabon.org/tagore/, ako aj www.uni-tuebingen.de (OLIX-OPAC UB
Tiibingen).

Uvedené poradové ¢isla piesni st z Lyrickej symfonie, op. 18 A. Zemlinského.

®  GABRIELOVA, Ref. 4, 5. 268.
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vnutornd obsahovu gradaciu. V prvom zosite ide najprv o rozlu¢ku, potom o hladanie
a napokon o naplnenie lasky. Druhy zosit sa zac¢ina piesiiou o tuzbe po vzlete a priho-
vorom k Velkej Ve¢nosti, druhd piesen je oslavou Zeny a tretia je metaforickou oslavou
tazby nesputaného srdca po splynuti s laskou, kde vlastne vitazi pocit jej odovzdanosti.
V tretom zosite dve piesne vychadzaju zo zbierky GitdndZali, jedna zo zbierky Zdhradnik
a jedna z Oberania ovocia. V $tvrtom zo$ite zhudobnil skladatel tri basne zo zbierky Gi-
tandzali a jednu zo Zdhradnika. V tomto trefom a $tvrtom zo$ite sa vyrazne odklonil od
lubostnej lyriky a viac ho zaujali témy duchovné. Ak berieme do tvahy, Ze pri kompono-
vani tretieho zoSita Mory este nepodital s dal$im pokra¢ovanim, opat ho musime chapat
ako uzavrety vyznamovy celok. Podla vyberu basni sa takym aj javi. V prvej piesni sa
spieva o tzbe stretnuf sa s tym, kto nad nami bdie, kym spime, druha je o pochopeni
a preciteni slov a posolstva aj bez ich precitania, v tretej ospevuje svoju milti v krasnych
prirodnych metaforach a $tvrta je o ¢akani na poslednu chvilu, ktord je vsak aj chvilou,
kedy uzrieme. Posledny zo$it obsahovo nadvizuje na predchadzajtci a prehlbuje ponor
do duchovného vnutra ¢loveka. BoZstvo zriicaného chrdmu je poznanim, Ze aj napriek
poruseniu hmoty jej bozstvo zostava nesmrtelné. Druha piesen je o smrti, ktora nie je
rozlickou, ale naplnenim, tretia je modlitbou k Panovi a prosbou o silu povzniest svojho
ducha vysoko nad kazdodenné zbytocnosti a dokazat s laskou podriadit svoju silu jeho
voli. Posledna piesen z Gitdndzali je otazkou, odkial prichadza spanok, ktory zlieta na
detské odi, plnou rozpravkovej fantazie. Vyberom tejto basne akoby Mory vyslovil na
zaver celého cyklu osobné posolstvo toho, ¢o povazuje za najstastnejsie, najnevinnejsie
a najlistejsie: ,,ismev, ktory sa miha na perach dietata, ked spi.

Treba povedat, ze slovne interpretovat obsah, formu, basnické prostriedky a mys-
lienkovy svet basni Rabindranatha Thakura, prekladat ¢i tlmocit ich prostrednictvom
metatextov je nesmierne tazkd, ak nie celkom nemozna tloha. Uz aj preto, ze kazdy
dalsi preklad sa vzdaluje od pévodného znenia basni v origindli z hladiska lexiky, sty-
listiky, syntaxe, rytmu i spevnosti verSov. Napokon, ako sme uz uviedli, sim Thakur pri
vlastnom preklade Gitdndzali z bengdl¢iny do anglického jazyka zmenil aj formu bés-
ni. V dostupnej odbornej nemeckej, ¢eskej a slovenskej literatiire sme nasli len malo
pokusov o ponor do samotnych Thakurovych basnickych zbierok.* Ni¢ ich nenahradi,
treba si ich jednoducho preditat, precitit a pochopit.

Pokial'ide o zhudobnenie naro¢nych Thakurovych basni v proze, rovnako u Foerstera
ako aj u Méryho je zrejmé, ze obaja sa prispdsobili ich obsahu i forme. Foerster sa priklo-
nil k ,,deklama¢nému® alebo ,,dramatickému® vokalnemu $tylu a sucasne k ,,hudobnej
proze’, takze v tomto zmysle ide skor o spevy nez o piesne.*” NavysSe musel zohladnit su-
¢asne nemecky i cesky text, kym Méry komponoval len na nemecky text. Niektoré texty
piesni mu dodatoéne do slovenského jazyka prelozila Jela Kréméryova a do nototladi ich
skladatel vlastnorucne vpisal respektujtic uz hotovy notovy zapis. Dizka, tektonické vy-

' Pokusil sa o to napriklad Dusan Zbavitel. In: Rabindrandth Thdkur (Vyvoj bdsnika). Praha : Or-
bis, 1961.

2 Gabrielova, Ref. 4, s. 273. Porovnaj tiez Gabrielovd, Jarmila: Die Lieder von Josef Bohuslav Foer-
ster. Zu Foersters ,Liebesliedern” des Rabindranath Tagore op. 96. In: LENGOVA, Jana (ed.):
Ndrodné, individudlne a univerzdlne prvky v hudbe. Zbornik prispevkov z medzindrodnej muziko-
logickej konferencie Bratislava 3. - 5. oktobra 1996. (=BMN zvizok 3) Banska Bystrica : Naddcia
Jana Levoslava Bellu, 1998, s. 61-65.
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stavba jednotlivych piesni, frazovanie a v§etky hudobné vyrazové prostriedky st u Jana
Moryho celkom podriadené Thakurovym spevnym versom, plnym nielen hudobnych
motivov, ale aj bohatej prirodnej farebnosti (slne¢ny opar, kvety a trava, blankyt neba,
hviezdy stratené v oblakoch, $afranovy zavoj), voni (sladka vona heny vo vetre), pocitov
(chlad mesa¢nej noci, samota, opustenost, smutok, nadej, blazenost), kontrastov (slobo-
da, klietka), dynamizmu, vnutorného napitia, metafor a inotajov. Ako v inych dielach,
aj v tomto albume sa prejavuje Moryho melodicka invencia, osobita stavba melodickej
linie v koexistencii s prekomponovanym klavirnym partom a silné horizontalne kom-
pozi¢né myslenie. Je natolko zaujaty textom, Ze mu pozorne prispdsobuje volbu toniny
i taktov, ktoré ¢asto meni s novym verSom a novou hudobnou frazou. Z toho vyplyva
aj asymetricka vystavba jednotlivych fraz i piesni. Rytmus, tempo, téninu, melodicka
liniu i klavirnu sadzbu v sti¢innosti s dynamikou a agogikou uplatiuje s jedinym ciefom:
vyjadrit obsah basni, ich néladu, atmosféru, citovost i hibku myslienky. Z tohto aspektu
sa tu do popredia zjavne dostava predovsetkym zvukomalba a opakovanie rovnakych
postupov pri podobnych situdcidch: vyjadrenie pohybu vin, listov na strome, oblakov,
rychlych pocitov — zhustend melodicka i klavirna sadzba, tremolo, rychle akordické roz-
klady; putovanie, hibanie - dlhé rytmické hodnoty, deklamécia v melodickej linii; harfa
— arpeggio; veselost, radostna nalada - staccato.

Priklad 1: Stvarnenie harfy (piesen ¢. 2 Sag es mir, zbierka Zdhradnik, basen ¢. 32)%

Vyber z textu:

~Chveje sa zem ako harfa piesnami, ked sa jej dotkni nohy moje?“**

L i ) i L] 1 T 1 r ¥ i - |
I~ S L £ S ‘
mon - de in mel-unen Glie-dern? r - - - schan-ert die Er - de wie ei - ne
A ’-;; | = T 3 [ 1 |
)" 4 T an s I L3 I - — 1L} 2 b 1 -—
3 = i LI Y "4 B LELr =
[ 'Y - L L T ) 3 L)
e 10 ¥ [ o 1
W - I: : !
’ﬁ e e o V4 Pp —
| . . o
: ; e of {8
EOS S S = Ll 2 | 5
! = = " ¢ 1

2 b 2
T r ¥
Har-fe in Lie-dern,wenn mei- ne Fii - Be sie be- riih - ren?

3 Notové ukdzka in: MORY, Jan : Tagore Album, op. 12. 10 Lieder. Berlin : Verlag von Ries & Erler,
2004. Nr. 60077, s. 5.

3 Thakur, Rabindranath: Zdhradnik. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1966. Z anglického prekladu
R. Thakura prelozili Nasir Ahmed Zoberi a Michal Bartko, s. 45.
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Priklad 2: stvarnenie harfy (piesen ¢. 7 Er kam und saf§ mir zur Seite, zbierka Gitdndzali ¢. 26)*

Text basne:
Prisiel a sadol si vedla mna, no nebdel som.
Prekliaty bol ten moj spanok, 6, ja ubohy!
Prisiel za tichej noci, mal v rukdch harfu
a moje sny sa stali ozvenou jeho piesni.
Beda mi, preco len st vSetky moje noci také
premrhané? Ach, preco nikdy nezachytim
pohlad toho, ktorého dych sa dotyka
mojho spanku?*
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Er kam inschweigender Nacht, erhiell die Har-fe .in Hin-den
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Priklad 3: Vyjadrenie neustaleho pohybu srdca a su¢asne pohybu vtacich kridel (piesen ¢. 6 Mein
Herz, zbierka Zdhradnik, ¢. 31)%

Text basne (nad nemecky text skladatel dopisal slovensky preklad Jely Kréméryovej):
MOJE srdce, vtk divociny, naslo si nebo v tvojich ociach.

St koliskou rana, kralovstvom hviezd.

Piesne sa mi stratili v ich hlbinach.

Kiez vzlietnem do tohto neba, do jeho
osamelej nesmiernosti.

Kiez preniknem jeho oblaky a rozprestriem

kridla v jeho slne¢nom jase.*®

! Vivace.
Gesang. m‘ == L =

& | |
‘2 — = e ———
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% Notova ukazka, Ref. 33, s. 26.
% Ref. 2,s. 33.

37 Notova ukazka, Ref. 33, s. 21.
38 Thakur, Ref. 34, s. 44.
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Priklad 4: Vyjadrenie radosti prostrednictvom staccatovych akordov (piesen ¢. 10 Dies ist meine
Wonne, zbierka Gitdndzali ¢. 44)%

Vyber z textu:

Toto je moje potesenie, takto ¢akat a strazit
pri ceste, kde tien stiha svetlo a ddzd pricha-
dza v §lapajach leta.“4
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3 Notova ukdzka, Ref. 33, s. 34.
4 Thakur, Ref. 2, s. 54.
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Priklad 5: ,Usmev, ktory sa mih4 na perdch dietata, ked spi“ (piesen &. 14 Der Schlaf, der auf Kinder-
angen ruht, zbierka Gitddzali ¢. 61)"

Vyber z textu:

Ktovie, kde sa narodil smev, ktory sa miha
na peréach dietata, ked spi? Ano, povrava sa,
ze mlady, bledy li¢ mesa¢ného kosaka sa
dotkol lemu mizntceho jesenného oblaku,
a tak sa po prvy raz zrodil vo sne rana
vyumyvaného rosou ten ismev, ktory
sa miha na perach dietata, ked spi.*?

n i ‘?A II'\ I-'\____;__--_l T b '_-ﬁ 1
z w .i.! L J ‘ o Ld L J L J
La - cheln, das ii-berKin-der-mund huscht im Schlaf, weifl je - mand, wo esge-

T n ot 5
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TE - I — Ll § & -
- = L= =" T . =

AU L ¥ -
bo - " " - ren ist? Es geht ein Ge - riich,daB ein jun - ger

4 Notova ukazka, Ref. 33, s. 48.
4 Thakur, Ref. 2, s. 78.
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Na zaciatku piesni a ich niektorych casti predpisuje autor tempové a agogické po-
kyny. S prihliadnutim na charakter poézie vyuziva z talianskych vyrazov: Andante es-
pressivo, Tempo rubato, animato, ben tenuto, poco a poco pilt mosso, poco tranquillo,
misteriozo, stentando. Okrem toho ich podporuje aj nemeckymi vyrazmi: breiter ($iroko
rozprestriet), breiter steigernd ($iroké zosililovanie, stupiiovanie), allméhlich steigernd
(pozvolné zosililovanie, stupniovanie), ruhig (pokojne), flieflend (plynulo, te¢tico). Pri
niektorych textoch so sakralnym nddychom vyuziva trioly, akoby naznacoval symboliku
¢isla tri. Nepracuje vsak s iiou konzekventne, rovnako ani so symbolikou ténin. Aj ich
vyber m4 umocnit basnické slovo. Casto sa mozno stretntit s tym, e na vyjadrenie tem-
noty, hibky ¢i nostalgie vyuziva najmi téniny s predznamenanim obsahujticim viaceré
»bé“ — Es dur, As dur, Des dur, Ges dur. Molové téniny uplatiuje zriedkavo. V stavbe
melodickej linie dominuje naoko nespevnost, ur¢itd deklamativnost, ¢asté melodické
zvraty, oblibené velké sekundy, kvarty, niekde velké intervalové skoky (oktavy, septimy).
Kladie velké naroky na technickd, ale aj vyrazovu vyspelost interpreta. Aj ked skladatel
nepredpisuje, pre aky hlas piesne ur¢il, vzhladom na ténovy rozsah, ale i na obsah versov
je vhodny predovsetkym pre tenoristov. Rytmus rovnako podriaduje textu a jeho obsa-
hu, ¢asto ho meni a strieda rozli¢né metra. Napriklad, uz v druhej piesni Sag es mir, ktora
mé dizku 60 taktov, je na zaciatku 3/4 metrum a do konca kompozicie skladatel vyuziva
metrum celé, 9/8 a 6/8 so striedavymi navratmi, niekedy uz po dvoch taktoch, k pred-
chadzajucim hodnotam. V 80-taktovej $tvrtej piesni Ich bin friedlos uplatiuje metrum
6/8, 2/4, 3/4, C, pri¢om ich tiez strieda uz po dvoch alebo troch taktoch, akoby chcel
vystihnut charakter verSov — Nemdm pokoja. Prahnem po dalekych veciach.*® Symbidza

3 THAKUR, Ref. 34, s. 14, baseni &. 5.
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melodickej a harmonickej zlozky piesni naznacuje, ze aj napriek horizontalnemu cite-
niu autor vyrazne prihliadal aj na vertikalnu $truktiru skladieb. Melédia az v spojeni
s klavirnym sprievodom nadobuda celkom int dimenziu, je lahko pocuvatelnd, neob-
vykla, so zaujimavym priebehom, avsak s konven¢nym zakoncenim - zvyc¢ajne na pod-
klade rozkladu alebo arpeggiovaného kvintakordu, pripadne dominantného septakor-
du. Vzhladom na Casté zmeny toniny a v zdujme vyjadrenia textového obsahu i casté
uplatiiovanie posuviek pred jednotlivymi ténmi v melddii, v klavirnom parte, ktory je
pre interpreta nemenej naro¢ny ako v pripade spevaka, autor vyuziva najma chromatiku
a alterované akordy. Sadzba je zahustena rozlicnymi predznamenaniami i pred jednot-
livymi frazami, posuvkami, melodickymi a harmonickymi zvratmi, rychlymi behmi,
drobnymi rytmickymi hodnotami (Sestnastinami az dvaatridsatinami), bodkovanym
rytmom, triolami, tremolami a arpeggiami. Vo fakture, a najma pri izolovanom pohlade
na melodiku a rytmus, mozno vidiet isty vplyv expresionizmu a celkove snahu uplat-
nit sidobé moderné kompozi¢né postupy. Bohata harménia poukazuje na vplyv tvorby
Maxa Regera i Johannesa Brahmsa. Napriek vy$sie uvedenym konstatovaniam piesne pri
interpretacii vyznievaju $tylovo jednoliato, miestami pripominaji az postupy v style tzv.
vyss$ieho popularneho Zanru alebo ,,oddychovej koncertnej hudby®, ktory autor nielen
obluboval, ale aj chcel v jeho intenciach vedome komponovat.** Skladatel si zachovava
vlastnti hudobnti vypoved, az by sa dalo povedat, ze piesne st typicky méryovské — skibil
v nich prvky neskorého romantizmu, neoimpresionistickej tonomalby, expresionistickej
vyrazovosti a zvukovosti, modernizmu prvej tretiny 20. storocia a vlastni kompozi¢nu
estetiku. Tieto postupy su pritomné aj v dalsich Méryho piesnach a piesniovych cykloch
(Zipser Balladen und Lieder, Drei Lieder, op. 16, Sest piesni na slovd Rity Reiners, Pozdrav
jari), ako aj v mnohych uzavretych ¢islach a piesnach z jeho operiet a spevohier. Avsak
najmai v tomto diele st spracované velmi koncentrovane, akoby s velkou zodpovednos-
tou za spdsob zhudobnenia zavaznych Thakurovych versov a myslienkovych posolstiev.

Dokladom o stykoch Jana Moryho s basnikom je list, ktory skladatel napisal 17.
augusta 1960 Riaditelstvu rekreacnych stredisk, kiipelov a sanatérii v Bratislave. Opa-
tovne sa v nom domdha vratenia aspon osobnych predmetov zo stikromnej vily na
Novom Strbskom Plese, ktora mu bola spolu s hotelom znarodnena v roku 1945: ,, Ale
niektoré osobné predmety, ktoré nie st ind¢ cenné, ale mne velmo milé [...] prosim Vas
mne hned vratit. St to: 1/. Bronzova socha Ranindranata Tagore, ktorti som od basni-
ka dostal, ked som mu zhudobnil 15 basni a poslal jemu do Indie, [...]“*

“  Podla magnetofénového zdznamu rozhovoru s J. Mérym v roku 1970, Ceskoslovensky rozhlas,
studio Kosice. Képia zaznamu ZF LHM BB, ev. ¢, H-1220.

5 MORY, Jan: a) koresp. odosland; Spisskd Nova Ves, 17. 8. 1960, Riaditelstvu rekrea¢nych stredisk,
kuapelov a sanatorii Bratislava. Strojopis, kdpia s autografnymi poznamkami skladatel. b) Od-
poved J. Mérymu od: Sprava rekreacnej starostlivosti Revolu¢ného odborového hnutia (ROH),
Bratislava, 26. 1. 1961, ¢. I--94/60-61/Dr.B¢/Sv. uvadza o. i.: ,trvame ako sme uz uvodom uviedli,
na naSom stanovisku, ktoré sme vyjadrili v naSoch listoch, a teda predmety, ktoré vo Vasom liste
uvadzate sme ntteni povaZovat za si¢ast majetku zotavovne ROH ,Banik‘ na Novom Strbskom
Plese.” Strojopis, original. In: Archiv rodiny Méryovcov.

Jan Mory v liste uvadza 15 piesni na slova R. Thakura. Cyklus Tagore Album obsahuje 14 pies-
ni, patndstou je piesen Dort bei der Furt zo zbierky Gitandzali (¢. 74), ktoru, ako sme vyssie uz
uviedli, do tohto cyklu nezaradil.
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Z hladiska nasho su¢asného poznania mozno povedat, ze Tagore Album Jana Mory-
ho vyznamne rozsiruje rad zhudobnenych diel Rabindranatha Thékura a je hodnotnym
prispevkom nielen k dal$iemu $ireniu jeho humanistického, moralneho, nabozensko-fi-
lozofického, estetického a kulturneho dedi¢stva, ale aj vyraznym vkladom do slovenskej
a eurdpskej piesnovej literatury prvej polovice 20. storocia. Navyse, z koncertnych uve-
deni niektorych piesni od roku 1982 sme si mali moznost overit, Ze piesne z tohto z cyklu
nachadzaju odozvu aj u stcasnych interpretov a posluchacov.*® O revitalizaciu piesniové-
ho cyklu sa roku 2004 na navrh skladatelovej rodiny pokusil aj povodny vydavatel Ries
& Erler Berlin a vytlacil repliku originalneho vydania. Zaradil ju do svojej ponuky, a tak
je notovy material k dispozicii si¢asnym interpretom a ostatnym zaujemcom.*
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PRILOHA

Obr. 2: Hotel Méry na Novom Strbskom Plese v 20. rokoch 20. storocia. V tomto prostredi Jan Mory

tvoril cyklus piesni Tagre Album.
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Obr. 3: Rabindranath Thékur (Tagore). Digitdlna malba, 20. 7. 2011. Dostupné na internete:
<http://chiranjit-mitra.deviantart.com/art/Rabindranath-Tagore-244472143>[cit.2011-11-14].

Obr. 4: Prebal origindlneho vydania Tagore Album, op. 12 od Jana Méryho, Berlin: Ries & Erler,
ca.1923. 1. zosit. In: ZF LHM BB, KniZnica ¢.6026.

Pozn.: Prvé dva zoSity uvadzaji pocet piesni v cykle — $est. Prebal je farebny, horizont je Zlty, trava
a palmy su zelené.
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ABSTRACT

Uvod

Karol Plicka (1894-1987) was one of those 20" century Czech and Moravian collectors
who worked in Slovakia during the interwar period, making a fundamental contribution to
developing the c