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MUSIC AND MUSICIANS AT THE PRESSBURG
CORONATION OF MARIA THERESIA (1741)

ALisoN J. DunLoP

Alison J. Dunlop; Don Juan Archiv, Trautsongasse 6/6, A-1080 Wien, Osterreich; e-mail:
alison.dunlop@donjuanarchiv.at

ABSTRACT

This study deals with the music performed and musicians present during Maria
Theresia’s prolonged stay in Pressburg in 1741 in conjunction with her coronation as King of
Hungary. The role music and ceremony played during this pivotal junction in the history of the
Habsburg monarchy are considered within the context of the War of the Austrian Succession
and are contrasted with other coronations which took place in Pressburg, Prague and Frankfurt
(predominantly in the 18" century). This article employs a diverse range of manuscript and
printed sources found in the Viennese Haus-, Hof- und Staatsarchiv that provide an insight into
matters of imperial court policy, ceremony and finance. Detailed descriptions of coronation
ceremonies, with a particular focus on the number and placement of musicians, are provided and
practicalities such as travel and accommodation are touched upon. The royal party’s activities
- in particular church services and celebrations involving music - in the Viennese “suburb” are
also outlined in detail in the form of a calendar of events. In addition, numerous transcriptions
of documents pertaining to music and ceremony are provided.

Key words: Pressburg, coronation, musicians, Viennese imperial court, 1741, Prague,
Frankfurt, ceremony, Habsburg, Maria Theresia, Franz Stephan, policy, finance

Introduction

The coronation of Maria Theresia in Pressburg (today Bratislava) occupies a special pla-
ce in the history of the Habsburgs. Coronations naturally almost always occur during
a phase of transition but the instability and uncertainty that surround this particular
event make the Pressburg coronation in 1741 one of significance. It took place at one of
the most important junctions in Austrian history and the contrast between the steadfast
tradition of ceremony and ritual and the drastic changes that the succession brought is
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striking. The coronation was shadowed by periods of mourning for various members of
the family, not least for Karl VI, which in a sense complement the other grave matters
which prevented the young monarch from celebrating for long.! At the fore was the in-
creasingly menacing War of the Austrian Succession (1740 — 1748), which - in light of
this study - had the fortunate consequence of significantly prolonging the royal party’s
stay in the Viennese “suburb” The long-foreseen complications of a female Habsburg
ruler had finally become reality and threatened to decimate their territories.

Maria Theresia, accompanied by Franz Stephan and his brother Prince Karl von
Lothringen, left Vienna on the evening of 19 June 1741 and after sojourning at Petro-
nell and Wolfsthal arrived in Pressburg the following afternoon. With the exception
of a few short trips,> Maria Theresia remained in Pressburg until 11 December 1741
- Franz Stephan and his brother departed for Moravia on 4 November and returned
to Vienna on 3 January (a full chronicle of events can be seen in Appendix 1). By mid
September, the conflict had intensified to such a degree that imperial treasures and im-

' In the Wienerisches Diarium of 12 November 1741 (p. 1023), the following Konigliches Patent is
issued: “[... Karl VI] den 20ten dies lauffenden Monats / und Jahrs fruhe nach 1. Uhr aus diesem
zerginglichen Leben / wie nicht zu zweifeln ist / in die ewige Freud / und Seligkeit abgeforde-
ret; und nun sich in allweg gebiithren will / dafl in diesem betriibten Kaiser= und Lands=Fiir-
stl. Todes=Fall zu Erzeigung Christlichen Mitleidens mit Uns alle Freuden / und Frolichkeiten
ab= und eingestellet werden: Als befehlen Wir euch allen / und jeden / keinen ausgenommen /
hiemit Gnédigst / und wollen / daf$ ihr alle / und jede Frohlichkeiten / Musiken / Trompeten /
Jager=horn / Fecht=Schulen / Tantz / Comddien / und alle andere dergleichen Freuden=Spiel
/ und &usserliche Erzeigungen bey denen Hoch= und Mahlzeiten / auch anderen Zusammen-
kunsten / sowohl bey Tag als Nacht / heimlich und offentlich / ernstlich / und bey Straf ab=
und einstellen / und hierwider zu handeln niemanden verstatten / wie auch dergleichen euch
selbsten enthalten sollet: [...] Gegeben in Unserer Stadt Wien den 22ten October im 1740ten /
Unserer Reiche im ersten Jahr” In HHStA OMeA ZA-Prot. 18 (£392) the following regulations
for mourning are listed: “[...] wie daf} Thro Konig: May: der Klag halber allergnadigst Resolviret
haben, Solche so viel die drapirte Wégen, vnd livree bediente anblanget, wie fiir Wey: Kaysern
Leopoldum Ein Jahr, vnd Sechs Wochen lang zu Tragen; hingegen die Ministri, vad Cammerer,
wie der Hoff, Ein Jahr, vad zwey Monath zu gehen hitten. Nachdeme aber wegen des unterm
27.!n Aug: nichsthin erfolgten Todtfall der Wey: drchlgsten Erzherzogin Elisabeth Gubernantin
derer Niederlanden eine grosse Cammer=Clag auf 5. Monath a dato des hochst See: hinschei-
dens zu Tragen beschlossen worden; [...]” Later, however (f409), it is noted: “obwohl vnterm 20."
octob: 740. allergnadigst Resolviret werden, dafl es mit der Trauer fiir Wey: Ihro Kay: vnd Konig:
Cathol: May: auf eben die jenige arth, wie solche fiir Wey: Kayser Leopoldum getragen worden,
sole beobachtet werden, mithin die schwarze Hoft=liberey so wohl, als auch die jenige der Mi-
nistres, vnd Cavaliers nicht minder die drapirte Wagen derselben, nach deme eben auf den 1.
dieses Monats Xbris 1 Jahr= vnd 6 Wochen verflossen gewesen, hitten abgezogen werden sollen,
so ist jedannoch, weilen in dem Protocoll gefunden worden, daf} die Klag 2 Monath tiber df§
Jahr pro Leopoldo gedauret, solches nicht erfolget, sondern erst, da Thro Konig: May: zu Wienn
angelanget, zu ablegung der drapirten Wigen, vnd schwarzen libereyen denen bottschaffteren,
Ministren= vnd Cammern durch die Hoft=Fouriers angesagt worden, wie an seinen orth solches
des mehrern angefiihret werden wird”

For example, to Mannersdorf on 5 July, to Count von Harrach’s estates at Bruck an der Leitha
and Rohrau from 16 - 18 August, to Count Johann Pélffy’s estate at Konigsaden from 22 - 23
August, to Hollitsch from 30 August to 6 September, to Méllersdorf from 22 - 23 September, to
Eckertsau and on to Vienna from 7 - 11 August, and to Vienna from 11 - 12 July, 25 - 26 July,
26 - 27 August, and 9 - 10 September.
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portant documents were evacuated from Vienna to Pressburg.’ Bavarian and French
troops had crossed into Upper Austria and Bohemia, Linz was lost almost without
resistance and an attack on Vienna seemed likely. Even in Pressburg, however, Maria
Theresia was not immune to the dangers that prevented her from returning to Vienna.
In a report dated 15 September 1741, she was advised to retreat to Ofen (Buda).* It
was also recommended that the Edelknaben be sent to Graz and other members of the
Hofstaat should seek out a safe haven such as Judenburg.’ Further reminders about the
increasing threat appear in the weeks to come and although other family members had
taken due precautions,® Maria Theresia insisted on staying in Pressburg until the last.”

Concerning ceremony and music, the imperial court was yet to undergo one of the
most radical transformations in its history, namely the abolition of Spanish in favour of
French ceremony® and the relatively steep decline of music at court following the organi-
sational reforms that involved the subcontracting of the Hofkapelle to Kapellmeister Georg
Reutter.’ Ceremony at the Habsburg court was particularly bound in tradition and the ori-
gins of the coronation ceremony - viewed as an essential means of legitimising sovereignty

> In the Zeremonialprotokoll for 1741 - 1742 (HHStA OMeA ZA-Prot. 18, 348r-348v) there is a re-
quest to the librarian (dated 15 September 1741) to pack up the “Manuscripta, vnd andere Kost-
bahre Schrifften, Biicher= vnd antiquitaeten” as soon as possible (they arrived on 20 September) in
case there should be an invasion. Further reports discuss what should be done with other precious
items both in Pressburg and Vienna, for example, silver, tents, carriages, carpets, paintings, and
maps.

* Intimatum (dated 15 September 1741, HHStA OMeA ZA-Prot. 18, £347v): “Nachdeme Thro zu Hun-
garn, vnd Boheim Konig: May: Erz=Herzogin zu oesterreich p. Unsere allergnadigste Frau, bey etwa
naherer sich ergebender Feindes gefahr weiters von hier nacher offen, oder nach dero allergnédigsten
Wohl gefallen anderst wohin sich zu begeben, bey so bewandten umbstinden aber eine moglichst
restringirte, vad nur hochst notige Hoff=Staat einsweils mit sich zu nehmen, Willens seynd”

> HHStA OMeA ZA-Prot. 18, ff351r-352r

¢ HHStA OMeA ZA-Prot. 18, 361r (23 September 1741): “Es hatten Ihro May: die Konigin heute
Nachts von hier nacher Méllerstorff, So, dem Printz Carl von Lothring dh: gehorig, Sich begeben,
vmb von der verwittibten Kayserin Frau Mutter, so dan von der dhlsten Erzherzogin Maria Anna
der Frauen Schwester, vnd von der dhlsten Erzherzogin Maria Magdalena dero Frauen Tante
daselbst Sich zu beurlauben, als welche Sich ins gesamt nacher Maria Zell, vnd von da nacher
gritz begeben, umb aldorten wegen der obschwebenden Feind: gefahr diesen Winter hindruch
zu Residiren. Ingleichen hat sich auch vor etlichen Tagen die verwittibte Kayserin Amalia May:
nacher Closter Neuburg in df$ daselbstige Neue gebau reitiriret.”

7 On 9 October, Maria Theresia writes a response to a report that advises her removal from
Pressburg to Raab (Gyor) or Ofen (Buda) in which she states that she will remain in Pressburg as
long as possible, however, when necessary she will relocate for the safety of her and her children
to Ofen (HHStA OMeA ZA-Prot. 18, f370r): “Placet wegen den vorschlag Meiner Person nach
Raab zu gehen, allein gedencke hier zu verbleiben, bis dem lezten augenblick, aber aus vorsich-
tigkeit so wohl Raab beschrieben, vnd offen vor allen, dan ehender noch gedencke aldorten hin
zu gehen, so wohl wegen Meiner Sicherheit, als Meiner Kinder, Welche auch nicht mehr gegen
Steyrmarck mehr schicken kan, weilen auch dorten aus sehet, dafl troublen sich ergeben konten,
in tbrigen Solle Man alle dispositiones machen, dan aus dem Ko6nigReich nicht gedencke zu
gehen, also keine weitere abschickung bedarft, sondern alles in offen praepariren zu lassen.”

8 See RIEDEL, Friedrich W.: Kirchenmusik am Hofe Karls V1. (1711 - 1740). Miinchen; Salzburg :
Musikverlag Katzbichler, 1977, p. 12.

°  Documents regarding the contracts of 1751 and 1756 and their repercussions include: HHStA
OMeA Protokolle 24, ff44v-46r (undated, ca. January 1757), HHStA HA HMK Akten 1 (1757 -
1799), ff7r-11v (report, 12 January 1757), ff12r-13v (Status, 1 November 1756), ff16r-21v (report,
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and obtaining the sympathies of the people - can be traced back to the Old Testament." It
has been argued that no other Western ruler in modern times placed so much significance
on coronation and homage ceremonies as Karl VI and it was through his endeavours and
foresight, culminating in the so-called Pragmatic Sanction (19 April 1713), that he ensured
his daughter’s right to succeed him." The War of the Spanish Succession (1701 - 1714) led
to Karl VI possessing an abundance of regnal and ducal titles, including those of King of
Bohemia and Hungary, which were inherited by his daughter.

The Sources

Between 1563 and 1830, nineteen coronations took place in the parish church of St.
Martin (now St. Martins cathedral) in Pressburg.’? There are numerous modern stu-
dies about the Hungarian coronations;” those pertaining to music include articles by
Ladislav Kacic, Friedrich W. Riedel and Richard Rybari¢.!* There are also a number of
contemporary printed and manuscript sources such as Kronungsdiarien,"” Kurtze und
Warhaffte beschreibung der Rom. Kon. May. Einzug, sampt der Kronung zu Hungerischem
Konig (Strasburg, 1563),' Johann Christian Liinigs Theatrum Ceremoniale Historico-
Politicum Theatrum Caeremoniale [...] (Leipzig, 1720), the series Theatrum Europaeum
(Frankfurt am Main, 1636 — 1748)," Ortelius redivivus et continuatus oder Beschreibung
der Ungarischen Kriegsemporungen by Martin Meyer (Frankfurt am Main/Niirnberg,
1665), Giovanni Battista Leoni’s Le solennissime feste et gloriosissimi trionfi fatti nella citta
di Possonio. Nella coronation del serenissimo principe Ridolfo arciduca dAustria, figliolo di
sua maesta cesarea, coronato re di Ongaria (Venice, 1572) and Notitia Hungariae Novae
Historico-Geographica by Matthias Bel (Wien, 1735 - 1742). Detailed descriptions of

28 October 1765), ff71r-77r (undated, ca. 1790). See also Dorothea LINK’s article Mozart’s ap-
pointment to the Viennese court. In: Words about Mozart. Essays in Honour of Stanley Sadie. Ed.
Dorothea Link, Judith Nagley. Woodbridge : Boydell Press, 2005, pp. 153-178 for an overview of
the organisation of court music in the long eighteenth century.

1 Discussed in RIEDEL, Friedrich W.: Kronungszeremoniell und Krénungsmusik im Barockzeital-
ter. In: Mitteleuropdische Kontexte der Barockmusik. Ed. Pavol Polédk. (=Historia Musicae Europae
Centralis.) Bratislava : Academic Electronic Press, 1997, pp. 107-132.

"' RIEDEL, Ref. 10, p. 114.

2 Not all coronations of the Kings of Hungary took place in St. Martin’s. For example, Ferdinand II
was crowned in 1625 in Odenberg (Sopron) and Franz IT in 1792 in Ofen (Buda).

3 These include HOLCIK, Stefan: Korunovainé slévnosti, Bratislava 1563 — 1830. Bratislava : Tat-
ran, 1986) and FUNDAREK, J. - SMIESKOVA M. (eds.): Korunovdcie v Bratislave. Bratislava :
1967.

4 KACIC, Ladislav: Musik zur Zeit der Prefburger Kronungsfeierlichkeiten (1563 — 1830). In:
Musicologica Istropolitana 2. Bratislava : Universitas Comeniana Facultas Philosophica; Stimul,
2003, pp. 31-50; RIEDEL, Ref. 10, RYBARIC, Richard: Hudba bratislavskych korunovécii. In:
Musicologica slovaca, 14. Bratislava : Veda, 1990, pp. 11-36.

5 Wahl- und Kronungsdiarien for the years 1746, 1764 and 1790 are preserved in the Haus-, Hof-
und Staatsarchiv, Vienna.

6 Digitalised by the Bayerische Staatsbibliothek: http://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:bvb:12-
bsb00038902-3

7 Digitalised by Augsburg University: http://www.bibliothek.uni-augsburg.de/dda/urn/urn_
uba000200-uba000399/uba000236-uba000256/
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coronation ceremonies in general and news from Pressburg can also be found in the
Wienerisches Diarium from 1703 onwards (from 1780 renamed the Wiener Zeitung).
As is all too often the case, music does not feature prominently in these contemporary
descriptions meaning that it is rarely possible to identify which works were performed;
however, several manuscript sources provide more information about the role music
played in the ceremony including Kilian Reinhardts Rubriche generali per le funzioni
ecclesiastiche musicali di tutto lanno [...]" and the catalogue Distinta Specificatione.
DellArchiuio Musicale per il Seruizio della Cappella, e Camera Cesarea.”

The primary source for this study are the records found in the Hofzeremonielldepar-
tement (Zeremonialprotokolle (1652 — 1918) and Zeremonialakten (1562 — 1918)) of the
Haus-, Hof- und Staatsarchiv (HHStA), Vienna.” The Zeremonialprotokolle were first
conceived in 1652 during an attempted reform of the organisation of imperial court
(Hofstaat). These chronicles were recorded by a secretary to the Obersthofmeister and ma-
intained - albeit with some gaps — until the end of the Habsburg monarchy. It should be
noted that the Zeremonialprotokolle were not maintained in the form of a diary, rather they
are composites of various documents which were first brought together in the form of Kon-
zepte (see n. 20). Fair copies were made retrospectively and bound in individual volumes.”
Which (if any?) predetermined criteria there were for deciding what information should
be recorded is impossible to ascertain. At first, only isolated events were noted; however,
the Zeremonialprotokolle became an increasingly used “reference work” for matters of po-
licy, ceremony and event planning and by the mid-eighteenth century, entries occur on an
almost daily basis about a diverse range of activities — the frequency of records from the
latter half of the century onwards is once again markedly lower.”* A recent statistical study
examining cross-sections of the Zeremonialprotokolle highlights this.” In the earliest years
examined (1678 to 1682), research has shown that as little as six per cent of days of the year
(in 1682) have information recorded and the documents give remarkably little indication

¥ A-Wn Mus.hs.2503, Vienna, 1727.

' A-Wn Mus.hs.2541, anonymous and undated. Detailed information about these sources can be
found in RIEDEL, Ref. 8, pp. 17-21.

2 There also exist a series of Konzepte der Zeremonialprotokolle (1677 — 1798) which have not been
examined for this study.

2 PANGERL, Irmgard: ,,Héfische Offentlichkeit”. Fragen des Kammerzutritts und der rdumlichen
Représentation am Wiener Hof. In: Der Wiener Hof im Spiegel der Zeremonial-Protokolle (1652
- 1800). Eine Anndherung. Ed. Irmgard Pangerl, Martin Scheutz, Thomas Winkelbauer. Inns-
bruck : Studien Verlag, 2007, p. 255.

2 For more detailed information see PANGERL, Irmgard - SCHEUTZ, Martin - WINKELBAUER,
Thomas: Zeremoniell und zeremonielles Handeln am Wiener Hof. Eine Skizze. In: Der Wiener
Hof im Spiegel der Zeremonial-Protokolle (1652 - 1800). Eine Anndherung. Ed. Irmgard Pangerl,
Martin Scheutz, Thomas Winkelbauer. Innsbruck : Studien Verlag, 2007, pp. 12-14; and PAUSER,
Josef - SCHEUTZ, Martin - WINKELBAUER, Thomas (eds.): Quellenkunde der Habsburgermo-
narchie (16. - 18. Jahrhundert). Ein exemplarisches Handbuch. Vienna : Oldenbourg, 2004.

2 ATZMANNSTORFER, Johanna - CHRISTIAN, Adam - KORBL, Hansdieter - STARCH, Ro-
land - WEISSKOPE, Bettina - WELTIN, Dagmar: Much of the same? Das Leben am Hof im
Spiegel der Zeremonialprotokolle (1652 - 1800). Ein quellenkritischer Wertstattbericht. In: Der
Wiener Hof im Spiegel der Zeremonial-Protokolle (1652 - 1800). Eine Anndherun. Ed. Irmgard
Pangerl, Martin Scheutz, Thomas Winkelbauer. Innsbruck : Studien Verlag, 2007, pp. 229-254.
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of the famous piety of Leopold 1.* Even during the early years of the reign of Karl VI, only
approximately fourteen per cent of days are covered (1711 to 1713) — most coverage is un-
surprisingly dedicated to coronation preparations and festivities.”> By 1730, this figure had
risen considerably to fifty per cent and by the time of the year in question for this study,
1741, almost seventy per cent of days are described at least in part.*

For the year 1741, a total of 634 individual events are mentioned in the some 419
folios — primarily concerning matters of the change in leadership but also activities such
as galas, balls, opera and theatre performances, hunting and festive sleigh rides.” By
this time, the Zeremonialprotokolle had become much more - although it would be pre-
sumptuous to say completely — representative of the strong religious character of the
Habsburgs and the ceremony and ritual which accompanied (and to a large degree de-
fined) their lives. Maria Theresia followed in the footsteps of her predecessors and is re-
corded as having attended 61 church services in this year, not including those which took
place on feast days and other special occasions (which were by no means uncommon,
illustrated in Appendix 1).%

Preparations and Arrival

Preparations for the Pressburg coronation trip began as early as April 1741, notably
early in comparison to those of previous monarchs.? In the preparatory stages of a co-

*  ATZMANNSTORFER, CHRISTIAN, KORBL, STARCH, WEISSKOPE WELTIN, Ref. 23, p. 232.
% ATZMANNSTORFER, CHRISTIAN, KORBL, STARCH, WEISSKOPE, WELTIN, Ref. 23, p. 236.
% ATZMANNSTORFER, CHRISTIAN, KORBL, STARCH, WEISSKOPE WELTIN, Ref. 23, p. 239.
¥ ATZMANNSTORFER, CHRISTIAN, KORBL, STARCH, WEISSKOPE, WELTIN, Ref. 23, p. 243.
3 ATZMANNSTORFER, CHRISTIAN, KORBL, STARCH, WEISSKOPE WELTIN, Ref. 23, p. 245.
»  For example, the Hungarian coronation of Karl VI, which took place on 22 May 1712, was only pre-
pared for weeks in advance. In the following report dated 2 May 1712 (HHStA OMeA ZA-Prot. 7,
f114r-116r), it is advised that the date of departure for Pressburg and the coronation day should be
determined: “Hungarische Cronung vnd die abrayf3 nacher PrefSburg betreffendt. [...] Waf3 nun die
abrayf3 betrifft, so hat der obrister Stallmeister gezweiflet, ob Er mit so uill wagen, alf3 zu befiirderung
der mitrayf3ender Hoffstatt erfordert werde, in so Kurzer zeit vnd auf einmahl werde auf kommen
koénnen, und hat man darfiir gehalten, daf} auch nothwendig wire, den Tag der Cronung zu deter-
miniren, dann man disen so wohl alf} den Tag der abrayf} von hier dem Erzbischoffen, dem Palatino,
dem Hoff kriegsrath wegen der Regimenter, wie auch durch die hiesige Hoff=Cammer der Hun-
garischer Cammer notificiren muf3, damit Sie sich darnach richten kénnen, man wisse noch nicht,
ob zu Prespurg alles darzu im stand seye, wann man am Kiinfftigen Montag alf$ den 9.* von hier
aufbrechete, so kimme man den 10.“" nach Prespurg, vnd konte am Mittwoch oder Pfingsttag die
Landtags proposition vor Sich gehen, vnd hetten die Status noch 2. oder 3. T4g ad deliberandum, man
solte Thuen aber hier zu keine zeit lassen, dann Sie andere Sachen moviren oder vorbingen dérftten,
sondern gleich nach der Landtags Proposition den Crénungs actum vornehmen, am Freytag vnd
sambstag konte die Cronung nicht geschehen, die 3. Pfingst Feyertdg nehmen die Hungaren nichts
vor, und darauf folgen die Quartemper tag, man hat dahero darfiir gehalten, dafy Ewr Kayser. Maytt
die Feyertdg dahier zu bleiben Sich resolviren méchten, und am Mitwoch darauf die Reyf3e antretten,
vnd am Freytag oder Sambstag die Landtags Proposition thuen, vnd den Montag alf3 den 23.» May
Sich Cronen lassen konten, so bliebe denen Statibus keine zeit {ibrig, vnter Sich zu deliberiren, vnd
andere Sachen vorzubringen, man hette alff dann mehr zeit, das benéthigte Fuhrweeflen zu bestellen
vnd gehorigen orths, woh es vonnéthen, hinzuschreiben, vind den Tag der Abreyf3, vndt Cronung
zugleich zu notificiren vnd zuerfahren ob hierzu alles im Stand seye, auch wegen verlaefilicher
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ronation, it was common practice to examine the documentation (included printed
sources such as Kronungsdiarien and Theatrum Europaeum) of earlier coronations in
order to ascertain that traditions were upheld and to make appropriate amendments.*
In addition, it was essential to carefully consider not only ceremonial matters but prac-
ticalities such as accommodation, food and travel and to calculate the relevant costs.
The primary focus of this study are the musicians who accompanied the royal par-
ty. The exact number of musicians who travelled to Pressburg for the coronation trip
is, as with various other travels, almost impossible to ascertain owing to incongruities
in the sources. The following table (Table 1) summarises the various surviving lists.
What is known with certainty is that a number of musicians returned to Vienna short-
ly after the coronation on 3 July. The remaining musicians, with the exception of four
trumpeters and one timpanist, returned at the latest on 21 September. This is eviden-
ced by a report about a gala held to celebrate the declaration of Franz Stephan as co-ru-
ler of Hungary on this date. Here it is mentioned that the Archbishop of Gran, Count
Emericus Esterhazy, provided musicians for the occasion as all of the imperial court
musicians had been sent back to Vienna.* There are also several subsequent mentions
of their absence and the assistance of Count Esterhazy’s musicians.*? In addition, it is

anstaltungen von Jedem Hoff Ambt Wehe vorauf$ hinunter zu schikhen, beruhet aber alles an deme
Waf} Ewr Kayser. Maytt ferner allergnadigst resolviren, vnd anbfehlen werden. Reso: Caes.? Bleibt
auff den Mittwoch nach Pfingsten vnd die Cronung auff folgenden Sontag bestelt. Carl”

% For example, prior to the coronation of Karl VI as King of Bohemia we find a report dated 26 March
1723 in which the coronations of Ferdinand II, Ferdinand III and Leopold I are summarised and com-
pared. See BERNING, Benita: ,,Nach alltem [6blichen Gebrauch’: Die bohmischen Konigskronungen der
Frithen Neuzeit (1526 - 1743). (=Stuttgarter Historische Forschungen 6.) Kéln : Bohlau Verlag, 2008,
p. 167. In HHStA OMeA ZA-Prot. 7, f. 92v (1710 - 1712), we also find the following information that
various documents pertaining to coronations in Hungary, Bohemia and France were consulted prior
to the coronation of Karl VI “wobey der HoffCanzler die information gegeben, das Sich in der Kay-
ser: Bibliothec einige documenta von vnterschied. Konigreichen Croénungen, in specie von Hungarn,
Boéhmen, vnd auch Frankhreich = vnd dabey = gefunden, daf$ dergleichen Frag nicht geschehen [...]".

1 HHStA OMeA ZA-Prot. 18, £357: “Unterdessen hatten Thro May: die Konigin bald nach halber 11.
vhren sich offentlich in die konig: Schlof3 Capellen mit vortragung des Creuzes begeben, vnd alda
der predig, wie auch dem vnter Trompetten vnd Paucken=Schall wegen des Apostel=Tags Mathei
von dem bischoff zu Neutra Graff Emerich Esterhazy gehaltenen Hoch=Amt, bejgewohnet, vnd
weilen der Konig: Ceeremoniarius, vnd Hoff=Caplans bis auf den Wochner, samt der Konig: Music
auf befehl Thro May: vollig nacher Wienn geschicket worden; Als hat gedachter Wochner von de-
nen Hoff Caplanen Briselance des Stelle des Ceeremoniarj vertretten, die tibrige assistentes seynd,
gleich wie die Music, von dem h: Erzbischoffen zu Gran genohmen worden, wie auch nach der
hand bej allen gottes=diensten beschehen.”

2 HHStA OMeA ZA-Prot. 18, f374, dated 12 October: “Seit dem da die Konig: Hoff=Capellen
Music nacher Wienn geschicket worden, so wird bey dem donnerstég: gebetts kein Hoch=Ambt
gehalten. Es ist aber hiernebens anzumercken, dafl weilen Thro Konig: May: dero Hoft=Capellen
Music nacher Wienn zuruck geschickt, kein Hoch Ambt, sondern dafiir 2. Stille Messen gehalten
worden, welches nach der hand so lang nemblich Thro May: die Kénigin zu Prespurg verblieben,
beobachtet worden.” Again on the occasion of Maria Theresia’s name day on 15 October, a gala is
held at which musicians of Emericus Esterhazy play (f375): “[...] vid von des h: Primatis Kirchen
Music /: zumahlen wie schon oben gemeldet, dero Konig: Capellen Music bis auf 4. Trompet-
ter, vnd einen Paucker, der dermahligen Kriegs=umbstande halber, nacher Wienn abgeschicket
worden : / gehaltenen Hoch=Amt bey, und liessen alle bis zur Capellen anwesende, in Hin=, vnd
zuruckgehen zum allergnidigsten Handkuf3”
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noted in the court’s account books that town musicians - including those playing on
St. Michael’s gate — were paid 30 Fl for their services in 1687, 1712 and 1741. Further
sums paid to the Franciscans, Capuchins and Brothers Hospitallers must also have
been contributions towards music provided at church services.” Indeed, it was com-
mon practice for other musicians to provide additional forces when required - even in
Vienna itself.** To what extent is unknown but performance parts give a somewhat re-
liable indication. Based on this evidence, Friedrich W. Riedel estimates that — at least at
the coronations of Karl VI and in all likelihood at other coronations - each vocal part
required three to four persons per part, and that ca. twelve upper strings, one to two
violoncellists, at least one double bass, one cornetto, two trombones, one bassoonists,
two to four trumpeters and timpanists, one theorbist, one organist (and later in the
century oboists and horns) must have been required. ** The most famous example of
the court’s usage of local musicians is the performance of Costanza e Fortezza in Pra-
gue in 1723, however, other such cases are documented. For example, in Frankfurt

»  The “Specification deflen, Was bey Konig: Hungar: Cronung aus Lob: geheimben Cammerza-
hl=Ambt an Regalien verschaffet und aufigetheillet worden” (HHStA HA GehKZ, Karton 1, fascic-
le 16, £24) includes the following payments: “10: denen Statt Musicanten bey dero Pfarr 30 FL. | 11:
denen P: P: Franciscanern zu Prespurg 40 Fl. | 12. denen FF: Misericordiae allda 40 FL. | 13. denen
P: P: Capucinern allda 40 Fl. | 14. denen Closterfrauen allda 250 FL. | 15. den Spittal allda 50 Fl. | 16.
in die armen Héufer allda 100 FL | 17. dem Kay: Schlof8 Caplan 60 FL. | 18. denen umbliegenden 6
Pfarern auf ihr anmelden 40 Fl [total:] 240 FL | 19. denen Alumnis zu Prespurg wegen gehaltenen
gottes dienst 50 FL. | 20. dem M6fner in der Pfarr Kiirchen 24 Fl. | 21. dem Kirchendiener im Schlofl
30 FL | 22. denen Thurnern und Pauckhern auf dem Michaeli Thurn 30 Fl. | 23. vor das Palium
dem Thomb Custos 150 FL [...]” On f28r is an almost identical list for the year 1712 (the relevant
costs are the same as those listed above). For the coronation trip of Leopold I, it is more specifically
mentioned in these extracts from account books that the town musicians of the parish of Pressburg
received 30 Fl owing to the several church services they performed at (f32r): “75. Denen Stadt-Mu-
sicanten bey der Pfarr zu Prespurg, wegen der Ihro Kay: Mtt: etlich mahl geleisten Kirchen-dienst
30 F1” There are two special account books (HHStA FHKA SUS, Handschriften 338 and 714) for
the coronations of Karl VI and Maria Theresia in Pressburg. Unfortunately, they provide no details
of expenses for entertainment such as music and theatre. See SAPPER, Christian: Die Zahlamts-
biicher im Hofkammerarchiv 1542 - 1825. In: Mitteilungen des Osterreichischen Staatsarchivs, vol.
35, 1982, pp. 404-455 (specifically, p. 449). Additionally, in 1687 for the coronation of Joseph I in
Pressburg, Count Adam Palffy requested that the Olmiitz Bishop Karl Liechtenstein-Castelcorno
send two trumpeters and a timpanist. See KACIC, Ref. 14, pp. 35, 40-41 and SEHNAL, Jiti: Ze
zivota hudebniki kromértizské kapely v 17. stoleti. In: Hudobnovedné stidie, vol. 7, 1966, p. 126.

*  For example, Reinhardt mentions in his Rubriche Generali two events in St. Stephan’s cathedral,
on 8 November 1712: “In Chiesa di S:* Stephano si canto La Messa solen:™ dello Spirito Santo
con Trombe, e Timpani sul’ Coro della Musica di S:** Stefano solito” (f99r) and on 27 January
(Reinhardt falsely gives the 28 January; see description in the Wienerisches Diarium, No. 886, 27
- 29 January 1712) 1712 as the imperial musicians had not yet returned from Frankfurt: “Arrivo
La S Ces:, e Ri* Catt:* Mta dell’ Aug:™ Imp:" Carlo VI, in Vienna, doppo La sua Incoronazione,
seguita li 22. Xbre Anno 1711: in Frankfurt [...] NB a questa Funzione servi La Musica di S:*
Stefano, Mentre La Musica Ces:?, non era ancora ritornata da Frankfurt.” (f98v).

% RIEDEL, Ref. 10, pp. 120-121.

% ].J. Quantzs Lebenslauf (printed in MARPURG, E W. (ed.): Historisch-kritische Beytriige zur Auf-
nahme der Musik, vol. 1 (Berlin, 1754), pp. 197-250) provides one of the most detailed accounts of
the performance and mentions how he, Sylvius Leopold Weif$ and Carl Heinrich Graun travelled to
Prague to hear the “great and magnificent” (“grofle und préchtige”) opera performed by 100 singers
and 200 instrumentalists — which they ended up performing in. He does, however, underestimate
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in 1745, the musicians of the Elector of Mainz Johann Friedrich Karl von Ostein (1743
- 1763) played a central role.” For the Prague coronation in 1743, a seemingly insuf-

37

the number of musicians brought from Vienna at “only some twenty” and adds that the rest came
from Prague (students and members of various counts’ chapels) or elsewhere. There are several lists of
musicians who were to travel to Prague in 1723 in HHStA OMeA AZA 32 which list either 64 or 68
musicians: the Music Director: Prince Luigi Pio of Savoy; Kapellmeister: Johann Joseph Fux; Vice-Ka-
pellmeister: Antonio Caldara; female singers: Regina Schoonians, Rosina Borosini, Anna dAmbreville;
composer and theorbist: Francesco and Ignazio Conti; “Concertmeister”: Kilian Reinhardt; organists:
Johann Georg Reinhardt and Gottlieb Muffat; soprani: Giovanni Vincenzi, Domenico Genuesi, Giu-
seppe Monteriso, Pietro Rauzino (in addition on another list are Vincenzo Brutti and Giovanni Cares-
tini); alti: Gaetano Orsini, Lorenzo Masselli, Giovanni Battista Vergelli, Pietro Cassati (in addition on
another list is Nepotte Petarri (Petazzi?); tenori: Sebastian Zeitlinger, Tomaso Bigelli, Francesco Borosi-
ni, Joseph Timmer (in addition on another list is Gaetano Borghi); bassi: Frederico Gozinger, Chris-
toph Braun, Christoph Denk and Marc’ Antonio Berti (Ignaz Pielacher is crossed off one list); violini
(violins and violas): Antonio Piani, Jacob Hofer, Franz Reinhardt, Johann Otto Rosetter, Ferdinand
Woller, Tomaso Piani, Johann Alber, Carl Hartmann, Francesco Hintereder, Carl Denk, and Giovanni
Giorgio Hintereder; double bassists: Anton Schnauz, Domenico Apuzo; Violoncellists: Johann Cra-
mer, Pietro Ado, Giovanni Peroni, Franz Schnautz; trombonists: Leopold Christian and Andreas Boog;
horn player: Johann Griesbacher; oboists: Ludwig Schon, Ludwig Schulz, and perhaps Joseph Lorber,
Andre Widmann and Daniel Hartmann; bassoonists: Tobias Woschitzka and either Carl Maillard or
Xaverio Glitzl; trumpeters: Franz Kiiefel, Thomas Wlach, Joseph Holland and either Rudolph Hien or
Franz Turnovsky; timpanist: Gottfried Denk; Instrumentdiener and assistant: Johann Fux and Arnold
Vorlender; organ maker and assistant: Franz Walter and Ferdinand Romer; lute maker and assistant:
Anton Posch (and son). There is also a note about the transport of musicians, instruments and music:
in total, two wagons were needed for the music, two for the instruments and seven for the musicians’
baggage. One carriage was to be provided for Prince Pio of Savoy, one for the Kapellmeister Fux, one
for the Vice-Kapellmeister Caldara, one for the Contis, one for the Borosinis and fifteen others for
a calculated 56 musicians (HHStA OMeA AZA 32 “Verzeichnisse der Mitglieder des Obersthofmeis-
terstabes, des Obersthofmarschallamtes etc, die den Kaiser nach Prag begleiten sollen, ff21r-22r). In
addition, a list in the acts of the coronation visit in 1743 which must, however, refer to 1723 (HHStA
OMeA AZA 41 “Reise Maria Theresias zur Kronung nach Prag’, ff4r, 6r-8v) “Lista der mit beeden
Regierenden Kay: May: May: und denen durch: Erzherzogin zu denen gewesten Konig: Crénungen
nacher Prag beorderten Hoff=Statts=Canzley, und Extra berueffenen Persohnen, so mit quartier ver-
sehen worden. [...]” specifies the following forces: “1. Sig: Principe Luigi Pio di Savoya Music Director
sambt bediente vnd Pferdt. 1. Cépelmeister. 1. Vice Cappelmeister mit 60. Vocal vnd Instrumental
Musicis ohne deren bedienten. 51. operisten [!] ohne Bediente. 10. Hoft Tanzer ohne Bediente” and
from the Oberststallmeisteramt “4. Musicallische Trompeter. 1. Pauckher. 8. Andere Hoff Trompeter. 1.
Pauckher” and the Hartschier-Garde a further 6 trumpeters and 1 timpanist.

In HHStA MEA Wahl- und Kronungsakten 79 (1745, “Fourier=Liste des Hochwiirdigsten
Fiirsten und Herrn Herrn Joannis Friderici Caroli des hey: Stuhls zu Mayntz Ertzbischoffen,
des hey: Rom: Reichs durch germanien ErtzCantzlers und Churfiirsten pp nach Frankfurth zu
bevorstehendes Rom: Konig: und Kayf8: Wahl abgegangenen Hoff=Staat”, unfoliated) and Des
Romischen Kaysers Franciscus Wahl- und Kronungs Diarium (Frankfurt, 1746) the following mu-
sicians of the Elector and Archbishop of Mainz are listed as having assisted at the coronation in
Frankfurt in 1745: Kapellmeister: Johann Zach; Concert-meister: Ignatz Schwachhofer; female
singers: Margaretha Urspringer, Anna Maria Weif3, Theresia Schwachhofer; violinists: Gottfried
Reber, Andreas Schwachhofer, Anton Schwachhofer, Joseph Greil; Gambist: Joseph Schwachho-
fer; horn player: Paul Schwoboda; bass: Gottfried Emmer; organist and oboist: Michael Scheffel;
flautist: Wolfgang Wolff; oboist: Gerhard Freyhold; bassoonist: Michael Meyer: clarinetist: Peter
Kraus; tenor: Johann Lorenz Kimmel; organ maker: Joseph Danhoéffer; unnamed instrument
carrier; trumpeters: Sebastian Lambmann (Obertrompeter), Michael Neugebauer, Jacob Langer,
Gottfried Reinhard, Wilhelm Lambmann, Carl Seitz, Albert Brausch, Christoph Ditsch, Franz
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ficient number of court musicians travelled with the royal party, hence necessitating
the support of local musicians.® This also leads to several hypothetical questions: To
what degree did court and local or visiting musicians interact? Were musical networks
established by these sometimes very brief visits? Did the music performed during co-
ronation visits leave any lasting impression on the parties involved?

Table. 1. Musicians present on Maria Theresia’s coronation journey to Pressburg (1741) *

Pay Returned on Remained in
3 July Pressburg until
21 September
Gulden | Kreuzer
(FI) (Kr)

Music Director
Graf Ferdinand von Lamberg v
1 Composer
Georg Reutter [with his wife:] 1 v
Theresia Reutter (geb. Holzhauser) 1 4
3 Soprani
Agostino Antonelli 47 v
Domenico Genuesi 47[?] V4
1 or 3 boys 24 v
3 Contralti
Pietro Cassati 47 v
Pietro Galli 47 4
Pietro Rauzzino 47(?] v

38

39

Lindemann, Lambmann junior; timpanist: Georg Regal; unnamed timpani carrier. In addition it
is noted that vocalists also come for the election and coronation. For more information about the
role other musicians played at coronations in Frankfurt, see Arno PADUCH’s meticulously de-
tailed article Die Mainzer Hofkapelle und die musikalische Ausgestaltung der Frankfurter Wahl-
und Krénungsmessen. In: Wahl und Krénung in Zeiten des Umbruchs. Frankfurt am Main : In-
ternationaler Verlag der Wissenschaften, 2008, pp. 105-129.

In HHStA OMeA AZA 41 “Reise Maria Theresias zur Krénung nach Prag” there are a number of lists
specifying which musicians should travel to Prague in 1743. “Auffsatz der zur Vorstehenden Konig:
Prager Reyf3 mit zu haben nothwendigen Music” (f59r, made by Cound Losymthall): “Concert dis-
pensator 1. Soprani 2. Contralti 2. Tenori 2. Organist 1. Violinisten 5. Violoncellist 1. Violonist 1.
Instrument diener 1. Orglmacher 1. Geigenmacher 1. Sflumm]a 20 Persohnen.“ In the margins are
his suggestions: “domenico [Domenico Genuesi] wan er will fleissig seyn [!]” “pierini [Pietro Cas-
sati]”, “porgi [Gaetano Borghi]”, “braun [Christoph Braun]” and “timer [possibly Joseph] und noch
ein teiitscher der besten also nur 2” The “Haubt Lista. Deren Fiir das zu Glorreichesten Crénung
Unserer Allergnidigsten Landts Fiirstin und Frauen Frauen in diesem 743 Jahr nacher Prag abzuge-
hen denominirte Hoft Personale ausgesezten Tég: beytrdgen, oder Kostgeldern” (ff146r, 152r-153r,
157v) is probably the most accurate. It contains the following names: Concert-Dispensator: Andreas
Amiller; soprano: Domenico Genuesi; alto: Pietro Cassati; tenor: Gaetano Borghi; bass: Christoph
Braun; organist: Wenzel Birck; 2 violinists: Timmer (unclear which is meant), Antonio Piani; violon-
cellist: Christian Réttig; violist: Franz Schnautz; Instrumentdiener: Franz Zeif; organ maker Johann
Leydecker; lute maker: Anton Posch; bassoonist: Franz Philipp Friedrich “auff unterschrifft des Herrn
Graf Logi”. From the Hartschier-Garde and Oberststallmeisteramt are 6 trumpeters and a timpanist
On {771, 6 trumpeters and 1 timpanist from the Arcieren-Leibgarde are also listed.

This table is a synthesis of several lists found in HHStA AZA 40 and OMeA ZA-Prot.18.
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Pay Returned on Remained in
3 July Pressburg until
21 September
Gulden | Kreuzer
(Fl) (Kr)
3 Tenors
Joseph Timmer v
Gaetano Borghi v
Christian Payer or Iganz Finsterbusch v
3 Basses
Christoph Braun 47 v
Joseph Moser 47 v
Anton Pock 47 v
1 Organist
Gottlieb Muffat 47 v
6 Violinists
Antonio Piani 47 uncertain uncertain
Johann Rosetter 47 v
Tomaso Piani 47 v
Giovanni Giorgio Hintereder 47 v
Carl Denk 47 v
Bernhard Ziller 47 v
2 Violoncellists
Carl Drenger 47 uncertain uncertain
Christian Rottig 47 uncertain uncertain
1 Violist
Franz Schnautz 47 v
2 Oboists
Andre Widmann 47 v
Giovanni Garzarolli 47 v
2 Bassoonists
Tobias Woschitzka 47 uncertain uncertain
Anton Maillard 47 v
2 Trombonists
Leopold Christian senior 47 uncertain uncertain
Andreas Boog 47 uncertain uncertain
1 Concert-Dispensator
Andreas Amiller 38 v
2 Instrumentdiener
Valerius Pacher 38 v
Franz Zeif3 38 v
1 Lute maker
Anton Posch 38 v
1 Organ maker
Johann Leydecker 38 v
4 Trumpeters
[Unnamed] 47 v
1 Timpanist
[Unnamed] 47 v
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Unfortunately, documentation in the Zeremonielldepartement pertaining to the
earliest coronations does not provide lists of musicians present; however, the number
of musicians participating in other coronations allows us to form a picture of what
the conventions were. In conjunction with this statistical survey, it is perhaps of in-
terest to examine how musicians fared financially on their travels. In comparison to
other coronations, musicians received a relatively small daily allowance. For example,
in Pressburg in 1712, the Kapellmeister earned 3 Fl, instrumentalists and the Concert
Dispensator each received 2 Fl 30 Kr; other members of the Hofkapelle received 1 Fl
30 Kr.* In 1714, the sum that the Kapellmeister received is not mentioned and apart
from the singer Maria Landini and the composer Francesco Conti who earned 4 Fl
and 3 Fl respectively, the amounts remained the same as in 1712 (see Table 2). Els-
where, in 1711 in Frankfurt, the Kapellmeister and composers received 3 F1 30 Kr per
day, singers, instrumentalists, musical trumpeters and timpanists received 3 Fl and
other staft received 2 Fl 6 Kr. In Prague in 1743, the allowances were comparable to
those in Pressburg in 1741: singers, instrumentalists, musical trumpeters and timpa-
nists received 54 Kreuzer; other musical staff received 44 Kr.*!' In Frankfurt in 1745,
the musicians received the same amounts as in 1711. In addition, the six trumpeters
and one timpanist from the Hartschier-Garde earned 1 Fl per day.*? At the Frankfurt

9 HHStA OMeA AZA 24 (1712), 18/11 - 22/V “Akten betr. die Krénung Karls VI in Preburg [...]
Cost Geldts Lista Uber Hernach benannte Officier und bediente denen bey der A° 1712 vor-
gewesten Hungar. Cronung das Cost Geldt anstat der ansonst genossenen Hof Tafel abgegeben
worden” (ff157r, 158v-159r). The following musicians travelled in 1712 with Karl to Pressburg
(Source: HHStA OMeA ZA-Prot 7). “Vom Obrist Hoff Maisters vnd anderen Hoffstaaben, Can-
zleyen vnd Instanzien, Welche mit Thro Kay: vid Konig. Maytt zur Konig. Cronung A° 1712. mit
nacher Presburg gangen.” (157r-159r, 160r): 6 trumpeters and 1 timpanist, Vice-Kapellmeister
[sic] Marc’ Antonio Ziani; soprani: Vincenzo Brutti, Giovanni Battista Vergelli, Johann Held,
Giuseppe Galloni, Domenico Tollini; alti: Salvatore Mellini, Gaetano Orsini, Antonio Ferrini;
tenors: Sylvio Garghetti, Carlo Costa, Giovanni Battista Barbaretti, Tomaso Bigelli; bassi: Gio-
vanni Battista Cativelli, Frederico Gozinger, Caspar Liedmayr, Jacob Fillet; Instrumentisten: Ni-
cola Matteis, Jacob Hofer, Andreas Abend, Paul Alber, Johann Franck, Peter Clement Schmelzer,
Franz Reinhardt, Johann Rosetter, Antoni Christian Schnautz; double bassist: Andreas Freydig;
violoncello: Giuseppe Malagodi; Theorbist: Francesco Conti; trombonists: Leopold Christian,
Christian Christian; bassoonists: Johann Franz Sturm, Franz Martin Sturm; organists: Johann
Georg Reinhardt, Georg Reutter; Concert Dispensator: Kilian Reinhardt; Instrumentdiener: Jo-
hann Schnautz; lute maker: Anton Posch; organ maker: Ferdinand Rémer; musical trumpeters:
Sebastian Nosotto, Thomas Bonn, Richard Engel; timpanist: Maximilian Hellmann; and from the
Oberststallmeisteramt: 12 trumpeters and 2 timpanists.

# “Cost=gelder fiir die nachstehende Hoff Staab” (HHStA OMeA AZA 44, ff28v-29r) lists both the

expenses for Frankfurt in 1711 and Prague in 1743. The latter are also given in HHStA OMeA

AZA 41, “Reise Maria Theresias zur Kronung nach Prag”, ff146r, 152r-153r, 157v, 198r.

There are various lists, some of which do not list the musicians by name, in HHStA OMeA AZA

44. The following list of musicians is taken from “Schema, Was denen bey Thro Konig: May:

bevorstehender Reyfle nacher Frankfurth vermog deren comunicirten Listen mitzugehen be-

ordneter Hof Statts und Dicasterial Partheyen, welche oder Wann Sie die Tafel nicht gentifien
an Costgeld beytrigen nach allerhochst Konig: Befelch alltdglich zu rechnen ist” (f53r ff and
147v-148r, 162r). The Kapellmeister receives 3 Fl 30 Kr, musicians receive 3 Fl and other staff re-
ceive 2 F16 Kr. Kapellmeister: Georg Reutter; 2 soprani: Domenico Genuesi, Giuseppe Monteriso;
2 alti: Pietro Cassati, Pietro Galli; 2 tenors: Joseph Timmer, Gaetano Borghi; 2 basses: Christoph
Braun [given as Christian in one list], Joseph Moser; 1 Concert Dispensator: Andreas Amiller;

42



Stadie

coronation in 1790, the Kapellmeister received 5 Fl, the musicians and trumpeters and
timpanist from the Oberststallmeisteramt 3 Fl per day, the trumpeters and timpani
from the Arciéren-Leibgarde each received 2 FL,** and the Instrumentdiener received
2 Fl 15 Kr.*

Table 2. Musicians present at the coronation of Elisabeth Christine* 1714

Name Instrument/Voice Daily Pay
Fl Kr
Marc® Antonio Ziani*® Kapellmeister - -
Maria Landini*’ Singer 4
Francesco Conti* Composer 3
Vincenzo Brutti Soprano 2 30
Giovanni Battista Vergelli Soprano 2 30
Domenico Tollini* Soprano 2 30
Giovanni Vincenzi* Soprano 2 30
Cajetano Orsini®! Alto 2 30
Lorenzo Masselli Alto 2 30

1 organist: Wenzel Birck; 1 bassoonist: Franz Philipp Friderich; 4 violinists: Antonio Piani, Gio-
vanni Giorgio Hintereder, Ignati Stadlmann, Jacob Joseph Woller; 1 violoncellist: Christian Rot-
tig; 1 violonist: Franz Schnautz; 1 Instrumentdiener: Valerius Pacher; 1 lute maker: Anton Posch
[given as Stephan in one list]; 1 organ maker: Johann Leydecker. The musical trumpeters and
timpanist are mentioned by name as Joseph Holland, Johann Hainisch, Ernst Bayer and Ferdi-
nand Weidlich (trumpeters), as well as the timpanist Leopold Denk (timpanist) in the document:
“Intimatum an die 16b: hof Camer die Kostgelder anweisung fiir die Musicalische 4 Trompetter
und Einen herrpauker betreffend” (f203, dated Frankfurt, 8 October 1745) as being owed 3 Fl

each from the date of their departure to Frankfurt.
43

form chamber music and at church services.
44

The trumpeters from the Oberststallmeisteramt received more as they were also required to per-

For the coronation in Frankfurt in 1790, very few specifics are given regarding musicians in

the Hofzeremonielldepartement records. In the list “Verzeichnify dem bey Gelegenheit der kaiser:
Kronung in Frankfurt erforderlichen Quartiere [...]” (HHStA OMeA AZA 93, £386r ff, dated only
1790) from the Oberstkidmmererstab are 15 Kammermusici, Kapellmeister and assistant as well as
an Instrumentdiener (389v). In addition, there are 6 trumpeters and 1 timpanist from the Oberst-

stallmeisteramt (390v) and 4 trumpeters and 1 timpanist from the Arciéren-Leibgarde (388v).

These personnel are also given, again without individuals being named with the exception of the
Instrumentdiener Joseph Foderl (Federl), in the “Kostgeld Liste. Fiir das zur Kronungsfeyerlich-
keit in Frankfurt im Jahre 1790 bestimmte Hofstaats Personale” (dated 10 August 1790, 142r,

1431, 193v).

%5 Various lists, none of which are dated, are found in HHStA OMeA AZA 26, each containing
minor differences. This table is based on “Costgeldts Lista Uber hernach benandte Officier= undt
bediente, denen df§ Costgeldt an statt der sonst genof3enen hof=taffl zu Prespurg von 12ten bif3

26:ten octob: Anni 1714 inclusive alf$ auf 15 tig zu bezahlen” (ff618r, 621r-622v).

Ziani is only included in the list on f637v.

Landini is not included in any other lists.

% On the other lists Conti is simply listed as Theorbist.

* Tollini is not found on f637v. Giuseppe Galloni and Johann Held are also listed on f609v.

" Vincenzi is not found in any other lists.

1 The other lists give the following alti: Salvator Mellini, Gaetano Orsini and Antonio Ferrini.

46
47
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Name Instrument/Voice Daily Pay
Fl Kr
Giulio Cavalletti Alto 2 30
Sebastian Zeitlinger*? Tenor 2 30
Tomaso Bigelli Tenor 2 30
Francesco Borosini Tenor 2 30
Franz Huefnagl Tenor 2 30
Giovanni Battista Cativelli Bass 2 30
Friedrich Gozinger Bass 2 30
Caspar Liedmayr Bass 2 30
Gasparo Corvo® Bass 2 30
Kilian Reinhardt™ Konzertmeister 2 30
Georg Reinhardt® Organist 2 30
Angelo Ragazzi®® Violinist®” 2 30
Andreas Abend Violinist 2 30
Johann Franck Violinist 2 30
Ferdinand Peyer Violinist 2 30
Paul Alber Violinist 2 30
Franz Reinhardt Violinist 2 30
Johann Otto Rosetter Violinist 2 30
Ferdinand Woller Violinist 2 30
Johann Alber Violinist 2 30
Andreas Freydig Violinist 2 30
Anton Schnautz Violoncellist 2 30
Johann Cramer®® Violoncellist 2 30
Leopold Christian® Trombonist 2 30
Franz Sturm Bassoonist 2 30
Johann Karl Maillard® Bassoonist 2 30
Roman Glatzl Oboist 2 30
Gabriel Glatzl Oboist 2 30
Johann Baptist Schnautz® Instrumentdiener 1 30

52

retti, Tomaso Bigelli.
53
54

Capelle”.
55
56

Corvo is not listed elsewhere but f637v also includes Jacob Fillet.
In the other lists Reinhardt is listed as “dispensatore de Concerti e Custode delle Musiche di

Georg Reutter is also included in the list on f638r.
Under “Instrumentisten” on f610r are: Nicola Matteis, Jacob Hofer, Andreas Abend, Johann

The other lists give the following tenors: Silvio Garghetti, Carlo Costa, Giovanni Battista Barba-

Franck, “Giorgio Lambergh” (probably Ferdinand Lemberger), Pietro Clemente Schmelzer,
Francesco Reinhard, Giovanni Otto Rosetter, Andreas Freydig (here listed as “Contra Basso”);

the list on f637v includes Paul Alber.
No distinction is made between violinists and viola players.
On the other lists appears Giuseppe Malagodi.

57

58

% Christian Christian is also listed on f638r.

% Not listed elsewhere.

61

Listed as “Ansager” elswhere.
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Name Instrument/Voice Daily Pay
Fl Kr
Franz Peter Schnautz® Instrumentdiener 1 30
Anton Posch Lute maker 1 30
Johann Fux® Lute maker 1 30
Franz Walther® Organ maker 1 30
Franz Anton Kiefel® Musical trumpeter 2 30
Thomas Wlach Musical trumpeter 2 30
Sebastian Nosotto Musical trumpeter 2 30
Nikolaus Jesorka Musical trumpeter 2 30
Joseph Holland Musical trumpeter 2 30
Franz Turnovsky Musical trumpeter 2 30
Heinrich Mayr Timpanist 2 30
Maximilian Hellmann Timpanist 2 30

For coronations elsewhere, details such as travel routes, number of carriages nee-

ded and accommodation costs are sometimes listed.®

Arrival in Pressburg

As mentioned above, the royal party departed for Pressburg on 19 June. The three-year
old Archduchess Maria Anna was taken first to Pressburg by water (departing at 13:00
and arriving shortly after 18:00).” Maria Theresia, accompanied by Franz Stephan and
Prince Karl of Lothringen, left shortly after 17:00 and arrived just after 20:00 in Petro-
nell, where they spent the night. At 09:00 the following day, the royal party travelled
to Wolfsthal by land and dined there before embarking on the last stage of the journey

62
63
64
65

66

67

Not listed elsewhere.

Fux is not listed elswhere.

In the other lists Ferdinand Romer is given as organ maker.

On f610r the following trumpeters are listed: Franz Anton Kiiefel, Thomas Wlach, Sebastian
Nosotto, Thomas Bonn and Richard Engel; on f638r Kiiefel and Wlach are omitted.

For example, HHStA OMeA AZA 44, “Reise Maria Theresias und Franz Stephan von Lothringen nach
Frankfurt, contains the list ‘Lista Deren sowohl bey der Hinaus nach Frankfurth [1711], als von dan-
nen zuruck fiir nachfolgende Hof-Staats= und Dicasterial, auch andere Partheyen erforder: gewest-
und von Hof-futter=Amt verschafften Wégen und Pferdten” (dated 12 June 1745). It states that the
musicians required a total of 11 carriages and 44 horses (for the instrumentalists 3 carriages and 12
horses, for the luggage 6 carriages and 24 horses, for the six trumpeters and one timpanist 2 carriages
and 8 horses, for the six Spanish trumpeters who were returning to Vienna — and most likely perfor-
med at the coronation — 1 carriage and 5 horses). There is an additional note f51r (dated 19 August
1745) requesting another carriage for music and organ and other instruments: “Nebst denen 5 Wéigen
fir die K: Musici ist auch nothig ein baggage Wagen auff welchen die orgel, andere Instrumenten wie
auch die Musicalien mogen gepaket werden. dem Personali wére noch der orgelmacher beyzuruken
anbey vernehme auch dff der Concert Dispensator jedesmahl auff der Reyf} in dem Kost Geldt einem
K: Musico gleich gehalten worden?” See also n. 36 for details of musicians travelling to Prague in 1723.
Unless stated otherwise, information about the coronation trip is taken from HHStA OMeA ZA-
Prot. 18 and OMeA AZA 40.
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at 16:00. They arrived at Pressburg one hour later, greeted with a guard of honour. All
bells in and around the town sounded and, as was customary, trumpets and timpani
played from the tower of St. Michael’s gate.®® After holding an audience and being pre-
sented with a key to the town by the mayor, Maria Theresia and Franz Stephan procee-
ded to the castle where a Te Deum was intoned and all the castle’s canons were fired by
means of salute.®” The Landtags-Proposition took place on 21 June and that evening the
coronation crown and jewels were taken out to be adjusted for Maria Theresia (on the
day before the coronation they were taken to St. Martin’s). The election of a palatine, at
which Count Johann Palffy was appointed, was held the following day.

The Coronation

The coronation of Maria Theresia as female king although unusual is not unique. Two
years later in Prague, Maria Theresia was similarly proclaimed King of Bohemia.” In-
terestingly, every aspect of the ceremony of the coronation of a male king was ob-
served. For example, she swore the following words “Ego Maria Theresia Domina et
Rex Hungariae profiteor, et promitto Coram Deo” etc and carried out the somewhat
strenuous ritual involving the sword of St. Stephan. On the day of the coronation, Sun-
day 25 June, preparations began at 05:00. According to the Zeremonialprotokoll, the
town’s people gathered in the streets where the royal party were to process, various regi-
ments were in position, flags were flying and musicians played. The procession finally
left the castle at 09:00 and trumpeters and timpanists were again heard playing from
the tower of St. Michael’s gate whilst all bells in and around the town were sounded. As
her majesty entered the church, trumpeters and timpanists continued playing until she
reached the sacristy. There Maria Theresia, accompanied by her Hof Dames, received
the crown and jewels from their custodian and prepared herself for the ceremony in
the sacristy before processing to the high altar (instructions for the musicians during
the ceremony can be seen in Appendix 2).

The documents found in the Hofzeremonielldepartement commonly contain de-
tailed plans of churches where coronation ceremonies were held. This is also the case
for 1741, which is reproduced below (see Illustration 1). Of interest to this study is the
position of musicians in St. Martins. In Frankfurt,”" Prague’” and Pressburg, wooden

%  HHStA OMeA ZA-Prot. 18, ff203v-204r: “Alle glocken in= vnd vor der Stadt wurde hier auff

geldutet, vnd der zug gienge also durch das besagte Wetteritzer, oder Wienner Thor, bey der

St: Martins=Kirchen vorbey iiber das Plazl, vnd so fort die gerade Michaeler gassen durch die

zu beyden seiten im gewehr gestandene burgerschafft zum Michaeler Thor hinauf auff dessen

Thurn [sic] sich Trompetten, vnd Paucken horen liessen.”

As the prince primate and archbishop, Emericus Esterhazy, was unable to perform the necessary

functions owing to gout, the Bishop of Erlau replaced him - in spite of much protest from the

Archbishop of Colocza, who was second in rank to the prince primate (HHStA OMeA ZA-Prot.

18, ff204v-205r).

70 See BERNING, Ref. 30, p. 182.

/I See RIEDEL, Ref. 10, p. 120.

72 For the coronation of Leopold I in Prague in 1656, we find the following description in a prin-
ted booklet entitled “Relation, Wie und welchergestalt die Konigliche Cronung des Durch-
leuchtigst=Hochgebohrnen Fiirsten und Herrn Herrn Leopoldi, als Erben und Successorn an

69
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stages were erected especially for the coronation in order to accommodate both musi-
cians and guests. In Pressburg we find the following descriptions:

“die musicanten haten ein besondere Pin [Bithne] zu endt der Kiirchen, bey der orgl””

“Die Thumkirchen hat man auf nachfolgende weif3 zuberaittet, von der grofien orgl an
wahre ein grof3e abhengende Piin [Bithne] mit villen staffeln bif$ mehr alf3 die halbe
Kirchen gemacht [...] der Musicanten orth war ganz oben an der orgl, doch in etwas von
der tibrigen Piithn mit einen kleinen schrankhen Separirt worden””*

“Nun folgt, wie die Dispositiones in der Martini Kirchen, vnd sonsten gemacht worden.
In ged. Martini Kirchen hat man von der grossen orgl an, eine grof$ abhangende Biihne
mit villen staffeln oder bankhen bif3 iiber die Mitte der Kirchen gemacht, wo vornen an,
die Dames, vnd hinter denenselben die Hungar. Stinde vnd einige Teutsche Cavallier
geseflen. Der Musicanten orth war ganz oben an der orgl doch von der iibrigen Bithne
mit einem Schrankhen Separirt””

“Zu der bey der orgel in der Thomb Kirchen fiir die Musicanten auffgerichteter bithne

[..]77

“14. die vom Schranken an, bif§ zur Orgel in der mitte der Kirchen auffgerichtete,
und durch 2. besondere auffginge abgetheilte grofie Bithne, worauff zur rechter auff
den ersteren 2. Theillen die Teutsche, zur Lincker seithen aber die Hungar. Damen
Thren angewifSenen plaz, und die hintere 2. Theill allerhand Spectatores von denen
Hungar. Stinden und Gesanten eingenohmen hatten. | 15. die vor die Musicanten

73

74

75

76

diesem Kénigreich Béheim Heut dato den vierzehenden Septembris, des instehenden Sechzehen
hundert Sechs und Fiinfzigsten Jahrs alhier zu Prag fiirgangen und es darbey in einem und dem
anderen gehalten worden. [...] Beschrieben in Prag den 14ten Septembris, Anno 1656. (copy in
HHStA OMeA AZA 5 (1655 - 1690)): [p. 1] “Zuforderist seynd diese vergangene Tég iiber zu
dieser Koniglichen Crénung / und gewohnlich=Koniglichen Mahlzeit die gehérige Nothwendig-
keiten aller Orten angeschaft: die Stuck aufgefiihrt: und sowohl der Garnison, als auch der Bur-
gerschaft dem Herkommen nach in armis aufzuziehen / Ordinanz ertheillet: auch in der Dom=-
Kirchen / bey St. Veit / auf dem Konigl. Prager=Schlof (alwo von Uhralten Zeiten die Konige zu
Boheim haben gepflegt gecront zuwerden) finf Bithnen / oder Gerist von Brettern aufgerichtet
worden. | Als nemlichen eine gleich in der Mitten der Kirchen vom Predig=Stul an bis zu dem
Koniglichen Grab etwas flach / von dannen ist ein andere Biithn / Staffelweifd {iber sich / bis an die
Pohr=Kirchen darauf die Orgel stehet aufgerichtet und sehr wohl und stark unterstiitzet worden
/ siebenzehen Staffel hoch / und vierzehen Ehlen lang / auf derer beeden adelich= und ander=
vornehme Mann= und Weibs=Personen sich versamlet haben; Die dritte Biihn ist zwischen dem
Predig=Stul / und dem gewohnlichen Musicanten=Chor zwischen zweyen Pfeilern gesetzet und
der Aufgang darzu iiber eine Stiegen / bey der Sacristey / sechs Ehlen hoch / und neun Ehlen lang
/ von sieben Staffel gemacht / und mit roth= und weissem Tuch bedeckt worden / auf welcher
eine Stiegen bey der Sacristey sechs Ehlen hoch und neun Ehlen lang von sieben Staffel gemacht
und mit roth= und weissem Tuch bedeckt worden auf welcher die hierzu ankommene Herren=
und Ritter=Stands=Personen aus Mihren / und Schlesien gestanden; Die vierte Bithn war auf
dem Chor / da die Musica zustehen pfleget / und bey dieser Crénung ebenfals musiciret worden /
acht Ehlen lang / und neun Ehlen breit von eilf Staffeln darauf die Trompeten / und Heerpaucken
/ wie auch in der Hohe bey der Orgel gestanden [...]”.

HHStA OMeA ZA-Prot. 1, f493r.

HHStA OMeA ZA-Prot. 4, 246.

HHStA OMeA ZA-Prot. 7, f132v.

HHStA OMeA ZA-Prot. 8, f153v.
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auffgerichtete kleinere bithne, so ebenfallf3 zur Seithen Ihren besonderen auffgang
hatte”””

“Von der grossen orgl an bif3 an die lezten zwey Pfayler wurde eine abhangende mit 21.
Sitz bancken versehene bithne, welche hernach weiter dem vorderen Chor gleich gienge,
vnd angefiiget ware, auffgebauet, welche vordere an den Chor anstossende gleiche so
wohl, als die abhangende bithne zu beyden seithen ihre Stiegen hatten, zumahlen eine
von der andern mit einem Schrancken Separiret wurden. Beyde seynd mit roth [...] die
Konig: Hoff=Capellen Music aber hatte ihren orth bey der grossen orgl, vnd ihre eigene

»78

Stiegen.

“der Musicanten orth ist gantz oben an der orgl, doch von der iibrigen Bithne mit einem
Schrancken Separiret. Unterhalb dieser abhangender [sic] Bithne von der Sacristey bis
an den Chor wird Roth, Weif$ und Griines Tuch aufgebreitet””

Based on these descriptions and as can be seen from the following plan, the espe-

cially erected wooden plaforms were in the middle of the church.

77
78
79

HHStA OMeA ZA-Prot. 8, f162.

HHStA OMeA ZA-Prot. 8, f264v-265r.

HHStA OMeA AZA 40, “Krénung Maria Theresias zur Kénigin [sic] von Ungarn in PrefSburg
1741 f61r.
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Illustration 1. Plan of St. Martin’s for the Coronation of Maria Theresia on 25 June 1741%

% HHStA OMeA AZA 40, “Kronung Maria Theresias zur Kénigin von Ungarn in Preflburg 1741,
f190r.
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1. Der Hohe Altar [The high altar]®

2. Der ordinari Thron mit einem schwebenden Baldachin 3. Staffel hoch, und auf allen 4. seiten
offen. [The ‘ordinary’ throne with a suspended baldachin, 3 steps high and open on all 4 sides]

3. Die zwey Stiihle, wo die bey der Cronung Ihro May assistirende Hh: Ertz= und bischoffe ihren
platz hatten. [The two seats of the archbishops who assisted during the coronation of her majesty]

4. Der Goldstuckene Teppich mit 3. Pélstern worauf Thro may: wihrender Litaney Allerheiligen
mit dem Angesicht gegen der Erden gelegen. [The carpet woven with gold with three cushions on
which her majesty lay facing the ground during the Litany of the Saints]

5. Der Thron auf der Evangely seiten wo Ihro kénig: Mt: inthorinisiret worden. [The throne on the
gospel side where her royal majesty was enthroned]

6. Das Tischl, worauf das Palludamentum Regis & alia indumenta geleget worden. [The table on
which the royal mantle and other garments were laid]

7. Das Tischl worauf der Kelch, und ande[re] Paramenta gestanden. [The table on which the chalice
and other adornments stood]

8. Der orth wo die Durchleiichtigste Ertzhertzoginnen, und Thro Koénig: Hoheit Thro Kénig: May:
Herr Gemahl der Cronung zugesehen. [The place where the serene Archduchesses and his Royal
Majesty watched the coronation]

9. Der orth wo der H: Ertzbischoff Consecrator wihrenden Amt der Hey: Meef3 auf einen aufgebreiteten
Teppich in einem Roth Sammeten niedern Laiche Sessel gesessen. [The place where the archbishop res-
ponsible for the consecration sat on a low red velvet chair placed on an outspread carpet]

10. Eben der erstgedachte Sessel, dessen sich der Ertz=bischoff zu Gran wihrender Salbung, und
Cronungs Ceeremonie bedienet. [Like the first mentioned chair, for the Archbishop of Gran during
the anointment and coronation ceremony]

11. Das Scabellum, oder der Stuhl, worauf der anstatt des H: Ertzbischoffen von Gran, als dessen
Primus Suffraganeus das Hochamt Celbrirende H: bischoff von Erlau gesessen. [The Scabellum, or
stool, on which instead of the Archbishop of Gran, the Bishop of Erlau was celebrating the High
Mass as his Primus Suffraganeus (lit. first supporter’, i. e. deputy), sat]

12. Die assistirende bischoffe. [The assisting bishops]

13. Scabella pro Clero assistente. [Stools for the assisting clergy]

14. Reliqui Infulati Episcopi & Praelati.

15. Knie= und Sitzbdnkl mit Rothen Sammet und goldenen borten eingefafit, fiir den H: Cardi-
nalen von Kollonitsch, den Pabst: H: Nuntio, und den Venetianischen H: bottschafter. [Pews and
kneelers, trimmed with red velvet and golden lace, for the Cardinal of Kollonitsch, the papal mes-
senger and the Venetian ambassador]

16. Die Sitz=béncke fiir die Hof= und vornehmen Stadt Dames. [The pews for the court and “city”
ladies]

17. Die zwey knie= und Sitzbanck fiir die H: Rittern des Goldenen Vlief3es.[The two pews and
kneelers for the Knights of the Order of the Golden Fleece]

18. Banck fiir die Hh: Geheimen Rahte. [Pew for the Privy Councillors]

19. Die abhangende Bithne von der grossen orgl bis zu denen Ersten 2. Pfailleren. [The overhanging
platform from the great organ to the first two pillars]

20. Die Stiegen zu beyden seiten auf diese bithne. [The steps at either sides of this platform]

21. Die den vordern Chor gleiche bithne mit 6 bancken fiir Dames, Cammer=herrn, und frembde
Ministres. [The same platform at the front of the choir with 6 pews for ladies, chamberlains, and
foreign ministers]

22. Der Schrancken, so solche von der abhangenden biihne Separiret. [The barrier which separates
it from the overhanging platform]

23. Die Staffln zu beyden seiten der gleichen bithne. [The steps at either side of the same platform]

24. Die grosse Orgl, und der orth, wo die konig: Capellen Music gewesen, so ihren aufgang durch
eine kleine Schnecken=Stiegen Sub Sig:® hatte. [The great organ and the place where the royal
chapel musicians were, they exited by a small spiral staircase marked with the sign ©]

81 This key is a transcription of the original found in HHStA OMeA AZA 40, “Krénung Maria
Theresias zur Konigin von Ungarn in Pre8burg 1741, ff189r-192v.
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25. Die Jesuiter Sacristey [Jesuit sacristy]

26. Die Thiir von seiten der Wetteritzer, oder Wienner=Thor gassen. [The door on the side of the
Wetteritzer Gasse, or Wienner=Thor Gasse]

27. Thro Konig: May: Eingang von dieser thiir bis in die Sacristey gleich bey dero Ankunftt. [The
door to the sacristry through which her Royal Majesty entered and exited]

28. Die Sacristey der Canonicorum. [The canons’ sacristy]

29. Die innere Sacristey wo die Crone, und Konig: Kleinodien die Nacht hindurch aufgehoben
worden. [The inner sacristy where the crown and royal finery (small items) were brought during
the night]

30. Der orth, und tisch wo Ihro Konig: Mt: Sich zubereitet. [The place and table at which her Royal
Majesty prepared herself]

31. Ihro May: gang aus der Sacristey zu dero ordinari-Thron. [Her Majesty’s route from the sacristy
to the ‘ordinary’ throne]

32. Der gang hinter dem Altar. [The route behind the altar]

33. Der gang aus der Kirchen nach vollzogener Cronung denen Franciscanern. [The route out of
the church after the performed coronation of the Franciscans]

34. Die grosse thiir gegen der Jesuiter Residenz. [The great door facing the Jesuit residence]

35. Kleine thiir gegen der Jesuiter Residenz. [The small door facing the Jesuit residence]

36. Die Capellen des Hey: Joannis Eleemosynary [The chapel of St. John the Merciful]

37. Die lange Kniebanck so an statt eines Schranckens dem Chor von der niedern bithne Separiret.
[The long kneeler which instead of a barrier separates the choir from the low platform]

Although very few contemporary writings provide detailed descriptions about
music at coronation ceremonies in the eighteenth century, it is possible to glean in-
formation about music at the ceremony in general from the aforementioned sources
and specific works whose parts are dated. The coronation itself took place within the
framework of the Mass between the Gradual and Gospel.*? The coronation ritual was

8 The following description of music during the coronation visit of Karl VI in Pressburg is found in

Reinhardts Rubriche Generali (ff100r-101r ): “All Arrivo di S:* M:* Ces:*, e Catt: in Presburgo, Li 19.
di Maggio, venuta in Chiesa nel Castello. Li Musici Bassi cantorono CAntifona, Elegit eum D:™*, con
tutte le Repliche, e Responsorj in Canto Corale [...]. Finito cio, il Cardinale di Sassonia, come Primas
Regni Pontificante, intuono il Te Deum Laudamus; quale si canto sol:* con Trombe, e Timpani. UIn-
trate Avanti, in mezzo, ed in fine a 2. Cori. Responsorio solito. Il giorno seguente si canto La Messa,
Per La Proposizione alli Stati del Regno d’'Ungheria. Quando La M:* Sua Ces:* comparue in Chiesa,
Le Trombe, e Timpani, suonavano Llntrata. Dapoi dal Cardinale intuonato Veni Sancte Spiritus, Le
Trombe, e Timpani di nuovo suonavano Llntrata, seguendo La Musica a cantare il Veni Sancte Spi-
ritus sol:* con Trombe, e Timpani, ed in fine di cid suonauano La 3:* volta LIntrata, come sopra a 2.
Cori. Segue La Messa dello Spirito Sancto, senza Trombe, e Timpani, e senza Intrate, Introito Spiritus
D:" replevit Orbem Terrarum. Offertorio. Confirma hoc Deus, quod operates es in Nobis. Messa
mediocre [in pencil]: id est n[on] lunga. E li 22. Maggio ejusdem Anni. In giorno della S:™ Trinita,
segue La Reg:a Incoronazione in Possonia nella Chiesa Catedrale, in Re d’'Ungheria. E fece La Fun-
zione il Cardinale di Sassonia Prima Regni. Quando La M:® Sua Ces:a arrive alla Chiesa Cathedrale,
suonorono Le Trombe, e Timpani a due Cori, insina tanto che basti. E si deue star ben’ attento, per
quando siano finisce Le Ceremonie, secondo il Rito Romano sul Libro Pontificale. Poi si canto La
Messa solenna della S:*™ Trinita, con Trombe, e Timpani, e doppo ché sia finite di cantare La Gloria.
La Musica riposa. E segue LIncoronazione. Poi all Intonazione del Cardinale, Il Te Deum Laudamus
solenne con Trombe, e Timpani, /: breve : / con Lntrate di Trombe, e Timpani Avanti, in mezzo, ed in
fine a 2. Cori. Poscia al Cenno di del Ceremoniere, si fa una Suonata Sol:ne /: ma breve : / continuan-
dosi il Credo, con il rimanente della Messa, sino al fine, con la Benediz:ne Pontificale, Sit Nomen D:™
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different for the coronation of an emperor, king of Bohemia and king of Hungary. The
coronation ritual of the king of Hungary is as follows:**
Procession into the church

Intrada (with trumpets and timpani)

Veni sancte spiritus (intonation)

Introitus Benedicta sit sancta Trinitas

Kyrie

Gloria

Oratio

Epistle

Graduale Benedictus es, Domine, qui intueris

Prostratio

Litaniae omnium Sanctorum

Scrutinium

Anointing (Antiphon: Unxerunt Salomonem Sadoc sacerdos (Choral))
Investiture (Antiphon: Unxit te Deus oleo laetitiae (Choral))
Coronation

Inthronisation (Antiphon: Desiderium animae (Choral))
Congratulations

Te Deum laudamus

Gospel

Credo

Sacramental procession

Offertorium Benedictus sit Deus Pater

Praefatio

83

benedictum /: Ed essendo seguito in Festa di Tosone. La M:* Sua Ces:* ando all’ Altare ad Offertorium.
Finita La Funzione, caminando La M:* Sua, per uscire dalla Chiesa, Le Trombe, e Timpani suonavano
Llntrate, insino che basti. Ed il nuovo Re incoronato con tutto il Clero, e Nobilita, va a deporre il Giu-
ramento al Luogo desinato /: nominato il Konigsbergh : / Finite tutte queste Ceremonie, Sua M:* con il
Clero, il Nobilta, venne al Castello, e  suo tempo a Tavola. [...] I Servizio di Tavola dalla Musica sol:™,
con Ouverture di Trombe, e Timpani, cantandosi fra mezzo delle Cantate, Duetti, Terzetti a vicen-
da, insino che basti. [...]” Reinhardt also describes the Frankfurt coronation and related ceremonies
(ff96r-99v) and the Pressburg coronation of Elisabeth Christine (ff102r-103r): “Incoronazione d'una
Regina in Ungheria. Anno 1714. Li 18: d'Ottobre in Giorno di S:® Luca & seguita LIncoronazione
della S:* Ces:*, e R Catt:® Mta dell’ Imp: Elisabetta Christina in Possonia, nella Chiesa Cathedrale
in Regina d'Ungheria. All'Ingresso in Chiesa, suonorono Le Trombe, e Timpani CIntrate a 2. Cori. La
Musica per regolarsi secondo Le Cerimonie, aueua un Libro Pontificale per cantare sopra quello, Le
Antifoccorrenti in Corale. La Messa si canto de S:* Luca. Intrito de communi Apostolorum. Offert: "
d'un S:* Apostolo a piacere. Doppo LEpistola segui dal Cardinale Primas Regni LIncoronazione. Se-
guendo poi all’ Intuonazione del pred:* Cardinale il Te Deum Laudamus solennissimo, con Trombe, e
Timpani, ed Intrate Avanti, in mezzo, e in fine a 2. Cori. Con il suo solito versetto, Laudemus, et Supe-
rexaltemus p. Seguito cio, si fecero alter Cerminoie, Dupoi al Cenno del Cerimoniere una Suonata /:
ma breve : / e segui LEvangelo, il Credo, Offertorio, con il Restante della Messa, sino al fine. All’ uscire
delle Mta dalla Chiesa, suonorono Le Trombe, e Timpani Llntrate, come sopra.” And concerning the
meal which followed the coronation: “Il Servizio di Tavola dalla Musica sol:"*con Trombe, e Timpani,
con Cantate a solo, ed & piti voci, e con dellOuuerture fra mezzo, a vicenda sino al fine. [...]”

For a comparison of the Pressburg, Prague and Frankfurt coronation ceremonies see RIEDEL,
Ref. 10, pp. 117-119.



Stadie 27

Sanctus

Canon

Agnus Dei

Communion of the Emperor

Procession to the Franciscan church (with knightly accolade and coronation oath)
(with trumpets and timpani)

Music at the coronation included trumpet intradas (at the beginning and end of
the ceremony),* antiphons, singing of the Mass and the Te Deum. Although little
is yet known about which works were performed at Hungarian coronation ceremo-
nies - including what music was heard in Pressburg in 1741 - it has been shown
that the Kapellmeister was often responsible for composing new works.* Antonio
Bertali’s Te Deum laudamus per la Coronazione di Leopoldo Ré D’Ungheria (listed in
Distinta Specificatione) is known to have been performed at the coronation ceremo-
ny of Leopold I in 1655, and according to a remark on the cover of the parts, a Mass
in D by Ignaz Umlauff was performed at the coronation of Queen Maria Theresia in
Buda in 1792.%¢

After the service was over, the large church door on the side of the Jesuit residence
was opened and the procession went on foot to the Franciscan church. Maria Theresia
was furnished with the crown and cloak of St. Stephan, in her right hand she carried
a sceptre and in her left an orb. Count Georg Erdody, mounted on a sumptuously de-
corated horse, rode from St. Martins to the Franciscan church and dispersed both gold
and silver coronation coins.”” Once more, the procession was accompanied by the sound
of all church bells in Pressburg ringing and cries of “vivat” from the people. The tradi-
tional route, accompanied by various rituals along the way, was taken to the castle. There
a meal was held at which it was customary for various kinds of instrumental and vocal
works to be performed.® According to contemporary sources, it was not uncommon for
there to be various musical curiosities at the coronation meal. For example, a large pie
was served for the coronation of Matthias IT in 1608 out of which appeared flying doves
and a youth singing and playing a “Cimbl” (probably a psaltery)!® On the day after the
coronation, a “large colourful gala” was held in the castle with instrumental and vocal
music. Finally, on the third day of celebrations there was a public meal at midday with
beautiful instrumental music (“eine schone Instrumental Music”), which was to be the
last for some time owing to the recommencement of mourning the next day.

84 See Rubriche Generali, f91v, 97r etc.

85 KACIC, Ref. 14, p. 37.

8 A-Wn HK.2354.

8 These bore on one side a picture of the crown of St. Stephan with the inscription “Maria Theresia
in Reg: Hungariae Coronata Poson: 25. Juny 1741 and on the other the Austrian coat of arms
with a crowned lion bearing the double Hungarian cross in its right paw with the inscription
“Justitia et Clementia.”

8 Seen. 82.

% KACIC, Ref. 14, p. 43.
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The Remainder of the Stay in Pressburg

Music was not isolated to the coronation and surrounding celebrations. The royal par-
ty had a variety of pursuits to keep them occupied during their stay in Pressburg. For
example, they hosted galas and audiences as well as games in the castle on a weekly basis
(on Tuesday, Thursday and Sunday), and enjoyed theatre performances, opera and hun-
ting.”® Relatively little is known about opera performances during the summer of 1741 in
Pressburg; we do, however, know that at this time the theatre troupe of Pietro Mingotti
performed several times in a specially constructed wooden theatre behind the city walls.
Performances included Johann Adolph Hasse’s Artaserse and Baldassare Galuppi’s Al-
lessandro nell Indie. The theatre troupe the “Gritzer Komddianten”, whose principal was
Karl Joseph Nachtigall (born in Pressburg ca. 1694, died 1762) also appeared on stage in
Pressburg during the summer. ** It is also probable that new works were composed for
Maria Theresia’s visit to Pressburg. One example of such a work composed for the coro-
nation visit of the royal couple to Frankfurt in 1745 is a hitherto unknown cantata by the
then newly appointed Mainz Kapellmeister Johann Zach (1713 - 1773).” The music is

% We know from contemporary reports and also court accounts that members of the Hofstaat travel-

led to Pressburg for theatre and opera performances. Extracts from the accounts list the following
entries pertaining to comedy performances during visits to Pressburg in 1687 and 1688 (HHStA
HA GehKZ, Karton 1, fascicle 16, f33r): “Extract Aus dessen 4. Quartals Particular-Raittung. A:
1687. 1. et 2. Ludovico Burnacini zu seiner zweymahligen nacher Prespurg, wegen deren Comoe-
dien, gethanen Reys, auf 2. beylaagen zalt 100 F130 Kr. 8. Dem Theatral-Inspector Johann Benaglia
zu seiner 2. mahligen Reys nacher Prespurg zur Comoedi, Post- und Reys-geldt 59 Fl 39 Kr. 14.
Die zu Ihrer Kay: Maytt: glorwiirdigsten Nahmens-Tag den 15.° 9bris 687 zu Prespurg gehaltene
Comoedi hat in Paaren Geldt gekostet 1364 Fl 15 Kr. 15. Die zu Ihro Maytt: der Kayserin glorwiir-
digsten geburts-tag an heil. 3. Konigfest 688. Jahrs zu Prespurg gehaltene Comoedi hat in paar
ausgelegten gekostet 1440 F1 23 Kr”” During this stay, at least two operas were performed in Palais
Palfty: La Fama adormentata e risvegliata was performed on the name day of Leopold I and II
Marito ama piir — with an appended ballet at which the young newly-crowned king danced — was
staged on 17 January 1688. See KACIC, Ref. 14, p. 46 and SEIFERT, Herbert: Die Oper am Wiener
Kaiserhof im 17. Jahrhundert. Tutzing : H. Schneider Verlag, 1985), pp. 39-40, 440, 523, 808.

% See KACIC, Ref. 14, p. 47 and SCHINDLER, Otto G.: Hanswurst in Prefburg/Bratislava.
Deutsche Lustigmacher auf den altesten Theaterzetteln Ungarns und der Slowakie. In: Deutsches
Theater im Ausland vom 17. zum 20. Jahrhundert: Interkulturelle Beziehungen in Geschichte und
Gegenwart. Ed. Horst Fassel, Paul S. Ulrich, Otto G. Schindler. Berlin : LIT Verlag, 2007, p. 108.

%2 Zach was baptised on 26 November 1713 in Déhtary (Dechtar) bei Brandys nad Labem (Brandeis
an der Elbe) and died on 24 May 1773 in Ellwangen. Little is known about his earliest years. He was
a church organist in Prague from 1732 and probably left Bohemia during the early stages of the War
of Succession. He is known to have been active as a keyboard teacher in Augsburg in 1745 before
taking up his position as Kapellmeister at the electoral court in Mainz on 24 April 1745. Several
conflicts with the administration and perhaps personal problems (see the anecdote concerning
his lost love and morbid curiosities in the Leipzig Allgemeine Musikalische Zeitung, 20 November
1799, No. 8, pp. 159-160) led to his dismissal in 1756. He spent the remaining seventeen years of
his life travelling through Germany and Italy and earned his living from the sale of his compositi-
ons, music tuition and performing as a harpsichord player, organist and violinist. Little is known
about Zach’s vocal music and most works identified as being by him are now lost. These include his
Musicae navales op. 1 — 4 (Prague, 1737 - 1740), Langelica tromba finale (Mainz, 1756) (text extant
in B-Bc), and La passione di Gestt Christo (Kéln, 1764). One cantata, Tu nempe densas, composed
for the name day of the abbot in Stams (Tirol, 1771) survives as do a number of sacred works
(35 Masses and numerous smaller-scale works). Most of his sacred music is believed to have been
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seemingly no longer extant but the anonymous text is preserved in the Haus-, Hof- und
Staatsarchiv:

LA FAMA | Cantata di Giubilo | in occasione della Gloriosa Essaltatione | AL TRO-
NO IMPERIALE | DI SUA MAESTA IMPERIALE | FRANCESCO | DUCA DI LORE-
NA, E BARR, | GRAN DUCA DI TOSCANA &c. &c. | Musica del Sr. Giovanni Zach,
Maestro di Capella | DI S. ALTEZZA ELETT. DI MAGONZA. | 1745.

Cantata dalla Signora Margharita | Urspringer.

Non dell’ usato Stile

Gioia fra’ le [=fragile], e fugace

Giungo a recar su lali

Fama vana, e salace:

Che son quella serbata a cose eccelse
Fama dell’ alta Sfera

Sagace, e veritiera.

Non ¢ un’ Opera simile

Al altre Opre mortali

Lo Scettro al Gran Francesco oggi recato;
Della Real Consorte

Vi risovenga il Fato,

La Condotta, la Sorte,

i Figli, e gran perigli,

e gl impartiti Regni

Della Destra di Dio patenti pegni;

Indi qual sia, capite,

La Man, ch’ al Trono esalta il Reggio Sposo.

Gioite, pur gioite,

Di vera Gioia, e di futura pace,
Nuncio lieto, e giocondo

Dall’ alto Jo scendo

a ricrear il Mondo.

Ceda Marte orrido, e fiero
Al novello invitto Impero
Cada, e pera Voglia altiera
Che resiste al suo Valor;

composed during his term as Kapellmeister in Mainz. A large amount of instrumental music
(ca. forty symphonies) as well as some chamber and keyboard music is also extant. See GRATL,
Franz: “Zach, Jan, Johann”. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Personenteil, vol. 17,2007,
cols. 1288-1291. It has been stated that a mass by Zach was performed at the coronation ceremo-
ny on 4 October 1745, although it has not been possible to ascertain which one. See GOTTRON,
Adam: Mainzer Musikgeschichte von 1500 bis 1800. Mainz : Stadtarchiv, 1959, p. 129.

% The printed textbook (HHStA MEA Wahl- und Krénungsakten 79 (1745, unfoliated) bears the
following inscription stating that it was performed at meal on 14 October 1745 ,,produciret bey
der taffel, als Thre Kayser. Majestdaten mit Ihrer Churfiirst[lich]en gnaden von Maintz speiseten.
Frankfurt den 14ten 8b 1745
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Spiega il Ciel, serena face,
Rende a Noi Giustizia e Pace
Nel Monarca tutto Petto,
Tutto affetto, e tutto Cuor.

Veni Donna Real fra quante Donne

La pit forte, e constante,

Cogli de Meriti tuoi le palme illustri,
Risiedi a canto del Real tuo sposo

Di triplice Coronna ornato il Crine;
Vivi lunghe Stagioni, e raconsola

Con piu1 vago splendour li tuoi Vassalli,
Che sicome i Mortali

Per altra Donna si compiacque il Cielo
Trar da gli antichi mali,

cosi per Te cui I’ Nome stesso onora
prescritto ¢ in Ciel, che il Popol suo fedele
Converta in Jnni, e in canti

Le patite tristezze, e i mesti pianti.

Sorge la bella Aurora
Al caro Sol vicina

Egli la infiora, e indora,
Essa il china, e declina,
E cresce vago il di.

Con Armonia pit bella
Questo Sol, questa Stella
Giorni sereni, e pieni

Di sinceri piaceri
Apporteran’ cosi.

In addition, music was naturally required for the numerous church services, in
particular on feast days, during the course of the royal party’s stay in Pressburg.
Church services were held primarily in the castle chapel (and in the chapel at
the archbishop’s residence when they moved there for the winter),”* but also in
St. Martin’s, the church of the Brothers Hospitallers, and the Jesuit, Capuchin and
Franciscan churches. The following table provides a list of music by composers
such as Johann Joseph Fux, Matteo Palotta, Antonio Caldara, Wenzel Birck, Johann
Georg Reinhardt, Antonio Draghi and possibly Palestrina (“S:* Pren:”) to be sent to
Pressburg on 1 October 1741.

% Tt is remarked in the Zeremonialprotokoll (HHStA OMeA ZA-Prot. 18, f406v) that on some
occasions the archbishop’s chapel was too small to accommodate music: “[...] wegen Enge des
Raumes in der Capellen kein amt, vind Music: gottes dienst hat gehalten werden kénnen.”
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Table 3. List of Music to be sent to Pressburg®

Musicalien: nach Presburg abuolgen lassen. dem 1. 8ber. 741.
Abs

Requiem. sol:[enne] del Sig: Fux

[Requiem]. med:[iocre del Sig: Fux]

Graduale. 4 4. in pieno.

Dies irae, et Domine, con Tr:[ombe]

S. Disponsori. del S:[igno]™ Pren:[estino?]

Off:[ertorio] della Mad:[onna] per li defonti

Lettioni dai [sic] Morti. S[igno]:"¥ Fux

Magn:[nificat dai Morti]. del S:[igno]" Pallotta

el e el e L R

Introiti differenti.

—
—

Messe br:[evi] et med:[iocri] del Sig:[nore] Cald:[ara]

[Messe brevi et mediocri del Signore] Fux.

Messa piena, e br:[eve] del S:[ignore] Cald:[ara]

Offert:[ori] della Madonna.

[Offertori] dei Apostol;.

Offert:[ori] della Vergine

[Oftertori] del Confessore

LlIntr:[oiti] et off:[ertori] per la Dom:[eni]*
22. post Pentecosten.

NG| |Ul =[O\ |

Sonate. del Sig:[nore] Fux.

[Sonate]. del [Signore] Pirck.

Vespri. de B: M: V: S:[igno]" Reinh:[ard]

[Vespri. del] Conf:[essore] e Dom:[eni]

Vespro. br:[eve] [del] Conf:[essor]e del S:[igno]"® Draghi.

Vespro. med:[iocre] de[l] C:[onfessore] del S:[igno]™® Reinh:[ard]

In exitu. 4 4. in pieno.

Dixit sol:[enne] con Trombe. del S:[igno]"* C:[aldara?]

Magn:[ificat solenne. con Trombe. del Signore Caldara?]

LInni. prop:[ri] de S:[anta] Theresa.

[CInni. propri] della B: M: V:

1l Gran Libro, et Invit[atorio]: per li defonti.

[CInni. propri] delle Vergini.

[CInno] dei Apostoli. a 3.

Vespro, overo Salmi dei Apostoli. del S:[igno]"*! Reinh:[ard]

Salve. a 2. med:[iocre] del S:[igno]"¥ Reinh:[ard]

[Salve] br:[eve] del S:[igno]"® Reinh:[ard]

Litanie. della Mad[onna]: 4 4. in p:[ieno]

[Litanie] de Venerabili

[0 [ = = = [N W [ [N = = = = = [N | W[ | \O

Although several composers are named, it would be difficult or impossible in most
cases — even with an exhaustive study of several collections - to ascertain which spe-
cific works are meant here. Several works by Fux can be identified, including the Let-
tioni da Morto (K 288, parts in A-Wn Mus.hs.17388, which bears the dates 1 Novem-

% HHStA OMeA AZA 40, 16/11, ff13r-14r.
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ber 1741 and 27 October 1743), and a Requiem (K 50, parts in A-Wn Mus.hs.19015)
which is known to have been performed at least twelve times between 5 March 1720
and 13 August 1743 - in 1741 it was performed on the first anniversary of the death
of Karl VI and bears the inscription “1.™ Anniv.° di S. M. C: C:°”. Interestingly, several
sonatas (K 360-364, 370) by Fux are extant in copies dating from 1741;* it has been
suggested that these copies were made for the chapel of the dowager Empress Elisabeth
Christine, although the possibility that some of these were made to take to Pressburg
cannot be excluded.”” Several sonatas by Wenzel Birck are also mentioned in the list. It
is known that Birck composed at least twelve trio sonatas (copies in A-Wgm IX 31817
and in I-Mc C42.10) but performance dates for these works are unknown.” The extant
parts of works which may correspond to those by Johann Georg Reinhardt do not bear
performance dates corresponding to this latter half of the coronation trip (although
it is still possible that they were performed as several covers have subsequently been
replaced and many dates written in pencil are no longer visible).”” It has not yet been
possible to identify the works by Draghi or Caldara and only one extant work in the
Osterreichische Nationalbibliothek, whose parts bear no performance dates, comes
into question for Palotta.'® It seems likely that the entry “Il Gran Libro, et Invit:[ato-
rio] per li defonti” refers to three extant volumes in the Osterreichische Nationalbibli-
othek: the so-called “Libraccio Officium Defunctorum” mentioned in Rubriche Gene-
rali (f9v) — which exists in two copies (A-Wn Mus.Hs.16205 and Mus.Hs.16196) — and
the “Libretto Invitatorio” (Mus.Hs.19430). The first two volumes contain chants for
vespers, Matutins, Lauds, and the Requiem; the third is a kind of supplement volume
in which the solo parts for the invitatorium are notated. These were used well into the

% According to Martin Eybl, A-Wn Mus.hs.3629 (K 361) contains 18 performance dates between
12 October 1741 and 5 May 1750; A-Wn Mus.hs.3628 (K 360) similarly contains dates between
1741 and 23 August[?] 1749. See FUX, Johann Joseph: Triosonaten. Ed. Martin Eybl. Graz : Aka-
demische Druck- u. Verlagsanstalt, 2000), pp. 108-109. Horst Lederer also lists several sources of
trio sonatas which are first dated 1741: A-Wn S.m.3631 (K 366 = K 363) contains 29 performance
dates between 31 August 1741 and 12 October 1749, A-Wn S.m.3639 (K 368 = K 362) contains 19
performance dates beginning in 1741, ending on 27 October 1749, A-Wn S.m.3632 (K?) contains
23 performance dates between 28 September 1741 and 26 January 1750, and A-Wn S.m.3637
(K 373 = K 364) contains 34 performance dates between 29 September 1741 and 22 July 1750.
FUX, Johann Joseph: Triosonaten. Ed. Josef-Horst Lederer. Graz : Akademische Druck- u. Ver-
lagsanstalt, 1990), pp. 65-67.

7 EYBL, Martin: Die Kapelle der Kaiserinwitwe Elisabeth Christine (1741 - 1750) I: Besetzung,
Stellung am landesfiirstlichen Hof- und Hauptkopisten. In: Studien zur Musikwissenschaft,
vol. 45, 1996, pp. 33-66. Martin Eybl’s argument that the Fux sonatas were prepared for Graz
is, however, convincing as two sets of parts (A-Wn S.m.3632 and 3637) are known to have
been performed in Graz - not Pressburg — on 28 September and 29 September respectively.
Eybl (p. 42) also provides the first performance dates for the following manuscripts (all A-Wn
S.m.): 3626 (K 344,1): 26.10.1741; 3658 (K 344,2-3/394): 20.08.1741; 3631,2 (K 366/363):
31.08.1741; 3632,2 (K 368/362): 28.09.1741 “a4 Graz”; 3634,2 (K 370): 15.10.1741; 3637,2
(K373/364):29.09.1741 (“4Graz”); 3629 (K 379,1/361):12.10.1741; 3628 (K 379,3/360): 17412

%  STEPHANIDES, Michael: Wenzel Birck (Piirk) 1718 — 63. Leben und Werk eines Wiener Hof-
musikers an der Wende vom Barock zur Klassik. [Dissertation] Wien : Universitat Wien, 1982.

% Manuscripts consulted: A-Wn HMK.338-342, 348-352.

100 A-Wn Mus.Hs.17465 “In exitu, et Magnificat. Partes. 23. Del S: Pallotta” bears no performance
dates.
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eighteenth century for exequies, particular anniversaries and on All Saints Day.'”! From
October onwards, there were several occasions on which such music - as well as the
Requiem Masses and the Lectiones pro Defunctis - would have been performed. For
example, on 8 and 9 October in St. Martin’s cathedral for the deceased Archduchess
Elisabeth, and on 19 and 20 October in order to commemorate the first anniversary of
the death of Karl VI.

On the list are also several anonymous works, including introits, offertories and
vespers. The cycles of introits by Antonio Bertali (for the Proprium and Commune
Sanctorum) and Felice Sances (for the Proprium de Tempore) mentioned in Distinta
Specificatione are largely preserved (although some anonymously) in the Osterreichi-
sche Nationalbibliothek. Inaddition, itisknown that composers such as Fux, Reinhard,
Caldara and Palotta composed individual introits in the first half of the eighteenth
century.'” Similarly, a parallel cycle of antiphons by Sances is found in Distinta Speci-
factione (f49v) entitled “Antipho[ne] per tutte le Festiuita dell’ Anno alli primi Vespri
Sollenni”.'”® Sances was also responsible for a complete cycle of offertories for the Pro-
prium de Tempore - listed in Distinta Specificatione, f67r as “Mottetti [sic] Proprij per
tutte le Domeniche dell’ Anno” - although very few of these are known to survive.'*
A second cycle of offertories for all Sundays outside Advent and Lent was composed
by Caldara (at the latest in 1718) and used regularly until the 1750s.' Three complete
Vesperae de Confessore by Sances are mentioned in Distinta Specificatione (£50);
a further one by Ziani (A-Wn Mus.Hs.17429), five by Fux (A-Wn Mus.Hs.17373-
17377, K 58-62; K 59-62 are also found in Kremsmiinster under the title “Vesperae
de Dominica”), three by Reinhardt (A-Wn HK.339-341), one by Caldara (A-Wn
HK.181), and one by Wagenseil (A-Wn Mus.Hs.16990) are extant.'” Another ano-
nymous work on the list is a setting of the psalm “In exitu Israel”, one of the most
commonly used for Sunday vespers. The Distinta Specificatione mentions four set-
tings by Bertali, three by Sances and two by Schmelzer. In addition, there are seve-
ral surviving copies of works by Fux (K 243, A-Wn Mus.hs.17352), Predieri (A-Wn
HK.421), Caldara (A-Wn HK.219-221), Palotta (A-Wn HK.17465) and Reinhardt
(A-Wn HK.1014-1016)."” The last anonymous items listed are litanies. On most fe-
ast days and on certain Saturdays and Sundays a litany of the Blessed Virgin Mary
was sung in conjunction with vespers.'® The solemn litany (with trumpets and tim-
pani) was sung at worship in front of columns (for example, in Pressburg on 2 July
and 8 September),'” whereas the ordinary litany was performed exclusively inside
- irrespective of whether or not the church service itself had a solemn or ordinary
ceremony.''’

101 A detailed description and list of contents is found in RIEDEL, Ref. 8, pp. 91-95.
12 RIEDEL, Ref. 8, appendix.

15 A list of extant works can be found in RIEDEL, Ref. 8, pp. 118-119.

104 RIEDEL, Ref. 8, p. 156.

15 RIEDEL, Ref. 8, p. 191.

106 RIEDEL, Ref. 8, p. 163.

17 RIEDEL, Ref. 8, p. 165.

108 RIEDEL, Ref. 8, p. 170.

109 See Rubriche Generali, f£10v, 11v, 20v etc.

10 RIEDEL, Ref. 8, p. 198.
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During the lengthy visit to Pressburg there were a number of special occasions and feast
days (most often preceded by vespers on the evening before) which required “solemn” mu-
sic. Before the aforementioned list was drawn up these included: Te Deum for the arrival of
the royal party in Pressburg (20 June), a gala in mourning for the name day of the King of
Portugal (24 June), the coronation itself (25 June), the feast day of St. Ladislaus I (27 June),
the feast of the Visitation of the Blessed Virgin Mary with vespers and litany in front of the
Marian column (2 July), the feast of the Holy Apostle Jacob (25 July), the feast of Portiun-
cula (2 August), a vigil and exequies for the deceased Queen of Sardinia (4 - 5 August), the
postponed name day of the deceased Archduchess Maria Magdalena on which there was
a gala, vespers and a litany in front of the Marian column (15 August), the feast day of St.
Stephan (20 August), the feast day of St. Bartholomew the Apostle (24 August), the birth-
day of the dowager Empress Elisabeth Christine (28 August), the feast of the birth of the
Blessed Virgin Mary (8 September), the feast of the Exaltation of the Holy Cross in Hunga-
ry (14 September), the day on which Franz Stephan was declared coregent of Hungary (St.
Matthew’s day, 21 September), a procession for the peace and union of Christian potentates
(24 September), and Michaelmas (29 September).

Events which took place after this music had been sent to Pressburg included: the birth-
day of the deceased Emperor Karl VI (1 October), the name day of Franz Stephan (4 Octo-
ber), a service with Castrum doloris for the deceased Archduchess Elisabeth (8 October),!!!
the name day of Maria Theresia (15 October), exequies for the first anniversary of the death
of Karl VI (20 October), the feast day of Saints Simon and Jude Thaddeus (28 October),
and probably the procession for the peace and union of Christian potentates (12 Novem-
ber) and the birthday of Franz Stephan (8 December), although music for these latter two
celebrations is not mentioned. Asides from these special occasions, “ordinary” services (lis-
ted in full according to the Zeremonialprotokoll in Appendix 1) which occurred principally
on Thursdays and Sundays were confined to the duration of two Low Masses.?

The royal party’s stay in Pressburg ended with Maria Theresia and her daughter Maria
Annas departure for Vienna at approximately 09:30 on 11 December 1741. They travelled
by land and arrived at 13:45 where they were welcomed by an estimated crowd of 9000 citi-
zens, various regiments and music.'”* Shortly after returning to Vienna, Maria Theresia was
faced with the further insult of the homage (n0t the coronation as is stated in much of the
literature) to Karl Albrecht which took place on 19 December 1741;''* however, the Queen
was prepared to sacrifice everything to regain Prague, writing that without Bohemia she
would be a mere impoverished princess. Prague did indeed eventually return to Austrian
hands on 2 January 1743 where she was crowned King of Bohemia that year on 12 May.!"®

"1 Here the musicians position in the church is given as being on the altar side of the church oppo-
site the Jesuit sacristy. Exequies are held for the Queen of Sardinia. (HHStA OMeA ZA-Prot. 18,
334r: “die Konig: Capellen Music aber hatte ihren Platz an der Altar Seiten gegen die Jesuiter
Sacristey eingenohmen”).

112 See also Rubriche Generali, ff12r, 13r etc.

113 HHStA OMeA ZA-Prot. 18, f411v.

14 As well as there being insufficient preparation time (Prague had been besieged less than a month
earlier), the necessary coronation jewels had been stored in the Viennese imperial treasury since
1627. BERNING, Ref. 30, p. 174.

115 See BERNING, Ref. 30, p. 179 and JONASOVA, Milada: Semiramide riconosciuta. Eine Oper zur
Prager Kronung Maria Theresias 1743. In: Studien zur Musikwissenschaft, vol. 55, 2009, pp. 53-120.
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Appendices

Appendix 1: Chronicle

Date Place

Description

Monday, 19 June | Vienna to Pressburg

Archduchess Maria Anna departs from Vien-
na shortly after 13:00 and travels by water to
Pressburg, arriving at 18:00.

Monday, 19 June Vienna to Petronell

Maria Theresia, Franz Stephan and Prince Karl
von Lothringen depart from Vienna around
17:00 and travel by water to Petronell shortly
after 20:00.

Monday, 19 June Petronell castle

The royal party spend the night at Petronell
castle.

Tuesday, 20 June Petronell castle

Holy Mass is held before 09:00.

Tuesday, 20 June | Petronell to Wolfsthal The royal party travels by land to Wolfsthal at
09:00.

Tuesday, 20 June | Wolfsthal to Pressburg The royal party travels to Pressburg at 16:00.

Tuesday, 20 June | Pressburg

The royal party are welcomed in Pressburg at
:00.

Tuesday, 20 June Pressburg castle

A Te Deum Laudamus is heard in the castle
chapel in the afternoon.

Wednesday, Pressburg Landtags-Proposition.

21 June

Wednesday, Pressburg castle A Mass is held in the castle shortly after 09:00.

21 June

Thursday, 22 June | Pressburg Election of a palatine.

Saturday, 24 June | Pressburg Gala in mourning for the name day of the King
of Portugal with a church service shortly after
10:00 with trumpets and timpani.

Sunday, 25 June Pressburg Coronation day and celebrations.

Monday, 26 June,
midday

Pressburg castle

Gala and Tafelmusik at midday (instrumental
and vocal) in the first anti camera. On this day,
the Hungarian crown and jewels were on dis-
play for people to visit.

Tuesday, 27 June Pressburg castle

“Half gala” with a church service (with trumpets
and timpani) at 10:30 in the castle chapel on the
occasion of the feast of Saint Ladislaus I.

Tuesday, 27 June,
midday

Pressburg castle

Because of the recommencement of mourning
for Karl VI, beautiful instrumental music was
held in the first anti camera for the last time.

Wednesday, 28
June

Pressburg

Mourning for Karl VI is recommenced after
the three-day gala.

Thursday, 29 June | Pressburg castle

There is a public church service at around
11:00 in the castle chapel.

Thursday, 29 June | Pressburg to Viennna

Franz Stephan travels at 04:00 by land from
Pressburg to Vienna and visits both dowager Em-
presses and the Archduke and Archduchesses.

Friday, 30 June Vienna to Pressburg

Franz Stephan returns to Pressburg in the eve-
ning.

Saturday, 1 July Pressburg castle

Vespers are held in the castle chapel.
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Date

Place

Description

Sunday, 2 July

Pressburg Brothers Hospi-
tallers church

Maria Theresia travels to the church of the
Brothers Hospitallers in the morning, where
on the occasion of the feast of the Visitation
of the Blessed Virgin Mary a church service is
held (with trumpets and timpani) at 11:00.

Sunday, 2 July,

Pressburg Jesuit church

Shortly after 16:00, Maria Theresia goes to the
Jesuit church for vespers and the litany is sung
by her majesty’s musicians in front of the Ma-
rian column.

Wednesday, 5 July

Pressburg to Mannersdorf

Maria Theresia and Franz Stephan travel to
Mannersdorf to visit the Obersthofmeiste-
rin Countess von Fuchs at her estate. They
dine there at midday and return by water to
Pressburg in the evening.

Saturday, 8 July

Pressburg castle

A public church service is held in the castle
chapel at 11:00.

Sunday, 9 July

Pressburg castle

A church service is held in the castle chapel.

Monday, 10 July

Pressburg castle

A gala is held on the occasion of the name day
of the dowager Empress Amalia and of her
daughter the Electress of Bavaria.

Tuesday, 11 July

Pressburg to Vienna

In the early hours, Maria Theresia and Franz
Stephan travel to Vienna by land in order to
congratulate the dowager Empress Amalia on
the occasion of her name day. They also visit the
Archduchesses Maria Anna and Maria Magdale-
na and spend the night in Vienna. They receive
the news of the death of Franz Stephan’s sister
Elisabeth Thérese, Queen of Sardinia.

Wednesday,
12 July

Vienna to Pressburg

Maria Theresia and Franz Stephan leave Vienna
at 17:00 and return to Pressburg by boat at 22:00.

Saturday, 15 July

Pressburg castle

A church service and vespers are held in the
castle chapel.

Sunday, 16 July Pressburg Mourning for the Queen of Sardinia is com-
menced and a public church service is held.
Saturday, 22 July | Pressburg A public church service is held in the morning

and vespers in the afternoon.

Sunday, 23 July

Pressburg castle

A public church service is held in the castle
chapel.

Tuesday, 25 July

Pressburg to Vienna

Franz Stephan and Prince Karl of Lothringen
travel together to Vienna shortly after 04:00.

Tuesday, 25 July

Pressburg castle

Church service (with trumpets and timpani)
held on the occasion of the feast of the Holy
Apostle Jacob in the castle chapel.

Tuesday, 25 July

Pressburg to Vienna

Maria Theresia departs for Vienna by land
shortly after 15:00 in order to congratulate her
sister the Archduchess Maria Anna on the oc-
casion of her name day.

26 July

Wednesday, Vienna Maria Theresia and Franz Stephan dine with

26 July the dowager Empress Elisabeth Christine at
midday.

Wednesday, Vienna to Pressburg The royal party return to Pressburg in the eve-

ning.
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Date

Place

Description

Sunday, 30 July

Pressburg castle

A public church service is held in the castle
chapel and in the evening there are vespers and
a litany of the Most Blessed Sacrament. Franz
Stephan travels in the early hours to Kittsee
and only returns at night.

Thursday,
2 August

Capuchin church

A public church service is held because of the
feast of Portiuncula.

Friday, 4 August

Pressburg St. Martin's
cathedral

A vigil for the Queen of Sardinia takes place.

Saturday, 5 August

Pressburg St. Martin’s
cathedral

Exequies are held for the Queen of Sardinia
and vespers were later in the castle chapel.

Sunday, 6 August

Pressburg castle

A public church service is held in the morning
in the castle chapel and vespers in the after-
noon.

Monday, 7 August

Pressburg to Eckertsau

The royal party travel to Eckertsau.

Wednesday, Eckertsau to Vienna The royal party travel to Vienna in the mor-

9 August ning where they dine with the dowager Em-
press Elisabeth Christine.

Wednesday, Vienna to Eckertsau The royal party travel by water to Eckertsau

9 August around 16:00.

Friday, 11 August

Eckertsau to Pressburg

Maria Theresia returns to Pressburg shortly af-
ter 14:00, Franz Stephan in the evening.

Sunday, 13 August

Pressburg castle

A public church service is held in the castle
chapel in the morning and vespers in the eve-
ning.

Monday, Pressburg castle Vespers are held in the castle chapel for the

14 August postponed name day of the deceased Archdu-
chess Maria Magdalena on the following day.

Tuesday, Pressburg castle A gala in mourning for the postponed name

15 August day of the deceased Archduchess Maria Mag-
dalena is held. There is also a church service
(with trumpets and timpani).

Tuesday, Pressburg Jesuit church In the evening, there are vespers and a litany

15 August sang by her majesty’s musicians in front of the
Marian column (as on 2 July).

Wednesday, Pressburg to Bruck an der | Maria Theresia travels to the Count von Har-

16 August Leitha rach’s estate to enjoy the hunt and resides there
overnight.

Thursday, Bruck an der Leitha to Maria Theresia travels to Count Carl von Harra-

17 August Rohrau ch’s estate in Rohrau where she stays overnight

with Franz Stephan.

Friday, 18 August

Rohrau to Pressburg

Maria Theresia returns to Pressburg shortly af-
ter 14:00, Franz Stephan in the evening.

Saturday,
19 August

Pressburg castle

Vespers are held in the castle chapel.

Sunday, 20 August

Pressburg St. Martin’s
cathedral

The original feast day of St. Stephan is celebra-
ted in the morning.

Sunday, 20 August

Pressburg Jesuit church

A church service (with trumpets and timpani)
is held at approximately 11:00.

Tuesday,
22 August

Pressburg to Kénigsaden

Maria Theresia and Franz Stephan travel to
Count Johann Palffy’s estate at Konigsaden,
where they stay overnight.




38 Alison ]. Dunlop
Date Place Description
Wednesday, Konigsaden to Pressburg | Maria Theresia and Franz Stephan return to
23 August Pressburg.
Wednesday, Pressburg castle Vespers are held in the castle chapel because of
23 August the feast of St. Bartholomew the Apostle which
falls on the following day.
Thursday, Pressburg castle A public church service is held in the castle
24 August chapel (with trumpets and timpani) on the
feast of St. Bartholomew the Apostle.
Thursday, Prince Esterhazy’s resi- Prince Esterhazy holds a ball and supper for the
24 August dence royal party, who return at 01:00 to the castle.
Saturday, Pressburg to Vienna Maria Theresia and Franz Stephan travel by
26 August land to visit the dowager Empress Elisabeth
Christine in order to congratulate her in
advance of her birthday (on 28 August).
Sunday, Vienna to Pressburg Maria Theresia and Franz Stephan return by
27 August water to Pressburg.
Monday, Pressburg castle A gala in mourning is held in the evening to
28 August celebrate the birthday of the dowager Empress
Elisabeth Christine. A church service (with
trumpets and timpani) is held in the castle
chapel followed by a public lunch (without Ta-
felmusik) at approximately 11:00.
Wednesday, Pressburg to Hollitsch Maria Theresia and Franz Stephan travel to
30 August Hollitsch at approximately 13:00.
Tuesday, Pressburg News arrives at approximately 09:00 from Brus-
5 September sels via Courier that the Archduchess Elisabeth
passed away on 26 August shortly before mid-
night at her castle at Mariemont. This news was
sent straight to Maria Theresia at Hollitsch.
Wednesday, Hollitsch to Pressburg Maria Theresia and Franz Stephan return at
6 September approximately 18:00 from Hollitsch.
Thursday, Pressburg Vespers are held because of tomorrow’s feast
7 September of the birth of the Blessed Virgin Mary shortly
after 20:00.
Friday, Pressburg, Jesuit church The feast of the birth of the Blessed Virgin
8 September Mary is celebrated in the Jesuit church and in
front of the Marian column.
Saturday, Pressburg to Vienna Maria Theresia travels by land to Vienna at
9 September 14:00, Franz Stephan had already left at 06:00.
Sunday, Vienna The royal party participate in a procession

10 September

from the Augustinian church to St. Stephan’s
cathedral and a church service in the latter in
order to celebrate the relief of Vienna.

Sunday, Vienna to Pressburg Maria Theresia returns in the evening by boat

10 September to Pressburg.

Tuesday, Pressburg There is a gala in mourning on the occasion

14 September of the birthday of Archduchess Maria Anna,
the sister of Maria Theresia. The feast of the
Exaltation of the Holy Cross in Hungary is
celebrated by Maria Theresia alone, as Franz
Stephan had departed for Vienna at 06:00
(the time and date of return to Pressburg is
not mentioned).

Sunday, Pressburg castle A public church service is held in the castle

17 September chapel in the morning and vespers in the af-

ternoon.
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21 September

Date Place Description

Wednesday, Vienna to Pressburg Archduke Joseph travels to Pressburg by water
20 September and arrives in the evening.

Thursday, Pressburg Franz Stephan is declared coregent of Hungary
21 September and a gala is held.

Thursday, Pressburg castle A church service (with trumpets and timpani)

is held shortly after 10:30 am in the castle cha-
pel on the occasion of St. Matthew’s day.

23 September

Friday, Pressburg to Mollersdorf | At night, Maria Theresia and Franz Stephan

22 September travel to Mollersdorf where they dine on the
following day.

Saturday, Mollersdorf to Pressburg | Maria Theresia and Franz Stephan return to

Pressburg in the evening.

Sunday, Pressburg A procession for the peace and union of Chris-

24 September tian potentates takes place with services in the
Jesuit church and St. Martin’s cathedral (in the
latter with trumpets and timpani). The worship
in St. Martin’s cathedral is to last forty hours,
i. e. until the evening of 26 September.

Friday, Pressburg A church service (with trumpets and timpani)

29 September is held in order celebrate Michaelmas.

Sunday, 1 October

Pressburg castle

A church service is held on the occasion of the
birthday of deceased Emperor Karl VL.

Wednesday,
4 October

Pressburg

A gala for the name day of Franz Stephan and
a church service (with trumpets and timpani)
in the Franciscan church are held (without Ta-
felmusik in the castle).

Sunday, 8 October

Pressburg St. Martin’s
cathedral

A public church service is held with a castrum
doloris for the deceased Archduchess Elisa-
beth.

Monday, Pressburg St. Martin’s Exequies for the deceased Archduchess Elisa-

9 October cathedral beth come to an end.

Thursday, Pressburg castle Two Low Masses are held in the castle chapel.

12 October

Sunday, Pressburg castle A gala for the name day of Maria Theresia is

15 October held and a church service (with trumpets and
timpani) in the castle chapel assisted by the
Archbishop of Gran’s musicians.

Thursday, Pressburg castle A church service is held in the castle chapel.

19 October

Thursday, Pressburg St. Martin’s A vigil is held on the night before the first an-

19 October cathedral niversary of the death of Karl VL.

Friday, 20 October

Pressburg St. Martin’s
cathedral

Exequies are held for the first anniversary of
the death of Karl V1.

Sunday, Pressburg A public church service is held. The usual gala on

22 October the occasion of the birthday of the Electress of Ba-
varia did not take place because of the Bavaria’s po-
sition in the War of the Austrian Succession.

Monday, Pressburg to Vienna and Franz Stephan travels to Vienna in order to vi-

23 October back sit the defences and returns on the same day
to Pressburg.

Saturday, Pressburg castle A public church service (with trumpets and

28 October timpani) was held in the castle chapel on the

occasion of the feast day of Saints Simon and
Jude Thaddeus.
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Date Place Description
Sunday, Pressburg castle Church service in the castle chapel at 09:30.
29 October
Wednesday, Pressburg castle A public church service (with trumpets and
1 November timpani) and later a vigil in the castle chapel
were held to celebrate All Saints’ Day.
Thursday, Pressburg A public church service and worship for the
2 November Poor Souls was held as would usually occur at
Laxenburg on the anniversary of the death of
Emperor Leopold.
Friday, Pressburg castle Franz Stephan is greeted by well-wishers for

3 November

his anticipated departure to Moravia the fol-
lowing day.

Saturday,
4 November

Pressburg to Moravia

Franz Stephan and Prince Karl of Lothringen
depart for Moravia at 07:30.

Saturday,
4 November

Pressburg

Maria Theresia, Archduke Joseph and Arch-
duchess Maria Anna move into their Winter
quarters in the residence of the Archbishop of
Gran in the afternoon.

12 November

Sunday, Pressburg archbishops re- | A public church service is held in the chapel

5 November sidence of the Archbishop’s residence on the occasion
of the feast of St. Emeric, a son of St. Stephan,
first King of Hungary.

Thursday, Pressburg archbishops re- | Two Low Masses are held in the chapel of the

9 November sidence archbishop’s residence at 11:00.

Saturday, Pressburg archbishops re- | Two Low Masses are held in the chapel of the

11 November sidence archbishop’s residence.

Sunday, Pressburg A procession to all churches in and around

the city is held. Three days of worship begin
in St. Martin’s cathedral in order to ask for the
peace and union of Christian potentates as
well as the safe return of Franz Stephan and
Prince Karl of Lothringen.

Wednesday,
15 November

Pressburg archbishop’s re-
sidence

Two Low Masses are held in the chapel of the
archbishop’s residence at approximately 11:00.

Sunday,
19 November

Pressburg archbishop’s re-
sidence

A gala (without Tafelmusik) and church servi-
ce are held on the occasion of the name day of
the dowager Empress Elisabeth Christine.

3 December

Tuesday, Pressburg archbishops re- | Two Low Masses are held for the feast of the

21 November sidence Presentation of the Blessed Virgin Mary.

Saturday, Pressburg archbishops re- | Two Low Masses are held for the feast of St.

25 November sidence Catherine of Alexandria.

Sunday, Pressburg archbishops re- | Two Low Masses are held.

26 November sidence

Wednesday, Pressburg archbishops re- | Start of three-day worship owing to the dif-

29 November sidence ficult times lasting from 09:00 to 12:00 and
15:00 to 18:00 in the chapel.

Thursday, Pressburg Worship continues and at 10:30 a sermon is

30 November held on the occasion of the feast of St. An-
drew but the feast day is not celebrated owing
to the absence of Franz Stephan. The unfortu-
nate news arrives that Prague has been captu-
red by the allied Bavarian, Saxon and French
troops.

Sunday, Pressburg archbishops re- | Two Low Masses are held in the chapel.

sidence
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Date Place Description

Wednesday, Pressburg archbishops re- | Two Low Masses are held in the chapel.

6 December sidence

Thursday, Pressburg to Vienna Archduke Joseph and his court returns to

7 December Vienna by land and arrives at 13:45.

Friday, Pressburg archbishops re- | Franz Stephan’s birthday is celebrated with

8 December sidence a gala (for which two Low Masses are held).

Sunday, Pressburg archbishops re- | Two Low Masses are held in chapel.

10 December sidence

Monday, Pressburg to Vienna Maria Theresia and the Archduchess Maria

11 December Anna depart from Pressburg at approximately
09:30 and travel by land to Vienna, where they
arrive at 13:45.

Wednesday, Bohemia to Vienna Franz Stephan returns to Vienna.

3 January 1742

Source: HHStA OMeA ZA-Prot. 18 (1741 — 1742).11¢

Appendix 2: Instructions for the coronations in Pressburg (1741) and Frankfurt
(1745)

Pressburg
Source: HHStA OMeA ZA-Prot. 18 (1741 — 1742), ff232v-234r.

Directorium Fiir Thro Excell: den K6nig:geheimen Rath, Herrn Ferdinand graffen
von Lamberg, qua Konig: Music Directorn, die auff den 25. dieses, vor sich gehen=sol-
lende Konig: Hungar: Cronung betr: ddo Prespurg den 23. Juny 741.

Es werden Thro Excell: belieben, die Konig: Music zeitlich in die St: Martins Kir-
chen zu beordnen, damit bej dem Einlassen keine Confusion entstehe.

So bald Ihro Konig: May: bey der St. Martins Kirchen absteigen, werden sich so fort
die Trompetten= vnd Paucken in so lange horen lassen, bif$ Thro May: in die Sacristey
des Capituli Collegiati sich verfiieget. Und

Wan allerh6chst gedacht Thro May: von dannen wiederum herauf3 gehen, so fahret
man wieder fort mit dem Trompetten vnd Paucken Schall, bis allerh6chst gedacht Thro
May: in dero in der Mitte des Chors auftgerichteten Thron sich befinden.

Hierauft fangen die Preeliminaria von der Cronung an, vnd hat, so viel sich aus
denen Hoff=Protocollis ergibt, die Konig: Music, bif$ Thro Kénig: May: nach der ab-
stersion in obgedachten ihren in der Mitte des Chors befind: Thron Sich den Mantel
S:% Stephani haben vmbgeben lassen, Als nach welcher vmbgebung so fort vater Trom-
petten vnd Paucken Schall das ambt der Hey: Messe anfanget.

Nach dem graduali, vnd der Epistel gehen Thro May: wieder vor dem altar, da dan
die Cronung, vnd die dazu gehorige Ceeremonien vor sich gehen, werden hernach in
dero Thron auf der Evangely seithen gefiihret, vad Solenniter inthronisiret, vnd nach-
deme der Herr Erz=Bischoff zu Gran jenes ex Rituali: Sta, et 4 modo retine locum pp
vnd noch verschiedene andere gebetter gesprochen, vnd una cum assistentibus abge-

16 Appendix 1 provides only details of major events, travels and church services.
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lesen, So wird ein zeichen von dem H: Palatino Regni gegeben, darauft das volck vivat
Rex = oder Regina aufruffet, alle glocken gelatitet, vnd von denen auff dem frejdhoft
sich einfindenden granadierern das kleine gewohr zum zeichen geldset werde, Wo-
rauff auf$ allen Canonen das Erste Salve gegeben, vnd in dessen von der Kénig: Music
das Te Deum Laudamus gesungen wird.

Nach Endigung dessen spricht der Herr Erz=Bischoff zu Gran una cum assistenti-
bus Episcopis aus dem Rituali die Bendictiones, vnd wird darauft das Evangelium ge-
sungen, welches der Herr Erz=Bischoft v. Colocza Ihro May: zum kiissen iiberbringet,
vnd stimmet endlich der Celebrirende Erz=Bischoft das Credo an:

Thro Majy: werden hernach ad offertorium gefiihret, vnd kiissen die Patenam;

Es wird nach der hand mit dem amt der Hej: Meesse fortgefahren bifl zur Com-
munion, Woselbst Thro Konig: Maj: das Sacrament des altars, vnd die ab[so]lution
empfangen.

Nach geendigtem Amt der Hej: Mef3 hat die K6nig: Music sich zeitlich nach dem
Konig: Schlof zu begeben, damit Sie die Taffl Music verrichten konnen, Welche unter
Trompetten, vnd Paucken Schall mit vocal, vnd Instrumental Music gehalten werden
solle, Wie es bey dergleichen Solennen begebenheiten sonsten der Hoft gebrauch mit
sich bringet.

Frankfurt

Source: HHStA OMeA AZA 44 (1745),“Reise Maria Theresias und Franz Stephan von Lothringen
nach Frankfurt, Kaiserwahl, Huldigung der Stadt Frankfurt und Kaiserkronung”, ff100 and 108r -
109v.

Directorium fiir den Konig: Cavagliere di Musica herrn Grafen von Losymthall auf den
Rom: Konig: Einzugs tag in die Stadt Frankfurth. Er Kénig: Obrist hof-Meister Amt ddo
aschaffenburg den 22." sept: 1745. Nachdeme Thro Rom: Konig: May: dero offent: Konig:
Einzug in die Kayser: Reichs Stadt Frankfurth auf nochkhiinfttigen Samstag als den 25.*
sept: allergnddigst bestimmet, und dann das Caeremoniale mit sich bringet, dafl nach dem
Empfang des hochléb: Churfiirst: Collegy der Zug directé nach der St: Barthomaei Kirchen
gehet, alf$ wird die Konig: hof Capellen Music. Zumahlen der zug in besagter Reichen bald
nach 12 Uhren eintreffen wird, in zeiten dahin zu bestellen seyn, damit dieselbe nach be-
schwohrner Wahl Capitullation das zu intonirende ambrosinische lobgesang unter Trom-
petten und Pauken Schall prosequiren konne, und sollen sich auch beym Ein= und aus-
gang des zugs in die Kirchen die Trompetten und Pauken gew6hn: massen horen lassen.

[108r - 109v] Directorium fiir den Koénig: Cavagliere di Musica Herrn Grafen von
Losymthall auf dem Rom: Kayser: Cronungs tag.

Pr Konig: ob: Hofmaister ambt. ddo Frankfurth den 30." 7b. 745.

An den hochst erfreulich= und begliiktesten Cronungs Tag der Romischen Kayser: May:,
so auf dem 4.ten nechsteintrettenden Monats octobris als dero glorreichisten Nahmens Tag
allergnadigst anberaumet, wird die Konig: hofCapellen Music frithe morgens um die or-
donnance Stunde in der St: Bartholomaei Kirchen auf den fiir Sie zubereitheten orth zu er-
scheinen haben, da dann bey dem Eingang des Zugs in die Kirchen die Trompetten und
Pauken sich tapfer horen lassen sollen, Sodann aber Wann Thro Kayser: May: Selbst in den
Chor eintretten, die antiphon: Ecce mitto angelum etc: anstimmen und absingen werden.
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Nach dem von Thro Churfiirst: Graf zu Maynz als Consecratore abgelesenen gebet-
ten domine salvum fac Regem und jenen die darauf folgen, fangt das ambt der hey:
Messe an. und wird die Collecte Deus qui miro ordine angelorum p. so dann aber der
Introitus missae, das Kyrie eleison und gloria in excelsis von der Kayser: Capellen Mu-
sic, wie gebrauchlich gesungen. Nach der Epistel und sequenz gehet die Salbung vor
sich, und wird die Konig: hof Capellen Music die antiphon: unxit Te Deus p. gew6hn:
massen singen.

Nach vollzogene Cronung wann Thro Kayser: Mayt in der Thron oder bett=Stuhl
begleithet werden, konten sich die trompetten und Pauken, jedoch nicht lange, horen
lassen, inmassen darauf weiters mit dem ambt der Hey: Mef3 fortgefahren, und das
Evangelium abgesungen wird. beym offertorio werden Thro Kayser: May: zum opfer
gehen. Nach geendigter Messe, und auf das Evangelium Sancti Joannis wird der Chor
das Responsorium absingen. Desiderium animae ejus tribuisti [...]. Nach also vollig
geendigten hohen Ambt werden Thro Kayser: Mayt: inthronisiert und von Ihro Chur-
first: g: zu Maynz nach vollzogener dieser Ceremonie das Te Deum laudamus ange-
stimmet, worauf die Trompetten lassen, und unter deren Schall das ambrosianische
Lobgesang von der Konig: hof Capellen Music und unter lduthung der glocken, und
erster 1osung 100 Canonen bis zu ende continuiret wird, wiahrend welchen Te Deum
Thro Kayser: May: die Ritter Schlagung vollziehen.

Thro Kayser: Mayt: begeben sich nach dieser function wieder zuruck in ihren Thron
oder bett Stuhl zum hohen altar, allwo Sie das Jurament den Stifft zu Aachen als Cano-
nicus ablegen, und wann endlich auch diese Ceremonien véllig vorbey, So werden Sie
Sich aus der Kirchen zu Fuf8 nach dem Romer erheben, da dann zum anderten mahl
mit allen glocken gelauthet, und die Canonen abgefeuret werden; wihrenden zug aus
der Kirchen werden Sich abermahls die Trompetten und Pauken horen lassen. Wann
die speisen auf den Kayser: Tisch getragen werden, und Thro Kayser: May: zur tafel
gehen, ingleichen bey der anderten und dritten tracht, und wann Thro Kayser: May:
von Romer weggehen, werden ebenfahls die trompetten und Pauken sich tapfer horen
lassen. die Kayser: Mahlzeit hiedurch wird eine schone Tafel music anzuordnen seyn.
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RESUME

HUDBA A HUDOBNICI NA BRATISLAVSKE] KORUNOVACII MARIE TEREZIE (1741)

Bratislavska korunovdacia Marie Terézie v roku 1741 sa konala v obdobi trichlenia, vojny a zévaznej
nestability Habsburskej monarchie. Uskuto¢nila sa v ¢ase vyznamnych udalosti rakiskych dejin,
pricom rozpor medzi prisnym tradicnym ceremonidlom, resp. ritudlom a radikdlnymi zmenami,
ktoré toto ndslednictvo prinieslo, priam bije do o¢i. Mladé panovnicka bola prvou Zenskou dedickou
habsburskej dynastie a dlho oc¢akévané komplikdcie, ktoré sprevddzali jej néslednictvo na tréne,
sa nakoniec stali realitou. Mdria Terézia opustila Vieden 19. juna a po obvyklych zastivkach
v Petronelli a Wolfsthale prisla nasledujiiceho dna do Pre$porka. Pravdepodobnost, Ze nepriatelské
vojské obklucia Vieden, bola na jesen ¢oraz vacsia, preto kralovsky sprievod zostal v Pre$porku az
do 11. decembra 1741. Aj v dejinach Cisarskej dvorskej kapely znamenala pre$porska korunovécia
vyznamny medznik; za vlady Marie Terézie sa nielen zrusil $panielsky dvorsky ceremonial a zaviedol
francuzsky, ale nastal aj pomerne velky tpadok hudby na dvore v suvislosti s organiza¢nymi
zmenami, vyplyvajicimi predovietkym z financnych problémov. Porovnanie tejto korunovacie so
star§imi zdokumentovanymi ceremonialmi ndam odhali pevnt habsbursku tradiciu, a preto tato
studia skiima aspekty nadvéznosti a diskontinuity, ako aj mieru, do akej boli ovplyvnené praktickymi
zalezitostami.

Sttdia vyuziva velké mnoZstvo tladenych i rukopisnych prameniov, od tzv. Krénungsdiarien,
alebo Rubriche generali per le funzioni ecclesiastiche musicali di tutto lanno [...] Kiliana Reinhardta,
katalég Distinta Specificatione. DellArchiuio Musicale per il Seruizio della Cappella, e Camera
Cesarea a doklady ndjdené v domaécich, dvorskych a mestskych archivoch, napriklad zdznamy
Hofzeremonielldepartement a Obersthofmeisteramt. Centrom zaujmu autorky $tadie st vSak
hudobnici, ktori sprevadzali kralovska spolo¢nost. Je takmer nemozné zistit, podobne ako pri inych
cestach, presny pocet hudobnikov, ktori cestovali na korunovaciu do Pre§porka, pretoze pramene
poskytuju rozporuplné udaje. Hovorime tu o hudobnikoch, ktori sa zucastnili tejto a dal$ich
korunovacii v Prahe a Frankfurte, o ich finanénej ndhrade (Kostgeld), dlzke ich pobytu a ich
¢innosti. Navyse uvazujeme o spolupraci s miestnymi hudobnikmi a jej dosledkoch na sirenie hudby.
Napriklad mame dokaz, ze kralovskej spolo¢nosti v Presporku boli roku 1741 k dispozicii hudobnici
ostrihomského arcibiskupa, gréfa Imricha Esterhazyho, spolu s detailnymi sumami zaplatenymi
mestskym a cirkevnym hudobnikom.

V prispevku sa zaoberame aj hudbou, ktord sa predvaddzala na korunovécii, po¢as sprievodnych
podujatia v obdobi predizeného pobytu dvora v Presporku, skiimame miesta predvedent, rozostavenie
hudobnikov v korunova¢nom kostole, repertodr a obsadenie suborov. Hudba sa neobmedzovala
iba na korunovéciu a sprievodné oslavy, avsak vieme iba velmi malo o opernych predstaveniach
v Pre$porku v lete 1741. Je zname, Ze v tomto Case (pocas letnych mesiacov) hrala divadelnd
spolo¢nost Pietra Mingottiho v $pecidlne postavenom drevenom divadle za murmi mesta, a na
javisku sa objavila aj divadelna skupina z Grazu (Gritzer Komddianten). Navyse, v obdobi pobytu
kralovskej spolo¢nosti v Presporku hudba prirodzene znela pocas pocetnych bohosluzieb, najma
sviatkov. Bohosluzby sa konali najma v hradnej kaplnke (a v kaplnke arcibiskupského palaca, kam
sa dvor prestahoval na zimu), ale aj v Chrdme Sv. Martina, v kostoloch milosrdnych bratov, jezuitov,
kapucinov ¢i franti$kdnov. Zachovany zoznam hudobnin poslanych do Presporka 1. oktobra 1741
dokumentuje, aky repertodr sa hral, vratane kompozicii skladatelov ako Johann Joseph Fux, Matteo
Palotta, Antonio Caldara, Wenzel Birck, Johann Georg Reihnardt a Antonio Draghi.

Prispevok uzatvara priloha: sumarizujica kronika dennych udalosti, vratane ciest, bohosluzieb
a hudobnych udalosti. Navyse dopliame pocetné prepisy dobovych prametiov tykajucich sa
hudobnikov, aby sme osvetlili zloZité praktické a obradné aspekty habsburskych korunovécii,
dodrziavané tradicie i drobné odlisnosti medzi jednotlivymi ceremonidlmi.
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ABSTRACT

The composer Jan Levoslav Bella (1843 - 1936) maintained close contacts with personalities
of Czech musical culture, especially in the years 1868 — 1881 and 1921 - 1936. Thanks to
this he took a more intensive interest in Czech literature, which ultimately led to his taking
a number of Czech literary models to set to music. The following works are extant: choirs to
words by Frantisek Susil (St. Cyrils Deathbed Prayer) and Adolf Heyduk (Little White Shirt,
I'm a Great Lady!), songs for voice and piano Good Night and To the Singers to words by
Eliska Krasnohorska, the opera fragment Jaroslav and Laura according to the verse drama
by Vaclav Pok Podébradsky, and a song for higher bass and orchestra Credo to words by
Jaroslav Martinec. The study is centred on analysis of individual works, taking into account
the circumstances of their emergence and reception.

Key words: Jan Levoslav Bella, Czech-Slovak relations, Czech literature, song, choir, opera

Cesko-slovenské hudobné vztahy boli v 19. storo¢i mimoriadne intenzivne. Prebie-
hali na roznych trovniach komunikacie, pricom za hlavné komunika¢né kanaly treba
povazovat nasledujuce tri, hoci aj ony sa este dalej vrstvili: a) pdsobenie hudobnikov
z Ceskych krajin na Slovensku, zvdc¢sa ¢innych aj kompozi¢ne, b) studium slovenskych
hudobnikov v Prahe, ¢) mnohostranné individualne kontakty medzi hudobnikmi
a kultirnymi ¢initefmi z Ciech a Slovenska vobec.

K osobnostiam, rozvijajucim bohaté osobné kontakty s ¢eskym hudobnokultirnym
prostredim, patril aj najvyznamnejsi slovensky hudobny romantik Jan Levoslav Bella
(1843 - 1936). Prave vdaka tymto kontaktom vytvoril niekolko vokalnych a vokalno-in-
$trumentalnych kompozicii, ktorych in$pira¢nym zdrojom bola ¢eska literatira, basne
Frantiska Susila, Adolfa Heyduka, Jana Erazima Vocela, Elisky Krasnohorskej, Jaroslava
Martinca a verSovand drama Vaclava Poka Podébradského. Cielom $tudie je osvetlit okol-
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nosti vzniku diel, ako aj hudobnou analyzou priblizit ich sémantiku a kompozi¢né mysle-
nie skladatela. Navyse, dosial sa ¢eskym literarnym zdrojom Bellovych diel nevenovala pat-
ri¢na pozornost, pravda, s vynimkou novsich vyskumov piestiovych textov na slova Elisky
Krasnohorskej a literdrnej predlohy Vaclava Poka Podébradského k opernému fragmentu
Jaroslav a Laura; predkladana $tadia prinasa nové poznatky aj k tejto problematike.

Zborové kompozicie na poéziu Frantiska Susila a Adolfa Heyduka

Pociatky kompozi¢nej ¢innosti Jana Levoslava Bellu sa spdjaji primarne s tvorbou kato-
lickej cirkevnej hudby, ¢o suviselo s jeho teologickym $tiidiom, aj pévodne zamyslanou
profesijnou orientaciou stat sa katolickym knazom. Ako kompenzaciu k sakralnej hudbe
vytvoril uz aj v tomto obdobi niekolko diel svetskej hudby, najmé zbory, zborové apravy
a mensie instrumentdlne diela. Po navrate z univerzitného studia teologie vo Viedni do
Banskej Bystrice roku 1865 bol mlady, iba 22-ro¢ny Bella povazovany uz za vyslovenu
kapacitu v oblasti katolickej cirkevnej hudby. Vo Viedni si vdaka osobnym kontaktom
s uznavanymi teoretikmi Simonom Sechterom a Gottfriedom Preyerom osvojil brilan-
tna znalost kontrapunktickych technik. Kontrapunkticko-imita¢né postupy sa potom
stali jednym z markantnych znakov jeho kompozi¢ného myslenia v duchovnych aj svet-
skych skladbach. Vo Viedni sa zoznamil tiez s novymi ideami pozadujicimi hudobno-
-cirkevnu reformu a na isty ¢as, priblizne do polovice 70. rokov 19. storocia, sa stal privr-
zencom cecilianizmu.! Z tejto pozicie kore§pondoval najmé s nemeckymi cecilianistami
Franzom Xaverom Wittom, Bernhardom Kothem ¢i Heinrichom Oberhofferom.

Mnohostranne nadany Bella bol ¢inny aj publicisticky a prispieval okrem iného aj
do cirkevného casopisu Cyrill a Method, ktory vychadzal s preruSovanou periodicitou
v rokoch 1850 az 1870 a vydaval ho a scasti aj redigoval Andrej Radlinsky. Zaujem Rad-
linského o Bellov hudobny vyvoj odzrkadluje fakt, ze mu posielal knihy o hudbe teoretic-
kého aj praktického razu, vdaka ktorym ziskal Bella zakladnt hudobnoteoretickd bazu
na cely zivot.> O zdokonalenie Bellovych hudobnych vedomosti sa takisto postaral ban-
skobystricky arcibiskup Stefan Moyses, ktory mu zabezpe¢il na $ttdium okrem iného
notovy material diel Haydna, Mozarta, Beethovena a Clementiho.’ Z dnesného pohladu
fascinuje skutoc¢nost, aky eminentny zdujem a angazovanost prejavovali predstavitelia
slovenského katolickeho kléru o cirkevnt hudbu a o hudobné umenie vobec.

Do banskobystrického tvorivého obdobia, ked na Bellu najintenzivnejsie posobi-
li vplyvy katolickeho prostredia, spada aj vznik jeho prvej skladby na cesku poéziu:
muzského zboru s barytéonovym sélom Modlitba sv. Cyrila na sotndch op. 15 (1869).
Je hodnoverne dolozené, ze zbor vznikol na zaklade komunikacie so zastupcom boho-
slovcov arcibiskupského bohosloveckého seminédra v Olomouci.

! Por. LENGOVA, Jana: Marginalie k hudobnej tvorbe Jana Levoslava Bellu z rokov 1859 - 1869.
In: Ndrodné, individudlne a univerzdlne prvky v hudbe. Zbornik prispevkov z medzindrodnej mu-
zikologickej konferencie Bratislava 3. — 5. oktobra 1996. (=BMN 3.) Ed. Jana Lengova. Banska
Bystrica : Nadacia J. L. Bellu, 1998, najma s. 44-47.

2 ZAVARSKY, Ernest: Jén Levoslav Bella. Zivot a dielo. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1955, s. 47.

OREL, Dobroslav: Jdn Levoslav Bella. K 80. narozenindm seniora slovenské hudby. Sbornik FiF

UK, ro¢. 2, ¢. 25(8). Bratislava : FiF UK, 1924, s. 18.
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Podla publikovanej korespondencie pisomné kontakty Bellu a olomouckych boho-
slovcov mozno dolozit v rozpéti rokov 1868 — 1869, sprostredkovane az do roku 1871.*
Cez Olomouc sa Bella vracal aj zo svojej $tudijnej cesty na jesen roku 1873. V prvom
zachovanom liste z 12. janudra 1868 Bella obratom reagoval na Ziadost bohoslovcov
o zaslanie svojej skladby Haec dies op. 8. Niekedy na jar 1869, tiez na ich podnet, vy-
tvoril jednu zo svojich taziskovych kompozicii pre muzsky zbor, moteto Modlitba sv.
Cyrila na sotndch op. 15 na slova Frantiska Susila, profesora bohoslovia v Brne a jednej
z veducich osobnosti narodno-obrodeneckych snah na Morave v 19. storoci.

Od druhej polovice 20. storocia az do sucasnosti sa vnima osobnost Frantiska Susila
(1804 - 1868)° predovsetkym ako zberatela a vydavatela Moravskych ndrodnich pisni (1835,
dalsie zbierky 1840, 1853-1860) a ¢eského narodného buditela. Jeho stcasnici v nom vsak
videli taktiez (alebo skor v prvom rade) velkého krestanského myslitela, hymnoldga, ver-
zoldga, pedagdga, ako aj propagatora slovanofilskych idei a cyrilo-metodského kultu. Susil
udrziaval tiez kontakty so slovenskym katolickym duchovenstvom a v lete zvykol zbierat
ludové piesne aj na Slovensku. Ak sa zaoberame Susilom ako basnikom, treba korektne
dodat, Ze basnicka tvorba stoji na okraji jeho mnohodimenziondlnej ¢innosti. Napokon
ani nemal tie najvyssie umelecké ambicie, jeho zamerom bolo prostrednictvom viazaného
ver$a prebudzat zaujem o dejiny a posiliiovat krestansky a eticky rozmer ¢loveka. Susilove
zobrané basne sa napriklad ¢lenia na lyrické a nau¢né, dejepisné a inotajné (déjepravné a ji-
notajné), cirkevné a gkolské a pod.® Medzi nimi ndjdeme mnoho basni o svétcoch — (nazvy
vjazyku originalu) Sv. Rosa z Limy, Sv. Dorota, Sv. Elizbéta, Sv. Sebastidgn, Sv. Vit vézen, Smrt
svaté Lidmily, Sv. Viclav, Sv. Cyrill pachole, Sv. Jan Nepomucky, Sv. Cyrill a Method, Smrt sv.
Methoda, Smrt'sv. Cyrilla, Na sv. Cyrilla a Methodia a iné.

V Susilovej lyricko-epickej basni Smrt sv. Cyrilla v rozsahu 29 distichov sa li¢i smrt
apostola v Rime.” Svity Cyril leziac na smrtelnom 16zku mal zjavenie v podobe anjela,
ktory mu zvestoval Boziu volu pripravit sa na smrt. Uzrozumeny s touto predstavou

4 HAMRALA, Franti$ek: Jan Levoslav Bella a olomoucti bohoslovci v 1. 1867-71. In: Museum, ¢a-
sopis slovanskych bohoslovci, ro¢. 63, 1931/1932, ¢. 1,5. 7-9, €. 2, s. 43-48, kore$pondencia v pri-
lohe s. 46-48; na Hamralov prispevok nadviazal HOZA, Stefan: Styk J. L. Bellu s olomtckymi
bohoslovcami. In: Duchovny pastier, ro¢. 30, 1953, ¢. 9-10, s. 260-262. Podla Hamralu z obsahu
prvého zachovaného listu Bellu olomouckym bohoslovcom z 12. janudra 1868 vyplyva, Ze spolu
komunikovali uz pred tymto listom. My sa naopak domnievame, ze ide o prvy list Bellu, pisany
olomouckym bohoslovcom, ktorym okamzite, e$te v defi dorucenia, reagoval na list z Olomouca,
a preto datujeme ich pisomné kontakty az od roku 1868. Ni¢ z obsahu Bellovho listu totiZ nena-
svedcuje predchadzajicej komunikécii: Bella sa pyta na stav a pomery v olomouckom spevokole
Ohlas ako na neznamy fakt, upozoriuje, aby sa adresat necudoval, ze piSe v slovencine, ¢i pou-
kazuje na nevyhovujuci stav cirkevnej hudby, najma polyfonicke;.

> K zivotu a dielu por. PV [=VYCHODIL, Pavel]: Susil Frantiek. [Heslo.] In: Ottiiv slovnik naucny.
Zv. 24. Praha : Vydavatel a nakladatel J. Otto, 1906, s. 400-402. Pisomné kontakty Frantiska Susila
so slovenskymi ¢initelmi Michalom Chrastekom, Andrejom Radlinskym, Jurajom Slotom a dalsi-
mi st zachytené v objemnej publikacii Z doby Susilovy. Sbirka dopisii. Ed. Pavel Vychodil. Brno :
Papezska knihtiskarna benediktint rajhradskych, [1917], passim. K vyznamu E Susila v hudbe por.
SEHNAL, Jiti - VYSLOUZIL, Jiti: Déjiny hudby na Moravé. (=Vlastivéda moravska. Zemé a lid.
Nova fada. Zv. 12.) Brno : Muzejni a vlastivédnd spolecnost v Brné, 2001, s. 151-152 a passim.

6 SUSIL, Frantiek: Sebrané bdsné. Vydani opravené. Brno : Knéhkupectvi Ant. Nitsche, 1862, 230
stran, por. Obsah.

7 SUSIL, Ref. 6, s. 127-128.
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poveril preto svojho brata Metoda, aby dokonc¢il zapocaté misijné dielo na Velkej Mo-
rave a v jeho pritomnosti aj za tcasti svojich Ziakov sa obratil s prosbou k Bohu o po-
zehnanie Slovanom, potom zomrel. Z basne Smrt sv. Cyrilla Bella zhudobnil spomina-
nud prosbu k Bohu (22. - 25. strofa), ktort vystizne pomenoval Modlitba sv. Cyrila na
sotndch (textovy incipit ,,Pane Boze sly§ mé na nebesou®). Jej ideovou osou je vzyvanie
Boha a prosba o ochranu a rozkvet cirkvi Slovanov. Skladatel siahol po motetovej tech-
nike podobne ako vo svojich predchadzajuicich zrelych skladbach a cappella na latin-
ské texty z tohto tvorivého obdobia, napriklad v Haec dies op. 8 alebo Adoramus op. 10.
Kompozicia pre $tvorhlasny muzsky zbor s baryténovym sélom sa v stlade s textom
¢leni na styri hudobné diely: 1. Invokacia Boha, 2. Prosba o ochranu Slovanov, nech
neodpadnu od viery, 3. Prosba o rozkvet cirkvi (Slovanov), nech svieti ako svetlo slnka
na nebi, 4. Prosba o zachovanie prislusnosti k rimskokatolickej cirkvi (metaforicky
k Rimu) a o mravny zivot (Slovanov). Formovu $truktaru diela vystizne popisal v svo-
jej recenzii Vaclav Proska, staly dopisovatel ¢eského hudobného ¢asopisu Dalibor.?

Zodpovedajiic sémantike textu preferuje Bella v prvych dvoch dieloch moteta Modlitba
sv. Cyrila na sotndch polyfonicko-imita¢na $truktiru, v ostatnych dvoch homofonicka.’
Strieda téniny g mol a B dur (g mol, B dur, g mol > B dur, B dur) a harmonicky prie-
beh obohacuje o drobné modulac¢né vybocenia. Striedmo, ale cielene vyuziva chromatické
kroky, podobne ako neskdr v piesniovej tvorbe, ¢o dodava vaznemu charakteru skladby
makky a vricny raz. Na potrebu skimat v Bellovych skladbach aj charakteristiku ténin
upozornila davnejsie Irena Poniatowska:'® étos tonin sa podla jej nazoru uplatiioval bezne
v hudbe druhej polovice 19. storocia a najdeme ho este aj v dielach Gustava Mahlera. Pri
tonine g mol dominuju atributy ako ,,melancholicka, jemna/tlmend, vazna“ ¢i vyjadrujuca
»bolest,'" pri tonine B dur ,vznesena/dostojna“ alebo vyjadrujica atribut ,,lasky*'? Je zjav-
né, ze atributy toénin kore$pondujui s vyrazovou intencionalitou Bellovho moteta.

Vo vztahu slovo-tén skladatel sporadicky vyuziva hudobnt symboliku, resp. zvuko-
malbu. Napriklad, slovo ,,nesou® v zavere prvého dielu (t. 13 - 14) je stvarnené jemne

3

x. [=PROSKA, VAclav]: Modlitba sv. Cyrilla na sotnéch. Pro sbor slozil J. L. Bella, op. 15. In: Da-
libor (Praha), ro¢. 8, 1869, ¢. 22 (1. 8. 1869), s. 166. Por. Textovd priloha 1. Identifikdcia autorskej
znacky podla ZAVARSKY, Ref. 2, s. 81.

Dobroslav Orel azda z vyssie uvedeného dovodu alebo aj kvoli moznosti opakovania ad libitum

3. a 4. dielu ¢leni formu kompozicie len na dva diely, por. OREL, Ref. 3, s. 19.

1 PONIATOWSKA, Irena: Zwischen Tradition und Neuromantik. (Einige Bemerkungen iiber die
Instrumentalwerke und Lieder von J. L. Bella.) In: Jan Levoslav Bella v kontexte eurépskej hudobnej
kultiry. Zbornik prispevkov z medzinarodnej muzikologickej konferencie, Banska Bystrica 24. —
26.jin 1993. (=BMN 1.) Ed. Jana Lengova. Banska Bystrica : Nadacia J. L. Bellu, 1993, s. 81-82.

"' Por. AUHAGEN, Wolfgang: Studien zur Tonartencharakteristik in theoretischen Schriften und

Kompositionen vom spdten 17. Jahrhundert bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts. (=Europiische

Hochschulschriften, Reihe 36, Musikwissenschaft, Bd. 6.) Frankfurt am Main, Bern, New York :

Peter Lang, 1983, s. 409, 471 — ,,melancholisch, sanft, ernst; [...] Schmerz®; podla Hectora Berlio-

za ,mélancolique, assez sonore, doux", ¢ize ,melancholickd, dost zvu¢nd, neznd/sladkd“ (tamtiez,

s. 474). Ako vyplyva aj z Auhagenovej prace, hudobni teoretici a skladatelia pristupovali k cha-

rakteristike tonin diferencovane, niekedy sa prejavuje nazorova zhoda, inokedy ambivalentny,

¢i aj uplne odlisny pristup. Preto sa pri skimani ténin nesmie postupovat mechanicky, ale treba
zohladnit aj individualny pristup skladatela v kompardcii s jeho dal$imi dielami.

Ref. 11, s. 409 - ,wiirdevoll®, ,Liebe®; podla Hectora Berlioza ,noble, mais sans éclat, cize

wvznesend, ale bez lesku® (tamtiez, s. 469).



Stadie 49

zvlnenymi syrytmickymi vokalizovanymi melodickymi liniami. Alebo iny priklad. Dva
syntaktické segmenty versa ,,Necht Tvé o¢i / na Slovanech prodli (t. 15 - 21) z druhé-
ho dielu, ktorymi sa sémanticky vyjadruje myslienka dlhého spocinutia Bozej milos-
ti (metaforicky Bozich o¢i) na Slovanoch, zodpovedajui aj hudobne dvom segmentom
s dynamickym oblakom p > f-> pp. Po homofonickej invokacii vsetkych $tyroch hlasov
v p (1. segment, t. 15 - 16) nasleduje imita¢no-kontrapunkticky druhy segment (t. 16/17
- 21), zaloZzeny na melddii s vyraznou motivickou hlavicou charakteru exklamacie (,na
Slovanech®), pri¢om vyrazova naliehavost postupne graduje az k dynamickej hladine

Notovy priklad 1: J. L. Bella: Modlitba sv. Cyrila na sotndch op. 15, t. 32 — 39
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f. V zavere¢nej faze imita¢no-kontrapunktického procesu je sémantika slova ,,prodli*
(pretrva) (t. 20 — 21) hudobne ikonizovana najmi v prvom tenore, a sice v melodike
malosekundovymi krokmi f* €' f*), dlhymi rytmickymi hodnotami (celé a polové noty),
a napokon aj navratom dynamiky do pp. (Por. Notova priloha 1.)

Obsahovo-ideovym centrom skladby je treti diel s incipitom ,,Jak to slunko na ne-
besich sviti“ so s6lovym baryténom, pricom pridanim sélového hlasu sa $tvorhlasna
sadzba rozsiruje na pathlasnu. Prevazujicou syrytmickostou a zmenou metra z dvoj-
dobého (4/2) na trojdobé (3/2) skladatel v nom v duchu palestrinovskych intencii
zvyraziuje kategoriu slavnostnosti. Posledny, $tvrty diel upeviuje téninu B dur a je
zaujimavy harmonicky vyuzitim mimotonalnych dominant.

Zhrnujtico mozno povedat, ze Bella ako jeden z prvych skladatelov na Slovensku
v 19. storo¢i siahol po motetovej kompozi¢nej technike 16. storocia, ale spojil ju so
suvekymi modernymi hudobno-$tylovymi prostriedkami. V domyselne vybudovanej
tektonike moteta sa vhodne striedaju vyrazové, dynamické, tvarové aj harmonické
kontrasty, v skvelo profilovanej hudobnej sadzbe maju jednotlivé hlasy zna¢na samo-
statnost, ale st zaroven podriadené celku.

K spdsobu predvedenia diela sa skladatel vyslovil v nedatovanom liste olomouc-
kym bohoslovcom, napisanom zrejme niekedy na jar 1869:

»Drahi Brat!

Ze pondhlal som sa Ziadosti Vasej milej vyhoviet, tu mate dokaz; neviem vsak, & ne-
dosvede¢i, Ze som sa prendhlil. Preto neziadaml[,] aby ste prijali tto skladbu za prilohu
k Vasmu Cyrillovi, ale preca prosim[,] aby ste si nestazovali ju previest a mne o jej Gcin-
ku odpisat. Metrum sa trochu priecilo zvlaste v homophonii. Tempo je dost con moto,
vliect to nesmiete na ziaden pad, ale dno s citom zvlast kontrapunkt na zaciatku. Vobec
uvod do g moll ma najvaznejsie tempo, ktoré ale nikde nepotrebuje prisne drzat. Vzna-
$anie harmonie nad slovom ,nesou’ spravte crescendo, ostatni akkord nechajte zaniknut,
a spravte po corone dlhsiu prestavku, kym ozvena zcela zanikne. Jestli by sa Vam videla
skladba sticou na vydanie, pripojte ku hviezdicke pri pause prave udant poznamku,
v prednaske a vobec dopliite i ostatné znaky prednasky. Baryton solo nech zcela panuje
nad ostatnou harmoniou, ktort v8ak dajte celym sborom predniest pravda pp., len pri
udanych znakoch malinko silnejsie. Av§ak na¢o Vam uddvat prednasku, zajiste jestli
prijmete skladbu, vlozite Sami najlepsie do jej prednasky potrebny cit a duch. Mate uz
moju omsu? Srde¢ny pozdrav Vasim pevcom a p. kapelnikovi! S Bohom.

Vas
J.L. Bella.

NB. Jestli dali byste tlacit tento motet, bolo by mi milsie autographované vydanie, jako,-
To der, ktoré a snad lacnejsie pride nez tla¢. Ostatne jak sa Vam zda. Vo Vasem odpise
textu stoji ,v slicném prokvétati mravu;, Susil pisal: ,svatém.“?

1 HAMRALA, Ref. 4, s. 46. Na konci listu Hamrala poznamenal: ,,(Tento dopis je pfipojen na
konci motetta Modlitba sv. Cyrilla na sotnach (Pane BoZe, sly§ mé) bez datovani.)“ List je pravde-
podobne adresovany Josefovi FiSarovi, tajomnikovi (starostovi) spevackeho spolku olomouckych
bohoslovcov Ohlas.
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Z dodatku NB. v liste vidno, ako Bella starostlivo ¢ital korektdry svojich notovych
textov. Treba vsak konstatovat, Ze v druhom opravenom vydani Susilovych zobranych
basni z roku 1862 sa skuto¢ne nachadza slovo ,,v slicném®* a nie ,,svatém, z ¢coho vyply-
va, Ze Bella musel mat ako textovt predlohu iné, pravdepodobne prvé vydanie basne.

Bella sa intenzivne zaoberal cyrilo-metodskou ideou,’ ktora silno rezonovala po-
&as 50. a 60. rokov 19. storocia na Slovensku i v Cechdch a vyvrcholila v oslavach 1000.
vyrocia prichodu slovanskych vierozvestcov Cyrila-Konstantina a Metoda na Velka
Moravu. Skladatel sa do oslav aktivne zapojil aj svojou kompozi¢nou tvorbou. Okrem
nezachovanej kompozicie Cyrilometodidda predstavuje muzsky zbor Modlitba sv. Cy-
rila na sotndch op. 15 dalsi doklad Bellovho zaujmu o cyrilo-metodsku tradiciu.

Olomoucki bohoslovci opravnene pripisovali Bellovym dielam vysokd umelecka
a duchovnt hodnotu. V ¢asopise Dalibor z 20. jula 1869 sa pise, Ze redakcia boho-
sloveckého ¢asopisu Cyrill a Methodéj vydala Bellov zbor Modlitba svatého Cyrilla na
sotndch na vlastné néklady ako prilohu svojho ¢asopisu.'® Dalej sa dozvedédme, Zze tito
skladba je ,prekrasna, vznesena“ a ze hoci bola vytlacena v pocte priblizne 500 exem-
plarov, jej naklad bol v kratkom case rozobrany. Zo spravy tiez vyplynulo, Ze olomouc-
ky bohoslovecky spevokol Ohlas sa chystal na put na Velehrad v oktave Nanebovzatia
Panny Marie, t. j. 22. augusta 1869, kde predviedol okrem vokalnej omse Heinricha
Oberhoffera dva Bellove muzské zbory: ku gradudle To den a k ofertoriu Modlitba sv.
Cyrila na sotndch.

Zbor Modlitba sv. Cyrila na sotndch bol vydany technikou autografie s datovanim
27. méja 1869." Kratko predtym olomoucki bohoslovci vydali aj Bellov muzsky zbor
To den v ¢eskom preklade.'® Tento zbor pévodne Bella napisal roku 1866 pri prile-
zitosti druhého vyrocia uvedenia do funkcie velkopreposta banskobystrickej kapitu-
ly, titularneho opéta a generalneho vikdra Tomésa Cervena (Cherven, 1793 - 1876),
vyznamného slovenského dejatela, a publikoval ho u banskobystrického vydavatela
R. Pocka. Text zboru To deri nebolo tazké prelozit do Cestiny, resp. podlozit ¢eskym
textom, kedze ide liturgicky o gradudle s alelujatickym ver$om na biblicky text (Z 118
(117):24, 29). Prevazne homofonicky koncipovany slavnostny spev pre muzsky stvor-
hlas To de#, bohato vyuzivajuci opakovania slov i ¢asti textu, ma sugestivnu silu vyrazu
a patril k najéastejsie spievanym Bellovym skladbam pre obsadenie muzského zboru.

Na rozdiel od spominanych muzskych zborov, ktorych datovanie neprinasa pod-
statné problémy, ako kardindlny sa ukazuje problém s datovanim dvoch svetskych
vokalnych a cappella kompozicii na basne Adolfa Heyduka s nazvom Z ,,Cigdnskych
melodii“." Ide o dva kanony pre $tyri rovnaké hlasy: Kosilecka bild pre muzsky stvor-

v

hlas a Mocnd jsem zemanka! pre Zensky $tvorhlas. Zmienky o tomto diele st v doteraj-

4 SUSIL, Ref. 6, 5.127.

5 K tomu por. LENGOVA, Ref. 1, najmé s. 46-47.

6 E:,Ohlas“ Olomucky. In: Dalibor (Praha), ro¢. 8, 1869, ¢. 21 (20. jula), s.164. - Pod autorskou
$ifrou F. mohol spravu napisat Josef FiSara, tajomnik spolku Ohlas v Olomouci.

17 SK-BRnm, MUS L 105.000, partitara, na konci rotaprintu poznamka: ,,J. B. Pandk autografoval
léta Pané 27. 5. 1869.“ OREL (Jan Levoslav Bella, Ref. 3, s. 19, 91) uvadza chybny tdaj k datova-
niu. Dielo je archivované aj v dal$ich institiciach. Jeden exempldr s autografnou dedikaciou na
titulnom liste Bella venoval aj dr. Ludevitovi Janovi Prochdzkovi (CZ-Pnm XXX A 3).

18 CZ-Pnm XXX A 4 - s autografnou dedikaciou L. J. Prochazkovi; dalej CZ-Pnm XIII F 286.

1 Archivovanie: SK-BRnm MUS L 89.001, 89.002, 89.003.
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$ej literatdre o Bellovi len skromné. Z hladiska chronoldgie sa kdanony povazujia bud
za dielo z banskobystrického a kremnického® alebo neskorého postsibinského, resp.
viedensko-bratislavského obdobia.?! Priklaname sa k druhej alternative. Pre tuto chro-
noldgiu sved¢ia vysledky kompardcie autografnych pramenov, vratane typu notového
papiera a duktu pisma, ako aj hudobno-§tylové a Zanrovo-druhové kontexty. Zavazné
argumenty obsahuju aj dva dalSie pramene z roku 1930: Bellov list a HofejSova recen-
zia koncertu. Vdaka nim mozno chronoldgiu vzniku kanonov vymedzit rokmi 1929
- 1930 a povazovat ich za diela bratislavskej proveniencie.

Jan Levoslav Bella v liste svojmu synovi Rudolfovi z 18. novembra 1930, v ktorom
sa zmienuje o bratislavskom koncerte 11. novembra 1930 zostavenom zo skladatelo-
vych noviniek, okrem iného napisal:

»11. XI. bol v seminari u Dr. Orla vecer mojich noviniek; a hoci o 8. hod. po tomto ve-
c¢ierku hralo kdesi v inej koncertnej sieni oblibené prazské kvarteto, priestor semindra
sa celkom zaplnil. Hudobnici z Narodného divadla vyborne hrali moje nové kvarteto
,Notturno a zneje pekne. Potom tiez, okrem mnozstva tprav slovenskych piesni pre
miesany sbor, dal Dr. Orel spievat ,Ciganske kanony* pre $tyri zenské hlasy, ktoré nielen
ze celkom dobre znely, ale boly aj dobre prijaté. V jednych novinach tentoraz venovaly
mojim skladbam, ktoré som slozil na Slovensku, vaé$iu pozornost; ale nie je to velmi ob-
sazné, lebo ani moja komorna hudba, ani muzské sbory a piesne nevysly tlacou a kedze
st pod zamkom v semindri, su tazko pristupné.“?

Slovo ,,novinka“ by mohlo znamenat aj prvé bratislavské uvedenie diel, preto ako dole-
Zité spresnenie pristupuje konstatovanie Antonina Hofejsa v jeho recenzii na koncert uve-
rejnenej v Slovenskom denniku, ktoré nasu hypotézu k chronolégii kdnonov verifikuje:

»Na Bellovom vecere boly prevedené ukézky diel z r. 1929 a 1930. Pre kazdého bolo
prekvapenim, kolko Zivotnej sily a nezlomnej hudobnosti ma starucky Bella stale este po
ruke [...] Zaujimavé st nové sborové harmonizacie ludovych piesni, ktoré interpretovalo
Akademické spevacke sdruzenie a roztomily kanon pre Zensky kvartet, ktory spievala pi
Lukesova, Helmuthova, Kostrhunové a Kubatovd. / K hudobnym ukdzkam predchddzal
preslov prof. Orla. Majster Bella, ktory bol pritomny, musel si odniest dojem, Ze stale sa
mnozia sympatie k jeho osobe a dielu.“ %

% OREL, Dobroslav: Seznam skladeb Jana Levoslava Belly. In: Tempo. Listy Hudebni matice, roc.
13, 1933, ¢. 2, s. 50. Orel uvddza len Zensky zbor aj to s chybnym nazvom Mocnd jsem panen-
ka[!] a ddva otdznik k miestu vzniku: Kremnica? Jeho daj aj s chybnym nazvom, avsak uz bez
otaznika, prevzal HUDEC, Konstantin: Jdn Levoslav Bella. Praha : CAVU, 1937, s. 107; dalej (so
spravnym nazvom a uvadzanim oboch zborov) FLEGL, Vaclav: Zhudebnéni Heydukovych sbirek
Cigdnskych melodii. [Diplomové prace] Praha : Univerzita Karlova, FF UHYV, 2003, s. 26-27.
ZAVARSKY, Ref. 2, s. 414, bez presného datovania, avSak zo zaradenia v zozname diela vyplyva,
ze autor dava vznik do viedensko-bratislavského obdobia; podobne v poznamkach k digitalizo-
vanému fondu J. L. Bellu www.jlbella.sk sa uvadza, ze jeho vznik sa viaze k posibinskému obdo-
biu - por. pramene Ref. 19.

2 BOKESOVA, Zdenka: Ndvrat . L. Bellu na Slovensko. Listy k synovi. Liptovsky Sv. Mikul43 :
Tranoscius, 1944, s. 78-79. Z listu nie je jasné, ¢i zaznel len druhy kanon Mocnd jsem zemanka!
urceny pre zenské obsadenie alebo obidva kdnony v predvedeni zenského zboru, ¢ize aj kanon
Kosile¢ka bild, napisany pévodne pre $tyri muzské hlasy.

2 _ah.—- [HOREJS, Antonin:] Vecer noviniek J. L. Bellu. In: Slovensky dennik, ro¢. 13, ¢. 262, 14. 11.
1930, s. 5.
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Nesmierne plodny cesky basnik Adolf Heyduk (1835 - 1923),?* ktory cely svoj tvo-
rivy zZivot prezil v Pisku a ktorého siiborné dielo zahrnuje vyse 60 zvidzkov, mal silnt
afinitu k Slovensku, podporovant aj slovanofilskym zmyslanim. Na Slovensko prisiel
prvykrat ako 19-roény roku 1854, ked cez prazdniny navstivil svojho brata Josefa, sla-
dovnika v Malackach, s ktorym potom pochodil celé Slovensko.”® Napokon aj jeho
Ciganské melodie st inSpirované jeho prvou navstevou Slovenska a boli publikované
ako samostatny oddiel autorovej basnickej prvotiny, zbierky Bdsné (1859). Heydukov
blizky vztah k Slovensku vyjadruje jeho poézia so slovenskymi motivmi: okrem Cigdn-
skych melodii (1859) a Novych cigdnskych melodii (1897) k najznamej$im patria Cimbadl
a husle (1876), Od Tater a Dunaje (1910) ¢i Slovensku (1919). Pritom reagoval aj na
politické udalosti, ako ukazuje bdsen Apel k triinu za vrazdy v Cernové (1908), v ktorej
odsudil znamu ¢ernovskau tragédiu z konca oktdbra 1907. Medzi slovenskymi literatmi
a hudobnikmi mal mnohych priatelov. Z hudobnikov najuzsi kontakt pestoval so se-
nickym advokatom a skladatefom Stefanom Fajnorom (1844 - 1909), ktory zhudobnil
vyber z jeho basnickej zbierky Cimbdl a husle.

Heyduk bol basnickym zalozenim romantik a jeho poézia sa vyznacuje osobitou
hudobnostou versa. Zvlastne postavenie maji basne s romskymi, dobovym slovnikom
povedané ciganskymi motivmi. Z ¢eskych komponistov vybrané basne z Cigdnskych
melodii zhudobnili Karel Bendl, Vitézslav Novak a ini, ale predovSetkym Antonin
Dvordk, ktory v rovhomennom piesniovom cykle pre spev a klavir op. 55 vytvoril pies-
ne nevsednej melodickej krasy a vricnosti, medzi nimi napriklad piesent Kdyz mne
stard matka op. 55,4.

Ciganske motivy v Heydukovej poézii tvoria sucast eurdpskej tradicie a zaujmu
o tuto tému v obdobi romantizmu, ako ukazuje dielo Emanuela Geibela, Alexandra S.
Puskina, Nikolausa Lenaua, Karla Hynka Machu, Jana Nerudu a dal$ich.*® Aj u Heydu-
ka postava Cigana v poézii funguje ako médium, ako jeden zo $tylistickych prostried-
kov, prostrednictvom ktorého mozno vyjadrit idey nespttanej slobody, tizkeho vztahu
¢loveka a prirody, kontrastu vonkajsej drsnosti az primitivnosti s bohatstvom vnutor-
nych citov, ale aj biedy, ba az vydedenectva jednej zo socidlnych skupin spolo¢nosti.

Domnievame sa, ze vyznamné postavenie Adolfa Heyduka v ¢esko-slovenskych
vztahoch muselo byt Janovi Levoslavovi Bellovi zndme uz pocas kremnického obdo-
bia. Ked sa v starobe prestahoval zo Sibine do Viedne, a potom do Bratislavy, s ¢eskou
kultarou prichadzal do kontaktu este intenzivnejsie ako v mladych rokoch. Nepozna-
me vsak ziadne doklady o vzdjomnych osobnych ¢i pisomnych stykoch medzi basni-
kom a skladatelom.

K zivotu a dielu por. dh [HOLUB, Dalibor]: Adolf Heyduk. [Heslo.] In: Lexikon ceské literatu-
ry. Osobnosti, dila, instituce. Zv. 2/1. Eds. FORST, Vladimir a kolektiv. Praha : Academia, 1993,
s. 167-171.

% K vztahu Heyduka k Slovensku z hudobného hladiska najviac informacif prinésa §tadia BANARY,

Boris: Stefan Fajnor a Adolf Heyduk. In: Hudobny archiv 4, 1981, s. 263-274. Spomina sa tu navsteva

Heyduka na augustovych sldvnostiach v Martine roku 1879 a Castejsie navstevy basnika u skladate-

la Fajnora v Senici v neskor$om obdobi, hoci ich nemozno dolozZit konkrétnej$imi udajmi.

Por. m¢: Basné. Adolf Heyduk. 1859. Dostupné na internete: http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/

prirucky/obsah/SBK/5.pdf
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Nase vyskumy k otazke basnického textu ukazali, Ze texty dvoch Bellom zhudob-
nenych Heydukovych basni nepochadzaji z prvého vydania basnickej zbierky Cigdn-
skych melodii z roku 1859, kde st zaradené pod poradovym c¢islom XXXVIIL. (textovy
incipit Kosilecku bilou) a LXVIL. (Zemanka jsem véru),” ale - ¢o je takmer isté - z anto-
logie Ceskej poézie vydanej roku 1872, v ktorej basne figuruju opit bez nazvu, len pod
poradovym cislom, tentoraz pod rimskym cislom III. (textovy incipit Kosilecka bild)
a IV. (textovy incipit Mocnd jsem zemanka!).?® Nasa hypotéza sa opiera o dva zavazné
argumenty: a) spolo¢ny nazov oboch kanonov na Bellovom autografe zodpoveda na-
zvu basnického vyberu z Heydukovej prvotiny v antologii — Z ,,Cigdnskych melodii®,
b) vzhladom na textové odchylky medzi oboma vydaniami komparacia so zhudobne-
nym textom jednoznacne ukazala, Ze textovou predlohou Bellovho zhudobnenia bolo
vydanie z roku 1872. Okrem toho je tu este dalsi, nie nevyznamny argument, pod-
porujuci nasu hypotézu. Spominana Anthologie ceské lyriky (1872) obsahuje aj basen
Jaroslava Martinca Kredo, ktora sa stala podkladom pre Bellovu orchestralnu piesen
Credo z roku 1927. Kamil Krofta, ktorému skladatel svoju piesen pre spev a orchester
Credo dedikoval, v spomienkovej ¢rte uviedol, ze Bella basen ,objevil v Anthologii
z Ceské poesie, vydané Majem“? Hoci Krofta tuto antologiu blizsie ne$pecifikoval ani
neuviedol bibliograficky tdaj, iste nie ndhodou sa Heydukova aj Martincova poézia
nachddzaji v tom istom kniznom prameni, z ktorého Bella zaiste ¢erpal poéziu pre
svoje diela. (K zhudobneniu Martincovej basne por. prislusna stat stadie.)

XXXVIIL 111

Kosilecku bilou, Kosilecka bila,
cervené mam spodky,  cervenoucké spodky,
vysivany $atek, $atek vysivany,

pas a Cerné botky. k tomu ¢erné botky.
[...] [...]

Za kosilku bilou, Za novou kosilku
lulku ja dostanu; lulku ja dostanu;
panem jsem, ¢j panem!  panem jsem, ba panem!
coz schazi ciganu? coz schazi ciganu?
(1859) (1872)

¥ Dostupné na internete: http://texty.citanka.cz/heyduk/cm1-1.html

#  Anthologie Ceské lyriky. Vybral Jaroslav Goll. Praha : Nakladem knihkupectvi : Dr. Grégr a Ferd.
Dattel, 1872. Adolf Heyduk je tu zastipeny okrem inych bésni aj piatimi basnami zo svojej pr-
votiny pod nazvom Z ,,Cigdnskych melodii“ (s. 62-64), z toho na s. 63 - III. (Kosilecka bild), na
s. 64 — IV. (Mocnd jsem zemanka!).

#  KROFTA, Kamil: Mé styky s J. L. Bellou. In: Jdn Levoslav Bella. Sbornik préac o jeho Zivote a die-
le. Ed. Ivan Ballo. Turciansky Sv. Martin : KUS, 1928, s. 12. (Zbornik je separdtnym vytlatkom
prac zo Slovenskych pohladov, ro¢. 44, 1928, ¢. 11.) Spominand Anthologie Ceské lyriky (Ref. 28)
obsahuje $ir$i vyber poézie vyse patdesiatich ceskych basnikov, medzi nimi aj reprezentantov
vyraznej Ceskej literdrnej skupiny ¢i generdcie, nazyvanej majovci, ako napriklad Jan Neruda,
Vitézslav Hélek, a napokon aj Adolf Heyduk. Nakolko editor zbierky, v tom ¢ase mlady literdt,
neskor vyznamny Cesky historik Jaroslav Goll patril k priatelom Vitézslava Halka, mohlo to Krof-
tovi volne asociovat myslienkové spojenie s ediciami M4j.
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LXVIIL. Iv.

Zemanka jsem véru, Mocna jsem zemankal!
kam jen noha krodi, kam jen noha krodi,
vyhnou se mi lidé, vyhnou se mi lidé,
jakmile mé zoc¢i. jakmile mne zo¢i.
Ukazujou na mne Ukazujou na mne,
jako na velmozku, jako na velmozku, -

a pfec je muj paldc a prec je muj palac

z hliny jen a dogku. - z chvoje jen a dosku.
(1859) (1872)

Z trojstrofovej ,,Kosilecky“ zhudobnil Bella iba prvu a tretiu strofu, dvojstrofovu ,, Ze-
manku“kompletne. KoSilecka bild aj Mocnd jsem zemanka! maju z verzologického hladis-
ka rovnakd jednoduchu $truktaru: ide o pravidelné izosylabické Sestslabi¢né $tvorverso-
vé strofy. Z hudobného hladiska charakterizuje obidve kompozicie niekolko spolo¢nych
znakov: zhudobnenie dvoch strof, pomerne jednoducha melddia ludovej povahy, symet-
ricka vystavba po dvojtaktiach, melddia prvej strofy ako jednodielna osemtaktova forma
a(aa™/ aa’) b(By), nastupy kontrapunktujucich hlasov po dvojtaktiach (t. 3.,5.,a7.), cel-
kovy rozsah 22 taktov. Aj ich stavebny princip je rovnaky: ide o jednoduché stvorhlasné
priame kdnony, ktoré nemajti ambiciu byt komplikovanymi dielami svojho druhu, prave
naopak, Bellove kdnony svojou zdanlivou simplicitou maju slizit k poteseniu z umenia
polyfonického spevu. Kanony su, prirodzene, odli$né svojou tvarovostou, sémantikou
textu aj kategoriou vyrazu. S tym tiez koreSponduje charakteristika tonin: pokial ténina
g mol evokuje najmé vaznost a melancholiu, toninu As dur charakterizujd rozni autori
v dvoch zasadne diferencovanych vyrazovych kategdriach, v Bellovej tvorbe sa s iou pre-
vazne spdja vyraz jemnosti, tajomna, snivosti ¢i citovosti.

V muzskom kanone Kosilecka bild (g mol, metrum 4/8, bodkovany rytmus, rozsah
undecimy d - g') prevazuje energicky, razny vyraz s istou davkou melancholie. V Zen-
skom kanone Mocnd jsem zemanka! (As dur, metrum 2/4, vyrovnany rytmus s kvan-
titativnou prevahou osminovych hodnoét, rozsah dvoch oktav! as - as?) je to plynuld
zvlnena melddia s rozletom, bezstarostného, ale s¢asti zadumcivého razu. Je zname, ze
hudba moze v svojej zmyslovej bezprostrednosti povedat ovela viac, ako dokazu slo-

Notovy priklad 2:
a) J. L. Bella: Kosilecka bild, 1. hlas, 1. strofa, t. 1 - 8
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b) J. L. Bella: Mocnd jsem zemankal, 1. hlas, 1. strofa, t. 1 — 8

Allegrette
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va,* a nemusi ist len o pla¢ v hudbe. Aj v Bellovom kanone Mocnd jsem zemanka! tak
vlastne hudba vykresluje tvrdu realitu vystiznej$ie a u¢innejsie ako slova: ved palac,
o ktorom spieva romska ,,zemanka“ v druhej strofe, je vlastne len chatréou z chvoji-
ny, slamy ¢i tfstia. Hudobne tento rozpor ,,kresli“ melodicka linia prikrym kontrastom
vysokej a nizkej polohy v rozpiti dvoch oktav (1. hlas, t. 13 - 16): po pociatoénom
kvartovom vzopiti k as* nasleduje melodicky descendenény oblik (es* as* g f* es*'g'
as'”f), ktory nakoniec ,padd“ az k as (es' ¢! des' d' es* as). (Por. Notova priloha 2.)
Bellove kdnony vyniknu skor v komornejsom obsadeni (solové vokalne kvarteto, ko-
morny ansambel), ale mo6ze ich spievat aj vacsi zbor.

Piesne na poéziu Elisky Krasnohorskej

V piesnovej tvorbe zhudobnil Jan Levoslav Bella nemecku, ¢esku, madarsku a slo-
venskd poéziu.*' Na ceské predlohy vytvoril dve z 37 zachovanych umelych piesni
pre spev a klavir. Okrem toho evidujeme stratent Piseri Ludmily napisanu pravde-
podobne roku 1872 na verSe z dramy Labyrint Sldvy Jana Erazima Vocela. Kedze
Bellu zaciatkom 70. rokov 19. storoc¢ia zamestnavala myslienka na velké oratorial-
ne dielo, ktoré v§ak napokon nerealizoval, v sii¢asnosti nie je mozné zistit, ¢i tato
stratend piesen bola zamyslana ako stucast oratoria alebo ako samostatna piesen pre
spev a klavir. Dokladom jej existencie su listy Bellovho prazského priaznivca a pod-
porovatela, hudobného kritika, redaktora, skladatela, dirigenta a organizatora hu-
dobného zivota dr. Ludevita Jana Prochazku (1837 - 1888), ktory uz v jednom zo
svojich prvych listov zlozil skladatelovi kompliment, ze v fiom ,,Zije bozska jiskra®*
V liste z 5. januara 1873 sa Prochazka pyta Bellu: ,Nehodil by se pro ,Dalibora‘ Vas

% EGGEBRECHT, Hans Heinrich: Hudba a krdsno. (=Eseje 3.) (Pfelozila Jarmila Gabrielova.) Pra-
ha : NLN, 2001, s. 108.

' Nové poznatky k Bellovej piesiiovej tvorbe por. v muzikologickej ¢asti siborného vydania Bel-
lovych piesni, LENGOVA, Jana: I. Jan Levoslav Bella a jeho piesne. In: Jdn Levoslav Bella: Stibor-
né dielo C:I Piesne pre spev a klavir. Eds. Jana Lengova, Marek Spusta, Peter Zagar. Bratislava :
Hudobné centrum, 2007, s. 144-153, ako aj LENGOVA, Jana — SPUSTA, Marek: II. Pramene.
In: Tamtiez, s. 175-187. V nasej $tdii sa opierame o vysledky hudobnohistorického vyskumu
v uvedenej publikdcii.

2 OREL, Ref. 3, s. 122 - nedatovany list J. L. Prochazku asi z augusta 1869.
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zpév ,Ludmily‘ z Vocelova ,Labirintu Slavy‘?“** V liste z 12. januara 1873 uz za za-
slant Pisernt Ludmily dakuje.** A po case v liste z 12. juna 1873 poukazuje na celkovo
vydarené dielo, ktoré vSak v niektorych detailoch navrhuje prepracovat.”* Labyrint
Sldvy (1846) ceského basnika, narodného buditela, kultirneho historika, archeolé-
ga a slovanofila Jana Erazima Vocela (1803 - 1871)* sa povazuje za jeho najlepsie
basnické dielo. Zamyslal nim vytvorit slovansky pendant ku Goetheho basnickému
dramatickému veldielu Faust.

Prochazka sa tiez zasluzil o cesky preklad dvoch azda najznamejsich, povodne ne-
meckych Bellovych piesni pre spev a klavir Was du mir bist a Mein Friedhof, napi-
sanych zaciatkom roka 1874 na poéziu Hansa Grasbergera. V Cestine Jak dusi mé se
krasnou zdds! a Muij hbitov ich Prochazka promptne publikoval uz koncom roka 1874
pod spolo¢nym nazvom Dvé pisné v prilohe ¢. 9 druhého ro¢nika prazského hudob-
ného ¢asopisu Dalibor, ktory redigoval. Tieto piesne sa tak stali vdbec prvymi publi-
kovanymi Bellovymi piesiami pre spev a klavir, autor, resp. autori prebasnenia zostali
vsak anonymni. K popularizdcii Bellovych piesni prispela aj Prochazkova manzelka,
uzndavana sopranistka Marta Prochazkova, rodena Reisingerova, ktora ich zaradila do
svojho repertoaru. Je pozoruhodné, ze prave spominané dve piesne v ¢eskom preklade
Mij hibitov a Jak dusi mé se krdsnou zdds zazneli v podani Stefana Tisa s klavirnym
sprievodom Gustava Kori¢anskeho aj na dosial prvom zndmom koncerte s Bellovou
piesniovou tvorbou v 20. storo¢i na Slovensku, ktory pod nazvom Vecierok slovenskej
piesne usporiadal hudobny odbor Umeleckej besedy slovenskej 24. marca 1922 v Bra-
tislave.”’

K vzniku dvoch zachovanych Bellovych povodnych ¢eskych piesni pre spev a kla-
vir Dobrou noc a Pévciim na poéziu Elisky Krasnohorskej podava Dobroslav Orel na-
sledovny vyklad: Bella si basne Elisky Krasnohorskej priniesol zo svojho $tudijného
pobytu v Prahe na jesen 1873, po zhudobneni ich poslal roku 1874 Ludevitovi Pro-
chazkovi na posudenie, jeho pripomienky ku koncepcii nepovazoval sice za opodstat-
nené, ale napriek tomu piesne v novembri 1923 prepracoval a v revidovanej podobe
zazneli na koncerte Ceskoslovenského spevackeho spolku Lumir vo Viedni 8. decem-

3 OREL, Ref. 3, s. 128.

*  OREL, Ref. 3, 5. 129.

*  OREL, Ref. 3, 5. 130. ,,Pfikladam Vasi pisent ,Ludmily’, kterd v celku dostihuje vyte¢né ideu i for-
mu basné - rad bych Vés upozornil vak na jednotlivosti, kteréz byste mohl poopraviti. Hlavni
motiv jest ryze razu slovanského, toho se pridrzte v celé skladbé a vymytte zejména zakonceni
frase [sic!] v taktu 14. — v némeckych pisnich prili$ jiz vyuzitkované. / Podobné rozsifovani me-
lodie jako v taktu 23, jest vice razu instrumentélniho nez vokalniho, také nemtiZete vieobecnosti
zpévaka prisuzovati takovy objem hlasu i silu ve v§ech polohdch stejnou. V celku jest také v pisni
Vasi vidno, Ze Vas vedla nékdy vice melodicka fraze absolutni, nez deklamace tekstu a tento Zivel
vati (na prikl. uvadim zejména prekrasné a dokonalé ve formé i v idey pisné Roberta Franze),
momentem rozhodujicim. Nehorste se nad témito in camera caritatis prone$enymi slovy a ukaz-
te mné, Ze jste je prijal pratelsky, tim, Ze mné pisent Ludmily, snad dle Vasi idey ponékud vybrou-
$enou, brzo opét zaslete.“

K zivotu a dielu por. Hs.: Vocel Jan Erazim. [Heslo.] In: Ottiiv slovnik nauény. Zv. 26. Praha : J.
Otto, 1907, s. 842-846.

¥ Program koncertu: SK-BRnm MUS L 448.000.
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bra 1923.% Bratislavska premiéra oboch piesni Pévciim a Dobrou noc sa zrejme usku-
tocnila v ramci autorského vecera z Bellovych skladieb, ktory organizoval Hudobny
odbor Umeleckej besedy slovenskej 4. oktdbra 1927.% Okrem nich tu ako novinky za-
zneli aj slovenské piesne Carujem ti, Ukolébavka, t. . jedna z uspavaniek z cyklu Matka
nad koliskou a NasSe vrdtka. Ivan Ballo piesne charakterizoval ako ,,jemné piecy Cistej,
kristalovo jasnej lyriky, milé prave v svojej prostote.*

Nevieme, ¢i sa Orel vo vyssie uvedenom vyklade opieral o osobnu vypoved skla-
datela, av§ak korespondencia s Ludevitom Prochazkom, ktora obsahuje k tejto prob-
lematike niekolko viac-menej véeobecnych tdajov, neumoznuje verifikaciu Orlovho
vykladu, skor nuti uvazovat o inej alternative. V nedatovanom liste (evidentne z roku
1874) sa Prochazka nadSene zmienuje o Bellom zaslanych nemeckych piesniach
a okrem iného tiez pise: ,,Pokracujte dale v oboru pisné, v némz hned z pocatku dosahl
jste takovych uspéchii — avsak zvolte si nyni teksty bud slovacké ¢i ¢eské i zasilam Vam
tuto latky dosti, z niZto si co nejrychleji vyvolte.“" A v dal$ich Prochazkovych listoch
mozno ¢itat: ,,Nezapomerite na pisné ceské!“** (21. maja 1874), ,,Nemate novych pisni?
Nenapsal jste dosud ni¢eho z Halkovych pisni nebo ze slovenskych?“# (4. aprila 1875),
»Koje se nadéji, [..] Ze mne prekvapite novymi néjakymi pisnémi,“* (28. decembra
1875), ,Nemite zadnych novych pisni pro moji zenusku (slovackych)?“** (nedatovany
list, po 19. marci 1876), ,Vase pisné ¢eské Vam co nejdrive zaslu - Zenuska moje Vam
viele dékuje za roztomilost Vasi, Ze ji je chcete vénovat,“*® (24. aprila 1880), ,,Vase pisné
Ceské i némecké velice mne i moji Zenusku potésily, nalezl jsem v nich veliky pokrok,
vétsi volnost a samostatnost idei i gratuluji Vam ze srdce.“*” (16. septembra 1880).

Z Prochazkovych listov teda vyplyva, Ze Bellovi poslal niekedy v roku 1874 pos-
tovu zasielku s poéziou ceskych basnikov, medzi ktorymi boli aj verse Vitézslava Hal-
ka (1835 — 1874), oznacovaného za jedného zo zakladatelov modernej ceskej poézie.
Jeho verSe ale Bella nezhudobnil. Zasielka mohla obsahovat aj basne mladej, vtedy
26-ro¢nej nadejnej ¢eskej poetky Elisky Krasnohorskej. Bellove ¢eské piesne, avsak bez
uvedenia ich konkrétneho nazvu, Prochdzka spomina v svojej korespondencii az roku
1880 a vidi v nich velky skladatelov pokrok. Odévodnend je preto tiez hypotéza, ze dve
piesne na Krasnohorskej poéziu mohol Bella vytvorit az niekedy medzi rokmi 1876
az 1880. Otazku chronoldgie dvoch Bellovych ceskych piesni preto treba povazovat

*# OREL, Ref. 3, 5. 45. V sibornom vydani piesni J. L. Bellu sa pridrziavame tohto Orlovho nazoru
na vznik oboch ¢eskych piesni. Ich uvedenie v ramci Bellovho autorského koncertu 8. decembra
1923 vo Viedni, usporiadaného spolkom Lumir, moZno verifikovat vdaka zachovanému koncert-
nému programu (SK-BRnm MUS L 449.000).

¥ Koncertny program, SK-BRnm MUS L 463.000.

% BALLO, Ivan: Koncert zo skladieb J. L. Bellu. (4. oktobra 1927.) In: Slovenské pohlady, ro¢. 43,
1927, ¢. 10, s. 690. Piesne interpretovali: Mdsa Koldrovd, ¢lenka opery Slovenského néarodného
divadla a klavirista Zdenék Hoblik. V programe koncertu (SK-BRnm MUS L 463.000) sa uvadza
iné meno klaviristu - J. Holy.

1 OREL, Ref. 3, s. 132.

2 OREL, Ref. 3, s. 133.

4 OREL, Ref. 3, s. 134.

“  OREL, Ref. 3, s. 136.

% OREL, Ref. 3, s. 137.

4 OREL, Ref. 3, s. 141.

4 OREL, Ref. 3, s. 142.
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za otvorend, nakolko na potvrdenie tak Orlovho ndzoru, ako aj nami prezentovanej
hypotézy zatial absentuju pramene s jednozna¢nymi verifikujicimi udajmi.

Basnicku zbierku Z madje Ziti Elisky Krasnohorskej si teda Bella bud priniesol z po-
bytu v Prahe (1873), alebo mu ju zaslal Prochazka (1874). Zo zbierky zhudobnil dve
basne Dobrou noc a Pévciim. Prvi zhudobnent verziu piesni dnes nepoznéme. V pra-
meni pod spolo¢nym nazvom Dvé pisné sa zachovala iba ich prepracovana druha ver-
zia z roku 1923.%

Eliska Krasnohorska (1847 - 1926), vlastnym menom Alzbéta Pechovd,” bola
sestrou ¢eského vokdlneho pedagoga Jindricha Pecha (1837 - 1905), ktorého s Pro-
chazkom sp4jali tizke osobné kontakty, aj podobné umelecké nazory. Aj preto je viac
ako pravdepodobné, Ze Krasnohorskej poéziu sprostredkoval Bellovi prave Prochaz-
ka. Krasnohorskej ¢innost bola bohatd a mnohostranna, angazovala sa v oblasti li-
teratary, publicistiky, prekladatelského umenia a Zenského vzdelavania. Pocinajuic
rokom 1875 sa stala aj tispe$nou libretistkou opier Bedficha Smetanu. Bola horlivou
¢eskou vlastenkou a podporovala emancipa¢né hnutie ceskych Zien. Uznanim jej
celozivotného diela bolo udelenie titulu philosophiae doctor h. c. Karlovej univerzity
a riadneho ¢lenstva Ceské akademie véd a uméni. Z jej basnickej tvorby sa vyzdvi-
huji najmé dve basnické zbierky z mladosti: prvotina Z madje Ziti (1871)* a vyrazovo
tiderna zbierka Ze Sumavy (1873). Prvotina Z mdje Zit{ pita mladickym nadsenim,
prirodzenostou a bezprostrednostou vyrazu, basne inklinuju k popevkovému a pies-
novému typu.

Popevkovy charakter Krasnohorskej basni sa viaze na ich pravidelnu struktaru.
Bellom zhudobnené dve basne sa vyznacuju izosylabizmom, v tetrastichu sa pravidel-
ne striedaju osemslabi¢né a sedemslabi¢né verse. Tomu zodpovedajtic uprednostnil
Bella $trukturdlne v oboch pripadoch stroficko-varia¢nt formu. Pritom lyrika piesne
Dobrou noc vyznieva impresivnejsie a v zhode s charakteristikou toniny As dur, ako uz
bolo spominané vyssie, je jemnad, sniva a tajomna, piesen Pévciim s 6dickym charakte-
rom inklinuje k patetickejsiemu vyrazu a volbou téniny D dur, s ktorou sa v teoretic-

% SK-BRnm MUS L 39.001. Piesne su publikované in Jdn Levoslav Bella: Stiborné dielo C:I Piesne
pre spev a klavir, Ref. 29, s. 89-91 (Dobrou noc), s. 92-94 (Pévctim).

* K zivotu a dielu por. Krasnohorska Eliska. [Heslo.] In: Ottiv slovnik naucny. Zv. 15. Praha : J.
Otto, 1900, s. 81-82; A. N.: Krasnohorskd Eli$ka. [Heslo.] In: Ottiv slovnik naucny nové doby.
Dodatky k velikému Ottovu slovniku naucnému. Diel 3, zv. 2. Praha : J. Otto spole¢nost s r. o.,
1935, s. 827-828; zp [=PESAT, Zdenék]: Eliska Krasnohorskd. [Heslo.] In: Lexikon ceské literatu-
ry. Osobnosti, dila, instituce. Zv. 2/I1. Eds. FORST, Vladimir a kolektiv. Praha : Academia, 1993,
s. 939-944; tiez PESAT, Zdenék: Predmluva. In: Eliska Krdsnohorskd: Vybor z dila I. Basné a lib-
reta. Praha : SNKLHM, 1956, s. 5-19.

% KRASNOHORSKA, Eliska: Z mdje ziti. Basné. Praha : Ndkladem knihkupectvi dr. Grégra a Ferd.
Dattlu, 1871; s. 34 (Pévciim), s. 43 (Dobrou noc). Spominand basnicka zbierka vysla za Zivota
Krasnohorskej v $tyroch vydaniach (1871, 1874, 1885, 1920). Vzacny exemplar prvého vyda-
nia so signovanim na titulnom liste: Klema Augustiny m. p. sa zachoval v Slovenskej narodnej
kniznici v Martine (sign. IE 4122). Je dokladom toho, Ze zbierka sa uz kratko po vydani dostala
aj na Slovensko. Klementina Ruppeldtovd, rodena Augustinyova (1850 — 1926) bola manzelkou
znameho hudobného skladatela a zbormajstra Karola Ruppeldta (1840 - 1909), bola ¢innd li-
terarne a publicisticky a podobne ako Krasnohorska sa tiez angaZovala v emancipa¢nom hnuti
slovenskych Zien.
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kych uvahdch spdja zna¢ne konstantny étos, osciluje v ramci kategdrii: radostny, svetly,
nadherny ¢i triumfalny charakter hudby.*!

Uzka spitost poézie a hudby v umelej piesni, typickd pre piesne Franza Schuberta,
Roberta Schumanna, Franza Liszta a dalSich, je priznacnad aj pre piesnovu poetiku Jana
Levoslava Bellu. Robert Franz (1815 - 1892), v svojej dobe vyznamny nemecky pies-
fovy tvorca, na margo vztahu slova a hudby v piesni povedal: ,,Man muf$ nicht Musik
zu den Gedichten machen, sondern die Musik muf3 gleichsam aus dem Inhalt des Ge-
dichtes herauswachsen.“*> Ani Bella nekomponoval hudbu k bastiam, ale takd hudbu,
ktora vyrastd z obsahu poézie. Vysledkom je jedine¢nd symbidza troch komponentov:
basnického textu, vokdlneho a instrumentalneho hlasu. V Bellovych piesnach nacha-
dza bohaté uplatnenie hudobna znakovost ¢i symbolika ako ddsledok skladatelovej
hudobno-asocia¢nej predstavivosti. Tento kompozi¢ny fenomén, typicky pre Bellovu
vokélno-in$trumentdlnu hudbu vobec, sa spaja s ikonizaciou® basnickych obrazov aj
slov, ked zdanliva hudobna ilustracia ¢i zvukomalba sa stavaju v zmysle polysémie
funkcionalnym nositefom vyrazu.

V analyze piesne Dobrou noc (textovy incipit ,,Spéte haje“) sa chceme blizsie zame-
rat na niektoré Strukturalne a sémantické suvislosti vztahu slova a hudby.

1. Spéte hdje, spéte luhy, 3. Spéte viny! ale viny
ponoftte se v blahy sen! ve snu tajné Septaji
bdi nad vami hvézdy vérné, a mésicku zlaty obraz
spéte hdje, spéte jen! touznym chvénim houpaji.
2. Spéte riize! spéte kvitky, 4. Spi, mé srdce! ale srdce
sklonite listky zrosené, smutné, tajné snéni m4,
kolébd vés véanek nézny, kolébajic vidy krasné
spéte riize ruméné. »dobrou noc® si zastena.

»Dobrou noc!“

Basen pozostava zo $tyroch strof, ktorych hudobnym ekvivalentom je stroficko-
-varia¢nd forma. Hudobny model prvej strofy sa zopakuje s minimélnymi (2. strofa)
alebo ndpadnej$imi varia¢nymi (3. a 4. strofa) zmenami, vyplyvajicimi z obsahového
¢lenenia basne (2 + 2 strofy). Sémantické konotaty basne odkazuju na noc ako pro-
tiklad dna, kedy vedomie ustupuje nevedomému sneniu, romantickym tdzbam a taj-
nym Zelaniam. V iluzivnej premene sveta sa ma personifikovana priroda (hdje, luhy,
ruze, kvietky) ponorit a ukolisat do spanku. V tretej a $tvrtej strofe zdanlivo pokracuje
princip invokacie prirody (vin) a ¢loveka (srdce) k spanku, objavi sa véak délezita od-

' AUHAGEN, Ref. 11, 5. 403 - ,freudig, hell, [...], prichtig, triumphal” K D dur sa este priraduje
aj charakteristika kriegerisch” (,,bojovna/vybojna“), ¢o pre nas pripad ale neplati.

2 PFORDTEN, Hermann v. d.: Robert Franz. Leipzig 1923, s. 35, cit. podla DURR, Walther: Das
deutsche Sololied im 19. Jahrhundert. Untersuchungen zur Sprache und Musik. Wilhelmshaven :
Florian Noetzel Verlag, 22002, s. 92 (1. vyd. 1984).

3 K problematike hudobnej ikonizacie por. FECKER, Adolf: Sprache und Musik. Bd. 2. Hamburg :
Verlag der Musikalienhandlung Karl Dieter Wagner, 1989, najma s. 201-228.
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porovacia konjunkcia: ale. Vlny, symbol premenlivosti, iluzii, nevedomia, ale v spanku
$eptaju a tizobne hojdaji obraz zlatého mesiaca, ¢o je opit dalsi symbol neviditelného
aspektu cloveka, iracionality a subjektivity. Pointa basne sa ukaze v tvrtej strofe, ked
srdce lyrického hrdinu sa ma ulozit k spanku, ale ono v smutnom tajnom sneni si ko-
lise krasne predstavy, a preto len zastend: ,Dobrou noc.“ Bella k tomu dodava kratky
hudobny epildg: zopakuje v ppp ,Dobrou noc!“ so zdverom na durovej tercii v spev-
nom hlase. Hudba tak opit dopovedd, ¢o bolo v basni len naznacené. Melddia epilo-
gu ,,Dobrou noc” je totiz odvodena zo slovenskej fudovej piesne a pomaha desifrovat
skryta tazbu (,Dobrt noc, md mil4, [...] dobre spi, nech sa ti snivaja sladké sny®).

Podobne ako v prvej uspavanke z piesnového cyklu Matka nad koliskou, aj v piesni
Dobrou noc skladatel zvolil toninu As dur, teda téninu, ktora bola pre neho atribu-
tom jemnosti, snivosti a tajomna. Funkciu kontrastu pridelil dvom kratkym tonalnym
vyboceniam do f mol na prvé dva verse 3. a 4. strofy (t. 27 - 30, 39 - 42). Vokalny
duktus piesne (es' — as?) postavil na malorozsahovych intervaloch, resp. intervalovych
krokoch s prevahou sekdnd a tercii, scasti aj kvart a rozochvel ho vyrazom lyrickej
nehy bez dramatickych vzruchov. Ozvlastnujico - az dvorakovsky — posobi striedanie
toniky a spodnej medianty as' f (t. 5 - 6, 17 — 18). Najvacsi interval, ¢ista oktava, sa
vyskytuje trikrat (t. 28/29, 35, 40/41), ale len vo funkcii vyskového kontrastu bez dra-
matického napitia. Na miestach gradacie sa vyuziva ¢ista kvinta nahor v suc¢innosti
s vokalnou melizmatikou (t. 10, 22, 46), vynimkou je tretia strofa s kvartovym krokom
nahor bez melizmatiky (t. 34) a naslednym uvolnenim v tvare klesajucej Cistej oktavy,
velkej sexty nahor a velkej tercie nadol s hudobnou symbolikou hojdania (t. 35 - 36,
»houpaji). Vsetko v piesni akoby bolo nabité jemnou kinetickou energiou. S tymto
vyrazovym spektrom suvisi aj bohaté vyuzivanie hry akordov arpeggio v klavirnom
parte, rovnako ako zvlnena dynamika v rozpiti od ppp do f, s prevahou niz$ej dyna-
mickej hladiny, vratane poziadavky na prednes dolce. (Por. Notové priloha 3.)

Zakladny hudobny model zodpovedajuci textu prvej strofy predstavuje dvojdiel-
na forma (t. 1 - 12) s kratkou introdukciou (t. 1). Ak Hans Heinrich Eggebrecht
odvodzoval niektoré Schubertove piesne z jediného myslienkového ¢i invenéného
jadra (Erfindungskern),”* tak podobny kompozi¢ny princip ¢i tendenciu k mono-
tematickosti ndjdeme aj u niektorych Bellovych piesni, vratane piesne Dobrou noc.
Hudobnomyslienkovy material celej Bellovej piesne mozno odvodit z prvych dvoch
taktov klavirneho hlasu, pricom uz 2. takt je vlastne derivatom 1. taktu: ide o pohyb
v sekundach a terciach, ktorého kostrové tony vytvaraju interval kvinty, ale aj kvarty.
Za dolezity Strukturalny prvok treba povazovat Sestnastinovu notu predtaktia, an-
ticipujucu bodkovany rytmus. Ten sa uplatni v 2. takte ako sti¢ast modifikovaného
rytmického modelu siciliany v §tvorosminovom takte (osminova s bodkou, $estnas-
tinova, tvrtova). Vokalny hlas nasttpi az na 2. dobe (t. 2), anticipovany vo vrchnom
hlase klavira. Okrem u¢inku graciézneho zjemnenia nastupu spevu prispieva tento
imita¢ny postup k vnimaniu tzkej prepojenosti medzi vokalnou a intrumentalnou
zlozkou.

> EGGEBRECHT, Hans Heinrich: Sinn und Gehalt. Aufsitze zur musikalischen Analyse. Wil-
helmshaven : Florian Noetzel Verlag, 12001, s. 123-150 (1. vyd. 1979).
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Notovy priklad 3: J. L. Bella: Dobrou noc, vokalny part, t. 27 - 30
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Markantné varia¢né zmeny prvého dielu pévodného hudobného modelu v 3. a 4.
strofe (t. 27 - 30, 39 — 42) posobia zdanlivo ako exponovanie nového hudobnomys-
lienkového materialu. Tento dojem vznika vdaka takym $trukturalnym postupom ako
zmena nastupu melddie z 2. na 1. dobu (t. 27, 39), jej transponovanie do molovej
toniny (f mol) a Gprava rytmu (izorytmia), ¢im sa dosiahne prirodzena zhoda s tex-
tom a dolezité slovo v texte ,,ale” pripadne tak v speve na thesis. Tvar descendencne;j
vokélnej melodie (t. 29 - 30, 41 - 42), novy vo vokalnom hlase, je obsiahnuty uz v in-
trodukcii piesne.

V apartnej jednoduchosti piesne dominuje sféra diatoniky, pod¢iarkujuc krehkost
a striedmu podmanivost vyrazu. Vysoko $tylizované vyuzitie slovenskych, resp. slo-
vanskych melodickych idiémov prevzatych z oblibenej rovnomennej slovenskej ludo-
vej piesne Dobrii noc je v $truktare piesne plne umelecky integrované.

Textové predlohy Vaclava Poka Podébradského a Jaroslava Martinca

Studijna cesta do Viedne, Prahy a nemeckych hudobno-kultirnych centier na jeseri
1873 priniesla zlom do Bellovho kompozi¢ného vyvoja. Nové poznatky a zozname-
nie sa so stvekymi modernymi hudobnymi priadmi nebyvalou mierou rozsirili skla-
datelov hudobny horizont. Vo Viedni a nemeckych mestach videl nasledovné opery:
Belliniho Normu, Rossiniho Barbiera zo Sevilly, Weberovho Carostrelca, Wagnerovho
Tannhdusera, Lohengrina a Majstrov spevikov norimberskych (presnejsie, v Drazda-
noch sa zucastnil generalnej skusky, kde mal k dispozicii aj partituru diela).”® V Prahe
sa nielenze zoznamil s Bedfichom Smetanom, ale uznavany cesky operny tvorca ho
pozval k sebe domov a po dve popoludnia mu hral na klaviri druhé dejstvo zo svoj-
ho Dalibora a prvé dejstvo zo slavnostnej opery Libuse.”® Vsetky tieto nové poznatky
znamenali pre Bellu substancialnu skdsenost, ktorej tvorivym ddsledkom bola zmena
orientdcie z duchovnej na svetski hudbu a na také zanrovo-druhové formy ako umelé
piesne, symfonickd basen a opera.

Tridsiatnik Bella mal vysoké ambicie. Este predtym, ako sa napokon rozhodol pre
sujet Kovdca Wielanda, v nemeckom originali Wieland der Schmied, jeho rozhodnutie
najprv padlo na dramaticku basen Vaclava Poka Podébradského Jaroslav a Laura na-
pisant v Cestine a publikovant koncom roka 1876 v 6. ro¢niku literarneho almanachu

5% OREL, Ref. 3, s. 32-38, 41.
% OREL, Ref. 3, s. 44.
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Nitra,” ktory redigoval a vydaval jeden z najaktivnejsich bojovnikov za svojbytnost
slovenciny, spisovatel a redaktor, povolanim evanjelicky knaz, Jozef Miloslav Hurban
(1817 - 1888). Dévodom pre vyber libreta v ¢estine mohli byt Bellove kontakty s praz-
skymi hudobnymi kruhmi, aj skladatelské tspechy v Prahe, ked okrem piesni a zbo-
rov tu roku 1876 uspes$ne zaznela povodna premiéra jeho symfonickej basne Osud
a idedl. V hre teda mohla byt perspektiva predvedenia zamyslanej opery, ale rovnako
aj neuteSena politicka situdcia na Slovensku po represivnych opatreniach uhorskej vla-
dy: zatvoreni slovenskych gymnazii a zruseni Matice slovenskej. Jednym z vychodisk
z politickej depresie bol opédtovny doraz na ¢esko-slovensku vzajomnost, ako to napo-
kon dokumentuju aj dva ro¢niky, Siesty a siedmy, Hurbanovho literarneho almanachu
Nitra, publikované v ¢estine. Samozrejme, do Gvahy pripada aj patrioticky (¢esko-slo-
vensky) kontext, ktory sa v Pokovej basni zna¢ne zddraznuje. Vsetky tieto skutocnosti
su zaroven svedectvom Bellovho zaujmu o slovenské kulturne a spolocenské dianie aj
pocas jeho kremnického pdsobenia.

Cesky basnik, spisovatel a prekladatel Vaclav Pok Podébradsky (1829 — 1898)° pat-
ril k aktivnym podporovatelom cesko-slovenskej vzajomnosti a slovanofilskych idei.
Na Slovensko sa dostal uz ako mladik, ked sa zucastnil tretej slovenskej dobrovolnickej
vypravy pocas revolucnych udalosti roku 1849. Tu sa blizsie zoznamil aj so sloven-
skymi literatmi. Potom pdsobil vo Viedni, v Trnave a opit vo Viedni, od roku 1856
v suvislosti so zakladanim pozemkovych knih precestoval celd uhorsku krajinu, a teda
aj Slovensko. Od zaciatku 60. rokov Zil v Prahe. Ceska literdrna veda kladie hodnotovo
jeho literarne dielo, preklady aj povodné prace, na droven beznej dobovej literarnej
produkcie.

Ernest Zavarsky predpoklada, ze Jan Levoslav Bella poznal Vaclava Poka Podébrad-
ského z Banskej Bystrice, kde sa Pok na ¢as usadil.” Tento predpoklad nemame moz-
nost toho ¢asu verifikovat. Zavarsky spomina aj Pokov list Bellovi z 9. decembra 1876,
v ktorom sa idajne Pok vyjadril, ,,Ze obsah basne ma vztah ku Slovensku, a bolo by
preto velmi vhodné, keby hudbu napisal Slovak“*

Pokova ver$ovana drama Jaroslav a Laura s vlasteneckou tematikou odzrkadluje
suvekd romantickd ideu, typicka pre ndrodné hnutia: ideu znovuzrodenia ¢i vzkrie-
senia naroda. Jej ustrednym motivom je laska, ktord dokaze prekonat aj tie najtazsie
bariéry. Dalsia vrstva ideového konceptu dramy obnaZzuje slovensko-¢esko-nemecké
kontexty a moznosti ich dal$ieho rozvoja, pricom - aj z hladiska symboliky - je pri-
znacné, ze prvé dejstvo sa odohrava na Slovensku v Tatrach, druhé v Nemecku a tretie
v Cechédch v Prahe.

57 POK PODEBRADSKY, Véclav: Jaroslav a Laura. Dramaticka béseri ve tfech déjich. In: Nitra. Dar
dcerdm a syntim Slovenska, Moravy, Cech a Slezska obétovany. Ed. Miloslav Jos. Lud. Hurban.
Ro¢. 6, Skalica : Josef Skarnicel, 1876, s. 17-65. Bellov operny fragment bol neddvno publikovany
in Jdn Levoslav Bella: Stiborné dielo G:II Jaroslav a Laura. Eds. Jana Lengova, Marek Spusta, Peter
Zagar. Bratislava : Hudobné centrum, 2009. N4s text je upravenou verziou textu z uvedenej edicie
- LENGOVA, Jana: I. Bellov operny fragment ,,Jaroslav a Laura®, in tamtiez, s. 43-47, 56.

Por. mhs: Vaclav Pok Podébradsky. [Heslo.] In: Lexikon Ceské literatury. Osobnosti, dila, instituce.
Zv. 3/11. Eds. OPELIK, Jifi a kolektiv. Praha : Academia, 2000, s. 978-980.

% ZAVARSKY, Ref. 2, s. 209.

6 7 AVARSKY, Ref. 2, s. 209. Absentuje v$ak udaj o archivovani listu.
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Obsah diela je nasledovny: Jaroslav Lipinsky, talentovany syn slovenského gazdu
spod Tatier, $tuduje v Nemecku. Tu sa zaltibi do dcéry svojho profesora, hrdej Nemky
Laury Eichovej, ktora ho sice miluje aj obdivuje, ale na Ziadost rodic¢ov ho pre jeho
slovansky p6vod odmieta. Jaroslav sa po skonceni stadii nevracia domov, ale ako gym-
nazialny ucitel sa usadi v Prahe. Pointa pribehu pocita so $tastnym koncom. Laura sa
vdaka svojmu bratovi Danielovi, ktory studuje genealégiu rodu Eichovcov, dozvie, ze
ich predkovia pochddzaju z polabskych Slovanov. Zmeni tak svoj nazor a ni¢ uz nestoji
v ceste tomu, aby sa Jaroslav a Laura mohli zosobasit.

Text obsahuje hodne symboliky, vratane mien dramatickych postav, pri¢om slova-
nofilskou ideou pripomina filozofiu Jana Kollédra. Uvodny vystup Jaroslava je bohaty
na romantické konstrukty zo slovanskej minulosti, ¢o vyjadruju suvztazné znakové
dvojice, napriklad Svatopluk (Svdtopluk) a me¢, Karel (¢esky kral Karel IV.) a Zezlo,
Veleslav a pero, Zaboj, Lumir a varyto (staroslovanska lyra), matka Slava a poZehnanie,
lev a majestatnost. Celé prvé dejstvo libreta s desiatimi vystupmi je vyhradené sloven-
skym realiam. Z hladiska celkového hodnotenia Pokovej versovanej dramy ako vhod-
nej opernej predlohy aj z hladiska jej dramaturgickych kvalit treba vsak konstatovat,
ze ani jej prevazujuci epicky charakter, ani isté prvky schematickosti neboli zdrukou
kvalitného operného libreta.

Zhudobnenie prvého vystupu Jaroslava z prvého dejstva Bella zaslal na nahliad-
nutie Ludevitovi Prochazkovi, ktory sa v liste z 1. aprila 1877 vyslovil k libretu zna¢ne
skepticky:

»S velkym interesem prohliZel jsem prvni scénu Vaseho ,Jaroslava® - hleddte u mné
pratelské rady a toz prijméte ji co takovou: celd prace ma vice razu symfonického nez
dramatického, pracujete hned s pocatku plnou parou, co by Vam zbylo pro momenty
byti na Gjmu zfetelnosti slova a dociliti by musela v momentu podobném, jenz je prece
vice razu kontemplativniho nezli ¢inného, jen pravy opak zamysleného ucinku. Je vidét,
ze sledujete zcela spravny princip zdravé deklamace, jen hledte, aby zpévak na jevisti
neztracel nikdy opory a ptidy pevné pod nohami a nepiste tenory s polohou tak hlubo-
kou, jako na pt. v ,Agitatu’ - ,Kde Tviij Lumir... v hlubsi poloze maloktery tenor docili
rddného zvuku - ponékud nemoznou tlohu ptisoudil jste také harfé v tak rychlém tem-
pu. Dobre ¢inite, pakli z poc¢atku pridrzite se uzavienéj$i formy hudebni, v nizto melo-
dickém proudu poprano jest vétsi volnosti. Celd tato scéna, jak jste napsal, méla by dle
mého nahledu mélo scénického ucinku, neni dosti koncisni u vyrazu a drobi se na prilis
mnoho uryvki ¢i fragmentt. — Hlavni otazka jest vSak, zdali libreto viibec jest drama-
tické a zdali se vskutku hodi pro zpévohru. / Nema-li karakter plasticky vylicenych, ne-
ma-li u¢inného postupu dramatického, interesantniho konfliktu a prec také vdéénych,
krasnych lyrickych momentt, tak radéji je odlozte a hledte si ziskati jiného.“!

Bella kritické vyhrady akceptoval, v praci dalej nepokracoval, ale zaver partita-
ry upravil na koncertné predvedenie. Zachovany autograf Bellovej partitury Jaroslav
a Laura pre tenor a orchester neobsahuje sice datovanie,® chronolégiu vzniku diela
mozno v$ak odvodit z vyssie spominanych listov Vaclava Poka Podébradského a Lu-

¢ OREL, Ref. 3, s. 139-140.
¢ CZ-Pnm XXX A 1.
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devita Prochazku Bellovi, ¢ize $lo by priblizne o obdobie od polovice decembra 1876
do zaciatku marca 1877.

Jaroslavov monoldg ako samostatnd kompozicia uréend na koncertné predvedenie
po umeleckej aj estetickej stranke integralne zapada do tvorivého obdobia, v ktorom
skladatel dozrieval a formoval svoj individualny kompozi¢ny $tyl. V diele st uplatnené
podobné hudobnostylové postupy ako v autorovych umelych piesnach pre spev a klavir
na nemecké texty, symfonickej basni Osud a idedl a neskor aj v opere Kovdc¢ Wieland.

Jaroslavov vystup pre tenor a velky orchester Bella ponal ako hymnus na rodna
zem, ako ,nadsené oslovenie takmer personifikovanej zeme** v ktorom vyrazovo do-
minuje romanticka exaltovanost, emocionalita a monumentalizacia. Z iného nazoru,
ze je to skor ,symfénia so spievanym textom®* mozno zasa spravne usudzovat na
symfonicky charakter kompozicie.

Z verzologického hladiska predstavuje Jaroslavov monoldg 43-versovy heterosyla-
bicky rad, v ktorom alternuja v réznych kombinaciach sedem- az jedenastslabi¢né ver-
$e. Obsahovo ho mozno ¢lenit na $tyri nasledovné oddiely: 1. apotedza rodnej krajiny
a slnka (verse 1 - 10), 2. narek nad su¢asnym biednym stavom naroda (verse 11 - 21),
3. reminiscencia na slavu vzneSenych predkov (verse 22 - 31) a 4. vizia buducnosti
a vzkriesenia ndrodného Zivota (verse 32 — 43). Toto ¢lenenie vytvéra zaroven $tyri hu-
dobné situdcie, ktoré urc¢uji zékladny formovy podorys diela. Ten pozostava z orches-
tralnej introdukcie (t. 1 — 16) a $tyroch scasti kontrastnych a s¢asti komplementarnych
vokélno-orchestralnych dielov (t. 16 — 45, 45 - 87, 87 — 106, 106 -148). Text uréuje
tiez vyber hudobno-vyrazovych prostriedkov a dalsie ¢lenenie vo vnutri jednotlivych
dielov. Tektonika kompozicie je aj napriek bohatym kontrastom kompaktnd a ak od-
hliadneme od kontextu pévodného scénického zameru, tak obe média, vokalne aj or-
chestralne, vytvaraju vyrazovo mimoriadne u¢inny celok. (Por. Notova priloha 4.)

Melodika solového vokalneho partu, s hlasovym diapazénom tenoru d - b', ma dekla-
macno-ariozny charakter. Markantnym a typicky bellovskym znakom orchestralneho
partu je imita¢no-kontrapunkticka sadzba. K dalsim markantnym znakom vo vokalnom
aj orchestralnom médiu patri exponovanie malej sekundy, pripadne aj v tvare charakte-
ristického chromatického motivu. Prave vyuzitim chromatiky Bella dosahuje sémanticky
bohaté tienovanie vyrazu, ktoré v zavislosti od kontextu mozno vyjadrit pojmami ako smu-
tok, bolest ¢i zial, ale aj prosba, tuzba, majestatnost ¢i slavnostnost. Vychodiskom tonélno-
-harmonickej makrostruktury diela je zdkladna ténina D dur, ktora sa strieda s e mol, avsak
tonalny plan obohacuje celd $kdla chromatickych postupov a moduldcii. Podla étosu tonin,
zakladna tonina D dur dodava dielu radostny, triumfalny ¢i majestatny raz.®®

Orchester pozostava z dvojito obsadenych drevenych nastrojov, anglického rohu,
basového klarinetu, $tyroch lesnych rohov, troch trubok, troch pozdun a heligénu
(tuby), dvoch tympanov, harfy a sla¢ikovych nastrojov. Casté striedanie nastrojo-
vych kombinacii vedie k vytvaraniu neustdle sa meniacich zvukovo-farebnych pasiem
a k $pecifickej farebnosti in§trumentacie. Treba este dodat, ze Bella v svojej kompozicii
hudobne negoval regionalny, etnograficko-zanrovy realizmus literarnej predlohy.

5 ZAVARSKY, Ref. 2, 5. 210.
¢ OREL, Ref. 3, s. 69.
¢ AUHAGEN, Ref. 11, s. 403, 409, por. tiez pozn. 49.
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Bellova kompozicia sa este roku 1924 povazovala za stratent.®® O rok neskdr (1925)
vsak jej autografnu partituru objavil pri katalogizacii kniznice hudobného odboru
Umeéleckej besedy v Prahe archivar kniznice Jaroslav Patera.” Povodna premiéra diela
sa uskuto¢nila 28. februdra 1930 na koncerte usporiadanom pri prilezitosti 10. vyro-
¢ia zalozenia Slovenského narodného divadla. Dirigoval Bellov priaznivec, $éf opery
a riaditel SND Oskar Nedbal, sélovy part spieval tenorista dr. Janko Blaho, vyznam-
ny propagator Bellovej vokalnej tvorby. Dojmy z nastudovania diela skladatel priblizil
svojmu synovi Rudolfovi v liste z 27. februara 1930 takto:

»Dnes rano zucastnili sme sa na orchestralnej skuske na velky koncert nasho Narodné-
ho divadla [...]. Na tomto koncerte prednesu tiez moju tenorovu partiu z ceskej opery,
ktort som na radu z Prahy nedokomponoval; totiz libreto sa im nevidelo dost dramatic-
kym. Uz som na toto dielo davno zabudol, a teraz objavil ho v Prahe Dr. Orel.®® Nedbal
sa don zaltibil a po velmi svedomitom $tidiu zaradil ho na program spomenutého kon-
certu. Nadherny je vlastenecky text a ja som prekvapeny a zaroven sa z toho tesim, ako
sa mi ho podarilo zhudobnit; in§trumentacne je tito tenorova uloha rovnako posobiva
ako neskorsia opera, ktort som komponoval az o desat rokov.“*”

Ohlasy po premiérovom uvedeni diela boli diferencované. Okrem pozitivneho pri-
jatia” sa tiez poukazovalo na skutoc¢nost, Ze ide o skladatelovu pracu z mladickych
rokov a so zrejmym Smetanovym vplyvom,”" pripadne o historicky dokument sklada-
telovho kompozi¢ného vyvoja.”” Bellov operny fragment Jaroslav a Laura odzrkadluje
dobu, ked sa umelecké uchopenie patriotickej idey chéapalo ako najvyssia umelcova
cnost. Hudobna imagindacia skladatela aj celkova hudobno-dramaticka koncepcia do-
dali dielu okrem tohto fundamentélneho rysu aj univerzalnej$ie hudobno-estetické
hodnoty, ¢im sa obohatilo o aspekt nad¢asovej platnosti.

Druhé Bellovo vokalno-orchestralne dielo na ¢esky text vzniklo s odstupom pol-
storocia: na konci autografnej partitury orchestralnej piesne Credo pre basbarytén
a orchester je uvedeny datum dokoncenia ,,1. III. 1927.“”* Bella vyhotovil aj klavirny
vytah diela pre basbarytdn, klavir, harménium a harfu,” avSak prave toto obsadenie
prezradza, Ze autorovi §lo skor o alternativny interpretaény variant diela pre komorné
obsadenie ako o $tudijny notovy material typu klavirneho vytahu. Dielo vzniklo na

% QREL, Ref. 3, s. 101 (zoznam diela).

¢ PATERA, Jar. Dr.: Zpréva archivafe knihovny Hudebniho odboru Umélecké Besedy za rok 1925.

In: Listy Hudebni Matice, ro¢. 5, 1925/1926, ¢. 6 (25. 3. 1926), s. 248.

D. Orel zrejme Bellovi sprostredkoval informéciu o najdeni diela, a tym ho Bella chybne povazo-

val za skuto¢ného objavitela spominaného rukopisu.

BOKESOVA, Ref. 22, 5. 71.

© BOKESOVA, Ref. 22, s. 71.

7 do [=OREL, Dobroslav] : Jubilejni koncert divadla v Bratislavé. In: Lidové noviny, ro¢. 38, ¢. 114,
4. 3.1930 (rdno), s. 7;

7t df.: Oslavy desatroc¢ia S.N.D. In: Ndrodny dennik, ro¢. 9, €. 55,7. 3. 1930, s. 3.

72 -ah-: Z bratislavskych koncertov. In: Slovensky dennik, ro¢. 13, ¢. 67, 21. 3. 1930, s. 3.

7 Archivovanie: SK-BRnm MUS L 731.001, titulny list: Credo / basnil Jaroslav Martinec,/ slozil /
Jan Levoslav Bella. / Partitura. / Vysoky basovy hlas solo / s orkestrovym sprievodom.

74 Archivovanie: SK-BRnm MUS L 731.002, titulny list: Credo. / Bésnil / Jaroslav Martinec. / Slozil /
pre (vy$si) basovy hlas / so sprievodom orkestra / Jan Levoslav Bella. / Vytah pre klavir. / (V klav.
vytahu sprevadza na jednom / mieste Harmonium, na druhom harfa; / v oboch padoch smie sa
klavirom sprevadzat / jedine v nedostatku uvedenych néstrojov.)
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OBECNI DUM SMETANOVA SiN
Roénik XXVIIL Saisona 1929/30

V nedéli dne 9. biezna 1930 o 4. hod.

KONCERT
SLOVENSKE HUDBY

PORAD:

JAN LEVOSLAV BELLA : T#i predehry ku zpévohie , Ko~
vaé Wieland”.
,Credo” pro nizéi hlas s pritvo~
dem orchestru,

MIKULAS MOYZES : Scherzo pro velky orchestr.

Piestavka.

ALEXANDER MOYZES : Symfonie D-dur.

a) Allegro energico. Andantino
semplice. Allegro scherzando.
Allegro maestoso. Andante sem-
plice. Maestoso.

b) Adagio.
¢) Scherzo (Vivnce scherzando).

Trio quasi intermezzo (Tempo
di mennetto).

d) Finale (Alegro molto con fuoco).

Ridi: chef V. TALICH.
Solista J. KONSTANTIN, ¢&len opery Nar. divadla v Praze®

*§ lask. svolenim reditelstvi Nar. divadla v Praze

Obr. 2: Program Koncertu slovenskej hudby 9. marca 1930 v Prahe, na ktorom Cesk4 filharménia
pod vedenim V. Talicha uviedla z Bellovej tvorby predohru k opere Kovd¢ Wieland a orchestralnu
pieseni Credo. (Reprodukcia, SK-BRnm MUS L 478.000.)
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text ceského basnika Jaroslava Martinca (1842 - 1924), vlastnym menom Josef Mar-
tin,” ktory sa poézii venoval iba v mladosti, av§ak jeho basnicka tvorba zahrfna Sirsie
spektrum tém, medzi nimi aj humoristické, socidlne a filozoficko-duchovné reflexie.
Ako sme spomenuli vyssie, je viac ako pravdepodobné, Ze basnicky text k orchestralne;j
piesni Credo Cerpal Bella z antologie Ceskej poézie, publikovanej roku 1872, nakolko
medzi publikovanou a zhudobnenou poéziou panuje textova zhoda. Jedinou vynim-
kou je ortografia nazvu, zatial ¢o Martinec pouziva moderny pravopis slova Kredo,
Bella jeho latinsku podobu Credo. Slovo Credo skladatel navySe sémanticky povysil
tym, Ze ho okrem nazvu zaroven zaclenil aj do zhudobneného textu ako uvodnu im-
perativnu exklamaciu: Credo!

V porovnani s opernym fragmentom Jaroslav a Laura skladatel vytvoril piesen pre
spev a orchester Credo v celkom inej Zivotnej, asovej a skiisenostnej konstelacii, uz
v svojej starobe, ked sa po dlhom posobeni v Sibini prestahoval roku 1921 do Viedne
a tu udrziaval uzke kontakty s poprednymi slovenskymi a ¢eskymi kultarnymi ¢ini-
telmi. Dielo venoval Kamilovi Kroftovi (1876 - 1945), ¢eskému historikovi, politiko-
vi a diplomatovi, ktory bol v rokoch 1921 - 1925 ¢eskoslovenskym velvyslancom vo
Viedni, v rokoch 1927 - 1935 zastupcom ministra zahrani¢nych veci a nasledne v ro-
koch 1936 - 1938 ministrom zahrani¢nych veci medzivojnového Ceskoslovenska.”
Na autorskom koncerte pri prilezitosti oslav 80. vyroc¢ia narodenia skladatela, ktory
organizoval Ceskoslovensky spevacky spolok Lumir vo Viedni 8. decembra 1923, Ka-
mil Krofta dokonca predniesol dvodnu prednasku,” ktorej text kratko na to vysiel
pod nazvom Jdn Levoslav Bella. Predndska pronesend k jeho 80. narozenindm ve Vidni
(Praha 1924). Spolu s monografiou Dobroslava Orla Jin Levoslav Bella. K 80. narozeni-
ndm seniora slovenské hudby (Bratislava 1924) predstavuji vobec prvé dve publikicie
biografického charakteru o slovenskom nestorovi hudby Janovi Levoslavovi Bellovi.

O svojom zamere venovat orchestralnu piesent Credo Kamilovi Kroftovi sa Bella
zmienil v liste Dobroslavovi Orlovi:

»Skladba, ktort som dohotovil, je ,Credo, ktoré basnik Jaroslav Martinec v $tyroch slokach
vyslovil. Co vyznava o bohu, je i moje ddvne vyznanie a basen tito uz dlho zamestnavala
mojho ducha, kym doznela k tak rdznej a bez pochyby zaujimavej vyslove, Ze som sa hotovej
skladbe nielen Gprimne zaradoval, lez i odhodlal venovanim tejto skladby panu Kroftovi
vdak preukdzat za jeho laskavu zaujatost za moj osud, a za jeho neocenitelné dobrodenia.“”

7> Martin Josef. [Heslo.] In: Ottiiv slovnik naucny. Zv. 16. Praha : J. Otto, 1900, s. 916, tiez Martin Jo-
sef. [Heslo.] In: Ottiiv slovnik naucny nové doby. Dodatky k velikému Ottovu slovniku naucnému.
Diel 4, zv. 1. Praha : ,Novina®, Tiskafské a vydavatelské podniky spol. s r. 0., 1936, s. 74.

76 MARTINEQC, Jaroslav: Kredo. In: Anthologie ceské lyriky, Ref. 28, s. 153; por. tieZ Ref. 29. Je dost
mozné, Ze aj tuto publikdciu zaslal Bellovi Ludevit Jan Prochazka este v zésielke knih z roku
1874.

77 Zivotopis a posobenie Kamila Kroftu podIa internetového zdroja: http://www.vlada.cz/cz/cleno-
ve-vlady/historie-minulych-vlad/prehled-vlad-cr/1918-1938-csr/milan-hodza-3/*kopie-1-prof-
-phdr--kamil-krofta-74642/

78 Program koncertu, SK-BRnm MUS L 449.000.

7 OREL, Dobroslav: Jan Levoslav Bella. (K 90. narozeninam). In: Temnpo, Listy Hudebni matice, ro¢. 13,
1933, ¢. 1, 8. 13, pozn. 4, list J. L. Bellu D. Orlovi zo dnia 14. marca 1927, publikovany je len citovany
vynatok.
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Autentické svedectvo Kamila Kroftu zasa z druhého pélu objasiuje vztah Bella-
Krofta, ale aj sémantiku basnického textu k orchestralnej piesni Credo:

»[...] S Bellou jsem se pak az do konce svého ptisobeni ve Vidni vidal dosti ¢asto. Cho-
dival k ndm na vyslanectvi, kdyZ jsme tam provozovali ¢eskou hudbu a se zboznym
pohnutim naslouchaval skladbam nasich skladateld. [...] / Mym odchodem z Vidné do
Berlina prestaly mé osobni styky s Bellou. Ale letos na jafe [t. j. 1927 — pozn. ]. L.] pre-
kvapil mne svou navstévou v Praze. Pfijel sem na pévecky festival, kde byla s velikym
uspéchem provedena jeho ,Svadba Janosikova'. Znova jsem mél pfilezitost podivovati se
télesné zdatnosti a dusevni svézesti starického mistra. [...] Dékoval mi svym prostym
a milym zpusobem znova za vse, co pry jsem pro ného ucinil. Jeho diky, jakkoli mne
blazily, uvadély mne do rozpakd, protoze to, ¢im jsem snad ponékud prispél k vyjasnéni
Bellova stafi, pokladal jsem za svou samoziejmost a radostnou povinnost a byl jsem
za to bohaté odménén pratelstvim vzacného umélce a ¢lovéka. [...] / Nékolik dni po
svych 85. narozeninach poslal mi ohldSenou skladbu. Je to pisen na slova Martincovy
basné Credo pro vysoky basovy hlas s priivodem orchestru. [...] Basen, jejiz slova nad-
chla Bellu k této skladbé, vyjadiuje myslenku, ze Buh neni nelitostny soudce a mstitel
lidskych provinéni, nybrz laska svata nekonecnd, kterd svéty tvoii a spojuje. Jeho dech
vane vesmirem, takze ,vé¢ny souzvuk svéti jeho dila, v kazdém kvitku proudi tvardi sila,

v kazdém srdci bozska jiskra plane’“®

Reflexivna lyrika Martincovej basne Credo predstavuje filozofickd tematizaciu Boha
a jeho substancialneho atributu - lasky. Nemozno sa azda ani ¢udovat, Ze hlboko veriaci,
ale nie dogmaticky krestan Bella, ktory ako skladatel komponoval latinsku rimskokato-
licku liturgicka hudbu aj nemecké protestantské duchovné kantaty, siahol v poslednych
rokoch svojho Zivota po takomto sugestivnom spiritudlnom poetickom texte.

Zo zanrovo-druhového hladiska skladatel svoje jednocastové dielo pre sélovy hlas
a orchester blizsie nespecifikoval. Ernest Zavarsky ho v zanrovo-druhovej nomenkla-
ture zoznamu Bellovho diela zaradil medzi svetské kantaty.®' Tato zauzivanu klasifi-
kéciu véak treba prehodnotit, nakolko Bellova kompozicia spliia tie kritéria, ktoré ju
plnym pravom zacdlenuji do hudobného kontextu orchestralnej piesne, resp. umelej
piesne so sprievodom orchestra. Toto prehodnotenie ziskava na véhe aj z toho dovodu,
ze orchestralna piesen sa ako hudobny druh etablovala v poslednej tretine 19. storocia,
ked v rokoch 1870/1880 - 1920 doslo k jej zna¢nému rozmachu, a k jej tvorcom patrili
taki autori ako Gustav Mahler ¢i Richard Strauss.*

8 KROFTA, Ref. 29, s. 12-13.

8 ZAVARSKY, Ref. 2, 5. 370.

82 K problematike orchestralnej piesne a jej vyvoja por. DANUSER, Hermann: Kapitel VII: Die Mo-
derne (1880 - 1920). A. Musikalische Lyrik in der Moderne. In Ed. TENZE: Musikalische Lyrik.
Teil 2: Vom 19. Jahrhundert bis zur Gegenwart — AufSereuropdische Perspektiven. (=Handbuch der
musikalischen Gattungen. Bd. 8,2. Ed. Siegfried Mauser.) Laaber : Laaber-Verlag GmbH, 2004,
s. 139-148, 168-181. Autor tu terminologicky rozlisuje medzi Orchesterlied (orchestralna piesen,
t. j. piesen pre spev a orchester povodne komponovand pre spev a klavir) a Orchestergesang (or-
chestréalny spev, t. j. povodna kompozicia piesne pre spev a orchester), v slovencine tieto termi-
nologické nuansy nie je dost dobre mozné uplatnit. Ladislav BURLAS (Formy a druhy hudobného
umenia. Zilina : Zilinsk4 univerzita v Ziline/EDIS - vydavatelstvo ZU, 2006, s. 220) k vyvoju
piesne a jej druhovej diferenciacii poznamendva: ,,Umela piesen 19. a 20. storocia je skladba pre
solovy hlas s klavirnym sprievodom (neskor aj s orchestralnym sprievodom).”
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Bellova lyricko-dramaticka kompozicia Credo je bohatd na kontrastne tienované
vyrazové plochy pocinajtc exaltovanou dramatickostou, cez meditativny patos az po
oslavnost. V zhode s charakterom poézie zhudobnenie respektuje ostry sémanticky
kontrast medzi ideou odmietajicou negativnhe vymedzenie Boha ako trestajuceho
pomstitela (,,To neni Buh® 1. a 2. strofa) a ideou Boha ako lasky a tvorivej podstaty
¢loveka i celého vesmiru (3. a 4. strofa). Ide o prekomponovant formu, ktora vsak
na zaklade podobnosti a kontrastu pouzitych hudobnokompozi¢nych a hudobnosty-
lovych prostriedkov mozno chapat ako velku dvojdielnu alebo velkd trojdielnu formu.
Ak by sme stavbu diela urcovali vylu¢ne len na zaklade propor¢nosti tektoniky, tak
by $lo o velka dvojdielnu formu s introdukciou a kratkou kédou (i A A | B C k).
Dolezité je vSak vziat do uvahy aj sémanticky a vyrazovy aspekt, kedze v Bellovych vo-
kalno-in$trumentalnych dielach zhudobneny text, forma a $tylistické prostriedky vza-
jomne tzko suvisia. Z hladiska komplexného pristupu, a teda so zohladnenim ideo-
vo-myslienkového, motivicko-tematického a vyrazového kontrastu, ako aj charakteru
harmonického procesu, sa potom tektonika diela javi ako velka trojdielna forma s in-
trodukciou a kédou: i A (A mv A ) mv B mv, Ck. V tomto clenenti sa neguje pévodna
$tvorstrofova basnicka $truktura a do popredia sa vysuva sémanticky obsah diela.*

Notovy priklad 4: J. L. Bella: Credo, vokalna melddia v jednotlivych dieloch skladby
a) »,Credo! To neni buh', exklamacia a expresivno-deklama¢éna melddia konvexného typu (diel A, t. 10 - 17)
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8V tomto kontexte je zaujimavy strojopisny odpis textu Martincovej basne s ndzvom Credo, ktory
sa zachoval v Osobnom fonde Jdna Levoslava Bellu v Hudobnom muzeu Slovenského narodného
muzea v Bratislave (SK-BRnm MUS L 716.000). V odpise sa neres$pektuje stroficka ani versova
$truktura bésne, ale Stvorstrofova basen je odpisana ako trojstrofova, pricom prvé dve strofy st
spojené do jednej a dvojice verSov spajané do jedného riadku. Takto upraveny odpis mohol viak
byt pomdckou na pochopenie sémantickych savislosti basnického textu.
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¢) ,Vefim v boha! Srdce rychlej bije®, exklamadcia a expresivno-deklama¢nd melddia konkavno-kon-
vexného typu (diel C, t. 74 - 81)
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Po orchestralnej introdukcii v C dur, anticipujicej motivicko-tematické segmen-
ty vyuzivané v orchestrdlnom médiu kompozicie, a premostujticej vstupnej vokalnej
exklamacii ,,Credo!“ (t. 8 - 9) nastupi vokdlno-in$trumentdlny diel A v rovnomennej
molovej ténine ¢ mol. Bella v tomto diele vyuzil princip stroficko-varia¢nej formy (1.
a 2. strofa — A A)). Tempovo-vyrazové oznacenie Appassionato sa prejavuje vo vas-
nivej dikcii vokalneho partu s expresivno-deklama¢nou meldédiou konvexného typu,
v ktorej sa striedaju velké intervalové kroky (kvarty az septimy) so sekundovym a ter-
ciovym, najmé descendenénym pohybom. Velmi t¢inne - ako otazka ¢i pochybnost

7¢¢ 7

- posobi vo vokalnej deklamacii maloseptimovy skok nahor (t. 17 - ,,drti, sémanticky
kontext: ,,To neni btih, jenz zada zatraceni / a slabé sily protivnika drti.“; t. 36 — ,,rusi
sémanticky kontext: ,,To neni biih, jenz svaty zakon lasky / zakon vé¢ny vé¢nou pom-
stou rusi.).

Kontrastny diel B (Lento religioso; 3. strofa — ,,Biih jest laska, kterd svéty tvori®)
je postaveny na viacdielnej vokalnej melddii typu protestantského choralu. Jeho
autentickost aj archaickost, ako je to zrejmé z modula¢ného priebehu harmonického
procesu, pod¢iarkuje Bella vyuzitim iénskeho ténového radu in C. Majestat jasnos-
ti a pevného charakteru umocnuje vokalny bichronicky rytmus, striedanie polovych
a $tvrfovych rytmickych hodnét sa porusi iba v zavere¢nych dvoch taktoch dielu (t. 68
- 69). S evanjelickou duchovnou piesiiou, resp. s protestantskym choralom zacal Bella
tvorivo pracovat v sibinskom obdobi a jeho vyuzitie je pritomné vo viacerych kan-
tatovych, motetovych aj organovych dielach sibinskej proveniencie. Nie je bez zau-
jimavosti, ze melddie choralového typu sa vyskytnu aj v Bellovych svetskych dielach
posibinského obdobia, a sice sémanticky v zmysle hudobného vyjadrenia modlitby,
duchovnej meditacie ¢i prosby. Okrem orchestralnej piesne Credo skladatel vyuzil typ
chorélovej melodiky napriklad aj v tretej piesni Spize mi, Janicko z piesnového cyklu
Matka nad koliskou.

Néstup tretieho dielu C (Moderato, C dur, 3/4 metrum; 4. strofa - ,Véfim v boha!
Srdce rychlej bije®) pripravuje medzivetna hudba, ktord ma evidentne scelovaciu tlo-
hu a je motivicko-tematicky prevzata z orchestrélnej introdukcie. Podobne ako na za-
ciatku aj zaverecny diel skladby otvara vokalna exklamacia, tentoraz v Cestine: Véfim
v boha! (t. 74 - 76). Radostny a jasny raz vokalnej melddie podciarkuje jej spociatku
konkavno-konvexna, v zavere jednozna¢ne konvexna melodicka linia hybného cha-
rakteru, jej volna deklamacno-expresivna stavba vychadza zo sémantiky textu. Rovna-
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ko ako v motete Modlitba sv. Cyrila na sotndch aj v Crede skladatel zmenil v poslednom
diele kompozicie metrum na trojdobé v zmysle pod¢iarknutia kategérie slavnostnosti,
ktora tomuto dielu dominuje, ¢o podporuju aj kratke modula¢né vybocenia. Tech-
nicko-vyrazové interpretacné naroky na vokalny part st znacné: nejde len o samot-
ny rozsah kvartdecimy (A - g'), ale aj o potrebu vystihnut bohatu skalu vyrazovych
nuansi na kontrasty bohatej hudby. Tymto narokom nebolo fahké u¢init zadost, na ¢o
poukazuju varianty v melddii, zapisané na niektorych miestach ceruzkou do notového
textu klavirneho vytahu.

Orchester tvoria dvojito obsadené drevené a plechové dychové nastroje (flauty, ho-
boje, klarinety, fagoty, lesné rohy, trubky) s vynimkou trojice pozaun, dalej sla¢ikové
nastroje, harfa a tympany, ¢o umoznuje skladatelovi dosiahnut bohatt farebnu zvu-
kovu paletu, ale vyhnut sa zaroven tomu, aby celkovy zvukovy prud posobil nadmer-
ne dramatickym ¢i robustnym dojmom. Orchestrdlne médium sa v Crede vyznacuje
typickou bellovskou imita¢no-kontrapunktickou sadzbou a bohato tienovanou zvu-
kovostou, zaroven podporuje dramatickost okrajovych dielov skladby a majestatnu
velebu stredného dielu. Celkovo mozno konstatovat, ze z hladiska uplatnenia hudob-
nostylovych a hudobnovyrazovych prostriedkov Bella stoji na poziciach novoroman-
tizmu zachovavajtc svoj personalny kompozi¢ny styl, tak ako ho reprezentuju jeho
taziskové vokalno-orchestrélne diela, vratane operného fragmentu Jaroslav a Laura.
Podobne ako u ostatnych analyzovanych diel, na pozoruhodné stvislosti poukazuje
volba téniny C dur - ¢ mol. Ténina C dur ma centrdlne postavenie v systéme tonin a jej
inStrumentalny zvuk znamend nadheru ¢i svetlo, ale zdroven so zretelom na to, Ze je
bez predznamenania, aj jednoduchost a ¢istotu, mozno teda podla Wolfganga Auha-
gena hovorit o dvoch typoch atributov: ,,1. ruhig, festlich, machtvoll; 2. einfach, rein,
Tonart des Lichtes“® Atributy toniny ¢ mol st v 19. storo¢i nejednotné, najcastejsie
sa spominaju charakteristiky: ,,Nacht, Naturgewalten, Todesgedanken, unheimliche,
dédmonische Tonart“* k comu mozno dodat aj atributy ako dramaticka ¢i bojova/ener-
gicka ténina.

Povodna premiéra orchestralnej piesne Credo sa uskutocnila v Bratislave 14. no-
vembra 1928.% Dielo zaznelo v ramci bratislavskych koncertov este 8. marca 1930%
a 15. decembra 1933.% Rukopisny zaznam o prazskej premiére sa zachoval na pred-
sadke obalu odpisu partitiry Creda, ked ho 9. marca 1930 na slovenskom koncerte

uviedla Ceskd filharmonia so sélistom Janom Konstantinom a pod vedenim Vaclava
Talicha.®

8 AUHAGEN, Ref. 11, s. 406, étos ,,tonina svetla“ poc¢inajic Gluckom, por. tiez s. 410, 411.

8  AUHAGEN, Ref. 11, s. 406, tiez 474, 475.

8 Program koncertu: SK-BRnm MUS L 471.000.

8 Program koncertu: SK-BRnm MUS L 479.000.

8 Program koncertu: SK-BRnm MUS L 749.000.

8 SK-BRnm MUS L 731.003. ,,Orchestralny material Bellovho ,Creda‘ bol so svolenim riaditelstva
hud.-ved. semindra rozpisany na naklad Matice Slovenskej. Z tohoto materialu bolo ,Credo’ prvy
raz predvedené na slovenskom koncerte Ceské Filhamonie diia 9. marca 1930. Sélovy part spie-
val Jan Konstantin. Dirigoval Vaclav Talich.*
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Zavere¢né zhrnutie. Na ¢esku poéziu vytvoril Jan Levoslav Bella celkovo osem diel,
z toho jedno je stratené. Vyuzil pritom obsadenie muzského a zenského zboru, pripad-
ne sélového vokdlneho kvarteta, spevu so sprievodom klavira a spevu s orchestrom, ako
aj pestru $kalu hudobnych druhov - moteta, kdnonu, klavirnej a orchestralnej piesne,
ako aj opery, sice nedokoncenej a zachovanej len ako fragment. V ndmetovej oblasti
sa zameral najma na prirodnu, patriotickt a duchovno-spiritualnu lyriku. Ide o $iroku
$kalu basnickych motivov a ndmetov, pre ktoré sa rozhodoval z hladiska intencionality
umeleckého zameru skor spontanne a podla svojho subjektivneho vyberu ¢i potreby.
Z chronologického hladiska ide o dva ¢asové useky zodpovedajuce priblizne rokom
1869 - 1880 a 1923 - 1930. Z posledne menovanej skuto¢nosti rezultuje poznanie,
ze bola potrebna ista priazniva konstelacia autondmnych aj heteronémnych ¢initelov,
ktora skladatela podnietila zamerat pozornost na ceskil poéziu a ¢eské namety.

Je tiez pozoruhodné, Ze basnici, ku ktorych poézii Bella inklinoval, prejavovali
znacnu slovanofilskd orientaciu a ich dielo alebo ich ¢innost r6znorodym spésobom
reflektovala Cesko-slovensky, pripadne slovansky kontext. Vetci ceski autori boli tiez
bud Bellovymi sti¢asnikmi, alebo Zili a tvorili v 19. storo¢i: ku generacne starsim patrili
Jan Erazim Vocel, Franti$ek Susil a Viclav Pok Podébradsky, k Bellovym suc¢asnikom
Adolf Heyduk, Jaroslav Martinec a Eliska Krasnohorska. Na§ vyskum tiez ukazal, Ze
skladatel nepestoval priame kontakty s predstavitelmi ¢eskej literatdry, a dokonca ani
jediny znamy pisomny styk s Vaclavom Pokom Podébradskym neprerastol do uzsej
komunikacie. K ¢eskej poézii sa Bella dostaval prostrednictvom inych kontaktov z ces-
kého prostredia, ktoré predstavovali jeho priaznivci a podporovatelia v oblasti hudby.
Vynimo¢nym v tomto smere stale zostava Bellovo umelecké priatelstvo s Ludevitom
Janom Prochéazkom.

Najvicsiu recepciu dosiahli Bellove skladby komponované na ¢esku poéziu sym-
ptomaticky v medzivojnovom obdobi pocas prvej Cesko-slovenskej republiky v 20.
a 30. rokoch 20. storocia, ked sa uvadzali na Slovensku aj v Cechach. Pri skiimani
hudby 19. storocia sa zvykne zd6raznovat narodna orientacia hudobnych skladatelov.
Hudba obdobia romantizmu bola v§ak rovnako ako v predchadzajucich hudobnosty-
lovych obdobiach kompozi¢ne aj nametovo $irokospektralna a jednym z jej zavaznych
aspektov bol univerzalizmus. Dokladom paralelne existujucich rozmanitych hudob-
nych pradov a vrstveni je aj hudobna tvorba romantika Jana Levoslava Bellu, ktory
cerpal tvorivé podnety z roznych oblasti s intencionalnou potrebou vytvorit hudobné
diela vysokej umeleckej tirovne.

Studia je sucastou riesenia grantového projektu APVV ¢&. SK-CZ-0183-09 Slovensko-ceské a cesko-
-slovenské vztahy v hudobnej kulture.
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Priloha 1: Zoznam diel Jana Levoslava Bellu na ceska poéziu

1.

Modlitba sv. Cyrila na sotndch op. 15

Text: FrantiSek Susil

muzsky zbor (T, T,, B, B, barytén sélo); moteto; 1869

2., 3.
Dvé pisné
— Dobrou noc
- Pévciim
Text: Eliska Krasnohorska
spev, klavir; umeld piesen; 18747 (1876/18807); 2. verzia 1923

4.

Jaroslav a Laura

Text: Vaclav Pok Podébradsky

tenor solo, orchester; operny fragment (Jaroslav, 1. dejstvo, 1. scéna); 1877

5.

Credo

Text: Jaroslav Martinec

basbarytén solo, orchester; orchestralna piesen; 1927

6.,7.
Z ,Ciganskych melodii*
- Kosilecka bild
— Mocnd jsem zemanka!
Text: Adolf Heyduk
(6.) rovnaké hlasy: muzské vokalne kvarteto / muzsky zbor; kdnon; 1929/1930
(7.) rovnaké hlasy: Zenské vokalne kvarteto / Zensky zbor; kanon; 1929/1930

Stratené

8.

Piseri Ludmily

Text: Jan Erazim Vocel
1872
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Priloha 2: Dobova recenzia na moteto Modlitba sv. Cyrila na sotndch op. 15

x [=PROSKA, Véclav]: Modlitba sv. Cyrilla na sotndch. Pro sbor slozil J. L. Bella, op. 15.
In: Dalibor, ro¢. 8, 1869, ¢. 22 (1. 8. 1869), s. 166.

Ocenivse nékteré svétské skladby pané Bellovy, v nichZto jsme poukazali k nevsed-
nim jeho vloham komposi¢nim, prikro¢ime nyni k posouzeni nejnovéjsiho jeho plo-
du v oboru hudby chramové. Modlitba sv. Cyrilla skladajic se zo 4 dili sveéd¢i prisné
duchu hudby cirkevni a muze se nazvati praci velezdarilou. Skladatel obrav si za mo-
tiv péknou jednoduchou melodii imitoval ji v objemu taktu pfisné (kanonicky) vSemi
ostatnimi hlasy a v dal$im jejim priabéhu volné az do polovice prvniho dilu. Zde vsak
volil komponista jiny motiv a proved jej volné v ohledu imita¢nim zakon¢il prvni dil.
Dil ten skldda se — abychom se tak vyjadrili - z jedné periody a vySed v modula¢nim
ohledu z toniky G-moll prejde do dominanty a odtud se zase nazpét vraci do toniky. -
Co jsme pravili o dilu prvnim skladby té, plati téz i o druhém, vyjimaje tempo, toninu
a malou odchylku v imitaci. - Tteti sada je pétihlasa (kvintetto) s barytonovym solem,
které se proplita svou péknou melodii nenucené skrze ostatni ¢tyry hlasy a ackoliv je
jimi obklopeno se vSech stran, vyhybad se jim prec jen vSude opatrné, aby jimi nebylo
utla¢eno a uduseno, az kone¢né zabocivsi do ¢vrté sady dalsi ulohu svym ostatnim ¢ty-
rem soudruhiim prenechdva. Naznacivse jen stru¢né zevnéjsek skladby té, musime se
je$té zminiti o jeji vnitin{ cené. Ze komponista rozvrhl skladbu svou na 4 dily, spociva
asi v tom, Ze chtél uplné hudbou vyhovéti sloviim, které v kazdém dilu jiny vyznam
maji, tak asi, jak se to stava s propracovanim pisné. Zde tedy mozna fici, Ze prokompo-
novav skladatel téz ver§e rymované dodal tim vyznamu kazdé jednotlivé sloky nalezité
platnosti nejen hudbou, nybrz Ze i ozivil svou skladbu novymi motivy, toninou, taktem
a tempem, vyhnuv se obratné monotonii, ktera se rada dostavuje k skladbam imitato-
rickym za pfi¢inu nemoznosti soucasného jich sledovéni. Ze skladatel uvedl v hudbu
nejen vkusné, ale i s rozmyslem zbozna s nddechem vlasteneckym ovanuta slova, je
takorka vidét z kazdé jeho noty a z kazdého znaménka. Nachdzime v skladbé té ne-
jen vesSkerou harmonickou distotu, samostatné a melodické vedeni vSech hlast jakoz
i vzorné podklddani slov; nybrz i trefnou volbu motivt, které jsou pfiméteny sloviim,
jejichzto vyznam jesté vysssi intervally zvysuji. —

Na pt. k sloviim: ,,Pane Boze, sly$ nas* na nebesou® volil skladatel kliduplny skoro
v samych sekunddch se pohybujici motiv, aby naznacil pokornou prosbu svou; prised
ale k sloviim: prosby moje necht se k Tobé nesou, uzil uz silnéjsiho motivu a na slovo
»prosby“ imituje ho ostatnimi hlasy vzdy ve vy$si poloze, kdezto zase ,,k Tobé“ necha
dostoupiti prvni tenor az do oktavy, aby zjednal slovu, jeZ zastupuje Boha, tim vétsiho
vyrazu. Tak se déje i u slovech: ,,Necht Tvé oci na Slovanech prodli.“ Vsecky ¢tyry hlasy
péji zadatek slov klidné avsak priSed skladatel az k sloviim : ,,Na Slovanech’, polozi do
prvniho bassu motiv vystupujici sexty, imituje ho hned v zapéti ostatnimi hlasy vzdy
ve vy$si poloze, tak Ze jeden hlas po druhém vzdy silnéji vold: ,Na Slovanech.“ Tim
polozil komponista velmi trefné nalezity diraz na dulezité slovo v celé basni. Z uve-
denych priklada vysvitd, ze p. Bella hluboce a dimyslné pojal slova basnikova a ze
skladby samé jde na jevo, Ze se p. skladatel volné pohybuje i na poli pfisnéjsich forem
polyfonicko-imitatornich a to tim vice, anto ¢tverozpév pro muzské hlasy poskytuje
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komponistovi malého objemu a jej ¢astokrat nuti, upustiti k vili moznosti radného
provedeni od mnohé hudebni myslénky. Sbor ten, jenz se vytecne hodi i do akademii
s vaznéj$im obsahem, bude zajisté velevitan vSem zpévackym spolkiim, jimz se jedna
o provedeni zdarilé a nové skladby.

Pozndmbka:
nas*- v recenzii pouzity tento tvar, v Susilovej basni (vydanie 1862) aj v Panakovom autografovanom
notovom texte: mé
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Priloha 3: Anonymné ¢eské prebasnenie nemeckej poézie

Hansa Grasbergera

Was du mir bist! (Jak dusi mé se krasnou zdas) a Mein Friedhof (Mtj hibitov), podla
BELLA, Levoslav: Dv¢ pisn¢ pro jeden hlas s priivodem piana. In: Pfiloha ,,Daliboru®,

ro¢. 2, 1874, s. 1-5. (CZ-Pnm XXX A 6.)

Jak dusi mé se krdasnou zdds!

Jak dus$i mé se krasnou zdas!
po chmirnych zimy dnech,
jak prvni jara maj,

jak prvni poupé

v rozkvétani zdobic h4j

jak v modrojasnych koncinach
sktivankd zpévna baj.

Mé dobré dité spaso ma!

Kdy?z svét ten bidny vystve mé,
pak Ty’s muj cil

a hlavu mou kdyz prokleje
Ty’s mtyj asyl,

co hvézda ma mi zasvitne$

az klesnu zbaven sil.

O dité mé ty’s jediné,
ty lasko ma, ty spaso ma!

Miij hibitov

Se svicemi a vénci

jiz tahnou v smutku ven
hle pratelé, by nad hrobem
ve slzach $tkali jen.

Ja v zatisi jsem zustal

v temném zadumani,
vzdyt chatfe v odiv dati
bych svoje nechtél lkani!

Ja zesnulé duse vSechny

jez Pan byl povolal,

ve svych jsem nadrech vlastnich
jiz davno pochoval.

A mnozstvi jich tu dfima,
ba zf{§ i novy hrob,

a Casto slza vield
vzpomind zaslych dob.

Ach nad v$im lkdm

co shaslo ve ziti majovém,
a vzdy mi bude svatym
ten hrbitov ve srdci svém.
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Notova priloha 1: Jan Levoslav Bella: Modlitba sv. Cyrila na sotndch op. 15, s. 2, t. 9 — 21, autografia.
(Reprodukcia, SK-BRnm MUS L 105.000.)
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Notova priloha 2: Jan Levoslav Bella: Mocnd jsem zemanka! (Z ,,Cigdnskych melodii“ na basne Adolfa

Heyduka), autograf. (Reprodukcia, SK-BRnm MUS L 89.001.)
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Notova priloha 3: Jan Levoslav Bella: Dobrou noc, t. 1 - 15. (In: Jan Levoslav Bella: Stborné dielo
C:I Piesne pre spev a klavir, Ref. 22, 5. 89.)

Dobrou noc

(Eligka Krasnohorska) J4n Levoslav Bella
(1843 — 1936)

1874/rev. 1923c

Allegretto moderato
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Notova priloha 4: Jan Levoslav Bella: Jaroslav a Laura, operny fragment, t. 13 — 23. (In: Jan Levoslav
Bella: Suborné dielo G:II Jaroslav a Laura, Ref. 57, s. 13 - 14.)
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SUMMARY

CzECH LITERARY INSPIRATIONS IN THE MUSICAL WORK OF JAN LEVOSLAV BELLA

Czech-Slovak musical contacts were exceptionally intensive and rich in the second half of the 19" century.
They proceeded on various levels of communication: a) a series of musicians from Bohemia and Moravia
worked in Slovakia; b) a number of Slovak musicians studied in Prague; and c) there was a vigorously
developing exchange of musical and cultural values at the level of individuals. The composer Jan Levoslav
Bella (1843 - 1936) maintained close contacts with leading representatives of Czech musical culture,
especially in the years 1868 — 1881 and 1921 - 1936, which also encouraged him to produce a number of
works using Czech literary models. The aim of the study is a musicological interpretation and analysis of
individual works, taking into account the circumstances of their appearances and reception.

Bella’s correspondence with divinity students in Olomouc can safely be dated to the early months of
1868. At their suggestion Bella took words by the Moravian poet FrantiSek Susil (1804 - 1868) to create
a male chorus with baritone solo Modlitba sv Cyrila na sotndch (St. Cyril's Deathbed Prayer, op. 15, 1869),
where he applied a motet technique. The Ohlas choir of Olomouc divinity students, which had already
performed a number of other compositions by Bella, also presented the premiere of this work. In 1920s
Bella again took up choral composition to Czech texts, when he set to music two poems from Gypsy
Melodies (1859, more precisely its later text version from 1872), a collection by Adolf Heyduk (1835 -
1923). Both of these, Kosilecka bild (Little White Shirt) for male choir and Mocnd jsem zemanka! (I'm
a Great Lady?) for female choir, are composed as canons. Bella’s two songs for voice and piano Dobrou noc
(Good Night) and Pévciim (To the Singers) are based on poems by the Prague poet Eliska Krdsnohorska
(1847 - 1924) from her first poetic collection Z mdje Ziti (From the May Life, 1871). The original version
of the songs, presumably from 1874, is not extant, only a second version probably from 1923. Both songs
are composed in varied strophic form with frequent use of Slovak or Slavic musical elements.

Bella’s most extensive work to a Czech text is his opera fragment Jaroslav and Laura to the
words of the eponymous verse drama by Vaclav Pok Podébradsky (1829 - 1898), published in the
6% year’s volume of the miscellany Nitra (1876). Bella’s attempt to create a representative opera
work is evidenced also by the fact that in March 1877 he sent the musically arranged first scene
of Jaroslav to his Prague well-wisher and supporter Ludevit Prochdzka for perusal. Responding to
Prochézka’s critical remarks in a letter of April 1, 1877 he discontinued work on the opera; however,
he developed the conclusion of the Jaroslav scene for tenor and orchestra so that it would be suitable
for concert performance. Bella conceived the song of Jaroslav as a hymn to his native land. From the
standpoint of prosody it is a 43-line heterosyllabic series, semantically divided into four sections.
These at the same time create four musical situations, completed by an instrumental introduction,
and determine the basic formal ground-plan of the work: 1) apotheosis of the native land and sun; 2)
lament for the current pitiful state of the nation; 3) reminiscence on the glory of noble ancestors; 4)
vision of the future and resurrection of national life. The architecture of the composition is compact
even despite the rich contrasts; the expressive elements are extraordinarily effective.

In 1927 Bella composed the orchestral song Credo for higher bass and orchestra, to words by Jaroslav
Martinec. He dedicated it to Kamil Krofta, who was Czechoslovak ambassador in Vienna from 1921
to 1925. The reflective lyricism of the Credo represents a philosophical thematisation of God and his
substantial attribute, love. The musical arrangement respects the character of the poetry and creates a sharp
musical-semantic contrast between an idea rejecting the negative definition of God as a punishing avenger
(That is not God..., 1* and 2™ verses) and an idea of God as love and the creative foundation of man and
the entire universe (3 and 4" verses). As regards his use of stylistic and expressive musical means, Bella
occupies the position of high romanticism, retaining his personal compositional style as represented in his
central vocal-orchestral works, including the opera fragment Jaroslav and Laura.

The study highlights the importance of the cultivation of Czecho-Slovak mutuality, and also the
fact that Czech poetry is one of the sources of inspiration for the musical work of J. L. Bella.
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ABSTRACT

This article has as its theme the tectonic principles in the works of Richard Strauss, taking
account of his first six operatic compositions. These principles diverge notably in the individual
works. Salome and Electra are so-called symphonic operas — apart from use of the orchestral
apparatus, theyare characterised especially by the applied tectonicand formal principles, adopted
partially from so-called absolute music. Principally this means the sonata-form elements which
we encounter in these operas — thematic dualism, tonal planning, tonal equalisation. In The
Knight of the Rose and Ariadne on Naxos, as regards tectonics there is a tendency towards the
classical model of so-called number opera, though on a different qualitative level - to a greater
extent there is a prominence of song and a traditionally conceived periodicity.

Key words: Sonata form, sonata principle, symphonic opera, number opera, periodicity

Operny odkaz Richarda Straussa (1864 - 1949) modzeme nepochybne vo viacerych
ohladoch oznacit za vynimoc¢ny - ¢i uz ide o stranku kompozi¢no-technickd, drama-
turgicku alebo vyrazovi -, pritom v$ak nesmierne rozmanity. Skladatel sa tvorbe pre
operné javisko venoval bezmala celé polstorocie — po¢inajuc Guntramom (dokonceny
1893) a konciac Capricciom (1941). Za toto obdobie eurépska hudba a opera prekonali
skuto¢ne pozoruhodny a dovtedy nevidany vyvoj, ktory Strauss do velkej miery reflek-
toval, aj ked, samozrejme, selektivne a s pribudajucim vekom v zmensujicej sa miere.
V tomto texte sa budeme venovat tektonike $tyroch klucovych opernych opusov
Richarda Straussa: jednoaktoviek Salome (1905) a Elektra (1909), hudobnej komédie
Der Rosenkavalier (Gavalier s ruzou; 1911) a opery Ariadne auf Naxos (Ariadna na
Naxe; 1912/1916). Na tychto dielach sa da asi najndzornejsie poukdzat na premeny
skladatelovho ponimania a stvarnenia hudobnodramatického diela, vratane povest-
ného ,,obratu® medzi Elektrou a Gavalierom s ruzou, ktory by sme s istymi vyhradami
mohli nazvat priklonom k $pecifickému straussovskému opernému neoklasicizmu.
Jednou z ddlezitych otazok v procese Straussovho skladatelského dozrievania bola otaz-
ka najdenia vlastného vztahu, vymedzenia sa voci wagnerovskému hudobnému a drama-
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turgickému dedicstvu. Richard Strauss vyrastal v prostredi naladenom nepriatelsky hlavne
k vrcholnym dielam reformatora — predovsetkym Straussov otec Franz bol Wagnerovym
prudkym odporcom. Pritom v$ak prirodzeny zaujem Richarda Straussa, jeho dirigentska
¢innost a v neposlednom rade jeho priatelstvo s prvym huslistom Meinigenského orchestra
a Wagnerovym ,,apo$tolom* Alexandrom Ritterom (1833 - 1896) spdsobili, ze mlady skla-
datel dokladne spoznal Wagnerove hudobné dramy, jeho teoretické dielo i jeho filozofické
vychodiska, a v kone¢nom dosledku sa stal Wagnerovym privrzencom. Bol to prave Ritter,
ktory Straussa nasmeroval k jeho prvym operno-kompozi¢nym planom, samozrejme pod-
la Wagnerovho vzoru. Pravdepodobne on navrhol aj namet trojdejstvovej opery Guntram.*
Libreto si Strauss napisal — v stulade s wagnerovskym tvorivym modelom - sam. Namet,
postavy a dejové motivy — nemecky stredovek, spevak Guntram, ktorého tajna spolo¢nost
»bojovnikov lasky“ (Streiter der Liebe) vyslala, aby napravil krivdy pachané starym knie-
zatom, ako aj tajomny Friedhold, ktory je de facto Guntramovym tttorom - to vSetko az
prili$ pripomina Wagnera, predovsetkym Parsifala (zrejmé paralely si medzi Guntramom
a Parsifalom, Friedholdom a Gurnemanzom, Kniezatom a Klingsorom), a aj Tannhdusera.
Hudobné stvarnenie a koncepcia tieto paralely iba zvyraznuja. Strauss exponuje rozsiahly
leitmotivicky aparat — jednotlivym leitmotivom boli neskor dokonca priradené nazvy, po-
dobne ako v pripade Wagnerovych diel. Jeho invencia a narabanie s tematickym materia-
lom leitmotivov sved¢ia o bravirnom zvladnuti Wagnerovej techniky. Pomerne uspesnt
premiéru opery vo Weimare (10. méj 1894) a uvedenia vo Frankfurte a v Prahe zatienil
neuspech v Mnichove - skladatelovom rodnom meste (16. novembra 1895).

Nejednozna¢né prijatie Guntrama Straussa znechutilo a urcity ¢as uvazoval, Ze sa uplne
zriekne dal$ich opernych planov. Napokon sa v$ak rozhodol origindlnym sp6sobom pom-
stit rodnému mestu. Spolu s libretistom Ernstom von Wolzogenom si vybrali tsmevny
namet zo zbierky Holandskych povesti® a prelozili ho do Mnichova. Namet jednoaktovky
Feuersnot (Ohna zmar; 1901), pribeh o dievcati, ktoré nedodrzanim slubu sposobilo vy-
hasnutie v8etkych ohnov v meste, smeruje k Zanru komickej opery, jej hudobné stvarnenie
teda nemohlo mat iny zakladny vzor ako Wagnerovych Majstrov spevikov norimberskych
(s jednotlivymi prvkami a nardzkami na dalSie diela bayreuthského majstra). Napriek
mnozstvu paralel s Majstrami spevikmi je Ohnia zmar predsa krokom vpred, a to koncepc-
ne, dramaturgicky i hudobne. Napriek stale pritomnému Wagnerovmu tiefiu je tu Straus-
sova osobnost a osobitost jasne citelnd, omnoho jasnejsie nez v Guntramovi.

Az dielo, ktoré nasledovalo, znamenalo skuto¢nt Straussovu emancipéaciu — Salome
(1905), skomponovana podla rovnomennej dramy Oscara Wilda. Tato opera priniesla ideo-
vo uplne odlisny namet, nehovoriac uz o hudobnom spracovani. Spolu s Elektrou (1908),
prvou Straussovou operou, na ktorej skladatel spolupracoval s kongenialnym libretistom
Hugom von Hofmannsthalom, tvoria nepochybne vrchol dovtedajsej Straussovej tvorby.

okosk

V nazve tohto prispevku sa objavuje slovné spojenie ,,tektonické principy“. Tekto-
niku Straussovych opier mozno samozrejme sledovat vo viacerych rovinach, pri¢com

' MANN, William: Richard Strauss. Das Opernwerk. Laaber : Laaber Verlag, 1981, s. 4.
2 MANN, Ref. 1, s. 4.
> WOLE Johann Wilhelm: Niederlindische Sagen. Leipzig : F. A. Brockhaus, 1843.
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zékladnou rovinou tektonického formovania ostdva rovina ,,hudobno-basnickych
periéd® (,musikalisch-dichterische Periode®), ktorych fungovanie v podmienkach
»hudobnej prézy“ opisal Carl Dahlhaus na materiali Wagnerovych hudobnych dram.*
V rozboroch tektonického riesenia Straussovych opernych diel, najmé jednoaktoviek
Salome a Elektra, sa v$ak Casto stretdvame aj s aplikdciou inych, ,,neopernych® tekto-
nickych principov. Prave tomuto analytickému hladisku budd venované nasledujtce
riadky.

Trochu antitetické slovné spojenie ,,symfonicka opera®, ¢asto pouzivané aj v su-
vislosti so Salome a Elektrou,” vyjadruje podstatu mnohych hudobnodramatickych
diel predovsetkym nemeckej proveniencie tej doby. Zdkladnymi znakmi st symfonic-
ké obsadenie orchestra, leitmotivickd praca a hudobnodramatickd deklamacia, teda
atributy, ktoré vo svojom diele rozvinul Richard Wagner. Samozrejme, podla tychto
kritérii st wagnerovskymi opusmi aj Straussove prvé dve opery Guntram a Feuersnot.
Predsa v$ak je symfonizmus Salome a Elektry intenzivnejsi, a najmé konzekventne;jsi
nez v prvych dvoch operach skladatela. Toto tvrdenie je mozné dolozit vo sfére, ktord
je pre ,,symfonicku operu® prizna¢na - vo sfére formy, kde prichadza k nahradzaniu
tradi¢nych formovych rieseni opery a hudobnej dramy 19. storo¢ia aplikaciou formo-
vych postupov tzv. absoltitnej hudby, predovsetkym prvkov sondtovej formy.

Sonatova forma bola vo svojej vykrystalizovanej a najrozsirenejsej podobe v tzv.
absolutnej hudbe pritomna uz pred rokom 1800. Teoreticky ju ,kodifikoval® Adolf
Bernhard Marx okolo roku 1840,° teda az potom, ¢o doslo vo vrcholnych klavirnych
sonatach Ludwiga van Beethovena (1770 — 1827) uz k jej prekonaniu, resp. k jej zavaz-
nym inovaciam. Sondtova forma vo svojej ,,kodifikovanej“ podobe pozostava z troch
dielov - expozicie, rozvedenia a reprizy, pripadne s introdukciou a kédou. Expozicia
obsahuje hlavnu tému, modulujicu medzivetu, vedlajsiu a zavere¢nu tému a koncen-
truje sa teda na uvedenie dvoch kontrastnych tém alebo tematickych ploch v kontrast-
nych toninach. Rozvedenie pracuje s materidlom uvedenym v expozicii, moze vak
obsahovat aj novy material - tzv. epizodickd tému, resp. epizody. To sa stalo ¢astym
prostriedkom v programovej hudbe, kde formové riesenie musi byt skibené s progra-
mom. Repriza uvadza material expozicie, pricom odstranuje tonalny kontrast medzi
témami (tzv. tonalne vyrovnanie).

Prave pritomnost dvoch kontrastnych tém (tematicky dualizmus) a tonalne vyrov-
nanie v reprize su popri uvedenom pddoryse hlavnymi znakmi sonatovej formy. Ako
ukazal neskorsi vyvoj eurdpskej hudby v 19. storodi, sonatova forma ako taka i jej jed-
notlivé znaky nasli Siroké uplatnenie, a to aj v programovej hudbe, ktora v tom case

Yy 7

zazila najvacsi rozmach. Dévodom preferencie sonatovej formy bola jej schopnost vy-

*  Por. DAHLHAUS, Carl: Wagners Konzeption des musikalischen Dramas. Miinchen : Deutscher
Taschenbuch Verlag; Kassel : Barenreiter, 1990.

5 Por. napr. OKADA, Akeo: Oper aus dem Geist der symphonischen Dichtung. Uber das Form-
problem in den Opern von Richard Strauss. In: Archiv fiir Musikwissenschaft, ro¢. 53, 1996, ¢. 3,
s. 234.

¢ MARX, Adolf Bernhard: Die Lehre von der musikalischen Komposition: Praktisch theoretisch.
Leipzig : Breitkopf & Hirtel, 1847. K tejto problematike por. BANDUR, Markus: Sonatenform.
[Encyklopedické heslo.] In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Ed. Ludwig Finscher. Sach-
teil, zv. 8. Kassel : Barenreiter, 1998, s. 1608.
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stavat a vnutorne zjednotit velké hudobné plochy. Uplatniovala sa aj na péde symfo-
nickej basne, ktort vytvoril Franz Liszt, napriek vysostne mimohudobnej programo-
vosti tohto nového hudobného druhu, samozrejme, v zna¢ne inovovanej podobe, resp.
podobach (napriklad uz spominané epizodické témy v rozvedeni, pripadne v celom
priebehu skladby, v zavislosti od konkrétneho programu). Richard Wagner dokonca
v spise Uber die Anwendung der Musik auf das Drama poZzadoval aplikéciu foriem ab-
solutnej hudby aj na hudobnodramatické dielo: ,,nové forma dramatickej hudby musi
vykazovat jednotu symfonickej ¢asti [...] Témy musia byt ako v symfonickej ¢asti kon-
trastné, musia sa dopliat, pretvarat, delit a spajat’ Wagner poukazuje na tematicky
dualizmus, jeden z hlavnych znakov a predpokladov sonatovej formy, a jeho obrovsky
jednotiaci potencial, pokial ide o sudrznost tektonického riesenia celku. Na druhej
strane, sim Wagner vo svojich hudobnych dramach de facto po tomto prostriedku
nesiaha a sidrznost celku riesi predovsetkym dokladne prepracovanou leitmotivickou
technikou. Strauss teda in$piraciu k aplikacii ,sondtovych principov vo svojich hu-
dobnodramatickych dielach nasiel predovsetkym v symfonickej basni. Napokon, ne-
treba zabudat, Zze hudobna drdma a symfonické basen sa vyvijali spolu a navzéjom sa
ovplyviovali, dokonca mozno hovorit o tom, Ze symfonicka basen ovplyvnila prechod
od opery k hudobnej drame.® NavySe musime brat na zretel Zivi vymenu nazorov
a priatelsky vztah tvorcov oboch koncepcii - Wagnera a Liszta. Sam Strauss bol v dobe,
ked pisal svoju opernd prvotinu, uznavanym symfonickym skladatelom a tvorcom
mimoriadne uspes$nych symfonickych basni (Don Juan, 1889; Macbeth, 1888 — 1890;
Tod und Verkldrung / Smrt a vykiipenie, 1889; Till Eulenspiegel, 1895; Also sprach Za-
rathustra / Tak vravel Zarathustra, 1896; Don Quijote, 1897; Heldenleben / Zivot hrdinu,
1898). Symfonicka basen ako druh programovej hudby nie je tak prisne viazand na tra-
di¢né formové schémy, napriek tomu sa pri analyze va¢siny diel tohto Zanru, ¢i uz ide
o diela F. Lizsta alebo R. Straussa (a samozrejme aj B. Smetanu, A. Dvoraka a inych)
preukazuje, Ze skladatelia uplatiuji formové rieSenia zname z tzv. absolitnej hudby,
a to predovsetkym v snahe vyhnut sa z hladiska tektoniky maélo sudrznej a propor¢ne
vagnej deskriptivnej hudbe. Miera aplikacie ,tradi¢ného” formového riesenia sa v jed-
notlivych dielach, samozrejme, 1i8i, ale na druhej strane, prave ,tradi¢nej“ formovej
schéme sa na pdde symfonickej basne otvaraju nové moznosti a rieSenia, stvisiace
s aplikdciou tradi¢nych formovych schém na literdrny (asponl vo vacsine pripadov)
program. Modifikicie modelu sonédtovej formy, nezriedka zvyraznujuce existujice pa-
ralely medzi podorysom sondtovej formy a klasickej vystavby dramy,’ zaviseli od kon-
krétneho pripadu a dotkli sa vlastne kazdého dielu: expozicie, ktora v novom druhu
slazi predstaveniu charakterov v zmysle expozicie dramatického diela, rozvedenia ako
zapletky a peripetie, a reprizy ako dramatického findle, rozuzlenia (samozrejme, s tym,
ze v klasickej vystavbe dramy chyba moment reprizy v zmysle navratu). Dominantnd
bola tendencia smerujtca k ,,obruseniu hran“ medzi jednotlivymi dielmi - v praxi sa
to dialo prostrednictvom aplikacie prvkov a technik typickych pre rozvedenie do celej

7 Gesammelte Schriften und Dichtungen von Richard Wagner, zv. 10. Leipzig : E. W. Fritzsch, 1885,
s. 185.

8 KRESANEK, Jozef: Tektonika. Bratislava : ASCO Art&Science, 1994, s. 345.

®  Por. aj BANDUR, Ref. 6, s. 1608.
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skladby, teda aj do expozicie a reprizy."” Na druhej strane vznikol v ramci samotného
rozvedenia priestor pre epizddy, teda pre expoziciu nového motivického materialu,
viac-menej nesuvisiaceho s materidlom uvedenym v expozicii. Prave tieto inovacie
umoznili aplikaciu sonatovych prvkov aj v hudobnodramatickych dielach. ,,Sonato-
vost“ v nich, samozrejme, existuje v skutoc¢ne Specifickych podmienkach a jej dosledné
analytické ,,stopovanie“ moze predsa len skiznut k $pekulacidm; na obrovskej ploche
hudobnodramatického diela je ,,sonatovost v $irSom slova zmysle skutoc¢ne tazko
vnimatelnd (a, ako sme uz spominali, existuju paralely medzi podorysom sonatovej
formy a klasickej vystavby dramy). Pravdepodobne preto Wagner, ktory sam vo vy$sie
spominanom spise pozadoval ,,symfonickost v opere a s fiou spojené formové uspo-
riadanie, rie$il napokon sudrznost celku a znizenie zavislosti na textovej predlohe iny-
mi prostriedkami - uz spominanou vyspelou leitmotivickou technikou a tematickym
kontrapunktom, ¢o sa ukazalo predovsetkym vzhladom na rozsah diel ako vyhodnej-
$ie. Na druhej strane Straussove opery Salome a Elektra boli ako jednoaktovky priam
preduréené na aplikdciu sonatovych principov v omnoho intenzivnejsej miere. Taktiez
si tu skladatel mohol dovolit omnoho koncentrovanejsie koncipovat tematicky mate-
rial, smerujuci k principu tematického dualizmu. Pokdsme sa teda stru¢ne nacrtnat
hlavné tektonické principy pouzité v oboch jednoaktovkach.

Kk

Opera Salome je rozvrhnuta do $tyroch scén, ktoré st ,,priznané aj nadpismi v par-
titare, pri¢om ich zaciatky sa kryja so vstupom hlavnych postav, s vynimkou kratkej
prvej scény (po s. 15 kl. vytahu), ktora obsahuje dialégy vedlajsich postav (Naraboth,
paza, dvaja vojaci, Kapaddcijcan) a plni funkciu introdukcie. V ich re¢i je v8ak prin-
cezna Salome pritomna, pricom pritomna je i hudobne: prva scéna je vlastne expozi-
ciou prvého tematického komplexu Salome. K dal$ej expozicii jej materialu prichadza
v druhej scéne, ktord je vlastnym vstupom princeznej (,,Ich will nicht bleiben, ¢islo
v partiture 21). Jochanaan vstupuje na scénu v tretej scéne (,Wo ist er, dessen Siinden-
becher jetzt voll ist?*, ¢. 66, s. 37 k1. vytahu), jeho tematicky material v§ak Strauss expo-
nuje uz v obidvoch predchadzajucich scénach, v ktorych zaznieva hlas neviditelného
Jochanaana z cisterny, v ktorej je uvdzneny (po prvy raz v prvej scéne: ,,Nach mir wird
Einer kommen®, ¢. 11). Zakladny tematicky material skladatel teda exponoval v prvej,
druhej a na zadiatku tretej scény. Rozsiahle dueto Jochanaana a Salome, ktoré tvori
vadsinu tretej scény, zastupuje rozvedenie, vzhladom na naozaj silnd pritomnost jeho
prvkov a principov. Nachadzame ich vSak aj v dvoch predchadzajucich scénach, ¢o
mozeme povazovat — ako sme uz spominali - za prejav principu prenikania sposobu
prace prizna¢ného pre rozvedenie do ostatnych dielov sonatovej formy. To bolo v 19.
storoc¢i charakteristické najmé pre symfonicku basen a v dobe kompozicie Salome islo
o postup bezny vo viacerych hudobnych druhoch.

Vstup Herodesa (,Wo ist Salome? Wo ist die Prinzessin?*, ¢. 166) je zaciatkom $tvr-
tej scény, ktora je najrozsiahlejsia (s. 78 — 202 kl. vytahu) a obsahuje z hladiska formy
pokracovanie rozvedenia i naznaky reprizy, a to predovsetkym v zaverecnej scéne Sa-
lome. Monumentalny stredny diel, ktory zabera vacsinu $tvrtej scény, sa samozrej-

10 OKADA, Ref. 5, 5. 242.
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me nezaobide bez epizdd - piesne Herodesa (,Salome, komm, trink Wein mit mir®,
¢. 172), kvinteta Zidov (»Wahrhaftig, Herr, es wére besser®, ¢. 188) a chordlu Naza-
rejskych (,Er ist gekommen®, ¢. 209). Epizody napokon nachadzame aj v tretej scé-
ne v ramci dueta Salome a Jochanaana (napriklad ariézo Salome ,,Jochanaan, ich bin
verliebt®, ¢. 91). Z jednotlivych tematickych komplexov — Salome, Jochanaan, Herodes
- vyrazne dominuje tematicky material Salome v kontraste s materidlom Jochanaana.
Ich konfrontacia je konfrontaciou Zenského a muzského principu; tematicky dualiz-
mus je tu mimoriadne vyrazny. Pritom je vyrazny aj harmonicky kontrast — dominuju-
cou téninou, v ktorej je exponovany material Salome, je Cis dur, v pripade Jochanaana
je to C dur. V zaverecnej scéne Salome skladatel exponuje obe hlavné témy v ténine
Cis dur. Ide jednak o vyrazny prvok hudobnodramaturgickej symboliky - ,,splynutie®
oboch postav, ktoré je po ideovej stranke velmi drazdivym, az blasfemickym dejovym
vyvrcholenim - a zdroven o akési tonalne vyrovnanie, ¢o je mimoriadne dolezitym
prvkom sondtovosti. Tento tusek predstavuje reprizu, i ked v pomere k celku skutoc-
ne stru¢nu. Treba vSak podotknut, ze klasickd sondatova repriza so svojimi atributmi,
s konstitutivhym momentom néavratu k expozicii v jej tplnej podobe, v kontexte vy-
stavby dramy a v dimenzidch rozsiahleho hudobnodramatického diela straca vyznam
a zelany ucinok. Aj tu sa ukazuje, Ze v Salome nie je rozhodujucim formotvornym prv-
kom formovy pddorys, ale mimoriadne koncentrovany a suvisly, ,,nedelitelny“ proces
rozvijania tematického materidlu, harmonickej zlozky i formy.

V literature sa Casto prizvukuje podobnost Straussovej stvrtej opery Elektra s jeho
predchadzajicim opernym dielom. Napriek tomu Salome a Elektra vykazuju znac¢né
odlisnosti, na ktoré napokon upozornujui uz Strauss a Hofmannsthal."" Tie sa tykali
predovsetkym celkového vyrazu i charakteru diela, ale aj odlisného hudobného a dra-
maturgického stvarnenia sujetu. Opera ma de facto sedem scén, od ich oznacenia vSak
autor upusta (podobne ako Wagner v pripade Parsifala), pritom je vak toto ¢lene-
nie jasné a zretelné, kedZe skladatel jednotlivé scény oddeluje kratsimi ¢i dlh$imi me-
dzihrami:

I.  Scéna sluzok - dominujica ténina d mol
II. Elektra - ¢ mol / As dur / C dur

III. Elektra a Chrysotemis - Es dur

IV. Klytaimnestra — h mol

V. Chrysotemis a Elektra

VI Orest

VIL Druha scéna slazok, findle

Hlavny tematicky a tonalny kontrast spociva vo vztahu Elektry a Chrysotemis.
Ako vidime, skladatel v ich vystupoch aplikuje tradi¢ny téninovy kontrast, typicky
pre sonatovu formu: ¢ mol / C dur - Es dur. Elektra tu predstavuje ,,muzsky“ prvok,
a teda hlavnu tému, Chrysotemis Zensky prvok a vedlajsiu tému, resp. plochu vedlajsej
témy, ¢o je zjavné z pouzitej tonality a aj vzhladom na melodicko-rytmicku a vyra-

"' Por. STRAUSS, Richard - HOFMANNSTHAL, Hugo von: Briefwechsel. Ed. Willi Schuh. Miin-
chen : Piper; Mainz : Schott, 1990, s. 19.
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zovu stranku. K vlastnej expozicii tychto tematickych komplexov dochadza v scéne
Elektry (,,Allein! s. 20 - 35 kl. vytahu, 3 takty pred ¢. 35) a v ,ariéze” Chrysotemis
(»Ich hab’s wie Feuer in der Brust s. 40, ¢. 75), samozrejme aj s evolu¢nymi usekmi.
Aj ked tonalny plan v tejto opere ¢iastocne nema az taka vyrazne koncentrovana li-
niu a doslova formotvornu funkciu, ako tomu bolo v predchadzajicej opere, viacero
atributov opodstatnuje uvahu analytika o aplikdcii sonatovych principov. Opera ako
celok vykazuje urcité prvky reprizovosti, je ,,zaramovana“ toninou C dur, do ktorej
vyustil tvodny vstup Elektry a ku ktorej sa skladatel vracia na samom konci opery.
Rozsiahla scéna Klytaimnestry s prevladajucou tonalitou h mol (,Was willst du? Seht
doch, dort® ¢. 132) ma v porovnani s predchadzajicimi scénami omnoho evoluéne;jsi
charakter - preto tento rozsiahly isek moze reprezentovat rozvedenie. Uvodna scéna
sluzok (prebiehajiica prevazne v d mol) plni funkciu introdukcie.

Aplikdcia formovych principov znamych z absolttnej hudby pri komponovani hu-
dobnodramatickych diel bola motivovana predovsetkym snahou o ¢o najvacsiu su-
drznost celku a jeho jednotlivych ¢asti. K najvaésiemu rozmachu tohto kompozi¢ného
postupu doslo v obdobi na prelome 19. a 20. storocia. Samozrejme, miera aplikacie
i samotny sposob sa znacne lisili. Hoci tato predznamenal Wagner (o ¢om sved¢i uz
uvedeny citat), odozvu nasiel okrem skladatelov wagnerovskej linie, medzi nimi asi
najmé Richarda Straussa, aj u antiwagnerovsky zameranych tvorcov: Ferruccia Bu-
soniho (Arlecchino, 1917), Paula Hindemitha (Mérder, Hoffnung der Frauen / Vrah,
nddej Zien, 1921, a Sancta Susanna, 1922) ¢i Albana Berga (Wozzek, 1925)."2 Ide pri-
tom o rézne koncepcie a rozne spdsoby uplatnenia uvedenych formovych principov.
Busoniho Arlecchino je ¢islova opera v tom najvlastnejsom zmysle slova, jednotlivé
Cisla skladatel priraduje a organizuje na zaklade rozvrhu klasického sonatového cyklu,
pricom tuto jednoaktovku nedeli do $tyroch scén, ale do Casti (Satze). Hindemith kon-
cipoval operu Vrah, nddej Zien ako $tvorcastova symfoniu a operu Sancta Susanna ako
varia¢ny cyklus. Berg vo svojom Wozzeckovi, ktory je nepochybne najslavnej$im, azda
najdokladnejsim a najvydarenej$im prikladom aplikacie foriem z tzv. absolutnej hudby
v hudobnodramatickej kompozicii, buduje kazdu z patnastich scén opery na podoryse
konkrétnej formy z absolttnej hudby. Tieto tendencie boli zamerané predovsetkym na
¢o najprepracovanej$iu a najdokladnejsiu organizaciu hudobného materialu operného
diela ako celku a jeho jednotlivych casti. Treba podotknit, Ze podobne ako v pripade
Straussovej Salome a Elektry aj spominané diela E Busoniho a P. Hindemitha su jed-
noaktovky, jedine Bergov Wozzeck je trojdejstvovou operou, ako som vsak spominal,
Berg riesi tato aplikaciu klasickych foriem odlisnym spdsobom.

Nasledujuca Straussova opera Gavalier s ruZou bola pre Straussovych sucasni-
kov dokonalym prekvapenim. Uz pocas prace na Elektre sa Strauss viackrat vyjadril
o potrebe a zamere zmenit doterajsie vychodiska pri tvorbe koncepcie dal$ieho hu-
dobnodramatického diela. Priklon k novej, ,klasicizujicej koncepcii mal viacero
ddvodov. Jednym z nich bola iste aj exponovanost predchadzajtcich diel, a to v ob-
lasti vyrazu i vyuzitia hudobnych prostriedkov. Vyrazny vplyv v tomto ohlade mal na

2. OKADA, Ref. 5, 5. 236.



92 Branko Ladi¢

skladatela aj jeho libretista Hugo von Hofmannsthal.”* Kompozicii Gavaliera s ruzou
predchadzal ndroény a zdihavy proces vyberu nového ndmetu; Hofmannsthal sa zao-
beral postupne pribehmi o Semiramis, Saulovi, neskor navrhol skladatelovi dva name-
ty z obdobia Velkej franctizskej revoltcie - Dantonovu smrt a 9. thermidor, a pomerne
dlho sa zaoberal ndmetom na komédiu zo Zivota G. Casanovu (Cristinas Heimreise).
Napokon v liste z 11. februara 1909 skladatelovi oznamuje, Ze pocas predchadzajicich
troch dni nacrtol scendr novej opery (,,Spieloper®, zatial bez nazvu), a predstavuje mu
ideovy zamer a charakteristiku dvoch délezitych postav — rolu pre barytén a mezzo-
sopran v muzskom preobleceni. Zaroven pripojil poznamku k ¢asovému zaradeniu
deja: Vieden za vlady Marie Terézie."* Skladatela ndmet ihned zaujal, a ako sa ukdzalo,
uz samotny namet, taky radikalne odli$ny od nametov predchadzajicich Strassovych
opier, poskytol obom spoluautorom ur¢ity klu¢ k rieSeniu otazky, ako ,,prekonat® sym-
fonicko-expresivny styl Salome a Elektry.

Nova opera (Gavalier s ruzou je v kazdom pripade opera, nie hudobna drama) sa
v kore$pondencii Straussa s Hofmannsthalom spomina ako ,,na$ Figaro®'" ¢o dosta-
to¢ne vypoveda o zaimerne novom smerovani autorskej dvojice. Suvislost s Figarovou
svadbou, resp. s Mozartovou tvorbou vo vSeobecnosti, nie je v pripade Straussovej
a Hofmannsthalovej tvorby iba akymsi bonmotom, ale $pecifickym a pomerne zloZi-
tym historickym problémom. Strauss obdivoval Mozarta po cely Zivot, predovsetkym
pre jeho melodiku a pre jeho nardbanie s hudobnymi prostriedkami.'® Straussov pri-
klon ku komedidlnemu nametu a zaroven k ur¢itej klasicizujucej tendencii sved¢i pre-
dovsetkym o jeho mimoriadne sofistikovanom pristupe k vlastnému skladatelskému
vyvoju a o snahe neopakovat sa, nestat sa ,epigdnom samého seba“ (¢o je nebezpe-
¢enstvom vlastne kazdého tspesného skladatela). Aj v pripade aplikacie ,,neoklasicis-
tickych® prvkov Strauss postupuje opatrne — domyselne vybera, kombinuje a pretvara
komponenty Mozartovho $tylu, a to navy$e v mimoriadne citlivej miere. Tato inpi-
racia ma v Straussovych opernych dielach poéntic operou Gavalier s ruzZou viacero
poloh. Okrem obdivu k Mozartovmu vedeniu melodického hlasu ide do velkej miery,
a to predovsetkym v pripade Gavaliera s ruZou, o in$pirdciu Mozartom-dramatikom.
Samotna typologia postav v Gavalierovi s ruZou a Figarovej svadbe vykazuje urcita
podobnost, hoci musime Hofmannsthalovi uznat velkt davku originality: medzi Mar-
$alkou a Grotkou, Ochsom a Almavivom, Octavianom a Cherubinom nie je vztah to-
toznosti, ich psychologicky vyvoj a vykreslenie, ako aj spravanie st zna¢ne odlisné. To,
¢o spéja Straussa s Mozartom a Hofmannsthala s Da Pontem, je podobny postup pri
koncipovani vyvoja dramy. Obaja libretisti koncipuji svoje postavy ako Zivé bytosti

* Por. ZVARA, Vladimir: Werk und Kommentar. Zur Intepretation eigener Werke bei Strauss und
Hofmannsthal. In: Richard Strauss und die Moderne. Bericht iiber das Internationale Symposium
(Miinchen, 21. bis 23. Juli 1999). (=Veréffentlichungen der Richard-Strauss-Gesellschaft, zv. 17.)
Ed. Bernd Edelmann, Birgit Lodes, Reinhold Schlétterer. Berlin : 2001 s. 148-149. Po slovensky:
ZVARA, Vladimir: Komentdr ako sucast diela. Na okraj opier Richarda Straussa a Huga von
Hofmannsthala. In: ZVARA, Vladimir: Opera na rozhrani. Pohlady na vyvoj hudobného divadla
v obdobi moderny. Bratislava : Stimul, 2004, s. 26-27.

4 STRAUSS - HOFMANNSTHAL, Ref. 11, s. 54.

15 STRAUSS - HOFMANNSTHAL, Ref. 11, s. 86.

16 STRAUSS Richard: Betrachtungen und Erinnerungen. Ed. Willi Schuh. Miinchen : Piper; Mainz :
Schott, 1989, s. 106.
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z masa a kosti, so silnymi a, ¢o je dolezité, aj slabymi strankami. Tymto spdsobom
libretisti vylucuja tradi¢né, ale predsa len umelé delenie postav na kladné a zaporné.
Drama sa takto moze sice zdat menej ,,¢itatelna® konanie postav v§ak v omnoho vacsej
miere odzrkadluje skuto¢né, resp. pravdepodobné zivotné situacie. Treba poznamenat,
ze ide o vyrazny tvorivy pocin, nakolko komicka opera ako druh sa svojho ,,zakladné-
ho delenia“ postav vzdavala iba tazko — spomenme si na typoldgiu postav commedie
dell’arte, ktora sa stala vychodiskom opery buffy a tym vyrazne ovplyvnila komicku
operu ako zaner aj v netalianskom kultirnom priestore.

Pokusme sa teraz preskumat, aké zmeny v porovnani s dvoma predchadzajucimi
operami vykazuje partitira Gavaliera s ruzou v oblasti tektoniky. Predovietkym si
pripomenme fakt, ze ide o trojdejstvovi operu, ¢o, samozrejme, zna¢ne komplikuje
aplikaciu formovych principov opisanych vyssie v spojitosti s Straussovymi jednoak-
tovkami. Forma si tu sotva moze udrzat taku intenzitu a koncentraciu, nakolko sa
»drobi a rozpadava®, v jej priebehu nachddzame viacero vrcholov, resp. hudobnodra-
matickych vyvrcholeni (v pripade Gavaliera s ruzou mame takéto vyvrcholenia tri:
zaver prvého dejstva, scénu odovzdavania striebornej ruze v druhom dejstve a zaver
opery).”” Kritika tohto postupu'® v§ak azda nie je na mieste: trojdejstvovy podorys
je organickou sucastou ,neoklasicizujicej“ koncepcie tohto diela a je predsa logické,
ze skladatel koncipuje vrchol v ramci kazdého dejstva, pricom je samozrejme nutné
jednotlivé vrcholy odstupnovat v celkovom kontexte diela. Vybudovat také rozsiahle
dielo (Gavalier s ruzou trvé priblizne 3 a 1/4 hodiny) pomocou aplikacie jedného hu-
dobno-formového principu, akym je klasickd sondtova forma, resp. sonatovy cyklus, je
prakticky tazko uskutoénitelné. Aplikacia formovych modelov z tzv. absolutnej hudby
v opere bola vyraznou tendenciou danej doby, skladatelia ju reflektovali v tvorbe a tieZ
pri vykladani vlastnych diel,” a tento druh vykladu si rychlo osvojili aj teoretici, pre
ktorych sa stal vitanou prilezitostou na doloZenie organickej jednoliatosti skimanych
diel. Ti sa v8ak vystavuju nebezpecenstvu $pekulativnosti a ,nadinterpretacie®; ved,
koniec koncov, medzi elementdrnymi postupmi vystavby hudobnych a dramatickych
foriem, konkrétne medzi klasickou ¢inohernou dramaturgiou a principom sondtove;j
formy, existuji, ako som uz spominal, ur¢ité veobecné paralely.?’

Richard Wagner, ktory saim pozadoval aplikdciu principov znamych zo sonatovej
formy aj na dramatické dielo, ju sim sustavne neuplatiioval. Podla mojej mienky je
jednym z hlavnych dovodov, preco sa tieto formotvorné principy nestali su¢astou jeho
koncepcie hudobnej dramy, aj hudobno-psychologické hladisko: ,,sonatovost™ apliko-
vana na trojdejstvovi operu wagnerovskych rozmerov je z hladiska percepcie takéhoto

17" Por. KRAUSE, Ernst: Richard Strauss. Praha : SNKLHU, 1959, s. 171.

8 Ako pise Zdenék Nejedly: ,Mam-li pak na tuto otdzku odpovédéti hned zde, reknu piimo, ze
Strauss tuto rozlehlou plochu svého dila neovladl® NEJEDLY, Zdenék: Richarda Strausse Rosen-
kavalier. Praha : Melantrich, 1911, s. 4.

1 Zaujimavym prikladom je v tomto smere aj ¢ldnok Eugena Suchona v premiérovom bulletine
k opere Kritriava, v ktorom svoje dielo interpretuje ako sonatovy cyklus. SUCHON, Eugen: Moj
pomer k hudobnodramatickej tvorbe. In: Bulletin Opery SND k premiére Kriitiiavy 10. 12. 1949,
s. 7-8. Por. tiez ZVARA, Vladimir: Suchonovské myty. In: Miloslav Kabeld¢, Eugen Suchor. Sbor-
nik prispévkii z mezindrodni muzikologické konference k 100. vyroci narozeni. Ed. Jaromir Havlik.
Praha : Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2010, s. 62-72.

20 Por. BANDUR, Ref. 6, s. 1608.
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diela sotva sledovatelnd, je mozné uplatnit nanajvys jej jednotlivé znaky. Pokisme sa
zhrnut zékladné atributy ,,sonatovosti®: tematicky dualizmus, rozvedenie — evolu¢nost,
reprizovost a charakteristicky tondlny plan - tzv. tondlne vyrovnanie. Strauss v orches-
tralnom tvode a prvej scéne prvého dejstva Gavaliera s ruZou exponuje kontrastny
tematicky material, mdzeme povedat: dva tematické komplexy, viazané na Octaviana
a Marsalku, pricom dominujtca tonina je E dur. Nasleduje vstup baréna Ochsa (novy
material), ktory prechadza do scény, ,arie“ a klasického terceta. V priebehu prvého
dejstva je evidentné, aky posun nastal u Straussa v stvislosti s aplikovanymi tektonic-
kymi principmi - dominuje predovsetkym inspiracia tzv. ¢islovanou operou, ¢o iba
podtrhuje nasledujtica scéna — lever.

Cela scéna ma pomerne zlozitu Struktaru, pricom sa tu strieda akysi druh ,Tafel-
musik® — hudby kvézi citovanej — s Gsekmi patriacimi k vyvoju vlastnej dramatickej
zapletky. Scénu otvéra vystup troch slachtickych sirdt (¢. 217 v partiture), ktorych spev
sa mie$a s hlasmi dvoch obchodnikov ponukajicich svoj tovar (¢. 219). Forma je troj-
dielna reprizova, skrateny reprizovy diel (iba uvodné $tvortaktie) strieda pomerne roz-
siahly tsek: intrigan Valzacchi pontka Marsalke svoje sluzby (¢. 225). Znova odznieva
spev sirdt — exponovana je cela peridda s kratkym rozsirenim (¢. 228). Nasleduje flau-
tové sélo a tenorova aria ,,Di rigori armato® (Des dur, 3/4, ¢. 233) je skuto¢ne pozoru-
hodnou ,vsuvkou“ do tejto scény s charakterom citatu (vystup flautistu a talianskeho
spevaka ma za ulohu pobavit Marsalku). Z hladiska formy sa aria sklada zo $tyroch
peridd, ktoré su s vynimkou tretej koncipované pravidelne — symetricky. Pritom nej-
de o tzv. reprizovu piesniovu formu v pravom slova zmysle. Formova schému by sme
mohli oznacit nasledovne:

a-b-b-c

V pripade takejto retarda¢nej vsuvky periodicka koncepcia neprekvapi, v opere
Gavalier s ruzou véak moZeme najst aj viacero inych usekov koncipovanych v tradi¢nej
periodickej piesniovej forme. Takéto ,,zastavenie® je v klasicko-romantickej opere ob-
lubenym prostriedkom retardacie deja. Tento prostriedok umoziuje expoziciu uzav-
retého utvaru - arie, dueta, pripadne ansamblu — v konkrétnej situacii, ktora je tymto
utvarom ,komentovana, resp. poskytuje priestor na akusi kontemplaciu.

V zavere dejstva sa Strauss v scéne Mars$alky (tzv. ,Zeitmonolog®; ¢. 269) a v zaverec-
nom duete s Octavianom (¢. 284) vracia k materialu exponovanému na zaciatku dejstva.
Mohli by sme tu poukazat na reprizovost — ta sice patri k sonatovej forme, sama o sebe
vsak nemoze byt povazovana za znak sonatovosti, nakolko princip reprizovosti v hudbe
ma omnoho starsi povod a véeobecnejsiu platnost. Navyse tu chyba tzv. tonalne vyrov-
nanie (skladatel sa vracia k ténine E dur, samotny zaver je v Es dur). Aplikdcia sondto-
vych principov a paralely s tzv. symfonickou operou st tu skuto¢ne mélo zretelné. Hoci
nechyba expozicia dvoch kontrastnych tém a ich repriza v zavere dejstva, dokonca prvky
evoluc¢nosti v ivodnej scéne, v celom priebehu dejstva (s vynimkou spominaného zave-
ru) je princip aditivnosti v takej prevahe, ze povazovat ho za stredny diel by bolo sku-
to¢ne odvazne, navyse jednotlivé scény nevykazuju tematické vizby, resp. vykazuja ich
len v minimalnej miere. To, Ze Strauss v prvom dejstve Gavaliera s ruzou uplatnil princip
reprizovosti, sa da bez problémov vysvetlit v rimci konvencii opery 19. storodia.

Podobny pripad reprizového ramcovania vys$sieho celku nachdadzame v Prolégu
opery Ariadna na Naxe (vo verzii z roku 1916). Podobne ako v pripade Gavaliera s ru-
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Zou, skladatel hned v uvode predohry exponuje centralny motiv — motiv Skladatela
(»muzskd“ tému, hoci rola je, podobne ako v pripade Octaviana v Gavalierovi s ruZou,
zverena mezzosopranu), a to v C dur a v podobe harmonicky mimoriadne stabilnej
(téma je v rozsahu 24 taktov harmonizovana jedinym akordom C dur). V dal$om prie-
behu predohry exponuje kontrastnu kantabilna tému (¢. 2 v partiture) s triolovym
sprievodom v Es dur (ténina chromatickej terciovej pribuznosti), pricom tato téma
je pomerne evolu¢na a ¢oskoro moduluje. Tato téma v principe patri do tematického
kontextu Skladatela, nie je viazana na ,Zensky“ prvok, ktory v Prolégu reprezentuje
v prvom rade Zerbinetta, pricom harmonicky sa viaze k materialu Ariadny zo samot-
nej opery. V zavere Prologu v scéne Skladatela a Ucitela hudby (,,Sein wir wieder gut*;
¢. 108) prichadza opit k exponovaniu tohto materialu, dokonca v totoznych téninach.
Skladatel tak pomocou ,,reprizy“ dosahuje skibenost celého Prolégu; prvky sonatovos-
ti st vSak opat skuto¢ne malo zretelné (absencia tzv. tonalneho vyrovnania).

Prolog je de facto prekomponovany (aj ked v prvej polovici Prologu skladatel vy-
uziva v men$ej miere aj hovorenu prézu), kontury jednotlivych scén su vsak jasne
rozlisené:

- predohra / orchestralny uvod;

- prevazne recitativna scéna (od ¢. 7), ktorej prirodzené vyvrcholenie prichidza
v piesni Skladatela ,,Du Venussohn® (¢. 37);

- scéna a arietta Tane¢ného majstra (,Im Gegenteil. Man kommt vom Tisch®, od
¢. 45);

- scéna (od ¢. 53), v tvode vyrazne recitativna, podobne ako hned na zadiatku, aj tu
sa objavuje hovorend préza (Majordémus), neskdr sa stava viac prekomponova-
nou;

- dueto (Zerbinetta a Skladatel; od ¢. 79) a findle (prevazne sélo skladatela; od
¢. 108).

Posun ku klasicky koncipovanej, tzv. ¢islovej opere je teda jasny aj v Prologu. Na-
priek spominanému ramcovaniu celku pomocou reprizovania pouzitého materialu,
v priebehu diela nachadzame viac ¢i menej uzavreté formy, ktoré reprezentuje pre-
dovsetkym arietta Tane¢ného majstra, formovo i harmonicky rieena mimoriadne
jednoducho, periodicky. Pritom nechyba vrchol - dueto Skladatela a Zerbinetty pred
zaverom (,Ein Augenblick ist wenig®, ¢. 91), ku ktorému speje hudobné dianie celého
Prolégu. Z toho hladiska je spominané sélo Skladatela s ,,reprizou” materialu expono-
vaného v predohre viac-menej kddou, uzatvarajicou rozsiahly celok.

Prvky ,reprizovosti® ¢i, vSeobecnejsie povedané, symetrie ndjdeme aj v opere sa-
motnej — jej krajné diely tvoria scény Ariadny: prva scéna Ariadny vratane predohry
s analogickym materidlom a tria Najady, Dryady a Echa, ktoré jej predchadzaja, a za-
vere¢na scéna — trio a dueto Ariadny a Bacchusa. Dal§imi symetricky situovanymi
»Cislami“ su dve kvinteta Zerbinetty a jej milovnikov. Osou celého diela a jeho symet-
rického usporiadania je aria Zerbinetty (,Grofiméchtige Prinzessin®), koncipovand
skuto¢ne mozartovsky — ako scéna, aria a rondo. Netreba vSak zddraznovat, ze tato
,»0s0va“ forma sice uplatiiuje princip reprizovosti, avSak ten v danom kontexte ma sot-
va mimooperné, ,,absolutno-hudobné® suvislosti, a slazi, tak ako aj v pripade Gavalie-
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ra s ruZou, ako tradi¢ny operny prostriedok hudobnodramatického a psychologického
rdmcovania.

Z uvedeného by sa mohlo zdat, ze kym vyvoj u Richarda Wagnera smeroval od
tzv. Cislovanej opery k opere prekomponovanej, u Richarda Straussa to bolo prave
naopak. Toto tvrdenie by v8ak bolo hrubou schematizaciou zlozitého kompozi¢ného
vyvoja hudobného dramatika Straussa, pritom musime brat do dvahy uplne neporov-
natelnd uroven komplexnosti, ku ktorej Strauss v ramci svojej ,re$tauracie® ¢islovej
opery dospel. Pravda, priklon skladatela k jeho vlastnému, $pecificky straussovskému
»neoklasicizmu® neostane konstantnym dominantnym rysom jeho neskorsej opernej
tvorby. V nasledujticich operdch Richarda Straussa sa miera aplikacie ,reStaurativ-
nych“ skladatelskych postupov li$i - od minimélnej v opere Die Frau ohne Schatten
(Zena bez tienia, 1915) az po velmi extenzivnu aplikdciu danych postupov v operéch
Die schweigsame Frau (MIéanliva Zena; 1935) a Capriccio (1942), ktoré st, ¢o sa tyka
formy, skuto¢ne klasicky koncipované. Isté vsak je, ze krok, ktory skladatel urobil od
Elektry ku Gavalierovi s ruzou, vyrazne ovplyvnil jeho tvorbu a zanechal v nej trvala
stopu.
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SUMMARY

NOTES ON THE TECTONIC PRINCIPLES IN THE OPERAS OF RICHARD STRAUSS

Richard Strauss’s legacy in opera is exceptional and boundlessly diverse, whether in terms of
compositional technique, dramaturgy, or expressiveness. In the half-century during which the
composer was producing work for the stage, European music and opera experienced a positively
incredible development, which Strauss could not but reflect.

After his first two operas Guntram (1893) and Feuersnot (1901), a genuine emancipation,
especially from the procedures of Richard Wagner, makes its appearance with the pair of one-act
works, Salome (1905) and Electra (1909). In their context we encounter the idea of “symphonic opera’,
whose fundamental features are considered to be symphonic orchestration, elaboration of leitmotifs
and operatic declamation, hence attributes which Richard Wagner was the first to develop in his
works. Nonetheless, the symphonism of Salome and Electra is more intense and thoroughgoing, and
especially so in connection with the musical form. Here we reach the point where the traditional
formal solutions of 19" century opera and musical drama are replaced by applications of the
procedures of so-called absolute music, especially elements of the sonata form.

The reason for preferring the sonata form in programme music (the symphonic poem) and opera
was its ability to construct and internally unify extensive musical sections. Richard Wagner in his
Uber die Anwendung der Musik auf das Drama went so far as to demand that the forms of absolute
music be applied to opera also, though in his own opuses he did not apply them in so thoroughgoing
a fashion. In this context we might identify thematic dualism and tonal planning, and also the
moment of so-called tonal equalisation, as the fundamental elements of sonata-form music. Also
manifest is a tendency towards “smoothing the edges” between individual “parts”- we find many so-
-called episodes here (including in the exposition and recapitulation). At the same time, elements of
the development are extended also to the non-central parts.

Compared to the two one-acters, the score of The Knight of the Rose (1911) shows notable
divergences in the area of tectonics. This is a three-act opera which significantly complicates the
application of the formal principles described above. The form here can scarcely maintain such
concentration; on the other hand, the three-act opera is an organic part of the “neo-classicising”
conception of the work. At the same time, we find many “classically” conceived opera procedures,
periodically constructed in the “spun out” mode (Fortspinnung), e.g. the so-called Lever Scene in the
first act. And although the composer “frames” the larger wholes (e.g. the entire first act) with the aid
of recapitulation of material already presented in the exposition, we can scarcely speak of elements
of the “sonata form”

We find a similar instance of recapitulatory framing of a higher totality in the Prologue of the
next Strauss opera, Ariadne on Naxos (in the 1916 version). Here Strauss presents material from the
overture once again at the conclusion of the Prologue in the Composer and Music Teacher scene
(Sein wir wieder gut; No. 108), and indeed in identical keys. Thus by means of recapitulation the
composer achieves a dovetailing of the entire prologue. Nonetheless it is also true that Ariadne on
Naxos, more than any previous work of Strauss’s, comes close to the old number opera.

It might seem that while Richard Wagner’s development moved from the so-called number opera
to the elaborate opera, in Richard Strauss’s case it was the precise opposite. But that would be a crude
schematisation of Strauss’s evolution as a musical dramatist. We must take into account the much
higher degree of compositional complexity which Strauss attained in his “restoration” of number
opera.
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DOPISY JANA LEVOSLAVA BELLY
LUDEVITU PROCHAZKOVI
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ABSTRACT

This article presents hitherto unpublished letters from the Slovak composer and pedagogue
Jan Levoslav Bella to the music critic, editor, organiser, pianist, conductor, and composer Jan
Ludevit Prochazka. Two letters and one commemorative inscription of Bella augment the
correspondence between the two men published in 1924 by Dobroslav Orel, which is more or
less one-directional from Prochdzka to Bella. These new sources are preserved in the Prochazka
album deposited in the Czech Museum of Music (part of the National Museum) in Prague. The
letters attest to Prochdzka’s importance for Bella’s development as a composer during the time
when he wrote his symphonic poem Osud a idedl (Destiny and Ideal).

O kontaktech Jana Levoslava Belly a Jana Ludevita Prochazky pojednal podrobné Dob-
roslav Orel.! Zabyval se vztahem obou osobnosti a ve své monografii otiskl také dopi-
sy Prochazkovy zaslané Bellovi, které se dochovaly v adresatové poztistalosti. Dopisy
Bellovy mél k dispozici jen dva, jiné v té dobé neznal. V Ceském muzeu hudby v Praze
se dochovalo album korespondence adresované Prochazkovi, které obsahuje kromé
jinych také dopisy a pamétni zapis Jana Levoslava Belly, o kterych Orel nevédél.

Jan Ludevit Prochazka? (1837 — 1888) patfil v Sedesatych a sedmdesatych letech
19. stoleti k vyznamnym osobnostem prazského hudebniho Zivota.’ Byl klaviristou,

' OREL, Dobroslav: Jdn Levoslav Bella: K 80. narozenindm seniora slovenské hudby. (=Sbornik Filoso-
fické fakulty University Komenského v Bratislavé.) Bratislava : [s. n.], 1924, ro¢. 2, ¢. 25, 166 s.; (Zde
mj. dopisy Ludevita Prochazky J. L. Bellovi a dva dopisy J. L. Belly L. Prochdzkovi, s. 118-146).

2 Psan té7 Prochaska, Prohaska Johann Ludwig.

3 CERNY, Miroslav: Prochazka Jan Ludevit. In: Ceskoslovensk)} hudebni slovnik osob a instituct, sv. 2.
Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 370; OTTLOVA, Marta: Prochézka, Jan Ludevit. In: Die
Musik in Geschichte und Gegenwart, Personenteil, Bd. 13. Kassel : Barenreiter, 2005, s. 955-956; Reit-
tererova, Vlasta: Prochdzka Jan Ludevit. In: LUDVOVA, Jitka a kol. (eds.): Hudebni divadlo v ceskych
zemich. Praha : Divadelni dstav a Academia, 2006; Reittererovd, Vlasta: Prochdzka Jan Ludevit. In:
Cesky hudebni slovnik osob a instituct, dostupny na internetu [cit. 2011-07-28]: http://www.ceskyhu-
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skladatelem, dirigentem, pedagogem, hudebnim kritikem, editorem i organizatorem
koncertii. Pfedev$im byl ale zastdincem modernich hudebnich smért a velkou mérou
se zaslouzil o prosazovani hudebnich novinek, zvlasté hudby Smetanovy. Jan Loewen-
bach jej nazval ,,muzem, bez néhoz by uméni Smetanovo sotva dosahlo tak zahy ono-
ho vitézstvi, jez se stalo epochou moderni hudby ceské“*

Z titulu svych mnohych funkeci (jako tajemnik hudebniho odboru Umélecké besedy
a prazského Hlaholu, redaktor Hudebnich listii a Dalibora, sbormistr smiSeného sboru
Umeélecké besedy aj.) i jako soukroma osoba Prochazka udrzoval cetné umélecké kon-
takty.” Psal si s Franzem Lisztem, Hansem von Biilow, Hansem Richterem, s rakousky-
mi skladateli Wilhelmem Mayerem, Wilhelmem Kienzlem, Richardem Heubergerem,
Ferdinandem Thieriotem. V duchu dobového panslavismu a rusofilstvi se orientoval
také na ruské a polské autory (J. N. Galicyn, J. K. Arnold, A. Rubinstein, A. S. Famin-
cin, W. Zelenski). Z domécich autori byli v kontaktu s Prochazkou vsichni hlavni
predstavitelé tehdejsi ceské hudby — Bedfich Smetana, Antonin Dvorak, Zdenék Fi-
bich, Karel Sebor, Pavel Kiizkovsky nebo Prochazktiv ucitel Leopold Eugen Méchura,
jehoz dila Prochdazka v Praze dirigoval.

K udrzovani umeéleckych kontaktt prispéla i Prochazkova manzelka - zpévacka
Marta, rozena Reisingerova (1849 — 1903). Od pocatku 70. let vystupovala predevsim
na tzv. volnych hudebnich zabavéch, na koncertech Umeélecké besedy a prazského Hla-
holu. Pozdéji ptijimala téz operni role. Zahrani¢ni angazma ziskala v roce 1879, kdy
odesla s rodinou do Hamburku. Marta Prochdzkova udrzovala kontakty predevsim
s interprety, zvlasté zpévackami a klaviristkami.

Po Prochazkové smrti byly nékteré z jemu zaslanych dochovanych dopisti a pamétnich
zapist usporadany do alba, které mélo ukazat $ifi jeho uméleckych konexi. Album se po-
zdéji stalo soucasti Donebauerovy sbirky a odtud preslo do sbirky Morawetzovy. Ta byla po
2. svétové valce zestatnéna. Vytvarné pamatky byly deponovany v Narodni galerii a ostatni
v literarnim archivu Narodniho muzea v Praze, pozdéji v Pamatniku ndrodniho pisem-
nictvi. Po roce 1989 byl majetek v restitucich navracen dédiciim. Od nich byl z prostredku
Ministerstva kultury zakoupen pro Narodni muzeum - Ceské muzeum hudby.®

V Prochazkové albu se dochovaly také dva dopisy a jeden pamétni zaznam slo-
venského skladatele Jana Levoslava Belly (1843 - 1936).” O vyznamu Prochazkové

debnislovnik.cz/slovnik/; Nedbal, Miloslav (ed.): Ludevit Prochdzka. Slavnd doba ceské hudby. Vy-
bor z kritik a ¢ldnkii. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeéni, 1958, 281 s.

*  LOEWENBACH, Jan: Prvni apostol hudby Smetanovy. In: Hudebni revue, ro¢. 1, 1908, ¢. 7, s. 329-355.

5 Podrobné o Prochazkové albu viz: VOJTESKOVA, Jana: Umélecké kontakty Jana Ludevita Pro-
chazky. In: Musicalia, 2011, vol. 3, no. 1-2, s. 85-101. ISSN 1803-7828.

¢ Album je dnes pod signaturou NM-CMH G 13 627 zafazeno do fondu nenotovych rukopisti
hudebnéhistorického oddéleni CMH. M4 koZenou vazbu se zlatym vyrazenym tiskem a zlatou
ofizkou. Na titulnim listu se nachazi fotografie dr. Ludevita Prochazky s jeho vlastnoru¢nim
podpisem. Kromé dvou volné vlozenych dopist jsou ostatni dopisy v albu nalepeny a ¢islovany
tuzkou. Dnes album obsahuje 169 polozek.

7 LENGOVA, Jana: Bella Jan Levoslav. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine
Enzyklopddie der Musik, Personenteil. 2. Ed. Ludwig Finscher. 2. vyd. Kassel etc. : Barenreiter-
-Metzler, 2006. s. 988-993; GODAR, Vladimir: Bella Jan Levoslav. In: The New Grove Dictionary
of Music and Musicians. Ed. Stanley Sadie, John Tyrell. 2. vyd. London etc. : Macmillan, 2001,
s. 184-186; ZAVARSKY, Ernest. Bella Jan Levoslav. In: Ceskoslovensk)? hudebni slovnik osob a in-
stituci. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1963, sv 1, s. 71-73.
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pro tvuréi vyvoj Belliv pojednal ve své monografii uz zminény Dobroslav Orel.
Publikoval Prochazkovy dopisy adresované Bellovi, ve vét§iné pripadti véak neznal
Bellovy odpovédi. Dopisy z Prochdzkova alba tvori sice poéetné jen maly zlomek
Bellovy korespondence, ale obsahové jde o vyznamné vypovédi slovenského skla-
datele.

Jan Levoslav Bella Ludevitu Prochazkovi, Praha, 28. 9. 18738

Pamétni zapis z roku 1873 napsal Bella pti své navstévé v domé Prochazkové u pri-
lezitosti své studijni cesty do Vidné, Prahy, Berlina, Drazdan, Lipska, Regensburgu
a Mnichova. Priivodcem hudebni Prahou mu byl pravé Prochazka, v jehoz spole¢nosti
Bella travil vét§inu ¢asu. Prochdzka ho seznamil s pfednimi osobnostmi prazského
hudebniho zivota - Smetanou, Dvorakem, Fibichem, Skuherskym, Pivodou, Hostin-
skym, MeliSem, Forstrem aj. O tom, Ze prazska navstéva méla pro Belliv umélecky
vyvoj velky vyznam, svéd¢i jeho vlastni Zivotopis, kde i po letech na pobyt v Praze zivé
vzpomind.’ Bellu ovlivnila i Marta Prochdzkova, ktera ho uvedla do pisnové literatury
a seznamila ho zvlasté s pisnémi Schumannovymi.

i S Vo e ol ! Zl L
o - * - | o . ' L Tle:
Rt S L B e T e i 9 = L M
b/’rfw-é My e R \\
= (@ L I [
WIPI:‘TT:"_.]_‘L_S == 1
Ve pandasibs avedom mabas atma [PARRE té/\n
/ - S
i
52 26 o 72
/1-: - ]‘ﬁ f‘f/’l g Koy 4 *)1:4'(_
/ e

i _j y

o

Obr. 1: Pamétni zapis

Dopis z fijna 1875 inicioval po del$i odmlce intenzivnéjsi korespondenci, kterd
meéla za nasledek aktivity Prochazkovy ve prospéch provedeni Bellova dila v Pra-
ze.

8V Prochazkové albu zarazeno jako dopis ¢. 12.

° OREL, Ref. 1, s. 33.
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Jan Levoslav Bella Ludevitu Prochazkovi, Kremnica, 7. 10. 1875

,Vrucne mileny priatel moj!

Kochajuc sa v nadeji, ze dlhsia prestdvka v naSom pisomnom svizku este nestacila
vytisnut z pamiti Vasej osamelého vzdychajticeho o zlatt slobodu slovenského gajdosa,
- otvaram tohoro¢nu saisonu srde¢nym pozdravom, horucim bratskym objatim v du-
chu, a vrelou prosbou: nezabudajte na mna!

Ze neblahé okolnosti postavenia modjho este neutlacily vietku tvorivi chut a silu,
dokaz Vam pripojena ,,Missa IV. vocum®, ktort povstavat videl ste sam es$te v Prahe
Vasej. Pracoval som bedlive, a jakokolvek zovnutorne, ba viac este bohuzial! vnu-
torne zradil som knaza, jakymkolvek bojom znepokojil som vsetok bohomier duse,
- tu preca v diele tomto zkrasenym srdcom nadisiel som chram pravej bohosluzby,
a opustiac vSetku naruzivost v duchu katolickej cirkve voldm: Pane smiluj sa!

Som presvedceny, Ze neodsudite dielo to. Pan prof. Forster mi zaslubil, Ze prevedie
ho; i pripojujem teda odpisané hlasy, prosiac aby ste ostatnim potrebnt zasobu odpi-
sov laskave obstarali, nemajtc na tolko ¢asu, abych sam to ucinil.— Odpustte teraz, ze
upominam Vas na nektoré skladby moje - o jejichZ osud sa obavam. V mene jednoty
ceskosl. spev. spolkov poziadany kroz p. Starého prepustil som konkurren¢ny slovensky
sbor ,,Stoj Slovék, postoj“ zdarma, spokojny u¢inenou mi poctou, a v pevnej nadeji, Ze
vyda sa. Neni snad znovu zavrhnuty? -

Nema-li moja synfonicka skladba nadeje, Ze prijata bude do programmu Vasich fil-
harmonikov pre tohoro¢nt saisonu? Ja vda¢ne den a noc pracovat budem v odpisovani
hlasov, - jako i v su¢asnom sdokonaleni pivodnej partitury, — v ktorej pre tehdajsiu pre-
hnatt nahlivost nepreviedol som nektoré partie dla prvotnej intencii. Zajiste bolo by uz
na case, abych vysttpil s vit§im dielom na verejnost, lebo jedine verejné uznanie moze
mi dodat nad$enia potrebného, abych prevysil malichernu roztrhanost tisicerych nevy-
znamnych svojich povinnosti, a zapomnuc na mdlost telesnt, znovu odvazil sa k podob-
nému podniku. -

Taktiez naramne zvedavy som na tsudok o doposlanom Vam konkurre¢nom Quin-
tette. CoZe pani posudzovatelia nestaili este mienky svoje odovzdat? Neocakavam, ani
neziadam vypisant cenu,— praca moja bola uz hotova, ked doslo vypisanie konkurrencie,-
ani ma nikdy Ziadna penazita odmena k praci nepohne, — av$ak netrpezlivo o¢akdvam
prevedenie svojej skladby v kruhu znalcov a od zrelych umelcov, jejichz uznanie byva naj-
mil$ou odmenou pre kazdého skladatela, ktory netfZi, lez vyslovuje city duse. —

Vobec nemdam s pracami hudebnymi nikde Ziadneho $tastia. Moj ,,Rakoéczy®, s po-
vodnymi motivy narodnieho pochodu na spdsob synfonickej skladby prevedeny tréi
v Budapesti neviem uz v kolikerej ruke, — a nemam taktiez ani najmensej navesti, doby-
je-li sa az k usiam pestanov?

Daj Boze, abych dozil sa lepsich nadeji! Zivorenie v Kremnici uz zunovalo sa mi.
Pamitajte na mna!

Osobne jak sa mate? Milostpani? Kluk? Vykonajte moj uctivy pozdrav!
S Bohom!
Vas
verny ctitel
JL Bella
v Kremnici 7ho Okt. 1875“

10V Prochazkové albu zarazeno jako dopis ¢. 13. Za korekturu slovenského textu obou dopist
dékuji Jané Lengové.
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Missa quatuor vocibus B dur pro muzsky sbor a capella vznikala béhem studijni
cesty v roce 1873. Bella o ni hovotil béhem své prazské navstévy s Josefem Forstrem
(1833 - 1907), skladatelem a profesorem varhanické skoly, ktery v té dobé pusobil jako
varhanik v kostele sv. Vojtécha v Praze, kde se tehdy péstovala cirkevni hudba v duchu
cecilské reformy. Zda byla mse skute¢né provedena, neni z dalsi korespondence ztej-
mé. Prochdzka se o provedeni nezminuje.

Sbor Stoj, Slovik, postoj, o ktery pozadal Emanuel Stary" jménem Jednoty
ceskoslovanskych zpévackych spolki, nebyl v letech 1874 - 1875 vydan' a dnes
je neznamy. O provedeni symfonické basné Osud a idedl usiloval Prochazka od
pocatku roku 1875. PiSe o tom ve svych dopisech Bellovi uz v dubnu. Kone¢né
16. 12. oznamil, Ze kapelnik Cech chce skladbu uvést v pii§tim filharmonickém
koncertu, ale zada jesté orchestrdlni hlasy. Bellovi pak napsal jesté 28. prosin-
ce, ze Marta Prochdzkova hodla na 2. hudebni zabavé v lednu pristiho roku zaz-
pivat Bellovu pisen Jak dusi mé se krdsnou zdds, ,zajimavy to kli¢ k symfonické
Vasi skladbé, jimz lze poznati, co jest ten ,idedl,“ jak pise. Korespondence mezi
Bellou a Prochdzkou byla az do provedeni symfonické basné Osud a idedl po-
mérné Cetnad. Z Bellovych dopist zname bohuzel jen jediny (nize uvedeny) dopis.
Smyécovy kvintet d-moll pro 2 housle, 2 violy a violoncello komponovany nékdy v le-
tech 1867 - 1870 poslal Bella do soutéze Umeélecké besedy v roce 1875."* Prvni cenu
obdrzel Antonin Dvorak za Smyccovy kvintet G dut, op. 77. Belltv kvintet byl ozna-
¢en jako druhy nejlepsi a proveden Bennewitzovym kvartetem.'

Symfonicka skladba Fantazie na motivy Rakoczyho pochodu z roku 1874 s pivodni-
mi motivy narodniho pochodu zistala v Budapesti neprovedena. Nadéji na provedenti
neméla z narodnostnich diivodi ani v Praze.

Nasledujici dopis Bellav jiz tésné predchazel prazskému provedeni symfonické
basné Osud a idedl.

' Emanuel Stary, (1843, Pardubice — 1906, Praha) — ¢esky hudebni nakladatel, v roce 1867 zalozil
v Praze firmu specializovanou na vydavani hudebnin.

12 E. Stary, ktery v ¢asopisu Dalibor anoncoval skladby vydané ve svém nakladatelstvi, nepfinesl
v téchto letech o Bellové sboru zadnou zpravu. Sbor neni uveden ani v tematickém seznamu
skladeb. (Srov. Zavarsky, Ernest. Jdn Levoslav Bella. Bratislava : SAV, 1955.)

Y Soutéz byla vyhlasena v lednu roku 1875 a termin na odevzdani skladeb byl do 15. 3. 1875 k ru-
kam jednatele hudebniho odboru J. L. Prochdzky (srov. Dalibor, ro¢. 3, 1875, ¢. 5 (30. 1.), s. 40.
Existuji dvé hypotetické verze datovani vzniku kvintetu: v letech 1867 — 1868 nebo v roce 1870.
(Srov. GODAR, Vladimir: Sla¢ikové kvinteto d mol Jana Levoslava Bellu. In: BELLA, Jan Levoslav:
Slacikové kvinteto d mol. Stiborné dielo A:V. Ed. Vladimir Godadr. Bratislava : Hudobné centrum,
2001, s. 64; LENGOVA, Jana: Eite raz pravda o Bellovi. In: Slovenskd hudba, ro¢. 30, 2004, ¢. 3,
5. 394.)

O provedeni kvintetu psal Prochazka Bellovi 5. 2. 1877. (Viz OREL, Ref. 1, s. 54, 138-139.)
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Jan Levoslav Bella Ludevitu Prochazkovi, Kremnica, 23. 1. 1876"

»Drahy priatel!

Dakujem Vim srdec¢ne za Vase milé riadky a laskavé doposlanie mojej partitury. Pri
mojom velkom zamestknani kopiatara len pomali pokracuje, - tym pomalsie, ¢im viac
nahliadal som potrebu, mnoho nie len v hlasovode, lez i registrovani nastrojov, kde tu
i vo veci samej zdokonalit.—- Rad som, Ze dlhsi ¢as uplynul od dokonéenia mojho diela;
nie len pre znamo ,nonum prematur in annum; ale i preto, Ze teraz objektivnym okom,
jako nestranny sudca hladim na pracu, v nejz prvotne len ozvenil mi kus vlastného Zi-
vota, — a hudba sama bola mi viac menej len perom, ktorym som ho li¢il nedbajuc na to,
¢i trochu $krabe. Na $tastie vidim pracu v hudebnom prevedeni jednotnu, neroztrhand,
véetko dobre oddvodené, - a neurazil som hudebny vkus ani daromnym lomozom, ani
ziadnym excentrickym akkordom, — a tych malo rdznej$ich dissonancij zapricinil vnua-
torny psychologicky rozvin myslienky, jako n. p. na konci IX. harku zakoncenie naruzive
bolestnej premeny idealneho thematu vo viole a violoncellu s pripojenym vzdychnutim
oboi, klariniet a fagottov:
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Obr. 2

kde silny uder trib* rani este i Zialnu reminiscenciu, ktora z tohoto deru este bolest-
nejsie (v nasledujicom Lento na poslednej strane) sa vynori, do odporu prijde s ch[v]
ejucim sa tremolom strin, nad tymto este ozve sa v klarinete a fagotu, zanikne v ritar-
dande flauty a oboy - az kone¢né zapoc¢ne B-klarineta (na X. harku) svoj resignujici
spev, prejimajtc thema zakladné bassov, ktoré jako v nejakom predtuseni dvakrat uz
zjavilo sa v prelozeni do ddrovej toniny v opakovanom andante con moto do A a do
G, vtedy zapoc¢inajic pokojnym quartettom - teraz samou jemnou klarinetou a dalej
osamelou oboe dévajiic vyraz Ciste subjektivneho citu bolestnej resignacie. Ze zaleto-
vanie violy a violoncellu do rise idealu trpkou disonancijou pretrhnuté najndzornejsie
dopomaha k pociteniu resignujiceho vyznamu spevu B klarinety, dosved¢i kazdy, kto
dopusti idealny vyznam hudby vobec, — a dovoli vda¢ne takto vnutorne motivovanu
dissonanciju. —

Kopiataru nesmel som hned zapocat. V partitire vynechal som casto tak dolezité
veci, Ze bolo mi na¢im odhodlat sa ¢o najchladnej$ou myslou rozvazit cely jej vyvin.
Pracujem rychle, - a ¢asto klame ma oko; zda sa mi byt na papieri, ¢o ¢itam len v mysli.
V harmonizovanej piesni Was du mir bist|, - na $tvrtej karte IV. harku nachodi sa ond
Ciastka: ,Was dem ein Samariter ist, — der unter Morder fiel, mal som na mysli upomenut
posluchac¢a na mojho Samaritana, na moéjho vraha, - hlavné themata maly sa tu jedno
po druhom ozvat, - a hla vystaly boly tromboni, ktoré som teraz dolozil:

15

V Prochazkové albu zarazeno jako dopis ¢. 14.
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tak Ze teraz jadrne najprv corni thema idedlu, za nimi tromboni thema osudu vynasaju.

Podobne na tretej karte IX. hdrku vystala najdélezitejsia vec, bez ktorej celé to
miesto je temer sprostd sequencia, jaki najdeme v jakejkolvek knizke. Z hlavného the-
matu utvoril som contrapunkticky motiv, ktory jakoby zivsie a zivsie opletat mal thema
idedlu, - a hla prave motiv idedlu nenasiel som v partitire, kde oboi a klarinety obsaho-
valy jedine pthy vyplnok harmonicky takto:

gl — 8
f Viglenn, A1 q e 2 . i
A T

: =, ’ Gy il ..: .
AR s

.."KBRI‘J'J'

Obr. 4

pohladnite teraz do partitury, — a vidite vznasat sa motiv idealu nad kontrapunktickou
figurou z osudného motivu.

Tak i pouzil som viac harfy nez predtym a sdokonalil vsetko, ¢o v nahlosti bolo
vystalo. Skladba i ¢isty odpis povodny conceptovej partitiry bola hotova od méja - do
konca augusta 1874 — ¢o popri mojom velmi velkom zamestknani sved¢i o ndramnom
napnuti a ndhlosti prace. -

Strunové nastroje, malé a velké flauty, oboi a klarinety su uz odpisané s ostatnim
budem hotovy do konca Januara, - tak Ze v prvej polovici februdra obdrzite vetko.
Nemozno mi v8ak tu obstarat odpis vSetkych exemplarov — poslem Vam peniaze, a Vy
budete tak laskavy, objednat correktné odpisy striinovych hlasov; nemohli by ste mi asi
udat, ¢o plati sa za odpis jednoho harku nétového?

Milostpanej vykonajte moj srde¢ny pozdrav a hlboky vdak za jej laskavé predsavza-
tie, verejne predviest moju piesen. Nezabudnem na to nikdy, a citim sa jej vecne za-
viazanym. Ona hlbokostou svojho krasneho umenia, a Henrietta Campione osobnym
vplyvom vyviedly ma z tesného Zalaru a rozzaly mi sinko slobody! Som rad tomu, e
porozumel som sam sebe, a znd$am takto i trochu lahsie svoje nestastie.

Vam ale drahy mileny priatel patri prvy vdak! Dost na tom slove!
S horticim bozkom
Vas
vdacny priatel
J L Bella
v Kremnici 23ho januéra 1876
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Partituru symfonické basné Osud a idedl dal v roce 1875 Prochdazka k dispozici také
Zdenku Fibichovi, ktery uvetejnil v Daliboru jeji rozbor.'® Premiéra se pak uskutecnila
v Praze 19. 3. 1876 na 2. koncertu spolku Filharmonia'” na Zofiné za fizeni Adolfa
Cecha. Hned po premiéfe dila informoval Prochdzka autora o jejim tspéchu.'® Lito-
val jen, Ze Bella nemohl byt premiére pritomen. S G¢inkem dila by byl jisté spokojen,
ale také by slysel, ¢eho se musi napristé vyvarovat. Prochdzka upozornil zejména na
prili$nou délku a ¢asté opakovani jedné myslenky. Zdalo se mu také, Ze pisen Jak dusi
mé se krdasnou zdds," nebyla vhodna jako druha hlavni myslenka a Ze se kvili jemnym
detailim nehodila do velkého ramce orchestralniho. Vytykal také pouziti pikoly, kterd
na nékterych mistech rusila celkovy dojem.

Uvedené dva dopisy Jana Levoslava Belly, které se dochovaly v albu Jana Ludevi-
ta Prochazky, doplnuji obraz do této doby jen jednostranné znamé korespondence.

Zvlasté druhy dopis pak prinasi podrobny néhled do tvir¢iho mysleni skladatele.

16 FIBICH, Zdenék. Osud a idedl. In: Dalibor, ro¢. 3, 1875, &. 19, s. 151-152.

Spolek Filharmonia spojoval od r. 1873 orchestry Prozatimniho divadla a Némeckého zemského
divadla. Svou ¢innost ukonéil v druhé poloviné 70. let z ekonomickych a narodnostnich dii-
vodu.

8 Srov. OREL, Ref. 1, s. 137.

O pisni Was du mir bist, v ceském prekladu Jak dusi mé se krdsnou zdas a jejim uplatnéni v sym-
fonické basni Osud a idedl srov. ZAVARSKY, Ref. 12, s. 190, 194, 197; LENGOVA, Jana: Jan
Levoslav Bella a jeho piesne. In: BELLA, Jdn Levoslav. Piesne pre spev a klavir. Siborné dielo C:I.
Eds. Jana Lengova, Marek Spusta, Peter Zagar. Bratislava : Hudobné centrum, 2007, s. 146.
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Obr. 5: Jan Levoslav Bella Ludevitu Prochazkovi, Kremnica, 7. 10. 1875
Ukéazka dopisu, orig. NM-CMH, sign. G 13627/13
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CESTY BELU BARTOKA ZA SLOVENSKOU
LUDOVOU PIESNOU Z POHI’ADU JEHO
KORESPONDENCIE

ANIKO HUGYIVAR SEBOK

Mgr. Aniké Hugyivdr Sebdk; Katedra hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univerzity
Komenského, Gondova 2, 818 01 Bratislava; e-mail: aniko.sebokova@gmail.com

ABSTRACT

Béla Bartok gathered folk songs in Slovakia during the years 1904 - 1918. Based on
BartdK’s correspondence from this period as hitherto published in Hungarian, the author has
excerpted information about his journeys to Slovakia. In chronological order she elucidates
the regions where he conducted fieldwork, the localities of his collecting activity, his contacts
with singers, and the situations accompanying his documentation in the field. From the
correspondence there is selected citation of Bartok’s commentary, which is valuable as the
authentic testimony of an ethnomusicologist from his journeys in search of folk song and
folk music.

Béla Bartok ako umelec aj ako etnomuzikoldg posobil ¢asto mimo svojho doméce-
ho prostredia, preto jeho komunikacia s rodinou, priatelmi a znamymi prebiehala
prostrednictvom listovej koreSpondencie. Korespondencia predstavuje dolezity zdroj
pochopenia mnohych motivécii, suvislosti a vztahov, ktoré doplhaju obraz o Bartéko-
vej biografii aj o jeho bohatej umeleckej a vedeckej ¢innosti.

Po roku 1945 vysli série Bartokovych listov, ktoré sa publikovali bud v tplnej, ale-
bo vo fragmentdarnej podobe. Vybery z Bartokovej korespondencie sa tykali urcitého
casového obdobia, udalosti ¢i adresata, pricom obcas obsahovali aj mylné alebo chy-
bajtice udaje.! Prvy sthrnny pohlad na Bartdkove listy prindsa praca Janosa Deménya,
ktory ich zhromazdil a uverejnil v $tyroch zviazkoch publikovanych v rokoch 1948,
1951, 1955 a 1971.% Pri zoradovani listov do jednotlivych zvazkov sice nepostupoval

1 BARTOK, Béla, if).: Barték Béla csalddi levelei. Budapest : Zenemtkiado, 1981.
2 DEMENY, Janos: Bartok Béla (levelek,fényképek, kéziratok, kottdk). Budapest : Magyar Miivészeti
Tand4cs, 1948. DEMENY, Jénos: Bartok Béla levelei. (Az utolsé két év gyiijtése.) Budapest : Miivelt
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chronologicky, ale predsa len sa riadil ur¢itymi kritériami radenia, pricom listy s chy-
bajticimi alebo mylne uvedenymi ddtumami boli po prvykrat chronologicky zoradené
v jeho dalSej publikacii z roku 1976.° Pri prilezitosti 100. vyrocia Bartokovho narode-
nia sa zasluhou Bélu Bartoka mladsieho publikovali dovtedy nezname, tzv. Bartékove
rodinné listy, ktoré obohatili a rozsirili celkovy pohlad na Bartékovu osobnost.*

So Slovenskom Bartoka spajali mnohé vazby, ktoré mali nielen stkromné a osobné
pozadie, ale aj umelecké a vedecké suvislosti. V ich ramci nadobuda osobitny vyznam
Bartokova zberatelska ¢innost v oblasti terénnej dokumentacie slovenskych fudovych
piesni.

Prvy pobyt Bélu Bartoka na dnesnom uzemi Slovenska sa uskutoc¢nil v lete 1904
v obci Grlica (Hrlica, okr. Reviica) v Gemerskej Zupe. Zaciatkom maja 1904 Bartok
cestoval vlakom z Budapesti do Tornale, odkial pokracoval v ceste ko¢om do Grlice
v Gemeri. Bartok sem prichadzal za aktivinym oddychom; dna 13. méja 1904 pise list
svojej matke, v ktorom referuje o svojich prvych dojmoch z tunajsieho pobytu: ,je to
pre mna idealne letovisko, uz ddvno som tuzil dostat sa na takéto miesto — v spolo¢-
nosti klavira. [...] Grlica (= 2 domy) sa nachadza v prekrasnom tdoli. V3etci ma laska-
vo privitali, snazia sa byt vo véetkom ku mne pozorni...“> O dva mesiace neskor, dna
26. juna, opit referuje o svojom pobyte: pochvaluje si stravu a so spokojnostou pozna-
menava, ze vdaka priaznivému pocasiu ma moznost stravit co najviac ¢asu v prirode
medzi ,svojimi“ sedliakmi.

Ako host bol Bartok v Grlici ubytovany v kastieli rodiny Fischerovcov. Slazila tu aj
Lidia Désa (nar. 1885), mlada diev¢ina pochddzajica z Transylvanie, vdaka ktorej sa
Bartok po prvykrat zoznamil s ludovym vokalnym prejavom.® Bartok podla jej spevu
zhotovil svoje prvé notové zaznamy Iudovych piesni. Lidia Désa sa neskdr o spolu-
praci s Bartokom vyjadrila nasledovne: ,,Ked zapisal piesen, isiel ku klaviru, aby si ju
prehral. Potom sa ma opytal, ¢i ju zahral dobre. Znela presne tak, ako som ju zaspie-
vala.“” Bartdka in$pirovala originalita melodie a prednesu - bol to prenho prvy krok
do neznameho sveta tradi¢ného fudového spevu. Po zapisoch madarskych Tudovych
piesni z podania Lidie Ddsa Bartok zaznamenal prvé slovenské ludové piesne od Anny
Fischer, dcéry majitela kastiela v Grlici.?

Zaciatkom augusta Bartok svoj pobyt v Grlici prerusil a odisiel do Bayreuthu. V ok-
tobri toho istého roka sa vsak opiat do obce v Gemeri vratil. Dna 11. novembra 1904

Nép Kényvkiado, 1951. DEMENY, Janos: Bartdk Béla levelei. Magyar, romdn, szlovdk dokumen-
tumok. Budapest : Zenemiikiadd, 1955. DEMENY, Jénos: Bartdk Béla levelei. Uj dokumentumok.
Budapest : Zenemdkiadd, 1971.

3 DEMENY Janos: Barték Béla levelei. Budapest : Zenemtkiado, 1976.

+  BARTOK, ifj., Ref. 1.

5 BARTOK, ifj., Ref. 1, 5. 121.

DILLE, Denis: Bartékov pobyt v Grlici a jeho objavenie ludovej piesne. In: Slovenskd hudba, roc.

13,1969, ¢. 3, s. 116-121.

MOSER, Zoltén: Ezt az utat bejdrtam. Budapest : Kairosz Kiado és a Parizsi Magyar Intérzet,

2001, s. 6.

CSEHI, Agota: Bartok és a felvidék. Komarom-Tatabdnya : Komaromi Lapok szerkesztdsége és

a Komarom - Esztergom Megyei Onkorményzat 1994, s. 66.
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poslal korespondenény listok Istvanovi Thomanovi,” v ktorom pise: ,,Dost. Som taky
vycerpany! Inak vsetko islo tak, ako ist malo. Srde¢ne pozdravuje Bartok.“!? Bartok
si pocas pobytu v Grlici na Gemeri uvedomil, ze k Judovym piestiam sa musi vratit -
zaujali ho ako vzacne, postupne ustupujice hudobné dedic¢stvo, ktoré chcel pomocou
zaznamu zachranit pred uplnym zénikom.! Po svojom navrate do Budapesti poziadal
v roku 1905 o $tipendium, aby mohol podniknut dlhsiu cestu na Slovensko a plne sa
venovat zberatelskej ¢innosti.

Bartokov druhy pobyt v Grlici sa uskuto¢nil v roku 1906, ked zacal zbierat sloven-
ské Tudové piesne aj v bezprostrednom okoli tejto obce - v dedinach Ratkova, Filier
a Krokava. Jeho prva vidsia zberatelska cesta po Gemeri sa ukdzala ako velmi aspesna
- jej vysledkom boli nielen pocetné rukopisné zapisy, ale aj zvukové zaznamy. Pri zbie-
rani Barték uz postupoval s dopredu premyslenym planom - slovenské fudové piesne
nielen zapisoval, ale aj zaznamenaval na fonograf. O bohatstve a pocetnosti zozbie-
ranych piesni v Gemerskej Zupe sved¢i list adresovany priatelovi Lajosovi Dietelovi
dna 3. novembra 1906. Bartok v nom piSe, Ze za tri tyzdne sa mu podarilo nazbierat
230 slovenskych ludovych piesni (150 zapisal do notového zdznamu a dalsich 80 piesni
nahral na fonograf); list sa kon¢i slovami: ,,so zberatelskou horlivostou pozdravuje
Bartdk.“? V koreSpondencii adresovanej pani Gruberovej, budicej manzelke Zoltana
Kodalya, dna 25. novembra 1906 poznamenava: ,stravil som prijemné chvile medzi
svojimi sedliakmi.“*?

V nasledujicom obdobi, v rokoch 1906 - 1910, Bartok navstevoval izemie dnesné-
ho Slovenska kazdoroc¢ne, pricom zbieral najmi v Nitrianskej Zupe (obce Drazovce,
Klatova Nova Ves, Horné Lefantovce, Maly Lapas, Klizske Hradiste). Svoju pozornost
sustredoval predovsetkym na slovenské ludové piesne. Praca v Nitrianskej zupe Bar-
tokovi priniesla nielen pocetné zdznamy piesni, ale aj bohaté zazitky. V liste pisanom
dna 3. februdra 1909 v Drazovciach ¢itame: ,,Mily je tento starobyly narod. Uz druhy
den sa tu s nimi zabavam [...] Su nevycerpatelnym zdrojom piesni, po¢as dvoch popo-
ludni mi ich zaspievali priblizne Sestdesiat. Pred rokom a pol takisto patdesiat. A pri-
tom obec nema viac ako 1 000 obyvatelov. Tu byvam, tu zbieram v jednom rolnickom
dome. V utorok bol sviatok, okolo $tvrtej sa zacali u mna zhromazdovat, ¢oskoro ich
uz bola plnd miestnost. A zacalo sa vyspevovanie. Medzitym sa udiali milé historky.
Napriklad, ked som postavil jedného muza pred fonograf, bol z toho taky vylakany, ze
si snal klobuk ako pri pozdrave. Velky smiech. Jedna sle¢na spievala [ubostnu piesen
o Hanzikovi. Nerozumel som celkom dobre tomu menu, ale ostatni zacali pokrikovat,
aby spievala o Martinkovi. Sle¢na trochu hanblivo odmietala, potom vysvitlo, Ze jej
mily sa vola Martinko, a preto si ju doberali.“!

®  Istvan Thoman (1862 — 1941), Bartokov profesor klavirnej hry na budapestianskej Hudobnej
akadémii (1899 - 1903).

1 DEMENY, Ref. 3, 5. 79.

1 UJFALUSSY, Jozsef - ACZEL, Gyorgy: Barték Béla. Budapest : Kossuth Kényvkiadé, 1981,
s. 10.

2 DEMENY, Ref. 3, s. 112.

1 DEMENY, Ref. 3, s. 114.

' DEMENY, Ref. 3, 5. 146.
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Drazovce navstivil Bartok dvakrat; po druhykrat sem prisiel vo februari 1909 a by-
val tu v jednom zo sedliackych domov. Zoltan Mdser o Bartékovom druhom pobyte
v Drazovciach napisal, ze do sedliackeho domu, kde bol ubytovany, prichadzali za nim
jeho spevaci - zidli sa tu stari aj mladi a vSetci spolu spievali az do rana.'”

Pocas vyskumnych ciest na madarsko-slovenskom pomedzi Bartokovu pozor-
nost uputala hra hontianskych pastierov, predovsetkym pastierov svin, na gajdach
a na pastierskych rohoch. Na zaklade jeho referencii poverilo Narodopisné oddelenie
Uhorského/Madarského narodného muzea (v suc¢asnosti Narodopisné muzeum v Bu-
dapesti) Bélu Bartoka vyhotovenim zvukovych nahravok.'

Dna 11. novembra 1910 piSe Béla Bartok svojej byvalej studentke Etele Freudovej:
»Minuld nedelu na Zitnom ostrove, teraz tu, budticu nedelu v Sahach, v spolo¢nosti
gajdosov, pastierov svin, ej, to je ale zivot.“” Neskor, 13. novembra, dostala E. Freudové
od neho jednoriadkovy pozdrav na pohladnici zo Siah, z ktorého citit radost z dobre
prebiehajticej zberatelskej prace: ,,Ej, spomedzi gajdosov, ej, spomedzi pastierov svin.
1910. nov. 13.“ Zvukova dokumentacia sa uskutoc¢nila v ten isty den, 13. novembra
1910, vo vtedajsom Zupnom sidle v Sahach, kde sa konala hudobnd prezentacia miest-
nych gajdoSov a pastierov."® Aj vo svojom neskorSom liste si Bartok spomina na svoj
$ahansky pobyt ako na velky zazitok. Sucastou podujatia bola hudobna sttaz podporo-
vana Alojzom Szokolym," ktory kazdému ucastnikovi zaplatil thradu dennych vydav-
kov a zabezpecil aj ceny pre vyhercov sttaze.”® Bartok v liste spomina pocet i¢astnikov
sutaze: ,zislo sa tu 10 hracov na pastierskom rohu a 5 gajdoSov — niektori hrali aj na
oboch néstrojoch.“” Spomedzi hrd¢ov na pastierskom rohu ziskal prvé mesto Mihaly
Semetke a z gajdosov Mihdly Csuvara.?

Sutaz muzikantov nebola pévodne planovana ako hudobné podujatie urcené pre
verejnost, pretoze mala sluzit len na zvukovi dokumentaciu [udovej in§trumentalnej
hudby pomocou fonografu. Obecenstvo mesta si v§ak vyziadalo, aby bolo hudobné
umenie pastierov predvedené na miestnom trhovisku.? V podani ludovych muzikan-
tov zazneli prastaré melddie, pastieri a gajdosi neboli ovplyvneni nov§im piesnovym
repertoarom a prednesovym $tylom.** Sutaziaci interpretovali madarské fudové pies-
ne, medzi ktorymi sa vSak objavili aj dve slovenské fudové piesne.” Prave tieto piesne
obratili Bartokovu zberatelsku pozornost na obce v Hontianskej Zupe.*

15 MOSER, Ref. 7, s. 6.

16 HALA, Jézsef - SZABO, Zoltan G.: Duddsoknak, kandszoknak kozibiil, kozibiil... Budapest : Timp
Kiadd, 2010, s. 139.

7 DEMENY, Ref. 3, 5. 169.

18 HALA - SZABO, Ref. 16, 5. 51.

19 Alojz Szokoly (1871 - 1932), zupny archivar, zberatel umenia a chyrny lovec.

2 HALA - SZABO, Ref. 16, 5. 45.

2 HALA - SZABO, Ref. 16, 5. 51.

2 HALA - SZABO, Ref. 16, 5. 50.

»  Priprilezitosti 100. vyro¢ia $ahanského nahravania fudovej hudby vysla publikécia, ktord podrob-
ne opisuje priebeh a prinos koncertu pastierov svin. HALA - SZABO, Ref. 16.

# HALA - SZABO, Ref. 16, 5. 110.

% HALA - SZABO, Ref. 16, 5. 53.

¢ Tuto udalost literarne spracoval madarsky spisovatel Ferenc Mora. Jeho novela s nazvom Hon-
tianski igrici vysla po prvykrat v roku 1926. Na namet novely vznikol v roku 1983 v madarskej
televizii hrany film.
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V Sah4ch sa Barték zoznamil s duchovnym z Kostolnych Moraviec, Samuelom Bo-
balom; toto stretnutie sa stalo podnetom na dokumentaciu okolo 200 hontianskych
slovenskych Iudovych piesni. Medzi hontianskych Slovakov sa Bartok dostal az v roku
1913. Ako sa z jeho koreSpondencie zo dna 16. decembra 1912 dozvedame, s jednym
zo slovenskych gajdoSov sa stretol uz na koncerte pastierov a gajdosov v roku 1910:
,So slovenskym gajdosom som sa stretol pred dvoma rokmi v Sahach.“”” Z dalsej ko-
re$pondencie je zrejmé, Ze Samuel Bobél pozval Bartdka do Kostolnych Moraviec, pri-
¢om mu navrhol navstivit aj dalsiu lokalitu — obec Lisov, kde sa Bartdk dostal v roku
1913. Pri tejto prilezitosti napisal: ,,RadSej by som sa zaoberal mensim poc¢tom dedin,
alebo jednou, ale o to dokladnejsie, nez viacerymi a povrchne.“”® Bartdk sa S. Bobalovi
tiez zveril, Ze na zaklade svojich skusenosti radsej zbiera v ,,sedliackych domoch®, nez
»v panskych domoch’, kde sa sedliaci citia pri nahrévani stiesneni.

Zatial sa nepodarilo zistit, kolkokrat Bartok navstivil Kostolné Moravce. Vo svojom
prvom liste pisanom S. Bobalovi dna 16. decembra 1912 spomina, ze v roku 1913 po
Velkej noci by sa sem rad vratil kvoli zbieraniu. V neskorSom liste informuje, ze pla-
novana cesta sa zrusila.”” Dalej sa v tomto liste Barték obracia na pana fardra s pros-
bou o preskiimanie textovej casti svojho rukopisu, ktory planoval poslat do Prahy na
publikovanie. Vo svojom tretom liste zo dna 3. novembra 1913 uz spomina 180 zo-
zbieranych piesni a informuje S. Bobéla o svojom dalSom zberatelskom plane: vdaka
mnozstvu fudovych napevov ma v plane zbierat od 21. novembra 1913 v dedinach
Kostolné Moravce, Opatové Moravce a Lidov. Ci viak svoj plén uskuto¢nil, nie je zn-
me. V liste spomina aj rok 1914, ked sa ur¢ite dostal do spominanych obci, coho do-
kazom su zapisy v zbierke Slovenské ludové piesne. Vo svojom - pre vojnové udalosti
azda poslednom - liste S. Bobalovi zo dna 30. oktobra 1914 sleduje s obavami osudy
obyvatelov z Kostolnych Moraviec: ,,Je v Moravciach velky smutok kvéli vojne? Je mi
Iato tych Zien, ktoré vo vojne prisli o svojich muzov. Ci sa ja este niekedy dostanem
medzi nich zbierat?“*

Dalsie pracovné plény aj zivot Bélu Bartéka ovplyvnila prvé svetova vojna, ktora
vypukla v lete roku 1914. Bartdk bol vyruseny zo svojej kazdodennej ¢innosti. ,,Béla
véetko vidi len v ¢iernom [...], ¢o sa stane s jeho fonografickymi valcami, ked pridu
Rusi, potom cholera®! - piSe dna 5. oktdbra 1914 Bartokova matka svojej neveste.
Bartok si za¢ina balit svoje fonografické valce a rukopisné zaznamy, av$ak nevie, kam
ich m4 ulozit.

Po obdobi tplnej skleslosti sa Bartok pokusil opit pracovat. Slovenské ludové pies-
ne zacal zbierat v blizkosti svojho rodiska — v Rakoskereszture.? V aprili 1915 zacal
zbierat v dedinach Zvolenskej Zupy (Hiadel, Priechod, Polhora, Selce, Velka Luka,
Benus, Badin).*® V liste napisanom dna 20. mdja 1915 s radostou referuje Janosovi

7 DEMENY, Ref. 3, s. 199.

% DEMENY, Ref. 3, s. 211.

#  List bez datovania, napisany medzi 8. majom a 3. junom 1913.

3% DEMENY, Ref. 3, 5. 228.

31 BARTOK, Béla, ify., : Apdm életének kronikdja. Budapest : Helikon Kiadd, 2006, s. 145

2 PALOVA-VRBOVA, Zuzana: Béla Barték. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1963, s. 108.
3 BARTOK, ifj., Ref. 31, s. 147.



112 Aniké Hugyivar Sebék

Busitiovi,* Ze sa mu opat podarilo zbierat piesne tak, ako v ¢ase mieru: ,,... ako keby
sa vojna sedliakov ani netykala, st taki bezstarostni, veseli.“** Dia 17. jula sa v§ak uz
stazuje v liste svojej manzelke, ze kvoli vojne ma malo spevakov a Ze zatial ma nahraté
iba $tyri fonografické valce. Nasledujuce dva dni stravil pravdepodobne v Podkoni-
ciach, kde nahral dal$ich desat fonografickych valcov. ,,Zatial 14 valcov a zhruba 100
zdznamov.*® — piSe na kore$pondencny listok 20. jula 1915 svojej manzelke. V jali
pokragoval vo svojich cestéch po dedinéch Cierny Balog, Poniky, Priechod a Osrblie.””
V auguste 1915 zacal pri terénnej praci pouzivat aj fotoaparat — svojej sestre poslal
svoje prvé zabery spevakov z Podkonic.

Pri zberatelskych cestach vo Zvolenskej zupe Bartoka navstivila manzelka Marta
Zieglerova so synom Bélom. Ubytovali sa v dedine Hiadel. O okolnostiach ich nav-
$tevy a o pracovnych podmienkach piSe Bartok svojej matke list dia 2. augusta 1915:
»Som velmi rad, Ze im mézem ukazat — najmé synovi, ktory také nieco e$te nevidel
— horsku oblast [...] Vdaka knazovi, vlastne knazom, zbieranie prebieha dobre. Ludia
mi doveruju, a len tomu mdzem dakovat za vysledky, ina¢ by udia ani nespievali. Ich
zdrahanie ma psychologickd pri¢inu: myslia si, Ze urobia hanbu sebe a svojej dedine
tym, Ze budu spievat v obdobi ,$tatneho smutku'“*

O dva tyzdne neskor, diia 19. augusta, Bartok opét posiela svojej matke pohladnicu,
na ktorej s zobrazené slovenské zeny v fudovych krojoch.*” Z kore$pondencie je evi-
dentné, ze zatial nazbieral okolo 400 melodif a na tri dni pojde este do dalsej dediny.
Dna 23. augusta zbieral v obci Salkova, na dal3i def viak odisiel domov do Rakoske-
reszturu. Do Zvolenskej zupy sa Bartdk este vratil — v ¢ase od 27. do 29. decembra 1915
zbieral v dedine Cierny Balog.

Bartok pokracoval vo svojich cestach za slovenskou ludovou piesniou vo Zvolenskej
zupe este aj v roku 1916. Svojej sestre poslal koreSpondenény listok dna 4. januara
1916. Z tohto listka sa dozvedame, Ze ma v plane svoju zberatelskt pracu zanechat,
nakolko ho cestovanie vlakom uz velmi unavuje. V aprili sa v§ak do tohto regionu este
vratil a do konca augusta zbieral v lokalitdch Lopej, Valaskd, Banska Bystrica, Detvian-
ska Huta, Osrblie a Lubietova. Z kore$pondencie sa dozvedame, Ze koncom aprila za-
znamenal v Banskej Bystrici, v 16. banskobystrickom peSom pluku, vojenské piesne.*
V rokoch 1915 - 1916 Bartdk dokumentoval vo Zvolenskej zupe vysoky pocet sloven-
skych Iudovych piesni: okolo 1 800 zapisov, pricom v tejto stivislosti mozno spomentit
spevacku Zuzanu Spisiakovi z Ponik, od ktorej Bartok ziskal az 507 piesni.*!

V zbierani vojenskych piesni pokracoval este v aprili 1917 v Bratislave, kde zazna-
menal piesne v 13. bratislavskom peSom pluku. V liste adresovanom svojej manzelke*

** Taon (Janos) Busitia (1875 - 1953), ucitel vytvarnej vychovy a klavirnej hry; Bartokov priatel
z Rumunska, ktory mu pomahal v pripravach na zberatelské cesty po Rumunsku.

* DEMENY, Ref. 3, 5. 230.

% BARTOK, ifj., Ref. 31, s. 148.

¥ BARTOK, ifj., Ref. 31, s. 149.

¥ BARTOK, ifj., Ref. 1, s. 241.

¥ CSEHI, Ref. 8, 5. 75.

#  BARTOK, ifj.,, Ref. 31, 5. 152-154.

1 CSEHI, Ref. 8, s. 75.

2 List bez presného datovania. V publikacii BARTOK, ifj., Ref. 31, s. 160, sa uvadza 10. alebo 11.
april; v publikécii BARTOK, ifj., Ref. 1, 5. 267, sa uvadza 17. alebo 18. april.
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sa zveril, Ze najviac sa te$il na zbieranie slovenskych Tudovych piesni, ale odkedy sa
po dedinach neméze slobodne pohybovat, je mu velmi smutno.

Bélovi Bartokovi sa podarilo v rokoch 1906 - 1918 sustredit 3 409 slovenskych
ludovych melodii a priblizne 4 000 piesnovych textov.* Po prvykrat ponukol svoje
zbery v rozsahu okolo 400 piesni v roku 1910 redakcii Slovenskych spevov. Nepriaz-
nivy lektorsky posudok Jana Izaka Bartékove zamery publikovat zozbierany material
nacas prerusil. Napokon Bartok uzavrel zmluvu o vydani svojich zapisov slovenskych
ludovych piesni s Maticou slovenskou a svoju rukopisnu zbierku pontkol na vydanie
v roku 1920. Napriek pomoci a podpore zo strany Alexandra Albrechta sa vSak zbier-
ku vydat nepodarilo.** V roku 1933 Bartdk osobne organizoval tlaciarenské prace, ale
dalsie komplikdcie viedli k preruseniu spoluprace. Rozsiahly rukopisny material sa stal
majetkom Matice slovenskej, kde je ulozeny dodnes. Zbierka Slovenské ludové piesne
pocas autorovho Zivota nebola publikovana a vychadzala postupne az po jeho smrti:
prvy zvdzok v roku 1959,* druhy v roku 1970,% treti zvdzok v roku 2007.4

4  ELSCHEK, Oskar: Uvod. In: BARTOK, Béla.: Slovenské ludové piesne I. Ed. Jozef Kresanek, Alica
Elschekova, Oskar Elschek. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1959, s. 11.

“  BARTOK, Ref. 43, s. 77.

% BARTOK, Ref. 43.

4% BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne II. Ed. Alica Elschekova, Oskar Elschek. Bratislava : Vy-
davatelstvo SAV, 1970.

7 BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne III. Ed. Alica Elschekovd, Oskdr Elschek. Bratislava :
ASCO Art & Science, 2007.

*#  Citaty z kore$pondencie v madarskom jazyku prelozila A. Hugyivar Sebok.



114 Profily

K nedozitym devitdesiatinam Jany Marie Terrayovej

V tomto roku by sa bola dozila svojich 90. narodenin hudobna historicka PhDr. Jana
Maria Terrayova, rod. Dokulilova. Narodila sa 29. aprila 1922 v Pfibyslaviciach na
Vysocine. Po maturite na gymnaziu v Trebi¢i (1941) $tudovala hru na organe na Stat-
ni konzervatofi v Brne (u F. Michalka), v $tudiu pokracovala na Janackovej akadé-
mii (1946 - 1949), ale v roku 1945 zacala paralelne §tudovat na brnianskej univerzite
muzikoldgiu v kombindcii so socioldgiou. Dr. Terrayova teda vysla z ingpirativneho
prostredia brnianskej muzikologickej $koly, k jej ucitelom patrili o. i. Jan Racek a Bo-
humil Stédron. Stadium ukonéila v roku 1950 a vzépiti obhajila dizerta¢nd pracu
(PhDr.) s nazvom Vyskum hudebnich zdjmii na Hordcké vesnici. Uz pocas $tudia sa
zamestnala ako knihovnicka v brnianskej Univerzitni knihovné (1948 - 1950).

V roku 1951 prisla dr. Terrayova na Slovensko, do Bratislavy, kde sa zoznamila aj
so svojim budicim manzelom, profesorom germanistiky na Filozofickej fakulte UK
Elemirom Terrayom. Najprv pracovala (do roku 1954) v Univerzitnej kniZnici, potom
sa stala samostatnou odbornou pracovnickou v Ustave hudobnej vedy SAV. Patrila
- spolu s dr. Polakom a dr. Rybaricom - ku kmenovym, dlhoro¢nym ¢lenom Odde-
lenia hudobnej historie, kde posobila az do svojho odchodu na zasluzeny dochodok
(1982). Tito traja hudobni historici tvorili sice maly, ale v podstate idealny pracovny
tim, v ktorom sa snubil Siroky teoreticky zaber a mnohostranné poznatky dr. Rybarica,
$iroky kultdrny a hudobny rozhlad dr. Poldka s usilovnostou, doslednostou a akribiou
dr. Terrayovej, ktora plnila tlohu akejsi ,véely, zbierajucej systematicky po celom
Slovensku ,,nektar z plodov nasej hudobnej minulosti. Pred vznikom Slovenského
narodného muzea (a jeho Hudobného oddelenia, neskorsiecho Hudobného muzea
SNM) totiz prebiehal aj zber hudobnych rukopisov, pamiatok, dokumentov na pdde
Slovenskej akadémie vied. Dr. Terrayovd nam mlad$im neskor Casto rozpravala rézne
(niekedy neuveritelné, inokedy az hrdzostrasné) historky z hudobnohistorickych vy-
skumov v pétdesiatych rokoch minulého storocia, ked pracovnici SAV v budove Mu-
zea na dunajskom ndbrezi susili mokré hudobniny zo 17. - 18. storocia, povytahované
kdesi — doslova - z chlievov.

Dr. Terrayova sa snazila uz v tychto priekopnickych pociatkoch slovenskej hu-
dobnej historiografie vtladit vyskumu pecat exaktnosti a vedeckosti. K jej najstar$im
vedeckym pracam patria koncepéné a metodologicky zamerané $tudie: Niekolko po-
zndmok k sti¢asnému stavu hudobnohistorickych vyskumov na Slovensku (1956) a Me-
todologické problémy hudobnohistorickej dokumentdcie (1957); druhd zo §tadii je pr-
vym teoretickym a systematickym rozpracovanim problematiky u nds, zahfnajucim
tak terénny vyskum, ako aj stpis pramenov az po dokumentaciu (na drovni doby!)
a teoreticku literaturu k hudobnohistorickému bddaniu. Problematiku uchopila pri-
tom velmi komplexne, vritane organoldgie &i ikonografie. Co sa tyka stavu zdkladné-
ho vyskumu na Slovensku, dr. Terrayova konstatuje, ze na Slovensku ,,je situdcia oproti
¢eskym krajindm podstatne horsia [...] vyskum, ochrana, zbieranie a evidencia hudob-
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nych pamiatok sa do nedavnych ¢ias nediali systematicky a ani sa centralne neorga-
nizovali“. Napriek dovtedaj$im aktivitdim najma historikov pdsobiacich na Univerzite
Komenského (D. Orel, F. Zagiba, K. Hudec, A. Hortej$) dr. Terrayova dalej konstatu-
je, Ze ,vela materialu sa bez stopy stratilo uz v obdobi do roku 1945, o povojnovych
stratach ani nehovoriac, pricom ostatok zostal lezat ako mrtvy, nespracovany material
v kniZniciach, archivoch, muzeach, na kostolnych chéroch a v sukromnych zbierkach
a konecne ako zatial celkom nedostupny materidl v strediskach zvozu byvalych klas-
tornych kniznic® Prave kldstorné kniznice sa dostali do centra zdujmu dr. Terrayove;j
a ¢oskoro vznikli nové zasadné studie, venované najmé hudbe frantiskanov: Nové uda-
je o Pantaleonovi Roskovskom (1966), Ein Dokument zur Geschichte der Orgelmusik in
der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts (1967) a dalSie. Nadviazuc na vyskumy P. VSevlada
Gajdosa OFM, s ktorym sa idedlne dopliali a systematicky dlhodobo spolupracovali,
posunula dr. Terrayova poznanie o naich frantiskanskych skladateloch podstatnym
spdsobom dopredu. To sa tyka aj pastorel P. Paulina Bajana OFM ¢i znameho zborni-
ka Harmonia pastoralis s origindlnymi latinsko-slovenskymi omsami, hoci neskorsie
vyskumy (po smrti dr. Terrayovej) nepotvrdili autorstvo P. Edmunda Paschu OFM
(stanovené chybne D. Orlom a P. C. Lepa¢ckom OFM uz v 30. rokoch 20. storo¢ia), ani
to, ze by zbornik pochadzal z jeho ruky. Najma $tudia J. Terrayovej Realistické ludo-
vé tradicie v slovenskych barokovych pastorelach (1974) patri dodnes ku , klasickym®
pracam z tejto problematiky, podobne ako korektné faksimilové vydanie prvej, zna-
mej$ej om$e z Harmonie pastoralis. E$te vyznamnejsie je skutoéne vzorové pramenné
vydanie mladsej z dvoch Uhrovskych zbierok (1742), ktoré pripravila dr. Terrayova uz
v Case, ked ju Coraz viac trapili zdravotné problémy (1990).

Dal3ou dolezitou vyskumnou oblastou dr. Terrayovej bola uz od 50. - 60. rokov mi-
nulého storoc¢ia duchovnd piesent. Uvedomovala si vyznam tejto problematiky a v ¢ase
politického ,,oteplenia“ v 60. rokoch sa s entuziazmom pustila do jej mapovania. Hoci
z oblasti hymnoldgie - predovsetkym ,vdaka priazni“ vtedajsieho rezimu - nepubli-
kovala ni¢, budovala velmi systematicky katalég piesni z nasich kancionalov a dal$ich
zbornikov (tento listkovy kataldg je dodnes zdrojom mnohych zaujimavych informa-
cif).

Velmi cennou ¢rtou ¢innosti dr. Terrayovej bola jej tizka spolupraca s odbornikmi
z inych vednych disciplin, ale aj so skladatelmi a dal$simi hudobnikmi (J. Kresanek,
S. Németh-Samorinsky, M. Venhoda a i.), najma pri vydavani zvukovych nosicov s na-
hravkami starsej slovenskej hudby. Spomedzi vedcov okrem P. V. Gajdosa azda najuzsie
spolupracovala s doc. Jozefom Mindrikom, na$im vyznamnym literarnym historikom,
a to nielen na notovych ediciach, ale predovsetkym na pocetnych nahravkach platni ¢i
v rozhlasovych relaciach. LP-platne Lilium kviti sadila (1974) alebo antologia Musica
antiqua slovaca II (Hudba 16. - 18. storocia na Slovensku) z toho istého roku patria sta-
le ku klenotom starsej aplikovanej tvorby nasich hudobnych historikov a dodnes ne-
stratili ni¢ zo svojej aktudlnosti ¢i krasy. V koncepcii dr. Terrayovej ozivena hudba mi-
nulych storo¢i rozhodne nepredstavovala nejaké ,vykopavky®, ¢i muzedlne artefakty.
Jedine nahrévka Vesperae bachanales P. Pantaleona Roskovského OFM v tiprave S. Né-
metha-Samorinskeho (1970) dnes uz nezodpoved naroénej$im kritériam a mozno ju
hodnotit iba z hladiska dobového kontextu.
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Dr. Terrayova urobila velmi vela pre popularizaciu prace hudobnych historikov
a ich vysledkov v Sir$ej kultirnej verejnosti, ¢asto spolu s dr. Rybari¢om, s ktorym si
velmi dobre rozumeli, cely ¢as sa doplnali a tizko spolupracovali. V rozhlasovych, tele-
viznych relacidch i na papieri dokazali tito dvaja kolegovia mimoriadne putavo pribli-
zit pracu hudobného historika, ba ¢ierno-biely dokumentarny film o novych objavoch
v Stitniku patri k tomu najlepsiemu a najkrajsiemu, ¢o o hudobnej minulosti Slovenska
kedy vzniklo: podat tak poeticky a putavo v podstate dost monoténnu a inavnud pracu
hudobného historika, ako sa to podarilo tymto nasim dvom star§im kolegom, to nao-
zaj nevidiet kazdy den.

Dr. Terrayova sa venovala (v 50. rokoch velmi intenzivne) aj hudobnej publicistike,
kritike a recenzentskej ¢innosti, najmé opere SND. Aj v tejto oblasti bola velkou auto-
ritou, podobne ako vo vedeckom vyskume. Azda najviac oslovovala mladsich kolegov
z ludskej stranky: velmi nezi$tne nam mladsim, napriklad, odovzdavala nielen svoje
velké skusenosti, ale ¢asto aj konkrétne materialy z vyskumov, ktoré uz nestihala kvoli
postupujucim zdravotnym problémom spracovat. Na jej muadre rady iste viaceri spo-
minaju dodnes.

Dr. Jana M. Terrayova zomrela 14. aprila 1993 v Bratislave vo veku 71 rokov po
bohatom, usilovnou vedeckou pracou naplnenom zivote. A dnes mozno lutovat jedine
to, ze nepublikovala ovela viac. Z jej hlavy totiz vzdy vychadzali vynikajice myslienky,
napady, z ktorych viaceré realizujeme az dnes my, prislusnici dalsich generacii.!

Ladislav Kacic

' Bibliografia prac J. M. Terrayovej (zostavil Juraj Potacek) sa publikovala ako sucast prispevku:
L. K.: PhDr. Jana M. Terrayovd. In: Musicologica Slovaca et Europaea 18. Ed. Ladislav Kacic. Bra-
tislava : Ustav hudobnej vedy SAV; ASCO, 1993, s. 156-161.
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Za Klimentom Ondrejkom

Etnochoreoldg, folklorista a choreograf PhDr. Kliment Ondrejka, CSc. (9. 12. 1929
Sliage - 19. 2. 2011 Bratislava) patril k dlhoro¢nym pracovnikom Ustavu hudobnej
vedy SAV, kde sa venoval najmia problematike detskych hier, ludovému tancu, tradic¢-
nym obyc¢ajam a regionalistike.

Po kratkom pdsobeni v Ustredi ndrodopisnych a tane¢nych ochotnickych saborov
Matice Slovenskej (1950 — 1951) $tudoval na Karlovej univerzite v Prahe, kde zaroven
tancoval v Statnom stibore ludovych piesni a tancov. Odtial prestupil do Bratislavy na
Filozoficku fakultu Univerzity Komenského, kde absolvoval odbor narodopis — deje-
pis; ako posluchac vysokej skoly zaroven tancoval v Luc¢nici.

Po ukonceni vysokoskolskych $tudii pracoval v rokoch 1956 - 1959 v Osvetovom
ustave v Bratislave, odkial presiel posobit do Ustavu hudobnej vedy SAV, kde zotrval
az do odchodu do dochodku (1959 - 2005). V rokoch 1959 — 1962 absolvoval v Ustave
hudobnej vedy SAV trojroént internt a$piranttru. Specializoval sa na tane¢nt folklo-
ristiku, resp. etnochoreoldgiu, venoval sa vyskumu, zbieraniu a dokumentacii ludo-
vych tancov, hier a zvykov, ale aj metodike ludového tanca a scénickému folkloru.

Rozsiahla a mnohostranna bola jeho spolupraca s ruzomberskym folklornym sibo-
rom Liptov. Este ako $tudent gymnazia v Ruzomberku zacal v tomto subore tancovat
a spolupodielal sa tak na formovani jedného z nasich najstarsich amatérskych folklor-
nych suborov, ktory vznikol v roku 1946. Jeho spolupraca s tymto telesom sa zintenziv-
nila v 60. rokoch, ked vedenie stboru prevzal jeho $vagor Vojtech Littva. Spolo¢nymi si-
lami, po dlhych diskusidch a vdaka tvorivej invencii dostali Liptov medzi najkvalitnejsie
folklorne subory na Slovensku. Zasluhou obidvoch autorov sa zrodili pritazlivé sélové
tance i celé programové bloky scénického folkléru, ktoré sa v byvalom Ceskoslovensku
vysoko hodnotili. Spolupracoval aj s dal$imi folklornymi subormi a skupinami, napri-
klad so SLUK-om, pri¢om je autorom desiatok tane¢nych a hrovych choreografii.

V rokoch 1970 - 1985 inicioval spolu s Elenou Medveckou zberatelské hnutie
»K pramenom krasy a poznania®, ktoré bolo zamerané najmé na detské riekanky, hry,
zabavky a ludové zvyky. Vysledky svojich vyskumov aj vysledky spoluprace s mnohy-
mi spolupracovnikmi v regionoch vydal ako editor v 14 zvizkoch pod ndzvom Deti
detom (1974 - 1990). Kliment Ondrejka bol dlhoro¢nym spolupracovnikom Narodné-
ho osvetového centra v Bratislave (pdvodne Osvetovy ustav). Posobil ako ¢len progra-
mového vyboru Folklorneho festivalu Vychodna (1994 - 1997 a 2000) a v spolupraci
s tymto festivalom pripravil viacero scénickych programov (1992, 1994, 1995, 1996
a2000). Je autorom mnozstva publikcii, zbierok rozpravok a povesti, vedeckych, od-
bornych a populariza¢nych stadii a ¢lankov.

Z jeho bohatej publika¢nej ¢innosti spomenme napriklad Rytmicky pohyb ako
zlozka zvykoslovia ludovych slavnosti (1969), Hry horehronskych deti I - III (1971),
Tradicné hry deti a mladeze na Slovensku (1976), Systematika pohybu a jej aplikdcia
na odzemkové motivy (1969), Motivika slovenskych ludovych tancov I, II (1977), Su-
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Casné detské hry na Slovensku - ich rozsirenie, historickd skladba a tematika (1988),
Detsky folklor so zbojnickou tematikou v oblasti slovenskych Karpdt (1988), Tance, oby-
Caje a piesne Gemera (2005). Je spoluautorom publikdcie Slovenské ludové tance (1991,
spolu s Mariou Mazorovou a $irsim kolektivom spolupracovnikov). Zatial nevydana
je vy$e tisicstranova kniha o tane¢nom a hrovom folkldre Slovdkov v Madarsku, ako aj
zbierka viac nez 40 000 slovenskych fudovych prislovi.

Je autorom scenarov folklornych programov pre televiziu, rozhlas a film a pre
programy folklérnych sldvnosti, festivalov a inych podujati. Jeho zasluhou maju Sliace
vari najpodrobnejsie spracované dejiny fudovej kultiry. V roku 1999 mu generalny
riaditel Narodného osvetového centra udelil Medailu D. G. Licharda; v roku 2001 mu
rodna obec Sliace udelila ¢estné ob¢ianstvo.

Viaceré scénické programy na festivale Vychodna v roku 2009 boli venované Zi-
votnému jubileu etnochoreoléga Klimenta Ondrejku. V auguste 2009 vysla publikacia
o chranenych krajinnych oblastiach Slovenska s nazvom Chrdnené krajinné oblasti,
ktorej spoluautorom bol popri Janovi Lacikovi aj vtedy osemdesiatro¢ny Kliment On-
drejka. Este vo februdri 2011 vysla publikacia Rekordy Slovenska, na ktorej sa pod ve-
denim Klimenta Ondrejku podielali desiatky odbornikov.

Komplexnejs$i prehlad bohatej publika¢nej ¢innosti Klimenta Ondrejku pontka
nasledujuica vyberova bibliografia. Vzhladom na Siroky tematicky zaber je zostavend
podla niekolkych tematickych oblasti, ktoré zahfnaju predovsetkym Iudovy tanec, det-
sky a slovesny folklor, scénicky folklor, ale aj dal$ie oblasti jeho zdujmu; v ramci kazdej
tematickej oblasti st publikacie radené chronologicky.

Vyberova bibliografia prac Klimenta Ondrejku

Ludovy tanec, metodika a choreografia

Tance z Liptovskych Sliacov. Bratislava : Slovensky dom ludovej umeleckej tvorivosti, 1954.
[rozmnozZenina]

Vynasanie Moreny. Bratislava : Slovensky dom Iudovej umeleckej tvorivosti, 1957. [rozmnoZenina]

Zvyky a tradi¢né slavnosti slovenského Iudu. Bratislava : Osvetovy tstav, 1961. [rotaprint]

Zakladné motivy slovenskych tancov a metodika nacviku. Bratislava : Osvetovy tstav, 1964.
[rotaprint]

K choreografickej problematike amatérskych stborov fudovych tancov. Bratislava : Osvetovy
ustav, 1965.

Z hybskych tradicii. Opis tancov a zvykov. In: Hybe vcera a dnes. Ed. Ondrej Mrlian, Rudo
Brtan. Banska Bystrica : Stredoslovenské vydavatelstvo, 1967, s. 123-154.

Systematika pohybu a jej aplikdcia na odzemkové motivy. Bratislava : Osvetovy ustav, 1969.

Rytmicky pohyb ako zlozka zvykoslovia [udovych slavnosti. In: Slovensky narodopis, ro¢. 17,
1969, s. 98-114.

Upravy ludovych tancov Liptova. Bratislava : Osvetovy ustav, 1971.

Spolocenské tane¢né hry dospelych. Spoluautor Vladimir Buryan. Bratislava : Osvetovy ustav,
1971.

Vychodniansky rok. Spoluautor Jozef Majerc¢ik. In: Vychodna 1269 - 1969. Ed. Pavol Ratkos.
Martin : Osveta, 1972, s. 181-206.
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Vyskum tradi¢nej pohybovej kultiry (Pomocnik folklérnych suborov). Banské Bystrica : Kraj-
ské osvetové stredisko, 1973.

Tradi¢nd pohybovd kultara. In: Liptovska Teplicka. Ed. Jan Michalek. Kosice : Vychodosloven-
ské vydavatelstvo, 1973, s. 163-175.

K situdcii v $tadiu ludovych tancov. In: Stcasny stav etnomuzikologického badania na Sloven-
sku. (=§eminarium Etnomusicologicum 1.1.) Ed. Alica Elschekova, Oskar Elschek. Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV, 1973, s. 67-76.

O motivickom katalégu slovenskych Iudovych tancov. (Round table Katalogizacia a spolupraca
v etnomuzikldgii.) In: Si¢asny stav etnomuzikologického badania na Slovensku. (=Semi-
narium Etnomusicologicum 1.1.) Ed. Alica Elschekov4, Oskér Elschek. Bratislava : Ustav
hudobnej vedy SAV, 1973, s. 177-179.

Tance z Liptovskych Sliacov. In: Repertoarovy zbornik pévodnych a stylizovanych Iudovych
tancov. Ed. Kliment Ondrejka, Bratislava : Osvetovy ustav, 1973, s. 62-81.

Repertoarovy zbornik povodnych a stylizovanych fudovych tancov. Ed. Kliment Ondrejka. Bra-
tislava : Osvetovy ustav, 1973.

Zakladné pohybové jednotky tradi¢nych tancov Liptova. I. diel. Liptovsky Mikulas : Okresné
osvetové stredisko, 1975.

Choreografie pre detské tane¢né subory. Bratislava : Osvetovy ustav, 1975.
Zapis tane¢ného pohybu. Bratislava : Osvetovy ustav, 1976.

Ludové tance. In: Vlastivedny slovnik obci na Slovensku I. Bratislava : Veda - vydavatelstvo
SAV, 1977.

Motivika slovenskych Iudovych tancov I. Banska Bystrica : Krajské osvetové stredisko, 1977.
Motivika slovenskych ludovych tancov II. Banska Bystrica : Krajské osvetové stredisko, 1977.
Z prac tane¢nych pedagogov I. Zost. Kliment Ondrejka. Bratislava : Osvetovy tstav, 1978.

Zo zapisnika stredoslovenského tanec¢nika I. Banska Bystrica : Krajské osvetové stredisko, 1981.

Zo zapisnika stredoslovenského tane¢nika II. Banska Bystrica : Krajské osvetové stredisko,
1982.

Zo zapisnika stredoslovenského tane¢nika III. Banskd Bystrica : Krajské osvetové stredisko,
1982.

Zo zapisnika stredoslovenského tane¢nika IV. Banska Bystrica : Krajské osvetové stredisko,
1984.

Zbornicek Tudovych tancov. Krutivé tance. Myjava : Zapadoslovenské folklorne slavnosti,
1984.

Vyber z absolventskych prac choreografov 2. Zost. Kliment Ondrejka. Bratislava : Osvetovy
ustav, 1985.

Voijtech Littva z Liptovskych Sliacov - sluzobnik a vlddca tanca. In: Slovensky narodopis, roc.
34,1986, ¢. 3, s. 445-459.

Zo zapisnika stredoslovenského tane¢nika. Svadba z Liptovskych Sliacov. Banska Bystrica :
Krajské osvetové stredisko, 1988.

Ludové tance a zébavy. In: Horehronie. Folklorne prejavy v Zivote ludu. Ed. Viera Gasparikova.
Bratislava : Veda - vydavatelstvo SAV, 1988, s. 259-296.

Z vyskumnych prac absolventov dialkového $tudia veducich folklornych skupin. Zost. Kliment
Ondrejka. Bratislava : Osvetovy ustav, 1989.

Tradi¢na svadba Liptova a jej tane¢né zlozky. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 14, 1989, s. 123-152.

Slovenské ludové tance. Spoluautorka Maria Mdazorova a kol. Bratislava : Slovenské pedagogické
nakladatelstvo, 1991.

Tance, obycaje a piesne Gemera. Roziava : Gemerské osvetové stredisko, 2005.
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Detsky folklor

Hrame sa a tancujeme. Stipis tancov a nametov z obdobia 1945 — 1959. Bratislava : Osvetovy
ustav, 1960.

Detské hry. Spoluautorka Elena Medvecka. Bratislava : Osvetovy tstav, 1960. [rotaprint]

Hry so spevom pre materské skoly. Spoluautorka Anténia Bilovd. Bratislava : Slovenské peda-
gogické nakladatelstvo, 1965.

Hry deti zo Zamaguria. Spoluautor Alexander Mo6zi. Bratislava : Osvetovy ustav, 1966.
77 detskych spevohier. Bratislava : Krajské osvetové stredisko, 1967.

Hry horehronskych deti I - III. Banska Bystrica : Krajské osvetové stredisko, 1971.
Hry liptovskych deti, mlddencov a diev. Bratislava : Osvetovy tstav, 1974.

Deti detom I. Zbornik zo zbierok ziskanych hnutim ,,Deti vyhladavaju fudové tradicie“ v ro-
koch 1973 - 1974. Ed. Kliment Ondrejka. Bratislava : Osvetovy ustav, 1974.

Z hier liptovskych deti, mladencov a diev. Bratislava : Osvetovy ustav, 1974. (2. doplnené vyda-
nie: 1976)

Deti detom II. Zbornik zo zbierok ziskanych hnutim ,,Deti vyhladavaja Tudové tradicie® v ro-
koch 1973 - 1974. Ed. Kliment Ondrejka. Bratislava : Osvetovy tstav, 1975.

Tradi¢né hry deti a mladeze na Slovensku. (=Klenotnica slovenskej fudovej kultiry 10.) Brati-
slava : Veda - vydavatelstvo SAV, 1976.

Deti detom III. Zbornik tradi¢nych materidlov ziskanych zberatelskou akciou ,,K pramenom krasy
a poznania“ v rokoch 1975 - 1976. Ed. Kliment Ondrejka. Bratislava : Osvetovy ustav, 1976.

Riekanky deti gemerského Pohronia. In: Gemer. Narodopisné stadie 2, 1976, s. 313-346.

Deti detom IV. Zbornik tradi¢nych materialov ziskanych zberatelskou akciou ,,K prameriom
krasy a poznania“ v rokoch 1976 - 1977. Ed. Kliment Ondrejka. Bratislava : Osvetovy
ustav, 1977.

Deti detom V. Zbornik tradi¢nych materidlov ziskanych zberatelskou akciou ,,K prameriom
krasy a poznania“ v rokoch 1976 - 1978. Ed. Kliment Ondrejka. Bratislava : Osvetovy
ustav, 1978.

Deti detom VI. Zbornik tradi¢nych materidlov ziskanych zberatelskou akciou ,,K pramenom
krasy a poznania“ Ed. Kliment Ondrejka. Bratislava : Osvetovy ustav, 1979.

Deti detom VII. Zbornik tradi¢nych materidlov ziskanych zberatelskou akciou ,,K pramenom
krasy a poznania“ Ed. Kliment Ondrejka. Bratislava : Osvetovy ustav, 1979. [1980]

Deti detom VIII. Zbornik tradi¢nych materidlov ziskanych zberatelskou akciou ,,Pri prame-

noch krasy®. Ed. Kliment Ondrejka. Bratislava : Osvetovy ustav, 1981.

Deti detom IX. Zbornik tradi¢nych materialov ziskanych zberatelskou akciou ,,Pri pramenoch
krasy*. Ed. Kliment Ondrejka. Bratislava : Osvetovy ustav, 1983.

Deti defom X. Zbornik tradi¢nych materialov ziskanych zberatelskou akciou ,,Pri pramenoch
krasy“. Ed. Kliment Ondrejka. Bratislava : Osvetovy ustav, 1984.

Deti detom XI. Zbornik tradi¢nych materialov ziskanych zberatelskou akciou ,,Pri pramenoch
krasy*. Ed. Kliment Ondrejka. Bratislava : Osvetovy ustav, 1985.

Deti detom XII. Zbornik tradi¢nych materialov ziskanych zberatelskou akciou ,,Pri pramenoch
krasy*. Ed. Kliment Ondrejka. Bratislava : Osvetovy ustav, 1985. [1986]

Deti detom XIII. Zbornik tradi¢nych materialov ziskanych zberatelskou akciou ,,Pri prame-
noch krasy® Ed. Kliment Ondrejka. Bratislava : Osvetovy ustav, 1987.

Mlad sa hra. Bratislava : Osvetova praca, 1987.

Detské hry. In: Horehronie. Folklorne prejavy v zivote ludu. Bratislava. Ed. Viera Gasparikova.
Bratislava : Veda - vydavatelstvo SAV, 1988, s. 297-331.
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Stucasné detské hry na Slovensku - ich rozsirenie, historicka skladba a tematika. In: Musicolo-
gica Slovaca, ro¢. 13, 1988, s. 124-166.

Detsky folklor so zbojnickou tematikou v oblasti slovenskych Karpat. In: Slovensky narodopis,
roc. 36, 1988, ¢. 3-4, s. 531-542.

Sami sebe I. Vyber dokumentov ludovej kultury zapadoslovenského kraja ziskanych zberatel-
stvom deti a veducich folklornych kolektivov. Ed. Kliment Ondrejka, Valéria Marakiova.
Bratislava : Krajské osvetové stredisko; Zapadoslovenské folklorne zdruzenie, 1991.

Hry deti zo Zamaguria. Spoluautor Viktor Majerik. Poprad, 1992. (2. vydanie)

Pod sa s nami hrat. Spoluautori Milan Adamciak, Milan Novék. Bratislava : Slovenské pedago-
gické nakladatelstvo, 1992.

Deti detom XIV. Zbornik tradi¢nych materidlov ziskanych zberatelskou akciou ,,Pri pramenoch
krasy“. Ed. Kliment Ondrejka. Bratislava : Narodné osvetové centrum, 1993.

Scénicky folklor

O sucasnom stave folklornych skupin na Slovensku. In: O spolocenskej funkcii folklornych
stiborov. Referaty a diskusné prispevky zo semindra usporiadaného pri prilezitosti Ce-
lostatneho satazného festivalu amatérskych folklérnych suborov v Poprade 20. - 21. 9.
1971. [Cyril Zalesak et al.] O st¢asnom stave folklornych skupin na Slovensku. Referaty
a vynatky z diskusnych prispevkov, ktoré odzneli na seminari v Detve 12. — 13. 10. 1971.)
[Kliment Ondrejka et al.] Bratislava : Osvetovy astav, 1972, s. 82-90.

Zbornik $tadii a Gvah o tane¢nej a suborovej problematike. Bratislava : Osvetovy ustav, 1973.

Vychodnd, Vychodna, pekna dedinocka... Zost. Kliment Ondrejka. Na 20. vyrocie folklérneho
festivalu. Bratislava : Osvetovy ustav, 1973.

Dvadsatpit rokov Vychodnej. Spoluautor Svetozar Svehlék. Bratislava : Obzor; Osvetovy tstav, 1974.

Festival pod Tatrami. 30 rokov folklérneho festivalu vo Vychodnej. Zost. Kliment Ondrejka.
Bratislava : Osvetovy tstav, 1984.

Folklorny subor Liptov. Zost. Kliment Ondrejka. Ruzomberok : 1986.

Slovesny folklor

Rozpravania spod Salatina. Bratislava : Tatran, 1972. (2. upravené vydanie: 2003)

Poviestky spod piecky. Povesti, rozpravky, zvesti. Bratislava : Mladé letd, 1977.

Zlaty vabnik. Autorské rozpravky s pouzitim ludovych motivov. Bratislava : Mladé leta, 1979.
Podte, deti, medzi nds. Detské hry a rozpravky. Bratislava : Mladé letd, 1980.

Povesti a zvesti z dolin stredoslovenskych. Martin : Osveta, 1982.

Ja som dobry remeselnik. Vyber z remeselnickeho folkléru. Bratislava : Mladé leta, 1987.

Co rozpraval svako Vajda. Vyber z rozprévok Jéna Vajdu Tichého z Liptovskych Sliacov. (=Pra-
mene k tradi¢nej duchovnej kulture Slovenska VII.) Bratislava : Mati¢né zdruZenie priaz-
nivcov fudovej kulttry Prebudena piesen, 2000.

Publikované materialy z terénnych vyskumov

Z prameniov krasy a poznania. Vyber zdznamov fudovych tradicii ziskanych vyskumom deti
a ich veducich v rokoch 1973 - 1977. Spoluautori Elena Medvecka a Alexander Mozi.
Bratislava : Smena, 1979.

Materialy z vyskumov tradicii zapadoslovenského kraja. Zbornik materidlov zo zberatelskej
prace autora akcie ,Ku prameniom krasy a poznania®, ako i kurzistov vyskumného skolenia
Osvetového ustavu. Bratislava : Krajské osvetové stredisko, 1979.
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Z vyskumov veducich detskych folklornych suborov a folklornych skupin. Bratislava : Osvetovy
ustav, 1988.
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Zbornik $tadii venovany vyznamnej postave
Ceského (nielen) literarneho baroka, jezuit-
skému patrovi Fridrichovi Brideliovi, publiko-
vany ako samostatny zvizok edi¢ného cyklu
Antiqua Cuthna, md vsetky atributy zmyslu-
plného interdisciplindrneho edi¢ného titulu.
Je spolo¢nym dielom kolektivu editorov z roz-
nych vednych disciplin - prislu$nikov mladsej
badatelskej generacie (literarna historicka Ma-
rie Skarpova, lingvista Pavel Kosek, muzikolé-
govia Tomas$ Slavicky a Petra Bélohlavkova).
Ako samotni editori v tvode zdoraznuju, ide
o vystup $irsie koncipovaného projektu Bride-
lius a Kutnd hora motivovaného 350. vyroc¢im
vydania Brideliovho notovaného kanciondlu
adventnych a viano¢nych piesni Jeslicky (viac
informacii o projekte pontika sprava v zave-
recnej casti zbornika, ako aj webova stranka
www.bridelius-jeslicky.cz). Tomuto nevelké-
mu kanciondlu sa uz v minulosti venovala
zna¢na pozornost zo strany ceskych aj ne-
meckych hymnolégov a predkladany zbornik
len potvrdzuje viackrat overenu skusenost, ze
komplexny vyskum hymnologického pramena
nebyva zalezitostou jednej ¢i dvoch vednych
disciplin a vyzaduje si kontinudlne badanie
viacerych badatelskych generacii. V tomto pri-
pade mozno ku cti mladsich ¢eskych badatelov
podotknut, Ze predchadzajtce generacie mohli
o podobnej interdisciplindrnej spolupraci pri
hymnologickej téme len snivat. Jednotlivé stu-
die v zborniku st prepracovanymi verziami
referdtov, ktoré odzneli na interdisciplindrnej
konferencii Fridrich Bridelius stdle novy a ne-
zndmy, konajucej sa v Kutnej hore 28. - 29.
novembra 2008 v suvislosti so spominanym
vyrocim.

Antiqua Cuthna 4

s Krimext .>'t'.-_1
Fridricha @ ¢
B Il ({C llﬂ SJ (1619-1680)

Praha 2010

Vzhladom na interdisciplinarny charak-
ter prispevkov je zbornik rozcleneny na te-
matické celky (literdrna histdria, editologia,
hudobna histéria a etnomuzikoldgia, rozne).
Okrem editoridlu je akousi ouverturou zbor-
nika vypis zo zaznamov jezuitskych katalogov,
ktory ponuka v chronologickom usporiadani
déta k biografii Fridricha Bridelia. Udaje su-
stredené Annou Fechtnerovou, ktoré doplnili
a pripravili na vydanie Katefina Valentova
a Hedvika Kuchatova, su citované v doslov-
nom preklade z latinského origindlu. Latinska
verzia s odvolanim sa na prislu§ny pramen je
uvedend v poznamkach.

Niekolko zaujimavych pohladov v stvis-
losti s pripravovanou komplexnou ediciou
Brideliovho kancionalu Jeslicky predostrela

......
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Fridrich Bridelius. Nékolik literdrnéhistoric-
kych pozndmek k rozsahu pojmu. Autorka
patri k iniciatorom tejto edicie. Jej prispevok
sumarizuje rozdielny pristup predchadza-
jucich generacii Ceskych literarnych vedcov
k poetike Brideliovych diel (Jirecek, Bitnar,
Vasica, Skarka, Kopecky). Autorka pripomi-
na, Ze sucasna literarna barokistika sa uz ne-
musi sustredit na apoldgiu basnickych a jazy-
kovych kvalit Brideliovej slovesnej tvorby, ako
tomu bolo v minulosti. Pohlad na Brideliov
kancional Jeslicky dnes odkryva originalitu
tohto diela i jeho tvorcu, ktoré mézeme plne
docenit len v kontexte roz$irenej poznatkovej
bazy. Hoci basnické texty kancionalu st dnes
zdanlivo doverne zname, ich interpretacia
predstavuje vyzvu aj pre sucasnych literar-
nych historikov, ktori si musia byt vedomi
limitov svojho vlastného pohladu a otvorit
sa seriéznym analytickym poznatkom inych
disciplin. V $tadii K Bridelovu Kfestanskému
uceni versemi vyloZenému sa Hana Bockova
venuje Brideliovej katechetickej tvorbe, ktort
reprezentuje najvyraznejsie spominané dielo,
hoci tri katechetické piesne zaradil Bridelius
aj na koniec svojho kancionalu. Bo¢kovej po-
hlad vyzdvihuje tiez originalne prvky Bride-
lia-basnika, pritomné aj v takej funk¢ne ob-
medzenej tematike, akou st vierou¢né ¢lanky
katechizmu. Literarny historik md istotne
problém v nazerani na tato ,prvoplanova®
formu, takZe niet divu, ze v minulosti sa ka-
techetické basnické texty Bridelia rozhodne
nevnimali ako literdrne skvosty. Bockova sa
sustredila na jednotlivé motivy textu a ich ge-
nézu, nadvazujic na dosledné analyzy exem-
piel v Brideliovych katechetickych stiboroch
z prac Josefa Vasicu i Josefa Vintra. Pripomi-
na tiez vyznam Brideliovej metddy dialégu
medzi ucitelom a $tudentom, ktora v basnic-
kom texte posobi ako dynamizujici prvok
s beletrizacnym tc¢inkom. Z muzikologické-
ho hladiska nds zaujima, ¢i $lo o spievany ka-
techizmus. Désledné vyuzivanie 8-slabi¢ného
ver$a by tomu nasved¢ovalo, umoziuje totiz
spev na ,,obecnd nétu®. V tomto zmysle by bol
pravidelny osemslabi¢ny vers so zdruzenym
rymom naozaj ,ve sluzbach didaxe®, avsak
v §irSom zmysle, ako mala autorka na mys-
li, nakolko prave spievany katechizmus bol

uc¢innou didaktickou metddou, ktord jezuiti
casto vyuzivali.

Ku kancionalu Jeslicky sa opit vracia Jana
Nesnérova v stadii Jeslicky: struktura kancio-
ndlu, struktury v kanciondlu. Otazka Strukti-
rovanosti Brideliovho kancionalu istotne nie
je samoucelnd, lebo autor tu zdmerne tema-
ticky aj textovo spdjal niektoré za sebou na-
sledujuce piesne do vyssich celkov a zretelne
oddelil ,,staré” piesne od ,,novych® Problema-
tika skimania Struktdr v Brideliovom kancio-
néli ma stvislost aj s ¢asto diskutovanou otaz-
kou eventualnej dotlace spevnika po cenzire
a s hypotézou o jeho pdévodnej a doplnenej
verzii. Jana Ne$nérova analyzuje $truktury
kancionalu na zdklade piatich kritérif: krité-
rium celku (kancionalu), kritérium starej tla-
Ce, tematické kritérium, kritérium obsahové
a tvarové a kritérium autorstva. Nesnérovd
kombinuje spominané kritéria a nachadza za-
ujimavé organické celky tejto tlace, ¢o napo-
kon vyustuje do posilnenia tézy o jednotnej,
ucelenej vystavbe kancionalu, zodpovedajui-
cej intencidm autora. Ak vezmeme do tvahy
hladisko starej tlace, problém katechetického
dodatku kancionala, tematicky nekompatibil-
ného s jeho celkovym obsahom, hréd paradox-
ne v prospech tejto tézy. Na posledné volné
listy zrejme uz nebolo potrebné dotlacit via-
nocné piesne, nakolko tento repertodr v kan-
ciondli predstavuje uzavrety systém. Autorka
tak protirec¢i niektorym interpretaciam, ze ka-
techetické piesne boli do kancionalu dotlace-
né az dodato¢ne po cenzure, kedze napriklad
olomoucky exemplar kanciondlu poslednu
zlozku tlace (kustéd H) vobec neobsahuje.
Na tejto zlozke vsak boli nielen katechetické
piesne ale aj ,Hlas labuti, posledna piesen
predchadzajiiceho oddielu viano¢nych piesni,
ktora je jeho logickym zaviSenim.

Za velmi cenni mozno povazovat teolo-
gicky fundovand $tudiu Jana Linku s ndzvom
Logica coelestis aneb Setkdni Fridricha Bride-
lia s Johannem Nadasim. Savislosti latinskej
jezuitskej hymnografie s tvorbou duchovnych
piesni a hymnov v ndrodnych jazykoch st za-
ujimavé a doposial mélo objasnené. Na pod-
klade interpretacnej analyzy hymnu Fridricha
Bridelia Co Bith? Clovék? povazovaného za je-
den z vrcholov ¢eského literarneho baroka sa
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ukazuju zaujimavé analogie s dielom vyznam-
ného uhorského basnika Johannesa Nadasiho,
resp. s jezuitskou spiritualitou a prostredim
jezuitskych vzdelavacich institacii. Po pred-
chadzajucej analyze Linka konstatuje, Ze me-
dita¢ny hymnus ako $pecificky druh duchov-
nej poézie bol v dobe svojho vzniku vnimany
ako stylisticky vyssi a ndrocnejsi Zaner pre
vzdelancov a $tudentov z prostredia jezuit-
skych sodalit. Mohol byt v¢leneny ako podnet
na rozjimanie do prvého tyzdna duchovnych
cviceni sv. Igndca v ich aktudlnej dobovej po-
dobe, ktora spajala mystiku s rétorikou.

Jan Malura prispel do zbornika $tudiou
Meditace o nebi nejen u Bridela, v ktorej sa
sustredene venuje zanru rozjimania a medi-
ta¢nym prvkom v textoch duchovnych piesni
na priklade analyzy rozsiahlej, 532-versovej
piesne Rozjimdni o nebi v noci na jittni Boziho
narozeni. Ta otvara v Brideliovom kancionali
oddiel viano¢nych piesni. Na baze kompa-
ricie s inymi pripadmi meditacii o Bozom
stvoreni z kancionalovej literatiury od ¢ias
humanizmu poukazuje Malura na pozvolné
tempo Brideliovej basnickej skladby. Bride-
lius kruzi okolo témy, zastavuje sa, pozoruje,
az postupne prechadza do dramatickej grada-
cie. Zaujimava je Malurova konfrontdcia ana-
logickych textov v dobovych nekatolickych
kancionaloch s Brideliom. Konstatuje u nich
ovela niz$iu mieru reflexie vonkajsieho sveta,
pricom meditdcia sa sdstreduje viac dovnut-
ra, k subjektu. Napokon zdoraziuje, Ze proti-
klad medzi predmetnostou a introspekciou je
délezitou ¢rtou literatiry raného novoveku,
ktord smerovala k individualizdcii a k sprivat-
neniu duchovného Zivota.

Stadiou Niekolko pozndmok k poetike slo-
venskych barokovych vianocnych piesni pred-
lozila isty druh syntézy slovenska literarna
historicka Timotea Vrablova. Vychadzajuc
z motivu jasliciek v tradicii viano¢nych piesni
svoj pohlad rozsirila aj hlbsie do 18. storocia,
kedze don zahrnula napriklad pojem pasto-
rely. Vieme, Ze pastorela ako novy a vyrazny
fenomén zblizujtci vyssi Zaner s ludovou tra-
diciou sa objavuje v slovenskych rukopisnych
pramenoch az od tridsiatych rokov 18. storo-
¢ia. Je priznacné, Ze oficidlne kanciondly pas-
torely dlho ignorovali (zrejme pre ich profan-

ne prvky), potom ich v 19. storo¢i postupne
akceptovali (v podstate ako prvok narodnej
tradicie ¢i identity), a napokon konzervovali
ako relikt tradicie pre sucasnych veriacich.
Tak sa stalo, ze pohlad na barokovu tradiciu
viano¢nych piesni prechadza casto cez vrstvu
pastorel, ktoré v§ak povodne (v baroku roz-
hodne) neboli stcastou kancionalovej tradi-
cie, aj ked st v nich pritomné prvky barokové-
ho stylu. V tomto zmysle Vrablova postupuje
vo svojom prispevku od ,,znamejsieho k me-
nej znamemu®. Je si, samozrejme, vedoma
rozdielu medzi pastorelou a kancionalovou
viano¢nou piesniou a na priklade komparécie
Bajanovej pastorely O dobrd novina a viano¢-
nych piesni Ej, Panenka a Kdyz Panna placi-
cimu z Cantus Catholici demonstruje niektoré
odlisné motivy a tematické akcenty basnickej
ilustrécie jaslickovej scény. Dalsia Cast jej pri-
spevku sa venuje poetike viano¢nych piesni
v evanjelickych barokovych kancionaloch na
Slovensku (vydania Cithary Sanctorum, Glo-
sius, Blasius), medzi ktorymi skor autorské
kancionaly vykazuju istd mieru kompatibility
s Brideliovym dielom.

Séria $tudii venovanych editologickej
problematike je vzborniku uvedena tematicky
nosnym prispevkom Pavla Koseka s nazvom
Grafickd stranka kanciondlu Fridricha Bridelia
Jeslicky. Staré nové pisnicky. Kosek dokladne
analyzuje inventar pismen a ortografiu tlace.
Vo vyuzivani jednotlivych grafémov aj pri or-
tografii konstatuje urcita variabilitu, zvyrazne-
nu vyuzitim odli$nej sady niektorych pismen
a grafickych znakov od 67. strany kancionalu.
Spolu s mnozstvom chyb pri pagindcii stran
jeho zistenia potvrdzuju predpoklad, ze tla¢
Brideliovho kancionala bola spojena s istymi
tazkostami, ktoré zrejme viedli k az preruse-
niu tlaciarenskych prac na spevniku. Jifi No-
votny sa v §tadii ,, Tys medovitd dilné...“ venuje
velmi tzko vymedzenej problematike pojmov
stvisiacich s vceldrstvom a bliz§iemu osvetle-
niu ich obsahu, ktory nie je taky jednoznacny,
ako by sa na prvy pohlad zdalo. Tieto pojmy
figuruju ¢asto aj v duchovnej literature, vrata-
ne Bridelovych piesni. Problém tkvie v nejed-
nozna¢nom pouzivani slov stred — stredovina
- strdi — med - medovina. Tato nejednoznac-
nost vyplyva zo skutocnosti, Ze ho pouzivali
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tak autori znali vcelarskej problematiky, ako
aj laici, ktori si nie vzdy boli vedomi rozdielu
medzi prirodnym produktom vciel - plds-
tom obsahujicim med - a produktmi ziska-
nymi ludskou ¢innostou - med, medovina.
Zaujimavé s v tejto stvislosti Novotného
konstatovania ohladom nejasného laického
pouzivania pojmu stred v ceskych prekla-
doch biblie po¢ntic pribehom o Samsonovi,
ktory vybral plast medu z mftvoly leva, az
po pocetné zmienky o zaslubenej zemi oply-
vajucej mliekom a medom. Hoci najpresnej-
$im prekladom staroceského slova ,,stred by
mohol byt vyraz ,medoplast®, teda prirodny
produkt, jeho interpretacia v basnickych die-
lach nie je jednoduchd, nakolko by mala byt
v stlade s intenciou autora, ktory mohol, ale
aj nemusel rozumiet vcelarskej problematike
a niekedy bol inspirovany inymi literarnymi
predlohami. Stadiou Ortografie Dusi v oistci
Fridricha Bridelia uzatvara Veronika Steffal
Vladimirova editologicka cast zbornika. Tla¢
diela Fridricha Bridelia Dusse w OCistcy skrze
Jozeffa w Zaldfj postaweného vy$la v jezuitskej
tlaciarni v Prahe v roku 1694, teda 14 rokov
po smrti autora. Autorka skiima ortografiu
tlace velmi komplexne, zahriajic do nej na-
priklad aj pravopis slov cudzieho povodu. Mi-
mochodom, skiimanie pravopisného systému
tlace a jeho vztahu k tzv. bratskému pravopisu
je zaujimavou a casto zlozitou témou aj pre
badatelov, ktori sa zaoberaju slovacikdlnymi
tlacami 17. storoc¢ia. Hoci pravopisnd norma
nebola v tej dobe este ustalend, ako uvadza
Steffal Vladimirova, na ortografii tlace sa pre-
javila zavislost od konkrétnych autorizova-
nych textov a v neposlednom rade technické
vybavenie tla¢iarne, ako aj praca sadzacov.
Musim sa priznat, ze prvy muzikologic-
ky prispevok zbornika Ukoly pro éeskou ka-
tolickou hymnologii od hudobného historika
Jittho Sehnala som ¢ital s velkym osobnym
zaujatim. Nielen pre kvalifikovanu ,diagno-
zu“ Ceskej muzikologickej hymnologie, ktora
mi je z odbornej stanky blizka, ale aj kvoli
tradi¢ne vybridsenej Stylistike autora, vdaka
ktorej sa jeho texty velmi dobre ¢itaju. Ak je
Sehnalov pohlad na ¢eskd hymnoldgiu z mu-
zikologickej strany kriticky, je v iom zahrnu-
té vedomie vyznamu tradicie duchovnej pies-

ne v Cechach, ktora bola pre susedné nérody
v mnohom inspirativna. Nepochybne si ces-
ka hymnologia zasluzi dielo typu Zahnovej
a Baumkerovej syntézy, hoci starsie dielo Kar-
la Konrada, ako aj vedecké prace Jana Koubu,
Jaromira Cerného, ¢ internetova databdza
Stanislava Tesafa st v mnohom zasluzné pre
zakladny hymnologicky vyskum. Sehnal vsak
obracia pozornost na trochu opominant ob-
last ceskej katolickej hymnologie, ktora sa od
17. storoc¢ia moze pochvalit reprezentativny-
mi kanciondlovymi ediciami Jana Rozenplu-
ta, a najmi jezuitu Viclava Matéja Steyera, ¢i
viacerymi zaujimavymi a kvalitnymi autor-
skymi tla¢ami, vratane prekladov nemeckych
predloh. Sehnal sa neuspokojuje s povrchnym
pohladom na pramene duchovnych piesni -
pripomina, ako mélo vieme doposial o tra-
dicii ¢eského duchovného spevu, o jeho cha-
raktere a podiele na liturgii, kladie aj navonok
jednoducht, avsak vonkoncom nie vyrieSenu
otazku, pre aku cielovt skupinu boli kancio-
nalové tla¢e uréené. Zaujimava je jeho vyzva
k prekonaniu nacionalistickych a estetickych
predsudkov, ktoré poznamenali vyskum ka-
tolickej duchovnej piesne v Cechach v mi-
nulosti. Skromne pripomina tzku zviazanost
s nemeckou tradiciou, ktora permanentne
posobila na ¢esky duchovny spev a nastolu-
je otazku zhodnotenia vyznamu Frycajovho
kancionalu, ktory ako produkt svojej doby
odzrkadluje zmeny vkusu postosvietenskej
spolo¢nosti, pricom mal vyrazny ohlas u ve-
riacich, takZe nie je namieste divat sa nan
s de$pektom. My mozeme len dodat, ze po-
dobnych predsudkov a bielych miest mame
v hymnologickom vyskume na Slovensku
viac ako dost.

Stadia Seminarium divarum Barbarae et
Rosalinae v Kutné Hote: dobovy kontext ba-
rokni tvorby Fridricha Bridelia od polského
badatela Tomasza Jeza je zamerand na hudob-
né aktivity kutnohorského jezuitského kon-
viktu sv. Barbory a Rozilie v prvych $tyroch
desatrociach od jeho zalozenia v roku 1630.
Citdciami z archivalii autor doklada ucinko-
vanie hudobného suboru seminaristov pri
slavnostiach patrénky kostola sv. Barbory, pri
slavnostnych ve$perach, procesiach, pocas
adventu a Vianoc, ako aj spoluti¢inkovanie
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na $kolskych dramach. Kutnohorski konvik-
toristi cinkovali aj na svetskych slavnos-
tiach v meste, ako aj sldvnostiach miestnych
marianskych sodalit, pri verejnych kateché-
zach a pod. Dalsi z hudobnohistorickych
prispevkov od Vladimira Manasa méa nazov
Tisky baroknich ndbozZenskych bratrstev jako
hymnologicky pramen. Autor v nom otvéra
zaujimavu problematiku vymedzenia kato-
lickych nabozenskych bratstiev (sodalit) voci
predbielohorskym literatskym  bratstvam,
najma co sa tyka ich aktivit na poli literarnej
tvorby a tradicie duchovnej piesne. Manas,
ktory sa problematike literatskych bratstiev
ststredene venuje uz dlhsiu dobu, pripomina,
ze neslo o primarne hudobné institucie, ale
o nabozenské zdruzenia, ktorych poboznosti
a slavnosti sa odohravali nad ramec liturgii
farnosti. Pri tomto pohlade na literatske brat-
stvd uznavame, Ze ich vyznam sa v minulosti
precenoval. V stlade s tym treba prehodnotit
pohlad na pobielohorské obdobie ako upad-
kové vo vztahu k tejto tradicii. Doposial pre-
hliadané barokové nabozenské bratstva rozvi-
jali mnoho hudobnych a literarnych aktivit,
o ¢om svedcia dobové tlacde, z ktorych sa, Zial,
zachovala len mala cast. Tieto tlace obsaho-
vali aj piesiiovi tvorbu uréenu $pecificky pre
potreby sodalit, s ohladom na ich zasvitenie
a pestovanie kultu. Manas uvadza vo svojom
prispevku niekolko pripadov zachovanych
tlacenych pramenov 17. storocia z prostredia
bratstiev, ktoré obsahuji nemecké duchovné
piesne. K viacerym z nich existovali ceské
verzie, ktoré mozno dolozit z primarnych ale-
bo sekundarnych pramenov.

Za dal$iu z taziskovych §tadii zbornika
povazujem prispevok Tomasa Slavického,
ktory je spolu s literdrnou historickou Ma-
riou Skarpovou inicidtorom projektu novej
edicie Brideliovho kanciondlu. Nazov Sla-
vického $tadie Staré nové pisnicky. Bridelio-
va redakce ndpévii mezi predchozi tradici
a ndslednou recepci napoveda, Ze ju mozeme
chdpat ako jadro avodnej $tadie k pripravo-
vanej edicii. Autor tu predostrel celt $kalu
problematiky, ktort moze riesit hudobny
historik v suvislosti s ndpevmi kanciona-
lu - okrem tradi¢nej diferenciacie napevov
starSej a novsej tradicie (v druhej skupine je

Casto prave Brideliov kancional vo vyhrad-
nej pozicii najstar§ieho ceského pramena)
st to napriklad Brideliove redakéné zasahy
do metrorytmiky ndpevov a implementacia
jeho predstav o spravnej deklamdcii pies-
ni, recepcia a dalsia variantolégia népevov
z Jeslicek, ¢i prieniky viano¢nych duchov-
nych piesni kanciondlu do cirkevnej hudby
vys$sieho zanru (vratane pastorel). Svoje tézy
Slavicky ilustruje na pocetnych notovych
prikladoch z réznych pramenov, transkribo-
vanych podla aktudlnych edi¢nych noriem.
Vstupuje odvazne na horucu pddu, akou
je cieleny porovnavaci vyskum hymnolo-
gickych pramenov, kde sa kvoli nepristup-
nosti alebo absencii pramenného materidlu
hudobnému historikovi neraz podsuva do-
mnelé alebo logické vytvaranie vyvojovych
medzi¢lankov a savislosti v ramci recepcie
a dal$ich premien piesniového napevu v tra-
dicii. Aj ked zrejme nikdy nebudeme mat
k dispozicii dostatok pramennych doékazov
na umlcanie skeptikov, odkryva sa tu vzru-
$ujtce badatelské pole, ktoré pri medziod-
borovej spolupraci mdze priniest relevantné
vedecké poznatky. Iba pripominam, Ze Citatel
si modze zo Slavického $tidie odniest mno-
ho inspirdcii pre koncepciu déslednejsieho
vyskumu ndpevov slovenskych barokovych
kancionalov (Cantus Catholici, novsie vyda-
nia Cithary Sanctorum, autorské evanjelické
tlace), ktory nas este len caka.

Nasledujuca trojica prispevkov je z odbo-
ru etnomuzikoldgie, ktora ma ¢o povedat pra-
ve k problematike dalsieho tradovania nape-
vov kancionalu, naznacenej Slavickym, kedze
klucova je ich recepcia a premeny v ludovej
tradicii. Lubomir Tyllner v $tudii Bedrich Bri-
del a lidovy zpévni repertodr v Cechdch kon-
$tatuje, ze Bridelius vedome nezahrnul do
svojho kanciondlu koledy z Iudovej tradicie,
o ktorych v jeho dobach existuju pramenné
doklady, rovnako nezahrnul don spevy spo-
jené s ludovymi viano¢nymi hrami. Tyllner
formuluje ndzor, ze urcitu blizkost s dobo-
vou ludovou tradiciou vykazuje jazyk Bri-
deliovych textov, ¢o v8ak neplati u napevov,
ktoré boli fudovej tradicii zrejme cudzie (to
mozno celkom neplati pri dlhodobo vzitych
tradovanych starych piesnach, ktorych na-
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pevy v kancionali nie si notované). Napriek
odlisnostiam medzi [udovou tradiciou a pies-
nami Brideliovho kancionalu sa vsak sucas-
tou ludovej tradicie stali viaceré texty Jeslicek,
pripadne ich incipity alebo fragmenty. Scasti
to plati aj o napevoch notovanych v kancio-
nali, hoci ich spojitost s chrdmovym spevom
je evidentna; vzhladom na to, ze boli vzdia-
lené Tudovému hudobnému mysleniu, sa
v mnohych pripadoch uchovavali ako frag-
menty, dalej podriadené variacnému procesu,
kontamindcidm a inym premendm v ramci
ustnej tradicie. Tyllner nestavia svoje uvahy
»na vode®, ale odkazuje na bohaty pramenny
material, pozostavajuci najma z rukopisnych
a tlacenych zbierok ludovych piesni a kolied
z 19. storo¢ia. Na Tyllnerov prispevok nadvi-
zuje $tudia Veéry Frolcovej s ndzvom Dédictvi
Brideliovych Jeslicek v koleddch na Moravé a ve
Slezsku. Autorka sa okrem iného detailnejsie
venuje motivu uspavanky Marie pri kolisani
Bozieho Syna, ktory figuruje v fudovych via-
no¢nych hrach a je pritomny vo viacerych
piesnach Brideliovho kancionalu. Tradicia
kolisania Jeziska bola v obdobi baroka napri-
klad v Polsku natolko rozsirena, Ze tento zvyk
tu zaznamendvaju aj v prostredi zenskej rehole
karmelitanok. Frolcova samozrejme zameria-
va svoju pozornost na cely komplex vianoc-
nych piesni. Ako badatelka, ktord sa proble-
matike Tudovych kolied kvalifikovane venuje
uz dlhsiu dobu, jasne definuje obsah pojmu
koleda a jej funkéné vazby v ludovej tradicii.
Napokon doklada vyskyt 17 viano¢nych pies-
ni z Jeslicek v rukopisnych pramenoch mo-
ravsko-sliezskej proveniencie z 19. storodia,
pricom niektoré pramene sd aj z moravsko-
-slovenského pomedzia. Slovenskd etnomuzi-
kologia md v zborniku zastdpenie prostred-
nictvom $tudie Bridelius a dokumentdcia via-
nocného repertodru na Slovensku v 19. a 20.
storo¢i od Hany Urbancovej. Autorka hned na
uvod upozornuje na rozdiely v dokumentacii
duchovnych piesni na Slovensku v porovna-
ni s Cechami a Moravou, kedze na Slovensku
chyba komplexnejsie zachytenie tejto zlozky
ludovej spevnej tradicie. Urbancova sa zame-
riava na recepciu duchovnych piesni z ceskych
a slovenskych kancionalov 17. storo¢ia v kon-

texte dvoch zberatelskych celkov: rukopisnej
zbierky viano¢nych piesni Andreja Kmeta zo
zaciatku 2. polovice 19. storocia a zberov z te-
rénneho vyskumu v 20. storo¢i ako zapisov
z ustnej tradicie. Konstatuje, ze 9 piesiovych
typov z Kmetovej zbierky mame dolozenych
aj v Brideliovom kanciondli. Z nich len dva
mozno dolozit fixovanymi ndpevmi u Bri-
delia aj Kmeta, ostatné maji v jednom z po-
rovnavanych pramenov iba odkaz na mel-
diu. Tieto dve melddie Urbancova podrobuje
detailnejsej analyze a nadvazne porovnava aj
vsetkych 9 pribuznych textov. V dalsej Casti
prispevku venuje pozornost duchovnym pies-
fam vyskytujicim sa v zapisoch z terénnych
vyskumov 20. storocia. Hoci ide o rozsiahly
komplex 1250 zapisov, iba 53 z nich ma vztah
k barokovym kanciondlom, ¢o zodpoveda
11 kanciondlovym piesnovym typom, medzi
nimi opét niektorym dolozenym v Brideliovej
zbierke. Napriek tizkemu okruhu repertodru
je mozné na tychto zapisoch dokumentovat
aj niektoré premeny konkrétnych piesnovych
typov v odli$nom regionalnom kontexte.

Na koniec zbornika zaradili editori este
dve $tadie typu ,,miscellanaea®, ktoré vhodne
dopliaju okruh poznatkov o Brideliovi. Prva
z nich, Jezuitské misie v baroknich Cechdch.
Ndcrt podoby jezuitskych rekatolizacnich misii
ve druhé polovine 17. stoleti od Petra Havli¢-
ka SJ je zamerana na fenomén Ifudovych misi,
ilustrovany na aktivitach jezuitského domu
tretej probdcie v Tel¢i. Havlicek blizsie uva-
dza misie tel¢skych jezuitov v meste Polnd
v rokoch 1661 a 1678, o ktorych st vo vyroc-
nych spravach niektoré blizsie idaje. Napo-
kon predkladd na zaklade detailnejsich sprav
o jezuitskych ludovych misiach v Taliansku
celu podrobnu $truktiru tychto akcii; na jej
zaklade si mozeme urobit okrem iného obraz
o uplatneni hudby a duchovného spevu pri
jezuitskych misiach (verejné procesie, slav-
nosti a ohlasovania, vyucovanie katechizmu
pre deti a pod.). Zaverecny prispevok Milo-
$a Sladka pod nazvom ,, Antonin Skarka novy
a nezndmy“ aneb Dobové okolnosti vyddni
souboru studii o Fridrichu Bridelovi je akymsi
epilégom zbornika. Vovadza nas do pohnutej
doby konca druhej svetovej vojny a tazkych
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povojnovych rokov, ktoré poznacili pripravu
stboru brideliovskych $tadii vyznamného
&eského hymnoléga Antonina Skarku do tla-
¢e. Kedze ¢asovy plan pripravy publikacie sa
kvoli nepriaznivym okolnostiam predlzoval,
napokon znemoznil jeho kone¢nu realizaciu
nastupujici komunisticky rezim. Bolo treba
¢akat dalSich dvadsat rokov na priaznivej-
$iu spolocensku situdciu... Aky to kontrast
v porovnani s moznostami a podmienkami
dnesnych badatelov!

Nadvizujuc na posledny prispevok moze-
me s uspokojenim konstatovat, ze k 350. vy-
roc¢iu kancionala Jeslicky bol s malym onesko-
renim zrealizovany hodnotny edi¢ny projekt.
Zbornik aktudlnych brideliovskych studii
vysiel vo viac nez vydarenej grafickej tprave,
zahfnajucej kvalitn obrazovu prilohu, s roz-
kladacou obalkou potla¢enou z vnutornej
strany farebnymi reprodukciami niektorych
stran kancionala Jeslicky a sprievodnymi tex-

tami. Citatel takto moze bezprostrednejiie
vnimat grafickt upravu Brideliovej tlace s jej
sadzbou pismen a notovymi typmi. Pri pohla-
de na zbornik ako celok ¢itatela isty ¢as pre-
nasleduje otdzka variability mena osobnosti,
ktorej je venovany. Autori prispevkov pouzi-
vali tvary Fridrich Bridelius, Fridrich Bridel
alebo Bedrich Bridel v zavislosti od zvolené-
ho stupiia bohemizovania. Editori sa v tomto
pripade vyhli zdsahom v prospech historicky
korektného tvaru Fridrich Bridelius, ku kto-
rému sa evidentne prikldnaja a prenechali
rieSenie tejto otazky v kompetencii autorov
prispevkov. Kratka zdvere¢nd cast Zprdvy
a recenze, nadvazujica na tematiku zbornika
a na reélie stvisiace s posobnostou Statneho
okresného archivu v Kutnej Hore, zrejme st-
visi so zaradenim zbornika do edi¢ného radu
tejto institucie.

Peter Ruscin

Jan Bata (ed.): Codex Kuttenbergensis. Kutnohorsky kodex. Clavis
monumentorum musicorum Regni Bohemiae (CMMRB). Series A I

Praha : Koniasch Latin Press, 2008, 242 s. ISBN 978-80-86791-21-0

Publikovanie kvalitnej kritickej edicie pova-
zujeme v muzikolégii vidy za mimoriadny
pocin.

Dvojjazy¢nt, cesko-anglicki  ediciu
Kutnohorského kodexu editora Jana Batu
vydal Ustav hudebni védy Filozofické fakul-
ty Univerzity Karlovy v Prahe v spolupraci
s Nadaciou pre dejiny kulttry v strednej Eu-
répe. Sirokej odbornej a laickej verejnosti je
v ¢eskom kontexte spristupneny vynimoény
hudobny pramen z konca 16. storocia, kto-
ry obsahuje jedenast hlasovo kompletnych
polyféonnych omsovych ordinarif pre 5 az 8
hlasov. Kutnohorsky kédex sa zachoval v po-
dobe zborovej knihy (,chorbuch®). Va¢sina
autorov oms$i pochddza z okruhu ciséra Ru-
dolfa II. (Philippe de Monte, Carl Luython,
Philipp Schondorff, Jacob Regnart; Giorgio
Flori bol v sluzbach Ferdinanda Tirolského
v Innsbrucku a Giulio Belli neopustil po cely

CODEX
RUTTENBERGENSIS
KUTNOHORSKY
KODEX

Ed. Jan Baty |

svoj zivot Taliansko), pricom repertoar pra-
mena dokumentuje vyspelé kulturne pove-
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domie ¢eského mestianskeho mecenasskeho
prostredia a jeho vztah k panovnickemu
dvoru. Z muzikologického hladiska ide o je-
dine¢ny pramen. Je dokladom mimoriadnej
umeleckej urovne renesanéného mestian-
stva v prostredi bohatého a vyznamného
stredoceského banského mesta Kutna Hora.

Editor Mgr. Jan Bata, PhD. (spravca
kniznice, knihovnik a vedecky pracovnik
Ustavu hudebni védy FF UK v Prahe) sa
$pecializuje na vyskum hudobnej kultury
renesanénych Ciech a hudby v Prahe kon-
com 16. a zaciatkom 17. storocia. Za hlavny
ciel publikovania kédexu si vyty<il spristup-
nenie tohto pramena dalSiemu vyskumu
a umoznenie zvukového znovuuvedenia
jednotlivych skladieb.

Kriticka edicia Kutnohorského kdde-
xu je rozdelend na dve ¢asti. Uvodna cast
obsahuje faktografické spracovanie doteraz
publikovanych poznatkov o kddexe (Kut-
nohorsky kodex ve svétle dosavadni litera-
tury), podrobny opis (Popis pramene) a ob-
sah rukopisu (Obsah kodexu). Samostatnd
podkapitola je venovand postave Zikmunda
Kozla z Ryzntalu, ktory je v pripise kédexu
na f6liu 1r oznaceny za donatora rukopisu.
Druhu cast tvori samotnd edicia Kutnohor-
ského kddexu, ktord je pripravena na zakla-
de detailnej porovnavacej analyzy rukopi-
su s eurdpskymi tlacenymi i rukopisnymi
materidlmi (Seznam pramenii a literatury)
spolu so sprievodnym komentarom s kom-
parativnym spracovanim prepisovych va-
riantov v zavere kazdej omse.

Kutnohorsky kédex je dnes ulozeny
v zbierkach Ceského muzea hudby v Prahe
so signatirou AZ 33 (261 papierovych folii,
rozmery vizby: 575 x 435 mm, rozmery folii:
560 x 415 mm). Do Ceského muzea hudby
bol ziskany kupou z prazského antikvariatu
v roku 1955. V ramci detailného opisu pra-
mena je spracovany opis vizby, kodikologicka
analyza zlozenia pamiatky, rozbor dona¢ného
pripisu na prvom f6liu s problematikou dato-
vania kodexu (1593 - 1598), datovanie filigra-
nov a analyza pisarskych ruk (dve pisarske
ruky; A: 1v-154r a B: 155r-261r). Zaujimavé
je zistenie editora o zhodnom pouzivani pa-

piera s niektorymi rukopismi z prostredia
Viedenského dvora (ONB 15948 — Philippe
de Monte: Missa sine nomine; ONB 16194 -
Giorgio Flori: Missa super Ung jour I amant
et I amie). Aj ked analyza a porovnavanie pi-
sarskych ruk kédexu nepriniesla jednoznacné
urcenie notatora (ako najblizsi, ale nie zhod-
ny, je urceny rukopis Leonhardta Franza,
ktory sa priklana k notatorovi A), predostrela
ceskej muzikologickej obci potrebu detailné-
ho paleografického rozboru zachovanych hu-
dobnych pramenov.

Samotny kodex obsahuje 11 polyféonnych
omsovych ordinarii, pricom je vd¢$ina z nich
pisana parodickou technikou. Prvé dve omse
Missa Septimi toni (ff.1v-23r, neznama predlo-
ha) a Missa super Cara la vita mia (ff. 24v-48r,
zapisana anonymne, predloha: madrigal G.
de Wert) su dielom Philippa de Monte (1521
- 1603), ktory je autorom aj v poradi Siestej
(Missa Confitebor tibi Domine, ff. 120r-154r,
predloha: moteto O. Di Lassa) a 6smej kom-
pozicie (Missa sine nomine, ff. 176v-195t, vol-
néa kompozicia bez predlohy). Aj ked v pripa-
de omsi P. de Monte nejde o unikaty, Missa
Septimi toni ma v Kutnohorskom kédexe na
rozdiel od ostatnych porovnavanych prame-
nov zachované vsetky hlasy. Uz len vdaka
tomuto jedinému faktoru je podla slov edi-
tora tento kddex prvoradym pramenom pre
vyskum a analyzu Monteho omsovej tvorby.
Skladatelia Philipp Schondorff (1565/70 -
ca 1617) a Giorgio Flori (ca 1558 - ca 1594)
maju v rukopise po 2 om$ové ordindria. Omse
Missa super La dolce vista (ff. 68r-86r) a Missa
super Usquequo Domine (ff. 195v-210r) Phi-
lippa Schondorffa st komponované podla
modelov madrigalov, chansonov a motet P. de
Monteho.

Omse Missa super Ung jour I° amant (ff.
87r-119r) a Missa super Ecco ch‘io lass‘il core
(ff. 155r-176r) od Giorgia Floriho vznikli
podla predloh diel O. di Lassa a A. Striggia.
Skladatelia Carl Luython (1557/58 - 1620,
Missa super Filiae Hierusalem, ff. 49r-67r,
predloha: P. de Monte), Jacob Regnart
(1540/45 - 1599, Missa super Poi chel mio
largo pianto, ff. 210v-237r, predloha: P. de
Monte) a Giulio Belli (cca 1560 - cca 1621,



Recenzie

133

Missa super Tanto tempore vobiscum sum, ff.
237v-261r, vlastna kompozicia) st zastapeni
jednou omsou. Repertodr rukopisu mozno
povazovat za repertodr cisarskej rudolfinske;
kapely. Styria skladatelia kédexu (Philippe
de Monte, Carl Luython, Philipp Schondorff,
Jacob Regnart) posobili na dvore Rudolfa II.,
Giorgio Flori bol v sluzbach Ferdinanda Ti-
rolského v Innsbrucku a vyrastal v prostredi
viedenského cisarskeho dvora. Ako jediny
v Cechéch, pripadne v Rakusku, neposobil
Giulio Belli. Jeho dielo viak bolo v Cechach
zname.

Napriek pripisanému textu z folia Ir,
ktoré informuje o lokalizacii a donatorovi
pramena, nie je podla editora isté, ¢i bol
kodex napisany povodne priamo pre Kos-
tol sv. Jakuba v Kutnej Hore. KedZe pramen
obsahuje uzko vymedzeny repertoarovy
okruh - om$ové ordindria vratane Agnus
Dei, do popredia sa dostava otazka, ¢i bol
kédex naozaj pisany prvotne pre Kutnu
Horu, ktord bola koncom 16. storocia po
Prahe druhym najvyznamnej$im stredis-
kom utrakvizmu v Cechach. Text Agnus Dei
sa v utrakvistickej liturgii vyskytoval iba
vynimocne, pricom katolici boli v Kutnej
Hore v men$ine. Inventdre z kutnohorskych
kostolov dokumentuju sice vyspelost vyba-
venia dobovou polyféniou, s Kutnohor-
skym kdédexom sa ale spominané polozky
nedaja stotoznit. Problém povodnej prove-
niencie rukopisu teda editor nepovazuje za
definitivne vyrieSeny.

Samostatnym problémom ostava aj
postava donatora kddexu Zikmunda Koz-
la z Ryzntalu (ca 1548 - 1598) z folia 1r
a suvislost vytvorenia, pripadne darovania
kédexu Kostolu sv. Jakuba v Kutnej Hore.
Zikmund Kozel z Ryzntalu bol vyznamym
kutnohorskym mestanom. Povodne praco-
val ako pisar a neskor zastdval v mestskej
sprave v Kutnej Hore vysoké funkcie (1586
- 1598). Finan¢nd prosperita umoznila Koz-
lovi velkorysu podporu $koly pri Kostole
sv. Jakuba, pricom bol v dobovej literatuire
oznacovany za patréna muz. Priame dokla-
dy alebo pramene (inventdre, pozostalosti)
v suvislosti s vybavenim svitojakubského

chramu, s Kozlovou ¢innostou a Kostolom
sv. Jakuba chybaju.

Napriek nastolenym otazkam je kriticka
edicia vynikajicou pracou, ktord spristup-
fluje reprezentativny omsovy repertodr ces-
kého cisarskeho dvora z konca 16. storocia
v stvislosti s vyspelym kultarnym pove-
domim jedného z najvplyvnejsich a najbo-
hat$ich miest ¢eského kralovstva — Kutnej
Hory.

Vyborné edi¢né vydanie kodexu je po-
stavené na spracovani pramena Muzea Ceské
hudby AZ 33. Doplnené su oznacenia hla-
sov, ktoré v kdédexe chybaji. Editor usku-
toc¢nil redukciu notovych dizok v pomere 1
: 2. Opravené boli iba zjavné pisarske chy-
by (komparativne tabulky su uvedené v za-
vere kazdej omse spolu s porovnavanymi
pramenmi, uvedenim predlohy, ediciami,
povodnymi kli¢mi, rozsahom hlasov a edi¢-
nymi zdsahmi) a editorské posuvky boli
doplnené nad notovi osnovu. PodloZenie
textu reSpektovalo znenie pramena, pricom
vynimky st zachytené v kritickych poznam-
kach. Textové skratky a opakovany text su
doplnené kurzivou.

Skoda, 7e sucastou inak vynimocnej
a mimoriadne kvalitne spracovanej kritickej
edicie nie je aj digitdlna kdpia pramena (na-
priklad vo forme CD prilohy). Verime, ze
v blizkej budicnosti bude Kutnohorsky ko-
dex spristupneny v ramci databazy www.ma-
nuscriptorium.com. Dufame, Ze sa zrealizuje
aj databaza pisarskych ruk rukopisov poly-
fonnej hudobnej kultury strednej Eurdpy (na
Slovensku je zaujimavou paralelou Kutnohor-
ského kodexu Kosicky polyfonny zbornik II1
z Vychodoslovenského muzea v Kosiciach,
ktory t. ¢. spractiva A. Me$canovd), ktord bez-
pochyby pomoze identifikovat aj mnozstvo
fragmentarne zachovanych materidlov.

Na zaklade vyborného spracovania Kut-
nohorského kodexu sa kazdopadne mi-
moriadne te§ime na dalsiu kritickd ediciu
z dielne Jana Batu, ktorou by mal byt v blizkej
buducnosti Benesovsky kancional.

Eva Veselovskd
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Jana Kalinayova-Bartova: Hudba v stredovekom vytvarnom umeni na Slovensku.

Edicia Musaeum Musicum

Bratislava : Slovenské narodné muzeum — Hudobné muzeum, 2011, 222 s. ISBN 978-
80-8060-266-6

Kniha Jany Bartovej je mimoriadnym die-
lom v ramci doterajsej slovenskej muzikolo-
gickej spisby. Predstavuje prvu systematicku
odbornd reflexiu hudobnych motivov v stre-
dovekych vytvarnych dielach zo Slovenska.
Svojim obsahom a trovilou spracovania je
hodnotnym vkladom do vyskumu hudobnej
ikonografie v eur6pskom kontexte.

Vyznam evidencie, $tudia a $pecifickej in-
terpretacie obrazovych dokumentov o hudbe,
ktorym sa venuje hudobnd ikonografia, je pre
poznanie o hudobnej kultire réznych histo-
rickych obdobi nesporny. V pripade stredove-
ku hodnotu vyobrazeného hudobného motivu
zvy$uje skutocnost, Ze z tohto obdobia sa vo
vseobecnosti vcelku zachovalo malo primdr-
nych hudobnych pramenov, akymi st ucelené
notové zapisy hudby a hudobné néstroje, ako aj
textovych opisov dobovej interpretanej praxe.

Pociatky $tidia a vedeckého badania
v oblasti hudobnej ikonografie na Sloven-
sku sa spdjaju s aktivitami etnomuzikolégov
Oskara Elscheka, Ivana Macaka a Ladislava
Galka, ktori v 70. rokoch 20. storocia riesili
otazky vyvoja a konstrukénych charakteristik

ludovych hudobnych néstrojov. Z hladiska
institacii patri historické prvenstvo Hudob-
nému oddeleniu Historického tstavu Sloven-
ského narodného muzea (SNM), v roku 1991
transformovaného na dnesné SNM - Hu-
dobné muzeum. Na jeho pode sa zacal v 70.
rokoch 20. storocia budovat ikonograficky
katalég dokumentujuci rozne oblasti hudob-
nej kultdry na zéklade informdcii z vlastnych
terénnych vyskumov a z literatury. Jana Bar-
tova v predlozenej publikacii nadvézuje aj na
pracu a iniciativy spominanych etnomuziko-
légov. Je sympatické, ze ako byvala odborna
pracovnicka a riaditelka SNM - Hudobné-
ho muzea v rokoch 1995 - 2002 publikaciu
pripravila na vydanie prave v tejto institucii,
v edicii Musaeum Musicum, ktorej bola spo-
luzakladatelkou (1993).

V uvode autorka stru¢ne priblizuje do-
teraj$i vyvoj a dolezité vysledky hudobnoi-
konografického badania vSeobecne, ako aj
metodologické vychodiska svojej publikdcie
a jej koncepciu. Uvadza niekolko prac z ob-
lasti medievalistickej hudobnej ikonografie
publikovanych od 60. rokov 20. storocia po
zadiatok 21. storocia a zmiefuje sa o medzi-
narodnom projekte RIIM (Répertoire Inter-
national d‘Iconographie Musicale), ktory fun-
guje od roku 1971 na principe systematickej
dokumentdcie, vytvarania medzinarodnej
databdzy a vymeny informdcii o hudobnoi-
konografickych pramenoch. Poukazuje aj na
vplyv metodologickych postupov ikonografie
vytvarného umenia na hudobnu ikonografiu.
Ide predovsetkym o postupy formulované
Erwinom Panofskym (Iconography and Ico-
nology: an Introduction to the Study of Ren-
aissance Art, 1939), podla ktorého by vyskum
vytvarného diela nemal zostat len pri jeho
vonkajSom opise (ikonografickej deskripcii),
ale cez ikonografickd analyzu by mal smero-
vat k ikonoldgii - jeho ikonografickej inter-
pretacii v $irSfom zmysle slova, ktora umoz-
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nuje zaoberat sa vytvarnym dielom hlbsie
a v $irsich kultirnych kontextoch.

Jana Bartova pri svojom vyskume stredove-
kych hudobnych ikonogramov z tizemia Sloven-
ska uplatnila aj opa¢ny postup ako E. Panofsky
(a to v prevaznej miere) a symbolicky vyznam
vyobrazeného motivu jej slizil na pochope-
nie tohto motivu v konkrétnom vytvarnom
diele. Obrazové dokumenty o hudbe vnimala
z dvoch navzajom skibenych hladisk (podobne
ako americky muzikolég Emanuel Winternitz
v publikécii Musical Instruments and their Sym-
bolism in Western Art, 1967): ikonografického
a hudobnohistoriografického, ¢o sa prejavilo aj
v koncepcii jej prace, rozdelenej do dvoch cas-
ti. Prvé Cast s nazvom Hudobnoobrazové témy
v stredovekom vytvarnom umeni na Slovensku
sa zaobera existenciou a vyvojom hudobnych
motivov v hudobnoobrazovych témach ska-
manych vytvarnych stredovekych diel zo Slo-
venska. Druhd ¢ast s nazvom Hudobné ndstroje
v stredovekom vytvarnom umeni na Slovensku
prinasa analyzu tychto motivov z pohladu do-
bovej hudobne;j reality.

Publikacia je vysledkom vyskumu, ktory
prebiehal v ramci dvoch trojro¢nych granto-
vych projektov v rokoch 2004 - 2009. Vyber
stredovekych vytvarnych diel pre vyskum bol
z geografického hladiska ohraniceny ich viz-
bou na uzemie dne$ného Slovenska. Jeho ¢a-
sové ohranicenie obdobim neskorého stredo-
veku je dané pramennym materidlom, kedze
takmer vSetky stredoveké zachované vytvar-
né diela s hudobnymi motivmi zo Slovenska
pochdadzaju z obdobia od zaciatku 14. storo-
¢ia do zaciatku 16. storoc¢ia. Hoci sa autorka
orientovala na pramene vsetkych dostupnych
vytvarnych prejavov, akymi su nastennd mal-
ba, kniznd ilustracia, socharstvo, rezbarstvo,
tabulova malba, uzitkové umenie, zachova-
nd pramenna baza a jej charakter ju viedla
k tomu, Ze najvacsiu pozornost venovala naj-
ma nastennému maliarstvu.

Po tvode nasleduje kapitola, v ktorej
autorka priblizuje problémy skumania a in-
terpretacie hudobnych motivov v stredove-
kom vytvarnom umeni zo Slovenska. Jasnym
a vecnym sposobom poukazuje na vSeobecné
a $pecifické limity vypovednej hodnoty tychto
motivov: vieobecné st ddsledkom samotnej

podstaty stredovekého umenia, ktoré sa vyjad-
rovalo hierarchicky a atributivne, $pecifické su
ur¢ené podmienkami stredovekého umenia na
Slovensku, akymi st napriklad vdzba na sak-
ralny priestor spity s krestanskymi ndbozen-
skymi obradmi, programova obmedzenost na
niekolko typickych schém, chybajtici porovna-
vaci materidl v pripade nestandardnych riese-
ni, problematické urc¢enie ideového zmyslu pri
myslienkovo komplikovanejsich, netradi¢nych
alebo menej znamych motivoch, ako aj tazka
identifikacia hudobnych vyjavov vzhladom na
poskodeny stav vytvarnych diel, ¢iselna sym-
bolika, prepdjanie archaickych a modernych
prvkov aj reality a fantazie, neskorsie premalby
a reStauratorské zasahy, tazkosti pri identifiko-
vani predloh, ako aj to, Ze ,,hudobné nastroje
vypovedaju o hudobnej praxi, ale v obmedze-
nej miere a savislostiach® (s. 17) atd.

Prva cast publikdcie je $truktirovana pod-
la nasledujicich piatich hudobnoobrazovych
tém, ktoré nasli svoje uplatnenie aj v stredove-
kom vytvarnom umeni na Slovensku: 1. nebes-
ka liturgia, 2. Posledny sud, 3. hudba v stredo-
vekej obrazovej legende, 4. hudba v stredovekej
obrazovej moralite a 5. symbolickd obrazova
reprezentacia hudby - ars musica. Na kon-
krétnych prikladoch z eurdpskeho umenia
az umenia z tizemia Slovenska autorka sleduje
myslienkové vychodiskd a typizované formy
ikonografickych schém a stvarneni jednotli-
vych hudobnych motivov aj ich pozmenova-
nie, obohacovanie ¢i zjednodu$ovanie, uvol-
fovanie, rozklad a transfer niektorych motivov
alebo ich prvkov do inych schém, prepajanie
starych a novych ikonografickych prvkov
atd. Autorka rozli$uje hudobnoikonografické
schémy v stredovekom umeni podla toho, ¢i
hudobny prvok je v nich od zaciatku ich integ-
ralnou sucastou (napriklad obraz starozakon-
ného krala Davida), alebo ¢i bol integrovany az
dodatoc¢ne (napriklad nebeska liturgia).

Najvidcsi priestor v tejto Casti je venovany
téme nebeskej liturgie, jednej z klacovych tém
stredovekého vytvarného umenia. V ramci
nej su prezentovani reprezentanti nebeskej
liturgie v zobrazeniach na Slovensku, apoka-
lypticki starci, proroci a anjeli.

Posledny sud je najcastejSou hudobnoiko-
nografickou schémou v stredovekom umeni
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na Slovensku (podla zisteni autorky, medzi 25
zachovanymi vyobrazeniami s touto témou sa
na 14 vyobrazeniach nachadzaji aj trabiaci
anjeli).

Obrazové legendy st ¢lenené pracovne na
tri skupiny. V prvej je hudobny motiv atriba-
tom svitca (sv. Anton Pustovnik), v druhej
je doplnkovym prvkom rozprévania obrazu
(ladislavska legenda) a v tretej je dolezitou
stcastou deja a identifika¢nym znakom obra-
zovej legendy (Volto Santo).

V druhej casti publikidcie po strucnej
vstupnej kapitole nasleduje kapitola o dobo-
vych pisomnych pramenoch s informéciami
o hudobnych néstrojoch (z oblasti teologickej
spisby, hudobnoteoretickych traktatov, ume-
leckej literatury, hospodarskej a kronikérskej
spisby).

Tazisko tejto casti publikcie spociva
v typologii a charakteristike hudobnych na-
strojov. Su rozdelené do troch skupin na stru-
nové, dychové a bicie ndstroje. Pri kazdom
nastroji z tychto troch skupin sa nachiadza
mnozstvo informacii o jeho genéze a o jeho
pouzivani, o etymoldgii, konstrukénych cha-
rakteristikach, ikonologickych stvislostiach
a o kontexte jeho uplatnenia v stredovekom
vytvarnom umeni na Slovensku, o vyvoji do-
bovych filozofickych ndzorov nan, o jeho no-
vodobom vyskume atd.

Po zavere sumarizujucom vysledky autor-
kinho vyskumu nasleduje katalég hudobnych
motivov v stredovekom vytvarnom umeni
slovacikalneho p6vodu. Je $truktdrovany pod-
la vytvarného média nasledovne: ndstenna
malba (33), kamerniosochdrstvo (3), tabulovd
malba a skulptura, oltarne celky (13), knizna
malba (7), Gzitkové umenie (6). Po katalogu
nasleduje mapa lokalit Slovenska so zachova-
nymi stredovekymi vytvarnymi dielami s hu-
dobnymi motivmi a tri tabulky. Tabulka ¢. 1
dokumentuje vztah patrocinia a ikonografic-
kého programu Korunovania Panny Mirie
a nebeskej liturgie s anjelskymi hudobnikmi
v nastennej malbe a kamendrstve. Tabulky
¢. 2 a ¢ 3 prinasaju prehlad o stredovekom
vytvarnom umeni zo Slovenska s udajmi
o lokalite, vytvarnom médiu a datovani z hla-
diska hudobnoikonografickych schém a mo-
tivov (tabulka ¢. 2) a z hladiska stvarnenych

hudobnych néstrojov (tabulka ¢. 3). Sucastou
publikdcie je aj bibliografia, miestny a menny
register, zoznam vyobrazeni, resumé v an-
gli¢tine. Publikdciu uzatvara farebnd obrazova
priloha v pocte 97 jednotiek, pricom niektoré
obsahuju aj dalsie ¢lenenie.

Publikacia md jasnu koncepciu a presved-
¢ivo spracovany obsah s odborne hutnym tex-
tom vybornej argumentac¢nej irovne a mys-
lienkovej koncentracie.

Zvlastne ocenenie si zasluhuje rozsiahly
terénny vyskum, ktory autorka uskutoc¢nila
v roznych lokalitach na Slovensku. Uspesne nim
nadviazala na predoslé hudobnoikonografické
aktivity zachytené v ikonografickom katald-
gu SNM - Hudobného muzea, kde sa oblasti
hudobnych nastrojov venoval predovsetkym
I. Macdk, ako aj na publikované katalégy stre-
dovekej nastennej malby (V. Dvorakova - J.
Krasa - K. Stejskal, 1978; M. Togner, 1988) a na
sipisy pamiatkovej starostlivosti. Prinosom
publikacie je aj to, Ze spractiva najnovsie odkry-
té nastenné malby (napriklad z Velkej Lomnice
odkryté v roku 2010, ktoré obsahuju doteraz
najstarsi doklad spracovania témy Posledného
sidu u nas). Terénny vyskum viedol k pozoru-
hodnym zisteniam v textovej Casti prace a bol
vychodiskom pre koncipovanie katalogu.

Vyzdvihnut treba aj to, Ze autorka zachy-
tila dynamiku vztahu reality a symboliky vo
vytvarnom umeni stredoveku, ktory nebol
jednoduchy, ale bol ¢asto premenlivy a obsa-
hoval viacero dimenzii. Pri vyskume hudob-
ného motivu sa snazila pochopit ikonologic-
ky zmysel jeho obrazového stvarnenia a az
nasledne hladat odpovede na otazky o vztahu
motivu k realite hudobnej praxe. Tento meto-
dicky postup, okrem toho, Ze je cestou k po-
chopeniu pévodného zmyslu zobrazovaného
motivu v konkrétnom case a v konkrétnych
dobovych suvislostiach, jej taktiez zabranil -
v dobrom zmysle slova - uchylovat sa k vy-
konstruovanym zaverom a nasilu odpovedat
na problémy, ktoré ostavaja otvorené. Autor-
ka si v§ak uvedomovala aj isti obmedzenost
vysledkov vyskumu vzhladom na to, kolko
pramenov zo stredoveku sa na Slovensku za-
chovalo (napriklad z oblasti kniznej malby
alebo aj kamenosocharstva st hudobné moti-
vy dolozené len v skromnom pocte).
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Ocenenie si zasluzi sledovanie zdkladnych
filozofickych a estetickych charakteristik stre-
dovekej spolo¢nosti, ktorej reprezentanti jed-
notlivé vytvarné prejavy iniciovali a vytvorili,
pricom tieto prejavy sa stali integralnou sucas-
tou zivota tejto spoloc¢nosti v stlade s jej pred-
stavami a duchovnymi potrebami. Pozitivne
vnimam aj autorkino vhibenie sa do stredove-
kého myslienkového sveta, ktorého esenciou
bolo krestanstvo, a skimanie stvislosti s kres-
tanskym/katolickym nabozZenstvom a cirkvou
v stredoveku bez predsudkov. Je spravne, Ze
pri vyskume vytvarnych prejavov s hudobny-
mi motivmi, ktoré st prevazne v sakralnych
priestoroch, hlada suvislosti v nabozenskej
rovine, kedze stredoveké chramy a kaplnky
boli miestami modlitby a priestorom, kde sa
realizoval krestansky kult.

Néro¢nost vyskumu stredovekého in-
$trumentdra zndsobuje fakt, Ze sa vyznacoval
objemnym mnoZstvom ndstrojov rdznych
podob, kedze v tom obdobi este neboli vytvo-
rené $tandardné formy nastrojovych typov
a ich vyroba odrazala individudlne predstavy
a poziadavky ich vyrobcov. Napriklad, v pri-
pade slacikovych nastrojov existovalo velké
mnozstvo typov a medzitypov. Autorka vsak
prejavuje vynikajicu orientdciu v ndstrojo-
vych typoch stredoveku, ktort podciarkuje
aj fakt, Ze mnohé vyobrazenia sa zachovali
v tazko (itatelnej podobe, pricom je casto
naro¢né vzhladom na fyzicky stav prametiov
vyobrazené hudobné motivy desifrovat, alebo
vzhladom na nedostatok zobrazenych kon-
$trukénych detailov a absenciu perspektivy
vtedajsiecho umenia urcit konkrétny ndstro-
jovy typ. K nastrojovym typom pristupovala
individualne, podarilo sa jej vSak postrehnut
aj vSeobecné tendencie vo vyvoji konstrukcie
nastrojovych typov a stredovekého instru-
mentdra vobec. Jej volba trojskupinového ¢le-
nenia néstrojov (strunové — chordalia, tensibi-
lia, dychové - infantibilia, foraminalia a bicie
— percussibilia), ktoré sa ustélilo v 15. storoci,
je v kontexte rieSenej témy prace logicka.

V oboch textovych castiach publikacie
mozno obdivovat porovnavaciu pracu a fun-
dovant analyzu skiimanych ikonogramov zo
Slovenska v kontexte eurdpskeho stredove-
kého umenia. Obrazky v obidvoch textovych

Castiach publikacie, vdcsinou z eurdpskeho
stredovekého vytvarného umenia, su v cier-
nobielej kvalite a napomahaji porozumenie
rieSenych tém. Je $koda niekolkych preklepov
veducich k posunom v znaceni obrazkov (od-
kazy na farebnui obrazovi prilohu uvedené
napriklad na s. 58, 59, 63, 120), su vSak len
drobnostami z hladiska celkovej rozsiahlej
kompardcie v publikdcii.

V Struktire publikdcie patri dolezité
miesto katalégu hudobnych motivov v stre-
dovekom vytvarnom umeni slovacikalneho
povodu, ktory ma spolu s nasledujicimi ta-
bulkami a farebnou obrazovou prilohou ne-
smierne velkd informa¢nd hodnotu. Posky-
tuje kvalitni aktudlnu dokumenta¢nt bazu
k téme hudby v stredoveku na na$om tzemi
a jej dalsiemu vyskumu. Katalog je prehladny,
pricom podorysy stavieb obsahujucich hu-
dobné motivy, uvedené pri niektorych moti-
voch, st dobrou pomdckou pri ich lokalizova-
ni. Hudobna ikonografia je opisana pomocou
textu. Mozno by sa dalo uvazovat aj o uvedeni
odkazov na fotodokumentaciu motivov z fa-
rebnej obrazovej prilohy, ktoré by citatelovi
pomohli pri lepsej predstave o opisovanom
motive v katalogu. Samotny fakt vytvorenia
obrazovej dokumentacie si zasluzi ocenenie,
pricom jej velkou devizou je to, ze zachytava
aktualny stav dokumentovanych vyobrazeni
(hoci v niektorych pripadoch by bola vitana
lepsia kvalita fotografii v obrazovej prilohe,
pri posudzovani snimok treba brat do uvahy
aj obtaznost fyzického pristupu k vyobraze-
nym motivom).

Narocnost vyskumu v oblasti hudobnej
ikonografie znasobuje nevyhnutnost interdis-
ciplinarneho pristupu. V predlozenej publika-
cii bol rozsiahly terénny vyskum podporeny
$tidiom a aplikovanim poznatkov z odbornej
literatiry najma z oblasti muzikoldgie, vytvar-
ného umenia a vSeobecnych dejin, aj s infor-
maciami z nedavno vydanych publikacii s naj-
novsimi vysledkami vyskumu k predmetnym
témam. Podla mojho nazoru by bolo osozné
najmé v pasazach o ideovych a nabozenskych
(ritudlnych) kontextoch nebeskej liturgie a Po-
sledného sudu vychadzat vo vacsej miere pria-
mo z teologickej literatury, z novsich publikacii
z oblasti biblickych vied a liturgiky, kvoli vacsej
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presvedcivosti a presnejsiemu postihnutiu si-
visiacich vyznamov.

Publikacia Jany Bartovej je vkontexte sloven-
skej muzikoldgie priekopnickou pracou, ktorej
prinos spociva aj v sumarizovani a aktualizovani
poznatkov o vyobrazeniach hudby v stredove-
kom vytvarnom umeni na nagom tizemi.

Hoci v porovnani s velkymi eurdpskymi
kultGrami st hudobné vyjavy v stredovekom
vytvarnom umeni zo Slovenska zastipené
v skromnom pocte a spractvaji len niektoré
namety, vyskum J. Bartovej sved¢i o ich pozoru-
hodnosti a o istych $pecifikach. Prejavuju sa na-
priklad vyberom média pre stvarnenie niekto-
rych motivov a schém (apokalypticki starci na
malbe v Martin¢eku, ktord je najstar$im zacho-
vanym prikladom néstennej malby s hudobnym
motivom na Slovensku, alebo cyklus siedmich
slobodnych umeni s Pani hudbou v Stitniku),
vizbou na monumentélne maliarstvo, ¢i domi-
nanciou formalneho, symbolického zobrazo-
vania nad margindlnym, preferovanim struno-
vych nastrojov atd. V suvislosti s vyobrazenym
in$trumentarom, ktory ma zapadoeurépsky
charakter, ]. Bartova poukazuje aj na Sirsie geo-
grafické stvislosti niektorych nastrojov, ktoré st

typické pre oblast strednej Eurdpy (napriklad
harfa s dvomi rezondtormi), pricom reflektuje aj
vysledky etnomuzikologickych badani. Autorka
vsak zaroven predpoklada dalsi vyskum v oblas-
ti stredovekej hudobnej ikonografie, ktory moze
viest ku korigovaniu predlozenych vysledkov
vyskumu, kedze mnoho néstennych malieb zo
stredoveku s potencidlom hudobnych motivov
je doposial este neodkrytych a dal$i pramenny
potencidl k téme hudby v stredoveku na Sloven-
sku sa moze nachadzat v umeleckych zbierkach
v zahranidi.

Jana Bartovd si stanovila naro¢nt ulohu
»zdokumentovat a postdit objekty vytvarného
umenia s hudobnymi motivmi, ktoré vznikli
na uzemi Slovenska v obdobi stredoveku ako
prejavu, obrazom odzrkadlujuceho duchovnu
sféru spoloc¢nosti v oblasti hudobnej recepcie
v Sirokom vyzname slova a zaroven ako $pe-
cifického druhu sekundarneho hudobného
prameria, ktory moze prinasat poznatky o ob-
lastiach stredovekej hudobnej praxe, nezazna-
menavanej notopisom® (s. 125). Splnila ju ex-
celentne vytvorenim tejto publikacie.

Sylvia Urdova

Karol Mednansky: Poetika hudby 17. - 18. storocia

Presovska univerzita v PreSove, Fakulta humanitnych a prirodnych vied, Presov 2010,

166 s. ISBN 978-80-555-0219-9

Karor MEDNANSKY

POETIKA HUDBY
7. — 18. STOROCIA

Predov zome

Hodnotime-li pfinos knihy Karola Mednan-
ského Poetika hudby 17. - 18. storo¢ia, dalsi-
ho ze zajimavych edi¢nich pocinti Presovské
univerzity, musime predev$im zdiraznit jeji
$irokou informativni funkci. Mednansky tak
do zna¢né miry zapliuje vakuum, které je pa-
trné nejen ve slovenské, ale i v ceské literature
na téma historicky poucené interpretace sta-
ré hudby. Vychazeji sice specializované spisy
zabyvajici se urCitym tématem (pfipadné je-
jich preklady), dosud v$ak chybélo pomérné
struéné shrnuti dané problematiky. Ostatné
samotny autor vicekrat zdtiraziuje (napiiklad
s. 10, 151), ze tato publikace je ur¢ena pro §ir-
$1 okruh zdjemct o provozovaci praxi hudby
17. a 18. stoleti. Adresaty jsou studenti a pe-
dagogové hudebnich gkol, konzervatoti a skol
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vysokych, pfipadné ¢tenafi z laické vefejnos-
ti, kdy vSechny spojuje zajem o hudbu daného
obdobi.

Na Mednanského knihu lze tedy hledét
predev$im jako na ucebnici, kterd strucné
shrnuje zdkladni témata, jez jsou dulezita pro
pochopenti a nasledné téZ spravnou interpre-
taci barokni hudby. V tvodni ¢asti (s. 7-31)
autor stru¢né definuje okruhy, jimz se bude
vénovat ve specialnich kapitolach. Nasleduje
oddil Musica theorica (s. 32-69), kde se za-
byva druhy ténovych soustav (ladéni), ma-
tematickymi a teologickymi vlivy na hudbu,
kdy mimorddnou pozornost vénuje symboli-
ce ¢isel. V kapitole Musica practica et poeti-
ca (s. 70-99) preferuje afektovou teorii a vliv
rétoriky na hudbu. Prakticky charakter md
posledni velky oddil, Problematika historicky
poucenej interpretdcie (s. 100-149), v némz
upozornuje mj. na nutnost spravné Cetby za-
pisu baroknich skladeb, u nichz stejna gra-
fika mé& mnohdy jiny vyznam nez v hudbé
19. a 20. stoleti. Tyka se to naptiklad rytmu,
tempa, ozdob aj. Dtilezitou ¢ast tohoto oddilu
zaujimaji pasaZe o vztahu a provazanosti vo-
kalni a instrumentalni hudby.

Ucebnicovy charakter dila je dan mj. vy-
svétlenim zdkladnich pojmt v poznamkach,
naptiklad ,pramen’, ,reprint®, ,poetika®, zej-
ména pak kombinaci primdarni a sekundarni
literatury, kdy Mednansky nékteré prame-
ny cituje nebo parafrazuje pfimo (napiiklad
Quantztv Pokus o ndvod jak hrdt na pricnou
flétnu, Dolmetschovu Interpretaci hudby 17.
a 18. stoleti aj.), dalsi pak prejima zprostred-
kované s odkazem na dila jinych autort (na-
ptiklad nazory E. R. Curtia v kap. Matematické
vplyvy na hudbu, s. 42, 43). Mednansky tak
seznamuje ¢tenafe s vét$im mnozstvim litera-
tury na reflektované téma, ¢imz naplnuje hlav-
ni zamér své knihy: ,vzbudit zaujem o studium
sekundarnych a nasledne primarnych prame-
nov historickej hudby“ (s. 151). Aby usnad-
nil ¢tenafi orientaci v textu, uvadi vétsinou
slovenské, pripadné ceské preklady (preklad
postradam jen ojedinéle, napiiklad u citace
Andrease Werckmeistera na s. 64). Jako ilu-
straci teoretickych hledisek proklada Mednan-
sky nékteré pasaze knihy analyzou vybranych
usekil z kantét J. S. Bacha, které souviseji s jeho

predchozimi studiemi (naptiklad Postavenie
violy da gamba v kantdtach Johanna Sebastiana
Bacha. Presov : Suzvuk 2006).

Sympatické na Mednanského pristupu
kinterpretaci tzv. staré hudby je, Ze tuto tema-
tiku nepojima striktné dogmaticky a necini si
naroky na definitivni feSeni, nebot - podle
jeho ndzoru - ,,navod [jak hrat barokni hud-
bu] neexistuje pre Ziadnu interpretaciu které-
hokolvek hudobného slohu a $tylu® (s. 151).
Cilem publikace je pfedev$im ,,vzbudit zaujem
o $tadium historickych pramenov® (s. 100,
pozn. ¢. 1). Sviij antiradikélni postoj potvr-
zuje mj. vykladem pojmu Auffithrungspraxis,
kdy dava prednost prekladu ,,historicky pou-
Cend interpretace” pred star$im ,autentickd
interpretace® (s. 7). Zdaraznuje, ze interpre-
tacnim cilem neni zadna zakonzervovana
»archeologicka vykopavka®, nybrz zivé pro-
vedeni pro soucasniky, posluchace 21. stole-
ti, kdy ovSem znalosti dobové interpretacni
praxe jsou nezbytné pro spravné pochopeni
zaméru skladatele (s. 117). V této souvislosti
poukazuje na permanentni diskusi napfiklad
v otazce uziti starych ¢i modernich nastroja
a podotyka, Ze vedle sebe pravdépodobné bu-
dou i nadéle piisobit dvé skupiny interpretii
s opa¢nymi postoji (s. 116, kap. Historické nd-
stroje a sticasnost).

Nemoznost definitivniho interpretaéniho
feSeni, po némz ostatné casto touzi mnozi
nezasvéceni interpreti, odkojeni ,,romantic-
kym“ $kolenim, zdtivodiiuje Mednansky téz
rozmanitosti a proménlivosti barokni epochy.
Ctenat se tak dozvi, Ze je ¢asto podstatny roz-
dil nejen mezi ranym, stfednim a vrcholnym
barokem, mezi italskou, némeckou a fran-
couzskou tradici, ale i mezi jednotlivymi skla-
dateli urcitého regionu a urcité doby. Intepre-
tacni vyklad si musi kazdy hudebnik vytvorit
sam na zdklad¢ dikladného studia prament
a literatury.

Ostatné Mednanského nazor, Ze hrajeme
pro soucasné publikum, doplnuji téz cetné
paralely mezi hudbou 17. - 18. stoleti a avant-
gardou stoleti 20. a 21. K tomu doplime, ze
se jiz dlouho ukazuje skute¢nost, ze napriklad
zpévak gkoleny na stylu Monteverdiho ¢i ope-
ry 18. stoleti atd. je ¢asto vynikajicim intepre-
tem vokdlni hudby stoleti dvacatého. Med-
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nansky v této souvislosti vytvari spise kratké
poznambky, které ovéem mohou byt podnétem
pro hlubsi odbornou studii. V$ima si naptiklad
splynuti hudby a teologie nejen u J. S. Bacha,
ale téz u Oliviera Messiaena nebo Arva Pirta.
V kapitole o protestantském (Bachové) chora-
lu neopomene uvést jeho citaci v Houslovém
koncertu Albana Berga (s. 128, pozn. 74). U Ilji
Zeljenky nachazi pribuznost fecnického ume-
ni a hudby (s. 13). Stravinského Hudebni poeti-
ku stavi do kontextu pojmu musica poetica, jak
jej formuloval naptiklad Joachim Burmeister
(s. 9). Velice zajimavé je téZ srovnani barokni-
ho notového zépisu, ktery neni vzdy shodny
s realizaci (napiiklad forma prélude non mésu-
ré), s aleatorikou (s. 107, pozn. ¢. 24), ptipadné
problematika ovladani hry divisi v proudech
hudby 20. stoleti (s. 148).

Ur¢itou specifikaci by si zaslouzil nazev
knihy, ktery se mi zd4 prili§ obecny vzhledem
k jejimu obsahu. V ramci podtitulu, pfipadné
predmluvy by mohl byt ¢tenaf upozornén, ze
spis je zaméfen predev$im na hudbu stfedniho
a severniho - tj. luteranského Némecka. Autor
tuto skute¢nost vysvétluje az v Zdveru (s. 150
n.). Pokud pise o své ,,determinaci jazykovym
vybavenim®, kdy preferuje némeckou literatu-
ry, je to ponékud v nesouladu s tim, Ze nékte-
ré spisy cituje ve slovenském, pripadné ¢eském
prekladu. Do téchto jazykt vsak byly prelozeny
i dobové texty a odborna literatura z jiné nez
némecké jazykové oblasti - namatkou upozor-
nuji na knihu Stanislava Bohadla Materidly ke
studiu déjin hudby, estetiky a sociologie III. Ob-
dobi baroka (Pedagogicka fakulta, Hradec Kra-
lové 1988), v niZ jsou citovany dilezité hudebné
teoretické texty zminéného obdobi. Za hlubsi
odiivodnéni preference Némcu vsak povazuji
Mednanského nazor, ktery je v knize zdraznén
na vice mistech, Ze jevy, o nichz pi§e - vztah
hudby a rétoriky, vliv matematiky na hudbu
atd. -, se v italském a francouzském baroku
vyskytuji jen okrajové, anebo viibec (naptiklad
na s. 150). Aniz bychom popirali vyznam teorii
Burmeisterovych, Matthesonovych aj., nelze si
predstavit vyvoj némecké protestantské hud-
by bez vlivu zejména hudby italské a italskych
teoretickych koncepci. (Mam na mysli zejména
ortodoxni smér reformace, pietisté zistali po
strance uméleckého prinosu spis v izolaci.)

Jak znamo, celé generace némeckych skla-
datelti studovaly od konce 16. stoleti v Itélii -
zprvu zejména v Benatkach - a prenasely na
némeckou ptdu rozhodujici italské podnéty.
Pokud se Mednanského kniha z velké ¢asti za-
byva vztahem slova a hudby, nelze naptiklad
opomenout Heinricha Schiitze, ktery se inspi-
ruje Monteverdiho doktrinou oratoria domina
harmoniae, jez je formulovana ve znamé pred-
mluvé k paté knize madrigald (1607) v rdmci
odliSeni tzv. prima a seconda prattica. S ni se
Schiitz sezndmil béhem svého druhého be-
natského pobytu (1628 - 1629), kdy studoval
pravé u Monteverdiho. Mednansky zdtiraziuje
Luthertiv diraz na propojeni fe¢i a hudby (na-
priklad s. 59), opomiji v§ak paralelné se roz-
vijejici linii italskych akademii, které navazuji
bezprostfedné na Platéna, pokud mozno bez
stfedoveékych nanost (u Luthera Ize pozorovat
mnohem vice sttedovékého nejen névaznosti
na Augustina). Mednansky tyto tendence zmi-
nuje jen okrajové, naptiklad stru¢nymi pouka-
zy na florentskou Cameratu, Cacciniho nebo
Monteverdiho.

V kapitole Teologicky vplyv na hudbu jsou
vyzdvizeny Augustinovy podnéty pro Luthe-
ra v ramci vlivu hudby na ovladani ¢lovéka
(,hudba hybe Iudskym srdcom, s. 57). V tomto
pripadé opét nelze opomenout italské koncepce
formulované jako ,,muovere degli affetti®, které
se objevuji nejen v textech souvisejicich s hud-
bou (naptiklad Caccini: Le nuove musiche), ale
i v dobové literarni teorii (traktaty marinistd).
Ty jsou odvozeny z antickych teorii a prosty lute-
ranskych vlivii. Jejich vyznam pro vznik barokni
hudby, véetné némecké, je ovsem rozhodujici.

Na jiném misté knihy se uvadi, Ze pod vli-
vem Lutherovych ideji (,vSetka hudba vznika
z Bozej vole“) se na pocatku 18. stoleti stiraji
rozdily mezi svétskou a cirkevni hudbou. Au-
tor podotyka, Ze nékteré prvky tane¢ni hudby
se stavaji symboly hudby cirkevni, napiiklad
3/4 takt, ktery predstavuje nebeské tance
(s. 61). Tento jev je vSak patrny jiz mnohem
drive v hudbé italské; jako priklad uvadim
permanentni stfidani sudého a lichého metra
v Monteverdiho Maridnskych nespordch (Ve-
sperae Beatae Mariae Virginis) z roku 1610.

Ur¢ité nesrovnalosti provazeji téz casové
uréeni obdobi, jimz se kniha zabyva. V titu-
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lu je uvedeno 17. - 18. stoleti, nékteré kapi-
toly vSak sméfuji téz do stoleti Sestnactého
(naptiklad Vztah slova a hudby v 16. - 18.
storoci, s. 12). Pozorny Ctenat pak zjisti, Ze
nejvice prostoru je vénovano (némeckému)
sttednimu a vrcholnému baroku, predchozi
obdobi jsou - az na vyjimky - zminovana
spi$e orienta¢né. Rané némecké baroko je po-
mérné hojné zastoupeno hudebnimi teoriemi
(Burmeister, Praetorius), méné vSak hudebni-
mi kompozicemi. Vice pozornosti by si — dle
mého nazoru - zaslouzil napiiklad zminény
Heinrich Schiitz. Alespon jeden dil¢i priklad:
V kapitole Consorty je naznacena prima linie
téchto instrumentdlnich soubort od Ang-
licantt (Dowland, Purcell) k Buxtehudemu:
»Mnohé pripady hudobnych diel, ktoré maju
svoje korene nesporne v consorte, nacha-
dzame aj v neskorsich obdobiach vyvoja ne-
meckej hudby. Ako priklad mozeme uviest
zalm Dietricha Buxtehudeho Laudate pueri,
BuxWYV 60 pre dva soprany, pat viol da gam-
ba a basso continuo® (s. 121). Typ consorto-
vého doprovodu vokélnich skladeb lze vsak
nalézt jiz u Schiitze, napriklad lamentace Fili
mi, Absalon (SWV 269) pro solovy bas a ¢tyfi
pozouny (Symphoniae sacrae I, 1629).

Preference stfedniho a severniho, tj. lu-
teranského Némecka je autorovi podnétem
k ¢etnym spojnicim mezi teologii a hudbou,
coZ je pfiznac¢né i pro jiné jeho knihy. Velkou
pozornost vénuje napiiklad ciselné symbo-
lice, pomoci niz interpretuje téz duchovni
skladby J. S. Bacha. Ackoli sam poznamena-
va, ze »funkciu ¢iselnych symbolov nemoz-
no precenovat a nekriticky zdoraznovat ich
vyznam® (s. 56), neubrani se nékterym zjed-
nodusujicim tvrzenim, napiiklad vykladu do-
provodu tfi nastroji jako symbolu sv. Trojice
v Sinfonii z kantaty Die Himmel erzihlen die
Ehre Gottes, BWV 76: ,,Je zrejmé, ze toto trio-
vé obsadenie md za tlohu symbolizovat sv.
Trojicu® (s. 85).

V zavéru této recenze si dovolim nékolik
doplnujicich poznamek.

V pasazich, které pojednavaji o rétorice,
se na vice mistech objevuji odkazy na Aris-
totelovu Rétoriku. Jeji vliv coby jednoho ze
zakladnich vychodisek pro antické koncepce
fecnictvi je samozfejmé bez diskusi. Dtlezi-

tou tlohu pro hudebni vyvoj epochy, o niz
pojednava Mednanského kniha, ovSem -
vedle spisti Ciceronovych - sehraly téz Quin-
tilianovy Zdklady rétoriky, které jsou nejen
nani o rétorickych figurach, strukture fedi,
psychologickém ucinku fe¢nikova projevu
atd., avSak téZ - vzhledem k tomu, Ze byly
napsany téméf na sklonku antické kultury -
shrnuji dosavadni feckou a fimskou praxi.
Objev kompletni verze spisu v roce 1416 (spo-
lu s nalezenim souboru Ciceronovych praci
o fe¢nictvi v roce 1421) mél vyznamny vliv
na hudebni koncepce nasledujicich epoch.

V souvislosti s afektovou teorii zdtraznu-
je Mednansky pravidlo zachovani jednotného
afektu pro celou skladbu, napfiklad: ,Dolezi-
tym a vyznamnym javom afektovej teérie je
jednota afektu pre celu skladbu, aj ked po-
zostava z viacerych tempovo kontrastnych
Casti“ (s. 30, podobné na s. 77). Toto tvrzeni
je platné, avSak pouze pro hudbu stfedniho
a vrcholného baroka. Naopak permanentni
stiidani afektt na kratké plose je patrné pro
styl Monteverdiho, ktery pfiblizné od ¢étvrté
knihy madrigalt (1603) déli text na jednotli-
vé — asto emocionalné protichtidné - useky,
které ovladaji tzv. klicova slova.

Ve vyctu $esti zakladnich vasni, jak je for-
muluje René Descartes, je na prvnim misté
uveden ,,0bdiv® (s. 74). Prestoze originalni
francouzsky termin ,admiration” md i tento
vyznam, pro Descartovu definici by se hodil
spis ,,udiv®, ptipadné ,,uzas" Takto se objevuje
téz naptiklad v anglosaskych vydanich Visni
duse (,wonder®).

Vyse uvedené poznamky k Mednanského
knize nepovazuji za zasadni vyhradu. Spise se
jedna o doplnéni urcitych ndzort, piipadné
o navrh specifikovat tuto préci v ramci pod-
titulu nebo podrobnéjsi predmluvy. V kaz-
dém pripadé Karol Mednansky vytvoril velmi
cennou publikaci, ktera obohatila a doufejme
obohati nejen slovenské hudebni prostredi.
Pokud je zdtraznéno jeji urceni pro $ir$i hud-
bymilovnou vefejnost, zaslouzila by kniha téz
vécny rejstiik. Mnohé dulezité terminy se to-
tiz objevuji ¢asto v poznamkach pod ¢arou.

Pavel Sykora
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Lubica Droppova - Eva Krekovi¢ova: Pocujte panny, aj vy mladenci... Letakové

piesne zo slovenskych tlaciarni

Bratislava : Eterna Press — Ustav etnoldgie SAV, 2010, 495 s. ISBN 978-80-969259-3-3

POCUVAJTE PANNY,
AJ VY MLADENCI...

LUBICA DROPPOVA
EVA KREKOVICOVA

wa
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Piesne $irené pomocou tla¢enych letakov (tzv.
Flugblattlieder, Binkelsang, songsheets, broad-
sides, ventalls, cantastoria, kramdiské pisné,
jarmocné piesne atd.) boli v obdobi od 16. do
zaciatku 20. storocia neoddelitelnou sucastou
spevnosti v mnohych eurdpskych regiénoch.
Ich genéza sa spdja s vynalezom knihtlace
a s ndrastom gramotnosti v $irokych vrstvach
obyvatelstva — jemu boli tieto piesne adreso-
vané ako druh populdrnej tvorby pololudové-
ho typu. Potreby Iudovych vrstiev sa tu ¢asto
krizili v poziadavkami cirkevnych a svetskych
indtitdcii, ¢o sa odrazalo aj na sirke socidlnych
funkcii letdkovych piesni: poucit, vzdelavat,
informovat, oznamovat, komentovat, zaba-
vat. Masové $irenie tychto piesni sa viazalo na
viacero faktorov, do ktorych vstupovali eko-
nomicko-obchodné a socidlno-kultdrne vzta-
hy (vyroba tlace, predaj a kapa, synkreticka
forma prednesu pri distribucii a jej redukcia
po kipe tlace, kupujuci ako potencialny inter-
pret atd.). Tieto faktory podmienili zanrovo-
-druhovu skladbu repertodru a jeho Zivotnost
a schopnost adaptacie v roznych socidlno-
-kultarnych, konfesionalnych ¢i jazykovych
prostrediach.

Napriek tomu, ze letidkové piesne ovplyv-
nili svetsky aj duchovny spev a presli do tst-
nych foriem $irenia a tradovania, ich vyskum
sa v jednotlivych eurépskych regionoch roz-
vijal nerovnomerne — nielen preto, Ze letako-
vé tlace vSade nezohrali rovnaku tlohu, ale aj
pre rozdielne vyskumné tradicie, ktoré vzdy
neprikladali tzv. pololudovej tvorbe adek-
vatny vyznam pre vyvin spevnosti. Letakové
piesne pritom predstavuju vda¢ny predmet
interdisciplindrneho $tudia, hoci vo svojej
primarnej, tlacenej podobe su uz historicky
uzavretym javom s ukoncenym vyvinom.

V Nemecku, Rakusku, Cechéch a na Mo-
rave sa o tieto piesne zaujimali viaceré vedné
discipliny ako o sucast dobovej populdrnej
tvorby aj domaceho kultirneho dedi¢stva (H.
Naumann, L. Schmidt, L. Petzoldt, B. Vac-
lavek, V. Karbusicky, B. Benes, E. Vecerkova
a d.). Na Slovensku letakové piesne ostavali
z viacerych pri¢in dlhodobo na okraji po-
zornosti; sporadicky sa nimi zaoberali najmé
odbornici z oblasti knihovedy, archivnictva
a literarnej historie (B. Balent, J. Repcak, R.
Brtan, J. Mindrik, J. MiSianik). Slovesna fol-
kloristika obratila pozornost na tieto piesne
koncom 50. rokov prostrednictvom vysku-
mu Lubice Droppovej-Markovicovej, ktora
vsak ostala u nas na dlhy cas jedinou autor-
kou venujticou sa systematickejsie letdkovym
tla¢iam a ich ohlasom v slovenskom Iudovom
speve.

Ak odborna reflexia tieto piesne done-
davna obchadzala, terénny vyskum vdaka
viacerym zberatelom, folkloristom a etnomu-
zikolégom (E. Hula, K. Plicka, J. Kovacovd,
E. Krekovic¢ova a d.) prinasal svedectvo o ak-
tivnej recepcii letdkovych piesni v tradi¢nom
speve — o ich zacleneni nielen do ustnej tra-
dicie, ale aj do systému spevnych prilezitosti
malomestského a rurdlneho prostredia, kde
sa stali sucastou prilezitostného aj obradové-
ho repertoaru a viacerych zanrov duchovné-
ho a svetského spevu.
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Letdkové tlace boli na Slovensku jednym
z faktorov, ktory stimuloval - aj ked nie v ta-
kom rozsahu ako v Cechich a na Morave —
tradi¢nud spevnost: spev na putach, spolocen-
sky a stavovsky spev, obradovy spev a pod. Od
18. storocia, najma vSak v 19. storoci a v prvej
tretine 20. storocia sa letdkové tlace u nas
zasluzili o kultivovanie viacerych piesio-
vych zanrov a pri¢inili sa o $irenie mnohych
piesnovych typov nielen na Slovensku, ale aj
v slovenskych enklévach. Specifikom nasho
uzemia bola vyraznd prevaha duchovného
repertoaru nad svetskym, ktora mala svoje
historické, konfesiondlne a socialno-kultar-
ne pri¢iny. Tym, Ze tla¢ené letaciky obsaho-
vali prevazne piesnové texty bez melddii,
nanajvys s odkazom na napev typu obecnej
noty, nestali sa predmetom stidia hudobnej
historiografie, dokonca ani hymnoldgie, ktora
moze tieto piesne vyuzit, napriklad, vo funk-
cii porovnavacieho materialu. K poznaniu
hudobnej zlozky letdkovych piesni prispela
etnomuzikologia, aj ked najma na zaklade se-
kundarneho repertodru, zaznamenaného ako
sucast ustnych foriem tradovania.

Predpokladom zhodnotenia miesta a vy-
znamu letdkovych piesni v slovenskej kultd-
re je evidencia, katalogizacia a spristupnenie
materialu. Takéto préce sa sporadicky obja-
vovali v minulosti. Prvy centralny stpis sa
publikoval az v polovici 90. rokov 20. storo-
¢ia (Bibliografia jarmocnych a putovych tlaci
z 18. a 19. storocia z tizemia Slovenska, kol.
autorov, 1996). Prinasa zoznam slovenskych
letakovych tlaci a letakovych piesni, ktoré sa
nachadzaju dnes v archivoch a zbierkovych
fondoch viacerych institacii nielen na Slo-
vensku, ale aj — vzhladom na presahy mate-
ridlu, jeho migraciu a vydavatelski ¢innost
- v Cechach a v Madarsku.

Publikacia Pocujte panny, aj vy mlddenci...
Letdkové piesne zo slovenskych tlaciarni, ktoru
pripravili etnologicky a folkloristky Lubica
Droppova a Eva Krekovicovd, postva vyskum
do roviny analyzy a klasifika¢no-typologickeé-
ho vyhodnotenia. Vychodiskom jej pripravy
sa stal material ulozeny v Archive letdkovych
tlagi Ustavu etnoldgie SAV, ktory obsahuje
spolu 755 zakladnych variantov piesni, z toho
675 duchovnych a okolo 80 svetskych piesni.

Porovnanim obsahu archivu s centralnym
supisom z roku 1996 sa ukazalo, Ze material
ulozeny v tomto archive mozno povazovat do
velkej miery za reprezentativny. Klasifika¢no-
-typologicky model, predstaveny v publikdcii,
sa preto moze vztahovat na ovela $ir$i zaber
letakovych tladi s tym, ze dalsi vyskum bude
pravdepodobne doplnat ziskané poznatky
najmd z hladiska piesniovych typov a varian-
tov.

Publikdcia pozostava z dvoch ¢asti. Prva ¢ast
(s. 13 - 74) prind$a monograficku syntézu dote-
rajsich poznatkov o fenoméne letakovych piesni
na Slovensku. Autorka prvych styroch kapitol
Lubica Droppova priblizuje tieto piesne v kon-
texte eurdpskeho vyskumu, zovSeobecnuje ich
spolo¢né znaky a v etnicko-teritoridlnom zabe-
re naznacuje ich $pecifikd. Sumarizuje doterajsi
domaci vyskum a podéva zakladnu charakteris-
tiku tohto repertoaru, ktora je vysledkom kon-
taktu autorky s materidlom za poslednych vyse
pétdesiat rokov; z vlastnych terénnych a archiv-
nych vyskumov pomdhala budovat spominany
Archiv letdkovych tlaci, pricom sa podielala aj
na jeho zavere¢nom spracovani. Vo svojom pri-
spevku sa venuje tlaciarnam, z ktorych letaky
pochadzali (Skalica, Banska Bystrica, Levoca
a d.), otazke autorstva letdkovej tvorby, jazy-
kovej stranke piestiovych textov a ich ortogra-
fii, verSovej a strofickej stavbe, a napokon zi-
kladnej klasifikacii repertoaru podla obsahu
piesnovych textov.

Autorkou predhovoru a zévere¢nej kapi-
toly je Eva Krekovicovd. V predhovore pribli-
zila kontexty $tadia letdkovych tla¢i na Slo-
vensku, identifikovala pri¢iny malého zdujmu
o ich vyskum v minulosti a konstatovala obrat
v tomto postoji, sivisiaci s paradigmatickymi
zmenami v etnoldgii a folkloristike v 90. ro-
koch 20. storocia. Nacrtla perspektivy dalsie-
ho vyskumu, ktoré vyplynuli zo spracovania
materidlu pre publikaciu. V zaverecnej ka-
pitole sa venuje dal$iemu Zivotu letakovych
piesni - ich presahom do tstnej tradicie. To
je uz téma aj pre etnomuzikoldgiu, kedze
zaznamy letakovych verzii z istneho podania
predstavuju spievané formy, a teda prindsaju
doklad aj k ich hudobnej zlozke.

V tejto kapitole sa autorka zamerala na
dva problémové okruhy. Tym, zZe letdkové
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tla¢e mali vyznamny podiel na $ireni a ucho-
vavani mnohych historickych mentalnych
obrazov, na priklade folklorizovanych textov
doklada pritomnost a pretrvavanie tychto ob-
razov v kolektivnej pamiti. Ide o $pecifickt
etnologicku/antropologicki  problematiku,
ktorej sa E. Krekovicova venovala na ovela
$irSom repertodri. V tomto pripade svoje po-
znatky aplikovala vo vztahu k letdkovej pro-
dukcii. Druhy okruh patri do kompetencie
folkloristiky a etnomuzikoldgie: autorka sle-
dovala ohlas letdkovych tlaci v tstnej tradicii,
pricom vychodiskom bol folklorny material.
K piesnovym typom, pri ktorych predpokla-
dala na zdklade témy a poetiky textov vplyv
letakovych piesni, hladala paralely podla pri-
praveného katalogu, ¢im zaroven ,testovala“
jeho vyuzitie vo vyskumnej praxi. Sucastou
takto naznac¢eného porovnavaceho $tudia je
ziskanie poznatkov, ktoré mozu pomoct iden-
tifikovat folklorizovant letakovi piesen aj
v pripade, ak z roznych pricin chyba jej tlace-
na predloha. Sucastou zavere¢nej kapitoly je
publikovanie folklorizovanych verzii z tstnej
tradicie (vy$e 20 ukazok), ktoré je prispev-
kom aj k hudobnej charakteristike repertoaru
- konstatovanie autorky o vyraznej variabilite
napevov, o vyuziti putovnych melédii a o sé-
mantickom nadvézovani textov a napevov je
impulzom na detailnejsi vyskum. Z tohto
hladiska by pomohla osobitna evidencia od-
kazov na obecné noty, uvedené pri piesnach
na letdkovych tlaciach.

Druha ¢ast publikécie (s. 75 - 495) pred-
stavuje jej materidlovu sucast. Je pripravend
ako katalég zdkladnych tém a piesnovych
typov, ktoré su predstavené prostrednictvom
konkrétnych ukazok. Tymto spdsobom pub-
likdcia ziskala rozmer vedeckej antoldgie s re-
prezentativnym vyberom materidlu a sprie-
vodnym komentarom. Sposob priblizenia
materialu nadvézuje na Katalég narativnych
piesni (1998) od Sone Burlasovej s tym, ze
niektoré udaje autorky prisposobili $pecifi-
kam letakovych piesni.

V materialovej casti je repertoar rozcle-
neny do dvoch zakladnych tematicko-typolo-
gickych skupin: na duchovné a svetské piesne.
Duchovny repertodr sa ¢leni do 11 cyklov, vy-
medzenych podla zékladnej tematickej kate-

gorie (biblické postavy, postavy svitcov, lutost
nad hriechmi, posledny std, piesne pri boho-
sluzbach, protivojnové a prileZitostné piesne
atd.), do ktorej je zakomponované aj druhové
hladisko (osobitne vy¢lenené epické piesne-
-legendy). Svetsky repertoar obsahuje 10 te-
matickych kategorii, z ktorych viaceré poso-
bia kuriézne, ale verne mapuji tematiku pies-
ni tohto typu, $irend aj v inych eurdpskych
regionoch ako stcast dobovej populdrnej
a modnej tvorby (lubostné vztahy, vojenské
piesne, piesne o zamestnaniach resp. stavov-
ské piesne, piesne o Zenich, o zvieratach,
o novotach, o Tudskych zlozvykoch, prilezi-
tostné, spravodajské a vlastenecké piesne).

V ramci kazdej tematickej kategérie sa na-
chadza niekolko tematickych podskupin, ktoré
st reprezentované piesiiovymi typmi. Kazdy
zakladny piesnovy typ je opisany prostred-
nictvom suboru dat, definovanych v uvod-
nej edi¢nej poznamke. Struktira konkrétnej
ukazky obsahuje: namet piesne vyjadreny kon-
centrovanou formou jednej-dvoch viet; ndzov
tlace a edi¢né tidaje; nasleduje konkrétna pies-
nova ukazka/priklad; opis ilustracie na tlaci;
doplnkové udaje, ak ich tla¢ obsahuje (autor,
poznamka o cenzure, odkaz na napev a pod.);
zdroj ukazky, pramene s variantmi a literatdra.
Tymto spdsobom kataldg prinasa kompletna
informdciu o kazdom piesiovom type. Ak sa
na jednej letdkovej tlaci nachddza viac ako jed-
na piesen, tieto st rozpisané jednotlivo ako sa-
mostatné piesnové typy. Kataldg je prednostne
zamerany na registrovanie piesnia tlace eviduje
az v druhom plane. Tento problém by vyriesil
abecedny supis nazvov tla¢i, pripojeny za abe-
cedny supis textovych incipitov piesni v zavere
publikdacie, ¢im by vznikol kompatibilny subor
stipisov k spominanej bibliografii tla¢i z roku
1996. Pre zaujemcov o $tadium piesni vSak
udaj o tlaci nie je klu¢ovy a z tohto pohladu bol
kataldg aj koncipovany.

Pocetna obrazova priloha prindsa ilustra-
cie z letakovych tlaci, ktoré su informaciou
k vytvarnej zlozke tejto tvorby. Index pies-
novych typov v anglickom jazyku je $tan-
dardnym vybavenim katalégov tohto druhu
- slazi kompara¢nému vyskumu badatelov zo
zahraniCia, kedZe ide ¢asto o produkciu, ktora
presahovala etnické hranice.
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Edi¢nd priprava piesnovych ukazok v an-
tologii zasahovala do textov nepatrne. Kata-
16g prinasa korektny prepis piesniovych textov
s vplyvom viacerych jazykov (cesky, latinsky,
nemecky) aj s reSpektovanim sprievodnych
znakov (spOsob ¢islovania strof, oznacovanie
repeticii bez ich rozpisovania a pod.). Pre ¢i-
tate[sku pristupnost sa niektoré texty (v tzv.
frakture) prepisali podla sucasnej pravopisnej
normy. Tym sa ulah¢i uZzivatelovi bez ska-
senosti s tymito tlacami praca s katalégom.
KedZe v originali st niektoré piesnové texty
pre usporu miesta publikované bez odsade-
nia ver$ov, edi¢na uprava sa musela vyrov-
nat s problémom versovej a strofickej stavby
piesni. V tychto pripadoch je vysledna stavba
piesnového textu, publikovana v kataldgu, re-
konstrukciou.

V minulosti sa u nas pouzivalo na pome-
novanie uvedenej produkcie niekolko nazvov
(letakové tlace, jarmocné a putové piesne/
tlace). Prinosom autoriek je kodifikdcia ter-
minu letdkové piesne — tento pojem slazi na
oznacenie historickej formy piesni, nachadza-
jucich sa na tlacenych letdkoch. Druhotne sa
vztahuje aj na repertoar zaznamenany z Ust-
neho podania a v tomto pripade zdoraznuje
povod/predlohu danej piesne v letakovej tla-
¢i. Folklorizované verzie v§ak prinasaju $iro-
ky rozptyl variantov. Genetické vizby tychto
variantov na tla¢ moze odhalit porovnavaci
vyskum $irokej variantnej skupiny urcitého
piesnového typu jednak z ustnej tradicie, jed-
nak z tla¢enych predloh - jeho metodika bola
zatial vo vic¢Som rozsahu overovana na pri-
klade marianskych legendickych piesni. Tzv.
putovné fragmenty textov sa dosial nestali
predmetom samostatného $tudia.

Na vztah k ustnej tradicii upozornuju od-
kazy na folklérne verzie/varianty, uvedené pri
niektorych typoch duchovnych a svetskych
letakovych piesni v katalégu (napriklad Kdyz
mily pan Jezis na nebo vstupoval; Ked Panna
Maria po svete chodila; Byla svatd Dorota;
Slysel jsem novinu preZalostnou; Na hranicich
mésta némeckého; Poslyste Panny, také Mld-
denci). Nakolko tento vyskum sa u nas zatial
len rozbiecha s tym, Ze komparacie sa usku-
to¢nili na tematicky a zanrovo ohrani¢enom
repertodri (balady, marianske piesne, rozluc-
kové svadobné piesne a pod.), uvedené od-
kazy, pochopitelne, nereflektuju vietky vizby
publikovaného materidlu, len ich naznacuju.
Predpokladom je spracovanie a spristupnenie
letakovych piesni v ich historickej, t.j. tlace-
nej podobe. V sucasnosti sa véak nachadza
mnozstvo letdkovych tla¢i v mensich fondoch
ako zatial nespracovany materidl, ktory este
len ¢akd na zahrnutie do centralneho supisu.
V tejto suvislosti je publikovany katalog leta-
kovych piesni dolezitym prispevkom nielen
k evidencii a spristupneniu obsahu jedného
archivneho celku, ale aj k odbornej reflexii
tychto piesni s poukdzanim na moznosti ich
vyuzitia pri $tadiu tradi¢nych foriem spev-
nosti.

Vzhladom na graficky vkusne rieSenu
publikaciu s ndpaditym vyuzitim dobovych
ilustrdcii je $koda, ze na jej obale je uvedeny
nazov s mensou odchylkou/chybou; korektna
podoba nazvu, vychddzajiceho z textového
incipitu letdkovych piesni spravodajského
typu, sa nachddza na titulnom liste vo vnutri
publikacie.

Hana Urbancova
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Central-Eastern Europe versus the Italian musica moderna - Reception,
Adaptation, Integration / Europa srodkowo-wschodnia wobec wloskiej musica
moderna - recepcja, adaptacja, integracja. Varsava, 12. - 15. oktobra 2011

Vyskumné aktivity polskych hudobnych his-
torikov st uz dlhé roky prepojené vo vybra-
nych problémovych okruhoch s muzikolo-
gickymi aktivitami talianskych Specialistov.
Predmetom ich spolo¢nych projektov je vy-
skum hudby polskych a talianskych skladate-
lov a vzdjomné ovplyviovanie sa tychto dvoch
hudobnych kultir v eurdpskej renesancii
a baroku. Vysledkom dlhoro¢nej bilateralnej
spoluprace bola aj medzinarodnd muzikolo-
gicka konferencia Central-Eastern Europe ver-
sus the Italian musica moderna - Reception,
Adaptation, Integration / Europa srodkowo-
-wschodnia wobec wloskiej musica moderna
- recepcja, adaptacja, integracja, ktora sa ko-
nala na jeset minulého roka vo Var$ave. Za-
$titu nad rozsiahlym $tvordiovym podujatim
prebrala talianska naddcia Fondazione Ugo
ed Olga Levi z Benatok a hostitelska katedra
hudobnej vedy z VarSavskej univerzity, ¢ize
Instytut Muzykologii Uniwersytetu Warszaw-
skiego. Ustrednou myslienkou konferencie
sa stalo 400. vyrocie vydania Offertoria totius
anni a Communiones totius anni Mikolaja
Zielenského v Bendtkach roku 1611, ¢ize prva
edicia hudby polského skladatela za hranica-
mi $tatneho tutvaru Rzeczpospolita Obojga
Narodéw / Republika dvoch néarodov. Na pro-
jekte participovali aj pracovnici Oddelenia
hudobnej histérie Umenovedného institatu
Polskej akadémie vied (Zaktad Muzykologii,
Pracownia Historii Muzyki, Instytut Sztuki
PAN). Polsko-taliansky organiza¢ny vybor
konferencie — v zlozeni Tomasz Jez, Antonio
Lovato, Wladystaw Malinowski, Aleksandra
Patalas, Barbara Przybyszewska-Jarminska,
Marina Toffetti, Elzbieta Zwolinska a Stawo-
mira Zerafiska-Kominek - pripravil muzi-
kologické podujatie mimoriadneho vyzna-
mu pre poznanie hudobnokulturnych dejin
Eurépy z polsko-talianskej perspektivy.

Program podujatia zahrnal viaceré aktivi-
ty: tazisko spocivalo v konferen¢nych prezen-
taciach v 11 sekcidch, dve osobitné rokovania
sa venovali predstaveniu genézy a hlavnych
vysledkov spoluprace polskych muzikolégov
so zahrani¢nymi $pecialistami, predovsetkym
v aktuadlnom projekte Italian Music Repertory
in Central-Eastern Europe, v ramci ktorého
prebehlo aj stretnutie $tudijnej skupiny. Sa-
¢astou podujatia boli dva koncerty starej hud-
by s programom venovanym priamo hudbe,
o ktorej sa rokovalo. Slavnostného otvorenia
sa zucastnili zastupcovia oboch spolupracu-
jucich institucii: prodekan Fakulty historie
Warsavskej univerzity (Wydzial Historyczny
Uniwersytetu Warszawskiego) profesor Ta-
deusz Cegielski; prodekanka Fakulty historie
UW a riaditelka Institatu hudobnej vedy (In-
stytut Muzykologii, UW) profesorka Stawo-
mira Zeraiska-Kominek; zakladatel naddcie
Fondazione Ugo ed Olga Levi profesor Anto-
nio Lovato; riaditelka Talianskeho kulturneho
indtitutu vo Varsave (Istituto Italiano di Cul-
tura Varsavia) Paola Ciccolella. Profesor Ta-
deusz Cegielski zdoraznil myslienku vyzna-
mu multilateralneho a interdisciplinarneho
vyskumu kulttrnych vztahov v Eurépe. Profe-
sorka Stawomira Zerariska-Kominek privitala
talianskych a ostatnych eurdpskych ucastni-
kov, obzvlast predstavitelov benatskej nadacie
Fondazione Ugo ed Olga Levi, podporujtcej
hudobnohistorické vyskumy od roku 1962,
a ocenila tieZ moznost vymeny poznatkov,
spolo¢ného publikovania i vymennych $tu-
dijnych pobytov pre muzikolégov v Taliansku
a vice versa. Profesor Antonio Lovato vysoko
ocenil moznost kontinudlneho pokracovania
polsko-talianskych vyskumov, predstavil pi-
lotny projekt geokultirneho vyskumu Sire-
nia talianskej hudby v strednej Eurdpe, ktory
vznikol pri prilezitosti konferencie usporia-
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danej v Benatkach roku 2009 La musica po-
licorale tra Cinque e Seicento: Italia-Europa
dellest (Polychérickd hudba 16. a 17. storoCia:
Taliansko - vychodnd Eurépa). V ramci tohto
projektu sa sformoval vyskumny tim hudob-
nych historikov v $tudijnej skupine nazvanej
TRA.D.LMUS.: Tracking the Dissemination
of Italian Music in Europe, 16" - 17" century.
Clenmi $tudijnej skupiny st v si¢asnosti ved-
ci zo $tyroch eurépskych krajin, Talianska,
Polska, Slovinska a Slovenska.! Za Slovensko
pracuje v tejto Studijnej skupine Jana Bartova
(Katedra hudobnej vedy FiF UK, Bratislava).
Pred samotnymi rokovaniami v sekciach
odzneli dve taziskové uvodné prednasky, jed-
na zamerana na vSeobecnohistorické aspekty
vyskumu a jedna $pecializovana hudobnohis-
torickd. Prva predndsku na tému ,Le Indie
d’Europa“ La Repubblica polacco-lituana: un
mosaico di nazioni e di religioni predniesol
profesor Wojciech Tygielski (Instytut Historii
Sztuki, UW). Zdoéraznil v nej predovsetkym
myslienku etnickej tolerancie a vysokej
urovne demokracie vo vtedajsom polskom
$tatnom utvare Republika dvoch narodov,
v ktorom - na rozsiahlom teritériu - zohra-
vala rozhodujucu ulohu $lachta, aktivne sa
podielajica na rozvoji miest a tvoriaca velka
Cast spolo¢nosti. Zaroven islo vlastne o histo-
rickl mozaiku etnickych a religiéznych de-
mografickych spolocenstiev. Druhd uvodna
prednaska Offertoria and Communiones by
Zieleniski from the Editor’s Perspective profe-
sora Wladystawa Malinowského (Warszawa)
bola vynikajucim vstupom do problematiky
konferencie. Emeritny profesor Wtadystaw
Malinowski predstavil metodologicky kom-
pletny subor problémov, ktoré vyskum hudby
Mikolaja Zielenského nastoluje: transkripcia
menzuralnej noticie, analyza systému men-
zur, resp. tactov, problematika vyvoja vokal-
nej virtuozity, vplyvy instrumentalnej hudby
na vokalnu na prelome 16. a 17. storocia, vy-
skum tlohy organistu a participacie organa
na predvadzacej praxi, vyskum nového kom-

Dostupné na internete: <http://www.fon-
dazionelevi.it/English/attivita/_gruppo_ita-
lo_polacco.html>

pozi¢ného $tylu novo modo v talianskej hud-
be, ktorého vysledkom bolo aj komponovanie
Mikotaja Zieleniského v polychérickom style.
Svoju brilantnt prednasku Wtadystaw Mali-
nowski — autor doposial jedinej monografie
o Zielenskom (Polifonia Mikotaja Zieletiskiego,
Krakow 1981) a editor jeho skladieb — zakon¢il
myslienkou pragmatickej kapituldcie hudob-
ného historika pred st¢asnymi réznorodymi
interpretacnymi pristupmi pri koncertnom
predvadzani tejto hudby, vznikajicej v epo-
che prelomovych zmien (Musik im Wandel /
Music in Transition), pricom nadviazal na slo-
va polského muzikoléga Zdzistawa Jachimec-
kého, ktoré ani po sto rokoch od vyslovenia
nestracaju platnost, totiz - Ze poznanie nasej
minulosti ostava otvorené.

Program samotného konferen¢ného ro-
kovania prebiehal v 11 sekcidch: Session 1.
Cultural Interrelations Between Poland
and Italy at the Turn of the 17" Century:
Marcin Fabianski (Instytut Historii Sztuki,
Uniwersytet Jagiellonski, Krakow): Disegno?
Cenni sul ruolo dell'idea di arte allepoca degli
ultimi re Jagelloni e di Sigismondo III; Elzbie-
ta Zwolinska (Instytut Muzykologii, UW):
Mikolaj Zieleniski e la ricezione dell'italianita
nella cultura musicale polacca al primo Sei-
cento; Hanna Osiecka-Samsonowicz (Instytut
Sztuki, Polska Akademia Nauk, Warszawa):
Feste e musiche nella chiesa di S. Stanislao dei
Polacchi a Roma nella prima meti del Seicento;
Session 2. Artistic Patronage in the Times of
Mikolaj Zielenski: Barbara Przybyszewska-
-Jarminska (Instytut Sztuki, Polska Akademia
Nauk, Warszawa): Music in Poland under Bis-
hops’ Patronage around the Turn of the 16" and
17" Centuries; Marco Bizzarini (Dipartimen-
to di Storia delle Arti Visive e della Musica,
Universita degli Studi di Padova): Zieleriski e
il ruolo delle relazioni italo-polacche nel mece-
natismo musicale d’inizio Seicento; Grazyna
Jurkowlaniec (Instytut Historii Sztuki, UW):
The cardinal’s Purple and “the black art”. To-
masz Treter, Church Hierarchs, Roman Engra-
vers and Venetian Editors; Session 3. Cultural
Contexts of Zielenski’s Publication: Rodolfo
Baroncini (Universita La Sapienza, Roma): La
vita musicale a Venezia verso il 1611: musici,
committenti e repertori; Luigi Collarile (Insti-
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tut de Musicologie, Université de Fribourg,
Suisse): Leditoria musicale veneziana intorno
al 1611: questioni e prospettive; Mirostaw Le-
nart (Instytut Filologii Polskiej, Uniwersytet
Opolski): Ledizione veneziana dellopera di
Mikotaj Zielenski sullo sfondo / dei rapporti
culturali tra Polonia e Repubblica veneta; Ses-
sion 4. Polychoral Style Between the 16" and
the 17" Century (1): Daniele V. Filippi (Di-
partimento di Scienze Musicologiche e Pale-
ografico-Filologiche, Universita degli Studi di
Pavia): Towards a Phenomenology of Polycho-
rality; Antonio Lovato (Dipartimento di Sto-
ria delle Arti Visive e della Musica, Universita
degli Studi Padova): La musica policorale a Pa-
dova durante lepiscopato di Marco 1I Cornaro
(1595 - 1625); Agnieszka Leszczynska (Insty-
tut Muzykologii, UW): Liturgical Context of
the Offertoria and Communiones by Mikolaj
Zieletiski; Session 5. Polychoral Style Between
the 16™and the 17" Century (2): Chiara Com-
parin (Dipartimento di Storia delle Arti Visive
e della Musica, Universita degli Studi Padova):
Antonio Gualtieri, Motecta octonis vocibus lib-
ro primo (Venezia, 1604): la musica policorale
tra Padova e Venezia; Lucia Boscolo Folegana
(Dipartimento di Storia delle Arti Visive e
della Musica, Universita degli Studi Padova):
Aspetti formali della musica sacra policorale
a otto voci di Giovanni Croce nella tradizio-
ne veneziana tra ‘500 e ‘600; Marina Toffetti
(Dipartimento di Storia delle Arti Visive e
della Musica, Universita degli Studi Padova):
Giulio Cesare Gabussis Motets Published
before his Polish Stay; Session 6. Monody,
Concertato & Instrumental Music (1): Ire-
na Bienkowska (Instytut Muzykologii, UW):
The Concerti ecclesiastici by Giovanni Battista
Cocciola in the Light of the Seconda Prattica;
Metoda Kokole (Muzikologki Institut, Znan-
stvenoraziskovalni Center, Slovenske Akade-
mije Znanosti in Umetnosti Ljubljana); Early
Sacred Monody on its Early Seventeenth-Cen-
tury Journey from the Eastern Shores of the Ad-
riatic to the Austrian Lands North of the Alps:
From Gabriello Puliti’s Sacri concentus (1614)
to Isaac Posch’s Harmonia concertans (1623);
Matthias Schneider (Institut fiir Kirchenmu-
sikund Musikwissenschaft, Universitat Greifs-
wald): Monodic Organ Chorales in the (Euvre

of Jan Pieterszoon Sweelinck’s Pupils; Session
7. Monody, Concertato & Instrumental Mu-
sic (2): Piotr Wilk (Instytut Muzykologii,
Uniwersytet Jagiellonski, Krakéw): Mikotaj
Zieleriski’s Fantasias in Relation to the Tradi-
tion of Diminution and Ensemble Instrumen-
tal Music of the Early Baroque; Aneta Markus-
zewska (Instytut Muzykologii, UW): Could
you lament like a man? Udite, lagrimosi Spirti
dAverno by Lucia Quinciani from MarcAn-
tonio Negris Affetti amorosi (Venezia 1611);
Session 8. Reception of the Italian Musica
Moderna Repertoire: Jana Bartova (Katedra
hudobnej vedy FiF Univerzity Komenského
v Bratislave): Italian Music in the Repertoire of
the Musical Centers of 17* Century Bratislava
(Pressburg, Posonium); Anna Ryszka-Komar-
nicka (Instytut Muzykologii, UW): La Giu-
ditta [?] (Warsaw 1635) in the Light of Varied
Italian Works on this Subject from the First
Half of the 17" Century; Magdalena Walter-
-Mazur (Katedra Muzykologii, Uniwersytet
im. Adama Mickiewicza, Poznan): The Sty-
listic Features of Polychoral Motets for Female
Voices from Diocesan Library in Sandomierz;
Session 9. Historic Musicology Between
Poland and Italy - Tradition and Perspec-
tives: Zofia Dobrzanska-Fabianska (Instytut
Muzykologii, Uniwersytet Jagiellonski, Kra-
kow): Zdzistaw Jachimecki’s Wplywy wioskie
w muzyce polskiej / Italian Influences in Polish
Music (Krakéw 1911) - An Invitation to Study
the 16"- and 17"-Century Reception of Italian
Musical Culture in the Polish Commonwe-
alth; Antonio Lovato, Marina Toffetti, Kle-
men Grabnar, Metoda Kokole, Aleksandra
Patalas, Daniele V. Filippi, Tomasz Jez: Study
Group “Ttalian Music Repertory in Central-
-Eastern Europe” Presentation of the TRA.D.
I.MUS Project (Tracking the Dissemination of
Italian Music in Europe, 16"-17" Century);
Session 10. Reception and Adaptation of the
Italian Stylistics (1): Herbert Seifert (Institut
fir Musikwissenschaft der Universitat Wien):
Giovanni Valentini Between Venice, Warsaw,
Graz and Vienna; Jan Bata (Ustav hudebni
védy, Univerzita Karlova, Praha): The Influ-
ence of Cori Spezzati Technique on the Music
of the Czech Lands. The Case of Pavel Spon-
gopaeus Jistebnicky (c. 1560 - 1619); Janka
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Petéczova (Ustav hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied, Bratislava): Cori Spezzati in
Seventeenth-Century Music of Zips; Session
11. Reception and Adaptation of the Italian
Stylistics (2): Aleksandra Patalas (Instytut
Muzykologii, Uniwersytet Jagielloniski, Kra-
kow): Zieleriskis Contemporary - Asprilio
Pacelli in Poland: Compositions, Techniques,
Reception; Jiti Sehnal (Ustav hudebni védy,
Masarykova Univerzita, Brno): Adam Michna
- Komponist der stilistischen Grenzen; Ennio
Stipcevi¢ (Odjel za Povijest Hrvatske Glazbe,
Hrvatska Akademija Znanosti i Umjetnosti,
Zagreb): Musica Moderna and Local Music
Tradition: the Case of Tomaso Cecchini Vero-
nese in Dalmatia.

Pocas trojdnového intenzivneho roko-
vania sa ukdzalo, ze témy, ktoré tri desiat-
ky muzikolégov (v menSom zastipeni aj
historikov a historikov vytvarného umenia
a architektdry) nastolili, posuvaju vyskum
hudobnej kultary v strednej a vychodnej Eu-
répe v prelomovom obdobi medzi renesan-
ciou a barokom do novej roviny. Jednak sa
tu pertraktovali nové objavy sucasnych vy-
skumov v talianskych archivoch (napriklad
otazka mozného $tudia Mikotaja Zielenského
v jezuitskom kolégiu v Rime, Tomasz Jez),
jednak sa venovala mimoriadna pozornost
terminu musica moderna v zmysle hladania
inovécii v hudbe nového barokového $tylu
(vyvin polyfonickej hudby od monocho-
rickej po polychoéricku, rozvoj cori spezzati
a rozvoj nového indtrumentilneho S$tylu,
monddia a concertato, technika dimindcie)
a vyskumu intertextuality (madrigalistické-
ho pristupu a zvukomalby). Riesili sa rozne
problémy hudobnostylové, kompozi¢no-
technické i zanrové, suvisiace s privlastkom
»primum a Polono novo modo concinnata®,
ktory k svojim skladbam uviedol roku 1611
Mikotaj Zielenski na titulnom liste tlaci.

Druht rovinu pertraktovanych problémov
predstavovali otdzky hudobnohistoriografické,
ktoré boli v¢lenené do talianskeho kontextu
vyskumu hudby Zielenského, dokonca tiez
s jubilejnym podténom: kym vyskum hudby
Zielenského sa niesol v znameni 400-ro¢nice
od vydania jeho diela, vyskum taliansko-pol-
skych hudobnokultirnych vztahov sa niesol

v znameni 100-ro¢nice vydania taziskovej
prace vyznamného polského muzikologa
Zdzistawa Jachimeckého Wplywy wiloskie w
muzyce polskiej (Krakéw 1911). Tato kniha
sa dodnes chape ako primarny a rozhodujuci
impulz k vyskumu lokalnych adaptacii nového
talianskeho vplyvu na hudbu polskych skla-
datelov, ale i na hudbu skladatelov v dalsich
centrach strednej a vychodnej Eurépy. Moz-
nosti pramenného badania v Polsku k dejindm
talianskej hudby st vSestranné, zachovali sa tu
talianske hudobné tlace a rukopisy s hudbou
talianskych skladatefov i hudobnoteoretické
traktaty. Je to len prirodzeny odraz priamych
kontaktov medzi talianskymi a polskymi hu-
dobnikmi, participujicimi na hudobnom zi-
vote na polskych kralovskych dvoroch. Uz pri
vzniklu krélovskej kapely Zigmunda III. Vasu
participovali Taliani Annibale Stabile a Luca
Marenzio. Asprilio Pacelli posobil v Polsku
dokonca 20 rokov (zomrel vo VarSave 1623).
Vplyvy boli — samozrejme - obojstranné, na-
priklad Bartlomiej Pekiel, prvy netaliansky ka-
pelnik kralovskej kapely vo Varsave, tu posobil
priblizne od roku 1633 ako asistent kapelnika
Marca Scacchiho; ¢lenom tej istej kapely bol aj
Marcin Mielczewski, ktorého jedina skladbu
(dvojity instrumentalny kédnon), o ktorej dnes
vieme, Ze vysla tlacou, publikoval Marco Scac-
chi v Cribrum musicum. Je teda len prirodze-
né, ze talianske vplyvy sa v hudbe domacich
skladatelov prejavovali v mimoriadnej miere
a vstupovali priamo do ich kompozi¢ného hu-
dobného jazyka.

Konferencia sa stala zdroven aj medzind-
rodnou platformou na prezenticiu s témou
stvisiacich hudobnohistorickych skuto¢nosti,
preberali sa prinosy talianskych hudobnych
vplyvov vo vybranych centrach Eurépy na re-
gionalne a lokalne kultdry (posobenie sklada-
tela Tomasa Cecciniho v Chorvatsku; Giulia
Cesareho Gabussiho vo Varsave, Giovanniho
Valentiniho v Grazi a Viedni, ale predtym aj
vo Var$ave, Krakove a Vilniuse) a ilustrovali sa
$tylové detaily novych kompozi¢nych technik
na tvorbe vybranych skladatelov (Isaac Posch,
Gabriello Puliti, Pavel Spongopaeus Jistebnic-
ky, Adam Michna, Johann Schimrack).

Zaujimava otvorenu diskusiu priniesol
konferen¢ny blok venovany predstaveniu
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spominaného projektu TRA.D.LMUS. V sty-
le round table sa diskutovalo o cieloch projek-
tu, o prehlbovani spoluprace medzi muziko-
logickymi pracoviskami v priestore strednej
a vychodnej Eurdpy, vytvoreni networkovej
siete a ulahceni kontaktu pre mladych muzi-
kologov, organizovani stretnuti a konferen-
cii, o tvorbe databdz informacii k bibliografii
a pramenom, aj o moznostiach publikovania
vedeckych vystupov, $tudii i pramenno-kritic-
kych edicii. Sucastou diskusie bola aj prezen-
tacia zbornika z konferencie z predchddzaji-
ceho projektu La musica policorale tra Cinque
e Seicento: Italia-Europa dellest / Polychoral
Music in Italy and in Central-Eastern Europe
at the Turn of the Seventeenth Century. Eds.
Aleksandra Patalas, Marina Toffetti. Venezia :
Editione Fondatione Levi, 2011.

Konferencia bola profesionalne zorga-
nizovana. Jej sucastou boli aj dva vynikajuice
koncerty starej hudby: vokalno-instrumental-
ny koncert Offertorio musicale / Musikalische

Compagney, dirigovany skisenym Holgerom
Eichhornom (13. 10. 2011) v Arcikatedrale Sv.
Jana Kirstitela, a komorny koncert Sonatas by
Aldebrando Subissati Il Tempo, dirigovany Aga-
tou Sapiecha (14. 10. 2011), v séle Tyszkiewicz-
-Potockého palaca, ¢ize v priestoroch, v kto-
rych sidli aj Instytut Muzykologii Uniwersytetu
Warszawskiego. Na podujati participovali véet-
ky vyznamné institicie polskej muzikoldgie
a bolo na fiom vidiet profesionélne skusenosti
domécich muzikolégov i dlhoro¢nt spolupra-
cu s talianskou stranou. Polské muzikologické
aktivity st aj u nas dobre zndme, sledujeme
ich najma od konca 60. rokov, ked sa na po-
dobnom podujati k skimanej téme ztucastni-
li aj slovenski muzikolégovia na konferencii
v Bydgoszczi roku 1969 Incontro con la musica
italiana in Polonia. Dal Rinascimento al Baroc-
co (Stretnutie s talianskou hudbou v Polsku. Od
renesancie k baroku).

Janka Petéczovd

Hudobna kultira miest 16. a 17. storocia v stredoeurdpskom priestore.

Bratislava, 26. - 28. oktobra 2011

Katedra hudobnej vedy Filozofickej fakul-
ty Univerzity Komenského zorganizovala
v dnoch 26. az 28. oktébra 2011 v Kongreso-
vom centre Druzba v Bratislave hudobnohis-
torickd konferenciu s ndzvom Hudobnd kul-
tira miest 16. a 17. storocia v stredoeurdpskom
priestore. Pocas troch dni vystupilo na kon-
ferencii 22 prednasajucich, okrem pracovni-
kov hostitelskej instittcie a dal$ich domacich
ucastnikov (Ustav hudobnej vedy SAV; Ka-
tedra klasickych jazykov FiF UK, Bratislava;
Slovenska narodna kniznica, Martin; PreSov-
ska univerzita, Presov) prezentovali vysled-
ky svojich prac kolegovia zo zahrani¢nych
indtitacii z Ciech (Univerzita Palackého, Brno
a Olomouc; Univerzita Karlova, Mtizeum ces-
kej hudby, Praha), Madarska (MTA Zenetu-
domanyi intézet, Budapest), Nemecka (Ro-
bert Schumann - Haus, Zwickau), Polska
(Uniwersytet Jagiellonski, Krakov; Instytut
Sztuki Polskiej Akademii Nauk; Biblioteka
Narodowa, Var$ava), Rakuiska (Universitit

Wien, Vieden) a Talianska (Universita di Pa-
via, Cremona). Podujatie bolo usporiadané,
podobne ako viaceré dalsie akcie, pri prilezi-
tosti 90. jubilea zalozenia Univerzity Komen-
ského. Cielom konferencie bola vzdjomna
konfronticia vysledkov badani v suvislosti
s formovanim mestskej kulttry a hudobného
diania v 16. a 17. storo¢i v strednej Eurdpe.
Konferenciu otvoril Anton Elias, dekan
Filozofickej fakulty UK, ktory poukdzal na
vyznamné postavenie institicie v ramci for-
movania a smerovania vedy na naSom tizemi.
V tvodnom slove profesorka Marta Hulkova,
organiza¢ny a koncep¢ny garant konferencie,
vyzdvihla kladny prinos institicie vdaka pre-
biehajucej spolupraci s viacerymi domdacimi
a zahrani¢nymi institiciami, ako aj formu pre-
zentacie vysledkov badani $irsej verejnosti.
Podujatie bolo koncipované do troch tema-
tickych oblasti. V ramci prvej oblasti venovanej
problematike hudobného repertodru v mest-
skom prostredi a podmienkam pestovania hud-
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by v 16. a 17. storoci v priestore strednej Europy
boli prezentované vysledky badani Evy Veselov-
skej (Liturgické notované rukopisy z Nitry z 16.
storocia), Petra Danéka (Numero Arithmetico
notata Series officiorum pro Choro Music Ustensi
(1588) aneb pramen polyfonie plny prekvape-
ni), Andrey Mesc¢anovej (Niekolko postrehov
k hudobnému Zivotu Kosic v 16. storo¢i), Dani-
ela Skovieru (Purkircherova latinskd a nemeckd
parafrdza 79. Zalmu), Barbary Przybyszewskej-
-Jarminskej (Marcin Mielczewski w swietle nowo
odnalezionych Zrédet), Jittho Sehnala (Varhandri
a varhany v 17. stoleti na Moraveé), Alexandra
Patalasa (Swiadectwa recepcji twérczosci Marco
Scacchiego w Slowacji i na Morawach), Pétra
Kiralya (Adel und Stadt - musikalische AufSen-
beziehungen des ungarischen Hochadels im 17.
Jahrhundert) a Klary Komorovej (Generdlny
katalég tlaci 16. storocia zo slovenskych kniznic
so zretelom na muzikologické diela). Druhy te-
maticky okruh sa $pecializoval na hudobné pra-
mene pochadzajice zo spissko-sarisskej oblasti
v stredoeurdpskych kontextoch, kde odzneli
prispevky Marty Hulkovej (Stredoeuropske sti-
vislosti rukopisnych tabulatirnych zbornikov
Levocskej zbierky hudobnin), Jany Kalinayo-
vej-Bartovej (Medzi Spisom a Sedmohradskom.
Kinterregiondlnym hudobnokultirnym vztahom
v 17. storoci na priklade jedného nezndmeho pra-
meria), Petra Martinc¢eka (Sliezska tvorba v Le-
vocskej zbierke hudobnin: M. A. von Lowenstern
- Alleluja, Lobet den HERREN), Katefiny May-
rovej (Hudebni repertodr tzv. Rokycanské hudeb-
ni sbirky a jeho srovndni s Levocskou a Barde-
jovskou zbierkou hudobnin), Moniky Dornovej
(Rukopis Ms mus Bdrtfa 17 v rémci Bardejovskej
zbierky hudobnin), Thomasa Synofzika (Mittel-
deutsche Komponisten des 17. Jahrhunderts in
der Motettensammlung Ms. mus. Bartfa 17, Koll.
2), Anny Knazikovej (Tvorba Christopha De-
mantia v Bardejovskej zbierke hudobnin), Pet-
ra Ru$¢ina (Te Deum - anonymnd polyfonickd
skladba zo 17. storocia), Ilony Ferencziovej (Die
Umwandlung der slowakischen Kirchenlieder
im Laufe der Arbeiten an dem Tabulaturbuch
Vietoris) a Ireny Holzerovej (Wenn die Quellen
fehlen: Adrian Willaert im Konigreich Ungarn).
Zavere¢na tematicka oblast prezentovala prob-
lematiku ohladom druhovo-Zanrového roz-
vrstvenia a $pecifik hudobnej tvorby spomina-

ného obdobia, v ramci ktorej boli prednesené
referaty Marka Motnika (Das Tabulaturbuch
Mus. ms. 40115 der Bibliotheka Jagielloviska in
Krakow - ein didaktisches Lehrwerk?), Angely
Romagnoliovej (Theatertanz als Genre im mit-
teleuropdischen Rahmen), Karola Mednanského
(Primdrne hudobnohistorické pramene z tizemia
Slovenska - inspiracny zdroj sticasnych skladate-
lov) a Elzbiety Wojnowskovej (Polska wielogto-
sowa piesn religijna z XVI i poczgtku XVII wieku.
Na ,,skrzyzowaniu“ [réznych] konfesji w Europie
Srodkowe).

Sprievodné podujatie konferencie tvorila
prehliadka mesta spojena s navstevou novych
expozicii Muzea mesta Bratislavy, ako aj ko-
morny koncert umeleckého stiboru Musica
Aeterna v Moyzesovej sieni, na ktorom od-
znel dobovy repertoar bratislavského evanje-
lického kostola zo 17. storocia s dielami skla-
datelov G. B. Buonamenteho, S. Capricorna,
M. Ucceliniho a D. G. Speera. Po koncerte
sa uskutoc¢nila volné diskusia (Round Table)
v priestoroch A-klubu na tému migracie hu-
dobnikov a hudobného repertoaru v stredo-
eurdpskom priestore v 16. a 17. storoci.

Konfrontacia ndzorov poukazala na spi-
tost a kontinuitu vzdjomnych vztahov medzi
eurdpskymi hudobnymi centrami daného ob-
dobia, ako aj na pretrvavajici problém dostup-
nosti notového materialu v zbierkach archivov
a kniZnic ¢i nutnost dal$ej kooperacie formou
rie$enia dalsich spolo¢nych projektov.

Konferencia bola prinosnd z viacerych
hladisk. Referujici priblizili kultirno-spolo-
censké dianie a formovanie hudobnej kultdry
16. a 17. storocia z aspektu novych poznatkov
a zisteni, ¢im dotvorili mozaiku dejin stredo-
europskeho priestoru spominaného obdo-
bia. Prinosnd bola aj diskusia, ktora nacrtla
problematiku migracie skladatelov, interpre-
tov, nastrojarov a hudobnin v ramci stredo-
eurépskeho priestoru. Dalsia spoluprica na
vyskume dejin hudobnej kultury pontka
moznost interpretacie problematiky formo-
vania a vyvoja hudby z viacerych nazorovych
hladisk, ktoré prispeju k lepsiemu a komplex-
nej$iemu pochopeniu dejin hudobnej kultury
strednej Eurépy, ako aj regionalnej kultary.

Andrej Cepec
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Prinos osobnosti pre rozvoj hudobnej kultiry Gemera a Malohontu. Regionalna
muzikologicka konferencia, Reviica, 1. decembra 2011

Rozvoj regionalnej kultury prinasa vidy po-
trebny vklad do formovania kultirnych hod-
noét z globalneho pohladu. V sucasnej dobe
je mozno viac ako inokedy nevyhnutné tieto
hodnoty rozvijat, pretoze regiony z pohladu
rozvoja tzv. vysokej kultiry zaostavaju. Dnes
v regionoch na Slovensku chybaju odborné
ludské zdroje, a aj preto je dolezité, aby sme
z pozicie muzikologov prispievali podnetmi
pre kultirny rozvoj regiénov. Takéto podne-
ty sa neraz najdu v kulturnej historii, ktoru
na muzikologickych konferenciach pontknu
odbornici na tu ktora oblast. Je sympatické,
Ze sa prave v regione Revica, ktory je eko-
nomicky na tom horsie ako vyspelé regiony,
podarilo dna 1. decembra 2011 zorganizovat
prvu muzikologicku konferenciu na tému Pri-
nos osobnosti pre rozvoj hudobnej kultiiry Ge-
mera a Malohontu. Hlavnym organizatorom
konferencie bol Ustav hudobnej vedy SAV.
Ako spoluorganizator sa predstavila nezisko-
va organizacia Quirinius, ktord na Gemeri uz
niekolko rokov organizuje a rozvija kultarny
zivot. Samotnd konferencia sa uskutocnila
v novsej budove Prvého slovenského gymna-
zia v Revicej, kde dnes sidli Prvé slovenské
literarne gymnazium.

Ako uz vyplyva z nazvu konferencie,
pozornost véetkych ztcastnenych sa obrati-
la prave na regiéon Gemera a Malohontu. Po
slavnostnom otvoreni, privitani tGcastnikov
a prihovore vedeckej pracovnicky Ustavu hu-
dobnej vedy SAV Jany Lengovej odznelo na
konferencii osem plnohodnotnych referatov.
Ich pomyselny uvod tvoril prave prispevok
Jany Lengovej, ktora sa zamerala na hudobné
dejiny predmetnych regionov, a to na tému
K hudobnym dejindm Gemera a Malohontu
v rokoch 1780 - 1918, kde predstavila vyraz-
né osobnosti a centrd dobovej kultury. Uz
tento uvodny referat bol predznamenanim
bohatej diskusie zucastnenych, ¢o sa v za-
vere ukazalo ako regiondlne $pecifikum. Na
prva prednasajucu nésledne nadviazal Boris
Banary z Fakulty humanitnych vied Zilinskej
univerzity v Ziline prispevkom Ludovit Vansa

a Tisovsky spevokol. (Dva portréty z Gemera).
Utastnikom konferencie tak predstavil nielen
osobnost vyznamného rodaka zo Slavosoviec,
ktory zomrel v Rimavskej Pile (dnes stcast
Tisovca), ale aj fungovanie, snahy a rozvija-
nie ochotnickej ¢innosti jedného z troch naj-
vyznamnejsich slovenskych spevokolov 19.
storo¢ia. Andrej Stafura z Ustavu hudobnej
vedy SAV vystupil s organologickym prispev-
kom s nazvom Sucasné poznatky o historic-
kych organoch stredného Gemera, kde pred-
stavil histériu a najnovsie vysledky vyskumov
zameranych na historické organy stredného
Gemera. V dalSom organologickom referate
predstavila Cudmila PuliSova, pracovnicka
Gemersko-Malohontského muzea, zbierkovy
fond hudobnych nastrojov, ktoré spominané
muzeum vlastni. Sucastou jej prispevku tak
bola ukazka néstrojov niekolkych storodi,
roznych materidlov ¢i vyuzitia. S prispevkom
Spomienka na muzikoléga Frantiska Zagibu,
Hudobné motivy v ikonografii vytvarnych
pamiatok Gemera, ktory v sebe zahrnal dve
témy, vystupila Edita Kusnierovd, dlhoro¢na
pracovnicka Pamiatkového tradu SR, dnes
na zaslizenom doéchodku. Dany prispevok
sa okrem predstavenia roznavského roddka,
prvého riaditela oddelenia hudobnej vedy
niekdajsej Slovenskej akadémie vied a umenti,
zalozenej roku 1942, zameral aj na predstave-
nie hudobnych motivov v ikonografii vytvar-
nych diel Gemera. Uéastnici konferencie tak
mali moznost spoznat jednotlivé zobrazenia
hudobnych motivov umiestnenych nielen
v sakralnych priestoroch.

Nasledujuca cast konferencie patrila pri-
spevku Anny Predmerskej-Zurikovej z Evan-
jelickej bohosloveckej fakulty Univerzity Ko-
menského v Bratislave, ktord posluchia¢om
predstavila osobnost gemerského rodaka
Jozefa Farkasa, ktory dlhé roky posobil ako
organista evanjelickej a. v. cirkvi v Bratislave.
Dany prispevok s nazvom Cirkevny hudob-
nik Jozef Farkas tak priblizil bohatt ¢innost
tohto organistu, ktory sa venoval aj harmoni-
zacii evanjelickych duchovnych piesni a svoj
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Organovy sprievod k piestiam Evanjelického
spevnika ECAV na Slovensku vydal vlastnym
nakladom (1999). V zéavere odzneli este dve
prednasky konferencie, a to prispevok Viery
Sedlakovej, pracovnicky Slovenskej narodnej
kniZnice v Martine, Juraj Kazamek (jeho poso-
benie doma a v zahranici), ktory bol z dévodu
neucasti prednasajucej precitany v jej nepri-
tomnosti a prispevok klaviristky a muzikolo-
gi¢ky Eleny Letnianovej Spomienky na mdjho
otca, hudobnika Ing. Juliusa Letniana, ktord
predstavila mnohostranné hudobné aktivity
svojho otca a a jeho vztah ku Gemeru.
Zavere¢nou Castou konferencie bol slév-
nostny koncert, ktory sa uskuto¢nil v kon-

certnej sile Zakladnej umeleckej skoly v Re-
vicej. I8lo o prvy z cyklu koncertov 6smeho
ro¢nika festivalu Reviicke adventné koncerty,
ktory organizuje neziskova organizacia Quiri-
nius. Na slavnostnom koncerte sa predstavili
solisti Michaela Kukurova (sopran), Stanislav
Bartko (baryton) a pri klaviri Eva Cahova.
Ako sa v zavere ukazalo, zorganizovanie
regionalnej konferencie, respektive konferen-
cie v regidne, bolo vydarenym napadom a na
zaver nam uz nezostava nic iné, len dufat, ze sa
vydari aj pripravovany II. ro¢nik konferencie,
ktory je planovany na december roku 2012.

Andrej Stafura

RILM - medzindrodna bibliografia literatary o hudbe. Workshop, Bratislava,

21. jiina 2011

Répertoire International de Littérature Mu-
sicale (RILM) predstavuje obsiahlu hudob-
nu bibliografiu, ktora sluzi odbornej aj $irsej
verejnosti so zaujmom o hudbu. Poslanim
RILM-u je ¢o najkompletnejsia evidencia
hudobnovednej literatury publikovanej vo
vietkych krajinach a jazykoch sveta, s prekra-
¢ovanim hranic vednych disciplin aj hranic
jednotlivych kultar. Na zéklade rozsirovania
svojej globalnej siete a zdokonalovanim in-
formacnych technolégii ma RILM ambiciu
sprostredkovat informacie medzi odbornikmi
v oblasti hudby na jednej strane a komunitou
vykonnych umelcov, hudobnych interpretov
na druhej strane. Prispieva navyse k ulahceniu
komunikacie medzi vedcami v umenoved-
nych, spoloc¢enskovednych a prirodovednych
disciplinach. V stcasnosti RILM zahriia viac
nez 550 000 zaznamov v 215 jazykoch zo 151
krajin. Institucionalnym jadrom je Medzina-
rodné centrum (International Center) so sid-
lom pri The City University of New York, Gra-
duate Center. Zahrna globalnu siet ndarodnych
komitétov v 60 krajinach, od ktorych ziskava
udaje ku vSetkym dolezitym pracam o hudbe,
publikovanym v danom regiéne ¢i krajine.
Komitéty pozostavaju z muzikolégov a kni-
hovnikov pdsobiacich na univerzitach, v na-

rodnych knizniciach a vedeckych institaciach.
Medzinarodné centrum publikuje bibliogra-
fické zvizky v printovej forme a zaroven svoju
bibliografiu distribuuje externym databazo-
vym prevadzkovatelom, ktori ju uverejnuja
cez internet a na CD-ROM,; tieto databdzy sa
kazdy mesiac aktualizuju.

Ustav hudobnej vedy SAV dlhodobo spo-
lupracuje s RILM-om ako hlavny partner za
Slovensko, ktory zodpoveda za zasielanie uda-
jov k domacim publikdcidm o hudbe, pri¢om
institucionalne zastre$uje aktivity Slovenské-
ho komitétu RILM-u.

V spolupraci so Slovenskym komitétom
RILM-u a so Slovenskou muzikologickou
spolo¢nostou Ustav hudobnej vedy SAV pri-
pravil jednodnovy workshop pod nazvom
RILM - medzindrodnd bibliografia literatiiry
0 hudbe. Workshop viedla Jadranka Vazanovd,
zastupkyna Medzinarodného centra RILM-u,
ktora zodpovedd za spracovavanie hudobnej
bibliografie aj za nase teritérium. Organizacia
podujatia bola stcastou ozivenej spoluprace
ustavu s centrdlou RILM-u, pricom priprava
tohto podujatia stivisela aj s novym personal-
nym zlozenim Slovenského komitétu od roku
2009. Popri pracovnikoch Ustavu hudobnej
vedy SAV, ktori ¢innost komitétu usmernovali
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aj v minulosti, boli ako dalsi ¢lenovia prizva-
ni pracovnici Katedry hudobnej vedy Filozo-
fickej fakulty UK v Bratislave a zastupcovia
Slovenskej narodnej skupiny IAML (Interna-
tional Association of Music Libraries, Archi-
ves and Dokumentation Centres), pdsobiacej
pri Slovenskej narodnej kniznici v Martine.
Workshop sa sustredil na tri tematické okruhy:
1. RILM ako bibliograficka instittcia s celosve-
tovym pdsobenim; 2. moznosti vyhladdvania
dat prostrednictvom databazy EBSCO a 3.
vkladanie bibliografickych udajov do databazy
RILM-u pre institacie aj pre individudlnych
zaujemcov. Podujatie, organizované pre $ir-
$iu muzikologicku aj umenovednu verejnost,

malo za ciel poskytnut ramcovu informaciu
o histérii RILM-u, a najmi o jeho sucasnych,
aktualnych alohach, ktoré sa za posledné ob-
dobie podstatne rozsirili a inovovali. Uéastnici
workshopu z viacerych slovenskych institdcii
(Ustav hudobnej vedy SAV, Slavisticky dstav
Jana Stanislava SAV, Katedra hudobnej vedy
FiF UK, Hudobné mutzeum SNM, Hudobné
centrum, Slovenskd narodnd kniznica a d.)
mali moznost zoznamit sa s najnovsou kon-
cepciou evidencie a spristupiiovania informa-
cif o hudobnych publikaciach spolu s moznos-
tami prace s muzikologickymi databazami.

Hana Urbancovd

Hudobna historiografia v¢era a dnes. Bratislava, 9. novembra 2011

Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie
vied usporiadal dna 9. novembra 2011 v ga-
lérii Artotéka Mestskej kniznice v Bratislave
podujatie Hudobnd historiografia véera a dnes.
Podujatie sa realizovalo pri prilezitosti Tyzdna
vedy a techniky na Slovensku 2011 v rdmci
Dnia otvorenych dveri Ustavu hudobnej vedy
SAV. Zamerom prezentacii bolo oboznamit
odbornu a laicku verejnost s aktualnymi vy-
sledkami rie$enia grantovych projektov a vy-
skumov vedeckych pracovnikov oddelenia
hudobnej histérie UHV SAV.

Podujatie uviedol Jdn Kasaj, vedtci Useku
hudobnej a umenovednej literatiry Mestskej
kniznice, ktory poukazal na potrebu robenia
prednasok o hudobnej kulture pre $irsiu ve-
rejnost. V prihovore Janka Petdczova, vedica
oddelenia hudobnej histérie Ustavu hudob-
nej vedy SAV, predstavila odbornu, vedecka
a publika¢ni ¢innost pracovnikov, ako aj roz-
¢lenenie instittcie a charakteristiku jednotli-
vych oddeleni.

Prvu prezentaciu predstavoval prispevok
Jany Lengovej (Klavirne umenie na Slovensku
v 19. storoci), v ktorom z viacerych aspektov
priblizila klavirnu tvorbu na nasom tizemi po-
sobiacich skladatelov a interpreta¢nu ¢innost
klavirnych umelcov, ako aj vztah vyznam-
nych osobnosti k Slovensku (formovanie re-

pertodru a dramaturgie koncertu, zanrovu
problematiku). Na jej prezentaciu nadviazalo
klavirne matiné Zuzany Vontorcikovej, po-
slucha¢ky druhého ro¢nika VSMU, v ktorej
podani zazneli diela Stephanie Wurmbrand-
-Stuppachovej, Jana Levoslava Bellu, Fryde-
ryka Chopina a Franza Liszta.

Druhd prezenticia pozostivala z troch
prispevkov a venovala sa problematike za-
chovanych pramenov vokalnych kompozicii
pochadzajucich prevazne z tizemia Slovenska.
Problematike vyskytu a charakteristiky frag-
mentov stredovekych notovanych rukopisov
z Banskej Stiavnice sa venovala predndska
Evy Veselovskej (Catalogus fragmentorum
cum notis musicis medii aevi e civitate Schem-
nitziensi). Janka Pet6czova sa vo svojom re-
ferate (Levocské tabulatiirne zborniky a ich
hudobnohistoricky vyskum) zamerala na po-
lychéricka techniku komponovania u skla-
datelov prvej polovice 17. storoc¢ia na tizemi
Spi$a, pricom nacrtla aj problematiku spri-
stupnenia prameniov formou publikovania
pramenno-kritickych vydani nét. Prispevok
Petra Rus¢ina (Rukopisné kanciondly ako pra-
mene poznania hudobnej minulosti Slovenska)
bol zamerany na zbierky duchovnych piesni
z obdobia 17. storocia. Okrem novych vysky-
tov zhudobnenia duchovnych textov v ne-
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meckom, madarskom a slovenskom jazyku
priblizil aj problematiku $pecifického zapisu
skladieb pre obsadenie (chlap¢enskych) ziac-
kych spevackych zborov.

Dni otvorenych dveri TVT sa pomaly sta-
vaju uz zabehanou akciou tesiacou sa vzostup-
nej pozornosti. Prezentdcia Ustavu hudobnej
vedy SAV sa v roku 2011 ako obycajne stretla

s kladnym ohlasom v spolo¢nosti. Nasvedcuje
tomu aj vysoka tcast navstevnikov na podu-
jati. Stalo by za zvazenie, ¢i by sa v budiicnos-
ti nemali castejsie uskutocnit popularizacné
prednasky v tomto duchu pre odbornd, ako aj
laickd verejnost.

Andrej Cepec
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Casopis Musicologica Slovaca vychddza dvakrat do roka. Publikuje pévodné prispevky
z hudobnej historie, etnomuzikologie a systematickej hudobnej vedy. Redakcia pred-
klada stadie na posudenie jednému lektorovi, v pripade interdisciplinairneho zamera-
nia prispevku podla zvazenia dvom lektorom. O prijati $ttidie na publikovanie rozho-
duje redakcia na zaklade lektorskych posudkov a rozhodnutia redakénej rady casopisu
do troch mesiacov od dorucenia prispevku. Nevyziadané rukopisy sa nevracaju.

Prispevky prosime zasielat na adresu redakcie v elektronickej forme v textovom edi-
tore Word. Poznamky sa uvadzaji pod ¢iarou, rozsiahlejsie materidlové prilohy sa pri-
pdjaja za prispevok. V pripade vkladania materialovych ukazok priamo do textu stadie
(noty, obrazky, graty, tabulky) prosime zaslat jednu verziu prispevku s vlozenymi ukaz-
kami, druhu verziu v tprave bez ukazok, s oznac¢enym miestom ich vloZenia, a ukazky
zaslat osobitne. Obrazky prosime posielat v kvalite 300 dpi vo formate jpg, tiff, pdf.

Rozsah §tadii vratane poznamkového aparatu by nemal presiahnut 50 normostran,
v pripade profilov 20 normostran, recenzii 10 normostran a pri spravach 5 normostran
(1 normostrana = 1 800 znakov). K $tudii je potrebné pripojit abstrakt, klacové slova
a resumé v slovenskom jazyku; suc¢astou zahlavia $tadie su idaje o autorovi (meno a
priezvisko, tituly, pracovisko, adresa, telefon alebo e-mail).

S ohladom na platnost noriem STN ISO 690 (Dokumentdcia. Bibliografické odkazy)
a STN ISO 690-2 (Elektronické dokumenty alebo ich Casti) je potrebné respektovat ich
zasady. Niektoré interpunkéné znamienka sa v odkazoch pouzivaja odlisne od pravi-
diel slovenského pravopisu; niektoré zasady s prisposobené potrebam casopisu. Pre
ulahcenie citovania uvddzame niektoré vzory:

Odkaz na monografiu:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, s. 90-95.

*DUZEK, Stanislav — GARA]J, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, s. 416-417.

Pozn.: Cisla stran v rozpiti stran sa uvadzajt so spojovnikom.

Odkaz na zbornik ako celok:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30.-31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storo¢i
: Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Bra-
tislava : Serafin, 1992.

Pozn.: Ako prvy udaj sa uvdadza meno editora, ak ma primarnu zodpovednost za zosta-
venie diela. Pri viacerych zostavovateloch sa uvadza meno prvého z nich na titul-
nom liste. Osoby, ktoré maju sekundarnu zodpovednost (napr. vedecki redaktori,
editori, prekladatelia...), sa uvadzaju za nazvom.
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Odkaz na monografiu, zbornik, kolektivnu pracu alebo notové vydanie ako sucast edi¢cného
radu:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 33-62.

Odkaz na $tidiu v zborniku alebo na kapitolu v kolektivnej praci:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a ndrodno-emancipa¢nych snah (1830
-1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstarsich cias po
sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied; ASCO Art &
Science, 1996, s. 195-258.

Odkaz na $tidiu publikovanu v periodiku:

’MUDRA, Darina: Dobov4 reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, roc. 34, 2008, ¢. 2, s. 147-154.

Odkaz na uz uvedeny pramen:

SRYBARIC, Ref. 1, 5. 78.

Pozn.: V pripade, ze v jednej poznamke st uvedené dva pramene toho istého autora,
v dal$ich poznamkach uvddzame aj prvé slova nazvu pramena:

'RYBARIC, Dejiny hudobnej kulttry, Ref. 1, s. 63.

Odkaz na elektronicky zdroj:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spidi v 17. storoci. In:
Cithara sanctorum 1636 - 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jdne. Martin : Slovenska narodna kniz-
nica, 2008. s. 99-105. Dostupné na internete: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

Vseobecné poznamky:

- Ak v prameni nie je uvedené miesto vydania, rok vydania alebo vydavatelstvo, tak
uvadzame: b. m., b. r., b. v.

- V pripade viacerych miest vydania a vydavatelstiev sa nazov vydavatelstva prida
k prislusnému miestu vydania a oddeli sa bodkociarkou a medzerou:
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

— Ak je viac miest vydania a len jeden vydavatel, tak miesta vydania oddelime bod-
kociarkou a medzerou:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

- Udaje v bibliografickom opise citovaného prameria sa uvadzaju v jazyku prameria
az po udaj o rozsahu. Preklad nazvu sa mdze pripojit v hranatych zatvorkach.

- Skratkou pre oznacovanie strany alebo stran je s., ro¢niky ¢asopisov a ¢isla zborni-
kov sa uvadzaju arabskymi ¢islicami. Pokial st dokumenty v ediciach ¢islované, je
potrebné uvadzat okrem stran aj ¢islo.
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INSTRUCTIONS TO AUTHORS

Musicologica Slovaca appears twice yearly. It publishes original contributions to mu-
sical history, ethnomusicology and systematic musicology. The editors send submissi-
ons to a single reader for review; articles which have an interdisciplinary orientation
may be sent, where this is judged appropriate, to two readers. A decision will be taken
by the editors on whether to accept an article for publication, based on the readers’
reports and the judgement of the journal’s editorial board, within three months of
receipt of the article. Unsolicited manuscripts will not be returned.

Contributions should be sent to the editorial address in electronic form in Word docu-
ments. Notes should appear as footnotes on the page; more extensive material appendices
may be added after the text. In cases where special material samples are inserted directly
in the text of the study (musical notes, illustrations, graphs, tables) we ask contributors to
send one version with the samples included, a further version without the samples but with
the places where they are to be inserted marked, and finally the samples themselves inde-
pendently. Please send illustrations in 300 dpi quality in format jpg, tiff, or PDE

The length of an article, including its apparatus, should not exceed 50 standard
pages, or 20 standard pages for profiles, 10 standard pages for reviews, and 5 standard
pages for reports (1 standard page = 1,800 characters). An abstract, key words and
arésumé in the Slovak language must be prefixed to the study. At the head of the study
the following data concerning the author will be included: name, surname, titles, place
of employment, address, telephone or e-mail.

Account must be taken of the norms STN ISO 690 (Dokumentation. Bibliographic
References) and STN ISO 690-2 (Electronic documents or parts thererof) and their prin-
ciples must be respected. Some interpunctual symbols are used in references in a man-
ner which differs from standard English orthography, and certain principles are adap-
ted to the needs of the journal. To facilitate citation we present a number of models:

Reference to a monograph:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, pp. 90-95.

:DUZEK, Stanislav - GARA]J, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, pp. 416-417.

Note: The numbers of pages in a page sequence are linked by a hyphen.

Reference to a miscellany as a whole:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30.-31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storo¢i
: Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Bra-
tislava : Serafin, 1992.

Note: The first datum given is the name of the editor, if he/she has primary responsibility
for the compilation of the volume. Where there are a number of compilers, the one
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whose name is given first on the title page should be cited. Persons who have secondary
responsibility (e.g. general editors, translators etc.) are cited after the booK’s title.

Reference to a monograph, miscellany, collective work, or edition of music as part of
a scholarly edition series:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, pp. 33-62.

Reference to a study in a miscellany or a chapter in a collective work:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a ndrodno-emancipa¢nych snéh (1830
- 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstarsich cias po
sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied; ASCO Art &
Science, 1996, pp. 195-258.

Reference to a study published in a journal:

’MUDRA, Darina: Dobové reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, vol. 34, 2008, no. 2, pp. 147-154.

Reference to a source already cited:

SRYBARIC, Ref. 1, p. 78.

Note: Where two sources by a single author are cited in the same note, in further notes
we also cite the first words of the name of the source:

*RYBARIC, Dejiny hudobnej kultury, Ref. 1, p. 63.

Reference to an electronic source:

PPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storoéi. In:
Cithara sanctorum 1636 - 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenska narodna kniz-
nica, 2008. pp. 99-105. Accessible on the internet: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

General observations:

- Ifthe place of publication, year of publication or publisher is not mentioned in the
source, we cite: n. pl., n. d., n. p.

- Where there are a number of places of publication and publishers the name of the
publisher is added to the relevant place of publication and separated with a semi-
colon and a gap-space:

Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : PreSovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

— If there are a number of places of publication and only one publisher, we separate
the places of publication with a semi-colon and a gap-space:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

- Data in the bibliographic description of a cited source are given in the language of
the source as far as the page reference. A translation of the name may be attached
in square brackets.

— The abbreviation for indicating page is p.; pages is pp. Year volumes of journals
and numbers of miscellanies are cited in Arabic numerals. Where documents are
numbered in editions, those numbers must be cited as well as the pages.



