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HUDBA V SKOLSKE] HRE PIARISTOV
NA SLOVENSKU V 17. A 18. STOROCI

LapisLav Kacic

Mgr. art. Ladislav Kacic, PhD., Slavisticky tistav Jana Stanislava SAV, Diibravska cesta 9,
841 04 Bratislava; e-mail: ladislav.kacic@savba.sk

ABSTRACT

This article addresses the question, hitherto very little studied in Slovakia, of the Piarist
theatre and the part played in it by music. The Piarist school drama, while it has a number
of features in common with that of the Jesuits, also differs from the latter in several respects.
There is not only a wider thematic scope and a greater stress on secular themes but also
a different structure of the school drama in detail. We take as our starting point the relevant
passages concerning drama in Vita poetica (1693), an authoritative textbook on poetics
by Fr. Lucas Mosch a S. Edmundo SchP. In our text we provide a concise analysis, based
on primary and secondary sources, of the level of the Piarist theatre, seen in terms of
the musical component, in the individual colleges (the most important of which were in
Podolinec, Prievidza and Nitra). A number of performances must have attained an excellent
standard musically. The Piarists (like the Jesuits) in the beginning had prominent musicians
collaborating in their dramas. However, from the 1770s the musical component of the Piarist
theatre fell into gradual decay.

Keywords: Piarists, school drama, music, composers, college

Uvod

Rad piaristov zalozeny roku 1597 sv. Janom Kalazanskym zohral v minulosti vyznam-
nu ulohu v oblasti vzdelavania, vedy, kultiry a umenia nielen v Eurépe (najma stred-
nej), ale aj na Slovensku. V skolstve boli piaristi vlastne najvd¢simi konkurentmi jezui-
tov, ich $kolstvo bolo v§ak modernejsie, orientované viac na prirodné vedy a praktické
znalosti svojich absolventov. Nie ndhodou sa tento rad podielal na terezianskej skol-
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skej reforme Ratio educationis (1777)," ktora vSak priniesla v duchu doby aj podstatnt
sekularizaciu skolstva.

Piaristi (medzi nimi i niekolki p6vodni talianski spolupracovnici ¢i nasledovni-
ci zakladatela radu sv. Jozefa Kalazanského) prisli na Slovensko roku 1642 stcasne
z Moravy a Polska a usadili sa najprv v Podolinci (1642) na Spisi.? Este do prelomu
17./18. storocia vznikli funddcie na zaloZenie klastorov a kolégii v Prievidzi (1666),
Brezne (1673), Sviatom Jure (1685) a velmi dolezité centrum piaristov v Nitre (1701),
kde bolo nielen kolégium, ale aj $lachticky konvikt (convictus nobilium). O ¢osi neskodr
vznikli piaristické kolégia alebo rezidencie aj v Krupine (1720), Ruzomberku (1729),
Sabinove (1740), Collegium oeconomicum v Senci (1763), kolégium v Banskej Stiavnici
(1776), po zrudeni jezuitov prevzali piaristi aj ich klastor a kolégium v Trenéine (1776).
Klastor v Podolinci patril od zaloZenia az do roku 1662 do pdvodnej stredoeurdpskej
Provincie Germaniae (vznikla v roku 1634), z ktorej sa roku 1662 od¢lenila Provincia
Poloniae. Nasledne az do roku 1782 (do vratenia tzv. spi$ského zalohu Uhorsku) pri-
sluchal k tejto Polskej provincii piaristov; ostatné klastory a kolégid na Slovensku boli
od roku 1695 stcastou Uhorskej viceprovincie a od roku 1715 samostatnej Uhorskej
provincie (Provincia Hungariae).?

Dolezitou sucastou skolského systému piaristov bolo — podobne ako u jezuitov —
divadlo. Hralo sa v podstate vo vSetkych kolégiach, i tych najmensich, a to niekolko-
krat za rok: okrem zavere¢ného spolo¢ného predstavenia, na ktorom sa podielala celd
$kola, velkych predstaveni na sviatky (napriklad zakladatela radu sv. Jozefa Kalazan-
ského) ¢i pri prilezitosti navstev vyznamnych osdb (mecénov, vysokych cirkevnych
hodnostérov a pod.), musela kazd4 trieda pocas $kolského roka predviest i samostatne
minimélne jedno predstavenie (najma tzv. deklamacie). Patrilo to k zdkladnym po-
vinnostiam pedagdga kazdej triedy. Z tohto hladiska bola teda situdcia podobna ako
u jezuitov, avSak na druhej strane piaristické skolské divadlo nemalo taku vyrazne re-
prezentativnu funkciu ako jezuitské, ale bolo viac orientované prakticky. Aj poc¢iato¢né

Na reforme Ratio educationis spolupracoval vyznamnou mierou P. Gratianus Marx a S. Barbara

SchP, jeho prinos vsak z hladiska piaristov nebol jednozna¢ny: ,,Paradoxem bylo, Ze nové vyuco-

vaci osnova (studijni plan) s diirazem na pozadavky doby, vysla v r. 1775 pravé z navrhi piaristy

Gratiana Marxe, tehdy rektora Savojské akademie ve Vidni.“ Pozri bliz§ie ZEMEK, Metodéj —

BOMBERA, Jan - FILIP, Ale$: Piaristé v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku 1631 - 1952. Prievidza :

TEXTM - Scholae Piae 1992, s. 111.

2 K dejindm piaristického kolégia v Podolinci pozri blizsie VISEGRADI, Janos: A podolini piarista
rendhdz torténete 1642 — 1702. Budapest : 1909. FRIEDRICH, Endre: A podolini piarista kollé-
gium a XVIL szazadban. In: Kozlémények Szepesvdrmegye multjabdl. Locse : 1909, s. 120-145.
GULYAS, Janos: A podolini piarista kollégium torténete (1642 — 1710). Budapest : 1933, a dalsiu
starsiu literatru, uvedent in KACIC, Ladislav: Hudba a hudobnici piaristického klastora v Po-
dolinci v 17. a 18. storoci. In: Musicologica slovaca et europaea XIX. Bratislava : ASCO Art and
Science — Ustav hudobnej vedy SAV, 1994, s. 79-107. Z novsej literattry k Podolincu je to predo-
vietkym zbornik $tadii Ndvrat k prameriom (Zbornik $tadii k 350. vyrociu prichodu piaristov na
Slovensko). Ed. P. Pavol Kollar SchP. Prievidza : TEXTM, 1992.

> Stru¢ny prehlad dejin piaristov v Uhorsku pozri napr. BALANYI, Georgius SchP: Brevis Con-

spectus Historicus. In: Cathalogus Religiosorum Provinciae Hungariae Ordinis Scholarum Piarum

1666 - 1997. Ed. Stephanus Léh SchP, Andreas Koltai. Budapest : Curia Provincialis Hungariae

Scholarum Piarum - Societas pro Encyclopaedia Historiae Ecclesiasticae in Hungaria, 1998,

s. 435-460.
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vahanie vedenia radu s uplnym akceptovanim divadla* maju piaristi spolo¢né s jezuit-
mi, ale od konca 17. storoc¢ia sa aj u nich naplno rozvijalo az do cca 80. rokov 18. sto-
rocia, ked dochadza k jeho postupnému upadku.®

Piaristické $kolské divadlo na Slovensku je pomerne dobre preskimané najma
zo strany madarskych literdrnych vedcov a teatrologov. Najstarsie Stadie viac-menej
supisového charakteru (Prénay — Czaszar)® boli dobrym vychodiskom intenzivneho
vyskumu madarskych historikov od 70. rokov minulého storo¢ia, ktory pod vedenim
I. Kilidna priniesol nielen zasadne nové poznatky (Kilian 1994), ale i edicie hier®
a pod. Na Slovensku sa problematike piaristického divadla venovala (rovnako ako
star§iemu divadlu véeobecne) iba M. Cesnakova-Michalcova, ktord je autorkou pri-
slusnych kapitol v réznych syntetickych pracach.’ (Okrajovo sa dotkla problematiky
divadla u piaristov aj S. Polakova."?) Celkove je viak stav vyskumu tejto problematiky
nielen v Madarsku, ale napriklad aj v Cechach'! & v Polsku, s vyskumom na Sloven-
sku neporovnatelny.

Tato $tudia, samozrejme, nemoze vyplnit vyrazné ,biele miesto, ktoré existuje
v reflexii piaristického divadla (podobne ako star$ich dejin divadla vobec) na Slo-
vensku. Jednak to nie je v nasich moznostiach z hladiska $pecializacie a zamerania
vyskumu, a navyse tdto problematika by si vyzadovala spojenie sil viacerych odbor-
nikov z jednotlivych vednych disciplin a réznych oblasti vyskumu (literattra, divadlo,
hudba, scénografia), ktori by sa jej venovali systematicky a dlhodobo. Z hladiska nasho
(muzikologického) zamerania je snahou tymto textom posunut poznanie dalej predo-
vSetkym v reflexii postavenia hudby v piaristickej drame, teda nielen akasi sumariza-
cia doteraj$ich poznatkov (hoci ani td nemoze byt z pochopitelnych dévodov rozsahu
textu vycCerpavajtica), ale aj predstavenie novych, doteraz neznamych faktov a korekcia

* Pozri napr. ZEMEK, M. - BOMBERA, J. - FILIP, A, Ref. 1, s. 137-138.

Miaria Terézia v ramci prebiehajucej Skolskej reformy v 70. rokoch 18. storocia zakazala divadlo

v reholiach (deklamacie a divadelné hry) a podla navrhu paristu P. Gratiana Marxa (1775) sa

zaviedli verejné skasky na konci $kolského roku. Pozri bliz$ie napr. ZEMEK, M. - BOMBERA,

J. - FILIP, Ref. 1, s. 141.

¢ PRONAY, Antal - CSASZAR, Elemér: A kegyesrendiek magyarorszagi iskoldban eléadott dra-
mak jegyzéke. In: Irodalomtorténeti Kozlemények, 1915, s. 114-122 a 206-216.

7 KILIAN, Istvdn: A Magyarorszdgi piarista iskolai szinjdtszds forrdsai és irodalma 1799-ig. (=Fon-
tes ludorum scenicorum in gymnasiis collegiisque Piarum Hungariae.) Budapest : Argumentum
kiadé, 1994. KILIAN, Istvan: A piarista drdma és szinjdték a XVII. - XVIIL. szdzadban. Budapest
: Universitas, 2002.

8 Piarista iskoladramdk. Régi Magyar dramai emlékek XVIIL szdzad. 5/1. Eds. Julia Demeter,
Istvan Kilian, Katalin Kiss, Marta Pintér. Budapest : Argumentum kiadé - Akadémiai kiadd,
2002.

?  CESNAKOVA-MICHALCOVA, Milena - NOSKOVIC, Ladislav - CAVOJSKY, Ladislav - LE-
HUTA, Emil: Kapitoly z dejin slovenského divadla od najstarsich ¢ias po realizmus. Bratislava :
Vydavatelstvo SAV, 1967.

1 POLAKOVA, Stefania: Z histérie piaristického §kolského divadla na Slovensku v 17. a 18. storodi.
In: Zbornik Slovenského ndrodného miizea 94, Historia 40. Bratislava : Slovenské ndrodné muizeum
2000, s. 31-45.

"' Pozri napr. kapitolu Divadelni hry piaristickych skol v Ceskych zemich. In: ZEMEK, M. - BOMBE-
RA, J. - FILIP, A,, Ref. 1, s. 135-164, ako aj dalsiu literatiru tu uvedend.

12 Pozri napr. HAHN, Wiktor: Pijarsky teatr szkolny w Polsce. In: Pijarzy w kulturze dawnej Polski.
Krakow : Nakladem Polskiej Prowicji Pijarow, 1982, s. 214-225.
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niektorych star$ich nespravnych interpretacii miesta hudby v $kolskej hre piaristov na
Slovensku v 17. — 18. storo¢i. Zaujimavé je vSak aj porovnanie piaristickej $kolskej hry
s jezuitskou, lebo medzi nimi existuji nielen podetné zhody, ale aj niektoré dolezité,
i ked nie zasadné rozdiely. Vychodiskom nam v tomto smere bude najmé vynikajtca
udebnica poetiky Vita poetica (1693) od vyznamného matematika a vedicej osobnosti
Uhorskej provincie vSeobecne (o. i. viceprovinciala koncom 17. storocia) P. Lucasa
Moscha a S. Edmundo SchP (1651 - 1701)," ktora vysla tlacou v jezuitskej tlaciarni
v Trnave.

Moschova populérna u¢ebnica ma nezvyklu formu $kolskej hry — zachovava pres-
ne jej Struktdru; ide teda o velmi zaujimavy a origindlny ndpad. Dosvedcuje to uz
zakladna synopsa (obsah) uéebnice: Prologus - Pars I (Inductio I - V) — Chorus (post
Partem I) — Interludium — Pars II (Inductio I — V) — Chorus - Interludium — Pars III
(Inductio I - V) — Chorus - Interludium - Pars IV (Inductio I - V) — Chorus - Inter-
ludium - Pars V (Inductio I - V) — Chorus - Interludium - Epilogus. Je priznacné, ze
Mosch tu pouziva nomenklatiru, ktora obsahuje vicsina piaristickych $kolskych hier,
a sice Pars na oznacenie dejstva (namiesto Actus u jezuitov) a Inductio na oznacenie
vystupu (kym u jezuitov sa pouzival termin Scena). V jednotlivych Castiach (Partes
= 7z hladiska ucebnice v kapitolach) podava autor formou dialégov réznych postav,
samostatnych vystupov a pod. kompletnu latku poetiky, ako sa s nou oboznamovali
$tudenti piaristickych (a zrejme aj inych) $kol, a to poéntc rétorickymi figurami az po
jednotlivé literarne druhy (gratulationes, epigrammata, elegiae, epithalamia a mnohé
dalsie vratane dramy). Vita poetica postupuje navyse podla jednotlivych faz fudského
zivota: napriklad Pars II ma ndzov Infantia ¢ Pueritia (detstvo a chlapcensky vek),
Pars I1I Adolescentia & Juventus (dospievanie a mladost), Pars IV Virilis Aetas & Senec-
tus (muzny vek a staroba) a Pars V Mors, Funera, Epitaphia (smrt, pohreb, epitaf).

Zakladné delenie dramatického umenia prebera Mosch zo starsich humanistickych
a jezuitskych poetik (,,Partes Dramatis sunt Tragoedia, Comoedia, Tragico-Comoedia &
Comico-Tragaedia“, Pars I, Inductio III) a podava aj ich zhodnu charakateristiku. Na
tomto mieste sa nachadza uz aj prva (najstrucnejsia) definicia dramy: ,,Drama est actus
seu praesentatio Historiarum, aut Fabularum, exhibita per introductas personas.“!* (vol-
ny preklad ,,Drama je predstavenie historickych alebo vymyslenych udalosti prostred-
nictvom postav.©)

Dramou (hrou) sa Mosch zaobera podrobne v 4. Casti, resp. kapitole (Pars IV,
Inductio V). Dramu na tomto mieste definuje trochu S$irsie ako ,zobrazenie/pred-
stavenie skuto¢nych/historickych alebo vymyslenych udalosti/baji prostrednictvom
skuto¢nych alebo vymyslenych postav® (,Drama est repraesentatio historiarum, seu
fabularum per introductas aut fictas personas“’®). V stilade s jezuitskymi u¢ebnicami
poetiky (Vossius, Pontanus, Masen a i.) piSe, Ze tragédia alebo komédia sa deli na
dejstva a dejstva na vystupy (,...tam Tragicum quam Comicum [Drama] dividitur
in Actus, Partes, inductionem, Protasin ¢ Apodosin. Actus singulus dirimitur in sce-

13 MOSCH, P. Lucas a S. Edmundo SchP: Vita poetica per omnes aetatum gradus deducta, sive Poesis
tota vitalis, docens, canens et ludens... Tyrnaviae : Typis Academicis per Joannem Adamum Fried],
1693.

4 Tamtiez, s. 6-7.

15 Tamtiez, s. 239.
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nas vel Inductiones, in quibus duae seu plures personae introductuntur loquentes aut
agentes...“!), pricom pouziva nielen ,jezuitsku* terminologiu, ale aj piaristicku. Viac
vykladov pripasta Moschova charakteristika chérov a interladii. Dejstvd maja byt
podla neho zakoncené zbormi (chérmi), v ktorych sa spieva o moralnom ponauceni
z deja, po zboroch niekedy este nasleduji komické (avsak slusné!) interlidid na roz-
veselenie divakov, ktoré sa vynechavaju iba vo vaznych hrach a v hrach s posvitnou
tematikou. V kazdom pripade v$ak aj u piaristov mala hudba podobne ako u jezui-
tov pravdepodobne najvyznamnejsie miesto v choroch (,Actus concludi solent cho-
ris, quibus moralis aliqua doctrina decantata. Choros aliquando excipiunt Interludia,
eaq; jucunda, simul ac honesta, ad exhilarandum spectatorum, quae tamen in rebus
lugubribus & sacris intermittuntur.“).

Ovela menej nez o hudbe sa mozno v Mdschovej ucebnici - na rozdiel od jezui-
tov — doditat o tanci. Na niekolkych miestach (napriklad charakteristika muz v 1.
Casti) sa spominaji — v savislosti s mazou Erato - iba celkom stru¢ne ,,choreas®
(tance), avSak bez blizsieho vysvetlenia.’® Tanec v§ak hral urcite ddleziti ulohu aj
v piaristickej $kolskej hre, ako to napovedajt zachované programy (periochy) ¢i tex-
ty hier, avSak zrejme predsa len o ¢osi menej dolezitd nez u jezuitov, ktori si vo
vyznamnych predstaveniach prizyvali k spolupraci dokonca znamych choreografov
z Viedne a pod.”

Hudba v piaristickych hrach jednotlivych kolégii

Podolinec

V najstar$om piaristickom kolégiu na Slovensku sa hralo divadlo pravidelne uz v 17.
storo¢i. Polsky historik P. Jan Buba SchP?® uvadza prvé predstavenie uz roku 1658: I$lo
0 ,pasiové mystérium®, ktoré na sviatok Bozieho tela predviedol napriek zakazu pro-
vinciala P. Onuphria Contiho so ziakmi podolinskeho kolégia P. Casimirus Mogilenski
ab Assumptione B.M.V. Nevieme, aké miesto v nom mala hudba, pravdepodobne v§ak
islo o jednoduchsie jednohlasné (choralne) spevy alebo iné podobné utvary, kedze
takéto predstavenia sa konali spravidla na verejnom priestranstve.

Prvé zname oficidlne divadelné predstavenie v Podolinci Navis antiquissima Do-
mus Opalinsciani sa spaja az s rokom 1668 (ako druhé najstarsie predstavenie vobec
v Polskej provincii piaristov, do ktorej vtedy Podolinec patril; ako najstarsie sa v lite-

Tamtiez.

7" Tamtiez, s. 240.

'8 Tamtiez, s. 24. Je to velky rozdiel oproti jezuitom, ktori venuju tancu ¢asto samostatné kapitoly
(podkapitoly), porov. KACIC, Ladislav: Jezuitska $kolska hra, hudba a tanec. In: Slovenské diva-
dlo, ro¢. 46, 1998, ¢. 1, s. 33-42.

19 KACIC, Ladislav: Die Musik der Jesuitendramen in der Slowakei (1600 - 1773). Ein Beitrag zur
Geschichte der Provincia Austriae SJ. In: Ethonologische, historische und systematische Musikwis-
senschaft (Oskdr Elschek zum 65. Geburtstag). Ed. Franz Fodermayr, Ladislav Burlas. Bratislava :
ASCO Art and Science - Institut fiir Musikwissenschaft, 1998, s. 319-333: 326.

20 BUBA, P. Jan SchP: Polskie misterium pasyjne na Spiszu w polowie XVII. Wieku. In: Pijarzy w

kulturze dawnej Polski. Krakéw : Nakladem Polskiej Prowincij Pijaréw, 1982, s. 209-213.
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rature uvadza predstavenie vo Var$ave roku 1664*'). Text ani obsah tejto hry neboli
donedéavna zname, I. Kilidn? sa odvolava len véeobecne na starsiu pracu slovenskych
teatrologov. Rukopisny program (periocha) tejto hry venovanej rodu Opalinskych,
ktory bol rodinnymi zvédzkami spojeny s rodom fundatorov podolinskeho kolégia —
slavnym rodom spisskych starostov Lubomirskovcov sidliacich na hrade v Starej Lu-
bovni, a teda i s najva¢sim priaznivcom a mecénom piaristov véeobecne —, sa v§ak na-
chddza v Narodnom muzeu v Krakove.” Hra bola predvedend v Podolinci 22. 10. 1668
pred Stanislawom Herakliuszom Lubomirskym a jeho manzelkou Zofiou Opaliriskou;
predstavenie pripravil podla starsich idajov P. Franciscus Handk a S. Wenceslao SchP
(1637 - 1710), znamy misiondr a vyznamna postava z pociatkov pdsobenia piaris-
tov na Slovensku. V Podolinci vSak Handk pdsobil iba v rokoch 1658 — 1664,* takze
skuto¢nost bude pravdepodobne ind. V hre Navis antiquissima Domus Opalinsciani
vystupuju predovsetkym alegorické (Genius Domiis Opalinscianae, Genius Domiis Lu-
bomirscianae) a antické postavy (Mars, Nepttn, Satyrovia a pod.); svojou $truktirou
- Prologus, Actus I, Intermedium, Actus II, Intermedium, Actus III, Intermedium,
Epilogus - je eSte dost blizka jezuitskej hre. Za kazdym dejstvom sa vyskytuju i ¢asti
oznacené Chorus, ale na rozdiel od jezuitskej hry plnili ulohu (pravdepodobne zhu-
dobnenych) medzidejstvovych casti zrejme predovsetkym uvedené intermédia. Zo
stru¢ného textu periochy sa nemozno dozvediet o hudbe vela, mala tu vSak urcite svoje
miesto, v hre sa dokonca vyskytoval i balet; popis 4. vystupu 2. dejstva uvadza doslova:
»Satyri flumine Nauim mirantur, tandem edocti a Dijs plaudunt et choreas ducunt (t. j.
»satyrovia obdivuju lod a pouceni bohmi tancujia“). Tato hra bola pravdepodobne aj
dost vypravna, ur¢ite i s nejakou javiskovou technikou a dekoraciami (v perioche sa
spominaju napriklad lode Lubomirskovcov a Opalinskych).

Podobny charakter mala asi aj hra Uladislaus IVtus Rex Poloniae Sueciaeque
(1690),” ktort predviedli v roku 1690 podolinski $tudenti rétoriky. Tato hra o kralo-
vi Vladislavovi IV. ¢erpa z nedavnych polskych dejin. Obsahuje nielen niekolko reél-
nych historickych postav, ale aj velké mnozstvo (vlastne vacsinu) alegorickych postav
(Furor, Timor, Genius Podolini a pod.), ktoré st typické pre prolog, (medzidejstvové)
intermédia a epildg, ktoré hra tiez obsahuje. Podiel hudby v hre naznacuje ostatne
uz stru¢ny obsah (argumentum) v zachovanom rukopisnom programe (,,Antiprologus.
Coniuratae in serenissimam Jagielonum Familiam Astates Gentilium Illius Manipulum
expetitis, a Triobolari Cerbero discingunt molaribus, ac intra Saliares cantus acutis Tri-
turatum falcibus Manum flamantia: etc....”).

Dalsia hra - Novus orbis Lusitanicus — predvedend v Podolinci, ktort 1. Kilidn ne-
uvadza, mala naopak pravdepodobne exoticku tematiku (z Juznej Ameriky); , kratku

2l HAHN, Ref. 12, s. 224.

2 KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 50.

#  Za sprostredkovanie digitdlnej kopie dakujem srde¢ne kolegovi Dr. Maciejovi Jochymczykovi
(Krakov).

2 BOMBERA, Jan: P. FrantiSek Handak, piarista misiondf. In: Ndvrat k prameriom (Zbornik $tudii
k 350. vyrociu prichodu piaristov na Slovensko). Ed. P. Pavol Kollar SchP. Prievidza : TEXTM,
1992, 5. 70-77.

% KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 50-51.

26 Tamiez, s. 50.
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scénicku hru s prolégom, tromi aktmi a chérom*” predviedli $tudenti rétoriky a poe-
tiky na pocest P. Josepha a Matre Dei SchP.

Aj v mensich hrach, ktoré sa predvadzali v Podolinci, mala hudba ur¢ite svoj podiel.
I. Kilidn uvadza v rukopisom texte hry Eloquentiae... solutae Ligatus nunc in Cypriano
salvari Applausus,® predvedenej Studentmi rétoriky roku 1697 dokonca kratku meld-
diu s textom ,,Cecini et cantabo Domini qui bona tribuit mihi; jej vyznam ¢i zmysel
alebo miesto v hre sa vSak zatial nepodarilo rozlastit (mozno sa vztahuje na niektoru
z troch ,Gratulationes scholasticae®, ktoré sa pravdepodobne bezne spievali na konci
hry).

Dalsia dnes zndma piaristické $kolska hra z Podolinca — Carolus V. Rex Imperator
(1701)® - vysla dokonca v Krakove tlacou. Rozsiahla hra - podla tlaceného programu
s tromi dejstvami, prolégom (a u piaristov na rozdiel od jezuitov aj obvyklym ,,anti-
prologom®), ako i epilégom - bola pravdepodobne s hudbou, i ked nemala medzidej-
stvové chory (intermédid). NielenZe v synopse sa vyskytuje hned na zaciatku ,,Carmen
dedicatorium, ale predstavenie venované kardindlovi L. Kollonichovi a spi§skému pre-
postovi J. Zigrayovi si bez hudby sotva mozno predstavit.

V 20. rokoch 18. storocia sa v Podolinci stretavame po prvykrat s bukolickymi hra-
mi (eklogami), ktoré boli velmi oblubené vo vsetkych piaristickych kolégiach az do
zadiatku 19. storocia a aj v Podolinci mali dlhsiu tradiciu. Najéastejsie ich predvadzali
mladi piaristi — ¢lenovia radu, novici, $tudenti teologie a pod. Ecloga de Natali Christi
(1721)* obsahuje este iba tri postavy bukolickych pastierov (Dametas, Menalcas, Co-
rydon), ale pocet postav i kompozicia hry a podiel hudby v nej postupne vzrastali, tak-
ze Carmen Tragicum Bucolico Junctum (1739) ma uz 17 postav a niekolko hudobnych
Casti: Cantus Satyris, Cantus cum Saltu (,,Evan Bache, noster Bache® t. j. i s tancom!),
v zévere sa pastieri ,poberaju do Betlehema, odovzdaju dary, spievaji, odchadzaju®
(.pergunt in Betleem, reddunt munera, canunt, abeunt®). Tieto hry z rokov 1729 - 1739
(Pastores Sermocinantes Christum Natum Salutantes, Carmen Tragicum Bucolico Mix-
tum),’" na ktorych rozvoji mal podstatnd zasluhu najmi P. Hieronymus Kowalski ab
Assumptione B.V.M. SchP (1705 - 1787), magister novicov, spajaji prvky vianoc¢nej
histérie narodenia Jezi$a Krista s prostredim vergiliovskych bukolickych pastierov,
a dokonca i s komickymi prvkami (postavy Bakcha, Satyrov a pod.), a nepredvadzali
sa na Vianoce, ale pocas roznych vzacnych navstev a pod.*

S rokom 1738 a honosnymi oslavami jubilea provincidla P. Josepha Jastrebského
a Jesu Maria SchP sa v Podolinci spdja aj jedno vynimoc¢né predstavenie, a to najmé
z hladiska hudby. Popri viacerych literarnych panegyrikach (napriklad od P. Petra Pet-

¥ SARLUSKA, Vojtech: Inventdr rukopisov Archivu literatiry a umenia. In: Rukopisy historickych
kniznic Slovenska 11. Martin : Matica slovenska, 1995, s. 107.

2 KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 51-52.

¥ Tamtiez, s. 52-53.

30 Tamtiez, s. 53-54.

31 Tamtiez, s. 54-60.

# K uvedenym eklogdm pozri blizsie tiez KACIC, Ladislav: Medzi omsou a betlehemskou hrou.
In: Slovenskd krestanskd a svetskd kultiira. (=Studia Culturologia Slovaca 1.) Ed. Jana Skladana.
Bratislava : Veda, 1996, s. 66-94.



172 Ladislav Kacic

ka a S. Martino SchP, hudobnika, skladatela a uz vtedy aj vyborného re¢nika®) zaznela
v ramci tychto osldv aj kompletne zhudobnena hra (mozno povedat ,jednodejstvova
opera”) Certamen inter Lucinam, Palladem, Mercurium ¢ Jovem od talentovaného hu-
dobnika, v tom case $tudenta filozofie v Podolinci P. Justa CASPARA A DESPONSATIO-
NE B.V.M. ScHP (1717 - 1760).* Titulny list autografného libreta znie:

CERTAMEN / Inter / Lucinam, Palladem, Mer / curium & Jovem / EXORTUM /
Vocibus, ac Instrumentis / Institutum / Nomini & Honori Admodum Reve / rendi Patris
Patris / IOSEPHI a JESU / MARIA / Provincialis, ipso Patroni sui die / DEDICATUM
An[n]6 / MDCCXXXVIII/ Ab indigno Filio E Justo a / Desponsatione B. V. Mariae.

(Medzi riadkami toho textu je inou rukou exlibris: Bibliothecae Collegij Podolinen-
sis Scholarum Piarum.)

V hre vystupuju $tyri spievané postavy, uvedené na zadnej strane titulného listu:

Canentes
Canto  Lucina [= Juno]
Alto Pallas [= Pallas Athenal
Tenore  Mercurius
Basso Jupiter

Z tejto hry sa zachovalo, Zial, iba rukopisné libreto. Vyplyva v$ak z neho, Ze islo
o kompletne zhudobneny text, skladbu pozostavajicu okrem instrumentalneho tvodu
(sinfonie) z 4rii, recitativov, uvodného a pravdepodobne i zdvere¢ného (v poskode-
nom librete chybajticeho) zboru (= chorus ako zavere¢né ansamblové ¢islo na sposob
~coro“ v opere). Struktura skladby je nasledovna:

Symphonia
Chorus (Plausus damus intonamus)
Recitativo (Quid morare, laudes dare) Jupiter, Lucina
Arietta (Morum rosa, decorosa)
Aria (Exemplum hic modestiae) [Lucina]

Recitativo (Quam parum est, multum deest) ~ Jupiter, Pallas
Arietta (Flos decoris, gemme roris)

Aria (Quae me festa, quae me gesta) Mercurius
Recitativo (Major nobis, major vobis) Lucina, Mercurius
Arietta (Vir gratiae, sol patriae)

Aria (Jam silete, jam tacete) [Pallas]

*  Predniesol vtedy Gloriae ¢ Honoris Incrementum, Reverendissimus Pater P. Iosephus d Iesu Maria
Praepositus Provincialis... Votivo Carmine adoratus. Porov. PETKO, P. Petrus a S. Martino SchP:
Missa ex G Jesuli Nati (Vianocnd omsa G dur). Musica Scepusii Veteris IV/1. Ed. Ladislav Kacic.
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, Slavisticky dstav Jéna Stanislava SAV; Presovsky hudobny
spolok Suzvuk, 2009, s. 10.

* Prvu struént spravu o tejto skladbe pozri KACIC, Ref. 2, s. 94-95.
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Recitativo (Quem honorem, et decorem)
Arietta (Honor primus, tanquam sinus)
Aria (Delicias, blanditias)

Recitativo (Sic beatam, Sanctis datam)
Arietta (Scholae multae a te cultae)
Aria (Quid edicet Plato licet)

Recitativo (Hoc labore, sua ore)

Arietta (Pulchra lucta est inducta)

Aria (Polonia lata via)

Recitativo (Te vocamus et oramus)
[Aria]

[Chorus]

Jupiter, Lucina, Pallas
Mercurius

Pallas, Mercurius

Jupiter
Mercurius
Lucina, Pallas
Pallas, Lucina
Mercurius

,Obsah® hry je velmi jednoduchy: v recitativoch, ariach, duetach atd. styria anticki
bohovia superia/satazia vo vychvalovani cnosti, vlastnosti a zasluh oslavenca. Teda

akcent tejto hry bol jednoznacne na hudbe.

Ukézka z textu (4vodny zbor):

Chorus

Plausus demus intonemus
Jo laudem Cantica,

Musae clangant, plectra tangant,
resonet nunc musica,

Dum ... (neéit.) chari celebrari,
debeant solemnia,

Qui Protector, primus Rector,
in tota Provincia,

Fides, tubae, sine nube
lacta tonent tympana,

Patris nomen, grande omen,
festa pulsent organa.

Hoci nielen z tejto ukazky, ale z celého textu je jasné, Ze ide o typickua studentsku pracu
(celé libreto vratane recitativov obsahuje vylu¢ne viazany/verSovany text, navyse jedného
typu, ¢o je napriklad v opere ¢i oratériu nezvyklé), ale hudba mohla mat — usudzujic podla
zachovanej cirkevnej hudby P. Justa Caspara — vysoku kvalitu, lebo tento skladatel patril
k najlep$im piaristickym hudobnikom v strednej Eurdpe vobec® (a jeho hudba tu bola aj
dostato¢ne rozsirena, a to aj mimo prostredia piaristov). Hudba k tejto hre (,,panegyrickej
opere“) mala ur¢ite slavnostny charakter, t. j. nielen s huslami, ale aj s trabkami a tympan-
mi. Ako jeden z mala piaristov sa Caspar venoval takmer vylu¢ne - alebo predovsetkym
— hudbe, vo Var$ave bol nielen predstavenym chéru piaristického kostola, ale mal styky aj
s kralovskym dvorom (uvadza sa ako ,,Musicus Aulicus, templi Choro Warsaviae Rector",

% O P. Justovi Casparovi pozri blizsie KACIC, Ladislav: Piaristi-hudobnici medzi Cechami, Mora-
vou a Slovenskom v 17. a 18. storod&i. In: Slovenskd hudba, ro¢. 19, 2003, &. 1, s. 5-29: 10-11.
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t.j. doslova o. i. ako ,,dvorsky hudobnik®). P. J. Caspar, ktory vstupil do piaristického radu
roku 1737 v Podolinci a do roku 1740 tu absolvoval jednoro¢ny noviciat i tidium filozo-
fie a Ciatocne aj teoldgie,™ sa neskor isty ¢as pohyboval mimo svojej materskej provincie:
v roku 1747 predviedli piaristi v Straznici jeho ,,drama cum eleganti musica“;’” potom bol
regenschorim u piaristov v dolnorakiskom Horne (1748),* ucitelom hudby (institutor
musicae) v Bilej Vode (1749 - 1750) v Sliezsku, od roku 1751 sa nachadzal v piaristickom
kolégiu v Kosmonosoch® (v oboch kolégiach predviedol aj svoje hry, pravdepodobne
s hudbou) a roku 1757 sa vratil do Polskej provincie.

Z neskorsich rokov sa zachovalo z Podolinca podstatne menej idajov o divadle, ide
najmi o mensie predstavenia typu declamationes, avsak este roku 1780 bola predvede-
né ekloga Daphnis (iba s tromi postavami bukolickych pastierov); tieto jednoduchsie
utvary — eklogy - boli u piaristov véeobecne velmi oblubené az do prvych desatroci
19. storocia.

Piaristicky klastor a kolégium v Podolinci nazorne dokumentuju aj niektoré zasadné
rozdiely medzi jezuitskym a piaristickym divadlom: je to predovsetkym $ir$i tematicky
a zanrovy zamer, ako aj pouzivanie tzv. vernakularnych jazykov. Z ¢ias posobenia P. Petra
Krasuského a S. Daniele SchP (1718 — 1765) v 60. rokoch 18. storocia v Podolinci sa totiz
zachoval rukopis polskych prekladov réznych dram (Tragoedie sacrae versu patrio in Col-
legio Podolinensi scriptae),” a to nielen od jezuitov LeJaya (Jozef zaprzredany, Jozef vice rey
Egyptu) a Poréeho (Sennacheryb Krol Assyrski), ale aj od Voltaira (Meropa).*' Neslo o ni¢
zvlastne, lebo u piaristov sa podla W. Hahna beZne hral aj Corneille, Racine ¢i Moliére
(vratane komédii, i vo franctzstine!).* Nie¢o podobné je u jezuitov nepredstavitelné.

Prievidza

O predvadzani skolskych hier v Prievidzi sa zachovalo ovela viac sprav ¢i pramenov nez
k divadlu v Podolinci. Uz z roku zaloZenia kolégia a otvorenia skoly (1666) sa zachovala
sprava, ze ziaci sa maju vyhybat tancu (,,choreae®) a spievaniu nevhodnych piesni (,,saecu-
lares ac vanae cantilenae®) pocas obchddzok s jaslickami alebo hviezdou.® Je to dolezita
sprava, ktora dosvedcuje vyznam a zauzivanu prax [udového divadla - betlehemskych hier
-1 v prostredi miest. Od 70. rokov 17. storocia vSak zacali hrat piaristi v Prievidzi riadne
$kolské divadlo pravidelne, a to i niekolko predstaveni ro¢ne. Hry predvadzali, spociat-
ku v piaristickom kostole, i jednotlivi profesori a magistri so svojimi ziakmi, napriklad

%6 KACIC, Ref. 2,5. 82 101.

37 ZEMEK - BOMBERA - FILIP, Ref. 1, s. 159.

% BIBA, Otto: Der Piaristenorden in Osterreich. Seine Bedeutung fiir bildende Kunst, Musik und
Theater im 17. und 18. Jahrhundert. (=Jahrbuch fir sterreichische Kulturgeschichte V.) Eisen-
stadt : Institut fiir osterreichische Kulturgeschichte, 1995, s. 152.

¥ ZEMEK - BOMBERA - FILIP, Ref. 1, s. 158-159.

% CESNAKOVA-MICHALCOVA, Milena: Divadelné slovenika v polskych knizniciach. In: Sloven-
ské divadlo, ro¢. 10, 1962, ¢&. 2, s. 233-258.

4 KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 60-66.

2 HAHN, Ref. 12, s. 218-220.

#,...Prohibentur quoque studiosis nostris declamantiunculae cum praesepiolis, cantus cum stella,
item et aliae saeculares ac vanae cantiones.“ (KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 70.)
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P. Lucas Mosch a S. Edmundo (1672).* K najaktivnej$im spomedzi hudobnikov patril P.
NicorAUs HAUSENKA AB IMMACULATA CONCEPTIONE B.M.V. ScHP (1637 - 1683), v ro-
koch 1668 - 1672 prefekt prievidzského kolégia, ale aj ucitel hudby atd.** Podla dobovych
sprav bol Hausenka plodnym dramatikom, autorom mnohych hier (,,permulta dramata
in scena producta scripsit”). Pozndme nasledovné Hausenkove hry (Zial, text ani periocha
sa zo ziadnej nezachovali): Conradinus (1672), Miracula Christi (1673), Christus patiens
sub allegoria vineae (1673), Christus passus (1674), Actio carmine heroico (1676), Cadmus
(1676) a blizsie nezname Actio, resp. Drama (1677).% Je velmi pravdepodobné, Ze aspon
k niektorym z tychto hier napisal Hausenka hudbu sam, hoci v tom ¢ase bol v Prievidzi
dostatok aj dalsich kvalitnych hudobnikov. Jednym z nich bol P. Paulus Smaraczkowski a S.
Petro SchP (1664 - ?), o. i. ucitel hudby v Prievidzi, ktory predviedol so $tudentmi syntaxe
a gramatiky hru Arcanum Sacramentum Synagogae (1690).

S Prievidzou sa spdja aj vobec najdolezitejsi zachovany pramen piaristického di-
vadla u nds, a to najma v suvislosti s hudbou. Ide o predvedenie pasiovej hry Amoris
Divini dilectio v roku 1700. Vynimo¢ne zachovany kompletny rukopis — i s hudobnymi
Castami - je sice v literatire (aj v medzindarodnom kontexte) znamy uz davnejsie,*
spajaju sa s nim vsak aj viaceré nedorozumenia a nespravne interpretacie. Vzhladom
na vynimocnost tohto pramenia sa pri nom pristavime blizsie.

Hra P. Martina Schubarta a S. Brunone SchP vznikla a po prvykrat bola predvede-
nd - ako to vyplyva z titulného listu a obsiahlej dedikacie — roku 1694 v Mikulove pred
P. Josephom Baumannom a Sancta Catharina SchP, vtedaj$im provincidlom Provin-
ciae Germaniae. Rukopis, ktory sa zachoval v autografe (a navyse v ¢istopise), priniesol
do Prievidze P. Eustachius Bohn a Sanctissima Trinitate SchP (1673 - 1723), neskor
vyznamna osobnost Uhorskej provincie, a najma v mladosti vyborny hudobnik, ktory
$tudoval (podobne ako mnohi dalsi piaristi z Uhorska) v Mikulove. V pdste roku 1700
tato hru potom predviedol v Prievidzi.* Na 1. strane rukopisu sa vyskytuje sice exlib-

“  KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 72. . Kilidn (tamtiez, s. 656-657) uvddza ako redlnu hru aj Dra-
ma ethicum contra vitium virtutis pallivelatum z Moschovej ucebnice Vita poetica (1693), ¢i véak ide
o skutoénu redlne predvedent hru, je otdzne. Podla nasho ndzoru je to iba ukdzka piaristickej hry
na prislusnom mieste ucebnice, v kazdom pripade vsak ide o ,,hru v hre, resp. ,,divadlo v divadle®

5 Blizsie o Hausenkovi pozri KACIC, Ref. 35, s. 7-8.

46 KILIAN, A Magyarorszégi, Ref. 7, s. 72-73.

7 Tamtiez, s. 76.

% CESNAKOVA - NOSKOVIC - CAVOJSKY - LEHUTA, Ref. 9, 5. 143 (,Z konca 17. stor. sa zachoval
rukopis libreta Amoris divini in animam fortis ad mortem crucis dilectio (Milostnd laska bozia k dusi,
silna az k smrti na krizi) s notami pisanymi pod textom. Skladatefom je Daniel Fr. V. Tallmann de
Algersdorfl.“ V poznamke uvadza M. Cesnakovd aj signatiru For. 0-5, Nr. 30 v budapestianskom
Centralnom archive piaristov.) Hru spomina a hudbu stru¢ne charakterizuje aj Jaroslav Buzga (In:
Die Musik in Geschichte und Gegenwart, zv. 12, §p. 235) ,,Das Passionspiel Amor Divini (Piaristen Ni-
kolsburg 1694, Hs. in de UB Budapest [sic!]) wird eréfinet von einem Concerto und Duo fiir Sopr., A.
und Gb., ebenso wie die weiteren Soli fiir A., Sopr. und B., komp. von D. E W. Tallman de Algesdorf.
Drei Chori fiir Gsg., Str. und Cemb. stammen dagegen von dem Benediktinern A. Turner aus Al-
tenburg. Die Melodien der Solo-St. bestehen aus lebhaft rhythmisierten Passagen; oft abwechelnden
Begleitakorde steigern den Ausdruck. Die auf wenige Takte beschrankten Kleinformen stehen den
vok.-instr. Liedern von Holan nahe.“); aZ na zaver je jeho charakteristika veelku vystizna.

¥ Hoc anno [1700] exhibuit actiones binas Pater Eustachius a Sanctissima Trinitate. Unam in Qu-
adragesima, cui titulus erat Fortis Agon Amoris Divini pro Anima Mortem usque Crucis suscep-
tus Alteram 29. Augusti, cui Titulus fuit Amor Paternus ad Coronas sublimatus Candaule Cim
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ris ,Bibliothecae Domus Nitriensis, ale do Nitry (ako neskorsieho sidla provinciala)
a odtial do Budapesti sa rukopis dostal urcite az neskor, neexistuju totiz ziadne spravy
o predvedeni tejto hry aj v Nitre.

Rukopis je relativne velmi dobre zachovany, chyba pravdepodobne iba jeden list (za-
ver dedikécie). Z hladiska nasej témy je najdolezitejsie, Ze okrem dedikacie, predhovoru
a pod. obsahuje pramen aj va¢sinu hudobnych stcasti hry (st tiez zapisané rukou P. Mar-
tina Schubarta). Rukopis obsahuje celkom vynimoc¢ne aj kompletné adaje o autoroch tejto
hudby (pri kazdej jednej skladbe). S6lové Casti (arie a ivodné dueto) skomponoval FRANZ
DANIEL THALMANN (f 1740), zbory P. ALBERTUS TURNER OSB. Najmad prvy z nich je po-
merne znamym skladatelom, ktory bol isty ¢as (od roku 1696) dokonca ¢lenom Cisarskej
dvorskej kapely (ako Cammercompositeur) vo Viedni, po smrti cisara Jozefa I. (1711) bol
vSak penzionovany a pdsobil v pastoracii v Géllersdorfe.” V ¢ase komponovania hudby
k hre Amoris Divini dilectio posobil ako svetsky kiaz v Algersdorfe. Kym Thalmannova
tvorba bola rozsirena v celej strednej Eurdpe, Benediktin P. A. Turner, ktory posobil ako
regenschori v klastore v Altenburgu, je ovela menej zndmym skladatelom.

Kompletny nazov (dvojstranovy, typicky barokovy titulny list) hry P. Martina Schu-
barta a S. Brunone SchP znie:

Amoris Divini / in/ ANiMaM / fortis / Vsque ad Mortem Crucis / DILECTIO / Quam
/ Repraesentae Dramatica / lugubri / DE1-HOMINIS pro Homine / Passi Hebdomade /
Devotissimo | Dominicae Passioni | Auditorio / nuper / vivd voce | in | Memoriam revocatam,
// Hodie / Avspicatissimo Nostri /| Adm. Rev. Religiosissimi Patris, / P. JOSEPHI / A SCTA /
Catharina/ Cler. Reg. Paup. Mris’ DEI Schol. Piar. Per Germa[niJam / Praepositi Provincialis,
| sui Patris observandifSimi, | Inter mutos gemitus, et taciturnas lachrymas | Hoc elingvi
charactere / nunc denuo recantat, / ac / In gratulantis animi acclamationem / reverentissime
consecrat | Martinus d S. Brunone Ejusdem Sac: Instituti Sacerd. Profefsus / Anno, ut infra sub
/ Finem / DRAMATIS. [= Chronogram na zaciatku Chorus III, pozri dalej.]

(Medzi riadkami textu je na 1. strane ovela neskor dopisany exlibris: Bibliothecae
Nitriensis Scholarum Piarum [ 1756 (preskrtnuté) // (neskor dopisané: Anno 1694).
Dalsi exlibris ,,Bibliothecae Domus Nitriensis“ sa nachadza na 1. strane celého rukopi-
su, kde je inak iba text: DRAMA.

Zakladna $truktura tejto hry je nasledovna:

Dramatis Praeludium
Pars Prima (Inductio I — VII)

Chorus 1

Pars Secunda (Inductio I — VIII)
Chorus II

Pars Tertia (Inductio I - X)
Chorus III

meriorum Principe Coronam Regiam Sanguini paterno postpononte expressus etc.“ (KILIAN,
A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 77).

0O Thalmannovi pozri blizsie KOCHEL, Ludwig Ritter von: Die Kaiserliche Hof-Musikapelle in
Wien von 1543 - 1867. (Reprint) Hildesheim : G. Olms Verlag, 1976, s. 66 a 116.
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A. Gupcsé® uvadza trochu int $truktaru: predovietkym na zaliatok déva ,,Con-
certo (Vorspiel)*, slovo ,,Concerto® vSak nie je v tomto pripade oznacenim nejakého
in$trumentalneho uvodu (ktory, samozrejme, bolo mozné, a dokonca aj potrebné do-
plnit), ale ide o oznacenie Gtvodného dueta, skomponovaného v koncertantnom §tyle,
ktoré tvori Dramatis Praeludium, t. j. proldg hry (pozri dalej). Otazne je i pri¢lenenie
chérov k dejstvdm (podla A. Gupcsé), kedze v tomto pripade maju tieto Casti skor
charakter ,jezuitskych“ medzidejstvovych choérov (u piaristov oznacovanych zvicsa
ako intermédia, resp. interludia), komentujucich dej samotnej hry v jednotlivych dej-
stvach, avSak primarne s nim nesuvisiacich.

Rukopis pasiovej hry Amoris Divini dilectio poskytuje naozaj unikatny obraz
o mieste i kvalite hudby v piaristickom divadle na prelome 17. - 18. storo¢ia v strednej
Eurdpe. Zhudobneny text sa nachadza nielen v prologu (= kompletné Dramatis Prae-
ludium ako dueto dvoch géniov — Genius Amoris a Genius Doloris ,Huc oculos do-
lentes®) a v medzidejstvovych chéroch (st taktiez zhudobnené kompletne, viac o tom
pozri nizsie), ale aj vnutri jednotlivych dejstiev — vSetky tieto s6lové casti (iba s bassom
continuom) zhudobnil F. D. Thalmann.

Text hry vychadza z pasiovej historie, ale autor (P. M. Schubart) zakomponoval
don aj uryvky zo Starého zakona (Izaids, Piesen piesni a pod.). Zhudobneny proldg
(Dramatis Praeludium) prinasa parafrazovany opis Muza bolesti (Vir dolorum, Iz.
53) ako dueto dvoch géniov (pozri dalej). Dej samotnej hry v troch dejstvach je
alegdriou pasiovej historie. Prvé dejstvo hovori o neopdtovanej Bozej laske (zosob-
nenej v postave Amor Divinus) k ¢loveku/Tudstvu (ludskej Dusi, Anima), na jeho
konci Amor vystrelenym $ipom zranuje Dusu - ide teda o mieSanie ndboZenskych
a svetskych prvkov (synkretizmus), v piaristickom divadle vobec nie ojedinelé.
V druhom dejstve je po ukladoch nepriatelov a zrade (Judas/Perfidia, Herodes/
Livor, farizeji/Hypocrisis atd.) nakoniec Amor na Olivovej hore zajaty. Tretie dej-
stvo vlastne uz celkom verne ,kopiruje“ pasie: mucenie, vysmievanie a odsudenie
Lasky (vratane zapretia Petrovho/Comes Amoris ¢i korunovania Lasky/Amor tito-
vou korunou atd.), a nakoniec jej ukrizovanie. V zavere 3. dejstva Anima oplaka-
va svoj omyl pod skuto¢nym krizom, ktory sa objavuje v pozadi scénografie. Tri
zbory po jednotlivych dejstvach iba velmi volne nadvazuju na tento alegoricky dej,
pricom Chorus II vychadza obsahovo (nie textovo!) z Brutovej zrady Caesara, ide
azda o eSte vyraznej$i prejav synkretizmu nez v 1. dejstve. Zavere¢ny Chorus III
predstavuje akési zborové lamento, ukonc¢ujtice celtl hru. Tu sa zdroven vyskytuje
v chronograme aj datovanie hry:

Chorus III / Lachrymas Animae amantis personat; /| qVia / AMor DILeCtlonls
gratla probrosae / Trabl affIXVs / eXpIraVIt. (= 1694)

51 GUPCSO, Agnes: Egy piarista iskoladrdma zenei anyaga 1694-bol. In: Barokk szinhdz - barokk
drdma. Ed. Mérta Zszuzsanna Pintér. Debrecen : Ethnica kiadas, 1997, s. 198-207. GUPCSO,
Agnes: Amor Divini — die Musik eines Piaristen Schuldramens (1694). In: Musik der geistlichen
Orden in Mitteleuropa zwischen Tridentinum und Josephinismus. Ed. Ladislav Kacic. Bratislava :
Slavisticky kabinet SAV 1997, s. 237-255 ($trukttira hry je na s. 254). Pozri tiez GUPCSO, Agnes:
Musiktheater- Auffithrungen an Jesuiten- und Piaristenschulen im Ungarn des 18. Jahrhunderts.
In: Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 38/3-4, Budapest : Akadémiai Kiado,
1997, s. 315-344: 326-339.
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KedZe v hre vystupuju prakticky vylu¢ne alegorické postavy, bezprostredne pred
vlastnym textom hry je ich vysvetlenie (klu¢); uvadzame ho v dobovom prepise:

Clavis Personarum

Amor Divinus DEUS-HOMO

Anima Genus Humanum
Fastus Pontius Pilatus

Livor Herodes Rex, vel. Pontiff. Judd.
Hypocrisis Scribae & Pharysaei
Avaritia Plebs Judaeorum
Innocentia Vita CHRIST]

Natura Humana Uti sonat

Comes Amoris Petrus

Perfidia Judas Iscariotes
Conscientia Divina Vltio

Stultitia Aula Herodiana

Dolor Carnifices

Dolus Cacodaemon & Iniquitas
Timor Discipuli Domini
Tumulae Dolorum Cohors Militaris

Z nich ciastocne spievané su iba postavy Bozej lasky/Krista (Amor Divinus, alt),
Duse/Tudsky rod (Anima, sopran), Ludskej prirodzenosti (Natura Humana, alt) a Zra-
dy/Judas Iskariotsky (Perfidia, alt), v hre vSak vystupuju aj dalsie tri vylucne spievané
postavy, ktoré sa neuvadzaja v Clavis personarum:

Genius Amoris (sopran) iba v prologu (Praeludium)
Genius Doloris (alt) iba v prolégu
Vox Caelestis (alt)

Uz na prvy pohlad je napadné, ze vSetky vokalne party - a to aj v troch medzi-
dejstvovych chéroch skomponovanych A. Turnerom OSB, k ¢omu sa este vratime
- su urcené pre vyssie hlasy (sopran, alt), teda v spevnych partoch Schubartove;j
pasiovej hry acinkovali iba mladsi Ziaci. S6lové spevy, ktoré skomponoval F. D.
Thalmann, maju iba sprievod bassa continua a nevyskytuji sa v nich Ziadne in-
$trumentalne ritornely a pod. (continuo mohlo byt, samozrejme, obsadené via-
cerymi nastrojmi, okrem ¢embala a lutny, resp. theorby prichddza do tvahy naj-
mai organ).

Preludium (= Concerto) je rozsiahle komorné dueto v koncertantnom $tyle s via-
cerymi zmenami metra a ¢iastocne i charakteru hudby (pomalsi stredny diel v ramci
velkej formy da capo ABA). Sopran a alt postupuju — koncertantne - v pocetnych imi-
tacidch, ale maju i dlhsie s6lové pasaze. Celkove ide o typickd hudbu ,,prologu” takejto
pasiovej hry, vratane typickej toniny e mol.

Hned v 1. scéne 1. dejstva (Pars Prima, Inductio I) je aria postavy Natura Hu-
mana (alt) ,O Amor! quantum crucias! so zaujimavou poznamkou na zaciatku
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- »Natura Humana dat vocem, Affectus Amor, ¢ize jedna postava spieva, kym dru-
ha (na scéne) ,,dodava afekt t. j. pravdepododbne gesto. Po kratkom hovorenom
texte Lasky sa opakuje predosla hudba s novym textom ,,O Dolor! O Amor! Vos
amantissimas causatis lachrymas“ a na zaciatku je podobna poznamka ako pred-
tym - ,, Iterum Amoris affectibus vocem Musicam sociat Nat.* Hum.* Tato aria je za-
ujimava i z hladiska notového zapisu (pozri Obr. 2), spevny hlas je totiZ notovany
v ténine es mol (6 bé), kym basso continuo v e mol (1 krizik). Ide tu nepochybne
o hudobnorétoricku symboliku: es mol je téoninou smutku, 1 krizik je symbolom
Kriza, teda v tomto pripade predobrazom budiceho utrpenia Krista (na rozdiel
od 3 krizikov ako symbolu Kalvarie a Kristovho skuto¢ného utrpenia). Rozdielne
predznamenanie v spevnom hlase a continuu suvisi mozno aj s problematikou la-
denia. Hudobne je zédkladom tejto arie v trojdobom metre a pomalom tempe typ
arie s mottovym zaciatkom, druhé uvedenie bolestnej hudby plnej vzdychov je
vSak rozvinuté o pokrac¢ovanie v parnom metre trochu odli$ného charakteru (ide
o akusi ,,dohru®).

Pred predposlednym vystupom 1. dejstva (Inductio VI) st dve nemenej zau-
jimavé poznamky, osvetlujuce bliz$ie miesto hudby v tejto hre, pricom vsak samot-
na hudba nie je v rukopise na tomto mieste zapisana: poc¢as hovoreného textu Duse
(Anima) zadina hrat lutna (,,Fit Musica in Testudine“), Dusa si sadne a po¢tuva hudbu
(»sedet et audit Symphoniam®). Na zaciatku 6. vystupu je dal$ia poznamka — ,Post
Symphoniam*. A. Gupcs6* vysvetluje celé toto miesto ako nejaku vlozent ,,sympho-
niu (,,Zwischenspiel“) medzi 5. a 6. vystupom. Neslo v$ak o hocijakt in§trumentalnu
hudbu, ale o ,,ad hoc“ vlozenu (improvizovanu?) hudbu pre sélovu lutnu na konci 5.
scény/vystupu, ktord na sposob melodramy sprevadzala hovoreny text Duse (Anima)
a po ktorej Dusa v nasledujticej 6. scéne zaspéva; pri jej bezprostredne nasledujicom
(spievanom) texte ,Veni, dulcis somne veni“ su totiz dal$ie rezijné poznamky - ,,dor-
mitat® (,,zaspava“), resp. na konci ,dormit* (,,spi“). Ide teda vlastne o typicku snovi
scénu barokovej (najmi benatskej) opery 17. storocia (Obr. 3).

V 2. dejstve (Pars I, Inductio V) je dal$ia pozndmka, odkazujuca na vloZenie ,,ad
hoc® inStrumentélnej hudby (,,Auditur Praeambulum Musicum®). Vzhladom na bez-
prostredne nasledujici dramaticky zhudobneny vystup Duse/Anima a Zrady/Perfidia
v tomto pripade neslo pravdepodobne o lutnovi hudbu, ale skor o instrumentalny
vstup nastrojov, podporujuci dramaticky charakter nasledujucej 5. scény. V nej totiz
Anima spieva ,,Ah! Amore langveo!, kym Perfidia (t. j. Judas) spievajuca ,Errasti tra-
mitem” je podla rezijnej poznamky ,,Post scenam® (t. j. skryta za scénou).

V 2. dejstve (Pars II, Inductio VIII) je este jedna aria, v ktorej Vox Caelestis (,, Amor!
Non recusa mori“) posilnuje trpiaceho Krista/Lasku (samozrejme, v jeho alegoric-
kej podobe ako Amor Divinus); tato kratka dria je na prvy pohlad najjednoduchsia
a najkonvencnejsia, opit vSak treba mat na zreteli celkovy kontext; z hladiska celkovej
dramaturgie/dramatickosti je totiz tato aria velmi u¢inna, dlhsia aria by tempo deja
rusila.

2 GUPCSO, Musiktheater-Auffithrungen, Ref. 51, s. 333. Spravne viak uvadza, ze v zésade ide
o oblubent snovu scénu bendtskej opery.
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V 3. dejstve (Pars III, Inductio VIII) je iba jedina aria (,O! Custodes Civitatis!“)
s parafrazovanym textom z Piesne piesni, ktora spieva Dusa/Anima, hladajtca svoju
Lasku/Amor.

Thalmannove drie, resp. tvodné dueto mozno hodnotit ako velmi kvalitni dobovu
hudbu konca 17. storo¢ia. Skladatel dobre ovladal rozne ,finesy* kompozi¢nej techni-
ky (4ria s mottovym zaciatkom, technika da capo), rétorické figiry, harmoniu a pod.
Jeho menej silnou strankou je vSak invencia a trochu konven¢na melodika, takych
expresivnych, uc¢innych rieSeni ako pri zaspavani Duse, kde autor vyuzil prepauzova-
nie vokalneho hlasu a dynamiku (postupne p i pp), nukal kvalitny text viac. Na druhej
strane si treba uvedomit, Ze hudobné alebo ¢iasto¢ne zhudobnené vystupy v $kolskej
hre nemali nartsat plynulost deja, ale mali vhodne zapadat do celkového kontextu.
Takéto arie, resp. duetd nemozno teda jednozna¢ne porovnavat so samostatnymi cir-
kevnymi alebo svetskymi skladbami. Z tohto hladiska spifia Thalmannova hudba k hre
P. M. Schubarta vysoké kritéria. Ostatne, popri J. K. E Fischerovi ide urcite o najzna-
mejsieho skladatela v strednej Eurdpe spolupracujticeho s piaristami v ich $kolskom
divadle.

Pozadovanud kvalitu majui aj tri zborové vstupy, ktoré skomponoval benediktin
P. Albert Turner, ovela menej znamy skladatel nez Thalmann. Hoci Chorus I (,Eheu!
Amoris munera!®), Chorus II (,Ingrata mens, perjura gens) i zavere¢ny Chorus III
(»Ite fontes lachrymarum®) obsahuju pomerne kratke texty, hudba vykazuje ruku
skuseného skladatela, ktorému nebol neznamy ani dobovy styl franctzskej hudby 17.
storocia, ako to dosvedcuju napriklad niektoré kadenéné melodické zvraty v prvom
zbore (pozri Obr. 4a-b), alebo vyuzivanie kratkych sol striedajucich sa s tutti na sposob
francuzskej dvorskej arie (air de cour). Zbory maju rozdielne obsadenie: prvé dva su
pre dva soprany a dva alty, v zaverecnom sa pripdja ako piaty vokalny hlas i tenor (je
to jedind vynimka niz$ieho hlasu nez alt v celej hre). Zaujimavé je i vyuzitie nastrojov
v zboroch (in$trumentdcia): kym v prvom zbore skladatel pouZiva temnejsie obsade-
nie — dve violetty a dve violy da braccio, samozrejme s continuom -, v druhom Tur-
ner obsadil farebne jasnej$iu dvojicu husli a v trefom zbore vynechava nastroje uplne.
Zaujimavé st i detailné rieSenia v in§trumentacii, kym totiz napriklad violetty a violy
st v prvom zbore iba stcastou tutti (zosiliiuju ho) a zvy$uju tym kontrast k sélovym
pasazam tohto zboru sprevadzanym iba continuom, v druhom zbore vyuziva Turner
husle, o. i. ako pomocny prostriedok pri charakterizacii vokalnej zlozky (napriklad tzv.
Bogenvibrato).

V roku 1700 (presne 29. augusta) uviedol P. Eustachius Bohn v Prievidzi este jednu
hru - Candaulus Cimmeriorum Princeps —, z nej sa véak nezachovalo nic.>

V hre Amor in Cunis Divinus (Prievidza, 1700) ucinkoval o. i. P. GEOrRGIUS HRDO-
vIC A S. MICHAELE ScHP (1677 - 1725),* po P. E. Bohnovi dal$i znamy hudobnik pia-
ristov na Slovensku, nevedno v$ak, ¢i i$lo o spievand postavu. Hrdovi¢ o nie¢o neskor
v rokoch 1708 - 1710 predviedol v Prievidzi uz ako profesor poetiky a rétoriky viaceré
mensie hry (declamatio) a pred J. Palftym i vd¢siu hru Idea Clementioris Regis, Alphon-

53 KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 77.
> Tamtiez. O Hrdovi¢ovi pozri blizsie KACIC, Ref. 35, s. 9-10.
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sus Neapolis Rex (1709), v ktorej bola pravdepodobne i hudba (hra ma prolusio, tri
dejstva, epildg, ale aj tri intermédia).

V Prievidzi bola 14. 8. 1701 predvedena i velka a z hladiska hudby délezita hra -
Patriae Amor et Amator Brutus.>® V tla¢enom programe sa objavuji okrem hovorenych
postav aj ¢isto spievané postavy, oznacené ako Chori. Bolo to 5 spevakov (teda podob-
ny pocet ako priemerne v jezuitskych $kolskych hrach), medzi nimi i zndmi hudobni-
ci: Josephus Repkovicz Sclavus. Synt. a Joannes Barth: Wachovsky Pannon. Rhet. (Dal-
$imi spevakmi boli: Andreas Petran. Germ. Grammat., ktory hral okrem toho aj jednu
hovorent postavu, Michael Turany Slav. Synt. a Joannes Zarnoczy Pannon Arith.). Jozef
Repkovi¢ neskor v rokoch 1712 - 1715 $tudoval filozofiu a teologiu u jezuitov v Trnave
a ako vyborny basista u¢inkoval vo viacerych tamojsich $kolskych hrach.”” Vachovsky
pochadzal zasa z rozvetvenej hudobnickej rodiny na Zahori a na zdpadnom Slovensku,
viaceri jej ¢lenovia boli aj skladatelmi.

Dal$im vyznamnym hudobnikom a skladatelom, ktory pdsobil v Prievidzi, bol
P. BENEDICTUS SLAVKOVSKY AB ANNUNTIATIONE B.M.V. ScHP (1685 - 1748). Bol
nielen profesorom poetiky a rétoriky, ale aj ucitefom hudby, prefektom chéru a pod.,
a to neskor aj vo Svitom Jure (zaroven i rektorom kolégia), a nakoniec dokonca profe-
sorom teoldgie v Nitre. Slavkovsky bol jednou z najvSestrannejsich a najvyznamnejsich
osobnosti Uhorskej provincie piaristov (asistent provinciéla), ale z hladiska nasej témy
bol predovsetkym vybornym basnikom a skladatelom. So svojimi §tudentmi prednie-
sol v Prievidzi (vd¢$inou pred J. Palffym) viaceré mensie predstavenia®® (declamatio,
actio, ale i v nich mohla byt hudba!), najvyznamnej$im predstavenim vsak bola v tom
Case hra Fomes discordiae sibi ipsi acerbvs ac damnosvs vidvs intestina accendens odia
inter principes Vngariae (1714), venovana uhorskému primasovi Kristidnovi Augusto-
vi Saskému, ktora ,trvala - s nddhernou hudbou - $tyri hodiny a mala velky aplauz
(»...exhibita deinde ipsi fuit actio Carmine Senario - Jambico — Cabalistico, Authore
Patre Benedicto ab Annunciatione Beatae Mariae Virginis, quae 4 durabat horis, cum
pulcherrima musica ad applausum.”).® V tejto ,kabalistickej“ hre (NB. Slavkovsky pat-
ril k najlep$im znalcom kabalistickej poézie, ako aj tzv. poesia picta a u piaristov vSe-
obecne velmi oblubenej kabalistiky*’) na tematiku z uhorskych dejin (v ,,argumentum®
cituje autor Bonfiniho) t¢inkovali takmer tri desiatky hovorenych postav, Zial, z hry sa
zachoval iba tla¢eny program.

Na tomto mieste nemozno uviest vSetky hry predvedené v Prievidzi v 18. storodi,
bolo ich naozaj vela, spomenieme stru¢ne teda aspon tie najzaujimavejsie z hudobné-
ho hladiska. Vo viacerych sa uvadzaju v tlacenych programoch - podobne ako u je-

55 KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 83-84.

% Tamtiez, s. 80-81.

7 Pozri blizsie KACIC, Ladislav: Musiker bei den Tyrnauer Jesuiten im 18. Jahrhundert. In: Stu-
dia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 41/1-3, Budapest : Akademiai Kiado, 2000,
s. 177-198: 181 a 197. J. Repkovi¢ t¢inkoval v Trnave ako basista v hrach Carolus I (1712), Fra-
ternae in Fratrem Impietatis ultio (1714) a Ludi saeculares (1715).

8 KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 88-89.

% Tamtiez, s. 89-92.

©  Pozri blizsie KILIAN, Istvin: A piarista képvers Magyarorszagon a 17. - 19. szazadban. In: A Pia-
rista Rend Magyarorszdgon. Ed. Andras Forgd. Budapest : Szent Istvan Tarsulat - Az Apostoli
Szentszék Konyvkiadoja, 2010, s. 405-449.
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zuitov — na konci obsadenia hudobnici iba vSeobecne: ,,His accedunt Musici, Jocastae,
Umbrae“ (hra De Nicomede Prussiae Bithyniae Filio Regis, 1724), ,,His accedunt Nuncij,
Musici, Jocastae etc. etc.“ (kabalistickd hra Reconciliatio inter discordes Childebertum
et Clotharium Germanos Fratres®, 1732), ,,His accedunt Musici, Cyclopes, Jocastae et
caetera“ (hra Invicta Themis sive Gygantomachia ab Jove fortiter confecta, 1733), ,,His
accedunt Milites utriusque Partis, Genii, Musici, Jocastae et caetera® (v hre Victoria qva
Mundus Vincitur, 1734), ,,His accedunt Musici, Familiares, Iocastae® (v hre Taciturnas
laureata, 1747, ,Finito Prologo...et fit breve intermedium®) a pod.®!

V hre Astioristis a Thymandra ab Iniqua Nece Ingeniose Conservatus (1728)% su
vSak okrem pocetnych hovorenych postav uvedent aj ,, Musici Collegiales®, teda hudob-
nici piaristického kolégia v Prievidzi — Tenorista Joannes Zemkai, Bassista Andreas
Derer a Discantista Joannes Ballon. Derer a Zembkai uc¢inkovali aj v hre Urbs Toletana
et ejus Basilica a Mauris Dextere obtenta (1728), i$lo vSak pravdepodobne o hovorené
postavy, ale Derer bol zaroven aj Gratiarum Actor, ¢o mohla byt (aj v mnohych dalsich
predstaveniach) spievana/é postava/y. Podobne v hre De Thesei Athenas Peregrinantis
Itinere | Vaticinium anile Sive Prophetia Marco Pascha dante (1734) sa uvadzajua tra-
ja choralisti“ (Choralistae — Palingenius Ioannes Skopecz, Zythumissius Math. Liska,
Papinius Adamus Bajnovics).” Vzhladom na celkove mensi pocet u¢inkujicich a iba
troch spevakov i$lo zrejme o mensie predstavenia, hoci ich predviedli $tudenti poetiky
a rétoriky. Hudba v$ak v nich mala svoje nezastupitelné miesto.

Z hudobného hladiska st zaujimavé aj niektoré hry zo 70. rokov 18. storocia,
hoci v piaristickom divadle (podobne ako v skolskom divadle vobec po jeho zakaze
Mariou Teréziou) zacal vtedy pomaly upadok, prejavujici sa i v hudobnej stranke.
Ako priklad uvadzame hru Rosa Acta Prividiae a novitijs Scholarum Piarum (1. april
1772). Okrem dvoch pramenov (kompletnych textov) tejto hry, ktoré uvadza I. Ki-
lidn, sa podarilo v centralnej kniznici piaristov v Nitre najst este tret,* muselo ist
teda o velmi popularnu hru. Na titulnom liste nitrianskeho exempléru je oznacena
ako Declamatio Poética | habita Priuidiae Anno [ 1772. | Descripta // Sigismondo ab
Assumpt. | B.V.M. Na 1. strane textu je vlastny ndzov hry - Rosa Academia | A Tyro-
nibus Prividiensibus Scholarum Piarum. Ako autora tohto odpisu mozno identifikovat
P. Sigismunda Wernera ab Assumptione SchP (1752 - 1811), ktory vsttpil do piaristic-
kého rddu roku 1770 v Prievidzi a do roku 1772 (vratane) tu absolvoval noviciat. Ako
vyplyva z jedného zo zachovanych exemplarov, tito hru predviedli v Prievidzi prave
novici (prvy odpis pochddza zo zbierky P. Christiana Kacsora a S. Emerico SchP, druhy
sa nachddza v zborniku Actiones Comicae et Tragicae P. Dionysia Kubika a SS. Trini-
tate SchP — pozri dalej). Strukttra jednodejstvovej alegorickej hry podla argumentum
Cerpajuca z Catulla, Lucretia a dal$ich starych basnikov (,,...Poesis ex Catullo, Lucretio,
Tibullo, Silio, Italico et alijs antiquis Poetis“) bola jednoducha: Praeludium (v Kubiko-
vom odpise oznacené ako Prolusio) — Prologus — Inductio I - XVI - Chorus. Kompletne
zhudobnené bolo Praeludium, spev sa vyskytuje potom az v Inductio XI (Cantus cum

61 KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 99-120 (passim).

02 Tamtiez, s. 104-106.

0 Tamtiez, s. 106 a 114.

¢ Tamtiez, s. 125-126. Za pomoc pri §tudiu v centralnej kniznici piaristov v Nitre dakujem srde¢ne
dr. Frantigkovi Celovskému.
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Musica) a v zavere hry (Applaudit Musicus Chorus). Tato hra nazorne ukazuje, Ze nie-
len z kvantitativnej stranky mala hudba v tomto case v piaristickej $kolskej hre ovela
menej vyznamné miesto nez predtym, ale Ze aj jej uroven je z kvalitativnej stranky
so 17. storo¢im a 1. polovicou 18. storodia v podstate neporovnatelnd. Melddie za-
pisané na prislusnom mieste priamo v rukopise su napriklad v Praeludiu v podstate
velmi jednoduché skladbicky v dobovom duchu hudobného klasicizmu (pozri Obr.
6) svedciace skor o amatérskej irovni ich neznameho autora/autorov (mozno su iba
prevzaté z melodif réznych inych skladieb, ba dokonca v niektorych pripadoch i z Iu-
dovej tvorby — melddia Cantus cum Musica v Inductio XI je znama z pocéetnych pasto-
rel a pod.). Navy$e, niektoré zapisy maju vyrazne in$trumentalny charakter, takze ich
(pravdepodobnu) spievand podobu si mozno iba odvodit. Na tomto mieste vSak zneli
urcite rozne hudobné nastroje, neslo len o cembalom sprevadzany spev (orig.: ,,Politia
ad exortum Veris cum Solito Musicorum Instrumentorum concentu Principem florum
e tellire euocat, cui Rosa festiue occurit.“). K pompe a intrumentalnej pestrosti baro-
kového piaristického divadla s trabkami, tympanmi, lutnovou hudbou a pod. ma vsak
hudobna zlozka piaristickej hry v 2. polovici 18. storocia dost daleko.

Nitra

Nitriansky piaristicky klastor s kolégiom a $lachtickym konviktom patril od zaloZenia
k najvyznamnej$im kultdrnym centrdm na dnesnom Slovensku, po Prievidzi sa stal
i hlavnym centrom Uhorskej provincie piaristov. Tomuto postaveniu zodpovedal i po-
Cet, kvalita a vypravnost $kolskych predstaveni, s ktorymi mozno porovnéavat v 18. sto-
ro¢i iba Prievidzu (Nitra bola navys$e biskupskym sidlom, ¢o bola tiez velka vyhoda).

Uz jeden z najstarsich zdznamov o piaristickom divadle v Nitre sa spdja s hud-
bou: v roku 1705 zaplatilo nitrianske kolégium ,,kocisovi, ktory priviezol hudobnikov
z Prievidze, uc¢inkujicich v divadle® (,,Aurigae conducto Prividia pro devehendis Musi-
cis Dramatis, 2 E“). Z toho istého Casu st i rozne platby, tykajuce sa scénografie.®®

Aj prvé udaje o deklamdciach rétorov a poetov v Nitre sa spajaji s hudobnikmi:
Elegantes Declamationes (1707) predviedol vyssie spominany P. GEorgius HrRpOVIC
A S. MICHAELE, jeho nastupca vo funkcii nitrianskeho profesora rétoriky P. JoSEpHUS
HERCHL A S. GABRIELE ScHP (1677 - 1712) bol podla pramenov vyborny hudobnik
(insignis musicus“) a skaseny skladatel. Hned po navrate zo $tidii na Morave Herchl
predviedol roku 1708 tri predstavenia: 1/ Declamatio prolusoria, 2/ Christus sub Per-
sona Daphnidis crudeliter interemptus a 3/ Lyrica symbola. Druhé z tychto predstaveni
bolo urcite i s hudbou (,,2-do Christo sub persona Daphnidis crudeliter interempto ne-
nias decantarunt scenice®).”’

V Nitre bola hudobna zlozka $kolskych hier (samozrejme, aj ostatné zlozky) ne-
pochybne na tej najvy$sej trovni, a je iba $koda, Ze sa nezachoval Ziadny podobny
pramen ako z Prievidze (Amoris Divini dilectio). V Nitre vSak bol vzdy dostatok vybor-
nych hudobnikov, néstrojov i notového materialu. V hre Cyprianus et Justina Martyres
(1712) sa dokonca okrem zhudobneného Praeludia a troch intermédii vyskytovali aj

6 KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 145-146.
6 Blizsie o Herchlovi KACIC, Ref. 35, s. 10.
¢ KILIAN, A Magyarorszdgi, Ref. 7, s. 148.
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tance, resp. balety (Saltus Magorum, Saltus hastilis, Saltus Mystasequorum), predsta-
venie sa koncilo podakovanim mecénovi triedy gramatiky za zvukov trabok (,inter
sonitus tubarum aplausus*).s

Od 20. rokov 18. storocia sa objavuju pravidelne i tlacené programy nitrianskych
piaristickych predstaveni, idaje o hudobnikoch st v8ak vd¢sinou iba vSeobecné (,,His
accedunt Musici, Jocastae etc.” a pod., ako sme to uvadzali vyssie). Niektoré predstave-
nia v§ak museli byt podla poctu tc¢inkujucich a pod. velmi vypravné: v hre Clementia
Victrix Ingratitudinis in Demetrio Syriae Rege (1720) Gc¢inkovali $tyri desiatky hercov,
ale aj hudobnici a tane¢nici (,,His accedunt: Musici, Cursores, Saltatores, Jocastae, et ce-
tera et cetera®), podobne v hre Temerarie Impietatis ultio (1721). V hre Clementia Lar-
gae Gratitvdinis Genitrix seu Conradinus (1721)® su okrem viac nez 60 hercov uvedeni
menovite aj niektori hudobnici: ,,His accesserunt MUSICI et JOCASTAE PRINCIPA-
LES - Nobilis Stephanus Szartor Rhetor, Praenobilis Daniel Visnyovski Rhetot, Nobilis
Stephanus Annos Rhetor, Ingen. Adolesc. Urbanus Balko Gram.“ (vSetci boli - az na
posledného - podobne ako ostatni herci ¢lenmi $lachtického konviktu). Aj v ostat-
nych predstaveniach z roku 1721 (celkove ich bolo pit) mala svoje miesto hudba:
v hre Excors Tyronis in Paedagogvm Acharistia seu Arcadius Regulus Thedosii Filius
st sice menovani iba siedmi tane¢nici, ale uz v dalSom predstaveni — Parens Parentis
sive Morte Decora Caesus et pro Patre Funeratus insons Oseas’ ucikovali aj menovite
uvedeni $tyria hudobnici (, MUSICI - Ingenuus Juvenis Franc. Parvi, Ingenuus Joannes
Molnarovics, Ingenuus Paulus Hlinkay, Ingenuus Joannes Panik®). Menovite su uvedeni
$iesti hudobnici aj v hre Veturia, altere, Non ob Romulum editum, sed ob Coriolanum
Romae concialiatum (1725):"" ,,MUSICI - BASSISTA Matthias Lopusny, Nob. Rhetor;
TENORISTA Stephanus Pocskovics Nob. Rhetor; 1-MUS DISCANTISTA Joannes La-
nyi, Civis Rhetor [= neskorsi piarista, hudobnik a skladatel P. Cyprianus Lanyi a S.
Sebastiano SchP, pozri dalej]; I-MUS ALTISTA Nicolaus Palaczky, Civ. Princip.; 2-DUS
DISCANTISTA Adamus Volddn, Pan. Synt.; 2-DUS ALTISTA Carolus Matusek, Pan.
Gram.“). Este lepsie obsadenie hudobnikov mala velkolepa hra Victor Amor seu Tigra-
nes Armeniorum Rex (1726),* v ktorej u¢inkovalo menovite uvedenych okolo 100
hercov (¢o vSak zdaleka neboli vSetci herci, lebo na konci zoznamu je este udaj ,,His
accedunt Saltatores, Jocastae ac reliqui Actores”), okrem nich aj nasledujtci hudobnici:
~CHORAULAE - BASSISTA Stephanus Lopusni, Musicus Collegij Nitriensis Scholarum
Piarum, TENORISTA Nob. Gabriel Gerencséry, Musicus Coll. Nitr. Schol. Piarum, AL-
TISTA Joannes Lanyi, Musicus Collegij etc., DISCANTISTA 1-MUS Andreas Domdnyi,
Musicus Collegij etc., DISCANTISTA 2-dus Nob. Antonius Gerencse[ry] Musicus Colle-
gij etc.“. Spomedzi nich bol vybornym hudobnikom nielen uz vyssie uvedeny Jan La-
nyi (zaujimavé je, ze v roku 1725 sa uvadza ako ,,diskantista® t. j. spieval sopran, kym
v roku 1726 bol 1. altista), ale aj Domanyi, nemenej zaujimavé je, ze medzi hudobnik-
mi nitrianskych piaristov nachadzame aj ¢lenov $lachtického konviktu. P. Cyprianus
Lanyi a S. Sebastiano (1710 - 1739) pochadzal z Prievidze, studoval u piaristov v Nitre

% TamtieZ, s. 149-150.
®  Tamtiez, s. 167-169.
70 Tamtiez, s. 172-173.
71 Tamtiez, s. 182-184.
72 Tamtiez, s. 194-198.
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a v roku 1730 vstupil do radu, pdsobil o. i. v hudobnickych funkciach (uditel hudby;,
regenschori) v Prievidzi, Brezne a Nitre. Lanyi bol vybornym hudobnikom (napriklad
prefektom choéru v Prievidzi) a bol aj ucitefom hudby a skladatelom; jeho skladby sa
vsak nezachovali.

Podobné velké obsadenia neboli v Nitre Ziadnou zvlastnostou, ¢o nepochybne su-
visi 0. i. s tym, Ze na predstaveniach boli ¢asto pritomni nitrianski biskupi, ale aj ind
$lachta; na druhej strane divadelna sala (,,theatrum®) v Nitre musela mat tiezZ nadstan-
dardné rozmery oproti dal$im piaristickym kolégiam.

Velmi zaujimavy - hoci véeobecny - je i udaj v hre Gygantomachia Isaide cum Poly-
phemo Getheo (1729):7 okrem hlavnych postav tu vystupovali aj spievajuce zeny (mu-
lieres cantantes) a tancujuce zeny (mulieres choros ducentes). Fakt, ze chlapci v $kol-
skych hrach bezne stvarnovali aj zenské postavy, je znamy a stretivame sa s nim aj
u jezuitov a inde.

Vseobecne uvedeni hudobnici (Musici) sa vyskytuju vo vacsine tlacenych progra-
mov/perioch piaristickych hier predvedenych v Nitre aj v 30. a 40. rokoch 18. storocia
(az do zaciatku 50. rokov).

Hudba v $kolskych hrach nitrianskych piaristov musela mat, a v mnohych pripa-
doch aj mala, naozaj vysokd uroven, komponovali ju totiz niekedy najlepsi radovi hu-
dobnici. V inventari chéru (1749 - 1778) sa zachoval napriklad udaj, Ze roku 1773
pribudla do stpisu Musica pro Comoedia Germanica a Musica pro Comoedia Latina od
P. NORBERTA SCHREIERA A S. BERNARDO ScHP (1749 - 1811), vynikajicej osobnosti
piaristického rddu, nielen hudobnika a skladatela, ale aj profesora teoldgie a orien-
talistiky.”* Identifikovat podla tychto v§eobecnych tdajov hry, ku ktorym tato hudba
patrila, nie je jednozna¢ne mozné. ,,Comoedia Latina“ sa moze vztahovat na hru Am-
bitio Vindicata (1772)” P. Bernarda Benyaka a Matre Dei SchP (1745 - 1829), jedné-
ho z najvyznamnejsich piaristickych dramatikov v Uhorsku. Ziadny tdaj, ktory by sa
mohol vztahovat na ,,Comoedia Germanica®, v§ak z tychto rokov I. Kilidn neuvadza.
P. Norbert Schreier sa venoval hudbe k piaristickym hram aj po svojom odchode z Nit-
ry, pocas svojho pobytu v Kluzi a zhudobnil napriklad dve dramatické basne vyznam-
ného madarského basnika P. Martina Bollu a Conceptione B.M.V. SchP (1751 - 1831)
(Eneki szerzemény, 1791, 1792), hoci hudba uz v tom ¢ase utiho ur¢ite nebola na pr-
vom mieste. Z tychto rozsiahlejsich dramatickych skladieb, pozostavajucich z tvodné-
ho a zdvere¢ného zboru, recitativov, 4rii a duet, tria sa v§ak zachovali iba libret4;’® tato
problematika vSak nezapada celkom do témy tejto Stadie.

O mieste hudby v piaristickom skolskom divadle od 70. rokov 18. storo¢ia nam
podava dobry obraz dalsia hra P. B. Benyaka z uhorskych dejin, ktort predviedli v ma-
dar¢ine $tudenti nitrianskeho $lachtického konviktu — Ternio sextus Comicus Nittriae
in Convictu Nobilium 1772, Meg szégeniilt irigység.”” V hre s tromi dejstvami, z ktorej
sa zachovali dva rukopisné exempldre, u¢inkuje 12 postav a dolezitu funkciu v ,,pro-
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16gu” plni spev (Enek) po Introductis scenis Angliterris (hovoreny text). V 1. dejstve
sa vyskytuju rezijné poznamky, ako napriklad ,,Pastorella luditur® alebo ,,Fistulationes
fiunt®, ,Miles Geisae stant, Salamoniani illac veniunt cum musica. Saltant”. Podobné
poznamky sa vyskytuju aj v 2. a 3. dejstve. VSetky tieto poznamky vsak naznacuju, Ze
islo o skuto¢nt scénicku hudbu, ako ju pozname v divadle dodnes, a nie o nejaké hu-
dobne rozsiahlejsie ¢i zavaznejsie utvary, aké sa vyskytovali v star$ej piaristickej skol-
skej hre. Prvé a druhé dejstvo sa koncia podobnym jednoduchym spevnym strofickym
utvarom ako v ,,prologu” (Enek).

V hre P. M. Bollu Ariszton (Nitra 1774 - 1776) sa zasa vyskytuju udaje po 1. a 2.
dejstve ,,Sequitur Chorus vel Saltus®, resp. ,,Chorus vel Saltus, t. j. funkciu predelov
medzi dejstvami mohol plnit aj tanec.

Od 70. rokov 18. storocia sa aj v Nitre stretavame s podobnymi procesmi ako
v ostatnych piaristickych kolégidch, a to — najmé z hudobného hladiska - s kvalita-
tivnym i kvantitativnym upadkom hudobnej zlozky hier. Doklada to hra — oznacena
v rukopise iba vSeobecne Drama — vynikajuceho basnika (,,poeta laureatus®) a vtedaj-
$ieho profesora v Nitre P. Joannesa Chyosostoma Hanulika a S. Joanne Nepomuceno
SchP (1745 - 1816) z roku 1775, ktort katalég I. Kilidna neuvadza.” Tato hra obsahuje
dva notové zaznamy a jeden dal$i odkaz na hudbu. Prva melddia je v Inductio 2da - je
to strofickd piesen pastierov (Mopsulus, Battus) a mladého uhorského kralovi¢a Bélu
(»Quod ter referre advenit numen?“); druha je Cantio ante Inductionem 8vam (,,Saepe
fors aspera jussis fert odie®), taktiez stroficka piesen (formovo /:A://:B:/). Obe sklad-
bi¢ky su velmi jednoduché, Hanulikove zapisy maju podobne, ako je to v hre Rosa
(Prievidza 1772), skor in$trumentalny charakter, t. j. obsahuji pravdepodobne to, o
hrali 1. husle, a nie to, ¢o sa redlne spievalo.

Dalsie kolégia

Pre dejiny piaristického divadla v Brezne je nepochybne najvyznamne;jsi rukopis Actio-
nes Comicae et Tragicae quas Pater Dionisius Kubik a Sanctissima Trinitate conscripsit
in Domo Brezno-Bdnyensi 1773.7° K problematike hudby - odhliadnuc od toho, ze hry
pochadzaju z roznych kolégii — véak neprinasa vela nového, lebo tento pramen zachy-
tava piaristickt hru z hladiska hudby uz na zaciatku jej ,upadkovej fazy, ako sme ju
spomenuli vyssie.

Kolégium v Brezne patrilo k mensim, ¢o sa odrazalo i na pocte a velkosti divadel-
nych predstaveni. Niektoré zaujimavé skuto¢nosti v§ak obsahujul uz i najstarsie zname
udaje. Uz roku 1674, teda celkom v zaciatkoch ¢innosti breznianskeho kolégia, ked
prebiehala intenzivna rekatolizicia, sa spomina ,,hudba a tance® (,,Quod dispensatio-
nem circa Musicam et Choreas tempore ab Ecclesia Catholica prohibita, nunquam con-
cedatur.“®). Jednym z prvych velkych predstaveni pred pocetnymi hostami bol Actus
Scholasticus (1676), ¢o si s velkou pravdedpobonostou vyziadalo spoluticast hudobni-
kov. Spomedzi vyznamnych piaristickych hudobnikov predviedol P. CypriaANUS LANYI
A S. SEBASTIANO ScHP (1710 - 1739), ktory v tom ¢ase ako novic uc¢il aj v breznian-

78 Zadaje a materialy k tejto hre dakujem srde¢ne mojmu kolegovi Svoradovi Zavarskému.

7 Rukopis je ulozeny v Slovenskej narodnej kniZznici v Martine.
8 KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 131.
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skej skole, so $tudentmi aritmetiky, syntaxe, gramatistami a parvistami deklamaciu
Palaestralis diligentia (1734). Ci vobec, a pripadne aky velky podiel v predstaveni mala
hudba, nemozno podla zachovanych tdajov povedat.

V piaristickom kolégiu vo Sviatom Jure podsobilo mnozstvo vyznamnych hudob-
nikov - napriklad P. Gabriel Sczawnicki a S. Angelo Custode SchP (1652 - 1723),
P. Benedictus Slavkovsky ab Annutiatione B.M.V. SchP, P. Henricus Thumar a S. La-
dislao SchP (1723 - 1798)*" a viaceri dal$i —, o hudbe v $kolskej hre v tomto kolégiu
vsak v sii¢asnosti nevieme povedat vela, okrem iného preto, Ze aj vS§eobecnych udajov
¢i pramenov je zachovanych malo. Je vSak zaujimavé, Ze najstarsi zaznam o divadle,
ktory uvadza I. Kilian - pasiova hra z roku 1693 (De Passione Domini), bol v jazyku
ludu (patria lingua); ¢i i$lo o nem¢inu alebo slovenéinu, tazko povedat. Vo Svitom Jure
sa v$ak hralo ur¢ite nielen v latincine, ale aj v nem¢ine (Comoedia Germanica, 1771).
V rukopise roznych rétorickych textov zo Svitého Jura® sa zachovalo aj niekolko hier
z 18. storocia, napriklad Josephus Calasantius, va¢Sinou vsak ide o jednoduchsie eklo-
gy — Damon alebo Ecloga sub nomine Daphnidis — obsahujtce aj jednoduché ,,Cantio®
a pod., ktoré neprinasaju z hudobného hladiska ni¢ podstatne nové, podobne ako tda-
je o fasiangovych hrach, medzi $tudentmi velmi oblubenych (Actio Bacchanalistica,
1751).

Doklady o piaristickom divadle v Krupine mame z rokov 1727 - 1773.8 V tlace-
nych periochach sa uvadzaju viac¢sinou aj hudobnici: Gratianus Rex (1727, ,,His accedunt
Musici, Jocastae, Scenici, Intermediastae®), Inopina Miraque Conversio Divi Pavli Apos-
toli (1728, ,His accedunt Musici, Jocastae etc.”), Inevitatbilis Fati Sors olim in Mathia
Corvino genuine declarata (1732, ,, His accedunt Legati, Milites, Musici, Cursores, Cives,
Jocastae, etc.“), Armindus et Florillus Quarti Danorum Regis Filii (1740, ,,His accedunt
Pastores, Fauni, Musici, Lictores, Jocastae, Praedones, etc.). Posledne menovand hra
mala mimoriadne velké obsadenie, vy$e 50 hranych postav.

Spravy a doklady o divadle u piaristov v Ruzomberku su skromnejsie. Uz prvé
predstavenie Neo-Phoebus Novo Scholarum Piarum Gymnasio illucescens (1730) vSak
bolo s hudbou i tancom, resp. baletom (,,His accedunt Musici, Saltatores, Jocastae, et
cetera®). V hre vacSieho obsadenia hral jednu z muz mlady Martin Gavlovi¢, neskorsi
fratiskan pater Hugolin.** Aj v tomto mensom kolégiu sa hrali oblubené fasiangové
hry (Bacchi famulitium a pietate convictum, 1763), neskor od 70. rokov vacsinou iba
tradi¢né eklogy.

Piaristické kolégium v Sabinove je z hladiska divadla zaujimavé najmé ojedinelymi
udajmi k scénografii, tato problematiku spracoval podrobne I. Kilian.®

Uz otvorenie nového sabinovského kolégia roku 1745 sa uskutoc¢nilo ,inter tu-
barum, tympanorumque sonitus et studiose juventutis cantus®, t. j. ,za zvuku trubok
a tympanov, ako aj spevu $tudentov® — v skuto¢nosti neslo urcite o nejakd hudbu ad
hoc (improvizovanu a pod.), ale pravdepodobne o naro¢nej$iu hudbu sldvnostného
charakteru - s tribkami a tympanmi.

81 O Thumarovi pozri blizsie KACIC, Ref. 35, s. 11-13.
82 KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 664-667.

8 Tamtiez, s. 556-566.

8 Tamtiez, s. 577-579.

8 Tamtiez, s. 593-610.
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Udaje o skolskom divadle u sabinovskych piaristov existuji kontinuitne z rokov
1743 az 1777. Osobitne cenné st vSak udaje o divadelnych dekoraciach a technike
(v piaristickom divadle je to skor vynimka; podla toho mozZno usudzovat i na vicésie
kolégia, napriklad v Nitre a pod.). V inventdri sabinovského kolégia sa tak vyskytuje
napriklad predna opona, na ktorej je Apolon s deviatimi mazami (,,Cortina anteriot,
quae per trochleam attrahitur, demittitur, in que 9 Musae cum Apolline depictae vi-
suntur), zadna opona s Adonisom pri prameni v lese (,,Cortina posterior in qua sil-
va, fons saliens et Adonis depictus, pro cuius variatione est cortina ex tela rubro colore
tincta“), okrem toho 6 roznych malovanych dekoracii (,,Scenae utroque parte pictae
nr. 6%), svietniky (,candelabra ferrea, stannea pro illuminatione®),... ,corona chartacea
picta, sertum flores, vesticulae theatrales ex serico viridi, perkdl () rubri coloris, talus pro
musicis.“ a pod.*

V Sabinovskom kolégiu prevazovali mensie predstavenia, tzv. deklamacie, ktoré
museli profesori a magistri jednotlivych tried povinne predviest kazdoro¢ne so svoji-
mi ziakmi (triedou), ale Ziadnou zvlastnostou neboli ani vdcsie hry (dramy), hoci zo
sabinovského piaristického kolégia nepozname zZiadny rukopisny ¢i tlaceny program
(periochu), ani kompletny text. UZ jedno z prvych predstaveni bolo s hudbou (Cantio
de Nativitate Domini, 1743). Menovite su v pramenoch uvedené najmé hry vyssich
tried (poetika, rétorika), napriklad Vindex Iconoclastarum ultio (1745), Bogores Rex
Bulgarorum (1756), Matthias Corvinus et Michael Szilagius cum Gara (1756), Plautov
Miles gloriosus (1757), Coriolani erga Veturiam pietas (1757), Sanctus Stephanus de
cuppa triumphans (1767), a pod. Ziadnou vynimkou neboli ani v Sabinove medzi $tu-
dentmi velmi oblibené predstavenia cez fasiangy — rozne Actio Bacchanalistica, Dra-
ma satis amplum et jucudum (1754) a pod.”

Piaristické divadlo v Banskej Stiavnici zastihla uz iba jeho ,tpadkova“ faza (od
70. rokov 18. storocia). Je vSak zaujimavé, Ze pokial ide o obsadenie, skromné eklogy
tu mali aj neprehliadnutelnt hudobnu zlozku, i ked iba v stvislosti s odmenovanim
najlepsich studentov ,,za zvukov trub a tympanov®; svedectvo o tom podava sprava
z roku 1777: ,Prius vero quam demitteretur Juventus Studiosi II. Humanitatis. Eclo-
gam auditorii gratia in theatro produxerunt, qua finita, tubarum inter et tympanorum
sonitus ementiores in studii proemio publico donati sunt.“*® Tento tdaj vSak nemozno
interpretovat ako hudbu k vlastnej hre (ekloge), islo iba o tradi¢né ,fanfary® pri slav-
nostnom akte odmenovania studentov.

Zaver

Piaristické divadlo na Slovensku v 17. a 18. storo¢i mozno bezpochyby porovnavat
s jezuitskym, a to aj ¢o sa tyka hudby ako jeho pevnej sti¢asti. Okrem toho, Ze divadlo
u piaristov malo podstatne $ir$i tematicky zédber nez u jezuitov (najmi pomerne velky
diapazoén svetskych tém), piaristicka $kolska drama mala oproti jezuitskej aj trochu
volnej$iu $truktiru, nebola tak vyhranene stereotypna ako jezuitska, v ktorej sa v 18.

8 Pozri kompletne tamtiez, s. 610.

8 Tamtiez, s. 596-605.
8  KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 642.
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storodi tradi¢ne zhudobnovali iba medzidejstvové chory, prolog a epildg (hudobné
Casti sa v dejstvach jezuitskej $kolskej hry objavovali bezne iba do konca 17. storocia,
neskor, ako napriklad v pripade reprezentativnej hry Sub olea pacis et palma virtutis
(Praha 1725) s vynikajucou hudbou J. D. Zelenku islo skor o vynimky). Navy$e piaristi
predvadzali bezne i oratéria a v Ceskej provincii dokonca i operu, ¢o je u jezuitov
nepredstavitelné. Kym jezuiti spolupracovali v hudbe svojich skolskych hier — okrem
$tudentov jednotlivych kolégii, medzi ktorymi boli pocetni kvalitni mladi skladatelia
(v nasich podmienkach napriklad J. Umstatt v Trnave) — spravidla s najlepsimi reno-
movanymi skladatemi (J. B. Staud, M. Zacher, G. J. Donberger, F. A. Ehrenhardt a i.)
vratane napriklad ¢lenov cisarskej dvorskej kapely (F. T. Richter, C. Liedmayr), piaris-
ti sice nespolupracovali s nejakou ,,druhou garnitdrou® (napriklad J. K. E. Fischer ¢i
E D. Thalmann k nej rozhodne nepatrili), ale ovela viac sa tejto oblasti hudobnej kom-
pozicie venovali pocetni kvalitni radovi skladatelia (napriklad P. Justus Caspar SchP,
P. Norbert Schreier SchP a i.). V piaristickej hre md vSak tanec (resp. balet) mensi
dobovej opernej produkcie, sved¢i skutocnost, ze v piaristickych knizniciach sa nacha-
dzali libreta opier najvyznamnej$ich barokovych skladatelov najmé z Viedne (napri-
klad Baldracca A. Draghiho ¢i dokonca Il Pomo doro A. Cestiho). To je sice nepriamy,
ale velmi jasny dokaz o tom, Ze vo svojom divadle davali piaristi v podstate ovela va¢si
doraz tak na literarnu stranku hier, ako aj na hudbu, nez jezuiti, i ked prostriedky (naj-
mé finan¢né) na realizdciu mali neporovnatelne mensie.

Sttdia je scastou projektu VEGA & 2/0108/09 Piaristi a 8kolstvo, veda, kultira na Slovensku v 17.
- 19. storodi.
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RESUME

Music IN THE PIARISTS’ SCHOOL DRAMA IN SLOVAKIA IN THE 17™ AND 18™ CENTURIES

The Piarist theatre in Slovakia (in contrast to Hungary, Poland or the Czech Republic) has been very
little researched. The article is concerned with the place and share of music in the Piarist school
drama in Slovakia in the 17" and 18" centuries. The starting point is Vita poetica (1693), an excellent
and highly original textbook on poetics by P. Lucas Mosch a S. Edmundo SchP written in the form of
a Piarist school drama. Based on this and on primary and secondary sources (the extant texts of plays,
the so-called periochas, i.e. programmes, reports in public records, etc.) we analyse the situation of
the school drama, in terms of its musical component, in the individual Piarist colleges in Slovakia,
beginning with the oldest and most important (Podolinec, Prievidza, Nitra) and ending with the
decadent phase of the school theatre from the 1770s/80s, which already during the lifetime of Maria
Theresa was banned in all orders (among the Piarists all that “survived” the ban was the simpler
constructions, especially the eclogues, which were regarded more as poetry than as theatre, i.e. as
shepherds’ plays). We pay special attention to some of the Piarist dramas which were important from
a musical point of view: Certamen inter Lucinam, Palladem, Mercurium et Jovem (Podolinec 1738),
a panegyric play with a competent musical arrangement (“opera”) by P. Just Caspar a Desponsatione
B.M.V. SchP, and Amoris Divini dilectio (Prievidza 1700), which was first performed in Mikulov
in 1694. Music was composed for this Passion Play by the celebrated composer F. D. Thalmann
(arias, duet), who among his other functions was the imperial court musician, together with the
Benedictine A. Turner (choirs). The musical component of the play has been preserved, together
with the complete text, in the autograph of Fr. Martin Schubart a S. Brunone SchP. Music by Slovak
Piarist composers for school dramas by Fr. Benedikt Slavkovsky ab Annuntiatione B.M.V. SchP, Fr.
Norbert Schreier a S. Bernardo SchP, and many others, has not, alas, survived.

From the decadent phase of the Piarist school drama a number of sources are known where the
musical sections also are recorded (at least in simplified form). It is shown, however, that the musical
component of plays from the 1770s had a far lower (and essentially incomparable) quality, compared
to those from the 17* century or the first half of the 18™.

The article also undertakes a comparison of the music in the Piarist and Jesuit school dramas.
The Piarists differed fundamentally from the Jesuit theatre (a far wider diapason of themes, a greater
stress on the explicitly secular, historical themes, and so on) and also had alooser structure of dramas.
While in the 18™ century the Jesuits featured music only in the prologue, the choruses between acts,
and the epilogue, in the Piarist theatre the musical sections were more freely combined with the
actual drama (plot). In contrast to the Jesuits, the Piarists laid less emphasis on dance.
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BASSANI - BRENTNER - VILLICUS: HUDEBNI
REPERTOAR DVOU RUKOPISNYCH SBORNIKU
Z PIARISTICKEHO KLASTERA V PODOLINCI

VAcLAv Kaprsa

Mgr. Viéclav Kapsa, Ph.D.; Kabinet hudebnf historie Etnologického tistavu AV CR, v. v. i.,

Puskinovo namésti 447/9, 160 00 Praha 6; e-mail: kapsa@imus.cas.cz

ABSTRACT

The article is concerned with two manuscripts containing anonymous solo motets and sacred arias
preserved in the musical collection of the Piarist monastery in Podolinec under the shelfmarks
H-669 and H-1001. In both instances only some partbooks are extant and the composers were
identified only exceptionally. On the basis of his preceding research and new comparison, the
present author makes the attribution of works more precise: the first collection is compiled
mainly from works by J. J. L. Brentner and includes, among other things, a transcription of the
printed collection Hymnodia divina op. 3 (Prag 1718/19). Three style layers included in the
second collection and represented by solo motets of Italian origin (G. B. Bassani, E A. Bonporti,
Anonym), a transcription of a collection of arias by B. Villicus, and an aria (with new Latin text)
by N. Piccini, provide material for reflection on the possible directions of further research into

style evolution in the solo motet in central Europe in the first third of the 18" century.

Keywords: baroque music, solo motet, arias, cantatas, musical sources, Jan Josef Ignac

Brentner, Giovanni Battista Bassani

Prvnim z impulst vedoucich ke vzniku této studie byl letmy pohled do nedavno vy-
daného katalogu hudebni sbirky piaristi v Podolinci.! Vétsina z anonymnich chra-
movych arii obsazenych v torzovité dochovaném sborniku ulozeném pod signaturou
H-669 se totiz ukazala byt skladbami Jana Josefa Ignace Brentnera, které ptivodné vy-

' SMOLAREK, Dariusz: Thematischer Katalog fiir Musikalien aus dem Piaristen-Kloster in Pudlein
/ Katalog tematyczny muzykaliéw z klasztoru pijarow w Podolificu. Lublin : Wydawnictwo KUL,
2009. Za cenné konzultace a pomoc s obstaranim kopii prament ¢i literatury dékuji Ladislavu
Kacicovi, Dominice Grabiec, Jané Spacilové a pracovnikiim zminénych archivil. Za povzbuzeni

i trpélivost pti dlouhém ¢ekdni na text jsem zavdzan Hané Urbancové.
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Sly tiskem jako Hymmnodia divina, op. 3.> Béhem studia ve Statnim archivu v Modre
se mi poté postéstilo nalézt v rozsypu (vytraseny material), ulozeném v nékolika kar-
tonech na konci sbirky, dal$i hlasovou knihu nalezejici k tomuto prameni.’ Podobna
zjisténi samozfejmé nejsou v daném pramenném terénu ni¢im vyjime¢nym a to, o kte-
rém zde referuji, plné oceni snad jen ,brentnerovsky badatel.* Ponékud univerzalné;jsi
rozmér vSak dava doty¢nému prameni ta skute¢nost, Ze se v ném vedle Brentnerovych
arif dochovalo mimo jiné i s6lové moteto Giovanni Battisty Bassaniho. Mezi hudeb-
ninami z Podolince navic nalezneme dal$i pramen s obdobnymi parametry: jedna se
o rukopisny sbornik ¢tyfiadvaceti skladeb, jenz rovnéz sestava z opisii tisku ceské pro-
venience - tentokrat jde o sbirku arii malo znamého Balthasara Villicuse (¢i Willicuse)
- a dal$im podstatnym dilem z Bassaniho sélovych motet; jiz podruzné pfitom je, Ze se
shodou okolnosti i v tomto pripadé dochovala jen ¢ast hlasovych knih.
Prostfednictvim téchto pramenti se ocitime v rozsédhlé repertodrové oblasti barokniho
s6lového moteta, chramové drie ¢i kantaty. Uvadim-li hned tfi terminy, jeZ pripadaji v uva-
hu, neni to z nerozhodnosti, nybrz proto, aby byl v¢as nastolen terminologicky problém,
ktery v této sfére panuje a ktery samoziejmé také do jisté miry odrazi uréitou nevymezenost
a neuchopitelnost véci samé. Kdyz Camillo Schoenbaum - vénoval tomuto tématu svoji
disertaci - pléduje pro oznaceni ,,s6lové moteto’, argumentuje nejenom jeho hojnym vysky-
tem v titulech tehdejsich tisténych sbirek téchto skladeb, ale predevsim tizem katolické chra-
mové hudby, v niz jsou skladby obvykle nazyvany bud podle jejich liturgického urceni, nebo
obecnym neutralnim terminem, jakym je pravé ,,moteto’ Zejména sélova moteta italskych
skladateli ovéem byvaji ¢asto nazyvana kantatami (s italskymi svétskymi kantatami ostatné
maji nepochybné mnoho spole¢ného, podstatny rozdil vak zase tkvi v pouziti latiny oproti
narodnimu jazyku). Napriklad o Bassaniho chramovych kantatach se tak do¢teme nejen
v priikopnické disertaci Bohumira Stédroné nebo v dosud jediné monografii o tomto skla-
dateli od Richarda Haselbacha, ale i v nejnovéjsich vydanich hudebnich encyklopedii.® Ko-

*  Jediny znamy exempldf této tiSténé sbirky se dochoval anonymné, bylo jej vSak mozno identi-
fikovat diky jeho dobovému opisu obsahujicimu téZ prepis titulni strany, viz dale v této studii
a rovnéz KAPSA, Viclav: Harmonica duodecatomeria ecclesiastica a Hymnodia divina. Dvé
sbirky drif Jana Josefa Ignace Brentnera. In: Acta.musicologica.cz 2006, ¢. 2, dostupné online:
http://acta.musicologica.cz/ [cit. 8. 10. 2012]. Sest 4rii ze sbirky nahral Adam Viktora a Ensemble
Inégal na CD Jan Josef Igndc Brentner: Vesperae cum ordinariis psalmis, Hymnodia divina op. 3.
(=Music of Baroque Bohemia.) Praha : Nibiru, 2008, ¢. 0148-2211.

Toto studium bylo podporeno projektem MEB0810155: Slovensko-ceské a cesko-slovenské vztahy

v hudebni kultufe. Vyvojové, Zanrové a typologické aspekty (2010 — 2011). Dékuji slovenskym

kolegtim, zejména Ladislavu Kacicovi, za nasmérovani na tento pramenny material.

4 Autor této studie je fesitelem postdoktorského projektu GACR GPP409/12/P953 Skladatel a jeho
dilo v barokni Praze - Jan Josef Igndc Brentner (1689 - 1742), jehoz cilem je mj. vytvoreni katalogu
Brentnerovych dél. Predklddana studie je jednim z jeho dil¢ich vystupt.

> SCHOENBAUM, Camillo: Beitrige zur solistischen katholischen Instrumentalmusik des Hochbarocks mit
besonderer Beriicksichtigung J. A. Planiczky’s (16917 - 1732). [Diss.] Wien : 1951; SCHOENBAUM, Ca-
millo: Die ,,Opella ecclesiastica“ des Joseph Anton Planicky (16917 - 1732), eine Studie zur Geschichte
der katholischen Solomotette im Mittel- und Hochbarock. In: Acta musicologica 25, 1953, 39-79.

¢ STEDRON, Bohumir: S6lové chrdmové kantdty G. B. Bassaniho. [Diss.] Brno : Masarykova Uni-
verzita v Brné, 1934; HASELBACH, Richard: Giovanni Battista Bassani: Werkkatalog. Biographie
und kiinstlerische Wiirdigung mit besonderer Beriicksichtigung der konzertierenden kirchlichen Vo-
kalmusik. Kassel-Basel : Barenreiter Verlag, 1954; Grove Music Online [8. 10. 2012]. Dostupné na
internetu: http://www.oxfordmusiconline.com/public/
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necné, u autort typu Brentnera ¢i Villicuse se zase Casto setkdvame pouze s ariemi - ostatné
oddil oznaceny Ariae nalezneme ve vét$iné tehdejsich inventari chramové hudby. Termi-
nologicky problém vsak pravé zde vystupuje s nejvétsi silou - v literature se tak o téchto
skladbach mluvi jako o kantatach, sélovych motetech i ariich, evidentné dle aktudlni chuti
a/nebo vice ¢i méné skrytych zdmért autord textl.” A timto konstatovanim se dostavam
k posledni z ivodnich tezi této studie. Ve srovndni s ostatnimi hudebnimi druhy 17. a 18.
stoleti patfi solové moteto, ale i svétskd kantata k tém nejméné zpracovanym, a to ptes to, ze
badatelsky zajem o né mé dlouhou historii.* Zaroven se v§ak jednd o vyznamné a rozsahlé
repertoarové oblasti, v nichz probihal do zna¢né miry autonomni hudebni vyvoj. Jiz Trolda
a Schoenbaum pak svymi pracemi zacilenymi pfedev$im na Planického naznacili, Ze i pro
déjiny hudby v ¢eskych zemich — a dodejme, Ze i ve sttedni Evropé — ma zdejsi tvorba tohoto
druhu slibny vypovédni potencial.’

Jsou-li tedy pravé Bassaniho sélova moteta pokladana za jeden z hlavnich inspi-
ra¢nich zdroju pro ty stfedoevropské skladatele, kteti v prvni tretiné 18. stoleti kom-
ponovali a ¢asto i tiskem vydavali drie na latinské neliturgické texty, pak mame v obou
podolinskych pramenech k dispozici vynikajici a zaroven v nasich kon¢indach pomérné
ojedinélé doklady spole¢ného vyskytu a uzivani doméci tvorby spolu s jejimi predpo-
kladanymi vzory.'" Doty¢né sborniky by jisté bylo mozno vyuzit jako dil¢tho materialu
ke studiu recepce daného druhu skladeb. Domnivam se v$ak, Ze predstavuji i vhod-
ny vychozi bod k obecnéj$im uvahdm o tomto repertoaru. K ciltim studie tedy patii
nejenom zpresnéni identifikace obsahu obou rukopisti a dil¢i uvahy o cestach $ifeni
skladeb v nich obsazenych, nybrz také formulovani otdzek tykajicich se hudby samé,
které smétuji k problematice inspira¢niho zdroje a ptipadné miry ovlivnéni, stylového
vyvoje i postaveni a vyznamu daného repertoaru v kontextu domaci tvorby té doby.

N

Napriklad Zdenka Pilkova evidentné voli oznaceni kantata proto, aby mohla v zavéru své studie

uvést srovnani s kantdtami Johanna Sebastiana Bacha, které ov§em dle mého nazoru v tomto pri-

padé nenf ptili§ na misté, srov. PILKOVA, Zdetika: Instrumentace kantat autorti z Cech v prvni
poloviné 18. stoleti. In: Hudebni véda, ro¢. 14, 1977, ¢. 2, 146-159. Terminologicka neukotvenost
vystupuje na povrch naptiklad také ve Slovniku Ceské hudebni kultury. Praha : Editio Suprahon,

1997, viz hesla 4rie, kantata, moteto, sdlova kantata ad.

§  Vypovidajici je naptiklad az dodate¢né pripojeni svazku vénovaného kantaté k edi¢ni fadé Handbuch
der Musikalischen Gattungen, jejiz ptvodni rozvrh s kantatou viibec nepocital, srov. MAUSER, Sieg-
fried - SCHMIERER, Elisabeth (eds.): Kantate - Altere geistliche Musik — Schauspielmusik. (=Hand-
buch der Musikalischen Gattungen 17,2.) Laaber : Laaber Verlag, 2010. K poslednim pracim o italské
svétské kantaté patti zejména TALBOT, Michael (ed.): Aspects of the Secular Cantata in Late Baroque
Italy, Aldershot : Ashgate, 2009, zatim v3ak zcela prevazuji prace vénované tvorbé jednotlivych skla-
dateld, z nichz stoji za zminku zejména TALBOT, Michael: The chamber cantatas of Antonio Vivaldi.
Woodbridge : Boydell Press, 2006; SHIGIHARA, Susanne: Bonifazio Graziani (1604/5 - 1664): Bio-
graphie, Werkverzeichnis und Untersuchungen zu den Solomotetten. Bonn : Universitit Bonn, 1984 ¢i
SCHEDENSACK, Elisabeth. Die Solomotetten Isabella Leonardas (1620 — 1704): Analysen simtlicher
Solomotetten und ausgewdhlte Transkriptionen. Neuhausen : AIM, 1998.

®  Srov. préce uvedené v pozn. 5 a ddle TROLDA, Emilian: Josef Antonin Planicky. In: Ceskd hudba,

roc. 20, 1913, ¢&. 3, s. 21-23 a predev$im TROLDA, Emilian: Josef Antonin Planicky. In: Cyril 59,

1933, s. 100-113.

O tom, ze Bassaniho tvorba roz§ifena v prvni ¢tvrtiné 18. stoleti ve stfedni Evropé vzbudila z4-

jem tamnich skladatelti o kompozici arii, mluvi Jiti Sehnal v predmluvé k edici sbirky Josefa An-

tonina Planického: Opella ecclesiastica. (=Musica antiqua bohemica I1/3.) Ed. Jifi Sehnal. 2 vyd.,

Praha : Editio Suprahon, 1988, s. V.
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* ok k

Cenna hudebni sbirka sestavajici prevazné z hudebnin piaristickych klastera v Podo-
linci a ve Svatém Juru, ulozena ve Statnim archivu v Bratislavé, pobocka Modra, je jiz
pomérné dlouho predmétem intenzivniho badatelského zdjmu. Zejména ta jeji ¢ast po-
chazejici ze spisského Podolince patii k nejcennéj$im slovenskym fondim hudby 18.
stoleti. Pozornosti se dostalo jak celé fadé jednotlivych tam ulozenych hudebnich pra-
mend, tak souvisejicim hudebnéhistorickym otazkam. Sbirka se jiz dfive dockala dvou
evidenci prostrednictvim strojopisnych inventaru, v relativné neddvné dobé pak byla
zpracovana potreti v elektronické podobé pro mezinarodni soupis hudebnich pramenti
RISM. Na katalogizaci RISM navazuje rovnéz jiz zminény katalog, jehoz autor Dariusz
Smolarek jej vytvoril s cilem vyc¢lenit sbirku pochazejici z klastera v Podolinci z rozsahlé-
ho archivniho fondu a samostatné ji pojednat. Navzdory tomuto zdjmu a usili badate-
1t vsak stale ziistava cela fada dulezitych otazek a smérti vyzkumu, formulovanych jiz
v zakladni studii Ladislava Kacice (patfi k nim zejména problematika pisatskych rukou
¢i datace prament), do zna¢né miry ne(do)fesena."! Nedostate¢né zpracovani hudebni
sbirky v jeji $iti a zaroven v patfi¢né hloubce samoztejmé ponékud omezuje momentalni
moznosti interpretace vnéjsi podoby obou pramentl, které jsou predmeétem této studie
- nevyre$ena tak zistava naptiklad pravé otazka pisaiti obou rukopist. Zameérim-li se
v nasledujici ¢asti studie na popis obou pramentl, budu pritom postupovat pragmatic-
ky v tom smyslu, Ze nehodldm znova uvadét nékteré informace $iroce dostupné jak ve
Smolarekové katalogu, tak v databazi RISM Online: jedna se zejména o hudebni incipity,
pocty stranek jednotlivych partt ¢i o format prament. Diraz bude naopak kladen na
identifikaci obsahu obou rukopist.*?

,,Arie De Sanctissima Commonione“

Prvni z doty¢nych prament je ulozen pod signaturou H-669, RISM jej eviduje pod ¢islem
570002406 a Smolarek jako ¢islo 490." Oba uvedené katalogy eviduji hlasové knihy Voce
sola a Violino 1mo, v rozsypu pod signaturou H-1033 byla nalezena hlasova kniha Violino
2do a prefazena k obéma drive znamym parttim. Jak vyplyva z titulnich textii i hudebni-
ho obsahu, chybi dva party: Violino 3tio zahrnujici nepochybné také party hoboje a violy
obsazené v nékolika driich (viz niZe), a dale part Organo. Jedna se o hlasové knihy mensi-
ho formatu vazané v pevnych papirovych deskach slepenych z makulatury nesouci uvnitt

11 KACIC, Ladislav: Hudba a hudobnici piaristického klastora v Podolinci v 17. a 18. storo¢i. In:
Musicologica Slovaca et Europaea, ro¢. 19, 1994, s. 79-107.
2 Hudebni a textové incipity anonymnich drif byly porovnany s databazi RISM Online a se Soubor-
nym hudebnim katalogem v NK CR, textové incipity byly rovnéz porovnény s nasledujicimi kata-
logy: RIEDEL, Friedrich W.: Der Gottweiger thematische Katalog von 1830. Miinchen : Musikver-
lag E. Katzbichler, 1979; ZOBELEY, Fritz: Die Musikalien der Grafen von Schonborn-Wiesetheid:
thematisch-bibliographischer Katalog. 1. Teil, Das Repertoire des Grafen Rudolf Franz Erwin von
Schonborn (1677 - 1754). Tutzing : Schneider, 1967, 1982.
Jak vyplyva z katalogiza¢nich zvyklosti RISM, jednotlivé skladby obsazené v rukopisech maji
vlastni zaznamy, na néz vedou odkazy ze soubornych zaznami a které zde proto az na vyjimky
neuvadim, srov. http://opac.rism.info/search?documentid=570002406 [8. 10. 2012] a SMOLA-
REK, Ref. 1, s. 274.
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pravdépodobné zbytky textii. Tyto desky navic evidentné pochazeji z néjaké starsi hudeb-
niny, jak naznacuji napisy na zadnich stranach desek zpévniho partu (Pro Organo) a partu
druhych housli (No. 6 | Cantus Antiphonarum | et | Litaniarum varia(?) | ut plurimuni | AL-
TUS | [?] Partes | [necitelné]), stejné jako vyradyrovany stary titulni text na pfedni strané
partu prvnich housli. Na predni strané desek jsou uvedeny nésledujici titulni texty:

- Voce Sola. Arie De Sanctissima | Commonione. | a | Voce Sola 3. Violinis. | et Organo
- Violino 1mo. Arie De | Sanctissima Commonione. | a | Voce Sola 3. Violinis. | et Org.
- Violino 2do. Arie De Sanctissima | Commonione. | a | Voce Sola 3. Violinis. | et Org.

Opis byl potizen pravdépodobné jedinym kopistou, jehoZ notopis prozrazuje
zbéhlost a porozuméni hudebnimu textu. O provenienci pramene vypovida ptipis Do-
mus Podolinensis Scholarum Piarum nachazejici se vzdy na predni strané prvniho (ne-
pocitaje desky) folia hlasové knihy, ktera je jakymsi titulnim listem uvadéjicim rovnéz
zkracené oznaceni partu (Voce Sola, Violino 1mo, Violino 2do). Rukopis neni datovan,
ptibliznou dobu vzniku kolem poloviny 18. stoleti (,,18.me*) uvedenou katalogizatory
RISM by bylo mozno korigovat spise na druhou ¢tvrtinu 18. stoleti. Pro rukopis byl
pouzit jediny druh papiru, jehoz vodoznak tvori erb odkazujici svoji podobou k erbu
knizeciho rodu Lubomirskych (srov. Obr. 6). Stejny vodoznak je dolozen v produkci
tiskdrny v Porebie Wielkiej k roku 1713, rukopis v§ak mohl byt vytvofen nejdfive ko-
lem roku 1720, pozdéjsi produkce tiskarny vsak vykazuje jiné rysy."* Snad by se také
mobhlo jednat o papir z produkce papiren ve Vys$nych nebo Niznych Ruzbachach, které
byly do roku 1745 rovnéz pod spravou Lubomirskych, jejich produkce je v§ak zma-
povana az od poloviny 18. stoleti. Stopu vedouci timto smérem totiz poskytl druhy ze
sbornikd, ktery bude pojednan nize a v némz byl uzit pfevazné papir stejného ptivodu.
A¢ nam tedy zkoumani papiru nepomuize v datovani opisu, naznacuje, ze se jedna o lo-
kalni opis spjaty svym vznikem pravdépodobné primo s podolinskym klasterem.

Sbirka obsahuje $estnact skladeb oznacenych v zahlavi vzdy jako Concerto spolu
s ptislusnym poradovym cislem; v partu zpévniho hlasu ptitom omylem chybi zahlavi
u predposledni skladby, takze posledni skladba je mylné oznacena ¢islem 15. V zad-
né z dochovanych hlasovych knih neni uvedeno jméno skladatele, ve vyse uvedenych
katalozich byla zatim identifikovina pouze jedenactd (Brentner) a patnactd (Bassa-
ni) skladba.” Jak bylo jiz naznaceno vyse, vétsi ¢ast skladeb obsazenych v prameni
je mozno pripsat Janu Josefu Ignaci Brentnerovi: prvnich dvanact skladeb je opisem

7oy

jedné z Brentnerovych tisténych sbirek arii, témuz skladateli je s vétsi ¢i mensi davkou

4 BUDKA, Wlodzimierz: Papierna w Porebie Wielkiej. In: Antologia prac historyka papiernictwa
Wilodzimierza Budki. [Nowa Ruda?] : Stowarzyszenie Papiernikéw Polskich, 2009, s. 22-25, zejmé-
na vodoznak Nr. VI nas. 24. Vodoznak nebyl dohledan v nasledujici literature: MALECZYNSKA,
Kazimiera: Dzieje starego papiernictwa slgskiego. Wroctaw : Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich,
1961; MALECZYNSKA, Kazimiera: Dzieje starego papieru. Wroctaw : Zaklad Narodowy im. Os-
soliniskich, 1974; ZUMAN, Frantisek: Ceské filigrany XVIIL stoleti. Praha : Ceské akademie véd
aumeni, 1932; EINEDER, Georg: Ancient Paper-Mills of the Former Austro-Hungarian Empire and
Their Watermarks. Hilversum : Paper Publications Society, 1960; DECKER, Viliam: Dejiny rucnej
vyroby papiera na Slovensku. Martin : Matica slovenskd, 1982; DECKER, Viliam: Dejiny papierni
v Poprade. Martin : Matica slovenskd, 1956; DECKER, Viliam: Dejiny ruzomberského mlyna na
papier. Martin : Slovenska narodna kniznica v Martine, 1954.

1> Srov. RISM Online, ID: 570002417 a 570002421; SMOLAREK, Ref. 1, ¢. 9, s. 156.
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nejistoty mozno pripsat rovnéz ttinactou a ¢trnactou arii, a to na zékladé komparace
s prameny dochovanymi v jinych sbirkach. Autor posledni skladby zatim zlistava zcela
neznamy. Prehled obsahu sbirky a konkordanci je uveden v Tabulce 1.

Tabulka 1: Obsah sborniku SK-J: H-669

Concerto | Nazev - textovy incipit Skladatel Konkordance
1. Cor aude ad arma Brentner Hymnodia divina op. 3/1
2. Sine te, 0 Jesu Brentner Hymnodia divina op. 3/2
3. Domine, non sum dignus Brentner Hymnodia divina op. 3/3
A-GO: 1022
4. Ecce panis angelorum Brentner Hymnodia divina op. 3/4
5. Veni Jesu, sponse Brentner Hympnodia divina op. 3/5
6. Desidero te Brentner Hymnodia divina op. 3/6
7. In te confido Brentner Hymnodia divina op. 3/7
PL-SA:282/ A VII 42
8. Gloria et honore Brentner Hymnodia divina op. 3/8
A-GO:1023
9. Maria gustum sentis Brentner Hymnodia divina op. 3/9
10. O beata, per quam data Brentner Hymnodia divina op. 3/10
11. Oderit me totus mundus Brentner Hymnodia divina op. 3/11
PL SA: 262/ A VII 22
12. Parce mihi Domine Brentner Hymnodia divina op. 3/12
13. Eia ergo laetissima voce cantabo | Brentner? PL-Kd: 246
14. Gaudete ridete mortales Brentner PL-SA: 281/ A VII 41
15. Stellae lucidae serenae Bassani Armonie festive, op. 13/1
4 tisténa vydani a rada samostat-
nych opisti
16. O gratiarum fontes manate ? konkordance nezjistény

Prevaznou ¢ast sledovaného pramene tvori opis Brentnerovy tisténé sbirky Hym-
nodia divina op. 3 vydané v Praze Jifim (Ondfejem) Labounem (Georg Labaun) roku
1718 ¢i 1719; nejednoznacnost v dataci vyplyva z rozdilnych adajii na konci tisténého
partu Vox (1718) a v opisu titulniho listu (1719), jehoz original se v§ak nedochoval.
Anonymita je této sbirce vyslovené vlastni: jediny znamy exemplar tisku se totiz do-
choval anonymné mezi hudebnimi prameny minoritského klastera v Ceském Krum-
lové, které objevil a popsal Emilian Trolda.'® Brentnerova Hymnodia divina byla dlou-
ho myln¢ ztotozilovana s jinou sbirkou arii téhoz skladatele, ktera vysla pod nazvem
Harmonica duodecatomeria ecclesiastica jako opus 1 v Praze roku 1716. Jeji identita
byla rozpoznana az podle opisu z polského Hnézdna (Gniezna), ktery také obsahuje

' Viz TROLDA, Emilian: Hudebni pamétky v Ceském Krumlové. In: Cyril 62,1935, s. 86-90, 109-
111, zvl. s. 89. Trolda sbirku spartoval (spartace je ulozena v CZ-Pnm: XXVIII F 141) a nékolikrat
pojednal ve svych studiich, nejobséhleji jako ,, Anonymus 1718 ve studii Josef Antonin Planicky.
In: Cyril 59, 1933, 100-113, zvl. s. 111-113. Tisk je dnes ulozen v Oddéleni rukopisii a starych
tiskd Jihoc¢eské védecké knihovny ve Zlaté Koruné.
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vy$e zminény opis ptivodniho titulniho listu (jak lze soudit z jeho grafické podoby i ze
znéni titulniho textu).'” (Srov. Obr. 1)

Obr. 1: Titulni list hnézdenského opisu sbirky Hymnodia divina, op. 3 Jana Josefa Igndce Brentnera

7 Archiwum Archidiecezjalne w Gnieznie, notova sbirka, sign. V/108, srov. IDASZAK, Danuta:
Zrédla muzyczne Gniezna. Katalog tematyczny. Stownik muzykéw. Krakéw : Wydawnictwo ,, Mu-
sica Tagellonica® 2001, ¢. 20, s. 98-99. Detailnéji k zdméné obou sbirek viz KAPSA, Ref. 2.
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Pojednavany sbornik z Podolince je tedy vedle tisténého exemplare a hnézden-
ského opisu tfetim dochovanym pramenem obsahujicim celou sbirku; kromé toho
se dochovalo jesté nékolik opist jednotlivych arii, kterym se budeme vénovat vza-
péti. Srovnani téchto tii prament potvrzuje, ze pfedlohou pro podolinsky opis byl
s velkou pravdépodobnosti pfimo tisk, i kdyz vzhledem k drobnym odchylkam v no-
tovém textu nelze zcela vyloucit né¢jaky meziclanek. Padnym argumentem pro tvr-
zeni o blizkosti tisku a podolinského opisu je predev$im ta skute¢nost, Ze tento opis
plné odrazi specifickou distribuci instrumentalnich partii do jednotlivych hlasovych
knih tisku (srov. Tabulku 2). V tisku jsou totiz party rozvrzeny tak, aby mély hlasové
knihy podobny rozsah. Part housli tak nalezneme ve vsech tfech instrumentalnich
partech. To vysvétluje také ne zcela obvyklou formulaci specifikujici obsazeni (3.
Violinis) na dochovanych partech podolinského opisu. Hnézdensky opis sbirky pri-
tom pravé v tomto ohledu podobu tisku neodrazi. Co se ty¢e notového textu, po-
dolinsky opis vykazuje drobné odlisnosti, ty 1ze vSak vétsinou vysvétlit ,tvorivosti®
hudebné zdatného opisovace - jedna se o korekce ojedinélych chyb tisku, o ponékud
elegantnéj$i varianty vedeni hlasti ¢i o drobné rytmické zmény (viz Obr. 2). Ani
tento opisovac se vSak neubranil vlastnim chybam (srov. Obr. 3a, b) a rovnéz zcela
pominul v tisku vyznacenou dynamiku a podrobnou specifikaci obsazeni (Violino
multiplicato v desaté a jedenacté 4rii).

Tabulka 2: Distribuce instrumentdlnich partd v jednotlivych hlasovych knihdch sbirky Hymnodia
divina op. 3 a jejich opisti

Hlasové knihy zpévniho partu a generalbasu obsahuji vZdy v§echny darie, proto v tabulce nejsou obsa-

Zeny. Bliz$i specifikace obsazeni, jak je uvadéna u jednotlivych 4rii v tisku a v hnézdenském opisu, je
v tabulce naznacena pomoci zkratek vim - violino multiplicato, vls — violino solo, ob - oboe.

a) Tisk a podolinsky opis

L I | III. | IV. V. VI VIIL | VIIL. | IX. | X. | XI. |XIL
Violino primo X X X X | x X X
vlm | vim
Violino secundo X X X X X
tisk: Viola, Hauthbois| x X | x X X X X
et Violinus vla | ob | ob | vls | vim | ob vel vls | vim
opis: [Violino 3tio]

b) Hnézdensky opis
I | II. | III. | IV. V. VI VIIL | VIIL. | IX. | X. | XI. | XIIL
Violino primo X X | x X X X X X x | x X X
ob | vls | vim [obvelvls| vim vilm | vlm
Violino secundo X X X X X
Viola X X
vla | ob
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Obr. 2: Priklad zmén v podolinském opisu H-669

Jedna se o part prvnich housli Brentnerovy arie Cor aude ad arma, op. 3/1. Oktavovym presunem
prvni z Sestnactin na treti dobé mirné pozménil podolinsky opisovac vyznéni této zavérené pasaze.
Hnézdensky opis na tomto misté sleduje presné text tisku.

v e T\“E

Opisy jednotlivych arii z Brentnerovy Hymnodie diviny se dochovaly v Gottweigu
a v Sandoméri. Obé mista jsou vyznamnymi nalezi$ti Brentnerovych skladeb. Mezi
bezmala dvaceti Brentnerovymi dily dochovanymi v hudebni sbirce benediktynského
klastera v Gottweigu se nachdzi fada unikatt a nékteré z tamnich prament jsou prav-
dépodobné dokonce skladatelovymi autografy. Opis tieti a osmé arie doty¢né sbir-
ky (viz Tab. 1) poridil gottweigsky regenschori P. Maurus Brunnmayr (1688 — 1748)
vroce 1726. S podolinskym sbornikem tyto opisy evidentné nemaji ptfimou souvislost.
To doklada predevsim opis arie Gloria et honore, v jehoz pfipadé mame k dispozici
dostatek srovnavaciho materialu (tfi party oproti jedinému v ptipadé arie Domine, non
sum dignus). V opisu P. Brunnmayra nenalezneme ani stopy pravdépodobné tvotivosti
podolinského opisovace, ktera vedla k chybam v Sestndctinové pasazi housli, ani dalsi
ojedinélé, prehlédnutim vzniklé chyby vyskytujici se v podolinském prameni (Obr.
3)."® Vyznam gottweigskych pramenti en gros tak je sice nepochybné zcela zasadni pro
vyzkum Brentnerovy tvorby, ve vztahu k nagemu uz$imu tématu vSak maji preci jen
ponékud vétsi vyznam opisy dochované v Sandoméfi.
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Obr. 3: Priklady chyb v podolinském opisu H-669 ve srovndni s ti$ténou pfedlohou - Brentnerova
arie Gloria et honore, op. 3/8

a: part prvnich housli, stupiiovité stoupajici odskoky na spodni kvintu jsou chybné, snad §lo o ,,na-
pad® opisovace, ktery v§ak nebyl ovéren s ostatnimi hlasy
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'8 Datace obou opist je uvedena na jejich titulnich listech. K P. Mauru Brunnmayrovi a jeho opistim
viz RIEDEL, Friedrich W.: Musikpflege im Stift Gottweig unter Abt Gottfried Bessel. In: Gottfried
Bessel (1672-1749), Diplomat in Kurmainz - Abt von Gottweig, Wissenschafter und Kunstmdzen.
(=Quellen und Abhandlungen zur mittelrheinischen Kirchengeschichte 16.) Mainz : Gesellschaft
fir Mittelrheinische Kirchengeschichte, 1972, s. 141-172.
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V hudebni sbirce knihovny knézského seminafe v Sandoméfi se, podobné jako
v Gottweigu, nachazeji dvé drie ze sbirky Hymnodia divina, tamni prameny vsak vr-
haji vice ¢i méné ostré svétlo i na autorstvi dal$ich dvou érii doty¢ného podolinského
sborniku. Sandométska hudebni sbirka obsahuje celou fadu rtznych proveniencnich
celki, zatim v ni bylo identifikovdno na sedm Brentnerovych skladeb. Tyto prameny se
riizni jak proveniencemi, tak dobou svého vzniku, jejich vyraznym spole¢nym rysem
véak je to, Ze na titulnich listech je jméno skladatele uvadéno ¢asto nepresné. P. Wen-
delin Swierczek tak ve svém prehledu sandomérskych hudebnich rukopist uvadi tyto
skladby pod jmény Brandner, Bretner, Brentner, Breytner a Brechner.!” Nalezneme
mezi nimi tfi opisy drif z Brentnerovy prvni sbirky Harmonica duodecatomeria eccle-
siastica a dva opisy ze sbirky Hymnodia divina (autorska atribuce téchto skladeb je tedy
nesporna), zbyvajici dvé arie jsou znamy pouze prostfednictvim rukopist. Na titulnim
listu drie Gaudete ridete mortales je sice skladatel oznacen jako ,,Brechner®, ve svétle
kolisani podoby Brentnerova jména v tamnich pramenech i vzhledem k stylovym ry-
sum skladby je dle mého nédzoru mozno povazovat Brentnerovo autorstvi i v tomto
ptipadé za velmi pravdépodobné, a to tim spiSe, Ze opis Andreuse Szmajerowského je
datovan rokem 1728, vznikl tedy v dobé intenzivniho $ifeni Brentnerovy tvorby. Na
titulnim listu druhé ze zminénych arii (Sub specie panis, PL-SA: 283 / A VII 43) je skla-
datel naopak uveden zcela jednoznacné (Authore Josepho Brentner); opis, ktery poridil
E Bojanowski, pochdzi pravdépodobné z tricatych let 18. stoleti.

Oba sandomérské opisy érii ze sbirky Hymnodia divina se vyznacuji velkou vérnos-
ti notovému textu tisku, opét se tedy na vice mistech drobné odlisuji od notového tex-
tu podolinského sborniku, ktery tak patrné nebyl jejich predlohou. Otédzku vzbuzuje
sandomérsky opis arie Oderit me totus mundus, ktery na titulnim listu nese text ,Aria
| De Tempore. | a | Canto [zvyr. autor] Solo | Violino unisono [...], pfitom se v8ak jedna
o tenorovou arii. Hlasova poloha je spravné oznacena v zahlavi zpévniho partu (Te-
nore Solo), avsak text na titulnim listu naznacuje, Ze predlohou pro opis byl spiSe part
oznaceny podobné jako v podolinském sborniku ,Canto Tistény vokalni part je sice
v zahlavi oznacen neutralnim terminem Vox, jeho ptivodni titulni list v§ak nezname;
kazdopadné ale mtizeme soudit, Ze tato arie byla opsana z partu obsahujiciho vice arii
pro rtzné hlasy, pravdépodobné celou sbirku.

Opustime-li nyni arie pochazejici z Brentnerovy sbirky Hymnodia divina, mizeme
konstatovat, ze konkordanci v podolinském sborniku ma i jiz zminéna arie Gaudete ri-
dete mortales. Ta je sice v sandomérském opisu urcena pro dvoje housle a dvé horny, je
ji véak dobfe mozné provozovat i bez horen, jak byla asi zapsana v podolinském opisu;
nezda se byt pravdépodobné, Ze by byl ve ztracené hlasové knize Violino 3tio obsazen
spole¢ny part pro obé horny. Kone¢né, sandoméiské prameny vrhaji jisté svétlo i na
arii Eia ergo laetissima voce cantabo, ktera je na tfinactém misté sborniku z Podolin-
ce. Taz arie se totiz nachdzi v hudebni sbirce dominikant v Krakové, sice anonymné,
avsak v rukopise obsahujicim jesté jednu anonymni arii, jiZ je jiZ zminénd Brentnerova

19 SWIERCZEK, Wendelin: Katalog rekopismiennych zabytkéw muzycznych Biblioteki Semina-
rium Duchownego w Sandomierzu. In: Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne, sv. 10, Lublin : 1965,
s.223-267, zvl. s. 251-252.
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Sub specie panis dochovand rovnéz v Sandométi! Lze tedy alespon hypoteticky predpo-
kladat Brentnerovo autorstvi i v ptipadé Eia ergo?®

Predposledni érii v podolinském sborniku H-669 je moteto Giovanniho Battisty
Bassaniho Stellae lucidae serenae. Poprvé vyslo tiskem ve sbirce Armonie festive o sia-
no Motetti Sacri, op. 13 v Bologni roku 1693, brzy poté nasledovala dalsi vydani opét
v Bologni, v Amsterdamu a v Londyné.” Jedna se o jednu z ¢astéji kopirovanych Bas-
saniho skladeb, zdroj opisu je tedy pochopitelné obtizné ur¢it, coz je ovSem v pripadé
hojné vydavanych Bassaniho motet pravidlem. Srovnani s prvnim bolonskym i s lon-
dynskym vydanim sbirky jen potvrzuje obrazek, jaky jsme si mohli zatim vytvorit
o opisovaci doty¢ného podolinského sborniku: opét zde nachazime drobnou rytmic-
kou variantu, kterou by snad bylo mozno oznadit za ,vylepseni“ predlohy.?? (Obr. 4)

Obr. 4: Giovanni Battista Bassani: Stellae lucidae serenae, op. 13/1

Na obrazcich je zacatek partu Canto v prvnim tisténého vydani (Bologna 1693) a v podolinském
sborniku H-669. Zatimco v tisku je v devize i v dal$im zpracovani jejiho motivu vzdy pouzit tecko-
vany rytmus, opisova¢ diisledné pozménuje rytmicky pribéh opakovaného uvedeni motivu na dvé
osminy pred jeho zavérem (vZdy posledni doba v prvnim a tfetim taktu od konce druhého obrazku).
Tato tGprava evidentné vychazi z augmentovaného zavéru motivu (¢tvrtové noty misto osmin) a jeji
vysledek lze povazovat za opravnény a zdarily.
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2 Srov. RISM Online, ID 300257388 a MROWIEC, Karol: Katalog muzykaliéw gidelskich. Rekopisy
muzyczne kapeli klasztoru gidelskiego przechowywane w Archiwum Prowincji Polskiej OO. Domi-
nikanéw w Krakowie. Krakow : Archiwum Prowingji Polskiej OO. Dominikandw, 1986, ¢. 246,
s. 182-183. Dékuji panu Ireneuszovi Wysokinskimu OP za laskavé poskytnuti kopii pramene.

2 Viz RISM A/I, Einzeldrucke vor 1800. Datenbank auf CD-ROM, Kassel : Birenreiter, 2011, B
1199-1202.

2 Ke srovnani byl pouzit jediny kompletné dochovany exempléa# prvniho vydani ulozeny v Museo
internazionale e biblioteca della musica di Bologna, v ptipadé londynského vydani spole¢ny part
basu a zpévniho hlasu dochovany ve sbirkdch Gesellschaft der Musikfreunde in Wien. Notovy text
obou tiskil je v tomto misté totozny.
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Naopak zadnd pramenna konkordance nebyla dohledana k posledni arii ve sle-
dovaném sborniku, ktera tak ziistava nadale dilem anonymniho autora. Jeji hudebni
podoba je vsak v kontextu ostatnich skladeb sborniku pomérné specificka. Nejedna se
o vicedilné moteto, jak je tomu v pripadé Bassaniho skladeb pravidlem, nybrz o samo-
statnou arii. Od darii Brentnerovych se vSak odliSuje svoji formou. Brentner nejéastéji
pouziva model da capo arie (v 10 ariich ze sbirky Hymnodia divina i v obou zbyva-
jicich) a ve dvou ptipadech i tzv. Kirchenarie ¢i arie da chiesa (drie Domine, non sum
dignus a Ecce, panis angelorum).”> Anonymni arie O gratiarum fontes se vyznacuje tim,
Ze nemd uvodni ritornel a za¢ind pfimo devizou, i s timto feSenim se u Brentnera set-
kavame, a sice v posledni, smutec¢ni arii sbirky Hymnodia divina Parce mihi Domine,
kde se v$ak jednd o da capo arii. Anonymni arie sice rovnéz nese v houslovych partech
predpis da capo, ten vSak znamena opakovani celé skladby, zatimco v sopranovém par-
tu je toto opakovani vypsano s dal$im verSem textu a ojedinélymi zménami ve vedeni
hlast: formu bychom tedy mohli oznacit jako velmi stru¢nou Kirchenarii bez ritorne-
lu, zato vSak se dvéma strofami textu.

Pojednavany sbornik prevainé anonymnich arii se tedy ukazal byt z velké ¢asti
sbornikem skladeb Jana Josefa Ignace Brentnera. Napadna je relativni homogennost
opisu; zda se, Ze si jej poridil hudebné vzdélany kopista pro svoji vlastni potfebu. Za-
kladnim zdrojem opisu byla ptimo ¢i zprostfedkované tisténd sbirka Hymmnodia divi-
na, sbornik je tak cennym dokladem jejiho $ifeni, kopista v§ak mél pristup i k ariim
$itenym pouze rukopisné. Jejich pramenné konkordance pak odpovidaji jiz vicekrat
popsanym uzkym hudebnim vazbam podolinského klastera k polskym feholnim in-
stitucim, vyplyvajicim kromé fyzické blizkosti i z toho, ze klaster v té dobé nélezel do
polské radové provincie.*

Jaky je vztah sborniku k dal$im s Brentnerem souvisejicim podolinskym prame-
num? Brentnerovo Concerto seu Sonata a 4 je evidované pouze v inventati a bohuzel
se nedochovalo.® V hudebni sbirce se nachazi jedina dal$i Brentnerova skladba, sho-
dou okolnosti jde rovnéz o chramovou arii (Aria de B.V.M. et S. Communione ,Veni
Jesu panis vitae®, sign. H-733). Jedn4 se o jediny pramen této skladby, ktery ma navic
jisty vyznam i pro Brentnerovu biografii; skladatel je totiz na titulnim list¢ oznacen
jako Capella Magistro virtuosissimo u prazskych Kfizovniki s ¢ervenou hvézdou, tedy
v jednom z vyznamnych prazskych hudebnich center. Tato informace zatim z jinych
zdrojii nebyla potvrzena, neni vSak ani zndmo 7adné jiné Brentnerovo pusobisté za
jeho pobytu v Praze. Opis arie poridilo vice opisovacti, za pozornost stoji predev$im
part Canto, na kterém se nachdzi poznamka Scripsit E° Christianus | Podolinij, autho-
ris ejusdem | bonus natus. Dal$i studium si jesté vyzada otdzka, zda je onim kopis-
tou Christianus a S. Laurentio, ktery je v Podolinci doloZen na prelomu 30. a 40. let

# K formé Kirchenarie viz TALBOT, Michael: The sacred vocal music of Antonio Vivaldi. Firenze : Leo
S. Olschki, 1995, s. 337.

**  Tyto vazby reprezentuji naptiklad skladby polskych skladatel dochované v podolinské sbirce,
blize viz SMOLAREK, Ref. 1, KACIC, Ref. 11, & naptiklad GRABIEC, Dominika: Offertoria
Szymona Ferdynanda Lechleitnera ze zbioru muzykaliéw Biblioteki Wyzszego Seminarium Du-
chownego w Sandomierzu. In: Przeglad Muzykologiczny, ro¢. 6, 2006, s. 17-63.

% Viz KACIC, Ladislav: Vivaldiana in der Sammlung italienischer Konzerte der Piaristen in Podo-
linec. In: Studi Vivaldiani 6, 2006, s. 17-39, zvl. s. 31.
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18. stoleti a ktery byl kopistou ¢i vlastnikem nékolika dal$ich hudebnin.?® Mezi timto
zpévnim partem a zpévnim partem sborniku H-669 existuje fada pribuznych znaki:
podobny duktus pisma, ,,dvojkovy“ Ckli¢, ¢tvrtova pauza apod., zaroven vsak zde jsou
rozdily a rukopis obou partii nelze s jistotou ztotoznit. Mohlo by se snad jednat o opisy
téhoz kopisty potizené v rozmezi néjaké doby, ovéreni této hypotézy si vak vyzada
rozsahlejsi srovnavaci studium vsech znamych Christianovych opist.

Od Bassaniho k Piccinimu

Obratme nyni pozornost k druhému sborniku sélovych motet a arii, ktery se nacha-
zi v podolinské sbirce a spolu s onim vy$e pojednanym tvori jadro této studie. Oba
prameny vykazuji v mnoha smérech podobné rysy, zaroven se vsak v lec¢ems odli-
$uji. Zatimco prvni obsahuje az na vyjimky skladby jediného skladatele a méd nespor-
ny vyznam pro studium jeho dila, druhy z nich hodlam nyni vyuzit ponékud jinym
zptisobem - jeho obsah zahrnujici hudbu vzniklou v rozmezi sedmdesati let totiz,
domnivam se, vytecné naznacuje vyvojové tendence tykajici se daného repertodru.
Pramen je ve sbirce podolinskych piaristti ulozen pod signaturou H-1001, databaze
RISM jej eviduje pod cislem 570005263 a Smolarek ve svém katalogu jako ¢islo 491.
Rovnéz v tomto pripadé se jedna o torzo, dochovaly se pouze tfi hlasové knihy vazané
v bledémodrych platénych deskach s nalepenymi $titky, jez obsahuji oznaceni hlasu:
Vox cantans, Violino 1mo a Violino 2do. Na pridesti parti Vox cantans a Violino Imo
je otisténo velké razitko, ex libris nebo snad kniharska znacka s korunovanou dvojhla-
vou orlici, datem 1744, se jmény loannes Matawowski a Jakub Puskarski a s mistnimi
nazvy Wruzbah a Wniznim (= Nizné ¢i Vy$né Ruzbachy?). Jméno Matavovsky je dobre
znamé v déjinach spisského papirnictvi, Jan Matavovsky je od roku 1750 doloZen jako
papirnik v Niznych Ruzbachach.” Pro rukopis byly pouzity dva druhy papiru, prvni
s prusvitkou v podobé postiliona na koni (na pridesti) vyskytujici se pomérné ¢asto
v produkei slovenskych papiren té doby, druhy s korunovanym erbem odkazujicim
svoji podobou k erbu hrabat Lubomirskych (pro vlastni télo rukopisu).?® Kazdopadné
se zda byt zfejmé, Ze i v tomto pripadé se jednd o opis lokalniho ptivodu. Na prvni
notované strané partti dole je kone¢né pripis o provenienci: Bibliothecae Domus Podo-
linensis Scho: Piarum. Chybi pravdépodobné pouze hlas instrumentalniho basu.

Po obsahové strance 1ze rukopis rozdélit na tfi oddily (srov. Tabulka 3), kazdy z nich
je psany jinym kopistou. Prvnich tfinact skladeb jsou sélova moteta vesmés italského
puvodu, mezi nimiz prevazuji skladby Giovanni Battisty Bassaniho. Nalezneme jich
zde rovnou sedm, dvé z nich pritom katalogizatori RISM ani Smolarek jako Bassaniho
dila neidentifikovali: jak moteto Triumphasti reportasti, tak Carae armoniae se totiz
v podolinském opisu vyskytuji s mirné upravenymi (ozdobenymi) hudebnimi incipity
(srov. Obr. 5). Zastoupeny zde jsou ¢tyti tisténé sbirky Bassaniho solovych motet (op.
8, op. 11, op. 13, op. 27), a to obvykle témi nejvétsimi ,,hity“ — neptekvapi, Ze se ¢asto

% SMOLAREK, Ref. 1, 5. 285, KACIC, Ref. 11, 5. 101.
77 DECKER: Dejiny rucnej vyroby papiera, Ref. 14, s. 40-41.
% Viz vySe, Ref. 14, a také Obr. 6.
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Tabulka 3: Obsah sborniku SK-J: H-1001

V prvnim sloupci je uvedeno priibézné ¢islovani skladeb, které neodpovidd chybnému a v jednot-
livych hlasech vzajemné se rozchdzejicimu originalnimu ¢islovani skladeb ve sborniku. V pripadé
Bassaniho dél je odkdzano pouze na tisténé sbirky.

Skladba |Nazev - textovy incipit Skladatel | Konkordance

1. Ave verax honor castitatis Bassani Metri sacri, op. 8/1

2. Quid arma quid bella Bassani Metri sacri, op. 8/2

3. Cara ceres fons amoris Bassani Armonie festive, op. 13/4

4. In nube serena o ardor amabilis ? -

5. Ite purae amicae gentes® ? -

6. Triumphasti reportasti Bassani Concerti sacri, op. 11/1

7 Ad arma volate angelici chori Bassani Concerti sacri, op. 11/3

) ve verzi pro S v SI-Ks$: GA 11/29
8 Angelicae mentes animate Bonporti Motetti, op. 3/3
) CZ-Bm: A 1770

9. Carae armoniae Bassani Concerti sacri, op. 11/2
10. | Lucidae stellae ardentes facellae ? -
11. Prophanae voluptates cordis ? -
12. Lauda Sion ? -
13. Date modulos canores Bassani Motetti sacri, op. 27/1
14. Oderit me totus mundus Villicus Lieblicher Ehren-Klang, op. 3/1
15. Lauda Sion Villicus Lieblicher Ehren-Klang, op. 3/2
16. Ave mundi spes Villicus Lieblicher Ehren-Klang, op. 3/3
17. Te adoro latens Deus Villicus Lieblicher Ehren-Klang, op. 3/4
18. | Ah quis me separabit Villicus Lieblicher Ehren-Klang, op. 3/5
19. | Jesu sponsae praeclare veni Villicus Lieblicher Ehren-Klang, op. 3/6
20. Ride cor meum Villicus Lieblicher Ehren-Klang, op. 3/7
21. Venite ad me Villicus Lieblicher Ehren-Klang, op. 3/8
22. O si quando tandem care Villicus Lieblicher Ehren-Klang, op. 3/9
23. Taedet animam meam Villicus Lieblicher Ehren-Klang, op. 3/10
4. In hac die Piccini La Buona figliuola, I. akt: Della

sposa il bel sembiante

jedna o tvodni skladby téchto sbirek.** Mezi zbyvajicimi péti skladbami se podarilo
urcit autorstvi moteta Angelicae mentes animate, které pochazi z titéné sbirky Fran-
cesca Antonia Bonportiho vydané jako jeho tfeti opus v Benatkach v roce 1701/1702.%

»  RISM Online uvadi chybné In purae amicae gentes.

% Naptiklad moteto Quid arma, quid bella vyslo tiskem rovnéz samostatné jako Bassani’s most ce-
lebrated motet, viz RISM A/I, B 1185, BB 1185. Rovnéz londynské vydani celého op. 8 nese na
titulni strané poznamku upozornujici na to, Ze v tisku jsou obsazeny the celebrated mottetts of
Quid arma, quid bella, & Alegeri amores, viz RISM A/I, B 1184, BB 1184.

RISM A/I eviduje dvé bezprostiedné po sobé jdouci vydani u bendtského tiskare Giuseppe Saly
pod ¢isly B 3648 a B 3649. Existuje téz novodobad edice sbirky: BONPORTT, Francesco Antonio:
Motetti per soprano, archi e organo. Opera Terza - 1702. Ed. Armando Franceschini. 2 sv., Rove-
reto : Biblioteca musicale trentina, 1986, 1987.

31



Stadie 209

Za pozornost stoji, ze skladatel sbirku dedikoval salcburskému arcibiskupovi hrabéti
Janu Arnostovi z Thun-Hohensteinu, jenz byl napiiklad také dedikantem Biberovy
sbirky partit Harmonia artificioso-ariosa.** Skladbu se podatilo ur¢it dle textové kon-
kordance v Souborném hudebnim katalogu - opis moteta se totiz dochoval rovnéz
v Brné ve fondu kostela sv. Jakuba v tzv. Altmannové sbirce.” Zbyvajici ¢tyfi moteta
této Casti sbirky ztistavaji nadale anonymnimi. Jedna se vSak ve vSech ptipadech o vi-
cedilné skladby stylové velmi podobné motetiim Bassaniho ¢i Bonportiho.

Obr. 5: Devizy Bassaniho drii v prvnim tisku a podolinském sborniku H-1001

a: Giovanni Battista Bassani: Triumphasti reportasti, op. 11/1

Canto folo, con Violini. Per ogai Tempo. Canto, 3

e ".; -ii;

e

b: Giovanni Battista Bassani: Carae armoniae, op. 11/2

Alto folo con Violini. PervnSanto,

® Vivace. B
e -=-1-9-¢ "ﬂi‘ oot
: E;_;:: b of & O ecpg

Arzcarz armoniz

oy e eyt

o

T - Brrrianict

Tti Bassaniho moteta vykazuji vyraznéjsi zmény oproti jejich prvnimu vydani.
Jedna se jednak o ozdobeny zpévni part ve vyse jiz zminénych dvou motetech, jed-
nak o zménu obsazeni solového hlasu - moteto Ad arma volate ptivodné urcené pro
tenor je v podolinském opisu obsazeno sopranem. V tomto pripadé se vSak nelze do-
mnivat, Ze se jednd o vlastni tvofivost ¢i zaddni opisovace - stejnou upravu totiz na-

2 Srov. ZOBELEY, Fritz: Die Musikalien der Grafen von Schonborn-Wiesetheid: thematisch-bibliogra-
phischer Katalog. 1. Teil, Das Repertoire des Grafen Rudolf Franz Erwin von Schonborn (1677 - 1754),
Band I: Drucke aus den Jahren 1676 bis 1738. Tutzing : Schneider, 1967, nr. 30, s. 22-23.

3 CZ-Bm: A 1770. Podobné¢ jako v Rajhradském inventafi (viz nize, pozn. 40) je i na tomto ruko-
pisu skladatel oznacen jako Pomporti. Opis byl porizen kolem roku 1700, s jistotou pred rokem
1705. Informace piebirdm z katalogiza¢ni karty SHK, doty¢ny pramen jsem osobné nestudoval.
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lezneme v dal$im, na prvnim pohled dosti vzdéleném slovinském pramenu.** Vzhle-
dem k mnozstvi tisténych vydani — Bassaniho sbirky vychazely opakované, obvykle
v Bologni ¢i v Benatkach, dale v Antverpach a v Londyné az do konce prvni dekady
18. stoleti — i k mnoha dochovanym rukopisnym pramentim, které navic nepochybné
predstavuji jen zlomek ptivodniho poctu, je tazani po zdrojich opisu takika marné. Je
také otazkou, zda byl opisova¢ rovnéz poradatelem této ¢asti sborniku - je dost dobte
mozné, ze by se alespon do urcité miry mohlo jednat o opis dosud neznamé starsi
kompilace, ktera navic mohla byt jak rukopisnd, tak ale také tisténa.

Dalsi ¢ast sborniku H-1001 je opisem ti$téné sbirky deseti arii skladatele Balthasara
Villicuse (ca. 1697 — 1731), kterou vydal roku 1723 v Hradci Kralové tiskar Vaclav Jan
Tybely (Wentzl Johann Tibelli) pod nazvem Lieblicher-Ehrenklang.*® Jediny v RISMu
evidovany exemplar tisku se dochoval pravé v podolinské sbirce pod signaturou H-606,
dalsi exemplar by se mél nachdzet v roudnické lobkovické knihovné, kde jej studoval
Paul Nettl a spartoval Emilian Trolda.* Ze jej vlastnili pravé podolinti piaristé je ziej-
mé z vlastnického ptipisu na titulnim listu a na prvni strané zpévniho partu. Je evi-
dentni, Ze predlohou kopistovi byl pravé tento exemplar tisku. Opisovac se inspiroval
mimo jiné fimskym ¢islovanim jednotlivych arii, jaké je v tisku pouzito, a uplatiiuje je
i ve svém opisu, ov§em zacina ¢islem XV. Jinak jde o zcela vérny prepis tisku, jenz pec-
livé zachovava napriklad i idaje o dynamice nebo kolisani ve zptsobu psani odrazky
(n€kde je vyznacena jako kiizek, jindy jako skute¢nd odrazka).

Zavér sborniku obsahuje jedinou arii, ktera byla evidentné opét o néco pozdéji
pripsana dal$im opisovacem. Tentokrat se jedna o kontrafaktum, pretextovanou arii
z velmi popularni opery La buona figliuola Niccold Picciniho z roku 1760. Arie Della
sposa il bel sembiante z prvniho aktu opery je v opisu uvedena pouze s novym latin-
skym textem In hac die. Druhy z podolinskych sbornikt motet a arii pojednévanych
v této studii tak zahrnuje hudbu vzniklou v pribéhu bezmala sedmdesati let. T¥i re-
pertoarové vrstvy jsou reprezentovany sélovymi motety italskych skladatelt konce 17.
stoleti, chramovymi ariemi stfedoevropského skladatele z dvacatych let stoleti osm-
néactého a kone¢né pretextovanou arii z italské opery bufty z let Sedesatych.

* ok k

Hodlame-li se zavérem kratce vénovat obecnéj$im uvahdm, pak je nutno predeslat,
Ze s pomoci predstaveného pramenného materialu - torzovitého a nutné obsahujictho
do zna¢né miry nahodily a na mnoha neznamych faktorech zavisly vybér repertoaru

**  Jednd se o opis dochovany v Koperu, srov. RISM Online, http://opac.rism.info/search?documen-

tid=540002070 [8. 11. 2012]

% O skladateli vime jen velice malo. Zadné jiné jeho tigténé sbirky nejsou zndmy, tato — oznace-
na jako op. 3 - byla dedikovana hrabénce Marii Theresii ri§ské hrabénce von Paar, rozené von
Sternberg. Pozd¢ji Villicus piisobil ve sluzbach litevského vicekancléfe (Podkanclerzy Litewski)
Stanistawa Cetnara a od roku 1729 v tzv. ,Polské kapele“ kréle Augusta II. Srov. ZORAWSKA-
-WITKOWSKA, Alina: The Saxon Court of the Kingdom of Poland. In: Music at German Courts,
1715-1769. Changing Artistic Priorities, Woodbridge : Boydell Press, 2011, 51-77, zde s. 61-62.

36 Viz RISM A/I: V 1573, NETTL, Paul: Musicalia der Furstlich Lobkowitzschen Bibliothek in
Raudnitz. In: Beitrige zur bohmischen und mdhrischen Musikgeschichte. Brno : Rohrer, 1927,
s. 60-70. Troldova spartace je ulozena v CZ-Pnm pod signaturou XVIII E 205.
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- je mozno otazky spiSe jen klast, nez aby mohly byt zodpovézeny. Nic jiného ostatné
nasledujicimi poznamkami ani nesleduji.

Za pozornost stoji, jaky budila s6lovd moteta Giovanni Battisty Bassaniho z konce
17. stoleti zajem jesté ve druhé ¢tvrtiné 18. stoleti. Podolinské opisy samoziejmé nej-
sou zdaleka tak pozdni, aby byly skute¢nou raritou. Bylo by také chybou interpretovat
je jako doklad néjakého opozdéného zajmu o kdysi popularni repertoar. Domnivam
se, ze jsou spiSe dokladem jisté autority Bassaniho tvorby na poli sélového moteta,
kterou by snad bylo mozno s nadsazkou pripodobnit k autorité Arcangella Corelliho
na poli triové sondty. Ze tato autorita — vyplyvajici nepochybné z mnozstvi i velkého
roz$ifeni skladatelovych tisténych sbirek - platila alespon v ¢eskych zemich, naznacuji
naptiklad zminky v traktatu Conclave thesauri magnae artis musicae plaského cister-
cidka Mauritia Vogta z roku 1719 (dle posudku Vogtova spolubratra Eustachia Axlara
otisténého v uvodu Conclave se Vogt s Bassanim osobné setkal).”” Vogt sam Bassaniho
charakterizuje slovy Musicus melotheticus suavissimus a i v textu traktatu jej co autori-
tu prilezitostné zminuje, zpravidla ve vy¢tu s dalsimi skladateli.®

V notovych pramenech se v Ceskych zemich i na Slovensku Bassaniho moteta
dochovala jen sporadicky - nejvyznamnéj$im pramennym celkem jsou opisy v tzv.
Altmannové sbirce z brnénského kostela sv. Jakuba.** Zadny tisk s Bassaniho hudbou
se v Cechdch ani na Slovensku nedochoval.** K hlavnimu ptilivu Bassaniho tvorby viak
evidentné doslo nedlouho po jejim vydani tiskem, kolem a kratce po prelomu 17. a 18.
stoleti, o tom ale vypovidaji pouze hudebni inventare. Bassaniho nalezneme prede-
v$im v oseckém inventafi z roku 1706, kde je zvlastni oddil nazvany Opera Bassani, ale
také v inventarich piaristickych koleji ve Slaném a v Kosmonosech (zde zapsané roku
1712), pozdéji v inventari rajhradského klastera z roku 1725 (kde je evidovano i jedno
Bonportiho moteto) a prazskych kiizovnikt z let 1737/38.*' V podolinském hudebnim
inventari z let 1691 - 1702 ovsem je$té Bassaniho skladby zastoupeny nejsou.*

Postoupime-li nyni do dalsi stylové vrstvy reprezentované v obou podolinskych sbor-
nicich Brentnerem a Villicusem, pak je tfeba polozit otazku, do jaké miry mohla byt pro
tyto skladatele Bassaniho s6lova moteta vzorem? Zatimco neni pochyb o tom, ze stylové

%7 Axlar v této souvislosti vedle ,,Battisty Bassaniho zminuje jesté Ottavia Pittoniho, Pollarola a ja-
kéhosi Claudia.

¥ VOGT, Mauritius: Conclave thesauri magnae artis musicae. Vetero-Pragae : Georgius Labaun,
1719, necislovany tvod a déle napt. s. 210.

*  Mimo jiné pravé témito prameny se zabyval ve své disertaci STEDRON, Ref. 6. Ojedinélé opisy
Bassaniho motet z pozdéjsi doby se nachdzely napiiklad v anonymni knize motet a mes$nich
proprii ve sbirce prazskych alzbétinek, dle SHK Farni ufad P. Marie Bolestné, Fond Alzbétinky,
klaster, sign. 17, zde ¢. 28 (op. 8/1) a 31 (op. 8/2), jedno Bassaniho moteto pochdzejici z Polné se
dochovalo v tzv. Hornikové sbirce (CZ-Pnm: VI A 251).

0 Srov. RISM A/IL

4 STRAKOVA, Theodora: Rajhradsky hudebni inventat z roku 1725 (Ptispévek k poznéni hudeb-
ni kultury na Moravé v 1. pol. 18. stoleti). In: Casopis moravského muzea, Védy spolecenské 58,
1973, s. 217-246; CULKA, Zdenék: Inventafe hudebnich nastroji a hudebnin piaristické koleje
v Kosmonosich. In: Pfispévky k déjindm ceské hudby II. Sbornik studii a materidlovych stati hu-
debné historickych. Praha : Academia, 1972, s. 5-43; FUKACGC, Jiti: KFizZovnicky hudebni inventdr.
[Diplomova prace] Brno : Masarykova univerzita v Brné¢, 1959.

2 Hudobné inventdre a repertodr viachlasnej hudby na Slovensku v 16. - 17. storo¢i. Ed. Jana Kali-
nayovd. Bratislava : Slovenské narodné mizeum, Hudobné muzeum, 1994, s. 104-137.
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paralely je mozno konstatovat mezi Bassanim a sbirkou Cithara nova premonstrata Leo-
polda Josefa Vaclava Dukéta z roku 1707, napriklad Brentnerova tvorba jiz prokazuje
nékteré vyrazné novéjsi rysy.* Na prvni pohled jsou patrné rozdily ve forméalnim uspora-
dani skladeb: Bassaniho moteta jsou ve vSech pripadech vicedilnymi skladbami, pravid-
lem je zde tvodni instrumentalni sinfonia, po niZ nasleduje sled relativné kratkych drii
a recitativd, blizicich se ¢asto spise ariosu. Brentner i Villicus se naproti tomu omezuji na
»pouhé® arie, prevazné typu da capo, které jsou vSak obvykle rozsahlejsi. Relativné ¢asto
je v ariich uplatnén solovy nastroj, housle, ¢i hoboj. Naopak predpis violino multiplica-
to, tedy housle v unisonu, ktery se objevuje jako novinka v Brentnerové tetim opusu,
zatimco v jeho prvni sbirce arii se nevyskytuje, pouziva jiz Bassani. To podstatné tkvi
ovSem predevs$im v hudebni fe¢i samé, formulace vztahu Bassaniho a Brentnerovy tvor-
by na této rovni si vSak vyzada dikladnéjsi samostatnou analyzu. Otazka ptipadnych
inspirac¢nich vzorti zejména pro Brentnerovy ariové sbirky tak ztistava stale oteviena.

Jestlize uz$i hudebni vazby mezi Bassaniho motety a Brentnerovymi driemi v tuto
chvili konstatovat nelze, naopak lze o¢ekéavat vazby v tvorbé domacich skladatelt chra-
movych arii té doby. Jde o souvislosti pfedev$im na urovni pouzitych textt, instru-
mentace a formalnich FeSeni: jak Brentner, tak Villicus napriklad ve svych sbirkach
zhudebnuji neptili§ frekventovany text Oderit me totus mundus, Gvodni drie Villicu-
sovy sbirky pravé s timto textem, kterd vyjimec¢né za¢ina instrumentalni sonatou, zase
svoji formou odkazuje k posledni arii Brentnerovy prvni sbirky (O Deus, ego amo te,
op. 1/12). Tyto souvislosti jiz do ur¢ité miry naznacili Trolda a Schoenbaum ve vyse
zminénych studiich, které vsak byly zaméfeny primarné na Josefa Antonina Planické-
ho. Ze se skladatelé pravé prostfednictvim svych titénych sbirek vzéjemné inspirovali,
a také hodlali inspirovat, ostatné naznacuje i Planického predmluva An den geneigten
Philomusum v jeho sbirce Opella ecclesiasica.** Zatimco Trolda neznal identitu Bren-
tnerovy sbirky Hymnodia divina, Schoenbaum nepracoval ani s Brentnerovymi, ani
s Villicusovou sbirkou arii. Pri nové interpretaci domaci tvorby tohoto druhu tedy
bude tfeba vzit v uvahu celou fadu dosud nezohlednénych prament.”® Av§ak zménu si
mozna vyzada i optika, kterou dosud na tento repertoar hledime.

Pro Troldu, Schoenbauma, ale naptiklad i Sehnala a Pilkovou je Planicky jakym-
si vrcholem zdejsiho kompozi¢niho vyvoje daného druhu, a to predevsim pro kom-
plexnéjsi formdlni strukturu jeho skladeb zahrnujici tvodni instrumentalni véty, re-
citativy i drie. Vratme se nyni na okamzik k Bassanimu. Haselbach ve své monografii
o Bassanim dochazi k tomu, ze skladatelovy svétské a duchovni kantaty se vyrazné od-
liSuji. Tyto rozdily spocivaji predevsim v melodice - recitativ duchovnich kantat se bli-

43

Ke stylovym paraleldm mezi Bassanim a Dukétem viz napt. STRAKOVA, Ref. 41, s. 222.

* Planicky zde jednak zminuje, ze byl k publikovani svych dél povzbuzen v hudbé zkusenymi muzi, svoji
sbirku pak zdrovenl vydavé s cilem nabidnout za¢ate¢nikiim na tomto poli néco, co se rovnd, nebo
alespont blizi znamym italskym 4riim (hochberithmten Welschen Arien). Srov. PLANICKY, Ref. 10.
K $ir$imu horizontu a kontextu domaci tvorby patfi nepochybné jesté dalsi, dosud nezohlednéné
sbirky chramovych drii, které jednak byly v ¢eskych zemich v dobé svého vzniku rovnéz znamy,
jednak je u nich tfeba ovéfit, zda a do jaké miry reaguji na tvorbu vydévanou v Cechéch. Jednd se
zejména o RITTER, Carl Friedrich: Ariae XV1. S.1,, s.n. [1729?]; WILLKOMM, Eugen: Philomela
sacra op. 1, Augsburg : Johann Jakob Lotter, 1730, op. 2, tamtéz 1732; ZEILER, Gallus: Dulia har-
monica resonans laudem dei in sanctis ejus per 12. arias. Augsburg; Graz : Philipp Veith & Martin
Veith, 1732 ad.

45
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Z1 vice ariosu (recitativy svétskych arii charakterizuje jako stile recitativo, duchovnich
stile espressivo), arie zase podléhaji pozdné barokni instrumentalizaci zpévniho hlasu
oproti star§imu belcantovému stylu arii ze svétskych kantat.* Nejsou snad Brentnero-
vy ¢i Villicusovy ,,holé” arie dovr$enim pravé takové tendence, kdy variabilita formy
ustupuje a je jaksi zvnitinéna do jediné kantabilni a zdroven virtudzni véty?

S instrumentalizaci hlasu do jisté miry souvisi téz jisté upozadéni textu, vztah mezi
nim a stale autonomnéj$i melodickou linkou se rozvolniuje a neni jiz tak bezprostied-
ni. Neni snad mozno jako vyusténi této tendence chapat i to, ze pravé samostatné
chramové drie si ¢asto vystadi s relativné velmi kratkymi texty, jejichz ¢asti tak musi
byt v pribéhu skladby neustéle opakovany? Formalni i textovou ,,chudost® mnohych
chramovych darii snad muzeme - alespon v nékterych pripadech - chapat také v in-
tencich funkce skladeb, uzivanych ¢asto na misté communia (viz také prvni z obou
podolinskych sborniki - ,, Arie de sanctissima commonione®). Jejich ti¢elem neni ra-
cionalni podani néjakého tématu ani naptiklad chvala ¢i oslava, nybrz kontemplace
a rozjimani, a to vztahu jedince a Boha - jiz samotna forma s6lové arie zde opét muze
nést jistou symboliku. Je nasnadé, ze uc¢inna hudba pritom hraje stejnou, ne-li vétsi
roli, nez text skladby. A timto konstatovanim se na zavér ocitame i u samotnych za-
kladt rozsifeného fenoménu kontrafaktury, pretextovani drii z oper ¢i oratorii, ktery
prisel ve vét$i mife do obliby pravé v druhé ¢tvrtiné 18. stoleti a znamenal do zna¢né
miry postupny zanik, ¢i alesponl upozadéni ptivodni tvorby tohoto druhu.

Je zfejmé, ze podobné tvahy o hudebnim vyvoji je tfeba diikladné ovérit a prede-
v$im dolozit konkrétnimi priklady. Domnivam se, Ze oblast s6lového moteta prvni tre-
tiny 18. stoleti, vyznacujici se relativnim dostatkem dochované domaci tvorby, pred-
stavuje vhodny terén pro podrobnéjsi sledovani hudebniho vyvoje v ¢eskych zemich
i ve stfedni Evropé. Oba podolinské prameny, které byly podnétem pro tuto studii, do
této pozoruhodné hudebni krajiny plné nélezi.

Obr. 6: Vodoznak s erbem Lubomirskych sejmuty z papiru pouzitého ve sborniku H-1001

% HASELBACH, Ref. 6, s. 262-265.



214 Viéclav Kapsa

Pouzité zkratky
A-GO Benediktinerstift Géttweig
CZ-Bm Moravské zemské muzeum, oddéleni déjin hudby, Brno

CZ-Pnm  Narodni muzeum - Ceské muzeum hudby, Praha
NK CR Narodni knihovna Ceské republiky

PL-SA Biblioteka Diecezjalna w Sandomierzu, Sandomierz
SHK Souborny hudebni katalog

PL-Kd Archiwum Prowincji OO. Dominikanéw, Krakéw
SK-J Statny archiv v Bratislave, pobo¢ka Modra

SI-K, SI-K§  Skofijski arhiv, Koper

Studie vznikla v ramci postdoktorského projektu GACR GPP409/12/P953 Skladatel a jeho dilo v ba-
rokni Praze - Jan Josef Ignac Brentner (1689 -1742).
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RESUME

BASSANI - BRENTNER - VILLICUS: THE MUSICAL REPERTOIRE OF TWO MANUSCRIPT
COLLECTIONS FROM THE PIARIST MONASTERY IN PODOLINEC

This article was inspired by the catalogue of the musical collection from the Piarist monastery
in Podolinec published recently by Dariusz Smolarek. It is concerned with the two collections of
anonymous solo motets and sacred arias, deposited under the shelfmarks H-669 and H-1001. In
both instances only some partbooks are extant, and Smolarek, like the previous cataloguers, had
been able to identify only a few compositions. The paper, with a watermark which refers to the coat of
arms of the Lubomirski Princes’ Family, indicates that both manuscripts were local copies connected
with Podolinec and originating in the second quarter of the 18" century. The second manuscript
bears on the end-sheet an ex libris or bookbinder’s stamp with the date 1744 and several local and
personal names, including the name of the well-known Spi§ stationer Jan Matavovsky, documented
from the year 1750. The hypothesis that the scribe of the first manuscript may have been the Piarist
Christianus a S. Laurentio, documented in Podolinec in the late 1730s and early 1740s, needs further
verification.

Thanks to the author’s previous research and new comparisons, it has been possible to attribute
the compositions more precisely, particularly in the case of the first collection. This is compiled
predominantly from works by Jan Josef Ignac Brentner and includes a transcription of his printed
collection Hymnodia divina op. 3 (Prag 1718/19). The model for the transcript was evidently the
printed version or a copy: this is evidenced particularly by the identical and somewhat unusual
arrangement of the instrumental parts in single partbooks (cf. Table 2). The copies of individual
arias preserved in Sandomierz and Gottweig do not show a direct relationship with the Podolinec
collection. Two further arias may also be attributed to Brentner, based on concordance with sources
preserved at Sandomierz and Krakow. The content of both collections and source concordance are
presented in Tables 1 and 3.

The second collection includes three style layers. The first is represented by solo motets of
Italian origin from the turn of the 18" century. Predominantly they are copies of the best-known
compositions from the printed collections of Giovanni Battista Bassani; attribution of two of them
has been possible only recently. Another hitherto anonymous motet has proved to be the work
of Francesco Antonio Bonporti, published in his third opus. Five motets remain unattributed.
Representing a further style layer is a copy of the aria collection Lieblicher Ehren-Klang op. 3 by
Balthasar Villicus, printed in Hradec Kralové in 1723; also extant is an exemplar of the print owned
by the Piarists of Podolinec, which served as the model for the copy. The final layer is represented by
an aria from Nicollo Piccini’s opera La buona figliuola with a new Latin text.

Both collections serve as proofs of the relatively late interest in Bassani’s solo motet, whose
penetration into the Czech lands, documented mainly by inventories, occurred in the first half of the
18" century: these motets were regarded as models of their kind. However, the works of Bohemian
composers a generation younger, represented by Brentner and Villicus, show notable style differences
reflected in their formal arrangements: ordinarily they are merely arias da capo. A certain internalising
of the formal shape of works and use of shorter texts seem to be a contemporary tendency observable
in Bassani and culminating in the much-loved phenomenon of contrafacture, i.e. retexted arias from
opera or oratorio. The sacred arias of the Central European composers represent a relatively compact
and well-preserved repertoire with a significant documentary value for those researching the style
evolution of music composed in this region during the first third of the 18" century.
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ABSTRACT

The author focuses attention on the importance of the piano textbook Anweisung zum Piano-
Forte-Spiel by Johann Nepomuk Hummel (1828). Associating himself with the bel canto technique
and Mozarts poetics, Hummel enriched the repertoire with pianistic figures and created a specific
lyric-cantabile idiomatics, which had a marked influence on the generation of early romantics.
The author defines the status of the Hummel textbook in the field of 18" and 19" century
performance tractates. Particular attention is devoted to comparison with Franz Paul Rigler, from
whom Hummel borrowed a number of examples, and also to comparing the performance ideals
of Hummel and Beethoven, which became the basis for the paradigm of a new aesthetic ideal of
piano playing, represented by Fryderyk Chopin and Franz Liszt. While Hummel gave essential
stimuli to Chopin, Liszt took his inspiration rather from the poetics of Beethoven.

Keywords: Hummel, performance, tractate, piano playing, technique, aesthetic ideal

»Hummelova tvorba patri k markantnym obetiam historickej bezohladnosti. Pri ocero-
vani jeho diela je tazké pochopit jeho historicka cestu od postov oZiarenych uspechmi
do zabudnutia, ked zdrovent mnohym dobovym skladatefom najvy$sieho rangu slazila
jeho tvorba ako meradlo hodnét, ako argument v porovnani s tvorbou inych skladate-
lov, ¢i uz to boli privrzenci klasicizmu alebo rani romantici, ¢i Chopin, Schumann alebo
Haydn, Mozart, Beethoven.“!

' ALBRECHT, Jan: Clovek a umenie. Ed. Vladimir Godar. Bratislava : Ndrodné hudobné centrum,
1999, s. 321.
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Na prelome 18. a 19. storo¢ia bol Johann Nepomuk Hummel, ziak Haydna a Mozar-
ta, povazovany za rivala Ludwiga van Beethovena. Sti¢asne bol vyznamnym predobra-
zom pre generaciu ranych romantikov (predovsetkym Chopina, Schuberta a Liszta).

V druhej polovici 19. storocia sa v8ak zacal presadzovat nazor, ze pokial Beethoven
bol zasadnym novatorom, Hummela moZzno povazovat skor za eklektika a , klasicistic-
kého" manieristu, ktory sa nedokazal vymanit z tiena trojice ,,viedenskych klasikov*?

Vyznamny podnet k vytvoreniu tohto obrazu nachddzame v autobiografii Carla
Czerneho z roku 1842:

»Wenn sich Beethovens Stil durch eine ungeheure Kraft, Charakteristik, unerhorte Bra-
vour und Geldufigkeit auszeichnete, so war dagegen Hummels Vortrag das Muster der
hochsten Reinheit und Deutlichkeit, der anmutigsten Eleganz und Zartheit und die
Schwierigkeiten waren stets auf den hdchsten, Bewunderung erregenden Effekt berech-
net, indem er die Mozart’sche Manier mit der fiir das Instrument so weise berechneten
Clementschen Schule vereinigte. Es war daher natiirlich, dass er in der groflen Welt
den Vorrang als Spieler behauptete, und bald bildeten die zwei Meister Parteien, welche
einander mit aller Macht anfeindeten. Hummels Anhédnger warfen dem Beethoven vor,
dass er das Fortepiano maltritiere, dass ihm alle Reinheit und Deutlichkeit mangle, dass
er durch den Gebrauch des Pedals nur confusen Larm hervorbringe und dass seine Kom-
positionen gesucht, unnatiirlich, melodielos und tiberdem unregelméfig seien. Dagegen
behaupteten die Beethovenisten, Hummel ermangele aller echten Phantasie, sein Spiel sei
monoton wie ein Leierkasten, die Haltung der Finger sei kreuzspinnenartig und seine
Kompositionen seien blofle Bearbeitungen Mozart'scher und Haydn'scher Motive.®

O reputaciu Hummelovej povesti ako ,,klasicistického skladatela“ sa vyznamne pri-
¢inil aj Robert Schumann, ktory vo svojej recenzii Hummelovych Etid pre klavir op.
125 v casopise Neue Leipziger Zeitschrift fiir Musik roku 1834 vyslovil pochybnosti
o Hummelovom neskorom §tyle, ako aj o jeho klavirnej skole Ausfiihrliche theoretisch-
-practische Anweisung zum Piano-Forte-Spiel, ktora vysla roku 1828 u Hummelovho
viedenského vydavatela Haslingera* a paralelne vo franctzstine u Farrenca v Parizi
avanglictine u Boosey and Co. v Londyne.’ Recenzia, v ktorej Schumann vyjadril svo-
je vyhrady, je jeho najobsaznej$ou recenziou vobec a je to sti¢asne prva z jeho recenzii,
v ktorej svoje nazory neartikuloval priamo, ale prostrednictvom ,,Davidovych spojen-
cov Eusebia (s introvertnym charakterom) a Florestana (extrovert), medzi ktorych
odlisnymi nazormi sprostredkuje Majster Raro.

V stvislosti s tym je dolezité poznat predchadzajucu histériu Schumannovho vzta-
hu s Hummelom. Roku 1830 sa dvadsatro¢ny Schumann rozhodol prerusit svoje $ti-

K vymedzeniu pojmov klasicky, klasicisticky a pod. vid STEFKOVA, Markéta: Vyznam Johan-
na Nepomuka Hummela pre genézu $tylu ,romantickej hudby. In: Musicologica Slovaca, ro¢.
1(27), 2010, ¢. 2, s. 220-244.

> Cit. podla: BENYOVSZKY, Karl: J. N. Hummel. Der Mensch und Kiinstler. Bratislava : Eos-Verlag,
1934, s. 140.

*  HUMMEL, Johann Nepomuk: Ausfiihrliche theoretisch-praktische Anweisung zum Piano-Forte-
-Spiel, vom ersten Elementar-Unterrichte an bis zur vollkommensten Ausbildung. Wien : Tobias
Haslinger, 1828. Druhé vydanie s autorizovanymi zmenami samotného Hummela vyslo 1838,
rok po jeho smrti. V tomto texte sa opieram o reprint tohto druhého vydania z roku 1989 s ne-
strankovanym Predhovorom (Vorwort) Andreasa Eichhorna.

> Vid EICHHORN, Andreas: Vorwort. In: HUMMEL, Ref. 4, nestr.
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dium u Friedricha Wiecka v Lipsku a usiloval sa o pokra¢ovanie u Hummela. V tomto
obdobi sa intenzivne zaoberal Hummelovou Sondtou fis mol op. 81 a jeho Koncertom
pre klavir a orchester a mol op. 85, ako aj jeho klavirnou $kolou, ktort si zaobstaral
kratko po jej vydani. Nastudovaniu didakticko-instruktivnych kompozicii Schumann
venoval celé tyzdne; Hummelova klavirna $kola tak podla Matthiasa Wendta, auto-
ra Stadie reflektujucej vztah medzi Schumannom a Hummelom, mala rozhodujuci
vyznam pre Schumannovo pianistické vzdelanie.®

Roku 1831 sa Schumann obratil na Hummela, ktorého osobne nepoznal, rozsiah-
lym a zdvorilym listom, v ktorom vyslovil Zelanie prist za nim do Weimaru, aby tu
mohol zavrsit svoje $tudium. KedZze Hummel neodpovedal, rozhodol sa Schumann
napisat este jeden list, ku ktorému tentoraz prilozil aj partitdary svojich Varidcii Abegg
op. 1 a Papillons op. 2. V liste z 24. marca 1832 Hummel sice zdvorilo, ale rezolttne
zamietol Schumannovu Ziadost, o Schumanna hlboko ranilo.”

Je dolezité uvedomit si, Ze tieto udalosti predchadzali Schumannovej recenzii
Hummelovho neskorého diela z roku 1834. Ako za¢inajuci umelec si Schumann vtedy
este nemohol dovolit celkom otvorene vyslovit svoje pochybnosti o Hummelovi, ktory
bol v tomto ¢ase uznavanou autoritou. To bol zjavne dovod, pre¢o Schumann vyjadril
svoje nazory v ramci rafinovanej diskusie mezi Eusebiom, Florestanom a Rarom.

Ked sa Schumann s odstupom viacerych rokov vo svojich recenziach vyjadroval
k Hummelovi, bol uz sam uznavanou autoritou. Porovnania Hummela s Mozartom,
z ktorych Hummel vychddza zasadne ako epigdn, sa odvtedy v Schumannovych re-
cenziach stali akymsi toposom.*

Dalim faktorom, ktory sa negativne prejavil v hodnoteni vyznamu Hummelovej
tvorby, je prili$ jednozna¢na identifikacia poetiky predovsetkym jeho klavirneho diela
s liniou virtuézno-brilantného $tylu. Hummel, ktory disponoval fenomenalnou pia-
nistickou invenciou a vynikal v umeni ornamentacie a varidcie, naozaj vyznamnym
sposobom obohatil repertodr pianisticko-technickych prostriedkov a figar, ktoré st
zalozené na akordickych rozkladoch a stupnicovych vysekoch. Vyuziva o. i. rychle pa-
sazové behy v paralelnych terciach, sextdch, oktdvach, decimach atd. Co sa v tejto stvis-
losti nezvykne zdoraznovat prili$ Casto, resp. dostato¢ne, je skuto¢nost, Ze tieto pasaze
¢asto zahrnaju aj vedlajsie, t. j. neakordické a nedoskalne tony, na zaklade ¢oho Hum-
mel dosahuje celkom originalne zvukové a farebné efekty, na ktoré nadviazal a ktoré
dalej rozvijal Chopin, Liszt a dalsie generacie skladatelov. Ako vyslovene inovativnu
mozno oznacit Hummelovu vynaliezavost v oblasti kantabilnych tsekov a idiomati-
ky lyrickych tém, nakolko tu Hummel in$pirovany technikami bel canta a skolenim
u Mozarta rozvinul $pecificky druh klavirnej ornamentiky s uplatnenim mnohych pri-
razov, obalov, fioritdr, arpeggii, diatonickych a chromatickych stupnicovych vysekov

¢ Kore$pondenciu medzi Hummelom a Schumannom uverejnil WENDT, Matthias: Schumann
und Hummel. In: GERHARD, Anselm — LUTTEKEN, Laurenz (eds.): Zwischen Klassik und
Klassizismus. Johann Nepomuk Hummel in Wien und Weimar. Kolloquium im Goethe-Museum
Diisseldorf 2000. Kassel : Birenreiter, 2003, s. 125. Vynatky z tejto kore$pondencie v sloven¢ine
som uverejnila v §tudii venovanej Hummelovmu prinosu pre genézu $tylu ,romantickej hudby,
vid STEFKOVA, Ref. 2, s. 236-237.

7 WENDT, Ref. 6, 5. 136.

8 WENDT, Ref. 6, s. 129.
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a dal$ich figurdcii, ktoré obkruzuji harmonické oporné tony, pripadne medzi tymito
vytvaraju melodické prechody, ktoré su tvorené rytmicky nepravidelnymi skupinami
tonov a vyznacuju sa kvazi-improviza¢nym charakterom. Tato originalnu $tylisticku
idiomatiku uplatnil Hummel o. i. vo svojich Koncertoch pre klavir a orchester a mol op.
85 (1816) a h mol op. 89 (1819), ktoré za ¢ias jeho Zzivota patrili k najpopularnej$im
dielam svojho druhu.

Hoci Beethovenovo dielo tvorilo najvyznamnejsi most k hudbe 19. storodia, pred-
stavovali Hummelove klavirne koncerty ako reprezentanti lyricko-virtuéznej vyvino-
vej linie pre generaciu 19. storocia prinajmen$om rovnako vyznamny predobraz ako
klavirne koncerty Beethovena ako veduceho reprezentanta dramaticko-symfonickej
vyvinovej linie. Bezprostredny predobraz tvorili Hummelove klavirne koncerty pre-
dovsetkym pre Chopina.’

Vyvoj romantického klavirneho koncertu, ale aj romantickej literatdry pre sélovy
klavir a komornej hudby s klavirom, je v skuto¢nosti bez Hummelovych vydobytkov
nemyslitelny, nielen ¢o sa tyka virtuozity, ale v rovnakej miere aj lyricko-kantabilnej,
zvukomalebnej a sonoristickej zlozky.

Nakolko Hummel vo svojich skladbach melddiu va¢sinou umiestnuje do vrchného
registra nad modernizovanymi Albertiho basmi, popisuje Joel Sachs v Grove Dictio-
nary of Music and Musicians jeho hudbu ako ,pravoruka!® Hummel sa prilezitost-
ne naozaj nevyhol urc¢itému schematizmu a nedostato¢nej prepracovanosti favej ruky
oproti pravej. Pri objektivnom hodnoteni vyznamu Hummelovho diela pre budticnost
je v8ak dolezité zohladnit skuto¢nost, Ze jeho skladby su kvalitativne zna¢ne nevyrov-
nané, t. j. ze Hummel popri mnozstve skladieb, v ktorych dominuje klavirna virtuozi-
ta, vytvoril niekolko diel, ktoré sa tejto kvantitativne dominujuicej , mainstreamovej*
linii Gplne vymykaji: popri Koncertoch pre klavir a orchester a mol op. 85 a h mol op.
89 a Fantdzii Es Dur op. 18 ide predovsetkym o Sondtu pre klavir fis mol op. 81 (1819)
a Septeto d mol op. 74 (1816). Tieto skladby prinasaju originalne $tylové prvky, har-
monické procesy a formové koncepty, ktoré mali vyznamny vplyv o. i. na Beethovena
(neskoré klavirne sonaty), Schuberta (Fantdzia Piitnik, Kvinteto Pstruh) a Liszta (Sondta
h mol)."! Pri charakterizovani Hummelovho $tylu je preto ddlezité rozliSovat medzi

® K tejto problematike vid blizsie: STEFKOVA, Markéta: Chopins Vorbild. Die Klavierkonzer-
te von Johann Nepomuk Hummel als Modell fiir Frédéric Chopin. In: STEFKOVA, Markéta
(ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht zum Kongress aus Anlass des 230.
Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai 2008 in Bratislava. Bratislava : DIVIS, 2009,
s. 103-131; STEFKOVA, Markéta: Klavirne koncerty Johanna Nepomuka Hummela ako most
medzi Mozartom a Chopinom. In: Slovenskd hudba, ro¢. 36, 2010, s. 132-150 a STEFKOVA, Mar-
kéta: Beethoven und Hummel: zwei Arten der Weiterentwicklung von Mozarts Klavierkonzerten.
In: GRUBER, Gerold - FERKOVA, Eva (eds.): Accentus Musicalis Monographie. Bratislava : VSMU,
2013, v tladi.

10" SACHS, Joel: Hummel, Johann Nepomuk [heslo]. In: New Grove Dictionary of Music and Musi-
cians, Vol. 9. Ed. Stanley Sadie a John Tyrrell. London : MacMillan, 2001, s. 831-832.

1 Vid WENDT, Ref. 6, s. 123-145 a EDLER, Arnfried: Charakterstiick, Variation, Etiide und Fan-
tasie im Klavierwerk Hummels. In: GERHARD, Anselm - LUTTEKEN, Laurenz (ed.), Ref. 6,
s.43-56 a STEFKOVA, Markéta: Vplyv hudby Johanna Nepomuka Hummela na nemeckych a ra-
ktskych skladatelov 19. storocia. In: FERKOVA, Eva (ed.): Prezentdcie — konfrontdcie. Zbornik
z vedeckého semindra. Bratislava : VSMU, v tladi.
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touto ,,mainstreamovou liniou a jeho vrcholnymi dielami, ktoré vyrazne ovplyvnili
generaciu ranych romantikov.

Ststredme teraz pozornost na Hummelovu klavirnu $kolu, ktora je hlavnym pred-
metom zaujmu tejto $tudie a pokusme sa poukazat na vyznam tohto diela pre vyvoj
novych estetickych idedlov a didaktiky vyucovania klavirnej hry.

Postavenie Hummelovej klavirnej skoly v kontexte interpretacnych
traktatov 18. a raného 19. storocia

V polovici 18. storocia vznikli tri traktaty epochalneho vyznamu zamerané na inter-
preta¢nu prax: Johann Joachim Quantz: Versuch einer Anweisung die Flote traversiére
zu spielen, Berlin : 1752 (dostupné aj v ¢estine ako Pokus o ndvod jak hrdt na pficnou
flétnu, Praha : Supraphon 1990), Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre
Art das Clavier zu spielen. 1. a 2. diel, Berlin 1753 a 1762 (v e$tine Uvaha o sprdvném
zptisobu hry na klavir, Brno : Paido, 2002) a Leopold Mozart: Versuch einer griindlichen
Violinschule, Augsburg : 1756 (v &eétine Diikladnd $kola na housle, Praha : Ivan Cerny,
2000).

Hoci vychodiskom autorov tychto traktitov st estetické principy a zasady inter-
pretacnej praxe neskorobarokového obdobia, sti¢asne st preniknuté aj radom inova-
tivnych prvkov a estetikou galantného, resp. citového (,,empfindsamer®) $tylu. Pod-
la Siegfrieda Mausera, autora kapitoly o vyvoji estetickych interpretaénych idealov
a o interpreta¢nych traktatoch klavirnej a komornej hudby v rozmedzi od vrcholného
baroka po romantizmus v prestiznej publikacii Musikalische Interpretation,'> vyznam-
nym indikatorom zmeny je predovsetkym rozdiel v pouzivani zdanlivo bezprostredne
stvisiacich a synonymicky zamenitelnych pojmov ,,afekt“ (Affekt) a ,pocit (Empfin-
dung), ktoré v§ak naznacuji smerovanie do vyznamovo diametralne odli$nych oblasti.
Celkom v barokovom duchu sice este vietci autori povazuju za primarnu ulohu inter-
preta urcit zdkladny afekt, a teda charakter skladby ako viac-menej jednotného atvaru.
Preto je sucastou vsetkych traktatov aj ozrejmenie realizacie sustavy 0zdéb v inten-
ciach manieristickej nauky. C. Ph. E. Bach sa vSak z tejto tendencie k fixacii zvukového
obrazu na béze urcitého zdkladného afektu ddsledne vymanuje svojou poziadavkou,
aby interpretacia bola aj spontannym vyjadrenim interpretovho jedine¢ného citenia

(Empfindung):

»Es gehort hiezu eine Freyheit, die alles sclavische und maschinenmaéflige ausschliesset.
Aus der Seele muf3 man spielen, und nicht wie ein abgerichteter Vogel.“?*

Tym sucasne predznamenéva interpreta¢né idealy nasledujicej epochy, v zmysle
ktorych sa doraz kladie na subjektivny vklad interpreta v zdujme dosiahnutia bez-
prostredného vyrazu hudobnej interpreticie so $pecialnym dorazom na vyjadrenie
dramatického charakteru.

2. MAUSER, Siegfried: Hermann: Klavier- und Kammermusik. In: DANUSER, Hermann (ed.):
Musikalische Interpretation. (= Neues Handbuch der Musikwissenschaft, 11.) Ed. Carl Dahlhaus.
Laaber : Laaber-Verlag, 1992, s. 55.

3 Cit. podla MAUSER, Ref. 12, s. 366.
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Klavirna $kola C. Ph. E. Bacha zostala predobrazom radu nasledujuicich interpre-
tacnych traktatov az do konca 18. storocia. Podla jeho vzoru zahfnaji tieto traktaty
vzdy vSeobecnd nduku o hudbe, prednese, prstoklade a manierach realizacie 0zdob.
Problematika sa prakticky demonstruje na baze cvi¢nych prikladov, ktoré sa nacha-
dzaji bud v prilohe, alebo st vydané ako samostatné skladby.

V traktatoch druhej polovice 18. storodia je vSak badatelna tendencia venovat
podstatne vadsi priestor praktickym hra¢skym otazkam ako drzanie tela, ruky a prob-
lematika pohybového aparatu. To predznamenava zasadnt zmenu, ku ktorej doslo
na prelome 18. a 19. storocia: v tomto obdobi traktaty definitivne stracaju charak-
ter vS§eobecno-vzdelavacich hudobnych kompendii, miznd obsiahle pasaze zamerané
na nauku o kompozicii, harmonii, generalnom base a v§eobecné zasady hudobného
prednesu a pribuda orientdcia na Specifické problémy stvisiace s hrou na konkrétnom
ndstroji.

Funkciou traktatov zameranych na oblast hry na klaviri napisanych po roku 1800
tak prestava byt snaha o objasnenie principov dobovej interpretacnej praxe; teoretic-
ko-estetické pasdze st Coraz viac redukované v prospech vykladov o konkrétnych em-
piricko-pragmatickych problémoch, ktoré st ilustrované mnozstvom cviceni a prikla-
dov. Na rozhrani starej a novej metodiky klavirnej hry stoji podla Mausera Méthode de
piano-forte du Conservatoire de Musique z roku 1805, ktorej autor Louis Adam po prvy
raz zretelne deklaruje interpreta ako svojbytny subjekt, ktory ma nielen povinnosti, ale
aj prava:

»Spieler, wie Componisten, miissen einen besonderen Styl haben. [..] So mufl man

nicht sklavisch die Manier anderer Kiinstler nachahmen; man muf sich eine eigene
schaffen.“*

Okrem toho sa toto dielo ako jedno z prvych zaobera vylu¢ne hrou na kladivko-
vom Klaviri, ¢o je signalom jeho definitivneho ,vitazstva“ nad cembalom a klavichor-
dom. Népadna pozornost sa venuje detailnému opisu sposobu drzania ruk a nauke
o prstovej hre, ktord bezprostredne nadvazuje na tradicie 18. storocia:

»Jede nicht unumginglich nothige Armbewegung schadet dem Vortrag. Nur zwei Arten
sind erlaubt, wenn man das Klavier verlafit, um zu pausieren, oder wenn man die Hiande
wechseln muf}, um andere Lagen einzunehmen; dann muf$ nur der Vorderarm sich re-
gen, der Teil von der Schulter bis zum Ellenbogen muf} unbeweglich bleiben.“

vy

Podobné rady s cielom dosiahnut pokial mozno ¢o najvyssi stupen nehybnosti
ruky, lakta a ramena, su charakteristické pre traktaty autorov prvej tretiny 19. storocia.
Podla Mausera je narast ideologizacie idealu absolitneho pokoja a ¢o najuspornejsich
pohybov hracieho aparatu v ich dielach groteskny; predovsetkym u autorov, ktori sa
tento ciel usiluju dosiahnut dokonca s pomocou k tomu $pecialne uré¢enych mechanic-
kych pomdcok, ako bol ,,Chiroplast - vynélez Johanna Bernharda Logiera, patentova-
ny roku 1814, ktorého funkciou je regulovat drzanie ruky pri hre a ktory zaciatkom 19.
storocia uznavali a odporucali vyznamné autority ako Kalkbrenner, Clementi, Cramer
alebo Hummel.

1 Cit. podla MAUSER, Ref. 12, s. 390.
5 Cit. podla MAUSER, Ref. 12, s. 390.
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V suvislosti s Hummelovou monumentalnou klavirnou $kolou je v$ak nutné uve-
domit si, Ze zasady spravneho sedenia pri klaviri a spravneho drzania tela, ramien,
laktov, ruk a prstov, sa tykaju elementarneho stupna vyucovania klavirnej hry a hudby
vobec a su naplnou dvoch uvodnych kapitol prvého useku (Erster Abschnitt; vid Pri-
klad 1) prvej ¢asti (Erster Theil) Hummelovho diela, konkrétne s. 1 — 2 v ramci diela
s celkovym rozsahom 468 stran.

Priklad 1:'¢
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Ako vidime, Hummelova klavirna $kola pozostava z troch casti, ktoré sa vnatorne
¢lenia na dal$ie useky a kapitoly. Prvy usek prvého dielu je koncipovany este v duchu
barokovych traktatov a spifa funkciu ,v§eobecnej nduky o hudbe“: po objasneni zéklad-
nej polohy sedenia pri klaviri a drzania ruky sa Hummel v dalich kapitolach venuje
objasneniu principu systému notacie klavirnej hry, kltucov, ténov a pomlciek. Po teore-
tickom vyklade problematiky nasledujinas. 6 — 14 ,,pripravné cvi¢enia“ (,Vorbereitende
Ubungen®), ktoré tvori 18 jednotaktovych cviceni, téma s 19 varidciami v pétprstovej
polohe a Sest jednotaktovych cviceni, ktoré prinasaju zmenu polohy, stupnicové pasaze
a akordické rozklady. Tato Struktura (teoreticky vyklad problematiky + priklady nazorne
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demonstrujice objasiiovant problematiku) sa zachovava aj v druhom a tretom dseku
prvej Casti klavirnej $koly. Tie sti¢asne prinasaju dokoncenie vykladu problematiky ,vSe-
obecnej nauky o hudbe®; tak sa v dvoch kapitoldch druhého useku objasnuje problemati-
ka posuviek; bodkovanych notovych hodnét a pomlciek, ligatur, pravidelného a nepravi-
delného ¢lenenia notovych hodnot, stupnic, ténin, posuviek a intervalov, tempa a taktu;
zaver patri opiét ,,praktickym prikladom a prstovym cvi¢eniam® (,,Praktische Beispiele
dariiber, und Finger-Ubungen®). V rdmci tretieho tiseku sa teoreticky vyklad sustredu-
je na problematiku stupnic, tonin, predznamenania a intervalov; metrorytmiky, tempa
a taktu; opakovacich a prednesovych znamienok; oznaceni pomalého a rychleho tem-
pa, afektu a dynamiky hry. Sucastou piatej kapitoly je napokon ,,60 cvi¢nych skladieb,
v ktorych budu vyuzité pravidla objasnené v prvej ¢asti“ (,,60 Ubungs-Stiicke, worin die
im ersten Theile erkldrten Regeln in Anwendung gebracht werden®) na rozhrani medzi
etudou a prednesovou skladbou s uplatnenim rozmanitych typov klavirnej sadzby. Prvi
¢ast uzatvara ,,dodato¢na kapitola“ (,,Zusatz-Kapitel), v ktorej Hummel v z4ujme prehl-
benia vedomosti odportca na $tudium skladby dalsich skladatelov.

Uz tento nacért pddorysu prvej ¢asti Hummelovej klavirnej skoly sved¢i o tom, Ze
ide o systematicky mimoriadne premyslené dielo. To potvrdzuje aj druhd ast, sustre-
dend na problematiku prstokladovych zasad, ako aj tretia ¢ast zamerand na problema-
tiku realizdcie 0zddb, spravneho prednesu a improvizacie (podrobné obsahové ¢lene-
nie vid Priklad 1).

Uz v prvej recenzii Hummelovej klavirnej skoly, ktora vysla roku 1829 v Allgemei-
ne musikalische Zeitung, sa vyzdvihla Hummelova koncepcia diela, konkrétne skutoc-
nost, ze tu Hummel ziakovi kazdy novy moment objasni slovom a cvi¢nymi prikladmi,
v ktorych sa objavuju len dovtedy objasnené aspekty. Podla Hartmuta Grimma, autora
$tadie o vyzname Hummelovej klavirnej skoly z roku 2003, jej névum spociva predo-
véetkym v uzkom systematickom prepojeni

[...] von theoretischem Lehrstoff und praktischen Ubungsaufgaben, die den im Titel
erhobenen Anspruch einer ,theoretisch-practischen’ Klavierschule auf einem historisch
neuen Niveau einlost. Dazu gehort auch die Verflechtung von bedacht fortschreitenden
Unterweisungen in der Notenkunde und einem diesen Schrittmass angepassten Appa-
rat an kurzen technischen Ubungen und kleineren Ubungssitzchen [...], die das jewei-
lige musiktheoretische und technische Problem in einen schon etwas komplizierteren
Zusammenhang stellen, hat Hummel in Charakter und Umfang als kurze ,Handstiicke
komponiert. [...] Im 18. Jahrhundert wurden solche Stiickchen dem Eleven - passend
zur jeweiligen technischen Ubung - vom Meister in Form von Inventionen, Priludien
etc. im Unterricht aufnotiert, wie das von Johann Sebastian Bach, Francois Couperin,
Leopold Mozart und Daniel Gottlob Tiirk belegt ist. Als ,Probe‘- bzw. ,Handstiicke® zu
Instrumental- oder Vokalschulen waren sie oft nur auf einzelne spezielle Lektionen be-
zogen [...]. Oder sie bildeten als Anhang zum entsprechenden Lehrwerk eine Sammlung
von péadagogisch motivierten Stiicken mit zumeist recht losem Bezug zum konkreten
Inhalt einzelner Lektionen. In Hummels Schule sind einige der kiirzeren Exempel-Sitz-
chen erstmalig auch in einzelne Kapitel des Anfingerkurses systematisch integriert wor-
den. Y

7 GRIMM, Hartmut: Johann Nepomuk Hummels Klavierschule. In: GERHARD, Anselm — LUT-
TEKEN, Laurenz (eds.), Ref. 6, s. 91-92.
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V savislosti s Hummelovou klavirnou $kolou upozornilo viacero slovenskych mu-
zikolégov na pribuznost jej koncepcie s koncepciou dvoch interpreta¢nych traktatov
viedenského rodaka Franza Paula Riglera (cca 1748 — 1796), ktory pdsobil v Bratislave
a bol azda aj Hummelovym ucitelom, predovsetkym Anleitung zum Klavier fiir mu-
sikalische Lehrstunden (1779, Vieden), eventualne Anleitung zum Gesange, und dem
Klaviere, die Orgel zu spielen; nebst den ersten Griinden zur Komposition, als Nothi-
ge Vorkenntnisse der freyen und gebundenen Fantasie (1798, Ofen; je vSak otazne, ¢i
toto Riglerovo posmrtne vydané dielo, ktoré je rozsirenou a prepracovanou verziou
Riglerovej klavirnej skoly, Hummel vobec poznal).’® Zvlast zaujimava je skuto¢nost,
ze Hummel priamo prevzal z Riglerovej publikacie viaceré notové priklady,' ktorych
pocet jednotlivi autori udavaji v rozmedzi od sedem (Mokry) po $tyridsatstyri (Pola-
kovi¢ova). V ramci medzinarodnej muzikologickej konferencie, ktora sa roku 2008 pri
prilezitosti 230. vyrocia narodenia J. N. Hummela uskutoc¢nila v Bratislave, sa prob-
lematikou integracie Riglerovych instruktivnych kompozicii do Hummelovej klavirnej
Skoly zaoberali Andrej Cepec a Frantisek Pergler. Obaja pritom ststredili svoju pozor-
nost na parametre, ktoré Hummel oproti Riglerovi ¢iastoéne pozmenil. Cepec upozor-
nuje predovsetkym na zmenu taktu a tempa, dynamiky, redukciu 0zdob a artikula¢né
zmeny. Pergler na zaklade porovnania dvojic prikladov z oboch klavirnych $kdl pouka-
zuje predovsetkym na progresivitu Hummelovych zmien v oblasti prstokladu:

Priklad 2: Vyuzitie techniky ,,skiznutia“ piateho prstu z ¢ierneho na biely klaves?!

Rigler's Fingersatz
Ubersatz des 4. Fingers Gher den Daumen

8 Vid CEPEC, Andrej: Vergleich der Schule von Johann Nepomuk Hummel und E. P. Rigler mit
Beriicksichtigung der Tempo-Problematik. In: STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von
Johann Nepomuk Hummel, Ref. 9, s. 79-80.

1> MOKRY, Ladislav: Ku genéze Hummelovej Ausfiihrliche Anweisung zum Pianofortespiel (1828).
In: Hudobné tradicie Bratislavy a ich tvorcovia I. Bratislava : Obzor, 1974, s. 21-27; POLAKOVI-
COVA, Viera: Franz Paul Rigler vo svetle najnovsich vyskumov. In: Musicologica Slovaca IX.
Bratislava : Veda, 1985, s. 76-125; SUBA, Andrej: Anleitung zum Gesange. Poznamky k teoretic-
kému dielu Franza Paula Riglera. In: Slovenskd hudba, ro¢. 31, 2005, ¢. 3-4, s. 336-355; CEPEC,
Ref. 18, s. 79-89 a STAROSTA, Miloslav: Johann Nepomuk Hummel: Grofle Klavierschule. In:
STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel, Ref. 9, s. 45-57.

2 PERGLER, Franti$ek: Instruktive Klavierstiicke von Johann Nepomuk Hummel. In STEFKOVA,
Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel, Ref. 9, s. 73-74.

21 Cit. podla PERGLER, Ref. 20, s. 73.



226 Markéta Stefkova

Hummel's Fingersatz

Verwendung der Gletltechnik”
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Priklad 3: Vyuzitie techniky nemej vymeny prstu na zadrzanom klévese*

Rigler - keine Phrasenbdgen, keing Artikufation
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2 Cit. podla PERGLER, Ref. 20, s. 74.
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Pokial ide o vdzby medzi Riglerovou a Hummelovou $kolou, je podla mojho na-
zoru dolezité uvedomit si, Ze Hummelovo dielo je niekolkonasobne rozsiahlejsie nez
Riglerovo a ambicie oboch autorov st neporovnatelné. Riglerova skola je typickym
inStruktivhym dielom, ktorého ciefom je poskytnut ndvod k nadobudnutiu zaklad-
nych zru¢nosti v oblasti hry na klaviri a jeho teoreticky vyklad problematiky je zavise-
ny tretou ¢astou, ktora tvori priloha (Anhang) vo forme ,,24 kadencii (alebo zaverov)
s doplnenym prstokladom a $iestimi klavirnymi etudami rozmanitého druhu” (,,24
Kadenzen (oder Schliisse) mit beigefiigtem Fingersatze, und 6 Klavieretiiden ver-
schiedener Art®). Ako vidime, klasifikoval samotny Rigler skladby, ktoré predstavuju
taziskovy umelecky vystup jeho interpreta¢ného traktatu, ako kompozicie didakticko-
-in$truktivneho charakteru. Rovnako ako predchadzajuce, aj tieto skladby su v zasade
indiferentné uz z hladiska dobovych $tylov, o nejakom vyhranenom osobitom sklada-
telskom rukopise ani nehovoriac. Naproti tomu Hummel systematicky stupiiuje naj-
skor technicktl naro¢nost, uz v druhej a nasledne predovsetkym v tretej casti klavirnej
$koly vsak $pecifikuje a stupniuje aj naroky na prednes, pri¢om sa jednotlivé skladby
snazi $tylovo diferencovat v rozmedzi od barokového prelidia a figy az po romantické
miniatary v duchu Schubertovych Moments musicaux alebo Schumannovych charak-
teristickych skladieb. V druhom tseku tretej casti klavirnej skoly prinasa Hummel
okrem didakticko-instruktivnych ,,0zrejmujucich prikladov® (, Erlduterungs-Beispie-
le*) pri objasnovani aspektov ,,pekného a vyrazného prednesu® napokon uryvky zo
svojich vrcholnych kompozicii (napriklad Koncertu pre klavir a orchester a mol op. 85,
Sondty pre klavir fis mol op. 106), ku ktorym pridava subtilne prednesové instrukcie
zanesené jednak priamo do notového textu, ako aj vo forme dodatoénych slovnych
komentarov.”

Hoci je nepochybné, ze Hummel priamo prevzal niektoré Riglerove priklady bez
uvedenia pravého autorstva skladieb, je potrebné uvedomit si, ze ide o didakticko-in-
$truktivne kompozicie, ktoré sa nachadzaja vyluc¢ne v prvej ¢asti Hummelovej klavir-
nej skoly, t. j. v tej Casti diela, ktora je v duchu starsich traktatov sicasne akymsi zaklad-
nym kompendiom znalosti o hudbe vSeobecne a v ktorej Hummel originalitu svojho
pristupu e$te zamerne nedemonstruje. Faktom zostava, Ze tato cast diela je Riglerom
vyznamne ovplyvnend, hoci u Hummela sa ¢rtaja aj nové aspekty stuvisiace s vyvojom
techniky klavirnej hry a zmenou estetickych idealov jeho doby. Ide napriklad o inova-
tivne prstoklady, tempové odchylky, prepracovanejsiu artikulaciu, dynamiku a pod.

Na rozdiel od Riglera je vséak Hummelovou ambiciou poskytnut komplexny navod
k umeniu klavirnej hry od elementarnych zaciatkov aZ po najvyssi stupefl majstrov-
stva, pricom rozhodujtci medznik v tomto zmysle predstavuje hranica medzi prvou
a druhou castou klavirnej skoly, na ¢o poukazuje Grimm:

»Allerdings ist die Gliederung der Schule durch eine deutliche Zasur gepriagt, welche die
Unterweisungen fiir den Anfinger und fortgeschrittene Dilettanten von den Anleitun-
gen zur Ausbildung des professionellen Spiels trennt.“*

A hoci Hummel v druhej ani tretej ¢asti klavirnej $koly explicitne nerusi platnost
instrukcii pre zadiatoénikov z prvej Casti, je zrejmé, Ze realizdcia jeho prstokladovych

3 HUMMEL, Ref. 4, s. 427-440.
2 GRIMM, Ref. 17, 5. 91.
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poziadaviek hra¢om, ktory sa klavirnej interpretacii rozhodol venovat profesionalne,
predpoklada uvolnenost a flexibilitu prstov, ruky, lakta i ramena. To je zrejmé napri-
klad uz z nasledovnej poznamky z uvodu k druhej ¢asti, v ktorej Hummel upozornuje
na funkciu palca:

»Der wichtigste Finger ist der Daumen, als der Stiitzpunkt, um den sich die andern
Fingern, die Hand moge sich zusammenziehen oder erweitern, mit moglichster Leich-
tigkeit und Geschwindigkeit, ohne die geringste Trennung der Tone, hin- oder hertiber
legen miissen.“*

To sotva koresponduje s obrazom, ktory si vybavime pri vyssie citovanom Czerneho
opise sposobu Hummelovej interpretécie, ktory roku 1934 uverejnil Hummelov prvy zi-
votopisec Karl Benyovszky v knihe Johann Nepomuk Hummel: Der Mensch und Kiinstler
a ktory sa odvtedy stéle znovu cituje v stvislosti s (idajne problematickym) vztahom
medzi Beethovenom a Hummelom.?® Uplatnenie Hummelovej prstokladovej systema-
tiky v kazdom pripade nijako nemozno zosuladit s idealom pevne fixovaného ramena,
lakta a zapastia, ktory Hummel odportca zaciato¢nikom v tvodnych kapitolach prvej
Casti svojho diela. Napriek tomu sa vo véeobecnom povedomi znac¢ne presadila predstava
o Hummelovi ako interpretovi typu ,,mechanického verklikara“ a o jeho klavirnej $kole
ako trochu zastaralom a skostnatelom traktate, aké sa za¢iatkom 19. storoc¢ia zameriavali
predovsetkym na zdokonalenie bezucelnej virtuozity. Mauser k tomu poznamenava:

»Die Spannung zwischen einer veranderten Form der Virtuositit in den Klavierwer-
ken, die den Einsatz der gesamten Spielapparatur fordert, einer pianistischen Praxis,
die darauf pragmatisch reagiert, und einer konservativen Lehrmeinung, die bestimmte
Haltungsideale zundchst um jeden Preis zu erhalten trachtet, kennzeichnet die Situation
im ersten Jahrhundertdrittel [des 19. Jahrhunderts].“?’

Podla Mauserovho nazoru az Fryderyk Chopin prekonal ,eine sich verselbststan-
digende Mechanisierung des Virtuosentums®, ,das hochgereizte Ideal volliger Gleich-
mafigkeit [...] innerhalb melodischer Verldufe, die dadurch jede Poesie verlieren®
a objavil ,,die Bedeutung der Individualitdt des einzelnen Fingers, die gefordert anstatt
im Dienst eines unsinnigen Egalité-Ideals nivelliert werden sollte.“*® Mimoriadne za-
ujimava podla Mausera je v tejto stuvislosti Chopinova ,ungewohnliche Fingersatz-
technik®; za ,durchaus revolutiondr® povazuje predovsetkym ,Techniken, um ein
moglichst kantables Legato zu erreichen®:

»[...] Daumengebrauch auf schwarzen Tasten, das Rutschen mit demselben Finger von
einer Taste zur anderen (vor allem von einer schwarzen Taste auf eine weifle), der hdu-
fige stumme Fingersatzwechsel sowie das prinzipielle Uberschlagen kiirzerer Finger
durch lingere.“*

»  HUMMEL, Ref. 4, s. 105.

% Tento mytus vSak najnovsie vyskumy popieraju. Vid napr. Hummelovu dosial najobsaznejsiu
monografiu KROLL, Mark: Johann Nepomuk Hummel. A Musician’s Life and World. Lanham,
Maryland : The Scarecrow Press, 2007, s. 72-73.

¥ MAUSER, Ref. 12, 5. 391.

2 MAUSER, Ref. 12, s. 391.

¥  MAUSER, Ref. 12, s. 396.

3 MAUSER, Ref. 12, s. 396.
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Vsetky tieto techniky v$ak nachadzame uz v druhom a najrozsiahlejSom diele
Hummelovej klavirnej $koly, ktory sa sustreduje na problematiku prstokladu: vid sies-
tu kapitolu Vom Gebrauch des Daumens und des fiinften Fingers auf den Obertasten;
nebst Ubungen,® $tvrtu kapitolu Vom Vertauschen des einen Fingers mit dem andern
auf demselben Tone; nebst Ubungen,* 6smu kapitolu Vom Abwechseln eines oder meh-
rer Finger auf derselben Taste, bei wiederholtem und nicht wiederholtem Tonanschlag;
und umgekehrt - vom mehrmaligen sogleich wiederholten Gebrauch eines und desselben
Fingers auf zwei oder mehreren Tasten; nebst Ubungen,*® druht kapitolu Vom Unterset-
zen des Daumens unter andere Finger, und Uberschlagen der Finger iiber den Daumen;
nebst Ubungen,* siedmu kapitolu Vom Uberlegen eines lingern Fingers iiber einen
kiirzern, und Unterlegen eines kiirzern unter einen lingern; nebst Ubungen.>> Ako pre-
zradzaju uz nazvy jednotlivych kapitol, teoreticka problematika je opat ozrejmend na
zéklade mnoZstva cviceni resp. mensich kompozicii (dodatok nebst Ubungen v zahlavi
véetkych kapitol).

Hummelov epochalny vyznam v oblasti zdokonalenia zasad prstokladovej systema-
tiky si uvedomili uz niektori prislu$nici generacie jeho sucasnikov, resp. bezprostred-
nych nasledovnikov.

Podla Francoisa Josepha Fétisa vlastny vyznam Hummelovej klavirnej skoly spo-
¢iva v tom, Ze ako

»[...] erste rationale Methode des Fingersatzes versucht, alle Moglichkeiten des Finger-
satzes zu systematisieren und theoretisch durchzuspielen.“*

Oskar Bie pise:

»,Und nun wird fiir jedes Kapitel des Fingersatzes, fiir jede technische Moglichkeit
ein Haufen von Beispielen angefahren, die vollendetste Permutationsrechnung, die
es je gegeben hat. 2200 Notenbeispiele stehen im ganzen darin [...] Und so passiert
das grosse Wunder, dass durch die dussersten denkbaren Kombinationen, durch die
hundert chromatischen Nuancen musikalische Figuren sich bilden, die kein Kom-
ponist vorher erfunden hat und die zu klanglichen Wirkungen nie gekannter Art
reizen.“¥

St¢asni autori, ktori sa reflexiou Hummelovej klavirnej $koly zaoberali na zaklade
intenzivneho $tudia tohto diela a majai dostato¢ny ¢asovy odstup, aby mohli vyhod-
notit jej realny prinos pre budicnost, takisto vysoko hodnotia vyznam druhej ¢asti
Hummelovej klavirnej skoly. Grimm pise:

»Dieser Teil der Schule wartet nun mit nicht weniger als 2000 Passagen und Figuren-

-Ubungen auf, die in der Tradition des 18. Jahrhunderts unter dem Begriff der Appli-

katur zusammengefasst und nach unterschiedlichen Typen und Schwierigkeitsgraden
geordnet sind. [...] Die gewaltige Anzahl der Exempel zielt auf die Automatisierung

3 HUMMEL, Ref. 4, s. 310-321.
2 HUMMEL, Ref. 4, s. 278-296.
3 HUMMEL, Ref. 4, s. 335-370.
3 HUMMEL, Ref. 4, s. 167-250.
%  HUMMEL, Ref. 4, s. 322-335.
3% Cit. podla EICHHORN, Ref. 5, nestr.
% Cit. podla EICHHORN, Ref. 5, nestr.
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komplizierterer Fingersatzkombinationen und zugleich auf die Ausbildung eines gros-
sen Repertoires von Spielfiguren, das bei der Erarbeitung von Klavierwerken unter-
schiedlicher Gattungen und Stilrichtungen zuverléssig abgerufen werden konnte. Da-
mit avanciert die Lehre der Applikatur in Hummels Klavierschule historisch erstmalig
zum Kernstiick der pianistischen Ausbildung.“*®

Je pritom tplne nemyslitelné, Ze by Hummelovym poziadavkam bolo mozné do-
stat v intenciach poziadavky na hru ,s prstami zahnutymi ako pavik® a fixovanym
ramenom, laktom a zdpastim.

Slovensky klavirista a pedagdg klavirnej hry na Hudobnej a tane¢nej fakulte Vyso-
kej skoly muzickych umeni v Bratislave Frantisek Pergler, ktory cvi¢enia z Hummelo-
vej klavirnej $koly uspesne uplatiiuje aj na elementarnom stupni vyucovania klavirnej
hry a do tlace pripravuje vyber cviceni a skladieb z Hummelovej klavirnej skoly ur-
¢eny pre instruktivne ucely moderného vyucovania hry na klaviri, na zaklade svojich
vlastnych pedagogickych skisenosti odporuca studium kompozicii uz z prvého dielu
s ciefom uvolnenia hracieho aparatu:

»Die an der Hummelschen Technik geiibte Hand erreicht nach einem bestimmten
Zeitabstand eine grofiere Bewegungsflexibilitidt. Ohne ein lockeres Handgelenk sind
viele ungewohnliche Figurationen kaum spielbar.“*

Hummel verzus Beethoven

Stylovy rozdiel medzi Hummelovou a Beethovenovou hudbou, ale aj ich interpretac-
nym $tylom, tzko savisi s vyvojom klavirov v 19. storo¢i.

Virtudzne-brilantny $tyl je bezprostredne spity s vyvojom klavirov s vieden-
skou mechanikou, ktort Hummel uprednostioval pred anglickou. Zvukovy vysle-
dok sa vyznacuje svetlej$im a ten$im ténom, perlivou brilanciou rychlych paséazi,
pregnanciou, zretelnostou a eleganciou. Lahsi chod mechaniky a rychla moznost
repeticie toho istého tonu tak tzko suvisia s prednostne linedrnym a na diskantovt
polohu orientovanym $tylom a Hummelovou zalubou v bohato zdobenych mel6-
diach, brilantnych pasézach, akordickych rozkladoch a figuraciach. Hra na nastro-
joch s viedenskou mechanikou si od klaviristu vyzaduje kratsi a [ahsi ader, pribuzny
dne$nému staccato. Pri hre je nutné vyvijat mensi tlak nez pri nastrojoch s anglickou
mechanikou; pedal sa vyuziva len sporadicky, nakolko moznosti tonotvorby, kto-
ré poskytoval, boli prirodzene uplne neporovnatelné so zvukovymi a vyrazovymi
nuansami, ktoré mozno s pomocou rozmanitych pedalovych technik dosiahnut na
dnes$nych nastrojoch.

Na rozdiel od Hummela sa Beethoven od roku 1818, ked dostal do daru kridlo
s anglickou mechanikou zna¢ky Broadwood, nechal vo svojej tvorbe nasledne vy-
znamne ingpirovat prednostami anglickej mechaniky: rozsiahlejsi zvukovy volumen,
silnejsie basy, razantnejsi uhoz. Podla Siegfrieda Mausera tato skuto¢nost je zrejma

% GRIMM, Ref. 17, 5. 97.
¥ PERGLER, Ref. 20, s. 75.
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»[...] bereits in Satztyp und Vortragsangaben seit Opus 53 an und wird im Spatwerk
definitiv bestdtigt — die Hammerklaviersonate op. 106, die Diabelli-Variationen op. 120
sowie die letzten drei Klaviersonaten op. 109 — 111 scheinen Klangvolumen und Spek-
trum des Broadwood-Fliigels geradezu vorauszusetzen.“®

Napriek tomu nie je mozné povedat, Ze by Beethoven, ktory v ¢ase svojej ranej
mladosti e$te cembalo a klavichord povazoval za rovnocennd alternativu klavira, po
roku 1818 nastroje s anglickou mechanikou uprednostioval bezvyhradne. Ako doku-
mentuju mnohé vyroky alebo vynatky z jeho korespondencie, sympatizoval Beethoven
az do konca svojho zivota s makkym zvukom ndstrojov znacky Streicher s viedenskou
mechanikou. V suvislosti s Beethovenovym vztahom k nastrojom s viedenskou a an-
glickou mechanikou konstatuje Mauser:

»Zusammenfassend muf3 somit die Instrumentengeschichte und -ésthetik Beethovens
insofern als ambivalent bezeichnet werden, als sich einerseits deutliche Beziehungen
zwischen der Entwicklung klaviertechnischer Momente und dem Instrumentenbesitz
herstellen lassen, andererseits jedoch als Konstante eine fast nostalgisch anmutende
Orientierung am hellen, leichten Klangideal der Wiener Instrumente erhalten bleibt.“!

Hoci Hummel vo svojej klavirnej $kole na zaciatku kapitoly Uber die zweckmiifSige
Behandlung der verschiedenen Pianoforte von deutschem oder englischem Mechanismus
konstatuje, Ze kazda z oboch mechanik ma svoje vlastné prednosti, je jeho preferencia
nastrojov s ,,nemeckou mechanikou® zrejma:

»Der Wiener ldsst sich von den zartesten Hénden leicht behandeln. Er erlaubt dem
Spieler, seinem Vortrag alle méglichen Nuancen zu geben, spricht deutlich und prompt
an, hat einen runden, flétigartigen Ton [...] Diese Instrumente [...] erlauben weder ein
heftiges Anstossen und Klopfen der Tasten mit ganzer Schwere des Armes, noch einen
schwerfilligen Anschlag: die Kraft des Tons muss allein durch die Schnellkraft der Fin-
ger hervorgebracht werden. Volle Akkorde werden z. B. meist ganz rasch gebrochen
vorgetragen, und wirken so weit mehr, als wenn die Tone zusammen auf einmal noch
so stark angeschlagen werden. [...]

Dem englischen Mechanismus muss man, wegen seiner Dauerhaftigkeit und Fiille des
Tones, gleichfalls Recht widerfahren lassen. Diese Instrumente gestatten jedoch nicht
den Grad von Fertigkeit, wie die Wiener, indem sich der Anschlag der Tasten bedeutend
gewichtiger anfiihlt, sie auch viel tiefer fallen, und daher die Auslosung der Himmer bei
wiederholtem Tonanschlag nicht so schnell erfolgen kann. Wer an solche Instrumente
noch nicht gewohnt ist, lasse sich durch Tieffallen des Claves und durch den schweren
Anschlag der Tasten keineswegs storen; nur {ibernehme er sich nicht im Tempo, und
spiele alle geschwinden Sdtze und Rouladen durchaus mit der gewéhnlichen Leichtig-
keit. Auch die kriftig vorzutragenden Stellen und Passagen miissen, wie bei den deu-
tschen Instrumenten, durch die Kraft der Finger, nicht aber durch die Schwerkraft des
Armes hervorgebracht werden; denn man gewinnt durch heftiges Schlagen, da dieser
Mechanismus nicht zu so vielfachen Tonabstufungen, wie der unsrige, geeignet ist,
keinen starkern Tongehalt, als die natiirliche, kréftige Elastizitat der Finger hervorzu-
bringen vermag. Im ersten Augenblick fiihlt man sich zwar etwas unbehaglich, weil wir,
besonders im Forte bei Rouladen, die Taste bis auf den Grund fassen, was hier mehr
oberflichlich geschehen muss, da man sonst nur mit hochster Anstrengung fortkom-

% MAUSER, Ref. 12, s. 388.
4 MAUSER, Ref. 12, s. 388.
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men und die Fertigkeit doppelt erschweren wiirde. Dagegen bekommt der Gesang, und
bekommen alle Bindungen, auf diesen Instrumenten durch die Fiille des Tons einen
eigenen Reitz und harmonischen Wohllaut.“*?

Znamena to, Ze interpretacia Hummelovych klavirnych skladieb na historickych
nastrojoch a technikami hry, ktoré sam odporuca vo svojej klavirnej skole, je jedind
»spravna‘, resp. primerana? Domnievam sa Ze nie, nakolko Hummel, po prvé, na za-
klade narokov, ktoré na interpreta kladie, prekrocil moznosti nastrojov svojej doby,
a po druhé, predznamenal nové cesty klavirnej hry, v ktorych ho bezprostredne nasle-
doval predovsetkym Fryderyk Chopin.

Beethovenova klavirna skola

V stvislosti s rozdielom, ktory sa v nadvédznosti na rozdielne preferencie viedenskej
a anglickej mechaniky v oblasti dal$ieho vyvoja idedlu estetiky klavirnej hry zacal vy-
hranovat medzi Hummelom a Beethovenom, je zaujimavé, Ze aj Beethoven zamys-
lal napisat $kolu klavirnej hry. Ako didakticko-instruktivne materialové vychodisko
mali sluzit etudy Johanna Baptista Cramera, ktoré Beethoven podla vyjadrenia Antona
Schindlera povazoval za ,,najvhodnejsi predstupen k svojim vlastnym dielam® (,,die
geeignetste Vorschule zu seinen eigenen Werken®);** Beethovenov prinos mal spocivat
v komentéroch k tymto etudam.

Podla Mausera napadnou tendenciou v Beethovenovej klavirnej $kole bola snaha
o prozodickt dikciu melodickych figuracii. V nadvéznosti na systém gréckych verso-
vych stop sa Beethoven snazil rozvinat nauku o dlhych a kratkych notach a akcentoch.
Ako priklad uvadza Mauser Beethovenove instrukcie k interpretacii figuracii pravej
ruky v etude ¢islo 21:

Priklad 4:

»Zweck ist der Accent der 5. Note jeder Gruppe, die meist als kleine Sekunde erscheint.
Ein trochdisches Versmaf3 liegt jeder Gruppe zugrunde, erste Note schwer und lang,
fiinfte aber weniger.“*

Vlastnym nositelom poetiky klavirnej hry bol teda Beethovenovi deklamacny
potencial melddie a figuracie, nie ideal absoltitnej rovnomernosti (egalité), ktory bol
vychodiskovou paradigmou hummelovskej poetiky. To sa odraza aj v odlisnych zdme-
roch, ktoré Hummel a Beethoven sledovali vo svojich prstokladovych systematikach.
Pokial Hummel sa usiloval predovietkym o racionalizaciu, efektivitu, zvysenie flexi-
bility hracieho aparatu, predpisuje Beethoven z klaviristického hladiska ¢asto dost ne-

4 HUMMEL, Ref. 4, s. 454-455.
4 MAUSER, Ref. 12, s. 389.
#“ MAUSER, Ref. 12, s. 389.
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pohodlné prstoklady, ktoré v§ak maji pod¢iarknut ur¢ité zoskupenia ténov, napomoct
zretelnost artikulacie a doraznost akcentov.

V zaujme snahy o dosiahnutie charakteru reci a jazyka a dorazu na deklamacny
aspekt hudby celkom novu funkciu nadobidaji v Beethovenovej hudbe poml¢-
ky a ceztry. Okrem svojej tradi¢nej ¢leniacej funkcie nadobudaju u Beethovena
vyznam nositelov zmyslovo-obsahového napitia, ktoré zasadne prekracuju Cisto
formotvornu funkciu. V tomto, rovnako ako v doraze na velkoplo$né legata, sa
podla Mausera

»[...] deutet ein grundlegender Wandel der Asthetik des Klavierspiels im Verhiltnis
zur zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts an. Nach zeitgenossischen Berichten fielen an
Beethovens Spiel selbst neben der phantastischen Improvisationskunst vor allem der
singende Ton, das weitgehende Legato [...] und der reiche Pedalgebrauch auf. Der dekla-
matorische Duktus wird gleichsam in eine flichig-gebundene Spielart eingepafit [...],
die sich im weiteren Verlauf des 19. Jahrhunderts durchsetzt und die selbstverstandliche
Vielfalt artikulatorischer Kleindifferenzierung der Musik und Auffithrungspraxis des
18. Jahrhunderts verdrangt.“*

V suvislosti s vyvojom estetického idedlu klavirnej hry v 19. storo¢i je zaujimavé
uvedomit si historicky vyvoj kategdrie tempa, ako sa odraza v rozdieloch medzi ucho-
penim tejto problematiky Riglerom, Hummelom a Beethovenom. V traktatoch 18.
storocia je problematika tempa v duchu dobovej interpretacnej praxe ¢asto zviazana
s metricko-rytmickym zakladom kompozicie, t. j. takty s dlh§imi zakladnymi rytmic-
kymi hodnotami (ako 4/2, 2/2, 2/1) sa bezne vyuzivaju v archaickom cirkevnom style;
naproti tomu vyuzitie 9/4 a 9/8 taktov je charakteristické skor pre hybnejsie tempo
a asociované skor s veselym charakterom.*® Podla C. Ph. E. Bacha sa tempo skladby
viaZe na obsah skladby, ,den man durch gewisse bekannte italidnische Kunstworter
anzuzeigen pflegt®; blizsie je ho mozné urcit aj na zdklade najrychlejsich pouzitych
not a figar.”

V nadviaznosti na barokovu interpeta¢nu prax, kde sa pri interpretacii skladieb
s uplatnenim vnutorného tempového kontrastu alebo cyklickych kompozicii odpo-
rucalo zjednotit kontrastné tempd na baze principu vnutornej tempovej jednoty (pro-
por¢ny vztah medzi samostatnymi ¢astami sa ¢asto vyskytuje v parovych formach,
napriklad medzi dvojicami preladii a fig v Bachovom Dobre temperovanom klaviri),*
navrhuje Quantz numericky fixovany systém proporénych vztahov v zmysle stéle sa
zdvojndsobujucich relacii: adagio assai (molto): osmina = 40, adagio cantabile (lar-
ghetto): osmina = 80, allegretto: §tvrtova = 80, allegro assai: polova = 160.

Friedrich Wilhelm Marpurg (1755) ¢leni tempd na rychle a pomalé; tento druh
Klasifikacie je napriklad v Klavierschule Daniela Gottloba Tiirka z roku 1789 podstatne
diferencovanejsi, dokonca az do $iestich hlavnych tried: velmi rychle (sehr geschwin-
de), rychle (geschwinde), nie az také rychle (nicht so geschwinde), velmi pomalé (sehr

*  MAUSER, Ref. 12, 5. 389.

‘6 CEPEC, Ref. 18, s. 87.

¥ MAUSER, Ref. 12, s. 367.

*  Tomuto principu a jeho uplatneniu v interpretacii hudby klasicizmu, romantizmu a 20. storocia,
som venovala pozornost v kapitole ,,Princip vnitornej tempovej jednoty“ in: STEFKOVA, Mar-
kéta: O hudobnom case. Bratislava : Divis; Ustav hudobnej vedy SAV, 2011, s. 104-105.
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langsam), pomalé (langsam), nie aZ také pomalé (nicht so langsam). Okrem toho ape-
luje Tiirk na potrebu rozliSovania toho istého tempa predpisaného duchovnym kom-
pozicidm urcenym pre chram a komornym kompozicidm ako trio alebo kvarteto na
jednej strane, a svetskym kompoziciam ako napriklad symfonie a pod. na druhej stra-
ne.*

Ustrednym problémom vsak zostalo zdsadné vymedzenie hranice medzi rychlym
a pomalym tempom, konkrétne medzi charakterom tempa allegretto a andante. Pokial
sa tempo andante vo vSeobecnosti v druhej polovici 18. storocia zacalo chépat ako
rychle, autori instruktivnych klavirnych traktatov ho stale radili do skupiny pomalych,
hoci v tomto ramci ho chapali ako najrychlejsie. Pokial ide o andantino, Rigler ho
spolu s allegrettom povazuje za strednt tempovu kategériu, Tiirk za hrani¢né pomalé
tempo, ktoré bezprostredne suvisi s tempom allegretto.”

V suvislosti s problematikou sty¢nych bodov a rozdielov medzi Riglerovou a Hum-
melovou Skolou sa v ramci konferencie konanej pri prilezitosti 230. vyro¢ia Humme-
lovho narodenia obaja slovenski referenti dotkli aj otdzky rozdielneho ponatia prob-
lematiky tempa u Riglera a Hummela, ktoré je najzretelnejsie v pripade vymedzenia
tempa andantino.

Priklad 5:*

2. Die Berregung im Tafte vichtet fich nad) der Berridenden Leitenfhaft des Stincfes
welde. gefdywind, magia, oder fangfam i, und wird dber dem Taftzeidien mit einem, oder aud
siwenen von folgenden Whrtern angedeutet,

Die gefdwinde Beooeguny toird angeseigt durdy:] Die lengfame Bewegung wird angeseigt durch

Vivace, munter, lebhaft. Adagio, langfam.

con Morto, beweat, aufjowedt. Adagio affai, febr langfam.
Brillante, raufdend, aufalend. i i

Allegro, Tuftig, freudig. agio non molto, 7 . .

Allegro affai, fey J{ ke Poco adagio, I ein wenig langfant.
Allegro di molto, § 1€9¢ Tuftig.

Prefto, efhwind. Largo, _ weitiduftig, gedehnt.
Preftiffimo, ebr qefdhwind. ILento, trdg, faumielig.

Bu diefen [Ddrtern Edmme éfters nody ein anderes,

Rie mdfige Becoegung wixd angeseigh ducdys um die hevrfdende Lcidenfeft des Stiicles -

Allegro moderato,  mdfig luftig. enquer 3u_beserchnen. .
Allegretto . . Affettuofo, ribrend. — [Meio, traurig, betribt.
Poco Allegro 5 I ein wenig luftig. Cantabile, fingend. Softeruto, anhaitend.
iCon Difcretione, mit Be-fSpirirofo, geiftig, feur g
Molto andante, ftarf gehend. {dyeidenbeit. {Suave, %nuebm‘[é)d)- b.
ndante ittmdgi . {Dolce, angenebnt. Scherzando, herzen
Anda L’ Fricimdgig, obee gehend Graziofo, veiyend, gefdle _ tdndelnd
Andantino, I ¢ift wenig gebend. . lig.§Sicitiana, birtenmagiq.
Poco andante, Grave, fdywerfalig. Con Tenerezza, 5&1:’5“(?
Larghetto, f{dleppend, et wenig weitlduftig, JLanguido, fdmadtend. . fanfr
5 iteypendy cht wenig we ftig lMaeﬁofo i :ftbaben. Tempo di ] tie eine Mer
Menuetto | nuef.

flody Eommen cinige fremde DOSeter vor, die fich nicht auf die Bewegung des Takts, fondern auf
andere Gegenfidnde beyiehen. .
A Tempo, nach dem Takt, Fermare, erzierung. Sireplica, man wiederbole.
Fine, . Gnde. . Sordino, dmpfung.
Stoccato, geitoffen.
Mezzo, Dalb. Subito,  gleid.
Coda, Anbang. Non,  nidt, Tacet, {dweigt fil.

Da Capo, von Anfang.

% MAUSER, Ref. 12, 5. 367.

% MAUSER, Ref. 12, s. 367-368.

' RIGLER, Franz Paul: Anleitung zum Klavier fiir musikalische Lehrstunden. Wien : Joseph Edlen
von Kurzbock, 1779, s. 88.
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Priklad 6:>

FinftesKapitel.

Von Worten , die auf langsamere oder schnellere Bewegung
des Zeitmasses, auf Affekt, Stirke und Schwiche

des Spiels Bezug haben.

Man bedient sich,um die Bewegung des Zeitmasses eines §¢ieks und der darin im Allgemeinen herr=
schenden Affekt anzugeben , gewisser italienischer Wirter ,die, wenn sie die Stiirke oder Schwiiche ein-
zelner Tone, oder auch ganzer Perioden hezeichnen, meist in einzelne Buchstaben abgekiirzt werden . ¥
Ich rathe, den Schiiler in der Ausfiihrung besonders auf die letztern frithzeitig achten zu lassen ; denn sei=
ne Finger erhalten dadurch eine feinere Fiihlung,bestimmtere Kraft,und machen ihn zu einem gutenVor=

trag geschickter.

WORTE,WELCHE DIE BEWEGUNG DES ZEITMASSES ANDEUTEN.

Ganz: langsame , und etwas mehr gehende Bewegungen .

Grave 1

Largo j assai.
Larghetto | assai.
Lento \ sostenuto
Adagio » non troppo
Andantino*),

maestoso

nontroppo .
Tadante a/]‘ett:mto @

grazioso .

pastorale .
econ moto .

¢ schwerfillig ernst.
! gedehnt ahgemessen.
§ sehr wenigerlangsam,doch etwas
. % getragen . { gezogen, gleichsam ermattet.
nichtzusehr . . langsam,aber seelenvoll.
etwas gehend .
. majestitisch, .
nicht zu sehr,
. . . geriihrt,
. . gefillig,
. lindlich,
etwas hewegt ,

s § sehr.

fortschreitend, gehend.

*) Da viele Ausdriicke im Grund fiir den Vortrag von einerlei Bedeutung sind, so habe ich zur Vereinfachung der Sache nur solche
angegeben , die dem Spieler zu wissen am nothigsten sind.
*%) Manche Autoren geben dem Andantino eine schnellere Bewegung als dem dndante (gehend, fortschreitend) ; allein das ist un=
richtig,denn dndantine als Diminutiv von dem Stammworte Andante zeigl schon ,das es weniger schnell, als dieses sein muss.

2 HUMMEL, Ref. 4, s. 56-58.
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Schnellere und geschwindere Bewegungen.

Allegretto. . . . . . . . . . .. . ... . .. etwasmunter,leichtund anmuthig.
maestoso. . S erhahen;
moderato . wE ':'; & miissig; -
Altegro giusto . - 52 E n_ach }ﬂa?ssgahe des Charakters des Stiicks:
unpoco . . . . ] ein wenig;
non troppo . .22 nicht zu sehr;
comodo . . . = gemiichlich;
Allegro . . . . . . . « . v« v+ . ... . . .munterundlebhaft;
con moto . o e e e w g mit mehr Bewegung;
con brio (oder brillante). . _ hervorstechend;
con spirito (oder spiritoso) . 5 + geistvoll;
con fitoco . . . . . . : = feurig;
Allegro ! vivace . . .o = 2 ! mitmehrLebhaftigkeit;
agitato o angstlich hewegt;
furioso. . . . . . . B ungestiim, wild;
wmolto .  w o w = = B~ viel;
assaz . = sehr.
Vivaeissimo. . . . . . . . . . .. .. . . . .sehrlebhaftund feurig;
Presto. . . . . . . . ... .+« +++. ... nochschnellerund flichtiger;
Prestissimo . . . . . . . . . « « « « « . . . .soschnell und fliichtig wie miglich.
Charakteristische Bewegungen .
Tempo di Menuetlto . . . . . . im Menuettensehritt; . . . . . . . . gemissigt.
Alla Polacea. . . . . . . . .im Polonaisenschritt;. . . . . . {noch etwas gemissigter,
Alla Siciliana. . . . . . . . dem sizilianischen Schifertanz ihnlich. | pastoralartig.

Worte, die sich im Laufe des Stiickes auf das
Zeitmass beziehen.

A viae. nach Beliehens {wird ausser dem Zeitmassevorgetragen.und bleibt dem Gefiihl. oftauch
Ratocre, 16DEN3 — ) der Phantasie des Spielers iiberlassen.

Meno vivo, Wweniger lebhaft;

Accelerando, sich immer mehr beeilend;

Rirtaaends, duingead; Diese Ausdriicke zeigen das-plotzlich oder allmihlig -

piu mosso. . . hewegter; N A .

pin vivo B lebhafter; langsamer oder geschwinder Werden im Zeitmasse an.
< s ® -
Sempre | Liy stretto . . E anziehender;

piu presto . . .~ ¢ geschwinder.

2™ tempo, im ersten Zeitmass; kommt vor , wenn im Laufe des Stiicks dds Zeitmass verindert worden.
und spaterhin wieder das erste eintreten soll.

Doppio oder Iistesso Movimento (verdoppelte,oder gleiche Bewegung) kommt ehenfalls im Laufe des
Stiicks vor, und zeigt an, dass , ungeachtet das friihere Zeitmasszeichen hier verdoppeltist.
dennoch die thythmische Bewegung Takt gegen Takt, dieselbe bleibt.

Worte s die sich auf die Starke oder Schwiche
des Vortrags beziehen.

2P, .( pianissimo). .sehr schwach;

. . (piano). . . .schwach;
dol. .(dolce) . . . .sanft; Diese Abkiirzungen heziehen sich simmtlich auf die Stirke
erese.( creseendo) . . zunehmend; oder Schwiiche des Spiels,und ihre Dauer wihrt so lange
mf. .(mezzo forte). .halbstark; fort, bis eine neue Verdnderung darin Statt findet.

.. (forte) . . . .stark;

M- . (fortissimo) . .sehr stark.

sf. . (sforzato). . .scharfangespielt; Diese gelten nur fiir
Jp- .(forte e piana) . stark angeschlagen ,dann gleich darauf wieder schwach;} die einzelneNote.bei
ten. .(tenuto). . . .gehalten. der sie stehen.
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s Dieses Wort bezieht sich zuweilen auf eine ganze Noten=
Mareato,. . . . . . . schirferbezeichnet; { reihe, die stirker hervorgehoben werden soll.
Decrese :(deerescendo). ahunehmend;
Calando, . . . . . . beruhigend;
Diminuendo,. . . . . vermindernd; DieseWorte beziehen sich auf Verminderung der Stirke.
Perdendosi,. . . . . sichverlierend;
Smorzando, . . . verloschend;
Ritardando,. . . . . zurickhaltend; Diese verlangen nieht nur eine Verminderung der Stir-
Rallentando, . . . . . verzigernd; }ke, sondern zugleich eine immer langsamer werdende
Morendo, . . . . . . absterbend. Bewegung im Zeitmass.

Einige Bezeichnungen anderer Gegenstinde.

m. d. (mano dritta oder main droite ) fiir die rechtel{and} wird bei Stellen gebraucht,wo eine Hand
m. s. (mano sinistra oder main gauche) fiir die linke Hand§ die andere iibersteigen soll.
. . , . ¢ wird zu Ende eines Satzes gesetzt, dem sich der folgen-
s’attacca subito.(man schreite gleich weiters | 4o gleich anschliessen soll.
kommt meist bei Tinzen,Scherzi , ete. vor, und zeigt an , dass nach Beendigung
Pa €apo (vonVorns) {des gefolgten Trio oder Alternative, der erste Satz zu wiederholen ist.
kommt vor , wenn ein sich frither wiederholender Satz,beim
: . Da Capo durchhin ohneWiederholung gespielt werden soll:
Senza replica (ohne Wiederholungs) | goeh ist es selten mehr gebriuchlich , da der wiederkehrende
. Satz gewdhnlich ausgeschrieben wird.
hedeutet den Schlusssatz ,der dem Ende eines Stiicks noch angehingt wird, kommt .
Coda (Anhang;) % ausser in Tanzmusik oder Variationen, selten mehr vor.
Sempre (immer;) wird oft andern Worten beigefiigt als:
sempre Poder 19P.
sempre foder ff .
sempre legaio.
sempre staccato.
sempre cresc.
sempre decresc. 1.8.W.
Solo (allein;) kommt meist nur in Konzertstiicken vor,um dem Spieler anzuzeigen, wo er anzufangen hat.
. . { Dieses steht mit Vorigem in Verbindung ,und bezeichnet den Eintritt der Vor,-Zwischen -
Tutti (alle) | yyq Nachspiele des Orchesters.

Worte s die zur Bezeichnung des Charakters eines Tonstiicks
entweder gleich zu Anfange, oder, des Affekts einzelner

Perioden wegen s im Laufe d Iben vark. en.
mesto slugubre,. .traurig,dister. arioso, . . . . sanghar.
patetico, . . , feierlich,ernst. amabile, . . . .lieblich.
condolore, . . .mitWemuth. contenerezza, . zirtlich,schmeichelnd.
languido, . . . seufzend,schmachtend. innocente, . . .unschuldig,anspruchslos.
conanima, . . .seelenvoll. con grazia, . . anmuthig.
cantabile, . . . gesangvoll, leggiero oder . .mit Leichtigkeit.
{ espressivo oder . . ausdrucksvoll. leggierissimo, . mit groster Leichtigkeit.
con espressione, . mit Empfindung. scherzando, . .scherzend,tindelnd.
{ dolce odev. . . .sanft. réisoluto, . . . entschlossen, kriftig.
U con dolcezza, . - Wit Sanftmuth.

Wie auch Autoren das Zeitmass und den Charakter eines Stiicks durch Worte za hestimmen suchen . so

wird ihre Absicht dennoch selten vollkommen erreicht, weil dieses zu sehr von dem individuellen Gefiihl und
der Ansicht des Spielers abhiingt , die es ihm zuweilen erschweren , das richtige Zeitmass aus dem Charak-
ter des Stiicks zu entnehmen . Maelzel’s Metronom ist daher allerdings eine Erfindung von unverkennbarem:
Nutzen; denn der Spieler oder Dirigent erfihrt dadurch augenblicklich das Zeitmass, in welchem der Kom =
pouist seine Komposizion vorgetragen wissen will. Uber die Anwendung des Metronom’s im dritten Theil.

*

Ako vidime, Hummel radi tempo andantino do ramca skupiny celkom pomalych

a trochu sviznej$im krokom napredujucich temp (Ganz langsame, und etwas mehr
gehende Bewegungunen) a umiestiiuje ho medzi adagio a andante. V poznamke pod
c¢iarou pise:

»Manche Autoren geben dem Andantino eine schnellere Bewegung als dem Andan-
te (gehend, fortschreitend); allein das ist unrichtig, denn Andantino als Dimininutiv
von dem Stammworte Andante zeigt schon, das (sic!) es weniger schnell, als dieses sein
muss.“>

53

HUMMEL, Ref. 4, s. 111.
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Pokial Cepec v porovnani s Riglerom poukazuje skor na uréité vieobecné zmeny
v Hummelovom ponati niektorych temp a pojmov (o. i. andantino), spojené s postup-
nou zmenou paradigmy a niektorych noriem,* reflektuje Pergler tito problematiku
v stvislosti s interpretdciou Hummelovej miniatary Andantino As dur:

»Andantino As-Dur ist eine kleine und fir Hummel eher untypische, weil weniger bril-
lante Komposition, in der ein wichtiger Zusammenhang zwischen Tempo und musika-
lischem Charakter festzustellen ist. [...] Aus der Sicht des Interpreten ist es notwendig,
zuerst iiber die Problematik des richtigen Tempos nachzudenken, da damit der musi-
kalische Charakter zusammenhéngt. Das vorgeschriebene Tempo ,Andantino’ wiirde in
der klassischen Auffassung der Tempi-Bezeichnung ein etwas lebhafteres, schnelleres
Tempo als ,Andantino’ bedeuten. Ich hatte aber intuitiv das Bediirfnis, das Stiick in
einem etwas langsameren Tempo zu spielen — der Charakter der Komposition schien
mir ruhiger zu sein. Als ich versuchte, das Tempo zu beschleunigen, verlor die Inter-
pretation ihre musikalische Tiefe. Als ich in Hummels Klavierschule tiber die Tempi
blatterte, erfuhr ich mit Erstaunen, dass Hummel das Tempo Andantino tatsdchlich
langsamer als das Tempo Andante (!) auffasst.“*

Ak v suvislosti s problematikou tempa porovnavame Riglerovu klavirnu skolu
s Hummelovou, je uz na prvy pohlad zrejmy Hummelov zdsadne diferencovanej-
$i pristup (porovnaj Priklad 5 a 6). Rovnako si u Hummela mozno pov§imnut
aj snahu objasnit spojenie zakladnych tempovych oznaceni s dodatkami, ktorych
zmyslom je bliz§ie poukdzat na konkrétny charakter skladby, ako napriklad assai,
sostenuto, non troppo, maestoso, affettuoso, grazioso, pastorale, giusto, comodo atd.
Tento zamer, intruovat interpreta v nemeckom jazyku pokial ide o vyber spravne-
ho tempa, ale aj a predovsetkym v snahe ¢o najviac sa priblizit skladatelom zamys-
lanému vyrazu individudlneho charakteru kompozicie, je v porovnani s Riglerom
mozné povazovat za naozaj revoluény pocin, ktorym Hummel sic¢asne predzna-
menava novu éru v oblasti urc¢enia tempa skladatefom, ktoré uz nie je viazané
len na vymedzenie zdkladného oznacenia jednotlivych temp a ich pozicie v ¢oraz
preciznejSom ,rastri“ od ,,¢o najpomalejsieho” po ,,¢o najrychlejsie®, ale ktoré je
rovnako dolezité urcit aj z hladiska konkrétneho a jedine¢ného charakteru prislus-
nej kompozicie. Tym Hummelova klavirna $kola sti¢asne reprezentuje aj zasadny
posun od afektovej tedrie smerom k interpretacii zalozenej na baze individual-
neho rozhodnutia interpreta pre najvhodnejsie tempo vychadzajuic z jedine¢ného
a neopakovatelného charakteru interpretovaného diela, ¢o sa v zasade povazuje za
pristup v intenciach romantickej estetiky a zvykne spajat az s menami Beethoven,
Chopin a Liszt.

V stvislosti s Beethovenom na margo tohto problému poznamenéava Mauser:

»Die kompositionsgeschichtliche Tendenz zur Originalisierung und Subjektivisierung
des Werkbegriffs, die Joseph Haydn und Wolfgang Amadeus eingeleitet hatten, er-
reicht in Ludwig van Beethovens Musik einen Standard, der das traditionelle Gewebe
von Notation und Auffithrungstradition mit ihren geschriebenen und ungeschriebe-
nen Regeln auflést und einen neuen Typus von Vermittler, Ausleger und Ubersetzer

st CEPEG, Ref. 18, s. 88.
55 PERGLER, Ref. 20, s. 61-63.
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- so der urspriinglich dreifache Wortsinn von ,interpres’ — notwendig macht. In dem
Maf3, wie sich der musikalische Sachverhalt moglichst eindeutig und ausschlieflich im
Notat zu artikulieren beginnt und dieses als allein relevante Spielanweisung fungiert,
verschiebt sich das Verhiltnis vom einbezogenen Vortragenden mit allgemeingiiltigen
Auffithrungskenntnissen zum Interpreten als verantwortlichem Subjekt gegeniiber dem
individuellen Werk.“*

Tento novy pristup k interpretacii potvrdzuje o. i. citat z Beethovenovho listu z roku
1826:

sWir kénnen beynahe keine Tempi ordinari mehr haben, in dem man sich nach den
Ideen des freyen Genius richten muf3.“”’

V zmysle tohto postoja predpisuje Beethoven kombinacie talianskych pojmov dalej
diferencujtce charakter skladby v rdmci zakladného urcenia tempa (adagio, allegro,
presto), postupne pribudaji aj dovtedy neobvyklé vyrazové upresnenia, ¢asto v nem-
¢ine - v oblasti klavirnych sonat po¢nuc op. 90, kde jednotlivé ¢asti nest nasledov-
né oznacenia: I. ,mit Lebhaftigkeit und durchaus mit Empfindung und Ausdruck®;
II. ,,nicht zu geschwind und sehr singbar vorgetragen®. To velmi pripomina Humme-
lovu charakterovi a vyrazovu diferenciaciu zakladnych temp na zaklade upresnuju-
cich talianskych oznaceni (vid Priklad 6 vlavo), ktoré zaroven objasnuje aj v nemcine
(vpravo).

Beethoven, rovnako ako Hummel, bol vSak stic¢asne nad$enym zastancom vyuzi-
tia metronému, nakolko volbu spravneho tempa povazoval za prvy dolezity predpo-
klad adekvétnej interpretacie svojich diel.*® Tym, ze Hummel a Beethoven doplnili
vo viacerych svojich dielach tempovo-vyrazové pokyny aj metronomickymi tdajmi
(Beethoven o. i. vo vSetkych svojich symféniach a v Sondte pre klavir op. 106), napo-
mohli interpretom ozrejmit svoje kompozi¢né zamery.” Problematike vyuzitia Malze-
lovho metrondmu Hummel vo svojom traktate venuje samostatnu kapitolu.® V dvoch
uvodnych paragrafoch poukazuje na jeho uzito¢nost a funkciu:

»Diese Erfindung neuerer Zeit ist eine der niitzlichsten im Gebiete der Musik, und er-
fullt ihren Zweck vollkommen; nur giebt es noch Viele, die bei der Anwendung des
Metronomss irrig meinen, er sei dazu bestimmt, dass man seinem gleichmaissigen Gange
durch alle Theile des ganzen Stiicks hindurch folgen miisse, ohne dem Gefiihle dabei
Freiheit zu lassen.

Fiir die Komponisten hat der Metronom den grossen Nutzen, dass ihre Kompositionen,
die sie nach den Graden des Metronom’s bezeichnen, in allen Landern im gleichen Tem-
po ausgefiithrt werden; und dass nicht, wie sonst, ohnerachtet der sorgfiltigst gewdhlten

¢ Cit. podla MAUSER, Ref. 12, s. 385.

7 Cit. podla MAUSER, Ref. 12, s. 385.

% Vid MAUSER, Ref. 12, s. 385-386.

»  Viac k tomuto problému vid kapitolu ,,K zavdznosti origindlnych metronomickych tdajov® in
STEFKOVA, Ref. 48, 5. 94-98.

% HUMMEL, Johann Nepomuk: Uber Nutzen, Gebrauch und Anwendung des Milzelschen Met-
ronom’s (Zeitmessers). In: HUMMEL, Ref. 4, s. 455-457.
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musikalischen Kunstwérter, der Effekt ihrer Werke durch Ubertreibung oder Schlifrig-
keit des Zeitmasses verloren geht.“®!

V zavere kapitoly uvadza Hummel nasledovné tabulky:

Priklad 7:%

Tab. 1.
imO,(ﬁ,%,

fiir gemissigt c. ',-"'.k fiir geschwinde,

e B
im %,

50 90 ?

0 2'80 2?0 El_ll() =!l(l

fiir gemissigte. fiir geschwinde.

. 9 12
m %,g,‘g‘,
- - '50 90 0 -80 80 _ 100 _11¢ _120 130 _140 _150 90 90 ].0() 110 120

fiivr langsame. I,"'-.__fi':rgcmiissig‘u. A far geschwinde.

fir langsame.

im%.

50 80 0 30 90 !00 !IO 120

] | 1
fiir gemassigte un d geschwinde.

12

Priklad 8: %
Tab.II.

Benennung der Bewegungen.

Nahmen der S Urspriingliche Bezeich= E ZA*":‘[':";SSnad“.!.isﬁ“_(“ﬁ‘ﬁuc"“"_'l

Autoren. :' nunyg des Stiicks : oo g ”:I;mezle‘;;,ln‘::”

L] HEE
bei Paer lE Allegro moderato § po- 50 Grade 3 (64
» Paer \ Altegro moderato ! g - go __ (61
» Mehul \ Allegro moderato | f 7 [ 3 (6
» Mehul E Allegro moderato E P = 88 . | (&7
Clementi | Allegro \ P = 54 3 ¢
» Clementi E _- E r = 50 __ Cc
» Cherubini } . __ __ __ ) p ooz — Y
» Cherubini E —_ E . 126 ! Cc
» Cherubini s — . lp .2 ¢ C
. Mehul S = e oo E f = 96 __ ) C
» Berton s Allegro malto E F A - E C
» Spentini  \ Presto ! f - T o= C
w Spomtini | _ __ _ - | F s B8 e E (61
» Beethoven 5 T E f . 152 o= ) &)
» Beethoven | __ __ __ __ | f s 1B6 E (&1
» Beethoven E e ae mEs we E P - 24 | &
» Clementi | _ __ __ __ | P - 96 _ . C

: : ]

¢ HUMMEL, Ref. 4, s. 455.
2 HUMMEL, Ref. 4, s. 456.
6 HUMMEL, Ref. 4, s. 457.
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T ;
s ' Urspriineli =\ Zeilmassnachdes AutorsWillenund
Nahmen der ! Urspriingliche Bezeich= | Angabe genmies demMelrooums
Autoren., nung des Stiicks b T
K N vIm Zeitmass,
v 0 T
» Cherubini | Andantino \ r - 6 __ :' E 1
L P
» Cherubini { — — . e .6 1
» Cramer | Moderato ' r w 6% - | %
\ ’ ' 3
» CGramer . __ . r - M6 __ 1} %
« Cramer | Allegronon tanto | r = 138 __ E %
« Cramer EPrmdu E r- 1387 e | 3
» Cramer | Moderato \ F - 100 E 3
1 P
» Cramepr ‘:__ —_ - = p - 258 . ) *
» Vietti \ Andante ! F - 52 5 3
i, Berton 1\ __ __ . __ :. <2 §
: il :
v .
» Nicolo E Andantino E r - 52 __ ¢ &
» Catel | [ = 126 E [
1
- Paer E Andante ! r = 50 __ §
» Berton PR e 100 E 4
b
» Cramer S Piii tosto moderato r = 92 — $
» Cramer | Allegro agitato Vpes 66 3
. %
. Paer l:IA-,’nla E lp w 320 - ! {5
» Paer \ Andante ) F - 20 ooy ) $
' 9
- Paer E_ JET I — ‘: P = 2 4
-~ Berton Vo s s === | F s B00] o | $
1 : :

V tabulke I (Priklad 7) prezentuje Hummel rozmedzie metronomickych tdajov pre
pomalé, stredne rychle a rychle tempa v roznych typoch taktov, ako ich udava samotny
Malzel; v tabulke II (Priklad 8) poukazuje na rozmanitost ponimania toho istého tempo-
vého oznacenia u dobovych skladatelov na zaklade ich metronomickych udajov.

Reflexia Hummelovej klavirnej $koly

Ako sme uz uviedli, aj Hummelova Klavirna skola sa stala v Schumannovej recenzii
z roku 1834 predmetom jeho kritiky, presnejsie povedané kritiky Florestana, podla
nazoru ktorého obsahuje ,neben vielem Niitzlichen viel Zweckloses, bloff Angehéuf-
tes und Bildunghemmendes® a ktory ju napokon celkovo hodnoti ako ,nicht zeitge-
maiss“* Vo svojej $tudii venovanej vyznamu Hummelovej klavirnej $koly konstatuje
Grimm:

»[...] Hummels Lehrwerk [hat] in musikwissenschaftlichen Reflexionen des fortge-
schrittenen 20. Jahrhunderts nur noch wenig Gnade gefunden. [...] So hebt bezeich-
nenderweise selbst das Vorwort zur Reprint-Ausgabe der Klavierschule von Andreas
Eichhorn (1989) insgesamt eher Defizite und problematische Dimensionen der Kla-
vierschule hervor [...]. Eichhorn konstatiert vor allem eine einseitige Orientierung auf
die ,rein technische Dimension des Klavierspiels‘ und ein ,enttduschend niedriges Refle-
xionsniveau‘ im kiinstlerisch-gestalterischen Bereich.“®

¢ WENDT, Ref. 6, s. 139-140.
¢ GRIMM, Ref. 17, s. 89.
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Eichhorn sa vo svojom predslove viackrat odvolava na Schumannovu recenziu;
zni¢ujucemu usudku Florestana patri dokonca posledné slovo. Grimm samotny oce-
nuje Hummelovu klavirnu $kolu predovsetkym ako pokus vybudovat v ramci troch
Casti diela trojstupnovt hierarchiu hudobného prednesu, ktora ma nielen prekonat
priepast medzi ,einer padagogisch vermittlungsfihigen technischen und einer ésthe-
tisch wertigen, aber nicht lehrbaren Vortragsart,“ ale aj medzi ,technisch richtigem
und schonem Vortrag“

Podnieteny kritickymi vyhradami k prvému vydaniu svojej klavirnej skoly pozme-
nil a doplnil Hummel v druhom vydani, ktoré vyslo az po jeho smrti roku 1838, pre-
dovsetkym tie kapitoly v tretej casti, v ktorych rozobera rozdiel medzi peknym a vy-
raznym prednesom a rozsiril state venované problematike preludovania a fantazijnej
improvizacie na klaviri.

Pri zvazovani vyznamu Hummelovej klavirnej $koly je napokon dolezité uvedomit
si, ze dielo sa stalo zasadnym predobrazom klavirnej $koly Carla Czerneho, povazo-
vanej za najvyznamnejsi interpretaény traktat klavirnej hry z prvej polovice 19. storo-
dia:

»[...] Hummels Schule [hatte] durch die enge Verbindung von Klavierpraxis und Mu-

siklehre und die didaktisch wohlbedachte Kombination von Ubungsexempeln und

asthetisch abgerundeten ,Handstiicken’ im Hinblick auf den Anspruch eines theore-
tisch-praktischen Lehrbuchs Massstébe gesetzt, die zu den wichtigsten Voraussetzun-
gen fiir die vierbandige Vollstindige theoretische-practische Pianoforte-Schule gehoren,

die Czerny dann 1839 vorlegte.“”

Okrem toho upozornuje Grimm uz v uvodnom odstavci svojej Studie na to, ze
ststredenie pozornosti na Czerneho interpretacny traktat klavirnej hry, povazovany
za klticovy pramenny zdroj z prvej polovice 19. storocia, je pravdepodobne dévodom
absencie samostatnych prac venovanych reflexii Hummelovej klavirnej $koly,

»[...] da die padagogisch orientierte Forschung zu Klavierspiel und Klavierunterricht in
der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts bislang vor allem die Auseinandersetzung mit der
Klavierschule von Carl Czerny in den Mittelpunkt ihres Interesses gestellt hat.“

Za organické pokracovanie, resp. dovi$enie Hummelovych snah, povazuje Czerne-
ho klavirnu $kolu aj Mauser:

»Die Betonung der technisch-praktischen Seite des Klavierspiels, die sich in Form um-
fangreicher systematischer Ubungen bereits bei Johann Nepomuk Hummel [...] andeu-
tet, dominiert in Carl Czernys Grofler Pianoforteschule op. 500 eindeutig. Als Schiiler
Ludwig van Beethovens und Lehrer Franz Liszts, Theodor Leschetizkys und Theodor
Kullaks, die ihrerseits als wesentliche Reprasentanten des Virtuosentums eine Vielzahl
von Schiilern ausbildeten, darf sein Wirken als entscheidende Nahtstelle im Sinn des
19. Jahrhunderts gesehen werden. [...] Diesem Vordringen der technischen Seite des
Klavierspiels [...] [entspricht] jedoch eine differenzierte Vortragslehre [...]. Zweifellos
wurde mit Carl Czernys klaviermethodischem Werk endgiiltig die Position moderner

% GRIMM, Ref. 17, s. 100.
¢  GRIMM, Ref. 17, 5. 102.
8% GRIMM, Ref. 17, s. 89.
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Virtuosen- und Interpretenkultur fixiert, auf der sich die Kunst des Klavierspiels bis
heute bewegt.“”

V zaujme objektivneho vyhodnotenia Hummelovho skladatelsko-interpreta¢ného
prinosu, ako aj postavenia Hummelovej klavirnej skoly v ramci traktatov 19. storocia,
je dolezité zohladnit aj okolnost, Ze Czerneho postoj vo¢i Hummelovi nebol neutralny,
nakolko v ramci dilemy medzi estetikou kompozi¢no-interpretacnych idealov Beetho-
vena a Hummela bol Czerny stipencom ,,0opozi¢ného* tabora.

Pri snahe o objektivne vyhodnotenie vyznamu Hummelovej klavirnej $koly si na-
pokon treba uvedomit, Ze prave v ¢ase jej vzniku (1820 — 1825) sa v stavbe klavirov
presadili vydobytky, na zaklade ktorych tento nastroj dosiahol svoj dodnes obvykly
status: repeticnd mechanika — Erard 1821; liatinovy rdm — Babcock 1825; pevné struny
z liatej ocele — Webster 1834; krizovy potah strin a tazké hlavice kladiviek potiah-
nuté plstou — Pape 1824 und 1826.° Zdokonalenie nastrojov bolo bezprostrednym
predpokladom novej paradigmy estetiky klavirnej hry, ktord sa konstituovala v dielach
Chopina a Liszta.

Hummelove vydobytky mali bezprostredny vyznam predovsetkym pre Chopina,
ktory si Hummela vazil najva¢$mi spomedzi generdcie ranych romantikov. Chopin bol
dokladne oboznameny s Hummelovou klavirnou $kolou a jeho prstokladovou syste-
matikou, o ktorej mal mimoriadne vysoku mienku:

sy rc

»Podla Chopina ,Hummel bol v danej oblasti najerudovanejsi’ Vyznanie nie je ndhod-
né, pretoze prave Hummel, ktory zafixoval svoje metodické (prstokladové) nézory do
velkej klavirnej skoly [...], sa tesil Chopinovmu zvlastnemu uznaniu a pocitu umeleckej
spriaznenosti.“”!

Hummela si Chopin rovnako vazil aj ako skladatela:

sVelky vyznam v pedagogickej praci pripisoval Hummelovi a jeho skladbam: nazyval
ich podobne ako Bachove diela ,kli¢om ku klavirnej hre® a neustdle ich pouzival na
hodinach so ziakmi.“”

Voc¢i Hummelovmu najvyznamnej$iemu rivalovi Beethovenovi a jeho poetike mal
Chopin skor rezervovany vztah:

»Beethoven bol pre neho prili§ mohutny, napaty. I pri véetkom nadseni Beethovenovy-
mi dielami mnohé z nich, povedané slovami Liszta, sa mu zdali neotesané. [...] Moz-
no povedat, Zze Chopin pocitoval k Beethovenovi tctu, no buri¢sky, dramaticky napéty
duch beethovenovskej hudby mu zostaval cudzi. Pritom vo vyu¢ovacom procese mu

%  MAUSER, Ref. 12, s. 393.

70 MAUSER, Ref. 12, s. 360.

7' MILSTE)N, Jakov Izakovi¢: Stidie o Chopinovi. In: ZAGAR, Peter (ed.): MILSTEJN, Jakov Izako-
vi¢ - KREMENSTEJNOVA, Berta Ljebasevna: Stidie o Chopinovi. - Pedagogika G. G. Nejgauza.
Bratislava : Hudobné centrum, 2004, s. 77.

72 MILSTEJN, Ref. 71, s. 90. Vid aj BULA, Karol: Uber die Bedeutung Johann Nepomuk Hummels
kompositorisch-technischen Errungenschaften fiir die Gestaltung des Klavierstils von E Chopin.
In: JUNG, Hans Rudolf: Bericht der wissenschaftlichen Konferenz aus Anlass des 200. Geburtstages
Johann Nepomuk Hummels am 18. November 1978 in Weimar. Weimar : Druckhaus Weimar,
1978, s. 40.
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neprekazalo, aby po svojom demonstroval Beethovenove sondty a navrhoval Ziakom
rozne varianty interpretacie.“”

Chopin a Liszt boli ur¢ujicimi skladatelmi v rozvoji nového $tylu klavirnej hry, pre
ktory st prizna¢né velkorysé akordické rozklady a rovnomernejsie vyuZitie rozmani-
tych registrov nastroja. Esteticky idedl velkopriestorového a velkorozmerného zvuku
vSak obaja skladatelia dosiahli odlisnym sposobom: v Chopinovych kompoziciach je
primarna melédia, ur¢ujicim parametrom je plasticka horizontdlna konstrukcia, za-
tial ¢o u Liszta dominuje harmonia a vertikala. Pokial Liszt uprednostiiuje monumen-
talne akordické komplexy, koncipuje teda Chopin hudobnt faktdru skor melodicky
- jeho figurdcie st zalozené predovsetkym na chromatickom obohravani trojzvukov
a dalsich harmonickych utvarov rozli¢nymi priechodnymi, pomocnymi a prietaznymi
tonmi, aké nachddzame uz u Hummela, avSak takmer len v oblasti diskantu. Polyfo-
nia vedlajsich hlasov patri k charakteristickym znakom Chopinovych diel: samostatné
melodické linie Chopin ¢asto ozrejmuje aj prostrednictvom notacie (dlhsie rytmické
hodnoty); nie nahodou sa Chopin ¢asto oznacuje ako ,,skladatel lavej ruky®. V kapi-
tole O klavirnej faktiire Chopina a Liszta charakterizuje MilStejn rozdiel medzi oboma
autormi nasledovne:

»Melos sa u Chopina celkove vyskytuje nielen v melodickej linii, ale aj v linii sprievodu,
v basoch a vietkych vedlajsich hlasoch. [...] Pre Chopinovu faktiru (ovela viac nez pre
fakturu Lisztovu) je prizna¢na polyfonia vedlajsich hlasov (v duchu hudby slovanskych
narodov); sprievod je u Chopina takmer vzdy aktivne-melodickym prvkom a nie prv-
kom pasivne-figurativnym [...]. U Chopina mozno hovorit dokonca o zvlastnej faktu-
re vedIajsich hlasov, o celom systéme kombindcii a vycleneni samostatnych vedlajsich
melodickych linii (najmi v jeho neskorsich skladbach), kone¢ne o fakture fiktivnej po-
lyfénie (napriklad o vycleneni melédie na hrebenoch siroko lomenych rozkladov, o de-
monstrovani skrytych melodickych nét v pasazach atd.), jednym slovom: o melodickom
nasyteni hudobného tkaniva ako celku.“”

Napriek tomu, Ze hudobné tkanivo v Chopinovych dielach sa formuje predo-
véetkym melodicky, jeho harmonia, ktora je vysledkom melodickych peripetii via-
cerych simultanne prebiehajtcich linii, je bohato diferencovana a nasytena chroma-
tikou. Naproti tomu Lisztovym vychodiskom byva skor urcity harmonicky spoj alebo
harmonicky sled, z ktorého sa melodické kontiry vy¢lenuju ako sekundarny element.
Podla Mil$tejna

»Pre Chopina je prvoradd plasticka, horizontalna konstrukcia; Liszt je ndchylnejsi k ver-

tikdlnemu principu organizacie matérie, plastickd konstrukcia nie je pre neho tak pod-
statnd a urc¢ujuca.“”

Hudobna faktira Chopinovych diel tak prezentuje vnutorne podstatne individua-
lizovanejsi idedl zvukovej plnosti.

Ak Liszt nadviazal skor na Beethovenov in$trumentalny styl a jeho zdmerom bolo
dosiahnut na klaviri orchestralne efekty, budoval Chopin skor na klasickych princi-
poch klavirnej hry. So svojim priehladnym, zretelnym a svetlym zvukovym idedlom

73 MILSTEJN, Ref. 71, s. 91.
7 MILSTEJN, Ref. 71, s. 143.
5 MILSTEJN, Ref. 71, s. 143.
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nadvizuje Chopin na Hummela a jeho estetiku klavirnej hry. Podobne ako Hummel,
uprednostiioval aj Chopin Pleyelove néstroje oproti Erardovym alebo Broadwoodo-
vym kvoli moznosti lahsieho thozu a kvoli ich striebristo svetlému, trochu zastrené-
mu ténu.”

Chopin dalej kultivoval a diferencoval kultiru thozu: tak napriklad rozlisuje me-
dzi viacerymi druhmi artikulacie legato, o. i. kombinuje predpis legato nezriedka s leg-
giero a leggierissimo a tym postuluje idedl viazanej hry so svetlou zvukovostou, ktora
nadvézuje na estetické idealy hudobného klasicizmu, nadalej rozvijané Hummelom.
V tomto duchu sa nesie aj

»technika zvlastneho brilantného legata, ktoré sa niecim blizilo k non legatu - tzv. jeu
perlé (,perliva hra; ,hra ako perly‘). Bolo nemyslitelné bez rovnomernosti tonov, pres-
nosti dotyku prstov, ktoré su v ststavnom dotyku s klavesmi [tito poziadavku opa-
kovane nachadzame aj v Hummelovej klavirnej $kole, konkrétne v jeho komentaroch
k technike hry prstokladovych cvi¢eni v druhej Casti, p. a.].“””

Chopinovym idealom, rovnako ako Hummelovym, bolo dosiahnut na klaviri spev-
nost pribuznd umeniu spevu eliminujicu drsné, ostré, ,,klopajice” tény.”® Rovnako
ako pre Hummela, bol aj pre Chopina ohladom kantability klavirneho prednesu roz-
hodujtci predobraz spevu a idedly operného umenia bel canto. Podla Mil$tejna

»50 Chopinovym vokalnym zameranim nepochybne stvisi aj hudobna terminoldgia
pre rozne klaviristické postupy. Urcite netreba rozvadzat pojem cantabile, ktory pria-
mo poukazuje na plynulo te¢ticu kantilénu (Chopinovo cantabile znamend nasledovat
priklad dobrého spevaka: pomocou ponoru prstov do klavesov pridavat melddii objem
a prirodzenost znenia).”

MilStejn, ktory v suvislosti so Chopinom viackrat poukazuje na zdsadny vplyv
Hummela na Chopinovu poetiku, v$ak zjavne nie je celkom obozndmeny s Humme-
lovou klavirnou $kolou, resp. nedocenuje Hummelov vplyv na Chopina, pokial ide
o uplatnenie prvkov vokalnej interpretacnej praxe v oblasti interpreta¢nej praxe kla-
virnej hry:

»V dosledku neoblomného Zelania aplikovat vokalne vyrazové moznosti a prostriedky

na klavir Chopin v podstate objavil bel canto klavirnej hry, pricom jeho podstata ne-

spociva vo vonkajsej analégii klaviristickych postupov s vokdlnymi postupmi talianskej

$koly, ale v ich vnutornej jednote.“®

Zo spevackej terminoldgie prevzal Chopin viaceré prednesové a dynamicko-ago-
gické instrukcie; viaceré z nich vSak nachadzame uz u Hummela, ako napriklad ca-
lando (podla Hummela beruhigend spaté so sucasnou ,Verminderung der Starke“;®
podla Milstejna obsahuje Chopinovo calando ,,prvky diminuenda a ritardanda, teda
zoslabenie znenia a spomalenie pohybu“®?), alebo smorzando (podla Hummela verlo-

76 MAUSER, Ref. 12, s. 396.
77 MILSTEJN, Ref. 71, s. 58.

8 MILSTEJN, Ref. 71, s, 50-51.
7 MILSTEJN, Ref. 71, s. 54.

80 MILSTEJN, Ref. 71, s. 54-55.
8. HUMMEL, Ref. 4, s. 58.

82 MILSTEJN, Ref. 71, s. 61.
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schend;®® podla Chopina ,,sotva badatelné zoslabenie uz predtym zoslabeného znenia
az po jeho uplny zanik)“*

Ako interpret si Chopin vytvoril meno aj na zaklade svojej dokonalej legatovej
hry. Pozoruhodna v tejto stvislosti je predovsetkym technika takzvaného ,fiktivne-
ho“ legata,® ktoré Chopin na jednej strane, opierajuc sa o Hummelovu prstokladovt
systematiku, dosiahol na zédklade rafinovaného prekonania nemoznosti fyzického spo-
jenia urcitych klavesov v dosledku prekladania a podkladania prstov, na druhej strane
s pomocou pedala. Pokial Hummel vo svojej klavirnej $kole od vyuzitia pedala ako
»Deckmantel [...] eines unreinen und notenverschluckenden Spiels“*® skor odradza, je
umenie klavirnej hry po Chopinovi a Lisztovi bez vyuzitia peddla uplne nepredstavitel-
né. To prirodzene suvisi s novymi moznostami tonového nuansovania, ktoré prinies-
lo technické zdokonalenie pedalov. V snahe dosiahnut kantabilné a vyrazovo bohato
diferencované vedenie linii vypracoval Chopin rozmanité pedalové techniky: okrem
uz znamych technik ako téonovy, harmonicky a spdjajuci pedal dosiahol Chopin velmi
subtilne vyrazové efekty s pomocou rychlej vymeny pedala bez jeho pustenia (polo-
vi¢ny, Stvrtinovy pedal) a rozne dalsie jemné gradacie a tieniovania az po nepretrziti
pulzéciu a pedalové vibrato.” K dal$ej diferencidcii vyrazu nabadal Chopin na zéklade
vyuzitia lavého pedala (una corda), ktoré odporucal predovsetkym pri modulaénych
prechodoch, durovo-molovych zmenach a enharmonickych prehodnoteniach.®

Problém prednesu a charakteru

Chopinovo umenie klavirnej hry preslavil aj jeho rubatovy prednes, ktory sa zvykne
povazovat za pokracovanie v tradicii C. Ph. E. Bacha, ktory roku 1787 v tretom vydani
svojho interpretacného traktatu Versuch tiber die wahre Art das Clavier zu spielen cha-
rakterizuje rubato ako kombinaciu dvoch protichodnych sil - jednej, ktora sa metricky
podvoluje a druhej, ktora sa metra striktne pridrziava — a ktory posobenie tychto sil
identifikuje s rukami klaviristu:

sWenn die Ausfithrung so ist, daf$ man mit der einen Hand wider den Tact zu spie-
len scheint, indem die andere aufs piinctlichste alle Tacttheile anschldget: so hat man
gethan, was man hat thun sollen.“®

V tomto zmysle vSak o problematike rubatového prednesu pise uz Wolfgang
Amadeus Mozart v liste svojmu otcovi z 23. — 27. oktébra 1777:

8 HUMMEL, Ref. 4, s. 58.

8 MILSTEJN, Ref. 71, s. 61.

85 MILSTEJN, Ref. 71, s. 65.

86 HUMMEL, Ref. 4, s. 452.

8  MILSTEJN, Ref. 71, s. 69.

8 MILSTEJN, Ref. 71, s. 68.

8 Cit. podla MAUSER, Ref. 12, s. 369.
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»[...] dal ich immer accurat im Tact bleybe: iiber das verwundern sie sich alle. Das
tempo rubato in einem Adagio, daf} die lincke Hand nichts darum weif3, kénnen sie gar
nicht begreifen. bei ihnen gibt die lincke Hand nach.“°

Hoci Hummel o problematike rubata vyslovene nehovori, poskytuje v kapitole
Einige Hauptbemerkungen, den schonen Vortrag und Ausdruck betreffend svojej klavir-
nej $koly na zaklade vynatkov zo svojich vlastnych diel celkom konkrétne instrukcie
na uplatnenie tohto spdsobu prednesu. Ako sme uz spomenuli, v druhom vydani tretej
Casti svojej klavirnej $koly demonstruje Hummel na prikladoch zo svojich vlastnych
diel poziadavky na flexibilitu tempa a spdsob thozu, pricom zretelne rozlisuje predo-
vSetkym medzi perlivo-brilantnymi pasazami na jednej strane a kantabilnymi pasaza-
mi na druhej strane.

Pokisim sa teraz aspon naznacit, ¢co Hummel chapal pod pojmom ,,pekny prednes®:
nasledujuci priklad prezentuje prvy solovy vstup klaviristu v Koncerte pre klavir a or-
chester a mol op. 85 s prednesovymi oznaceniami doplnenymi samotnym Humme-
lom, ako ,,von hier aus méssig im Zeitmass, gezogen, energisch, gesangreich und aus-
drucksvoll, von hier etwas gehender und markirter:
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Na tomto priklade poznamendva Hummel celkom vSeobecne k problematike in-
terpretacie kompozicii v tempe allegro:

»Das Allegro fordert Glanz, Kraft, Entschiedenheit im Vortrag, und damit dies moglich
werde, theils eine energische, theils eine perlende Schnellkraft in den Fingern. Die im
Allegro kommenden sangbaren Stellen kénnen [...] zwar mit etwas Hingebung vorget-
ragen werden: allein zu auffallend darf von dem herrschenden Charakter und vom Ze-
itmass nicht abgewichen werden, weil sonst die Einheit des Ganzen leidet, und dieses
ein zu rhapsodisches Ansehen bekommt.“

»Alles Nachgeben in einzelnen Takten bei kurzen Gesangstellen, bei gefilligen Mittel-
ideen, muss fast nur unmerklich geschehen, und nie bis zu dem Adagio herabgezogen
werden; so auch, dass der Abstand zwischen dem Zurtickhalten und dem Vorwirtsge-

hen nie zu auffallend gegen das Haupttempo erscheint.“”

Ako ozrejmuju tieto komentare, bola pre Hummela pri volbe tempa ur¢ujtca pred-
stava zakladnej tempovej osi, ktora mala v principe zostat zachovand v priebehu celej
skladby a od ktorej sa interpret, celkom v duchu modernych teérii hudobnej interpre-

%2 HUMMEL, Ref. 4,
%  HUMMEL, Ref. 4,

s. 428.
s. 437.
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tacie, napriklad Theodora Wiesengrunda Adorna,* mal flexibilne odchylovat v stlade
s rozmanitym individudlnym charakterom jednotlivych usekov.

»Der Spieler schwanke nicht beim Takt im Tempo, sondern ergreife (mag er auch bei
Gesangsstellen anhalten, oder gewisse Passagen ein wenig modificiren) immer gleich
vom ersten Takt an sein bestimmtes Zeitmass [...]. Er @ibertriebe auch nie das Tempo,
und markire in den Passagen zuweilen die Niederstreichnote, so erhilt er sich im Takt,
und es wird ihm jedes Orchester leicht akkompanieren kénnen.“”

Nasledujtica pozndmka ozrejmuje, Ze Hummel bol aj vyznamnym zastancom ru-
batového prednesu:

»Die kleinen Verzierungen miissen dabei vom Spieler so berechnet sein, dass sie dem
strengen Zeitmass weder etwas entziehen, noch zulegen, sondern mit dem Takt gleich-
zeitig beendet sind.“*

Podla Milstejna predstavuje rubato v Chopinovom ponati névum, kedZze rytmicky
uvolnenu hru dokazal spojit s vyrazom individuélneho charakteru:

»[...] klasicka strohost sa u neho snubi s romanticky plastickou improvizovanostou vol-
ného pohybu. Jeho rubato [...] stvisi nielen s temporytmom, ale aj s dynamikou, artiku-
laciou, koloristickymi efektmi.“”

Zaver

Ur¢ite nie je ndhoda, Ze renesanciu zdujmu o Hummelovu hudbu datujeme od ostat-
nych desatro¢i 20. storo¢ia. Roku 1987 vysla nahravka Hummelovych Koncertov pre
klavir a orchester a mol op. 85 a h mol op. 89, ktoru anglicky klavirista Stephen Hough
nahral na modernom koncertnom kridle spolu s English Chamber Orchestra pod tak-
tovkou Brydena Thomsona. Na zaklade tejto interpretacie, ktora sice celkom nezodpo-
veda interpretaénym idealom samotného Hummela, ktoré zastava vo svojej klavirnej
$kole a demonstruje skor tie vydobytky, ktoré Chopin odhalil pri interpretacii Hum-
melovej hudby na modernejsich nastrojoch, poukazal Hough na Hummelove zasluhy
o vyvoj nielen hudby samotného Chopina, ale klavirnej hudby 19. storocia vSeobecne
a tymto sposobom ozrejmil potencidl jeho hudby pre budtcnost.

Stdia vznikla v ramci grantového projektu Kontexty hudby pre klavesové nastroje na Slovensku :
osobnosti, Struktura, funkcia. VEGA 2/0078/12, 2012-2015

% K Adornovej tedrii hudobnej interpretécie vid blizsie STEFKOVA, Markéta: Tedria hudobnej in-
terpretdcie. Bratislava : VSMU, 2011 a STEFKOVA, Ref. 48.

% HUMMEL, Ref. 4, s. 428.

%  HUMMEL, Ref. 4, s. 433.

97 MILSTEJN, Ref. 71, s. 47.
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RESUME

THE IMPORTANCE OF THE PIANO TEXTBOOK OF JOHANN NEPOMUK HUMMEL FOR THE
DEVELOPMENT OF THE AESTHETIC IDEALS OF PIANO PERFORMANCE IN THE
19™ CENTURY

At the turn of the 19" century the Bratislava-born Johann Nepomuk Hummel, a pupil of Haydn and
Mozart, was regarded as a rival of Ludwig van Beethoven.

In the second half of the 19" century, however, the opinion began to hold sway that while
Beethoven was a fundamental innovator, Hummel should rather be considered an eclectic and
“classicist” mannerist who had not been able to free himself from the shadow of the three “Viennese
classics”

The author concentrates principally on assessing the status of Hummel’s piano textbook in the
context of 18" century performance tractates (J. J. Quantz, C. Ph. E. Bach, L. Mozart), which were
premised on the aesthetic tenets and principles of performance of the late baroque period, though at
the same time giving admittance to a number of innovative elements according with the aesthetic of
the gallant or sensitive (“empfindsamer”) style. She also undertakes a comparison of Hummel’s piano
textbook with the performance tractate by E. P. Rigler, who was an important model for Hummel and
probably also his teacher in Bratislava. She elucidates Hummel’s monumental piano textbook and
points out that it was an exceptionally carefully considered work. It is above all the second part of the
work that has an epochal importance, focused as it is on perfecting the principles of systematic finger
placement; however, the third part, which concentrates on the question of performance modes and
musical delivery, also offers valuable suggestions.

The author also undertakes a comparison of the performance ideals of Hummel and Beethoven,
whose work and performance textbooks (which in Beethoven’s case remained at the level of a draft)
became significant premises for the new paradigm of the aesthetic ideal of piano-playing, represented
by Franz Liszt and Fryderyk Chopin.

In contrast to Liszt, who was inspired rather by Beethoven’s instrumental style and whose aim
was to achieve orchestral effects on the piano, Chopin, with his transparent, clear and bright sound
ideal, leans notably to the side of Hummel and his aesthetics of piano play.

Chopin was thoroughly familiar with Hummel’s piano textbook and its system of finger placement,
of which he had an exceptionally high opinion. In his views on the art of piano playing also, Chopin
identified to a significant degree with Hummel. Basing herself on critical study of the current
literature of Western and Eastern provenance, the author points to the fact that Hummel’s influence
on Chopin has not yet been fully appreciated, not only in terms of the evolution of his compositional
ideal but also in his aesthetic ideal of piano-playing.
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ABSTRACT

The article is concerned with stability of the tuning of historic organs which have their
wind system supplied, in terms of the positioning of the instrument itself, from an external
environment. It addresses the question of temperature changes in sacred buildings, which are
an essential magnitude for the analysis. The analysis also touches on the mode of construction
used for the wind system, since this construction has a fundamental influence on the constant
change of pressure and air temperature in the wind system. We have verified the entire
analysis in situ under real conditions, also by means of an experiment regarding the analysis
of tuning. The positioning of the wind system, sucking in air which differs in temperature
from the air where the instrument itself is positioned, does not have any destructive effect on
the tuning of historic organs and hence does not damage this tuning in any way.

Keywords: stability of tuning, tuning, wind system, adiabatic expansion, historic organ

Uvod

Organ patri do skupiny aerofénov a vzduchovy systém je nosnym systémom tohto
néstroja. Vzduchovy systém ma tak zasadny vplyv na stabilitu ladenia organov z via-
cerych ohladov.! Tuto skuto¢nost si stavitelia nastrojov uvedomovali od zaciatku, ale
vyrie$enie tohto problému stability ladenia trvalo este mnoho nasledujucich storoci.
Obdobim baroka sa problémy so zdsobovanim vzduchu definitivne vyriesili zdsobnym
mechom, zdokonalenim klinovych mechov ¢i vzduchovodov. Mnohé néstroje mali
mechy umiestnené mimo priestoru organa, ¢i uz v samostatnej miestnosti, kde mechy

Problematikou stability ladenia organov sa zaoberaju napr. SYROVY, Vaclav: Hudebni akustika.
Praha : Akademie muzickych uméni v Praze, 2008, s. 277; MEIER, Dieter: Eigenschaften ver-
schiedener Balgkonstruktionen. [Skript zum Referat] CH-Ménnedorf : Orgelbau Kuhn AG. 2006,
s. 1-20.
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obsluhovalo viacero kalkantov, alebo na povale kostola, pripadne inde, a to vsetko
z dévodu, aby nedochddzalo k ruseniu hry na nastroji, ako aj samotného liturgického
ukonu. Ako priklad uloZenia mechov v 19. storo¢i mimo priestoru samotného organa
ndm mozu sluzit viaceré organy od majstra Martina Sagka z Brezovej pod Bradlom.
Pre tohto organara bolo ,,charakteristické umiestnenie mecha mimo sokla organovej
skrine, bud v priestore chéru, alebo mimo chéru“. Jednym z takychto prikladov je
organ v Evanjelickom kostole a. v. v Starej Turej, kde ,,jednoduchy magazinovy mech
s Cerpacim mechom rovnobeZne stdpajticim je vo veZi kostola, kam ho postavili Sas-
kovci“? Podobné rieSenia pouzivali aj ini organdri. Koncom 19. a zac¢iatkom 20. sto-
rocia sa do kostolov, a teda aj k organom, dostava elektrickd energia, ktorti organari
vyuzili na zmenu pri pohone mechov. Ludska silu nahradil elektromotor, respektive
najprv boli ¢erpacie mechy napojené na klukovy hriadel a az neskor bol tento sposob
nahradeny rota¢nym ¢erpadlom vzduchu.* V suéasnosti sa pri stavbe novych nastro-
jov osadzuju elektromotory aj do samostatnych strojovni.

Stcasny postoj k danej problematike sa formoval po¢as modernych dejin orga-
ndrstva, ked sa zacali nastroje intenzivnej$ie opravovat ¢i reStaurovat. Vznikali rdzne
néhlady a ndzory na problematiku stability ladenia. Jednym z hlavnych trendov, ktoré
sa ujali v priebehu druhej polovice 20. storocia, bola vymena starych hlu¢nych elek-
tromotorov za nové, menej hlu¢né. Mechy a motory sa zacali prenasat ¢o najblizsie
k organu, teda do miestnosti, v ktorej sa nastroj nachadzal, aby bol nasavany vzduch
teplotne rovnaky ako vzduch, v ktorom je uloZeny samotny ndstroj. V tejto stvislosti
sme si polozili otazku, do akej miery moéze umiestnenie vzduchového systému mimo
priestoru samotného organa, ktory nasava vzduch inej teploty, ako je vzduch v miest-
nosti, v ktorej je umiesteny samotny organ, ovplyvinovat stabilitu ladenia. Na tieto
ucely sme vykonali niekolko merani a experiment.

Analyza javu a konstrukcie

Na postdenie vplyvu teploty nasavaného vzduchu na stabilitu ladenia nastroja sme
vychadzali z analyzy, ktora bola postavena na hodnoteni umiestnenia konstrukcie
vzduchového systému, niektorych abiotickych podmienok, samotnej analyzy stability
ladenia a fyzikalnych zakonitosti, ktoré stivisia so skimanym javom. Experimenty sme
robili v realnych podmienkach, pri ktorych sa do nastroja nasaval vzduch z kostolnej
veze, ako aj pri realnom nastroji umiestnenom v kostole, pricom sme simulovali pod-
mienky suvisiace s teplotou nasavaného vzduchu.

> MAYER, Marian: Organ ako hudobny a architektonicko-vytvarny artefakt v tvorbe Martina Sasku.
[Kandidatska dizertacna praca] Bratislava : Umenovedny ustav Slovenskej akadémie vied, 1988,
s. 84.

3 MAYER, Marian Alojz: Martin Sasko a jeho organdrska skola. Bratislava : Hudobné centrum,
2003, s. 87.

*  MAYER, Marian Alojz: Dejiny organa na Slovensku od najstarsich Cias po sticasnost. Bratislava :
Divis - SLOVAKIA, spol. s.r.0., 2009, s. 177.
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Konstrukcia vzduchového systému

V stvislosti so skimanym javom nds prioritne zaujima technické rieSenie vzducho-
vého systému s nasavanim mimo priestoru umiestnenia nastroja. Takyto vzduchovy
systém organov mozeme rozdelit na tri ¢asti. Prva Cast je umiestnend mimo priestoru
choéru,’ respektive priestoru organa a je tvorena elektromotorom a malou ¢astou vzdu-
chovodu. Sacastou tejto prvej ¢asti vzduchového systému organa mdze byt aj hlavny
mech nastroja. Pri takomto rieseni vzduchového systému je motor spojeny s mechom
ndstroja, a to bud prostrednictvom regulatora tlaku alebo bez regulacie. KedZe aj v tej-
to oblasti vznikd diskusia v stuvislosti so stabilitou ladenia, museli sme analyzovat aj
problematiku regulacie tlaku. Druha ¢ast daného vzduchového systému sa nachadza
medzi motorom a organom a ide o vzduchovody réznej dizky, pricom v niektorych
pripadoch meraju aj niekolko metrov. Poslednd ¢ast vzduchového systému sa nacha-
dza vedla organa alebo pod organom, a ide bud o tzv. vyrovnavaci mech a vzdusnicu,
ak sa hlavny mech nachddza mimo priestoru chéru, alebo sa na tomto mieste na-
chadza hlavny mech. V niektorych pripadoch sa na danom mieste nachadza hlavny
a zdroven aj vyrovnavaci mech. Kazdd z tychto casti vzduchového systému organov
ma svoje $pecifika vyplyvajice z prebiehajucich fyzikalnych dejov, ktoré je potrebné
pre spravne analyzovanie skimaného javu poznat.

Abiotické podmienky

DalSou délezitou sticastou analyzy je poznanie podmienok, v ktorych sa nachddzaju

jednotlivé komponenty vzduchového systému. Tieto podmienky moézu na vzduchovy

systém nastroja posobit bud pozitivne, negativne, alebo nepdsobia na vzduchovy sys-

tém vobec.
V pripade nastroja, ktory sa nachddza na chore kostola, je potrebné brat do uvahy

nasledujuce faktory:

1. Teplota na chore kostola podla nami nameranych udajov sa pohybuje vzdy nad
teplotou, ktora je v prizemnej casti kostola. Rozdiel medzi danymi teplotami sa
v priemere pohybuje medzi hodnotami 2 - 3 °C. Okrem toho sa zvySenie teploty
nastroja deje aj posobenim slne¢ného Ziarenia, ktoré moze byt v niektorych pripa-
doch eliminované vitrazovymi sklami okien. V takomto pripade samozrejme stipa
rozdiel v teplotach aj do cca 5 °C v zavislosti od pocasia. V pripade vitrdzovych skiel
sa teplota priestoru, v ktorom sa nachddzaju, zvysuje v mensej miere. Ide v$ak o jav,
ktory je potrebné dalej skimat, a to v nadvéznosti na zniZovanie teploty v objekte,
¢o slazi na leps$iu prevenciu proti drevokaznému hmyzu. M6zeme ale konstatovat,
Ze vnutorna teplota kostola sa bez vplyvu ¢loveka pohybuje v rozmedzi + 2 + 3 °C
na den. Pre uplnost je potrebné este uviest, ze doterajsie merania realizované v tzv.
letnych mesiacoch nam ukazali, Ze vnutorna teplota kostolov sa pohybuje vo va¢-
$ine pripadov v priemere do 25 °C. V zimnych mesiacoch sa teplota dostiava na
hodnoty 0 °C resp. 2 az 3 °C pod tato hodnotu, pri¢om rozhodujici vplyv maja
exteriérové podmienky.

Jeden spdsob je ulozenie motora na povale kostola a druhy jeho uloZenie vo vezi.
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2. Ak konstatujeme, Ze vnutorny priestor kostola predstavuje teplotne stabilny
priestor, tak priestor povaly kostola, respektive vezovy priestor je teplotne nesta-
bilnej$im v dosledku vyraznejsieho vplyvu externych podmienok. Znamena to, ze
sa hodnoty teploty priestoru priblizuju hodnotam teploty v exteriéri, a to tak, ze
ich do zna¢nej miery kopiruju. Na zaklade nami nameranych udajov mdzeme kon-
Statovat, Ze teplota na povale kostola sa pohybuje cca + 5 °C voci teplote exteriéru
v zavislosti od ro¢nych obdobi. Samozrejme, Ze teplota vo vyssej polohe je rovnako
vys$ia, ¢i uz pre stupanie teplejsieho vzduchu, ako aj z dévodu nahriatej krytiny,
vadsinou plechu, ale rovnako je potrebné povedat, Ze teplota nestipa nad teplo-
tu vonkajsieho prostredia, ¢ize teplota moze stupnut nanajvys o spominanych cca
5 °C, respektive v zimnych obdobiach aj klesnut. Sumérne mozeme konstatovat, ze
pri extrémnych teplotach, ktoré na slnku dosahovali hodnoty az do 37 °C, sme na-
merali na povale kostola najvyssiu teplotu 31,2 °C, pri teplotach v zimnom obdobi
sme namerali teploty mierne pod nulou a to -3,4 °C, ale aj teploty v hodnotach az
-7,6 °C.

3. Priebeh zmeny teploty vo vzduchovom systéme nastroja je komplikovany v do-
sledku dejov prebiehajucich vo vzduchovom systéme organa, preto budeme najprv
uvadzat merané idaje a az ndsledne budeme komparativne udaje posudzovat a in-
terpretovat. Pre nami skimany jav je dolezitejsie definovat teploty pri postaveni
nasavania mimo priestoru organa. Definovat teplotu vstupného, teda nasavaného
vzduchu je pomerne jednoduché, pretoze zavisi od prostredia, v ktorom sa saci
ventil, respektive motor a mech nachadzaju. Budeme pritom vychadzat zo spo-
sobov umiestnenia mecha a motora nastroja, ktoré sme uviedli vyssie. Na zakla-
de toho mozeme tvrdit, ze vstupna teplota nasavaného vzduchu sa pohybuje od
vys$ich plusovych teplot v hodnotach nad 30 °C v lete az k zimnym minusovym
hodnotam okolo -7 °C, ak berieme do tivahy postavenie nasavania mimo priestoru
chéru. Ak sa nasavanie vzduchu deje z rovnakého priestoru, v akom sa nachadza
organ, tak ide samozrejme o teplotne rovnaky zdroj vzduchu. Teplota vzduchu vo
vnutornej ¢asti vzduchovodov je konstantnd, avsak pri teplotnych zlomoch, ktoré
nastavaju pri prechode vzduchovodov z povalového, respektive vezového priestoru
do chérového priestoru, dochadza k odovzdavaniu teplotnej energie, a tym k zme-
ne teploty vzduchu vo vzduchovode. Tato zmena sa deje obidvoma teplotnymi
smermi, pricom ma v$ak minimalne hodnoty. K délezitejsej zmene v teplote vzdu-
chu dochadza predovsetkym v mechu nastroja. Tu je nasaty vzduch podrobeny
kompresii pod konkrétnym tlakom, ktora spdsobuje jeho zohrievanie. Ak je mech
nastroja ulozeny mimo chérového priestoru, tak dochadza k oteplovaniu vzduchu
uz v tomto bode a dana teplota pokracuje az po ustie do pistaly. Meranim sme
zistili, Ze rozdiel medzi nasavanym vzduchom a vzduchom, ktory sa nachiddza uz
vo ventilovej komore, je aj viac ako +10 °C. Celkovo v§ak mdzeme konstatovat, ze
v priebehu celého vedenia vzduchu do néstroja dochadza k réznym vplyvom, ¢i uz
prostrednictvom odovzdavania tepla z externého prostredia, vplyvom trenia, alebo
aj vplyvom dalSej zmeny teploty vzduchu vyvolanej tlakom vyrovnavacieho mecha,
ktory je ulozeny pod vzdusnicou nastroja. Dolezitejsie ale je, Ze vieme konstatovat,
ze kazdy nastroj ma svoje vlastné teplotné zmeny, pricom dokazeme vyslovit zo-
vSeobecnujtci princip, Ze na Gsti do pistaly nameriame vzdy chladnejsi vzduch ako
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v jej okoli, a to v dosledku prebiehajucej adiabatickej expanzie. Z tychto dévodov je
lepsie a praktickejsie sledovat zmeny ladenia a nie zmeny priebehu teploty vzduchu
vo vzduchovom systéme, ktory je pomerne komplikovany a na meranie problema-
ticky.

Experiment

Doterajsie skimanie javu na zaklade komparacie jednotlivych skuto¢nosti, respektive
vzajomna analyza doterajsich poznatkov poukazali na skuto¢nosti, ktoré do znacnej
miery nasvedcuju, ze vplyv rozdielnej teploty vzduchu nasavaného do nastroja nezo-
hrava ulohu inicidtora pri rozladovani nastroja, teda po zvukovej stranke neposko-
dzuje nastroj. Tento predpoklad bolo nevyhnutné overit aj experimentalne, a to uz
spominanou analyzou zvuku, respektive tdnov néstroja, ktory ma nasavanie, a teda
aj motor, mimo priestoru chéru. Rovnako sme pre dokladnejsiu analyzu vykonali aj
experimentalne zvy$enie nasavanej teploty pri nastroji, ktory ma motor a nasavanie
vedla nastroja. Teplotu sme zvysili cca 0 30 °C, ¢o je pre redlnu prax dostato¢né nad-
hodnotenie realnych hodnot, aby sme mohli spominany vplyv vylucit aj v extrémnych
pripadoch.

Metdda experimentu

Ako sme uz vyssie uvadzali, na experiment sme vybrali néstroj, ktory ma motor uloze-
ny mimo priestoru chdru a organa.® V tomto pripade ide o motor, ktory je ulozeny vo
vezi kostola, kde dochddza aj k nasavaniu vzduchu. Po¢as snimania zvuku boli merané
hodnoty jednotlivych priestorov takéto: pri chdrovom priestore 12,4 °C a v priestore
nasavania, teda vo vezi kostola 20,6 °C. Tento rozdiel, ako sme uviedli vyssie, je Gplne
bezny, a teda pre nase merania $tandardny. Na snimanie sme si vybrali register Princi-
pal 8" a Bourdon 8, kde sme pri rozsahu nastroja C - f* analyzovali vietky tony c a a.
Vyber registrov bol cieleny, skiimali sme kovovy (Principal 8°) a dreveny (Bourdon 8°) re-
gister. Snimanie kazdého ténu trvalo cca 1 min. Takto dl?ka trvania ténu ma vyznam
hlavne pri ladeni nastroja, pri praktickej hre sa takéto dlho drzané tény v podstate
nevyskytuju. Zaroven sme snimanie zvuku vykonali aj na druhy den, aby sme zistili,
¢i aj minimalna zmena teploty vplyva na stabilitu a vysku ladenia. Okrem toho sme na
zaver zosnimali jednotlivé vybrané tény aj pri zasobovani organa vzduchom klasickym
a povodnym spdsobom, teda prostrednictvom paky na povodnom mechu néstroja. Na
snimanie zvuku a na dosiahnutie relevantnych a objektivnych vysledkov sme pouzili
nasledovné technické prostriedky a metodiku:

Vybrala sa metdda zdznamu digitalizovaného signélu a jeho nasledna pocitaco-
va analyza. Tento postup sme zvolili z dévodu Casovej naro¢nosti vyhodnocovania
jednotlivych zvukovych vzoriek signélu. Signal bol zaznamenavany prostrednictvom
hyperkardioidného mikrofénu AT 835 umiestneného na podlahe v pozdiznej osi chré-
mu smerovaného na prospekt organa a vo vyske 3 metre. Signal z mikrofénu bol spra-

¢ Organ sa nachadza v Rimskokatolickom kostole v obci Muran. Merania sa uskutoc¢nili v aprili
2012.
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covavany prostrednictvom prenosného mixazneho pultu FP 33 a zaznamenavany do
digitalneho rekordéra TASCAM HDP 2 - vo formate 16 bit/48 k Hz. Teplota prostre-
dia sa zaznamenavala dataloggermi COMET S3120 a teplomerom TESTO 905-T2.
Vzorky signdlov boli nasledne zaznamenané a prepisané do pocitaca, kde sa vykonala
signélovda analyza. Signéaly zodpovedajuce jednotlivym ténom boli najprv podrobe-
né spektralnej analyze a pre potreby merania bolo potrebné kazdu vzorku podrobit
filtracii spektra. Tuato filtraciu sme vykonali prostrednictvom digitalneho filtra s vel-
kou strmostou typu pasmovy priepust, ktorého stredna frekvencia bola upravovand
na hodnotu zodpovedajicu zakladnej frekvencii meraného ténu. Filtraciou sme zo
spektra ténu odstranili vyssie harmonické zlozky a neziaduce zlozky pod zédkladnou
frekvenciou, ktoré by inak znemoznovali meranie vysky tonu. Cely priebeh filtracie
bol kontrolovany na spektralnom analyzatore. Spracované signély jednotlivych ténov
sa nasledne v analégovej podobe merali prostrednictvom ¢itata MASTECH MS 6100.
Pre zabezpecenie maximalnej presnosti sa meranie realizovalo prostrednictvom me-
rania periody signalu a frekvencia sa vypocitala na zdklade elementarnych vztahov,
ktorymi st viazané peridda a frekvencia signalu.

Analyza

Meranie sa uskutocnilo v dvoch po sebe nasledujticich dioch, prvé meranie v polud-
najsich hodinach a druhé meranie v skorych rannych hodinach, ¢im sme zabezpe(ili
rozdielne exteriérové podmienky. Pre teplotu nasavaného vzduchu to znamenalo roz-
diel cca 7 °C pri prakticky rovnakej teplote interiéru kostola cca 12 °C (Tabulka 1, 2,
3, 4)". Na zaklade tohto merania mézeme konstatovat, Ze ak doslo k zmene zakladnej
frekvencie tonu, uskutocnila sa ako skokova zmena, pri¢om po uplynuti urcitého c¢a-
sového tseku sa frekvencia vratila na svoju pdvodnu hodnotu (periédy T1, T2 a T3 ).
Celkovo mozno konstatovat, Ze maximalna takto vzniknutd odchylka po prepocitani
nepresiahla u Ziadnej z meranych frekvencii hodnotu 4 centov. Rovnako je dolezité, ze
sa tak deje rovnako pri kovovom, ako aj pri drevenom registri.

Hodnoty prvého dna sme porovnali s vysledkami merania z druhého dna pri
zmenenych klimatickych podmienkach a rovnako aj pri zmene spdsobu zasobova-
nia organa vzduchom prostrednictvom kalkanta. Napriek zmenam podmienok mo-
zeme konstatovat, Ze k ziadnemu relevantnému posunu frekvencie nedoslo. Z tohto
experimentu teda jednoznacne vyplyva, Ze pri zasobovani organa vzduchom z iného
priestoru, ktory vykazuje iné teplotné hodnoty, nedochddza k rozladeniu organa, ale
konstatujeme, ze ladenie je za beznych teplotnych podmienok stabilné a najpodstat-
nejsi fakt vyplyvajici z merania je, ze kratkodoba zmena frekvencie je dejom vratnym,
to znamena, Ze po kratkodobej zmene sa vracia na svoju povodnd hodnotu. Ak sa
jednotlivé frekvencie tonov v registroch od seba odlisuju, je to spdsobené rozladenim
registrov voci sebe.

Vyssie uvedeny vysledok sme kvoli roznym moznym pochybnostiam o tom, ¢i
nedochadza k nestabilite pri extrémnejsich podmienkach, a teda vyssich teplotnych

7

Tabulky predstavuju sumar vysledkov nameranych v roznych podmienkach: Hodnoty T1,T2
a T3 reprezentuji namerané udaje v miernych odchylkach, ktoré sa spravaju ako jav vratny, preto
tieto rozdiely vnimame ako intona¢nu nestabilitu jednotlivych ténov.
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Tabulka 1

Muran, 27. 4. 2012 - Principal 8°

C (65,4064Hz)

T1=15 384,615 uS

f1=65,000001 Hz

T2=15 151,515 uS

£2=66,0000006 Hz

A (110Hz)

T1=9174,312 uS

f1=108,999999 Hz

T2=9090,909 uS

£2=110,000001 Hz

¢ (130,813Hz)

T1=7692,308 uS

f1=129,99999 Hz

a (220Hz)

T1= 4566,210 uS

f1=219,000002 Hz

T2= 4587,156 uS

2=217.999998 Hz

¢! (261,626Hz)

T1=3861,004 puS

£1=258,999990 Hz

T2=3846,154 uS

£2=259,999989 Hz

a! (440Hz) T1=2288,330 uS f1=436,999908 Hz
T2=2293,578 uS £2=435,999996 Hz
¢?(523,251Hz) T1=1926,782 uS f1=519,000073 Hz
T2=1930,502 uS £2=517,999981 Hz
a’ (880Hz) T1=1146,789 uS f1=871,999993 Hz
T2=1148,106 uS 2=870,999716 Hz
T3=1145,475 uS £3=873,000283 Hz
¢ (1046,50Hz) T1= 962,464 uS £1=1038,999900 Hz
T2=963,391 puS £2=1038,000147 Hz
Tabulka 2
Muran 27. 4. 2012 - Bourdon 8
C (65,4064Hz) T1=15384,615puS f1 = 65,000001 Hz
T2 =15151,515 puS 2 = 66,0000006 Hz
A (110Hz) T1=9174,312 pS f1 =108,999999 Hz
T2 =9259,259 uS f2 =108.000003 Hz
T3=9090,909 3 =110,000001 Hz
e (164,814) T1 =6097,561 pS fl =163,999999 Hz

T2 = 6060,606 pS 2 = 165,000001 Hz

a (220Hz) T1 =4566,210 pS f1 =219,000021 Hz
T2 =4587,156 pS 2 =217,999998 Hz

¢! (261,626Hz) T1 =3861,004 uS f1 = 258,999990 Hz
T2 = 3846,154 uS 2 = 259,999989 Hz
T3 =3875,969 uS 3 = 257,999999 Hz

a' (440Hz) T1=2277.904 uS f1 = 439,000063 Hz
T2 =2272.727 uS 2 = 440,000052 Hz
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c*(523,251Hz)

T1 =1956,947 uS

f1 =511,000042 Hz

T2 =1960,784 uS

2 =510,000081 Hz

a? (880Hz)

T1 = 1146,789 uS

fl = 871,999993 Hz

nestabilnd amplitiuda

T2 =1148,106 pS

2 = 870,999716 Hz

T3 =1145,475 pS

3 = 873,000283 Hz

c® (1046,50Hz)

T1=972,763 uS

1 =1027,999625 Hz

nestabilnd amplitiuda

T2 =971,817 uS

2 =1029,000315 Hz

T3 =973,710 uS

3 =1026.999825 Hz

Tabulka 3

Muran, 28. 4. 2012 - Principal 8”

C (65,4064Hz) T1=15151,515uS | fI=66,0000006 Hz
T2 =15384,615uS | f2=65,000001 Hz
T3 =14925,373 uS | 3 =67,000000 Hz

¢ (130,813Hz) T1 =7692,308 pS {1 =129,99999 Hz

T2 = 7633,588 uS

2 =130,999996 Hz

¢! (261,626Hz)

T1 =3861,004 pS

f1 = 258,999990 Hz

T2 = 3846,154 pS

2 = 259,999989 Hz

T3 = 3831.418 uS

3 =260,999974 Hz

a' (440Hz)

T1 =2277.904 pS

f1 = 439,000063 Hz

T2 =2272.727 pS

2 = 440,000052 Hz

T3 = 2283,105 uS

3 = 438,000004 Hz

¢ (523,251Hz)

T1=1926,782 uS

f1 = 519,000073 Hz

nestabilna amplituda

T2 =1930,502 pS

2 =517,999981 Hz

T3 = 1923,077 uS

3 =519,999979 Hz

¢* (1046,50Hz)

T1 = 962,464 pS

{1 =1038,999900 Hz

nestabilna amplituda

T2 =961,538 uS

2 = 1040,000499 Hz

Tabulka 4

Muran, 28. 4. 2012 - Principal 8" (noZny pohon)

C (65,4064Hz)

T1 = 15 384,615 uS

fl = 65,000001 Hz

T2 =15 151,515 uS

2 = 66,0000006 Hz

A (110Hz)

T1=9177,312 uS

1 =108,964367 Hz

T2 = 9090,909 uS

2 =110,000001 Hz

¢ (130,813Hz)

T1 = 7692,308 uS

f1 =129,99999 Hz

T2 =7575,758 pS

2 =131,999992 Hz

a (220Hz)

T1 = 4566,210 uS

f1 =219,000021 Hz

T2 = 4545,455 uS

2 =219,999978 Hz

¢ (261,626Hz)

T1 =3861,004 pS

f1 = 258,999990 Hz
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T2 = 3846,154 pS 2 = 259,999989 Hz
T3 =3831,418 uS 3 = 260,999974 Hz
a' (440Hz) T1 =2288,330 uS fl = 436,999908 Hz
T2 =2283,105 pS 2 = 438,000004 Hz
c?(523,251Hz) T1 =1926,782 uS f1 = 519,000073 Hz
T2 =1930,502 pS 2 =517,999981 Hz
T3 =1923,077 pS 3 =519,999979 Hz
a’ (880Hz) T1 =1145,475 pS f1 = 873,000283 Hz
T2 =1144,165 pS 2 = 873,999816 Hz
c* (1046,50Hz) T1 = 962,464 pS f1 =1038,999900 Hz
T2 =961,538 uS 2 = 1040,000499 Hz
T3 =960,615 pS 3 = 1040,999776 Hz

rozdieloch, overili aj pomocou dal$ieho experimentu. Pri tomto pokuse sme zvysi-
li teplotu zasobovacieho vzduchu na rozdiel cca 30 °C oproti teplote priestoru orga-
na, ktora bola merand na hodnote 21,3 °C. Merania sme realizovali pre jeden ton a'
pri registri Principal 4°, pricom sme v priebehu trvania ténu dodavali vzduch s roz-
nou teplotou. Napriek extrémnosti rozsahu teploty, ktora sa pohybovala priblizne
v rozsahu od 20 °C do 50 °C a bola zdroven v prerusovanom zasobovani (Graf ¢. 1),

60
va
.
50 o u* = wd
'. an® - .“‘ ]
. .....' ey a s
" L]
40 - .
°c .
L)
OsY 30
T \J
20
10
0 LML, L L L L A TTTT T T T T T TrTIrTT TTTT T T T I T rrTTT TTT1
1 4 7 10131619 22 25 28 31 34 37 40 43 46 49 52 55 58 61
Os X - £as {min)

Graf 1: Vyvoj teploty a relativnej vlhkosti kostola po¢as snimania zvuku
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nesposobila pocas celej doby trvania tonu nestabilitu jeho frekvencie, ktora sa udrzala
stabilne na trovni 946,004/947,001 Hz (tén a' pri registri Principal 4" a pri vy$som la-
deni o jeden poltdn, teda cca 475 Hz), respektive 1057,082/1055,966 pS. Rozdiel tychto
frekvencii je minimalny, cca 1 Hz, a ide o dej vratny, takze uvadzany rozdiel pripisuje-
me iba intonac¢nej nestabilite. Na zaklade tejto skuto¢nosti sa da konstatovat, ze stabilita
ladenia nezavisi od nasdvanej teploty, pretoze teplota vzduchu vo vnutri vzduchového
systému organa podlieha komplikovanym fyzikalnym procesom, ktoré mozu ovplyvnit
jej velkost.

Diskusia

Vysledky merani, ako aj historicky prierez pouzivania a umiestniovania vzduchového
systému exaktne preukazali, ze r6zna teplota nasavaného vzduchu do nastroja nema
vplyv na stabilitu ladenia. Prave z empirickej skiisenosti vychadzali aj stari majstri,
ktori sposob stavby mechov mimo priestoru choru bezne pouzivali. V tejto stuvislosti
mozeme povedat, Ze najzasadnejsi podiel na stabilite ladenia md mech a jeho tlak,
ktorému podrobuje nasavany vzduch. Pri kazdom nastroji je dany tlak iny, ale stale
sa pohybuje v hodnote cca 50 - 120 mm H,O, ¢o zodpovedd hodnotdm od cca 490
Pa - 1176 Pa, pricom 1 mm H,O = 9,8 Pa. Tento jav sa ndm potvrdil pri porovnani
vysledkov, ked bol vzduch nasdvany pomocou motorového ventilatora z priestoru
veze s klasickym nasdvanim pomocou paky na pévodnom mechu. Hodnoty frek-
vencie, resp. periody signalu boli zhodné, ¢o znamena, Ze pri nasavani nemusime
brat do uvahy teplotu nasavaného vzduchu, trenie vo vzduchovode ¢i zmenu teploty
priestoru pri prechode vzduchovodu do inej casti kostola. Samozrejme, Ze isté zme-
ny teploty nastdvajui aj v spominanych castiach, ¢o bude ur¢ite zaujimavym predme-
tom dal$ieho vyskumu, avsak pre sicasny vystup a ozrejmenie skimaného javu je
podstatny vplyv tlaku v mechu néstroja.

Pri posudzovani velkosti tlaku vzduchu v systéme néstroja je potrebné brat do
uvahy stavové veli¢iny a termodynamické tedrie, pomocou ktorych vieme ozrejmit
nas jav. Pri danom vztahu berieme do tuvahy nie otvoreny, ale uzavrety vzduchovy
systém, pretoze, ako sme uz ukazali, otvorenost systému v tomto zmysle nie je re-
levantna. Tym padom chapeme mech néstroja a nasledny vzduchovod, vzdusnicu
a pistalnicu ako uzavretd nadobu so stalym tlakom a objemom. V tejto stvislosti
je teda jasné, Ze mechy organov st objemovo dimenzované tak, Ze tlak v mechu za
velmi kratky cas ohreje vzduch na urditu teplotu. Nasledne sa do ventilovej komo-
ry dostava uz teplotne stabilizovany vzduch, ktory je dalej distribuovany. V zavere
vzduchového systému sa vzduch dostane do pistalnice, kde je vyvedeny tizkym otvo-
rom do jednotlivych pistal. Tato skutocnost vieme popisat prostrednictvom adia-
batickej expanzie. Pri tomto jave dojde k okamzitému ochladeniu vzduchu, ktory
sa tak teplotne dostane pod uroven okolitej teploty. Prave z tychto pricin je fukany
stlaceny vzduch v pistalach chladnejsi ako okolita teplota, ktora stupa a klesa podla
atmosférickych podmienok, alebo aj vplyvom ¢loveka, ktory vo vd¢som mnozstve
ohrieva vlastnym telesnym teplom sakralny priestor. Adiabaticka expanzia teda fun-
guje na baze okamzitého poklesu tlaku, zvdc¢senia objemu a nahleho ochladenia a to
za podmienky, Ze sa tak udeje rychlo, bez moznosti vzdgjomného odovzdania tepelnej



264 Stefan Nagy - Andrej Stafura

energie.® Za tychto okolnosti je fukany vzduch chladnejsi ako okolity, a to aj o nie-
kolko stupnov Celzia.

Zaver

Vzduchovy systém organov poskytuje niekolko moznosti postavenia voci nastroju,
pri¢om stabilita ladenia ndstroja nezavisi od teploty prostredia, v ktorom je postaveny
vzduchovy systém. Pri postaveni vzduchového systému mimo priestoru chéru je dole-
7ité dbat aj na mieru prasnosti tohto prostredia, aby nedochadzalo k zanasaniu pistal
prachom. V takomto pripade by z dlhodobého hladiska dochadzalo k poskodzovaniu
funk¢nosti pistal nastroja. Problematika, ktora bola predmetom danej $tadie, ma tak
$irsi zaber, pricom je potrebné jednotlivé poznatky neustale overovat a skiimat. Mo-
zeme tak prispiet k skimaniu a zachrane historickych organov. Na zaklade tychto po-
znatkov je dolezité skonstatovat, ze pri reStaurovani historickych organov by sa nemal
prestavovat vzduchovy systém, pretoze dochadza k zasahu do historicity a podstaty
nastrojov ako predmetov kultirneho dedi¢stva. Kazdy zasah do vzduchového systému
néstroja je potrebné dosledne zvazovat. Na druhej strane, motor do podstaty nastroja
nepatri, preto je jeho pripadna vymena mozna. Za inych okolnosti dochadza v podsta-
te k poskodzovaniu historickych nastrojov, ¢o si urcite nevieme predstavit napriklad
uz pri spominanych organoch Martina Sagka. Rovnako vyrazne Setrime financie vlas-
tnika, ktoré moze investovat do kvalitnejsieho re$taurovania néstroja.

8 GAJTANSKA, Milada - DANIHELOVA, Anna - NEMEC, Miroslav: Fyzika. Zvolen : Technickd
univerzita vo Zvolene, 2007, s. 111. KUDELCIK, Jozef - HOCKICKO, Peter: Zdklady fyziky.
Zilina : Technicka univerzita v Ziline, 2011, s. 190-191.
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Prispevok k Zivotu a dielu Frantiska Zagibu

V prvom a druhom desatroci 20. storocia sa narodili prislu$nici prvej generacie slo-
venskej muzikologie, z ktorych vdcsina sa $pecializovala na hudobnu histériu, takmer
vetci sa venovali aspon v istom obdobi alebo prilezitostne aj hudobnej kritike a pub-
licistike, niektori ¢iasto¢ne problematike vyskumu tradi¢nej hudobnej kultury a len
v jedinom pripade a v neskor$om zrelom obdobi sa vedecky zaujem dotkol aj systema-
tickej hudobnej vedy. Kazda z tychto osobnosti bola individualitou zameranou na Spe-
cifickd oblast vedeckého badania.! V ich ¢asto zlozitych fudskych osudoch sa odrazala
doba bohata na spolo¢ensko-politické zvraty.

K tejto generdacii muzikologov patril aj Frantisek Zagiba (1912 - 1977), ktorého
dvojité jubileum, 100. vyrocie narodenia a 35. vyrocie Gimrtia, si tohto roku pripomi-
name. Meno Frantiska Zagibu sa spdja s budovanim muzikologickej institucionalnej
zakladne na Slovensku, ked sa stal ako sotva 31-ro¢ny prvym riaditelom Hudobnoved-
ného ustavu novozaloZenej Slovenskej akadémie vied a umeni,? predchodkyne dnesnej
SAV. Po odchode do Viedne pdsobil na viedenskej univerzite a svoje muzikologické
prace v nemcine publikoval pod menom Franz Zagiba. Svojim muzikologickym die-
lom aj u¢inkovanim reprezentuje tak Zagiba slovensku aj rakusku muzikoldgiu.

V Zagibovej biografii je zakddovana odrazova zakladna jeho muzikologickej orien-
tacie a vedecko-vyskumnych snah, v ktorych vyznamné miesto prindlezi hudobnej
regionalistike, slavistickym $tidiam a star§im hudobnym dejinam vobec.

Franti§ek Zagiba sa narodil v Roznave 20. oktébra 1912 pravdepodobne v na-
rodnostne zmie$anej rodine.” Jeho matka Maria Margita Lopkova, resp. Hlopkova,
(Lopko, Hlopko), vydata Aranyova, sa kratko po smrti svojho prvého manzela ban-
ského strojara Viktora Aranya roku 1911 ako vdova s dvoma malymi detmi Bélom
a Laszloom po druhykrat vydala za koldra Frantiska Zagibu. Ludovu $kolu navstevoval
Zagiba v Betliari, mestiansku kolu (1924 - 1928) a ceskoslovenské $tatne realne gym-
nazium v Roznave (1928 - 1932).

Na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave $tudoval hudobnu
vedu, slavistiku, dejiny a madarsku filolégiu (1932 - 1937). Vtedy pdsobil ako professor

' Najvyznamnejsi predstavitelia muzikologie tejto generdcie zoradeni podla ddtumu narodenia:
Konstantin Hudec (1901 - 1952), Ivan Ballo (1909 - 1977), Zdenka Bokesova (1911 - 1962),
Franti$ek Zagiba (1912 - 1977), Ernest Zavarsky (1913 - 1995) a Jozef Kresanek (1913 - 1986).

* K problematike zalozenia a existencie SAVU por. HUDEK, Adam: Vznik a vyvoj Slovenskej aka-

démie vied a umeni v rokoch 1942 - 1945. In: Forum Historiae, ro¢. 5, 2011, ¢. 1, s. 37-55. Do-

stupné na internete: http://www.forumbhistoriae.sk/FH1_2011/texty_1_2011/hudek.pdf

Biografiu rekonstruujeme na zaklade viacerych zdrojov, niektoré idaje v nich sa v$ak rozchadza-

j. Archivne materialy in: Bratislava, Ustredny archiv SAV, Fond SAVU, katula 37, inv. & 107,

gkatula 51, inv. ¢. 152. Por. tiez Vyberova bibliografia Frantiska Zagibu (1912 - 1977), Cast Refe-

rencie. K rodinnym pomerom a ¢innosti nevlastného brata Laszldéa A. Aranya por. Emlékkonyv

Arany A. LdszIo tiszteletére. (Paméatna kniha Laszloa A. Aranya.) Red. Karoly Toth, Laszlo Végh.

Samorin : Férum inétitdt pre vyskum mensin, 2007. Tamtiez, Zhrnutie: Zivot a doba Laszléa

Alberta Aranya, s. 549-554.
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ordinarius hudobnej vedy bratislavskej univerzity Dobroslav Orel, ktory bol ziakom
Otakara Hostinského v Prahe a dizertdciu obh4jil u Quida Adlera vo Viedni. Ako em-
piricky historik kladol Orel doraz na heuristicky vyskum a na dokumentaciu prame-
nov v zmysle dobového pozitivizmu, ale aj na kontextualne chapanie vyvoja hudobnej
kultary vo vztahu ndrodného a teritoridlneho ¢initela. Tento pristup tvori zdkladnu
metodologicku bazu aj v hudobnohistorickych pracach Frantiska Zagibu. Uz v mla-
dosti prejavoval Zagiba zdujem o kultirny Zivot svojho rodného mesta, organizoval
spevokol, s ktorym tcinkoval na cirkevnych aj svetskych slavnostiach a prispieval do
tyzdennika Safdrikov kraj. Tento jeho zéujem potom vyustil do profesiondlnych hu-
dobnohistorickych aktivit. Po univerzitnych $tudidch pracoval ako docasny profesor
¢eskoslovenskej Obchodnej akadémie v Bratislave, v roku 1942 ho prelozili do Nitry.
K 1. marcu 1943 bol PhDr. FrantiSek Zagiba menovany riaditelom Hudobno-
vedného tstavu Slovenskej akadémie vied a umeni v Bratislave zriadenej roku 1942,
s ro¢nym platom 29 700 slovenskych korun.! Jeho pracovnd napln zahrnovala tri ve-
decko-vyskumné oblasti: ediciu hudobnohistorickych pramenov, skimanie hudobne;
minulosti Slovenska, zbieranie a spracovavanie ludovej piesne a hudby. Zagiba sa po-
kusil ziskat osobny fond Jana Levoslava Bellu uloZzeny v Hudobnovednom seminari
Slovenskej univerzity (vtedajsi nazov Univerzity Komenského) pre SAVU, ale nepo-
darilo sa to. Podobne sa nerozvinula ani vi&sia spolupraca medzi Stitnym tstavom
pre ludovu piesen a SAVU. Uz roku 1941 (podla iného zdroja v rokoch 1941 - 1944)
Zagiba absolvoval $tudijny pobyt vo Viedni, kde sa habilitoval pracou Dejiny slovenskej
hudby (1944). Ako sa sam vyjadril, povodne sa chcel habilitovat na Slovenskej univer-
zite, ale Ministerstvo $kolstva a ndrodnej osvety na jeho Ziadost nereagovalo.
Pdsobenie Frantiska Zagibu v SAVU trvalo nieco vyse dvoch rokov, resp. tri roky.
Zlozita povojnova skuto¢nost sa velmi rychlo dotkla aj akadémie. Uz 18. aprila 1945
bola pre Poverenictvo SNR pre $kolstvo a osvetu vypracovana sprava o stave zamest-
nancov SAVU,” v ktorej sa konstatovalo, Ze dvaja jej zamestnanci st madarskej na-
rodnosti, a sice dr. Ladislav Arany a dr. Franti$ek Zagiba. Navyse Zagibova habilitacia
na viedenskej univerzite bola oznacena za spoluprdcu s Nemcami. Dia 6. juna 1945
bolo Zagibovi doruc¢ené rozhodnutie o prepusteni z akademickych sluzieb, na kto-
ré reagoval vysvetlujucim listom typu odvolania.® Zda sa, Ze predbezne sa podarilo
zvratit situdciu, nakolko vysledkom prvej previerky, ako vyplyva zo zépisnice prevero-
vacej komisie zo dia 3. septembra 1945, bolo rozhodnutie, aby bol Zagiba ponecha-
ny v sluzbach akadémie. Z piatich ¢lenov komisie traja hlasovali za toto rozhodnutie.
V Zagibov prospech argumentoval dr. Jozef Orlovsky, ktory sa vyslovil v tom zmys-
le, ze Zagibu pozna od $tudentskych c¢ias, roku 1940 sa prihlasil za Slovaka a vyvijal

4 Bratislava, Ustredn}'/ archiv SAV, Fond SAVU, $katula 51, inv. ¢. 152, Vykaz zamestnancov Slo-
venskej akadémie vied a umeni od zapocatia ¢innosti do 30. septembra 1943. Ro¢ny plat je tu
definovany ako ,,Ro¢né sluzobné pozitky so vsetkymi vydavkami®, nazov tstavu sa uvadza ako
Hudobnovedecky ustav.

5 Bratislava, Ustredn}'f archiv SAV, Fond SAVU, $katula 51, inv. ¢. 152.

¢ Bratislava, Ustredn)’f archiv SAV, Fond SAVU, skatula 51, inv. ¢. 152. List E Zagibu zo dna 15.
juna 1945 v rozsahu 8 strojopisnych stran adresovany Poverenictvu Slovenskej narodnej rady pre
$kolstvo a osvetu. Je formulovany ako odvolanie vo¢i rozhodnutiu o prepusteni ¢. 3788/IV-1945
Poverenictva SNR pre $kolstvo a osvetu.
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¢innost v prospech slovenskej kultiry, a dr. Eugen Pauliny, ktory zasa vyzdvihol, Ze

Zagiba je skutoénym odbornikom a svedomitym pracovnikom. Franti$ek Zagiba tak

zrejme docasne zostal pracovnikom SAVU. Av$ak uskutocnila sa este druhd previerka

dna 9. marca 1946. Ako dokazovy material mala komisia tentoraz k dispozicii pisomné

Osved¢enie zo dila 7. marca 1946 od Zagibovho byvalého kolegu na obchodnej akadé-

mii, jazykovedca a pedagéga Imricha Mayera, ¢lena madarskej mensiny, ktory Zagibu

obvinil z kolaboracie s fasistami a z dalsich osobnych aj pracovnych prec¢inov. Okrem

toho v neprospech Zagibu osobne vypovedal aj dalsi svedok Rudolf (Rezs6) Szalat-
nai-Rachel, madarsky literarny vedec pdsobiaci na Slovensku. Tentoraz rozhodnutie
pétclennej komisie pod vedenim predsedajiceho Frantiska Bokesa potvrdilo pévod-
ny verdikt, ktorym bolo opatrenie splnomocneného Predsednictva SNR o prepusteni

Frantiska Zagibu zo sluzieb SAVU ako prislusnika madarskej narodnosti. Paradoxom

tohto rozhodnutia bol fakt, ze FrantiSek Zagiba, ako to dokumentuju archivne prame-

ne, ktoré su k dispozicii, sa povazoval za Slovaka, uvadzal si slovenskil narodnost a aj
jeho vedecky zaujem bol orientovany na slovenské hudobno-kulturne dejiny, priro-
dzene, v kontextoch multietnického stredoeurdpskeho priestoru.

Z prvého odvolania z roku 1945, ktoré FrantiSek Zagiba napisal, sa dozvedame
mnohé skutocnosti z jeho Zivota, ale aj podrobnosti o jeho dvojro¢nej akademickej
¢innosti vratane taxativneho vymenovania prac, ktoré za toto kratke obdobie publi-
koval, resp. pripravil do tlace. Tento zoznam uvadzame’ a doplhame kratkym komen-
tdrom:

- Dejiny slovenskej hudby, 1. diel, 1943. Komentar: Zagibove dejiny hudby vysli ako
4. zvizok edi¢ného radu Spisy Slovenskej akadémie vied a umeni / Opera Aca-
demiae Scientiarum et Artium Slovacae, ktorych redaktorom bol univ. prof. Dr.
Ludovit Novéak. Prvy diel, zahrnujuci dejiny hudby na Slovensku od najstarsich
¢ias do reformacie, bol v rukopise hotovy uz tri roky pred vydanim, ako to vyplyva
z datovania Predslovu 1. janudra 1940 v Bratislave. Publikacia predstavuje jednu
z taziskovych syntetickych prac autora.

- Dejiny slovenskej hudby, I1. diel. Komentér: Zagiba planoval vydat knizne aj druhy
diel svojich slovenskych hudobnych dejin, ale pravdepodobne ich nemal v tom ¢ase
dostato¢ne spracované a neskor z jeho strany uz nebolo aktudlne robit vacsiu syn-
tézu novsieho obdobia vyvoja slovenskej hudby.

- Do slovenskej vlastivedy som pripravil ako vytah z tychto dvoch svizkov: Dejiny
slovenskej hudby od najstarsich cias do doby siicasnej. / Slovensky hudobny lexikon
L-II. diel (asi po 500 str.).“ Komentar: Tento udaj je dost nepresny a nie je jasné,
o aku publikdciu typu slovenskej vlastivedy ide. Spresnenie umozni az dal$i vy-
skum.

- Pramene slovenskej ludovej piesne I.-I1. diel (po 500 str.). Komentar: Toho ¢asu ne-
vedno, kde sa tento objemny rukopis nachadza.

- Korespondencia J. L. Bellu. Komentar: Predpokladame, ze ide o kore$pondenciu,
ktoru potom Zagiba publikoval v monografii Johann L. Bella (1843 - 1936) und das
Wiener Musikleben (1955).

7 List E Zagibu, Ref. 6, s. 4-5.
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- »Musicologica Slovaca. Musikologicky ¢asopis. Zredigoval som ro¢. I/11., venovany
100 ro¢. jubileu narodenin J. L. Bellu, rozsah asi 400 stran, za spoluticasti sticas-
nych slovenskych odbornikov. Je to dnes jediny slovensky musikologicky ¢asopis
svojho druhu.” Komentar: Nie je zndame, Ze by v 40. rokoch 20. storocia v redakcii
Franti$ka Zagibu alebo niekoho iného vysli dve ¢isla, resp. dvojcislo odborného
muzikologického periodika Musicologica Slovaca. Zredigovany Zagibov rukopis sa
tiez niekde musel stratit. Z uvedenej skuto¢nosti ale vyplyva, Ze nazov nasho pe-
riodika Musicologica Slovaca, ktory zacal vydavat Ustav hudobnej vedy SAV roku
1969 a ktory v nadviznosti na ustavné publikdcie s nazvom Hudobnovedny zbornik
a Hudobnovedné studie s prerusovanou kontinuitou vychadza az do sti¢asnosti, ma
svoju predhistdriu s vizbou na SAVU a Frantiska Zagibu. Myslienka vydavat muzi-
kologicky ¢asopis poukazuje na Zagibovo koncep¢né myslenie, ked si uvedomoval
dolezitost prezentacie novych poznatkov zo strany hudobnovedeckych pracovni-
kov smerom k $ir$ej odbornej verejnosti. S tym je spojené aj stanovenie si priorit,
medzi ktoré v danom obdobi patrila aj storo¢nica vyznamného slovenského skla-
datela romantizmu Jana Levoslava Bellu.

- Slovenské hldsnické piesne vo svetle stredoeurdpskeho hudobného folkloru. Porovnd-
vacia prdca I.- IL sv. asi po 400 str. Komentar: Ide o prispevok k problematike pies-
novych zanrov skimajtci nanajvys pozoruhodnu $pecificku oblast tradi¢nej hudby.
Predpokladame, ze Zagiba mal k dispozicii materialy z dotaznikového prieskumu
zameraného na mapovanie aktualneho stavu tradicie hlasnickych piesni na Slo-
vensku, ktory v roku 1937 organizoval Statny ustav pre ludovii pieseni v Bratislave
pod vedenim Dobroslava Orla v spolupraci s jazykovedcom Véaclavom Vaznym.
Podla sti¢asného stavu poznania je vacsia Cast tohto materialu ulozena v Narod-
nom archive SR, mensia ¢ast v zbierkovych fondoch Ustavu hudobnej vedy SAV.
Na tento material po prvykrat upozornila a podrobnejsie sa nim zaoberala Hana
Urbancova, ktora napisala aj prvu syntetizujicu $tudiu k problematike hlasnickych
piesni na Slovensku v stredoeurépskom kontexte a k ich Zanrovej charakteristike,
ako aj uzsie $pecifikovanu $tadiu k tejto téme, kde upozornila na vztah duchovné-
ho a svetského spevu.®

- Handrdrska melddia. Hudobnofolkloristickd $tiudia. Komentar: Tento rukopis je
toho ¢asu nezvestny.

V dalSej casti svojho odvolania Zagiba este uvadza rozpracované studie o Karlovi
Hynkovi Vojackovi, posobiacom scasti na Slovensku, potom v Petrohrade, o slovan-
skej hudbe z obdobia Velkej Moravy ¢i o ruskej hudbe. Uz len kvantita rukopisného
materialu poukazuje na pracovnu ¢inorodost a vykonnost autora, ako aj na sirku jeho
vedeckych zaujmov.

$  URBANCOVA, Hana: Stav a perspektivy vyskumu piestiovych Zanrov. In: Ethnomusicologicum
1/1. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; ASCO Art & Science, 1993, s. 37; URBANCOVA,
Hana: Hlasnické piesne - historicky Zaner v ustnej tradicii. In: Slovenskd hudba, ro¢. 25, 1999,
¢. 2-3, najmd s. 120-121, 146-147; URBANCOVA, Hana: Hlasnické piesne ako sucast tradi¢nej
hudobnej kultury. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 48, 2000, ¢. 1, s. 5-23; URBANCOVA, Hana: Ran-
né duchovnd piesen v speve hldsnikov na Slovensku. In: Slovenskd krestanskd a svetskd kultiira.
(=Studia Culturologica Slovaca 2.) Ed. Jana Skladand. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 2001,
s. 178-201.
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O Zagibovom zamestnani v zlozitych povojnovych rokoch nemdme presnejsie
udaje. Jeho situdcia vak nebola fahka a je preto pochopitelné, Ze sa mu moznost pra-
covat na viedenskej univerzite, s ktorou sa potom spdja cela jeho nasledujtica pracovna
kariéra, javila v tom Case ako optimalna profesijna aj ludska existencia. Uz roku 1946
sa Franti$ek Zagiba stal honorarnym profesorom na Univerzite vo Viedni, roku 1952
privatnym docentom pre hudobnt vedu a roku 1967 aj pre slavistiku starsieho obdo-
bia. Roku 1968 bol menovany mimoriadnym, 1972 riadnym profesorom na tamojsej
novozalozenej Katedre pre vyskum stredoveku so zvlastnym zretelom na starsiu his-
toricku hudobnu vedu.

K Zagibovmu etablovaniu sa vo vedeckych kruhoch prispela aj jeho organiza¢na
praca. Roku 1952 bol spoluzakladatelom Rakuskej Chopinovej spolo¢nosti, neskdr
premenovanej na Medzinarodnu Chopinovu spolo¢nost vo Viedni. V rokoch 1971 -
1973 vykonaval funkciu jej prezidenta a bol aj editorom edi¢ného radu Chopin-Jahr-
biicher. Ako zakladatel a generalny sekretar sa podielal na ¢innosti tstavu Institutum
Salisburgo-Ratisbonense Slavicum. Svoju spiritualnu prislusnost vyjadril ¢lenstvom vo
Viedenskej katolickej akadémii. Stal sa nositelom viacerych vyznamenani: rytierskeho
kriza komtura papezského Radu svatého Silvestra (Ordo Sanctus Silvestri Papae), Or-
dre du Mérite en faveur de la Culture Polonaise a striebornej medaily Ceskoslovenskej
spolo¢nosti medzindrodnych vztahov. Zomrel vo Viedni 12. augusta 1977.

Zagibova vedecko-vyskumnd ¢innost bola tematicky Sirokospektrilna a diferen-
covana. V mladosti pisal aj hudobnokritické a hudobnopublicistické prispevky a v ro-
koch 1938 - 1943 bol hudobnym referentom c¢asopisu Slovak.

Je malo zndme, ze Zagiba sa venoval aj skimaniu tradi¢nej ludovej kultary, ktorou
sa zacal zaoberat uz v ¢ase vysokoskolskych studii. Roku 1937 sa stal ¢lenom novo-
zriadenej komisie a pracovnej skupiny na vyskum madarského etnika a slovensko-
-madarskych vztahov v duchu modernej lingvistiky v ramci madarského seminara pri
Univerzite Komenského a Ucenej spolo¢nosti Saférikovej.’ Po vyskume ludovej piesne
v Slanskej doline nasledoval roku 1938 vacsi projekt, ked s pomocou predsednictva
Slovenského vyboru Stdtneho dstavu pre fudovt pieseni v Bratislave a podIa skdsenosti
s dotaznikmi pre $tadium slovenskej a podkarpatskoruskej fudovej piesne vypracoval
dotaznik aj pre ludovu piesent madarského etnika na Slovensku. Dotaznik bol zamera-
ny na tri tematické okruhy: stav ludového spevu a ludovej hudby vobec (vplyv mestskej
hudby na tpadok ludového spevu a hudby, pestovanie tradicie svitojanskych a inych
ludovych zvykov, zaujem o hru gajdosov a pod.), stav [udového duchovného spevu
(cirkevnej piesne) u jednotlivych vierovyznani a problematika hlasnickych piesni (tzv.
,bakternotak®). Zavere¢na faza predpokladala ziskanie cenného materidlu na porov-
névacie $tadium, nakolko podobny dotaznik vydal Stétny dstav pre fudovt piesent uz
predtym za Gcelom vyskumu u slovenského a rusinskeho etnika.

Na Kongrese pre ludovii pieseri so zvldstnym zretelom na jej vyznam v hudobnej vy-
chove v CSR, ktory sa uskuto¢nil v ditoch 2. - 4. jina 1938 v Bratislave s ndslednym
pokracovanim v Trenc¢ianskych Tepliciach v gescii Spolo¢nosti pre hudobnu vychovu
v Ceskoslovensku, Zagiba predniesol referat k problematike porovnavacej hudobnej

*  Zpréva o ¢innosti madarskej komisie jaz. odboru USS a ¢lenov madarského seminara Univerzity
Komenského v Bratislave. In: Carpatica, Bratislava 1939, s. 96-107.
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vedy v odbore Iudovej hudby (folkloru) so zvlastnym zretelom na slovenské, madarské
a rusinske etnikum na Slovensku. Okrem toho bol povereny usporiadat v ramci po-
dujatia vystavu k problematike hudobnej kultiry na Slovensku. Redigoval tieZ zbornik
referatov z kongresu, ktory uz vSak pre zname politické udalosti nevysiel. Zo Zagibo-
vych publikovanych $tadii k problematike hudobnej folkloristiky je najvyznamnejsia
praca Funkcnd a priestorovd povaha slovenskej ludovej piesne (1942), v ktorej uplatnil
aktudlnu komparaé¢nu metddu aplikovanu na kontext socialnych faktorov a funkcio-
nality ludovych prejavov.

Franti$ek Zagiba bol vSak v prvom rade empiricky hudobny historik. V ¢ase jeho
vedeckého ndstupu v 30. rokoch 20. storocia sa slovenska historicka hudobna veda
eSte len zacala rozvijat a z tejto skuto¢nosti akiste vyplyva pociatocny Siroky tematicky
zaber jeho publikovanych prac. Treba ich vSak charakterizovat ako prace zakladné-
ho vyznamu pre dal$i hudobnohistoricky vyskum, kedZe sa nemohol opierat o starsiu
vedecko-vyskumnt tradiciu. Tato rekognoskacia hudobnohistorického terénu pred-
pokladala postupnost poznania a dal$i $pecializovany vyskum. V Zagibovych badatel-
skych aktivitach centralne miesto spociatku patrilo hudobnej regionalistike, skiimaniu
rozmanitych prejavov hudobnej kultiry Gemera a Malohontu a v $irSom vymedzeni
regionu vychodného Slovenska. Neskor sa $pecializoval na starsie hudobné dejiny;, sla-
vistiku starsich obdobi a na vybrané témy hudby 19. storoc¢ia. Mnohé zakladné po-
znatky zostavaju dodnes v platnosti, avSak je prirodzenou zékonitostou kazdého his-
torického vyskumu, Ze niektoré poznatky zastardvaju a musia byt na zaklade novsieho
vyskumu revidované.

V praci Hudobné pamiatky frantiskdnskych kldstorov na vychodnom Slovensku
(1940) priniesol Zagiba cenné podnety k skimaniu hudobnych pamiatok frantiskan-
skych klastornych kniznic a archivov v Bardejove, Niznom Sebesi, Presove, Filakove
a Roznave. Praca md scasti charakter katalogu, s¢asti sumarizuje $irsi dejinny kontext.
Vyznam franti$kanskej rehole z hudobnokultdrneho aspektu zhrnul autor takto: ,Vel-
ku zasluhu maju frantiskani o hudobnu kultiru Slovenska. Je to rad, ktory ma pomer-
ne najviac a najcennejsich hudobnych pamiatok zo vsetkych radov na Slovensku.“?
V monografii Literdrny a hudobny Zivot v Roznave v 18. a 19. storoci (1947) predostrel
Zagiba bohaty faktograficky material k ¢innosti miestnych literatov a hudobnikov
a poukazal na vyznam cirkevnej hudby v dejindch mesta. Specificky vyznamn4 bola
¢innost roznavskych bernolakovcov a roznavského biskupa a mecéna literarneho a hu-
dobného zivota Jana Scitovského. K $tadiam zdkladného vyznamu patria aj Zagibove
prace o Tisovskom spevokole, evanjelickej duchovnej piesni, kore$pondencii zo zbier-
ky Jana Batku a k dal$im ¢iastkovym témam.

Centralnou Zagibovou syntetickou pracou k slovenskym hudobnym dejindm su
jeho Dejiny slovenskej hudby od najstarsich Cias aZ do reformdcie (1943), pri¢om za-
myslany druhy diel k nov$im hudobnym dejindm uz nevysiel. Kazd4 syntéza pred-
poklada rozsiahlu sumu poznatkov a monograficky spracovanych ciastkovych tém,
¢o v tom Case autor nemohol mat k dispozicii. Vyskum navyse nepokroc¢il tak daleko,

10 ZAGIBA, FrantiSek: Hudobné pamiatky frantiskdnskych kldstorov na vychodnom Slovensku. Pra-
ha : Slovansky ustav, 1940, s. 7 (427). Kriticky posudok na $tudiu napisal Vsevlad J. Gajdo$ (in:
Slovenské pohlady, ro¢. 57, 1941, ¢&. 5-6, s. 385-391).
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aby bolo mozné uskuto¢nit analyzu hudobnych prameniov. A tak napriek ohromnej
sume poznatkov a udajov o hudbe a speve z dobovych dokumentov aj zo sekundarnej
literatury, jeho vyklad sa opiera skor o tzv. tradiciu ako o analyzu hudobnych prame-
nov. Autor vsak polozil zaklady, na ktoré sa mohlo dalej nadvazovat. Z koncep¢ného
hladiska je pozoruhodné, ze hned v tvode si Zagiba poloZil aj dnes aktualnu otazku,
ako definovat skimané dejiny, ¢i ako teritorialny celok (dejiny hudby na Slovensku)
alebo preferovat etnicky aspekt (dejiny slovenskej hudby). Napokon dospel k stano-
visku, takpovediac naprie¢ dejinnym kontinuom, Ze totiz ,kultirna histéria urcitej
oblasti je spitd so vSetkymi kultirnymi dianiami bez rozdielu® a ze ked ju chceme
napriklad aj v hudbe ,zachytit v jej celistvosti a tym, pravda, i v celej jej umeleckej
nosnosti ako Struktirny celok pre prislusné obdobie hudobné®, tak to potom musi byt
»v smysle teritoridlnom i nacionalnom, ako najma v smysle SirSom™''. Niektoré Zagi-
bove nazory su vsak dobovo podmienené a opieraju sa o vtedajsie vedecké autority.
Dnes spornu teériu jazykovedca Ludovita Novaka o periférnosti suc¢asného teritoria
Slovenska k okolitym politickym a kultdrnym strediskam sa Zagiba pokusil aplikovat
aj na hudbu, ale korektne poznamenal, Ze Novakova charakteristika z hladiska dejin
hudby vo vSetkom nevyhovuje, lebo ,,prave mesta na rozhrani maly ¢uly hudobny Zi-
vot“!? Myslia sa tu spi$sko-vychodoslovenské mesta ako napriklad Bardejov, Levoca
¢i Presov. Zagibova praca je indpirujica aj dnes, napriek uplatneniu viacerych dobovo
podmienenych stanovisk.

Franti$ek Zagiba sa venoval aj popularizacnej ¢innosti, ako o tom svedcia jeho pra-
ce typu sprievodcu v opere (1947) alebo o sovietskych skladateloch (1946).

Prisne vzaté FrantiSek Zagiba sa zacal $pecializovat na slavisticky vyskum az po
usadeni sa vo Viedni: venoval sa vyskumu najmé starSieho obdobia stredoveku vo
vztahu k slovanskym hudobnym dejindm a niektorym z vyznamnych osobnosti slo-
vanskej hudby 19. storoia.

Do prvého desatrocia Zagibovho viedenského pdsobenia v 50. rokoch 20. storocia
spada vydanie jeho troch nemeckych monografii o slovanskych skladateloch epochy
romantizmu - o Fryderykovi Chopinovi, Piotrovi I. Cajkovskom a Janovi L. Bellovi.
Chopinovskej téme sa venoval najma vo vztahu k viedenskému hudobno-kultdrnemu
prostrediu a jeho osobnostiam.

Biograficka literatara o hudobnych tvorcoch ma v nemeckej jazykovej oblasti dlha
tradiciu, hoci monografické diela o slovanskych skladateloch boli v nej este aj v polo-
vici 20. storocia zastipené skor skromne. Rozsiahla Zagibova monografia o ruskom
skladatelovi Piotrovi Ifjicovi Cajkovskom (Tschaikovskij. Leben und Werk, 1953) je
preto obohatenim tejto oblasti nielen z hladiska vyberu témy, ale aj z metodologickej
stranky, nakolko autor sa rozhodol, ako to explicitne aj uviedol, vyuzit pri vyklade
skladatelovej hudobnej tvorby metodu gestaltizmu (Gestaltanalyse). Jej pouzitim chcel
ndjst klu¢ k celostnému uchopeniu rela¢ného vztahu tvorca-dielo. Z toho doévodu ob-
sahuje monografia mnozstvo citatov autentickych pramenov, najmia kore$pondencie.
Podobne ako aj v inych svojich pracach sa Zagiba dotkol aj slovenskych kontextov, ten-

1 ZAGIBA, FrantiSek: Dejiny slovenskej hudby od najstarsich ¢ias az do reformdcie. Bratislava :

SAVU, 1943, s. 14.
12 Tamtiez, s. 17.
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toraz poukdzanim na recepciu Cajkovského hudby v Bratislave do roku 1918. Sti¢astou
monografie je zverejnenie korespondencie brata skladatela Modesta 1. Cajkovského
s bratislavskym archivarom a hudobnym kritikom Janom Batkom, ktora je obzvlast
dolezita pri exegéze Cajkovského Symfonie & 6 h mol, Patetickej.

Jan Levoslav Bella 7il vo Viedni dvakrat, a to v rokoch 1863 — 1865 pocas §tidia
teoldgie na viedenskej univerzite, a potom v rokoch 1921 - 1928 uz ako ddchodca.
Zagibova tutla knizka s ndzvom Johann L. Bella und das Wiener Musikleben (1955) sa
v$ak nezaobera len tymito dvoma obdobiami Bellovho Zivota, ale predstavuje prierez
skladatelovym Zivotom a dielom, ktory je dokumentovany pomerne rozsiahlou, s¢asti
nepublikovanou bellovskou korespondenciou. Prave tato skuto¢nost pridava praci na
autentickosti, hoci je dnes zarazajuce, Ze absentuje tdaj o archivovani pramenného
materialu.

Zagibove slavistické prace su zamerané na star$ie dejiny hudby Slovanov stredo-
a vychodoeurdpskych krajin. Zaoberal sa krestanskou misiou u Slovanov, staroslovan-
skou liturgiou, vznikom slovanského liturgického spevu v 9. storoci podla zapadného
avychodného ritu, otazkou zdkazu slovanského liturgického spevu, uplatnenim zapad-
ného systému vzdeldvania u Slovanov, rimskym spevom cantus romanus v latinskom,
gréckom a slovanskom kultovom jazyku, cyrilo-metodskou problematikou a podobne.
Synteticky pohlad na dant problematiku predlozil v praci o duchovnom Zivote Slova-
nov v ranom stredoveku a zaciatkoch slovanského pisomnictva Das Geistesleben der
Slaven im frithen Mittelalter: die Anfinge des slavischen Schrifttums auf dem Gebiete des
ostlichen Mitteleuropa vom 8. bis 10. Jahrhundert (1971), ktora predstavuje isty vrchol
jeho vedecko-vyskumnych snah v tejto oblasti.

V gescii Hudobnovedného ustavu Univerzity vo Viedni zalozil edi¢ny rad Forschun-
gen zur dlteren Musikgeschichte a ako jeho prvy zvizok publikoval syntézu svojich po-
znatkov k najstarsim dejindm hudby v strednej Eurdpe Musikgeschichte Mitteleuropas
von den Anfiangen bis zum Ende des 10. Jahrhunderts (1976). Uskuto¢nil kompara-
tivne $tudie hudobnych pamiatok zo stredoeurdpskych archeologickych nalezov so
zachovanymi hudobnoikonografickymi pramenmi z obdobia antiky, zaoberal sa dalej
pastierskou hudbou a ranokrestanskym spevom, rozsirenim rimskeho spevu cantus
romanus zo Salzburgu ako vtedajsieho duchovného centra do vychodnych oblasti, ako
aj duchovnou a svetskou piesnou tohto obdobia. Je sympatickym rysom Zagibu, Ze
aj do tychto skiimani integralne v¢lenil nielen relevantné skuto¢nosti velkomoravskej
histérie a cyrilo-metodskej misie, ale aj poznatky z vtedy novych archeologickych vy-
skumov zo Slovenska.

Franti$ek Zagiba predstavuje typ moderného hudobného historika kulturologickej
orientécie. Jeho vedeckym snazenim bolo na jednej strane zaznamenat konkrétne hu-
dobnohistorické fakty, na druhej strane hladat komplexnejsie hudobnohistorické su-
vislosti. Jeho vedecka kariéra sa odvijala od tém charakteru hudobnej regionalistiky po
stredoeuropsky hudobny kontext. Pozoruhodny bol jeho kontinudlny zaujem o starsie
slovanské hudobné dejiny v stredoeurdpskom priestore, ¢im prispel k poznatkovému
obohateniu hudobnej slavistiky.

Jana Lengovd
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Andrej Cepec



Profily 277

K Zivotnému jubileu profesora Ladislava Burlasa

Profesor Ladislav Burlas sa v aprili tohto roku dozil krasneho zivotného jubilea, 85. na-
rodenin. Jeho meno je obkolesené titulmi — Dr. h. c. Prof. PhDr. Ladislav Burlas, DrSc.
- a tie sice vypovedaju vela o jeho Zivotnej ceste a pracovnych aktivitach, zdaleka vsak
nie o vSetkom. Celozivotné muzikologické aktivity prof. Burlasa su totiz vynimocne $i-
rokospektralne. Patri k nasim poprednym muzikolégom, vysokoskolskym pedagégom
a hudobnym skladatelom. Uz od roku 1951 zacal posobit v Slovenskej akadémii vied
ako hudobny historik, po $tyroch rokoch aj ako odborny asistent v Hudobnovednom
seminéri na Katedre vied o umeni FFUK. Roku 1960 sa stal riaditelom Ustavu hudob-
nej vedy SAV a po zacleneni Ustavu hudobnej vedy SAV do Umenovedného tstavu
SAV bol vedtcim pracovnikom Sekcie hudobnej vedy az do roku 1988. Zaroven bol
sustavne pedagogicky ¢inny na viacerych vysokych skolach. Na docenta hudobnej te6-
rie sa habilitoval v Prahe na AMU v roku 1966, v roku 1985 ziskal titul doktor vied
a v roku 1993 sa stal profesorom. Jeho pedagogicka ¢innost sa neobmedzovala len
na pdsobenie v Bratislave; pomahal v$ade, kde bolo potrebné - v PreSove aj Banskej
Bystrici, kde od roku 1997 posobi ako interny pedagdg (dekan, 2001) na Fakulte mu-
zickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici.

Pre Slovensku akadémiu vied bola osobitne prinosna jeho dlhoro¢na ¢innost na
poste riaditela Ustavu hudobnej vedy SAV (do roku 1988). Tu sa vypracoval na me-
dzinarodne uznavaného odbornika vo vednom odbore muzikolédgia (od roku 1962
posobi aj ako ¢len spoloénosti Gesellschaft fiir Musikforschung). Vo svojich vedeckych
pracach dokazal prepojit systematické a historické myslenie, ako aj teoretické a prak-
tické aspekty. V 50. rokoch pisal prace tematicky zamerané na starsie i novsie dejiny
slovenskej hudby ($tudie o duchovnej hudbe 17. a 18. storodia, profily skladatelov:
J. L. Bella, E. Suchon, A. Moyzes), v 60. rokoch sa intenzivnejsie zaoberal problematikou
hudobnej teérie, v 70. rokoch upriamil svoju pozornost na prehlbenie badania v oblas-
ti systematickych disciplin muzikoldgie. Venoval sa otazke genézy a vyvinu slovenskej
narodnej hudby, charakterizoval skladatelsky $tyl reprezentantov slovenskej hudobnej
moderny (Alexander Moyzes, Eugen Suchon, Jan Cikker). V 80. rokoch predlozil via-
ceré $tudie analyzujtce sicasnu slovensku hudobnu kultdru a intenzivnejsie sa veno-
val teoretickym problémom hudobnej pedagogiky. Je autorom vyse 150 muzikologic-
kych prac, monografii, studii, vysokoskolskych textov, ¢lankov, tvah, profilov. Z jeho
kniznych publikécii st vysoko cenené diela Formy a druhy hudobného umenia (1962,
reedicie 1967, 1978, 2006), Hudobnd teéria a siicasnost (1978), Slovenskd hudobnd mo-
derna (1983), Tedria hudobnej pedagogiky (1997); vyber z jeho najdolezitejsich $tudii
vysiel knizne pod nazvom Hudba - komunikativny dynamizmus (1998).

Integralnou stcastou pracovnych aktivit prof. Burlasa je jeho skladatelska ¢innost,
je autorom diel symfonickych (Hudba pre husle a orchester 1977, Koncert pre organ a or-
chester 1983, Symfonia ¢. 2 1986), vokalno-symfonickych (Svadobné spevy z Horehronia
1957, Stretniit ¢loveka, vokalna symfonia 1984, Verbunkové piesne 1990), komornych
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(Planctus, pre slac¢ikovy orchester 1968, sla¢ikové kvartetd), zborovych (Metamorfézy
krds, pre miesany zbor a husle solo 1964), pisal hudbu pre deti i hudbu k filmom. Za
svoju kompozi¢nt a muzikologicku ¢innost ziskal viaceré vyznamenania, v roku 2008
mu bolo udelené vysoké $tatne vyznamenanie Pribinov kriz II. triedy za vyznamné
zasluhy o kultirny rozvoj Slovenskej republiky. V pozadi tychto vyznamenani sa na-
chadzaji mnohé spolocenské aktivity prof. Burlasa, ktorych bolo za vyse 55 rokov jeho
posobenia v oblasti rozvoja slovenskej hudobnej kultiry netirekom, a z ktorych aspon
jednu treba vysoko vyzdvihnit, a to jeho funkciu dlhoro¢ného riaditela festivalu Bra-
tislavské hudobné slavnosti.

Last but not least — ako sam pan profesor s oblubou hovorieva — je tu jeho ochota
pomahat mladym i skdsenejsim; ochota ¢itat stovky stran prave napisanych knih, di-
zertaénych a diplomovych prac, pisat posudky a recenzie, zacastnovat sa obhajobnych
konani. Profesor Burlas je dodnes vyznamnou osobnostou slovenskej hudobnokultdr-
nej scény.!

Janka Petbczovd

' Pohlady na muzikologicku ¢innost prof. Ladislava Burlasa spolu s vyberovou bibliografiou jeho
prac boli publikované roku 2007 v ¢asopise Slovenskd hudba. Pozri bliz§ie: CHALUPKA, Lubo-
mir: Prispevok Ladislava Burlasa k hudobno-teoretickému mysleniu na Slovensku. In: Slovenskd
hudba, ro¢. 33, 2007, & 1, 5. 8-24. PETOCZOVA-MATUSOVA, Janka: Historické muzikologické
aktivity profesora Ladislava Burlasa. In: Slovenskd hudba, ro¢. 33, 2007, ¢. 1, s. 25-31. URBAN-
COVA, Hana: Etnomuzikoldgia a interdisciplinarne presahy: fudovd hudobné tradicia v diele
Ladislava Burlasa. In: Slovenskd hudba, ro&. 33, 2007, & 1, s. 32-41. KOPCAKOVA, Slévka — PE-
TOCZOVA-MATUSOVA, Janka: Ladislav Burlas: Bibliografia (vyber). In: Slovenskd hudba, ro¢.
33,2007, ¢. 1, s. 42-46.
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Barbara Przybyszewska-Jarminska: Muzyka pod patronatem polskich Wazdéw:

Marcin Mielczewski

Warszawa : Instytut sztuki PAN, 2011, 499 s. ISBN 978-83-89101-98-3

Polskd muzikolégia je od minulého roka
bohatsia o dalsiu vynikajucu hudobnohisto-
rickd autorskil monografiu; a to ,autorskd“
hned v dvojakom slova zmysle: 1) je to roz-
siahla 500-stranova publikacia, ktort nevy-
tvoril autorsky kolektiv, ale jedna autorka,
renomovana polskd muzikologi¢cka Barbara
Przybyszewska-Jarminska, a 2) tematicky je
celd venovand jednému autorovi a jeho hud-
be, tentokrét skladatelovi Marcinovi (Marti-
novi) Mielczewskému, pdsobiacemu na tom
najvy$som moznom hudobnickom poste
v histérii barokovej hudby v Polsko-Litovskej
unii v 17. storodi, v krélovskej kapele na dvore
polskych Vasovcov.

Marcin Mielczewski je ustrednou posta-
vou polskych hudobnohistorickych bddani
uz vyse jedného storoc¢ia. Od prvych struc-
nych ¢lankov a encyklopedickych hesiel
o nom vzrastol vedecky zaujem o jeho hudbu
vdaka jednej z prednd$ok mladého Zdistawa
Jachimeckého, ktory predstavil jeho dovtedy
znamu tvorbu na akademickej pode uz roku
1913.! Po zaujimavych sporoch o identifika-
ciu osoby skladatela — ktory bol isty ¢as za-
mienany s Marcinom z Mielca (Mielecensis)?
- sa nakoniec dostali do encyklopedickej li-
teratury tie spravne tdaje: Marcin z Mielca
bol identifikovany ako dirigent kapely ro-
rantistov vo Wawelskej katedrale a Marcin
Mielczewski ako skladatel a kapelmajster

kralovskej kapely’ Povojnové badania sa
sustredili na hladanie udajov (doteraz velmi
skromnych) o Zivote a o miestach pdsobenia
skladatela a na postupné odkryvanie jeho
zachovanej tvorby v roznych archivnych
pramenoch (nachadzaju sa nielen v pol-
skych archivoch, ale napriklad aj na Morave
a na Spisi). Ako najzaujimavejsie sa ukdza-
li skladby signované monogramom M.M.
Prvé z nich objavil roku 1962 v rukopisoch
Bibliotheki Jagielloriskiej Jerzy Golos a rozvi-

! JACHIMECK]I, Zdistaw: Twdrczo$¢ Marcina Mielczewskiego, kompozytora 17 w. In: Sprawozda-
nia z czynnosci i posiedzeri Akademii umiejetnosci w Krakowie, ro€. 18, 1913, ¢. 6, s. 3-5.

FEICHT, Hieronim: Przyczynki do dziejow kapeli krolewskiej w Warszawie za rzg-

dow kapelmistrzowskich Marka Scacchiego. In: Kwartalnik Muzyczny, 1, 1928/1929, ¢&. 1,
s. 2-34, 5. 125-144. Reedicia in: Feicht, Hieronim: Studia nad muzykq polskiego renesansu i baro-
ku. Krakow : Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1980, s. 243-289, s. 280-282.

3 CHYBINSKI, Adolf: Slownik muzykéw dawnej Polski do roku 1800. Krakow : Polskie Wydaw-

nictwo Muzyczne, 1949, s. 82.
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rili diskusie okolo Mielczewského na tému
kompozi¢ného hudobného $tylu skladatela.
Trvalo pomerne dlho, kym sa aj tieto skladby
uznali ako jeho autorské diela.*

Neskor do tychto diskusii okolo Miel-
czewského autorského hudobného stylu vstipila
aj Barbara Przybyszewska-Jarminska. Ako sama
v knihe uvadza, do problematiky ju ,vtiahli
vlastné archivne vyskumy v Musikabteilung mit
Mendelssohn-Archiv v Staatsbibliothek PreufSiser
Kulturbesitz v Berline roku 1994, pocas ktorych
objavila 32 skladieb signovanych monogramom
M.M. Pre Barbaru Przybyszewsku-Jarminsku
— dnes uz profesorku a skusent veduicu vedec-
ka pracovni¢ku muzikologického pracoviska
Umenovedného institatu Polskej akadémie vied
- nasledovalo vtedy obdobie transkripcii a ana-
lyz tychto skladieb, studia hudby Mielczewské-
ho a celého hudobnohistorického backgroundu
barokovej hudby. Jej prace prirodzene vyustili
do ich pramennokritickych vydani (vo vyda-
vatelstve Pro Musica Camerata) a koncertnych
predvedeni, ktoré sa zrealizovali pod vedenim
Stefana Sutkowskiego, riaditefa Warszawskiej
Opery Kameralnej, v cykle koncertov Marcin
Mielczewski znany i nieznany na kralovskom
zamku vo Var$ave. Koncertné aktivity ,koru-
novala“ kolekcia Siestich CD nahravok Marcin
Mielczewski: Opera Omnia (PMC 017, 020, 021,
022, 024, 027). Cely tento subor skidsenosti,
poznatkov a préce sa stal nakoniec pre profe-
sorku Przybyszewsku-Jarminsku vynikajicim
zakladom na monografické syntetické vedec-
ké spracovanie vsetkych poznatkov o hudbe
Mielczewského, o jej umeleckych hodnotich
a postaveni v eurépskom hudobnokultirnom
priestore 17. storocia.

Publikacia je profesiondlne zostavena,
uvodnd kapitola vovddza Citatela do histérie
doterajsieho stavu badania, nasleduje jadro
knihy, rozdelené na cast venovand Zivotu
a cast venovanu tvorbe skladatela. Vzhladom
na zachované pramene je biograficka ¢ast kni-
hy propor¢ne mensia a ¢ast venovana tvorbe
je rozsiahlejsia. Zaver publikdcie je vyhrade-

ny otazkam adekvatnej historickej interpre-
tacie hudby Mielczewského a jej hodnotenia
v eurdpskom kontexte. V prilohe publika-
cie sa nachadza kompletny katalog skladieb
Mielczewského s opisom prameriov, konkor-
dancii a kritickych vydani ku kazdej skladbe,
dalej podrobnd bibliografia a systematicky
roztriedené registre rozneho druhu. Samotny
vedecky text knihy obsahuje bohaty ilustra¢-
ny material, farebné aj ciernobiele fotografie
archivnych i hudobnohistorickych pramenov,
prehladné tabulky rézneho druhu a profesio-
nalne graficky upravené notové priklady.
Cast publikicie venovana biografii skladate-
la je postavena na rieSeni najzavaznejsich otdzok
jeho presnej identifikacie, opisu jeho hudobnic-
keho povolania, skladatelskych vzorov a kon-
taktov s vyznamnymi polskymi i eurdépskymi
hudobnikmi. Ako nesporny je analyzovany fakt,
ze vo wawelskej kralovskej kapele posobil od
roku 1620 hudobnik Martinus Mielec, od roku
1623 ako R[everendus] Plater]. Ci bol tento hu-
dobnik aj skladatelsky ¢inny sa nedd dokazat, ale
sekunddrne archfvne pramene svedcia o tom, ze
Pater Mielec nemohol byt totozny s hudobni-
kom Marcinom Mielczewskym. Znamy je totiz
Mielczewského testament, ktory objavil a pre-
lozil Hieronym Feicht (dokument sa stratil po
I1. svetovej vojne); a podla tohto testamentu bol
Mielczewski dvakrat Zenaty, ¢o by sa vylu¢ovalo
s kaplanskym svitenim Marcina Mielca. Opis
biografie mladosti Mielczewského stazuje situd-
cia s nedostatkom archivnych prameriov; jeho
datum narodenia a roky studii su nezname.
Dokazatelny je len rok jeho smrti 1651. Situdciu
komplikuje stahovanie (resp. Casté cestovanie)
kralovského dvora a nevyhnutnost $tidia archi-
valii rovnako v Krakove, ako aj vo Varsave, ale
aj na mnohych inych miestach. Najzavaznejsi
vierohodny dokument o jeho Zivote je tla¢ Hie-
ronyma Niniusa Examen breve (1647), v Gvode
ktorej sa spomina kapelmajster kralovi¢a Karola
Ferdinanda ,,D[ominus] Martinus Milczewsky
... in Schola eruditus Francisci Liljj ...“. Druhym
dolezitym dokumentom je rukopisnd kniha Li-

* SZWEYKOWSKI, Zygmund M.: Katalog dziel Marcina Mielczewskego. In: Marcin Mielczewski:
Opera Omnia I. Canzony instrumentalne. (=Monumenta musicae in Polonia A, Polska Akademia
Nauk Instytut Sztuki.) Krakow : Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1986, s. 40-41.
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ber baptizatorum z Kostola sv. Jana Krstitela vo
Varsave, kde sa zachoval zapis o krste jeho le-
gitimne narodeného syna Stanislava — ,,Martini
Milczewski, musici S.R.M., matre vero Ursulae®
z roku 1632.

Aj ostatné otazky hudobnickeho po-
sobenia Mielczewského analyzuje Barbara
Przybyszewska-Jarminska velmi podrobne
na zaklade archivilii, podla ktorych (najprav-
depodobnejsie) mohol byt skolenym instru-
mentalistom, hra¢om na dychovych nastro-
joch, s velmi pravdepodobnym skolenim ako
spevak (basista), organista a skladatel (z Cias
$tadia u F Liliusa). Priama ilustracia diri-
gentskej ¢innosti Mielczewského ako ¢lena
kralovskej kapely nie je dokumentovana pra-
menmi, je vak jasné, ze zahrnala kralovské
korunovacie v Krakove (napriklad Vladislava
IV,, 1633); hudobné produkcie pocas cestova-
nia (napriklad do Vilniusu, 1636); slavnosti
v kralovskom zamku vo Varsave, v kostoloch,
v sidlach magnatov a Slachty; neskor, cca
od roku 1643 bolo jeho posobenie zviazané
s dvorom biskupa Karola Ferdinanda (cesta
do Gdanska, 1646; do Sliezska, Niese, Opo-
le, 1650). Cestovanie kralovskych hudobni-
kov s ich mecend$mi a zamestnavatelmi je
vlastne tou osobitnou kapitolou vo vyskume
celoeurdpskych  hudobnokultarnych kon-
taktov, ktora objasnuje rozsirenost hudby
Mielczewského v historickych hudobnych
centrdch najroznejsich kutov Eurdpy. Tu sa
naplno ukazuje aj opodstatnenie titulu celej
publikiacie Muzyka pod patronatem polskich
Wazéw : Marcin Mielczewski. Cela $irka tych-
to kontaktov sa napokon zhmotnuje v hudbe
zachovanej v eurdpskych pramerioch a pred-
stavuje v druhej casti knihy.

Tvorba Mielczewského sa systematicky
analyzuje v dvoch kapitolach, zahfnajacich
samostatné tematické okruhy: 1) hudobné
pramene v kapitole Stan wiedzy o dorobku
kompozytorskim Marcina Mielczewskiego oraz
ewaluacja zachowanych przekazow jego utwo-
6w, 2) charakteristika hudby v kapitole Cha-
rakterystyka twérczosci Marcina Mielczewskiego
na tle repertuaru wazowskich kapel. Zachovali
sa informacie o vyse 130 skladbach Mielczew-
ského, z nich je dnes k dispozicii vyse 90 zacho-
vanych v archivnych pramenoch a z toho vyse

60 je kompletnych. Pozname len dve skladby,
ktoré sa zachovali v dobovych tlaciach: 4-hlas-
ny kanon v Cribrum musicum Marca Scacchi-
ho (1643) a sélovy koncert Deus in nomine tuo
v antoldgii Johanna Havemanna (1659). Ostat-
na jeho tvorba sa nachadza len v rukopisoch,
a to bud v priestore byvalého $tatneho utvaru
Rzeczpospolita Obojga Narodéw / Republika
dvoch nédrodov (pramene zachované v mes-
tach Gdansk, Krakow, Lowicz, Sandomiesz)
alebo mimo tohto priestoru (v Moskovskej
gubernii, v Sliezsku, v Gothe, na Morave, na
Spisi, v Slezsvicku-Hol$tajnsku a v Baden-
-Badene). Komplexny obraz o tvorbe napokon
doplnaju diela, o ktorych mame poznatky len
podla ich titulov (textovych incipitov), hlavne
z inventdrnych zoznamov hudobnin (napri-
klad aj z Podolinca a Prievidze). Podrobny opis
véetkych tychto pramenov aj s mnohymi (i fa-
rebnymi) reprodukciami celych skladieb niko-
ho nenechdva na pochybach, ze autorka kni-
hy prestudovala celu tdto uctyhodnu tvorbu
z autopsie, teda priamo vlastnym pramennym
badanim. Sved¢i o tom aj dokladna porovna-
vacia analyza rukopisov, repertoaru a konkor-
dancii skladieb; ¢o v mnohom pomaha ur¢ovat
aj autorstvo diel, kedze vo vySe 60 pripadoch
st skladby signované len monogramom M.M.
Nezanedbatelné si napokon aj rieSené otdzky
analyzy papierov a ich filigranov, otazky zacle-
novania hudby Mielczewského do hudobného
repertoaru miestnych kostolov, dalej otazky
kopistov Mielczewského skladieb (a vzniku
ich uprav ¢i aranzma), kedZe islo neraz o re-
nomovanych miestnych organistov, kantorov
a skladatelov.

Charakteristika Mielczewského tvorby
je metodologicky riesena na jej rozcleneni
podla hudobnych foriem a $tylov a zahfna
dokladni hudobnostylovi analyzu jednot-
livych zachovanych skladieb. Osobitne su
riesené problémy skladieb velkého, polycho-
rického obsadenia typu concertato, dalej du-
chovné koncerty pre jeden zbor a pre men-
Sie, i s6lové obsadenie, jednozborové skladby
v $tyle prima pratica (omse, motetd, piesne)
a inStrumentdlne diela. Ukazuje sa, Ze cen-
tralne postavenie v Mielczewského tvorbe
maju skladby polychorické (zachovalo sa jeho
47 kompletnych polychérickych duchovnych
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koncertov a omsi), v $tyle cori spezzati, kto-
ré sa na polskom kralovskom dvore tesili
velkej oblube a stali sa suc¢astou hudobného
repertoaru uz od prelomu 16. a 17. storocia
(prva pisomnd zmienka o ich predvddzani
vo Var$ave je z roku 1596). Koniec-koncov,
o oblube tohto $tylu, ktory dosiahol svoj roz-
kvet v Taliansku, sved¢i i jedina tla¢ polského
skladatela Mikolaja Zielenského Offertoria
et Communiones totius anni vydana v Benat-
kach roku 1611. Polychéricky kompozi¢ny
$tyl ovplyvinoval v tom case hudbu v celej
Europe; na polskom kralovskom dvore sa hra-
vali okrem talianskej hudby aj polychérické
diela skladatelov Rzeczpospolitej Giovanni-
ho Battistu Cocciolu, Gregora Schnitzkia,
Andreasa Hakenbergera a d. Zaujimavé su aj
kontakty medzi dvormi polskych Vasovcov
a rakuskych Habsburgovcov, ktoré podporo-
vali aj migraciu hudby a hudobnikov (Gio-
vanni Valentini).

Marcin Mielczewski mal celkom priro-
dzene - ako kapelmajster a hudobnik kape-
ly Vladislava IV. a neskor Karola Ferdinanda
- vynikajuci prehlad o $pi¢kovej hudbe nielen
vo Var$ave, v Krakove, ale aj v celej Eurdpe.
Jeho vysoké postavenie bolo odrazom jeho
hudobnickych schopnosti a skladatelskych
kvalit. Aj po jeho smrti sa jeho hudba hravala
dalej, a to bez vicsich konfesionalnych bariér.
V poslednej kapitole knihy Problemy wyko-
nawstwa kompozycji Marcina Mielczewskiego
hodnoti Barbara Przybyszewska-Jarminska
hudobnoesteticky ideal jeho doby a zmeny,
ktorymi presiel v druhej polovici 17. storodia,
pricom konstatuje, Ze napriek tymto zmenam
boli jeho skladby nadalej odpisované a hra-
li sa nielen v pévodnych rimskokatolickych
kostoloch (pod patronatom biskupa v diecéze
vroclavskej a plockej), ale aj v kostoloch evan-
jelickych (luteranskych) vo Vroclavia v Gdan-
sku, pri¢om podliehali istym prispdsobeniam
podla potrieb liturgie. Zaroven sa menili in-
terpretacné podmienky a prisposobovali sa
miestnym potrebadm a novému estetickému
citeniu. Neraz samotni autori uspdsobovali

svoje diela tak, aby ich mohli hrat kapely roz-
neho obsadenia a velkosti, pricom sa bezne
akceptovalo v praxi zdvojovanie a nahradza-
nie vokalnych partov in§trumentalnymi, pri-
davanie hlasov, kolorovanie a rozne dynamic-
ké efekty. Barbara Przybyszewska-Jarminska
sa v tejto zavere¢nej kapitole venuje doklad-
nej charakteristike interpreta¢nych moznosti
polychérického $tylu, ktory dokladne pozna
nielen na zaklade dobového repertoaru a do-
bovych predpisov na obsadenie skladieb, ale
aj prostrednictvom sucasnej koncertnej pra-
xe, a snahdm o historicky poucent interpreta-
ciu s participaciou historickych néstrojov.
Publikdciu ukoncuje zdvere¢né slovo
autorky, v ktorom ndjde citatel velmi cen-
né zhrnutie celkovej rieSenej problemati-
ky. Stru¢ne su tu vykreslené metodologické
problémy badania a celkovy obraz Zivota
a diela Mielczewského. V tomto pripade sa ¢i-
tatel neubrdni pokuseniu porovnavat paralely
v hudobnohistorickom vyskume tohto pol-
ského skladatela s vyskumom Zivota a diela
jeho suputnika, spisského skladatela a orga-
nistu Jana Simraka (Johann Schimrack). Ani
u jedného sa nezachovali ziadne informacie
k datam a miestam narodenia, vobec ni¢ z ich
mladosti a z ¢ias ich studia. U obidvoch st isté
len roky ich smrti: u Simréka 1657 a u Miel-
czewského 1651. Ako datum narodenia moz-
no u Mielczewského len hypoteticky prepo-
kladat rok cca 1605, u Jana Simréka mame
k dispozicii len hypotetickd informaciu, ze
sa narodil (rovnako ako dalsie deti) pastorovi
Benediktovi Simrékovi a jeho manzelke Judi-
te este pred rokom 1607, ked uz Zili v Spisskej
Belej; presny datum ani miesto v§ak nepozna-
me.’ Je velmi pravdepodobné, ze to bolo tiez
zaciatkom 17. storocia. Z biografie obidvoch
je zname len isté ohranic¢ené penzum infor-
macii: Simrdk bol organista evanjelického
(luteranskeho) kostola, Mielczewski bol in-
$trumentalista, zviazany s najvac¢$ou pravde-
podobnostou s rimskokatolickym kostolom,
so $pecialnym vztahom k dominikanskemu
kostolu sw. Jacka (sv. Hyacint) v ¢asti Nové

5 MATUS, Frantidek: Benedict Schimrack/Benedikt Simrak. In: PETOCZOVA, Janka (ed.): Musi-
ca Scepusii Veteris. Stard hudba na Spisi. Zbornik z muzikologickej konferencie. Bratislava : Ustav
hudobnej vedy SAV; Presov : PreSovsky hudobny spolok Stizvuk, s. 103
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Mesto vo Varsave. Podla dnes uz nezacho-
vaného testamentu bol Mielczewski dvakrat
zenaty. O Simrdkovi vieme, Ze mal tri deti,
z toho urdite jednu dcéru, ktord sa vydala za
ucitela spisskopodhradske;j skoly. Jeden z jeho
synov mal pravdepodobne syna Jéna Simra-
ka (jun.), ktory v ¢ase protireformdcie opustil
Spis, zil v Sliezsku a v roku 1685 je tu evidova-
ny ako uznavany skladatel a organista v kos-
tole sv. Alzbety vo Vroclavi (Breslau). Miel-
czewski odkazal testamentdrne vsetku svoju
notovi pozostalost Karolovi Ferdinandovi
Vasovi, ¢o bolo akiste aktom vdac¢nosti k jeho
poslednému mecénovi a zamestnavatelo-
vi. Simrakova hudba sa zachovala (predo-
vsetkym) v historickej kniznici Evanjelického
a. v. cirkevného zboru v Levoci na Spisi. Ani
u jedného sa nezachoval autograf a celd ich
dnes zndma tvorba je zapisana predovsetkym
v rukopisnych hudobnohistorickych pra-
metioch. Co je — samozrejme - rozdielne, je
dosah vplyvu na eurépsky hudobnokultarny
priestor: Mielczewského skladby sa nacha-
dzaju v historickych archivoch a knizniciach
omnoho $irsieho priestoru, ¢o zodpovedd aj
jeho postu posobenia — v kralovskej kapele.
Ani Simrak viak nebol lokalnym skladatelom.
Jeho hudba sa hrala vo vyznamnych centrach
evanjelickej hudby na Spii, v Sarigi, v Sed-
mohradsku, a dokonca v druhej polovici 17.
storodia aj v Sliezsku. Tazko zodpovedatelnd
je vSak otazka, akymi konkrétnymi cestami sa
ich hudba $irila; ved vieme, ze Mielczewského
canzony sa hrali aj na Spisi a v inventdrnych
zoznamoch jeho hudba figuruje dokonca
i v Podolinci a Prievidzi.

S istotou vSak mozeme povedat, ze ani
u jedného pocet dnes zachovanych skladieb
nezodpoveda vtedajsej dobovej realite, pre-
toze ich tvorba musela byt omnoho rozsiah-
lejsia. Zachovalo sa to, ¢o pretrvalo vdaka
ich hlavnému hudobnickemu zameraniu
- predovSetkym duchovnad hudba vokalno-
-in$trumentdlna, komponovana v style prima
pratica. Ako pripomina aj Barbara Przyby-
szewska-Jarminska, islo o dobu hudobnosty-
lového dualizmu, a o obdobie, ked v Polsku
rovnako v dudalnosti prima i seconda pratica
tvorili hudbu aj dal$i vynikajuci hudobnici
— kralovsky kapelmajster Marco Scacchi a vi-

cekapelmajster Barttomiej Pekiel. V porovna-
ni s tymito dvoma skladatelmi autorka knihy
velmi redlne hodnoti kompozi¢né schopnosti
Marcina Mielczewského a definuje ho ako
skladatela, ktory nemal sice mieru kompozi¢-
nej invencie Monteverdiho a z hladiska spo-
sobu pouzivania kontrapunktickych a harmo-
nickych postupov je aj v tizadi za skladatemi
v Rzeczpospolitej M. Scacchim a B. Pekielom.
Disponoval vsak dobrou skladatelskou erudi-
ciou, ¢o sa tyky formy a pouzivania koncertu-
jucej techniky. Koniec-koncov, v jeho epoche
sa necenila originalita, ale schopnost nasledo-
vania. V azitkovej hudbe sa javi ako skladatel
konven¢ny, v mnohych koncertoch pre velké
obsadenia v$ak tuto hranicu az prekracuje.
Jeho kvality sa prejavuji v melodickej tvo-
rivosti, v ktorej i§lo o zretelné ilustrovanie
slovného textu hudobnymi prostriedkami,
na zidkladoch hudobnej rétoriky a techni-
ky koncertovania. V podstate mu ani neslo
o originalitu, ale o tvorbu pre potreby svojich
mecénov v pevne stanovenych hraniciach
kompozi¢nej techniky. Co je viak dolezité,
jeho hudbe nechyba umelecky rozmer a ma
¢o povedat aj dnesnym poslucha¢om. Presne
takéto hodnotiace stanovisko sa hodi aj na
hudbu Jana Simréka.

Hudobnohistorickd problematika, ktord
Barbara Przybyszewska-Jarminska riesi vo
svojej knihe, je metodologicky vzorovo spra-
covand. Zalozena je na vlastnom heuristickom
vyskume hudobnych pramenov vo vietkych
relevantnych eurdpskych archivoch. Prame-
ne su komplexne zhodnotené, s dorazom na
vnuatornu kritiku. Vsetky zavery su jasne for-
mulované, s detailnym rozlienim vlastnych
tvrdeni a hypotéz a s podrobnym opisom dote-
rajsich badani. Hudobnoteoretické analyzy su
samozrejmou sucastou charakteristiky hudby
Mielczewského a nové hodnotiace zavery su
zaloZené na syntetickom zhodnoteni vsetkych
poznatkov a pouzitych myslienkovych postu-
pov. Autorka knihy je zndma svojimi $irokymi
hudobnohistorickymi aktivitami, ved to nie je
ani tak davno, ¢o predlozila svoju predchadza-
jucu syntetickd monografiu o barokovej hud-
be v polskom hudobnohistorickom priestore
Historia Muzyki Polskiej, 1II, BAROK, czgs¢
pierwsza, 1595 - 1696 (Varsava 2006), resp. aj
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anglicka verziu The History of Music in Poland,
III, The BAROQUE, part 1: 1595 - 1696 (Varsa-
va 2002). Ani s Mielczewského problematikou
vlastne nepldnuje skoncit, v zavere textu slu-
buje publikovat v blizkej buducnosti este novy,
vylepseny incipitovy tematicky katalog tvorby
Marcina Mielczewského vo forme partitiro-
vych notovych incipitov.®

Zaverom mozno uz len pod¢iarknut mys-
lienku vyslovend v tivode, ze publikacia Muzy-
ka pod patronatem polskich Wazéw : Marcin
Mielczewski  Barbary Przybyszewskej-Jar-
minskej je dalSia polskd vzorovd vedecka

monografia, ktord sa radi k najvyznamnej$im
pracam takéhoto druhu v sucasnej eurdpskej
muzikologickej literattre. Potvrdzuje, Ze eu-
ropska hudobnohistoricka spisba sa v sucas-
nosti rozvija cestou detailného tematického
zamerania na skladatelské monografie, resp.
na monografické spracovania jednotlivych
hudobnohistorickych pramenov v celoeurdp-
skom kontexte. Takéto publikdcie st mimo-
riadne podnetné i pre slovenski muzikold-
giu.’

Janka Petbczovd

¢ Sucasny existujuci tematicky katalog je koncipovany ako zoznam notovych incipitov vietkych
skladieb a kazdého zachovaného hlasu samostatne. PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barbara:
Marcin Mielczewski — katalog tematyczny utworéw. In: SZWEYKOWSKI, Zygmund M. (ed.):
Marcin Mielczewski. Studia. Krakéw : Musica Tagellonica, 1999, s. 27-65.

7 Tento prispevok vznikol vdaka podpore Opera¢ného programu Vyskum a vyvoj (kéd ITMS
26240120035) Ministerstva Skolstva, vedy, vyskumu a §portu SR, spolufinancovaného zo zdrojov
Eurdpskeho fondu regiondlneho rozvoja, v ramci projektu Eurépske dimenzie umeleckej kultury

Slovenska.

Aleksandra Patalas: W kosciele, w komnacie i w teatrze. Marco Scacchi. Zycie,
muzyka, teoria (=Acta Musicologica Universitatis Cracoviensis 19.)

Krakoéw : Musica Iagellonica, 2010, 473 s. ISBN 978-83-7099-176-0

ALEKSANDRA PATALAS

W KOSCIELE, W KOMNACIE
I W TEATRZE
MARCO SCACCHI

ZYCIE, MUZYKA, TEORIA

Aleksandra Patalas je znama polska muzikolo-
gicka, ktora sa dlhodobo venuje hudbe obdobia
16. — 18. storocia. Pracuje v Oddeleni star$ich
dejin hudby Ustavu muzikolégie Jagelovskej
university v Krakove (Zaklad Historii Muzy-
ki Dawnej, Instytut Muzykologii, Uniwersytet
Jagiellonski) a $pecializuje sa na problematiku
hudobnej tedrie 17. storocia, na pramenno-
-kritické edicie starej hudby a na katalogizova-
nie historickych hudobnych zbierok. Slovenski
muzikolégovia ju poznaji predovsetkym ako
autorku $pecializovanej publikicie Catalogue
of Early Music Prints from the Collections of
the Former PreufSische Staatsbibliothek in Ber-
lin, Kept at the Jagiellonian Library in Cracow.!
Bohaté skusenosti z vlastného archivneho heu-
ristického vyskumu v eurdpskych archivoch
a historickych knizniciach, zamerané predo-

! PATALAS, Alexandra: Catalogue of Early Music Prints from the Collections of the Former Preu-
Bische Staatsbibliothek in Berlin, Kept at the Jagiellonian Library in Cracow / Katalog starodrukdéw
muzycznych z XVI i XVII w. ze zbiorow bylej Pruskiej Biblioteki Paristwowej w Berlinie, przechowy-
wanych w Bibliotece Jagielloriskiej w Krakowie. Krakéw : Musica Iagellonica, 1999.
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vSetkym na pramene k dejindm polsko-talian-
skych a polsko-nemeckych hudobnych kon-
taktov, zarocila Aleksandra Patalas vo svojej
najnovsej monografickej publikacii W kosciele,
w komnacie i w teatrze. Marco Scacchi. Zycie,
muzyka, teoria. Predkladd v nej komplexny
pohlad na Zzivot a dielo talianskeho skladatela
Marca Scacchiho a ohlas jeho prace v priestore
polského historického $tatneho utvaru Rzecz-
pospolita Obojga Narodéw, Polskiego i Li-
tewskiego. Ide o obdobie rozkvetu umenia na
polskom kralovskom dvore, takpovediac na
eurdpsky najvyssej urovni, ked sa hudobna
kultira na dvore polskych Vasovcov rozvija-
la v eurépskom kontexte neskorej renesancie
a raného baroka v nadvaznosti na najvyznam-
nejdie talianske a rakiske hudobné centra
(Rim, Vieden, Graz). Na polskom kralovskom
dvore sa v tomto obdobi vytvorili $pecifické
umelecké hodnoty v kulture polského naroda
v silne latinizovanej Eurdpe, absorbujuc do
seba podnety okolitych germdnskych i slo-
vanskych kultar. Taliansko-polské hudobno-
kultirne kontakty st natolko zavaznou témou
v polskej hudobnej historiografii, Ze prakticky
uz dlhodobo a permanentne rezonuju v pol-
sko-talianskej muzikologickej spolupraci na
akademickej i univerzitnych trovniach. Alek-
sandra Patalas je Gspe$nou riesitelkou tychto
bilateralnych projektov a recenzovana pub-
likdcia je len prirodzenym vyvrcholenim jej
dlhoro¢nych archivnych vyskumov hudby ta-
lianskych skladatelov a kapelmajstrov na dvore
polskych Vasovcov (Asprilio Pacelli, Giovanni
Francesco Anerio, Marco Scacchi).

Citatela uptta uz samotny nzov publikacie
W kosciele, w komnacie i w teatrze. Marco Scac-
chi. Zycie, muzyka, teoria, ktory mimoriadne
presne vystihuje cely obsah i poslanie knihy.
Tvoria ich dve myglienkové roviny: 1) autorska
monografia o skladatelovi Marcovi Scacchim,
o jeho zivote, hudobnej tvorbe a hudobnoteore-
tickych ndzoroch, 2) nemenej vyznamnd je vsak
aj druhd myslienkovd rovina, a to hodnotenie
vyznamu Scacchiho hudby a jeho hudobno-
teoretickych nahladov z hladiska vyvinu hudob-
noestetického myslenia v Eurdpe a dosah jeho
tvorby a kompozi¢nych principov na jeho na-

sledovnikov. Schopnost Scacchiho formulovat
principy novej estetiky seconda pratica a cha-
rakterizovat vtedaj$ie hudobné $tyly sa stala
v dejinach barokovej hudby pojmom. Napriek
tomu, Ze vo svojom rodnom Taliansku upadol
ako skladatel po smrti do zabudnutia, v Eurdpe
na jeho hudobnoteoretické traktaty a texty rea-
govali jeho suputnici hudobnici a skladatelia,
jeho Zziaci a nasledovnici, av$ak rovnako aj jeho
neprajnici; a jeho nazory boli akceptované v pr-
vych hudobnohistoriografickych dielach este
v prvej polovici 18. storocia. Jeho zname rozde-
lenie hudobnych $tylov na ecclesiasticus (cirkev-
ny), theatralis (divadelny) a cameralis (komor-
ny) sa dostalo az do Matthesonovej ucebnice
Der vollkommene Capellmeister, 1739. Ide o za-
kladnt charakteristiku hudby barokového $ty-
lu podla jej funkcie, t. j. uréenia miesta, kde sa
predvadzala. Scacchi dokonale ovlddal vsetky
tieto tri hudobné styly. Ako skladatel, huslista
a kralovsky hudobnik, maestro di cappella opisal
roku 1649 v sluzbach Vladislava IV. svoje (mno-
hé) povinnosti u kréla slovami ,,... tam in Eccle-
sia et Camera, quam in Theatro/ ,,... w kosciele,
w komnacie, jak i w teatrze®? Vsetky tieto sféry
jeho ¢innosti su v publikacii Aleksandry Pata-
las detailne charakterizované na pozadi $irSieho
europskeho, i uzsieho polského historického
priestoru (Gdansk - Vilnius - Var$ava — Krakov
— Sliezsko).

Uvodné state knihy st venované prehladu
badania a zaujmu o hudbu a hudobnoteore-
tické texty Marca Scacchiho, ktory je sledo-
vatelny v podstate permanentne od vydania
spominanej Matthesonovej ucebnice az do
nastupu polskej muzikologickej skoly v 20.
storo¢i. Aleksandra Patalas podrobne pred-
klada vsetky informdcie, tykajuce sa vyskumu
Zivota a posobenia Scacchiho az do sucasnos-
ti a prehodnocuje ich vo svetle najnovsich
objavov. Vysoko hodnoti vklad Hieronima
Feichta do tychto vyskumov, jednak pre jeho
komplexny pristup k heuristickej praci, jed-
nak st jeho badania obzvlast cenné vzhladom
na to, Ze mal moznost $tudovat v archive Kos-
tola sv. Jana Krstitela vo Var$ave a v Hlavnom
archive mesta VarSavy este také dokumenty,
ktoré boli neskor v druhej svetovej vojne zni-

* SCACCHI, Marco: Canones nonnulli. Regiomonti [Konigsberg, Kaliningrad] : 1649, s. 1.



286

Recenzie

¢ené a obsah mnohych z nich je dnes znamy
len z jeho prekladov a poznamok. Z polskej
muzikolégie vyzdvihuje autorka v tejto ob-
lasti povojnové prace Anny a Zygmunda
Szweykowskych a zo sucasnych vyskumov
prace Barbary Przybyszewskej-Jarminske;j.’
V nadvaznosti na doterajsi stav badania pred-
kladd Aleksandra Patalas vysledky vlastnych
archivnych vyskumov v celoeurdépskom me-
radle, vratane najnovsich badani v talianskych
archivoch a historickych knizniciach.

Zivot hudobnika Marca  Scacchiho
(? - 1662) sleduje autorka knihy detail-
ne v troch zakladnych etapach, 1) mladost
v rodnom Taliansku, 2) obdobie pdsobenia
v kralovskej kapele v rokoch 1624 - 1649 na
dvore polskych Vasovcov a 3) névrat do vlas-
ti a posledné roky v Taliansku. Vierohodnost
uvedenych biografickych tdajov a vyslove-
nych hypotéz dokazuje citatmi z archivnych
dokumentov a ich prekladmi, ktoré rozsiruju
v perfektne vypracovanom pozniamkovom
aparate mnohé poznatky, predloZené v texte.
Presny datum jeho narodenia nie je znamy, vie
sa v8ak, ze pochddzal z mesta Gallese (sever-
ne od Rima) z rodiny Sebastiana Scacchiho,
ktorej prinalezal $lachticky titul. Schacchi sam
seba oznacoval za Rimana. Mal dvoch bratov,
z ktorych starsi, Pellegrinus Scacchi, posobil
ako organista v najvyznamnejsich rimskych
kostoloch (Santa Maria Maggiore, Bazilika Sv.
Petra a i.). Marco, rovnako ako aj Pellegrinus,
$tudovali hudbu u Giovanniho Francesca Ane-
ria (1567 - 1630), vynikajuceho hudobnika,
kapelmajstra tiez vo viacerych rimskych kosto-
loch a hudobného prefekta v Seminario Roma-
na.*Nebolo nahodou, ze Marco Scacchi sa - po

kvalitnom $koleni v hre na husliach a znalosti
vtedajsich hudobnych foriem a stylov, s ktory-
mi v hudobnom Zivote Rima mohol prist do
kontaktu - vybral do svojej ,,novej vlasti“ spolu
so svojim ucitefom G. E Aneriom. Smerovali
priamo do dalsieho excelentného hudobného
centra — na dvor polskych Vasovcov, do kralov-
skej kapely, ktora bola za &ias krala Zigmunda
III. (posledného z rodu Jagelovskych) vychy-
renym hudobnym telesom; v rokoch 1596
- 1630 sa tu vystriedalo viacero vynikajucich
talianskych hudobnikov: Luca Marencio, An-
nibale Stabile, Giulio Cesare Gabusi, Asprilio
Pacelli, Giovanni Francesco Anerio, Tarquinio
Merula (organista, 1621 - 1625).

Posobenie Marca Scacchiho na varsav-
skom kralovskom dvore zaéinalo v pozicii
instrumentalistu. Bol huslistom, ¢lenom
kralovskej kapely, ktord mala okolo 35 - 40
hudobnikov, medzi nimi i vynikajucich ta-
lianskych spevakov. Aleksandra Patalas opi-
suje rozmanity hudobny zivot na kralovskom
dvore s mimoriadnou erudiciou a znalostou
dobovych archivnych pramenov. Podrob-
ne sa venuje udalostiam s vrcholnym slav-
nostnym charakterom, ako boli napriklad
korunovacie. Z nich sa zachovali mnohé in-
formacie v polskych archivaliach, znamy je
opis korunovécie Vladislava Zigmunda V.
(1633), pocas ktorej znela kvalitnd hudba:
»Muzyka piekne grala, raz w traby, w bebny,
drugi raz we wszelakie instrumenta. W kos-
ciele wkolo pobudowano ganki, na ktérych
ta wszytka muzyka byta..“> Na tato prile-
Zitost napisal Marco Scacchi skladbu Vivat
Viadislaus a aj 16-hlasni oms$u Missa Vivat
Rex Noster, ktoré sa vSak nezachovali; rov-

> SZWEYKOWSCY, Zygmund M., Anna: Wlosi w kapeli krolewskiej polskich Wazéw. Krakow : Mu-
sica Tagellonica 1997. PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barbara: Recepcja repertuaru kape-
li Wtadystawa IV Wazy w Europie Srodkowej i Pétnocnej w $wietle ,,Iudicium Cribri musici
Marka Scachiego. In: Barok I, 1994, ¢. 2. PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barbara: Muzyczne
dwory polskich Wazow. Warszawa : Wydawnictwo Naukowe Semper, 2007.

V dejinach polychérickej hudby v Eurdpe je zndma omsa Giovanniho Francesca Aneria pre

8 priestorovo rozmiestnenych zborov, skomponovana na predvedenie v jezuitskom kostole Il

Gesu v Rime (1616).

> RADOSZEWSKI, Marek: Diariusz Koronacyjej Najjasniejsziego Wladystawa Zygmunta IV. Ed.

Wrtodzimierz Kaczorowski, Zbigniew Szczerbik. Opole :

2002, s. 34-5.

Wydawn. Uniwersytetu Opolskiego,
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nako ako jeho dielo, ktoré znelo na krélov-
skej pohrebnej slavnosti vo Wawelskej ka-
tedrdle. O tejto udalosti sucasnici napisali,
ze hudba bola rozmiestnend na $tyri chory
a hrala ,,zalostne tichy koncert“® V ¢ase no-
vej korunovacie krala dostal Marco Scacchi
novy plat vo vyske 500 polskych florénov
rocne, ¢o bola na tie ¢asy mimoriadne vy-
sokd suma. Aleksandra Patalas detailne ana-
lyzuje hudobny zivot na kralovskom dvore.
Vyzdvihuje zélubu obidvoch krélov, otca aj
syna, v hudbe. Z nich prvy - podla vyjadre-
nia papezského nuncia Onorata Viscontiho
z roku 1636 - aj spieval ako zborovy spevak,
druhy zas disponoval najlep$imi spevakmi
v Eurdpe. Aj neskor, v ¢asoch panovania
Jana Kazimira mala krélovska kapela vyso-
ké renomé; subor pozostaval z 12 vokalistov,
8 huslistov, 4 violistov, 2 kornetistov, 3 po-
zaunistov, 3 alebo 4 organistov, 2 lutnistov,
niekolkych hudobnikov da camera a jeho
sucastou bolo aj cca 12 ziakov (u¢nov) a 18
hra¢ov na trubkach a bubnoch. Tento subor
predvadzal aj drammi per musica, aj cirkev-
nt hudbu. Bolo to mimoriadne pocetné zo-
skupenie hudobnikov, ale predovsetkym to
bolo vokalno-in$trumentalne teleso kvalit-
nych hudobnikov, disponujucich tvorivym
potencialom; patril k nim aj Adam Jarzebski,
Marcin Mielczewski, Barttomiej Pekiel, Vin-
cenzo Scapitta, Kaspar Forster jun. Pod ve-
denim Marca Scacchiho fungoval teda v Pol-
sku aj prvy staly dvorsky operny subor mimo
Talianska v Eurdpe. Islo skratka o osobitny
fenomén na eurdpskej hudobnej scéne.

S nastupom kréla Vladislava Zigmunda
a jeho menovanim Marca Scacchiho do funk-
cie maestro di cappella st zviazané aj prvé ta-
ziskové diela Scacchiho vydané tla¢ou v Mis-
sarum liber primus (Rim 1633). Tla¢ obsahuje
priamu dedikdciu krélovi a zamestnavatelovi
a od tohto momentu bola cela hudobna tvor-
ba Scacchiho spdtd s krdlovskym dvorom
a jeho miestom v eurdépskom hudobnokul-
turnom priestore; rovnako omse a religiozne
skladby, ako aj vokalno-instrumentalne Mad-
rigali a cinque (1634) a desiatka scénickych

dramatickych diel, skomponovanych pre
varSavské krélovské divadlo (od roku 1637
prevadzkované v novovybudovanej divadel-
nej sale). Alexandra Patalas podrobne opi-
suje okrem podnetov na kompozi¢nu tvorbu
Scacchiho aj jeho persondlne kontakty s hu-
dobnikmi, predovsetkym jeho priatelstvo so
znamym hudobnikom Kasparom Forsterom
sen. a jeho obranu v znamom spore s gdan-
skym organistom Paulom Siefertom, ktord
vyustila v samotné vydanie hudobnoteore-
tickej prace Cribrum musicum (1643). Smrt
krala Vladislava IV. a ndstup Jana Kazimira
na tréon nepredznamenaval pre Scacchiho
zmeny v jeho hudobnickom poste. Na koru-
novaciu nového krala skomponoval znamu
polychéricktt om$u Missa omnium tonorum
i koncert Osanna Alleluia Vivat et floreat Rex
Casimirus. Bolo to v§ak uz v ¢ase, v ktorom
sa prejavovala jeho tuzba po starej vlasti a -
pravdepodobne aj pod vplyvom ohldsajtcich
sa chordb a pribudajucich vojenskych nepo-
kojov - skladatel sa rozhodol vratit do Ta-
lianska. Zaver skladatelovho Zivota je jednou
z najputavejsie napisanych kapitol jeho bio-
grafickych osudov. Autorka tu hodnoti jeho
snahu vysporiadat sa s roznymi Zzivotnymi
peripetiami, od usporiadania rodinnych a fi-
nan¢nych zdlezitosti po snahu zosumarizovat
svoj hudobnoteoreticky odkaz a poznatky
o0 novej, koncertantnej kompozi¢nej technike,
ktoré reprezentuju tlacou vydané prace Breve
discorso sopra la musica moderna, Canones
nonnulli (obidva z roku 1649) a Iudicium Cri-
bri musici (s. d.), obsahujucou v muzikoldgii
pomerne dobre znamu kore$pondenciu me-
dzi nim a vyznamnymi eurdpskymi sklada-
telmi (Heinrich Schiitz, Ambrosius Profius,
Christophor Werner, Johann Stobaeus a d.)
V zavere tejto kapitoly hodnoti autorka kni-
hy osobnost Marca Scacchiho velmi triezvo,
v kontexte eurépskeho multikutirneho his-
torického priestoru, z pozicii teérie modernej
hudobnej historiografie, ako skladatela ,,pol-
ského, ktory sa zapisal v dejindach hudby a hu-
dobnej tedrie viac do dejin hudobnej kultary
Republiky dvoch narodov a severnej Europy,

¢ Anonymny archivny rukopis. Citované podla: SZWEYKOWSCY, Ref 3, s. 85.
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nez do dejin hudobnej kultary Talianska. Ako
umelca ho vnimali vo VarSave ako Rimana,
a v Taliansku naopak - ako kapelmajstra pol-
skych kralov.

Druha velkd kapitola knihy je zamerana
na charakteristiku hudby Marca Scacchiho,
ktoru celt mozeme zaradit do Zanrovo Sirokej
oblasti hudby na kralovskom dvore. Pre su-
¢asné badania je dost obmedzujuce, Ze vicsia
Cast jeho znamej tvorby sa nezachovala, bud
bola vyvezend za hranice svojho pévodného
miesta predvadzania, alebo bola znic¢ena voj-
novymi a inymi nepriaznivymi historickymi
okolnostami. Za najvacsiu stratu sa povazu-
je znicenie vSetkych jeho melodramatickych
diel, ktorym Scacchi venoval vela svojho hu-
dobného talentu. V prilohe publikdcie pred-
klada Aleksandra Patalas kompletny prehlad
jeho hudobnej tvorby a hudobnohistorickej
spisby, ktort rozdeluje na 3 zakladné oddie-
ly: 1) prace teoretického charakteru (9), 2)
hudobné tlace 17. storocia, ktoré obsahuju
publikované skladby M. Scacchiho (7) a 3)
kompletny katalég jeho hudobnej tvorby.
Katalog je rozdeleny podla zanrov: 1. om$ové
kompozicie (7), II. motetd, duchovné koncer-
ty, duchovné skladby bez textu (36), IIL svet-
ské hudobné diela (18); osobitne su zaradené
v katalégu diela neistého autorstva (2), diela
nezachované, zndme len podla sekundarnych
dobovych archivnych informacii (39) a diela,
o autorstve ktorych informuju len lexikony
19. a 20. storocia (2). Katalog je profesional-
ne muzikologicky zostaveny, obsahuje tGplny
opis pramenov, v ktorom st uvedené iden-
tifikaéné &isla RISM, konkordancie, miesta
uloZenia pramenov v eurépskych knizniciach
a dopliujtce poznamky hudobnopaleografic-
kého charakteru (notové kltuce). V sacasnosti
je mozné Scacchiho hudbu studovat predo-
véetkym vdaka jeho tlaciam a rukopisnym
képiam zo 17. storocia, ktoré sa zachovali
mimo hranic Republiky dvoch narodov.

Aleksandra Patalas venuje v kapitole
Muzyka mimoriadnu pozornost podrobnej
hudobnej analyze Scacchiho zachovanych
skladieb. Vysoko hodnoti jeho kompozi¢né
znalosti techniky stile antico, predovsetkym
v omsiach (dominuji omse parodické).
Osobitne sa venuje melodike omsi, kontra-

punktu, ich hudobnej forme a predvadza-
niu (a cappella, s organom, s hudobnymi
nastrojmi). Samostatne rozobera skladby
s cantus firmus, skladby didaktického cha-
rakteru (Surrexit Christus hodie) a diela
vydané vo viacerych verziach (utwory po-
liwersyjne), ktoré bolo mozné predvadzat
dvoma a viacerymi spésobmi. Tieto kom-
pozicie — uz a priori predlozené s cielom
$tudia samotného skladatelského ,kumstu®
- umoziuju sledovat detaily skladatelovho
uvazovania vo vedeni melodickych hlasov
a variabilnych mozZnostiach ich kontra-
punktického spracovania (napriklad Mo-
dulatio trium Vocum artificiose elaborate
z Cribrum musicum, 1643). Samostatne su
analyzované kanony, skladby vyuzivajuce
obligo, ¢ize moznosti intervalového (pre)
viazania a tzv. solmiza¢né témy.

Druhou velkou oblastou je analyza
Scacchiho koncertantnej tvorby, symbo-
licky nazvana Spiewajcie Panu piesii nowg,
v ktorej sa autorka knihy venuje malym
duchovnym koncertom, zalmom, skladbam
komponovanym v §tyle podobnom madri-
galu, a tiez dielam polychérickym, zaloze-
nym na principe koncertovania viacerych
zborov. Ide o hudbu spojent s novym hu-
dobnoestetickym principom seconda pra-
tica, ktora je vlastne demonstraciou Scac-
chiho teoretickych uvah o modernej hudbe,
zosumarizovanych v Breve discorso sopra la
musica moderna (1649). Na tomto mieste sa
autorka sustredila na najvyznamnejsie zna-
ky nového hudobnostylového uvazovania:
na hudobnu rétoriku, harmonické disonan-
cie, monddiu a recitativo, ulohu hudobnych
nastrojov a afektové moznosti stvdrnenia
v duchovnej hudbe i skladbach ,nadreli-
giozneho®, ,$tatneho charakteru (koruno-
vaénym dielam).

Poslednt oblast analyzy Scacchiho hudby
tvoria analyzy madrigalov, ktoré predstavuju
skladatela ako vynikajiceho znalca madri-
galovej poézie a jej hudobného stvdrnenia.
Sedemnast zachovanych Scacchiho madri-
galov poskytuje dobru bazu na ich analyzu,
v ktorej sa Aleksandra Patalas sustredila na
detailny rozbor poetickych vzorov, texto-
vo-hudobnych vizieb (tondlne analyzy)
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a $pecifickych spdsobov zvyraznenia afek-
tov v hudbe. Zaujimava je o. i. analyzovana
problematika predvadzania tychto - pdévod-
ne svetskych - skladieb v bohosluzobnom
priestore evanjelickych (luteranskych) kan-
toratov v Eurdpe, ktord suvisi s prekladom
textov tychto skladieb do nemciny a ich
publikovanim v $tvrtom zvézku zndmej an-
tologie Ambrosia Profia Geistliche Concerten
und Harmonien (vydanej uz 1642, dnes sa
zachovala len tla¢ z 1646). Prave vdaka tejto
tlaci sa hudba Marca Scacchiho dostala aj na
Spi$ a do repertodru spisskych evanjelickych
kantoratov. Aleksandra Patalas demonstru-
je vSetky svoje tvrdenia v druhej kapitole
na velkom mnozstve notovych prikladov
z tvorby Marca Scacchiho, ktoré vyhotovila
priamo pre potreby tejto publikacie. Zaro-
ven ich porovnava s vybranymi prikladmi
z diel Scacchiho stucasnikov, ¢im sa kapitola
stava fundamentalnou pre $tudium dobo-
vych kompozi¢nych principov.

Tretia samostatna kapitola knihy, veno-
vana hudobnoteoretickému mysleniu Marca
Scacchiho, je vynikajicou ukazkou hudob-
noestetickej a hudobnoteoretickej erudicie
autorky, ktord dokonale poznd vsetky detaily
sporu medzi Scacchim a Paulom Siefertom.
Islo o spor, ktory sa tykal $irokého eurdpske-
ho priestoru a prebiehal verejne, v tlacou pub-
likovanych textoch. Na tu dobu to bolo nieco
neobvyklé a kriticka analyza Siefertovej tla-
Cenej zbierky zalmov Psalmen Davids (1640),
ktoru predlozil Scacchi v Cribrum musicum
Sifertirum vyvolala — prirodzene - odozvu;
tlacou publikovani obranu Paula Sieferta,
budujticeho svoju kariéru na poste organistu
v Gdansku (s renomé trojro¢ného $tudia u J.
P. Sweelincka). Zaroven ju mozZeme chédpat aj
ako vysledok istej rivality medzi ,tradi¢nymi®,
polskymi hudobnikmi a ,,novac¢ikmi®, pricha-
dzajucimi z Talianska s novinkami ,,neovere-
nymi“ na domacej hudobnej scéne. Polemiky

prerastli do obhajoby nového $tylu kompo-
novania, a napokon prispeli k samotnému
formovaniu nového barokového hudobného
$tylu v eurdpskej hudbe.

Zavere¢nd kapitola knihy uz len priro-
dzene sumarizuje dosledky celého posobe-
nia Marca Scacchiho na eurdpskej hudobnej
scéne, ktort obohatil o nové hudobné diela.
Tie sa hrali nielen v Polsku, ale dokazatelne
aj v Nemecku, Sliezku, Uhorsku a Svédsku.
Jeho teoretické polemiky a praktické poso-
benie na kralovskom dvore z neho urobili
vjeho dobe jedného z najvyznamnej$ich hu-
dobnikov. Aleksandra Patalas tu predklada
myslienku, Ze vzhladom na jeho vSestrannu
¢innost bol s najvdcsou pravdepodobnos-
tou hudobnikom, ktory zohral kla¢ova ulo-
hu v dejinach hudby 17. storocia v polskej
Republike dvoch ndrodov. Recepcia jeho
hudby v Eurdpe a ohlas jeho teoretickych
néazorov u jeho Ziakov eurdpska muzikold-
gia doteraz dostato¢ne nereflektovala. Bolo
mu sice prisudené Cestné miesto, miesto
var$avského kapelmajstra v kralovskej ka-
pele, podla najnov$ich bddani mal vsak
ovela vacsi podiel na vyvoji eurdpskej hud-
by baroka. Dokazuje to aj najnovsia analyza
textov o hudbe jeho najznamejsieho ziaka
Angela Berardiho, v ktorych je omnoho
vacsi podiel prebratych myslienok Marca
Scacchiho, ako bolo doteraz zndme. Kniha
Aleksandry Patalas je plnd novych, zauji-
mavych a verifikovanych poznatkov, ktoré
bezpochyby prinest inova¢ny pohlad na
miesto talianskeho skladatela Marca Scac-
chiho v dejinach eurdpskej hudby a urcite
prispeju aj k novej vlne zaujmu o jeho hud-
bu. Publikdcia ma punc kvalitnej syntetic-
kej muzikologickej monografie a nemala by
chybat v kniznici zZiadneho seriézneho zau-
jemcu o dejiny barokovej hudby.”

Janka Petéczovd

Tento prispevok vznikol vdaka podpore Opera¢ného programu Vyskum a vyvoj (kod ITMS

26240120035) Ministerstva $kolstva, vedy, vyskumu a $portu SR, spolufinancovaného zo zdrojov
Eurépskeho fondu regionalneho rozvoja, v ramci projektu Eurépske dimenzie umeleckej kultary

Slovenska.
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Roger Scruton: Hudobna estetika

Bratislava : Hudobné centrum, 2009, 486 s. ISBN 978-80-89427-11-6

Roger Scruton

Hudobni estetika

V edicii Preklady Hudobného centra vysiel
titul Rogera Scrutona Hudobnd estetika (an-
glicky origindl The Aesthetics of Music, Ox-
ford : Oxford University Press, 1997). Scruton
je vyznamnym reprezentantom modernej
filozofie, estetiky a architektury. Viaceré jeho
knihy boli vydané v cestine: spomenme len
Privodce inteligentniho clovéka po moderni
kultuie z roku 1998 (Praha : Academia, 2002),
Estetické porozumeéni (Brno : Barrister & Prin-
cipal, 2005), Krdtké déjiny novovéké filosofie
(Brno : Barrister & Principal, 2005). Sirka
Scrutonovych zdujmov a jeho rozhlad v su-
¢asnej kultire s mimoriadne; impozantna je
v8ak predovsetkym jeho schopnost vhladu do
podstaty veci.

Slovensky preklad Scrutonovho textu je
dielom dvojice autorov: Ivana Kosku (kapitoly
1-6,8,10-12a 14 - 15) a Petra Zagara (ka-
pitoly 7, 9 a 13). Pokial ide o nazov knihy, je
pre miia otdzne, preco sa autori prekladu roz-
hodli pre nazov Hudobnad estetika, a nie Esteti-
ka hudby, ktory by bol primeranejsi original-
nemu titulu The Aesthetics of Music. V centre
Scrutonovej pozornosti stoji totiz problema-
tika hladania odpovedi na otazku o bytostnej
podstate a filozofii hudby a hudobného ume-

nia, nie problematika estetickych nézorov na
hudbu, ako sa vyvinuli v rozmanitych obdo-
biach eurépskej kulttry alebo v koncepciach
niektorych vyznamnych eurdépskych mys-
litelov a filozofov. V tomto zmysle rozliuje
medzi terminmi hudobna estetika a estetika
hudby napriklad aj americky estetik a filozof
Edward A. Lippman, autor knih A History
of Western Musical Aesthetics (University of
Nebraska Press : 1992) a The Philosophy and
Aesthetics of Music (University of Nebraska
Press : 1999). Zda sa, ze pri slovenskom vy-
dani Scrutonovho spisu sa uvazovalo o oboch
alternativach; na s. 6 totiz v tirazi nachadza-
me pod menom autora a titulom Hudobnd
estetika vetu ,,Kniha Estetika hudby povodne
vysla v roku 1997 v angli¢tine®

Preklady odbornych titulov z anglictiny
st naro¢nej$ie nez napriklad preklady titulov
z nemecky hovoriacich teritorii, ku ktorym
mame predsa len bliz§ie tradiciou kultary
i myslenia a kde je aj vyznamovy raster pojmov
blizsi slovenskému. Scrutonov text je okrem
toho pre prekladatelov naro¢ny aj z toho dovo-
du, ze autor volne parafrizuje idey mnohych
vyznamnych predstavitelov modernej filozofie,
estetiky, semiotiky a lingvistiky, pricom casto
operuje s originalnymi a v odbornej literattre
medzi¢asom hojne reflektovanymi pojmami
tychto autorov, ktorych kodifikované alternati-
vy sa v ¢eskych a slovenskych prekladoch me-
dzi¢asom zauzivali, a preto by azda bolo vhod-
né respektovat ich aj v preklade Scrutonovej
Hudobnej estetiky. Tento aspekt v niekolkych
pripadoch bohuzial slovenski prekladatelia
trochu ,neustrazili

Vyklad vo svojej knihe ¢leni Scruton s ob-
divuhodnym systematickym nadhladom a lo-
gikou do pédtnastich kapitol. V tvode knihy
predostiera filozoficky fundované odpovede
na zdanlivo elementarne a samozrejmé otazky
o podstate zvukov a tonov a sucasne si vytvara
platformu na koncep¢ne jedine¢nu rozpravu
o Coraz abstraktnejsich a sofistikovanejsich
aspektoch estetiky hudby a hudobného ume-
nia. Scruton samotny k tomu piSe v uvode
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knihy: ,V tejto knihe za¢inam [...] od prvot-
nych principov a umoziujem predmetu [t. j.
estetike hudby, p. a.] - skor ako tym, ktori sa
nim zaoberali — ur¢ovat smer diskusie. Je pre-
kvapujuce, ze taka suchopdrna otézka ako ,,¢o
je to zvuk?“ moze viest az k filozofii zdpadnej
kultary® (s. 10). Predpokladom toho, aby sme
zvuky vnimali ako hudbu, st podla Scrutona
tri procesy: 1. vibracie zvukovych vin (tato
uroven by som oznacila ako ,fyzikalnu®). 2.
zvuky vznikajice zasluhou tychto vibracii, kto-
rych charakteristickym znakom je ,,udalostny*
¢i ,procesudlny® charakter. Na rozdiel od mi-
mohudobnych procesov, pri vnimani ktorych
sa konfrontujeme s objektmi, ktorym sa uda-
losti stavaju, ¢i ktoré sa pod vplyvom proce-
sov menia, je procesudlna povaha hudobnych
udalosti z doévodu absencie individualnych
objektov v hudbe absolutna a plne separovana
od ich fyzikalneho zdroja. Zvukové udalosti
sa tak stavaju zdkladnym komponentom sveta
zvukov, voci ktorému zameriavame svoju po-
zornost a v ktorom sa orientujeme pomocou
kritérii rovnakosti a odli$nosti. V dosledku
ich procesudlneho charakteru organizujeme
zvukové udalosti v nasom vnimani v prvom
rade na bdze Casovosti (Groven ,akustickd®).
3. Vnimanie zvukov ako hudby predpoklada
kone¢ne ich lokalizaciu do metaforicky imagi-
novaného ,,akuzmatického priestoru Vztahy
v tomto priestore s zalozené na ,virtudlnej
kauzalite®, ktoru sice vnimame ako zakonita
a nevyhnutnt na spdsob fyzikalnych relacii,
ktora vsak v skuto¢nosti nema ni¢ spolo¢né
s fyzikdlnymi pri¢inami vzniku zvuku. Ide
teda o $pecifickd kauzalitu, ktord neexistuje
v svete mrtvych strojov, ale len Zivych bytosti
- nakolko jednotlivy tén ,odpoveda“ svojmu
predchodcovi, ,,mieri“ k svojmu nasledovni-
kovi, ,,zavrSuje” urcité gesto a pod. Pri identi-
fikdcii zmyslu hudobnych gest si tak po¢iname
rovnako ako v beznom Zivote, kde prostred-
nictvom gesta toho druhého odhalujeme do-
vod jeho spravania a zmyslania. Hudbu teda
vnimame tak isto ako Zivot: ako zivy orga-
nizmus, schopny dychat a hybat sa (droven
»metafyzickd“). Esteticky relevantnd je az tato
posledna troven, v ramci ktorej mame podla
Scrutona do ¢inenia az s ,tercidrnymi“ kvali-
tami zvukov.

Na tejto zdkladnej hypotéze, nalrtnutej
v Gvodnych kapitolach Zvuk a Ton, Scru-
ton organicky rozvija a buduje dalsie avahy
o podstate vnimania hudby v kapitolach Obra-
zotvornost a metafora, Ontoldgia, Zobrazenie,
Expresia, Jazyk a Chdpanie. 1dey predostreté
v nasledujucej kapitole Tonalita dominan-
tnym spdsobom ,vyzaruju“ na druhd polo-
vicu knihy. Podla Scrutona jedine v ramci
tondlnej hudby je mozné generovat ,silové
pole®, ktorému dominuje ur¢ity sizvuk alebo
ton, vo vztahu ku ktorému dokazeme organi-
zovat vietky ostatné tony ¢i harmonie. Po vy-
medzeni principov tonalnej hudby sa Scruton
venuje reflexii problematiky vztahu tonality
a atonality, pri¢om ostro polemizuje s tradi¢-
nym spdsobom interpretdcie tohto problému,
v zmysle ktorého nahradenie tonality atona-
litou bolo logicko-dejinnou nevyhnutnostou.
Po kritickom preskumani tézy o ,krize“ to-
nalnej harmonie vo Wagnerovom Tristanovi
a Izolde ako o tidajnom priamom predpokla-
de Schonbergovho kroku k atonalite Scruton
odmieta nazor, ze Wagner skoncoval s tonali-
tou: prave naopak, svojimi inovaciami dokd-
zal ,dat do pohybu* tondlne centrum a stat sa
tak ,,zvestovatelom“ novych foriem tonalnej
organizdcie.

Wagnerovska harmonia je tak podla Scru-
tona branou ku konstituovaniu novych foriem
»nedokonalej“ tonality. K dal$im druhom
roz$irenej tonality dospel Vaughan Williams
alebo Debussy prostrednictvom v¢lenenia
pasazi prevzatych z inych systémov tonality,
napriklad pentatoniky a celoténovosti; za ob-
zvlast plodnt formu rozsirenej tonality pova-
zuje Scruton vkladanie ,,falo$nych ténov* do
tonalnych melddii a harmoénii v rozpiti od Ja-
nacka po Schnittkeho. Dalsimi formami roz-
$irovania tonalneho priestoru su polytonalita
(Bartdk, Stravinskij, Szymanowski), kde na-
vzajom koexistuje niekolko tonalnych centier
vytvarajucich diferencovany tonalny priestor
s privilegovanymi a menej privilegovany-
mi poziciami, a ,disonantny kontrapunkt*
(Honegger, Walton, Roussel, Martin), v ram-
ci ktorého skladatel na ceste k definitivnemu
konsonantnému rozuzleniu disonantnych
epizdd prindsa rad Ciastoénych ,,zastaveni,
ktoré sa vsak sucasne stavaju zdrojom diso-
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nantnej kolizie medzi inymi hlasmi. V Skria-
binovej hudbe napokon Scruton identifikuje
niekolko alternativ moznosti ,,rekonstrukcie®
tonality z jej vlastnych ruin, pricom sposoby
jeho inovdcie tonality povazuje za prinajmen-
$om rovnako zaujimavé ako kanonizované
experimenty Schonberga. Scrutonova nekom-
promisna, avSak vecne precizne zargumento-
vand a analyticko-filozoficky fundovana kriti-
ka atonalnej, resp. dodekafonickej a serialnej
hudby ako $pecifického druhu atonalnej hud-
by, ptta pozornost uz od ¢ias prvého vydania
knihy.

Napadnou ¢rtou zavere¢nych kapitol kni-
hy Forma, Obsah, Hodnota, Analyza, Predve-
denie a Kultiira je doraz na eticky charakter
¢i poslanie hudby a - v nadvédznosti na Plato-
nove ¢i Aristotelove idey - vyzdvihovanie jej
vychovnej ulohy v procese vytvarania nasich
emocionalnych a hodnotovych preferencii
a nasho vkusu. Tento moment je aj Gstred-
nym bodom Scrutonovej tedrie hudobnej
expresie, v zmysle ktorej je hudba objektom
nadej sympatie, ktora nas vyzyva k vnutornej
spoluticasti. A hoci v zavere knihy Scruton
opétovne obhajuje tonalitu ako ,jazyk® hud-
by (aj ked sa jej prostrednictvom uz skladatel
sicasnosti nemdze vyjadrit autenticky, ale len
»v uvodzovkach®), je aj v suvislosti s kritic-
kou analyzou smerovania modernej spolo¢-
nosti napokon predsa len znacne skepticky
a upozoriuje na ,[..] velka ulohu stojacu
pred umenim zvukov: obnovenie tonality ako
imaginarneho zvukového piestoru a vzkrie-
senie duchovného spololenstva, ktoré tento
priestor zaplnalo [...] Potrebujeme hudobny
ekvivalent Styroch kvartet -~ znovuobjavenie
tonalneho jazyka, ktoré zaroven vykupi cas®
(s. 454).

Nakolko Scrutonov spis poznam aj z an-
glického vydania, rada by som teraz pou-
kazala na niekolko momentov, ktoré sa mi
v aktudlnom slovenskom preklade javia ako
trochu otdzne.

Ked poukazuje na polarne rozdiely, po-
uziva Scruton s oblubou pojem distinction,
ktory je prekladany ako distinkcia. Myslim
si, Ze tento pojem je v slovencine trochu ne-
obvykly a jeho ndhrada bezne pouZzivanymi
slovenskymi alternativami rozdiel, rozliSova-

nie, by napomohli zrozumitelnost vykladu.
Za problematicky povazujem aj preklad slova
token ako instancia v savislosti so zakladate-
lom modernej semiotiky a autorom znamej
znakovej typologie ikon - index - symbol
Charlesom Peirceom. Tato problematiku
v stvislosti s hudbou dokladne reflektuje Vla-
dimir Karbusicky v praci Grundriss der musi-
kalischen Semantik, predovsetkym v kapitole
Zur objektiven Begriindung der Zeichensyste-
matik Peirces (Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 1986, s. 39-51).

Problém, ¢i hudba ma alebo nema znako-
vu $trukturu, riesi Scruton explicitne v kapitole
Jazyk v nadvéznosti na Ferdinanda de Saussu-
ra. Tu je v slovenskom preklade pouzity vyraz
znak (ako ekvivalent terminu sign). Je zjavné,
ze prekladatelia sa chceli vyhnut pouzitiu jed-
ného terminu (znak) na dva pojmy, aby tak
vytvorili ekvivalent dvojice Scrutonom vyuzi-
tych pojmov: token (Peirce) a sign (Saussure).
To je sice pochopitelné, napriek tomu sa mi
termin instancia (ako alternativa Peirceovho
terminu token) nezda zvoleny celkom $tastne.
V praci Teorie sémiotiky (¢esky preklad Marek
Sedlacek; Praha : Argo, 2009, s. 67-68) v ktorej
sa autor Umberto Eco (vid Predmluva, s. 7-8)
usiluje o vyjasnenie odbornej terminoldgie
v tejto oblasti, poznamenava na margo Peirco-
vej terminologie: ,,[...] kod zavadi obecné typy
(types), tedy vytvari pravidlo, které generuje
konkrétni projevy (tokens), tj. takové znaky,
které se obvykle vyskytuji v komunika¢nich
procesech [...].“ Pouzitie nie celkom vhodného
slovenského ekvivalentu instancia pre pojem
token v Scrutonovej Hudobnej estetike Ciastoc-
ne skresluje zmysel jeho tvah (vid napriklad
s. 26 alebo 110).

Problematickym sa mi javi aj pouzivanie
terminu gestalt, gestaltovy a gestaltisti, odvo-
dené od nemeckého Gestalt (tvar): vid napri-
klad ,,Rytmické zoskupovanie je gestaltovym
fenoménom [...]“ (s. 45). Je sice pravda, Ze
Scruton samotny pouziva z nemciny prevzaty
termin Gestalttheorie, prip. podstatné meno
Gestalt, ale tu ide pravdepodobne o bezny
jazykovy tzus v angli¢tine. Hoci vyuzitie ter-
minu gestalt a gestaltovd teéria najdeme zau-
zivané aj v slovenskych odbornych textoch,
citatelovi prace pohybujicemu sa v teritdriu
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hudobnej problematiky, u ktorého nemoze-
me predpokladat vSeobecni oboznamenost
s vys$ie uvedenymi pojmami a disciplinami,
by boli iste zrozumitelnejsie terminy tvar ale-
bo tvarovd psycholégia. V kazdom pripade by
bolo byvalo vhodné aspon pri prvom pouziti
tohto terminu ozrejmit savislost s vyznamom
tohto pojmu v zmysle tvar a aj suvis s tvaro-
vou psycholdgiou (samotny Scruton tento na-
vod citatelovi poskytuje hned v tvode knihy
odkazom na ,,Gestalt psychologists®, vid Prefa-
ce in orig., s. VIII; ¢o je do slovenciny preloze-
né ako ,gestaltisti, vid s. 10). Citatel neznaly
tohto pojmu nemusi celkom pochopit zmysel
Scrutonovych tvah odvijajuci sa od okruhu
problematiky tvarovej psycholdgie, napriklad
»Melodicky gestalt je celkom prebiehajicim
v Case, ktory vinimame v nepretrzitom zvuko-
vom toku, a nie celkom, v ktorom sa niekolko
simultannych elementov zoskupuje do orga-
nizovanej celistvosti“ (s. 54).

V diskusii o Croceho néazoroch sa autori
rozhodli pre preklad pojmu intuitions ako na-
zerania: ,Croce bol presvedceny, ze umelecké
diela vyjadruju ,nazerania‘ (intuitions) - ter-
min prevzal od Kanta a dal mu zmysel, po-
dobne ako Kant, prostrednictvom distinkcie
medzi nazeranim a pojmom® (s. 142). Pojem
intuicia je v nasej odbornej literature vseobec-
ne zauzivany v suvislosti s Kantom, Crocem
i Bergsonom, pri¢om jeho vyznamové pole je
terminom nazeranie vycerpané len Ciastocne
— skor nez o nazeranie ide o bezprostredny,
bezpojmovy vhlad, vzivanie. A prave ked st
Kantove a Croceho idey aplikované na ob-
last hudby, ktora - ako na to prave Scruton
kladie velky doraz, — nevie nieco zobrazit, ale
len vyjadrit, bolo by azda vhodnejsie zostat
pri pojme intuicia. Napokon, v stvislosti so
Scrutonovym vykladom podstaty Kantovej
filozofie v knihe Krdtké déjiny novovéké filoso-
fie ponechava aj prekladatel ¢eského vydania
Jitf Ogrocky jeho termin intuicia: ,Kantova
teorie syntetického [...] zavisi na empirickém
prvku jeho filosofie - na nézoru, Ze k poznani
dospivame syntézou pojmu a ,intuice™ (vydal
Barrister & Principal : Brno, 2005, s. 163).
Vyuzitie pojmu intuicia v slovenskej verzii
Hudobnej estetiky by podla mdjho néazoru
napomohlo aj zrozumitelnost Scrutonovych

uvah v subkapitole Generativna tedria tondl-
nej hudby, ktora by podla Scrutona na tGvod
»|...] charakterizovala hudobné ,nazeranie’,
ktoré treba vysvetlit, a to by sluzilo ako pri-
marny dokaz tedrie. Existuje najmenej pat
hudobnych nazerani: 1. Nazerania tykajice
sa zoskupovania hudobnych prvkov: hori-
zontalne zoskupovanie do fraz, melddii a po-
dobne a vertikalne zoskupovanie do akordov
[...] 2. Metrické nazeranie, proti ktorému po-
sobi zazitok zoskupovania. [...] 3. Nazeranie
na melodickd liniu: sposob, akym sa deli na
epizddy, ktoré sa navzdjom rozvijaju, odpo-
vedaji na seba ¢i pokracuju jedna v druhej.
[...] 4. Nazeranie na vytvéranie a uvolnovanie
napitia v hudobnej sekvencii: vnimame, Ze
ton smeruje k inému ténu alebo si ho vyza-
duje, ze akord je neuplny ¢i ,nesaturovany’, ze
pasdz smeruje k zaveru alebo Ze si vyzaduje
uvolnenie napitia. [...] 5. Nazeranie na vztah
Casti a celku: ktoré Casti skladby si navzajom
odpovedaju, ktoré treba vyclenit ako nezavis-
1é epizody atd.“ (s. 180-181; prosim (itatela,
aby si namiesto pojmu ,,nazeranie“ predstavil
formuldciu ,intuicia tykajica sa...).

V diskusii o koncepcii symbolizmu Nelso-
na Goodmana st pouzité podla mojho nazo-
ru nie celkom vhodne zvolené alternativy se-
miotickych pojmov labelling, label a reference,
pre ktory st v Ceskej a slovenskej semiotike
zauzivané terminy oznacovanie, oznacenie
a odkaz: ,Goodman chape symbolizmus ako
znackovanie [labelling = oznacovanie, p. a.]
[...] Umelecké diela nieco symbolizuju tak, ze
na nieco ,referuju’ [,by referring* = odkazuju,
p. a.] a existuja dva dolezité druhy referencie
[reference = odkazov, p. a.]: denotdcia (znacka
[label = oznacenie, p. a.] sa spdja s osobitos-
tou) a predikdcia (znacka [label = oznacenie,
p. a.] sa spdja s nekonecne vela vyskytmi oso-
bitosti)“ (s. 199).

V suvislosti s problematikou hudobnej
interpretacie, ktorej Scruton jednak venuje
samostatnu kapitolu, ktorej sa vak priebezne
dotyka v celej knihe, pouziva dosledne termin
performance, nie interpretation. Z forméalneho
hladiska je teda tplne v poriadku, Ze sloven-
ski prekladatelia pouzivajt len termin predve-
denie. Na rozdiel od anglic¢tiny, ktord preferu-
je pojem predvedenie (ako ekvivalent pojmu
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performance), uprednostiiuje vsak slovencina
generalne termin interpretdcia (ako ekviva-
lent interpretation). V nemcine sa o termi-
nologické vyhranenie rozdielu vo vyznamo-
vom poli oboch pojmov zasluzil Hermann
Danuser v praci Musikalische Interpretation
(Laaber : Laaber-Verlag, 1992): pokial pojem
interpretacia (nemecky Interpretation) je za-
uzivany v suvislosti s hudbou od ¢ias vieden-
skych klasikov, pouziva sa interpretacnd prax
(Auffiihrungspraxis) predovsetkym v suvis-
losti s interpretaciou ,starej hudby“ (v nasich
kontextoch je okrem terminu ,historicka in-
terpretacnd prax“ zauzivany aj podla mojho
nazoru nie celkom $tastny pojem ,,poucena
interpretacia starej hudby®). Hoci tento ter-
minologicky rozpor je podla Danuserovho
nazoru nadalej metodologicky neudrzatelny,
evokuje rozdiel medzi pojmami predvedenie
a interpretdcia dva odliSné postoje k proble-
matike interpretacie, ktoré suvisia s mierou
subjektivity interpretovho vkladu. V sulade
s historickym vyhranovanim funkcie inter-
preta pritom pojem predvedenie sugeruje jej
chépanie ako vykonavatela skladatelovych
pokynov; naopak pojem interpreticia aso-
ciuje, Ze interpret ma vacsiu mieru slobody
a priestor pre svoj osobny a neopakovatelny
vklad, ¢o je charakteristické pre hudbu od
¢ias Beethovena a romantikov.

Nakolko Scruton sa (vo vyssie uvedenom
zmysle) vyznamne dotyka tak problematiky
predvedenia (resp. interpretacnej praxe), ako
aj interpretacie, mozno by stélo za Givahu po-
uzit v niektorych pripadoch namiesto termi-
nu predvedenie pojem interpreticia, pripad-
ne sa aspon zmienit o odli$nych tradiciach
¢i preferencidch oznacenia aktu interpreta-
cie v slovencine a angli¢tine; predovsetkym
v subkapitolach Autentické predvedenie (s.
397) alebo v zdvere¢nom suhrne na konci
kapitoly s nadpisom Pozndmky k definicii hu-
dobnej kultiry (s. 408-409), kde v bode 2 sto-
ji: ,Predvadzanie dvojakého druhu: realizacia

hudobného diela podla skladatelovych poky-
nov a volnd improvizacia, ktora moze mat za
vychodiskovy bod iné dielo“ (prosim (itatela,
aby si namiesto pojmu ,,predvadzanie” dosa-
dil ,,interpretacia®).

V texte sa vyskytuje niekolko redakénych
»hedotiahnutosti“ a chyb, spomeniem len
nespravne uvedeny nazov Adornovho spisu
Uber der Fetischcharakter in der Musik (s.
421) alebo pojem endlose Melodei (s. 425).

Vydanie slovenského prekladu Scrutono-
vej Hudobnej estetiky je nesporne vyznamnym
poc¢inom Hudobného centra v edicii Prekla-
dy. Je zasadnym obohatenim domacej odbor-
nej literatary v tejto oblasti, ktory by nemal
chybat v kniznici ziadneho profesionalneho
hudobnika. Titul sa stane bezpochyby vy-
znamnym zdrojom poznatkov a inspiracie
nielen pre hudobnych vedcov a teoretikov, ale
aj pedagdgov a posluchiacov vysokych ume-
leckych $kol, resp. univerzit zameranych na
vyucbu hudobnej vedy, estetiky a pod.

Vzhladom na to, Ze na Slovensku zatial ne-
mame tradiciu vo vydavani titulov tohto druhu,
mali prekladatelia naozaj nelahku tlohu (sved¢i
o tom aj fakt, Ze kniha s oficidlnym vrocenim
2009 vysla az roku 2012). K niekolkym poznam-
kam, ktoré som k prekladu mala, ma podnietila
jednak znalost anglického origindlu Scrutono-
vej The Aesthetics of Music a niektorych dalsich
titulov tohto autora vydanych v ¢eskom jazyku,
ako aj fakt, ze oblasti hudobnej estetiky, hudob-
nej filozofie a hudobnej semiotiky a $tudiu aj
cudzojazy¢nych, prednostne vsak nemeckych
publikdcii z tejto oblasti, sa venujem dlhodobej-
sie. Vzhladom na to, Ze slovenska terminoldgia
v oblasti estetiky hudby nie je ustalend, st moje
poznamky mienené ako impulz k diskusii o na-
znacenych problémoch a reflexii niektorych
odbornych terminov a pojmov: dospiet k ,.ter-
minologickému uzu“ v tejto oblasti povazujem
za vyznamnu tlohu pre budiicnost.

Markéta Stefkova
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Zur Geschichte und Auffithrungspraxis der Musik vom 16. bis 18. Jahrhundert
in der Region Mittel- und Osteuropas. Medzinarodné vedecké sympozium,

Vieden, 16. - 18. aprila 2012

V dnoch 16. - 18. aprila 2012 sa na viedenskej
umeleckej univerzite uskuto¢nilo vyznamné
podujatie - medzindrodné vedecké sympo-
zium venované problematike dejin a praxe
interpretacie hudby 16. - 18. storocia v regio-
ne strednej a vychodnej Eurépy. Podujatie sa
konalo ako vyvrcholenie aktivit v rieseni me-
dzindrodného rakuasko-slovenského projektu
Accentus Musicalis. Projekt v trvani dvoch ro-
kov (2011 - 2012) sa stal jednym z najvyznam-
nejsich priestorov pre rakusko-slovenski
spolupracu medzi vrcholnymi umelecko-pe-
dagogickymi institaciami: Universitit fiir Mu-
sik und darstellende Kunst vo Viedni a Vysokou
skolou miizickych umeni v Bratislave. Hlavnym
rie$itelom na institucionalnej trovni bol ve-
decky tstav viedenskej univerzity Music Ana-
lysis and Exile Documentation Research Cen-
ter a hlavnou osobnostou, vedicim projektu
a spolutvorcom celej idey a koncepcie projektu
bol prof. Gerold Gruber. Dalsie ztc¢astnené
indtitdcie mali jednak vedecko-pedagogické
zazemie (Katedra teérie hudby, veduca kated-
ry doc. Eva Ferkova spolu s piatimi vedeckymi
spoluriesitelmi z Hudobnej a tane¢nej fakulty
VSMU v Bratislave), jednak hudobnointerpre-
tacné zazemie v zosobneni hudobnych telies
- rakuskeho suboru pre startt hudbu Collegium
musicum s umeleckym vedudcim prof. Ingoma-
rom Rainerom a slovenského telesa Musica
aeterna pod vedenim Petra Zajicka. Riesenie
projektu, zamerané na rozvijanie poznania
v interpretdcii starej hudby, na odkryvanie
klenotov hudby rakusko-slovenského regionu
z obdobia 16. - 18. storocia, prebiehalo formou
viacerych workshopov, urcenych zaujemcom
medzi $tudentmi z roznych krajin Eurdpy aj
sveta. Workshopy sa postupne koncentrovali
na interpreticiu starej hudby v roznych ka-
tegoriach a na roznych typoch dobovych na-
strojov, ktoré patrili v tomto regiéne a v tom

obdobi do zidkladného inStrumentara (od sla-
¢ikovych cez dychové, klavesové az po Tudsky
hlas ako najstar$i hudobny nastroj). Priestory
pre workshopy a koncerty pritom poskytli kul-
tarne institacie rakuskych aj slovenskych miest
a mesteciek (Vieden, Eisenstadt, Schlosss Hof,
Trnava, Bratislava). Posledny z workshopov
priblizil studentom problémy vydévania noto-
vin starej hudby od analyzy starych notovych
materidlov, cez problémy prepisu, spracovania,
digitalizacie aZ po samotné edi¢né techniky.

Vedecky vyskum, zabezpecovany najmad
zo slovenskej strany, sa svojim zameranim
orientoval predovsetkym na hudbu 17. a 18.
storocia. Priniesol mnohé nové poznat-
ky o skladateloch a hudbe z tohto obdobia
v priestore krajin strednej Eurépy ,okolo
Dunaja“ Vedecké aktivity sa prezentovali na
dvoch hlavnych podujatiach: na pode Kated-
ry teérie hudby v Bratislave v rdmci medzina-
rodného seminara Prezentdcie — konfrontdcie
v marci 2012 a na pdde viedenskej univerzity
v ramci zavere¢ného sympozia v aprili 2012.

Na sympoziu sa predstavila pestrd paleta
tém a pohladov na start hudbu, zaznela zna-
ma aj menej znama hudba tych obdobi a skla-
datelov, a ¢o je najdolezitejsie, prebehli mnohé
diskusie a polemiky o vyzname, moznostiach
a cieloch stalych navratov k starej hudbe cez
jej vyskum, s novymi kritickymi vydaniami,
interpretaciou historickou, poucenou, na sta-
rych aj novych hudobnych nastrojoch.

Uvodné slovo profesora Grubera objas-
nilo pritomnym, ako vznikla idea projektu
Accentus Musicalis, jeho hlavné ciele a snahy.
V dalsom prispevku s latinskym ndzvom ,, Ac-
centus non solus Musicalis sed etiam Orato-
rius“ sa Gruber sustredil na dobovy rétoricky
vyznam pojmu ,accentus“ a jeho pouzitie
v textoch roznych autorov od J. Matthesona
az po J. J. Rousseaua.
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Jedna z hlavnych organizatoriek a sticasne
koncepénych manazériek projektu Jana Gajdo-
$ikova uviedla vo svojom prispevku niektoré vy-
sledky a vyhodnotenia sociologického priesku-
mu, realizovaného v ramci rieSenia projektu.
Respondenti zo 14 krajin v pocte 63 odpovedali
na rozmanité otazky tykajice sa zaujmu, moz-
nosti a $tatnej podpory rozvijania zaujmu o sta-
rt hudbu na pdde domécich institucii. Respon-
denti, povolanim muzikolégovia, pedagogovia,
vykonni umelci aj Studenti, poukdzali na mno-
hé nedostatky v starostlivosti o kultivovanie
a rozvoj poznania starej hudby, v moznostiach
jej ozivovania a predvadzania, v poskytovani
priestoru na vydavanie notovin ¢i interpretaciu
na starych dobovych nastrojoch.

Gertraut Wimmer zhrnula vysledky svojho
pedagogického snazenia a vyucbu cez vyskum
dobovej interpretacie a hru na dobovych na-
strojoch zhodnotila ako velmi pozitivne. V $tu-
dentoch sa vdaka ponoru do historickej hudby
a nového poznania vtedajsich teorii (rétorika,
afektovd tedria, normy interpretacie atd.), ako
aj vdaka snahdam rekonstruovat dobovu inter-
pretaénu prax vyraznej$ie rozvinula kreativita,
motivacia pre poznavanie historie ako cesty
k lepsiemu a adekvétnejsiemu predvadzaniu.

Ingomar Reiner, umelecky veduci telesa
Collegium musicum (subor, pozostavajici
zvacsa zo $tudentov starej hudby), jedného
z umeleckych partnerov projektu, prezentoval
potrebu prepojenia vedeckého historického
vyskumu s moznostami vyskumu poucenej
adobovo adekvatnej interpretacie ako zéklad-
nd nevyhnutnost pre spravne a umelecky pro-
fesionalne interpretacné vykony suborov sta-
rej hudby. Dokumenty a spravy o historickej
interpretacnej praxi su zachované v textoch
a popisoch, ktorych spravne porozumenie je
hlavnym predpokladom historicky adekvat-
nej dobovej interpretacie.

Nemecky muzikolég a hudobny peda-
gog Hannelore Unfried priblizil vo svojom
prispevku tane¢nt kultiru a uplatnenie
francuzskych barokovych tancov v hudobno-
-dramatickych kompoziciach Antonia Draghi,
Johanna Josepha Fuxa a Antonia Caldaru.

Hudobno-dramaticka tvorba bratislavskeé-
ho skladatela a vykonného hudobnika Anto-
na Zimmermanna bola predmetom vyskumu

Ludmily Michalkovej, ¢lenky riesitelského
timu vedeckej casti projektu a pedagogicky
Katedry tedrie hudby Hudobnej a tane¢nej
fakulty VSMU. Michalkova poukazala na
rozli¢né koncepcie hudobného divadla, ktoré
skladatel uplatnil vo svojej tvorbe, ako aj na
ich estetické korene a umelecky vyznam.

Markéta Stefkova, dalsia ¢lenka partner-
ského vedeckého timu za Hudobnu a tane¢na
fakultu (spolu s L. Michalkovou, E. Ferkovou,
L. Kac¢icom, R. Sebestom a L. Berndthom), sa
v ramci rieSenia projektu zamerala na niekto-
ré originalne objavy v Stylistike, klavirnej
virtuozite, brilantnej technike bratislavského
rodaka Johanna Nepomuka Hummela, ako aj
na umelecky vyznam jeho tvorby v kontexte
klavirnej tvorby jeho ucitela W. A. Mozar-
ta. Poukazala na zviazanost niektorych jeho
technik s viedenskou mechanikou klavira,
pripomenula obrovsky vyznam Hummela pre
dalsi rozvoj ako interpreta¢ného klavirneho
majstrovstva, tak aj kompozi¢nych vydobyt-
kov svojej doby, a priame vplyvy skladatela na
klavirnu hudbu E Chopina a E Liszta.

Predmetom zaujmu prispevku Roberta Se-
bestu bola tvorba W. A. Mozarta cez vyskum
25 skladieb (Fiinfundzwanzig Stiicke KV 439b)
pre 3 basetové rohy. Ako aktivny interpret au-
tentickych interpretacii skladieb pre dobové
nastroje sa prirodzene zacal zaujimat najmi
o povodny notovy materidl a jeho kvality.
KedZe rukopis, ako uviedol autor prispevku,
nie je uz k dispozicii, existuju len vydané noty
u Nikolausa Simrocka, v ktorych je z tychto
25 skladbiciek vytvorenych pat 5-castovych
divertiment. Prispevok priniesol konfrontaciu
tychto kombindcii vydanych skladieb s nedav-
no objavenym materialom dvadsiatich piatich
kusov na hrade Seiflenburg v Rakusku. No-
voobjaveny material uvadza 25 casti skombi-
novanych do inych $tyroch skladieb - jednej
5-Castovej, jednej 6-Castovej a dvoch 7-Casto-
vych. Autor porovnal a zhodnotil obe verzie
z viacerych uhlov pohladu.

Karol Mednansky z Pedagogickej fakulty
Presovskej univerzity sa zmienil vo svojom pri-
spevku o najvyznamnej$ich skladateloch a vy-
konnych hudobnikoch obdobia 16. - 18. sto-
rocia, ktori posobili na vychodnom Slovensku,
najmé v regiénoch Zemplina a Sariga. Uviedol
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stpisy skladieb, obsadenia, hudobné druhy
a hudobno-sociologické kontexty tejto hudby
a potvrdil vyznamny vplyv vychodného Sloven-
ska na rozvoj hudby v spominanom obdobi.

Prispevok Janky Pet6czovej z Ustavu hu-
dobnej vedy Slovenskej akadémie vied v Bra-
tislave sa koncentroval na viaczborovii hudbu
17. storocia, ktora bola vytvorena na Sloven-
sku a na jej tvorcov (Johann Schimrack, Za-
charias Zarevuthius a d.). Venovala sa problé-
mom vokalnej interpretacie na jednej strane
a transkripciam prislusnych skladieb pre in-
$trumentalne obsadenie na druhej strane.

Hudobnd re¢ Johanna Specha vo vokal-
nej a vokalno-instrumentalnej hudbe nie je
doteraz dostato¢ne preskiimand, preto sa sta-
la predmetom vyskumu a hudobnej analyzy
dalsieho riesitela vedeckej Casti projektu Lu-
bosa Bernatha z Katedry tedrie hudby HTF
VSMU. Autor poukizal na odlignosti har-
monicky a tektonicky jednoduchsich piesni
oproti komplikovanej$im a prekomponova-
nej$im kantatam a arietdm.

KedZe v obdobi 18. storocia sa niektoré
symfonie bratislavského skladatela Antona
Zimmermanna pripisovali Josephovi Hayd-
novi, Eva Ferkovd vychadzala z predpokladu,
ze hudobnd re¢ tychto dvoch vyznamnych
skladatelov, Zijucich a tvoriacich v regiéne ra-
kuasko-slovenského pohranicia, nesie viaceré
znaky podobnosti. Analyticky pohlad na Pas-
tordlnu symfoniu a Vojenskii symfoniu Anto-
na Zimmermanna v porovnani s niektorymi
Haydnovymi ranymi symféniami tieto parale-
ly potvrdil, ale ukdzali sa aj zdsadné rozdiely.

Clen spoluriesitelského vedeckého timu
Katedry teérie hudby HTF VSMU a sticasne
vedecky pracovnik Slavistického ustavu SAV
Ladislav Kacic sa zameral na tvorbu maélo
znameho, ale vyznamného skladatela strednej
Eurdpy z obdobia prvej polovice 18. storodia,
Josepha Umstatta. Umstatt bol plodnym skla-
datefom omsi, oratérii a dalsich cirkevnych
skladieb, ale komponoval aj symfénie, kon-
certy, komornd hudbu atd. Ladislav Kacic
zdokumentoval v tvorbe Umstatta Stylové
prieniky baroka a klasicizmu, ktorych pévod
nasiel v uplatneni postupov barokového kon-
trapunktu v kombindcii s motivickou vystav-
bou patriacou $tylovo ku klasicizmu.

Pre interpreta¢nu prax a frazovanie je ci-
tenie spravnej metrickej a rytmickej pulzacie
hudby a jej pripadny taneény povod pred-
pokladom adekvétnej interpretacie. Z tohto
predpokladu vysiel aj nemecky muzikoldg
polského povodu, pdsobiaci nielen na Hoch-
schule fiir Musik v Mannheime, ale aj na Uni-
verzite Mozarteum v Salzburgu, Michael Mal-
kiewicz. Vo svojom prispevku zdokumentoval
prieniky hudby a tane¢nych rytmov v du-
chovnej tvorbe Mikolaja Gomolku a Jacobusa
Gallusa. Autor objavil v mnohych skladbach
stopy tane¢nych rytmov, najmé pavany a gal-
liardy, a aj prakticky predviedol krokové va-
ridcie a tane¢né figury, ktoré prislu$nym tan-
com a rytmom mohli zodpovedat.

Fyzickymi, manudlnymi a mimickymi
danostami a predpokladmi pre interpretaciu
starej hudby sa vo svojom prispevku zaoberal
Peter Robke, profesor viedenskej Universitit
fir Musik und darstellende Kunst. Ako peda-
gog instrumentalnej a vokélnej interpretacie
preukadzal zavislost kvality tonu od prace s fy-
zickym aparatom interpreta.

Problémy autorstva diela Prothimia sua-
vissima, ktoré vydalo nemenované nemecké
vydavatelstvo v 17. storo¢i, priblizil v kon-
frontdcii s vysledkami historického vyskumu
Ladislava Kacica viedensky muzikolég Her-
bert Seifert. Pri inicidlkach autora skladby J.
S. A. B, ktoré boli uvedené na notach, bolo
mozné uvazovat o viacerych autoroch — napri-
klad o Sebastienovi Brossardovi, ¢i Antoniovi
Bertalim, av$ak podla zisteni L. Kacica je Sest
sonat druhého dielu tohto cyklu sonat pre 3-4
hlasy a basso continuo identickych s hudbou
Samuela Capricorna. Autor prispevku skumal
moznosti odliSenia hudobnych stylov spome-
nutych skladatelov.

Zuzana Martindkova z novozalozenej
stkromnej umeleckej univerzity v Banskej
Stiavnici analyzovala modalne myslenie
niektorych slovenskych skladatelov, tvoria-
cich v obdobi 16. - 17. storocia a konfronto-
vala ho s modéalnymi postupmi skladatelov
strednej a zdpadnej Eurdpy.

Prezentdciu najvyznamnejsich historic-
kych néstrojov patriacich do archivu hudob-
nych néstrojov Instrumentenarchiv des Stiftes
Seitenstetten pripravil rakusky muzikolog
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a spevak Michael Wagner. Pri vybranych na-
strojoch zdokumentoval nielen mena a pévod
vyrobcov, ale aj miesto a rok vyroby néstroja
(pokial su zname).

Hudobny repertoar, mend hudobnikov
a stpis pouzivanych nastrojov, to su dolezité
historické informacie dokumentujice hu-
dobny Zivot a historickd interpretacni prax
v regiénoch najvyznamnej$ich moravskych
miest — Prostéjov, Olomouc a Rozmberk.
Autor prispevku moravsky muzikolog Vla-
dimir Manas poukdzal na vyznam supisu
hudobnin a hudobnych nastrojov, ktory sa
nachadza na hrade v Prostéjove a dokumen-
tuje ¢innost prazskej dvornej kapely. O rozvoj
hudobného Zivota Moravy v tom obdobi sa
zasluzili jednak magnati a milovnici hudby
(napriklad Karl von Liechtenstein), jednak
vyznamni skladatelia a interpreti (Monte,
Luython, Regnart a dalsi).

Predmetom vyskumu viedenského muzi-
koléga Markusa Grassla sa stali hudobnicky
a skladatelky minulosti, ktorych mend boli
prevazne zatienené osobnostami muzskych
skladatelov. Jednou z vyznamnych francuz-
skych skladateliek na prelome 17. a 18. sto-
rocia, ktorej hudba prenikla aj do nemecky
hovoriacich krajin, bola Elisabeth-Claude
Jacquet de La Guerre (1665 - 1729). Autor
sa zameral na problémy recepcie jej hudby
v tychto krajinach.

Skuto¢nost, ze W. A. Mozarta mozno
povazovat za vyznamnu osobnost v oblasti
improviza¢nych technik, nie je az taka zna-
ma $irokej verejnosti. Jej vyskumu a moznos-
tiam jej pedagogického uplatnenia sa venoval
muzikolog a pedagdg klavirnej interpretacie
Wolfgang Brunner.

Cirkevnd hudba 17. a 18. storocia v kra-
jinach ceskej koruny je zdokumentovana
viacerymi pramenmi, ¢i uz ide o zbierky
skladieb, kroniky alebo koncertné priestory,

v ktorych prislusna hudba znela. Najfrekven-
tovanej$imi priestormi pre znenie cirkevnej
hudby boli samozrejme kostoly a chramy,
ktoré sa stali predmetom vyskumu byvalého
pedagodgia dejin hudby Palackého univerzity
v Olomouci Jitiho Sehnala. Autor poukazal
na savislost priestorovych moznosti a obme-
dzeni prislusnych kostolov s obsadenim, pre
ktoré boli skladby komponované, ¢i uz islo
o zborové skladby a cappella, alebo o vokal-
no-instrumentalne kompozicie.

Nielen v zaverecnej diskusii, ale priebez-
ne, pocas celého trvania sympdzia, sa ucast-
nici venovali vyznamu a moznostiam oZivo-
vania historickej hudby a jej najadekvatnejsej
interpretacii, ktord v minulosti ovplyviovali
nielen dobové zvyklosti a normy, stupen
vedeckého a teoretického nazerania, ale aj
technické moznosti ¢i obmedzenia dobovych
nastrojov a zavislost hudobnikov i skladatelov
od finan¢nej podpory jednotlivych mecénov,
hudobnych spolo¢nosti, cirkvi, miest a in-
§titacii. Mnohé problémy minulosti st Zivé
a aktualne aj dnes, samozrejme v pozmene-
nych podmienkach, ovplyvnenych techno-
logickym pokrokom na jednej strane, ale aj
trhovo zavislym fungovanim $tdtov na strane
druhej. V podmienkach slovenského hudob-
ného Zivota je ozivovanie starej hudby ¢oraz
naro¢nejsie kvoli znizujicim sa finanénym
dotacidm a klesajucemu zdujmu §$tatu o roz-
voj umenia a kultdry, ktoré nie st ekonomic-
ky ziskovymi subjektmi.

Perspektiva dal$ieho rozvoja poznavania
tedrie a praxe historickej interpreticie vSak
nie je beznadejna, pokial je stdle predmetom
zaujmu vzdelanych a nadSenych profesiona-
lov - muzikolégov, interpretov, pedagogov,
ale aj pokial md svoje publikum medzi poslu-
cha¢mi a milovnikmi hudby.

Eva Ferkovad

Seventh Symposium of the Study Group Music and Minorities. Zefat, Izrael,

7. - 12. augusta 2012

V dnoch 7. az 12. augusta 2012 sa uskutoc-
nilo v priestoroch Zefat Academic College
v Izraeli siedme medzindrodné sympdzium

$tudijnej skupiny Music and Minorities
/ Hudba a mensiny, pdsobiacej pri Interna-
tional Council for Traditional Music (ICTM).
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Sympézium otvorili slavnostnymi prihovor-
mi Aharon Kelerman, rektor Zefat Academic
College, Essica Marks, miestna organizatorka
podujatia, Svanibor Pettan, generdlny tajom-
nik ICTM, a Ursula Hemetek, predsednicka
s$tudijnej skupiny.

Prispevky boli prezentované pocas troch
pracovnych dni v deviatich moderovanych
blokoch a v §tyroch tematickych okruhoch: 1.
Hudobna vychova a kultirna identita v men-
$inovych skupinach; 2. Metodoldgia $tadia
hudby a mensin; 3. Hudba a mensinovy na-
cionalizmus; 4. Reprezentacia hudby mensin
vo filme a videu. Po kazdom prispevku bol
vytvoreny priestor na diskusiu.

V tvode sympdzia sa vstupnym prispev-
kom Literatiira, vytvarné umenie a hudba na
multikultiirnej univerzite predstavila Judith
Cohen (Izrael). Pred niekolkymi rokmi ju
poziadali, aby pripravila a viedla novy uceb-
ny program pre vyucbu literatury, vytvarného
umenia a hudby na Zefat Academic College.
Mesto Zefat / Safed na severe Izraela je ob-
klopené arabskymi dedinami, a tak sluzi ako
vzdelavacie centrum pre arabskych moslim-
skych $tudentov, ortodoxnych krestanov roz-
nych denomindcii, ktori $tuduji bok po boku
so zidovskymi $tudentmi. Novy program po-
nika Studentom komplexny pohlad na svet
umenia a kultdry, je vytvdrany rovnakym
pomerom prvkov zdpadnej a vychodnej kul-
tary. Vsetci $tudenti hudby $tuduji zapadna
aj vychodnu (arabska) hudobnu teériu a po-
sobia striedavo vo vychodnych a zapadnych
hudobnych stiboroch.

Organizatorka sympozia Essica Marks
(Izrael) otvorila prva tému sympoézia Hu-
dobna vychova a kultirna identita v men-
$inovych skupinach. Vo svojom prispevku
Hudobné a kultirne aspekty vo vyucovacich
metédach dvoch ucitelov - izraelského a arab-
ského priblizila dva smery v hudobnom vzde-
lavani v Izraeli. Susana Weich-Shahak (Izrael)
sa posledné tri desatrocia venovala vyskumu
sefardskej hudobnej tradicie v roznych kraji-
néch. Sefardski Zidia Zili v obdobi stredoveku
na Pyrenejskom polostrove, odkial boli na
prelome 15. a 16. storoc¢ia vyhnani. Svoje bo-
haté dlhoro¢né skusenosti prezentovala v pri-
spevku Rekviem pre tistnu hudobnii tradiciu?

Sefardské komunity - pripadovd Stidia. Otvo-
rila otazky o vztahu medzi komunitnymi hu-
dobnymi tradiciami a ich nositelmi, u¢inku-
jucimi a poslucha¢mi. Zaoberala sa tym, ako
jednotlivec vidi, hodnoti, poznd a prenasa hu-
dobné tradicie zdedené od star$ej generacie.
Jej otazky a postrehy mozu byt pouzité v si-
¢asnej dobe v mnohych krajinach, v ktorych
je pritomny jav migrujtcich komunit. Prispe-
vok bol doplneny audiovizualnymi nahravka-
mi z jej vlastnej terénnej prace. Teresa Nowak
(Polsko) informovala o vyzname spevokolov
a spevnikov pre Luzickych Srbov. Od hnutia
spevackych zborov v 19. storoci sa hudobny
zivot Luzickych Srbov rychlo menil. Hudba
sluzi na prebudenie povedomia etnickej iden-
tity a na jej udrzanie. V sucasnosti je takmer
v kazdej obci a $kole s prevladajicim luzic-
kosrbskym obyvatelstvom aktivny spevokol;
od 19. storocia sa repertoar velmi nezmenil,
dokonca aj nové skladby st komponované
v §tyle starSieho repertoaru.

Druhy blok prispevkov otvorila Gretl
Schwoerer-Kohl (Nemecko) svojim prispev-
kom Vyznam hudobnej vychovy pre kultirnu
identitu etnickej skupiny Hmong v severnom
Thajsku. Kmene Hmong sa stahovali z Ciny
v 18. storo¢i kvoli politickym nepokojom.
V sticasnosti sa deti z kmena Hmong v Thaj-
sku ucia hovorit, ¢itat a pisat thajsky, spievat
thajské piesne a hrat na thajskych hudobnych
nastrojoch. Na jednej strane je to uzito¢né pre
integraciu etnickej mensiny Hmong, na dru-
hej strane vSak ohrozuje ich kultirnu identi-
tu. Nastastie v niektorych Hmong dedinach
sa zachovava aspon cast tradicného hudobné-
ho repertoaru a hudobnych nastrojov. Slavni
hudobni majstri ucia svojich synov, synovcov
alebo inych muzskych pribuznych ich hudob-
né tradicie. V sti¢asnosti vic¢sina prislusnikov
etnickej skupiny Hmong Zzije v Cine, mensie
komunity st vo Franctzsku, Kanade, Spoje-
nych $tatoch americkych a v Juznej Amerike,
vo Vietname. Medzi ¢lenmi etnickych skupin
Hmong na celom svete sa uskutociiuju zivé
internetové vymeny, zamerané aj na ich hud-
bu.

Yves Defrance (Franctzsko) v prispev-
ku Nahrdvky a sitaze Shima Uta ako spésob
uchovivania Zivej hudby na Amami ostrovoch
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priblizil ozivenie ludovych piesni etnickej
skupiny Shima Uta z japonskych ostrovov
Amami prostrednictvom [udi, ktor{ emig-
rovali do Osaky a Tokia a zacali organizovat
sufaze v speve piesni. Stidia Larry Francisa
Hilariana (Singapur) Hudba a tanec arabskej
mensiny v multikultiirnom ndrodnom $tdte
Singapur sa zaoberala prichodom arabskych
pristahovalcov z juzného Jemenu. Zacdiatkom
20. storocia sa mnoho tzv. Hadhrami Arabov
usadilo v Singapure. PouZivanie tradi¢nych
hudobnych néstrojov ako gambus (hruskovi-
ta lutna) a marwas (maly obojstranny bubon),
hudba a tanec na svadbach, pri obriezkach, na
néabozenskych festivaloch zohravaja vyznam-
nt kultarnu dlohu. Tanec je pri mnohych pri-
lezitostiach vylu¢ne muzskou zalezitostou. Aj
prostrednictvom hudby a tanca sa Hadhrami
Arabi v poslednom obdobi vyclenuju voci
ostatnym moslimskym etnickym skupinam
v Singapure.

Prezentaciou Gerdy Lechleitner (Ra-
kusko) Metodika odévodriuje metddy sa zactal
treti blok. Ako zakladni metodologiu pre
$tddium hudby mensin vyzdvihla terénny
vyskum, ktory vyuziva rozne metddy ako na-
hravanie zvuku a videa, zuc¢astnené pozoro-
vanie, komunikaciu a rozhovory. Po zbere dat
nasleduje ich interpretdcia. V interdiscipli-
narnej oblasti studia vedomia sa vyuzivaju tri
pristupy: 1. pristup z pohladu prvej osoby; 2.
sub-osobny pohlad alebo pohlad tretej osoby
a 3. pohlad dalSej osoby. Interpretacia prace
v teréne z tychto troch hladisk bude sluzit
ako zaklad pre poznanie hudby mensin a po-
vedie k vieobecnejsim vysledkom. Prvy den
sympozia uzatvorila Dorit Klebe (Nemecko)
prispevkom o $pecifickych aspektoch a prob-
lémoch v interaktivnych komunika¢nych me-
todach v praxi hudobnych vystapeni tureckej
mensiny (berlinska diaspdra) vo svojich dy-
namickych vztahoch vo¢i dominantnej spo-
lo¢nosti. Tureckd mensina v berlinskej dia-
spore je zlozity jav, pretoze v Turecku existuje
asi patdesiat etnickych skupin s ndbozensky-
mi odli$nostami s réoznymi interakciami so
susednymi kultdrnymi oblastami na Balkdne,
v Stredomori a s arabskymi krajinami. Vela
z tychto vplyvov je zastapenych aj v rdmci tu-
reckych komunit v Berline a v Nemecku. Na

vysokych $kolach v Berline od roku 1980 sa
angazuju v ramci réoznych hudobnych pro-
jektov ¢lenovia tureckych komunit, najmé
profesionalni hudobnici Turk Halka miizigi
- tradi¢nej tureckej ludovej hudby, ¢iastocne
zlozenej z hudobnych zanrov nabozenskych
obradov; klasicky prud Tiirk miizigi / sanat
miizigi — ottomanskej dvornej hudby, dalej
populdrnej tureckej hudby a hybridnej for-
my vyplyvajucej z ich kombinacie. Hybridny
smer vyvolava negativne ohlasy medzi hudob-
nikmi a jednotlivcami, ktori sa obavaju straty
originality, snazia sa ndjst a uchovat to, ¢o je
typicky turecké, vytvorit formy dokumenta-
cie, archivacie, zaznamenat varianty, sposoby
a pri¢iny obmienania pévodnej hudby.

Poobede sa uskuto¢nilo pracovné stret-
nutie $tudijnej skupiny, ktoré otvoril Svani-
bor Pettan (Slovinsko) dokumentom ICTM
a Hudba a mensiny: Historické a sticasné
tivahy. Opisuje okolnosti vedice k zaloZeniu
$tudijnej skupiny so zameranim na mensiny,
ktora bola zaloZend v roku 1997 v Nitre na 34.
medzinarodnej konferencii ICTM. Studijnd
skupina vyznamne prispela a nadalej prispie-
va k systematickému vyskumu rozmanitych
a zlozitych vztahov medzi hudbou a men-
$inami, pricom neustdle narasta pocet vy-
skumnych pracovnikov s tymto zameranim.
S vySe 300 ¢lenmi zo véetkych kontinentov
je druhou najvdc¢sou a jednou z najaktivnej-
$ich $tudijnych skupin v ramci ICTM. Vecer
sa uskutocnila slavnostnd recepcia a koncert
The Jewish Andalusian Ensemble.

Druhy den sympozia bol venovany téme
Hudba a mensinovy nacionalizmus. Zacal sa
$tvrtym blokom, ktory patril ruskym tcastnic¢-
kam. Marziet Anzarokova (Rusko) v prispevku
Kultirny nacionalizmus Adygh diaspéry v Tu-
recku: priciny a podstata jeho odrazu v instru-
mentdlno-tanecnej tradicii opisovala kultarny
nacionalizmus Cerkesov (ktor{ sami seba nazy-
vaja Adygh), nasilne vyhnanych z oblasti Kau-
kazu pocas rusko-kaukazskej vojny a roztrise-
nych védsinou v Turecku. Vyskyt kultdrneho
nacionalizmu ma niekolko pri¢in: 1. historicka
pamit ako désledok etnickej genocidy Cerke-
sov, spachanej carskym Ruskom v 19. storoci;
2. diskrimina¢na politika Turecka v 20. storodi,
ktorej cielom bolo potlacit etnicku identitu dia-
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spory; tato ideologia zapricinila zrusenie verej-
nych organizacii, trestné stihania a pogromy:
mnozstvo unikatnych zvukovych zaznamov,
kultarnych artefaktov prinesenych predkami
modernych tureckych Cerkesov z Kaukazu
malo byt stiahnutych zo sukromnych zbierok;
3. asimila¢né procesy; 4. nabozenska ideold-
gia. Vzhladom na ¢iastoénd stratu materin-
ského jazyka sa prave tanec stal alternativnym
prostriedkom komunikdcie. Kvoli asimilacii
v mnohych ¢erkeskych dedindch zacali prevla-
dat turecké inStrumentalno-tanecné tradicie.
Az pozitivne demokratické trendy v Turecku
na zaciatku 20. storocia priniesli navrat strate-
nych prvkov tradi¢ného hudobného systému
do kulturneho Zivota Adygh diaspory. Strach
z dalsich strat v§ak podporoval nacionalizmus
v Adygh komunitdach - Turkom je odoprety
pristup do Adygh spolo¢enstva a Cerkesi maji
pri slavnostnych obradoch zakazané integrovat
turecké hudobné néstroje.

Alla Sokolova (Rusko) v tridsatmintitovom
dokumentdrnom filme Naucte sa pribliZila 7i-
vot Kurdov v Adyghejskej republike (Rusko).
Niektoré dediny v Krasnogvardejskom regione
st v stcasnosti kompaktne osidlené Kurdmi.
Kultarne rozdiely medzi Kurdmi a domdcim
obyvatelstvom — Rusmi a Cerkesmi /Adygh
- st natolko vyrazné, ze vyvolali socidlne kon-
flikty. Hudba, tanec a tradi¢nd kultira Kurdov
patria k vyznamnym néstrojom interkultur-
nych kontaktov. Film ukazuje tradi¢né tance
a obrady Kurdov v Adyghejskej oblasti.

Elena Shishkina pomocou bohatého
obrazového materidlu zo svojich expedicii
v rokoch 1974 — 2012 priblizila oblast Astra-
chanu v prispevku Ndrast kultirnej identity
moslimov v Astrachdnskom regione na Dolnej
Volge. Oblast Astrachanu sa vyznacuje etnic-
kou a nabozenskou rozmanitostou, existuje
tu viac ako sto etnickych skupin a tridsat na-
bozenstiev. Medzi astrachanskych moslimov
patria Kazasi, Tartari a v poslednom obdobi
stéle narastajtici pocet Cecencov. Tieto etnic-
ké mensiny vSak maju celkom odli$nd men-
talitu. Kazasi ani Tartdri nezazili vyhnanie zo
svojho tzemia tak ako Cecenci, preto mali
vidy priatelské vztahy s ruskou pravoslavnou
cirkvou, siahajuce az do 16. storo¢ia. Moslim-
ské festivaly, napriklad ,Novrus“ a ,,Saban-

tuy® s prvkami etnického ritudlu, s vokdlnymi
a tane¢nymi prejavmi, boli ozivené ako ve-
rejné oslavy v regione Astrachan. Materidlne
prvky moslimskej tradicie sa stavaju v kazdo-
dennom Zivote ¢oraz dolezitejsimi.

Piaty blok otvorila Jessica Roda (Canada)
prispevkom Dediéstvo ako ndstroj na kon-
Strukciu ndroda: priklad Zidovsko-Spanielskej
hudobnej praxe. Na zadiatku 20. storodia po-
¢as krizy Osmanskej rise Zidia zo Zidovsko-
-$panielského regionu zacali upeviiovat svoju
identitu vo¢i majorite. V tomto procese bolo
hlavnym néstrojom duchovné dediéstvo: pri-
slovia, viera, histéria a hudba. Hudba sa stala
dominantnym prvkom Zidovsko-$panielskej
identity, dochovala sa do dnesnych dni a hra-
va sa na medzindrodnych pddiach. Sarah Ross
(Svajéiarsko) v prispevku Vedomie nacionaliz-
mu alebo jeho absencia: hladanie $vajciarskej
ndrodnej esencie v Zidovskej hudbe polemizuje
s ndzorom, ze neexistuje Zidovska hudba, ktora
by bola ovplyvnena svajciarskou fudovou hud-
bou. Tento nézor vznikol kvoli nedostato¢nym
etnomuzikologickym vyskumom zidovskej
ludovej hudby vo Svaj¢iarsku. Symbioticky
vztah medzi Zidovskou a $vajciarskou kultirou
ma svoj zéklad v spore o tzv. nacistické zlato
medzi Svetovym zidovskym kongresom a §vaj-
¢iarskymi bankami a odrdza sa v jedine¢nom
dialekte s nazvom surbtal-jidis. Hoci surbtal-
-jidi$ je mrftvym jazykom, v sucasnosti je ozi-
vovany v ramci Programu $vajéiarsko-zidov-
skej kultirnej a intelektudlnej scény. Zameria-
va sa na povodné, rovnako ako nové piesne,
komponované v dialekte surbtal-jidis. Prva
Cast prispevku sa snazi rekonstruovat histériu
piesni Zidov v mestach Endingen a Lengnau;
druha cast podava portrét zidovského pesnic-
kara Denisa Alvareza, ktory Zije v Berne a piSe
nové zidovské piesne v dialekte surbtal-jidis.

Posledny blok druhého dna patril cely
Yoshitakovi Terada (Japonsko) s témou Cir-
kuldcia indickej hudby a mensinovy naciona-
lizmus. Od roku 1960 prudko vzrastla mig-
racia ludi z Juznej Azie do Severnej Ameriky
a Eurdpy. V USA Zije v sucasnosti viac ako dva
miliény ludi indického pdévodu. Terada analy-
zoval ulohu hudby a tanca v odovzdavani kul-
tarnych hodnét a narodného citenia dal$im
generaciam v komunitach Zijucich v diaspd-
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rach. Medzi vlastou a diasporami existuje Ziva
vymena hudby, hudobnikov, koncertnych
turné, dialkova vyucba cez internet a pod.
Treti den odzneli prispevky na tému Repre-
zentacia hudby mensin vo filme a videu. Tom
Solomon (Norsko) predstavil nevSednu tému
v prispevku Etnické a rasové stereotypy v ame-
rickych kreslenych seridloch. Napriklad, animo-
vana postava Bosko, Talk-Ink-Kid, bola vyslo-
vene definovand ako chlapec ,,Neger” s velkymi
ustami; hudba tychto ranych karikatur bola tiez
»Clerna“ (pociatky jazzu, predtym ragtimu).
Neslavne preslavené st aj postavy Indidnov vo
filme o Petrovi Panovi z dielne Walta Disneyho,
¢i karibské antropomorfizované morské tvory
v Malej morskej panne. Autor prispevku tvrdi,
ze hudba spolu s animovanymi snimkami vy-
tvara stereotypy. Karikattry cerpaju z fyzické-
ho vzhladu, pohlavia, jazyka, geografie a spolu
vytvaraji postavu ako stelesnenie rasovych a et-
nickych stereotypov. Tomasz Nowak (Polsko)
vo svojej prezentacii Funkcia hudby vo filmoch
polskych Zidov v medzivojnovom obdobi analy-
zuje zidovské filmy z medzivojnového obdobia.
V tychto filmoch odznelo vela hudby, vratane
tradi¢nej Tudovej. Hudba pouzita vo filmoch
produkovanych pre polské publikum, casto
v jazyku jidi§, je ind ako vo filmoch urc¢enych
pre americkych divakov. Bozena Muszkalska
(Polsko) predstavila Hudobné Portréty Zidov
vo filmoch vyrobenych v Polsku. Filmy so Zi-
dovskou tematikou sa produkovali v Polsku od
prvych desatro¢i 20. storo¢ia. Kedze majitelmi
vacsiny miestnych filmovych spolo¢nosti boli
Zidia, filmy boli spo¢iatku hlavne adaptaciami
zidovskych divadelnych hier, ktoré vychadzali
zo zidovskej literattry a folkloru. Muszkalska
sa zameriava na etnograficky ladené filmy, kto-
ré zachytavaju tradi¢ny spdsob Zivota. Ritualy,
modlitby, rovnako ako tane¢né scény sa pou-
Zivaji ako forma na rekonstrukciu tradi¢nej
zidovskej hudobnej kultdry. Autorka rozobera
dva filmy: Dybbuk z roku 1937 a Austeria z roku
1982, ktoré boli vyrobené za réznych historic-
kych okolnosti. Prvy z nich od zidovského re-
ziséra Michala Waszynskeho mozeme vnimat
ako predtuchu odstranenia polského Zidovstva.
Druhy film polského reZiséra Jerzyho Kawale-
rowicza mé pripominat polsko-zidovsky narod
a kultaru znicent pocas holokaustu. Oba filmy

sa ingpirovali sldvnou hrou Anského s ndzvom
Dybbuk, ktora obsahuje cenné informacie o Zi-
dovskom folklére, zhromazdené autorom pocas
jeho narodopisnych vyprav.

Osmy blok otvorila Inna Naroditskaya
(USA) prispevkom Dve Zidovské mensiny
a rand kinematografia. Prvy americky zvu-
kovy film Jazz Singer (1927) a prvy sovietsky
hudobny film Jolly Fellows (1934) spédja rov-
nakéd téma dzezu a Zidov. Oba produkovali
zidovski scenaristi, skladatelia so zidovskymi
hercami v hlavnych tlohach a obidva predsta-
vuji broadwaysky typ dZezu. Americky film
sa sustredil na adaptaciu starych jidis baji do
epochy amerického dzezu: hlavny hrdina sa
narodi do rodiny ruského zidovského kantora
a zvoli si kariéru dzezového spevéka. Konflikt
medzi otcom a synom je hudobne vyjadreny
v posune od ruskej klasickej hudby k americ-
kému popu. Sovietsky film priblizuje pastiera,
ktory sa nau¢i hrat na husliach od jidis-ho-
voriaceho huslistu a postupne ho za¢ne pri-
tahovat svet dzezu. Zvedavy rusky dedin¢an
sa prestahuje do mesta a ocita sa v epizodach
pripominajicich Charlieho Chaplina, v New
Orleans zazije dzezovy sprievod.

Judith Cohen (Kanada) sa v prispevku
Boli ,Posledni Marranos® posledni? Portugal-
ski krypto-Zidia vo filme venuje Marranos
- Zidom obyvajicim Ibersky poloostrov,
ktori pod hrozbou vyhnania prijali krestan-
stvo, ale tajne dalej praktizovali judaizmus.
Ked sa v 90. rokoch objavil film Les derniers
Marranes / Posledni Marranos, rychlo sa $iril
po Zidovskych filmovych festivaloch. Neskor
bol natoceny serial izraelskej produkcie Out
of Spain, ktorého hrdinami st krypto-Zidia
z portugalského vidieka. KedZze utajenie je
ustrednym aspektom krypto-zidovskej kul-
tary, zviditelnenie sposobu zZivota, kultury
a hudby vyvolalo vlnu etickych otdzok a vie-
dlo k sporom vnutri aj mimo krypto-zidov-
skej komunity. Odvtedy sa stalo beznou pra-
xou prezentovat krypto-zidovska kultaru na
akademickych konferenciach. Nadalej vsak
ostava otvorend otazka, nakolko zviditel-
novat kultaru, ktorej podstata je postavena
na utajeni, na uchovani vo vnatri komunity,
hoci jej zverejnenie v st¢asnosti uz nie je ne-
bezpecné.
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Filmy nemecko-tureckého reziséra Fati-
ha Akina predstavil Oded Erez (USA) a Julia
Aylin Kolcu (Turecko) v prispevku Hudobné
pohladnice z Istanbulu. Film Gegen die Wand
(2004) sa odohrava v Hamburgu a Istanbule
a vykresluje tragicky milostny pribeh dvoch
mladych turecko-nemeckych pristahovalcov.
Kultirne priestory Hamburg a Istanbul su
vykreslené s vyuzitim populdrnej a tradi¢nej
hudby. Film je rozdeleny do piatich dejstiev.
Kazdé dejstvo je uvedené ,hudobnou pohlad-
nicou® - statickym zaberom na kapelu sediacu
a hrajicu tradi¢na tureckd hudbu na pozadi
malebnej panoramy Istanbulu. V spojeni hu-
dobnych pohladnic so scénami s Akinovym
dokumentarnym filmom Crossing the Bridge:
The Sound of Istanbul (2005) sa objavuje zloZi-
tost zdanlivo stereotypnej reprezentacie turec-
kej hudby. Spevék 1dil Uner sa narodil v Ne-
mecku, ale hovori po turecky. Hudba, ktora sa
Casto hrava v turistickych kluboch v Istanbule,
je romska. Tuto pestrost a mnohovrstvovost sa
snazi v dokumente ukdzat nemecky hudobnik
a hudobny producent Alexander Hacke.

Prvym prispievatefom v poslednom blo-
ku prispevkov bol Kai Aberg (Finsko). V pri-
spevku Hudobné dokumenty a konstrukcia
hudobnej identity finskych Kaale — problémy
terénneho vyskumu, filmovej dokumentdcie
a identity finskych Romov. V stucasnosti narasta
pocet hudobnych dokumentov, etnografickych
filmov a internetovych videi (natocenych sa-
motnymi Rémami) o piestiach Rémov. Preto-
ze tento hudobny Zaner zil hlavne v romskych
komunitach, tieto filmy majd vyznamnu ulohu
pri priblizeni romskej kultiry majorite. Filmy
podévaju ciastoény obraz reality — pravdivy
alebo falosny — a autor si v ¢lanku kladie otaz-
ku, ako je etnicka identita finskych Kaale vy-
jadrovana prostrednictvom hudobnych doku-

mentov. Jana BeliSova (Slovensko) v prispevku
Dokumentdrny film a video ako okno do Zivota
rémskej hudby predstavila svoje dva hudobno-
-vizudlne projekty: dokumentarny film Ciga-
rety a pesnicky a DVD Neve gila. Film zazna-
mendva tyzdenné pracovné stretnutie $ies-
tich amatérskych romskych spevakov a troch
profesionalnych hudobnikov. Tato zostava sa
uz stretla viackrat, vytvorila spolo¢né sklad-
by, ktorych zakladom st staroddvne rémske
piesne a vo Velkom Slavkove v evanjelickom
kostole nahréava svoje prvé CD After Phurika-
ne. Ako druhy predstavila projekt Neve Gila
/ Nové romske piesne, ktory je pokracovanim
dlhodobého autorkinho terénneho vyskumu,
zameraného na rdmske piesne a hudbu. Tento-
raz mapuje a zachytava vrstvu novych, moder-
nych piesni neve gila, nazyvanych aj rom-pop.
Vystupom je spevnik a DVD, ktoré sa sklada
z audiovizualnych nahravok a MP3 zvukovych
nahravok, ktoré su rozdelené podla tém. Zave-
re¢nu prezentaciu Existencidlne zvukové stopy
a vizudlne metafory. Ritudlnost baskickej chala-
party vo filme predstavila Marfa Escribano (Ir-
sko). Ritudlne pouzivanie chalaparty a perkusii
u Baskov takmer zaniklo, bolo vSak obnovené
v 60. rokoch. Chalaparta sa stala ikonou boja
za baskické sebaurc¢enie, v mnohych doku-
mentdrnych filmoch o $panielsko-baskickom
konflikte hra vyznamnu ritualiza¢nd tlohu.

Vecer sa ucastnici sympdzia v rdmci ex-
kurzie dozvedeli vela zaujimavych faktov
o histdrii a si¢asnosti mesta Zefat, jedného
zo §tyroch posvitnych miest Izraela a centra
kabalistického ucenia. Spolu so sprievodcom
navstivili umelecku $tvrt a synagégu. Posled-
ny den bol venovany exkurzii v okoli Zefatu
so zameranim na etnicku a nabozenskd pes-
trost regionu.

Jana Belisovad

Hudobné pramene - kultirne dedi¢stvo Slovenska. Bratislava,

23. - 24, novembra 2011

Hudobné muzeum Slovenského narodného
muzea usporiadalo v dnoch 23. az 24. novem-
bra 2011 medzinarodnd konferenciu s na-
zvom Hudobné pramene - kultiirne dedi¢stvo

Slovenska vo Vystavnhom paviléone Podhradia
SNM. Podujatie bolo realizované v spolupra-
ci so Slovenskou muzikologickou asocidciou
a s finan¢nou podporou Ministerstva kultu-
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ry SR. Zamerom usporiadatelov bolo pripo-
menut si 20. vyrocie samostatnej existencie
Hudobného muzea v ramci muzei SNM.
Pocas dvoch dni sa pred odbornou verej-
nostou prezentovalo 25 referatov hudobnych
bédatelov zo Slovenskej a Ceskej republiky.
Okrem niekdajsich a sti¢asnych pracovnikov
Hudobného muzea SNM predstavili vysledky
svojich badani dal$i odborni, vedecki a peda-
gogicki pracovnici.

Konferenciu otvoril prihovorom general-
ny riaditel SNM PaedDr. Rastislav Pidelka
a PhDr. Edita Bugalova, PhD., riaditelka Hu-
dobného muzea SNM, ktora zhodnotila aktivi-
ty a ¢innost muzea za posledné desatrocie. Po
uvodnom slove prezentovala svoj prispevok
Edita Bugalova. Blizsie nac¢rtla problematiku
osudu hudobnych pamiatok a ich postupného
zhromazdenia v intiticidch na naSom tzemi
po roku 1918. Dalsie referaty boli roz¢lenené
do siedmich tematickych okruhov. Hudobnej
kultire a pramenom obdobia stredoveku sa
venovali prispevky prezentované v prvom te-
matickom okruhu, v ramci ktorého predstavi-
la najnovsie vysledky badani Eva Veselovska,
Janka Bedndrikova a Rastislav Adamko.

V druhom tematickom okruhu konferen-
cie odzneli referaty zaoberajtice sa notovymi
zbierkami a pedagogicky zameranou hudob-
no-teoretickou spisbou z pohladu ich reflexie
v dobovej a stcasnej muzikologickej spisbe.
Klara Mészarosova vo svojom prispevku pre-
zentovala hudobné pamiatky nachddzajice
sa v rukopisnom fonde Univerzitnej knizni-
ce v Bratislave. Michal Hottmar poukazal na
doterajsie teoretické spracovanie problema-
tiky lutnovej hudby pochdadzajicej z uzemia
Slovenska. Andrej Suba priblizil ucebnicu
generalneho basu Jana Francisciho v kontexte
hudobno-teoretickej spisby 18. storocia. Spo-
sob aktivneho vyuzitia dobovych sakralnych
vokalno-in§trumentalnych diel v pedagogic-
kom procese vyucby ponukla Zuzana Za-
hradnikova. Do druhého tematického okru-
hu bola zaclenena aj posterova prezentacia
Zlatice Kendrovej o duchovnej piesni.

Cinnostinstiticie Hudobného mizea SNM
a jej niekdajsich pracovnikov zhodnocovali
prispevky zac¢lenené do ramca treticho tema-
tického okruhu, kde odzneli referaty vacsiny

pracovnikov Hudobného muzea SNM. Mdria
Krajciova priblizila dlhoro¢né posobenie Juraja
Simka-Juh4sa a zhodnotila jeho prinos v ramci
rozvoja hudobného muzejnictva. Vyskyt pa-
miatok gregorianskeho chordlu v zbierkovom
fonde hudobnin Hudobného muzea SNM
predstavila Sylvia Urdova. Hudobné pamiatky
z obdobia 20. storoc¢ia nachddzajuce sa v zbier-
kovom fonde Hudobného muizea SNM prezen-
toval z aspektu ich postupného nadobudnutia,
spracovania a dokumenticie Vladimir Cizik
spolu s Danicou Stilichovou. Alexandra Tau-
berova formou osobnych spomienok priblizila
¢innost a vyvoj Hudobného muzea SNM v ob-
dobi 1975 - 2000. Brigita Hradska predstavila
techniky restaurovania a spdsob uchovania
notovych pamiatok, ako aj dal$ich zbierkovych
predmetov, ktoré sa nachadzaji v zbierkach
Hudobného muzea SNM. Edukaény charakter
mal referat Lucie Fojtikovej, ktora poukazala
na vyuzitie interaktivnych hudobnych aktivit
pri detoch a mladezi v ramci prezentdcie ma-
zejného vzdelavacieho programu.

Dalsi tematicky okruh bol venovany pri-
spevkom tykajicim sa problematiky hudob-
nej ikonografie na tizemi Slovenska. V rdmci
neho odzneli dva referaty. Specifickd pozor-
nost tejto interdisciplindrnej vede z aspektu
jej charakteristiky, systematiky a vedeckej
reflexie aktudlneho stavu vyskumov venovala
Jana Kalinayova-Bartova. Marta Herucové vo
svojom prispevku referovala o zobrazeniach
Franza Liszta, ktoré sa nachddzaji v zbierko-
vych fondoch viacerych slovenskych institacii
(Galérie mesta Bratislavy, SNM - Mtzea Boj-
nice, SNM - Muzea v Martine).

Hudobnymi pamiatkami regionu Spisa
obdobia 16. a 17. storocia, ako aj ich reflexiou
v sudobej hudobno-teoretickej spisbe, sa zao-
beral piaty tematicky okruh. Janka Petéczova
sustredila svoju pozornost na notové rukopisy
nachadzajuce sa v Historickej kniznici Evan-
jelickej cirkvi a. v. v Levo¢i a ich muzikologic-
ku reflexiu. V podobnom duchu predstavila
Marta Hulkové problematiku skimania hu-
dobnej zbierky z Levoce pochadzajicej z ob-
dobia 16. az 17. storo¢ia. Katarina Burgrova
reflektovala hudobné pramene juzného Spisa
z aspektu pramenného bddania posledného
desatrocia.
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Tematikou dalsieho okruhu bola doku-
mentdcia pamiatok hudobnej povahy vy-
znamnych osobnosti ¢eskej hudobnej kultury.
Prezentovala sa aktivita a ¢innost pracovnikov
Moravského zemského muzea v Brne. Vero-
nika Vejvodova nam svojim referatom pribli-
zila problematiku spracovania kniznice Leo$a
Janacka. Projekt elektronického spracovania
a spristupnenia kore$pondencie Aloisa Habu
predstavil Ondfej Pivoda.

Zavere¢ny okruh zamerany na problema-
tiku hudobnej organolégie obratil pozornost
jednak na hudobné nastroje a nastrojarov, ako
aj na odbornu dokumentaciu a restaurovanie
nastrojov. Marian Alojz Mayer priblizil aj na
zaklade osobnych spomienok osobnost Ota-
mara Gergelyia a jeho ¢innost restauratora or-
ganov. Referdt Réberta Sebestu sa zameral na
ozrejmenie vyroby basetovych rohov v druhej
polovici 18. a zaciatkom 19. storocia v niekdaj-
$om Pre$porku ndstrojarmi Theodorom Lo-
tzom a Franzom Schéllnastom. Dokumen-
tacii hudobnych pamiatok a trojrozmernych
predmetov nachadzajucich sa v Hudobnom
muzeu SNM sa venoval Peter Janto$ciak, kto-
ry poukazal na sposob spracovania a vyvoj od
povodnej formy katalogiza¢nych kariet k po-
stupnej digitalizacii zdznamov, ktoré podlozil
bohatou obrazkovou prezenticiou. Andrej
Cepec priblizil v svojom prispevku hudobné
nastroje Johanna Nepomuka Batku, ktoré in-
terpret a skladatel povodne vyuzival v ramci
svojich verejnych vystupeni.

Siroké spektrum prezentovanych tém
a mnozstvo referatov vrcholne naplnilo za-

mer usporiadatelov, ako aj ocakdvania od-
bornej verejnosti. Prinosom konferencie bolo
nastolenie viacerych zatial nezodpovedanych
otazok, ako napriklad problematika evidencie
a spracovania hudobnych pramenov novodo-
bymi technoldgiami, pri¢om vznika aj potreba
systematického digitalizovania zbierkovych
fondov, ¢im sa pamiatky stant zaroven lahsie
dostupnymi verejnosti a nebude dochadzat
k ich dalsiemu znehodnocovaniu. Nacrtla sa
problematika pouzivania znacenia institucii
posobiacich na tizemi SR v ramci medzina-
rodného znacenia RISM ¢i otazka pouzivania
adekvatnej podoby mien osobnosti hudobnej
kultary v spisbe v kontexte poslednej kodifi-
kacie slovenského jazyka, kde pri ich zapise
dochddza oproti ich pévodnému tvaru k fo-
netickej zdmene. Dospiet ku konsenzu pri
rieSeni tejto problematiky je mozné len na
zaklade vecnych diskusii zohladnujtic viaceré
aspekty. Konferencia nadniesla viaceré ak-
tudlne otazky, ako aj protichodné nazory na
ich rieSenia, s ktorymi sa hudobni vedci stre-
tavaja v sucasnosti. Z tychto a dalsich hladisk
predstavuju doleziti ulohu dalsie spolo¢né
stretnutia, hoc i formou pracovnych sedeni
pracovnikov venujucich sa $pecifickym prob-
lémom z roznych oblasti hudobnej kultury.
V sucasnosti je uz dostupny zbornik z kon-
ferencie v elektronickej podobe na on-line
zdroji: http://www.snm.sk/swift_data/source/
hudobne_muzeum/pdf_dokumenty/Hudob-
ne_pramene_2011_Komplet.pdf.

Andrej Cepec

Jan Cikker véera a dnes. Seminar k storo¢nici skladatela. Bratislava,

14. decembra 2011

Pri prilezitosti pripomenutia si stého vyro-
¢ia narodenia skladatela Jdna Cikkera (1911
- 1989) sa minuly rok usporiadali viaceré
podujatia. K dolezitym akcidm nélezal ne-
pochybne aj seminar Jdan Cikker véera a dnes,
ktory dna 14. decembra 2011 zorganizoval
Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie
vied, Katedra hudobnej vedy Filozofickej fa-
kulty Univerzity Komenského v Bratislave

a Naddcia Jana Cikkera v priestoroch Mtzea
Jana Cikkera v Bratislave. Na podujati odzne-
lo osem prispevkov odbornych, pedagogic-
kych a vedeckych pracovnikov z viacerych
instittcii z Bratislavy priblizujucich osobnost
a kompozi¢né myslenie skladatela.
Konferenciu otvoril tvodnym slovom
Peter Michalica, predseda spravnej rady Na-
dacie Jana Cikkera, ktory poukdzal na nedo-



306

Spravy

stato¢nu interpretaciu skladatelovej tvorby
oproti minulosti. Lubomir Chalupka priblizil
hudobnt poetiku skladatela v kontexte dejin-
nych suvislosti a rozmanitych skladatelskych
vplyvov pdsobiacich na formovanie jeho
vlastného hudobného jazyka, poukdzal aj na
recepciu jeho tvorby doma i v zahrani¢i. Juraj
Hatrik v prispevku ozrejmil hudobné mysle-
nie skladatela a $pecifika kompozi¢ného ruko-
pisu, ktoré demonstroval na priklade ponatia
coriolanovského typu hrdinu v Cikkerovom
Hommage a Beethoven v porovnani s jeho
predobrazom v predohre Coriolanus L. van
Beethovena. Vzajomnou komparaciou tychto
skladieb poukdzal autor prispevku na Cikke-
rovo kompozi¢né majstrovstvo, spracovanie
motivov, ich tvarovost, proces pretvdrania
a celkovi ucelenost skladby, na jemnocit
a detailnu kompozi¢nu pracu autora. Jordana
Palovicova priblizila klavirnu tvorbu J. Cikke-
ra z pohladu interpretky, pricom predstavi-
la pripravované projekty interpretacie diel
skladatela, ako aj z pohladu osobnych spo-
mienok, ked poukazala na vzdgjomné priatel-
ské vztahy medzi skladatelom a jej rodinou.
Opernu poetiku skladatela priblizil Vladimir
Zvara predovetkym na zaklade spdsobov
spracovania nametov opier a ich inscenova-
nia v minulosti aj v sii¢asnosti — s osobitnym

zretelom na najnovsie nastudovanie skladate-
lovej opery Mr. Scrooge v Opere SND. Lucia
Valovi¢ovd vo svojom prispevku poukdzala
na genézu a spracovanie libreta Cikkerovej
opery Hra o ldske a smrti. Na dejinné stvis-
losti autorovych opier s tvorbou vyznamnych
literatov poukazala Jana Lengova, ktora bliz-
$ie charakterizovala Cikkerovu operu Corio-
lanus a vyzdvihla jej aktudlnost aj pre sucasnu
dobu. Irena Michalicova priblizila doteraj-
$iu ¢innost Muzea Jana Cikkera, jeho dalsie
perspektivy a sposob vyuzitia v budicnosti.
Vo svojom koreferate sa Marianna Bardiova
okrem priblizenia komplikovaného vzniku
a zaciatkov ¢innosti muizea zamerala aj na vy-
kreslenie osobnosti skladatela a jeho manzel-
ky Katariny na zdklade osobnych spomienok.
Podujatie sprijemnila popoludni Jordana
Palovi¢ovd interpretdciou klavirnych variacii
Jana Cikkera op. 14, ¢. 1.

Na zaver podujatia prebehla diskusia
ucastnikov semindra, v ktorej sa dalej rozvi-
jali postrehy k osobnosti a tvorbe skladatela.
Podujatie prispelo k obohateniu doterajsich
znalosti, ako aj k dolezitym poznatkom tyka-
jucim sa zivota, diela a hudobného myslenia
skladatela.

Andrej Cepec
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Reakcia na poznamky Ladislava Kacica v recenzii zbornika Ustavu hudobnej
vedy SAV ,,Lament v hudbe“ v periodiku Musicologica Slovaca, roc. 2 (28), 2011,

¢.1,s. 144

Hudobnohistorické badanie ma svoje osved-
¢ené metodologické postupy, a napriek
tomu sa malokedy podari jednej generacii
komplexne vyrie$it vSetky mozné hladiska
skimanej problematiky, najmé ak ide o vy-
skum hudobnej kultary starSich storodi.
Viaceré generdcie hudobnych historikov sa
sustredili pocas 20. storocia aj na hudobni-
ny, ktoré sa zo 17. storocia zachovali na
Spisi, konkrétne v Kniznici ev. cirkvi a. v.
v Levodi. Pocas poslednych desatro¢i som
$tafetu v tomto snazeni prebrala aj ja a usilu-
jem sa vo vyskume pokracovat v spolupraci
s prislunikmi mladsej generdcie, nakolko
som pedagégom na Katedre hudobnej vedy
FFUK v Bratislave.

V ramci nasledujucich riadkov chcem
reagovat na recenziu mojej $tudie od Ladisla-
va Kacica, ktory v periodiku Musicologica Slo-
vaca 2 (28), 2011, ¢. 1, s. 144 piSe nasledovne:
»Nevedno vsak, preco ... autorka ... zotrvava
na pouzivani mena ,Simbracky*“. Z pera L.
Kacica, ktory sa ako redaktor vydavatelstva
OPUS staral o realizaciu dvoch zvazkov noto-
vej pramennej edicie tvorby Jana Simbracké-
ho Opera Omnia v ramci série Fontes Musicae
in Slovacia pripravovanych editorsky Richar-
dom Rybaricom (1982, 1991), vyznieva tato
vycitka prekvapivo. V mojej recenzovanej
$tudii som zotrvala na pouzivani slovakizova-
ného tvaru priezviska tohto spisskopodhrad-
ského organistu, ktory postupne vytvarali
jednotlivé generacie hudobnych historikov
pocas 20. storocia. Novsi slovakizovany tvar
priezviska ,,Simrak nepouzivam. Toto moje
stanovisko a d6vody som publikovala uz pred
piatimi rokmi v tvode konferen¢ného zbor-
nika Katedry hudobnej vedy FFUK v Bratisla-
ve (Hudobnohistoricky vyskum na Slovensku

zaciatkom 21. storocia. Bratislava : Stimul,
2007, s. 10.)

Ortografia priezviska tohto skladatela
posobiaceho pocas prvej polovice 17. sto-
rocia, uvadzaného vo vedeckych $tudiach,
syntetickych pracach, pramennych ediciach
¢i lexikografickych heslach, sa menila pocas
20. storocia az dodnes viackrat. Na vzicne
hudobniny a tvorbu domadcich hudobni-
kov v ramci jednotiek KniZnice evanjelickej
cirkvi a. v. v Levo¢i upozornil uz Dobroslav
Orel v publikacii Pazdirkiiv hudebni slovnik
naucny (1929, s. 370) v hesle Slovensko. Tvar
priezviska ,,Schimbracky“ ako prvy pouzival
jeho odchovanec Antonin Hofej$ v kapitole
o slovenskej hudbe v publikacii Ceskosloven-
skd viastivéda (1935, zv. VIIL, s. 568), a potom
v rozsiahlej §tadii o tabulatarnych hudobnych
pamiatkach z Levoc¢e v knihe Hudba na Slo-
vensku v 17. storo¢i (1954, s. 96-154). Tabula-
tarnu rukopisnd pamiatku, kde sa nachadza
40 skladieb spominaného spisského hudobni-
ka, oznadil za I. sbornik Jana Schimbrackého
(sign. 13 992) a nasledne, vzhladom na totoz-
ného zapisovatela, aj dal$iu pamiatku za II.
sbornik Jana Schimbrackého (sign. 13 993).
Horejs svoje rozhodnutie mohol odvodit od
velkého poctu skladieb v rukopise pocha-
dzajucich od tohto skladatela, ktorého priez-
visko je patkrat zaznamenané v tvare ako
Schimbracky [Schimbrackii] a $tyrikrat ako
Schimracky [Schimrackii], ¢ize v genitivnom
tvare v zmysle latinskej gramatiky, podobne
ako je zapisand vacsina priezvisk dalsich skla-
datelov v pamiatke sign. 13 992. Hofej$ na-
vy$e predpokladal, Ze tento spissky hudobnik
by mohol byt aj zapisovatelom spominanych
tabulattrnych zbornikov. Pozoruhodné je, ze
na prvej necislovanej strane tychto spomi-
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nanych pamiatok niekto modrou ceruzkou
zapisal sasti po nemecky a scasti po sloven-
sky (pripadne cesky) nasledovnu poznam-
ku: ,,Sbornik Johanna Schimbrackého / Jahr
1635 (v sign. 13 992); ,,Sammlung / Colligat
/1I. Sbornik / Johann Schimbracky / Jh. 1644
(v sign. 13 993). Nakolko spominany hudob-
ny fond sa zachoval na pdde nemeckej ev. a. v.
cirkvi, predpokladdm, Ze tento zdznam sa mo-
hol uskutocnit pocas prvej Ceskoslovenskej
republiky a moze pochadzat od A. Horejsa,
ktory uz vo svojej rigoréznej praci obhajenej
v roku 1929 na Filozofickej fakulte Univerzity
Komenského venoval pozornost levo¢skym
tabulatdrnym pamiatkam.

Ladislav Kacic povazuje z mojej strany
za nevhodné, Ze pouzivam zastaralé, ne-
aktualne oznacenie tabulatirnej pamiatky
sign. 13 993 ako Tabulatirny zbornik Jana
Simbrackého II. a odkazuje ma na pouziva-
nie signatdr vytvorenych pocas 60. rokov 20.
storo¢ia Frantiskom MatiSom, ktoré pova-
zuje za logické. Na problémy okolo signatr,
ktoré vytvoril E Matus, som upozornila uz vo
svojej kandiddtskej praci z roku 1985. Tieto
dodatoc¢né signatiry mali poslazit len na evi-
denciu hudobnin a predpokladdm, ze vznikli
pod casovym tlakom, nereSpektuju totiz ani
poradie v sti¢asnosti platnych signatir danej
kniznice a vo viacerych pripadoch ani obsa-
hovu logiku jednotlivych hudobnych celkov.

Je beznou skuto¢nostou, Ze v hudobno-
historickej spisbe tie rukopisné pamiatky,
ktorym chyba titulnd strana, si pomenované
vedcami, ktori ich objavili, alebo venovali ¢as-
to dlhsi casovy usek svojho Zivota ich spraco-
vaniu. Variabilita pri uréovani nazvu pamiatky
je réznoroda v zavislosti od dokazatelnych ¢i
predpokladanych okolnosti ich vzniku. Casto
sa v nazve uprednostni miesto ich sucasného
uloZenia, napriklad Lubicky spevnik (nazov
zvolili muzikoldgovia Jana M. Terrayova a Ri-
chard Rybari¢), napriek tomu, Ze samotn4 pa-
miatka neobsahuje dokazy o priamom stvise
so zvolenym miestopisnym oznacenim. Dalej
sa moze v nazve preferovat priezvisko maji-
tela, napriklad Vietoris (ndzov podla uréenia
madarského muzikoléga Bertalana Faboa),
hoci zvolené priezvisko sa v rukopisnej pa-
miatke, s ktorou sa v slovenskej hudobnohis-

torickej literattre spdja, nevyskytuje a mozné
stvislosti s nim su na urovni hypotéz. Ak
sledujeme pristup Jozefa Kresanka, dalsieho
erudovaného a medzinarodne rozhladeného
vedca v podobnej situdcii, akou je napriklad
dodato¢ny mladsi zdznam v rukopisnej hu-
dobnej pamiatke (ulozenej konkrétne v depo-
zite Slovenskej narodnej kniznice v Martine),
tak modzeme konstatovat, Ze napriek tomu,
ze hudobnohistoricky porovnavaci vyskum
nepotvrdil vlastnictvo osoby, ktora je v doda-
to¢nom zdzname uvedend, publikoval ju pod
nazvom Melodiarium Annae Szirmay-Keczer
(Bratislava : Opus, 1983). Aj zachovanie A.
Horej$om ustaleného pomenovania ruko-
pisnych pamiatok sign. 13 992 a 13 993, ako
Sborniky Jana Schimbrackého I. a II., povazu-
jem za primerané.

Vratme sa k tvaru priezviska spominané-
ho spisského organistu. Pokracujuci vyskum
pocas 60. rokov 20. storocia priniesol pra-
mennu ediciu troch jeho skladieb (Congregati
sunt inimici nostri, Missa super Omnes gentes,
Angelis suis mandavit de te) vydanych ako
notové prilohy periodika Slovenska hudba,
v spolupraci so Slovenskym hudobnym fon-
dom zasluhou editorov Ladislava Burlasa
a Richarda Rybarica, ktori meno i priezvisko
hudobnika uviedli nasledovne: ,Johannes
Schimbraczky®. Tato podoba mena i priez-
viska sa dostala do medzinarodného lexiko-
nu The New Grove Dictionary of Music and
Musicians vydaného v roku 1980 (zv. 16, s.
650), kde autorom hesla je John Clapham.
Respektoval tvar priezviska, ktory bol na
pdde slovenskej hudobnohistorickej spis-
by publikovany nielen vo vyssie spominane;
notovej edicii skladieb, ale aj v tematickom
katalogu tvorby tohto hudobnika zverejnené-
ho v ramci komplexnej monografie Richarda
Rybari¢a roku 1973 (Musicologica Slovaca IV.
Bratislava 1973, s. 7-83). Podla mdjho nazoru
Clapham predpokladal, Ze v pripade ortogra-
fie ,Schimbraczky“ ide o dobovy tvar priez-
viska uvadzaného v hudobnych prameroch.
Tvar priezviska ,,Simbracky“ Clapham v hes-
le uvadza v zatvorke, ¢im upozormuje na to,
ze na Slovensku je zauzivany tento tvar podla
slovenskej ortografie. Po prvykrat vo vedeckej
$tudii tento tvar priezviska pouzil Richard Ry-
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bari¢ roku 1966 - K biografii Jdna Simbracké-
ho a Zacharia Zarewutia. In: Slovenskd hudba
10, 1966, ¢. 3, s. 108-114. Pocas 80. rokov 20.
storocia na pode vydavatelstva OPUS Richard
Rybari¢ zacal realizovat pétzvizkovy edi¢ny
projekt — Jén Simbracky: Opera Omnia. Zial,
pred¢asnd smrt mu nedopriala dokondit jeho
zamer a zverejnené boli len uz vyssie spomi-
nané dva zvizky (1982, 1991), ktoré obsahuju
skladby na latinské texty.

Koncom 70. a zaciatkom 80. rokov 20.
storo¢ia som v ramci svojej kandidatskej
prace o Levocskej zbierke hudobnin (1985)
pripravovala aj tematicky katalog vsetkych
zachovanych skladieb v rukopisnych hudob-
nych jednotkach - 6 zvizkov organovych ta-
bulatirnych zbornikov, 22 hlasovych zositov
a jednej partitary —, ktoré pochadzali z obdo-
bia do ndstupu rekatolizacie (1674). Nakolko
pocet zastupenych skladatelov z viacerych
narodnych kultar v zachovanych hudobnych
jednotkach presahoval vyse 200 a ortografia
ich priezviska nebola jednotna ani na pdde
renomovanych vedeckych narodnych perio-
dik a syntetickych publikécii, zvolila som za
vychodisko pri pisani vSetkych priezvisk vo
svojej kandidatskej praci vtedy najaktudlnejsi
medzinarodny hudobny lexikon The New Gro-
ve Dictionary of Music and Musicians (1980),
t. j. v pripade nasho spominaného hudobnika
tvar priezviska ,,Schimbraczky®, podla vyssie
spominaného hesla Johna Claphama. R. Ry-
bari¢ v oponentskom posudku na moju di-
zertacnu pracu jednoznacne vytkol, Ze nepo-
uzivam tvar priezviska ,,Simbracky“ a vyjadril
lutost nad tym, Ze nereSpektujem jeho vedec-
ku pracu. Tvrdenie, ktoré sa objavilo v ostat-
nom case v slovenskej hudobnohistorickej
spisbe, Ze zmena priezviska tohto skladatela
na ,,Simrak“ by bola Zelanim aj R. Rybarica,
povazujem za nepravdepodobné.

Priezvisko skladatela, ktoré sa ustali na
pode ndrodnej kultary, sa nezvykne menit
napriek tomu, Ze pokracujici vyskum moze
odhalit dal$ie podrobnosti vychddzajic ¢i
uz z dobovych primarnych (hudobnych), ¢i
zo sekunddrnych (archivnych) pamiatok. Ak
nemame k dispozicii dobovy podpis samot-
ného hudobnika (¢o je na$ pripad), ktory
v danej dobe mohol na konci latinskej listiny

pouzit latinizovand podobu svojho priezviska
a v pripade textu v narodnom jazyku orto-
grafiu prislusného nirodného jazyka, tak sa
zvoli jeden tvar priezviska na zaklade najza-
vaznej$ej primarnej pamiatky — v nasom pri-
pade je to tabulatirna pamiatka s najvacsim
poctom vyskytu skladieb hudobnika v ramci
sign. 13 992 - a ostatné mozné dobové tvary
sa uvedd v zatvorke. Do tohto medzindrodne
obvyklého sposobu nakladania s historickymi
priezviskami vstupili nasi jazykovedci, ktori
urcili povinnost modifikovat cudzojazycné
priezviskd do podoby stcasnej spisovnej slo-
venciny. Richard Rybaric¢ sa prisposobil tomu-
to domacemu tzu, a preto zmenil HofejSom
pouzivany tvar priezviska ,Schimbracky®
na ,Simbracky“ R. Rybari¢a vnimam ako
jedného z mojich vyznamnych ucitelov, kto-
rému vda¢im za doveru, s ktorou mi zveril
spracovanie Levocskej zbierky hudobnin, pre-
to dovtedy, kym nam jazykovedci neinovuju
pravidld pre pisanie ortografie historickych
priezvisk, budem pouzivat Rybaricom ustd-
lent slovakizovanu podobu priezviska a jeho
dobové tvary uvediem v zitvorke (Schim-
brack, Schimrack, Schimrag). Doteraz ne-
mame k dispozicii vlastnoru¢ny podpis tohto
spisskopodhradského organistu. Ci sa néjdu
relevantné dobové archivne materialy, ktoré
by mohli priniest do riesenia daného problé-
mu viac svetla, je zatial otvorené. Doteraz ne-
boli odborne spracované ani vsetky archivalie
Evanjelickej cirkvi a. v. v Levoci, kde sa podla
vypovedi pana fardra Jana Haviru pocas kri-
tickych rokov po druhej svetovej vojne su-
stredili aj historické archivalie z dal$ich spis-
skych evanjelickych farnosti. Zohladnujic aj
medzinarodny vyskum hudobnej kultiry 17.
storocia v stredoeuropskom meradle, nepo-
vazujem za vhodné viackrat menit priezviska
nasich hudobnikov na p6de ndrodnej kultd-
ry, ako to vidime v pripade tohto spiSského
hudobnika za poslednych necelych sto rokov.
Posobi to dezorientujico pre mélo zasvite-
nych zaujemcov o tieto hudobné pamiatky.
Treba zdoraznit, Ze najzavaznejsie syntetické
prace na pdode slovenskej hudobnohistorickej
spisby, ako su publikacie z roku 1984 - R. Ry-
bari¢: Dejiny hudobnej kultiry na Slovensku,
stredovek, renesancia a barok — a z roku 1996
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Dejiny slovenskej hudby (ed. Oskar Elschek)
a jej anglickd verzia publikovana roku 2003,
uvadzaju priezvisko tohto hudobnika v tvare
»Simbracky“. Navyse v reedicii medzinarod-
ného hudobného lexikénu The New Grove
Dictionary of Music and Musicians z roku
2001 nachadzame inovované heslo o spomi-
nanom hudobnikovi od Janky Pet6czovej (zv.
23, s. 397), kde taktiez je uvedeny pod priez-
viskom ,,Simbracky“ s odkazmi na dobové
tvary priezviska.

Historické, hudobno-historické, ako aj
jazykovedné metody pri vyskume hudob-
nych pamiatok st nevyhnutné a maja sluzit
na lepsie priblizenie sa ku konkrétnej histo-
rickej dobe a jej kultirnym potrebam, a naj-
mé k hudobno-$tylovym $pecifikdm tvorby
skladatela. Jazykové analyzy historickych
priezvisk a z nich plyntice mozné dedukcie
mozu skryvat indicie na narodny povod ich
nositelov, ale aby sme na ich zaklade vytva-
rali v sucasnosti — konkrétne v pripade nami
sledovaného spi$ského hudobnika - dalsiu
slovakizovanu podobu priezviska, také sna-
hy jednoducho nemozno vnimat ako napre-
dovanie vo vyskume. Pouzivanie iba podoby
priezviska ,,Simrak“ v najnovsej publikdcii
Ladislava Kacica — Barok (Bratislava 2009,
s. 223-224) bez uvedenia dobovych podob
priezviska a upozornenia, ze hovorime vlas-
tne o skladatelovi, ktorého priezvisko v syn-
tetickych domadcich vedeckych publikaciach
Ustavu hudobnej vedy Slovenskej akadémie
vied je ,,Simbracky*, moze viest k predstave,
ze ide o iného hudobnika. Tato dalsiu slo-
vakizovanu podobu priezviska spisskopod-
hradského organistu zacala pouzivat Janka
PetSczova roku 2004, ked sa podujala pokra-
¢ovat po Richardovi Rybaric¢ovi vo vydava-
ni tvorby tohto hudobnika vo vydavatelstve
Stzvuk (Presov) pod menom ,Schimrack®
a v zatvorke Simrak. Podoba priezviska, kto-
rd je v pramenno-kritickom vydani uvedena
v zatvorke, sa ocitla na prvom mieste v revi-
dovanom vydani Die Musik in Geschichte und

Gegenwart (2006, zv. 15, s. 834), kde autorkou
hesla je Janka Pet6czova.

Je potrebné si uvedomit, Zze dobové po-
doby priezvisk majt aj vyznamnu vypovednu
hodnotu, mézu pomoct pri sledovani ¢asové-
ho, geografického i narodnostného prostre-
dia, v ktorom sa sledované osoby pohybovali.
Kazda doba ma svoje $pecifika, ¢o sa tyka aj
sposobu pisania priezvisk, preto by sa mal
historik snazit zachovat prave ich dobova
podobu. Zijeme v dobe, ked viaceri jedinci su
nositelmi réznorodo jazykovo skomolenych
priezvisk. Malo by byt v kompetencii kon-
krétneho c¢loveka, ¢i podobu svojho priez-
viska chce menit podla platnych ndrodnych
jazykovych pravidiel. Nemali by sme opa-
kovane modifikovat priezviskd hudobnikov,
ktori zili v minulosti a nemoézu vyjadrit svoj
ndzor v tomto smere.

Od nasich v sucasnosti aktivnych hudob-
nych historikov sa ocakava, ze budd odkaz
star§ej generacie tvorivo rozvijat. Ak za¢nu
vydavat hudobné diela pod modifikovanym
¢i zmenenym priezviskom skladatela oproti
tomu, aké na zaciatku pouzili prislusnici uz
nezijicej generacie slovenskych hudobnych
historikov, taky pocin je prinajmensom ne-
$tandardny v porovnani s medzinarodnymi
zvyklostami. Sme svedkami skor toho, Ze v ne-
jednom pripade suborné vydania tvorby eu-
répskych skladatelov realizuju postupne 2 az
3 generacie hudobnych historikov v zavislosti
od kvantity tvorivého odkazu toho-ktorého
skladatela. Na pdde viacerych narodnych kul-
tur fungujt dlhodobo edi¢né série starej hud-
by, ktoré by bez aktivnej spoluprace a ochoty
pokracovat v pracovnom usili predchddzaja-
cich generacii nemohli byt dokoncené.

Ostéava mi len podakovat sa Ladislavovi
Kacicovi, ze ma svojou recenziou vyzval, aby
som vysvetlila svoje postoje a nazory tykajuice
sa problematiky pisania historickych priez-
visk domacich hudobnikov 17. storodia.

Marta Hulkovad
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Casopis Musicologica Slovaca vychédza dvakrat do roka. Publikuje povodné prispevky
z hudobnej historie, etnomuzikologie a systematickej hudobnej vedy. Redakcia pred-
klada $tudie na posidenie jednému lektorovi, v pripade interdisciplindrneho zamera-
nia prispevku podla zvazenia dvom lektorom. O prijati $tudie na publikovanie rozho-
duje redakcia na zaklade lektorskych posudkov a rozhodnutia redakénej rady ¢asopisu
do troch mesiacov od dorucenia prispevku. Nevyziadané rukopisy sa nevracaju.

Prispevky prosime zasielat na adresu redakcie v elektronickej forme v textovom edi-
tore Word. Poznamky sa uvadzaju pod ciarou, rozsiahlejsie materialové prilohy sa pri-
pajaju za prispevok. V pripade vkladania materialovych ukazok priamo do textu $tadie
(noty, obrazky, grafy, tabulky) prosime zaslat jednu verziu prispevku s vlozenymi ukaz-
kami, druhu verziu v Uprave bez ukdzok, s ozna¢enym miestom ich vlozenia, a ukazky
zaslat osobitne. Obrazky prosime posielat v kvalite 300 dpi vo formate jpg, tiff, pdf.

Rozsah $tudii vratane poznamkového aparatu by nemal presiahnut 50 normostran,
v pripade profilov 20 normostran, recenzii 10 normostran a pri spravach 5 normostran
(1 normostrana = 1 800 znakov). K $tudii je potrebné pripojit abstrakt, klacové slova
a resumé v slovenskom jazyku; sucastou zahlavia $tudie st udaje o autorovi (meno
a priezvisko, tituly, pracovisko, adresa, telefén alebo e-mail).

S ohladom na platnost noriem STN ISO 690 (Dokumentdcia. Bibliografické odkazy)
a STN ISO 690-2 (Elektronické dokumenty alebo ich Casti) je potrebné re$pektovat ich
zasady. Niektoré interpunk¢éné znamienka sa v odkazoch pouzivaju odlisne od pravi-
diel slovenského pravopisu; niektoré zasady su prispdsobené potrebam casopisu. Pre
ulahcenie citovania uvddzame niektoré vzory:

Odkaz na monografiu:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, s. 90-95.

2DUZEK, Stanislav — GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storodia. Bratislava : Ustay hudobnej vedy SAV, 2001, s. 416-417.

Pozn.: Cisla stran v rozpiti stran sa uvadzaju so spojovnikom.

Odkaz na zbornik ako celok:

’STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storoci
: Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Bra-
tislava : Serafin, 1992.

Pozn.: Ako prvy udaj sa uvadza meno editora, ak ma primarnu zodpovednost za zosta-
venie diela. Pri viacerych zostavovateloch sa uvadza meno prvého z nich na titul-
nom liste. Osoby, ktoré maju sekundarnu zodpovednost (napr. vedecki redaktori,
editori, prekladatelia...), sa uvadzaju za nazvom.
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Odkaz na monografiu, zbornik, kolektivnu pracu alebo notové vydanie ako sucast edicného
radu:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 33-62.

Odkaz na $tidiu v zborniku alebo na kapitolu v kolektivnej praci:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a nirodno-emancipac¢nych snah (1830
- 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstarsich cias po
sti¢asnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied; ASCO Art &
Science, 1996, s. 195-258.

Odkaz na $tidiu publikovant v periodiku:

’MUDRA, Darina: Dobovi reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, ro¢. 34, 2008, ¢. 2, s. 147-154.

Odkaz na uz uvedeny pramen:

SRYBARIC, Ref. 1, 5. 78.

Pozn.: V pripade, Ze v jednej poznamke st uvedené dva pramene toho istého autora,
v dalsich poznamkach uvadzame aj prvé slova nazvu pramena:

*RYBARIC, Dejiny hudobnej kultudry, Ref. 1, s. 63.

Odkaz na elektronicky zdroj:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storo¢i. In:
Cithara sanctorum 1636 — 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenskd narodna kniz-
nica, 2008, s. 99-105. Dostupné na internete: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

Vseobecné poznamky:

- Ak v prameni nie je uvedené miesto vydania, rok vydania alebo vydavatelstvo, tak
uvaddzame: b. m., b. r.,b. v.

-V pripade viacerych miest vydania a vydavatelstiev sa nazov vydavatelstva prida
k prislusnému miestu vydania a oddeli sa bodkoc¢iarkou a medzerou:
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

- Ak je viac miest vydania a len jeden vydavatel, tak miesta vydania oddelime bod-
kociarkou a medzerou:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

~ Udaje v bibliografickom opise citovaného pramena sa uvadzaju v jazyku pramena
az po udaj o rozsahu. Preklad ndzvu sa moze pripojit v hranatych zatvorkach.

- Skratkou pre oznacovanie strany alebo stran je s., ro¢niky ¢asopisov a ¢isla zborni-
kov sa uvadzaji arabskymi ¢islicami. Pokial st dokumenty v ediciach ¢islovangé, je
potrebné uvadzat okrem stran aj cislo.
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Musicologica Slovaca appears twice yearly. It publishes original contributions to mu-
sical history, ethnomusicology and systematic musicology. The editors send submissi-
ons to a single reader for review; articles which have an interdisciplinary orientation
may be sent, where this is judged appropriate, to two readers. A decision will be taken
by the editors on whether to accept an article for publication, based on the readers’
reports and the judgement of the journals editorial board, within three months of
receipt of the article. Unsolicited manuscripts will not be returned.

Contributions should be sent to the editorial address in electronic form in Word docu-
ments. Notes should appear as footnotes on the page; more extensive material appendices
may be added after the text. In cases where special material samples are inserted directly
in the text of the study (musical notes, illustrations, graphs, tables) we ask contributors to
send one version with the samples included, a further version without the samples but with
the places where they are to be inserted marked, and finally the samples themselves inde-
pendently. Please send illustrations in 300 dpi quality in format jpg, tiff, or PDE

The length of an article, including its apparatus, should not exceed 50 standard
pages, or 20 standard pages for profiles, 10 standard pages for reviews, and 5 standard
pages for reports (1 standard page = 1,800 characters). An abstract, key words and
arésumé in the Slovak language must be prefixed to the study. At the head of the study
the following data concerning the author will be included: name, surname, titles, place
of employment, address, telephone or e-mail.

Account must be taken of the norms STN ISO 690 (Dokumentation. Bibliographic
References) and STN ISO 690-2 (Electronic documents or parts thererof) and their prin-
ciples must be respected. Some interpunctual symbols are used in references in a man-
ner which differs from standard English orthography, and certain principles are adap-
ted to the needs of the journal. To facilitate citation we present a number of models:

Reference to a monograph:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, pp. 90-95.

2DUZEK, Stanislav — GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, pp. 416-417.

Note: The numbers of pages in a page sequence are linked by a hyphen.

Reference to a miscellany as a whole:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storoci
: Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Bra-
tislava : Serafin, 1992.

Note: The first datum given is the name of the editor, if he/she has primary responsibility
for the compilation of the volume. Where there are a number of compilers, the one
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whose name is given first on the title page should be cited. Persons who have secondary
responsibility (e.g. general editors, translators etc.) are cited after the booK’ title.

Reference to a monograph, miscellany, collective work, or edition of music as part of
a scholarly edition series:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, pp. 33-62.

Reference to a study in a miscellany or a chapter in a collective work:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a ndrodno-emancipaé¢nych snéh (1830
- 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstarsich cias po
sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied; ASCO Art &
Science, 1996, pp. 195-258.

Reference to a study published in a journal:

’MUDRA, Darina: Dobovi reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, vol. 34, 2008, no. 2, pp. 147-154.

Reference to a source already cited:

SRYBARIC, Ref. 1, p. 78.

Note: Where two sources by a single author are cited in the same note, in further notes
we also cite the first words of the name of the source:

*RYBARIC, Dejiny hudobnej kultury, Ref. 1, p. 63.

Reference to an electronic source:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spidi v 17. storo¢i. In:
Cithara sanctorum 1636 — 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jdne. Martin : Slovenskd narodna kniz-
nica, 2008, pp. 99-105. Accessible on the internet: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

General observations:

— If the place of publication, year of publication or publisher is not mentioned in the
source, we cite: n. pl,, n. d., n. p.

—  Where there are a number of places of publication and publishers the name of the
publisher is added to the relevant place of publication and separated with a semi-
colon and a gap-space:

Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Stuzvuk,
2008.

— If there are a number of places of publication and only one publisher, we separate
the places of publication with a semi-colon and a gap-space:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

- Data in the bibliographic description of a cited source are given in the language of
the source as far as the page reference. A translation of the name may be attached
in square brackets.

— The abbreviation for indicating page is p.; pages is pp. Year volumes of journals
and numbers of miscellanies are cited in Arabic numerals. Where documents are
numbered in editions, those numbers must be cited as well as the pages.
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