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K VARIABILITE BALADY V LUDOVOM
SPEVE!

HaNA UrRBANCOVA

PhDr. Hana Urbancovd, DrSc., Ustav hudobnej vedy SAV, Diibravskd cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: hana.urbancova@savba.sk

ABSTRACT

The traditional Slovak repertoire includes two groups of ballads, differing in terms of genesis
and development: ballads from the oral tradition, and ballads with a model in printed song
sheets. The category of song type provided the starting point for a study of their variability,
making it possible to follow the variational process in a broader circle of song variants. In
three selected cases the author has been able to illustrate the forms in which the variational
process affected several layers of the song structure, the textual poetics, and the musical style.
Besides variational changes of the action and its episodes, there was also a regrouping of
features relating to type and musical style, resulting from the song’s adaptation to a different
singing occasion. These changes prove that the ballad’s variability is closely connected with
the genesis and development of the song type and also with the social function of singing.

Keywords: ballad, folk singing, variational process, song type, medium

V tradi¢nych eurdpskych kulttrach sa sformovali dva zakladné typy narativneho spe-
vu: heroicky (hrdinsky) spev viazany na stichickd formu a stroficka balada.> S dalsimi
zanrami narativneho folkloru (mytus, saga, legenda, povest, rozpravka atd.) ich spa-
jaju spolo¢né témy, sujety a motivy, ktoré boli tieZ prameniom spievaného pribehu.
Heroicky spev nadviazal na anticku tradiciu eposu a vo viacerych geograficko-kultdr-
nych aredloch (Balkan, vychodné Stredomorie, vychodna a severna Eurdpa) vyustil
do tradicie velkej spievanej epiky, ktora sa v regionalnych podmienkach rozvinula do

Sttdia je rozsirenou verziou prispevku, ktory bol predneseny na medzindrodnej interdisciplinar-
nej konferencii ,,Balada a baladické v literattre a umeni. Zaner balady v slovenskej literattre 19.
a 20. storocia a jeho presahy do inych umenti,“ usporiadanej Ustavom slovenskej literatary SAV
v diioch 3. - 4. mdja 2012 v Bratislave.

2 STOCKMANN, Doris (Hg.): Volks- und Popularmusik in Europa. (=Neues Handbuch der Musik-
wissenschaft. Band 12.) Laaber : Laaber Verlag, 1992, s. 97.
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piesiiovych Zanrov hrdinského spevu (bylina, duma, runa, rimur atd.).> Hoci genéza
balady dodnes nie je plne objasnend, predpoklada sa, Ze vznikla v stredoveku zo syn-
kretickej formy spevu a tanca.* V astnej tradicii balada presla samostatnym vyvinom,
ktory je dokladom formovania piesiiového zanru v podmienkach regionalnych kul-
tur. V regionalnych kontextoch sa vyvijala odli$ne nielen s ohladom na typ kultary,
mentalitu a sposob Zivota, ale aj s ohfadom na pritomnost ¢i absenciu dalsich zanrov
narativneho spevu. Tam, kde dominovali Zanre tzv. velkej hrdinskej epiky, tam mala
balada zuzeny priestor na vyvin; v kultdrach, v ktorych velka hrdinska epika chybala,
balada tvorila tazisko narativneho spevu.’

Zakladom balady je narativna funkcia - rozpravanie pribehu. Vo vSeobecnosti
balada spédja v sebe prvky epiky, lyriky a dramy do jedného celku, ich hierarchia sa
v$ak meni podla historickych, kultdrnych aj autorskych kontextov.® Ludova balada sa
v eur6pskych regionoch diferencuje do viacerych zanrovych modalit, ktoré sa odlisu-
ju rozsahom vlastného epického jadra a podielom dalsich dvoch druhovych zloziek
— lyrickych a dramatickych prvkov. Vzhladom na pretrvévajucu otvorenost definicie
eurdpskych Tudovych balad sa pouziva velmi volné vymedzenie: st to ,,piesne s de-
jovym obsahom, odohravajice sa v dramatickej forme (dialégy) a koncentrujice sa
na jednu centrdlne rozpracovanu tému alebo na jeden dstredny konflikt“.” Je to tym,
Ze v regionalnych a narodnych kultirach sa vyskytuju rozne vyvinové vetvy epickych
a narativnych piesni, ktoré boli zjednotené pod spolo¢ny nézov ,,balada“az dodato¢ne,
prostrednictvom literarne orientovanych badatelov v 18. storo¢i. Legendické piesne
ako spievané pribehy zo Zivota svitcov predstavuju samostatnu Zanrovu skupinu, ale
spolu s baladami tvoria sucast spolo¢nej tradicie narativnych piesni, hoci niektori ba-
datelia ich zahrnuju pod baladicky repertoar.®

Podla $tylovej pribuznosti sa europske ludové balady zoskupujt do niekolkych teri-
torialnych oblasti: romanskej, anglicko-$kotskej, $kandinavskej, nemecko-holandskej,
ruskej, juznoslovanskej a zapadoslovanskej. Spolo¢nt eurdpsku tradiciu tvoria via-
ceré baladické typy a sujety, ktoré migrovali zasluhou putujtcich spevakov, tlacenych
predldh a kontaktov medzi etnikami. Ndrodné repertodre st spracované do katalogov,
ktoré umoznuju vyhladavanie spolo¢nych baladickych nametov, sujetov a piesniovych
typov, ¢im sluzia na interetnicku komparaciu.’

Nérodné kataldgy balad a dal$ich narativnych piesni predstavuju vysledok zaklad-
nej evidencie piesnovych typov podla sujetov. Na jednej strane prinasa dalsi vyskum
nové poznatky k repertoaru, ktory stal v minulosti z réznych pri¢in mimo systematic-
kejsieho zdujmu badatelov (napr. legendické piesne), na druhej strane sa nase poznanie

3 STOCKMANN, Ref. 2, s. 98-112.

4 CHOMINSKI, Jézef - WILKOWSKA-CHOMINSKA, Krystyna: Piesi. (=Formy muzyczne 3.)
Krakéw : Polskie wydawicztwo muzyczne, 1974, s. 113.

5 BURLASOVA, Sona: Slovenské ludové balady. Bratislava : Scriptorium musicum, 2002, s. 9.

6 MOCNA, Dagmar - PETERKA, Josef a kol.: Encyklopedie literdrnich Zdnrii. Litomysl : Paseka,
2004, s. 37-39.

7 KOSOVA, Méria: Katalog eurdpskych balad. In: Slovensky ndrodopis, roc. 18, 1970, s. 649.

8 STOCKMANN, Ref. 2, s. 105.

°  Pripravu narodnych katalégov koordinuje studijnd skupina Kommission fiir Volksdichtung p6-
sobiaca pri medzinarodnej spolo¢nosti SIEF (Societé Internationale d’Ethnologie et de Folklore).
Narodné katalégy st vychodiskom pripravy Katalégu eurépskych balad v budtcnosti.
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obohacuje aj vdaka roz$ireniu met6éd vyskumu (napr. porovnavanie motiviky textov,
monografické studium piesniovych typov, melodicka typoldgia, mentalne obrazy a ste-
reotypy v textoch, interetnicky a aredlovy vyskum). Osobitna pozornost sa sustreduje
na $tudium variability a premien balady v priestorovych a ¢asovych stradniciach. Va-
riabilita poskytuje informacie k mnohym aspektom a podmienkam Zzivota balady, tak
ako sa odrazaja v jej piesniovej Struktdre — v textoch aj v napevoch.

Balada v ludovom speve na Slovensku

Podobne ako v dalgich eurdpskych krajinach aj na Slovensku sa balade venova-
la pozornost od zaciatku systematického zaujmu o fudovu piesenn — v porovnani
s inymi piesnovymi Zanrami ma u nas zbieranie a vydavanie balad najdlhsiu tradi-
ciu. Najstarsie rukopisné zapisy slovenskych balad pochadzaji z 18. storocia. Hoci
prvé ukazky st uverejnené uz v prvej tlacenej zbierke textov slovenskych ludovych
piesni Pisné svétské lidu slovenského v Uhfich (1823, 1827), prvy rozsiahlejsi sibor
textov balad sa nachadza v druhom diele piesniovej zbierky Jana Kollara Ndrodnie
zpievanky (1834, 1835). Kompletné zapisy balad spolu aj s ndpevmi sa sice publi-
kovali uz v zbornikovych edicidch zo zaciatku 70. rokov 19. storocia (1870, 1874),
vo va¢$om rozsahu boli uverejnené az vo viacdielnej zbierke Slovenské spevy (1880
~1926).

Prvym samostatnym vydanim slovenskych fudovych baldd je monograficky za-
merand piesnova zbierka Karola Antona Medveckého Sto slovenskych ludovych bal-
lad (1923), ktora predstavuje u nds zaroven aj prvé materialové vydanie venované
jednému piesnovému zanru. Piesniova zbierka Slovenské ludové balady (1948) od
Marie Kolec¢anyi prinasa sice pokrac¢ovanie edicii piesniovych textov bez napevov,
obsahuje v8ak viaceré nové varianty. Prvou rozsiahlou zbierkou balad s celosloven-
skym zaberom, v ktorej sa uverejnil dovtedy najvacsi pocet piesnovych typov, su
Slovenské ludové balady (1956) od Jifiho Hordka. Piesnova zbierka Ludové balady
na Horehroni (1969) od Sone Burlasovej vznikla v ramci monografického vyskumu
regionu Horehronia. Okrem regionalneho obrazu Zanru je jej osobitnym prinosom
prezentovanie piesniovych typov prostrednictvom viacerych variantov. Prispevkom
k interetnickym suvislostiam slovenskych balad v zdpadoeurdpskej oblasti je Sloven-
ska ludovad balada v interetnickom kontexte (1978) od Oresta Zilynského. Pokusom
o vydanie prvej antologie je dvojdielna publikacia Sone Burlasovej V sirom poli roky-
ta (1982, 1984); nevyhodou tohto vydania bol obmedzeny pocet ukazok s komplet-
nym zdznamom textu aj napevu.

Balada patri na Slovensku k najviac reflektovanym piestiovym Zanrom z pohladu
viacerych vednych disciplin - etnoldgie a folkloristiky, etnomuzikologie, literarnej
vedy a histérie. Popri materidlovych edicidch sa venovali vybranym problémom jej
$tudia domaci autori aj badatelia zo zahranicia, najmi zo susednych krajin (B. Benes,
S. Burlasova, L. Droppova, J. Hordk, Z. Horalkovd, J. Hvi¢s, B. Kalmanfi, M. Kerulo-
va, J. Komorovsky, M. Kosovd, C. Kraus, E. Krekovicova, P. Liba, K. A. Medvecky, A.
Melicheréik, K. Plicka, O. Sirovatka, M. Sramkova, S. Svehlak, O. Zilynskyj, Z. Zimova
a d.). Sona Burlasovd zosumarizovala svoje dlhoro¢né systematické vyskumy sloven-
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skej ludovej balady pri priprave narodného katalogu narativnych piesni.!* Katalog za-
hrnuje slovenské balady a dalsie narativne piesne, zaznamenané na tzemi Slovenska
a v prostredi slovenskych enkldv v zahraniéi. V slovenskom repertoari bolo identifi-
kovanych 11 tematickych skupin, ktoré sa prostrednictvom tém a sujetov ¢lenia do
jednotlivych piesniovych typov. Paralelou katalogu je antoldgia Slovenské ludové balady
(2002) od tej istej autorky. Oproti star$im vydaniam obsahuje aj ukazky legendickych
piesni. Prindsa vyber piesniovych typov, zoradeny podla tematickych skupin, pri¢om
kazdy piesniovy typ je zastupeny reprezentativnou ukazkou."

Vyskum legendickych piesni po roku 1989 priniesol nové poznatky nielen k dal-
$im variantom, ale aj k novym sujetom a piesniovym typom slovenskych narativnych
piesni, ktoré neboli zastipené v katalégu.'* Napriek publikovanym edicidm a materia-
lovym vydaniam sa najvdc¢sie mnozstvo rukopisnych a zvukovych zdznamov balad
v sucasnosti nachadza v zbierkovych fondoch a archivoch viacerych institucii, ale aj
v rukopisnych zbierkach sukromnych zberatelov. Tento dosial nepublikovany material
stoji k dispozicii na dalsie $tudium.

Vznik balad zapadoeurdpskeho typu, ku ktorym patri okrem slovenskej aj ceska,
polska a ukrajinska balada, sa hypoteticky kladie do 13. - 14. storocia, obdobie jej kul-
mindcie sa spaja s obdobim 16. — 18. storocia." Pri tvorbe a rozsirovani balad v minu-
losti zohrali dolezita dlohu potulni muzikanti, studenti, remeselnici, vojaci, jarmo¢ni
spevaci a Zobraci, ktori tieto piesne $irili v mestskom aj ruralnom prostredi. V tradi¢-
nom dedinskom prostredi sa o dalsie kultivovanie baldd zaslazili vyrazné spevacke
osobnosti s dobrymi paméatovymi dispoziciami. Letakové tlace, pochadzajtice z pro-
dukcie domacich tlagiarni aj tladiarni v susednych krajindch (Cechy, Morava, Madar-
sko), znamenali délezity impulz pre vyvin slovenskych fudovych balad a legendickych
piesni najmi v 18. a 19. storo¢i."

Na zaklade stadia narativnych piesni v slovenskom repertoari bola vymedzena de-
finicia, ktord sa viaze na tzemne a etnicky ohraniceny material: ,,Slovenské fudové
balady su epickymi piesnniami podavajicimi dramaticky pribeh s jednym ustrednym
konfliktom.“* Z hladiska druhovej skladby sa balady charakterizuji ako epicko-lyric-
ké piesne so silnym zastdpenim dramatického principu. Tomu zodpovedaji zakladné

10 BURLASOVA, Sotia: Kataldg slovenskych narativnych piesni. / Typenindex slowakischer Erzéhllie-
der. Zv. 1-3. (=Etnologické studie, zv. 2 - 4.) Ed. Eva Krekovicova. Bratislava : Veda, vydavatel-
stvo SAV, 1998.

V porovnani s vydanim dvojdielnej publikdcie V sirom poli rokyta z rokov 1982 a 1984 antologia

Slovenské ludové balady z roku 2002 dosledne uverejiiuje zapisy textov spolu s napevmi. Mozno

ju povazovat za dosial najreprezentativnejsiu antologiu slovenskych ludovych balad - v itvodnom

texte sumarizuje vSetky dovtedajsie vysledky vyskumu a vo vyvazenej podobe publikuje ukazky
zo vSetkych tematickych skupin narativnych piesni, zastipenych v slovenskom repertodri.

2. URBANCOVA, Hana: Maridnske legendy v ludovom speve. Prispevok k typolégii variacného pro-
cesu. Bratislava : AEPress, 2007.

'» BURLASOVA, Ref. 5, 5. 15.

4 DROPPOVA-MARKOVICOVA, Lubica: Jarmoén4 pieseii v nagej narodnej kultire. In: Slovensky
ndrodopis, ro¢. 8, 1960, s. 529-553. DROPPOVA, T'ubica - KREKOVICOVA, Eva: Pociivajte pan-
ny, aj vy mlddenci... Letdkové piesne zo slovenskych tlaciarni. Bratislava : Eterna; Ustav etnoldgie
SAYV, 2010.

15 BURLASOVA, Ref. 5, 5. 12.
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stavebné prvky v ich kompozicii, ktoré zohladnuju funkciu rozpravaca, reflexivne pa-
saze, monoldgy a dialogy.

Balady sa vo v§eobecnosti sustredujui na vynimoc¢né pribehy. Odhaluja vztahy ludi
vo vypitych a krizovych situdcidch, v ktorych dochadza ku konfrontacii zivotnych
postojov a etickych hodnoét.'® Su to spievané pribehy strofickej formy, ktoré sa v slo-
venskom ludovom speve spajaju s napevmi viacerych historickych stylovych vrstiev
a regionalnych hudobnych dialektov. Vo vSeobecnosti su balady svojou hudobnou
zlozkou situované na rozhranie medzi starou a novou piesiiovou kulturou. V tradic-
nom ludovom speve nepoznaju princip tzv. obecnej noty - spev piesne na putujuci
alebo vSeobecne rozsireny napev. Vynimkou je spolo¢ny melodicky typ, ktory spdja
viaceré piesiiové typy balad,"” ¢im potvrdzuje fungovanie principu putujicej melddie
vo vnutri jedného piesnového Zanru.

Variacny proces a piesnovy zaner balady

Variabilita patri k substancialnym znakom Iudovej piesne, tradovanej a rozsirovanej
prevazne dstnou formou. Premeny st prirodzenou sucastou jej existencie. Prebiehaju
v ¢asovom aj priestorovom ramci: odohravaju sa v procese tradovania piesne cez via-
ceré generdacie a tvoria sucast jej teritoridlneho $irenia. Variabilita pomaha sledovat
piesniovy organizmus v procese zmien a prinasa dolezité informacie k za¢leneniu pies-
ne do réznych kontextovych suvislosti spevu.

Varia¢ny proces v [udovej piesni zahrnuje viaceré stupne zmien, ktoré st vysled-
kom mnohych vplyvov. Ramcovo mozno vymedzit niekolko vseobecnych tendencil,
ktoré variabilitu piesne podmienujd. Patria k nim: prednesové podmienky (tvoriva
schopnost spevakov, typ spevackej osobnosti, spevna prilezitost a situacie spevu), ob-
sah a charakteristika celého piesniového fondu v lokalite a regiéne (rozsah piesiiového
repertodru, sistava piesnovych druhov a zanrov, $tylové vrstvy) a tzv. ekologicky kon-
text (geografické podmienky, historicko-spoloc¢enské suvislosti, hospodarsko-ekono-
mické podmienky, socidlno-kultirne zazemie).'® K nim mozno pripojit dalsie faktory:
funkcie spevu (odvijajtce sa od spevnej prilezitosti), druhovu prislu§nost piesne (epic-
ky, lyricky, dramaticky princip) a majoritno-minoritné vztahy." St to faktory, ktoré vo
vzdjomnej suhre podmienuju $pecifikd varia¢ného procesu v konkrétnej piesni, pies-
novom zanri, regionalnom $tyle a pod.?

Variabilitu mozno sledovat osobitne v piesiiovych textoch a osobitne v napevoch.
Varia¢né postupy sa v nich realizuji sice odlisnym spésobom a v odliSnom materiali,
ale typologicky sa mozu zhodovat. Z tohto hladiska sa rozoznavaju urcité vSeobec-
né typy variability, ktoré sa vymedzuju na zaklade rozsahu, stupna a intenzity zmien

16 BURLASOVA, Ref. 5,s. 7.

7" BURLASOVA, Sona: Ludové balady na Horehroni. (=Klenotnica slovenskej fudovej kulttry, zv.
2.) Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1969, s. 197.

18 GELNAR, Jif{ - SIROVATKA, Oldrich: Faktory varia¢niho procesu v lidové pisni. In: Slovensky
ndrodopis, ro¢. 35, 1967, ¢. 2, 's. 183-198.

1 URBANCOVA, Ref. 12, 5. 114-122.

2 BURLASOVA, Sona: K variabilite ludovych piesni. In: Lidovd pisei, hudba a tanec. Misto, funkce,
promény. Ed. Dusan Holy, Andrej Sulitka. Brno : Krajské kulturni stfedisko, 1987, s. 86-96.
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a pomocou nich mozno variaény proces charakterizovat (kontamindcia, destrukcia,
konstrukcia, mutacia, kontrakcia, fragmentarizacia a pod.).

Piesniovu $trukturu strofickej stavby variacny proces zasahuje v dvoch rovinach:
vertikalnej a horizontédlnej. V piesniovych textoch sa pod vertikalnou variabilitou cha-
pu zmeny v poradi strof a v ich nadvdznosti; za horizontélnu variabilitu sa povazuju
zmeny, ktoré sa vyskytli vo viacerych piesnovych variantoch medzi tymi istymi strofa-
mi alebo verSami piesne.” V piesniovych ndpevoch mozno sledovat vertikalne zmeny
v podobe tzv. medzistrofickych variacii - zmien, ktoré sa odohravaju v napeve pri
dalsich strofach danej piesne. Horizontalne varidcie sa zasa vztahuji na zmeny medzi
variantmi jedného melodického typu. Patria k nim aj zmeny medzi viacerymi inter-
pretaciami tej istej piesne v podani roznych spevakov alebo v podani toho istého spe-
vaka po ¢asovom odstupe, ktoré predstavuju tzv. akcidentalne variacie.”

Hoci zakladné znaky variability maja véeobecny a univerzélny charakter, v jednot-
livych piesnovych zanroch sa mozu prejavovat $pecificky. Piestiovy Zaner predstavuje
kategoriu, ktora je osobitne senzitivna na kontextové vizby, preto aj $tudium variabili-
ty v jeho ramci musi zohladnit jednak vonkajsiu, formalnu stranku varia¢nych zmien,
jednak pri¢iny a sémantické pozadie tychto zmien.

Balada je narativhou piesniou s vyraznym zastipenim epického principu. Pra-
ve tato jej podstata sa stala faktorom, ktory do ur¢itej miery v baladach obmedzoval
mieru a rozsah variability. Epické piesniové druhy podliehajii inym formam variability
nez lyrické piesne, v ktorych nie je délezité poradie strof, vzajomné skibenie epizéd
a logika deja tak, ako v baladach. V epickych piesnach je naslednost strof pomerne
zavazna a ak dochadza k prehodeniu ich poradia, ¢asto ide o strofy, ktoré svojim obsa-
hom nemajt zasadny dosah na dej. Texty epickych piesni, baldd a legendickych piesni
vo vSeobecnosti preukazuju malé rozpitie variaénych zmien, vyuzivaji len nepatrné
obmeny slov a versov. Pre epické piesne je skor prizna¢né vypustanie urcitych epi-
z6d a motivov, redukcia rozsahu textu piesne.” Radikalne skracovanie epickych piesni
moze spdsobit ich premenu na lyricka piesen.” Vsetky typy radikalnejsich zasahov do
textov baldd znamenaju narusenie dominantného epického principu a posilnenie dal-
$ich dvoch druhovych principov - lyrického alebo dramatického - a spdsobujt zmeny
v konfigurécii tychto principov.®

V baladach mozno sledovat variabilitu v dvoch rovinach: z hladiska sujetu a z hla-
diska piesiiového typu.* Variabilita sujetu spociva zvac¢$a v obmene, redukcii ¢i rozsi-
reni hlavnych alebo vedlajsich epizdd pribehu. Sujet sa zvycajne odvodzuje od dejo-
vo najkompletnej$ich piesniovych variantov. Realizuje sa prostrednictvom piesiiového

2l HOLY, Dusan: Variaéni postupy v lidové pisni a jejich proméfovani. In: O zivoté pisné v lidové
tradici. Variacni proces ve folkloru. Ed. Bohuslav Benes. Brno : Univerzita Jana Evangelisty Pur-
kyné, 1973, s. 19.

2 BURLASOVA, Ref. 20, 1987, s. 135.

»  GELNAR - SIROVATKA, Ref. 18, 5. 189.

2 SIROVATKA, Oldfich: K variabilité balady. Proména balad v lyrické pisné. In: O Zivoté pisné v li-
dové tradici. Variacni proces ve folkloru. Ed. Bohuslav Benes. Brno : Univerzita Jana Evangelisty
Purkyné, 1973, s. 77-91.

% URBANCOVA, Ref. 12, 5. 105-106.

*  Piesnovy typ predstavuje variantnu skupinu piesni, ktord zahrnuje blizke piesnové texty, pricom
napevy sa mozu roznit podla regionalno-lokalnych tradicii.
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typu a jeho varia¢nej Sirky, pri¢om tato $irka je zvyc¢ajne ohranicend epickym, resp.
narativinym charakterom piesne. Variabilita piesnového typu moze ist az za hranice
druhového a zanrového ukotvenia piesne.” Varia¢ny proces moze spdsobit destrukciu
piesniového typu, ale aj vznik nového piesiiového typu. Prostrednictvom piesnovych
typov sa daju sledovat genetické aj typologickeé suvislosti v piesnovom materiali, a sice
bez ohladu na to, ¢i ide o vztah pisomnych a Gstnych foriem tradicie, o interetnické
vztahy ¢i o relacie medzi konkrétnymi piesnovymi variantmi.

V tradi¢nom speve sa vyskytuji dve skupiny baldd, odli$né z hladiska genézy:
autochtonne typy (folklorna balada) a typy prevzaté z literarnej tradicie a z iného so-
cialno-kultirneho prostredia (folklorizovana balada). Tieto dve skupiny balad sa od-
liSuju aj vo variabilite. Zdkladom sledovania varia¢ného procesu, ktorym prechadzaju,
je kompardcia — porovnavanie piesniovych variantov, resp. verzii.

Pri porovnéavani verzii zaznamenanych vylu¢ne z tstneho podania (folklorna tradi-
cia) sa zvolil za model porovnavania najkompletnejsi variant textu piesne, ktory podla
moznosti najlepsie zodpovedal logickému priebehu deja (tzv. zdkladny typ). Ostatné
varianty sa potom chépali ako odchylky - tak v zmysle zmnozenia niektorych motivov,
ako aj v zmysle ich redukcie. Nepostupovali sme teda cestou vytvarania modelu ako
zoskupovania viacerych variantov do idealnej podoby.?® Tymto sp6sobom by sa mohli
kumulovat v modeli vzajomne nezluditelné alebo zmnozené motivy, epizody, ktoré su
vysledkom horizontalnych varia¢nych premien piesiiového textu.

Pri porovnavani suboru variantov z ustnej tradicie a suboru variantov z literar-
nej tradicie (letakové tlace) sluzila ako zakladny model tla¢ena verzia. Bolo to z toho
dévodu, ze tlacena verzia bola zaroven aj najkompletnej$im variantom a — ako uka-
zali vysledky porovnavania — vo vdcsine pripadov dstne verzie nielen chronologicky
(historicky) predchadzala, ale bola priamo ich predlohou.?” Tento sp6sob komparacie
umoznuje sledovat varia¢né zmeny, ktorym podliehala narativna piesen pri prechode
z pisomnej do ustnej tradicie, kde bud existovala ako priebezne korigovana pisomnou
formou, alebo sa dalej rozvijala nezavisle od tejto predlohy.

Variabilita piesnového typu a médium

Prostrednictvom troch vybranych piesniovych typov zo slovenského repertoaru mozno
priblizit Sirku varia¢nych zmien, ktorymi balada v tstnej tradicii prechadzala. Katego-
ria piesniového typu umoznuje sledovat variany proces v §irokom okruhu piesnovych
variantov. Pri sledovani variability piesiového typu boli vychodiskom texty piesni a az
druhotne sa zohladnila ich védzba na urcity napev, napevovy typ ¢i hudobnostylovu
vrstvu.

¥ THOROVA-STIBOROVA, Véra: Kvalitativni promény eské lidové balady v poslednich destile-
tich. In: Cesky lid, ro¢. 56, 1969, s. 139-144. SIROVATKA, Ref. 24. URBANCOVA, Hana: Vom
Erzihllied zur ,Koleda“: Marien-Legendenlieder im slowakischen Weihnachtsrepertoire. In:
Musicologica Istropolitana III. Ed. Marta Hulkova. Bratislava : Katedra hudobnej vedy FFUK,
2004, s. 147-197.

% HOLY, Ref. 21, 5. 22.

»  URBANCOVA, Ref. 12, 5. 46-66.
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Piesnové typy z ustnej tradicie

Piesen Isli hudci horou sa ¢asto uvadza ako klasicky priklad folkldrnej balady z naj-
starSej vrstvy slovenskej piesnovej epiky (Priloha, Priklad 1A). Téma balady vyme-
dzenda v katalogu narativnych piesni pod nazvom ,Matka zaklaje dcéru na javor“®
ma mytologické pozadie: viaze sa na posobenie nadprirodzenych sil a odraza ludo-
vu vieru v magicku moc slova. Balada obsahuje poeticky motiv premeny ¢loveka na
strom, z ktorého sa vyrobi hudobny nastroj, spievajtci fudskym hlasom. Na Sloven-
sku patri k najrozsirenejsim fudovym baladam a od druhej tretiny 19. storocia bola
postupne dokumentovand v 10 regiénoch: centrom jej vyskytu je zapadné a stredné
Slovensko s presahom na Gemer. K tejto balade bolo dosial evidovanych okolo 70
slovenskych variantov. Jej roziirenie zasahuje aj tizemie Sliezska, Moravy a Ciech.”
Ukrajinské varianty sujetu st pravdepodobne odvodené od samostatnej verzie, odlis-
nej od slovensko-moravsko-ceskej verzie (ktord ma podla niektorych badatelov slo-
vensky povod).*

Zakladom balady je strohy pribeh s nejasnou motivaciou konania, prizna¢ny pre
balady najstar$ej vrstvy: (Matka posiela dcéru po vodu a ked sa dcéra s vodou ne-
vrati v¢as, matka ju preklaje.)*> Muzikanti si v lese vyhliadnu strom na vyrobu husli.
Ked strom za¢nu stinat, prehovori k nim hlasom dievcata, ktoré matka zakliala na
javor. Dievca posiela muzikantov hrat pod matkine okno, aby jej pripomenuli hrou
na husliach jej kruta kliatbu. Matka muzikantov odhanala, lebo aj tak uz dlho Ziali za
svojou dcérou. (Matka pri hre muzikantov umiera.)

Vyskyt balady na rozsiahlom tzemi Slovenska a jej variabilita v regiondlno-lo-
kalnych podmienkach sa prejavuji vo zvysenej variabilite textového incipitu. Na
tomto zaklade sa sformovali dve variantné skupiny piesni. Jedna obmiena vstup-
ny motiv putujicich muzikantov (Isli dvaja hudci, Sli hudci cez horu, Vandrovali
hudci, Vandrovali Ziaci, Idi hudci horou, Idii Ze len idu atd.). Druhd, malo pocetna
skupina vysuva do tvodu motiv matky a jej kliatbu (Mati dievcéa zhdrna, Bola jedna
mati). Prave variant z tejto druhej skupiny je najstar$im zndmym zapisom uvede-
nej balady — nachdadza sa v zbierke Jana Kollara Ndrodnie zpievanky (1835).>* Ne-
mozno vylucit, ze tato druha skupina predstavuje starsie varianty, ktoré zastupuju
samostatny piesnovy podtyp. Koncom 19. storocia sa obidve variantné skupiny
vyskytuju v zapisoch paralelne vedla seba a v takejto koexistencii boli dokumento-
vané v regione Horehronia este na prelome 50. a 60. rokov 20. storo¢ia.’> Ak druha
skupina variantov umiestniuje motiv matkinej kliatby do Gvodu balady, kde tvori

® BURLASOVA, Ref. 10, 5. 55-58.

31 SRAMKOVA, Marta - SIROVATKA, Oldtich: Katalog ceskych lidovyich balad. 1. Demonologické

ndméty. II. Legenddrni ndméty. Brno : Ustav slavistiky CSAV, 1990, s. 15-20.

HORAK, Jiti: Slovenské ludové balady. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literattry,

1956, s. 18. BURLASOVA, Ref. 17, s. 43. ZYLINSKI]J, Orest: Slovenskd ludové balada v interetnic-

kom kontexte. Bratislava : Veda, vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1978, s. 49.

¥ Epizddy deja, uvedené v zatvorke, v niektorych variantoch chybaju, preto sa pre uplnost uvadzaji
ako variabilna Cast sujetu.

3 KOLLAR, Jén: Ndrodnie spievanky. II. diel. Ed. Eugen Pauliny. Bratislava : Slovenské vydavatel-
stvo krasnej literatury, 1953, s. 14-16.

35 BURLASOVA, Ref. 17, s. 88-93.

32
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sucast expozicie pribehu, prva, pocetnejsia skupina variantov umiestiiuje tento
motiv v podobe reminiscencie do epizddy stinania stromu, ked prehovori diev¢ina
zakliata na javor:

Bola jedna mati, Nerubajte do miia,

mala ona Hanu. jako v hore do pna.

Ona ju poslala Miia mati preklala,

pre vodu studenu. na vodu poslala.

A tak ju zaklala, Na vodu poslala,

bi kamenom stala. tak mi povedala.

Kamenom nestala, Ze bi drevom stala,

javorkom zelenim, drevom javorovim,

peknim premilenim. listom omanovim.
(Zavadka 1956) (Polomka 1960)

Vsetky slovenské varianty tejto balady si zachovali jadro pribehu. Odchylky sa zo-
skupuju prevazne teritorialne a pribeh podstatne nemenia. Len mala skupina varian-
tov prinasa zasadnej$iu zmenu deja tym, ze meni jeho vyustenie, pricom dokumen-
tuje aj proces destrukcie piesniového typu. Pre niektoré varianty je priznacné casové
spritomnenie deja, navodené vyuzitim pritomného ¢asu v incipite, ktoré posluchaca
vtahuje priamo do deja (Liptov, Podpolanie). Tieto varianty redukujt alohu rozprava-
¢a a zdoraziuja pasaze s priamym dialogom. Zriedkavo sa vyskytuje otvoreny koniec
pribehu, komponovany ako navrat k tvodnému motivu putujicich muzikantov (Lip-
tov, Podpolanie). Za novs$i vyvinovy nanos mozno povazovat ojedinelt zmenu deja,
ktory sa kon¢i zialom mladencov nad zakliatou diev¢inou s tym, Ze pokracuju dalej
v hladani iného stromu na vyrobu husli (Turiec).

Motiv zakliatia patri ku klt¢ovym epizdédam balady. Vo variantoch sa vsak situaény
ramec tohto motivu obmiena, ¢im sa zvysuje jeho tajomné pozadie. Len zriedkavo
sa objavi pricina kliatby, ktora uzemnuje tajomny pribeh na realnejsi zaklad: matka
dievca prekliala, lebo jej nenazalo travu (Liptov), stretlo sa s milym (Tekov), neskoro
prinieslo vodu (Podpolanie). Cast variantov ma v sebe zakomponované ponaucenie
z pribehu, vyjadrené explicitne:

Chtord dobrd mati, Beda tej materi,
nak neklaje deti. ktora deti klaje.
(Magurka 1961) (Machulince [?])

Variabilnou stcastou balady st emocne vypdté motivy paralelizmov medzi
korpusom husiel a telom dievéata, ktoré st zaujimavé aj z hladiska lokalnej fudovej
hudobnej terminoldgie (bicik - slacik, podstdnka - hlava husiel, kolcoki - koliky
a pod.). Objavuju sa v sekvencii o hre muzikantov pod oblokom matky. Tieto mo-
tivy st vo variantoch bud celkom zredukované, alebo st rozvinuté do pocetnych
enumerdcii.
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K najstabilnejsim znakom balady patri trojstupnova gradacia, spojend s epizodou
stinania stromu. Skracuje sa len vo variantoch, ktoré celkovo redukuju text a zhutnuja
dej pribehu do podoby dramatickej skratky. V ojedinelom pripade sa tento prvok kom-
pozi¢nej stavby rozsiril aj na dalsie dve epizédy (muzikanti hladaji strom na vyrobu
hudobného néstroja; muzikanti hraji pod oknom matke), ¢im vynimoc¢ne dochadzalo
k zdvojeniu principu trojstupnovej gradacie v kompozicii jednej piesne.

Napriek tomu, Ze variabilita textov balady je pomerne vysoka, pohybuje sa vo vy-
medzenom okruhu, ohrani¢enom sujetom a logikou deja. Zriedkavo dochadza k nad-
mernej kumuldcii motivov, a tym aj k obohateniu pribehu. V tomto pripade vsak
posobi princip vyvazovania kompozicie: ak dojde k rozsireniu urcitej epizddy, toto
rozsirenie je kompenzované v danom variante piesne zaroven zdizenim inej epizody.
Radikalne skracovanie deja balady (destrukcia piesniového typu) suviselo s celkovym
ustupom piesne zo zivej tradicie.

Balada si vo v$etkych variantoch zachovala 6-slabi¢nu stavbu versa v dvojriadko-
vej, resp. s opakovanim v §tvorriadkovej (len ojedinelo trojriadkovej) strofe.’*® Forma
6-slabi¢ného versa je v starsich $tylovych vrstvach slovenskej ludovej piesne zakla-
dom fluktudcie textov a melddii, priznaénej najma pre lyrické piesniové zanre. Tato
6-slabi¢na stavba a regiondlny zanrovy kontext spdsobili, Ze do textu balady sa vsava-
li reflexivne motivy pochadzajuce z inych piesiiovych Zanrov, najma zo zbojnickych
piesni a piesni z prirody (Liptov, Gemer). Tieto motivy (strofy) v balade zvysuju podiel
lyrickych prvkov.

Podobne variabilna je aj hudobna zlozka piesne (Priklad 1B), hoci védcsina variantov
si zachovéva zakladné kontury spolo¢ného melodického typu. Najviac rozsireny je melo-
dicky typ Stvordielnej formy otvoreného aj uzavretého typu, ktory vyuziva transpoziciu
prvého dielu o terciu nahor (AA *BA, AA BC). Hoci castejsie ide o variacne volnejsi
vztah medzi prvym a druhym dielom hudobnej formy, tektonicky prvok posunu o terciu
nahor medzi obidvoma dielmi je latentne pritomny vo vacsine népevov tejto skupiny.
Ak medzi prvym a druhym dielom prevlada vztah odlisnosti, v tomto pripade sa ¢asto
vyuziva princip sekvencie o sekundu nadol medzi druhym a tretim dielom hudobnej
formy (ABB A ). Melodicky typ charakterizuje obltikovéd melodika, ambitus stredného
rozsahu a kvarttonalno-kvinttonalny zaklad. Tonalnu ambivalentnost napevov zvysuje
presun tonalneho centra medzi spodnou sekundou a zakladnym ténom (VII-1), resp.
medzi zakladnym ténom a druhym stupniom (1-2), ¢im sa zvy$uje tonalna variabilita
uvedeného melodického typu (Priklad 1B, varianty a-e).

Premeny melodického typu v regionalno-lokélnych tradiciach dokladaju niekol-
ko varia¢nych procesov: obmiena sa archaicka verzia napevu, napev sa adaptoval na
regiondlne $tyly (tahavy spev, viachlas, prvok zvidcsenej kvarty a zvicsenej sekundy),
v ojedinelych pripadoch splynul s vrstvou starej harmonickej piesne. Za novsie vyvino-
vé $tadium mozno povazovat skupinu variantov, ktoré vyuzivaji v $tvordielnej forme
uzavretého typu tektonicky prvok transpozicie prvého dielu o kvintu vyssie (AA *BA),
¢im sa meni tondlny zéklad napevu a roziruje sa jeho ambitus (Novohrad, Gemer).

% Vynimkou je najstar$i zdznam tejto balady zo zbierky Jana Kollara (1835), kde je zapisany sice

v pravidelnom 6-slabi¢nom versi, ale bez ¢lenenia na strofy, ¢o zrejme sposobila nepravidelnost
az absencia rymovych schém. Pozri: KOLLAR, Ref. 34, s. 14-16.
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Spolo¢ny metricko-rytmicky podorys symetrického typu zjednocuje vac$inu me-
lodickych variantov. Odchylkou od tohto pddorysu je presadenie descenden¢ného
rytmu, ktoré sa vyskytuje v napevoch tejto balady ako sucast vokalneho stylu predhar-
monickych vrstiev (Gemer, Liptov, Zahorie). Ojedinely trojdielny variant zo Zahoria
(AA’B) predstavuje z tohto hladiska prechodny typ (Priklad 1B, variant f), ktory je
kontamindaciou obidvoch rytmickych modelov - descenden¢ného (diel A) a symet-
rického (diel C). Za vyraznu regionalnu adaptaciu balady mozno povazovat varianty
z Liptova, ktoré splynuli s miestnymi melodickymi typmi kvarttondlnej a kvinttonal-
nej vrstvy (Priklad 1B, variant h). Charakterizuje ich descenden¢ny rytmus a descen-
den¢na melodika, zviazané v tomto regione s piesnovymi Zanrami spevu v prirode.
Regiondlne napevy z Liptova vzdialene spaja s rozsirenym melodickym typom tejto
balady prvok labilného tonalneho centra (spodného ténu tondlnej kostry, resp. zaklad-
ného ténu), ktory je priznaény pre prechodné tonalne ttvary.

Variabilita balady sa koncentruje do ohranic¢eného okruhu variantov, v ktorych sa
obmienaju jednotlivé komponenty textu a napevu pri zachovani identity piesiiového
typu. Fragmenty, ktoré terénny vyskum zachytil, siviseli zvic¢sa s nedostato¢nou pa-
matou spevéka a s ustupom piesne z aktivneho spevu. Varia¢né premeny st vysledkom
zmien spojenych s tstnou formou tradovania pri zachovani pévodnej funkcie spevu -
rozpravania pribehu. Hoci terénny vyskum dokumentoval baladu pri viacerych spev-
nych prilezitostiach neobradového aj obradového typu (svadba), jej narativna funkcia
vzdy ostala zachovana.

Piesen Isla Anicka na trdvu je sulastou starSej vrstvy Iubostnych baldd (Priklad
2A). S predchadzajicim piesiovym typom ju spaja viacero spolo¢nych znakov, ktoré
st dokladom prislusnosti k star$ej vrstve narativnych piesni. Téma ,,Ziarlivy mladenec
zotne milej hlavu®’ zaraduje tento piesiiovy typ do Sirokej tematickej skupiny balad
o Iibostnych vztahoch. Pri¢ina Zziarlivosti ostava vo vsetkych variantoch zamlcana,
o to viac vynikne jej drasticky zaver — smrt milej statim hlavy. Kompozicia textu vyu-
Ziva princip trojstupnovej graddcie (tri otazky - tri odpovede). Balada sa vyskytuje iba
v niektorych regionoch zapadného Slovenska (Zahorie, regién Malych Karpat, Ponit-
rie, Povazie) a na moravsko-slovenskom pomedzi. Na slovenskom uzemi je evidovana
v 11 variantoch. Najstar$ie zname varianty tejto balady pochadzaji z prelomu 19. a 20.
storocia, ich najvacsi pocet bol zaznamenany v prvej polovici 20. storocia.

Balada obsahuje strohy dej: Diev¢ina ide nazat travu do vinohradu, kde mladenec
pasie svojho kona. Mlddenec sa jej spytuje, ¢i ma frajera. Dievéina odpovie, Ze okrem
neho nema nikoho iného. Po opakovani tej istej otazky odpoveda vidy rovnako, ale
mladenec diev¢ine zotne hlavu Sablou. Ked jej leti hlava dolu, este opakuje, Ze nema
iného. (Mladenec obviaze diev¢ine ranu a posiela ju domov.)

Zazenu variabilitu tejto balady doklada stereotypny textovy incipit s variacnou
obmenou mena diev¢iny (Isla Kacenka na trdvu), v ojedinelom variante s motivom
mladenca v uvode (Ide Janko cez hory). Variaény proces tuto baladu zasiahol v dvoch
linidch: jednak v podobe skréatenia piesiiového textu, jednak v podobe jeho rozsirenia.
Skratené varianty redukovali trojstupniovu gradaciu a zavere¢nu epizddu. Rozsirené
varianty vznikli pripojenim novych textov v zavere balady, ktoré volne nadvizuju na

7 BURLASOVA, Ref. 10, s. 276-278.
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predchdadzajuci dej motivmi lubostnych a zbojnickych piesni - ide o kontamindciu ba-
lady lyrickymi piesnovymi zanrami.”®

V baladéch starsej vrstvy sa naturalizmy podielali na dramatickom vystupriovani
deja. Za emocionalne vypéitu epizddu v balade mozno povazovat hrozostrasny motiv
v zavere, ktory sa vyskytuje v dvoch verziach: bud odtatd hlava opakuje odpoved, ze
diev¢ina nema nikoho iného, alebo Ziarlivy mily osetri milej po stati hlavy ranu satkou
a posiela ju domov:

Kej jej uz hlavka lecela, Vitahel z posvi $ablicku,

e$ce za milim volala: odetal milej hlavicku.

Ej, nemam, nemam milého,

len teba, mili, samého. A obvazal ju ru¢ni¢kom,
(Dohnany 1947) a posielal ju chodnickom.

Ej, taské moje ideni,
ked je hlavi¢ka na zemi.
(Dolné Srnie 1959)

Vsetky varianty zachovavaju 8-slabi¢ny vers$ v dvojriadkovej strofe; $tvordielny na-
pev tuto dvojriadkovu formu rozsiruje pomocou opakovania ver§ov na $tvorriadko-
vu strofu. Hoci sa napevy viazu na viaceré hudobnostylové vrstvy, obsahujt niekolko
spolo¢nych znakov vo formovej $truktuare a v tvare melodiky, ktoré naznac¢uju spolo¢-
né melodické jadro (Priklad 2B). Varianty sa podstatnejsie odliSuju v metricko-ryt-
mickom priebehu: zahfiia parne aj neparne metrum, jeho striedanie, descendenény
rytmus aj vyskyt prvku jambického rytmu novouhorského typu. Rytmicko-metricka
zlozka sved¢i o prieniku roznorodych hudobnostylovych prvkov do spevu tejto balady
v lokalnych tradiciach.

Okrem okruhu variability, ktort dokumentoval predchadzajici piesnovy typ Isli
hudci horou, tato balada prinasa priklad Zanrovej transformacie, zalozenej na zmene
spevnej prilezitosti a dominantnej funkcie spevu: epicka piesen s narativnou funk-
ciou sa v speve pri praci v prirode zmenila na lyricka piesen s funkciou komunikacie
na dialku - na travnicu. V tomto novom funkcionalnom kontexte presla mnohostro-
ficka balada (11 - 12 strof) radikalnym skratenim textu na prvé dve strofy. Ponechal
sa len vstupny, bezkonfliktny tvod a dal$i text, po¢nuc trojstupniovou gradaciou,
bol vynechany. Navyse, vstupny motiv balady (zatie travy) fungoval ako asocia¢ny
spoj k novej spevnej prilezitosti (praca v prirode), ktora zmenila tragicky baladicky
pribeh na lyricka Iibostnu piesen. V kontexte piesiiového zanru travnic sa tato ba-
lada zaclenila do okruhu sekundérneho repertoaru, dodato¢ne pricleneného k praci
v prirode.”

Na priklade mikroregionalnej tradicie (oblast Puchovskej doliny) mozno ilustro-
vat, ako proces zanrovej transformacie podporila hudobna zlozka piesne. Napev ba-
lady, povodne v trojdobom metre, sa zmenil na melddiu ametrickej stavby so stylovy-

¥V ukazkach balad z Prilohy st kontamindcie inymi zanrami vyznacené kurzivou.

® URBANCOVA, Hana: Trdvnice - liicne piesne na Slovensku: Ku genéze, struktire a premendm
piestiového Zdnru. Bratislava : AEPress, 2005, s. 187-189.
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mi znakmi spevu do dialky v akustickych podmienkach horskej prirody (Priklad 2B,
varianty a-b). Technika tejto premeny odhaluje podstatu tzv. tahavého spevu.*® Vy-
znamnym prostriedkom regionalno-lokalnej adaptacie piesne bol viachlasny prednes.
Zaclenenie lubostnych balad do spevu pri praci v prirode bolo beznym prostriedkom,
ako rozsirit a obohatit piesiiovy repertoar. Definitivna Zdnrova premena sa v$ak reali-
zovala az pomocou hudobnej zlozky, resp. jedného jej parametra — ¢asovych vztahov
v $truktare ndpevu. Na prelome 50. a 60. rokov 20. storo¢ia sa podarilo v tomto mik-
roregione zdokumentovat paralelnt existenciu obidvoch verzii tohto piesniového typu:
narativnej balady aj tahavej travnice.

Na premenu balad na kratke [ubostné piesne upozornili viaceri badatelia, ktori tie-
to zmeny spdjaju s premenami piestiového zanru v druhej polovici 20. storo¢ia.** Na
priklade piesniového typu Isla Anicka na trdavu mozno ilustrovat nielen samotny proces
zanrovej premeny textovej aj hudobnej zlozky balad, ale aj pri¢iny tejto premeny, kot-
viace v zmene spevnej prilezitosti piesne.

Piesnovy typ s predlohou v letakovej tlaci

Viaceré piesniové typy balad maju predlohy v letakovych tlaciach - predstavuju tzv.
letakové piesne,* ktoré presli do ustnej tradicie az dodato¢ne, resp. fungovali na po-
medzi dvoch médii: pisomného (tla¢eného) a tstneho. Zo vsetkych piesnovych zanrov
na Slovensku boli pod najva¢sim vplyvom letdkovych tlac¢i balady a legendické piesne.
Ludové balady starsej vrstvy ostali voci vplyvom letakovych piesni rezistentné.* Le-
takové tlace vSak podstatne ovplyvnili formovanie novsej vrstvy baldd a prispeli k jej
roz$ireniu novymi piesnovymi typmi.

Piesent Na hranici mesta nemeckého patri do novsej vrstvy lubostnych balad sen-
timentalneho typu, ktoré sa $irili pomocou letakovych tlaci (Priklad 3A). Téma ,,Spo-
lo¢enské postavenie sa stava prekdzkou lasky“* zaraduje tuto piesen do tematickej
skupiny balad o Itibostnych vztahoch, pricom - v porovnani s baladou Isla Anicka na
travu - reprezentuje ich novsiu vrstvu. Balada je roz$irena v ojedinelych zaznamoch vo
viacerych regionoch na zapadnom Slovensku (Zahorie, okolie Trnavy, okolie Trencina,
Ponitrie, Tekov), na rozhrani zapadného a stredného Slovenska (Hont), s presahom na
severné Slovensko (Liptov).

Vzhladom na predlohu piesne v letdkovych tlaciach, ktoré sa mohli lahko $irit na
rozsiahlom tzemi, je tato balada dokumentovand len v malom mnozstve 9 varian-
tov. Tento nizky pocet zaznamov nie je svedectvom o obmedzenom rozsireni tejto
balady v ustnej tradicii. Je skor dosledkom nedostato¢nej pozornosti, ktort venovali
na Slovensku zberatelia piesiovému repertodru s povodom v letdkovych tlaciach. Se-
lektivny pristup k dokumentdcii stvisi s konceptom Iudovej piesne, ktory aplikovali
pri svojej zberatelskej praci v teréne nielen prilezitostni a amatérski zberatelia, ale aj
profesiondlni badatelia. Pri tzv. genetickej definicii ludovej piesne sa zaznamenaval len

4  URBANCOVA, Ref. 39, s. 190-191.

4 THOROVA-STIBOROVA, Ref. 27, s. 140; SIROVATKA, Ref. 24.

#2  DROPPOVA, Lubica - KREKOVICOVA, Eva: Poctivajte panny, aj vy mlddenci... Letdkové piesne
zo slovenskych tlaciarni. Bratislava : Eterna; Ustav etnologie SAV, 2010.

4 DROPPOVA-MARKOVICOVA, Ref. 14, s. 546.

“4  BURLASOVA, Ref. 10, s. 180-182.
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piesniovy repertodr, ktory v tradi¢nom prostredi vznikol, pricom piesne iného pévodu
(tzv. umelé a pololudové) sa vylucovali. Iba niektori zberatelia a badatelia svoj zaujem
rozsirili na cely piesniovy repertoar, ktory v tradi¢nom prostredi fungoval bez ohladu
na povod piesni. Vdaka nim mame dnes k dispozicii zaznamy letakovych piesni aj
z Ustnej tradicie.

Najstar$i znamy zapis uvedenej balady z tstnej tradicie pochadza z 30. rokov 20.
storocia, dal$ie ojedinelé zaznamy pochadzaju z obdobia od 40. do 80. rokov. Do
star$ich publikovanych edicii slovenskych Iudovych balad v$ak tato piesen zaradena
nebola a jej prva publikovand ukazka pochadza az zo zaciatku 80. rokov.** Letakova
tla¢ s predlohou tejto piesne pod ndzvom Historickd piseri o hrabéti Frindolinu je
dolozena z produkcie tla¢iarne v Skalici z roku 1878 s takmer totoznym textovym
incipitom Na hranicich mésta némeckého. Tato jarmoc¢na balada sa $irila na uzemie
Slovenska z Ciech a Moravy, kde sa nachddzala na letédkovych tlaciach od polovice
19. storocia. Ide o umeld piesen, ktorej autorstvo sa pripisuje Frantiskovi Haisovi
(1818 - 1899), prazskému spevakovi a hudobnikovi, autorovi mnohych dobovych
popularnych pesniciek, ktory posobil aj ako podomovy obchodnik s letakovymi tla-
¢ami.*

Dej sentimentalnej balady je zasadeny do $lachtického prostredia. Tla¢ena pred-
loha prinasa najkompletnejsiu verziu pribehu: Bohaty grof sa zamiluje do krasnej,
ale chudobnej devy. Opusti ju vsak pre bohatt nevestu, ktoru si vybral primerane
k svojmu stavu. Ked sa jeho mild dozvie, Ze si ide po svoju nastédvajucu, od Zialu
ochorie a zomrie. O polnoci sa gréfovi vo sne zjavi jeho mrtva mila a uistuje ho,
ze mu odpustila. Gréf nadranom od vy¢itiek svedomia umiera (lu¢i sa so svojou
manzelkou a pred smrtou vyslovi Zelanie, aby bol pochovany spolo¢ne so svojou
mrtvou milou).” Nadrdnom zvonia pohrebné zvony a zalubeny péar pochovaji do
spolo¢ného hrobu.

Ustne verzie balady sa vyskytuju v dvoch podobach textového incipitu, ktoré sa
zoskupuju teritorialne: Na hranici mesta nemeckého (zapadné Slovensko) a Nedaleko
mesta nemeckého (Hont).”® Porovnanie variantov z ustnej tradicie odhalilo dva va-
riantné okruhy balady. Jeden okruh je blizsi verzii z letakovej tlace, druhy okruh vy-
kazuje vacsie odchylky od tejto tlacenej predlohy. Potvrdzuje to najmé horizontélna
variabilita textov, t. j. sledovanie odchylok v spolo¢nych strofach piesni. Ide sice len
o drobné zmeny v lexike a motivoch, ale aj tie potvrdzuju prislusnost k dvom variant-
nym skupinam balady, pricom druhy variantny okruh p6sobi ako ¢iastoc¢ne folklori-
zovany, resp. adaptovany na tradi¢né prostredie. To naznacuje, Ze bud m4 tato balada
predlohu v dvoch odlisnych variantoch letdkovych tlac¢i, z ktorych jedna mohla byt

5 BURLASOVA, Sona: V sirom poli rokyta 1. Balady a iné epické piesne. (=Ludové umenie na Slo-
vensku, zv. 5.) Bratislava : Tatran, 1982, s. 81.

% VECERKOVA, Eva: Poslouchejte, mlddenci a panny... aneb O ceské pisni kramdiské. Brno : Morav-

ské zemské muzeum, 1995, s. 15, 19. RYSAVA, Eva: Zeny v Zivoté a tvorbé pisnickate Frantigka

Haise. In: HOLUBOVA, Markéta a kol.: Obrazy zeny v kramdfské produkci. Praha : Etnologicky

tistav AV CR, 2008, . 7-16.

Epizdda deja, uvedend v zatvorke, chyba v tstnych verziach balady.

8 Katalog narativnych piesni eviduje tuto baladu pod druhym variantom textového incipitu (Neda-
leko mesta nemeckého), ktory je obsahovo zrozumitelnejsi. Pozri: BURLASOVA, Ref. 10, s. 180.

47
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va¢smi adaptovand na domace prostredie, alebo sa tato balada $irila v dvoch fazach:
spociatku prostrednictvom letakovej tlace a po adaptovani na tradi¢né prostredie sa
dalej $irila ustnou formou. Potvrdzuje to aj rozdiel v interpretacii zavere¢ného motivu
balady: ak letakovd tla¢ zdoraznuje krestansky motiv vzkriesenia pre tych, ktorym sa
zabranovalo v pozemskej laske, verzie z tstnej tradicie tento motiv transformovali do
podoby ponaucenia z pribehu:

Nyni lezi spolu s Vilhelminou, Tuto lezi jeden par pod zemou,

Pod jednou zemi svatou skryty, bohaty pan s chudobnou pannou,

Ocekavaj blazené vzkiiSeni, nedali im v svete tom milovat,

Az je vzbudi andélské zvuky. museli sa na druhy pobrat.
(letdkova tlac, Skalica 1878) (Podhajska 1947)

V porovnani s tladenou verziou, ktora je dlhsia (16 strof), varianty z tstnej
tradicie sa vyznacuju ¢iastoénym skratenim textu (10 — 12 strof). Toto skratenie
v$ak nema vplyv na dej a jeho hlavné kontdry su zachované. Strofy, ktoré spevaci
v tradi¢nom prostredi vynechali, mozno rozdelit do dvoch skupin. Prva skupinu
tvoria strofy, ktoré su vo vSetkych tstnych variantoch dosledne vylucené (12. - 14.
strofa tla¢enej predlohy). Z hladiska zakladnej linie pribehu ide o vedlajsie motivy,
ktoré nemaju dosah na dej a prave tie ludovy spevak povazoval za nadbyto¢né.
Patria k nim aj strofy s krestanskymi motivmi (motiv posledného sudu, motiv
pokdnia). Mozno sa domnievat, Ze tieto prvky ludovy spevak zo svetskej balady
vylucil preto, ze v tradicnom prostredi boli sucastou inych zanrov narativneho
spevu - legendickych piesni.

Druht skupinu tvoria strofy, ktoré v astnych variantoch chybaju striedavo, t. j.
v niektorych variantoch sa nachadzaju, z inych su vypustené (5., 7., 8. strofa tlacenej
predlohy). Je zaujimavé, Ze v tomto pripade ide o strofy, ktoré prispievaju k detailnej-
$iemu podaniu pribehu. Tudovy spevak vsak ako by tuto detailnost chcel eliminovat
v prospech dramaticky koncentrovaného deja, ¢o pripomina balady starsieho typu. To
znamena, Ze letdkové piesne sa pri prechode do ustnej tradicie v ruralnom prostredi
¢iasto¢ne adaptovali na estetické normy a vkus, spojené so starsou vrstvou fudovych
baldd, pre ktoré bola stru¢nost a rudimentarnost deja prizna¢na.

Predlohy z letakovych tladi sa na tradi¢né prostredie adaptovali aj z jazykového
hladiska. Ustne verzie su prispdsobené regionélno-lokdlnym jazykovym dialektom,
zachovali si vSak prvky ¢echizmov a predspisovnych foriem slovenského jazyka, ktoré
samy osebe indikuji pdévod piesne bud v literarnej (umelej, resp. pololudovej) pred-
lohe, alebo v ¢eskej jazykovej predlohe.*”’ Je priznacné, ze sticastou procesu jazykovej
adaptdcie bola aj zmena slov a slovnych spojeni, ktora suvisela s nezrozumitelnostou
urcitych vyrazov pre ludového spevdka (¢echizmy, cudzie slovd). V tomto procese
vznikali bud nové vyznamové obmeny, alebo vyznamové deformacie, ¢o dokladaju aj
ustne verzie piesne Na hranici mesta nemeckého.

“  BENCIKOVA, Ivona: Prispevok k $ttdiu jarmoénych piesni na Slovensku. In: Slovensky ndrodo-
pis, ro¢. 41,1993, ¢. 1, s. 44-54.
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Tladené aj ustne verzie tejto balady i vSetky jej varianty spéja spolo¢na stavba textu:
striedanie 10- a 9-slabi¢ného versa v $tvorriadkovej strofe. Letakové tlace obsahujt
len text piesne. Va¢$ina variantov z Gstnej tradicie v§ak bola zaznamenand spolu s na-
pevom, ktory umoznuje dotvorit obraz o balade aj z hudobnej stranky. Porovnavanie
ukézalo, Ze véetky napevy balady st variantmi spolo¢ného melodického typu, ktory je
stcastou najnovsej vyvinovej vrstvy slovenskych Iudovych piesni (Priklad 3B). Patri
k napevom tzv. zapadoeurdpskeho typu, ktoré obsahuju viaceré charakteristické zna-
ky, cudzie $tylovému zakladu tradi¢ného slovenského Iudového spevu (predtaktie, ne-
parne metrum, $iroky ambitus, velké melodické skoky, rozvijanie melodiky v priestore
pod zdkladnym ténom a pod.). Cast napevov tejto $tylovej vrstvy sa §irila spolu s pies-
nami z letakovych tladi, zodpovedala stereotypom sentimentalnej melodiky a obsaho-
vala idiémy trividlnej melodiky.”® Ak v pripade piesniovych textov uvedenej balady islo
o proces estetickej a jazykovo-sémantickej adaptacie, melodické varianty tejto balady
dokumentuju proces hudobnej adaptécie (striedanie parneho a neparneho metra, zi-
Zenie $irokého ambitu napevu, vymena predtaktia za tazkt dobu atd.).

Uvedena balada ilustruje variany proces pri prechode piesne medzi dvoma od-
lisnymi typmi médii: medzi tla¢enym textom a spievanym slovom, medzi pisomnou
a ustnou tradiciou. Tla¢ v ulohe predlohy ustnych verzii je len jednym $pecifickym
pripadom ich vzdjomnych vztahov.”! Variabilita tejto balady je dokladom procesu fol-
klorizacie povodom autorskej predlohy, ktora po zac¢leneni do tstnej tradicie za¢ne
podliehat variabilite, prizna¢nej pre ustne formy tradovania a roz$irovania piesni.
Jednotlivé ustne varianty balady dokladaju vzdy urcité stadium tohto procesu. Zaht-
naju redukciu piesniového textu, jazykovu adaptaciu, zmeny v sujete a odli$ny vyklad
niektorych epizdd deja. Varia¢ny proces v tomto pripade dokumentuje presuny piesne
nielen medzi dvoma odli$nymi vyrazovymi systémami, ale aj medzi odliSnymi social-
no-kultirnymi prostrediami.

Pomocou variability mozno sledovat dva procesy, pre ktoré folkloristika a etnomu-
zikoldgia nemecko-rakuskeho okruhu zaviedli dva samostatné terminy: ,,Umsingen®
a ,Zersingen“.* Tieto dva terminy sa vztahuju rovnako na textovu aj na hudobnu zloz-
ku piesne. Pojem ,,Umsingen“ oznacuje variabilitu piesne z hladiska regionalnych, lo-
kalnych a individualnych znakov, teda variaény proces, ktory nerozklada typovi a zan-
rovi homogenitu piesni, ale je prirodzenou sti¢astou Zivota ludovej piesne v tstnej tra-
dicii za relativne stabilnych funkcionalnych podmienok spevu. Tento typ variability je
obrazom flexibilnosti piesniovej $truktury, ale spravidla neprekracuje urcitd variaénu
$irku. Pri zmene kontextovych vizieb piesne (zmena v hierarchii socidlnych funkcii
piesne, presun k typovo odliSnej spevnej prileZitosti a spevnej situdcii, zmena kate-

%0 KARBUSICKY, Vladimir: Mezi lidovou pisni a $ldgrem. Praha : Supraphon, 1968.

! MEIER, John: Kunstlied im Volksmunde. Halle : M. Niemeyer, 1906. MELICHERCIK, Andrej:
Funkcia nefolklornej piesne v dedinskom prostredi. In: Ndrodopisny zbornik, ro¢. 8, 1947, ¢. 2,
s.69-80. LINDER-BEROUD, Waltraud: Von der Miindlichkeit zur Schriftlichkeit? Untersuchungen
zur Interdependenz von Individualdichtung und Kollektivlied. Frankfurt am Mein : Verlag Peter
Lang, 1989.

2 MEIER, Ref. 51. WIORA, Walter: Systematik der musikalischen Erscheinungen des Umsingens.
In: Jahrbuch fiir Volksliedforschung, ro¢. 7, 1941, s. 128-195. DANCKERT, Werner: Das Volkslied
im Abendland. Bern — Miinchen : Francke, 1966.
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gorie interpreta, presun piesne do iného socidlno-kultirneho ¢i etnického prostredia
apod.) dochddza k varia¢nym premenam, ktoré zasahuja hlbsie do piesniovej struktury
a sposobuju jej zasadnejsie premeny. Pomocou tohto typu variability, oznacovanej ako
»Zersingen’, sa sleduje prechod umelej piesne do tstnej tradicie v ludovom prostredi,
ktory smeruje k redukcii, pripadne az k rozkladu jej pévodného tvaru. Kone¢nou fa-
zou tohto procesu je destrukcia piesne, zapri¢inena pamétou spevaka.

Hoksk

Slovensky repertoar narativnych piesni obsahuje dve zdkladné skupiny balad,
odlisné z hladiska genézy a vyvinu: typy z ustnej tradicie (folklérna balada) a typy
s predlohou v letakovych tlaciach (folklorizovana balada). Vychodiskom $tudia ich
variability bola kategdria piesniového typu, ktord umoznila sledovat variaény proces
v Sirokom okruhu piesniovych variantov. Na troch vybranych prikladoch pochadza-
jucich zo starSej aj novsej vrstvy slovenskych balad bolo mozné ilustrovat, v akych
podobach varia¢ny proces zasahuje do viacerych vrstiev piesnovej struktury, do poe-
tiky textov a hudobného $tylu. Dochadza pritom nielen k variaénym obmendm sujetu
a jeho epizdd, ale aj k preskupovaniu Zanrovo-druhovych znakov, ktoré su vysledkom
adaptacie piesne na konkrétne podmienky spevu. Hudobna zlozka balad prinasa obraz
o historicko-vyvinovych, regionalno-lokalnych a funkcionalnych obmenach napevu,
ktory sa spravidla $iril v spojeni s ur¢itym piesiovym typom a sujetom. Poukazuju na
skutocnost, ze varia¢né premeny urcitého melodického typu nepostupovali linearne,
ale difuzne, pri¢om ich sucastou boli aj prechody na uroven archaickejsich foriem hu-
dobného myslenia. Vetky tieto premeny dokladaju, ze variabilita balady tuzko stvisi
nielen s genézou a vyvinom piesniového typu, ale aj s regionalnym a funkcionalnym
kontextom piesne.

Sttdia je vystupom operaéného programu Vyskum a vyvoj pre projekt Eurépske dimenzie umeleckej
kultary Slovenska (ITMS: 26240120035).
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Resumé

ON THE VARIABILITY OF THE BALLAD IN FOLK SINGING

This paper aims to draw attention to the importance of the variational process, which in the traditional
setting ensured the vitality of the ballad and its capacity to adapt to the particular requirements of
singing. Reliance has been placed on methods of researching the variational process in the folk song
(in its textual and musical components) which have been elaborated in Central European folkloristics
and ethnomusicology (Moravian and Slovak school, German-Austrian school). At the same time, the
author has applied procedures which she herself came to favour during her study of the variability of
song structure in relation to the traditional written and oral forms.

The traditional Slovak repertoire includes two groups of ballads, distinct in terms of their genesis
and development: types from the oral tradition (folklore ballads), and types with a model in printed
song sheets (folklorised ballads). The category of song type provided the starting-point for a study of
their variability, making it possible to track the variational process in a wide circle of song variants.
In comparing versions recorded exclusively from oral transmission (folklore ballad), a fundamental
model was chosen: the most complete variant of the text of the song, which corresponded best to
the logical progress of the action (the so-called fundamental type). Other variants were subsequently
regarded as deviant forms. In comparing a group of variants from oral tradition with a group of
variants from the literary tradition (song sheets), the printed version served as the fundamental
model. The printed version was also the most complete variant of the given song type, and in the
majority of cases it not only preceded the oral versions chronologically (historically) but was also
their direct model.

In three selected cases of secular ballads this has been illustrated, showing the forms in which
the variational process affected several layers of the song structure, textual poetics, and musical
style. The selection took account of both the folklore ballad and folklorised ballad: attention was
focused on song types coming from the older and more recent developmental layers of ballads which
contain a mythological theme (ISli hudci horou) or a love theme (Isla Anicka na trdvu, Na hranici
mesta nemeckého). Tracking the variability of the chosen song types showed that it involved not only
variational changes of the subject and its episodes (extension, reduction, destruction etc.) but also
a regrouping of the genre-type features, resulting from the ballad’s adaptation to a different singing
occasion (e.g. changing a ballad to a lyrical work song). The ballad tunes, which were firmly attached
to historical style layers and regional dialects, also progressed through an analogous variational
process. This highlights the fact that the variational changes of a certain melodic type proceeded not
in a linear but rather in a diffused manner: there were even transitions to the level of more archaic
forms of musical thinking. These transformations prove that the variability of the ballad is connected
not only with the genesis and development of the song type but also with the regional and functional
context of performance. Having tracked the stable and variable elements, the results indicate that the
variational process on the one hand preserves the homogeneity of the song genre while on the other
hand causing its decomposition, which may culminate in a change of the song’s genre profile.
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PRILOHA

Priklad 1A: Balada I$li hudci horou a jej textové varianty:

Variant IT (obmena)

Zablatie, spev M. Zajacova
(nar. 1906), zapis J. Kovacova

1974, RUHV 41321

1.

10.

11.

/:Vandruvali hudci,:/
/:trié $varni mlddenci.:/

/:Vandruvali hord,:/
/hort javorovi.:/

/:Prvi raz obesli,:/
/:javora nenasli.:/

/:Druhi raz obesli,:/
/:javora nenali../

/:Treti raz obesli,:/
/:tam javorcek nasli.:/

/:Ked ho oni nasli,:/
/:zacali ho rubat.:/

/:Prvi raz zatali,:/
/:do kozki zatali.:/

/:Druhi raz zatali,:/
/:krv im visko¢ila.:/

[:Treti raz zatali,:/
[:javor prehovoril.:/

/:Neni som ja drevo,:/
/:drevo javorovo.:/

/:Ale som ja dieuca,:/
/:0d manki zaklano.:/

Variant I (zakladny typ)

Slatinské Lazy, spev Z. Cho-
vancova (nar. 1894), zapis
J. Kovatova 1972, RUHV
38087
1. /I8l hudci horou,:/

/horou javorovou.:/

2. /:Nadli oni drevo,:/
/:drevo javorovo.:/

3. /:Toje drevo krasno,:/
/:na husli¢ke hlasno.:/

4. /:To si mi zotnime :/
/:a domou veznime.:/

5. /[:Prviraz zatali,:/
[:iveréok zotali.:/

6. /:Druhi raz zatali,:/
/:do krvi pretali../

7. [:Treti raz zatali,:/
/:drevo prevravelo.:/

8. /:Neti som ja drevo,:/
/:drevo javorovo.:/

9. /:Ale som ja diouca:/
/:z domu richtarovo.:/

Variant IIT (destrukcia typu)

Partizanska Lupca, spev K.
Hola (nar. 1916), zapis E. Po-
loczek 1961, RUHV 38087

1. /:Idu hudci horou,:/
/:samou javorovou.:/

2. /:Nerubajte do mna:/
/:ako v hore do pna.:/

3. /:Vedja som nie cera:/
/:v hore virastena.:/

4. /:Ale som ja cera:/

/:pana richtarova.:/
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Variant IT (obmena)

12. /:Ked som kravi pasla,:/
/:manka ma zaklala.:/

13. /:Bodaj si, céra ma,:/
/:javorom ostala.:/

14. /:Ked ma mate rubat,:/
/:naraz ma zetnite.:/

15. /:A z toho javora:/
/:huslicki si spraute.:/

16. /:A mojej mamicke:/
/:pod okienkom hrajte.:/

17. A, nehrajte, hudci,
nehrajte, nehrajte,
/:a mne 74l nerobte.:/

18. /:Sagj4 ho dosti mam,:/
/:ked Anicki nemam.:/

Variant I (zakladny typ)

10. /:Manka ma zakliala,:/
/:bi kamen ostala.:/

11. /:Kamefom meravim,:/
/:drevom javorovim.:/

12. /:Ta vi, hudci, chojte,:/

/:pred mej manki dvere.:/

13. /:A tak jej zahrajte,:/
/:zialik jej dodajte.:/

14. /:Toto sa huslicke:/

/:z tej tvojej dioucicke.:/

15. /:A tento bi¢icok:/

/:z jej bielich rucicuok.:/

16. /:A tato podstanka:/
/:ta jej biela hlauka.:/

17. [:A tieto strunocke:/
Ijej zlté vldsocke.:/

18. /:A tieto kol¢oke:/
/jej biele prstoke.:/

19. /:Ta vi, hudci, chojte,:/
[:zialik mi nerobte.:/

20. /:Dost ho ja velki mam,:/

/:ze ja diouki nemam.:/

21. /:Ze som ju zakliala,:/
/:bi kamen ostala.:/

22. /:Kamenom meravim,:/
/:drevom javorovim:/

Variant IIT (destrukcia typu)

5. /:Co ma mat zakliala,:/
/:po vodu poslala.:/

6. /:Idu hudci horou,:/
/:samou javorovou.:/
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Priklad 2A: Balada Ila Anicka na trdvu a jej textové varianty:

Variant II (roz$ireny typ)

Sobotiste, spev M. Cedrlova,
zapis E. Hula 1924, RUHV

3599

1.

10.

11.

12.

/:I8la Anicka na travu,:/
/:do vinohradu, do sadu.:/

/:Pasol tam Janko konicky;:/
/:nazal Anicke travicky.:/

/:A ked jej nazal, naviazal,:/
/:¢j, tak sa on jej opytal.:/

/:Povedz, Anicka, po prvé,:/
/:mé$ ty frajera, lebo nie.:/

/:Nemala som ja ziadneho,:/
/:len teba, Janko, samého.:/

/:Povedz, Anicka, po druhé,:/
/:nez ti hlavenku odrdbem.:/

/:Jaj, nemala som ziadneho,:/

/:teba, Janicko, samého.:/

/:Povedz, Anicka, po treti,:/
/:nez ti hlavenka odleti.:/

/:Jaj, nemam, nemam
Ziadneho,:/

/:teba, Janicko, samého.:/

/:Vytiahol z po$vy $ablenku,:/
/:odtal Anicke hlavenku.:/

/:Poviazal jej hu ru¢nickom,:/

/:poslal ju domov chodnickom../

/:Jaj, horké moje ideni,:/
/:ked je hlavenka na zemi../

Variant I (zakladny typ)

Variant III (redukovany typ)

Dolné Srnie, spev J. Polasek Brezova pod Bradlom, spev
(nar. 1883), zapis F. Poloczek A. Gabrizova (nar. 1924),

1959, RUHV 21580

10.

11.

/:I8la Anicka na travu,:/
/:do vinohrada, do sadu.:/

/:Postretla ona Janicka,:/
/:¢o tam napasal konicka.:/

[:Ej, povec, povec, md mila,:/
/:kerého ti més frajera.:/

/:Ej, nemdam, nemam iného,:/
/:teba, Janicko, samého.:/

I:Ej, povec, povec po druhé,:/
/:lebo hlavicku odrubem.:/

/:Ej, nemam, nemam iného,:/
/:teba, Janicko, samého.:/

/:Ej, povec, povec, po treci,:/
/:lebo hlavicka odleci.:/

/:Ej, nemam, nemam iného,:/
/:teba, Janicko, samého.:/

/:Vitdhel z posvi Sablicku,:/
/:odetal milej hlavicku.:/

/:A obvazal ju ru¢nickom,:/
[:a posielal ju chodni¢kom./

/:Ej, taské moje ident,:/
/:ked je hlavicka na zemi../

zapis O. Kovacicova 1964
(1986: 52)

1.

2.

3.

4.

5.

/:Ide Janenko cez hory,:/
/:nese Kacenku na koni.:/

/:Pyta sa jej on prvy raz,:/
/:mas-li frajera, ¢i nemds../

/:Nemém, Janenko, iného,:/
/len teba, dusa, samého.:/

/:Opytal sa jej po treti,:/
/:tvoja hlavicka odleti.:/

/:Vytiahel z po$vy $ablicku,:/
/:odetal milej hlavicku.:/
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Variant II (roz$ireny typ) Variant I (zakladny typ) Variant III (redukovany typ)

13. /:Odkdzte mojej materi,:/
/:mech ma necakd k veceri.:/

14. /:Ani na zajtra k obedu,:/
/:lebo ma vesat povedii.:/

15. /:Kade Anicka nesend,:/
/:tade ruzicka Cervena.:/

16. /:Kade Janicko vedeny,:/
/:tade rozmajrin zeleny.:/

6. /:Tumas, Kacenko nevernd,:/

/:Zes bola taka fale$nd.:/

Priklad 3A: Jarmo¢na balada Na hranicich mésta némeckého a textovy variant z Gstnej tradicie:

Variant I (predloha)

Historicka pisen o hrabéti Frindolinu. V Ska-
lici u dédic¢a J. Skarnicla 1878 (Droppova —
Krekovicova 2010: 433-434)

1. Na hranicich mésta némeckého,
Stoji tam skvostny hrad na skale,
V némz hrdinska rota v kole péje,
Kdez prebyval Frindolin hrabe¢.

2. Podél hradu maly potok plyne,
Tece voda velmi ztichounka,
Mezi skaly v prekrasném adoli,
Stoji chaloupecka malinka.

3.V té chaloupce divka prebyvala,
Nejkrasnéjsi z toho udoli,
Ta se Vilhelmina jmenovala,
Nejchudsi viak byla z viikoli.

4. Hrabé Frindolin ji zamiloval,
Hofrel pro ni laskou nejprudsi,
To si ale nepfipamatoval,
Ze se pro jeho stav neslusi.

Variant IT (odvodeny typ)

Podhajska (okr. Nové Zamky), spev M. Va-
lachy (nar. 1929), zapis B. Valastan 1947,

RUHV 9308

1. Nedaleko mesta nemeckého,
stoji tam krasny hrad na skale,
a tam dole biela ruza kvitiie,
prebyva tam Frindolin v hrade.

2. A pod hradom tecie voda mutnd,
te¢e ona velmi ztichucka,
a tam dole, f tom krdsnom udoli,
stoji tam chaltipka malicka.

3.V tej chaltpke cérka prebyvala,
bola ona velmi chudobna,
Vilhemia menovana bola,

f tom tdoli najkrajsia bola.

4. Frindolin sa do fiej zamilovau,

a to z lasky jeho najvedsej,
ani sa on nerozpamatovau,
ze je dieuca prenho neslusné.
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Variant I (predloha)

10.

11.

12.

13.

Uznat ji v8ak za nevéstu sprostnou
Hrabé Frindolin se zastydél,
Vilhelminu v jejim krasném véku
Opustil, by ji vic nevidél.

Vybral sobé z rodu $lechetného
Spanilou a sli¢nou nevéstu,

S ni se oddal k stavu manzelskému,
Vydal se hned pro ni na cestu.

Vilhelmina jak to uslysela,
Hned velkou bolesti omdlela,
Pak do velké nemoce upadla,
A7 koneéné hofem zemiela.

Frindolin svuj snatek slavné strojil,
Na to stra$nd noc mu nastala,
Vsak se ale nad tim pozastavil,

Ze ta divka pro néj zemfela.

Dtive nez se ptlnoc priblizila,
Svédomi mu ani spéat ned4,

A nez dvanactd hodina bila,
Zjevi se mu postava bleda.

Bylat jest to mrtva Vilhelmina,
V rouse bilém celd odéna,
Tise kraci k lozi Frindolina,

Z ni zavala zima studend.

Jen se netrap, pravi hlasem temnym,
Ze jsem j4 tvou vinou zemfela,
Odpustila jsem ti davnym ¢asem,
Kdyz se duse s télem lougila.

Pozivej zde ¢asu blazeného,

V narudi tvé vérné manzelky,

A kdy?z prijdes pted trin nejvyssiho,
On ti na vé¢nosti odpusti.

Frindolina vnitini bolest jala,

Le¢ doufal bozi odpusténi,

Diive nezZ se noc s dnem rozdélila,
Vzal hotem Zivota skonceni.

Variant II (odvodeny typ)

Vybrau si on z rodu bohatého,
krasnu a spanilu nevestu,

a oddau sa stavu manzelskému
a vybrau sa pre fiu na cestu.

Vilhemia ked sa dozvedela,
hned od Zialu zomreta bola,
a do takej nemoci upalla,

az koneclne ona zomrela.

Frindolin si na své lizko lihal,
svedomie mu ani spat ieds,
uderila dvandasta hodina,

zjavi sa mu postava bledd.

A to bola mftva Vilhemia,

v bielom rdchu odiata bola,
tiSko kraca k 16zku Frindolina,
jeho triasla zima studend.

Nelakaj sa, mily Frindolifie,
Ze som pre tvu vinu zomrela,
ja som ti to ddvno odpustila,
ked sa dusa s telom lucila.
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Variant I (predloha) Variant II (odvodeny typ)

14. Ty posledni slova jeho byly:
Z&dém si s ni byti pod zemi.
Pak jsa smifen s svoji vérnou choti,
Skonal mezi svymi dvorany.

15. Thned na to temné zvony znély 10. Zavcas rdna smutne zvony zvonia,
7 véZe hradu Frindolinova, a to v meste Frindolinovom,
Az donesli na misto rakev, na cintore nové hroby stoja,
Poddani vérni svého pana. oplakéva rodina cela.

16. Nyni lezi spolu s Vilhelminou, 11. Tuto lezi jeden par pod zemou,

Pod jednou zemi svatou skryty,
Ocekavaj blazené vzkiiseni,

Az je vzbudi andélské zvuky.
Konec.

bohaty pan s chudobnou pannou,
nedali im v svete tom milovat,
museli sa na druhy zobrat.
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ABSTRACT

This paper aims to highlight certain features of the use of the ballad genre and poetics in music,
with particular reference to the piano literature of the 19" century. Based on a definition of epic,
lyrical and dramatic poetics in literature, their analogies in the field of music have been indicated
also. After close consideration of the genesis and formation of the piano ballad genre, attention
is focused on the Ballade in G minor op. 24 by the Norwegian composer Edvard Hagerup Grieg,
which represents a distinctive synthesis of two types: the virtuoso piano ballad and the ballad
inspired by literature. Typical of the latter, apart from its inspiration by a particular source of
folk provenance, is the use of folklore elements for the purpose of idealising a certain ethnic
group and nationality. Based on analysis of Grieg’s work, the author demonstrates the use of
epic, lyrical and dramatic poetics in music and the methods by which the composer integrates
folklore idiom within their context, as well as the specifically musical strategies by which he
seeks to evoke the ballad character and the tragic rupture at the work’s conclusion.

Keywords: ballad, literature, music, epic, lyric, drama, tragic character

Ak hovorime o Griegovi v suvislosti s klavirnou hudbou, vybavi sa nam predo-
vietkym Koncert pre klavir a orchester op. 16 z roku 1868, ktory je popri Cajkovského
Koncerte pre klavir a orchester b mol op. 23 najpopularnejsim klavirnym koncertom
véetkych dcias, a Lyrické kusy (spolu 10 zositov pisal Grieg takpovediac ,,celozivotne®
1867-1901), z ktorych mnohé sa stali skutoénymi ,,evergreenmi® v zanri programo-
vych, resp. charakteristickych skladieb (napr. Uspdvanka ¢. 1 z op. 38; Raj skriatkov,

1 Stadia je roziirenou verziou prispevku, ktory bol predneseny na medzindrodnej interdisciplinar-
nej konferencii ,,Balada a baladické v literatire a umeni. Zaner balady v slovenskej literattre 19.
a 20. storocia a jeho presahy do inych umeni,“ usporiadanej Ustavom slovenskej literattry SAV
v dnoch 3. - 4. mdja 2012 v Bratislave.
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¢. 3 z op. 54; Svadobny deri v Troldhaugene, ¢. 6 z op. 65). Za Griegov najvyznamnejsi
opus v oblasti literatary pre solovy klavir v§ak znalci jeho tvorby povazuja Baladu
g mol op. 24, ktora v nasom kultirnom kontexte nie je natolko zndma. Ide o jedno
z vrcholnych diel zrelého umelca, kde sa prezentuje jednak ako majster velkej formy
bravirne ovladajuci klavirne techniky 19. storocia (interpretciu Balady zvladne len
profesiondlny interpret), ale aj ako tvorca idiomatiky noérskej, respektive skandinavskej
hudby a jej charakteristickej elegicko-melancholickej, baladickej vyrazovej atmosféry.
Dielo ma stc¢asne vyznamné postavenie aj v kontexte vyvoja klavirnej balady. Okrem
snahy o reflektovanie Griegovej skladby z vyssie naznacenych hladisk sa v tejto $tadii
pokusam sui¢asne postihnut aj jedine¢ny pribeh, posolstvo tohto diela.

Venujme teraz pozornost niektorym charakteristickym ¢rtdm literdrnej balady
a poetike literarnej baladickosti za uc¢elom vytvorenia si platformy na identifikdciu
ekvivalentnych vyrazovych prostriedkov v oblasti hudby.

Zrod balady ako literarneho Zanru je zviazany s hudbou. Termin ballare, ktory ma
talianske korene, oznacoval lyricka tane¢nu piesen. Vo svojej piesiiovej podobe mala
ustdlenu stroficku stavbu, bola rymovana a vyuzival sa v nej refrén.” Korene balady
v novodobom zmysle slova siahaji do Velkej Britanie, konkrétne ide o $kétske fudové
balady, ktoré spievali potulni spevéci so sprievodom harty. V Eurdpe sa zacala balada
pestovat az pod vplyvom zbierky staroanglickych baldd biskupa Percyho, ktoru vydal
roku 1765.% Této zbierka ovplyvnila najmé nemeckych, polskych a ruskych basnikov
(Herder, Goethe, Schiller, Mickiewicz a dalsi). Popularita umelej balady vyrazne stupla
v 19. storodi a pretrvava dodnes.

Balada byva charakterizovana ako ,,drama rozpravana vo forme piesne® alebo ,tra-
gédia vyrozpravana basnou™ a je pre nu charakteristické spojenie vsetkych druhov
literarnej poetiky - lyrickej, epickej i dramatickej.

Z hladiska koncep¢ného a casového je pre baladu prizna¢ny zhusteny dej, hutné
dialogy a tragické vyustenie, pricom dramaticky spad je zadrziavany lyricko-subjek-
tivnymi reflexiami a epizédami, v ktorych sa vyskytuju $tylistické figiiry na baze opa-
kovania, refrény a pod.°

Lyricka, epicka a dramaticka poetika v literattire a hudbe

V poézii, literatire a dramatickom umeni sa vyvinulo niekolko spdsobov ¢asovej or-
ganizacie, ktoré sa od seba odliSuju $pecifickym sposobom radenia udalosti a prefe-
rovanim uréitych kompozi¢nych postupov. Tieto mozeme zhruba rozlisit ako lyricky,
epicky a dramaticky princip.

2 FINDRA Jan - GOMBALA Eduard - PLINTOVIC Ivan (ed.): Slovnik literdrnovednych terminov.
Bratislava : Slovenské pedagogické nakladatelstvo, 1987, s. 44.

3 STRAUS, Frantidek: Prirucny slovnik literdrnovednych terminov. Bratislava : Spolok slovenskych
spisovatelov, 2002, s. 44.

+ STRAUS, Ref. 3, 5. 44.

5 ZILKA, Tibor: Vademecum poetiky. Nitra : UKF, 2006, s. 77.
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O ich systematizaciu sa pokusil nemecky autor Emil Staiger v knihe Zdkladni pojmy
poetiky.® V nadvéznosti na ideu slovenského skladatela Juraja Benesa (1939 - 2004), kto-
ry sa Staigerom nechal in$pirovat pri vyklade principu beethovenovskej sonatovosti ako
srealizacie dramatického ¢asového principu v tele hudby/ st nasledujice uvahy poku-
som o vymedzenie zakladnych ¢ft nielen dramatickej, ale aj lyrickej a epickej poetiky na
pdde hudby, ktort s literatirou a dramatickym umenim spéja prave ¢asovost.

Lyricky hudobny cas

Zakladnou doménou lyrickosti je poézia, pricom lyricka basen v nas urcitd naladu
evokuje uz samotnou volbou zoskupenia hldsok. K charakteristickym znakom lyric-
kej poézie patri preto jednota vyznamu slov a ich znenia; inak povedané kazdé slovo
a kazda hlaska ma v lyrickej basni svoju $pecifickt a nenahraditelnu funkeciu.

Nakolko st to prave lyrické, a nie epické alebo dramatické verse, pomocou ktorych
je mozné odovzdat posolstvo bez ohladu na konkrétny obsah slov, md lyricka poézia
velmi blizko k piesni. Hudba len umocnuje to, ¢o rozohravaju uz lyrické verse samot-
né: nie obsah slov, ale ich melodicku liniu a rytmus.

Metrum, rytmus a rymy lyrickych basni sa tak rodia si¢asne s ich obsahom a vypo-
vedou. Na rozdiel od epickej a dramatickej poézie, v ktorej je mozné rozliSovat medzi
obsahom a istou vopred existujicou formou, v lyrickej poézii formu ¢asto zovseobec-
nit a abstrahovat nemozno. Podobnou tendenciou k nerozluéitelnosti formy a obsahu
sa vyznacuje aj lyrickda hudobna kompozicia.

Na rozdiel od epiky ¢i dramatiky v lyrickom basnictve nejde o logické suvislosti
a zretelnost, ale o jednotné naladenie. S tym suvisi aj obmedzeny rozsah lyrickych
utvarov. Lyricky tvorca sa musi takpovediac poddat vnuknutiu; snahou dotiahnut ¢i
do dédsledku objasnit zdroj svojej inSpiracie by vlastne protirecil povahe lyrickosti.
K tej patri aj plynulost, s ktorou suvisi tendencia k nesamostatnosti jednotlivych casti,
resp. Usekov basne a obmedzené pouzivanie interpunkcie, v dosledku ktorej by sa jej
tok nevyhnutne zadrhaval. Posobenie lyrickej zlozky umocnuju navraty rozmanitého
charakteru: opakovanie slov, refrény a rymy. Na rozdiel od epickej a dramatickej poe-
tiky, ktoré smeruju odniekial niekam, v lyrike ¢as ,,zastal®

Pokial pribeh ¢i konflikt v ramci epického alebo dramatického diela vzbudzuju
skor nasu pozornost, lyrické verse nas bud oslovia, t. j. vzbudia v nas vntutornu odozvu,
»sympatetickd rezonanciu®, alebo nas nechaju chladnymi. Kto je naladeny lyricky, ne-
zaujima stanovisko, ale nechava sa ocarit kizlom okamihu, ,,stiznie“ s autorom basne.

Pri porozument lyrickej basni teda poslucha¢ rezonuje bez toho, ze by chapal dis-
kurzivne, t. j. chdpe bezddvodne (intuitivne). Lyricka poézia nas totiz nechce ani upu-
tat, tak ako je tomu v pripade epiky, ani vzrusovat a napinat, ako je tomu v pripade dra-
matickosti. Je poéziou osamelosti, ktort dokdaze vnimat len rovnako citiaci a naladeny
jedinec. KedZe lyricky autor sa nezaujima o posobenie svojich diel, ur¢enych rovnako
naladenym jedincom, a teda skor mensiemu okruhu posluchacov, nesnazi sa na nich
posobit rétoricky.

¢ STAIGER, Emil: Zékladni pojmy poetiky. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1969.
7 BENES, Juraj: O sonatovosti. In: Tempo, 2005, ¢. 1. Bratislava : HTF VSMU, s. 6-8.



36 Markéta Stefkova

Svojou bezprostrednou viazanostou na médium zvuku sa poetika lyrickej poézie
najviac blizi hudbe. Tato koncentracia na zvukovy aspekt ako charakteristicky znak
lyrickej poetiky je vsak v hudbe este ovela silnejsia. Na fakt, Ze ton v hudbe je dosledne
oslobodeny od pojmovosti, ¢im sa hudba zasadne odlisuje od akéhokolvek re¢ového
prejavu, upozornil Eduard Hanslick v slavnom spise O hudobnom krdsne: ,,Podstatny
zasadny rozdiel spoc¢iva v tom, ze v re¢i je ton iba znakom, to znamena prostriedkom
na dosiahnutie ucelu - to znamend, Ze vo vztahu k vyjadrenému je ton celkom cudzi;
kym v hudbe je tén vecou, to znamend, zZe vystupuje ako samoiicel.“® Tato charakteris-
ticka vlastnost tonov v hudbe sa zdsadnym sposobom premieta aj do sféry ,hudobné-
ho vyznamu“ a mechanizmov ,,rozumenia hudbe®, ako na to poukazala znama polskd
muzikologic¢ka Zofia Lissa: pokial v poézii sa jazykovy znak meni na znak poeticky
a v ur¢itom kontexte inych slov ziskava na mnohozna¢nosti, v hudobnom kontexte
sa motiv v kontexte inych motivov stava ¢oraz jednoznacnej$im vo svojej informadcii
a jeho vyznam v priebehu skladby ¢oraz zrozumitelnej$im. Informaény naboj poetic-
kého fragmentu je tym hlbsi, ¢im viac asocidcii je v nas schopny vzbudit dany komplex
vyrazov. V hudbe je to naopak: esteticky zmysel vypovede hudobného diela chapeme
len postupne; rovnako postupne prenikdme aj k chapaniu zmyslu a funkcie jednotli-
vych fragmentov v kontexte celku. Cim &astejsie hudobné dielo pocujeme, tym lepsie
a jednoznacnejsie mu rozumieme.’

Lyricka poetika sa v hudbe presadila predovsetkym v obdobi romantizmu, ktoré-
ho estetika mala tendenciu potldc¢at vizby medzi hudbou a rétorikou. Prave preto ro-
manticki hudobni skladatelia - v nemeckej hudbe Franz Schubert, Robert Schumann,
Johannes Brahms, Hugo Wolf, v ruskej hudbe Peter Ilji¢ Cajkovskij, v ¢eskej hudbe
Antonin Dvorak, v slovenskej hudbe Jan Levoslav Bella a dal$i prostrednictvom svojej
piesiiovej tvorby nanovo umocnili odkaz ukryty v skvostoch lyrického basnictva.

Lyricka poetika sa v§ak v hudbe 19. storocia uplatnila aj v oblasti klavirnej minia-
tary. Mnozstvo lyrickych a intimne ladenych opusov Roberta Schumanna, Fryderyka
Chopina, Johannesa Brahmsa, Felixa Mendelssohna-Bartholdyho, Edvarda Griega,
Franza Liszta, Bedficha Smetanu, Zdenka Fibicha, ktoré boli dovtedy skor okrajovou
oblastou zdujmu vyraznych skladatelskych osobnosti, je podla jedného z najvyznam-
nej$ich muzikoloégov 19. storo¢ia Carla Dahlhausa do istej miery aj vysledkom pocitu
vycerpania moznosti ,velkych foriem symfonie, sla¢ikového kvarteta, sonaty a pod.,
ktoré dominovali v epoche klasicizmu.'

Epicky a dramaticky hudobny cas

epickym a dramatickym hudobnym ¢asom.
Za epické povazoval Benes principy barokovej suitovosti a stavebnosti, preferujtce
adiciu (t. j. ¢ire priradovanie). Podstatu dramatickej hudobnej poetiky spajal Bene$

8 HANSLICK, Eduard: O hudobnom krdsne. Prispevok k revizii estetiky hudobného umenia. Brati-
slava : Hudobné centrum, s. 82.

°  Pozri in: LISSA, Zofia: Nové studie z hudebni estetiky. Praha : Editio Supraphon, 1982, s. 96.

' DAHLHAUS, Carl: Klassische und romantische Musikdsthetik. Laaber : Laaber-Verlag, 1988, s. 20.
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s vynalezom ,sonatového hudobného myslenia“ a ,,sonatového principu® a objavom
»tematickej prace®, ktory chapal ako ,realizaciu dramatického casu, t. j. sonatového
hudobného myslenia ,v tele® hudby na réznych trovniach skladby“!. Vynalez sonato-
vého hudobného myslenia, sonatového principu, sonatovej formy a sonatového cyklu
sa véeobecne spdja s menom Josepha Haydna, pricom Beethoven vo svojej hudbe pod-
la Benesa tieto principy ,,doviedol k vrcholnej dokonalosti.“!?

Haydnovsko-beethovenovska sonatovost a princip ,tematickej prace® povazoval
Benes$ za realizaciu dramatického ¢asu ako hierarchicky najvyssieho sposobu casovej
organizicie v oblasti hudby. Tymto spdsobom sa tak podla Benesa kone¢ne aj na pode
hudby realizuju idedly, ktoré sa v inych oblastiach eurdpskej kultury presadili uz v ob-
dobi humanizmu a renesancie: napriklad zrod individualizmu ako historicky novej
osobnostnej kvality Europanov," s ktorou suvisi aj zdoraznovanie idey modernosti,
avantgardnosti a pokrokovosti. Podstatu $tandardného sonatového cyklu vysvetloval
Benes ako zjednotenie vSetkych troch typov hudobného ¢asu: dramaticky - prva a po-
slednd ¢ast; lyricky — pomala Cast; epicky — menuet, resp. scherzo.

Co Benesa na Beethovenovi fascinovalo, bola zjavne jeho schopnost neustéleho
vyvodzovania dosledkov z ivodnej témy, ¢i skor avodného ,vyroku®. To vyjadruje na-
priklad jeho definicia podstaty sondtovej formy ako utvaru, ktory ,,spociva v organizo-
vani viacerych usekov tak, Ze nasledujuci je logickym vyustenim predoslého.

Staigerovo vymedzenie rozdielu medzi principmi epickej a dramatickej poetiky je
v8ak bezprostredne podnetné aj pri snahe o rozliSenie medzi Mozartovym a Beetho-
venovym ponatim sondtovosti.

Mozartovo usilie o balans a architektonicku vyvazenost zretelne koreSponduje
s rovnomernostou a symetrickou podstatou epickych ver$ov. Uplatnenie principov
epického umenia je velmi zreteIné na baze Mozartovej opernej tvorby. Podobne ako
epicky basnik, ani Mozart vo svojej hudbe neposkytuje priestor na vyjadrenie extrém-
nych vykyvov nélady ¢i emdcif protagonistov svojich opier a zachovava si odstup od
ich diania. Akakolvek prenikava a v dejinach hudby azda jedine¢na je jeho schopnost
charakterizovat hudbou psychologické stavy svojich hrdinov od najhlbsej bolesti po
najcistejsiu radost, Mozart svoje postavy nediferencuje na dobré a zlé, nedava najavo
svoje sympatie ¢i antipatie a nestdi ich. Podobne ako Homér vo svojich eposoch, po-
zoruje aj Mozart s prenikavou jasnozrivostou dianie akoby z jedného bodu, z uritej
neutrélnej perspektivy.

Tak ako epicky basnik, ani Mozart nechce byt povazovany za nikoho iného nez
rozpravaca, ktory veci vidi a ukazuje také, aké su.

Zakladnou potrebou epického umelca je schopnost vidiet a zretelne rozlisit jednot-
livé postavy. Preto epicky umelec oblubuje svetlo. Aj v tomto ohlade je Mozart takmer
prototypom - jeho hudba ¢asto priam vyzaruje jas, ba az svetelnu energiu. Temnota,
smrt ¢i tragicka osudova laska, to vsetko Mozarta rovnako ako epicky ladeného basni-
ka zaujima len potial, pokial nehrozi ,,roztavenie® obrysov existencie jednotlivca.

I BENES, Ref. 7, s. 7.
2 BENES, Ref. 7, s. 7.
13 BENES, Ref. 7, s. 7.
14 BENES, Ref. 7,s. 7.
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Pokial Beethovenovou ambiciou je upinat nas od samého zacdiatku permanentne
na koniec diela, uprednostiiuje Mozart rovnako ako epicki basnici adiciu ako zdkladny
kompozi¢ny princip tak v malych detailoch, ako aj pri skladani samostatnych casti.

K dal$im charakteristickym znakom dramatickych diel podla Staigera patri, ze
v centre pozornosti ich autorov stoji problém a vlastnym motorom ich vyvoja je na-
liehavy vzdor a boj o zmenu daného stavu veci, sprevadzany urputnym vypatim véle.
V désledku permanentného vedomia, ze predchadzajucim ¢astiam ¢osi chyba, Ze ne-
vyhnutne potrebuju este nejaké doplnenie, aby nadobudli zmysel a boli zrozumitel-
né, sa preto priebeh kazdého dramatického diela vyznacuje nepokojom, napinanim
a netrpezlivostou. Taziskovym momentom, ku ktorému sa v dramatickom diele od
zadiatku smeruje a od ktorého zavisi vsetko, je koniec.”®

Je zrejmé, Ze tymito vlastnostami sa vyznacuje nielen dramaticka poézia alebo Sha-
kespearove divadelné hry, ale aj Beethovenova hudba. To v$etko sa unho organicky
snubi s dal$im charakteristickym aspektom dramatického umenia, ktory Staiger vy-
medzuje ako ,pateticky“ a ktory uz Aristoteles vyZadoval aj od kazdého rétorického
prejavu: schopnostou vzbudit [udské vasne.'s

Ako upozorniuje Staiger, pohyb patetického ¢loveka smeruje proti tomu, ¢o je.
K jeho podstate preto neodmyslitelne patri rozohnujici rytmus, ktory nami otriasa
ako neodbytnd vyzva a ktory tazi z napétia medzi pritomnym a buducim. Staigerove
tézy opat mimovolne vyvolavaju aj predstavu Beethovenovych gest a koncentrovanych
vyrokov, nasytenych rétorickym patosom a obklopenych poml¢kami, ktoré sa ndm do
mysle vryvaji po prvom pocuti.

Ako pravy ,problematicky autor si Beethoven v koncepcii svojich sondatovych
cyklov najskor uréi bod, ku ktorému véetko smeruje. Nasledne zvazi, ako je vzhladom
na tento bod potrebné usporiadat stavbu celého cyklu a stanovi povahu a rozsah jeho
jednotlivych casti. Po¢ina si teda rovnako ako Dostojevskij alebo Balzac, ktori proble-
matiku intrig svojich romanov sleduji do najmensich podrobnosti, pricom st ntteni
vynalozit maximalnu obozretnost, sistredenie a usilie na to, aby vetko vonkajsie bolo
len naznacené niekolkymi tahmi, a naopak, vSetko podstatné vyzdvihnuté a koncen-
trované v niekolkych ,,pregnantnych momentoch®

Nevyhnutnost, s akou dramatik hlada rieSenie problému a odpoved na bytostné
otazky Iudskej existencie, prirovnava Staiger dokonca k sudnemu procesu. Podobne
ako sudca musi aj dramatik ,vyrie$it® ¢i ,rozsudit uréity pripad. Preto je povinny
véetko, ¢o k veci patri, podrobit dékladnému skimaniu. Musi kombinovat aj tie naj-
vzdialenejsie moznosti. Upletie siet vztahov, starostlivo rozvazi premisy, vyvodi re-
tazce dosledkov, a nakoniec vynesie pokial mozno ¢o najspravodlivejsi rozsudok. Aj
striedanie dialdgu a monoldgu, také prizna¢né aj pre Beethovenovu hudbu, pripomina
sud. Monoldg vyjadruje zamer, skryté motivy konania a vnutorny konflikt subjektu.
V dialdégu a replikach sa diskutuje. Jeden sa pyta, druhy odpoveda; jeden obzaluva,
druhy obhajuje. V drame i na sude sa teda na rozdiel od epickej optiky Zivot nepred-
stavuje ani neznazornuje, ale sudi.

!> Por.: STAIGER, Ref. 6, s. 87.
¢ STAIGER, Ref. 6, s. 105.
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Zaner balady v klavirnej literatire

Zéner balady sa v hudbe uplatnil nielen vo vokélno-instrumentdlnych, ale aj in3tru-
mentalnych, predovsetkym klavirnych kompoziciach.

Tvorcom zanru balady v klavirnej literatire je polsky skladatel Fryderyk Chopin
(1810 - 1849), ktory je autorom spolu $tyroch balad (op. 23 g mol, op. 38 F dur, op.
47 As dur a op. 52 f mol). Tieto diela vznikli v rozmedzi rokov 1831 az 1842 a patria
nielen k najhravanejsim, ale aj obsahovo najzavaznejsim a formovo najkomplexnej$im
skladbam autora. Hoci sa traduje, Ze Chopina k napisaniu tychto skladieb inspiro-
vali basne Adama Mickiewicza a badatelia venovali pozornost aj hladaniu konkrét-
nych basni, ktoré Chopinovi sluzili ako predloha,'” jeho zamerom nebolo komponovat
programovu hudbu, ani opierat sa o predobraz vokélno-instrumentalnych zanrov.

Chopinovi islo o adaptaciu umeleckych prostriedkov vyuzivanych v literatire do
reci inStrumentalnej hudby 19. storocia, resp. o najdenie vhodného sposobu hudobné-
ho vyjadrenia troch foriem poetického basnictva - lyrickej, epickej a dramatickej. Pri
hladani hudobnej idiomatiky na vyjadrenie tychto troch poldh sa v§ak Chopin mohol
opriet o svoje predoslé skladby vytvorené v inych zanroch (pozri Prilohu, Priklad 1:
Chopin: Balada g mol op. 23,t. 1 - 16).

Skladbu otvara recitativna parlando-rubatova melédia (typ melodiky, ktory je od-
vodeny od deklamacie hovoreného slova), ktora evokuje narativny charakter a asociuje
osobu rozpravaca prednasajuceho v patetickom $tyle (dramaticky zvrasnend melodia
zdvojena v oktavovom unisone usti do dvoch patetickych generalnych pauz; charakter
zavaznosti umocnuje Chopin prednesovou instrukciou pesante — zavazne, s dorazom).
Pokracovanie v rytme val¢ika sa nesie v duchu epického priradovania.

Lyricko-kantabilné tseky st pribuzné Chopinovym nokturndm, v ktorych sa pre-
slavil ako majster spevu na klaviri (pozri Prilohu, Priklad 2: Chopin: Balada g mol op.
23,t. 68 - 82).

V nich sa $irokodychd melddia klenie nad rozlozenymi akordmi podobne ako
v opernej arii; v dalSom priebehu sa objavuje aj v bohato varirovanej podobe, s mno-
hymi melodickymi ozdobami, kde sa Chopin nechal vydatne in$pirovat technikami
talianskeho operného spevu belcanto. Vokalnu provenienciu tohto motivu potvrdzuje
aj pokyn sotto voce (polohlasom) - ide o jeden z terminov, ktoré Chopin prevzal z vo-
kalnej literatury a ako jeden z prvych uplatnil ako prednesové instrukcie v klavirnej
literature.

Dramaticku vyrazovu polohu vyjadruje Chopin spdsobom pribuznym jeho klavir-
nym Etuddm op. 10 a op. 25 - tu vak treba upozornit na $pecificky charakter Chopi-
novych etud. Etudy boli povodne ,,cvicnymi“ skladbami, t. j. boli to technické cvice-
nia, ktoré mali klaviristovi pomoct pri zvlddnuti urcitych problémov predovsetkym
v rychlom tempe, ako tazké skoky, pasazové behy a pod. Tieto technické cvic¢enia vSak
Chopin ako prvy skladatel v dejinach hudby pozdvihol na droven virtuéznych poe-
tickych skladieb, ktoré dnes tvoria neodmyslitelnt sucast klavirneho repertoaru, ked

7 BROWN, Maurice J. E.: Ballade ii [Heslo]. In: New Grove Dictionary of Music and Musicians,
Vol. 1. Ed. Stanley Sadie a John Tyrrell. London : MacMillan, 2001, s. 554. WAGNER, Giinther:
Klavierballade [Heslo]. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Sachteil, Bd. 1. Ed. Ludwig
Finscher. Kassel : Barenreiter Verlag, 1999, stlpec 1153.
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nesmierne zintenzivnil ich vyraz zasluhou poetiky ich melodického a harmonického
néaboja. Dramaticku vyrazova polohu nachadzame v zavere Chopinovej Balady (pozri
Prilohu, Priklad 3: Chopin: Balada g mol op. 23, t. 208 - 264).

V prvom useku — Presto con fuoco (¢o najrychlejsie a ohnivo) musi klavirista zdolat
rychle skoky oboma rukami sucasne, v pravej navyse naro¢né striedanie poloh ruky,
charakter dramatického zapasu podciarkuju prudké harmonické zmeny, akordické
udery a synkopické akcenty (t. j. prizvukovanie ,,Jahkych“ dob taktu). V nasledujicom
useku (od t. 245) su rychle pasdzové behy v prikrom kontraste konfrontované s akor-
dickymi udermi toniky, ktoré zaznievaju v hlbokom registri klavira v monumentalne;
akordickej sadzbe a rytme smuto¢ného pochodu (ténina g mol sa v hudbe tradi¢ne
spdja so symbolikou smrti). Drama vrcholi ,ladovou sprchou® chromatickych oktav
(pohyb v chromatickom teréne, t. j. v nehierarchickom prostredi vSetkych ténov bez
ohladu na vychodiskovi durovi alebo molovu toninu, sa v hudbe od ¢ias baroka spéja
s negativnymi afektmi, bolestou, dramou, nepokojom, vzrusenim, od ¢ias 19. storocia
aj s démonickym a diabolskym charakterom a pod.).

Chopin sa literarnou baladou nechal ingpirovat aj z hladiska celkovej dramatur-
gickej stratégie: takisto ako pre literarne balady, je aj pre Chopinove balady charakte-
risticka tendencia k prudkému rozvijaniu dejovej linie, ktorej dramatickost sa zvysuje
na jednej strane na zaklade vyuzitia techniky preskakovania, resp. dramatického skra-
covania na baze tematickej prace a prudkou konfronticiou rozmanitych virtuéznych
hudobnych udalosti, ktoré dejovy spad postvaji vpred; na druhej strane na zéklade
techniky hypnotického zadrziavania dejového spadu v lyricko-kantabilnych usekoch.
To nakoniec vnimame ako neustale sa zvySujtice tempo, ktoré vedie k bravirnemu,
avSak tragickému vyvrcholeniu (v Balade g mol op. 23 symbolizované idiomom smu-
to¢ného pochodu, chromatickou ,smr$tou” a definitivnym utvrdenim neoblomne;j
tragickej toniny g mol zavere¢nymi akordickymi tdermi).

Popri virtudzne ladenom type balady, ktorého prototypom st Chopinove balady
a ktory dalej rozvinul predovsetkym Franz Liszt v Baladdch Des dur (1845 — 1848)
a h mol (1853), sa v 19. storo¢i vyvinul aj typ orientovany skor na predobraz vokalnej
balady.

Jeho prototypom st Styri balady op. 10 Johannesa Brahmsa z roku 1854. Skladatel
samotny sucasne poukazal na literarny predobraz, skétsku baladu ,,Edvard“ z Herde-
rovych Stimmen der Volker (Hlasy narodov).'® Brahmsove balady sa od Chopinovych
odlisuju aj jednoduchs$im ¢lenenim formy, prevazuje trojdielna piesniova forma. Exis-
tuju domnienky, ze Brahms pévodne zamyslal napisat vokalne dielo v strofickej forme
charakteristickej pre baladu a az pocas prace na skladbe sa rozhodol skomponovat
¢isto klavirne dielo.” Hudba sa okrem tragického charakteru vyznacuje archaizujici-
mi ¢rtami a drsnym ,,severskym ténom® Pre tento typ klavirnej balady je okrem inspi-
racie konkrétnym literarnym zdrojom typicka aj snaha o vyuzitie folklérnych prvkov
v zaujme idealizacie uréitého etnika a ndrodnosti, prizna¢nd pre umenie v 19. storoc¢i.

Tvorca ididmu ndrskej, v $irSom zmysle slova $kandindvskej umeleckej hudby Ed-
vard Hagerup Grieg skomponoval Baladu g mol op. 24 roku 1876. Skladba je odozvou

18 WAGNER, Ref. 17, stpec 1154.
19 BROWN, Ref. 17, 5. 554.
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na smrt skladatelovych rodi¢ov na jesen 1875. Z hladiska vy$sie nadrtnutej typologie
klavirnej balady predstavuje syntézu oboch typov, virtuéznej chopinovsko-lisztov-
skej balady na jednej strane a brahmsovskej literarne a folkloristicky orientovanej na
druhej strane. Z hladiska hudobnej formy je kompozicia stucasne cyklom variacii na
tému norskej ludovej piesne Den nordlanske Bondestand (Norsky stav sedliacky), kto-
ru Grieg objavil v zbierke najvyznamnejsicho zberatela noérskeho folkloru Mathiasa
Ludwiga Lindemana. Varia¢nd forma je v hudbe analdgiou strofickej formy, vyuziva-
nej v literarnych baladach.

Text piesne som do slovenciny prelozila podla nemeckého prekladu v proze:*

Ich weif$ so manches feine Lied | Pozndm tolko uslachtilych piesni | a (4 takty)
lovost

iiber schone ferne Lande, o krdsnych cudzich krajindch Icrlll(;oor:x(;iika

aber noch nie horte ich ein ale este nikdy som nepocul pieseri | (4 takty)

Lied 4 pocutp stupiiovanie chromatiky a diso-
ntnosti,

tiber das Land, das uns umgibt. | o krajine, ktord nds obklopuje. Egntinuélln e Klesajtici bas

Und deshalb will ich nun ver- A preto sa chcem teraz pokusit b (4 takty)

suchen kontrast:

eine Weise zu machen, die den | vytvorif pieseri, ktord ludom po- | dur

Menschen sagt, vie, diatonika

dafd es auch hier im nordlichen | Ze aj tu v severskej krajine je K

Land schon ist, pekne, f‘, (4 t? ty) .

leich der Siid $irokd harmonia
:Icehrirel? €ich der ouden es ver- |, o juh fiou opovrhuje. stupniuje temny charakter

(Pozri Prilohu, Priklad 4: Grieg: Balada g mol op. 24, t. 1 — 16 (téma).

Z hladiska formalnej struktiry ma tato melddia podorys piesnovej formy, schému
aaba, ktora najdeme v tisickach Iudovych piesni a ktora tvorila vychodisko aj pre skla-
datelov umelych piesni, napriklad pre Schuberta.

Uz melddia Iudovej piesne sa vyznacuje melanchdliou a pochmurnou baladickou
atmosférou typickou pre ndrske piesne. To spdsobuje predovsetkym neustale prizvu-
kovanie molového charakteru (molovost je v hudbe tradi¢ne vyrazom smutku, tragiky,
lamentézneho charakteru).”’ Molovu terciu, tén b, melddia navyse najcastejsie dosa-
huje na béaze klesajuceho pohybu, zostupu: ten je v hudbe takisto ako v beznom zivote
spaty s ochabovanim a zoslabovanim, a teda s vyrazom rezignacie. Bolestno-tragicky
charakter je ,zakddovany*“ aj v linii jej melodickej kresby: jeden zo zdkladnych prvkov
stavby melodie, sled dvoch klesajucich ténov, je v hudbe od nepamiti vyrazom vzlykov
a vzdychov. Rytmizovanie jedného ténu v bodkovanom rytme sme uz v Chopinovej
Balade g mol identifikovali ako idiém smuto¢ného pochodu.

Temny charakter a baladicku atmosféru melédie Grieg umocnuje rafinovane chro-
matickou harmonizaciou. Napadné st predovsetkym chromaticky klesajuce linie: jed-
nak v spodnom hlase, ale aj v liniach ostatnych hlasov, ktoré sa postupne ,,odstepuju’,
najskor na tretej dobe prvého taktu a nasledne na prvej dobe druhého taktu, kde na-

2 Cit. podla BROCK, Hella: Edvard Grieg. Eine Biographie. Schott : Atlantis Verlag, 1989, s. 207.
21 Vid STEFKOVA, Markéta: Tedria hudobnej interpretdcie. Bratislava : VSMU, 2011, s. 141-142.
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stupuje $tvorhlas. Ludové melddia je tak postupne akoby ¢oraz viac ,,paralyzovand®
(»rozozierana®, beznadejne ,tahand ku dnu“) uplatnenim klesajicej chromatiky vo
vSetkych hlasoch. Klesajtca chromatika je od ¢ias baroka zndma a vyuzivana ako jed-
na z najsilnejsich hudobno-rétorickych figur, passus duriusculus a vyjadruje smutok,
narek, zial, bolest, smrt a beznadej. Najzndmejsou podobou tejto figiry je tzv. lamen-
to-bas.”

Negativny, resp. lamentdézny charakter témy skladby Grieg umocnuje vyraznym
uplatnenim chromatiky aj v oblasti vertikaly, t. j. akordov, ktoré s vyslednicou vyssie
zmienenych linedrnych procesov. Jednotlivé hlasy maju totiz tendenciu napredovat
prevazne v spolo¢nom rytme (syrytmicky), takze tato hudbu vnimame jednak ako
sled linii, ale aj ako sled harmonii: a nakolko syrytmické vedenie hlasov je typické pre
rané vyvinové §tadia eurdpskeho viachlasu v ramci sprievodu choralovych melddii,
zvykneme hovorit aj o ,,choralovej* sadzbe. Neobycajne expresivny vyrazovy uc¢inok
dosahuje Grieg na zaklade vyuzitia alterovanych akordov, predovsetkym $tvorzvukov,
typickych pre neskororomantickd harméniu. Stvorzvuky st v hudbe vzdy ,,dynamic-
kej“ povahy, t. j. vytvaraju tenziu, naliehavost, napéitie. Toto napitie spdsobuju tzv.
»smerné“ (alebo ,citlivé®) tény; v spoji dominantny septakord (= najfrekventovanejsi
»smerny*“ §tvorzvuk) > tonika v ténine g mol je ,,smernym® ténom fis, t. j. tento ton
v nas vyvolava potrebu rozvedenia do zakladného ténu g - tento harmonicky spoj sa
najcastejsie vyskytuje na mieste zdvaznych tektonickych cezur; tak aj v téme Griegovej
Balady, vid takty 8 a 16, spoj suzvukov d-fis-a-c > g-b-d. Mozeme si v$ak v§imnut, Ze
ton fis v altovom hlase nie je rozvedeny nahor, t. j. do zakladného ténu toniky g, ale
klesa cez e ku d. Tento melodicky postup, ktorého podstata spociva v tom, Ze tenzii
smerného ténu, ktory si ziada byt vedeny nahor, sa nevyhovie a melodicka linia klesa,
na zaklade ¢oho nadobudame pocit ¢ohosi neuspokojivého a bolestného, je v skuto¢-
nosti typickym postupom v nérskej fudovej hudbe. Grieg ho chédpal ako jeden z cha-
rakteristickych prostriedkov vyjadrenia drsného elegicko-melancholického ndrskeho
koloritu a vyuzil ho nespocetnekrat vo svojej hudbe, ¢im ididmu ndrskej umeleckej
hudby dodal svojraznu ,,pecat®.

V harmonii romantickej hudby je tenzia ,,smernych® troj- a stvorzvukov vystupno-
vana zavadzanim dal$ich (umelych, nedoskdlnych) smernych toénov; to sa v notovom
zazname témy Griegovej balady prejavuje mnozstvom posuviek, t. j. krizikov a bé.

Venujme napokon pozornost ,,pribehu” témy Griegovej Balady: v uz spominanom
podoryse piesniovej formy aaba st zakddované archetypalne principy rozvijania ¢aso-
vych priebehov v hudbe, ktoré su ¢asto zakladom aj tych najsofistikovanejsich hudob-
nych foriem:

a - nastolenie myglienky,
a - opakovanie,

b - kontrast,

a - navrat znameho.

2 Vid STEFKOVA, Markéta: Na ceste k zmyslu (stidie k hudobnej analyze). Bratislava : Divis, 2007,
s. 36 a STEFKOVA, Ref. 21, s. 138-139.
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Sposob, akym Grieg zhudobnuje melédiu ludovej piesne, rafinovane predzname-
nava priebeh skladby ako celku, konkrétne

1) prehlbovanie dramatickosti pri opakovani a: kontinualne klesajuci bas, pribudanie
chromatickych linii, vyhrocovanie disonantného charakteru v taktoch 5 - 8;

2) nadej na vykupenie v useku b: kontrast dur a mol, odhodlanej diatoniky s bolest-
nou chromatikou v taktoch 9 - 12;

3) predznamenanie tragického zlomu a beznadejného vytstenia pri navrate a; aran-
zovanie akordov v $irokej harmonii umociiuje temny, tragicky charakter v taktoch
13 - 16.

Skor nez sa budeme venovat analdgii priebehu motta a celej skladby vsak este po-
ukdZem na svojraznost epickej a lyrickej poetiky Griegovej skladby, ktora suvisi so
zakotvenim skladatelovej poetiky v ndrskej fudovej hudbe.

Tane¢nu idiomatiku nérskej ludovej hudby, ktora sa vyznacuje bujarymi rytmami
a ostrymi disonanciami, nachadzame v 4. variacii (Pozri Prilohu, Priklad 5: Grieg:
Balada g mol op. 24, t. 66 — 73; 4. variacia).

Grieg sa tu nechal in$pirovat nérskym Iudovym tancom zvanym springar (,,sko¢-
nd“), pre ktory je typickd rytmicka bujarost. Ta sa v melddii tychto tancov prejavu-
je nahlym striedanim noét v réznych rytmickych hodnotach (celé, osminové, trioly)
a synkopickymi akcentmi. Drsny charakter tychto tancov je umocneny zasluhou vy-
skytu disonantnych zhlukov na rytmicky akcentovanych dobach, ¢im je stcasne vy-
stupiiovand ich ddernost. Grieg tu nadvizuje na nérsky fudovy kolorit, konkrétne sa
nechal ingpirovat hrou na znamom Iudovom nastroji, tzv. ,hardangerskych husliach*
s dvojitym ostrunenim, takze pri hre na tomto nastroji sa ¢asto vyskytuju disonantné
intervaly ako tritény, sekundy, septimy a pod. Mimoriadne charakteristické v tomto
zmysle st predov$etkym suzvuky v favej ruke, imitujice techniku huslovej hry, pri¢om
stzvuky g-cis a d-b v danom harmonickom kontexte (g mol) posobia ako deformacia
konsonantnych kvint g-d a d-a.

Tym Griegova hudba nadobuda aj neoby¢ajne moderny charakter: jeho $tylizova-
né upravy noérskych ludovych tancov boli napriklad vyznamnou in$piraciou pre Bélu
Bartoka, ktory je povazovany za jedného z najvyznamnejsich skladatelov 20. storocia
a ktorému sa zvykne pripisovat ,vynéalez* idiomu Allegro barbaro (Bartokova slavna
skladba z roku 1911), v intencidch ktorého sa klavir chape skor ako bici néstroj.

Aj v tejto ,,springarovej variacii“ Grieg napokon vyuziva prvok chromaticky klesa-
jucich pasazi, ktoré v rychlom $estnastinovom pulze ,krizuju“ melddiu a disonujice
stizvuky v bujarom tane¢nom rytme, a ktoré v tomto kontexte evokuju vyraz grimasy,
usklabku a pod., diametralne sa odliSujuci od vychodiskovej lamentdznej polohy (pas-
sus duriusculus). Grieg tu nasiel osobity vyraz tradicie nérskeho folkloru, v ktorej sa
vyskytuju aj ,trollovia“ — $kriatkovia trpasli¢ieho alebo aj obrovského vzrastu. V tejto
stvislosti je zaujimavé podotknut, Ze samotny Grieg meral len 151 cm a jeho manzelka
Nina bola este o niekolko centimetrov niZsia, takze par, ktory si na fjorde v najkrajsej
$tvrti Bergenu ,,Paradis“ postavil sidlo od tych ¢ias nazyvané Troldhaugen (Vi$ok Trol-
lov), prezyvali ,,dvaja Trollovia“ - v Griegovej tamojsej vile sa dnes nachadza Muzeum
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Edvarda Griega, kde je mozné zhliadnut aj obraz ,,Dvaja Trollovia“, zachytavajuci pre-
chadzku manzelskej dvojice zozadu obklopenej nadhernou prirodou Troldhaugenu.

Ako v dosial najvyznamnej$ej publikécii o Griegovom Zivote a diele podotyka-
ju popredni ndrski znalci Finn Benestad a Dag Schjelderup-Ebbe, Grieg bol ¢lo-
vekom s rozpoltenou, konfliktnou povahou: ,,Die eine [Natur, p. a.] strebte nach
Kontemplation, um Kreativitét zu finden, die andere trieb es stindig fort von der
Ruhe, in einem unbefriedigten, beinahe unersattlichen Bediirfnis nach Stimuli in
Form von neuen, bunten Erlebnissen. Grieg war sich dieses Konfliktes schmerz-
lich bewuf3t. [...] Troldhaugen wurde [...] fiir Grieg ein Ort mit Sonne und Schat-
ten. Gegeniiber Beyer driickte er sich am 24. Oktober 1892 folgendermaflen aus:
,Der Troldhaug, der Troldhaug, der birgt sowohl gute als auch bose Trolle.” Offen-
sichtlich hatte Grieg seine innere Gespaltenheit auf das Heim und die Umgebung
tibertragen.“?

Existuju teda dva typy trollov: dobri a zli, t. j. dobrosrde¢ni, mili a astretovi na
jednej strane a ostrovtipni a ustipa¢ni, zlostni az zlomyselni na strane druhej. Tento
,»idiém zlého Trolla“ pretavil Grieg do velmi osobitej a az démonickej hudobnej poeti-
ky - napriklad vo svojej slavnej skladbe Tanec skriatkov z cyklu Lyrické kusy.

Originalnu a $pecificky ,$kandinavsku® pecat nesie aj Griegov lyricky idom, ¢o
teraz demonstrujem na 5. varidcii.

Tato varidcia spociva v prvku konfrontacie, resp. dialégu. Lava ruka nastoluje otaz-
ku v lisztovsky rapsodickom, naliehavo vystupniovanom rytme recitativu (recitando
stretto); prava odpoveda fragmentmi motta kompozicie.

V lyrickych pasdzach stredného dolce-useku akoby sa odrazala prekrasna, ale si-
¢asne aj chladne nepristupna a melancholicka atmosféra nérskych fjordov (pozri Pri-
lohu, Priklad 6: Grieg: Balada g mol op. 24, t. 99 - 102 (stredny usek 5. variacie)).

Sirokodyché rozklady klavira nasmerované do vysky evokuju nekoneény horizont;
ozdobné prvky v klesajicej linii melddie (natrily vyznac¢ené notami mensich hodnot)
noérsky fudovy kolorit. Typicky melancholicko-elegicky vyraz vSak melodickej krivke
prepozi¢iava predovsetkym melodicky postup, ktory Grieg povazoval za najcharak-
teristickejsi znak melodie ndrskych Tudovych piesni a ktory si osvojil natolko, Ze sa
v odbornej literattre zvykne oznacovat ako jeho ,,podpis®: zostupny melodicky sled od
vrchného tonu stupnice na citlivy, resp. smerny tdn, ktory vsak v rozpore s pravidla-
mi ,klasickej, ale aj tradi¢nej ludovej eurépskej hudby nielenze nie je rozvedeny do
prislusného zakladného tonu, ale navy$e neorganickou preryvkou, melodickou trhli-
nou klesa na piaty ton stupnice. Najslavnejsim prikladom uplatnenia tohto postupu je
uvodné motto Griegovho Koncertu pre klavir a orchester a mol op. 16.

Vratme sa napokon k procesualnej analdgii medzi témou Griegovej Balady (t. j.
»pribehovému® sposobu zhudobnenia melddie v podobe aaba) a celkovym podory-
som jej formalneho priebehu. V duchu koncepcii sonatovej formy a sonatového cyklu,
ktoré boli rozvinuté v klasicistickej europskej hudbe po¢ntic Beethovenom, skladatelia
19. storodia uplatniovali v procesualnom vyvoji svojich kompozicii velmi ¢asto kon-
cept ,,per aspera ad astra®, nocou k svetlu, t. j. priebeh nasmerovany od vychodiskovej

» BENNESTAD, Finn - SCHJERDERUP-EBBE, Dag: EDVARD GRIEG. Mensch und Kiinstler,
Leipzig : Deutscher Verlag fiir Musik, 1993, s. 205.
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osudovo-tragickej situdcie k zavere¢nej apotedze symbolizujicej prekonanie prekazok,
vitazstvo a triumf (prototypom je Beethovenova ,,Osudovd“ symfénia ¢. 5 alebo Sym-
fénia & 9 s Odou na radost). Vyvojovy obltk Balady g mol poéntic 11. varidciou Grieg
akoby skuto¢ne nasmeroval k zavi$eniu koncipovanému v duchu tohto ,,vzorca“(pozri
Prilohu, Priklad 7: Grieg: Balada g mol op. 24, t. 224 — 343 (variacie 11 - 14 a zavere¢ny
navrat témy)).

Klavirny part tu $tylizuje do podoby akoby pripravnej fazy, rozbehu velkolepého,
grandiézneho ,,symfonického” findle (evokacia virenia tympanov v lavej ruke, chora-
lu dychovych nastrojov a huslovych pizzicat v pravej ruke ako vychodiskovy model
v prvych dvoch taktoch; nasledna graddcia, t. j. sekvencovité postivanie modelu sme-
rom nahor, a napokon ,tematickd praca“ t. j. od$tepovanie fragmentov vychodisko-
vého dvojtaktového modelu v 2. az 4. riadku Prikladu ¢. 7). Gradécia a priestorova
expanzia vrcholi v 12. variacii, ked vychodiskova téma v durovej modifikacii zaznieva
v rozsirenej podobe (augmentacii) ako majestatny hymnicky choral, fanfara (po¢ntic
5. riadkom Prikladu ¢. 7). V tejto ,,linii“ nasmerovania na zévere¢nu apotedzu, kores-
pondujuc so standardnymi ocakdvaniami, Grieg rafinovanym uplatnenim prostried-
kov symfonickej gradacie v klavirnej sadzbe navodzuje dlhym procesom stuprniovania
a logikou harmonického vyvoja na konci 14. riadku Prikladu ¢. 7 jednoznacné ocaka-
vanie zaviSenia vitazného triumfu, apotedzy a katarzie a definitivneho vitazstva nad
vychodiskovym g mol v podobe nastupu findlneho stzvuku v G dur.

Namiesto tohto vrcholného stizvuku vSak na zaciatku 15. riadku nastupuje ,,Soku-
juca® generalna pauza a vpad divokého a horuckovito sa stupnujiceho tanca v g mol,
ktory vrcholi zufalymi fif- a fffz-vykrikmi v 20. riadku Prikladu ¢. 7. Nasledujuca 14.
variacia v zdrivom Prestissime, ktora je frenetickym stupniovanim démonického tan-
ca, vrcholi zlovestnou extdzou. Hortuc¢kovité vyvrcholenie napétia pretina v 25. riadku
»osudovd“ generalna pauza, ktord v hudbe od ¢ias baroka sluzi ako symbolicky vy-
raz smrti, tragického zlomu.** Zlovestné ticho pretina tuder lavej ruky vo fortissime
v hlbokom registri, oktavovo zdvojeny ton es, ktory sa lame v bolestnom polténovom
vzlyku. V poslednych dvoch riadkoch sa nad doznievajicou basovou zadrzou vracia
vychodiskova melddia, ktord vSak nezaznie cela vo vychodiskovej podobe aaba, t. j.
so symbolikou nadeje stelesnenej kontrastnym dielom b, ale len v podobe opakovania
uvodného $tvortaktia (aa), ¢o evokuje vyraz beznadeje a rezignacie.

V Balade g mol dokazal Grieg prepozi¢at osobity umelecky vyraz baladickému,
melancholicko-elegickému idiomu norskej a v $irSom zmysle slova aj skandinavskej
ludovej hudby, ale aj osobitej lyrike a drsnej tane¢nej bujarosti. Toto dielo povazoval
Grieg sucasne za jednu zo svojich najosobnejsich vypovedi. O tom sved¢i okrem iného
fakt, ze Grieg, ktory bol vynikajucim klaviristom a interpretom svojich skladieb, pre-
dovsetkym Koncertu pre klavir a orchester a mol op. 16, Baladu g mol nikdy neinter-
pretoval verejne. Ked'si Grieg skladbu viac ako dvadsat rokov po jej vzniku vypocul na
koncerte klaviristu Eugéna d’Alberta v koncertnej sale slavneho ,,Gewandhausu“ v Lip-
sku, napisal o tom svojmu priatelovi Frantzovi Beyerovi: ,,Hral dielo tak vynikajuico, ze
vSetkych [udi strhlo. [...] Pritom splnil pravdepodobne vsetky poziadavky, tak neznost,

K rozmanitym funkcidm péuz v hudbe v intencidch barokovej hudobnej rétoriky vid STEFKO-
VA, Ref. 22, 5. 30-31.
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ako aj $tylovost, mohutné stupnovania az do tplnej zurivosti. A mal by si pocut ta
dlht odvéznu fermatu na hlbokom Es. Myslim si, Ze ju drzal celd minutu! Ale G¢inok
bol kolosalny. A potom skladbu uzavrel tou starou smutnou piesiiou tak pomaly, tak
pokojne a prosto, ze ja sam som z toho bol tGplne vo vytrzeni.“*

Stadia vznikla v rdmci grantovych projektov VEGA 2/0078/12, 2012-2015 a VEGA 2/0143/11, rie-
$enych v Ustave hudobnej vedy SAV.

»  BROCK, Ref. 20, s. 211. Preklad do sloven¢iny Markéta Stefkova.
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Resumé

E. H. GRIEG’S BALLADE IN G MINOR IN THE CONTEXT OF THE DEVELOPMENT OF THE
P1aNo BALLAD

The author’s aim, based on a specification of the distinctive features of the ballad genre in the field
of literature and music, is to highlight the characteristic features of the use of ballad poetics and the
ballad genre in music, with particular reference to their application in 19" century piano literature.
In this context she outlines the significance of Ballade in G minor op. 24 by the Norwegian composer
Edvard Hagerup Grieg, who created the idiom of Norse (or indeed in the wider sense of the word,
also Scandinavian) art music. Based on a specification of the features of epic, lyric and dramatic
literary poetics, as defined by Emil Staiger in Basic Concepts of Poetics, analogies to these poetics
in the field of music are described in outline. While the Slovak composer Juraj Bene$ has already
found analogies in the application of dramatic literary poetics in Beethoven’s music, the author
also highlights analogous applications of lyrical and epic literary poetics in the work of prominent
European composers of the 18" and 19" centuries. Subsequently she addresses the genesis and
formation of the piano ballad genre, which crystallised in the 19" century in the work of Fryderyk
Chopin and Franz Liszt on the one hand and Johannes Brahms on the other. Having specified the
difference between the two divergent types of piano ballad, she focuses attention on Grieg’s Ballade
in G minor op. 24, which is his most important work for piano solo and represents a distinctive
synthesis of two ballad types: the virtuoso piano ballad and the ballad inspired by literature. Typical
of the latter, apart from its inspiration by a specific literary source, is the use of folklore elements for
the purpose (characteristic of the 19% century) of idealising a particular ethnic group and nationality.
Based on analysis of Grieg’s work and the procedures used, there is an illuminating demonstration of
the use of epic, lyric and dramatic musical poetics, and the author further shows how Grieg integrates
Norse folklore idiom into their context in a sophisticated manner. The composer conceived the
work as a theme with variations, founded upon the melody of a Norse folk song. Grieg accentuates
the song’s elegiac character, using descending chromatic procedures in the accompanying voices,
an extended spatial ambit, and alternating chords. Taking as his point of departure the archetypal
song-form schema aaba, Grieg thus lends a narrative character to the theme of the composition,
surpassing the elementary musical schema of the original folk song. In a contrasting section he
evokes the hope of redemption, or the idea of “per aspera ad astra’, characteristic of the conception of
great musical forms from the time of Beethoven (the prototype of Beethoven’s Symphony No. 5 “Fate”
and Symphony No. 9 with the “Ode to Joy”). Although Grieg’s musico-dramatic procedures in the final
variations, conceived as a bloc, evoke the entrance of a hymnic finale, apotheoses, “victory”, what
occurs instead, at the very moment when one expects the opening of the decisive climax, is a tragic
and fateful rupture. Hence the composition eventually culminates in impotent resignation, typical of
the ballad poetics and genre.
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2

PRILOHA

Priklad 1: Chopin: Balada g mol op. 23,t. 1 - 16

BALLAD.

Fr. Chopin, Op.23.
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Priklad 2: Chopin: Balada g mol op. 23, t. 68 - 82

lyricka nokturnova idiomatika

meno mossog.-54.

ol
]
va{
AN
ol
O
ol
=19 o
(I
ToNL [ el || #
(i
YRR IO
vlu ol fix a%
M 4l " %
,m:r l” vv o3
TS Nl
ANl
4 ||.’ﬁ%
ﬁJ ol
i
ol
szﬁ B
< SR
Ser[[M¥A | ®
Il
i e
NG <
N

oLl |« %
[ RN
SN [T
M .ﬁ.—au .E!s%.
1] T™| *
] L YARAR O
NN il *
Sl [
Ml &
1 ( VI
L .
L lnwvn 3%
L aat *
M sl
W i
2l &
VL ML
o[
| «

3
Ko,

*
N
L
N
M L
N
L ERER O
_HEA ¥
a l.r

(DAL IN

a8
T
T

*
. iil| 95
| =
L :
ui .«lmw,-ﬁ%
=|el o] &
(YRR .
R U &
!l .-44.%
Wil
1
L\ RN < .
o

22 FEE

5

e+
5 { 7
2 }

o

* Do,

Rax%a.

|



49

dramaticka vyrazova poloha pribuzna Chopinovym etudim

Presto .PPI'!".!!'I'Q_Q_?.J=120.;

Priklad 3: Chopin: Balada g mol op. 23, t. 208 - 264
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Priklad 4: Grieg: Balada g mol op. 24, t. 1 - 16 (téma)

Ballade
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Priklad 5: Grieg: Balada g mol op. 24, t. 66 — 73 (4. varidcia)
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Priklad 6: Grieg: Balada g mol op. 24, t. 99 — 102 (stredny usek 5. variacie)
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Priklad 7: Grieg: Balada g mol op. 24, t. 224 — 343 (varidcie 11 — 14 a zdvere¢ny navrat témy)
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14. variacia: frenetické stupiiovanie divého tanca
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PRINCIP BALADICKOSTI V DIELACH JANA
LEVOSLAVA BELLU A TADEASA SALVU!

Jana LENGOVA

PhDr. Jana Lengovd, CSc.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: jana.lengova@savba.sk

ABSTRACT

This analysis of selected works on ballad poetry by Jan Levoslav Bella (1843 - 1936) and Tadeas
Salva (1937 - 1995) addresses structural-formal aspects, the relationship of texts and music,
semantics, and musical symbolism. J. L. Bella composed three ballad songs for voice and piano:
Sehnsucht (ca. 1905) in German, Romdnc (ca. 1905) in Hungarian and Gajdos Filiiz (Filuz the
Bagpiper, 1927) in Slovak. They are distinguished by a through-composed form, integrity of
the vocal and instrumental components, and rich musical symbolism. T. Salva created the first
Slovak television opera Margita a Besnd (Margita and the Fury) for soprano, contralto, sixteen-
voice mixed choir and a silent dancer (1971), on the model of a ballad by J. Botto. He worked
freely with the musically arranged text, in the typical manner of literary adaptations. Salva
used the technique of limited aleatory, sound blocks, and the timbral capacities of the human
voice. The differentiated compositional approaches of both authors stem from their individual
musical poetics, the different genre form, and the change of musico-stylistic paradigm.

Keywords: Jan Levoslav Bella, Tadea$ Salva, ballad, song, TV opera, analysis, semantics,
musical symbolism

Balada ako jeden z najstars$ich lyricko-epickych zanrov zohrala vo vyvoji piesiiovej
kultary vyznacnd rolu. Od ¢ias Johanna Wolfganga Goetheho sa vieobecne akceptuje,
ze v balade koexistuje v osobitej syntéze lyrika, epika a drama. Goethe je tiezZ autorom
vystizného vyroku, Ze balada md v sebe nie¢o mysteriézne bez toho, aby bola mystic-
ka.? Inak povedané, existencialny rozmer, tajomstvo fudského osudu a smrti je to mys-
térium, ktoré sa v baladach v mnohorakych témach a ich variantoch prezentuje.

' Stddia je roz$irenou verziou prispevku, ktory bol predneseny na medzinarodnej interdisciplinar-

nej konferencii ,,Balada a baladické v literatire a umeni. Zaner balady v slovenskej literattre 19.
a 20. storo¢ia a jeho presahy do inych umeni, usporiadanej Ustavom slovenskej literatury SAV
v diioch 3. - 4. médja 2012 v Bratislave.

2 Por. DURR, Walther: Das deutsche Sololied im 19. Jahrhundert. Untersuchungen zur Sprache und
Musik. Wilhelmshaven : Florian Noetzel Verlag, 22002, s. 185.
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Pojmom balada zvykneme v hudbe oznacovat rozmanité typy hudobnej tvorby,
vratane in$trumentélnej balady. Autonémia kompozi¢no-technickych postupov, hu-
dobnych foriem a interpreta¢ného média - v korelacii s baladickymi textami — vytvara
z balad hudobné utvary, ako su umelé piesne so sprievodom klavira, zbory, kantaty,
vokalno-orchestralne skladby, melodramy, pripadne aj operné diela, alebo dochadza
k parcidlnemu vyuzitiu baladického fenoménu v ramci vac¢sieho hudobno-kompo-
zi¢ného celku. Najvacsi rozmach v komponovani baldd pre spev a klavir nastal v 19.
storo¢i, pricom podstatny prispevok k dejinam hudobnej balady znamenali balady ne-
meckych a rakdsko-nemeckych tvorcov ako Johann Rudolf Zumsteeg, Franz Schubert,
Carl Loewe, Johannes Brahms ¢i Hugo Wolf.?

V slovenskej artificidlnej hudbe sa balade a baladickému principu dostalo vicsej
pozornosti od hudobnych tvorcov az v 20. storo¢i. Na analyzach diel dvoch sloven-
skych hudobnych skladatelov Jana Levoslava Bellu a Tadedsa Salvu by som chcela de-
monstrovat nielen ich osobnostny pristup k zhudobneniu baladickych textov, ale aj
skuto¢nost, ako zmena hudobnostylovej paradigmy vplyvala na vyber kompozi¢no-
-technickych prostriedkov. Hudobny vyvoj na synchrénno-diachrénnej osi totiz pria-
mo zasahuje aj do samotnej autorskej poetiky.

Jan Levoslav Bella (1843 - 1936) je vynimoc¢nou osobnostou slovenského hudob-
ného romantizmu. Jeho kompozi¢na draha zahfna takmer sedem desatro¢i aktivnej
¢innosti, pocas ktorych vytvoril rad svetskych aj cirkevnych diel. Rodak z Liptovské-
ho Mikulasa, studoval v Levoci, Banskej Bystrici a Viedni, posobil v Banskej Bystrici,
Kremnici, sedmohradskej (dnes rumunskej) Sibini, na sklonku Zzivota Zil vo Viedni
a v Bratislave. Vi¢sinu svojich diel vytvoril v ¢ase rakuisko-uhorskej monarchie, a tak je
prirodzené, Ze jeho vokalna hudobnad tvorba obsahuje kompozicie na slovenské, ceské,
latinské, nemecké i madarské textové predlohy. Vo filozofii a estetike tvorby vychddzal
z axidmy, Ze umenie musi byt nielen krasne, ale aj pravdivé.* Jeho hudobné myslenie
preslo z hladiska osobného, individualneho stylu vyvojom od klasicizujiceho roman-
tizmu a cecilianizmu po novoromantizmus, resp. neskory romantizmus. Bellova hu-
dobna predstavivost inklinovala k programovej hudbe, v ktorej sa predpokladalo uzke
spojenie hudby a mimohudobnych podnetov.

Po zhudobneni textov typu balady a romance siahol skladatel iba vynimo¢ne. V pies-
novej tvorbe mam na mysli tri umelé piesne pre spev a klavir, ktoré vytvoril v prvej

> K vyvoju balady v 19. a 20. storo¢i por. WAGNER, Giinther: Ballade - IV. Vokalballade nach
1700. [Heslo.] In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Sachteil 1. Ed. Ludwig Finscher. Kassel
etc. : Bérenreiter; Stuttgart; Weimar : Metzler, 21994, sp. 1142-1152, z tvorby slovanskych autorov
sa tu vyzdvihuje ruska (najméa M. P. Musorgskij) a ¢eska balada (najmé L. Janacek a O. Ostr¢il);
dalej JOHNSON, Graham (with Eric Sams) - TEMPERLEY, Nicholas: Ballad - II. The 19th- and
20th-century art form. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Second Edition.
Ed. Stanley Sadie, executive ed. John Tyrell. Vol. 2. Oxford etc. : Oxford University Press, 2001,
s. 548-551; DURR, Ref. 2, s. 181-243.

*  Tuato Bellovu axiomu vyjadril Gustav Kori¢dnsky nasledovne: ,,Zasada, ktorou sa J. L. Bella v Si-
bine [t. j. Sibini - pozn. JL] pri umeleckych veciach riadil, znela: umenie musi byt nielen krdsné
['], ale i pravdivé; ten, ¢o ho pestuje, ma byt pokornym a oddanym jeho sluzobnikom a nema ho
pokladat za prostriedok k ziskavaniu akychkolvek vyhod.“ KORICANSKY, Gustav: Sibinske spo-
mienky na Jana Levoslava Bellu. In: Jan Levoslav Bella. Sbornik prdc o jeho Zivote a diele. Ed. Ivan
Ballo. Tur¢iansky Sv. Martin : 1928, s. 62. (Separat zo Slovenskych pohladov, ro¢. 44, 1928, ¢. 11.)
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tretine 20. storodia, pricom kazda z nich zachovava povodny jazyk basne — nemcinu,
madardinu a slovencinu. Pozoruhodné je tiez, ze kazdd reprezentuje tematicky odlis-
ny baladicky typ s tomu zodpovedajucim kompozi¢nym riesenim. Najnovsie poznatky
k Bellovej piesniovej tvorbe su prezentované v sibornom vydani autorovych piesni pre
spev a klavir z roku 2007.° Kompletne sa zachovalo 37 umelych piesni v §tyroch réznych
jazykoch, prevazuje [ubostna lyrika. Bellove tri baladické piesne patria ¢asom vzniku aj
$tylovo do skladatelovej zrelej, resp. neskorej hudobnej tvorby.

V star$ich® aj novsich’” analytickych skimaniach sa zdoraznuje uzky suvis medzi
poéziou a hudbou, charakteristicky pre Bellovu piestiovi lyriku. V tomto kompozi¢-
nom pristupe sa odraza piesnovy esteticky kdnon 19. storo¢ia, ktory verbalne formulo-
vali aj dvaja vyznamni nemecki piesnovi tvorcovia, Robert Schumann a Robert Franz.
Robert Schumann chapal piesen v zmysle uplného preniknutia basne hudbou,® Robert
Franz zasa zdoraznoval, Ze v piesni hudba vyrasta z poézie.” V Bellovych piesnach pre
spev a klavir dochadza k jedinecne strukturovanému celku poézie a hudby, v ktorom
integrita vokalnej a in$trumentélnej zlozky preukazuje takd vzdjomna podmienenost,
Ze poOsobivost vokalneho hlasu ¢asto plne vynikne az v st¢innosti s klavirnym par-
tom. Substancialnym znakom Bellovych piesni v rovine vyrazu je vyuzivanie hudobnej
symboliky, alebo inak povedané ikonizacia basnického textu.'

Nemeckt baladu Sehnsucht (Tiizba) s textovym incipitom ,,Es war ein Land, ge-
heim und mérchentief® (,Bol zvlastny kraj — temny, rozpravkovy®) na poéziu blizsie
neznameho Ericha Langera skomponoval Bella pre alt a klavir roku 1905 alebo nie-

5

BELLA, Jan Levoslav: Stborné dielo C:I Piesne pre spev a klavir. Eds. Jana Lengovd, Marek Spus-
ta a Peter Zagar. Bratislava : Hudobné centrum, 2007, 242 s., z toho noty s. 10-143, komentar
k vzniku diel napisala Jana Lengova, popis pramenov a reviznu spravu vypracovali Jana Lengova
a Marek Spusta, nemecké a madarské texty piesni prebasnila Jela Kr¢méry-Vrtelova. Preklady
nazvov aj vokalne prebdsnenie textov piesni uvddzame podla tohto vydania. Né§ prispevok sa
opiera o autorsky text komentara k piesniam, publikovany v tejto edicii.

¢ ZAVARSKY, Ernest: Jdn Levoslav Bella. Zivot a dielo. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1955, s. 169-
174, 311-312; KRESANEK, Jozef: Piestiova tvorba Jana Levoslava Bellu. In: Hudobny archiv 9,
1985, 5. 43-51.

7 LENGOVA, Jana: L. Jan Levoslav Bella a jeho piesne. In: Ref. 5, s. 144-153; LENGOVA, Jana:
K fenoménu ikonizacie v piesiiovej tvorbe 19. storocia — demonstrované na piesnach Jana Le-
voslava Bellu. In: Prezentdcie - konfrontdcie 2009. Zbornik prispevkov z medzinarodne;j kon-
ferencie, Katedra tedrie hudby a Centrum vyskumu na HTF VSMU v Bratislave. Eds. Markéta
Stefkové, Katarina Pokojnd. Bratislava : DIVIS Slovakia spol. s r. 0., 2009, s. 45-47; LENGOVA,
Jana: Bellove klavirne piesne ako predmet pramenného badania a muzikologickej interpretacie.
In: Vznik a vyvin umelej piesne na Slovensku od 19. storocia a jej integrdcia vo vzdeldvacich a pre-
zentacnych programoch umeleckého skolstva. Zbornik z muzikologickej konferencie konanej 20.
oktdbra 2009 v Banskej Bystrici. Eds. Marianna Bardiovd, Jan Zemko. Banskd Bystrica : Katedra
vokalnej interpretacie Fakulty muzickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici; SVK - Li-
terdrne a hudobné mtizeum v Banskej Bystrici, 2009, s. 53-54; LENGOVA, Jana: Ceské literarne
¢. 1,s.61-63.

¢ BRINKMANN, Reinhold: Musikalische Lyrik im 19. Jahrhundert. In: Musikalische Lyrik 2. Ed.
Hermann Danuser. (=Handbuch der musikalischen Gattungen. Bd. 8,2. Ed. Siegfried Mauser.)
Laaber : Laaber-Verlag GmbH, 2004, s. 32.

°  PFORDTEN, Hermann v. d.: Robert Franz. Leipzig : 1923, s. 35, cit. podla DURR, Ref. 2, s. 92.

10 Blizsie por. LENGOVA, Jana: . Jén Levoslav Bella a jeho piesne. In: Ref. 7, s. 144-145; LENGOVA:

K fenoménu ikonizacie, Ref. 7, s. 53-54 ; LENGOVA: Bellove klavirne piesne, Ref. 7, s. 45-47.
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kedy po tomto roku.!! Mozno ju zaradit k typu magicko-mytickych balad,"? ktorych
genéza Casto preukazuje starSie europske korene. V baladickom pribehu sa mlady po-
cestny, putnik ¢i tovari$§ na vandrovke (Wanderer, Weggeselle) ocitol v tajomnej kraji-
ne. V zhrade s bielym stlporadim za mesaénej noci sladko $epotali cyprusy a z dialky
akoby zaznievala sladkobolna melddia a tichy zvuk zvonov. Svetlovlasa vila, obkole-
sena vonou kvetin a striebornym svetlom, vytiahla z vlasov ruzu a hodila ju cez zlatu
mrezovand branku mladikovi k nohdm. Mladik pocitil nepoznant blazenost a tuzbu,
avsak rano, ked zaspievalo vtaca, vidina zmizla a pocestny lezal na ceste mrtvy zviera-
juc v rukach ruzu.

Balada Sehnsucht obsahuje vela tradi¢nych symbolov, pricom vécsina z nich je po-
lysémanticka, pripadne ambivalentna, a tak treba starostlivo vyhodnocovat kontexty.
Zahrada je symbolom raja, duse a jej vlastnosti, ¢i panenskosti.”* V. mimoriadne boha-
tej symbolike mesiaca a noci je naSmu kontextu najbliZ$ie ponatie mesiaca ako sym-
bolu iraciondlnosti a intuitivnosti fudského konania, ale aj periodickej obnovy casu
a ponatie noci ako symbolu temnoty pred narodenim ¢i inicidciou, ale aj symbolu
smrti.'* Ruza ako zna¢ne komplexny, ale ambivalentny symbol predstavuje tak nebes-
ki dokonalost, ako pozemsku naruzivost, ¢as i ve¢nost, zivot i smrt, je kvetinou raja.'®
Brana je znamym symbolom prechodu, komunikacie medzi dvoma svetmi - svetom
zivych a mftvych.'® V dekédovani symbolov balady sa javi previazanost motivov osu-
du a spirituality. Clovek je vystaveny posobeniu tajomnych nadprirodzenych sil a zatu-
Zi po $tasti a blaZzenosti, preto aj ndzov balady: Tiizba. Ak sa v§ak nepripraveny dotkne
tajomstva nadzmyslového sveta, vedie to k jeho smrti.

Pri muzikologickej interpreticii, ale aj prednese piesne je nevyhnutné poznat poé-
ziu v originalnom jazyku, nakolko vokalne prebdsnenie (v nasom pripade do sloven-
¢iny), ktoré musi zohladiovat rozdiely medzi prozddiou poévodného jazyka a prebas-
nenia, ako aj verzologické a metrické poziadavky, moze vyborne vystihnut celkovu
atmosféru a ideu basne, ale ddlezité detailné sémantické vizby vo vztahu slovo a hudba
sa nedaju vzdy dost dobre zachovat. Ak porovname doslovny preklad a vokalne pre-
basnenie prvej a piatej strofy analyzovanej balady,” tak sa v prebasneni stratili dolezité
symboly ako zdhrada, ktora je nahradena vyrazmi s inou symbolikou (hradby, zamok),

"' Noty por. BELLA, Ref. 5, s. 83-88, slovenské prebdsnenie textu s. 242. V notovom texte je ndzov
balady doplneny o dvojku v hranatych zatvorkach Sehnsucht [2] na odliSenie od inej rovnomen-
nej piesne Sehnsucht op. 5 ¢. 4 (,,Als mein Auge sie fand, text J. N. Enders?) zo skladatelovej
piesnovej zbierky Vier Lieder op. 5, publikovanej v Lipsku roku 1880.

2 Autori hesla balada v Slovniku Ceské hudebni kultury uvadzaju, Ze podla medzinarodnej katalogi-
zécie sa baladicka tvorba ¢leni podla tematickych okruhov na balady: magicko-mytické, legen-
darne, Iubostné, rodinné, socidlne, historické, bojové a hrdinské, zartovné a tragické (nestastia,
ukrutné &iny). Por. JF (FUKAC, Jiti) - BBn (BENES, Bohuslav) - JV1 (VYSLOUZIL, Jit{): balada.
[Heslo.] In: Slovnik ceské hudobni kultury. Eds. Jifi Fukag, Jifi Vyslouzil. Praha : Editio Supra-
phon, 1997, s. 59.

3 COOPEROVA, Jean C.: Ilustrovand encyklopedie tradi¢nich symbolii. Praha : Mladd fronta, 1999,
s.215-216 (1. anglické vyd. 1978).

4 COOPEROVA, Ref. 13, 5. 114, 121.

15 COOPEROVA, Ref. 13, s. 160.

16 COOPEROVA, Ref. 13, . 19.

7 Doslovny preklad autorka JL, vokalne prebdsnenie Jela Kréméry-Vrtelova in BELLA, Ref. 5,
s. 242.
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noc (presnejsie mesaénd noc), biele stiporadie, ranna zora ako prechod noci do dna.
Niektoré basnické spojenia v originali okrem toho umocnuju javovu stranku veci a si-
tudcii (1.2 zdhrada, tichd a svetom zabudnutd; 5.3 Putnik lezal na ceste studeny a mrtvy;
5.4 stuhnuté ruky). Napokon aj pomenovanie lyrického hrdinu, v nemeckom originali
Wanderer, Weggeselle (putnik, pocestny), nevystihuje preklad mladenec, mladik, lebo
v balade st vyrazy putnik, pocestny sémantickym odkazom na ¢loveka ako takého
a jeho Zivot, metaforicky povedané put Zivota/zivotnu put, pocas ktorej hlada vyssi
zmysel svojej existencie.

1. strofa

Es war ein Land, geheim und miérchentief,

da lag ein Garten, still und weltvergessen;

im weiflen Sdulengang die Mondnacht schlief,
gehegt vom Dunkel fliisternder Zypressen.

Doslovny preklad: Vokdlne prebdsnenie:

Bola jedna krajina, tajomna a nesmierne rozpravkova, Bol zvlastny kraj — temny, rozpravkovy,
tam sa nachadzala zahrada, ticha a svetom zabudnutd; no jeho krasu, lesk dnes nikto nezna;
v bielom stiporadi spala mesa¢na noc, za jeho hradbami len mesiac spi,
rozmaznavana v tme $epotajicimi cyprusmi. vokol si v temne cyprus tisko Septa.
5. strofa

Doch als ein Voglein sang ums Morgenrot,
verschwand der Garten in den Duftgeldande. -
Der Wandrer lag am Wege kalt und tot;

ums Roslein pressten sich die starren Hinde.

Doslovny preklad: Vokdlne prebdsnenie:

Ked vsak vtacik zaspieval za rannej zory, No potom odrazu den zasvitol -
zmizla zahrada do vonajucej krajiny. — zmizol zamok, rozpravkova lika.
Putnik lezal na ceste studeny a mftvy; Nas$ mléddenec ten ale mftvy bol;
stuhnuté ruky sa pritiskali okolo ruzicky. len ruzu, ruzu jej si drzal v rukach.

Verzologicky je Langerova basen vystavand pravidelne: ide o pét tetrastichov,
v kazdej strofe sa pravidelne strieda desatslabi¢ny a jedenastslabi¢ny vers s uplatnenim
striedavého rymu.

V balade Sehnsucht sa prelina realno s iredlnostou, pricom dominuje imaginarny
svet krasy a tajomna. Jedinou realnou bytostou je postava mladého pocestného. Jan
Levoslav Bella zhudobnil basnicky text tak, zZe iredlny svet tajomna povysil na klacovy
kompozi¢ny moment a vyjadril ho prostrednictvom harmoénie ako najmarkantnejsie-
ho znaku zhudobnenia. Piesert m4 sice v predznamenani dve bé, ale ani tonina B dur
ani g mol nie si upeviované. V popredi stoji oscilacny kdnon'® ako prejav rozkladu
harmonickej tonality a centrom harmonického priebehu v piesni v prvych dsmich tak-
toch je vlastne len ton d (d* / d') v spodnom hlase klavirneho partu. Navyse aj v tomto

18 Termin podla KRESANEK, Jozef: Tonalita. Bratislava : Opus, 1982, s. 343.
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diele Bella u¢inne vyuzil chromatické prechodné tony ako vyrazovy prvok, ktorym
dosahoval osobitd subtilnost a méikkost vysledného zvuku.

Notovy priklad 1: J. L. Bella: Sehnsucht, zaliatok piesne, t. 1 — 9 (in BELLA, Ref. 5, s. 83)
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Harmonicky proces v piesni Sehnsucht tak osciluje medzi dur a mol, vytvarajic do-
jem neurcitosti a premenlivosti. Jeho krehkd subtilnost a premenlivy charakter umoc-
nuji modula¢né vybocenia a otvorené zavery hudobnych fraz. Jedinou vynimkou je
zhudobnenie §tvrtej strofy (t. 48 — 64) s jednoznaénym upevnenim durovej tonality
B dur > D dur. V tomto diele piesniovej kompozicie s grada¢nym vrcholom sa hudob-
nym médiom vyjadruje ocarenie pocestného zazra¢nou krajinou a vilou. Hudba sa
chveje a spieva v sladkom omamenti (dolce) az do gradujucej kratkej vasnivej extazy
(appassionato, t. 60 — 63) .

Stdrznost prekomponovanej piesiovej formy zabezpecuje motivicko-harmonicky
model, exponovany v klavirnej introdukcii a opdtovne aj v zavere¢nom diele piesne.
Prekvapujuci durovy zaver, kvintakord na téne d - D dur, patri do siboru typickych
kompozi¢nych postupov, ktoré Bella uplatiioval v svojej piestiovej tvorbe. Vokalnu
melddiu charakterizuje expresivno-deklamacny typ melodiky, ktory ma v strofach
ramcujucich baladu (1. a poslednd 5. strofa) va¢$mi narativny charakter. Skladatel zvo-
lil pre dielo nizky zensky hlas alt s rozsahom b - % resp. v narocnejsej verzii b - fis?,
ktory svojim tmav$im farebnym spektrom obohacuje sonorizmus aj sémanticky roz-
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mer kompozicie. Fenomén dramatickosti, napriek smrti lyrického hrdinu, je v balade
zatla¢eny do tzadia.

Druha Bellova piesent Romdnc (Romanca),” vytvorend na basnicku predlohu ma-
darského spisovatela a basnika Gusztdva Lauka (1818 - 1902), navodzuje otazku, ¢i
ide Zanrovo o lubostnu baladu alebo romancu. V nemeckych hudobnych lexikénoch
zo zaciatku 19. storocia sa pojem romanca definoval ako piesnova lyrika, ktora zahr-
nuje rozpravanie tragického alebo lubostného pribehu v jednoduchom az naivnom
$tyle s tomu zodpovedajicou, primerane naivnou a dojimavou piesnovou melddiou.?
Bellova Romanca bola skomponovand v ¢asovej blizkosti jeho nemeckej balady Sehn-
sucht, to znamena, niekedy okolo roku 1905 a mozno na nu iba ¢iasto¢ne aplikovat
tuto star$iu definiciu romance. Tematicky tu sice ide o jednoduchy lubostny pribeh,
ale skladatelovo zhudobnenie by skor vystihovalo pomenovanie dramaticky piesno-
vy obraz ¢i piesniova mikrodrama. Uz v minulosti jestvovali rozne hudobnodruhové
a zanrové prieniky ¢i hybridné formy, navyse hudobny romantizmus zna¢ne uvolnil
a individualizoval tradi¢né hudobné formy aj komponenty hudobného myslenia.
Z tohto hladiska Bellovu Romancu mozno rovnako dobre povazovat za romancu ako
za baladu.

Uz samotny textovy incipit Romance — ,Meghalt az ifju leany viragvasarnapon®
(»Raz diev¢a dokonalo vo kvetnej nedeli“) - naznacuje tragicky sujet. Dojimavy pri-
beh o laske dvoch mladych Iudi siahajucej az za hrob sa odohrava cez Velky tyzden
a vo velkono¢nom ¢ase: v Kvetnt nedelu diev¢ina zomrie, v pondelok ju dajt do truh-
ly, v utorok ju knaz pochova, v stredu pri jej hrobe mladenec spomina, na Velky piatok
sa diev¢ina zjavi milému v sne a pobozka ho na lice, v sobotu ma mladenec opat krasny
sen o svojej milej, vo velkono¢ny piatok zomrie aj on a v utorok ho knaz pochova pri
jeho milej. Retazenie udalosti tohto jednoduchého pribehu v konkrétnom c¢ase naj-
vyznamnej$ieho krestanského sviatku dodava romanci rozmer tajuplného mystéria
smrti a zmftvychvstania.

Bellovo zhudobnenie Romance vysuva do popredia vyrazovu kategériu tragickosti,
dramatickosti, smutku a bolesti. Prekomponovand koncentrickd oblukova hudobna
forma zodpoveda oblukovému vyvoju deja (smrt milej na zaciatku a smrt milého na
konci pribehu). Emocionalny obsah textu vyjadruje hudba velmi ¢inne prostrednic-
tvom vyraznej deklamacno-expresivnej vokalnej melodiky, dynamickych a farebnych
kontrastov a $pecifickych hudobno-tvarovych postupov. V okrajovych dieloch, prvom
a zavere¢nom, prevladaji vo vokalnej melodike recitativne postupy a tento recitativny
spev v hlbsich polohach (h, d') je konotatom afektu smutku.

Rovnako u¢innym médiom vyrazu je klavir: skladatel vyuziva takmer celt klaviatu-
ru, presnejsie rozsah takmer $iestich oktav, a to od najnizsich poloh subkontra oktavy
(hra oktav v lavej ruke) po gis’. Dalsie vyrazové prostriedky v indtrumentalnom médiu
st zahustovanie a zriedovanie klavirnej faktary, dramatickost oktavovych a akordic-
kych postupov, bodkovany rytmus, tremolo a melodické ozdoby.

1 BELLA, Ref. 5, noty s. 98-103, slovenské prebasnenie textu s. 242. Piesen sa zachovala v dvoch
rovnocennych autografnych pramenoch zapisand v rozdielnej ténine e mol a fis mol. V nasom
prispevku pracujeme s piestiou v ténine e mol.

2 DURR, Ref. 2, s. 181-182. Diirr tu cituje prisluini pasiz z lexikonu Musikalisches Lexikon od
Heinricha Chr. Kocha z roku 1802.
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Notovy priklad 2: J. L. Bella: Romdnc, koniec 3. a zaciatok 4. strofy piesne, t. 33 — 40 (in BELLA, Ref.
5, 5. 100)
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Sen mladenca s bozkom (zmrtvychvstalej) milej skladatel majstrovsky ikonizoval
ako jemnu impresivnu viziu v stiSenej dynamickej hladine piano az pianissimo. V kon-
traste k tomuto zjasneniu inklinuje cela piesen skor k tmavym a temnym farbam, zod-
povedajuc zakladnej tonine e mol a prirodzene aj obsahu baladickej romance. Prekva-
pivy je preto zaver piesne, konciaci durovym akordom paralelnej toniny E dur. Durové
zavery st vSak pre Bellove piesne typické, ako sme na to upozornili aj pri analyze ne-
meckej balady Sehnsucht. V pripade Romance by sme tento zjasneny zaver mohli cha-
pat ako sémanticky prvok, ktorym sa vyjavuje duchovno transcendentalnej lasky.

Obe balady pre alt a klavir, Sehnsucht [2] aj Romdnc, venoval Jan Levoslav Bella
svojej dcére Guste Krafftovej-Bellovej (1884 — 1961), ktora bola koncertnou spevackou
a neskor vokalnou pedagogickou. V dobovych pramenoch sa vyzdvihuje jej zamatovo
krasny hlas.

Tretou Bellovou piesniovou baladou je Gajdos Filiiz pre tenor a klavir na poéziu
Ludmily Podjavorinskej (1872 — 1951).2' Z dvojcastovej balady, ktort poetka publi-
kovala v Slovenskych pohladoch roku 1926 a venovala ju Jozefovi Skultétymu,? Bella
zhudobnil len prva cast, aj ked povodne zamyslal skomponovat kompletné znenie.
Skladatela, ktory zil vtedy vo Viedni, musela Podjavorinskej poézia mimoriadne oslo-

2 BELLA, Ref. 5, noty s. 125-128.

2 PODJAVORINSKA, Tudmila: Gajdos Filts. In: Slovenské pohlady, roé. 42,1926, &. 12, 5. 705-706.
Vo vydaniach Podjavorinskej balad poc¢inajic rokom 1930 sa zacala pouzivat spresnend ortogra-
fia priezviska Filuz, ktoru zachovdvame.
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vit, na ¢o poukazuje aj jeho list synovi Rudolfovi z 23. marca 1927, kde pise: ,Teraz
prave zamestnavam sa myslienkou na utesenu skladbu, ktorou by som chcel oslavit
néarodného virtudza na gajdy.“* Podobné nadsenie skladatel prejavil aj v liste Milo$ovi
Ruppeldtovi z 25. marca 1927: ,, ,Gajdo$ Filus* ma hned pri prvom precitani tak uchva-
til, Ze mi v usiach spevom zaznel. Hned som si zaznacil gajdovy tvod na klavir.“*

Gajdos Jan Filaz nebol ziadnou fiktivhou postavou, ale realnou historickou osobou,
Iudovym hudobnikom. Jan K. Garaj uvadza, Ze Filiz pochadzal z lubinskych kopanic
pod Javorinou a ako hudobnik zal aspechy svojou pévabnou hrou na gajdach, vese-
lostou a pohotovostou v skladani prilezitostnych piesni.* V dobovych ¢asopiseckych
pramenoch zo 60. az 80. rokov 19. storocia sa spomina ako obltibeny gajdos, ktory
hraval slovenskej inteligencii na jej letnych vyletoch a stretnutiach na Javorine. Jeho
vynikajuca hra podnecovala fudovi tvorivost mytizovat jeho osobu aj hraéske schop-
nosti, tradovalo sa, Ze svojimi gajdami vedel aj ¢arovat. Ludmila Podjavorinska ¢erpala
z tychto [udovych zdrojov a vytvorila mimoriadne vydarené filizovské zartovné bala-
dy.* Baladicky prvok tu reprezentuje zdzra¢na gajdosova hra, ktora - podla Iudovej
tradicie - vraj ziskal ako dar od bytosti z nadprirodzeného sveta.

Bellova piesen Gajdos Filtiz ma prekomponovanu formu. V porovnani s predcha-
dzajucimi dvoma baladami sa odli$ny sujet a baladicky typ prejavili tak v $truktare
kompozicie, ako aj vo volbe vokalneho média - vy$sieho muzského hlasu tenoru. Ziv4,
pohyblivd melddia tenoru v rozsahu e - fis' obsahuje aj melizmy, typické pre Bellovu
slovensku piesiiovu tvorbu z 20. rokov 20. storodia.

V star$ej muzikologickej literatire sa Bellovo pouzivanie meliziem hodnotilo dost
kriticky. Napriklad Jozef Kresanek napisal, Ze v slovenskych piesnach ,,melodické ko-
loratdry maju trocha strojeny charakter negujtci do zna¢nej miery ta prisnu vizbu
textu a vyrazu, ktora [Bella] uplatiioval v kremnickom obdobi“”. V skuto¢nosti v§ak
Bella nadalej zachovaval uzky vztah medzi slovom a hudbou, ale riesil ho inym spo-
sobom ako v minulosti. Napriklad dve malé melizmy na prvych dvoch slabikach slova
»gajdence” treba odvodit z kontextu ,,gajdy, gajdence® (t. 15, 16), kde slovo ,,gajdence”
je deminutivom k prvému slovu gajdy. Ako $tylisticky vyrazovy prvok potom Bella
vyjadril toto slovné deminutivum hudobnou dimintciou, ked namiesto osminovych
noét (,gajdy”) pouzil melizmu s diminuovanymi rytmickymi hodnotami $estnastin
(»gajdence®). Ako dalsi priklad uvedieme znamu ikonizaciu smerovania melodickej
linie nahor a nadol ascensus a descensus, ktort mozno aplikovat na melizmatickd me-
lodiu textu ,,Hej, hore haj, dolu haj“ (t. 19 - 21, 30 - 32, 83 - 85). Vkusné drobné
melizmy Bella pouzival aj za tcelom zvyraznenia prostého diatonického melosu, ¢i
dosiahnutia hravého, graciézneho, leggierového charakteru melddie.

% BOKESOVA, Zdenka: Ndvrat . L. Bellu na Slovensko. Listy k synovi. Liptovsky Sv. Mikulas : Tra-
noscius, 1944, s. 40.

2 NOVACEK, Zdenék: Kore$pondencia Jana Levoslava Bellu s Milosom Ruppeldtom. In: Hudob-
novedny sbornik, ro¢. 1, 1953, s. 125.

% In PODJAVORINSKA, Ludmila: Vybor z baldd. (=Citanie $tudujticej mladeze XL.) Uvod a po-
znamky napisal Jan K. Garaj. Tur¢iansky Sv. Martin : Vydavatelstvo MS, 1936, s. 79.

%6 PODJAVORINSKA, Ludmila: Balady. Doslov napisala Viera Prokesova. Bratislava : Vydavatel-
stvo SSS spol. s r.o., 1998, s. 129-130.

7 KRESANEK, Ref. 6, s. 46
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Tane¢ny charakter a zakladnu naladu piesne navodzuje rozsiahly 10-taktovy kla-
virny tvod, v ktorom sa vyuzivaja typické prvky gajdosskej hry ako bourdonova zadrz
v base, prazdna kvinta, charakteristické melodické figuracie a ozdoby a sporadicky aj
lydicka kvarta. Tieto prvky sa ako spojovaci ¢initel objavuju v klavirnom parte pocas
celej piesne, pricom ich doplnuju aj nové postupy ako komplementarny rytmus alebo
akordicka vypln. Tane¢nost podporuje aj prevaha durovych tonin s vychodiskovou to-
ninou D dur. Melodika inklinuje k diatonike.

Vtipnd hudobnd sémantika sa spdja s basnickym textom, v ktorom sa tvrdi, Ze pri
Filtzovej hre sam Jozef Miloslav Hurban ,,zakrep¢il si zrezka“ (t. 68 — 71). Bella tu cito-
val zaciatok melddie znamej vala§sko-pastierskej tanecnej piesne Po valassky od zeme.
Na tuto piesen sa tancoval muzsky tanec odzeme (odzemok), uctievany v 19. storo¢i
ako ,najnarodnejsi“ slovensky tanec.

Oslava gajdosa Filuza ako tvorcu hudby mocného a¢inku priliehavo rezonuje
v zmysle sémantického konotatu v 2., 3. a 8. strofe (2. a 8. strofa su totozné). Basnicka
anafora prvého versa tychto strof ,Hej, hore héj, dolu héj“ in§pirovala skladatela k vy-
tvoreniu paralely, akejsi hudobnej anafory. Nepouzil v§ak citat znamej zbojnickej pies-
ne, ale text opatril samostatnym hudobnym motivom, ktory sa pri navratoch opakuje
(takty 19 - 21, 30 — 32, 83 - 85). O hudobnej ikonizacii textu prvého versa tychto strof
sme hovorili vys$sie pri problematike meliziem.

2. Hej, hore hdj, dolu hjj... 3. Hej, hore hgj, dolu hij...
tvoje ,dudi, dudi® zvelera i zrana
biedu v kuty plasilo roztancovals’ chudasa,
veselilo udi. rozveselil pana.

Notovy priklad 3: J. L. Bella: Gajdos Filiiz, zavere¢ny usek piesne, t. (81) 82 — 91 (in: BELLA, Ref. 5, s. 128)
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Vsetky tri Bellove baladické piesne st z formového hladiska prekomponované,
avSak kazdd z nich prezentuje individudlne hudobné riesenie a prostrednictvom hu-
dobného jazyka jedine¢ne vystihuje sémantiku poézie. Hudobne tak poméha desifro-
vat sémanticku rovinu basne a zaroven umocnuje jej vyrazové kvality. Bellove balady
patria v jeho piesnovej tvorbe k rozsiahlej$im piesniovym ttvarom (pocet taktov v jed-
notlivych piestach je 85, 86 a 91), ale v porovnani s ¢asovou dlzkou nemeckych balad
zo zaciatku 19. storo¢ia mozno hovorit o standardnom piesiovom rozsahu.

Jan Levoslav Bella v svojich zhudobneniach balad nadvézoval na piesiiovi tradiciu
19. storocia a plne re§pektoval sémantiku basnického textu a slova. Nové pristupy na-
rabania so slovom priniesol v 20. storo¢i uz literarny dadaizmus. Postupne sa aj v hu-
dobnom umeni staval text vo vokalnej hudbe predmetom konstrukénych pristupov
bez ohladu na jeho sémantické a deklamaéné kvality. Tento pristup je v systematike
vokalnej hudby Adolfa Feckera zacleneny do kategérie konstruovanie (Konstruieren).
»Konstruieren heif3t: Bei der Textvertonung tritt an die Stelle sinn- und bedeutungs-
gerechter Deklamation die tektonisch organisierte Strukturbildung. Damit ist nicht
unbedingt gesagt, daf3 der aus dem Textinhalt resultierende Ausdruck unbeachtet
bleibt.“**

Zmena hudobnostylovej paradigmy v druhej polovici 20. storo¢ia predstavila ako
jednu z moznosti prace s textom radikalny variant, v ktorom sa v$etky pojmovo-logic-
ké Struktiry jazyka rozkladaju a foneticka jazykové oblast sa stava samostatnou hu-
dobnou kvalitou. Vo Feckerovej systematike vokalnej hudby je tato kategdria nazvana
manipulovanie (Manipulieren). Podla Feckera manipulujice nardbanie s textom za-
sahuje do vyznamovej $truktury jazyka tak, Ze rozklada text do slovnych skupin, slov,
slabik a hlasok, az sa napokon pojmovo-vyznamova funkcia jazyka tplne vyluci.?

Autonémny pristup k basnickému textu, kde uz nie je relevantna ani faktdra bas-
ne, ani sila basnickej autority, uplatnil Tadea$ Salva (1937 - 1995) v televiznej opere
Margita a Besnd na libreto Veroniky Vrbkovej. Opera je komponovand vylu¢ne pre
vokalne médium, a sice pre sopran, alt, $estnasthlasny mie$any zbor a pre tane¢nika.
Salva patril ku skladatelskej generacii tvorivo sa formujucej v 60. rokoch 20. storocia
a oznacovanej ako slovenskd hudobnd avantgarda.® Skladatel vytvoril svoju televiznu
operu Margita a Besnd ako 34-ro¢ny roku 1971, hudobné nastudovanie sa uskutoc-
nilo roku 1972, prva verziu televizneho filmu natoé¢ili roku 1974 a druhu verziu roku
1976.%' Touto prvou slovenskou televiznou operou autor reagoval na vydobytky mo-
dernej techniky a televizneho média. Problematika televizneho stvarnenia opery nie je
vSak predmetom nasich skiimani, pozornost chceme zamerat na otazky zhudobnenia
diela, jeho dramaturgie a vztahu slova a hudby.

#  FECKER, Adolf: Sprache und Musik 2. Systematik der Vokalmusik. Hamburg : Verlag der Musi-
kalienhandlung Karl Dieter Wagner, 1989, s. 244.

¥ FECKER, Ref. 28, s. 261.

% CHALUPKA, Lubomir: Slovenskd hudobnd avantgarda. Stylotvorné formovanie skladatelskej ge-
nerdcie nastupujiicej v 60. rokoch 20. storocia. Bratislava : Katedra hudobnej vedy FiF UK v Brati-
slave, 2011, (k Salvovi tu por.) s. 86, 367-384.

' VAJDA, Igor: Slovenskd opera. Bratislava : Opus, 1988, s. 178.
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V podtitule rozmnozeniny autografnej partitiry sa uvadza: ,Pévodna televizna
opera na namet balady J. Bottu.“*? Tento podtitul tiez naznacuje, Ze tak libretistka, ako
aj skladatel predpokladali zna¢nt volnost v narabani s textovou predlohou. Nejde tu
teda o zhudobnenie textu v jeho komplexnosti, ale o adaptaciu basnickej predlohy.

Pri adaptacii pévodnej literarnej predlohy jestvuju v principe dva pristupy: bud
sa posilni jej zanrovy charakter, alebo su zdsahy do predlohy natolko vyzna¢né, Ze
ddjde k transformdcii na iny zaner. Prirodzene, medzi tymito dvoma krajnymi pélmi
sa nachadza cely rad hybridnych utvarov. Salvova adaptacia znamej Bottovej balady*
patri k prvému typu, to jest, umocnila autondmnymi prostriedkami hudobného média
baladicky Zaner a baladicka vyrazovost. Aby vSak adaptacia bola aj hudobno-drama-
ticky tspes$na, bolo treba prispdsobit literarnu predlohu zZanru opery. Bottov text bol
pre Salvovo uchopenie prili$§ narativny a ststredeny na pribeh mladej vdovy, macochy.
Absentoval v iom vadsi zastoj lyrickej zlozky, ktorej protagonistkou je nevlastna dcéra
Margita. Salva ako vynikajtco citiaci hudobny dramatik posilnil v dramaturgii oper-
ného diela lyricka zlozku tym, Ze pre dramatickd osobu Margity vy¢lenil va¢si hraci
priestor, ako je to v balade. Kym v Bottovej balade sa pribeh Margity viac-menej len
komentuje, Margita je teda skor pasivnou postavou deja, v Salvovej koncepcii sa stava
konajicou dramatickou osobou, ¢innym aktérom pribehu. Skladatel zvacsil tiez dra-
matickt vahu postavy mlddenca, Margitinho milého, postavu vSak nekreoval hudbou,
ale prostrednictvom vizualno-pohybového, resp. tane¢ného média.

Tadeds Salva bytostne inklinoval k balade, ako o tom sved¢i rad jeho instrumental-
nych i vokalnych diel s tymto ndzvom pre solovy hudobny néstroj, vokalne obsadenie
a rozne kombinované hudobné média.** Intenzivne sa zaoberal $tudiom literarnej ba-
lady, najmi Iudovej, aj jej zobrazenim vo vytvarnom umeni. Hladal odpoved na sub-
stancidlne otazky o balade a baladickosti a dospel k ndzoru o jej dualistickom principe.
Podla Salvu podstata balady spociva v zobrazeni dvoch krajnosti — ako st napriklad
narodenie a smrt, svetlo a tma, den a noc, teplo a zima, radost a nendvist - a tento
nekompromisny dualizmus je v svojej prapodstate odrazom samotnych prirodnych
zakonov, vztahujicich sa na vSetko zivé v prirode, vdaka ¢omu ma uc¢innost balady
trvali hodnotu.” Salva dodava, ze v realite sa, prirodzene, okrem extrémneho kontras-
tu vyskytuji aj medzistupne na spdsob tienohry farieb.

32 SALVA, Tadeas: Margita a Besnd. Pévodna televizna opera na namet balady J. Bottu. Libreto

napisala Veronika Vrbkova. Partitdra. Bratislava : Slovensky hudobny fond, 1972, 109 s. (Roz-

mnozenina.) Archivovanie: Bratislava, Hudobny fond, sign. P-169. V analytickej ¢asti uvadzame

kvoli nazornosti odkaz na strany partitiry priamo v texte (Salva 1972).

Jan Botto publikoval baladu Margita a Besnd po prvykrat roku 1879. V nasom prispevku sa opiera-

me o najnovsie vydanie balady Margita a Besnd in BOTTO, Jan: Bdsnické dielo. (=Kniznica sloven-

skej literatdry 6.) Vyber zostavil, komentar, vysvetlivky, kalenddrium Zivota a diela a doslov napisal

Lubomir Kové4cik. Bratislava : Kalligram a Ustav slovenskej literatiry SAV, 2006, s. 268-274.

3 K tomu por. zoznam diela in KG [GODAROVA, Katarina:] Salva, Tadeds. [Heslo.] In: 100 slovenskyich
skladatelov. Eds. Marian Jurik, Peter Zagar. Bratislava : Narodné hudobné centrum, 1998, s. 238-240.

% DUBRAVSKY, Jan: Folklérne indpirécie v tvorbe Tadedsa Salvu. In: Osobnosti slovenskej hudobnej
tvorby II. Zbornik prispevkov z tretieho a §tvrtého semindra Tadeds$a Salvu, Lucky pri Ruzomberku
2003 a 2004. Eds. Zuzana Martindkovd, Egon Krak. Banska Bystrica : Akadémia umeni v Banskej
Bystrici, 2006, s. 103; tiez STEINECKER, Anton: Tadea$ Salva. K charakteristike jeho vokalno-in-
Strumentélnej tvorby. In: Slovenskd hudba, ro¢. 23, 1997, ¢. 3-4, s. 272. Autor tu uvadza, ze sklada-
telove citaty su prevzaté z rozhovoru T. Salvu pre Nedelnt Pravdu z 23. 12. 1994.
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Hoci Salvov pozoruhodny nazor zdanlivo mieri od civilizovaného ¢loveka k prirod-
nému ¢loveku, v skuto¢nosti jeho tvahy mozno dobre interpretovat aj v ramci vztahov
medzi archaickou a modernou psycholdgiou, ked — parafrazujic Carla Gustava Junga
- nehladiac na mieru civilizovanosti a vysku vedomia zostava aj civilizovany ¢lovek
v hlbsich vrstvach svojej duse/psyché stale archaickym clovekom.*® Z tohto doévodu aj
moderny ¢lovek dokaze dobre desifrovat symboly a archetypy, zakodované v balade.

Je pozoruhodné, ze s nazorom Tadeasa Salvu na baladu ako takt v mnohom kores-
ponduji uvahy Cyrila Krausa o charaktere Bottovych baldd:

»[...] ludova slovesnost [bola] zdkladnym in$piraénym zdrojom Bottovej tvorby. [...]
Pritom Botto neaktualizuje [udové povesti, ni¢ neorganické do nich nevnasa, pozitiv-
ny princip nie je v ,posolstve’, vyusteni pribehu, ale vo vybere, zacleneni a motivovani
casto diametralne odli$nych morélnych kvalit. [...] Vo svete povesti pésobia temné sily,
zoci-voci nim stoji baladicky hrdina, ktory im nevladze vzdorovat a padd za obet. V ba-
ladéach vystupuju ,z1é i ,dobré’ moci; protichodnymi moralnymi kvalitami (dobro - zlo,
laska — nendvist, vernost — nevera, mierumilovnost — nasilie) basnik navodzuje kon-
fliktné situdcie i baladicka atmosféru, vlastny pribeh vsak vyustuje do tragickych poloh.
Preexponuva hrozu, utrpenie, bezvychodiskovost, Zivotnu tragiku dramaticky rozvija
do konfliktovych, neriesitelnych situdcii. Sugestivne a plasticky zobrazuje hr6zostrasné
udalosti i cesty, ktoré vedu k zahube, nasledky nemoralnych ¢inov [...] V Bottovych ba-
laddch [...] je urcujtica hra osudu, proti ktorej je clovek bezmocny.“*”

Povest o Margite bola v 19. storo¢i velmi rozsirena a v proze ju uz pred Bottom
spracovali a publikovali inf autori.*® Nevieme vsak, ¢i boli Salvovi zname tieto starsie
tlacené pramene. Domnievame sa skor, ze povest o Margite mohol poznat aj z rozpra-
vania svojho starého otca pltnika alebo otca, ¢o nepriamo vyplyva z jeho autobiogra-
fickych zapiskov* a z rozhovoru.®

Z detstva si skladatel odniesol vztah k vokélnej hudbe aj k tradi¢nej hudobnej kultd-
re. V jeho hudobnej imaginacii tak mocne rezonovali podvedome (aj vedome) spomien-
ky na detstvo a mladost, podobne ako u niektorych inych hudobnych tvorcov minulosti
i stcasnosti. Jeho rodisko Lucky, razovita liptovska obec, sa vyznacovalo rovnako razovi-
tou hudobnou tradiciou. V Zivej pamiiti si Salva uchoval, ako sa pri koseni a hrabani sena
spievalo: ,,Luky v udoliach obkolesené horami takto vytvarali neopakovatelny prirodny

% Por. JUNG, Carl Gustav: Clovék a duse. Z celého dila 1905 - 1961 vybrala a vydala Jolande Ja-
cobi. Praha : Academia, 1995, s. 27. (Prvé nemecké vydanie 1945, ¢esky preklad urobeny podla
tretieho nemeckého vydania z roku 1971.)

77 KRAUS, Cyril: Slovensky literdrny romantizmus. Martin : Vydavatelstvo Matice slovenskej, 1999,
s. 120.

% Napriklad MEDNYANSKY, [Alois]: Malerische Reise auf dem Waagflusse in Ungern. Pesth :
Verlag von Konrad Adolph Hartleben, 2. vyd. 1844, s. 70-75 (1. vyd. 1826). Povest sa tu uvadza
pod ndzvom Margita. V slovenéine ju publikoval v Sokole Viliam Pauliny-Téth — V. P. T.[PAULI-
NY-TOTH, Viliam]: Margyta a Stre¢no. In: Sokol, ro¢. 1, 1862, ¢. 3, s. 89-91.

» DUBRAVSKY, Jdn: Autentické svedectvo tvah Tadedsa Salvu, zachytenych v jeho Kronike. In:
Osobnosti slovenskej hudobnej tvorby II. Zbornik prispevkov z tretieho a $tvrtého semindra Ta-
dedsa Salvu, Lucky pri Ruzomberku 2003 a 2004. Eds. Zuzana Martinakova, Egon Krak. Banskd
Bystrica : Akadémia umeni v Banskej Bystrici, 2006, s. 43. Podla Dibravského Salva v Kronike
uvadza, ,,ze pri pisani [Margity a Besnej] mu pomohli informacie a pltnicke prihody jeho otca,
ako aj viacerych obcanov Licok.*

0 STEINECKER, Ref. 35, s. 272.
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amfiteater. Tradicia li¢anskych spevov bola taka silng, ze Iudia aj v kostole spievali cel-
kom prirodzene viachlasne. [...] harmonické $truktary viachlasného spevu mali Lucania
odkukané od alikvotnych tonov, ktoré vznikali na lukach ozvenou. Preto pri speve aj tak
nastupovali, ¢o na mna urobilo silny dojem a neda mi to pokoj doteraz.“*!

Uprednostiiovanie tvorby pre vokalne médium malo vSak e$te dalsie dovody, kto-
ré skladatel objasnil takto: ,Mam velmi malo instrumentalnej tvorby, lebo vsetko sa
u mila spgja s ludskym hlasom. Povazujem ho za najdokonalejsi vyrazovy prostriedok
v hudbe preto, lebo ziaden hudobny nastroj nedokaze prechadzat z jedného kontrastu
do druhého tak rychlo ako ludsky hlas. MozZe prejst od spievania k parlandu-recitacii
a vytvarat rychlo rozli¢né situdcie, ¢o ziaden hudobny nastroj nedokaze.“*

V kontexte Salvovych vyrokov vystupuju $pecifika jeho televiznej opery Margita
a Besnd a jej urcenie vyhradne pre vokalne médium ako logicky vysledok jeho tvorivej
intencionality a origindlneho osobnostného hudobného $tylu.

Rozsahovo a obsadenim ide o komornu operu, ktorej dramaturgia aj hudobny
proces su budované nesmierne koncizne. V opere vystupuju tri hudobnodramatic-
ké osoby: Margita (sopran), Besna (alt) a zbor ako kolektivha hudobnodramaticka
osoba, ktorej je zverend rola nardtora a komentatora. Mladenec, ktory Iubi Margitu
a do ktorého je zalubena aj macocha, je nemou rolou, je pdvodcom konfliktu, ale nie
hudobnodramatickym aktérom. V opere sa li¢i tragicky osud tychto troch postav. Je
symptomatické, ze skladatel ariu macochy explicitne oznacuje ako driu Besnej. Dve
krajnosti, lasku a nendvist, ¢ize Salvov dualisticky baladicky princip tu zosobiiuji Zen-
ské protagonistky ako dve typologicky rozdielne osoby: milujuca Zena a nenavistnd
7ena pomstitelka a vrahyiia. Sestnasthlasny zbor, v ktorom kazd4 hlasova skupina
(soprany, alty, tenory, basy) ma po $tyri spevacky/styroch spevakov, oboznamuje di-
vaka v naznakovej forme s tym, ¢o sa stalo, anticipuje to, ¢o sa pripadne udeje a ko-
mentuje dej aj dusevné pohnutky oboch hlavnych postav v ich sélovych vystupoch.
Funkciu zboru vystizne charakterizoval Igor Vajda ako vizualno-ritornelového ¢initela
a komentatora, inSpirovaného zjavne antickou dramou.” V pocetnosti dramatickych
vystupov zaujima zbor prvé miesto, a tak sa najintenzivnejsie podiela na vytvarani dra-
matickych situdcii. Zbor v Salvovej opere integruje funkcie, zverené v tradi¢nej opere
opernému orchestru a opernému zboru.*

Kompozi¢ne skladatel originalne vyuzil v diele modelovy princip malej aleatori-
ky, v ktorej sa preferuje prvok nahody, ametriky a polymetriky, dalej zvukové pasma
a timbrové moznosti fudského hlasu: ,jedna skupina hlasov opakuje urcity ttvar,
druha sa pridava s inymi ténmi, dalsia s novou hudbou atd. Tento princip sa strieda
a kombinuje s atomizovanim slov*.*

4 STEINECKER, Ref. 35, s. 270.

2 STEINECKER, Ref. 35, s. 270.

“ VAJDA, Ref. 31,5.178.

“  LENGOVA, Jana: Die Medienopern von Taded$ Salva. In: Glasbeno gledalisce — véeraj, danes,
jutri. 100-letnica rojstva skladatelja Danila Svare. 17. slovenski glasbeni dnevi 2002. / Musical
Theatre - Yesterday, Today, Tomorrow. The 100" Anniversary of the Birth of Composer Danilo
Svara. 17% Slovenian Musical Days 2002. Collection of papers of the Symposium, Ljubljana 2002.
Ed. Primoz Kuret. Ljubljana : Festival, 2003, s. 143.

5 VAJDA, Ref. 31, 5. 179.
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V porovnani s Bottovou baladou sa text libreta vyznacuje aforistickou stru¢nostou,
z Bottovej basne zostal len textovy skelet ¢i sémanticky substrat balady. Epické pasaze
st zostru¢nené na minimum vzhladom na potreby operného zanru, v ktorom dominu-
je dramatickost. Ako sme uz spomenuli, autor posilnil v opere lyricky fenomén: pridal
ariu Margity s povodnym novym textom, rovnako ako vy¢lenil lyrickd pasaz s povod-
nym novym textom aj pre zbor, ktory personifikujic dramatickd osobu mladenca od-
poveda na Margitin [ibostny spev. Okrem slov ako plnovyznamovych sémantickych
jednotiek skladatel i¢inne vyuziva aj farbu vokédlov a konsonantov v zmysle zvukovych
kvalit, ¢im dosahuje jedine¢ne nuansovanu sonorickost a expresivnost.

Vlastny hudobno-dramaticky dej ramcuje vstupny prolog a zavere¢ny epildg, kto-
rych interpretom je zbor. Vstupny prolog zboru (Salva 1972, s. 1-20) obsahovo zod-
poveda Bottovym prvym trom verSovym radom (12 + 12 + 6 ver$ov).* Skladatel tu
vyuziva techniku opakovania a kombinovania slov, slabik a hlasok, ¢o mu umoznuje
vytvarat prekvapivé zvukové kontexty a struktary: ta li la luk klu / Ej, dolu veselo ako to
leti hiiska / Pozor / tktijkIm n/to je td dolina tie tri skaly. Volba hldsok a slabik nie
je ndhodnad, napriklad slabika ta, ktorou dielo zacina, je poslednou slabikou v mene
Margita.

Jedina priama re¢ Margity v Bottovej balade ,,Hejze, Vahu, vestec nas! / kam ja p6j-
dem na sobd$?!“¥ je na vyjadrenie citu lasky v hudobnodramatickom diele emocional-
ne mdld a vlastne uplne nepouzitelnd. Liibostna aria Margity v Salvovej opere dostala
preto novy text s mocnym aj ked neznym citovym afektom lasky. Text pozostava z 11
slov: mily, kde si mi ty méj, ldska, cakdm, ja voldm, nepocujes (Salva 1972, s. 21-33), ako
aj z vokaliz a, va, da, ba. Citovi naliehavost skladatel vystupiioval prostrednictvom
repeticie slov. Zakladné sémantické jadro tvori otazka: kde si, moj mily, ktoru rozvijaja
dalsie sémantické spoje. Najfrekventovanej$im slovom je opytovacie zameno kde (cel-
kovo 15-krét), z toho dalej vyznamové spojenie kde si (11-krat). Vysoku frekvenciu ma
slovo mily (11-krat), ktoré sa objavuje bud samostatne (7-krat), alebo sa zintenziviiuje
privlastniovacim vyznamom na mily mdj (3-krat), mily moj si (1-krat). Naproti tomu
slova ldska, éakdm, ja voldm, nepocujes sa vyskytnu len raz.

Margita je pohyblivy lahky lyricky, pripadne mladodramaticky sopran s rozsahom
est az c?, jej spev sa z vacSej Casti pohybuje vo vyssej, dvojciarkovanej oktave a niekol-
kokrat sa dotkne aj ,,vysokého c* Vyssia hlasova poloha a vyuzitie melizmatiky, bohato
zvlnena melodickd krivka so striedanim intervalovych krokov a apelativnych velkych
intervalov vytvaraju sonoristicky fenomén svetlej, striebristej farby. Ariu Margity
mozno charakterizovat ako spev tuzby mladej lasky. Mladenec odpoveda na Margitinu
[ubostnu ariu - podla partitury — analogicky tancom tazby, resp. tane¢nou kredciou
a jeho lubostné city vyspieva zbor na text, ktory je oproti literdrnej predlohe takisto
novy a doplneny: moja mila ty si, kde si, Saliem, pytam sa, bezim, milovand (Salva 1972,
s. 27-37, 31-37). Tato inven¢nd, moderne stvarnena scéna Margity, mladenca a zbo-
ru kore$ponduje v nomenklatire tradi¢nej opery s typom [tibostného dueta sopranu
a tenoru.

4 BOTTO, Ref. 33, s. 268-269.
7 BOTTO, Ref. 33, s. 270.
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Notovy priklad 4: Tadeas Salva: Margita a Besnd, ukazka z 4rie Margity (Salva, 1972, s. 27)
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Ariu Besnej pripravuje recitativ zboru na nekompletné dvojversie z Bottovej bés-
ne: peknd vdova, ale krajsia dievéina Margita, pastorkyria.*® Ma explikujuci charakter.
Na rozdiel od drie Margity s jednym koncentrovanym citovym afektom - laskou, je
dramaticko-expresivny vystup alebo monolog Besnej viacdimenzionalny, zahrnujuic

48 BOTTO, Ref. 33, 5. 239.
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tri citové aspekty: nendvist, strach a zvodné vabenie. Tomu zodpoveda bohata zvras-
nenost jej spevu s tromi diferencovanymi blokmi hudby (Salva 1972, s. 43-44, 49-56 /
67-72 / 73-75). Obe arie, Margity aj Besnej, hudobne tlmocia citové hnutia dramatic-
kych postav, ich hudobnd dstrojnost je vSak uz nanajvys moderna. Dramaticky kon-
flikt Zenskych protagonistiek hudobne vyjadreny protipostavenim oboch é4rii mozno
povazovat za hudobnu projekciu dualistického baladického principu.

Spev Besnej v prvom diele arie timoci utajent nevyslovent nenavist a nevrazivost
macochy voci pastorkyni, lebo text tejto Casti arie je svojim sposobom neutralny: Mar-
gito, ber si sviatocné Saty i partu (Salva 1972, s. 43-56).* Ale temné tmysly macochy
prezradza uz samotné oslovenie pastorkyne Margito s vokalom ,,0% nie ,,a“ na konci
- v kore$pondencii s Bottovou basiiou. Zrejme i basnik citil rozdiel v sondrnosti: v po-
rovnani s jasnej$im ,,a“ ma vokal ,,0° Sir$ie afektové kvality od vyjadrenia udivu cez
bolest az po hrozu. Besna je alt tmavého sfarbenia. V prvom diele s textom Margito...
sa rozsah arie Besnej pohybuje od g po es?, pricom po pociatocnom rozmachu k naj-
vy$Siemu tonu arie prevlada strednd a nizsia poloha, v melodike st ndpadné oktavové
a kvintové skoky, ako aj interval triténu. Ariu Besnej dopliiuje a prerusuje spev zboru.
Nastup basovej skupiny s textom Hej, domovd (Salva 1972, s. 47-56) pridava dalsiu
tmavu farbu do zvukového spektra.

Na prvy sélovy vstup Besnej nadvéizuje na pomerne rozsiahlej ploche zbor (Salva
1972, s. 57-66). Jeho stupnujtca sa apelativna expresivita graduje v prvom dynamic-
kom vrchole opery na text z prolégu. Gradécia je obsahovo varovanie a kompozi¢no-
-technicky ju vytvaraju simultanne deklamacné superpozi¢né pasma celého zborové-
ho ansamblu v najvyssej hlasitosti fff (forte fortissimo) ako chaos kriku (Salva, 1972,
s. 66). Abruptivny druhy nastup sélového altu bez zboru s textom, z ktorého je zrejmé,
ze Besna dokonala svoj hrozny ¢in vrazdy Margity a Ze chce umléat svoje svedomie
(Salva, 1972, s. 67-72), je otriasajuci svojou hudobnou sémantikou: Besna stratila svo-
ju Tudskost a zostala sama, osameld. Posledny kratky treti vstup Besnej, podfarbeny
zborom, predstavuje netuspesné zvodné vabenie Margitinho milého: hej Suhajko pod,
zoberme sa spolu (Salva, 1972, s. 73-75).

Dalsi hudobny priebeh az do konca opery patri uz vylu¢ne zboru (a vizudlnej zloz-
ke). K textu hej, domovd sa pridava slovny koncentrat tu si, aha tu si a postupne dalsie
slovné a jazykové segmenty. Zborova kredcia tu dotvara vizualnu kreaciu s obrazom
mladenca, ktory zufalo hlada svoju mild Margitu. Mohutny druhy dynamicky vrchol
opery (Salva, 1972, s. 90-92) je svojim t¢inkom obdobny katastrofe v stavbe antickej
tragédie. Skladatel v nom e$te vystupnioval kompozi¢no-technické prostriedky z prvej
graddcie a pridal k nim také postupy ako intondcia téonov najvyssej neurcitej vysky
v kazdej hlasovej skupine, klesajuce glissanda, interjekcie jaj, joj, haj a sentenciu, zve-
rentt hibkam hlasu basso profondo: ,To veliké hrozné bralo, hriech skamenely* (Salva,
1972, s. 92). Po kratkom spojovacom useku nastupi zaverecny diel kompozicie (Salva,
1972, s. 97-109), narativny epilog, v ktorom zbor uzatvara tragicky pribeh v zmysle
nadc¢asového etického kddexu.

Mozno uvazovat aj o tom, ze Bottova balada lakala Salvu aj svojim pozoruhodnym
uplatnenim tradi¢nych symbolov. Samotné Zenské meno Margita, orientdlneho p6vo-

4 Por. tiez BOTTO, Ref. 33, s. 270.
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du s vyznamom perla, poukazuje na element vody a mdze v naSom pripade symboli-
zovat ,,nevinnost, ¢istotu, panenskost, dokonalost, pokoru a zdrzanlivost“* Rieka zasa
symbolizuje ,,plynutie Zivota®' a Zzivel vody, ktory prenikd cely baladicky pribeh, je
symbolickym prazakladom vsetkého: ,Vody st zdrojom vsetkych moznosti existencie;
st prameniom a hrobom vsetkych veci vo vesmire®.”

Tadea$ Salva v svojej televiznej opere Margita a Besnd vytvoril jedine¢né hudob-
no-dramatické dielo moderného razenia. Modernymi kompozi¢no-technickymi
prostriedkami na principe idey totdlneho umeleckého diela so zohladnenim vydo-
bytkov technickych médii aktualizoval romanticky baladicky pribeh, ktory ma vsak
daleko starsie korene. Salvova hudba nezostava na povrchu, odhaluje skryté archety-
pové vrstvy ¢loveka, lebo jej tvorca je presvedéeny, Ze umenie aj v modernej dobe ma
prinasat etické posolstva.

Namiesto zaveru. Na margo slovenskej hudby 20. storocia sa niekedy zvyklo kon-
Statovat, Ze jednym z jej priznaénych znakov je baladickost, pricom tento pojem cel-
kom volne zahrnoval hudobné diela s prejavmi pochmurnosti, smutku, bolesti, tragi-
ky, ale aj apelativnej expresivity. Zatial ¢o u Jana Levoslava Bellu, tvorivo ukotveného
v romantizme, predstavuju jeho piesnové balady len jedno z tvorivych vychodisk jeho
hudobnej poetiky, v hudobnom odkaze Tadeasa Salvu je baladicky princip esencidlnou
stcastou jeho tvorivého naturelu. Nech uz su déovody na zhudobnenie baladického
textu akékolvek, isté je, ze sémanticky apel desifrovat stopy archaickych vrstiev vedo-
mia ¢loveka v baladach predstavuje pre novodobého hudobného tvorcu - intuitivne ¢i
vedome - velku vyzvu.

Stdia vznikla v rdmci grantového projektu VEGA ¢&. 2/0165/10, 2010 - 2013, rieseného v Ustave
hudobnej vedy SAV.

% COOPEROVA, Ref. 13, s. 139.
5. COOPEROVA, Ref. 13, s. 163.
52 COOPEROVA, Ref. 13, s. 210.
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Resumé

THE BALLAD PRINCIPLE IN THE WORKS OF JAN LEVOSLAV BELLA AND TADEAS SALVA

The term ballad in music designates a variety of types of musical work, taking their departure from
the poetic genre of the ballad. In Slovak art music the ballad and ballad principle acquired some
prominence only in the 20" century. Composers who have set ballad texts to music include Jan
Levoslav Bella (1843 - 1936) and Tadeds Salva (1937 — 1995).

J. L. Bella created three ballad songs for voice and piano, which thematically represent three
distinct types of the ballad: magico-mythical, tragical-amorous, and jocose. In his musical
arrangement he associated himself with the song tradition of the 19 century and fully respected its
semantics, with frequent application of musical symbolism. The through-composed form of each of
the ballads is achieved individually. The composer exalted the unreal world of mystery in Sehnsucht
(German text by E. Langer, ca. 1905) to a dominant status in the composition and expressed it by
means of a mutable harmony, oscillating between major and minor. In the musically arranged ballad
Romdnc (Hungarian text by G. Lauka, ca. 1905) what takes prominence is the expressive category
of tragic drama and grief, marked by a striking declamatory melody and also by strong contrasts
in dynamics and timbre. As a song, Romdnc also raises the question of the genre permeation of
ballad and romance. In the jocose ballad Gajdos Filiiz (Slovak text by L. Podjavorinska, 1927)
there is a tribute to the wonderful folk bagpiper Jan Filiz, who according to folk tradition received
marvellous musical abilities as a gift from supernatural beings. Dominant here is the dance quality
and the musical allusion to bagpipes playing.

Tadea$ Salva is the author of the first Slovak TV opera Margita a Besnd (libretto by Veronika
Vrbkova, 1971) for soprano, contralto, sixteen-voice mixed choir and silent dancer, which is based
on the theme of an eponymous ballad by the romantic poet Jan Botto. In this work the composer
was responding to the achievements of modern technology and the televisual medium. There is
original use of limited aleatory, sound blocks, and the timbral capacities of the human voice. The
ballad principle is pointedly presented as an expression of two sharply contrasting forces: love and
hatred. These are personified in the two typologically opposing musico-dramatic personalities of
the stepchild Margita and her stepmother (the Fury). Salva regarded the portrayal of two extremes
as the primal basis of the ballad, reflecting the actual laws of nature. The function of the choir, as
commentator on the action, is evidently inspired by ancient drama.

Stylistically, Jan Levoslav Bella had his anchorage in romanticism, and he devoted himself to the
ballad genre occasionally. By contrast, in Tadeas$ Salva’s work the ballad principle is an essential part
of his creative disposition. Their differentiated approaches to the musical arrangement of ballad texts
stem from the personal styles of both composers, as well as their differing musico-stylistic paradigms.
Both authors laid emphasis on the ethical message of art, whose topicality in the ballad is based on
deciphering traces of archaic layers of consciousness in the human being and hidden archetypes.
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ABSTRACT

In the assessment of liturgical musical codices from the territory of Slovakia dating from the
medieval period and the early modern period, the town of Nitra has a special status. From Nitras
church institutional funds only one liturgical manuscript has been preserved in its original place
— the Nitra Codex from the 12% century (ekphonetic symbols, elements of German adiastematic
neume notation). From the subsequent period (12" to 16" centuries) religious books with
notation have not been preserved. All the more surprising, then, is the discovery of 7 antiphonary
fragments from the turn of the 16" century with the Esztergom notation system in the Nitra
Diocesan Archive, which is one of the oldest church archives in the Slovak Republic. On account
of the historic status of the Nitra diocese and its church archive, we regard the finding of these
fragments as an exceptional discovery in the field of medieval musical research in Slovakia.

Keywords: Slovakia, Nitra, Bishop archive, medieval times, fragment, notation, liturgy

Mesto Nitra

V slovenskych dejinach zastava mesto Nitra (nem. Neutra, mad. Nyitra, najstarsia pi-
somna zmienka Nitraua, lat. roku 880 episcopus sanctae ecclesie Nitrensis, v rokoch
906 — 1200 castrum Nitra, civitas Nitria etc.) zvlastne postavenie. Od 9. storocia do
roku 1248 bola najvyznamnejsim mestom starého typu (pred udelovanim kralovskych
mestskych privilégii). Od roku 1248 do 1288 bola kralovskym privilegovanym mestom
a od roku 1288 do konca stredoveku bola zemepanskym (biskupskym) mestom.
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Mimoriadne intenzivne bola Nitra osidlovana uz v obdobi Velkej Moravy, ked
bola reziden¢nym mestom tdelnych vojvodov z dynastie Mojmirovcov. V tomto Case
vznikla v Nitre sustava opevnenych hradisk (napriklad na hradnom kopci je dolozena
vyspeld karolinska kamenna sakralna architektira, hradisko na Martinskom vrchu so
sakralnou stavbou z 9. storocia a i.).!

Vynimoénému postaveniu Nitry v slovenskych dejinach zodpoveda cirkevna orga-
nizdcia v meste. Roku 828 nechal knieza Pribina na svojom sidelnom majetku v Nitrave
postavit a vysvitit prvy krestansky chram v naddunajskom priestore.? Druhym vyznam-
nym medznikom v dejindch Nitry bolo zriadenie Nitrianskeho biskupstva v roku 880,
ked péapez Jan VIII. na ziadost Svitopluka vysvitil prvého nitrianskeho biskupa - Wi-
chinga. Kratko na to bola na hrade postavena katedrala sv. Emerama. V rokoch 880 -
890 bolo nedaleko Nitry zaloZené najstarsie benediktinske opatstvo na tizemi Slovenska,
zasvitené sv. Hypolitovi. Obe najstarsie nitrianske patrocinia st juhonemeckého (bavor-
ského) povodu. Este pred prichodom byzantskej misie sa v okoli Nitry zacala kristiani-
zacia, ¢o dosvedcuje napriklad Kostolik sv. Juraja v Kostolanoch pod Tribe¢om, ktorého
stavba sa na zaklade dendrochronologickej analyzy datuje do roku 861.

Napriek zaniku nitrianskeho biskupstva v 10. storo¢i (zanik Velkej Moravy) a ur-
¢itej kultdrnej regresii v 11. storo¢i krestanstvo v Nitriansku pretrvalo. V Nitre bol
obnoveny kostol sv. Emerdma a benediktinske opatstvo zrejme v ¢asoch, ked tu sidlil
mladsi brat velkokniezata Gejzu — Michal. Svitému Stefanovi tradicia pripisuje zria-
denie Nitrianskej kapituly (novoveké falzum, ktoré odraza stredovekd tradiciu). Za-
¢iatkom 12. storocia bolo Nitrianske biskupstvo obnovené. Nitrianska kapitula mala
v tomto ¢ase 12 kanonikov a kapitulsku skolu. V roku 1111 sa zachoval udaj o uéitelovi
Willermusovi Gramaticovi, ktory vystupoval ako svedok v spore o mytne poplatky
Zoborského klastora. Dolezitym vzdelanostnym a kultirnym centrom bol i samot-
ny Zoborsky klastor sv. Hypolita, v ktorom existovalo vlastné skriptérium.’ Okrem
spominanych cirkevnych institdcii existovali v 13. storo¢i v Nitre aj 3 farské kostoly
(Farsky kostol blahoslavenej Panny Marie — na Visku, Kostol sv. Mikulasa, Kostol sv.
Jakuba - ,extra muros®). V rokoch 1229 - 1238 je v Nitre doloZena aj existencia zob-
ravych reholi (frantiskdni, dominikdni). V Ziadnych stpisoch sa ale priamo neuvadza
napriklad frantiskansky kostol Panny Marie (Dolné mesto). Jeho polohu nam pribli-
Zuje len staznost Nitranov na predstavitelov slachtickej Zupy, ktori zbojnickym sposo-
bom vnikli do mesta a nere$pektovali pravo azylu v kostole sv. Mikuldsa a na cintorine
pri frantiskanskom kostole. O klastore je zname, Ze zaciatkom 14. storocia vyhorel
a v jeho sakristii zhoreli aj mnohé listiny, ktoré tam mali ulozené $lachtici z okolia.*
Dalsie dolezité pisomnosti a privilégid mesta zhoreli roku 1553, ked poZiar zasiahol
vadsinu mesta a zhorel aj dom richtdra, v ktorom boli ulozené takmer vsetky vysady
mesta. Pravdepodobne ¢ast liturgickych rukopisov zhorela, alebo bola zni¢ena uz po-

! LUKACKA, Jan: Nitra. In: STEFANIK, Martin - LUKACKA, Jan (eds.): Lexikén stredovekych miest
na Slovensku. Bratislava : Historicky tstav Slovenskej akadémie vied, 2010, s. 54-78, s. 283-293.

* Tamzes. 289.

Zoborsky klastor bol nasilne zruseny bulou papeza Pavla II. zo dna 17. 9. 1468 na podnet Mateja

Korvina. Majetky klastora boli odovzdané nitrianskej kapitule.

Y Monumenta Ecclesiae Strigoniensis IIT (1321 - 1349). DEDEK, Ludovicus Crescens (ed.). Strigo-
nii : Gustavus Buzarovits, 1924, s. 401, ¢. 578.
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Cas plienenia Nitry vojskom Premysla Otakara II. v rokoch 1271 - 1273, ked zhorela
biskupska katedrala a archiv.’

Diecézny archiv v Nitre a jeho vyznam

Diecézny archiv v Nitre bol od svojho pociatku umiestneny na Nitrianskom hrade.
V obdobi stredoveku ho postihli viaceré vojnové pohromy, napriklad vpad vojsk Pre-
mysla Otakara II. v 13. storo¢i,® ako aj pustosenie Mattisa Caka v 14. storo¢i” Tento
archiv sa konstituoval predovsetkym z dvoch cirkevnych institucii: z pisomnej (diplo-
matickej) produkcie biskupského tradu v Nitre a z tradnej aktivity Nitrianskej kapi-
tuly. Starsiu ¢ast archivu (priblizne do roku 1860) teda tvoria dva archivne fondy, ktoré
st dodnes umiestnené v depozitaroch na prvom a druhom poschodi nad Katedralou
svatého Emerdma na hrade. Vnutornu $trukturu tychto fondov ur¢ili jednotlivé funk-
cie ich povodcov. Jeden archivny fond tvoria pisomnosti biskupského uradu v Nitre
a spravy biskupskych majetkov a druhy fond pozostava z pisomnosti Nitrianskej ka-
pituly. Pocas posobenia nitrianskeho biskupa Augustina Roskovaniho (1807 - 1892)
priblizne roku 1860 kanceldria biskupského uradu v Nitre vy¢lenila pre archiv tri nové
miestnosti na prizemi biskupského palaca. Uskutocnilo sa to z beznych praktickych
a administrativnych dovodov. Tieto nové priestory vy¢lenené pre archiv st priamym
kontinuitnym pokrac¢ovanim star$ich archivnych fondov uloZenych nad Katedralou
svitého Emerdma v Nitre. Vo vedeni administrativnej agendy sa od konca 18. storocia
uplatiioval systém zakladného ¢isla. Spisy sa ¢lenili pertinenénym a chronologickym
spdsobom podla vecnych a tematickych skupin. Ide o ¢lenenie abecednym spdsobom
podla farnosti, nasleduje ¢lenenie podla fasciklov a naposledy podla konkrétnych spi-
sov. Tento spdsob ukladania spisov (archivnych dokumentov) v archive pretrval az do
konca roku 1937. Od roku 1938 do stucasnosti sa novodoba registratiira biskupskej
kanceldrie v Nitre vnutorne takmer necleni na vecné skupiny (oddelenia), ale tvori
kompaktny homogénny celok v systéme zakladného ¢isla (pre rychle vyhladanie su
k dispozicii registratirne protokoly a indexy kancelarie).

Prvé pokusy vnuatorne usporiadat fondy Diecézneho archivu v Nitre siahajii do pr-
vej polovice 18. storoc¢ia. Uz koncom 18. storocia boli fondy usporiadané kanonikom
Jurajom Krpelecom (1761 - 1825) na zaklade instrukcie ostrihomského arcibiskupa
a kardindla Jozefa Bataniho (1727 - 1799). Dalie indexovanie a manipulécie v 19. sto-

> FUSEK, Gabriel - ZEMENE, Marian (eds.): Dejiny Nitry. Od najstarsich cias po sucasnost. Nitra :
Mesto Nitra, 1998, s. 162.

¢ Codex diplomaticus Hungariae ecclesiasticus ac civilis VII-2. FEJER, Georgius (ed.). ¢. 45, s. 151-152.
O vypaleni Nitrianskeho hradu vojskami Premysla Otakara II. hovori aj listina zo dna 17. 8. 1285.
Porov. Monumenta ecclesiae Strigoniensis II. KNAUZ, Ferdinandus (ed.) Strigonii : typis Aegydius
Hordk, 1882, ¢. 182, s. 202-203; Codex diplomaticus Hungariae ecclesiasticus ac civilis V-3. FEJER,
Georgius (ed.). Budae 1830, s. 296-299; VURUM, Josephus: Episcopatus Nitriensis eiusque praesu-
lum memoria. Posonii : typis haeredum Belnay, 1835, s. 217-223; Adalékok a nyitrai székes kdptalan
torténetehez. VAGNER, Jozsef (ed.) Nitra : Istvan Huszar, 1896, ¢. 7, s. 381-383.

7 KRISTO, Gyula: Csdk Maté. Budapest : Gondolat, 1986, s. 195.
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ro¢i vykonal kanonik Jan Kraj¢ik (1804 - 1890) a pravnik Maximilian Slachta.® Z fon-
dov cerpal vela poznatkov aj nitriansky biskup a historik Jozef Vurum (1763 - 1838)
pri zostavovani prvej historickej monografie o Nitrianskej diecéze (1838).” Naposledy
roku 1934 fondy v Diecéznom archive v Nitre zhmotnil do generalneho registra Jo-
zef Mittuch. Pociatky vnatorného usporiadania fondu Nitrianskej kapituly siahaja do
18. storocia. Tento fond bol pocas staroci vystaveny viacerym pohromdm, presunom
i pustos$eniu. Mozno ho roz¢lenit na niekolko Casti: pisomnosti Hodnoverného miesta
(locum credibile), spisy usporiadané kanonikom Janom Kraj¢ikom (1861) a pisomnos-
ti premanipulované Jozefom Mittuchom (1935), ktory vypracoval k tomuto fondu ge-
neralny index. Jozef Mittuch svojim zasahom prispel k zmie$aniu a premanipulovaniu
archivnych dokumentov archivu Nitrianskej kapituly a archivu Hodnoverného miesta
Nitrianskej kapituly (locum credibile capituli Nitriensis). Z tohto fondu napisal histo-
ricky hodnotnt pracu kanonik Jozef Vagner (1833 - 1910) o dejinach Nitrianskej kapi-
tuly.' Po spolo¢enskych zmenach roku 1948 Diecézny archiv v Nitre presiel do opera-
tivnej starostlivosti $tatnych archivarov v Nitre. Po uvolneni spolo¢ensko-politickych
pomerov v roku 1990 sa historické pisomnosti Diecézneho archivu v Nitre vratili spat
do ruk Katolickej cirkvi. Vo vSeobecnosti mozno povedat, Ze Diecézny archiv v Nitre
na Biskupskom urade v Nitre sa vautorne ¢leni na tieto Styri zakladné archivotvorné
zlozky:

Archiv nitrianskych biskupov,

Archiv Nitrianskej kapituly,

Archiv Hodnoverného miesta Nitrianskej kapituly,

tzv. dolny archiv (zalozeny za biskupa Augustina Roskovaniho cca roku 1860).

Ll s

Praktické vyuzitie fondov Diecézneho archivu na vedecky vyskum

V Diecéznom archive v Nitre sa dnes nachadzaji zaujimavé a mimoriadne pozoru-
hodné archivne dokumenty."! V ramci vedeckého vyskumu vzniklo niekolko vedec-
kych $tudii, ktoré ¢erpali z dokumentov Diecézneho archivu v Nitre, napriklad k osobe
Andreja Hlinku," samostatna pramenna edicia'® a odborné prace k dejinam cirkev-

8 ZEMENE, Marian: Nitrianske biskupstvo 1111 - 1939. In: WATZKA, Jozef - ZEMENE, Maridn

(eds): Stdtny archiv v Bratislave. Sprievodca po archivnych fondoch III. Bratislava : Slovenska ar-

chivna spréava, 1966, s. 192-206. Porov. ZEMENE, Marian: Sidelnd kapitula v Nitre (1006) 1229

- 1950. In: WATZKA, Jozef - ZEMENE, Maridn (eds). Stdtny archiv v Bratislave. Sprievodca po

archivnych fondoch II1. Bratislava : Slovenska archivna sprava, 1966, s. 206-214.

VURUM, Josephus: Episcopatus Nitriensis eiusque praesulum memoria. Posonii : typis haeredum

Belnay, 1835.

10 VAGNER, Jozsef: Adalékok a nyitrai székes kdptalan torténetéhez. Nitra : Istvan Huszar, 1896.

Pristup k archivinym fondom je mozny iba so suhlasom diecézneho biskupa.

12 NEMES, Jaroslav - ZMATLO, Peter: Listy Andreja Hlinku biskupovi Karolovi Kmetkovi z rokov
1919 - 1928. In: Historicky casopis, ro¢. 51, €. 3, 2003, s. 501-527.

3 DURCO, Marek — NEMES, Jaroslav (eds.): Miscellanea ecclesiastica Nitriensia I. Quellen zur
Geschiche des Bistums Neutra. Krakéw : Wydawnicztwo i Drukarnia Towarzystwo Slowakow
w Polsce, 2007.
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nej administrativy a k problematike patrocinii Nitrianskej diecézy."* Diecézny archiv
v Nitre pontika na odborné a vedecké stadium velké mnozstvo vzacnych dokumentov.
Pred rokom 1945 v Nitre na hrade fungoval aj diecézny $kolsky urad. Z toho dévodu
sa mnozstvo archivnych dokumentov tyka skolskych regionalnych dejin."” Nachadzaju
sa tu pramene najma k dejinam rimskokatolickych farnosti,'® dekanatov'” a k cirkev-
nym osobnostiam i predstavitelom.'® V mensej miere su tu dokumenty k novodobym
politickym vztahom cirkvi a $tatu, ¢iasto¢ne k dejindm vojenskym, reholnym a rado-
vym, misijnym, ako aj k charitativnym (chudobince a sirotince)."” V Diecéznom ar-
chive v Nitre st pisomnosti k dejindm Krazského seminara svitého Ladislava v Nitre?
a ku Kapitulnému opatrovnictvu nabozenskych zékladin.*! Zaroven za cenné pova-
zujeme pramene k organoldgii a kampanoldgii (suvisiace s rekviraciou organovych
pistal a zvonov pocas prvej svetovej vojny), ku Katolickej akcii v tridsiatych rokoch 20.
storodia a iné. Vzacne st odpisy z matrik, ktoré su vhodné na genealogicky, heraldic-
ky, statisticky a demograficky vyskum.?? Pre vyskum modernych a novodobych dejin
Slovenska od roku 1948 je mimoriadne cenny samostatny fond s pisomnostami druhej
polovice 20. storocia.”

Miesto objavenia stredovekych notovanych fragmentov

Fragmenty latinskej pamiatky hudobného charakteru z prelomu 15. a 16. storocia sme
nasli pri systematickom archivnom spracovavani dokumentov v lete roku 2001. V tom

4 DURCO, Marek: Prispevok k dejinam spravy Nitrianskej diecézy. In: Historické rozhlady, ro¢. 3,
2006, s. 69-101; DURCO, Marek: Patrocinia kostolov v Nitrianskej diecéze do konca 18. storocia
ako prejav miestnej ucty. In: Ruzombersky historicky zbornik, ro¢. 2, 2008, s. 95-131; DURCO,
Marek: Kostoly ako sakralne objekty vo farnostiach na strednom a hornom Povazi na prelome
17. a 18. storocia. In: Viastivedny zbornik PovaZia, ro¢. 24, 2009 s. 9-50; DURCO, Marek: Cir-
kevna sprava farnosti v ramci dekanatov Velké Topol¢any a Vestenice od roku 1763 do konca 18.
storocia. In: Konstantinove listy, ro¢. 3, 2010, s. 99-116.

5 Diecézny archiv v Nitre (dalej ako DAN), fondové oddelenie Scholaria.

6 DAN, fondové oddelenie Parochiae dioecesis Nitriensis (predstavuje to cca 149 farnosti na byva-
lom jurisdikénom tzemi Nitrianskej diecézy) za ¢asové obdobie cca (1802) 1828 - 1937. Fon-
dové oddelenie je roz¢lenené abecedne podla farnosti a farnosti st aspon ¢iasto¢ne usporiadané
podla pertinen¢nych skupin: Schola, Ecclesia, Parochia, Congrua, Varia Mixta, etc. Je k nemu
vypracovana orienta¢na pomocka.

7 DAN, fondové oddelenie Districtus. Ide o pisomnosti dekandtov byvalej Nitrianskej diecézy z ob-
dobia rokov cca 1900 - 1937. Fondové oddelenie je nahrubo roz¢lenené podla byvalého dekanat-
neho administrativneho ¢lenenia Nitrianskej diecézy.

8 DAN, osobné fondy nitrianskych biskupov, kanonikov a knazov (napr. Karol Kmetko, Jozef
Pésztor, Jan Hodal a ini).

' DAN, fondové oddelenie Acta (cca 1900-1937), ktoré predstavuje cca 85 vecnych pertinenénych
skupin.

2 DAN, Kriazsky semindr svitého Ladislava v Nitre (1624) 1715 - 1950. Archivny fond je nahrubo
roztriedeny z rozsypu. Ide cca o 50 archivnych Skatul.

2t DAN, Kapitulné opatrovnictvo ndbozZenskych zdkladin (cca 1890 - 1952). Archivny fond ma vy-
pracovany len ¢iastkovy inventarny supis.

2 DAN, fondové oddelenie Copiae matriculae (1782) 1825 - 2007.

» DAN, Slovensky tirad pre veci cirkevné (1948 — 1989). K tomuto archivnemu fondu je vypracova-
ny samostatny inventdr, zatial len v rukopisnej podobe.



82 Eva Veselovska - Marek Dur¢o

¢ase sme spracovavali archivny fond Kapitulné opatrovnictvo nabozenskych zakladin
priamo v priestoroch Diecézneho archivu v Nitre v biskupskom paldci. I$lo o niekolko
pergamenovych velkorozmernych foliantov, ktoré boli v niektorych ¢astiach obhorené.
V case nalezu (2001) sa tieto liturgické hudobné latinské texty nachddzali v pritenom
kosi, v ktorom bolo velké mnoZstvo pisomnosti prave z tohto archivneho fondu. Predpo-
kladame, Ze ¢iasto¢né poskodenie pamiatky spdsobili aj vojnové pohromy najmé v no-
voveku. Napriklad v roku 1805 Ondrej Halas, rodak z Predmiera, pocas vojny Rakuska
s Francuzskom dal preniest archiv Nitrianskej kapituly spolu s pokladnicou katedralneho
chramu do Domanize, kde ho po cely rok starostlivo uschovaval v pivniciach a opétovne
ho vratil do Nitry.** Vyskum cirkevnych archivov moze poskytnut este vela zaujimavych
informacii ku kultirnym, spolo¢enskym i sakralnym dejindm Slovenska.” Historicka
veda na Slovensku sa postupne obohacuje aj o poznatky z cirkevnych archivov na Slo-
vensku,? ¢o je na véeobecny prospech odbornej i laickej society.

Perspektivy dalsieho vyskumu

Cirkevné archivy podla dnesného zakona o archivoch a registratirach NR SR ¢. 395
z roku 2002 mozno povazovat za archivy pravnickych oséb sukromného charakteru.
Cirkevnym diecéznym ako aj farskym archivom sa doteraz venovala len mald pozor-
nost.”” Prieskum vo farskych archivoch na tizemi historickej Nitrianskej diecézy sa ko-
nal este v Case socializmu v rokoch 1958 a 1974.%® Od toho ¢asu systematicky prieskum
absentuje. Cirkevné archivy mozno povazovat za neocenitelny pramen k poznaniu
sakralnych a duchovnych dejin Slovenskej republiky (napriklad na trovni obce, far-
nosti, dekanatu, diecézy, ale aj cirkevnej provincie). Archivy rimskokatolickej cirkvi
na Slovensku rozdelujeme do dvoch zakladnych trovni: archivy farnosti a archivy
diecéz (tzv. diecézne archivy). Existenciu farskych archivov mozno datovat uz do 14.
storoc¢ia, napriklad dosved¢uje to zachovana zakladacia listina fary v Ponikach z roku
1310.” Kazdy archivny dokument z farského alebo diecézneho archivu povazujeme za

#  DAN, fond Parochiae dioecesis Nitriensis, 105/1, k. 250, kanonicka vizitacia farnosti Rajec zo dila

19. 6. 1831, pozri latinska zmienku v kapitolke pod nazvom Origo parochiae.

Na dolezitost farskych a diecéznych archivov pri vyskume historickej demografie regionov pou-

kazuje aj MAUR, Eduard: Zdklady historické demografie. Praha : Univerzita Karlova, 1983, s. 58-

62. Porov. CHALUPECKY, Ivan: Archivy katolickej cirkevnej spravy na Slovensku. In: Slovenskd

archivistika, ro¢. 27, &. 1, 1992, s. 14-29.

% MACKO, Martin: Prvé pastora¢né angazman redemptoristov medzi slovenskym obyvatelstvom
v roku 1874 a kauza podpory spolku striezlivosti. In: Kultiirne dejiny, ro¢. 3, ¢. 1, 2012, s. 60-75.

¥  CHALUPECKY, Ivan: Problematika ochrany cirkevnych archivov. In: Slovenskd archivistika, roc.

19, ¢. 2, 1984, s. 201-207.

V tomto ¢ase prebiehala rekviracia cirkevnych matrik na tzemi Nitrianskej diecézy. Problemati-

kou cirkevnych matrik sa zaoberali napr. SARMANYOVA, Jana: Cirkevné matriky na Slovensku

zo 16. - 19. storocia. Bratislava : Odbor archivnictva Ministerstva vnutra Slovenskej republiky,

1991; KOHUTOVA, Maria: Odraz mestského Zivota v cirkevnych matrikach. In: Historické $tii-

die, ro¢. 42,2002, s. 133-138; DOBROTKOVA, Marta: Cirkevné matriky a ich vplyv na spoloéen-

ské pomery v ranom novoveku. In: Studia Historica Tyrnaviensia, ro¢. 8, 2009, s. 145-154.

»  SOTNIK, Stanislav: Zakladacia listina fary v Ponikdch z roku 1310. In: Slovenskd archivistika,
roc. 34, ¢. 1, 1999, s. 36-54.
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jedine¢ny a neopakovatelny, pretoze dokumentuje a zrkadli sa v ilom historicky vyvoj
farnosti.

V perspektive do buducnosti by bolo azda vhodné vynalozit usilie na porovnanie
vysledkov historického badania v cirkevnych archivoch na Slovensku s pisomnostami
vo Vatikanskom archive v Rime® a v archivoch jednotlivych reholi a kongregacii.**
Domnievame sa, ze Diecézny archiv v Nitre by mal byt systematicky spracovany v po-
dobe spievodcu po archivnych fondoch a v takejto podobe bude raz azda spristupneny
odbornej verejnosti, pretoze vyskum cirkevnych dejin ma svoje nezastupitelné miesto
v historickej vede na Slovensku.*

Stredoveké notované rukopisy z Nitry

Pri celkovom hodnoteni stredovekych a ranonovovekych kodexov a fragmentov z tize-
mia Slovenska zastava pramenny material mesta Nitra zvlastne postavenie. Zo stre-
dovekého fondu cirkevnych instittcii Nitry sa do dne$nych dni zachoval na svojom
povodnom mieste len Nitriansky kédex. Ide o benediktinsky lekcionar, ktory Julius
Sopko datoval do 11. storocia. Jaroslav Neme$ najnovsie presiva datum vzniku pra-
mena do 30. rokov 12. storo¢ia. Rukopis obsahuje ekfonetické znaky — prvky nemeckej
bezlinajkovej neumovej notdcie.”* Tato najstarsia liturgicka kniha z izemia Slovenska
pochadza podla najnovsich vyskumov Jaroslava Nemesa z nemeckého Aachenu (Burt-
scheid, benediktinsky klastor zasviteny Janovi Krstitelovi).** O osudoch kédexu a jeho

% PAGANO, Sergio et al.: Indice dei Fondi e relativi mezzi di descrizione e di ricerca dell” Archivio Segreto

Vaticano. Citta del Vaticano 2011. Porov. DUBOVSKY, Jén: Vyskum slovacik vo Vatikanskom archive
L. ¢ast. In: Slovenskd archivistika, ro¢. 28, & 1, 1993, s. 21-53; DUBOVSKY, Jan: Vyskum slovacik vo
Vatikdnskom archive I1. ¢ast. In: Slovenskd archivistika, ro¢. 28, &. 2, 1993, s. 33-58.

MORISOVA, Viera: Z pramefiov kongregacie pre $irenie viery v Rime k dejinam rekatolizacie na

Slovensku v 17. a 18. storo&i. In: Slovenskd archivistika, roc. 34, ¢. 2, 1999, s. 89-99; DUBOVSKY, Jan:

Pramene k cirkevnym dejindm Slovenska v archive Viedenskej nunciatiry do roku 1792. In: Slovenskd

archivistika, ro¢. 30, & 2, 1995, s. 67-77; DUBOVSKY, Jan: Stadium pramenov k dejinam Slovenska

v archive Viedenskej nunciatary. In: Slovenskd archivistika, ro¢. 31, €. 2, 1996, s. 27-36; DUBOVSKY,

Jan:. Sprava o vedeckom vyskume v archive Kongregacie pre $irenie viery v Rime a vo Vatikdnskom

archive v roku 1996. In: Slovenskd archivistika, ro¢. 32, & 1, 1997, s. 148-155; DUBOVSKY, Jan: Sprava

zo $tudijnej cesty vo Vatikane v roku 1997. In: Slovenskd archivistika, ro¢. 33, ¢. 1, 1998, s. 202-207.

2 LOPATKOVA, Zuzana: Vyskum slovenskych cirkevnych dejin - stav a perspektivy. In: Studia
Historica Tyrnaviensia, ro€. 2, 2002, s. 137-148. Porov. ZEMENE, Marian Rébert: Cirkevné ar-
chivy na Slovensku. In: Historické stidie, ro¢. 43, 2004, s. 257-268.

3 SOPKO, Julius - VALACH, Julius (eds.): Nitriansky kodex. Martin : Matica slovenskd, 1987. NE-
MES, Jaroslav: Nitriansky kédex a jeho posolstvo : Aachen. Obuda. Nitra. Presov : Vydavatelstvo
Michala Vagka, 2006. NEMES, Jaroslav: Kodex von Neutra : Geistige Erbschaft der italienisch-grie-
chischen Monche und ihrer Nachfolger von Aachen. Gy6r : Palatia Nyomda és Kiado Kft., 2007.
KACERIK, Adrian: Codex Nitriensis latinus. Edizione critica del codice. Romae : Pontificium
Athenaeum S. Anselmi de Urbe Pontificium Institutum Liturgicum, 1998.

**  Zaklad sanktoralu kédexu pochddza z byzantského prostredia juhu Talianska. Obsahuje neobycaj-
ne velky pocet sviatkov (140 sviatkov s 244 oslavami). Bol napisany podla viacerych predloh. Medzi
sviatky sanktoralu, ktoré st typické pre ostrihomsky ritus, su okrem sviatku sv. Vojtecha zaradené
aj sviatky sv. Alexia (17. 7., zaciatok slavenia tohto sviatku v Uhorsku sa pripisuje prave sv. Vojte-
chovi), sv. Vaclava (28. 9.), sv. Demetera (26. 10.) a sv. Mikulasa (6. 12). K tymto sviatkom ale nie je
pridany dplny text ¢itania, vigilia alebo oktava. NEMES: Kodex von Neutra, Ref. 33.
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existencii mame prvy doklad zo 16. storocia (1577), ked sa spominal v testamente nit-
rianskeho biskupa Pavla Bornemisu. O osudoch rukopisu $tyri storoc¢ia predtym ne-
mame Ziadne pisomné spravy.”

Zial, z dal3ich storo¢i (12. — 16. storocie) sa nezachovali ziadne tplné liturgické
knihy (kodexy ani fragmenty), viazuce sa dokazatelne na Nitru. O to prekvapujtcej-
$ou skutocnostou je, Ze okrem ranonovovekého kédexu - tzv. Nitrianskeho gradudlu
(Slovensky narodny archiv, sign. 67),* bolo v neddvnej minulosti v Diecéznom archive
v Nitre objavenych 7 fragmentov s ostrihomskym nota¢nym systémom z ¢asového ob-
dobia od konca 14. do zaciatku 16. storocia (xeroxové képie Dr. Durca, rozsyp fondu
kapitulné opatrovnictvo nabozenskych zakladin Liber continens 47, 48, 50, 53, 56, A.
1510-1520).). Pri digitalizacii fragmentov pocas vyskumov v roku 2012 sme okrem
6 fragmentov, ktoré sa nachadzali na xeroxoch Dr. Durca, spracovali aj dalsie bifolio
antifonara s ¢astou oficiovych spevov na sviatok sv. Trojice a zo sviatku Bozieho tela.”
Na foliu Ir bifélia je t. ¢. prilepena papierova odpustkova listina papeza Inocenta XI.
z 13. decembra roku 1685. Za pomoc a identifikaciu listiny dakujeme Dr. Miriam Hla-
vackovej z Historického tstavu SAV a Dr. Janovi Hrdinovi z Vyskumného centra pre
dejiny vedy (Ustav déjin Univerzity Karlovy v Prahe a Archiv Univerzity Karlovy).*

Fragmenty z Diecézneho archivu v Nitre (Miscellanea)

Fragmenty z Diecézneho archivu v Nitre (7 f6lif) pochadzaju z troch antifonarov. Ob-
sahujui oficiovu liturgiu na sviatok Narodenia Pana, Svitej Trojice (De Trinitate), Bo-
Zieho tela (Corpus Christi — takmer kompletné oficium), sv. Jana Krstitela (Joannis
Baptistae) a Nanebovstipenia Panny Marie (Assumptio BMV).*

Zlomky Antifondra Miscellanea 1 (bifélio), 2 a 3 dokladaji vzacny priklad ostri-
homského systému poslednej tretiny 15. storocia (problematické datovanie Juraja
Sedivého).* Prvky ostrihomskej notécie maju esovity, plynuly tvar a si poznacené

35 TAKACS, Sandor: Nadasdy Ferenc gréf sarvari kincstara. In: Archaeologiai értesit6 22, 1902,
s.202-211. NEMES: Nitriansky kodex, Ref. 33, s. 17.

% KNAUZ, Néndor: A Pozsonyi kdptalannak kéziratai. Esztergom : Nyomatott Horak Egyed betiii-

vel, 1870, Kn 71. SOPKO, Julius: Kédexy a netiplne zachované rukopisy v slovenskych knizniciach.

Martin : Matica slovenska, 1986, &. 509.

Za spolupréacu a povolenie $tudia fragmentov by sme sa velmi radi podakovali nitrianskemu biskupovi

Mons. Prof. ThDr. Viliamovi Judékovi, PhD. a Dr. Romanovi Ger$imu z Diecézneho archivu v Nitre.

% Dr. Jan Hrdina identifikoval zdkladné tidaje z listiny: Roma, 1685 dec. 13. Innocent XI. udeluje na Zia-

dost benatského dozu a sendtu plnomocné odpustky (plenissimam et amplissimam omnium pecca-

torum suorum etc.) vSetkym, ktori podporia svit vojnu (sacrum bellum) proti Turkom ¢i uz osobne
alebo almuznami (prispevkami). Papez zaroven poveruje ordinara (ordinarii locorum, t. j. miestnych
biskupov a nimi uréené osoby), aby sa postarali o zverejnenie odpustkov v listinnej forme a kdzanim.

Povodne sme na analyzu pouzili 12 ¢iernobielych fotoreprodukcii Dr. Duréa (oznagenia A1-B7).

Na zéklade vyskumu z roku 2012 sme fragmenty zoradili podla systému uloZenia (oznacenie

Miscellanea 1-7).

10 Kedze sme k prvotnej analyze fragmentov mali k dispozicii len ¢iernobiele reprodukcie, datova-
nie jednotlivych paleografickych strukttir méze byt mierne skreslené. Juraj Sedivy vyslovil nazor,
ze najma v pripade fragmentov A2-AB2 a B4-B5 i$lo bud o pismo z konca 15. storocia alebo
o mimoriadne progresivny rukopis z konca 14. storoc¢ia. Nota¢né struktiry smeruji podla nasho
nézoru skor k starSiemu datovaniu z prelomu 14./15. storodia.
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gotizaciou zakladnych tvarov. Ovplyvnené st dobovymi médnymi prvkami, ktoré sa
do ostrihomského systému dostali z métskej notacie (v niektorych pripadoch nastal
rozpad scandicu na dve Casti, ojedinele nie je dodrzany prisne vertikalny rad klesaju-
cich punctov v climacu, ale punkty smeruji doprava). Tri najstarsie zlomky (4 folia)
prekvapujiico pouzivaju custos, 5-linajkova notovt osnovu a kluce C, F, G (klu¢ G
je v kvintovom postaveni nad klacom C, klu¢ F je v tvare pismena F). Mimoriadne
pribuzny systém doklada zlomok Antifondra MUS 1-11 zo Slovenského narodného
muzea, ktory Janka Szendrei datuje do druhej polovice 14. storocia.* Antifondr Miscel-
lanea 1 s odpustkovou listinou papeza Inocenta XI. obsahuje liturgiu na ranné chvaly,
tzv. malé hodinky (primu, terciu, sextu a nénu) a druhé vespery sviatku sv. Trojice
(f. 1r). Nasleduju spevy na sviatok Bozieho tela, ktoré dokumentuju typicky ostrihom-
sky poriadok prvych vespier tohto sviatku. Folio 2r a 2v, ktoré tvori druht polovicu
bifélia Miscellanea 1, je zo sviatku sv. Jana Krstitela (spevy od druhého nokturna az
po antiféonu na Magnifikat z oktavy slavenia sviatku sv. Jana Krstitela). Prva ¢ast ma-
tutina na sviatok Bozieho tela chyba (prvé a zaciatok druhého nokturna), ale koniec
oficia uz uplne dokladaju dva nasledovné fragmenty Miscellanea 3 (tretie nokturno
aantifény 1 - 4 na ranné chvaly). Radenie responzodrii a antifén tohto sviatku zodpove-
da vSeobecne zauzivanému radeniu, pricom sa napriklad ostrihomsky a prazsky ritus
od seba neodli$uji. Zlomok Miscellanea 2 pokracuje v antiféne 4 a spevmi na druhé
vespery sviatku Bozieho tela. Nasleduje oficium na sviatok Jdna Krstitela (sviatok sa
slavi 24. juna, prvé vespery antifony Descendit angelus Domini az po prvé nokturno
- prvé responzorium Fuit homo), pricom fragment Miscellanea 1 v nom pokracuje
a uzatvara antifénou Pro eo quod non z oktavy sviatku Jana Krstitela. Radenie je podla
ostrihomskej liturgickej tradicie.*?

Rozpad ostrihomskej formy scandicu dokumentuje aj druha, o nie¢o mladsia pi-
sarska ruka dal$ich troch pribuznych folii (cca okolo roku 1500, Miscellaenea 4 - 6).
Notécia nepouziva custos. Namiesto plynulého esovitého tvaru pesu a scandicu sa po-
uziva métsky, dvojdielny tvar. Climacus sa uz takmer vobec neobjavuje vo vertikalnej
podobe, ale s bipunctom a radom doprava smerujtcich, klesajucich punctov. Notacia
je prekvapujico umiestnena na 5-linajkova notovu osnovu, pricom prave tento fakt
moze svedc¢it o adaptacii ostrihomského systému v skriptdriu v Nitre. V ostrihom-
skych rukopisoch sa totiz uplatnoval skor 4-linajkovy systém bez pouzitia custosu.
Mimoriadne podobny systém sa nachadza v Ostrihomskom kapituldri Clmae 408,*
ktory pochadza z roku 1370. Nota¢ny systém je — podobne ako v pripade nitrianskych
zlomkov - umiestneny do 11 riadkov notovej osnovy. Radenie responzoérii a antifén
Antifondra Miscellanea 5 na druhé a tretie nokturno, ranné chvaly a druhé vespery
$tvrtej adventnej nedele presne zodpoveda liturgickému poriadku ostrihomského

41

SZENDRE], Janka: Kozépkori hangjegyirdsok Magyarorszdgon. Budapest : MTA Zenetudomanyi
Intézet, 1983, F 606. VESELOVSKA, Eva: Mittelalterliche Liturgische Kodizes mit Notation in den
Archivbestinden von Bratislava. (=Musaeum Musicum.) Bratislava : Slovenské nirodné muze-
um - Hudobné mtzeum, 2002, & 37. VESELOVSKA, Eva: Notatio Strigoniensis — ostrihomska
notdcia na Slovensku. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 1 [27], ¢. 1, 2010, s. 46-79, 2010, s. 60.

2 KOVACS, Andrea: Corpus Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae, V/B Strigonium

(Sanctorale). Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 2006, s. 102, 5.0624.0010-5.0624.0160.

# SZENDREI: Kézépkori hangjegyirdsok Magyarorszagon, Ref. 41, C 99.
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ritu. Podobne je pre ostrihomskd liturgicku tradiciu typické aj zoradenie tzv. ,O“ an-
tifon $trvtého adventného tyzdna z Miscellanea 4. Antifény v poradi O Clavis David,
O Oriens, O Rex gentium, O Emmanuel, O Virgo virginum, O mundi Domina, O Gabriel
nuntius, O Jerusalem civitas (v edicii CAO-ECE V/A Strigonium Cislované ako 4 - 8, 12,
9, 11)* ¢iasto¢ne zodpovedaji poradiu v Bratislavskom antifondri ITI (Str-1 / SQ-BRm
Archiv mesta Bratislavy EC Lad. 6; radenie: 1 - 8, 12, 9), Bratislavskom antifondri IV
(Str-2 / SQ-BRm Slovensky narodny archiv 2, radenie: 1 - 8, 12, 9) a v Brevidri MR
67 zo Zahrebu (Str-67 / HR-Zu Breviarium saec. XIII. Zihreb MR 67, radenie: 1 - 8,
12). Nasleduje ¢ast oficia na decembrovy sviatok sv. Tomasa apostola (notovana anti-
féna O Thoma Didyme) Toto zvlastne postavenie sa objavuje za ,,O“ antifénami vdaka
podobnej formovej vystavbe antifény na sviatok sv. Tomasa (taktiez ,,O“ antiféna),
pricom takéto vsunutie spevu sviatku zo sanktoralu v ¢asti temporalu nie je ojedine-
1é.** Podobne sa tento sviatok objavuje i v Bratislavskom antifondri IV (SNA 2), f. 27v.
Poslednymi spevmi na fragmente st spevy z nokturna na vigiliu sviatku Narodenia
Pana. Antifondr Miscellanea 6 obsahuje Cast spevov na druhé a tretie nokturno sviat-
ku Narodenia Pana. Responzoérid a antifony su radené podla ostrihomskej liturgickej
tradicie. Prazskej liturgii sa priblizuje jedine tretie responzérium tretieho nokturna
Verbum caro, ktoré ma okrem versa In principio erat aj ver§ Puer natus.*®

Posledna dvojica zlomkov (Miscellanea 7, spevy zo sviatku Nanebovstupenia Pan-
ny Marie)* pochadza z polovice 16. storocia. Nota¢ny systém ostrihomskej notacie je
zachovany v rovnakej forme ako v pripade Nitrianskeho gradudlu. Domnievame sa,
Ze mohlo ist o rovnakého notatora. Kurzivna forma ma vertikalny tvar, ostrihomské
formy su doplnené niektorymi prvkami métskej notacie. PouzZity je métsky pes so sa-
mostatnym tvodnym punctom, za ktorym nasleduje virga s hlavicou doprava, ktora
ma vertikalny driek. V celom kddexe sa pouziva custos, ¢o mdzeme opit povazovat za
typicky prvok rukopisov skriptorskych dielni z izemia Slovenska.

Stdia bola vypracovand v ramci projektu ,,Eurépske dimenzie umeleckej kultiry Slovenska“ kéd
ITMS 26240120035.

“4  KOVACS, Andrea: Corpus Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae, V/A Strigo-

nium (Temporale), Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 2004, s. 80.

Do tejto skupiny spevov sa zvyknt zaradovat aj komemoraéné spevy de beata Virgine. KOVACS:

Ref. 44, s. 18.

6 KOVACS: Ref. 44, 5. 88, 10740-10750. CZAGANY, Zsuzsa: Corpus Antiphonalium Officii - Eccle-
siarum Centralis Europae, III/A Praha (Temporale). Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet,
1996, s. 71, 107540-10751.

¥ Liturgické zaradenie spevov k urcitej tradicii je Zial tazko rekonstruovatelné kvoli torzovitosti
fragmentu.
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PRILOHA

Fragmenty z Diecézneho archivu v Nitre

Miscellanea 1

Antifonar

pergamenovy fragment antifondra je prelepeny listinou papeza Innocenta XI. z 13.12.1689
perg., ilum., not., bifélio (1r-v + 2r-v)

rozmery: 410 x 289 mm (1 félio), bifélio: 658, zrkadlo: 320 x 210 mm, vyska notovej
osnovy: 16 - 17 mm, medzera: 4 mm, punktum: 2 x 2 mm

pismo: gothica textualis

notacia: ostrihomska, 11 riadkov cervenej 5-linajkovej notovej osnovy bez rimovania,
kluce C, F a G, custos /!/ v tvare punktu

f. 1r:

A. Tibi laus tibi gloria tibi [gratiarum actio in saecula saeculorum o beata trinitas]
(cao5148 Cantus ID 005148 L). A. Miserere miserere miserere nobis (caox).*® A. O beata
bene-[dicta glo-]riosa trinitas pater filius et spiritus sanctus (ca03990, Cantus ID 003990
EM HRDFSL). A. O vera [summa sempiterna tri-]nitas pater et filius et spiritus sanctus
(ca04086, Cantus ID 004086 EM HRDEFSL). A. Te jure [laudant te adorant te] glorifi-
cant omnes creaturae tuae o beata trinitas (cao5120, Cantus ID 005120 EM HRDFSL).
H.*Ecce jam noctis (ca08297, Cantus ID 008297 S). A. Benedicta sit creatrix et guber-
natrix omnium sancta et individua trinitas et nunc et semper et per infinita saeculorum
saecula (cao1707, Cantus ID 001707 B M HR FSL). ad i A.*Gloria tibi Trinitas (ca02948,
Cantus ID 002948 GBEMVHRDES). R.* Deus in nomine (cao6421 Cantus ID 006421
L). ad iii A.*Laus et perennis (ca03601, Cantus ID 003601 BEMVHRDEFSL). R. Benedi-
camus patrem et filium cum sancto spiritu (cao6238, Cantus ID006238 R). V. Laudemus
et superexaltemus eum in saecula (cao6238a Cantus ID006238a R). Ad vi A.*Gloria lau-
dis (ca02947, Cantus ID002947 GBEMVHRDES). W.*Benedictus es Domine (ca07977
Cantus ID 007977 M RD S). R. Benedictus es domine infirmamento caeli (ist0683, Can-
tus ID600278). V. Et laudabilis et gloriosus in saecula (ist0683a, Cantus ID 600278a). ad.
ix A*Ex quo omnia (cao2751, Cantus ID 002751 GBEMVHRDEFSL). W.*Benedicat nos
(ca07967, Cantus ID 007967 R F). R. Benedicat nos deus deus noster benedicat nos deus
(ist0685, Cantus ID 600281). V. Et metuant eum omnes fines terrae (ist0685a Cantus ID
600281a). ad vs. A.*Gloria tibi. H.*O lux beata (ca08358, Cantus ID 008358 SL). W.*Sit
nomen (cao8199, Cantus ID 008199 G E V L). A *Te jure laudant.

De Trinitate, L: A1-V2: Am.

f 1v:
A.Sacerdos in aeternum Christus dominus secundum ordinem Melchisedech panem et
vinum obtulit (ist0395, Cantus ID 204335) A. Miserator dominus escam dedit timenti-

% KOVACS: Corpus Antiphonalium Officii - Ecclesiarum Centralis Europae, I1I/A Praha (Tempo-
rale), Ref. 44, 40461 v4, s. 162.
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bus se in memoriam suorum mirabilium (ist0354, Cantus ID 203126) A. Calicem salu-
taris accipiam et sacrificabo hostiam laudis (ist0239, Cantus ID200722) Sicut novellae
olivarum ecclesiae filii sunt in circuitu mensae domini (ist0408, Cantus ID 204661) A.
Qui pacem ponit fines ecclesiae frumenti adipe satiat nos dominus (ist0391, Cantus
ID 204127) R. Homo quidam fecit cenam magnam et misit servum suum hora cenae
dicere invitatis ut venirent quia parata sunt omnia (ist0727, Cantus ID 601068). V.
Venite comedite panem meum et et bibite vinum quod miscui vobis (ist0727a, Cantus
ID601068a). Gloria. H. Pange lingua (cao8367, H FSL Cantus ID 008367) W.*Panem de
caelo prestitisti eis. R. Omne delectamentum in se habentem (ist0932, Cantus ID 800331).
H.*Sacris sollemniis (ist0958, Cantus ID 830301).* A. O quam suavis est domine spiritus
tuus qui ut dulcedinem tuam in filios demonstrares pane sua-[vissimo de caelo praestito
esurientes replens/reples bonis fastidiosos divites dimittens inanes] (ist0369, Cantus ID
203554)
Corporis Christi, V1: A1-Am.

f.2r:

R. Praecursor domini venit de quo ipse testatur nullus major inter natos mulierum
Joanne Baptista (cao7420, Cantus ID 007420 C BEMVHRDEFSL). V. Ipse praeibit ante
illum in spiritu et virtute Eliae (ca07420a, Cantus ID 007420a C BEMVHR). R. Gabriel
angelus apparuit Zachariae dicens nascetur tibi filius nomen ejus Joannes vocabitur et
multi in nativitate ejus gaudebunt (ca06757, Cantus ID 006757 C BEMVHRDESL).
V.*Iste puer (cao6409a, Cantus ID 006409a C BEMVHR). R. Inter natos mulierum
non surrexit major Joanne Baptista qui viam domino praeparavit in eremo (ca06979,
Cantus ID 006979 C BEMVHRDEFSL). V. Fuit homo missus a deo cui nomen Joannes
erat (cao6979a, Cantus ID 006979a C BEM HRDF). A. Elisabeth Zachariae magnum
virum genuit Joannem Baptistam praecursorem domini (ca02639, Cantus ID 002639
C BEMVHRDEFSL). A. Innuebant patri ejus quem vellet vocari eum et scripsit dicens
Joannes est nomen ejus (cao3353, Cantus ID 003353 C BEMVHRDESL). A. Johan-
nes vocabitur nomen ejus et in nativitate ejus multi gaudebunt (ca03504, Cantus ID
003504 C BEMVHRDESL). A. Joannes est nomen ejus vinum et siceram non bibet et
multi in nativitate ejus gaudebunt (ca03498, Cantus ID 003498 C BEMVHRD L).

f. 2v: neskorsi ndpis Saeculi Millesimi Quadringentesimi

A. Iste puer magnus coram domino nam et manus ejus cum ipso est (cao3431,
Cantus ID 003431 C BE HRD). H.*O nimis felix (ca08406h, Cantus ID 008406h B
SL).W.* (?) A. Apertum est os Zachariae et prophetavit dicens benedictus deus Israel
(cao1448, Cantus ID 001448 C BEMVHRDEFSL). ad vs. A. *Elizabeth. R. Iste est de
sublimibus caelorum praepotentibus unus quem manus domini consecravit matris
in visceribus cujus nos meritis adjuvari supplices deposcimus (ca06998, Cantus ID
006998 R L). V. Iste est enim Joannes cujus tanta est meritorum praerogativa ut ejus
simul per angelum Gabrielem praenuntiaretur nativitas nomen victus officium et
meritum (ca06998b, Cantus ID 006998b R). Gloria. H.*Ut queant laxis (ca08406,
Cantus ID 008406 B SL). W.*Fuit homo missus (cao8075, Cantus ID 008075 C RD
SL). A. Puer qui natus est [nobis] plus quam propheta est hic est enim de quo salva-

¥ Dopisané neskorSou rukou.
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tor ait inter natos mulierum non surrexit major Joanne Baptista (cao4412, Cantus
ID 004412 C BEM HRDEFSL). A. Pro eo quod non credidisti verbis meis eris tacens
et non poteris loqui usque in diem nativitatis ejus (cao4382, Cantus ID 004382 C
BEMVHR FSL).

Joannis Baptistae M: N3-R1 - V2: Am, ]. Baptiste i. oct. V1: Am.

Miscellanea 2

Antifonar (Duréo B4 - B5)

neskorsou rukou dopisané 1400 Fasciculus 4tus Continens in se Literas initiales Familia-
rum STUV Z (56 /?/), 45.6.

perg., ilum., not.

rozmery: 390 x 288 mm, zrkadlo: 308 x 210 mm, vy$ka notovej osnovy: 16 - 17 mm,
medzera: 4 mm, punktum: 2 x 2 mm, p6vodnd foliacia iiii (?)

pismo: gothica textualis

notacia: ostrihomska, 11 riadkov cervenej 5-linajkovej notovej osnovy bez ramovania,
klace C, F a G, custos /!/ v tvare punktu

f 1r:

[A. Sacerdotes sancti incensum et pa-]nes offerunt deo alleluia (ist0396, Cantus
1D204341). A. Vincenti dabo manna absconditum et nomen novum alleluia (ist0425,
Cantus ID 205202). H. Pange lingua (cao8367, H FSL Cantus ID 008367) W.*Panem
de caelo (ist0932, Cantus ID 800331). A. Ego sum panis vivus qui de caelo descendi
dicit dominus si quis manducaverit ex hoc pane vivet in aeternum alleluia (ca02594,
Cantus ID 002594 R). R. Caro mea vere est cibus et sanguis meus potus qui manducat
ex hoc pane vivet in aeternum (ist0815, Cantus ID 604900). V. Dixit Jesus turbis Juda-
eorum ego sum panis vivus qui de caelo descendi (ist0815a, Cantus ID 604900a). A.
O sacrum convivium in quo Christus sumitur recolitur memoria passionis ejus mens
impletur gratia et futurae gloriae pignus datur alleluia (ist0372, Cantus ID 203576).
ad vs. a. De sancto iohanne. A. Descendit angelus domini ad Zachariam dicens acci-
pe puerum in senectute tua et habebit nomen Joannes Baptista (ca02156, Cantus ID
002156 BE HR). R. Tu puer propheta altissimi vocaberis praeibis enim ante faciem
domini parare

f.1v:

vias ejus (cao7791, Cantus ID 007791 C HRDFSL). V Ad dandam scientiam salutis
plebi ejus in remissionem peccatorum eorum (cao7791a, Cantus ID 007791a C HR-
DFSL). *Hymn. Ut queant laxis. *W. Fuit homo missus. Am. Ingresso Zacharia tem-
plum domini apparuit ei Gabriel angelus stans a dexteris altaris incensi (ca03338,
Cantus ID 003338 C BEMVHRDEFSL). Invit. A. Regem praecursoris dominum venite
adoremus (ca01140, Cantus ID 001140 CBEMVHRF L). A. Priusquam te formarem
in utero novi te et antequam exiret® sanctificavi te (cao4381, Cantus ID 004381 C
BEMVHRDESL). A. Ad omnia quae mittam te dicit dominus ibis ne timeas et quae

0 SZENDRE]L, Janka (ed.): The Istanbul Antiphonal (about 1360). (=Musicalia Danubiana 18.) Bu-
dapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 2002. Dalej iba IA. IA uvadza slovo progrederis.
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mandavero tibi loqueris ad eos (cao1249, Cantus ID 001249 C BEMVHRDESL). A.
Ne timeas a facie eorum quia ego tecum sum dicit dominus (ca03862, Cantus ID
003862 C BEMVHRDFSL). *W. Gloria et honore. R. Fuit homo missus a deo cui
nomen Joannes erat hic venit ut testimonium perhiberet de lumine et parare domino
plebem perfectam (ca06750, Cantus ID 006750 C BEMVHRDEFSL). V. Erat Joan-
nes in deserto praedicans baptismum paenitentiae (ca06750a, Cantus ID 006750a C
BEMVHRDES).
Corporis Christi L:A4-V2: Am,” s. Joannis Baptistae, V1: A-M: N1-R1/V1.

Miscellanea 3

Antifonar (Durco A2 - AB2)

Fasciculus ... Continens Literas Initiales N O P R(48)

perg., ilum., not.

rozmery: 402 x 285 mm, zrkadlo: 310 x 210 mm, vy$ka notovej osnovy: 16 - 17 mm,
medzera: 4 mm, punktum: 2 x 2 mm, povodna folidcia iiii (?)

pismo: gothica textualis

notdacia: ostrihomska, 11 riadkov ¢ervenej 5-linajkovej notovej osnovy bez ramovania,
klace C, F a G, custos /!/ v tvare punktu

f 1r:

R. Cenantibus autem accepit Jesus panem et benedixit ac fregit deditque discipulis
suis et ait accipite et comedite hoc est corpus meum (ist0691, Cantus ID 600338).>* V.
Dixerunt viri tabernaculi mei quia det de carnibus ejus ut saturemur (ist0691, Cantus
ID 600338). R. Accepit Jesus calicem postquam cenavit dicens hic calix novum testa-
mentum est in meo sanguine hoc facite in meam commemorationem (ist0673, Cantus
ID 600019). V. Memoria memor ero et tabescet in me anima mea (ist0673a, Cantus ID
600019a). A. Introibo ad altare dei sumam Christum qui renovat juventutem meam
(ist0333, Cantus ID 202624). A. Cibavit nos dominus ex adipe frumenti et de petra
melle saturavit nos (ist0242, Cantus ID 200786). A. Ex altari tuo domine Christum
sumimus in quem cor et caro nostra exsultavit (ist0281, Cantus ID 201674). R. Qui
manducat meam carnem et bibit meum sanguinem in me manet et ego in eo (ist0775,
Cantus ID 601948). V. Non est

f 1v:

alia natio tam grandis quae habeat deos appropinquantes sibi sicut deus noster adest
nobis (ist 0775a, Cantus ID 601948a). R. Misit me pater vivens et ego vivo propter
patrem et qui manducat me vivet propter me (ist0752, Cantus ID 601442). V. Cibavit
eum dominus pane vitae et intellectus (ist0752a, Cantus ID 601442a). R. Unus panis
et unum corpus multi sumus omnes qui de uno pane et de uno calice participamus
(ist0794, Cantus ID 602384). V. Parasti in dulcedine tua pauperi deus qui habitare
facis unanimes in domo (ist0794a, Cantus ID 602384a). Gloria. Te Deum. A. Sapientia

51 KOVACS: Ref. 44, s. 204-206.
52 KOVACS: Ref. 42, 5. 102.
53 1A, f 118r
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aedificavit sibi domum miscuit vinum et posuit mensam alleluia (ist0403, Cantus ID
204549). A. Angelorum esca nutrivisti populum tuum et panem de caelo praestitisti eis
alleluia (ist0220, Cantus ID 200280). A. Pinguis est panis Christi et praebebit delicias
regibus alleluia (ist0382, Cantus ID 203845). A. Sacerdotes sancti incensum et pa-[nes
offerunt deo alleluia] (ist0396, Cantus 1ID204341). — pokracovanie ff. 9-10 (B4-B5)
Corporis Christi, M: N2 R/V2-R/V3; N3 A1-A3, R/VI-R/V3; L: A1-A4.%

Miscellanea 4

Antifonar (Durco B3 - A3)

1600 a 50.

perg., ilum., not.

rozmery: 398 x 284 mm, zrkadlo: 316 x 210 mm, vy$ka notovej osnovy: 16 mm, me-
dzera: 4 mm, punktum: 2 x 2 mm

pismo: gothica textualis

notdcia: ostrihomska, 11 riadkov 5-linajkovej notovej osnovy, ¢iasto¢ne viditelné dvo-
jité ¢ierne ramovanie, vertikalny smer notacie, kluc¢e C a F, custos nie je

f 1r:

[A. O clavis David et sceptrum domus Israel qui aperis et nemo claudit claudis et
nemo aperit veni et educ vinctum] de domo carceris sedentem in tenebris et um-
bra mortis (cao4010, Cantus ID 004010 CGBEMVHRDESL). A. O oriens splendor
lucis aeternae et sol justitiae veni et illumina sedentes in tenebris et umbra mortis
(ca04050, Cantus ID 004050 CGBEMVHRDEFSL). A. O rex gentium et desideratus
earum lapisque angularis qui facis utraque unum veni salva hominem quem de
limo formasti (cao4078, Cantus ID 004078 CGBEMVHRDEFS). A. O Emmanuel
rex et legifer noster exspectatio gentium et salvator earum veni ad salvandum nos
domine deus noster (ca0o4025, Cantus ID 004025 CGBEMVHRDES). A. O virgo
virginum quomodo fiet istud quia nec primam similem visa est nec habere sequ-
entem filiae Jerusalem quid me admiramini divinum est mysterium hoc quod cer-
nitis (cao4091, Cantus ID 004091 CGBEMVHRDEFSL). A. O mundi domina regio
ex semine orta ex tuo jam Christus processit alvo tamquam sponsus de thalamo
hic jacet in praesepio qui et sidera regit (cao4048, Cantus ID 004048 BEM HR). A.
O Gabriel nuntius caelorum qui januis clausis ad me intrasti et verbum nuntiasti
con-

f. 1v:

cipies et paries Emmanuel vocabitur (ca04028, Cantus ID 004028 BEM HR). A. O Je-
rusalem civitas dei summi leva in circuitu oculos tuos et vide dominum deum tuum
quia jam veniet solvere te a vinculis (ca0o4034, Cantus ID 004034 BEMVHR). *De
s. apli. Thome. *Hymn. Exsultet (cao8301, Cantus ID008301 SL). *R. Haec est pra-
eceptum (sam 0295, Cantus ID 202079). *A. Excelsus super (Cantus ID 909999). A.
O Thoma Didyme per Christum quem meruisti tangere te precibus rogamus altissonis

> Radenie responzdrii a antifén sviatku Bozieho tela presne zodpovedd ostrihomskému ritu: KO-
VACS: Ref. 44, s. 204, 40980-41160.
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succurre nobis miseris ne damnemur cum impiis in adventu judicis (ca04083, Can-
tus ID 004083 GBEMYV RDFSL). *A. Nolite timere (ca03896, Cantus ID 003896 C
HRD). *R. Ecce ego mitto (ca06588, Cantus ID 006588 C EMVHRDEFSL). R. De illa
occulta habitatione sua egressus est filius dei descendit visitare et consolari omnes qui
eum de toto corde desiderabant (ca06393, Cantus ID 006393 GBEMVHRDEF L). V. Ex
Sion species decoris ejus deus noster manifeste veniet (ca06393a, Cantus ID 006393a
CGBEM HRD). Gloria. *In vigilia nativitate domini I. vs. A. Hodie scietis quia veniet
dominus et mane videbitis gloriam ejus (ca03119, Cantus ID 003119 CGBEMVHR-
DESL). A. Levate capita vestra ecce appropinquabit redemptio vestra (ca03608, Cantus
ID 003608 CGBEMVHRDES). * Psalmi feriales *W. Hodie. R. Sanctificamini [hodie et
estote parati quia die crastina videbitis majestatem dei in vobis] (ca07594, Cantus ID
007594 CGBEMVHRDESL)

Antiphonae Majores, Adv. 4f, V;** s. Thomae apost.; Vigilia Nativitatis Domini: In-
vit. A., A, W, R1.

Miscellanea 5

Antifonar (Duréo Al - B2)

neskorsou rukou pripisané Fasciculus primus. Continens Literas Initiales Cognomnum
ABCDEF (47)

perg., ilum., not., vlastna foliacia xi (pripadne xl)

rozmery: 405 x 290 mm, zrkadlo: 320 x 215 mm, vyska notovej osnovy: 16 mm, me-
dzera: 3 - 4 mm, punktum: 2 x 2 mm

pismo: gothica textualis

notacia: ostrihomska, 11 riadkov 5-linajkovej notovej osnovy, bez ramovania, kltuce C
a F, custos nie je

f 1r:

[R. Virgo Israel revertere in civitates tuas usquequo dolens averteris generabis do-
minum salvatorem oblationem] novam in terra ambulabunt homines in salvationem
(ca07903, Cantus ID 007903 CGBEMVHRDEFSL) V. A solis ortu et occasu ab aquilo-
ne et mari (cao7903a, Cantus ID 007903a C BEMVHR). Amb. R. Me oportet minui
illum autem crescere qui post me venit ante me factus est cujus non sum dignus cor-
rigiam calciamenti ejus solvere (cao7137, Cantus ID 007137 CGBEMVHRDEFSL).
V. Hoc est testimonium quod perhibuit Joannes (cao7137a, Cantus ID 007137a
CGBEMVHRD). Qui. R. Intuemini quantus sit iste qui ingreditur ad salvandas
gentes ipse est rex justitiae cujus generatio non habet finem (ca06983, Cantus ID
006983 CGBEMVHRDEF L). V. Et dominabitur a mari usque ad mare et a flumine
usque ad terminos orbis terrae (ca06983a, Cantus ID 006983a.1 C BEMVHRD). R.
Nascetur nobis parvulus et vocabitur deus fortis ipse sedebit super thronum David
patris sui et imperabit cujus potestas super humerum ejus (ca07195, Cantus ID 7195
GBEMVHRDEFSL). V. Ecce advenit dominator dominus et regnum in manu ejus et
potestas et imperium (cao7195a, Cantus ID 7195a BEMVHRD). *Ad laudes ant. A.
Canite tuba

55 KOVACS: Ref. 44, s. 80, 3080-3160.



Materialy 93

f. 1v:

in Sion quia prope est dies domini ecce veniet ad salvandum nos alleluia alleluia
(caol757, Cantus ID 1757 CGBEMVHRDESL). A. Ecce veniet desideratus cunctis
gentibus et replebitur gloria domus domini alleluia (ca02548 Cantus ID 002548,
CGBEMVHRDESL). A. Erunt prava in directa et aspera in vias planas veni domine et
noli tardare alleluia (ca02676, Cantus ID 002676 CGBEMVHRDEFSL). A. Dominus ve-
niet occurrite illi dicentes magnum principium et regni ejus non erit finis deus fortis
dominator princeps pacis alleluia alleluia (cao2423, Cantus ID 002423 CGBEMVHR-
DEFSL). A. Omnipotens sermo tuus domine a regalibus sedibus veniet alleluia (cao4144,
Cantus ID 004144 CGBEMVHRDESL). Ab. Dixerunt pharisaei ad Joannem quis ergo
es ut responsum demus his qui miserunt nos et ait illis ego vox clamantis in deserto
parate viam domini sicut dixit Isaias propheta (ca02264, Cantus ID 002264 R). Am. Ave
Maria gratia plena dominus tecum benedicta tu in mulieribus alleluia (ca01539, Can-
tus ID 001539 CGBEMVHRDESL). R. Egredietur virga de radice Jesse et flos de radice
ejus ascendet et erit justitia [cingulum lumborum ejus et fides cinctorium renum ejus]
(cao6641, Cantus ID 006641 C BEMVHR FS).

Dom. 4 Adv.,, M: N2 R/V3,N3: R/VI-R/V3, L: A1-A5, Ab, V2: Am, R/V.*

Miscellanea 6

Antifonar (Duréo A4 — A5)

1400 Fasciculus 2dus. Continens. Cognomina sub Literis G HJ K L M (53 /?/)

perg., ilum., not., na dolnom margu je napis secundum /?/

rozmery: 406 x 290 mm, zrkadlo: 320 x 215 mm, vy$ka notovej osnovy: 16 mm, me-
dzera: 3 - 4 mm, punktum: 2 x 2 mm

pismo: gothica textualis

notdcia: ostrihomska, 11 riadkov 5-linajkovej notovej osnovy, bez ramovania, vertikal-
ny smer notacie, klti¢e C a F, custos nie je

f 1r:

[R. O magnum mysterium et admirabile sacramentum ut animalia viderent] domi-
num natum jacentem in praesepio beata virgo cujus viscera meruerunt portare domi-
num Christum (ca07274, Cantus ID 007274 CGBEMVHRDEFSL). V. Domine audivi
auditum tuum et timui consideravi opera tua et expavi in medio duum animalium (ca-
07274a, Cantus ID 007274a C BEMVHRDESL). R. Beata dei genetrix Maria cujus vis-
cera intacta permanent hodie genuit salvatorem saeculi (ca06162, Cantus ID 006162
CGBEMVHRDEFSL). V. Ave Maria gratia plena dominus tecum (cao-ece 10650).”
A. Ipse invocabit me alleluia pater meus es tu alleluia (cao3402, Cantus ID 003402
CGBEMVHRDEFSL). A. Laetentur caeli et exsultet terra ante faciem domini quoniam
venit (ca03567, Cantus ID 003567 CGBEMVHRDEFSL). A. Notum fecit dominus al-
leluia salutare suum alleluia (ca03964, Cantus ID 003964 CGBEMVHRDEFSL). *W.
Benedictus qui venit. R. Sancta et immaculata virginitas quibus te laudibus referam

¢ Radenie responzorii a antifon Stvrtej adventnej nedele presne zodpoveda ostrihomskému ritu:

KOVACS: Ref. 44, s. 78, 2270-3040.
7 1A uvdadza ver$ Beata quae credidisti.
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nescio quia quem caeli capere non poterant tuo gremio contulisti (ca07569, Cantus ID
007569 CGBEMVHRDESL). V. Benedicta tu in

f 1v:

mulieribus et benedictus fructus ventris tu (cao7569a, Cantus ID 007569a
CGBEMVHRDEFSL). R. Beata viscera Mariae virginis quae portaverunt aeterni patris
filium et beata ubera quae lactaverunt Christum dominum quia hodie pro salute mun-
di de virgine nasci dignatus est (cao6171, Cantus ID 006171 CGBEMVHRDESL). V.
Dies sanctificatus illuxit nobis venite gentes et adorate dominum (cao6171b, Cantus
ID 006171b G RDFSL). R. Verbum caro factum est et habitavit in nobis cujus gloriam
vidimus quasi unigeniti a patre plenum gratia et veritate (cao7840, Cantus ID 007840
CGBEMVHRDESL). V. In principio erat verbum et verbum erat apud deum et deus
erat verbum (cao7840a, Cantus ID 007840a GB MVHRDESL). V. Gloria patri et filio
et spiritui sancto sicut erat in principio et nunc et semper et in saecula saeculorum
amen (can9000, Cantus ID 909000). V. Puer natus est nobis et filius datus est nobis
(cao7840b, Cantus ID 007840b B HR L). *Ad angelicus. *Liber generationis. *Te Deum
laudamus te dominum. *Ad laudes a.

Nativitas Domini, M: N2: R-V2, N3, R-V3, W.*#

Miscellanea 7

Antifonar (Durco B6 - B7)

perg., ilum., not.

neskorsou rukou dopisané 1510 ad 1520

rozmery: 280 x 248 mm, neuplné zrkadlo: 256 x 202 mm, vyska notovej osnovy: 22
mm, medzera: 5 mm, punktum: 3 x 3 mm

pismo: cursiva

notdacia: ostrihomska zmie$and (métske prvky: pes), f. B6: 3 riadky ¢iernej 5-linajkove;j
notovej osnovy s dvojitym ramovanim, f. B7: 6 riadkov 5-linajkovej notovej osnovy,
kluc¢e C, E custos /!/

f1r:
R. Ista est speciosa inter filias Jerusalem sicut vidistis eam plenam caritate et dilectione in
cubilibus et in hortis aromatum (ca06994, Cantus ID 006994 C BE HRDFSL). Gloria.

f. 1v:
R. Quae est ista quae ascendit per desertum sicut virgula fumi ex aromatibus myrrhae
et thuris et universi pulveris pigmentari (caoX). V. Ista est speciosa inter filias Jerusalem
sicut vidistis eam plenam caritate et dilectione in cubilibus et in hortis aromatum (caoX).
Gloria.

Assumptio Mariae

8 KOVACS: Ref. 44, 5. 88, 10620-10750.
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Skratky

A. (1 -5) antiféna (1 - 5)

Ab antiféna na Benedictus
Adv. adventus / advent

Am antiféna na Magnificat

Apost.  apostolus / apostol
BMV Beatae Mariae Virginis

Cao Corpus antiphonalium officii

Dom. Dominica / nedela

f feria

f. félio

TIA The Istanbul Antiphonal (about 1360), SZENDREI, Janka (ed.) (=Musicalia

Danubiana 18.) Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 2002.
i.oct. infra octavam

ilum. iluminovany

Invit. A. antifdna k invitatoriu

L laudes / ranné chvély

M matutinum

N. nokturno

N1 prvé nokturo

N2 druhé nokturno

N3 tretie nokturno

not. notovany

perg. pergamen

R. responzérium

R1 prvé responzdérium

R2 druhé responzérium

R3 tretie responzdérium

S. sanctus / svity

SNA Slovensky narodny archiv

\% veSpery / nespory

V1 prvé vespery

V2 druhé vespery

V. vers

W. versiculus

* in rubro
Oznacenie sviatok

Miscellanea 1 - f. Ir De Trinitate L: A1- V2: Am
Miscellanea 1 - f. 1v Corporis Christi V1: A1-Am
Miscellanea 1 - f. 2r-v Joannis Baptistae M: N3 R1-V2, J. B. i.oct. V1:
Am
Miscellanea 2 - f. 1r-v (Dur¢o B4 - B5) Corporis Christi L: A4-V2: Am, Joannis Bap-
tistae V1-M: N1 R1/V1
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Oznacenie sviatok

Miscellanea 3 - f. 1r-v (Durco A2 - AB2) Corporis Christi, M: N2 R2-L: A4

Miscellanea 4 — f. 1r-v (Dur¢o B3 — A3) Adv. 4 f, Antiphonae Majores, s. Thomae ap., Vi-
gilia Nativitas Domini V1: Invit.A.-R.

Miscellanea 5 - f. 1r-v (Dur¢o Al - B2) Dom. 4 Adv. M: N2 R3-V2: Am, R/V.

Miscellanea 6 - f. 1r-v (Dur¢o A4 — A5) Nativitas Domini M: N2 R2-R3, W.

Miscellanea 7 - f. 1r-v (Durco B6 - B7) Assumptio BMV

CAO-konkordancie:

ZEEOO

MmO R T <

2]

L
ist

Paris Bibliotheque nationale de France lat. 17436 (Compiégne, 9. storocie)
Durham Cathedral Library B. III. 11 (Severné Franctzsko, 11. storocie)
Bamberg Staatsbibliothek lit. 23 (Bamberg, 11/12. storocie)

Ivrea Biblioteca Capitolare 106 (Ivrea, 11. storocie)

Monza Basilica di S. Giovanni Battista — Biblioteca Capitolare e Tesoro

C. 12/75 (Monza, 11. storocie)

Verona Biblioteca Capitolare XCVTII (Verona, 11. storocie)

St. Gallen Stiftsbibliothek 390 - 391 (Hartkerov antifondr, okolo roku 1000)
Zirich Zentralbibliothek Rh 28 (Rheinau, 13. storocie)

Paris Bibliotheque nationale de France lat. 17296 (St-Denis, 12. storocie)
Paris Bibliothéque nationale de France lat. 12584 (St-Maur-les-Fossés, 12. storo-
cie)

London The British Library Add. 30850 (San Domingo de Silos, 11. storo¢ie)
Benevento Biblioteca Capitolare V. 21 (San Lupo Benevento, 12. storocie)
Istanbul, Topkap: Saray1 Miizesi, Deissmann 42 (TR-Itks 42, okolo roku 1360)

sam Valenciennes, Bibliothéque municipale, 114 (F-VAL 114)

CAO-ECE konkordancie:

Str-1/SQ-BRm Bratislavsky antifonar IIT Archiv mesta Bratislavy EC Lad. 6
Str-2 / SQ-BRm Bratislavsky antifonar IV Slovensky narodny archiv 2
Str-67 / HR-Zu  Breviarium saec. XIII. Metropolitanska Knjiznica Zdhreb MR 67
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OBRAZOVA PRILOHA

% | 3 A 4
Obr. 1: Antifondr (Miscellanea 1, Diecézny biskupsky archiv Nitra, fol. 1r, spodna cast)

Obr. 2: Antifondr (Miscellanea 1, Diecézny biskupsky archiv Nitra, fol. 1v-2r)
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Obr. 3: Antifondr (Miscellanea 1, Diecézny biskupsky archiv Nitra, fol. 1r, vrchna ¢ast)

1005 iEH
D efance lﬂi

Obr. 4: Antifondr (Miscellanea 2, Diecézny biskupsky archiv Nitra, fol. 1r)
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Obr. 6: Antifondr (Miscellanea 3, Diecézny biskupsky archiv Nitra, fol. 1r)
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Obr. 8: Antifondr (Miscellanea 4, Diecézny biskupsky archiv Nitra, fol. 1r)
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Obr. 10: Antifondr (Miscellanea 5, Diecézny biskupsk)’r archiv Nitra, fol. 1r)
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Obr. 11: Antifondr (Mlscellanea 6, Diecézny blskupsky archiv Nitra, fol. 1r)

Obr. 12: Antifondr (Miscellanea 6, Diecézny biskupsky archiv Nitra, fol. 1v)
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Obr. 13: Antifondr (Miscellanea 7, Diecézny biskupsky archiv Nitra, fol. 1r)

Obr. 14: Antifondr (Miscellanea 7, Diecézny biskupsky archiv Nitra, fol. 1v)
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PIESNE Z OBCE LAZY POD MAKYTOU
V ZAPISOCH KAROLA PLICKU

MIRIAM TIMKOVA

Mgr. Miriam Timkovd, PhD., Ustav hudobnej vedy SAV, Duibravskd cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: miriam.timkova@savba.sk

ABSTRACT

The manuscript collection of Karol Plicka (1894 - 1987) is one of the most important
historical sources for Slovak folk songs from the first half of the 20" century. Based on
manuscript records from the village of Lazy pod Makytou (in the Tren¢in region) Plicka’s
method of field work and mode of recording songs (melodic and textual rough copy, melodic
fair copy) are analysed. Source criticism of his records not only became the starting point for
reconstruction of the song repertoire collected in this village but also laid the basis for editing
Plicka’s records of the musical component of the songs.

»Kazdy napisany riadok znamena vec¢nost, kazdd zapisana melddia trvacnost.!

Uvod

Z rozsiahlej rukopisnej zbierky slovenskych Iudovych piesni Karola Plicku sa v tejto
$tadii venujeme zépisom piesni z obce Lazy pod Makytou. Pokrac¢ujeme tym v po-
stupnom zverejiovani vysledkov dizertacnej prace, predmetom ktorej bol vyskum
Plickovej pozostalosti ulozenej v Slovenskom ndrodnom muzeu v Martine vo vztahu
k jeho rukopisnej zbierke slovenskych ludovych piesni.?> Na priklade zapisov piesni
z Trencianskej stolice sa autorka pokusila charakterizovat spdsob Plickovho zapisu
Tudovych piesni s vyhodnotenim vysledkov jeho dokumentacnej ¢innosti v teréne.
Poznatky z dizerta¢nej prace boli zatial ¢iastkovo zverejnené vo forme dvoch analy-
tickych studii, publikovanych v zborniku Hudobny archiv (Plickove rukopisné zapi-

! PLICKA, Karol: Eva Studenicovd spieva. Martin : Osveta, 21984, s. 8.
2 TIMKOVA, Miriam: Zbierka slovenskych ludovych piesni Karola Plicku a Plickova pozostalost.
[Dizerta¢na praca.] Bratislava : Ustav hudobnej vedy, Slovenska akadémia vied, 2011.
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sy z lokality Marikova)® a v ¢asopise Musicologica Slovaca (Plickove rukopisné zapisy
z obce Dohnany).*

V stru¢nosti treba pripomentt niekolko faktov: autorka pracovala pri vyskume
Plickovej rukopisnej zbierky hlavne s rukopisnymi zapismi piesni z Plickovej pozosta-
losti ulozenej v Slovenskom narodnom muzeu v Martine (dalej SNM). Tento zbierkovy
fond bol najmenej prebadany, nakolko bol dlhé roky nepristupny pre chybajtce, aspon
predbezné spracovanie. Na doplnenie a overenie zapisov fudovych piesni z Plickovej
pozostalosti bolo vsak potrebné pracovat aj s dal$im zbierkovym fondom Plickovych
rukopisnych zapisov, ktory je uloZeny v ¢iasto¢ne spracovanej podobe v Archive lite-
ratury a umenia Slovenskej narodnej kniznice v Martine (dalej SNK). RoztrieStenost
Plickovej rukopisnej zbierky medzi viaceré institticie a rozny stav jej spracovania do-
dnes sposobuji nemalé problémy pri uréeni skuto¢ného rozsahu Plickom zapisanych
ludovych piesni na Slovensku a v neposlednom rade stazuju vyuzitie tychto historicky
hodnotnych zaznamov v dalsom vyskume.

Plicka zapisoval piesne prevazne priamo v teréne, ¢o znamend, Ze ich netranskri-
boval na zaklade zvukovej nahravky. V ramci tohto spésobu dokumentécie fudovych
piesni si vytvoril vlastny pristup, ktory spocival v zhotoveni viacerych zapisov k jednej
piesni. Pri praci so zapismi slovenskych Iudovych piesni z Plickovej pozostalosti bolo
preto nevyhnutné rozlisit medzi viacerymi typmi zdznamov, ktoré Plicka pouzival.
Ide o tieto typy zdznamu: melodicky prvopis, melodicky cistopis® a textovy prvopis
piesne. Porovnavanim sme totiz zistili, Ze na zaznam (dokumentaciu) jednej piesne sa
vztahuju minimalne dva, resp. tri samostatné zaznamové listky, ktoré zvycajne neboli
k sebe priradené, ale ¢asto sa nachadzali oddelene od seba, ¢o mimoriadne komplikuje
rekonstrukciu a vyhodnotenie celej zbierky. Melodicky prvopis (zapis melddie reali-
zovany priamo v teréne) a melodicky ¢istopis (t. j. CitateIny zapis vyhotoveny Plickom
dodato¢ne podla prvopisu) tvoria dva samostatné zaznamové listky, ktoré sa vztahuju
na jednu a td istd piesen. Dopliia ich textovy prvopis - zapis textu piesne, realizovany
priamo v teréne, ktory Plicka uz druhy raz neodpisoval.® (Pozri Obrazova priloha, Obr.
¢. 1 - 3) Tieto tri typy zapisu mdzeme rozéirit o dalsi, $tvrty typ zaznamu - tzv. auto-
rizovanu tla¢, ktora oznacuje publikované zapisy, editované a pripravené na vydanie
samotnym Plickom.”

TIMKOVA, Miriam: Piestiovy repertodr obce Marikové z rukopisnej zbierky Karola Plicku. In:
Hudobny archiv 16. Ed. Viera Sedldkova. Martin : Slovenskd narodna kniznica, 2009, s. 246-290.
4 TIMKOVA, Miriam: Piesfiovy repertoar obce Dohiiany zo zdpisov Karola Plicku. In: Musicologi-
ca Slovaca, ro¢. 2 (28), 2011, ¢. 2, s. 251-273.

Na oznacenie tohto typu zapisu sme povodne pouzivali pojem ,,prepis, ktorého sme sa drzali aj
v dvoch uz publikovanych stadiach o Plickovych zapisoch z obce Marikova a Dohnany. Po zvaze-
ni vhodnosti tohto pojmu sme sa rozhodli pre korektnejsi termin ,,¢istopis®, nakolko s terminom
»prepis‘ hudobna textoldgia v uvedenom vyzname nepracuje. Za podnet k spresneniu uvedenej
terminoldgie dakujeme PhDr. Jane Lengovej, CSc.

¢ TIMKOVA, Ref. 2.

7 URBANCOVA, Hana: Written Records and Source Criticism: A Collection of Slovak Folk Songs
Collected by Karol Plicka. In: Historical Sources and Source Criticism. ICTM Study Group on
Historical Sources: Proceedings from the 17th International Conference in Stockholm, Sweden,
May 21-25, 2008. (=Skrifter utgivna av Svenskt visarkiv 29.) Eds. Susanne Ziegler, Urban Bareis.
Stockholm : Svenskt visarkiv, 2010, s. 219-220.
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Pri rekonstrukeii Plickovych zapisov z obce Lazy pod Makytou sme postupovali
podobne ako pri materiali z dal$ich dvoch lokalit Trenc¢ianskej stolice — z obci Ma-
rikova a Dohnany. Na zaciatku sme priradili k sebe vzdjomne oddelené zaznamové
listky vztahujice sa na jednu piesen, nakolko Plicka mal kazdy typ zdznamu uloZeny
osobitne (t. j. texty zvlast a melddie zvlast, podobne aj prvopisy osobitne a Cistopisy
osobitne). Dal$ou otvorenou otédzkou Plickovych zapisov z obce Lazy pod Makytou je
obdobie ich vzniku, nakolko Plicka svoje zapisy prevazne vo véeobecnosti nedatoval.
Takto mézeme uviest iba Siroké casové rozpitie, pocas ktorého Plicka na Slovensku
posobil. Okrem pétnastro¢ného obdobia Plickovej intenzivnej zberatelskej ¢innosti na
Slovensku, ked tu pdsobil ako pracovnik Matice slovenskej (1924 - 1939, resp. 1923
- 1938)® mame k dispozicii aj dal$iu moznost ¢asového vymedzenia, pochadzajicu
od samotného Plicku: v piesniovej zbierke Slovensky spevnik I (1961)° uvadza ¢asové
rozpitie svojej zberatelskej ¢innosti na Slovensku na roky 1919 — 1955. Pri spracovani
Plickom zaznamenaného piesniového repertoaru z obce Lazy pod Makytou sme vycha-
dzali z predpokladu, Ze tieto zapisy vznikli v medzivojnovom obdobi.

Podobne ako obec Dohnany aj Lazy pod Makytou patria do mikroregionu Pu-
chovskej doliny, ako ¢asto uvadzal na svojich zapisoch z tychto lokalit aj sdm Plicka.
Pred Plickom, ale aj po fiom v mikroregiéone Puchovskej doliny zbierali piesne dalsi
zberatelia, a to nielen zo Slovenska, ale aj z Moravy: v prvej polovici 90. rokov 19. sto-
rocia zapisoval viachlasny spev v tejto oblasti Anton D. Svoboda, roku 1910 nahrala
na fonograf priamo v obci Lazy pod Makytou vyber z miestneho repertoaru Frantiska
Kyselkova, v 20. rokoch 20. storocia v Puchovskej doline zapisoval piesne Jan Geryk,
Emil Hula a Anton Ciger, na prelome 50. a 60. rokov uskuto¢nil monograficky vyskum
Puchovskej doliny Ondrej Demo, po nom dokumentovala piesne tejto oblasti Alica
Elschekova, Juliana Kovacova a mnohi dalsi.'°

8 ,Velmi tazké je presne zistit rok prijatia a odchodu K. Plicku zo sluzieb Matice slovenskej. V liste
z0 dnia 24. 9. 1924 (Archiv MS, prir. &. 516/27, 1924) piSe tajomnik MS, Ze K. Plicka uz v decem-
bri 1923 uskutoc¢nil prvé cesty za slovenskou ludovou piestiou. Podobne je to aj s odchodom K.
Plicku. Podla Zapisnic Narodopisného odboru z rokov 1933 — 1941 nemédme priame doklady.
Medzi idajmi zo zapisnic z roku 1938 nie je zmienka o jeho odchode zo sluzieb MS a v roku
1939 sa uz medzi pritomnymi na zasadnutiach jeho meno neuvadza. Preto povazujeme roky
1923 - 1938 za roky posobenia K. Plicku v MS v Martine. Pozri aj list Stefana Kréméryho Alici
Masarykovej (zo dna 22. 1. 1924, v ktorom piSe o prijati K. Plicku do sluzieb MS a o prvych zbe-
ratelskych cestach na Liptov a Oravu a do Nadlaku na Dolnd zem).” SEDLAKOVA, Viera: Odraz
vyskumov Karola Plicku (1923 - 1938) v kore$pondencii. 1. ¢ast. In: Hudobny archiv 15. Ed. Viera
Sedlakovda. Martin : Slovensk4 narodna kniznica, 2005, s. 202.

PLICKA, Karol: Slovensky spevnik I. Praha — Bratislava : Stitne hudobné vydavatelstvo, 1961,
s. 10.

10 Napr.: PROCHAZKOVA, Jarmila - URBANCOVA, Hana - LUKACOVA, Alzbeta - UHLIKO-
VA, Lucie - LECHLEITNER, Gerda - LECHLEITNER, Franz - FUGNER, Milan - MACH,
Vaclav - SKOPIK, Michal: Vzaty do fonografu : slovenské a moravské pisné v nahrdvkdch Hynka
Bima, Leose Jandcka a Frantisky Kyselkové z let 1909 - 1012. 1. Studie a zpréavy. II. Transkripce
textt. III. CD 1-3, DVD. Praha : Etnologicky tstav Akademie véd Ceské republiky, Praha - pra-
covi$té Brno, 2012. GERYK, Jan: Slovenské ludové piesne z Piichovskej doliny. Zosit 1 - 2. Brati-
slava : 1922, 1926. DEMO, Ondrej: Ludovd vokdlna a instrumentdlna hudba v Prichovskej doline.
Bratislava : Osvetovy ustav, 1961.
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Z historie obce

Lokalita Lazy pod Makytou (okr. Puchov) sa nachddza v severnej ¢asti Trenc¢ianskeho
kraja, na upiti pohoria Javorniky, v blizkosti slovensko-moravskej hranice. V histo-
rickych pramenoch sa obec po prvy raz spomina roku 1598 ako Lieszkowecz penes
Dubkowa, ¢o znamena, ze spociatku patrila k obci Dubkovd pod spravu lednického
panstva, podobne ako Dohnany. Obec sa osamostatnila roku 1773 a v analoch sa uz
spomina pod nazvom Lazy. Od roku 1927 nesie sic¢asny nazov Lazy pod Makytou.
V tomto prevazne hornatom kraji sa obyvatelstvo zaoberalo okrem polnohospodar-
stva aj pastierstvom, najméd chovom dobytka a oviec. Okrem toho sa obyvatelia ve-
novali praci s drevom - drevorubadstvu, kosikarstvu, v 19. storo¢i boli zamestnani
aj v miestnej pile. Tradi¢ny typ kultury podmienil rozsirenie tka¢skeho remesla. Pod
vplyvom prvej aj druhej svetovej vojny sa mnozZstvo obyvatelstva odstahovalo, ¢im sa
postupne naru$ala homogénnost miestnej kultary a jej Specificky raz.! Obyvatelia via-
cerych lokalit zacali dochadzat okrem sezénnych prac za pracovnymi prilezitostami
nielen do blizkych miest (Pichov), ale aj na Moravu a do Ciech, ¢o sa neskér odrazilo
v postupnom prijimani novsich vrstiev piesniového repertodru aj hudobnostylovych
prvkov do tradi¢ného spevu v tomto regione.

Pramene, pocet zapisov a rozsah piesniového repertoaru

Za vychodisko nasej prace sme zvolili zapisy, ktoré sa nachadzaja v Plickovej pozo-
stalosti ulozenej v SNM v Martine. Cielom nasej prace bola rekonstrukcia Plickom
zapisaného piesnového repertodru v tejto obci. Podobne ako pri dalsich lokalitach aj
v pripade zapisov z obce Lazy pod Makytou sme postupovali tym istym sposobom.
Rekonstrukcia sa opierala o priradenie viacerych typov zdznamov, ktoré Plicka pou-
zival, k sebe: o priradenie melodického prvopisu, melodického ¢istopisu a textového
prvopisu, patriacich k jednej a tej istej piesni. Takto zoradené zapisy sme nasledne
porovnali s materialom, ktory je ulozeny a spristupneny ako ¢ast Plickovej rukopisnej
zbierky v SNK v Martine. Zistili sme, Ze z Lazov pod Makytou sa tu nenachadzaju
ziadne zapisy, preto zapisy z Plickovej pozostalosti v SNM v Martine mozeme pokladat
za uceleny, dosial neznamy a nespracovany piesiiovy material.

Z obce Lazy pod Makytou sa v Plickovej pozostalosti nachadzalo spolu 71 zazna-
movych listkov. Z tohto celkového poctu 71 zdznamovych listkov predstavuje 66
listkov zaznam kompletnych, celych piesni (24 listkov tvori melodické prvopisy, 20
melodické ¢istopisy, 22 textové prvopisy); 5 listkov tvoria nekompletné, fragmentarne
zaznamy (3 textové prvopisy, 1 melodicky ¢istopis a 1 melodicky prvopis). Na zaklade
vzajomného porovnavania a priradovania, pri ktorom nam pomohlo do velkej miery
aj Plickovo vlastné ¢islovanie zapisov, sa podarilo rekonstruovat repertoar v rozsahu
28 piesni. KedZe Plickova pozostalost v SNM zatial nie je ani predbezne spracovand
a materialu chyba zdkladnd evidencia vratane signovania zdznamovych listkov, zora-
dovali sme piesnové zapisy podla Plickovho vlastného systému ¢islovania (dalej KP

"' Lazy pod Makytou. [Heslo] In: Vlastivedny slovnik obci na Slovensku II. Bratislava : Veda, vyda-
vatelstvo SAV, 1977, s. 136.
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plus prislusné ¢islo). Predpokladéame, Ze zmysel tohto ¢islovania suvisel s radenim za-
pisov do spolo¢ného celku Puchovskej doliny, nakolko ¢islovanie zapisov z obce Lazy
pod Makytou sa vztahuje na ¢iselné poradie v rozpati od 165 po 295. Tento predpoklad
potvrdi, alebo vyvrati az spracovanie Plickovych zapisov z dal$ich lokalit Pachovskej
doliny.

Vysledky pramennokritickej analyzy zapisov sme ststredili do tabulky pod nazvom
»Zoznam piesiiovych zapisov z obce Lazy pod Makytou®. (Priloha, Tabulka ¢. 1)

Pri rekonstrukcii zapisov z Lazov pod Makytou sme sa stretli s niekolkymi vynim-
kami, ktoré sa odchyluji od zaznamovych postupov, ktoré Plicka bezne pouzival. Na-
priklad, v dvoch pripadoch Plicka zapisal dve samostatné piesne na jeden zdznamovy
listok (v tabulke ich v$ak kvoli zrozumitelnosti uvadzame ako dve samostatné piesne).
Pri piesniach Pane kmotre (KP ¢. 291) / Berem list, berem list (KP ¢. 292) st melodické
prvopisy piesni zapisané na jednom spolo¢nom listku, ale so samostatnym ¢islovanim
(Obrazova priloha, Obr. ¢. 5), pricom ich melodické ¢istopisy st uz zapisané samo-
statne, na dvoch zdznamovych listkoch (Obr. ¢. 6 a 7). Textovy prvopis oboch piesni
je znovu na spolo¢nom listku, pricom ten isty listok (textovy prvopis) obsahuje aj text
tretej piesne Jahoda, jahoda (KP ¢. 293). Piesne Pane nds, pane nds (KP ¢. 271) / Pila
by som vodu (KP ¢. 271) vyuzivaja princip tzv. obecnej noty. Na melodickom ¢istopise
prvej z nich (Pane nds, pane nds) ma Plicka vlavo dolu poznamku ,,Pila by som... ¢o
znadi v tomto pripade odkaz na druhu piesen. Ta je sice zapisand na samostatnom
listku, ale ma rovnaké ¢islovanie ako melodicky ¢istopis prvej piesne, hoci melodic-
ky ¢istopis, melodicky prvopis a textovy prvopis tejto piesne sa nachadzaju na samo-
statnych listkoch. Tieto dva opisané pripady vSak tvoria skor vynimku v Plickovom
sposobe dokumentovania piesni, nakolko Plicka zapisoval jednotlivé piesne prevazne
samostatne, na jednotlivé zaznamové listky.

Priradené typy zapisov z Lazov pod Makytou poskytli obraz o celkovom rozsahu
piesiiového repertoaru, ktory Plicka v tejto obci zapisal. Uvedeny repertodr sme na-
sledne porovnali s dvoma publikovanymi pramenmi - s tlacenymi piesiiovymi zbier-
kami.

Porovnanie s Plickovou publikovanou zbierkou Slovensky spevnik I (dalej SS)'
ukdzalo, Zze sa v nej vyskytuju 3 publikované zapisy piesni, ktoré sa nachadzaju aj
medzi rukopisnymi zépismi z Lazov pod Makytou z Plickovej pozostalosti. Pri tychto
troch zapisoch v tlacenom spevniku je uvedena td istd lokalita (,,Lazy, Trencianska,
z vlastnych zapisov®). Pri porovnavani rukopisnych a tlacenych verzii sme zistili, Ze
medzi nimi sa mozu vyskytnut mensie rozdiely. Ide o tieto piesne:

Ej, Zala som ja Zala (SS, ¢. 140, s. 152; KP ¢. 165)

V Plickovej pozostalosti sa k tejto piesni nachddza melodicky a textovy prvopis, ktoré-
ho znenie je také isté ako v tlacenej zbierke, tla¢end verzia piesne je vSak transponova-
nd o m.2 vyssie oproti rukopisnému originalu.

Naco sce ma, md mamicko (SS, ¢. 282, s.233; KP ¢&. 274)

Melodicky ¢istopis piesne z pozostalosti sa zhoduje s tla¢enym zapisom v zbierke.

2 PLICKA, Karol: Slovensky spevnik I. Praha — Bratislava : Statne hudobné vydavatelstvo, 1961.
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Pila by som vodu (textovy variant piesne Pane nds, pane nds v Plickovej pozostalosti)
(SS, ¢. 320, 5. 255; KP ¢. 271)

Text a melddia publikovanej piesne je td ista ako v Plickovom melodickom aj texto-
vom prvopise, ale melodicky zapis je v zbierke transponovany o ¢.4 vyssie v porovnani
s rukopisnym zapisom.

Druhym publikovanym prameriom, s ktorym sme porovnali Plickove zapisy z obce
Lazy pod Makytou, je dvojzvizkova piesnovd zbierka Jana Geryka Slovenské ludové
piesne z Piichovskej doliny (dalej G1, G2), publikovana v 20. rokoch 20. storo¢ia, kto-
ra obsahuje zapisy z obce Zariecie.”® V porovnani s Plickovymi zapismi z obce Lazy
pod Makytou ide o ¢asovo aj uzemne blizky material, ktory v§ak pochddza od iného
zberatela. Vysledok porovndvania rekonstruovanych Plickovych piesiiovych zapisov
z Lazov pod Makytou (spolu 28 kompletnych zapisov) s Gerykovou zbierkou (spolu
200 zapisov piesni) uvadzame v tabulke ,,Zoznam piesniovych zapisov z obce Lazy pod
Makytou®, v stlpci ,,Prameii. (Priloha, Tabulka ¢&. 1). Na zdklade komparacie obidvoch
piesniovych repertoarov sme nasli 9 spolo¢nych piesnovych variantov:

Na zelenej licke (KP ¢&. 271); var: Na zelenych lickach Sibenicky (G1, ¢. 18, s. 13)

Tato piesen v Plickovom zapise nema kompletny text, len textovy incipit. Melodicky
je Plickov zapis sice pribuzny zapisu v Gerykovej zbierke, jeho hudobnd forma vsak
naznacuje odli$nu stavbu textu.

Okolo Ivanky vodenka tece (KP ¢&. 267); var.: Okolo Ivianky vodzenka cece (G, €. 46,
s. 27) Gerykov zapis piesne je melodicky pribuzny Plickovmu zépisu, text prvej strofy
je temer identicky s Plickovym textovym zapisom. Jednotlivé odchylky sa tykaju najma
narecovych tvarov slov (napr. vodenka — vodzenka).

Berem list, berem list (KP &. 292); var.: Berem list, berem list (G2, ¢. 9, s. 6)

Pri tejto piesni uvadza Plicka iba jednu strofu, ktord je skoro identicka s Gerykovou
druhou strofou tejto piesne (opét len drobné rozdiely v slovach z hladiska narecia da-
nej lokality). Geryk okrem prvého textového variantu (s piatimi strofami) uvadza este
dalsie dva textové varianty tejto piesne (kazdy s dvoma dal$imi strofami).

Jahoda, jahoda (KP ¢. 293); var.: Jahoda, jahoda (G2, ¢. 8,'s. 5)

Plicka uvadza pri tejto piesni Sest strof (jedna strofa ma 2 verse), ktoré st v podstate
identické s Gerykovym zapisom, hoci s inou stavbou strofy (jedna strofa ma 4 verse).
Okrem drobnych narecovych odchylok ide takmer o totozny text. Melodickd, a najma
rytmickd stavba piesne je vSak u Plicku podstatne odli$na od Gerykovej verzie, navyse
Plicka uvadza a7 dva melodické varianty tejto piesne (Obrazova priloha, Obr. ¢. 1 - 2).
V Gerykovom zépise ma piesenl osem strof, s uvedenim spevnej prilezitosti ,,pri sbie-
rani jahod*®

Kej sme sa tak zisli spolu (KP ¢&. 281); var.: Kej sme sa tak zesli spolu (G2, ¢. 22, s. 10)

V Gerykovom zapise ide len o textovy variant, pri tejto piesni najdeme v jeho zbierke
odkaz na obecnu notu uverejnent pri piesni Také sa mi dzievéa pdci z prvého zviz-
ku zbierky (,,spieva sa ako v 1. sosite ¢. 97%). Melodicky je tito piesen skoro totoznd

® GERYK, Jan: Slovenské ludové piesne z Piichovskej doliny. Diel 1. Zosit 1 - 2. Bratislava 1922,
1926.
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s piestiou u Plicku, text z 2. zo$ita Gerykovej zbierky je v pripade prvej strofy vzacne
identicky s Plickovym zdpisom textu, u Geryka je v$ak piesen dlhsia o dalsie 2 strofy.
Okolo Ivanky vodenka tece (KP ¢&. 267); var.: Okolo Ivdnky voda cece (G2, ¢. 99, s. 46)
Geryk ma pri tejto piesni uvedeny odkaz ako v predoslom pripade (,,spieva sa ako v 1.
so$. ¢. 18%). V podstate ide len o textovy variant piesne na tu istd melddiu, v tomto
pripade s Plickovym textovym zapisom piesne nestvisi.

Pdsel Janko voly (KP ¢&. 279); var.: Pdsel Janko ovce (G2, ¢. 68, s. 31)

Plickov melodicky zapis prvej polovice piesne je takmer identicky s Gerykovym zapisom,
druha polovica piesne je u Plicku viac zdobena, ale rozsah a zdkladna melodika piesne
sa zhoduju. Tato piesen v Plickovom zapise nema kompletny text, len textovy incipit,
nakolko k nej chyba textovy prvopis. KedZze textovy incipit piesne u Plicku a Geryka nie
je totozny, je otdzne, ¢i mozno doplnit chybajici piesnovy text v Plickovom zapise podla
tejto verzie, nakolko mdze ist nielen o iny variant, ale aj o odli$nu pieser.

Zachoj, slunko, zachoj (KP ¢&. 272); var.: Zachoj, sunko, zachoj (G2, ¢. 20, s.9)

Text obidvoch zapisov je v podstate identicky, iba poradie strof je u Plicku iné. Rozdiel-
ne su najma melodické zapisy piesni: u Plicku sa kladie va¢si doraz na detailné vypisa-
nie tahavych, predizenych rytmickych hodnét, u Geryka je prednes piesne naznaceny
vyrazom ,,zvolna“. Plicka k tejto piesni uvadza aj melodicky a rytmicky variant. Pri po-
rovnani zapisov obidvoch zberatelov zaujme Plickova snaha podrobne zachytit nielen
melodické, ale aj rytmické nuansy.

Zala som (KP ¢&. 275); var.: Zala som ja, Zala (G2, & 12,5.7)

Tato piesen v Plickovom zapise nema kompletny text, len textovy incipit, nakolko chy-
ba jej textovy prvopis. Melodické odchylky v zapisoch od obidvoch zberatelov su sice
vyrazné, ale napriek tomu mozno Gerykov text piesne podlozit pod Plickov melodicky
zapis. Pravdepodobne ide o variant chybajiceho textu.

Pri rekonstrukcii piesnového repertoaru z obce Lazy pod Makytou z Plickovej po-
zostalosti sme narazili pri niektorych piesiiach na problém chybajiceho kompletného
textu. St to piesne, pri ktorych sme mali k dispozicii zapisy len formou melodického
prvopisu, resp. melodického cistopisu, s uvedenim textového incipitu, pricom chybal
ich textovy prvopis. I$lo o tieto 4 piesiiové zapisy z Plickovej pozostalosti: Na lazovskej
fare (KP ¢&. 270), Na zelenej licke (KP &. 271), Pdsel Janko voly (KP &. 279) a Zala som
(KP ¢. 275). Porovnanie Plickovych zapisov so zapismi Jana Geryka nam pomohlo
v jednom pripade doplnit chybajuci text (Zala som, KP &. 275). Otézny je variant textu
v pripade druhej piesne (Pdsel Janko voly, KP ¢. 279). K dal$im dvom piestiam z Plic-
kovych zapisov z tejto obce (Na lazovskej fare, KP ¢. 270; Na zelenej liicke, KP ¢. 271)
sme v Gerykovej zbierke variant nenasli.

Komentare k zapisom a sprievodné udaje

Pri porovnani rozsahu rekonstruovaného repertoaru z obci Dohnany (72 piesni)
a Marikova (196 piesni) mozeme skonstatovat, Ze vysledny pocet rekonstruovanych
zaznamov piesni z Lazov pod Makytou je podstatne mensi (28 piesni). To ale nezna-
mend, Ze v tejto malej vzorke zapisov sa nenachadzajui pre nas zaujimavé informacie.
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Medziinym sme tu napriklad nasli zapis rozsirenej balady Ddvala mamka, dévala céru
(KP ¢. 284) v podobe melodického a textového prvopisu; tato balada sa stala zakla-
dom Plickovej $tudie Ta dala mamka publikovanej v Slovenskych pohladoch.™ Plic-
ka v uvedenej $tadii opisuje roz$irenost tejto balady na celom Slovensku a porovnava
jej varianty z jednotlivych regionov.

Na svojich zapisoch z Lazov pod Makytou vo vSeobecnosti Plicka uvddza iba mend
dvoch spevacok. Od tychto spevacok zapisal spolu 11 napevov piesni: na zépisoch sa
nachadza udaj o ich mene, zriedkavejsie aj udaj o ich veku. Mend obidvoch spome-
nutych spevacok spolu s idajom o ich veku sa ndm podarilo najst na 6 melodickych
prvopisoch, resp. melodickych ¢istopisoch piesni:

Jankesova Kat.[arina], 64-ro¢na (Jahoda, jahoda, KP ¢. 293; Pane kmotre, KP ¢&. 291;
Berem list, KP ¢&. 292)

Jankesova Kat.[arina], 28- / 29-ro¢na® (Jahoda, jahoda, KP ¢&. 293; Na lazovskej fare,
KP ¢. 270; Déavala mamka, davala ceru, KP €. 284; Zahrajce mi muzikanci, KP ¢&. 295)

V pripade dalsich piatich zapisov piesni Plicka uvadza iba meno spevacky Katariny
Jankesovej, ale bez udania veku, ¢o neumoznuje zistit, o ktort z dvoch spevacok s rov-
nakym menom a priezviskom ide:

Kat.[arina] Jankesova (Na zelenej liicke, KP ¢&. 146; Pdsel Janko voly, KP ¢. 279; Poj hore,
poj hore, KP &. 280; Zachoj, slunko, zachoj, KP &. 272; Zala som, KP &. 275)

Nie je vylucené, ze tieto dve spevacky Plickovi spievali aj dalsie piesne z tejto obce,
prvopisoch piesni De sme Zali (KP ¢&. 273) a Pocul som novinu (KP &. 285) sa vsak na-
chédza udaj k rodovej a vekovej kategorii spevakov: ,,déve.[ata]

Podobne ako pri predchadzajucich dvoch lokalitich Marikova a Dohnany aj
pri obci Lazy pod Makytou sme piestiové zapisy zoradovali podla Plickovho vlastné-
ho ¢islovania, ktoré sa nachadza v zahlavi jednotlivych zapisov. Na oznacenie lokality
Plicka pouzival ¢asto skratku danej lokality plus poradové ¢islo piesne - v pripade La-
zov pod Makytou pismeno ,,L“ (obcas aj s vypisanim celého nazvu , Lazy®) a prislu$né
poradové ¢islo. Pri $tyroch zapisoch sme nasli v ich zahlavi uvedené aj odkazy na iné
lokality. Ide o tieto odkazy:

Na lazovskej fare (KP ¢. 270)

Okrem uvedeného ¢islovania v ramci zapisov z Lazov pod Makytou v podobe ,,L 270¢
Plicka uvédza aj dalsie dva idaje: ,N 270 a ,,Sv = 150 Toto viacnasobné odkazovanie
je rovnaké na melodickom cistopise, ako aj prvopise tejto piesne.

' PLICKA, Karel: Ta dala mamka. In: Slovenské pohlady 41, 1925, s. 460-465. Ukazku piesne v po-
dobe melodického prvopisu vid v prilohe pod ¢. 4.

Na melodickom prepise piesni Jahoda, jahoda a Na lazovskej fare uvddza Plicka vek spevacky
Katariny Jankesovej 28 rokov, na melodickom prvopise piesne Ddvala mamka, ddvala céru zase
29 rokov. Z tohto dévodu uvadzame oba udaje o veku, nakolko nepredpokladame, ze ide o dve
rozdielne osoby.
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Na tom nasom [ndsem] ndtoni (KP ¢&. 278)

Pieseit m4 okrem oznadenia ,,L. 278 aj udaj ,,S 158“ s pozndmkou ,,té7“ (t. j. tiez). Prav-
depodobne ide o odkaz na piesiiovy variant, ktory mal Plicka zapisany pod uvedenym
¢islom z inej lokality. Pri porovnani melodického ¢istopisu s textovym prvopisom sme
zistili, Ze na textovom prvopise Plicka uvadza aj narecovy variant zaciatku piesne v po-
dobe Na tom ndsem ndtoni.

Padsel Janko voly (KP ¢.279)

Pieseni m4 takisto dve oznagenia: ,,L. 279 a taktiez ,,Sv 126 ktoré su uvedené rovnako
na melodickom ¢istopise aj na melodickom prvopise.

Na zelenej licke (KP ¢. 271)

Pri piesni st uvedené dva tdaje, ktoré sa nachddzaji na melodickom ¢istopise aj na
melodickom prvopise: ,L 271 a takisto ,,Sv. 146“ Napriek tomu, Ze ,,L. 271 Plicka
preskrtol, na melodickom ¢istopise aj prvopise uvadza meno spevacky Katariny Janke-
sovej a udaj o lokalite ,,Lazy (trencianska z.[upa])“. Z tohto d6vodu sme uvedeny zapis
zaradili medzi piesne z lokality Lazov pod Makytou, a to i napriek tomu, Ze pod ¢islom
,L 271“ ma Plicka zapisané aj dve dal$ie piesne: piesen Pane nds, pane nas (KP ¢. 271)
a jej textovy variant Pila by som vodu (KP ¢. 271).

Pri komparacii Plickovych zapisov z jeho pozostalosti sme ndhodne objavili pri
jednej piesni vysvetlenie skratky ,,S = Sv = Svajnsbach®, ¢o znamen4 starsie oznacenie
lokality Vini¢né pri Bratislave.'® Vyznam skratky ,,N ktora sa vyskytla v zahlavi jednej
z piesni, zatial nepozname. Mozno sa domnievat, Ze tieto idaje v Plickovych zapisoch
plnili ulohu odkazov na textové a melodické varianty z inych lokalit, pripadne boli
stcastou komparacnej prace k pripravovanej $tadii.

Na niektorych zépisoch sa nachadzaja Plickove poznamky, ktoré sa nevztahuji na
konkrétny zapis piesne, ale na jej $irsie suvislosti. Naznacuju zaujem zberatela o Zivot
piesni aj o zivot lokdlneho spoloc¢enstva. Takyto zaujem prezradza napriklad poznam-
ka na melodickom prvopise piesne Lastovenka cikd (KP ¢. 296): ,,Pjesnicky se zako-
paly, ked sa vojna zapocala.“ Da sa predpokladat, Ze spolu s piesiami spevaci Plickovi
poskytovali ré6zne komentdre, ktoré si zberatel obcas zaznacil spolu s piestiou.

Na problém datovania Plickovych zapisov vo vSeobecnosti sme uz upozornili. Na
melodickom prvopise piesne Ej, Zala som ja Zala (KP ¢. 165) je zapis preskrtnuty po-
mocou znaku v tvare M (¢o znamend, Ze zberatel piesen z melodického prvopisu od-
pisal do melodického cistopisu). Pri tomto znaku je ceruzkou dopisany udaj ,,1936%
ktory pravdepodobne oznacuje rok zhotovenia ¢istopisu. Predpokladdme, ze Plicka
melodické ¢istopisy zhotovil onedlho po prichode z terénneho vyskumu. Tento maly
pisomny nalez je jedinym ¢asovym udajom uvedenym na Plickovych zapisoch z Lazov
pod Makytou. Ak tento tidaj oznacuje aspon priblizne dobu zapisu, potvrdzoval by
nase predpoklady o ¢asovom zaradeni zapisov z tejto obce do medzivojnového obdo-

bia.

16 Porovnané aj s rovnomennym heslom in: Retrospektivny lexikon obci Ceskoslovenskej socialistic-
kej republiky. (Kol. autorov). Praha : Federalny Statisticky trad, 1978.
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Sposob zapisu melodie a textu

Pocas svojej zberatelskej a zapisovatelskej ¢innosti si Plicka vypracoval pracovné po-
stupy, ktoré charakterizuju jeho dokumenta¢nt pracu v teréne a sposob zapisu piesni.
Pri porovnavani viacerych typov zaznamov k jednej piesni (melodicky prvopis, melo-
dicky ¢istopis, textovy prvopis) je evidentné, Ze Plicka mal poznatky o piesfiovom re-
pertoari aj o hudobnom $tyle danej lokality ¢i mikroregionu. Pri zapisovani vychadzal
nielen z prednesu jednotlivych piesni, ale aj z poznatkov, ktoré mal o danej lokalnej
hudobnej kultire - zaznam piesne preto realizoval v kontexte tychto svojich poznat-
kov.” Melodické prvopisy, ktoré zhotovil priamo v teréne, korigoval a doplnial o dal-
$ie tdaje pri dodato¢nom vyhotoveni melodického ¢istopisu. Pri niektorych prvkoch
piesiiovej Struktiry a prednesu teda pocital s ich dopracovanim v melodickom ¢istopi-
se. Porovnavanim melodického prvopisu a melodického cistopisu sme preto sledovali
aj doplnky a odchylky medzi nimi.

Zapis melodie piesne vyuziva dobové zapisové techniky, ktoré Plicka prisposobil
svojim potrebam. Hoci pri hudobnom zapise vychddzal z klasickej eurdpskej notacie,
vytvoril si vlastny postup zaznamu. Jeho stcastou bol aj urcity systém znakov a sym-
bolov, ktoré pouzival.

Pri zapise piesne na zdklade bezprostredného kontaktu so spevakmi je osobitnym
problémom oznacovanie tempa a prednesu. Plicka vo vadsine svojich zapisov udaj
k tempu neuvadza vobec. Len pri niektorych zapisoch udava metronomické ¢islo, kto-
ré uvadza na melodickom prvopise piesne, ale na melodickom ¢istopise tej istej piesne
tento udaj uz chyba, ako to je napriklad pri piesni Idzeme, idzeme (KP ¢. 283), Ej, Zala
som ja Zala (KP ¢. 165) a dal$ich. Tento spdsob oznacenia je vSak v Plickovych rukopis-
nych zapisoch skor vzacnostou. Plicka vo svojich zapisoch zvykol pouzivat aj talianske
znalenie (napr. ,tenuto’, ,,sostenuto’, ,alla mov.“ a pod.). Na priklade prednesového
prvku tenuto mozno znovu poukazat na rozdiely medzi melodickym prvopisom a me-
lodickym ¢istopisom tej istej piesne. Napriklad, na melodickom prvopise piesne Pdsel
Janko voly (KP ¢. 279) je tejto prvok zaznaceny slovne ako ,,ten.[uto], na melodickom
Cistopise v8ak chyba, ¢o mozno povazovat bud za odpisova chybu, alebo za snahu
zjednodusit zapis. Na melodickom prvopise piesne Na lazovskej fare (KP ¢. 270) je
vyznacené nad notovou osnovou slovne ako ,ten.[uto]*, na melodickom (¢istopise je
vyznacené grafickym symbolom.

Dalsim okruhom problémov spojenym so zdpisom népevov je zdznam tzv. taha-
vych piesni, ktoré Plicka vo svojich zapisoch z viacerych regiéonov zapisoval réznym
sposobom."® Pri tahavych piesniach z obce Lazy pod Makytou pouzil bud ametricky
zapis s delenim do melodickych fraz, alebo striedanie metra, pripadne symbol korun-
ky na oznacenie predlzenych ténov v zaveroch melodickych fraz V jedinom pripade,
v zahlavi piesne Poj hore (KP ¢. 280), nad notovti osnovu napisal: ,,volny prednes®

Pri komparacnej praci s prvopismi a ¢istopismi bolo mozné pochopit viaceré Plic-
kove slovné komentare, ktoré sprevadzali notovy zaznam. Napriklad, na melodickom

17 Potvrdzuje to aj sposob zdznamu viachlasu z obce Dohiiany. TIMKOVA, Ref. 4, s. 263-264.
18 URBANCOVA, Hana: Volny rytmus v li¢nych piesiiach-travniciach. In: Slovenskd hudba, ro¢.
28,2002, ¢. 3-4, 5. 341-342.



114 Miriam Timkova

Cistopise piesne Berem list (KP ¢. 292) sa vlavo dolu nachéddza poznamka ,,behy triol
v prvém taktu!“. Pri porovnani melodického prvopisu a melodického ¢istopisu tejto
piesne je evidentné, Ze tato poznamka sa vztahovala na detailnejsie zapisanie rytmic-
kého priebehu melddie, ako o tom sved¢i aj umiestnenie triolového pohybu v me-
lodickom ¢istopise presne podla instrukcie z poznamky. Tymto spdsobom si Plicka
ulahc¢oval zapis v teréne.

Rytmické a melodické varianty Plicka zvykol vypisovat viacerymi sposobmi.
V melodickom prvopise ¢asto varia¢né zmeny vypisoval nad notovu osnovu nad
taktom, ktorého sa dana rytmicka zmena tykala, ako napriklad v melodickom pr-
vopise De sme Zali (KP &. 273). Ak i8lo o rozsiahlejsi variant, Plicka ho rozpisal
na samostatnom riadku, resp. na osobitnej notovej osnove, ako napriklad v melo-
dickom prvopise piesne Zachoj, slunko (KP ¢&. 272). Pri piesni Ddvala mamka (KP
¢. 284) pouzil obidva spdsoby (Obr. ¢. 4). Mensie varia¢né odchylky vpisoval pri
melodickom prvopise priamo do notovej osnovy, kde ich uviedol v zatvorke, ale
na melodickom ¢istopise na tito drobnu varia¢nd odchylku odkazoval, ako na-
priklad pri piesni Berem list (Obr. ¢. 5a 7, 11. ton). Pri piesni Poj hore (KP ¢. 280)
Plicka na jednom zaznamovom listku vypisal tri varianty danej piesne (Obr. ¢. 8).
Zapisovanie variability v Plickovych zdznamoch si bude vyzadovat v buducnosti
samostatny vyskum.

Pri vyhotoveni melodického cistopisu (ale aj pri publikovani svojich zapisov) Plic-
ka obcas piesne transponoval. Napriklad, pri piesni Na tom nasom ndtoni (KP ¢. 278)
je melodicky prvopis piesne zapisany od ténu d', pricom melodicky Cistopis piesne je
transponovany o ¢istu kvartu vyssie, od g'. Pri piesni Idzeme, idzeme (KP ¢. 283) sa
melodicky prvopis piesne za¢ina od ténu g', ale melodicky ¢istopis je transponovany
o kvartu vyssie - za¢ina sa od ténu ¢%. V obidvoch transponovanych verziach piesni
sa napevy koncia na téne g, ¢o zodpoveda vacsine Plickom zapisanych piesni z tejto
obce.

Z uvedenych pozndmok je evidentné, ze Plickovi sluzili melodické prvopisy ako
skice, ktoré v melodickych ¢istopisoch pomerne ¢asto po pamiti alebo z pozndamok
dotvaral, pripadne niektoré prvky vynechal, alebo ich upravil inak.

V zapise textov piesni mozeme ndjst drobné odchylky medzi piesnovym textom
uvedenym na textovom prvopise a na melodickom cistopise. Napriklad, pri piesni Su-
necko za hore / nad horii (KP ¢. 287) je na melodickom ¢istopise aj na melodickom
prvopise zhodna podoba ,,Sunecko za hore®, ale na textovom prvopise je zapisany text
v podobe ,,Sunecko nad hort“ Na melodickom prvopise tejto piesne je pri uvedeni
lokality a poradového ¢isla aj Plickova poznamka ,,uz text zaps.[any]“. Ostava otvorend
otazka, ¢i islo o iny variant textu, ktory mal Plicka uz zaznamenany, alebo textovy in-
cipit na melodickom prvopise zapisal chybne. Preto pri odkazoch na tato piesen uva-
dzame obidva textové varianty ako dve alternativy. Podobny jav sme nasli pri piesni
Naco sce ma, md mamicko (KP ¢. 274): na melodickom cistopise sa nachddza zameno
v podobe ,,ma v textovom prvopise v podobe ,,mna“ V pripade tejto druhej piesne
ide v8ak skor o drobnu odchylku bez dosahu na vyznam textu, preto pri odkazoch na
tuto piesenl pouzivame len jednu podobu textového incipitu. Takéto odchylky su vsak
minimalne, vznikli bud pri odpisovani a naslednom korigovani textov piesni, alebo pri
zapise iného textového variantu piesne.
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Sthrnne mozeme povedat, Ze Plicka zapisoval piestiovy text v troch forméch:

1. Text sa nachadza na samostatnom zaznamovom listku ako textovy prvopis.

2. Ak je piesnovy text samostatne zapisany (textovy prvopis), melodicky prvopis
a melodicky Cistopis maja zvycajne uvedeny len textovy incipit piesne. Obcas sa
na melodickom prvopise alebo melodickom ¢istopise piestiovy text nenachadza
vobec, ale mozno ho doplnit z textového prvopisu tej istej piesne.

3. Melodicky prvopis a melodicky ¢istopis maju kompletne podpisany text pod na-
pev. V niektorych pripadoch moze byt text na tychto zaznamovych listkoch vypi-
sany samostatne, a to nielen text prvej strofy piesne, ale aj text (vSetky strofy) celej
piesne (¢o v tomto pripade ¢asto nahradza chybajuci textovy prvopis).

Je skoda, ze Plicka nevypisal text pod napevy na vetkych melodickych prvopisoch,
alebo aspon na melodickych ¢istopisoch kompletne (t. j. aspon prva strofu piesne),
pretoze pri chybajiucom textovom prvopise nebolo mozné piesen identifikovat. V ta-
komto pripade sme vyuzili moznost komparacie so zapismi inych zapisovatelov s tym
cielom, aby sme aspon urili piestiovy typ, na ktory sa Plickov zapis vztahuje.

Snaha lepsie pochopit sposob zapisu piesni, ich melddii aj textov, je ddlezita pri po-
kuse o korektné spristupnenie tychto zapisov verejnosti. Pochopenie spdsobu zépisu
ma velky vplyv aj na porozumenie obsahu zdznamov - teda samotnych piesni, ktoré
Plicka zapisoval a ktoré su pre nas dnes vyznamnym historickym dokumentom.

Zanrova a hudobnostylova charakteristika repertoaru

Vychodiskom charakteristiky zanrovej skladby Plickovych piestiovych zapisov z obce
Lazy pod Makytou bola pre nas klasifikacia Alice a Oskara Elschekovcov.” Z celkové-
ho poctu 28 piesni, ktoré Plicka prostrednictvom svojich zapisov v tejto obci zdoku-
mentoval, sme mohli ur¢it Zzanrovo-druhovt a tematickd prislu$nost pri 26 piesnach;
text zvys$nych 2 piesni sa ndm nepodarilo rekonstruovat, preto vymedzenie ich Zanro-
vo-druhovej a tematickej prislusnosti ostalo otvorené. Pri hudobnostylovej charakte-
ristike sme vychadzali z etnomuzikologickej analyzy napevov a ich zaradenia do histo-
rickych stylovych vrstiev slovenskej ludovej piesne.® Vysledky analyz a ziskané udaje
sme sustredili do tabulky pod ndzvom ,, Analyza piesniového repertoaru z obce Lazy
pod Makytou® (Tabulka ¢. 2)

Piesnovy repertoar, zapisany Plickom v obci Lazy pod Makytou, mozno zadelit do
7 skupin:*!

1. piesne obdobia detstva (1 zapis),
2. piesne vyro¢ného cyklu (2 zapisy),

Vychodiskom na urcenie charakteristiky Zanrovo-druhovej skladby bola publikacia: ELSCHE-
KOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba. Antolégia. Brati-
slava : Osvetovy ustav, 1980, s. 31-286.

2 ELSCHEKOVA Alica: Zékladné etnomuzikologickd analyza. In: Hudobnovedné stidie 1V. Ed.
Jozef Kresanek. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1963, s. 117-178. ELSCHE-
KOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do studia slovenskej ludovej hudby. Bratislava : Hudobné
centrum, *2005, s. 63-124.

21 Cislo v zatvorke pri kazdej skupine uddva pocet zapisanych piesni, a nie pocet typov zépisov.
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piesne zZivotného cyklu ¢loveka (5 zapisov),

piesne spojené s pracou a zamestnanim (7 zapisov),
epické piesne a balady (3 zapisy),

lyrické Iubostné piesne (5 zapisov),

humoristické piesne (3 zapisy).

NSO keWw

Napriek pomerne malému poc¢tu dokumentovanych piesni z tejto obce sa Plickovi
podarilo zachytit pomerne $iroku vzorku piesni z lokalneho repertoaru. Hoci Plicka
¢asto vo svojich zapisoch spevnu prilezitost ¢i zanrové zaradenie piesne neuvadzal, aj
tu mozeme ndjst niekolko vynimiek. Napriklad, na melodickom prvopise aj ¢istopise
piesne Berem list (KP ¢. 292) Plicka uviedol poznamku ,,prva jarna piesent; podobne
(t. j. na melodickom prvopise aj Cistopise) pri piesni Pane kmotre (KP ¢&. 291) uviedol
odkaz ,krst.[inov4] nota®.

Ako z klasifikacie piesni podla zanrovo-druhovej a tematickej prislusnosti vyplyva,
v zaznamenanom repertodri z tejto obce sa vyskytuje najvacsi pocet piesni spojenych
s pracou a zamestnanim (7 zapisov), po nich nasleduju piesne spojené so Zivotnym
cyklom ¢loveka a lyrické libostné piesne (po 5 zapisov). Ostatné piesiiové skupiny st
dokumentované v malom mnozstve (1 az 3 zapisy).

Zo skupiny piesni obdobia detstva sa medzi Plickovymi zapismi z tejto obce na-
chadza iba jedna piesen, ktora stvisi s detskou hrou: Seje Peter proso (KP ¢. 286). Pie-
sen je kvinttonalna, s tonalnou kostrou kvintakordu, pri¢om hudobnd forma sa vy-
znacuje motivickou stavbou (ababaacc). Melodika je descenden¢nd, s ambitom malej
sexty, s rytmickym ¢lenenim, ktoré Plicka zasadil do $tvordobého metra. (Piesiiova
priloha, Priklad 20)

Piesne vyrocného cyklu reprezentuju 2 zapisy: jeden zapis piesne-travnice spoje-
nej s jarnym obdobim Berem list (KP ¢. 292) a jeden zapis dozinkovej piesne Pane nds,
pane nds (KP ¢. 271), ktord ma svoj textovy ekvivalent aj ako li¢na piesen-travnica
v podobe textu Pila by som vodu (KP ¢. 271), ¢o poukazuje na vyuZitie obecnej noty.
Kvarttonalna $truktara zaraduje obidve piesne do hudobnostylovej vrstvy rolnickej
kultary, ¢o potvrdzuje aj ich aditivna otvorena trojdielna a stvordielna hudobna forma
(ABC, ABCD). Jarna piesen je zachytend v sélovom prednese; dozinkovd piesen je za-
znamenand ako sucast skupinového spevu so sdlovym predspevom - faktura piesne je
dvoj- a trojhlasna, prednes vyuziva striedanie séla a tutti, charakteristické okrem inych
regiénov aj pre vokalnu kultiru Ptchovskej doliny. Tahavy sposob prednesu obidve
piesne zaraduje do piesniového repertoaru spievaného v prirode. (Piesniova priloha,
Priklady 1, 16a)

Piesne zivotného cyklu cloveka patria k piesnovym zanrom, ktoré Plicka zazna-
menal v tejto obci vo va¢Som rozsahu (5 zapisov). Medzi nimi sa vyskytuje krstinova
piesen Pane kmotre (KP ¢. 291). Zapis tejto piesne je o to vzacnejsi, ze v slovenskom
repertoari sa krstinové piesne vyskytuju len v obmedzenej miere.” Piesenl v ramci Plic-
kovych zapisov z tejto obce predstavuje jeden z mala pripadov napevov prechodného
kvart-kvintakordalneho typu, ktory tdto krstinovua piesen zaraduje na rozhranie hu-
dobnostylovych vrstiev rolnickej a valasko-pastierskej kultury (Priklad 15). Hudobna

2 ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 19, 5. 154.
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forma je dvojdielna (AB), text vyuZiva 8-slabi¢ny vers. Ostatné piesne predstavuju sva-
dobny repertoar, ktory sa viaze na viaceré fazy svadobného ceremonialu.” Tri svadob-
né piesne st kvinttondlne, s tonalnou kostrou kvintakordu, ktord ich radi medzi piesne
valasko-pastierskej kultury (Idzeme, idzeme — KP ¢. 283, Naco sce ma, md mamicko
- KP ¢. 274, Na zelenej licke - KP ¢. 271). Hudobna stavba tychto piesni patri k typu
aditivnej a aditivno-repetitivnej otvorenej formy (AA'BC, AABc, AA’BC). K tymto
piesniam mozno priradit aj piesent Slubovali sce ndm (KP ¢. 282) s kvart-sextakordal-
nou kostrou a $tvordielnou otvorenou hudobnou formou (ABCD).

Svadobné piesne Slubovali sce ndm (KP ¢. 282) a Idzeme, idzeme (KP ¢&. 283) sa
nachadzaju v zapisoch iba v jednohlasnej podobe, hoci patria do repertoaru, ktory
sa spieval v skupine, pricom pre tuto obec je prizna¢ny skupinovy spev vo viachlase.
Moze to stvisiet s faktom, ze v niektorych pripadoch Plicka zrejme nestihol viachlas
zapisat, pripadne ho zapisoval dodatoc¢ne, tak ako sme sa s tymto jeho sposobom za-
pisu stretli v pripade lokality Dohnany.** Tato hypotézu moze podporit aj piesent Na
zelenej lucke (KP €. 271), ku ktorej sme nasli melodicky prvopis v jednohlasnej podobe
a melodicky cistopis vo viachlase. (Piesniova priloha, Priklad 13 a, 13b)

Piesne spojené s pracou a zamestnanim v Plickovych zapisoch z obce Lazy pod
Makytou predstavujui najma piesne spievané pri praci v prirode: li¢ne piesne (3 zapisy)
a zatevné piesne (4 zapisy).” Spolo¢nym znakom tychto piesni je ich dvoj- az trojhlas-
ny prednes, typicky pre viachlasny spev z tohto regionu. Vsetky piesne z tejto skupiny
patria k predharmonickym hudobnostylovym vrstvam. Prevldda v nich kvarttonalita,
napriklad v travniciach Zachoj, slunko (KP ¢. 272), Jahoda, jahoda (KP ¢. 293), i pla-
galne spojenie dvoch kvartovych kostier, napriklad v Zatevnej piesni De sme Zali (KP
¢.273). Hudobna forma patri k typu otvorenej aditivnej formy dvojdielnej a trojdielnej
(AB, ABC). Tieto piesne patria do vrstvy rolnickej kultary. Jedine Zatevna piesen Zala
som (KP ¢. 275) ma kvintonalny napev s tonalnou kostrou kvinty. Uvedena piesnova
skupina potvrdzuje Plickov zdujem o piesne starych $tylovych vrstiev, ktoré obsahuju
viaceré archaické znaky v melodike aj prednese. (Piestiova priloha, Priklad 3, 7, 26,
27)

Epické piesne predstavuju dve balady a jeden fragment epickej/jarmocnej pies-
ne. Balada Ddvala mamka (KP ¢. 284)* ma napev s lydickou kvartou, ktora je sucas-
tou regionalneho $tylu. Melddia balady Sunecko za hore / nad horu (KP ¢&. 287)% ma
zaujimavy modalny charakter. Zapis piesne Pocul som novinu (KP ¢&. 285) obsahuje na
textovom prvopise len fragment textu (prvu strofu). Plicka pri tejto piesni uvadza ako

2 ELSCHEKOVA, Alica: Svadba a svadobné piesne. In: Ludové hudobné a tanecné zvykoslovie.
(=Musicologica Slovaca XIV.) Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1989,
s. 72-122.

2 TIMKOVA, Ref. 4.

% HRABALOVA, Olga - DEMO, Ondrej: Zatevné a dozinkové piesne. Bratislava : Opus, 1969. Ob-
last Puchovskej doliny patri k regionom, kde sa repertoar lti¢nych a zatevnych piesni prelinal. Po-
zri: URBANCOVA, Hana: Trdvnice - lii¢ne piesne na Slovensku. Ku genéze, Struktire a premendm
piestiového Zdnru. Bratislava : AEPress, 2005, s. 142-144.

%6 BURLASOVA, Sota: Kataldg slovenskych narativnych piesnt. / Typenindex slowakischer Erzihllie-
der. Zv. 1-3. (=Etnologické $tudie, zv. 2 - 4.) Ed. Eva Krekovicova. Bratislava : Veda, vydavatel-
stvo SAV, 1998, s. 339-344.

7 BURLASOVA, Ref. 26, s. 384-387.
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informatorky ,,dév¢.[ata]“ Ide o epickd piesen z letdkovych tla¢i - jarmoéna baladu,®
s kvinttonalnym ndpevom v jednoduchej dvojdielnej hudobnej forme. (Piesnova pri-
loha, Priklad 2, 18, 22)

Lyrické piesne st zastipené repertoarom [ubostnych piesni bez pevnej funkénej
vazby (5 zapisov). Ide o skupinu piesni s réznorodymi hudobnostylovymi znakmi
z novsich aj star$ich stylovych vrstiev. V tomto repertoari maja prevahu napevy har-
monickej tonality, s oblukovou melodikou, otvorenou aj uzavretou trojdielnou a $tvor-
dielnou hudobnou formou (Okolo Ivanky, KP ¢. 267; Lastovenka Cikd, KP ¢. 296). Dve
piesne su kvinttonalne, ale ich melodika, forma a spdsob prednesu sa zasadne odlisuju.
Kym napev piesne Horicka zelend (KP ¢. 276) je jednoduchy, so zakladom vo fanféro-
vej melodike, ktord je v prednese zdobena (Priklad 5), pieseni Poj hore, poj hore (KP
¢. 280) obsahuje archaicky népev s variabilnou terciou a intervalom zviésenej sekundy
medzi tretim a $tvrtym stupiiom ténového radu (Priklad 19).

Humoristické piesne st piesniovou skupinou, ktort Plicka dokumentoval v men-
$om rozsahu (3 zapisy). Prina$aju spolocensky repertoar, ktory je roznorody.? Plic-
kove zapisy humoristickych piesni z tejto obce obsahuju dve piesne k tancu a jednu
pijanskua piesenl. Do tejto skupiny patri piesen k tancu Zahrajce mi muzikanci (KP
¢. 295), ktora patri do rolnickej kultiry - jej napev je kvarttonalny, forma je jednodu-
ché dvojdielna (AB). Zartovna piesent Kej sme sa tak zisli (KP ¢. 281) mé kvinttonalny
zaklad a Stvordielnu otvorent hudobnu formu (ABCD). Do vrstvy novsich piesni har-
monickej tonality patri Zartovna pijanskd piesen Senkerecka, senkerecka (KP ¢&. 288),
ktora ma trojdielnu hudobnt formu (ABC). (Piesnova priloha, Priklad 8, 23, 25)

Viachlasny spev Plicku osobitne zaujal vo viacerych regiénoch. V obci Lazy pod
Makytou tento zberatel dokumentoval miestny viachlasny $tyl vo viacerych piesno-
vych zanroch a tematickych piesniovych skupinach (Zatevné a doZzinkové piesne, li¢ne
piesne, svadobné a Iubostné piesne). Hoci Plicka priamo v zapisoch z tejto obce (na
rozdiel napriklad od zapisov z obce Marikova)* neoznacoval nastup solového pred-
spevu a spevu skupiny (sélo — tutti), viaceré jeho zapisy viachlasnych piesni tento
sposob prednesu latentne zachytavaju: obsahuju tvodna frazu v unisone a po nej je
zaznamenany nastup dal$ich hlasov. Pri va¢sine Zenskych viachlasnych piesni z tejto
lokality nastupuje v ivode jedna spevacka, pricom ostatné hlasy sa pripoja v spodnej
tercii pod hlavnou melddiou, na niektorych miestach sa hlasy rozsiria na trojhlas, ale-
bo sa stretnu v unisone, ¢im vznika heterofénia.* Tento sposob viachlasného spevu
Plicka zachytil napriklad pri Zzatevnych piestiach De sme Zali (KP ¢. 273), Ej, Zala som
ja Zala (KP & 165), Zala som (KP ¢&. 275), Zachoj, slunko (KP ¢&. 272), ktoré vyuZiva-
ju najviac dvojhlasny spev, alebo v dozinkovej piesni Pane nds, pane nds (KP ¢. 271)
a v svadobnych piesniach Na zelenej liicke (KP ¢. 271) a Naco sce ma, md mamicko (KP

28 BURLASOVA, Ref. 26, s. 109-110. KREKOVICOVA, Eva: Barokovy obraz Smrti-nevesty vo fol-
klore alebo putovanie jednej jarmocnej balady. In: Ndrodopisné informdcie, 1993, €. 1, s. 20-30.

»  BICANOVA, Katarina: Humoristické piesne tradi¢nom speve na Spisi. In: Piesfiové Zdnre v tra-
di¢nej hudobnej kultiire. (=Studia Ethnomusicologica I.) Ed. Hana Urbancova. Bratislava : Ister
Science; Ustav hudobnej vedy SAV, 1999, s. 148-176.

% TIMKOVA, Ref. 3.

' DEMO, Ondrej: Viachlasné spevy z Puchovskej doliny. In: Slovenskd hudba, ro¢. 23,1997, ¢. 1-2,
s. 58-66.
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¢. 274), ktoré vyuzivaju aj trojhlasnu faktiru. Z celkového poctu 28 zapisov, ktoré sa
nam podarilo z tejto lokality z Plickovych zdznamov zrekonstruovat, je viachlasnych
piesni tretina (9 zapisov, z toho 5 piesni s vyuzitim dvojhlasu a 4 piesne s vyuzitim
dvojhlasu aj trojhlasu).

Z prehladu analytickych tdajov k vybranym hudobnostylovym znakom zapisané-
ho piesnového repertoaru z obce Lazy pod Makytou je zrejmé, Ze Plicka sa orientoval
prevazne na piesne starsich vyvinovych vrstiev: na piesne rolnickej kultary (11 zapi-
sov) a na piesne valasko-pastierskej kultury (13 zapisov). Vrstva novej piestiovej kulti-
ry je v Plickovych zapisoch z tejto obce zastiipena minimalne (4 zépisy). To dokazuje
Plickovu snahu o zaznamenavanie star$ich vrstiev piesniového repertoaru tak, ako si to
kedysi na zadiatku svojej zberatelskej prace predsavzal.

Poznamky k editovaniu Plickovych rukopisnych zapisov

Piesniovy repertoar, ktory sme zrekonstruovali na zaklade Plickovych zapisov z obce
Lazy pod Makytou v pocte 28 piesni, je pomerne malého rozsahu. Obsahuje vsak pies-
novy material, ktory je zaujimavy z viacerych aspektov - nielen z hladiska Zdnrovo-
-tematickej skladby, ale najmai z hladiska hudobnostylovych znakov. Predchadzajtce
studie, ktoré sme publikovali, priblizili Plickove zapisy z obci Marikovd a Dohnany
s ukazkami Plickovych rukopisnych zdznamov.*> V pripade piesnového repertoaru
z obce Lazy pod Makytou sme sa rozhodli Plickove hudobné zapisy zverejnit v gra-
ficky pristupnejsej forme - v editovanej podobe. Nakolko ide o nasu prva skusenost
s editovanim Plickovych rukopisnych hudobnych zaznamov, vytvorili sme pracovny
postup, ktory sa bude v budiicnosti dalej overovat, pripadne korigovat.*

Viaceri badatelia v minulosti upozornovali na problém s porozumenim Plickovych
rukopisnych zdznamov, hlavne v pripade notovych zapisov. * Tento problém stvisi
s metodikou dokumentdcie v teréne aj so spdsobom notového zapisu v obdobi, ked
neboli ustalené dokumenta¢né postupy a technika zvukového zaznamu sa pouzivala
len zriedkavo.

Pri $tudiu a editovani Plickovych zapisov — melodickych prvopisov aj melodickych
Cistopisov — bolo pre nas najtazsie v niektorych pripadoch pochopit vyznam znakov,
skratiek, symbolov a poznamok, ktoré Plicka pri zapise hudobnej zlozky piesni pouzival.
Najvacsou pomodckou pri stadiu Plickovych zapisov bola moznost porovnania melodic-
kych ¢istopisov s prvopismi, ¢o pre nas v mnohych pripadoch znamenalo jediny spdsob,
ako pochopit niektoré Plickove skice a skratky. Pri naSom editovani sme preto vyuzivali
obidva zaznamové typy: melodické prvopisy aj melodické ¢istopisy, ktoré sme vzajomne
porovnavali. Za vychodisko editdcie sme ale vzali melodické ¢istopisy, t. j. Plickom doda-
to¢ne vyhotovené zapisy na zaklade melodickych prvopisov. Predpokladali sme, Ze tieto
verzie predstavuju akysi autorizovany zaznam, ktory Plicka zhotovil nielen pre potreby

2 TIMKOVA, Ref. 3, 5. 246-290. TIMKOVA, Ref. 4, s. 251-273.

% Dakujem PhDr. Hane Urbancovej, DrSc. za konzulticie a odbornt pomoc pri rieseni problema-
tiky suvisiacej s editovanim Plickovych rukopisnych zapisov.

3 ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 19, s. 41. URBANCOVA, Hana: Historické nahravky hudob-
ného folkléru a prednesovy styl. In: Slovenskd hudba, ro¢. 30,2004, ¢. 3, s. 289.
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archivovania zapisanych piesni, ale aj na ucely svojej dalej prace so zapismi. Ak melo-
dicky cistopis piesne chybal, vychadzali sme z melodického prvopisu. Ak sa medzi melo-
dickym ¢istopisom a melodickym prvopisom vyskytovali zasadnejsie odchylky, v takom
pripade sme spristupnili obidva zaznamové typy sucasne.

Plickove hudobné zépisy sme dopliali len v nevyhnutnych pripadoch, a to prevaz-
ne na zaklade analogii (napr. obluciky). Pri posuvkach sme sa riadili sti¢asnou platnou
normou, t. j. platnostou posuvky v ramci taktu (pri ametrickych piesniach melodicke;j
frazy). Pri zapise viachlasu Plicka nemal zjednoteny spdsob zapisu notovych noziciek.
Nakolko v tomto pripade by korekcia mohla znamenat zasadnejs$iu zmenu (s6lo - tut-
ti), ponechali sme zapis podla originalu.

Ak bol na melodickom ¢istopise, resp. melodickom prvopise uvedeny iba textovy
incipit, dalsi text (prva strofa) sa doplnil pod melddiu na zaklade textového prvopi-
su. V jedinom pripade piesne Zala som (KP &. 275) sa chybajuci text doplnil z iného
pramena - z publikovanej piestiovej zbierky Jana Geryka (Zala som ja, Zala (G2, ¢&. 12,
s. 7). Tento postup sme zvolili na zdklade vysledku komparacie zapisov (pozri vyssie).

Piesnova priloha obsahuje spolu 34 ukazok, nakolko v niektorych pripadoch bol
pre nas pramenom editovania melodicky cistopis osobitne a melodicky prvopis oso-
bitne. Zapisy v prilohe st ¢islované od 1 do 27% a st zoradené za sebou na zaklade
abecedného poradia textovych incipitov. Tento spdsob radenia piesni umoziuje naj-
rychlejsiu a najjednoduchsiu orientaciu v piesiovom materiali. Zaroven zodpoveda
aj radeniu piesni v tabulkach v prilohe. Pri kazdom zapise uvadzame zakladné udaje
o piesni: ndzov lokality; funkcia alebo spevna prilezitost podla Plickovej poznamky;
spevak; pramen v podobe odkazu na Plickovo ¢islovanie piesni aj s uvedenim typu
zaznamu (prvopis, ¢istopis), z ktorého sa cerpalo pri editovani piesne.

Cielom Piesnovej prilohy je v prvom rade predstavenie hudobnej zlozky Plickom
zapisanych piesni. Uvadzaju sa tu preto len notové zapisy s textom, ktory je uvedeny
pod melddiou. Ak bol prameniom pre nas melodicky prvopis alebo melodicky ¢istopis,
ktoré obsahovali len kratky textovy incipit, v takom pripade sa cely text (text prvej
strofy piesne) doplnil z textového prvopisu danej piesne. Doplnené tseky textu uva-
dzame v hranatej zatvorke. Len v pripade dvoch piesni chybajuci text nebolo mozné
doplnit, nakolko textovy prvopis k nim chyba.

Ak sa melodicky ¢istopis odlisoval od melodického prvopisu v zasadnejsich uda-
joch, zvolili sme editovanie obidvoch typov zapisov. Tymto sposobom sme chceli po-
ukazat na zlozitost editovania Plickovych zapisov v pripadoch, ak obidva typy zapisu
- melodicky prvopis a melodicky ¢istopis — prinasali v detailoch rozdielne informacie.
Toto riesenie je zatial iba predbezné. Dalsia praca s Plickovymi rukopisnymi zépismi
ukéze, ako dalej postupovat v spristupriovani Plickovej rukopisnej zbierky pre verej-
nost.

Stidia vznikla v rdmci grantového projektu VEGA ¢&. 2/0165/10, 2010 - 2013, rieseného v Ustave
hudobnej vedy SAV.

% Kedze piesen Pila by som vodu je len textovym variantom piesne Pane nds, pane nds na principe
»obecnej noty, jej melodicky zépis nanovo neuvadzame, iba text.
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Pouzité skratky

G1, G2 GERYK, Jan: Slovenské ludové piesne z Pichovskej doliny. (Zarie¢ [-ie], 1. diel), zosit
1 - 2. Bratislava : 1922, 1926.

KP Znacenie ¢islovania, ktoré pouzival Karol Plicka.

SNK Slovenskd ndrodna kniznica v Martine.

SNM  Slovenské narodné muzeum v Martine.

SS Karol Plicka: Slovensky spevnik I. Praha - Bratislava : Statne hudobné vydavatelstvo,
1961.
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PRILOHY

Tabulky

Tabulka ¢. 1: Zoznam piestiovych zapisov z obce Lazy pod Makytou

Textovy incipit Pramen Mve.lodic‘k}'f Melodic'k}'f Textm{}'r
Cistopis prvopis prvopis
Berem list, berem list SNM/varG2 KP ¢.292 KP ¢.292 KP ¢.292
Davala mamka, davala ceru SNM - KP ¢.284 KP ¢.284
De sme Zali, tam sme Zali SNM - KP ¢.273 KP ¢.273
Ej, zala som ja zala SNM/SS - KP ¢.165 KP ¢&.165
E‘;}?;Cka zelend, kebys bola SNM KP ¢276 KP £276 KP &276
Ldeiiz’ni;dzeme’ chodnicka SNM KP ¢.283 KP ¢.283 KP &283
Jahoda, jahoda SNM/varG2 KP ¢.293 KP ¢.293 KP ¢.293
Kej sme sa tak zigli spolu SNM/varG2 KP ¢.281 KP ¢.281 KP ¢.281
SL;st;ovenka ¢ikd, poveda, ze SNM KP ¢.296 KP &.296 -
Naco sce ma, ma mamicko SNM/SS KP ¢.274 - KP ¢.274
Na lazovskej fare SNM KP ¢.270 KP ¢.270 -
Na tom nasom natoni SNM KP ¢.278 KP ¢.278 KP ¢.278
Na zelenej lucke SNM/varGl |KP ¢.271 (146) | KP ¢.271 (146) -
Okolo Ivanky vodenka tece SNM/varGl,2 KP ¢.267 - -
Pane kmotre SNM KP ¢.291 KP ¢.291 KP ¢.291
Pane nas, pane nas SNM KP ¢.271 KP ¢.271 KP ¢.271
Pasel Janko voly SNM/varG2 KP ¢.279 KP ¢.279 -
Pila by som vodu SNM/SS KP ¢.271 KP ¢.271 KP ¢.271
Pocul som novinu SNM KP ¢.285 KP ¢.285 KP ¢.285
Poj hore, poj hore SNM - KP ¢.280 KP ¢.280
Seje Peter proso SNM KP ¢.286 KP ¢.286 je, KP ¢.286
Slubovali sce ndm SNM KP ¢.282 KP ¢£.282 je, KP ¢.282
Sunecko za hore / nad horu SNM KP ¢.287 KP ¢.287 je, KP ¢.287
Senkerecka, $enkerecka SNM KP ¢.288 KP ¢.288 je, KP ¢.288
Vecericek ¢iry SNM - KP ¢.277 je, KP ¢.277
Zahrajce mi muzikanci SNM KP ¢.295 KP ¢.295 je, KP ¢.295
f;zg‘e” stunko, zachoj, za hory |- e\pp/varGo - KP&272 | je, KP&272
Zala som SNM/varG2 KP ¢.275 KP ¢.275 -
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Tabulka ¢. 2: Analyza piesiiového repertoaru z obce Lazy pod Makytou

Textovy incipit Zaner, te1}1atické Tonalita Hudobnd Faktura
skupina forma
Berem list, berem list trévni.ca / :,‘J;arné 4 ABCD 1-hl
piesen
Daévala mambka, davala ceru balada 53 ABCD 1-hl
De sme 7ali, tam sme 7ali zatevna 44 AB 2-hl, sélo-tutti
Ej, zala som ja Zala zatevna 5 ABA’'C 2-hl, sélo-tutti
Horkasdenis kebysbols [ s |53 | ase Ll
ldseme idzeme, chodnidka | | s | aame Ll
Jahoda, jahoda travnica 4 ABC 1-hl
Kej sme sa tak zisli spolu Zartovna 53 ABCD 1-hl
pastovenka cich poveds Tibostné 8 ABCD 1-hl
Naco sce ma, md mamic¢ko | svadobna-zartovna 53 AABc 2-/3-hl, s6lo-tutti
Na lazovskej fare [?] 44 ABAC 1-hl
Na tom nasom néatoni lubostna-zéletnicka 8 ABC 1-hl
Na zelenej lacke [svadobnd] 53 AA’BC 2-/3-hl, sélo-tutti
Okolo Ivanky vodenka tece labostna 8 AABC 1-hl
Pane kmotre krstinové—? a1:c -/ 4-5 AB 1-hl
krst. nota
Pane nd$, pane nas dozinkova 4 ABC 2-/3-hl, s6lo-tutti
Pasel Janko voly [?] 53 ABCD 1-hl
Pila by som vodu trévnica 4-5 ABC 2-/3-hl, s6lo-tutti
Pocul som novinu epickd-jarmoc¢nd 53 AB 1-hl
Poj hore, poj hore Iibostna 5 ABCD 1-hl
Seje Peter proso jarna hra 53 ababaacc 1-hl
Slubovali sce ndm svadobna 64 ABCD 1-hl
Sunecko za hore / nad horu balada-fragment 53 (7) ABCD 1-hl
Senkerecka, Senkerecka zartovna-pijanska 8 (a)ABC 1-hl
Vecericek ciry travnica 44 ABC 2-hl, solo-tutti
Zahrajce mi muzikanci tanecnd 4 AB 1-hl
Zachoj, slu,nko, zachoj, za travnica-Zatevna 5 ABCD 2-hl, sélo-tutti
hory zelené
Zala som Zatevna 53 ABC 2-hl, solo-tutti
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OBRAZOVA PRILOHA
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Obr. ¢&. 2: Melodicky ¢istopis piesne Jahoda, jahoda - variant a, b (KP ¢. 293)
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Obr. ¢&. 4: Melodicky prvopis balady Ddvala mamka (KP ¢. 284), sposob zapisu rytmickej a melodic-
kej variability
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e 1

Obr. ¢. 5: Melodické prvopisy piesni Pane kmotre (KP ¢. 291) a Berem list (KP ¢&. 292), zapis dvoch
piesni na jednom zdznamovom listku

4]

Obr. ¢. 6: Melodicky ¢istopis piesne Pane kmotre (KP ¢. 291)
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Obr. ¢. 8: Melodicky prvopis piesne Poj hore (KP ¢. 280), zapis troch melodickych variantov piesne
na jednom zaznamovom listku
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PIESNOVA PRILOHA

Priklad 1: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), ,,prva jarnd piesen’, spev Katarina Jankesova (64-roc.),
KP ¢. 292, podla melodického ¢istopisu
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Priklad 2: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), spev Katarina Jankesova (29-roc.), KP ¢. 284, podla
melodického prvopisu
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Priklad 3: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), spev dievcatd, KP ¢. 273, podla melodického prvopisu
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Priklad 4: Lazy pod Makytou (okr. Ptchov), KP ¢. 165, podla melodického prvopisu

J-sa ) . 3
O | e M | l\. 7 |
s T = — " |
L e T Il Il " Il = |l = | rg1 |
'IJ' ! rl/ L T III{ I : ) Il | . 1 | N 1
[ F ¥ L/ ¥ P T
Cj. Zu-la som jo. Za-la [po-te-za - la som s

QL

Fr

&, na te - ba, Su-hay-ko. o-zie-ta - la som Sil.]

Priklad 5: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), KP ¢&. 276, podla melodického Cistopisu
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Priklad 7: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), spev Katarina Jankesova (64-ro¢.), Katarina Jankesova
(28-ro¢.), KP ¢. 293, podla melodického ¢istopisu
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Priklad 8: Lazy pod Makytou (okr. Ptichov), KP ¢. 281, podla melodického ¢istopisu
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Priklad 9: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), KP ¢. 296, podla melodického cistopisu
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Priklad 10: Lazy pod Makytou (okr. Pachov), KP ¢&. 274, podla melodického ¢istopisu
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Priklad 11a: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), spev Katarina Jankesovd (28-ro¢.), KP. ¢. 270 (Sv. 150,
N 270), podla melodického ¢istopisu
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Priklad 11b: Lazy pod Makytou (okr. Pichov), spev Katarina Jankesové (28-ro¢.), KP. & 270 (Sv.150,
N 270), podla melodického prvopisu
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Priklad 13a: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), spev Katarina Jankesova, KP ¢&. 271 (Sv. 146), podla
melodického ¢istopisu
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Priklad 13b: Lazy pod Makytou (okr. Pichov), spev Katarina Jankesové, KP ¢. 271 (Sv. 146), podla
melodického prvopisu
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Priklad 14: Lazy pod Makytou (okr. Ptchov), KP ¢. 267, podla melodického ¢istopisu
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Priklad 15: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), ,,krstinovd nota“, spev Katarina Jankesové (64-ro¢.),
KP ¢. 291, podla melodického cistopisu
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Priklad 16b: Lazy pod Makytou (okr. Pichov), spieva zbor, KP ¢. 271, podla melodického prvopisu
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Priklad 17: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), spev Katarina Jankesova, KP ¢. 279 (Sv. 126), podla
melodického ¢istopisu
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Priklad 18b: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), spev diev¢ata, KP ¢. 285, podla melodického prvopisu
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Priklad 19: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), ,volny pfednes, spev Katarina Jankesovd, KP ¢. 280,
podla melodického prvopisu
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Priklad 20: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), KP ¢. 286, podla melodického ¢istopisu
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Priklad 21a: Lazy pod Makytou (okr. Ptchov), KP ¢. 282, podla melodického cistopisu
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Priklad 21b: Lazy pod Makytou (okr. Ptchov), ,,alla mov. [imento?], KP ¢. 282, podla melodického
prvopisu
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Priklad 22: Lazy pod Makytou (okr. Pichov), KP ¢. 287, podla melodického ¢istopisu
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Priklad 23: Lazy pod Makytou (okr. Pichov), KP ¢. 288, podla melodického ¢istopisu

O J H - - - - -
* o] - - F - T - 1. 1, 1y 1. s r J - ]
|l 1 = 1 1 1 1 [ 1 = |
L Fanl 1 r 1T Il Il Il 1T r ¥ r r " 1 T |
P " " 1 ] 1 " Li " 1
o —F ! ¥ ¥
Sen-ka - e - Cka, Sen - ka - re - ¢ka [zbo - hom  buj - ce

ll__7_

#Q;::! = |‘\| - ”h _ f i i |
' £ — e — e e S—
i ¥

¥ | 4 ¥ T Ill{ T - i |

T

1
Cooosom du - zen

Priklad 24: Lazy pod Makytou (okr. Pichov), KP ¢. 277, podla melodického prvopisu
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Priklad 25: Lazy pod Makytou (okr. Pichov), spev Katarina Jankesova (28-roc.), KP ¢&. 295, podla
melodického ¢istopisu
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Priklad 26: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), spev Katarina Jankesovd, KP ¢. 272, podla melodické-
ho prvopisu

N1 3) | [Ei
#(—kLR—R—H—R—f—H 1 Zin < “I o o, y = |
| oo WL 1) | 1 1] I = bl e | Lo IS ) e 1 P e 1
\')U I’/ y | 4 'V 1 I' i LAl I' i 1 I' i\/y | . I i i |

Za-choj, [slu-nko, za-choj, za ho - ry ze - le - - - né.]
Sost. J ‘
s DN | ; e ¥
#E&‘:s ] R T y3 fl
o | 3 ~X ol R Ll N 11
A 1] I 117 | |7 .| - | Il 1l
T o ! [ >
)
T A T H
DI AN
\_/ \_/

Priklad 27a: Lazy pod Makytou (okr. Pichov), spev Katarina Jankesova, KP ¢&. 275, podla melodic-
kého ¢istopisu
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Priklad 27b: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), spev Katarina Jankesova, KP ¢. 275, podla melodic-
kého prvopisu
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PIESNE LETNEHO SLNOVRATU NA
SLOVENSKU AKO SUCAST SLOVANSKE]
KULTURNE] TRADICIE!

HaNA URBANCOVA

PhDr. Hana Urbancovd, DrSc., Ustav hudobnej vedy SAV, Diibravskd cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: hana.urbancova@savba.sk

ABSTRACT

The territory of Slovakia belongs to one of those regions of Europe where there is an extant
repertoire of ritual songs which are associated with the celebration of Midsummer and St.
John’s Day. Analysis of the textual and musical components of the Midsummer songs jdnske
piesne has enabled a reconstruction of the ritual context. It has confirmed the assumption
that songs with a ritual function conserve many contextual associations of singing, which
retrospectively illuminate the vanished forms of ritual. A comparative sounding of the
song repertoire of selected Slavonic ethnic groups (Czech/Moravian, Polish, Croatian,
Ruthenian, White Russian) has contributed to the study of common elements and semantic
analogies in Midsummer rituals. It helps to verify data on the relationship of the “text”
(song) and “context” (ritual), acquired by analysis of song material which is territorially/
ethnically delimited, as well as to study Slavonic tradition of the celebration of summer
solstice.

Slavisticky vyskum v etnomuzikoldgii a folkloristike je v su¢asnosti aktudlny naj-
ma na baze zanrovo orientovanych préc, ktoré poskytuji bohaté moznosti kompara-
cie piesni a hudby v Sirokom spektre ich kontextovych vztahov. Najvacsiu pozornost
dlhodobo putaju obradové piesniové zanre vyrocného cyklu a zivotného cyklu clove-
ka: st ukotvené v star$ich vrstvach tradi¢nej kultiry a aj napriek poznatkom o ich
historicko-vyvinovej, typologickej, regionalnej a etnickej diferenciacii mozno u nich

' Prispevok je publikovanym referdtom pre XV. medzindrodny zjazd slavistov organizovany
v dnioch 20. - 27. augusta 2013 v Minsku (Bielorusko).
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predpokladat stopy spolo¢ného slovanského kultiurneho dedi¢stva.? Predmetom kom-
pardcie sa potom stava nielen separovana textovd a hudobna zlozka urcitého piesnové-
ho Zanru, ale aj vazby na obrady a oby¢aje, v kontexte ktorych mozno lepsie pochopit
nielen funkcie, symboliku a sémantiku obradovych piesni, ale aj ich miesto v obrade
¢i spétost s obycajovou praktikou. Tieto vazby poskytuji moznost uplatnit roznorodé
pristupy, ktoré mozu vychadzat tak z tradi¢ne orientovaného slavistického vyskumu,
ako zo zapojenia podnetov kulturnej a socidlnej antropologie.

Na priklade jedného z klucovych piesnovych zanrov vyroéného cyklu z Gzemia
Slovenska mozno ilustrovat moznosti komparativneho $tadia obradovych piesiiovych
Zanrov nielen v stvislosti s obradmi a obyc¢ajami urcitého vyrocného obdobia, ale aj vo
vdzbe na ludovt vieru a nabozenstvo. Ide o zaner obradovych piesni, ktory je spojeny
s jednym z najstarsich vyro¢nych obradov tradi¢ného agrarneho kalendara - so slave-
nim letného slnovratu a s diiom sv. Jana Krstitela. KedZe z pohladu kultirnej histérie
a etnoldgie oslavy letného slnovratu patria k najstarsej zlozke tradi¢nych slovanskych
kultar,? poskytuji vhodnu prileZitost na stadium ,,spolo¢ného zakladu®, ktory sa $pe-
cifickym spdsobom premieta aj v piestiovom materidli.

Piesne a obrady letného slnovratu a nan nadvizujiceho dna sv. Jana Krstitela na
Slovensku boli predmetom monografického spracovania v podobe zanrovej syntézy.*
Priniesla obraz o obradovom zanri janskych piesni v historicko-vyvinovom, regional-
nom, hudobnostylovom a obradovo-oby¢ajovom kontexte. Prispevok nadvézuje na
poznatky z tejto préace, ktoré dalej rozvija na baze slavistickych porovnavacich studii.

Uzemie Slovenska patri k tym eurépskym regiénom, kde sa zachoval vyvinovo
a regionalne diferencovany repertoar obradovych piesni letného cyklu. Tradi¢ny spev
v obdobi letného slnovratu obsahoval tri zakladné zanrové kategorie: 1. zaklinania
a vestby, ktoré boli st¢astou magicko-ritudlnych praktik a prednasali sa individualne;
2. obradové piesne, ktoré sa spievali kolektivne pri obrade palenia janskych ohnov
v predvecer (resp. veCer) dna sv. Jana; 3. duchovné piesne kancionalového repertoaru,
ktoré boli doloZené v niektorych regionoch ako sucast spevu tohto obdobia. KedZe za-
klinania a ve$tby patria k univerzalnym hudobno-poetickym $truktiram a v pripade
duchovnych piesni ide o novsiu repertodrovu vrstvu, ktora je navyse aj konfesionalne
podmienend, predmetom porovnavacieho $tidia sa stala Zanrova kategéria obrado-
vych janskych piesni.

Na Slovensku janske piesne pritahovali pozornost zberatelov od zaciatku 19. sto-
roc¢ia ako archaicky piesnovy zaner, ktory odkazuje k najstar$im vrstvam tradi¢nej
piesiiovej kultiry a zaroven reprezentuje $pecifické formy prieniku predkrestanskych
a krestanskych prvkov. Terénny vyskum v priebehu druhej polovice 20. storocia tieto

2 BURLASOVA, Sotia: A Slavonic Comparative Study in Slovak Ethnomusicology. In: Ethnolo-
gica Slavica, ro¢. 20, 1988, s. 215-226. HORAKOVA, Jadranka: Moznosti a perspektivy hudob-
no-slavistického vyskumu na Slovensku. In: Ethnomusicologicum, ro¢. 1, 1993, ¢&. 1, s. 143-152.
URBANCOVA, Hana: Slavisticky aspekt slovenskej etnomuzikolégie. In: ZENUCH, Peter (ed.):
Slovenskd slavistika véera a dnes. Bratislava : Slavisticky ustav Jana Stanislava SAV; Slovensky
komitét slavistov, 2011, s. 251-260.

3 NIEDERLE, Lubor: Zivot starych Slovanii. Dil11. Zvazek 1. Praha 1924, s. 254-255. HORVATHO-
VA, Emilia: Rok vo zvykoch ndsho ludu. Bratislava : Tatran, 1986, s. 217.

4  URBANCOVA, Hana: Jdnske piesne na Slovensku. Struktira, funkcia, kontext. Bratislava :
AEPress, 2010.
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piesne dokumentoval uz len ako zlomkovy piesiiovy repertoar bez vazieb na obradovy
kontext — hoci obycaj pélenia janskych ohnov ostala u nas zachovana do konca 20.
storocia, obradové piesne, ktoré boli s palenim janskych ohniov poévodne neoddelitelne
spojené, pod vplyvom premien tradi¢nej spolo¢nosti postupne z prednesovej praxe
ustupovali a pretrvavali prevazne len ako sucast latentného repertodru. Stuvisi to so
skutoc¢nostou, ze s obradom palenia ohnov tvorili jeden sémanticky a $trukturalny ce-
lok - bez obradového kontextu ich prednes stracal zmysel. Doklada to aj ich dstup
z manifestného repertodru vtedy, ak dochadzalo k zdsadnym premenam alebo zaniku
obradu: tieto piesne sa nepresunuli k inej spevnej prilezitosti, ale postupne ustupili ako
nefunk¢na sucast aktualnych foriem spevu. Zachovali sa uz len v paméti miestnych
spevakov a dokladaju vyvinové stadium obradového piesniového Zanru vo faze jeho
rozpadu.

Napriek tomu sa podarilo na uzemi Slovenska z takmer v$etkych regiéonov doku-
mentovat zlomkovy repertodr janskych piesni v celkovom rozsahu do 380 komplet-
nych zapisov (t. j. piestiovych textov spolu s napevmi).” Zaznamy pochadzaju z ¢aso-
vého obdobia od 80. rokov 19. storo¢ia az po koniec 20. storocia. Tento materialovy
korpus sa stal predmetom analyzy, klasifikdcie a vyhodnotenia jednak v kontexte jed-
nej etnicko-regionalnej kultary, jednak v kontexte obradovej tradicie Slovanov.

Obycaje a obrady vyro¢ného cyklu predstavujui zlozité synkretické formy, v ktorych
mala slovesna zlozka riadiacu sémanticku platnost.® Ak napev dokaze stimulovat aso-
ciativne vizby a emoc¢no-psychologické stavy, slovo je prostriedkom na odovzdanie
informacie obradu.” Texty obradovych piesni plnili preto v obrade kli¢ovy vyznam,
hoci ich pozicia vo¢i obradu mohla byt dominantna, komplementérna, ¢i poriade-
na. Pri $tadiu textovej zlozky janskeho repertoaru bolo nevyhnutné konfrontovat sa
s problémom, Ze texty janskych piesni st mélo zrozumitelné, maju zlomkovy charak-
ter, ¢asto im chyba myslienkova logika. Podla stavu regiondlnej tradicie sa potom kon-
Statovala bud filidcia janskych piesni s inymi piesnovymi Zanrami, alebo ich vysoka
fragmentarnost a heterogénnost.® Pri¢inou bolo na jednej strane vyvinové $tadium,
pocas ktorého sa tieto piesne zacali vo vi¢Som rozsahu zbierat - stadium tstupu a roz-
padu piesniového zdnru. V tejto faze zberu a dokumentacie janskym piesiiam prevazne
chybal zodpovedajici obradovy kontext, ktory by pomohol lepsie pochopit obsah ich
textov.

Z celoslovenského pohladu texty janskych piesni obsahujui niekolko motivicko-te-
matickych vrstiev. Umoznuju vymedzit niekolko motivickych okruhov, ktoré sa stali
zakladom pre typoldgiu motivov v regionalnom kontexte. Tieto motivy sa zoskupuju
jednak okolo réznych aspektov obradu (tzv. obradové motivy), jednak okolo asocia¢-

> URBANCOVA, Ref. 4, s. 159.

BENES, Bohuslav: Zanrové piiznaky slovesnich projevii zvykoslovného cyklu. In: Slovensky nd-
rodopis, ro¢. 29, 1981, ¢. 1, s. 51-57.

7 TAVLAJ, G. V.: Belorusskoje kupalje. Obrjad, pesnja. Minsk : Nauka i technika, 1986, s. 64.

Napr. KOVACOVA, Juliana: Tudové pieseit na Podpolani. In: Podpolanie. Tradicie a sticasnost.
Ed. Svetozar Svehlak, Igor Kovacevic. Bratislava : Obzor, 1979, s. 59-60. BURLASOVA, Sona: Lu-
dovd pieseri na Horehroni. Bratislava : Opus, 1987, s. 29-31. BURLASOVA, Sona: Ludov4 pieser.
In: Hont : Tradicie ludovej kultiiry. Ed. Jan Botik. Banska Bystrica : Osveta, 1988, s. 553.
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nych vézieb na obrad (tzv. volné motivy a motivy prevzaté z inych Zanrov). Mozno ich
roz¢lenit do niekolkych skupin:

- obrad palenia ohnov a jeho fazy,

- predstavy spojené s letnym slnovratom,

- opis magicko-ritudlnych praktik,

- obradovy smiech,

- krestanské prvky,

- Iubostna lyrika.

Najtesnejsie vizby na obradovy kontext a najvi¢si pocet obradovych motivov
maju janske piesne na vychodnom Slovensku, ktoré zaroven tvoria plynuly prechod
k polskym a ukrajinskym piesniam letného slnovratu. V janskych piesnach stredného
a severného Slovenska sa zachovali obradové motivy v podobe menej pocetnej vrstvy,
pricom sa ¢asto vztahuju skor k javovym formam obradu palenia ohnov, nez k jeho
vnutornej sémantike. Na zapadnom Slovensku janske piesne obsahuji archaické obra-
dové motivy, ktoré si prestipené v najvyssej miere krestanskymi prvkami, ¢im vy-
tvaraju charakteristické motivicko-sémantické synkretizmy. Popri nich dominuji vo
vsetkych regionoch libostné a humoristické motivy.

Obradové piesne maji tendenciu konzervovat prvky starsich vyvinovych faz obra-
du. Janske piesne ako zaner s predpokladanou dlhou kontinuitou vyvinu nakumulova-
li v textoch doklady k viacerym vyvinovym fazam obradu a jeho piesniového repertoa-
ru. Zaroven odkazuju na funkciondlnu diferencidciu piesni v obrade, ktora pomocou
inych vyrazovych prostriedkov dokladaju aj napevy.

Janske piesne sa spievali bez sprievodu hudobnych nastrojov - predstavuja ¢isto
vokalny obradovy zaner.” Za najarchaickejsiu zlozku mozno povazovat relikty ritual-
neho spevu, ktory méd v sebe zakomponované dva aspekty: jednak pdsobenie magie
slova prostrednictvom textu, jednak posobenie magie zvuku, a to bud prostrednic-
tvom uréitych interpretaénych charakteristik (hlasovy register, spdsob tvorenia tonu,
dynamika, viachlas), alebo pomocou vyuzitia asémantického textu.'® Analyza hudob-
nej zlozky janskych piesni ukézala, Ze okrem vyvinovych (historické hudobnostylové
vrstvy) a regionalnych (hudobné dialekty) aspektov mozno v janskom repertoari urcit
aj znaky jeho vnuatorného funkcionalneho rozvrstvenia. Z tohto hladiska sa piesnovy
repertoar zoskupuje do hudobnostylovych okruhov, ktoré zodpovedaju trom zaklad-
nym vokalnym $tylom:

- recitativno-deklamacny $tyl,
- tahavy $tyl,
- $tyl tempo giusto.

V ich ramci sa vyskytuji melddie, ktoré maju charakter ustalenych melodickych ty-
pov - tzv. obradovych not (janske noty). Maju znakovy charakter a prispievaju k zjed-
noteniu heterogénnych piesiiovych textov do ramca spevu pri oby¢aji palenia janskych

°  Instrumentalny sprievod sprevadzal spev pri paleni janskych ohniov len vo faze zébavy a pri pies-
nach, ktoré nemali primdarne obradovy charakter — pri tane¢nych piesniach a piesnach zabavnej
funkcie.

10 ZACHARIEVA, Svetlana: Bulgarische Volksmehrstimmigkeit, semantische und funktionelle As-
pekte. In: Volks- und Kunstmusik in Siideuropa. Hg. Cornelius Eberhardt, Giinter Weiss. Regens-
burg : Bosse, 1989, s. 176.
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ohnov. V janskych piesnach boli identifikované dva typy obradovych not, ktoré zod-
povedaju dvom réznym vyvinovym $tadiam obradového spevu: 1. napev-formula sa
viaze na recitativno-deklamacdny $tyl, spdja sa s tizkorozsahovymi napevmi prevazne
motivickej a riadkovej formy, ktoré sa v lokdlnom repertoari prispdsobuju janskym
textom rovnakej alebo odlisnej versovej stavby; 2. napev individualneho tvaru sa viaze
na tahavy $tyl a §tyl tempo giusto, tvori sucast vrstiev predharmonickej piesnovej kul-
tury s prevahou kvarttonalneho a kvinttonalneho principu, v lokalnom repertoari ma
stabilny tvar s minimdlnymi varia¢nymi obmenami, spdja sa s textami identickej ver-
$ovej stavby, moze sa vSak prispdsobovat aj textom s urcitym podielom improvizacie,
vyplyvajuicej zo situacného ramca obradu.

Poznatky ziskané na zaklade tzemne a etnicky ohrani¢eného materidlu sme sa
pokausili konfrontovat s obradovou tradiciou obdobia letného slnovratu u vybranych
slovanskych etnik. Vychadzali sme z predpokladu o existencii urcitych analdgii a para-
lel v piestiovom repertoari aj vo vztahoch piesne a obradu. Vychodiskom komparacie
piesni letného slnovratu v $irSom interetnickom kontexte sa stala motivika textov jan-
skych piesni a zakladné hudobnostylové kategorie napevov.

V slovanskych kultirach bol spev obdobia letného slnovratu sti¢astou cyklu obra-
dov a oby¢aji so spolo¢nou bazou v tradi¢nej agrarnej kulture a krestanskej viere (kres,
kresnica, Swigtojanki, kupala, kopielnocka, sobutka, svity Jan, Jan Krstitel, Jan Kréenik,
svaty Ivan, Ivan dan, Eniovden, Ivanjska svecanost, Ivan Kupalo a d.). Patrili k nim in-
dividualne aj kolektivne formy magicko-ritualnych praktik, ritualne obchodzky poli
a chotara, svitenie urody, koledovanie po domoch, pochovavanie alebo obradné ni-
Cenie symbolickych figtir, kupanie sa v riekach, privolavanie dazda a ritudlne palenie
ohnov. Zakladanie ohnov na vyvySenych miestach v predvecer sviatku sv. Jana Krs-
titela tvorilo dominantu sldvenia letného slnovratu v strednej Eurdpe u slovanskych
aj neslovanskych etnik; piesniovy repertodr spojeny s tymto obradom bol predmetom
interetnickej komparacie v kontexte regionalne diferencovaného janskeho repertoaru
z Uzemia Slovenska.!' Tentoraz sme sa zamerali na hladanie vazieb v piesniovom re-
pertoari vybranych slovanskych etnik nielen vo vztahu k obradu pélenia ohnov, ale
aj v $irSom kontexte obradov a obycaji tohto vyro¢ného obdobia. To umoznilo iden-
tifikovat na $irSom uzemi spolo¢né vrstvy motivov a hudobnostylovych znakov, ktoré
stivisia so sémantikou slavenia letného slnovratu.

Pri vybere etnicko-regiondlnych tradicii sme postupovali tak, aby sme mohli dolo-
Zit viaceré kompara¢né situacie: jednak vézby prostrednictvom priamych interetnic-
kych kontaktov, ktoré vznikali na zaklade vzajomného preberania piesniového reper-
toaru, jednak vizby medzi izolovanymi etickymi tradiciami, ktoré poskytuju viaceré
moznosti interpretacie vztahov v piesnovom materidli.

1. Spolo¢ny repertoar, ktory sa formoval v kontaktnych zénach, mozno ilustro-
vat v regiénoch vychodného Slovenska na priklade slovensko-rusinskych vztahov.
Blizke variantné vizby v piesniovom repertoari dokladajui spolo¢né variantné skupiny
obradovych piesni. Ide o repertoar vychadzajuci z tizkeho okruhu textovej motiviky

I URBANCOVA, Hana: Janske piesne na Slovensku, ich regionalne vizby a interetnické savislosti.

In: Piestiové Zanre v tradicnej hudobnej kultiire. (=Studia Ethnomusicologica I.) Ed. Hana Urban-
cova. Bratislava : Ister Science; Ustav hudobnej vedy SAV, 1999, s. 13-50.
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a z niekolkych melodickych typov, ktoré sa obmienaju v lokalnych tradiciach sloven-
skych a rusinskych obci.

Do tohto repertoaru patria aj piesne, ktoré obsahuju v celoslovenskom kontex-
te raritny motiv kipania a topenia sa. Poeticky symbol topiacej sa lastovicky, ktord
prosi o zachranu, méd niekolko interpretacii. Odvodzuju sa od bindrnych predstav
o posobeni vody ako uzito¢ného aj nebezpe¢ného Zivlu. Tento motiv zastupuje sym-
bolicky obraz kiipania a umyvania sa v riekach, potokoch, studniach s oc¢istnym, lieci-
vym, ochrannym aj estetickym uc¢inkom.'? Podla predstav o vode, ktord si hladd svoje
obete, mozno tento motiv povazovat aj za relikt archaickych ritudlov letného slnovratu
- za ohlas na ludské obete, ktoré sa prinasali vode.”® Zakaz zachranovat topiaceho,
roz$ireny v niektorych kulturach, sa spdjal s predstavami o obeti, ktoru si vyziadala sa-
motnd voda." V textoch janskych piesni patri kipanie a topenie sa v rieke k motivom
s nejasnou alebo zahmlenou sémantikou.

Piesne s tymto motivom sa vyskytovali pri viacerych spevnych prileZitostiach letného
slnovratu: variant zo zemplinskej obce Parchovany sa spieval pri paleni ohnov, variant
z rusinskej obce v Sarisi sa spaja s obradom svitenia zelene. Napevy patria k spolo¢nej
variantnej skupine so $irokym varia¢nym rozptylom, ktora reprezentuje typ obradovej
janskej noty s vizbou na tanec, resp. chddzu (chorovod), s obmenou v podobe tahavého
prednesu.’ Jej zakladom je 8-slabi¢na stavba versa, dvojdielna alebo trojdielna otvorend
forma, kvarttonalny alebo kvinttonalny podorys a pravidelnd pulzacia §tvrtovej rytmickej
hodnoty, v niektorych lokalnych tradiciach v spojeni s heterofonickymi formami viac-
hlasného prednesu. V uvedenych ukazkach rusinsky variant predstavuje archaickejsiu
dvojdielnu verziu napevu v trojstvrtovom metre; slovensky variant prinasa rozvinutejsiu
trojdielnu formu napevu, v zapise prezentovaného ako ametricka struktdra volného ryt-
mu s pravidelnou pulzéciou zakladnej $tvrtovej rytmickej hodnoty. Napevy v obidvoch
pripadoch dosledne uplatiiuju kvarttonalny princip (Priloha, Priklad ¢. 1a, 1b).

/:A na Jana, na Janicka,:/
kupala $e lastovicka.

/:Kupala $e, murjala Se,:/
na Janocka volala Se.

/:A ti, Jane, svati Jane,:/
mas ti irju na kolere.
Parchovany, okr. TrebiSov (Demo 1981: 377)

A na Jana, na Janonka
kupalasja lastivorika.

ZIBRT, Cenék: Lidové zébavy, obyceje a povéry na den sv. Jana Kititele. In: Casopis Musea krdlov-
stvi Ceského, roc. 65, 1891, s. 473-475. VACLAVIK, Anton: Vyrocni obyceje a lidové uméni. Praha :
Nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd, 1959, s. 123.

3 GANEVA-RAJCEVA, Valentina: Efiovden. Balgarski praznici i obicaji. Sofia, 1990, s. 16.
TOKAREY, Sergej Alexandrovi¢ (ed.): Kalendarnyje obycaji i obriady v stranach zarubeznoj Je-
vropy IV. Istoriceskije korni i razvitije obycajev. Moskva : Nauka, 1983, s. 142.

15 URBANCOVA, Ref. 4, s. 82-82.
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Kupalasja, kupalasja,
a na matku volalasja.

Matko moja, podaj rucku,
ne daj zginuc moj serdecku!
Tvarozec, okr. Bardejov (Kolessa 1983: 236-237)

2. Reliktné historické vizby na pozadi kultirnych arealov, ktoré sa zachovali
v podobe izolovanych lokalnych tradicii. Tieto vizby mozno dokumentovat na pri-
klade slovensko-moravskych a slovensko-polskych vztahov v ramci repertoaru obra-
dovych piesni spojenych s ritudlnym palenim ohnov. V obidvoch pripadoch piesne
obsahuju motivy spojené s obradom a jeho fazami.

Blizke slovensko-moravské vztahy doklada spolo¢ny motiv zapdlenia a palenia
ohna, ktory patri na Slovensku vo v§eobecnosti k centralnym motivom janskych pies-
ni. Stcastou tejto motivickej vrstvy st texty, ktoré sa povodne spievali v urditej faze
obradu. Faza zapalovania ohnia ma v piesnovych textoch viacero poddb, ktoré sa sice
v aktudlnom obradovom kontexte uz nemuseli vyskytovat, ale v piesniovych textoch
sa zachovali ako paralela k starsim vyvinovym $tadidm obradu: ohen zapalovali bud
slobodné dievcata alebo slobodni mladenci. Motivické varianty pochadzajice z nesu-
sediacich regionov (moravsko-slovenské pomedzie a dolné Ponitrie) obsahuju blizke,
takmer totozné verzie motivu horiaceho ohna. Tento motiv je situovany do prvej stro-
fy piesne a hoci dalsi text sa v obidvoch variantoch odchyluje a rozvija samostatne,
obidve piesne motivicky zblizuje vstupna strofa. Spolo¢né $tylové pozadie obidvoch
piesni dokladd nielen identicky princip slabi¢nej stavby versa (4+4+3) v jednoriad-
kovej strofe, ale aj napev typu obradovej formuly, oscilujici na rozhrani terctonality
a kvarttonality (Priloha, Priklad 2a, 2b).

Hori, hori svatojanski ohnicek.

Zapaleu ho ¢ernooki Janicek.

Zalozili zme ohnicka Sirokieho.

Napeceme pri niom chleba vysokieho.

Ani vi$si, ani nizéi od taniera.

V3ak to bude dobri chleba pre frajera.
Chrenova, okr. Nitra (RUHV 17793)

Hot1, hoti svatojansky ohnicek.

Nakladal ho ten vola¢i synecek.

Hot1, hoti svatojanska lalija.

Nakladla ji ta vola¢ja Marina.
Biezovd, Morava (Susil 1998: 661)

Slovensko-polské vazby v repertodri letného slnovratu sa prejavuji nielen v goral-
skom repertoari, ale objavuju sa aj polskom materiali z dalSich regiéonov. Obradna
rozlucka a odchod od ohna patria v janskych piesnach vo vseobecnosti k zriedkavejsie
uplatnenym motivom, nakolko vo viacerych regionoch bol rozsireny spev piesni z tzv.
volného repertoaru, ktoré sa v tejto zaverecnej faze obradu zvykli spievat namiesto
$pecifickych obradovych piesni. Raritné janske motivy rozlucky s ohiiom a odchodu
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domov su v piesniovych textoch spojené podla regiondlnej tradicie s vyuzitim grama-
tickej formy pritomného alebo minulého ¢asu. Uplatnenim minulého ¢asu motivy
ziskavaju reminiscenény charakter, zvyc¢ajne napojeny na urcitd Zivotnu situdciu. Mo-
tiv odchodu z obradu palenia ohniov v spojeni s motivom spalenej (znicenej) sukne
diev¢iny obsahuje skrytt symboliku. Vyskytuje sa na slovenskom tzemi v goralskych
obciach na hornom Spisi, pri¢om jeho paralelu sme nasli v piesni z regiénu Lubelskie
na juhovychode Polska. Hoci sa tento motiv v obidvoch piesiiach dostava do odlisnych
tematickych aj kompozi¢nych suvislosti (v slovenskej verzii je sucastou dalsich strof
piesne s incipitom Parienko Marejo), ich spolo¢nu $tylovi bazu doklada 6-slabi¢na
(resp. 12-slabi¢na) stavba versa a vizba na regionalne ndpevy predharmonickej vrstvy.
Ak v slovenskom repertoari ide o kvarttonalny melodicky typ janskej obradovej noty,
roz$ireny na hornom a strednom Spisi, v polskom variante ide o regionalny kvintto-
nélny napev lokalnej vézby, s archaickym prvkom finaly na druhom stupni (Priloha,
Priklad 3a, 3b).

Na sobotce bela, ej, fartusek spolela,
fiepudem do domu, ej, matka be mrie bjela.
Relov - Hagy, okr. Kezmarok (Sulitka 1977: 283)

Na sobotce byla, fartuszek spalita,
przyszta do domajku, matka jo wybila.
Piotrkéw, Polsko (Bartminski ed. 2011: 476-477)

3. Typologické vizby medzi uzemne vzdialenymi etnicko-regionalnymi tradi-
ciami bez kontaktnych z6n mozno povazovat za doklad spoloc¢nej sémantickej bazy
obradovej kultary Slovanov. Nachadzaju sa v star$ich vrstvach motiviky textov piesni,
ktoré odkazuju na predstavy spojené so slavenim letného slnovratu.

Motiv o ukryte sv. Jana (resp. symbolickej postavy) na vzdialenom ¢i nezndimom
mieste patri k archaickej vrstve obradového spevu vo vyroénom cykle. Motiv m4 for-
mu otazky a odpovede. Dialogickd forma v obradovych piesniach evokuje symbolicky
konflikt, ktory sa tyka vnutorného sveta ¢loveka aj celého spolocenstva.'® Vo vyro¢nych
obradovych piesnach symbolizuje stret dvoch rozdielnych principov, svetov, Zivlov.
Tento motiv je v janskych piesiiach rozsireny len na zdpadnom a severozapadnom Slo-
vensku, ma vsak $irsie vychodoslovanské paralely.'” Na Slovensku sa analogicky motiv
nachadza zastapeny vo va¢Som rozsahu najmai v jarnych obradovych piesnach k vy-
nasaniu zimy (Moreny) a prindsaniu leta.'® Sémantika tohto motivu sa opiera o pred-
stavy o privoldvani leta, pricom spev obradovej piesne mal zabezpecit a podporit jeho
prichod. Ak v tomto dialogickom motive je otdzka formulovana schematicky (kde si
prebyval/nocoval/zimoval?), odpovede sa variabilne obmienaju v zavislosti od lokal-

TOMES, Josef: Folklérni zanry v obycejové tradici : K charakteristice vyrazovych prosttedki
lidovych obycejti a divadelnich projevii. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 24, 1976, ¢. 3, s. 362-363.

17 LISA, A. S. - ASTAKEVIC, S. T. - TAVLAJ, G. V: Kupalskija i pjatrovskija pesni. Minsk : Nauka
i technika, 1985, s. 307.

ELSCHEKOVA, Alica: Vynasanie zimy a prinaSanie leta v Gemeri : Funkcia, tematika a hudobna
charakteristika. In: Gemer. (=Narodopisné stadie 2.) Ed. Adam Pranda. Martin : Osveta, 1976,
s.235-311.
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nej a mikroregionalnej tradicie. Slovenské a bieloruské verzie sa sice liSia $tylovymi
znakmi (stavbou textu aj napevmi), spdja ich variabilny vyskyt archaického typu ref-
rénu, umiestneného v zavere strofy. Ak slovenska verzia prinasa napev typu obradovej
noty-formulky, bieloruska verzia prindsa regiondlny napev vo viachlasnom prednese
(Priloha, Priklad 4a, 4b).

A ti mili svati Jan,
des tak dlho prebival,
Vojano?

Prebival som na hore,
svatojanskej komore,
Vojano.
Kubr4, okr. Tren¢in (RUHV 45645)

Kupala, Kupala,
dze ty prabyvala?
/:U goradze, na rynke:/
ja targavala.
Sirocinski r., Bielorusko (Lisa — Astakevi¢ — Tavlaj 1985: 126)

Dze, Kupala, dze, Kupala, nacavala?
Kupala na Ivana.
Pjatravi¢, Bielorusko (Lisa — Astakevi¢ — Tavlaj 1985: 399)

Vytvaranie parov (mladdenec - dievca) patri do kategdrie motivov z okruhu pred-
stav spojenych so sémantikou letného slnovratu. Piesne s motivom skladania dvojic
sa sformovali v niektorych piesnovych kultirach do podoby $pecifického piesniového
zanra ako tzv. parujtce piesne.” Na Slovensku ma motiv vytvarania parov v janskych
piesnach $iroku variabilitu, ktora je diferencovana podla regiénov. Tento motiv sa na-
chédza najmé v suvislom severno-juznom pase stredného Slovenska (Orava, Liptov,
Podpolanie, Novohrad), pricom celkom chyba na zépadnom aj vychodnom Sloven-
sku. Motivy parovania su varia¢ne najpestrejsie na Liptove, kde sa prelinajt s prekéra-
vymi motivmi. Slovensko-chorvétske vazby sa prejavili v hudobno-slovnych utvaroch
volani s vyvolavanim parov, ktoré sa vyskytovali v speve pri obrade palenia ohov.
Tieto utvary predstavuju spojenie recitativno-deklamaéného principu a tahavého $tylu
v speve do dialky. Suviseli s magickym t¢inkom zvuku $ireného v priestore — tam, kde
zvuk spevu dosiahol, tam sa $irili spolu s nim aj jeho magické ucinky;* podobne aj
dym a svetlo ritualneho ohna boli prostriedkom $irenia magickych u¢inkov obradu do
$irokého okolia.» Motivy vytvarania parov v janskych piesiiach na Slovensku st pri-
tomné v fudovej terminologii ako tzv. Zerieriie, vivoldvariie, v Chorvatsku ako tzv. ozov,

¥ Napr. v madarskej piesiiovej kulttre piesne pdrosité spievané na dei sv. Jana aj na svadbe. PEL-
LEOVA, Andrea: Slovak and Hungarian Ethnomusicological Research of Folksongs of Hugarians
Living in Slovakia. In: Musicologica Istropolitana V. Ed. Marta Hulkovad. Bratislava : Katedra hu-
dobnej vedy FFUK, 2006, s. 185-186.

2 ZACHARIEVA, Ref. 10, s. 176.

2 VACLAVIK, Ref. 12, 5. 132.
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ozavanje. Predstavuju univerzalny typ volani do dialky, ktoré sa opierajui o asymetric-
ky trichord, descendenény rytmus a predizené rytmické hodnoty v zavere jednotlivych
fraz textu (Priklad 5a, 5b). Pripojenie asémantickych vokélnych atvarov hukani jednak
suvisi s archaickej$ou funkciou magie zvuku, jednak naznacuje uplatnenie komuni-
ka¢nej funkcie v speve.

K nam, k ndm, Janko Dlho$oje, k ndm,
ved ti ja td Anku Cerinoje ddm. Ha-ju!
Horné Micing, okr. Banskd Bystrica (RUHV 40173)

Zenime, Zetiime
Dusana Jancovie.
KohoZe mu dame?
Tu Lucku Hricovie.
Sokol¢e, okr. Liptovsky Mikulas (RUHV 31901)

Debanov Ivo Zeni se.
Lajtmanova Aga za mus ide.

Krali¢ Duri Zeni se,
Marica Gajnikova zamus ide! Thihi!
Vrati$inec, Chorviétsko (Zganec 1990: 167)

Zenise, Zzeni Tuksar Pura.
Jemle si, jemle Zadravec Baru.
Vrati$inec, Chorviétsko (Zganec 1990: 167)

Porovnavacie sondy do vybranych tradicii spevu v obdobi letného slnovratu nazna-
¢ili, ze blizke vézby sa objavuji najma v star$ich vrstvach piesiiovych textov a napevov.
Novsie vrstvy piesnového repertoaru su vysledkom regionalno-lokalnych ndnosov,
ktoré Cerpali z vyvinovych $pecifik miestnych tradicii. Zmyslom komparaénej sondy
bolo poukazat na $irsie slovanské vizby a paralely janskych piesni zo Slovenska, ktoré
odkazuju na $irsi obradovo-obycajovy kontext letného slnovratu. Najmé v pripadoch,
ked kontext spevu piesni netvoril len jeden typ obradu, suvisia spolo¢né motivické
a $tylové znaky najmé so spoloénym sémantickym zdzemim, ktoré kotvi v spolo¢nej
baze fudovej viery a nabozenskych predstav. Piesne spojené s obdobim letného sl-
novratu poskytuju cenny material na $tudium archaickych vrstiev regionalnych kultur.
Dalii komparaény vyskum si vak bude vyzadovat porovnavanie vi¢sich repertodro-
vych celkov, ktoré prinest obraz o stratifikacii piesiiového repertodru letného slnovra-
tu slovanskych etnik na pozadi regionalno-etnickych $pecifik.

Stidia vznikla v rdmci grantového projektu VEGA ¢ 2/0165/10, 2010 - 2013, rieseného v Ustave
hudobnej vedy SAV.
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PRILOHA

Priklad ¢. 1a: Na sobutki - pri pdleni janskych oh#iov. Parchovany, okr. TrebiSov (Demo 1981: 376)

Moderato
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Priklad ¢. 1b: Svjacenja zilja. Tvarozec, okr. Bardejov (Kolessa 1983: 236-237)
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Priklad ¢&. 2a: Na sv. Jana. Chrenova, okr. Nitra (RUHV 17793)
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Priklad ¢. 3a: Sobotka. Relov — Hagy, okr. Kezmarok (Sulitka 1977: 283)
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Priklad ¢. 3b: Sobétka. Piotrkéw, Polsko (Bartminski ed. 2011: 476-477)
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Priklad ¢&. 4a: Na Vojano - pri ohni. Kubrd, okr. Trenc¢in (RUHV 45645)
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Priklad ¢. 4b: Kupalje. Pjatravi¢, Bielorusko (Lisa — Astakevi¢ — Tavlaj 1985: 399)
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Priklad ¢&. 5a: Vajana. Horna Micind, okr. Banské Bystrica (RUHV 40173)

J:SO . 3 . 3
~ ~ o
o) ) ) A I k I\ A M )
9" f i — !}‘1 ) a; H 1Y } !
K nam, k nam, Ja - nko DI - ho - 8% - je, knam,
——3— 33— 2 ~
k) FZ Ha—\.
t o
I

>
P
>l
P
L
L
3
1=
Qi
==




Profily 151

K Zivotnému jubileu Dariny Mudre;

Vo februéri 2012 oslavila vyznamné Zivotné jubileum dlhoroénd pracovnicka Usta-
vu hudobnej vedy SAV a veduca Oddelenia hudobnej histérie PhDr. Darina Mudra,
DrSc., ktora svoj profesionalny Zivot zasvitila hudobnému klasicizmu. Tomuto vel-
kolepému obdobiu novovekej eurdpskej hudby venovala cela svoju vyskumnu pracu.
Publikované vedecké vystupy Dariny Mudrej predstavuju zékladné piliere hudobnej
historiografie Slovenska. Ako prva hudobna histori¢ka na Slovensku pripravila ikono-
grafické dejiny hudby klasicizmu (Hudobny klasicizmus na Slovensku v dobovych do-
kumentoch / Musikalische Klassik in der Slowakei in Zeitdokumenten) a prvé syntetické
dejiny klasicizmu na Slovensku (Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku — Klasicizmus),
druhy zvézok viaczvizkovych dejin hudby. Je autorkou mnohych klu¢ovych vedeckych
prac, ktoré zastavaju mimoriadne postavenie v slovenskej i v eurépskej muzikologii,
napriklad tematicky katalég diela Antona Zimmermanna (Anton Zimmermann [1741
- 1781] Thematisches Werkverzeichnis) a zhodnotenie jeho diela (Anton Zimmermann
[1741 - 1781] und die europdische musikalische Klassik), prvé syntetické regionalne
dejiny klasicizmu v strednej Eurdpe. Realizované muzikologické dielo Dariny Mud-
rej reprezentuje dnes obrovsky a mimoriadne komplexne spracovany priestor, ktory
prezentuje hudobny klasicizmus na Slovensku v eurépskom kontexte a v medzinarod-
nych stvislostiach.

Darina Mudra (nar. 10. februdra 1942 v Bratislave) absolvovala Statne konzervato-
rium v Bratislave (odbor klavir). Nasledne pokracovala v $tidiu na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského v Bratislave, kde studovala hudobnt vedu u prof. Jozefa Kre-
sanka (1961 -1966). Pocas $tidia sa zac¢ala vedecky orientovat na vyskum klasicizmu
na Slovensku v eurépskom kontexte (diplomova praca o E X. Zombovi). Po skonceni
vysokoskolskych $tudii nastipila do Hudobného oddelenia Slovenského narodného
muzea (dnes Hudobné muzeum Slovenského narodného muzea), kde sa ako prva
muzikologi¢ka na Slovensku $pecializovala vylu¢ne na obdobie hudobného klasiciz-
mu (1967 - 1989, vedecko-dokumentac¢ny aspekt). Aspirantské studium absolvovala
v Ustave hudobnej vedy SAV v rokoch 1974 — 1979 u dr. Richarda Rybari¢a. Od roku
1990 do roku 2011 pdsobila ako samostatny vedecky pracovnik Oddelenia hudobnej
histérie Ustavu hudobnej vedy SAV. Pocas celej svojej vyskumnej ¢innosti akcentovala
prezentdciu vyskumu klasicizmu na Slovensku v eurdpskych stvislostiach.

Muzikologické vystupy Dariny Mudrej (vySe 200 bibliografickych titulov: samo-
statné a kolektivne knizné publikdcie, tematicky kataldg, monografické studie, referaty,
¢lanky, hesla v lexikografickej spisbe, pramenné notové a zvukové vydania uverejnené
doma a v zahrani¢i) vyznamne ovplyvnili niekolko vedecko-vyskumnych oblasti.

V pripade muzikologickej dokumentacie sa Darina Mudra zasadne pri¢inila o pro-
filaciu a charakter centrdlnej hudobno-historickej databazy na Slovensku (Slovensky
katalég hudobnohistorickych prameriov). V rokoch 1967 — 1989 bola vedicou Medzi-
narodného inventara hudobnych pramenov RISM (Répertoire International des Sour-



152 Profily

ces Musicales) na Slovensku a v rokoch 1972 - 1978 aj v byvalom Ceskoslovensku.
S centrdlou RISM aktivne spolupracovala na kodifikacii katalogiza¢nych principov
série A/IT RISM. V rokoch 1975 -1989 bola hlavnou koordinatorkou vymeny infor-
mécii o hudobnych pramenioch medzi Ceskoslovenskom, Rakiskom a Madarskom.
Priebezne spolupracovala s mnohymi vyznamnymi osobnostami a institiciami his-
torickej hudobnej vedy a dokumentacie. Slovensko zastupovala napriklad v Neue Mo-
zart-, Neue Schubert-Ausgabe, Gluck Gesammtausgabe a v ramci vyskumnych aktivit
v Haydn-Institut.

Zasadny prinos pre hodnotenie dejin hudobného klasicizmu na Slovensku priniesli
vysledky detailnej prace s primarnymi i sekundarnymi pramenmi. Vedecko-vyskumna
¢innost a publikované prace muzikologi¢ky boli vzdy postavené na premyslenej kon-
cepcii, ktort podopieral komplexny systém ddékazov. Vyskum klasicizmu na Slovensku
bol vybudovany na detailnej analyze, komparacii a vyhodnoteni niekolkych zaklad-
nych oblasti. Syntetické i ¢iastkové prace Dariny Mudrej spracovali detailnt topografiu
klasicizmu na Slovensku, pricom velku pozornost venovala hudbe regionov a miest.
Dolezitym bodom vyskumu bol $tylovy aspekt a jeho vyvojové premeny v domacej
hudobnej tvorbe.

Dalsou oblastou vedeckej prace Dariny Mudrej bol vyskum repertoaru, ktory
okrem stredoeurdpskych nadnarodnych platnych znakov $pecifikovala podla geogra-
fickych oblasti (zapadoslovenska, stredoslovenska, spi§ska a vychodoslovenska) a pod-
la regionalnych oblasti ($truktira repertoaru). Najdolezitej$im vysledkom vyskumov
repertoaru hudobného klasicizmu na Slovensku bolo faktické poznanie, Ze na jeho
profilovani mala rozhodujtci podiel tvorba veducich eurdpskych skladatelskych osob-
nosti (J. Haydn, W. A. Mozart, J. B. Schiedermayr, A. Diabelli, J. K. Vanhal, M. Haydn
ai.) s akcentom na kvalitu. Realizované bolo kompletné materialové spracovanie supi-
sov skladieb J. Haydna, W. A. Mozarta a L. van Beethovena.

Na zaklade analyzy $tylovych znakov a kvality tvorby rozdelila Darina Mudra skla-
datelské osobnosti klasicizmu na Slovensku (viac ako 160 skladatelsky ¢innych hudob-
nikov) do troch skupin (vyznamné skladatelské osobnosti, skladatelia regionalneho
alokalneho vyznamu). Velkl pozornost venovala analyze a hodnoteniu skladatelskych
osobnosti eurépskeho vyznamu (A. Zimmermann, H. Klein, E P. Rigler, ]. M. Sperger,
E X. Tost ai.). Prezentdcia kompozi¢ného diela najvyznamnejsieho reprezentanta hud-
by klasicizmu na Slovensku a hudobnika eurdpskeho vyznamu Antona Zimmerman-
na prostrednictvom monografickej prace Anton Zimmermann (1741 - 1781) und die
europdische musikalische Klassik a tematického katalogu jeho diela Anton Zimmermann
(1741 - 1781) Thematisches Werkverzeichnis tvori absolatny vrchol muzikologickych
vyskumov autorky, ktory zaroven patri k osobitne vyznamnym vysledkom slovenskej
muzikoldgie vobec.

Komplexny pohlad Dariny Mudrej na dejiny hudobného klasicizmu na Slovensku
bol prezentovany v dvoch syntetickych monografiach Hudobny klasicizmus na Sloven-
sku v dobovych dokumentoch / Musikalische Klassik in der Slowakei in Zeitdokumenten
a Dejiny hudobnej kultiry na Slovensku - Klasicizmus a v jednej kapitole Classicism
v kolektivnom diele A History of Slovak Music from the Earliest Times to the Present
(ed. Oskar Elschek). Dokladna analyza hudobného Zivota, skladatelskych osobnosti
a repertodru prispela k zmene celkového hodnotenia klasicizmu na Slovensku.
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Za hlavny prinos systematickych pramennych vyskumov a publikovanych vysled-
kov je mozné v kone¢nom dosledku povazovat hlavne vyvratenie mytu o periférnosti
hudobnej kultdry doby klasicizmu na Slovensku na zédklade dobovych dokumentov.
Prezentované tdaje doplnili zasadné informdcie o charaktere hudobného repertoaru
hudobno-kultarnych okruhov na Slovensku, o znamych kultdrnych centrach a pouka-
zali na nezname strediska hudby. Prace Dariny Mudrej vyvratili myty o prevahe vplyvu
tzv. kleinmeistrov a do popredia posunuli analyzu a vyhodnotenie osobného vplyvu
a tvorby hlavnych reprezentantov eurdpskej kultdry klasicizmu.

Neodmyslitelnou sti¢astou prenosu novych vedeckych informécii a dokazov Mud-
rej do kultirneho povedomia bola priprava a publikovanie notovych edicii (kritické
vydania a vydania pre praktické interpretaéné ucely). Darina Mudra realizovala 21
notovych vydani vo viacerych ediciach (Stara hudba na Slovensku, Musica Antiqua
Slovaca, Monumenta Musicae Slovacae, Narodné osvetové centrum, Doblingers Reihe
alter Musik), v ramci ktorych boli spristupnené diela A. Zimmermanna, J. M. Sperge-
ra, J. I. Danika, F. X. Tosta, A. ]. Hiraya a J. Kossovitsa.

Zlatou Ceres$nickou na torte muzikologického badania bola realizacia zvukovych
nahravok diel majstrov hudobného klasicizmu na Slovensku. Darina Mudra sa po-
dielala na priprave 15 titulov diel F. X. Zomba, J. M. Spergera, E X. Tosta a A. Zim-
mermanna v slovenskych i zahrani¢nych hudobnych vydavatelstvach a v nahravacich
spolo¢nostiach.

Vdaka komplexnej vedeckej praci jubilantky sa hudobny Zivot a tvorba skladatel-
skych osobnosti na Slovensku organicky zaclenili medzi aktivne sucasti eurépskeho
klasicizmu.

Vysledky badania tejto laskavej, fudskej, charakternej a ¢estnej osobnosti sloven-
skej hudobnej vedy budu zastavat vidy mimoriadne, nezmazatelné a nenahraditelné
miesto v preciznom a objektivnom hodnoteni hudobnej kultiry Slovenska v obdobi
klasicizmu. Metodologicka koncepcia vyskumov, systematika analyz a hodnotenia pri-
marnych i sekundarnych pramenov (hodnotenia skladatelskych osobnosti, hudobné-
ho repertoaru a $tylu), vsetky dostupné formy prezenticie (antolégia hudobného kla-
sicizmu je pripravena v rukopise na publikovanie) a inven¢nd koncepcia syntetickych
vystupov zostanu taziskovym in$piraénym momentom pre dal$ich nasledovnikov slo-
venskej muzikoldgie.
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Bibliografia prac Dariny Mudrej za roky 1969 - 2011

KniZné monografie

Die Musik in Spisskd Kapitula in der Zeit der Klassik. Bratislava : Obzor, 1971, 167 s.

Dejiny hudobnej kultiry na Slovensku II. Klasicizmus. Bratislava : Slovensky hudobny fond,
1993, 316 s.

Hudobny klasicizmus na Slovensku v dobovych dokumentoch. Bratislava : Ister Science, 1996,
277 s.

Anton Zimmermann (1741 - 1781) und die européische musikalische Klassik. Schriftenreihe
der Slowakischen Akademie der Wissenschaften 3. Frankfurt am Main; Berlin; Bern; Bru-
xelles; New York; Oxford; Wien : Peter Lang. Europdischer Verlag der Wissenschaften,
2006, 237 s.

Anton Zimmermann (1741 - 1781) Thematisches Werkverzeichnis. Frankfurt am Main; Berlin;
Bern; Bruxelles; New York; Oxford; Wien : Peter Lang. Internationaler Verlag der Wis-
senschaften, 2011, 715 s.

Kapitoly v monografiach

Topografia hudby klasicizmu. In: Pramene slovenskej hudby. Ed. Ivan Macak. Bratislava : Slo-
venské narodné mizeum, 1977, s. 63-74.

Tvorba obdobia klasicizmu. In: Pramene slovenskej hudby. Ed. Ivan Macak. Bratislava : Sloven-
ské narodné muzeum, 1977, s. 75-82.

Klasicizmus. In: Dejiny slovenskej hudby od najstarsich ¢ias po sucasnost. Ed. Oskar Elschek.
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, ASCO Art and Science, 1996, s. 139-194.

Classicism. In: A History of Slovak Music from the Earliest Times to the Present. Ed. Oskar El-
schek. Bratislava : VEDA, Publisher of the Slovak Academy of Sciences, 2003, s. 155-221.

Stadie a clanky v casopisoch a zbornikoch

Eurdpske kontexty

Problematika hudby klasicizmu na Slovensku vo svetle najnovsich vyskumov. In: Muzikologické
bilancie. Ed. Terézia Ursinyova. Bratislava : Zvaz slovenskych skladatelov, 1984, s. 51-54.

Hudobny klasicizmus na Slovensku. Vyvoj badania - stav poznania — aktualne problémy. In:
Musicologica Slovaca et Europaea XVII. Ed. Darina Mudra. Bratislava : Ustav hudobnej
vedy SAV, ASCO, 1992, s. 11-34.

Europiische Zusammenhénge der Musikkultur Bratislavas in der Zeit der Klassik. In: Musical
Culture and the “Kleinmeister” of Central Europe 1750 - 1820 (Ed. Vjera Katalini¢, Ko-
raljka Kos, Stanislav Tuksar), Razred za glazbenu umjetnost i muzikologiju HAZU, Zagreb
1995, 5. 203-212.

Pressburg in der Zeit der Klassik. Anschaulicher Abriss der Musikkultur in den Jahren 1760
- 1830. In: Ethnologische, Historische und Systematische Musikwissenschaft. Oskar El-
schek zum 65. Geburtstag. Ed. Franz Fédermayr, Ladislav Burlas. Bratislava : Ustav hu-
dobnej vedy SAV, ASCO, 1998, s. 335-347.

Bibliografia nezahrna prednesené nepublikované referaty z vedeckych konferencif; programy
koncertov s publikovanymi sprievodnymi textami; vedecko-populariza¢né prispevky, ktoré od-
zneli v televizii a v rozhlase a predndsky prezentované na roznych odbornych podujatiach.
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Bedingtheit der Eigenart im Musikrepertoire. Zur Problematik der Entwicklung der musika-
lischen Klassik in der Slowakei. In: Zagreb and Music 1094 - 1994. Ed. Stanislav Tuksar.
Zagreb : Hrvatsko muzikolosko drusstvo, 1998, s. 195-203.

Regionale Entwicklungsziige der Musikkultur in der Slowakei zwischen 1760 und 1830. In: Mu-
sikgeschichte Ostmittel-, Ost- und Siideuropa. Ed. Hubert Unverricht. Maarbug : Edition
IME, 1999, séria 1, zv. 1.,5. 171-186.

Entwicklungswandlungen in der Musikkultur der Klassik in der Slowakei. In: Musikgeschichte
in Mittel- und Osteuropa. Ed. Helmut Loos, Eberhard Méller. Chemnitz : Gudrun Schré-
der Verlag, 1999, zv. 4, s. 125-147.

Die musikalische Klassik in der Slowakei. In: Musikgeschichte in Mittel- und Osteuropa.
Ed. Helmut Loos, Eberhard Moller. Chemnitz : Gudrun Schréder Verlag, 2000, zv. 6,
S. 227-266.

Kompozicie Antona Zimmermanna v eurépskom dobovom repertodri. In: Slovenskd hudba,
roc. 27,2001, ¢. 2-3, s. 265-292.

Zum Einfluss der tschechischen Musikkultur in der Slowakei. In: Musicologica Istropolitana I.
Ed. Marta Hulkovd, Lubomir Chalupka. Bratislava : Stimul, 2002, s. 103-109.

Anton Zimmermann a ,,repertoarovy zivot“ jeho diel v ¢eskych zemiach. In: Slovenska hudba,
roc. 29, 2003, ¢. 1, s. 30-56.

Musikalische Klassik in der Slowakei im mitteleuropéischen Kontext — Anteil der autonomen
und heteronomen Faktoren an den Spezifika des Musikrepertoires. In: Early Music - Con-
text and Ideas. Krakow : Institut of Musicology Jagiellonian University, 2003, s. 168-171.

Das europdische Musikrepertoire der Klassik und Anton Zimmermann. In: Musikgeschichte
in Mittel- und Osteuropa. Ed. Helmut Loos, Eberhard Méller. Leipzig : Gudrun Schréder
Verlag, 2004, zv. 9, s. 1-26.

Die Musikkultur in der Slowakei (1760 - 1830) - typische und spezifische Zeichen. In: Glazbene
kulture na Jadranu u razdoblju klasicizma. Ed. Vjera Katalini¢, Stanislav Tuksar. Zagreb :
Hrvatsko muzikolosko drusstvo, 2004, zv. 10, s. 121-131.

Kresankovo videnie histérie a jeho Ziaci. In: Slovenska hudba, ro¢. 30, 2004, ¢. 1-2, s. 64-69.

Niekolko poznamok o slovenskej historickej muzikologickej spisbe (fakty-smerovanie-znaky-
-o¢akévania). In: Slovenska hudba, roc¢. 30, 2004, ¢&. 4, s. 552-559.

Repertoarové kontakty Slovenska so strednou Eurépou v zrkadle hudobnych zbierok klasiciz-
mu. In: Slovenska hudba, ro¢. 31, 2005, ¢. 3-4, s. 330-335.

Anton Zimmermann und Osterreich. In: Festschrift Otto Biba zum 60. Geburtstag. Ed. Ingrid
Fuchs. Tutzing : Hans Schneider Verlag, 2006, s. 57-70.

Eurdpsky klasicizmus a Anton Zimmermann - ku genéze zimmermannovského badania a po-
znania. In: Slovenska hudba, ro¢. 33, 2007, ¢. 3-4, 5. 369-379.

Die Musikklassik in der Slowakei. In: Slowakische Musik, Slovensky hudobny fond, 1981, ¢. 3,
s.10,1982,¢. 1,5.7-9.

E X. Brixi a dobova hudobna kulttra Slovenska. In: Hudobny Zzivot, ro¢. 16, 1984, ¢. 15, s. 8.

Ignorované hodnoty nasej hudobnej histérie. In: Narodna osveta, Priloha Etuda, ro¢. 5, 1995,
€. 1,s.6-7.

O europskych kontextoch slovenskej hudobnej kultry klasicizmu. In: Magazin Slovensko,
roc. 21, 1997, ¢. 3, s. 48-50.
Hudobnd kultiira na Slovensku

Hudobny profil Spisskej Kapituly v obdobi vrcholného klasicizmu. In: Slovenska hudba, ro¢. 15,
1971, ¢. 8, 5. 312-318.
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Prispevok k hudobnej historii zapadného Slovenska. In: Zbornik Slovenského narodného mu-
zea, Histdria 20. Ed. Belo Polla. Bratislava : Osveta, 1980, s. 281-301.

Odraz hudobného zivota Bratislavy obdobia klasicizmu v Preffburger Zeitung. In: Musicologica
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Ked sa nam dostala do rik dal$ia praca z pera
Markéty Stefkovej, uvedomili sme si, Ze nielen
vonkajsi dizajn obalok, ale najmé vnutorny ob-
sah tlmodiaci sposob uvazovania autorky, spaja
jej treti z monografickych titulov O hudobnom
Case s predchadzajicimi zvdzkami - prostred-
nictvom hudobnej analyzy sa rozmanitym sp6-
sobom priblizuje k vystihnutiu zapisanej a zne-
jucej hudby. Ak najprv islo o ,,hladanie zmyslu*
skumanych diel (Na ceste k zmyslu: Stiidie k hu-
dobnej analyze, 2007), neskor sa tento uslach-
tily badatelsky ciel stal sucastou subdiscipliny
interpretacie (Tedria hudobnej interpretdcie,
2011) ako vrcholnej urovne teoretického prie-
niku k hudbe. V ramci svojho uvazovania si tu
uz Stefkova vycleiovala tie vrstvy, ktoré jej mali
pomoct postihnit hudobny ¢as ako ontologicky
rozmer existencie hudby na trovni $pecifického
umenia. V retrospektivnom pohlade na publi-
kované tri autorkine knihy je zrejmy jednotny
metodologicky rukopis — hudobna tedria sa tu
vymaruje z pozicie prostej ,,technickej* discipli-
ny, ktorej ambiciou je pomenovat vhodnymi
terminmi $trukturalne celky, ,,rozobrat® ich na
stciastky a izolované poznatky spajat. Hudob-
nd analyza sa v najnovej knihe znovu stavia
ako klt¢ovy prostriedok k odhalovaniu novych
vrstiev zmyslu hudby, hudobného diela ako vy-
sledku skladatelskej a dobovej intencie, schopna
sa funk¢ne obohacovat hudobno-estetickymi
i hudobno-filozofickymi pohladmi. Zaroven
Stefkové chépe analyzu - uz od svojej prvej kni-
hy - ako dostojnt oporu a sluzbu hudobno-in-
terpretacnej praxi, ¢o organicky stvisi s jej peda-
gogickym postavenim na Hudobnej a tanecnej
fakulte VSMU, lebo teoretici i vykonni umelci
sa svojim spdsobom, analogicky i komplemen-
tarne vyslovuji k hudobnému dielu ako vyzve
k zmysluplnej interpretacii jeho procesuality.
Autorka potvdrzuje svoje pozitiva — dobra
rozhladenost v relevantnej literatdre, vhodne

Markéta Stefkova

O HUDOBNOM CASE

postavent dramaturgiu textu i kvalitné muzi-
kantské ,nasadenie” pri konkrétnych kontak-
toch s vybranymi dielami. Vzhladom na svoj
$tudijny pobyt v Nemecku sa zdmerne germa-
nocentricky opiera o autority, ktorych myslien-
ky su jej od pociatku sympatické: H. H. Egge-
brecht, H. Danuser, T. W. Adorno, resp. dvojica
J. Uhde - R. Wielandov4, ku ktorym pripdja aj
H. Schenkera. Hudobny cas, resp. ¢as hudby
v introdukcii svojho textu adoruje prostriedka-
mi eggebrechtovskej hermeneutiky, anotuje na-
ro¢né filozoficko-estetické pozadie Adornovych
tvah smerujuce k hudbe ako prieniku ,,myslenia
a hrania® prihovéra sa za jednotu hudobného
Casu a priestoru. Prizna¢né je chapanie ¢asu ako
dolezitého vychodiska tektonickej, teda proce-
sualnej analyzy, ktorého jadrom je harmonicka
tonalita. V tomto zmysle ocefiujem Stefkovej
poukaz v uvode na tedriu Struktiry klasickej
harmonie pred¢asne zosnulého Miroslava Fili-
pa, jeho formulaciu harmdnie ako protirecivej
ststavy vertikalnej a horizontalnej stranky, pri-
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¢om prvotnou je horizontélna, teda vztahovd,
kde do pomeru medzi akordmi vstupuje v $pe-
cifickom mikroharmonickom priestore ¢asova
dimenzia. Spominany germanocentricky vyber
in$piracii poznacuje aj iné selektivne postupy
Citatelné v praci — pozornost by si zasluzilo vy-
medzenie hudobného ¢asu z hladiska hudobnej
psychologie, resp. prieniku psycholdgie a esteti-
ky, na dolezitost ktorého pred vySe 100 rokmi
poukazal priekopnickym sposobom Otakar
Zich, ¢eska muzikoldgia sa napokon k proble-
matike ,,chronometrickej regulacie“ vyslovila
v rade dalsich prac (pars pro toto spomeniem
Tektoniku Karla Janecka, ale aj estetické $tudie
Jaroslava Zicha skiimajtce ¢asova podstatu hu-
dobnej interpretdcie, ¢i dva zaujimavé tematic-
ké zborniky interdisciplinarneho charakteru),
in$pirativne st aj Stidie polskej muzikologie (].
Chominski, M. Tomaszewski), ako aj klasicky
vztah E. Kurth - B. V. Asafjev pod egidou dy-
namickej koncepcie hudobnej formy. Hudobny
¢as ma sice ontologicky generalnu platnost, ale
sposob jeho vyuzitia sa vyvijal v historickej na-
slednosti, ako aj v urcitej konkrétnej vnutornej
distinktivnosti — ako ju v prislusnej kapitole svo-
jej Tektoniky predstavuje nas Jozef Kresanek.
Dal3ou vrstvou Stefkovej selektivity je vy-
ber prikladov, viazanych len prostriedkami
harmonickej tonality. Preto aj pri analyze 1.
preludia J. S. Bacha vyuzila metédu H. Schen-
kera (mimochodom, ako aj autorka uvadza,
R. Scruton kritizuje Schenkerovu ,,Schichten-
teorie” opravnene!). Myslim si, ze namiesto
Schumannovych skladieb by si rozsiahlejsiu
pozornost zaslizili skladby L. v. Beethove-
na. Dokazom je Stefkovej uzitoény poukaz
na predposledna cast Sondty B dur, op. 106,
kde skladatel dokumentuje svoju nesporne
novatorsku stratégiu nardbania s hudobnym
¢asom v rozmanitych variantoch. Hoci vyvoj
hudby v 20. storo¢i je sprevadzany prevrat-
nymi zmenami v organizcii ¢asu, Stefkovd
nesiahla k reflexii takych ,udalosti, ako je
webernovsky typ koncentricie, aleatoricka
metdda, Stockhausenova ,momentova for-
ma“, Xenakisov ,stojaci zvuk® ¢i koncepcia
»mimimal music“. To by znamenalo vyZzado-
vat od pisatelky komplexnost, jej pravom vsak
bolo vybrat si priklady. Potesilo ma, Ze svoj
text korunuje vytribenym pohladom na tvor-

bu Leosa Janacka, ktory v podstate tiez patri
uz do 20. storocia. Stefkovej stddie k feno-
ménu ,,Janac¢ek™ pozndm a vysoko ocenujem
jej evidenciu etnomuzikologickej vrstvy in-
$piracie (napriklad prace Hany Urbancovej),
vrstvy, bez ktorej nemozno Janackovu hudbu
pochopit. Pri analyze a interpretacii Zdpisni-
ka zmizelého autorka naplno prejavuje svoju
teoreticko-exegetickd invenciu a erudiciu.

Podobne ako v predchadzajucich publika-
cidch, aj tu funguje prepojenie vSeobecnejsie
formulovanych problémov zviazanych s ,,chro-
nometrickou reguldciou hudobného materid-
lu“ s konkrétnymi analytickymi exkurzmi. Od
spominanej pocty velkym zjavom nemeckej
muzikologie, ako aj eurdpskej filozofie (H.
Bergson) sa prechadza k potrebnému rozlise-
niu objektivneho a subjektivneho casu (teda
astronomického a hudobného), dalej k vyme-
dzeniu kontrastu ako kluc¢ového zékladu pro-
cesudlneho charakteru hudobnej formy. Tu sa
Stefkové inspirovala nesporne zaujimavymi
myslienkami z habilita¢nej prednasky kolegu
z Hudobnej a taneénej fakulty VSMU, skla-
datela Jevgenija Irsaja. Neobisla ani systema-
ticko-historicky dolezité rozliSenie tane¢ného
a deklamacného typu segmentdcie hudobného
casu (podla klasickej nemeckej muzikologie
melogenického a logogenického principu, ¢i
u Kresanka principu aditivneho a propor¢né-
ho), a v suvislosti s konstatovanim zdsluzného
orientovania jej teoretickych formulacii k Zivej
interpretanej praxi sa obracia aj k okruhom
stvisiacim s tempom ako zavaznej realiza¢nej
dispozicie znejicej hudby (napriklad respek-
tovanie originalnych metronomickych udajov,
ponatie rubat, princip vnitornej tempovej jed-
noty). Je to nevyhnutna kapitola, ved postih-
nutie tempa v hudbe ako $pecifického napitia
medzi objektivnym a subjektivnym casom sa
viaze na vnutorni muzikalitu kazdého, kto
siahne k hudbe a hudobnym dielam.

Markéta Stefkova nanovo poukézala, do akej
miery sa tedria hudobnej analyzy moze prezen-
tovat ako ,vzruSujuca“ disciplina, lebo v suvislos-
ti s prieskumom hudobného casu je in$pirativne
dotykat sa podstatnych vlastnosti hudby ako
usporiadaného a komunikativneho organizmu.

Lubomir Chalupka
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Recenzovand kniha Zvuk - problém hudob-
nej estetiky aj hudobnej pedagogiky je dielom
dvoch autorov, ktori patria medzi vyrazné
osobnosti slovenskej hudobnovednej a vyso-
koskolskej hudobnopedagogickej scény — La-
dislava Burlasa a Renaty Belicovej. Publikacia
je urcena predovsetkym S$tudentom hudby,
ako aj pedagégom podsobiacim na rdéznych
stupnioch (nielen) hudobného $kolstva, ale aj
dal$im profesionalnym i neprofesionalnym
zaujemcom o problematiku hudobnej esteti-
ky a hudobnej pedagogiky. Charakter knihy je
do velkej miery predurceny tym, Ze publikacia
vznikala pocas viacerych rokov ako vysledok
vzajomnych rozhovorov autorov. V spoloc-
nych diskusidch sa snazili pomenovat sucasny
stav niektorych oblasti hudobného Zivota na
Slovensku na zéklade aktualnych estetickych
konceptov. Kniha je roz¢lenend do troch casti:
1. Aktudlnost zvuku v hudobnej estetike, ktora
tvori akési vychodisko k nasledujicim cas-
tiam - 2. Aktudlnost hudobnej pedagogiky a 3.
O improvizdcii. Publikaciu netvori jednoliaty
text, ale mnozstvo kratsich kapitol a podka-
pitol, pricom kontinuita vykladu mohla byt
v niektorych pripadoch plynulejsia. Tym, ze
texty vznikali dlhoro¢ne, sa niektoré myslien-
ky na viacerych miestach opakuja.

V uvode prvej casti Aktudlnost zvuku
v hudobnej estetike pripomina Renata Beli¢o-
va dlhodobo diskutovany problém podstaty
hudby, respektive definicii hudby. Poukazuje
na to, ze z povahy hudby samotnej vyply-
va nemoznost stanovenia jedinej vSeobecne
platnej definicie hudby, a teda aj ,hudobnos-
ti. Kazdy pokus o definiciu sa vztahuje vzdy
len na ur¢ité uzsie alebo Sirsie spektrum hud-
by a vyjadruje len jedno z viacerych moznych
ponimani fenoménu hudby. Este v nedévnej

ZVUK

PROBLEM HUDOBNEJ ESTETIKY
AJ HUDOBNEJ PEDAGOGIKY

Ladislav Burlas - Renéata Beli¢ova

minulosti vznikali stdle nové a nové pokusy
o vytvorenie jedine platnej definicie hudby.
Ako v8ak autorka vystizne poznamenava, ked
sa cela spoloc¢nost ocitla v tzv. dobe postmo-
derny - ktorej podstatou je v§eobecna plura-
lita — moze byt snaha o vytvorenie vSeobecne
platnej definicie hudby jedine snahou utopic-
kou. V stcasnom svete totiz neexistuje len
jedna pravda o akejkolvek veci, ale pravd je
niekolko, ba niekedy az prili§ mnoho...

V podkapitole ,Koexistencia“ predzna-
mendva uz Beli¢ova vyustenie knihy do tex-
tov, ktoré sa venuji hudobnej pedagogike. Tu
sa zameriava najmé na problematiku Stylu.
Na priklade baroka poukazuje na to, Ze pri
vyucovani casto dochddza k okliestenému
charakterizovaniu jednotlivych stylov. Upo-
zornuje na prili§ schematické vysvetlovanie
$tylovych znakov; stdva sa totiz, Ze sa za znaky
celého barokového stylu oznacujui také znaky,
ktoré su v skuto¢nosti len znakmi ur¢itého
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umeleckého pradu. Vo vyucovani teda chy-
ba sthrn $tylovych charakteristik uréitého
obdobia v celom spektre. Tento problém, ako
je vSeobecne zname, vyvrcholil v 20. storoci,
ked ,,inakost roznych hudobnych poetik zaca-
la byt skuto¢ne napadna a teoreticky znacne
iritujica® (s. 19). V savislosti so stupniovanim
zamernej koexistencie rozmanitosti v hudbe
od 19. storocia pouziva Belicovd zaujimavy
termin ,,zrychlovanie umeleckého casu“. Ma
na mysli rychle nastupy jednotlivych smerov,
fuzie medzi nimi, sucasnd existenciu via-
cerych smerov. Napriek divergentnosti vy-
voja hudby v 20. storoci, ked sa hovori ¢asto
o opakoch, popierani predchadzajuceho, vidi
Beli¢ova isty dokaz nadvéznosti hudobného
vyvoja v tom, Ze aj tito hudbu mézeme hu-
dobnovedne pomentivat v podstate rovna-
kym slovnikom ako predchéadzajucu hudbu.
Za centralny bod vsetkych rozmanitych sme-
rov moderny povazuje autorka skuto¢nost, ze
hudba sa snazi podavat spravu o stave doby.
Hudba mé teda komunikovat. K tomu uva-
dza Beli¢ova viaceré vyroky Pierra Schaeffera,
podla ktorych je zakladnou poziadavkou jeho
hudby sluchova skusenost (v kontexte jeho
tvorby to moze na prvy pohlad posobit cel-
kom necakane...), pri ktorej je prave komuni-
kacia hudobnych $truktur medzi skladatelom
a recipientom zasadnou. Beli¢ova v nadviz-
nosti na dalsie odkazy Schaeffera poukazuje
aj na zmenu poziadaviek na posluchaca: zaca-
lo sa od neho vyzadovat ststredené nactva-
nie hudbe ako zamerna esteticka ¢innost. Pri-
tom je dolezité, aby recipient vedome odlozil
doposial osvojené hodnotiace vzorce, aby bol
schopny bez predsudkov prijat sluchovy vnem
avantgardy. Modernisti teda zacali klast nové
néaroky na posluchdc¢a - aby hladal vyznam
pocutej hudby.

Beli¢ova sa v tejto casti knihy zaoberd aj
problémom postmoderny v hudbe. V tvode
jej uvazovania mi chybalo urcité vymedzenie
pojmu postmoderna, v akom zmysle ho bude
autorka pouzivat, kedze ten zatial sttha podob-
ny osud ako definiciu hudby - nejednoznac-
nost. Beli¢ova v nadvaznosti na Habermasove
vyroky rozvadza uvahu o ,,profandcii hudby
v postmoderne. Na rozdiel od modernistov,
postmodernisti uz nemaju jednozna¢nu po-

ziadavku originality ako znaku kvality ume-
leckého diela. Tvrdi, Ze postmoderna ,hud-
bu zbavila povinnosti vypovede, postavila
ju na roven zvukom prostredia a vytrhla ju
z priestoru umenia“ (s. 27). Aj ked' s mnohym
sthlasim, povazujem za malo zdoraznené, Ze
oslobodenie hudby od povinnosti vypovede je
len jednou z moznosti postmoderného vyjad-
rovania sa hudbou. Pretoze préve v postmo-
derne viaceré skladatelské koncepty kladli
naopak velky doéraz na komunikativnost hud-
by a jej vypovedna hodnotu, pozri napriklad
len Beriov prepracovany obraz chaotického
a nezmyselného sveta v Sinfonii alebo mnohé
skladby Arva Pirta skomponované v $tyle tin-
tinnabuli, ktorych hibka vypovede o roznych
stavoch Tudskej duse je nepopieratelnd.

V zavere svojich Givah o postmoderne ape-
luje Beli¢ova na ,,staly boj hudobnej vedy s ak-
tualnostou®. Pojmy moderna a postmoderna
povazuje v hudbe za mélo reflektované, zatial
¢ovinych humanitnych vednych disciplinach,
ako napriklad vo filozofii, su tieto fenomény
ovela lepsie spracované a definované. Aktudl-
nost, respektive neaktualnost hudobnej vedy
autorka povazuje za odraz ,nevyhnutného
rozporu v samej jej podstate, nevyrieSeného
rozporu medzi potrebou adekviatneho teore-
tického t. j. verbalneho pomenovania hudob-
nych fenoménov a faktom, Ze ich zmysel sa
napliia vyznamovym bohatstvom pramenia-
cim v ich ne-pojmovosti. Ide o zasadnu odlis-
nost, semioticki neporovnatelnost hudobnej
reci a jednoznacnej urcenosti jej teoretického
pojmového vykladu® (s. 29).

Autorka ma teda poziadavku aktualizacie
hudobnej estetiky, ktord by sa mala zaoberat
ovela $irsim spektrom hudobnej produkcie
nez len ,tradiénym eurépskym konceptom
autorského hudobného diela® Hudobnych
estetikov vyzyva k reflexii vetkého, ¢o vzni-
ka, teda aj konceptov otvorenych umeleckych
diel, grafickych partitar, konceptov hudby
nasho okolia a pod. Aj ked su tieto prudy uz
vySe polstorocia staré, podla Belicovej je ich
reflexia stale nedostato¢na. Jedno z moznych
rieSeni vidi v tzv. receptnom pristupe k in-
terpretacii diela, ktory podla Hansa Roberta
Jaussa ,neodmieta jej objektivistické aspek-
ty, ale vysledky Strukturalnej analyzy diela
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verifikuje na zéklade poznania historickej
premenlivosti jeho recepcie. Tento rys re-
cepcne;j estetiky sa vyznamne premietol aj do
formulovania recep¢nej hudobnej estetiky®
(s. 36). (Belicovéa sa problematike recepénej
hudobnej estetiky podrobne venuje vo svo-
jich dvoch monografidch Recepcnd hudobnd
estetika - introdukcia a Recepcnd hudobnd
estetika - tedria, ktoré vydal Ustav literarnej
a umeleckej komunikacie Filozofickej fakulty
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre roku
2002 a 2003.)

Beli¢ova navrhuje, aby sa teda zékladna
kategoria muzikologickych skimani nadalej
neoznacovala ako hudba, ale ako tzv. ,audi-
tivny objekt®, pricom nie je ozrejmené, ¢i
tento termin pochadza od autorky samotnej
alebo od iného muzikoldga. Auditivny objekt
zahffia zvukové materidly najroznejsej po-
vahy, a zdroven $iroké spektrum prijimania
tychto zvukovych materidlov recipientom od
pocuvania ako zvukovej kulisy po sustredené
pocuvanie s porozumenim.

Okrem poziadavky aktualizacie hudobnej
estetiky hovori Beli¢ova aj o rovnakej potre-
be v oblasti hudobnej pedagogiky, a to na
véetkych trovniach. Upozornuje, ze hudobna
pedagogika sa takmer vyhradne orientuje na
hudbu ako umenie a ignoruje hudbu dneska
v celej jej komplexnosti. V tomto kontexte
bol pre mna prekvapujici autorkin nazor, ze
sa hudobna pedagogika bezne ,nevnima [...]
ako samozrejma a legitimna sucast hudobnej
kulttry, ale povazuje sa za platformu, ktora je
hudobnej kultare akoby nadradend. Predpo-
klada sa, ze hudobna pedagogika v skuto¢-
nosti hudobnu kulturu uréuje, ze ju vlastne
riadi tym, ako pldnovane programuje hudob-
no-kulturny svet vo svojom ramci“ (s. 40).
Nemyslim si, ze by va¢sina ludi mala tento na-
zor. Hudobna pedagogika stoji totiz na konci
viacfazového procesu: ako prva (takmer) vzdy
existuje hudobna prax, ¢o potvrdzuju celé de-
jiny hudby a ich teoreticka reflexia. Z praxe st
nasledne abstrahované ur¢ité poznatky, ktoré
st vacsinou sformulované do urcitej tedrie az
s vacsim ¢i mensim odstupom casu. AZ na-
sledne si pedagdég hudby tieto tedrie osvojuje
a moze ich dalej podavat svojim $tudentom.
Hudobna pedagogika teda nemoze byt nadra-

dend hudobnej kulture, ale je len jednou z jej
sucasti.

Jadro druhej casti knihy Aktudlnost hu-
dobnej pedagogiky tvoria prednasky z umelec-
kej didaktiky, ktoré prof. Burlas prezentoval
pri vyu¢ovani na VSMU v 90. rokoch 20. sto-
rocia. To, Ze st tieto poznamky este stale ak-
tualne, hovori podla Belicovej o konzervativ-
nosti prostredia na Slovensku. Burlas uvadza
stru¢ny sthrn trendov hudobnej pedagogiky.
Za najdolezitej$ie povazuje orientaciu na hu-
dobné dielo, vychovu k poc¢uvaniu hudby, di-
daktickd interpretaciu hudby, ¢innostnd hu-
dobnt vychovu, rozne esteticky orientované
a integrativne smery v hudobnej pedagogike,
skisenostné usmernovanie, orientaciu na Zia-
ka. Podla oboch autorov je dolezité nastavit
spravne met6dy a ciele, ktoré st iné vo vse-
obecnej hudobnej pedagogike a v profesio-
néalnej hudobnej pedagogike. Tieto metddy
a ciele sa zaroven s ¢asom vyvijaji a menia.
Ako do6vod potreby zmeny v oblasti v§eobec-
nej hudobnej pedagogiky sa uvadza fakt, ze
eSte v nedavnych dobach hralo velku ulohu
domace muzicirovanie, ¢im sa ovela viac roz-
vijala hudobnost Iudi nez je tomu dnes, ked je
vad§ina uz len prijimatelmi hudby, a to z naj-
roznejsich, ¢asto malo kvalitnych zdrojov.

Burlas dalej prindsa rekapituldciu niekto-
rych zndmych vyucovacich zasad a principov,
napriklad vyznam nazornosti - v pripade
hudby teda pozorného pocavania, utvaranie
priaznivej atmosféry medzi pedagégom a Zzia-
kom, spédjanie a striedanie ¢innosti, samostat-
nd aktivita ziaka, r6znorodé, avsak primera-
né podnecovanie ku kreativite ziaka a pod.
Autor uvddza aj historicky prehlad systémov
hudobného vzdelavania, ktoré zov§eobecnene
povedané smerovalo od zamerania sa najma
na techniku hry na nastroji v 18. storoci ¢oraz
viac k psychologickym, fyziologickym a emo-
cionalnym aspektom hudobnej pedagogiky.

Belicova vyzyva pedagégov k vacsiemu
vyuzivaniu ,hry so zvukom®, ktora sa podla jej
ndzoru uplatiuje vyhradne na elementarnom
stupni. Belicova sice celkom presne nedefinu-
je, ¢o vietko zahrnuje pojem ,,hra so zvukom®,
ale je zrejmé, Ze ju chape ako urcitu zabavnu,
hravu funkciu hudby. Nemozem vsak celkom
sthlasit s tym, Ze by sa akasi forma hry so
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zvukom nepestovala aj na vysokoskolskom
stupni hudobného vzdelavania. Pre mnohych
skladatelov - (nielen) Studentov - je prave hra
so zvukom zédkladom ich kompozi¢nej prace.
Tato rovinu vyznamu hry so zvukom v knihe
aj autorka sama spomina, av$ak jej uplatiio-
vanie v realite povazuje za velmi zriedkavé.
V sticasnosti vSak existuje viacero platforiem
na stredoskolskom aj vysokoskolskom stupni
hudobného vzdelavania, kde sa praktiky hry
so zvukom v tomto zmysle vyuzivaju a maju
k nim pristup rovnako skladatelia, ako aj in-
$trumentalisti. Radost z hry so zvukom mdze
pocitovat aj interpret — (nielen) $tudent — pri
hladani adekvatneho zvuku konkrétneho
miesta interpretovanej skladby, aj ked tato
forma ur¢itej hudobnej ,,zébavy“ vedie k pro-
fesionalnym hudobnym cielom a uvazovanie
o hre so zvukom v zmysle profesiondlnych
cielov nebolo Beli¢ovej zdmerom.

V tejto Casti knihy sa uvadzaji aj dalsie
vyznamné poznatky tykajuce sa umeleckej
pedagogiky a didaktiky. Burlas spomina via-
cero modelov hudobného vyvoja dietata,
napriklad modely Jeana Piageta, Kurta W.
Fischera ¢i $piralova teériu hudobného vy-
voja Keitha Swanwicka a June Tillmanovej.
Dalej sa formulujt nédzory na podstatu muzi-
kality, nadania a talentu. Spomina sa aj Ecov
koncept otvoreného umeleckého diela, ktory
je v hudbe nazerany z pohladu kompozi¢nej
a interpretacnej otvorenosti. Na zaklade toho
obaja autori vyzyvajd k hladaniu viacerych
moznych a spravnych alternativ, ¢i uz sa to
tyka kompozi¢nych konceptov, interpretac-
ného stvarnenia jedného umeleckého diela
viacerymi interpretmi alebo slovnej reflexie
hudby.

Nakolko je hudobné dielo zdkladom hu-
dobnej didaktiky, vracajt sa autori knihy opa-
tovne aj v tejto stati k problematike hudob-
ného diela. Pojem hudobné dielo sa tu chape
jednak ako samotny proces vzniku diela, jed-
nak ako jeho nasledna osamostatnena exis-
tencia nezavisla od skladatela. Autori si kladd
otazky, aké hudobné tvary je mozné povazo-
vat za hudobné dielo, ¢i aj iné, nez zapisané.
Skdmanie hudobného diela zahrnuje otazky
jeho vzniku, vnutorna hudobnu $truktaru,
problematiku $tylu, a to vSetko sa ndsledne

prejavi v akte interpretacie hudobného diela.
Takisto sa uvadza strucny historicky prierez
zmien vo vnimani hudobného diela, ako aj
zakladné parametre, ktoré by malo hudobné
dielo spinat. Autori spominaju aj dlohu hu-
dobnej analyzy v pedagogickom procese, kto-
rd je dolezitd na vsetkych stupnioch, pretoze
vedie k hlbsiemu poznaniu diela.

Autori sa venuju tiez zdsaddm individual-
nej prace so ziakom, ktorého treba viest naj-
md k samostatnosti, aby sa naucil sim hladat
riesenia. Kniha sa dotyka aj problematiky
zvladania trémy, dolezitosti uvedomelého dy-
chania pri hrani ¢i pripravy ziaka na vystupe-
nie. Ponutka napriklad tip, ako pripravit Ziaka
na mozné rusivé elementy, ktoré sa pri jeho
verejnom vystipeni mozu v sale vyskytnut:
ziak md obcas cvicit tak, Ze ma mat pri svojej
hre na nastroji zapnuty magnetofén, ktory ma
fungovat ako sprostredkovatel rusivych zvu-
kov. Burlas priddva aj na uzito¢né rady Yehu-
diho Mehunina pre tréning fyzického tela,
napriklad cvicenia na zvladnutie spravneho
postoja pri drzani néstroja alebo moznosti
predchadzania ochoreniam z hry.

V tretej Casti knihy O improvizdcii nacr-
tavaju autori prehlad zastipenia roznych fo-
riem improvizacie v hudbe v jej historickom
priereze. V podstate hudobny vyvoj smero-
val od vicsej miery zastiipenia improvizacie
(napriklad generalbas), cez maximdlnu fixa-
ciu vSetkych pokynov v notovom texte (na-
priklad partitary G. Mahlera), opit k vicsej
miere improvizacie (aleatorika, grafické par-
titary). Burlas uvadza niektoré dovody, preco
sa improvizacia postupne z oblasti tzv. vaznej
hudby vytrécala: v 19. storodi virtudzov (na-
priklad Franza Liszta) vysoko ocenovali aj za
ich improviza¢né umenie. To sa v$ak neskdr
stalo manierou, ¢im doslo k znizeniu umelec-
kej kvality improvizacie. Dal§im dévodom bol
aj vznik suborov a orchestrov, v ktorych bolo
potrebné zndsobit jeden hlas viacerymi hra¢-
mi, ¢o si, samozrejme, vyzadovalo jednoznac-
né pokyny fixované v notach, aby celok poso-
bil jednoliato. Pritom zohrala nemala ulohu
aj rola dirigenta, ktory ma viest mnoZstvo
hracov k jednote hudobného predvedenia.
V suvislosti s improvizaciou upozoriuje Be-
licova na problém institucionalne skolenych
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a neskolenych hudobnikov. Zvykne sa totiz
Casto tvrdit, Ze medzi neskolenymi hudobnik-
mi sa ¢asto vyskytuji nadanej$i improvizatori
nez medzi $kolenymi hudobnikmi. PodIa Be-
licovej ide ale o to, Ze zakladom kazdej impro-
vizacie st predsa len urcité pravidla, a rozdiel
je v tom, ako ich ktory hudobnik ziskava. Ne-
$koleny tieto pravidld nadobuda tréningom,
pricom zvicsa pouziva jednoduché zauzivané
pravidla a konven¢né postupy.

Recenzovand publikacia, aj ked je pomer-
ne ttla, md ambiciu zahrnut $iroké spektrum
hudobnej problematiky tykajicej sa najma
hudobnej estetiky a hudobnej pedagogi-
ky. V zévislosti od skimanych oblasti maja
niektoré state viac filozoficky, tvahovy cha-
rakter, iné su, naopak, vecnejsie. Publikacia
je akymsi zhrnutim mnohych problematik,
ktorymi by sa mala najmd hudobna pedago-

gika zaoberat. Skor nez o autorsky vyskum
a prinos novych myslienok pisatelov knihy
ide teda o vSeobecnejsi ndhlad a generalne
pomenovanie problémov hudobnej pedago-
giky aj hudobnej estetiky. Citatel si tak moze
uvedomit a zrekapitulovat, ¢im vSetkym sa
tieto dve oblasti hudby zaoberaji. Skoda len,
ze viaceré problémy ostali iba v rovine kon-
$tatovania, bez navrhov konkrétnych rieseni.
Kniha je kazdopadne podnetnou publika-
ciou, a to najmd v zmysle urcitého ,vhladu®
do problematiky hudobnej estetiky a pedago-
giky. Obsahuje dostatok podnetov, o ktorych
moze Citatel dalej uvazovat, a nie zriedka su
uvedené aj zaujimavé zdroje, po ktorych sa
da dalej siahnut so zimerom prehibit si vedo-
mosti v oblasti urcitej problematiky.

Jana Lindtnerovad

Jana Belisova: Basav, more, basav. Zahraj, chlapce, zahraj : O piesnach

slovenskych Romov

Bratislava : Zudro v spoluprici s Ustavom hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied,

2012, 231 s. ISBN 978-80-970748-1-4

Tradi¢né rémske piesne a hudba tvoria si-
Cast spolo¢ného, regiondlne diferencovaného
eurdpskeho kulturneho dedi¢stva. Z tohto
hladiska su predmetom osobitnej pozornosti
vo vicsine regionov, kde patria k jednej z vy-
znamnych zloziek nielen domécej hudobnej
kulttry, ale aj minoritnej hudobnokultirnej
tradicie. Najmd v tomto druhom vyzname
v sucasnosti romske piesne a hudba vstupu-
ju do rdéznych socidlno-kultirnych kontextov
aj umelecko-estetickych programov, ktoré
prispievaju k vytvaraniu dialogu medzi ma-
joritnou spolo¢nostou a minoritou. V tomto
dialogu zohravaju doleziti sprostredkujicu
ulohu odbornici-$pecialisti - etnolégovia
a etnomuzikoldgovia, ktori na jednej strane
pomahaju dokumentovat tradi¢ny piesnovy
repertoar Rdmom samotnym, na druhej stra-
ne poskytuju majoritnej spolo¢nosti poznatky
o minoritnej kulture, ktoré moézu prispievat
k prelamovania bariér medzi nimi.

Jana BeliSova

BASAV, MORE, B
ZAHRAJ, CHLAPCE, %

0 piesiiach slovenskych

Na Slovensku sa hudobnej, a najmé pies-
novej tradicii Rdmov venuje dlhodobo Jana
Beliovda - spociatku na pdde obcianske-
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ho zdruzenia Zudro, ktoré zaloZila a vedie,
a od roku 2010 v Oddeleni etnomuzikoldgie
Ustavu hudobnej vedy SAV. Pocas uplynu-
lych dvoch desatroci paralelne uskutocno-
vala viaceré formy vyskumu a vystupov do
praxe, ktoré sa vzdjomne ucelne doplitali: od
terénnej dokumentdcie (chdpanej v komple-
mentarite etnologickych, antropologickych
a etnomuzikologickych vychodisk) cez zalo-
zenie dokumentacného zbierkového fondu
rémskych piesni, publikovanie materidlo-
vych prac a vedeckych $tudii az po uspesné
pokusy zaclenit romske piesne a hudbu spolu
s jej nositelmi do $irSich hudobnozanrovych
a spolo¢ensko-kulturnych vézieb (spolupraca
s Jozefom Luptakom, s hudobnym festivalom
Pohoda, organizovanie polyzanrovych kon-
certov, workshopov a pod.). Tym jej praca na-
dobudla vzacne komplexny charakter, ktory
je prinosom tak pre romsku komunitu, ako
pre majoritnu spolo¢nost. Vyznamnd je aj jej
spolupraca s filmovym rezisérom Markom
Sulikom na umeleckych dokumentoch z rém-
skeho prostredia, ktoré ziskali rad domaécich
aj medzinarodnych oceneni.

Vychodiskovou bazou aj taziskom prace
Jany BeliSovej vSak ostdva terénny vyskum,
ktory realizovala za posledné vyse dve de-
satro¢ia v niekolkych ¢asovych rezoch. To
jej umoznilo sledovat vyvinové premeny
v $trukture repertodru, v Stylovych a pred-
nesovych znakoch aj v $irsich socidlno-kul-
turnych kontextoch Zivota piesni v réomskych
osaddch, prevazne na vychodnom a strednom
Slovensku. Terénna dokumentdcia a priame
kontakty s romskymi spevakmi a hudobnik-
mi boli zdkladom viacerych jej publikicii,
ktoré stoja na rozhrani vedeckych materia-
lovych prac a aplika¢no-popularizujicich
edicil. Po sérii materialovych vydani, ktoré
zahrnuju zborniky s prilohami, notové edicie,
resp. piesnové zbierky aj samostatné zvukové
vydania (Phurikane gila. Staroddvne rémske
piesne, 2002; Hoj na nej na. Phurikane gila 2.
Tanecné rémske piesne, 2006; Odi kali macki-
ca. Cierna macicka. Rémske piesne pre deti,
2007; Neve gila. Nové romske piesne, 2010),
pripravila syntetizujiicu pracu, ktord sumari-
zuje vysledky jej doterajsej ¢innosti v podobe
vedeckej monografie. Ak materialové vydania

tvoria doleziti sucast hudobnej literatury pre
odbornu aj $irsiu verejnost, vedeckd syntéza
poskytuje v koncentrovanej podobe obraz
najnovsieho stavu poznania tradi¢nej pies-
novej kultury slovenskych Romov - je ur¢ena
jednak pre tych, ktori majui zaujem nadviazat
na doterajsie vysledky domaceho vyskumu,
jednak pre hudobnych romistov v zahranici,
ktori nevyhnutne potrebuju pre svoju pracu
$irsi kontext poznatkov, presahujuci tzemne
ohranic¢eny materidl, ktorému sa prednostne
venuju.

Monografia Jany BeliSovej Basav, more,
basav. Zahraj, chlapce, zahraj : O piestfiach
slovenskych Romov (2012) je vysledkom dlho-
ro¢ného, systematicky rozvijaného zdujmu
najmé o problematiku rémskych piesni - za-
uyjmu nielen uzko odborného, ale aj ludské-
ho, v ktorom sa stretdva empatia posluchdca
s nadhladom etnomuzikoldga a etnologa. Vy-
pracovala si pritom svoj vlastny pristup k te-
rénnej dokumentacii, ktory spociva v kom-
binacii zvukového, obrazového a literarneho
média v interdisciplinarne zostavenom pra-
covnom time. Tento pristup nepochybne obo-
hatil aj proces poznavania, pricom zaroven
zodpovedd vyskumnym modelom kultirnej
a socidlnej antropologie, ktoré st preferované
v sucasnosti.

Autorka sa v monografii zamerala naj-
md na pribliZenie skrytej podoby rémskych
piesni v intimnom prostredi romskych rodin
a mensich romskych komunit. NajdoleZitej-
$im zdrojom informacii boli jej vlastné te-
rénne vyskumy, ktoré uskutocnila vo vyse 70
rémskych lokalitach prevazne na vychodnom
a strednom Slovensku v rokoch 1988 — 2012.
V niekolkych lokalitach realizovala aj opako-
vané vyskumy. Autorka sa v monografii ve-
nuje historii a sicasnosti badania rémskych
piesni na Slovensku v kontexte analogickych
vyskumov v strednej Eurépe a na Balkane,
metodoldgii vyskumu, hudbe Rémov ako za-
mestnaniu, ako prejavu etnickej a kultirnej
identity i ako prostriedku kooperacie, integ-
récie a inkldzie. Jadro prace je sustredené na
vlastnt piesiiova kultiru Rémov v kontexte
spevnych prilezitosti, nositelov tradicie s po-
ukazom na vyznam jednotlivcov pre udrza-
nie a $irenie piesnovej tradicie, a napokon
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zakladnej typoldgii piesniového materidlu.
Monografia je doplnena piesnovou prilohou
(vyber 122 piesni), fotografiami z vyskumov,
stipisom interpretov a lokalit.

Typoldgia piesiiového repertodru sloven-
skych Romov priblizuje aktualny stav stratifi-
kacie piesnového materidlu. Do velkej miery
sa opiera o repertoarové clenenie z pohladu
Rémov samotnych. Vyuzitie ich vlastnej ter-
minolégie pomaha preniknut do rozliSovania
jednotlivych repertoarovych vrstiev z pozicie
Romov. Repertoarovd typoldgia si véak bude
v budutcnosti vyzadovat detailnejsie spraco-
vanie z pohladu etnomuzikoléga, spojené
s hladanim adekvétnych klasifika¢nych kri-
térif. Dynamické zmeny v tomto repertoari
- ako upozornuje aj autorka - zabranuju kon-
$trukcii stabilnych klasifikacnych systémov
a presuny medzi jednotlivymi kategdriami
a vrstvami piesni su prirodzenou sucastou
ich vnimania z pohladu nositelov samotnych.
Etnomuzikologické kritéria maju vsak svoje
limity v malo rozpracovanej hudobnostylovej
analyze a poetike textov romskych piesni, ne-
hovoriac o jazykovom porozumeni. Porovna-
vacie $tadium rémskych piesni z dalsich re-
giénov strednej Eur6py a Balkdnu by mohlo
prispiet k hladaniu adekvatnych pristupov aj
k analyze materidlu z uzemia Slovenska. Pri
tomto hladani bude klucové, ¢i si autorka
zvoli za vychodisko $iroko chapané kontex-
tové vazby piesni, alebo hudobnu $truktaru
piesni, ¢i znaky v poetike textov.

Jana BeliSova sa v priebehu vyse dvad-
satroc¢nej prace vyprofilovala na odbornic-
ku na piesniova kultiru Romov na Sloven-
sku, u nas zatial jedind. Zaplnila tym biele
miesto v oblasti, ktord ma v inych krajindch
institucionalne zabezpeceny vyskum uz
niekolko desatro¢i - v tomto vyskume sa
v zahranici etabloval cely rad vyznamnych
osobnosti hudobnej romistiky (Svanibor
Pettan, Iréne Kertész-Wilkinson, Katalin
Kovalcsik, Ursula Hemetek, Eva Davido-
va, Zuzana Jurkova a d.). Pracu J. BeliSovej
charakterizuje prienik etnologického, an-
tropologického a etnomuzikologického as-
pektu, ktory prispdsobila svojmu naturelu
a vlastnym predstavam. V centre jej zaujmu
stoji na jednej strane piesen a hudba Ré-
mov, ktoré vnima nielen ako prejav etnic-
ko-kulturnej identity, ale aj ako prostriedok
integrovania do majoritnej spolo¢nosti. Na
druhej strane sleduje socidlny rozmer Zi-
vota Romov v osaddch, ktory vnima nielen
ako etnologicka, ale aj ako dlhoro¢nd pra-
covnicka s praxou z prace v oblasti tretieho
sektora. Svoj zamer prispiet k dokumenta-
cii piesiovej kultury Rémov v jej vyvinovej,
zanrovej a Stylovej diferencidcii a sprostred-
kovat $irSej verejnosti vzacny, donedavna
malo znamy materidl a jeho reflexiu sa au-
torke v syntetizujucej monografii podarilo
uspe$ne naplnit.

Hana Urbancova

Prispevok je vystupom opera¢ného programu Vyskum a vyvoj pre projekt Eurépske dimenzie ume-

leckej kultury Slovenska (ITMS: 26240120035).
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Hudobné institicie na Slovensku: vznik - vyvoj - poslanie - perspektivy -
medzinarodné kontexty. Bratislava, 24. oktobra 2012

Hudobné muzeum Slovenského narodného
muzea usporiadalo dna 24. oktébra 2012 kon-
ferenciu s nazvom Hudobné institiicie na Slo-
vensku: vznik — vyvoj - poslanie — perspektivy
- medzindrodné kontexty. Podujatie sa usku-
to¢nilo vo Vystavnom paviléne Podhradia
SNM, pri¢om bolo realizované v spolupraci
so Slovenskou muzikologickou asociaciou
a s finan¢nou podporou Ministerstva kulta-
ry SR. Tematicky sa konferencia zamerala na
fenomén hudobnych institucii pdsobiacich
na uzemi Slovenska. Pocas jedného dna si
ucastnici mohli vypocut 18 referatov pracov-
nikov viacerych institucii. Podujatie otvorila
prihovorom PhDr. Gabriela Poduselova, od-
bornd namestnicka GR SNM, a PhDr. Edita
Bugalova, PhD., riaditelka hudobného muzea
SNM. Na uvod Edita Bugalovd prezentovala
historicky prierez formovania hudobnych in-
stitucii v rokoch 1918 - 1989 z aspektu stat-
nopolitického vyvinu.

Referaty boli zaradené do troch tema-
tickych okruhov. Prvy okruh sa zameral na
historiu a vyvin hudobnych institucii. Jana
Lengova priblizila pdsobenie bratislavského
Cirkevného hudobného spolku a jeho ¢lenov
v obdobi biedermeieru v kontexte utvarania
dobového repertodru. Anton Viskup prezen-
toval histériu Slovenskej filharmoénie, ako aj
posobenie hudobného telesa doma a v zahra-
nici. Juraj Ruttkay ozrejmil ¢innost vybranych
subjektov severozapadného Slovenska v ram-
ci dejinno-kultirnych suvislosti. Referat Olgy
Smetanovej poukdzal na aktivity a smerova-
nie Hudobného centra s vyzdvihnutim jeho
organizacnej a publikacnej ¢innosti. Zuzana
Martindkovd predstavila stkromntd Hudobnu
a umeleckd akadémiu Jdna Albrechta v Ban-
skej Stiavnici. Matt$ Jakabéic priblizil histd-
riu a ¢innost Hudobného fondu. Sylvia Urdo-
va prezentovala zbierkové fondy Hudobného
muzea SNM. Imrich Simig predostrel aktivity

Literarneho a hudobného muzea v Banskej
Bystrici z obdobia rokov 1969 - 2009 ako
$pecializovaného organizaéného ttvaru Stat-
nej vedeckej kniznice. Ingrid Guzmicka pred-
stavila aktivity Hudobného 4tria SVK.

Referaty druhého tematického celku sa
zaoberali ¢innostou a zhodnotenim aktivit
pracovisk hudobnych instittcii. Eva Veselov-
ska prezentovala vysledky doterajsich vysku-
mov stredovekej hudobnej kultary Historic-
kého oddelenia Ustavu hudobnej vedy SAV,
ako aj jeho kooperaciu s dalsimi domacimi
a zahrani¢nymi pedagogickymi a vedeckymi
pracoviskami. Poukazala na spristupnenie
badani formou notovych edicii, analytickych
prac a internetovych databaz. Tomd$ Boro$
predstavil hudobné relacie Slovenského roz-
hlasu v kontexte ich vyvoja. Alena Cierna vo
svojom referate priblizila aktivity a technické
vybavenie Experimentdlneho $tadia Sloven-
ského rozhlasu v Bratislave, ako aj elektroa-
kusticku tvorbu. Anna Kucianova prezento-
vala vysledky posobenia a aktivity slovenskej
narodnej skupiny IAML.

Zavere¢ny tematicky okruh bol venovany
fenoménu jednotlivcov, ktori svojou dlhoro¢-
nou ¢innostou vyznamnou mierou prispeli
k rozvoju institucii. Referat Martiny BozZe-
kovej o ¢innosti Ladislava Galku pocas jeho
posobenia v Matici slovenskej sice nebol pre-
zentovany, ale je spristupneny v konferenc-
nom zborniku. Lubomir Chalupka priblizil
dlhoro¢nt pedagogicki a vedecku ¢innost
Jozefa Kresianka na Katedre hudobnej vedy
Filozofickej fakulty UK. Zlatica Kendrova
predstavila pedagogicka a skladatelsku ¢in-
nost Michala Vileca pocas jeho pdsobenia na
Stétnom konzervatériu v Bratislave. Marta
Hulkova priblizila posobenie Dariny Mudrej
ako pracovni¢ky dvoch indtiticii - Ustavu
hudobnej vedy SAV a Katedry hudobnej vedy
Filozofickej fakulty UK.
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Na zéver konferencie prebehla diskusia,
ktora poukazala na nevyhnutnost vzajomne;
kooperacie institicii. Ucastnici konferencie
nadobudli cenné informacie o vyvoji a ak-
tivitach hudobnych institdacii pdsobiacich
na uzemi Slovenska. Konferencia naplnila
povodné ocakavania usporiadatelov a vo
viacerych ohladoch bola prinosna. Spristup-
nila informdcie o etablovani sa a formovani
hudobnych institicii v priebehu hektické-
ho 20. storo¢ia. V jednotlivych referdtoch sa

preukdzal aj priamy vplyv formovania insti-
tucii na zéklade historického kontextu ich
vyvinu podliehajiceho scasti vonkaj$iemu
vplyvu statnopolitického vyvoja so zmenami
pravnych systémov. Zbornik z konferencie je
dostupny v elektronickej podobe na interne-
te: www.snm.sk/swift_data/source/hudobne_
muzeum/pdf_dokumenty/Hudobne_institu-
cie_2012_komplet.pdf

Andrej Cepec

Hudba - vyskum - kontexty. Regionalna muzikologicka konferencia, Jel$ava,

29. novembra 2012

Tradicia regionalnych muzikologickych kon-
ferencii na Gemeri mala svoje pokracova-
nie tentoraz v JelSave, v zrekonstruovanych
priestoroch Osvetového centra vySehradskej
kultary. Okrem Ustavu hudobnej vedy SAV
bola spoluorganizatorom podujatia regio-
nalna neziskova organizacia Quirinius, ktora
uz desat rokov organizuje hudobné festivaly
v Revticej a jej okoli.

Kla¢ovymi organizatormi boli hudobna
historicka Jana Lengova a mlady muzikolog
a organista Andrej Stafura, ktori sa usilova-
li spojit v ramci tejto akcie propagaciu vy-
sledkov vyskumu hudobnej kultary regiénu
s atraktivnym koncertnym podujatim. Mu-
zikologickd konferencia bola venovana 100.
vyroc¢iu narodenia Frantiska Zagibu (20. 10.
1912, Roznava - 12. 8. 1977, Vieden), jed-
ného zo zakladatelov modernej slovenskej
muzikologie. V duchu tejto témy sa niesol
aj uvodny referat Prispevok Frantiska Zagibu
k vyskumu slovenskej ludovej piesne od Hany
Urbancovej. V nom okrem iného pripome-
nula, Ze FrantiSek Zagiba stal pri zrode Hu-
dobnovedného ustavu Slovenskej akadémie
vied a umeni, pricom od roku 1943 bol jeho
prvym riaditefom (Slovenska akadémia vied
a umeni z obdobia vojnového Slovenského
$tatu bola predchodkynou dnesnej Slovenskej
akadémie vied, zaloZenej v roku 1953). Tato
institdcia predznamenala vznik neskorsieho
Ustavu hudobnej vedy SAV. Prinos Frantiska
Zagibu pre slovenski muzikoldgiu dodnes nie

je doceneny, na ¢om sa podpisalo aj vynutené
ukoncenie jeho vedeckej kariéry na Sloven-
sku po roku 1948 a malo zdokumentované
posobenie tejto osobnosti v dal$ich rokoch,
uz ako profesora Viedenskej univerzity. Hana
Urbancové analyzovala vo svojom prispevku
star$ie Zagibove $tadie zo 40. rokov 20. storo-
¢ia, venované slovenskej fudovej piesni. Hoci
ide o prispevky roznorodého zamerania (re-
giondlna piesniovd monografia, syntetizujici
pohlad na slovenskd Iudova piesent ovplyv-
neny Strukturalizmom, lingvisticky zamera-
na $tadia o vztahu melodiky piesne a reci),
vytvaraji hodnotnu myslienkova bazu pre
odbornu etnomuzikologicku reflexiu sloven-
ského Tudového spevu. Tu o niekolko rokov
neskor jedine¢nym sposobom, aj ked z odlis-
nych metodologickych vychodisk, sformulo-
val Jozef Kresanek vo svojej praci Slovenskd
ludova piesert zo stanoviska hudobného.

Eva Veselovska vo svojom prispevku Stre-
doveké hudobné pramene Gemera a Malohon-
tu informovala o zachovanych fragmentoch
stredovekych kodexov zo spominanych re-
gionov. Svoju pozornost zamerala na novoi-
dentifikované zlomky antifondrov z kniznice
kastiela v Betliari a z Historickej kniznice
biskupstva v Roznave. Vzhladom na bohatu
kultarnu minulost tohto regionu, ktorta do-
sved¢uju aj architektonické pamiatky, su za-
chované zlomky dokladajice ostrihomska li-
turgicku tradiciu iba velmi skromnym torzom
niekdajsej bohatej hudobnej kultary. Otazku,
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¢i ide o zlomky kodexov, ktoré vznikli v re-
gione Gemera, nemozno za tychto okolnosti
uspokojivo zodpovedat.

Pozornost posluchacov vzbudila ikonogra-
fickd problematika, ktorou sa zaoberal referat
Jany Bartovej. Tato badatelka sa hudobno-i-
konografickym pamiatkam z nasho tzemia
venuje sustredene uz dlhsiu dobu a aj tentoraz
prispela novymi, zaujimavymi vysledkami. Jej
téma Ars musica v zobrazeni Septem artes libe-
rales v rdmci vymalby evanjelického a. v. kos-
tola v Stitniku vhodne nadviazala na problém
nedostatku hudobnych prameriov zo starsich
obdobi, nastoleny Evou Veselovskou. Vyobra-
zenie siedmich slobodnych umeni vo vymal-
be kostola evanjelickej cirkvi a. v. v Stitniku je
sice v sucasnosti znaéne poskodené, avsak ars
musica sa dd na iom zretelne rekonstruovat.
Jej vyobrazenie je v istom zmysle originalne
a popri vSeobecnych ¢rtach typickych pre za-
padoeurdpsku tradiciu vytvarného umenia
obsahuje aj netradi¢né prvky, ¢o umoziuje ich
interpretaciu v kontexte hudobno-kultirnych
$pecifik regionu.

Problematike historickych organov v ge-
merskom regione sa venovali dva prispevky.
V prvom z nich referoval Vladimir Bahyl'z Ka-
tedry fyziky, elektrotechniky a aplikovanej
mechaniky Drevérskej fakulty TU vo Zvolene
o vyuziti dendrochronolégie pri datovani or-
ganového pozitivu z uz spominaného kostola
evanjelickej cirkvi a.v. v Stitniku a u hudob-
nych nastrojov vSeobecne. Dendrochronolé-
gia ako $pecifickd metdéda vyhodnocuje obraz
letokruhov v dreve a na zaklade $pecifickych
vypoctov zohladiujucich aj vplyvy externych
faktorov dokdze so zna¢nou presnostou sta-
novit vek dreva, z ktorého boli prislusné casti
nastroja vyrobené. Tym prispieva k overova-
niu hypotéz o predpokladanom veku hudob-
nych nastrojov. V druhom referate Menzu-
rdacia pistalového fondu historickych organov
stredného Gemera sa Andrej Stafura venoval
porovnavaniu menzura¢nych pomerov u pis-
tal vybranych registrov z organovych poziti-
vov v Mokrej Luke, Sase, Chyznom a Ratko-
vom Bystrom. Menzurdcia organov vyznamne
vplyva na ich celkovt zvukovost a respektuje
tak zvukovy idedl ur¢itého hudobnostylového
obdobia. Z porovnania menzura¢nych po-

merov u spominanych nastrojov a néslednej
konfronticie s obdobnou analyzou u vybra-
nych nastrojov inych lokalit vyvodil Stafura
urcité zovSeobecnenia, tykajuce sa historic-
kych zmien a univerzalnych ¢ft menzuracie
organov v regione a na Slovensku od nesko-
rej renesancie po klasicizmus. Tato metdda
moze v buddcnosti napomoct $tylové dato-
vanie ndstrojov. Obidva prispevky poukazali
na znacny potencial exaktnych pomocnych
vied a prislusnych disciplin systamatickej hu-
dobnej vedy pre historicki muzikologiu, aj
pre interpretaciu starej hudby.

Interpretacné aspekty hry na klavesovych
nastrojoch dominovali v dvoch nasledujucich
prispevkoch. Znama slovenska organistka
Anna Predmerska-Zurikovd sa v referdte
Postrehy interpretky k vybranym gemerskym
hudobnym pamiatkam venovala dvom zbor-
nikom pre klavesové nastroje z 18. storocia,
ktoré maju vztah ku gemerskému regionu. Ide
o zbornik J. A. Santracha, néjdeny v Stitniku,
a zbornik z Lubenika. Obsahuju rdznorody
repertoar, nielen z hladiska rozsahu a charak-
teru skladieb, ale aj pokial ide o ich $tylovy
diapazon. Interpret potrebuje pristupovat
k tymto pamiatkam s patri¢nym re$pektom
a dovernou znalostou eurdpskych a regio-
nalnych $tylov. Anna Predmerska-Zarikova
venovala zna¢nu cast svojho prispevku aj
uplatneniu skladieb z tychto pamiatok v si-
Casnej koncertnej praxi, ktoré zatial nepodava
prili§ lichotivy obraz o oZivovani nasej vlast-
nej hudobnej tradicie. Iny typ pamiatky bol
predmetom referdtu Andreja Cepca, ktory
predlozil zaujimavd analyzu jednej z ruko-
pisnych ucebnic klavirnej hry, zachovanych
na nasom tzemi. O prirucke ,, Anleitung zum
Klavierschlagen®, ktora sa pripisuje Michalovi
Godrovi st. a jeho synovi, existuju v odbornej
literatdre len vSeobecné informdcie. Andrej
Cepec svojou analyzou potvrdil, Ze predlo-
hou tohto rukopisu z pozostalosti Michala
Godru ml. bolo najskor vydanie Rieglerovej
ucebnice klavirnej hry z roku 1798 a priklonil
sa k nazoru, Ze rukopis vznikol medzi rokmi
1802 a7z 1830. Zrejme ho pouzival Michal
Godra st. a po jeho smrti v roku 1815 aj jeho
syn, ktory v praktickej ¢asti doplnil viacero
skladieb. Prirucka je urcena pre elementar-
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ny stupen vyucby a okrem toho, ze obsahuje
dobovy repertoar skladieb oblibenych v mes-
tianskom a $lachtickom privatnom prostredi,
dokumentuje Groven pestovania klavirnej hry
v regionoch Uhorska v prvych desatrociach
19. storocia.

Zavere¢né prispevky konferencie patri-
li duchovnej piesni. Peter Ruscin v referate
Velkd Fialka - ludovy kanciondl 19. storocia
venoval pozornost nenotovanému katolicke-
mu spevniku, ktory od roku 1835 vysiel vo
viacerych vydaniach a hojne sa vyuzival naj-
md na teritdriu severného a vychodného Slo-
venska. V roku 1864 ho vydali aj v Roznave,
zrejme pre potreby tunajsej diecézy. Obsah
tohto vyberu duchovnych piesni prezradza
vacsiu oblubu stars$ich duchovnych piesni
a niektorych $pecifickych zanrov, napriklad
viano¢nych pastorel, nez by sa to mohlo javit
na priklade oficidlnych spevnikov prvej polo-
vice 19. storodia a z piesiiovej prilohy mod-
litebnej prirucky Ondreja Radlinského. Jana
Lengova vo svojom prispevku Jozef Bahéry
a jeho kanciondl adventnych a vianocnych
piesni analyzovala jednu z dvoch publikova-
nych zbierok duchovnych piesni autora, ktora
vysla pod nazvom Adventné a vianocné piesne
v roku 1894. Jozef Bahéry, vyznamny narod-
ny buditel a roddk z Murdna, prezil va¢sinu
svojho aktivneho zivota v Pohorelej ako or-
ganista a ucitel. Jeho autorska zbierka, ktora
obsahuje aj organové sprievody k piesiam,
odrédza kvalitné hudobné vzdelanie pévodcu,
ako aj jeho rozhlad v problematike cirkevnej
hudby a gregorianskeho choralu. O kvalite
jeho vlastnych duchovnych piesni sved¢i aj
to, ze Sest z nich prevzal Schneider-Trnavsky
do Jednotného katolickeho spevnika.

Na muzikologicku ¢ast podujatia nadvia-
zal vecerny koncert v rimskokatolickom kos-
tole sv. Petra a Pavla v JelSave, ktory bol st-
¢astou hudobného festivalu Reviicke adventné
koncerty s niekolkoro¢nou tradiciou. V po-
dani siboru Solamente naturali a spolutcin-
kujucich vokalistov Miroslavy Travnickovej
(sopran), Angeliky Zajicovej (mezzosopran),

Davide Maggioniho (tenor) a Matasa Trav-
nicka (bas) zaznel vyber cirkevnych skladieb
W. A. Mozarta a Pavla Neumiillera. Z dne$né-
ho pohladu je popularita tychto autorov nepo-
rovnatelna, av§ak dielo P. Neumiillera, ktory
zastaval na prelome 18. a 19. storocia funkciu
regenschoriho biskupského chramu v Rozna-
ve, do kontextu tematiky konferencie vhodne
zapadalo. Na druhej strane Mozartova cir-
kevna hudba predstavuje z dnesného pohladu
referen¢nu hodnotu dobovej produkcie tohto
zanru. Samozrejme, myslienka postavit spo-
minanych dvoch suc¢asnikov a protagonistov
hudby pribuzného stylu vedla seba v podobe
dvojautorského koncertu je uréite vyzvou,
najmé z hladiska dramaturgie. Z viacerych
moznosti si sibor Milosa Valenta zvolil naj-
optimalnejsi variant — nepostavil tychto dvoch
autorov vedla seba v konkuren¢nej pozicii, ale
ich diela spolu vytvorili zmysluplnt, podla
moznosti pestrd mozaiku prezentujucu $irsie
spektrum $tylovych platforiem v ramci hud-
by vymedzeného obdobia a Zanru. Klasickym
pripadom bola kvazi-renesancna polyfonicka
sadzba uvodnej skladby koncertu, nie prilis
znamej Mozartovej antifony Cibavit est KV
22 v stile antico, ¢i inStrumentalna cirkevna
hudba Mozarta (cirkevné sonaty, kratke orga-
nové skladby), ktora tvorila vhodny doplnok
k prevazujicim vokalno-ansamblovym c¢is-
lam na podklade obligatneho cirkevného tria
od obidvoch autorov. Z pohladu znalcov boli
zaujimavé fakticky nezname ukazky z cyklu
Vesperae in C a dve arie pre sopran, alt a bas
Ave regina coelorum Pavla Neumiillera, repre-
zentujuce solidnu troven dobovej regionalnej
tvorby. Interpretacia suboru Solamente natu-
rali bola vitdlna, uz tradi¢ne ¢inne zvyraz-
novala kontrast jednotlivych vyrazovych po-
16h, takze sa vyhla zvukovej ,monotonnosti,
ku ktorej koncep¢ne priamociara, konvenéne
determinovana hudba obdobia klasicizmu
v tizko vymedzenom komornom cirkevnom
zanri moze viest.

Peter Ruscin
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POKYNY PRE AUTOROV

Casopis Musicologica Slovaca vychédza dvakrat do roka. Publikuje povodné prispevky
z hudobnej histérie, etnomuzikologie a systematickej hudobnej vedy. Redakcia pred-
klada stadie na postudenie jednému lektorovi, v pripade interdisciplinarneho zamera-
nia prispevku podla zvazenia dvom lektorom. O prijati §tudie na publikovanie rozho-
duje redakcia na zaklade lektorskych posudkov a rozhodnutia redaké¢nej rady ¢asopisu
do troch mesiacov od dorucenia prispevku. Nevyziadané rukopisy sa nevracaja.

Prispevky prosime zasielat na adresu redakcie v elektronickej forme v textovom edi-
tore Word. Pozndmky sa uvadzaju pod ciarou, rozsiahlejsie materialové prilohy sa pri-
pajaju za prispevok. V pripade vkladania materialovych ukazok priamo do textu stadie
(noty, obrazky, grafy, tabulky) prosime zaslat jednu verziu prispevku s vlozenymi ukaz-
kami, druht verziu v Gprave bez ukazok, s oznacenym miestom ich vlozenia, a ukazky
zaslat osobitne. Obrazky prosime posielat v kvalite 300 dpi vo formate jpg, tiff, pdf.

Rozsah stadii vratane poznamkového aparatu by nemal presiahnut 50 normostran,
v pripade profilov 20 normostran, recenzii 10 normostran a pri spravach 5 normostran
(1 normostrana = 1 800 znakov). K $tudii je potrebné pripojit abstrakt, kltucové slova
a resumé v slovenskom jazyku; sicastou zdhlavia $tudie si udaje o autorovi (meno
a priezvisko, tituly, pracovisko, adresa, telefén alebo e-mail).

S ohladom na platnost noriem STN ISO 690 (Dokumentdcia. Bibliografické odkazy)
a STN ISO 690-2 (Elektronické dokumenty alebo ich Casti) je potrebné respektovat ich
zasady. Niektoré interpunk¢éné znamienka sa v odkazoch pouzivaji odli$ne od pravi-
diel slovenského pravopisu; niektoré zasady st prisposobené potrebam casopisu. Pre
ulahéenie citovania uvadzame niektoré vzory:

Odkaz na monografiu:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, s. 90-95.

2DUZEK, Stanislav - GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, s. 416-417.

Pozn.: Cisla stran v rozpiti stran sa uvadzajt so spojovnikom.

Odkaz na zbornik ako celok:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storo(i :
Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Brati-
slava : Serafin, 1992.

Pozn.: Ako prvy tdaj sa uvddza meno editora, ak ma primarnu zodpovednost za zosta-
venie diela. Pri viacerych zostavovateloch sa uvadza meno prvého z nich na titul-
nom liste. Osoby, ktoré maju sekundarnu zodpovednost (napr. vedecki redaktori,
editori, prekladatelia...), sa uvadzaju za nazvom.
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Odkaz na monografiu, zbornik, kolektivnu pracu alebo notové vydanie ako sucast edicného
radu:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 33-62.

Odkaz na $tudiu v zborniku alebo na kapitolu v kolektivnej praci:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a nirodno-emancipa¢nych snah (1830
- 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstarsich cias po
sti¢asnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied; ASCO Art &
Science, 1996, s. 195-258.

Odkaz na $tidiu publikovanu v periodiku:

’MUDRA, Darina: Dobov4 reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, ro¢. 34, 2008, ¢. 2, s. 147-154.

Odkaz na uz uvedeny pramen:

SRYBARIC, Ref. 1, 5. 78.

Pozn.: V pripade, Ze v jednej poznamke st uvedené dva pramene toho istého autora,
v dal$ich poznamkach uvadzame aj prvé slova nazvu pramena:

*RYBARIC, Dejiny hudobnej kultury, Ref. 1, s. 63.

Odkaz na elektronicky zdroj:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storoéi. In:
Cithara sanctorum 1636 — 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenskd narodna kniz-
nica, 2008, s. 99-105. Dostupné na internete: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

Vseobecné poznamky:

- Ak v prameni nie je uvedené miesto vydania, rok vydania alebo vydavatelstvo, tak
uvadzame: b. m., b. 1., b. v.

-V pripade viacerych miest vydania a vydavatelstiev sa nazov vydavatelstva prida
k prislusnému miestu vydania a oddeli sa bodkociarkou a medzerou:
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

- Ak je viac miest vydania a len jeden vydavatel, tak miesta vydania oddelime bod-
kociarkou a medzerou:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

~ Udaje v bibliografickom opise citovaného pramena sa uvadzajt v jazyku pramena
az po udaj o rozsahu. Preklad nazvu sa moze pripojit v hranatych zatvorkach.

— Skratkou pre oznacovanie strany alebo stran je s., ro¢niky ¢asopisov a ¢isla zborni-
kov sa uvadzaju arabskymi ¢islicami. Pokial st dokumenty v ediciach ¢islované, je
potrebné uvadzat okrem stran aj ¢islo.



