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Uvopom

Druhé tohtoro¢né ¢islo ¢asopisu Musicologica Slovaca ma ¢iasto¢ne monotematické za-
meranie. Publikujeme v nom vyber prispevkov, ktoré odzneli na seminari konanom dna
26. juna 2013 v Bratislave pod nazvom Jozef Kresdnek (1913 - 1986) a integrujiici model
muzikoldgie. Seminér usporiadal Ustav hudobnej vedy SAV pri prilezitosti 100. vyrocia
narodenia zakladatelskej osobnosti modernej slovenskej muzikoldgie — prof. PhDr. Joze-
fa Kresanka, DrSc. (20. december 1913 Ciémany — 14. marec 1986 Bratislava).

Prof. Kresanek uzko spolupracoval s Ustavom hudobnej vedy od jeho zalozenia
roku 1951 v ramci Slovenskej akadémie vied a umeni, od roku 1953 v ramci Slovenskej
akadémie vied. Patril zaroven medzi jeho prvych riaditelov (1956 — 1964). Pdsobenie
prof. Kresénka v Ustave hudobnej vedy SAV nasmerovalo vedecky program tejto in-
Stitacie k profilovaniu zakladného vyskumu vo vSetkych troch oblastiach muzikoldgie:
hudobnej historiografie, etnomuzikoldgie a systematickej hudobnej vedy. Svojim ve-
deckym dielom presadzoval integrovany model muzikoldgie, ktory spocival v spolu-
praci a vzajomnych presahoch vsetkych troch muzikologickych disciplin. Seminar sa
sustredil na klu¢ové aspekty Kresankovho vedeckého diela, s ohfadom aj na aktualnost
tohto modelu nielen v sticasnej muzikologii, ale aj vo vztahu k perspektivam rozvoja
nasej institucie ako pracoviska zakladného vyskumu.

Hana Urbancovd
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INTRODUCTION

This year’s second issue of Musicologica Slovaca is in part monothematic. We are pub-
lishing a selection of papers read at a seminar held in Bratislava on 26 June 2013,
entitled Jozef Kresdnek (1913 — 1986) and the Integrative Model of Musicology. The se-
minar was organised by the Institute of Musicology SAS on the occasion of the 100"
anniversary of the birth of Prof. PhDr. Jozef Kresének, DrSc. (20/12/1913, Ci¢many
- 14/03/1986, Bratislava), the founding father of modern Slovak musicology.

Prof. Kresanek cooperated closely with the Institute of Musicology from its founda-
tion in 1951 as part of the Slovak Academy of Sciences and Arts, from 1953 the Slovak
Academy of Sciences. He was one of its first directors (1956 — 1964). Prof. Kresanek
orientated the scholarly programme of the Institute towards a profiling of fundamental
research in all three fields of musicology: music historiography, ethnomusicology and
systematic musicology. In his own work he promoted an integrated model of musico-
logy, based on collaboration and mutual overlaps in all three musicological discipli-
nes. The seminar focused on the key aspects of Kresanek’s musicological work, having
regard to the topicality of this model not only in contemporary musicology but also
in relation to the prospective development of our institute as a centre of fundamental
research.

Hana Urbancovad
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INTERDISCIPLINARNE KONTEXTY
KRESANKOVE] TEORIE O SLOVENSKE]
LUDOVE] PIESNI

HaNA URBANCOVA

PhDr. Hana Urbancovd, DrSc.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04
Bratislava; e-mail: hana.urbancova@savba.sk

ABSTRACT

Jozef Kresanek’s 1951 monograph Slovenskd ludovd pieseri zo stanoviska hudobného [The
Slovak Folk Song from the Musical Standpoint] (1951, ?1997) is of fundamental significance
for Slovak musicology. Here the author summarised the currently existing findings on Slovak
folk song and music and re-evaluated them on a modern methodological basis, forming
a systematically compact genetico-historical theory. Its foundation is the concept of “folk
musical thinking” and its development on the territory of Slovakia. He synthesises insights
from a number of scholarly disciplines: musical folkloristics and comparative musicology of
the first half of the 20" century, music theory, music historiography, musical sociology, and
partly also musical aesthetics and musical psychology. The interdisciplinary context of his
research has already incorporated all the attributes of an integrated model of musicology.
Jozef Kresanek afterwards applied this model in the entirety of his scholarly work and thus
influenced the further evolution of Slovak musicology.

Keywords: Slovak folk song, genetico-historical theory, interdisciplinary context, folk
musical thinking, integrative model of musicology

Vyznamné vyrocie prof. Jozefa Kresanka je prilezitostou nielen na to, aby sme si pri-
pomenuli jeho prinos pre rozvoj viacerych muzikologickych disciplin na Slovensku,
ktoré svojou vedeckou a pedagogickou pracou formoval. Rovnako uzito¢né, ale aj in-
$pirativne je poukazat na Kresankov mnohoaspektovy a viacvrstvovy pristup k hud-
be ako zlozitej $truktire s bohatymi mimohudobnymi vazbami. V jeho muzikologic-
kom diele sa organicky spaja $irka disciplinarneho ukotvenia, kontextové uvazovanie
a schopnost nadhladu a syntézy na jednej strane s hibkovym analytickym prienikom
do hudobnej struktiry a zaujmom o detail na druhej strane. Na tomto zaklade sa od
zadiatku v jeho pracach uplatiiovali tendencie k integrujicemu mysleniu, ktoré neskor
vyustili do monumentalneho vedeckého projektu - kniznej trilégie o hudobnom mys-
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leni Zdklady hudobného myslenia (1977), Tonalita (1982) a Tektonika (1994). Model
integrujuceho myslenia o hudbe, ktoré nie je ohrani¢ené ramcom jednej discipliny ¢i
$pecializicie, ale ich neustale prelina, premostuje a spdja, patri k vyskumnym mode-
lom, ktoré v sti¢asnosti v muzikoldgii opét rezonuju, hoci pri¢ina tkvie vo va¢sej miere
v aktudlnom stave vyskumu, izolovaného do mnozstva subdisciplin a $pecializacii, bez
vzajomného dialégu a vymeny poznatkov.

Mohlo by sa zdat, Ze znaky integrujiceho sposobu myslenia v Kresankovych pra-
cach zo skorsieho obdobia boli len prirodzenym désledkom vyvinového $tadia slo-
venskej muzikologie, ked sa badatelia v snahe o zaplnenie bielych miest venovali sd-
¢asne viacerym oblastiam vyskumu. Ukazalo sa vSak, ze v pripade vedeckého diela
prof. Kresanka islo o zakladnt, vychodiskova bazu, na ktorej sa formoval jeho pristup
k vyskumu hudby.

Etablovanie etnomuzikoldgie ako vednej discipliny na Slovensku sa spaja so vzni-
kom monografickej prace, ktora priniesla originalnu, komplexne uchopent a na
korektnych principoch uvazovania vybudovanud tedriu o slovenskej fudovej piesni.
Kresankova monografia Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného (1951)" pred-
stavuje prva vyznamnu pracu tohto autora, ktord ma zaroven zakladatelsky vyznam
nielen pre slovenskul etnomuzikoldgiu, ale v $irSom zmysle aj pre slovenskil hudobnu
vedu: v domécich podmienkach predstavuje prvé vedecké dielo, ktoré splialo kritéria
modernej muzikologickej prace, zasadenej do Sirsieho eurdpskeho vyskumného priesto-
ru. Autor sa v tejto praci vyrovnal s aktualnymi podnetmi vychadzajucimi z viacerych
vednych disciplin: okrem muzikoldgie aj z etnoldgie, kultirnej histdrie, estetiky a vied
o umeni. Praca ma charakter modernej vedeckej syntézy, v ktorej autor sumarizoval vy-
sledky celého dovtedajsieho badania v oblasti slovenského hudobného folkloru (vratane
zbierkovych fondov a publikovaného materialu) a tieto vysledky prehodnotil na moder-
nej metodologickej baze do podoby systémovo kompaktnej geneticko-historickej ted-
rie slovenskej ludovej piesne.? Podstatou tejto tedrie bola hypotetickd (re)konstrukcia
genézy a viacerych vyvinovych faz ludového hudobného myslenia na tizemi Slovenska.
Cerpala impulzy z viacerych vednych odborov, pri¢om tieto impulzy autor zhodnotil na
baze etnicky a teritorialne ohrani¢eného materidlu. Dokazal sa uspes$ne vyrovnat s ob-
medzeniami porovnavacej hudobnej vedy prvej polovice 20. storocia, podobne ako Béla
Bartok vo svojej koncepcii tzv. porovnavacej hudobnej folkloristiky.?

Napriek tomu, ze vyskum ludovej piesne u nds od prelomu 19. a 20. storocia pre-
biehal v dvoch linidch, ktoré sa rozvijali v kontexte dvoch odlisnych vednych disciplin
- muzikoldgie (najmé hudobnej tedrie) a etnografie, prave vdaka tejto Kresankovej
praci sa vyskum hudobného folkléru na Slovensku sformoval na baze muzikoldgie,
hoci so zohladnenim dal$ich, najma etnografickych a historickych stvislosti.*

! KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenska aka-
démia vied a umeni, 1951.

2 ELSCHEK, Oskar: Genetické tedrie ludovej hudby a Kresdnkova klasifikdcia. In: Ethnomusicolo-
gicum, ro¢. 1, 1993, ¢. 1, 5. 11-25.

3 BARTOK, Béla: Porovnavacia hudobné folkloristika (1912). In: Postrehy a ndzory. Ed. Oskar
Elschek. Bratislava : Statne hudobné vydavatelstvo, 1965, s. 179-183.

4 URBANCOVA, Hana: Ludova pieseri a disciplinarne kontexty jej $tudia na Slovensku. In: Polski
Rocznik Muzykologiczny, zv. 11, 2013. (v tladi)
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Vo svojom prispevku sa chcem venovat interdisciplinarnemu zazemiu Kresanko-
vej priekopnickej prace o slovenskej [udovej piesni. Tentoraz nebudem brat do uvahy
podnety vychadzajice z vednych disciplin mimo muzikologie, ktorym som ¢iasto¢ne
venovala pozornost v stvislosti s vplyvom umenovedného $trukturalizmu.® Zameriam
sa na zhodnotene Kresankovho pristupu k hudobnému folkléru z pohladu muzikolo-
gie a jej viacerych oblasti. Uz v tejto praci sa presadili prvky integrujiceho pristupu
k vyskumu hudby, ktory neskor Kresanek uplatnil aj vo svojich dal$ich pracach a v $ir-
$ej koncepcii rozvinul v uz spominanej trilégii o hudobnom mysleni. Tento pristup
spoc¢ival v prekra¢ovani hranic medzi vednymi disciplinami/subdisciplinami hudob-
nej vedy a v ich vzajomnych presahoch, ktoré boli v$ak ukotvené na jasne a korektne
vymedzenej metodologickej platforme.

Kresankova praca o slovenskej ludovej piesni je zamerana na hudobnofolklorny
materidl — na ludovu piesen jednej etnicko-regionélnej tradicie ako sucasti narodnej
kultary. V obdobi vzniku tejto prace (t. j. v zavere prvej polovice 20. storocia) sa hu-
dobnému folkléru venovala hudobna folkloristika, zamerana na stadium eurdpskych
regionalnych kultdr, resp. na $tadium domacej fudovej hudby, ludovej hudby vlastné-
ho etnika.® V krajinach zapadnej Eurdpy sa objavili pokusy o celoeurdpske syntézy uz
v medzivojnovom obdobi, hoci sa zakladali vo vac¢sSej miere na konstrukciach s ideo-
logickym pozadim neZ na korektnom poznani materidlu a vyvazenom pohlade na
vSetky regionalne kultary a kultirne arealy. V krajinach stredovychodnej a vychodnej
Eurdpy bola hudobna folkloristika orientovana na $tidium ludovych hudobnych tra-
dicii v ich zivych, aktudlnych formadch, a to prevazne v kontexte jednotlivych etnic-
ko-regionalnych kultur. Z jej vysledkov Kresanek ¢erpal podnety v dvoch smeroch:
jednak z materidlovych prac (zbierky, antologie, edicie), jednak z odbornej reflexie
nakumulovanej v eurdpskej hudobnej folkloristike do polovice 20. storocia.

Vzhladom na predmet zdujmu - slovensku ludovu piesen a hudbu - Kresanek vy-
chadzal v prvom rade z dokladného $tddia poznatkov domdcich autorov, ktori posobili
v $irokom ¢asovom rozpiti od 30. rokov 19. storocia po sucasnost, t. j do polovice 20.
storo¢ia. Nazory a poznatky tychto autorov kriticky prehodnocoval, pricom zbierky
a edicie mu slazili ako dolezita materidlova opora na demonstrovanie vlastnych na-
zorov. Pracoval s najdolezitej$imi ediciami slovenskych Iudovych piesni s celosloven-
skym, resp. nadregionalnym zédberom (Sbornik slovenskych ndrodnych piesni... 1870,
1874; Slovenské spevy 1880 — 1926, Slovenské spievanky 1940 a d.), so zbierkami s re-
giondlno-lokalnym ukotvenim (Jan Geryk, Pavol Sochan, Ladislav Berka, Augustin
Dersak, Karol Medvecky, Anton Vaclavik), zinrovym vymedzenim (Karol Medvecky,
Teodor Hirner) a repertoarom spevackych osobnosti (Karol Plicka, vlastna publikova-
na zbierka).

Z viac ako storo¢ného obdobia mal k dispozicii jednak stadie a ¢lanky tykajtce
sa parcidlnych tém, jednak prvé prace sumarizujuceho typu. Jednotlivé prispevky sa
sustredili na hudobno-textovu $trukturu ludovych piesni (stupnice, formova a rytmic-
ko-metrickd stavba, vztah textu a ndpevu), spociatku prevazne vo vztahu ku kom-

5 URBANCOVA, Hana: Doslov. In: KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri zo stanoviska hu-
dobného. [Reprint z roku 1951.] Bratislava : Narodné hudobné centrum, 1997. [nestr.]

¢ CZEKANOWSKA, Anna: Etnografia muzyczna. Metodologia i metodyka. Bydgoszcz : Pomorze,
1988, s. 43.
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pozi¢nej praxi a k idei narodnej/slovenskej/slovanskej hudby (Ladislav Fiiredy, Jan
Levoslav Bella, Stefan Fajnor, Jén Kadavy, Ludovit Reus, Milan Lichard); venovali sa
vybranym ludovym hudobnym néstrojom (Jan Krasko, Andrej Polonec) a piesniovym
zanrom (Karol Anton Medvecky). Z pohladu domacich autorov mapovali interetnické
vztahy (Stefan Fajnor, Mikulas Schneider-Trnavsky, Milan Lichard).” Zo zaciatku 20.
storocia, najmé vsak z medzivojnového obdobia pochadzaji prvé pokusy o suhrnny
a syntetickejsi pohlad na slovensky hudobny folklor: z dvadsiatych rokov ¢lanky O slo-
venské pisni lidové (1925) od Otakara Zicha a Teorie o lidové pisni slovenské (1928) od
Dobroslava Orla, ktoré v§ak boli poznacené nedostato¢nym poznanim materialu, dalej
rozsiahla $tudia Prispevky k tedrii slovenskej ludovej piesne (1934) od Milana Licharda,
ktora s didaktizujicim zamerom sumarizuje s ¢asovym odstupom takmer dvoch de-
satro¢i pohlady autora na stupnice slovenskych ludovych piesni,® a Priestorovd a funk-
¢nd povaha slovenskej ludovej piesne z roku 1942 od Frantiska Zagibu.® Vsetky uvedené
prace poskytli Kresankovi nielen informac¢né zazemie, z ktorého mohol vychadzat, ale
v niektorych pripadoch aj myslienkové systémy, s ktorymi mohol z hladiska formova-
nia vlastnej ndzorovej sustavy polemizovat. Kriticky sa vyrovnaval s viacerymi, ¢asto
aj protichodnymi ideami, ktoré boli v tychto star$ich pracach obsiahnuté (prienik tzv.
cirkevnych stupnic do fudového spevu, vplyv duchovnej piesne, vplyv hudobného in-
$trumentdra na vokalnu melodiku, otdzky interetnickych vztahov a pod.).

Popri domacich sa Kresanek opieral o autorov pochadzajucich z inych kultur,
prevazne zo susednych krajin, ktori na Slovensku realizovali vlastny terénny vyskum
a zhodnocovali ho v odbornych pracach, §tadidch, uvahach. O slovensky hudobny
folklor sa zaujimali z pozicie zberatelov, upravovatelov, pedagogov ¢i vedcov.

Z nich najvacsi vyznam mali prenho rozsiahle rukopisné zbierky slovenskych fudo-
vych piesni Bélu Bartoka a Karola Plicku, uloZené v Matici slovenskej (dnes Slovenska
narodnd kniznica) v Martine. Na tieto zbierky dokonca osobitne upozornuje v ivode
monografie o slovenskej ludovej piesni.’® Paralelne s tymito zbierkami sa Kresdnek
oboznamoval s nazormi obidvoch autorov, publikovanymi na Slovensku a v zahrani-
¢, a prave tito autori — kazdy z inej metodologickej platformy - priniesli do obrazu
o slovenskej fudovej piesni a hudbe novu optiku a zasadny vklad. Vzacnu fonograficka
zbierku nahravok slovenskych Iudovych piesni, ktort realizoval Leo$ Janacek a jeho
spolupracovnici, vyznamné osobnosti moravskej hudobnej folkloristiky (Hynek Bim,
Frantis$ka Kyselkovd),'! Kresanek k dispozicii nemal. Saviselo to so skuto¢nostou, Ze

7 URBANCOVA, Hana: Interetnické vztahy a ich reflexia v slovenskej hudobnej folkloristike
prvej polovice 20. storocia. In: Recepcia sticasnej eurdpskej hudobnej tvorby v slovenskej hudobnej
kulture 1. polovice 20. storocia. Ed. Lubomir Chalupka. Bratislava : Katedra hudobnej vedy FFUK;
Slovenska muzikologickd asocidcia pri SHU, 2003, s. 93-116.

8 URBANCOVA, Hana: Milan Lichard a jeho tedria slovenskej ludovej piesne. In: Vybrané stiidie
k hudobnym dejindm Bratislavy. (=Musicologica Slovaca et Europaea 23.) Ed. Jana Lengova. Bra-
tislava : Veda, vydavatelstvo SAV; Ustay hudobnej vedy SAV, 2006, s. 68-116.

® URBANCOVA, Hana: Prispevok Frantiska Zagibu k vyskumu slovenskej ludovej piesne. In: Hudba
- vyskum - kontexty. Zbornik prispevkov z regiondlnej muzikologickej konferencie k 100. vyro-
¢iu narodenia FrantiSka Zagibu, Jel$ava, 29. 11. 2012. (v tlaci)

10 KRESANEK, Ref. 1, s. 6-7.

' PROCHAZKOVA, Jarmila - URBANCOVA, Hana - LUKACOVA, Alzbeta - UHLIKOVA, Lu-
cie - LECHLEITNER, Gerda - LECHLEITNER, Franz - FUGNER, Milan - MACH, Viclav -
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Vo svojej praci vyuzival v ovela vic¢Sej miere pisomné zapisy nez zvukové pramene.
Prispevky a ¢lanky Leosa Janacka tykajuce sa aj slovenskej ludovej piesne a ndstrojovej
hudby v8ak poznal. Janackove nazory na slovensky hudobny folklér — podobne ako
Bartdkove a Plickove — boli vyznamnou sucastou vychodoeurdpskej hudobnej folklo-
ristiky prvej polovice 20. storocia.

Dolezitym pramenom poznatkov boli pre Kresanka autori, ktori patrili k pred-
stavitefom formujucich sa narodnych vyskumnych $kdl vo vychodnej Eurdpe: najma
tinskej (Ilmari Krohn), polskej (Oskar Kolberg, Adolf Chybinski), madarskej (Béla
Bartdk, Zoltan Kodaly), ¢eskej a moravskej (Otakar Hostinsky, Ludvik Kuba, Leos Ja-
nicek, Franti$ek Bartos, Jan Kunc, Josef Cernik), ukrajinskej (Filaret Kolessa), ruskej
(Peter Panoff), bulharskej (Dobri Christov, Vasil Stoin), chorvétskej (Vinko Zganec,
Bozidar Sirola), srbskej (Vladimir Georgevi¢) a rumunskej (Emil Riegler). Materidlové
edicie tychto autorov boli prenho cennym zdrojom hladania $trukturalnych paralel
so slovenskou Tudovou piesniou. Osobitne vyznamné boli predovsetkym prace, kto-
ré sa venovali otdzkam analyzy a klasifikdcie ludovych napevov, spravidla ohranic¢ené
repertoarom urcitého etnika. Klucovy vyznam pre Kresanka mali prace madarskych
autorov: Das ungarische Volkslied (1925) od Bélu Bartoka a A magyar népzene (1943) od
Zoltana Kodalya, na ktoré sa ¢asto odvolava. Nielen pre teritorialnu blizkost slovenskej
a madarskej ludovej hudobnej kultary, ale najma pre viaceré metodologické podnety
a poznatky, ktoré tieto prace prinasaju. Strukturdlny jav viacerych centralnych tonov,
resp. tonalnych kostier v predharmonickych piesiiovych vrstvach mu potvrdili prace
bulharskych autorov, ktori na tito myslienku prisli samostatnou cestou a na domacom
piesniovom materiali, najma monografia Technileskija strojez na balgarskata narodna
muzika (1928) od Dobri Christova. Na tejto idei rozvijal svoje Gvahy o spolo¢nych
principoch stavby napevov balkanskych a vychodnych Slovanov aj Peter Panoft v préci
Die altslavische Volks- und Kirchenmusik (1930).

Zapadoeurdpska hudobna folkloristika priniesla v prvej polovici 20. storo¢ia via-
ceré publikacie teoretického zamerania, tykajuce sa zakladnych problémov formuju-
ceho sa vedného odboru. Kresanek sa oboznamil najmé s nemeckymi autormi, ktori
v tomto obdobi publikovali niekolko prac zasadného vyznamu; hoci vsetky publikacie
vo svojej monografii priamo necituje, zapojenie nazorov tychto autorov do myslien-
kovej osnovy jeho prace potvrdzuje, Ze bol s nimi dobre oboznameny (John Meier,
Hans Naumann, Viktor Geramb, Fritz Metzler). Priamo sa v$ak odvolava na repre-
zentativnu pracu Grundlagen einer musikalischen Volksliedforschung (1922, 1924) od
Hansa Mersmanna, hoci v savislosti s touto pracou zaroven upozornuje na problém
teoretického zov$eobecnenia poznatkov, ziskanych na etnicky ohrani¢enom materiali
nemeckej ludovej piesne."® Pri preberani poznatkov od nemeckych autorov si bol Kre-
sanek vedomy typologickych rozdielov medzi piesnovymi kulturami zapadnej a vy-

SKOPIK, Michal: Vzaty do fonografu. Slovenské a moravské pisné v nahrdvkdch Hynka Bima,
Leose Jandcka a Frantisky Kyselkové z let 1909 - 1912. Praha : Etnologicky ustav Akademie véd
Ceské republiky, v.v.i., Praha - pracovi§té Brno, 2012.

12 URBANCOVA, Hana: Jozef Kresanek ako etnomuzikolég. In: Jozef Kresdnek (1913 - 2013) - in-
Spirativna osobnost slovenskej hudobnej kultiiry. Zbornik prispevkov z muzikologickej konferen-
cie v ramci BHS 2013. Ed. Lubomir Chalupka. (v tlaci)

13 KRESANEK, Ref. 1, s. 269.
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chodnej Eurdpy, a teda aj obmedzenych moznosti aplikacie niektorych poznatkov na
na$ material.

Na druhej strane, pokusy o celoeurdpske syntézy, ktoré sa objavili v zapadoeu-
ropskej hudobnej folkloristike, boli prinosom skor vdaka zverejnenému materialu
s kompara¢nym vyuzitim, nez vdaka poznatkom o hudobnostylovej a hudobnokultur-
nej charakteristike eurdpskych regionov. V ¢ase svojho vzniku prinasali o slovenskej
Iudovej hudbe a jej umiestneni do $irsich teritoridlnych a interetnickych kontextov
len minimum informacii, dokonca bez zohladnenia tych nemnohych odbornych prac,
ktoré v danom ¢ase boli zdujemcom zo zahranicia k dispozicii v cudzojazyénych vy-
daniach." Objemnd syntéza nemeckého autora Wernera Danckerta Das europdische
Volkslied (1939) priniesla o slovenskej ludovej piesni a hudbe (zaclenenej do kapitoly
s priznaénym nazvom ,,Die Ostlichen Randvolker®) iba kratku stat s poukazanim na
nemecko-slovenské a madarsko-slovenské vztahy.'* Na mylné Danckertove interpreta-
cie niektorych hudobnostrukturalnych javov v slovenskom hudobnom folklére (pod-
halanska stupnica ako vysledok vplyvov pochadzajtcich z alpského regionu) Kresanek
pochopitelne upozornoval, spolu s vyhradami voc¢i uplatnenej kompara¢nej metodi-
ke.'®

Prace autorov eurdpskej hudobnej folkloristiky viedli Kresanka k nazorovej kon-
frontécii pri nevyhnutnom hladani $pecifickych pristupov k analyze slovenskych udo-
vych napevov a podnietili ho aj ku komparaé¢nym sondam. Tie obsahovali uz zarodky
slavisticky orientovanych $tudii, ale tiez va¢si doraz na vyznam $tadia interetnickych
vztahov slovenského hudobného folkléru, najmai vizieb na susedné kultary. Ako kla-
¢ové sa mu javili vztahy slovensko-madarské, slovensko-polské, slovensko-moravské
a slovensko-ukrajinské. Pre Kresankov systematicky pristup bolo priznac¢né, Ze sa ne-
opieral len o komparaciu hudobného materidlu, ale v stvislosti s nim aj o komparaciu
teoretickych systémov, ktoré boli vypracované v narodnych skolach a slazili na analyzu
a klasifikaciu narodnych repertoarov.

Porovnavacia hudobna veda prvej polovice 20. storocia, rozvijana v niekolkych in-
Stituciondlnych centrach krajin zapadnej a stredozapadnej Eurdpy, bola zamerand na
vyskum mimoeurdpskej hudby v porovnavacej perspektive.'” Kresanek viaceré prace
jej predstavitelov nielen poznal, ale podnety z nich aj zakomponoval do svojej tedrie
o slovenskej ludovej piesni. Priamo odkazuje v$ak len na niektoré z nich. Pri $tudiu
archaickych hudobnostylovych vrstiev argumentuje poznatkami z monografie Richar-
da Wallascheka Anfinge der Tonkunst (1903, preklad z angl. verzie Primitive Music
1893) - jednej z prvych vi¢sich monografickych prac porovnavacej hudobnej vedy.*®
Od Curta Sachsa uvadza najma lexikograficka pracu o hudobnych nastrojoch z roku

' Napr. LICHARD, Milan: Slovak Popular Melodies. In: SCOTUS VIATOR (=R. W. Seton-Wat-
son): Racial Problems in Hungary. London, 1908, s. 372-382. JURKOVIC, Du$an - HURBAN,
Svetozar — LICHARD, Milan - KOLISEK, Alois: Slovak Peasant Art and Melodies. London,
1911.

' DANCKERT, Werner: Das europdische Volkslied. Bonn : H. Bouvier u. Co. Verlag, 21970, s. 403-
406.

16 KRESANEK, Ref. 1, s. 23, 173-174.

17 CZEKANOWSKA, Ref. 6, 5. 9.

18 KRESANEK, Ref. 1, s. 24.
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1913 a zvizok dejin hudby Die Musik der Antike (1928), ktory mu poskytol historicky
doklad o existencii jedného kvintakordalneho tonalneho typu.”® Niektoré tonalne oso-
bitosti podopiera pracami z mimoeurdpskej hudby, napriklad poznatkami zo $tudie
Beitrige zur Erforschung der chinesischen Musik (1910 — 1911) od Ericha Fischera.?
Prace Carla Stumpfa sice priamo necituje, ale s jeho vymedzenim melodickych $tylov
bol oboznameny a na jeho nazory sa odvolaval.

Pomocou vyberu a komparacie hudobnych utvarov pochadzajtcich z réznych hu-
dobnych kultdr sveta porovnavacia hudobnd veda vytvarala klasifika¢no-typologické
systémy v podobe usporiadania hudobnych $truktur od jednoduchsich k zlozZitejsim.
Tieto systémy interpretovala ako stcast evolu¢nych schém, ¢im sa snazila dospiet k re-
konstrukcii genézy a globalneho vyvinu hudby. Kresanek nahradil rekonstrukciu vy-
vinu na zdklade analdgii medzi kulturami rekonstrukciou na zéklade domaceho ma-
terialu, teda v zizenom etnicko-regionalnom priestore. Nadviazal tym na Bartékovu
koncepciu tzv. porovnavacej hudobnej folkloristiky, predstavenu v $tadii La musique
populaire des Hongrois et des peuples voisins (1936), na ktort sa vo svojej monografii
¢asto odvolava. Bartok v madarskej fudovej hudbe rozlisil dve zakladné $tylové ka-
tegorie, vyclenené na zaklade $trukturalnych znakov a interpretované vo vyvinovej
néslednosti: stary styl — novy styl. Tieto $tylové kategorie sa stali aj vychodiskom inter-
etnického porovnavania.?! Kresanek tuto koncepciu prevzal a aplikoval na slovensky
material: podla napevov slovenskych fudovych piesni identifikoval na zaklade analyzy
tonalnych systémov tzv. staré piesne (predharmonické) a nové piesne (harmonické). Pri
rekonstrukcii dejin slovenskej fudovej piesne a hudby vsak velmi dosledne rozlisoval
dva pristupy, ktoré pomenoval ako ,,rad vyvinovy“ (dejiny ako rekonstrukcia na zakla-
de hudobnej struktary) a ,rad chronologicky“ (dejiny ako rekonstrukcia na zaklade
historickych dokumentov).

Pri hladani vhodného pristupu k analyze a klasifikacii napevov slovenskych Iu-
dovych piesni Kresanek do velkej miery tazil z eurdpskej hudobnej tedrie. Klasicka
eurdpska hudobnad tedria mu poskytovala dolezity nastroj nielen na uchopenie, ale aj
na opis zdkladnych parametrov hudobnej $truktiry - najmé zédkladnd terminoldgiu
a zakladné analytické techniky. Ulah¢ovala to skuto¢nost, Ze vychodiskom hudobnej
analyzy pre Kresanka nebol zvukovy zdznam (v etnomuzikoldgii v zasade ako primar-
ny pramern), ale transkripcia — pisomne fixovany notovy zapis ludovej piesne pomo-
cou klasickej eurdpskej notacie. Hudobnu struktiru ludovych ndpevov Kresanek teda
odvodzoval od notového zapisu, ktory bol prenho primarnym zdrojom informacie.”
Tam, kde mu normativna hudobna teéria nedokazala poskytnuit vhodny pojmovy apa-
rat, cerpal najmi z podnetnych hudobnoteoretickych prac Josefa Huttera (Melodic-
ky princip stupnicovych fad 1929, Hudebni mysleni 1943), ale aj zo spominanych prac

1 KRESANEK, Ref. 1, s. 186.

20 KRESANEK, Ref. 1, s. 88.

2 BARTOK, Béla: Madarska fudov4 hudba a ludové hudba susednych nérodov. In: Hudobnovedny
sbornik, ro¢. 2, 1954, s. 95-149. (preklad $tadie La musique populaire... z roku 1936)
URBANCOVA, Hana: Hudobné myslenie a dva modely jeho $tidia v etnomuzikolégii: Jozef
Kresanek a Alan P. Merriam. In: Prezentdcie - Konfrontdcie 2009. Zbornik prispevkov z medzind-
rodnej konferencie. Red. Markéta Stefkovd, Katarina Pokojnd. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009,
s. 55-64.
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eurdpskej hudobnej folkloristiky a z porovnéavacej hudobnej vedy. Okrem Hutterovych
prac bola pre Kresanka vyznamnym teoretickym pramenom ojedinela studia Huga
Riemanna Folkloristische Tonalititstudien (1916), najmé pri sledovani pentatonickych
$truktur a ich rozsirenia v eurdpskej hudbe. Tato praca stoji vo vyskume tonality ludo-
vych napevov eurdpskych regionov na pomedzi hudobnej teérie a hudobnej folkloris-
tiky; Kresanek ju dokonca povazoval za jeden z pilierov porovnavacej hudobnej vedy
pri skimani hudobnej struktiry ludovych napevov.?

V monografii o slovenskej fudovej piesni sa Kresanek opiera o viaceré prace z ob-
lasti hudobnej historiografie — ide nielen o $tidie domdcich autorov (Dobroslav Orel,
Konstantin Hudec, Zdenka Bokesova-Hanakova), ale aj o prace k dejindm hudby su-
sednych kultar (Kornel Abranyi, Emil Axman, Dénes Bartha, Zdenék Nejedly a d.).
Tieto prace mu poskytovali poznatky dolezité pre pochopenie niektorych teritorial-
nych kontextovych stvislosti vyvinu slovenskej ludovej piesne a hudby, vyznamné vy-
vinové paralely z inych kultir a cenny pramenny material. Navyse, sim sa od zaciatku
profiloval aj ako hudobny historik a tato jeho dvojdomad orientacia sa nemohla nepre-
javit aj v syntéze o slovenskej ludovej piesni.

Osobitne vyznamné, a pritom $pecifické miesto ma v Kresankovej praci z hudob-
nofolklornej problematiky vyuzitie postupov hudobnej historiografie. V prvej tzv.
vSeobecnej Casti tejto prace hudobnohistorické dokumenty sluzia na rekonstrukciu
historickej bazy slovenského hudobného folkloru v chronologickej postupnosti histo-
rickych pramenov: sekundarnych (najstarsie spravy o ludovych hudobnych nastrojoch
a piesniach z izemia Slovenska), a najmé pramenov primarnych, notovych zaznamov.
Tie obsahuju jednak najstar$ie zname zapisy ludovych piesni (napr. Kanciondl Jana
Silvdna) a napevy $trukturalne blizke slovenskej ludovej piesni (Cantus Catholici), jed-
nak zaznamy dobovej tane¢nej hudby (Zbierka Anny Szirmay-Keczerovej, Vietorisova
tabulatiira, Levocskd zbierka, pramene novouhorského $tylu a pod.). V $trukturdlnej
Casti prace sluzia odkazy na hudobnohistorické pramene ako podporné argumenty
a prostriedky na verifikaciu hypotézy o vzniku a vyvine slovenského Tudového hu-
dobného myslenia. Ur¢ité hudobnostrukturalne javy a prvky Kresanek ¢asto dokla-
da okrem zaznamov Iudovych piesni z novsieho obdobia aj ukdzkami z historickych
pramenov a bezprostredne ich porovnava. Pri tejto kompara¢nej praci v najvac¢som
rozsahu uvadza ukazky zo zbierky Anny Szirmay-Keczerovej, ktorti neskor pripravil
na vydanie v podobe pramenno-kritickej edicie.?* Zapojenim historickych pramernov
do Kresankovho klasifika¢no-typologického systému vznikol velmi premysleny kom-
plementarny systém verifikacie, ktory spolu s dal$imi idajmi a datami dodéva Kre-
sankovej geneticko-historickej tedrii, zaloZenej na hypotetickom uvazovani, vysoka
mieru pravdepodobnosti.

Stcastou takychto verifika¢nych udajov su Kresainkom casto vyuzivané odkazy na
socialnu funkciu piesni a prostrednictvom nej aj na piesiiové druhy a zanre. Vdaka
tomu s v jeho monografii o slovenskej ludovej piesni latentne pritomné prvky hu-
dobnej socioldgie. Tieto odkazy st osobitne vyznamné v strukturalnej casti prace, kde

2 KRESANEK, Ref. 1, s. 88-89.

»  KRESANEK, Jozef (ed.): Zbierka tancov a piesni Anny Szirmay-Keczerovej. Praha; Bratislava : Statne
hudobné vydavatelstvo, '1967. KRESANEK, Jozef (ed.): Melodiarium Annae Szirmay-Keczer (=Fon-
tes Musicae in Slovacia 1.) Bratislava : Opus, 21983.
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autor systematicky ilustruje ur¢ité hudobnostylové javy ndpevov slovenskych ludovych
piesni v kontexte ich socidlnej funkcie a druhovo-zanrovej prislusnosti. Konstatovanie
vdzby medzi ur¢itym hudobnym stylom a urcitym okruhom piesnovych zanrov, resp.
socialnych funkcii spevu boli potom len prirodzenym désledkom tohto spdsobu in-
terpretacie hudobného elementu v socidlnom kontexte (napr. tetrachordélny systém
v spojeni s piesniami obradovymi, zatevnymi a svadobnymi; plagalne spojenie tetra-
chordov v zatevnych piesnach; tzv. zalobna noéta na vyjadrenie smutku a zialu v regrut-
skych placoch a pod.). Kresanek sa sice priamo na ziadnu z prac z okruhu hudobnej
socioldgie neodvolava, §tidium napevov fudovych piesni v socialno-kulturnom kon-
texte bolo vsak od zaciatku integralnou sucastou jeho pristupu k hudbe.

V obdobi, ked vznikala praca o hudobnej struktire slovenskych Iudovych piesni,
si Kresanek este len utvaral nazor na podstatu hudobného myslenia a na obsahovu
napln tohto pojmu - jeho nosnost a adekvatnost overoval na izko vymedzenom hu-
dobnofolklornom materiali. Pripojenim adjektiva ,,ludové Kresanek zdoraznil nielen
toto uzie etnické, teritoridlne a socidlno-kultirne ohranic¢enie hudobnej matérie, ale
aj Specifickost hudobného myslenia v stiradniciach tohto vymedzenia. Pomerne volné
pouzivanie terminu ,,Jludové hudobné myslenie® sprevadza v Kresankovej monografii
aj jeho castd substitucia, resp. zdmena terminom ,,fudova hudobna predstavivost. Na-
vy$e, obidva terminy sa ¢asto uvadzaja do uzkej suvislosti s pojmom ,,ludovy hudob-
ny vkus® Klucové kategorie tejto trojice terminov ,myslenie — predstavivost — vkus®
sa v Kresainkovom uvazovani o slovenskej fudovej piesni objavuju v tesnej blizkosti,
prekryvaju sa, presahuji jeden do druhého a vzajomne na seba odkazuju. Naznacuju
tym, Ze Kresanek k fenoménu (fudového) hudobného myslenia od zaciatku pristupo-
val z hladiska $irSej perspektivy, ktora zasahovala aj do dalsich oblasti muzikologie: do
hudobnej estetiky a hudobnej psychologie.

Hoci bibliograficky supis v zavere Kresankovej monografie neodkazuje na ziadnu
odbornt pracu z tychto dvoch oblasti, pre niektorych citovanych autorov boli takéto
presahy prizna¢né. Napriklad, Carl Stumpf, vyznamny predstavitel porovnavacej hu-
dobnej vedy, na ktorého sa Kresanek odvolava pri otazkach vztahu melodiky a slovnej
intonacie,” bol vo svojich pracach do velkej miery in$pirovany podnetmi z psycho-
logie, venoval sa okrem iného aj otdzkam hudobnej percepcie.? Napokon, s psycho-
logiou zvuku sa spdjaju aj zaciatky porovnavacej hudobnej vedy.” Zasadné impulzy
z oblasti vSeobecnej estetiky a hudobnej estetiky Kresanek ziskal pocas vysokoskolské-
ho $tudia v Prahe. Pre niektorych predstavitelov hudobnej folkloristiky bolo priznacné
inklinovanie k estetickému hodnoteniu a naopak, muzikolégovia s profilovanim v ob-
lasti estetiky do svojho zaujmového pola zahrnuli aj hudobny folklor. Napriklad, z prac
Otakara Zicha Kresanek sice priamo cituje len dve stadie o slovenskej ludovej piesni,
viaceré Zichove prace z hudobnej estetiky v$ak nepochybne poznal.*®
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% Napr. HORNBOSTEL, Erich Moritz - STUMPE, Carl: Uber die Bedeutung ethnologischer
Untersuchungen fiir die Psychologie und Asthetik der Tonkunst. In: Beitrige zur Akustik und
Musikwissenschaft, ro¢. 6, 1911, s. 102 a d.

¥ CZEKANOWSKA, Ref. 6, s. 35.

% Napr. ZICH, Otakar: Hudebni estetika. Praha, 1924.
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V polovici 20. storocia splynuli obidva odbory - hudobna folkloristika a porov-
néavacia hudobna veda - do spolo¢nej vednej discipliny s ndzvom etnomuzikoldgia.
Tento nazov pouzil po prvy raz holandsky etnomuzikolog Jaap Kunst roku 1950 v syn-
tetizujucej praci, ktora zhrnala dobovy stav poznania eurépskej ludovej hudby aj mi-
moeurdpskej hudby® Z pohladu tejto prvej vyznamnej etnomuzikologickej syntézy
Kresankova monografia o slovenskej ludovej piesni predstavuje jednu z prac narod-
nych $kal, ktoré uzatvarali vyznamnu etapu vo vyvine eurdpskej hudobnej folkloris-
tiky. Komplexnym pristupom k hudobnej struktare fudovych piesni, spojenim syn-
chrénneho a diachrénneho principu, dosledne rozpracovanym teoretickym systémom
a zapojenim $irky podnetov zo $tudia tradi¢nej hudby tato Kresankovu pracu mozno
povazovat za jednu z vrcholnych syntéz vychodoeurdpskych hudobnofolkloristickych
skol.

Bohato $truktirované interdisciplindrne kontexty Kresankovej prvej vyznamnej
prace, monografie o slovenskej fudovej piesni, vyplynuli zo $pecifického sposobu uva-
zovania. Ide o pristup, ktory neizoluje od seba prvky, aspekty, postupy, ale ich neustale
zhodnocuje, konfrontuje a uvadza do vzdjomnych vztahov. Tieto postupy, ktoré Kre-
sanek neskor rozvinul aj v dal$ich svojich pracach, zabezpedili komplexnost poznania
- jeden z charakteristickych znakov jeho muzikologického diela. Na pozadi Kresan-
kovho badatelského postoja bol navyse stale pritomny zazitok dobrodruzstva z pozna-
vania, ktory dokdzal jeho vedecké texty silne humanizovat a z ¢itatela jeho prac vytvara
dodnes vda¢ného spolupttnika a partnera na ceste za tymto dobrodruzstvom.

Sttdia je sti¢astou grantu VEGA ¢&. 2/0165/10 rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.

»  KUNST, Jaap: Ethnomusicology. A study of its nature, its problems, methods and representative
personalities. Hague : Martinus Nijhof, °1959.
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ABSTRACT

The most important works of Jozef Kresanek (1913 — 1986) include the scholarly trilogy Zdklady
hudobného myslenia [Fundamentals of Musical Thinking] (1977), Tonalita [Tonality] (1982)
and Tektonika [Tectonics] (1994). This sequence gives proof of the lifelong effort he devoted to
music theory as a musicological discipline, which enabled him to explore, within the category
of musical thinking, the developmental laws of European art music in all their complexity. Jozef
Kresanek began as a music historian, and in his scholarly studies, monographs, surveys and
musical editions he devoted himself especially to the problems of the modern history of Slovak
music from the 18" to the 20% century. In terms of methodology, he applied a synthesis of the
musico-historical and musico-theoretical approaches. This paper makes a close analysis of the
lasting contribution, as well as the period residues, in the conception of two of his works: Dejiny
hudby [History of Music] (1942) and Vznik ndrodnej hudby v 19. storoci [The Birth of National
Music in the 19" Century], in: Dejiny slovenskej hudby [History of Slovak Music] (1957).

Keywords: historical musicology, music theory, musical thinking, 19" century, Slovak music

Pripomenutie si stého vyrocia narodenia hudobného vedca, profesora Jozefa Kresanka
(1913 - 1986) je prilezitostou vzdat hold jednej z najvyznamnejsich osobnosti slo-
venskej hudobnej vedy, posilnit historicktl pamét nasho spolocenstva, ako aj uvazovat
o metodologickych a koncepénych otazkach muzikoldgie, ktorym sa bezne venuje len
sporadicka pozornost.

Je pozoruhodné, ze tak Ladislav Mokry v prispevku ku Kresankovym 65. naro-
deninam,' ako Richard Rybari¢ o par rokov neskor v nekrolégu?® vyzdvihovali Jozefa
Kresanka ako zakladatelska osobnost modernej slovenskej muzikoldgie. Za zakladate-

1 MOKRY, Ladislav: Tvorcovi modernej slovenskej muzikoldgie. In: Hudobny Zivot, ro¢. 10, 1978,
¢.24,s. 3.

2 RYBARIC, Richard: Odisla zakladatelska osobnost slovenskej muzikolégie — univ. prof. PhDr.
Jozef Kresanek, DrSc. In: Hudobny Zivot, ro¢. 18, 1986, ¢. 7, s. 1.
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la slovenskej muzikoldgie sa bezne zvykne povazovat profesor Dobroslav Orel. Mohlo
by sa teda paradoxne zdat, Ze slovenska muzikologia ma dve zakladatelské osobnosti,
a sice Dobroslava Orla aj Jozefa Kresanka. Existuje vSak viacero dovodov, preco sa
Jozef Kresanek redlne vnima ako zakladatelska osobnost modernej slovenskej muzi-
kologie.

Ked bol roku 1921 zriadeny Seminar hudobnej vedy (od roku 1953 Katedra hu-
dobnej vedy) na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského, jeho prvym ordinariom
sa stal prof. Dobroslav Orel (1870 - 1942), ktory ako prvy institucionalne zastitil $ta-
dium vedného odboru muzikoldgia na Slovensku. Dobroslav Orel povodne $tudoval
teoldgiu a z odboru hudobnd veda sa neskor habilitoval u profesora Quida Adlera na
viedenskej univerzite. Jeho vedecko-vyskumné zaujmy boli vsak orientované na vybra-
né oblasti historickej hudobnej vedy, Specidlne na vyskum problematiky ceskej hym-
nolégie, slovenskej biografistiky (J. L. Bella, S. Fajnor, M. Lichard), recepcie (F. Liszt
a Bratislava) a heuristiky (vyskum franti$kanskych pramenov). Za jeho pdsobenia na
bratislavskej univerzite (1921 - 1938) obhgjili doktorskd dizerta¢nu pracu iba $tyria
absolventi hudobnej vedy (A. Hofej$, Z. Hanakova-Bokesova, K. Hudec a E Zagiba),’
hoci na $tudium hudobnej vedy boli zapisani aj dal$i zaujemcovia. Penzionovanie prof.
Orla a zlozité pomery pocas vojnového slovenského statu sice nesposobili zrusenie hu-
dobnovedného odboru na univerzite, ale ani neprispeli k upevneniu jeho kontinuity.
Orlova vyhranena hudobnohistoricka Specializdcia, aj nedostato¢ne ukotvena tradicia
odboru napokon vytvorili situdciu, Ze sa pocitovala potreba akoby zdvojit rolu institu-
cionalneho zakladatela vedného odboru a posilnit ju o dalsiu zakladatelsku osobnost
modernej orientacie.

Tou sa stal prave prof. Jozef Kresanek, ktory univerzalitou svojej osobnosti bol
schopny vedecky stimulovat vSetky tri oblasti muzikologického badania, a sice oblast
historickej a systematickej hudobnej vedy, ako aj etnomuzikoldgie. Sirka jeho vedec-
kych zaujmov, typicka pre zakladatelské osobnosti vobec, kvalitativny aj kvantitativny
prinos vysledkov jeho vedeckej prace dovoluju preto zhodne s Richardom Rybaricom
konstatovat, Ze to bol ,profesor Kresanek, ktory slovensktl hudobnu vedu ako mo-
dernt metodologicky reflektovant a koncepénu muzikolégiu konstituoval a zalozil“*
Richard Rybari¢ sice v nekrologu spomina, Ze sa Kresanek dotkol prakticky vsetkych
disciplin muzikoldgie, avsak v sulade so svojim vednym zameranim najviac pozornos-
ti venoval Kresankovym zasluhdm ako hudobného historika a etnomuzikoldga.

Taziskové opusy Kresdnkovej muzikologickej trildgie Zdklady hudobného myslenia
(1977), Tonalita (1982) a posthumne publikovand Tektonika (1994) su dokladom toho,
ze Kresankovo celoZivotné usilie smerovalo k hudobnej tedrii ako muzikologickej dis-
cipline, ktora mu umoznila v istej komplexnosti na horizontalnej aj vertikalnej osi hu-
dobného univerza skiimat zakonitosti vyvoja hudby. Tato Kresankova orienticia bola
v8ak jednozna¢ne dana jeho systemizaciou hudobnej vedy, ktort ¢lenil na $tyri vedné
oblasti,’ a sice na systematicku oblast, hudobnohistoricku oblast, hudobnoteoreticku

> CHALUPKA, Lubomir: 80 rokov Katedry hudobnej vedy na FFUK. In: Slovenskd hudobnd veda
(1921 - 2001): minulost, siicasnost, perspektivy. Zbornik k 80. vyroc¢iu Katedry hudobnej vedy FiF
UK. Bratislava : STIMUL, 2001, s. 10-11.

*  RYBARIC, Ref. 2,s. 1.

5 KRESANEK, Jozef: Uvod do systematiky hudobnej vedy. Bratislava : SPN, 1980, s. 29.
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oblast a etnomuzikoldgiu.® Sdm Kresanek povazoval svoj postoj do zna¢nej miery za
navrat ku koncepcii Huga Riemanna.”

Pre systematicku oblast bolo podla Kresankovych kritérii dolezité, aby kazda dis-
ciplina systematickej hudobnej vedy mala svoju pomocnu disciplinu a aplikované dis-
cipliny.® V hudobnohistorickej oblasti zdoraznil vd¢siu jednotu jej disciplin a poukazal
aj na jej substancialne postavenie v ramci celého vedného odboru najmé vo vztahu
k dejindm eurdpskej umeleckej hudby: ,,Historicky usporiadané fakty st zakladnou,
na ktorej buduju ostatné oblasti hudobnej vedy, a teda celda hudobna veda ako historic-
ko-filozofickd (teoreticka) disciplina.*’

Hudobnoteoreticku oblast svojej systematiky, vytvorent vy¢lenenim hudobnej te6-
rie z historiografickej aj systematickej oblasti, zd6vodnil Kresdnek tym, Ze predmetom
skimania hudobnej tedrie su fenomény, v ktorych sa systematicky aspekt ustavi¢ne
prelina s hudobnohistorickym aspektom, resp. tvoria jednotu. V tivahéch o hudobnej
tedrii ako samostatnej vednej oblasti muzikoldgie Kresanek neustale poukazoval na
vzajomny prienik historickej a systematickej oblasti a scasti aj hudobnej pedagogi-
ky, kde rozlisoval medzi naukovym zameranim a vedeckym poznanim. Zdoéraznil tiez
jestvovanie systematicky usporiadatelnych principov a zasad v hudbe ako zédkladnej
bazy morfologie (tvaroslovia) hudby."” Vi¢smi ako samostatnost jednotlivych disciplin
vyzdvihoval ich stvztaznosti, pricom $pecificku relevanciu v teérii aj praxi prisudzoval
hudobnému mysleniu."!

Fenomén hudobného myslenia nie je v si¢asnej muzikoldgii neznamym pojmom.
Pod roznymi ndzvami sa skimal uz oddavna. Oskar Elschek, v ktorého systemizacii
hudobnej vedy méd hudobnad tedria svoje miesto medzi disciplinami systematickej hu-
dobnej vedy, vy¢lenil v ramci subdisciplinarnej $truktiry hudobnej tedrie samostatnu
stat kategorii hudobna logika, pri¢om z definicie predmetu jej skimania je podobnost
az totoznost s kategériou hudobného myslenia viac ako zrejma. Autor konstatuje:

»Hudobnd logika je ¢o do vyznamu neobyc¢ajne dolezitd oblast hudobnoteoretického
vyskumu. Skima hudbu ako znakovy, jazykovy, resp. metajazykovy, komunikativny
systém. Skama logické modely, $truktary, ktoré maji v hudobnom diele komunikativ-
nu, vyznamovu funkeiu; [...] Predmetom hudobnej logiky nie st len ustalené vizby, ale
najmé proces vzniku logického hudobného viziva; [...] Hudobna logika chce postreh-
nut zékonitosti existencie hudobnej matérie, hranice a moznosti jej uplatnenia, preto
analyzuje konkrétne jestvujice logické hudobné modely v konkrétnych umeleckych
dielach.“'?

¢ Rozpracovanie koncepcie por. in KRESANEK, Ref. 5, s. 30-40.

7 KRESANEK, Ref. 5, s. 29.

8 KRESANEK, Ref. 5, s. 30. Do systematickej hudobnej vedy zaradil Kresének tychto sedem dis-
ciplin: hudobnd akustika, organoldgia, hudobna fyziolégia, hudobna psycholdgia, hudobna
sociologia, hudobnd estetika a hudobna pedagogika. Pomocnou disciplinou napriklad pre hu-
dobnu psycholdgiu je vieobecna psycholdgia a aplikovanymi disciplinami pedopsycholégia, mu-
zikoterapia a pod.

® KRESANEK, Ref. 5, . 33.

1 KRESANEK, Ref. 5, s. 34.

' KRESANEK, Ref. 5, s. 37.

ELSCHEK, Oskar: Hudobnd veda suicasnosti. Systematika, teéria, vyvin. Bratislava : Veda, vyda-

vatelstvo SAV, 1984, s. 242.
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Podobne Georg Feder, skiimajtic paralely a divergencie medzi hudbou a jazykom,
poukazal na to, Ze hudba je zo semiotického hladiska , komunika¢ny systém, jazyk'?
Vyskum hudobnych struktdr sa podla Federa uskuto¢nuje uz od pradavna bud prostred-
nictvom matematicko-fyzikalnych operacii, alebo — ovela ¢astejsie — podla analdgii k ja-
zyku, pricom sa od paralel s rétorikou a poetikou postupilo vo vseobecnosti k vysvet-
lovaniu hudby vo vztahu k citu, mysleniu a jazyku. Feder tiez konstatoval, Ze uz od ¢ias
weimarského a viedenského klasicizmu sa hovorilo o hudobnych frazach (musikalische
Wendungen), ideach a myslienkach, o hudobnej logike a gramatike a Ze v 19. storo¢i sa
zvykli pouzivat slovné spojenia hudobné myslenie a myslenie v tonoch.'* Napokon vsak
dospel k zaveru, Ze spolo¢né teoretické pojmy z oblasti hudby a jazyka je mozné pouzivat
v rovnakom vyzname iba podmiene¢ne, nakolko ich hranice su v hudbe nezretelné:

»An sich wire es wiinschenswert, die Parallelen zwischen Musik und Sprache, musi-
kalischer Kunst und Dichtkunst, musikalischem Werk und Sprachwerk so genau wie
moglich zu ziehen, so dafy gemeinsame theoretische Begriffe mdglichst prézise an-
gewendet werden konnten. Leider ist dies nur bedingt méglich, denn einige der Paralle-
len tiberschneiden sich, vielleicht weil schon die Grenzen zwischen musikalischer Logik
(als der Lehre vom musikalischen Denken), musikalischer Grammatik (als der Lehre
von der Musiksprache) und musikalischer Poetik, Rhetorik und Stilistik (als den Lehren
von der Struktur musikalischer Werke) unklar sind.“"

Idea hudobného myslenia bola pritomna v roznych pojmoch a konceptoch aj v ces-
kej muzikoldgii a priamo alebo nepriamo ju v medzivojnovom obdobi reflektovali aj
ucitelia Jozefa Kresanka na prazskej univerzite Otakar Zich, Zdenék Nejedly a Josef
Hutter. Ingpirativne boli pre Kresanka aj seminare $trukturalistu Jana Mukarfovského.
Josef Hutter publikoval poc¢as vojnovych rokov teoreticky fundamentalnu monografiu
k téme s nazvom Hudebni mysleni : od pravyktiku k vicehlasu (1943).' Podla Lubomira
Chalupku Hutter ,,podobne ako Zich povazoval hudobné myslenie za zvlastny druh
myslenia v $pecifickej latke. [...] Podobne ako u Helferta aj u Huttera tvori pojem
,hudobné myslenie® vychodisko k sledovaniu historicko-slohového vyvoja eurdpskej
hudby.“"

V 60. a 70. rokoch 20. storocia, v ¢ase, ked Jozef Kresanek koncipoval a publiko-
val svoje Zdklady hudobného myslenia,"® bol pojem hudobné myslenie v eurdpskej
muzikologii uz natolko etablovany, ze ho najdeme v nazvoch niekolkych dalsich
prac, hoci zhoda je skor len v pojme, samotné zameranie aj koncepcia st odli$né,
tak napriklad u Pierra Bouleza,"” Victora Zuckermandla,” Petra Rummenholle-

3 FEDER, Georg: Die Musikphilologie. Eine Einfiihrung in die musikalische Textkritik, Hermeneutik
und Editionstechnik. Darmstadt : Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1987, s. 1.

" FEDER, Ref. 13, s. 4.

> FEDER, Ref. 13, s. 4.

16 HUTTER, Josef: Hudebni mysleni : od pravyktiku k vicehlasu [I]. Praha : Vaclav Tomsa, 1943.

7" CHALUPKA, Lubomir: Ku koncepcii hudobného myslenia v muzikologickom diele Jozefa Kre-
sanka. In: KRESANEK, Jozef: Tektonika. Bratislava : ASCO Art & Science, 1994, s. 560.

18 KRESANEK, Jozef: Zdklady hudobného myslenia. Bratislava : Opus, 1977.

¥ BOULEZ, Pierre: Musikdenken heute 1, 2. [=Darmstddter Beitrdge zur Neuen Musik.] Mainz;
London; New York; Tokyo : Schott, 1963, 1985.

% ZUCKERMANDEL, Victor: Vom musikalischen Denken. Ziirich : Rhein-Verlag, 1964.
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ra,” Jozefa Burjanka,” ¢i Hansa Heinricha Eggebrechta.”® Samotny Kresanek po-
dal v predhovore svojej prace zakladny prehlad literatiry k danej problematike.

Kresankova snaha o celostné uchopenie hudobnych javov a procesov viedla k tomu,
Ze sa pokusil najst a definovat isté univerzalne vyvojové hudobné zakonitosti a tie ¢i-
nitele, ktoré su urcujuce pre vyvoj eurdpskej umeleckej hudby. Centralnou kategériou,
ktora mala subsumovat jednotlivé hudobné zlozky, sa Kresankovi stala kategéria hu-
dobného myslenia. Nou syntetizoval systematicky aj historicko-vyvojovy aspekt: ,,Ne-
mozno pochopit podstatu hudobného myslenia bez respektovania jeho vyvojovosti
ako zékladnej ¢rty. Hudobné myslenie sa stale vyvija, neustale prechadza inymi vyvo-
jovymi $tadiami, a preto sa ani nemozno zmocnovat tejto reality inak nez metédami,
sledujucimi tento vyvoj od prvopociatkov, od jeho genézy.“** Holisticky pristup, kto-
ry Jozef Kresanek uplatnil v postulovani pojmu hudobné myslenie, vyjadril aj tym, Ze
pojem hudobné myslenie nechépal len ako kategdriu, ale povysil ho v neskorsej faze
svojho vedeckého vyvoja na vedecku disciplinu.®

Hudobné myslenie podla Kresankovej koncepcie pozostava z dvoch tematickych
okruhov, a to autonémneho a heteronémneho.

K autonémnemu okruhu patri sonoristika, dynamizmus a tematika (tvarovost),*
teda imanentne hudobné fenomény, ktoré st vlastné hudobnej matérii a jej aplikacii
v hudobnom diele a inych hudobnych ttvaroch. Podla Kresanka napriklad oblast so-
noristiky v eurdpskej hudbe spociva vo zvukovom ideali doby, inStrumentacii a prin-
cipe tonality.”” Kresanek sumarizujic zddraznil, Zze v ramci dialektickej jednoty so-
norickej, dynamickej a tematickej sféry sa v kazdej dobe a v kazdom hudobnom $tyle
uplatiiuju véetky tri sféry, ale ich vzdjomny pomer sa meni v skale od dominancie po
takmer nulovy zastoj.?® Toto upozornenie na koreldcie medzi jednotlivymi oblasta-
mi v zmysle premennych, ¢ize nie konstantnych veli¢in je zavazné pre vyklad hudby
20. a 21. storocia, ktora v tomto obdobi presla zna¢nymi paradigmatickymi zmenami.
Teoretické vychodiskd, ktoré Kresanek predostrel v Zdkladoch hudobného myslenia,
rozpracoval v rozsiahlych monografickych pracach Tonalita® a Tektonika,”® pricom
zachoval ¢lenenie podla hudobnostylovych obdobi. Pojmy tonalita a tektonika chapal
v univerzalnejSom vymedzeni ako kategorie principov.

21 RUMMENHOLLER, Peter: Musiktheoretisches Denken im 19. Jahrhundert. Versuch einer Inter-
pretation erkenntnistheoretischer Zeugnisse in der Musiktheorie. [=Studien zur Musikgeschichte
des 19. Jahrhunderts 12.] Regensburg : Gustav Bosse Verlag, 1967.

22 BURJANEK, Josef: Hudebni mysleni. Dvé studie k psychologii a estetice problému. Brno; Praha :
SPN, 1970.

»  EGGEBRECHT, Hans Heinrich: Musikalisches Denken. Aufsitze zur Theorie und Asthetik in
der Musik. Wilhelmshaven : Florian Noetzel GmbH, Verlag der Heinrichshofen-Biicher, *2004
(*1977).

2 KRESANEK, Ref. 18, s. 38.

% KRESANEK, Ref. 18, 5. 9. Kresének sporadicky pouZiva aj oznaenie nauka o hudobnom mysleni
(s.8,9).

%6 KRESANEK, Ref. 18, s. 38.

7 KRESANEK, Ref. 18, s. 38, 39, 53.

% KRESANEK, Ref. 18, 5. 318.

»  KRESANEK, Jozef: Tonalita. Bratislava : Opus, 1982.

% KRESANEK, Jozef: Tektonika. Bratislava : ASCO Art & Science, 1994. (Vedecky redaktor Lubo-
mir Chalupka.)
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Do heterondmneho okruhu Kresanek zahrnul individualnost, emocionalnost a ho-
meostazu,™ ¢ize fenomény, ktoré s hudobnou matériou suvisia sprostredkovane a stoja
vo vizbach na hudobnu psycholégiu, antropolégiu, estetiku ¢i sociologiu, ale bez nich
by neboli mozné logické operacie hudobného myslenia.

Podobne aj v dal$ich Kresankovych vedeckych pracach je markantna pritomnost
historicko-vyvojového aspektu. Napriklad pri vymedzeni problematiky socialnej funk-
cie hudby Kresanek postuloval tri zdkladné socialne funkcie hudby, a to mobiliza¢nu,
zjednocovaciu a vychovnu, a dalsie funkcie dal do suvisu s jednotlivymi hudobnosty-
lovymi epochami, kde sa prejavovala v istom zmysle dominantna rola prislusnych so-
cidlnych funkcii hudby v spolo¢nosti.** Tym sa jeho ponatie tejto problematiky lisi
napriklad od koncepcie dvojice muzikolégov Jifiho Fukaca a Ivana Poledndka, ktori
funkcionalitu hudby a jej pdsobenie na ¢loveka skimali nielen zo socialneho, ale aj
psychologického aspektu, z ¢oho im vyplynulo kvantitativne ovela vi¢Sie mnozstvo
rozne determinovanych funkcii hudby.”

Jozef Kresanek v$ak zacinal ako hudobny historik a etnomuzikolég. V jeho roz-
sahovo i myslienkovo impozantnom vedeckom odkaze patri hudobnohistorickym
pracam takisto dolezité miesto. Na etnomuzikologické témy sa tvorivo koncentro-
val najma v rokoch 1939 az 1956. Uz z prvych prispevkov a publikacii je zrejmé, Ze
v centre Kresankovho hudobnovedeckého zaujmu je samotnd hudba, tak opusované
ako neopusované dielo, hudba zaclenujuca sa do pisomnej aj oralnej tradicie. Oproti
imanencii hudby zohravali vS§eobecné historické a kultdrno-historické kontexty v jeho
pracach sice nevyhnutn, ale skor sekundarnu rolu.

Kresankov potencialny zdujem o etnomuzikoldgiu sa prejavil uz v prispevku Spe-
vavy Trencin, uverejnenom roku 1939, v ktorom reflektoval kratko, asi na ploche
jednej $tvrtiny prispevku cirkevnd hudbu 18. az 20. storocia v Trencine, zvy$né tri
$tvrtiny boli venované ludovej piesni z Tren¢ina a okolia. Autor vybrané ludové piesne
kratko analyzoval a skimal aj ich etnogenézu. Konstatoval, Ze aj ked vyskumy este nie
st ukoncené, je uz mozné urcit charakter piesni z Trencianska aj ich genézu, ktora
spociva vo vokalnom $tyle. Na komparaciu uviedol ¢eskd piesent a nazory Otakara
Hostinského, ktory vic¢sine ¢eskych Tudovych piesni pripisoval in§trumentalny povod.
V taziskovej praci z oblasti etnomuzikoldgie Slovenskd ludovd pieseri zo stanoviska hu-
dobného polozil Jozef Kresanek fundamentalne zaklady slovenskej etnomuzikologie.*

3 KRESANEK, Ref. 18, 5. 319.

32 KRESANEK, Jozef: Socidlna funkcia hudby. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1961.

3 Funkce hudby. [Heslo.] In: POLEDNAK, Ivan: ABC Strucny slovnik hudebni psychologie. Pra-
ha : Editio Supraphon, 1984, s. 70-75. Ako v predhovore autor poznamenal, niekolko hesiel,
medzi nimi aj funkce hudby, je prevzatych zo starsich spolo¢nych prac s Jitim Fukacom (s. 10).

3 KRESANEK, Jozef: Spevavy Trencin. In: Slovdk, ro¢. 21, ¢. 167, 23. 7. 1939, s. 6, cit podla Jozef
Kresdnek (1913 - 1986): Z hudobnej minulosti i pritomnosti Slovenska. (Prispevky — Stidie - lite-
ratiira). Z prileZitosti 10. vyrocia imrtia zostavil Juraj Poticek. Bratislava 1995, s. 4-8 (strojopis).
Jozef Kresanek $tudoval v rokoch 1924 - 1932 na gymnaziu v Bratislave a Trenéine, z ¢oho vy-
plyva, ze téma o hudbe v Tren¢ine nebola zvolend ndhodne.

35 KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného. Bratislava : SAVU, 1951
(NHC 21997). Dalsie dve Kresankove délezité etnomuzikologické préce si: monografia Zuzka
Seleckd spieva. Martin : 1943 a $tddia Bartoks Sammlung slowakischer Volkslieder. In: Studia
memoriae B. Bartok sacra. Budapest : 1956, s. 51-53.
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Ako hudobny historik sa Jozef Kresanek venoval najma problematike novodo-
bych dejin hudby od 18. po 20. storocie, pri¢om slo tak o prace typu vedeckych $tu-
dii, prehladov, monografii, ako aj o notové vydania. Prevazovala orientacia na dejiny
slovenskej hudby, ale napisal aj prehladové dejiny eurdpskej hudby a prispevky typu
profilov o Josephovi Haydnovi, Wolfgangovi Amadeovi Mozartovi, skladateloch tzv.
mocnej hfstky, Vitézslavovi Novakovi ¢i Josefovi Sukovi.*® V nasom prispevku sa bu-
deme podrobnejsie zaoberat — aj ked v $irsich kontextoch - len dvomi Kresankovymi
hudobnohistorickymi pracami.

Prvou kniznou monografiou Jozefa Kresanka boli vSeobecné Dejiny hudby, kto-
ré zverejnil ako dvadsatdevdtroc¢ny roku 1942.% Kresanek nimi obohatil slovensku
hudobnohistorickd spisbu k univerzalnym dejinam hudby, v ktorej pioniersku pracu
v tejto oblasti medzi slovenskymi autormi vykonal Jan Fiser publikaciou Dejiny hudby
z roku 1933. V uvode Kresanek predostrel metodologické vychodiska, kde zdoraznil,
Ze v praci mu ide o zachytenie zmyslu hudobného vyvoja, ktory vSak podla neho mozno
zachytit iba nepriamo ako dejiny hudobnotechnickej predstavivosti, nakolko ve¢nym
pramenom hudby je hudobnd invencia a dejiny hudobnej invencie sa nedaja napisat,
podobne ako zostavaju nedoceneni aj najvacsi géniovia hudobnej invencie.” Metodo-
chcela zdoraznit, lebo tieto skutoc¢nosti sa doteraz opominali — zo slovenského filozo-
fického a vedeckého prostredia, konkrétne z prace filozofa Igora Hrusovského Inven-
cia a vyvoj (1935).* Podla Igora Hrusovského, ktory badatelsku pozornost obracia na
biologicku, psychologicku a socidlnu oblast, je invencia ako siicast syntetickej tvorivosti
podstatnym iniciativnym ¢initelom vyvoja. Kresanek v svojich Dejindch vyvoj hudby
chapal navyse aj z pozicie filozofického idealizmu a ludsku tvorivost odvodzoval z boz-
ského aktu stvorenia.

Typovo patria Kresankove Dejiny ku kratkym alebo konciznym dejinam a dejinny
Vyvoj prezentuju v zhutnenej podobe abstrahujuc od menej podstatnych fenoménov.
Podla dobového tizu st zamerané na problematiku eurdpskej hudby pocinajtc staro-
vekou gréckou hudbou po hudbu prvej polovice 20. storo¢ia, prirodzene, so zretelom
na stveky stav poznania a suveké kritéria hodnotenia najma tvorcov prvej polovice
20. storocia. Moderny pristup sa v Kresankovej koncepcii prejavil aj v tom, Ze autor
sa nesustredil len na profesionalne hudobné dejiny, ale do svojich reflexii zahrnul tiez
ludovi a duchovnt hudbu.

V Kresankovej knizke najdeme vsak aj disproporcie v rozsahu spracovania tém,
¢i uz ako ddsledok osobnych preferencii alebo dobovej determinacie. Kresankovi bol
evidentne blizky hudobny romantizmus, ktory rozpracoval najméd ako malé profily
hudobnych skladatelov-géniov. Cisto kvantitativne udivi dominujuca reflexia Zivota
a diela Richarda Wagnera - aj v porovnani s Ludwigom van Beethovenom alebo inymi
velikdnmi. Na pomerne velkej ploche je rozpracovany Bedfich Smetana a Josef Suk,
skromnejsi priestor aj ked s konciznym vyzdvihnutim vyznamu dostali Hector Ber-

¢ Vyber prispevkov k spominanej tematickej oblasti, ale aj k dal$im témam z rokov 1945 az 1961 je
vydany v knihe KRESANEK, Jozef: Uvahy o hudbe. Bratislava : Panton 1965.

7 KRESANEK, Jozef: Dejiny hudby. Martin : Matica slovenskd, 1942.

3% KRESANEK, Ref. 37, s. 5

%  HRUSOVSKY, Igor: Invencia a vyvoj. Bratislava : J. Otto, s. s r.o. fil,, 1935.
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lioz, Fryderyk Chopin a Franz Liszt, naproti tomu sa prinos Giuseppe Verdiho hod-
noti len v skratke. Ako poslednt kapitolu knihy autor chvélyhodne pripojil aj prehlad
dejin slovenskej hudby.*” Avsak prekvapujuco sa tu problematizuje vyznamova pozicia
Jana Levoslava Bellu tym, ze skladatel okrem kapitoly o slovenskej hudbe figuruje ¢as-
tou tvorby aj v subkapitole Ostatné ndrody vedla Edvarda H. Griega, Josefa Bohuslava
Foerstera ¢i Zdenka Fibicha. Nepochopitelné je tiez konstatovanie, Ze Bellova symfo-
nicka basen Osud a idedl, ktora vznikla v Kremnici, komorna tvorba ¢i dalsie diela na
nemecké texty (piesne, kantaty, opera Wieland der Schmied a pod.), sa idajne nedajt
zaradit do slovenskej hudobnej histérie, kedZe nie st slovenské duchom,* hoci ich
umelecka hodnota sa vysoko vyzdvihuje. Simplifikiciou danej problematiky Kresanek
akoby zastaval star$iu tedriu o narodnej hudbe, zaloZent na uplatneni stylizacie lu-
dovych prvkov v skladatelovej tvorbe. Tym sa dostal do tplného protikladu k Ivanovi
Ballovi, ktory v svojej slavnej kritike na jedno z prvych predstaveni opery Kovic Wie-
land obhajoval slovenskost Wielanda argumentaciou, Ze slovenska hudba to nie st len
fujary a ludové motivy.*2 Dnes Kresankove Dejiny hudby maji predovsetkym historic-
kd hodnotu ako svedectvo vyvojovych stadii slovenskej hudobnej historiografie.

Taziskovou Kresdnkovou pracou zo slovenskej hudby 20. storocia je vedeckd mo-
nografia o Eugenovi Suchonovi, v druhom vydani v spolupréci s Igorom Vajdom.* Ide
sice zanrovo o hudobnu biografistiku, ale je to praca, v ktorej centre pozornosti stoji
analyza Suchonovej hudobnej tvorby a vyvoja skladatelovho hudobného jazyka. Z dal-
$ich préc o slovenskej hudbe 20. storocia st pozoruhodné Kresankove avahy o Janovi
Cikkerovi ¢i Andrejovi Oc¢enasovi, ako aj prispevky k aktualnym otazkam stivekého
hudobného Zivota.

Podstatny prinos pre poznanie slovenskej hudby 19. storo¢ia predstavovala v svojej
dobe Kresankova $iesta kapitola v syntetickych akademickych Dejindch slovenskej hud-
by (dalej DSH 1957) reflektujuca Vznik ndrodnej hudby v 19. storoci,** ako aj niekolko
$tadii k hudobnej tvorbe Jana Levoslava Bellu, najma ku komornej hudbe a piestiam.

Pri hodnoteni Kresankovej koncepcie spominanej kapitoly o slovenskej hudbe 19.
storodia, ako aj niektorych jeho prac k dejindam hudby 19. storo¢ia na Slovensku zo
40. a 50. rokov 20. storocia treba upozornit na tri podstatné limitujiice skuto¢nosti:
a) Heterogénnost vyvoja hudby v stredoeurépskom priestore a obzvlast v 19. storo¢i

1 KRESANEK, Jozef: Ref. 37, s. 111-128.

4 KRESANEK, Ref. 37, 5. 97.

4 BALLO, Ivan: Jan Levoslav Bella: Kova¢ Wieland. (Predvedené na SND dna 27. oktébra 1927.) In:
Slovenské pohlady, ro¢. 43,1927, ¢. 11, s. 745-749, cit. podla Ivan Ballo a Opera SND. Ed. Ladislav
Lajcha. Bratislava : NDC, 1995, s. 23. ,,Kova¢ Wieland je dielo, ktoré patri kulttre svetovej. Ale
tym je nie recené, Ze by nebolo slovenskym. Duch diela je slovensky. Ved Bella titulnou postavou
symbolizuje svoj narod slovensky. Pravda, ak slovenskost meriame podla toho, ¢i skladatel uziva
fujary a ludovych motivov, Kova¢ Wieland ,neobstoji’. Toto kriterion patri vSak minulosti. Etno-
grafické drobnosti nerobia e$te dielo slovenskym. Silna individualita tvorcova robi dielo takym,
akym je. Preto, ak je umelec naozaj slovensky, jeho dielo hoc by malo i sujet neslovensky, je eo
ipso slovenské.”

4 KRESANEK, Jozef — VAJDA, Igor: Ndrodny umelec Eugen Suchori. Bratislava : Opus, 1978
('1961).

#  KRESANEK, Jozef: Vznik narodnej hudby v 19. storoéi. In: Dejiny slovenskej hudby. Ed. Ladislav
Burlas, Ladislav Mokry a Zdenék Novécek. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1957, s. 217-339. Kre-
sdnek je tu aj autorom state o Viliamovi Figu$ovi-Bystrom (tamtiez, s. 376-388).



Stadie 205

problematizovala koncepény pristup. b) Kresankove prace napisané v 40. a 50. rokoch
20. storocia — v porovnani so su¢asnymi poznatkami - sa opierali heuristicky este vzdy
o fragmentarnu pramennu béazu. ¢) Ideologické restrikcie obzvlast v 40. a 50. rokoch
20. storoc¢ia markantne zasahovali do slobody vedeckého badania a prejavu, ¢o mozno
identifikovat aj v Kresankovych textoch tej doby.

Ideologické rezidua scasti poznacili Kresankov prispevok Ludovd pieseri v tvor-
be slovenskych skladatelov XIX. storocia publikovany roku 1952 v prazskom ¢asopise
Hudebni rozhledy.* Autor v iom sice vystizne poukdzal na premeny pristupu k lu-
dovej piesni v nasej hudobnej kultare od 18. po 20. storocie ako ddsledku socialnej
funkénosti hudby, av§ak vztah k ludovej piesni a jej vyuzitie v hudobnej tvorbe slo-
venskych skladatelov v druhej polovici 19. storo¢ia vymedzil bipolarne ako dva proti-
kladné smery: jeden maloburzoazny a konzervativny, ktory reprezentovali tvorcovia
uprav/harmonizacii fudovych piesni a malych foriem, a druhy pokrokovy s reprezen-
tantmi Janom Levoslavom Bellom a Janom Egrym. Bella aj Egry vSak podla Kresanka
zradili svoju programovu cestu. V Bellovej stadii Myslienky o vyvine ndrodnej hudby
a slovenského spevu (1873) autor videl sice takisto mnohé progresivne podnety, ale
tiez obZalobu Bellu ako slovenského skladatela a zaroven obzalobu vsetkych hudob-
nikov Slovakov az do zaciatku 20. storocia. Pri ¢itani takychto prikrych formulacii
napriek celkovo zaujimavému prispevku ¢loveku nutne napadnu paralely so sivekym
tragickym politickym dianim, ked v rokoch 1951 - 1952 vrcholili politické procesy
s Rudolfom Slanskym a Vladimirom Clementisom, ¢o nevyhnutne muselo zanechat
stopy aj v umenovedach.

Vyskum k dejinam hudby na Slovensku prebiehal v prvej polovici 20. storocia ne-
rovnomerne. Napriek tomu uz v 50. rokoch 20. storocia boli k dispozicii pomerne
bohaté vysledky badania viacerych autorov tykajuce sa problematiky hudby 19. sto-
ro¢ia na naSom uzemi. Z najdolezitejsich publikacii a $tadii vyberovo treba uviest
najmi prace Dobroslava Orla (Jdn Levoslav Bella, 1924; Frantisek Liszt a Bratislava,
1925; Milan Lichard, 1933; Stefan Fajnor, slovensky skladatel, 1935), Jindficha Kvéta
(Hudba v starom Presporku a poprevratovej Bratislave, 1927), Konstantina Hudeca (Zi-
vot a dielo Frantiska Janecka, 1935; J. L. Bella, 1937; Vyvin hudobnej kultiiry na Sloven-
sku, 1949), Antonina Hotej$a (Slovenskd hudba, in Ceskoslovenska vlastivéda, 1935),
Frantiska Zagibu (K dejindm slovenskych spevokolov, 1938; Literdrny a hudobny Zivot
v RoZnave v 18. a 19. storo¢i, 1947), Stefana Hozu (Opera na Slovensku I, 1953), An-
dreja Melichercika (Spolocensky spev na Slovensku, 1944) a Ernesta Zavarského (Jdn
Levoslav Bella. Zivot a dielo,1955). Velkti pomoc predstavovali aj bibliografické stpisy
Jozefa Potucka (Supis slovenskych hudobnin a literatiiry o hudobnikoch, 1952; Supis
slovenskych hudobnoteoretickych prdc, 1955), prinasajice bibliografické odkazy na
dal$iu pocetnd literatdru uverejnent v ¢asopisoch a periodikach. Na tato skuto¢nost
treba upozornit preto, Ze celkovo v DSH 1957 vic¢sinou absentuje poznamkovy aparat
a pouzita literatiira.*® Ich absencia sa v Uvode DSH 1957 (bez uvedenia mena autora)

% KRESANEK, Jozef: Ludové pieseti v tvorbe slovenskych skladatelov XIX. storocia. In: Hudebni
rozhledy, ro¢. 5, 1952, ¢. 19, s. 4-6.
6 Vynimkou st kapitoly napisané Richardom Rybari¢om a Ivanom Hrusovskym.
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odovodiuje zamerom publikacie, aby neutrpela jej pristupnost a tiez tsilim vyhnut sa
polemikam so star$imi nazormi.

Samotné DSH 1957 ako kolektivna monografia vznikali od roku 1952 po april
1956, ked boli zadané do tlace, ako tieto udaje mozno odvodit z Uvodu a zadnej tiraze
knihy. Boli teda koncipované a autorsky vypracovavané v obdobi poznac¢enom stali-
nizmom a jeho doznievanim, ¢o sa odrazilo najmi v Uvode DSH 1957. Ako ,,povinné
zaklinadlo“ musela byt do Uvodu zallenend veta, ze metodologickym vychodiskom
prace je ,,marxistické chapanie vyvoja hudby a jej funkcie v Zivote spolo¢nosti“.*” Rov-
nako z ideologického dévodu boli podrobené kritike prace star$ich hudobnych histo-
rikov, menovite Dobroslava Orla, Konstantina Hudeca a Frantiska Zagibu ako prace
burzoaznej historiografie, ktoré su tidajne zalozené len na radeni faktov. V koncepcii
celej monografie sa zdoraznili vazby medzi ludovou a umelou hudbou a z toho vyply-
vajuici vac¥l priestor venovany slovenskej fudovej hudbe. V Uvode DSH 1957 sa teda
prelinaju redlne metodologické a koncepéné vychodiskd a ideologické nanosy, ktoré je
dnes nutné od seba oddelit.

V porovnani s dovtedajsou spisbou rozpracoval Jozef Kresanek v kapitole Vznik
ndrodnej hudby v 19. storo¢i v DSH 1957 dant tému najkonzekventnejsie a najobsiah-
lejsie. Jeho idey prezentované v kapitole mozno stru¢ne zhrnut priblizne takto: a) Vy-
voj hudby v 19. storo¢i na Slovensku sa roz¢lenuje na tri diferencované oblasti, ktoré
sa vzajomne ovplyviovali a prenikali: ludova hudba, cirkevné a svetské umenie z4-
padoeuropskeho charakteru a slovenské obrodenské umenie. b) Vznik novouhorské-
ho $tylu sa spaja s novym Zivotnym $tylom a mestianskym umenim. ¢) Doélezitt rolu
v slovenskych maloburzoaznych pomeroch zohréavala fudova piesen. d) V narodnost-
ne zmieSanych mestach moznost vyzitia sa v hudbe reprezentovala okrem svetskej aj
duchovnd hudba. e) Eurdpska orientacia, vratane hudobnej tvorby, k ndm importovala
osvietenské aj romantické myslienky. V ramci nej sa skima aj Zivot a dielo Jana Le-
voslava Bellu. f) Ludovychovna orientdcia, vratane hudobnej tvorby, bola nositelkou
narodného obrodenia.

Formadlne autor rozclenil kapitolu do piatich subkapitol: 1. Charakteristika obdo-
bia, 2. Ludov4 hudba, 3. Eurépska hudba na Slovensku, 4. Slachticky diletantizmus,
5. Vznik slovenskej narodnej hudby. Posledn4 piata subkapitola sa dalej ¢lenila nasle-
dovne: 5. a) Eurdpska orientécia, 5. b) Vyvojové podmienky fudovychovnej orientécie
a 5. ¢) Skladatelia ludovychovného zamerania.

Zhodne s nazvom kapitoly najvacsi priestor dostala piata subkapitola, priblizne $ty-
ri patiny celého rozsahu textu, ¢o v8ak vytvorilo nedimernt disproporciu medzi touto
a prvymi $tyrmi subkapitolami. Hoci si Jozef Kresanek uvedomoval problém hetero-
génnosti skimanych javov, na ¢o aj vyslovne upozornil,*® nepodarilo sa mu dosiahnut
optimalne ¢lenenie danej problematiky. Napriklad v 3. subkapitole Eurépska hudba
sa len celkom kratko, skor akoby slo o uvedenie do prezentovanej problematiky, pise
z koncep¢ného aspektu o hudobnej kultdre vo vacsich mestach na Slovensku a o ka-
tolickej hudbe, 4. subkapitola Slachticky diletantizmus sa struéne zaobera pestovanim
hudby v slachtickych rodinach v prvej $tvrtine 19. storocia, ale aj hudobnym Zivo-

4 Uvod. In: Ref 44, s. 10.
8 KRESANEK, Ref. 44, s. 217.
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tom v jednotlivych slovenskych mestach v celom 19. storo¢i, kratko charakterizujic
najvyznamnej$ich skladatelov katolickej hudby, katolicke spevniky, Kmetovu zbierku
viano¢nych piesni a tiez evanjelické partitury. Hoci bolo nevyhnutné predstavit aj hu-
dobny zivot v mestach, nazov subkapitoly nekoresponduje s jej obsahom, navyse od
30. rokov 19. storodia sa $lachticky diletantizmus stiva uz len margindlnym javom a do
popredia vystupuje mestianske umenie a jeho pestovanie, t. j. mestiansky diletantiz-
mus. Ak odhliadneme od nestiladu medzi ndzvom a obsahom, Kresanek podal vcelku
prehladny nacrt vyvoja mestskej hudobnej kultury v danom obdobi.

Uz Konstantin Hudec vymedzil v svojich dejinach hudby 19. storo¢iu samostatnu
kapitolu: VI. Hudobnd folkloristika - zaciatky ndrodnej hudby.* V nej upozornil na
dominanciu zaujmu o ludovu piesen u slovenskych hudobnikov, resp. folkloristov a na
vynimoc¢né postavenie Jana Levoslava Bellu, ktory, ako vyslovne konstatoval: ,,Do slo-
venskej hudby vniesol europské [!] ndhlady a koncepciu velkych foriem.“* V porov-
nani s Hudecom spracoval Jozef Kresanek vyvoj slovenskej hudby v 19. storo¢i ovela
podrobnejsie tak z hladiska hudobnych, ako aj mimohudobnych fenoménov, jednot-
livi skladatelia su prezentovani formou drobnych monografii s dérazom na analyzu
ich posobenia a hudobnej tvorby. Hudecov termin folkloristika, folkloristi bol s¢asti
nahradeny podobnym pomenovanim, avsak s akcentom na socialnu funk¢nost sku-
maného javu: ludovychovna orientdcia, skladatelia ludovychovného zamerania.

Hudobna tvorba Jana Levoslava Bellu sa skiima v stati o eurdpskej orientdcii, ¢im
Kresanek revidoval svoje predchadzajtce nazory, Ze by Bellovo hudobné dielo v svojej
komplexnosti nepatrilo do slovenskej hudby. Hoci celd piata subkapitola ma nazov
Vznik slovenskej ndrodnej hudby, jej vnutorné ¢lenenie vytvara dichotémiu eurdpska
verzus ludovychovnd orientacia, ¢im autor akoby postavil proti sebe dve linie v slo-
venskej hudbe, medzi ktorymi v skuto¢nosti existovali mnohoraké vazby. Lahko tak
dochadza ku konfuzii eurépska verzus slovenska orientacia v tom zmysle, Ze eurdpske
znamend znamku kvality a slovenské ako lokélny fenomén nieco zaostalé, menej hod-
notné. S takymto konfiznym chapanim kategorii eurdpske verzus slovenské sa ako
s pretrvavajicim stereotypom stretavame aj v sucasnosti. Odvolavajtic sa na social-
ne a politické pomery na Slovensku v 19. storo¢i Jozef Kresdnek zastaval tiez nazor
o takzvanom oneskorovani sa Slovenska v hudbe v skimanom obdobi za eurdpskym
hudobnym vyvojom.

Jozef Kresanek predostrel v Siestej kapitole DSH 1957 jedno z moznych hodnoteni
a jednu z moznych koncepcii vyvoja slovenskej hudby v 19. storo¢i. V jeho muziko-
logickej interpretacii st dnes rusivym prvkom dobou podmienené rezidud, ktorych si
¢itatel musi byt vedomy. Jeho koncepcia je vSak tiez intelektualnou vyzvou pre dalsich
badatelov, ktori sa zaoberali a zaoberajul rekonstrukciou, ¢i novsie konstrukciou tohto
vyznamného obdobia nasich hudobnych dejin.

Otézka muzikologickej interpretacie dejinnych skuto¢nosti nie je len otazkou no-
vych a revidovania star$ich poznatkov, ale aj diferencovanych vyvojovych a koncep-
¢nych stanovisk. Prehodnocovanie vedeckych poznatkov je spojené s hladanim his-
torickej pravdy vo vede a plati to aj pre postmodernd, skepse naklonent spolo¢nost.

¥ HUDEC, Konstantin: Vyvin hudobnej kultiiry na Slovensku. Bratislava : SAVU, 1949, s. 63-92.
% HUDEQC, Ref. 49, s. 76.
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Jozef Kresanek predpokladal, ze ,vedecka ¢innost je hladanie pravdy“* hoci aspon
relativne jednoznacnej. Hladanie historickej pravdy sa vSak ukazuje ako zlozZity proces,
pocinajic pramennou bazou az po §tadium pochopenia, vykladu, rekonstrukcie, ¢i
konstrukcie dejin. Fenomenolég Paul Ricoeur, ktorého storo¢nicu narodenia sme si
zhodou okolnosti pripomenuli tieZ tohto roku, konstatuje nie¢o podobné, ked tvrdi, ze
i ked v dejinach neexistuje Ziadna definitivna pravda, tak je napriek tomu nespravne,
aby preto ¢lovek hovoril, ¢o sa mu zachce, kazdy historik ma pravo odvolavat sa vo
vlastnej rozprave na hypotézu pravdepodobnosti, ktora je hodna toho, aby bola v dis-
kusii obhdjena.>

Uz od prvych hudobnohistorickych prac Jozefa Kresanka vidno v nich syntézu hu-
dobnohistorického a hudobnoteoretického aspektu. Neslo tu len o uhol chépania a vy-
kladu hudobnohistorickych skuto¢nosti, ale bolo to dané tak jeho rozsiahlymi zna-
lostami samotnej hudby ¢i hudobnej literatary, ako aj vedomim savislosti. Symbiézu
horizontalneho a vertikilneho fenoménu v chapani vyvojovosti hudobnych javov
rozrie$il napokon sam Kresanek v prospech hudobnej teérie, ktorej prisudil rovnaka
komplexnost ako hudobnej historiografii, ako to vyplyva z jeho systemizacie hudobnej
vedy, a ukotvil ju v kategérii - alebo podla neho discipline — hudobného myslenia.
Hoci paradoxne jeho hudobna tedria nie je myslitelnd bez hudobnej historie.

Prispevok je stcastou grantového projektu VEGA & 2/0078/12, 2012 - 2015 rieSeného v Ustave hu-
dobnej vedy SAV.

51 KRESANEK, Ref. 5, s. 9.

2 RICOEUR, Paul: Wahrheit, historische. [Heslo.] In: Lexikon Geschichtswissenschaft. Hundert
Grundbegriffe. Stuttgart : Philipp Reclam jun. GmbH & Co. KG, s. 320. ,Wenn es in der Geschichte
auch keine definitive Wahrheit gibt, so ist es gleichwohl falsch, dass man deshalb sagen konne,
was man wolle; jeder Historiker kann sich fiir seinen eigenen Diskurs auf eine Wahrschein-
lichkeitsvermutung berufen, die es wert ist, in der Diskussion verteidigt zu werden.*
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KRITICKE EDICIE HUDOBNYCH PRAMENOV
(REFLEXIA PROBLEMATIKY V DIELE JOZEFA KRESANKA)
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PhDr. Janka Petéczovd, CSc.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dibravskd cesta 9, 841 04
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ABSTRACT

The paper is devoted to Professor Kresanek’s scholarly work with one unique source, the
manuscript Collection of Dances and Songs by Anna Szirmay-Keczer. He studied this source
throughout his entire life, beginning with theoretical studies of the melodies in the collection’s
dance and folklore material, continuing with ethnomusicological comparative analyses and
fundamental musico-historical research, and finally publishing a critical edition of the source,
Melodiarium Annae Szirmay-Keczer (*1983), which is a complex scholarly monograph,
evaluating one musico-historical source. Kresanek’s work placed the critical editions of musical
sources on a new, scholarly level. His researches were interdisciplinary and used the entire
spectrum of musico-historiographical methods (analysis, comparison, evaluation, source
interpretation, aesthetic judgment). He generalised the experience gained in his work in his
published guidelines Hudobnd historiografia [Music Historiography] (1981).

Keywords: Jozef Kresanek, Melodiarium Annae Szirmay-Keczer, musico-historical source,
source critical edition, music historiography

Hudobnohistorické pramene st najvyznamnej$im zdrojom poznatkov v oblasti za-
kladného vyskumu v sti¢asnej historickej muzikoldgii. Metodologické postupy a tech-
niky prace s pramenmi, vratane ich kritickych edicii, boli po prvykrat v slovenskej
muzikoldgii sformulované v teoretickej publikacii Hudobnd historiografia (Bratislava
1981, 1992) profesora Jozefa Kresanka. Jeho filozoficko-teoretické zovseobecnenia vy-
chadzaju z vlastnych dlhoro¢nych vyskumov hudobnych pramenov, ktoré stéli na po-
medzi historickej muzikoldgie a etnomuzikoldgie. Prispevok sa bude venovat vedeckej
praci profesora Kresanka s jednym unikdtnym prameniom, s rukopisnou Zbierkou tan-
cov a piesni Anny Szirmayovej-Keczerovej (dalej ASK). Tento pramen skumal prakticky
po cely svoj Zivot, po¢nc teoretickymi $tudiami melddii tane¢ného a folklorneho ma-
terialu, konciac monografickym zhodnotenim a kritickou ediciou pramena, nazvanou
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Melodiarium Annae Szirmay-Keczer / Zbierka tancov a piesni Anny Szirmayovej-Kecze-
rovej. TG mdzeme povazovat za priklad celozivotnej hudobnohistorickej prace pro-
fesora Kresanka s jednym hudobnohistorickym prameniom.! Pramen a zdroven jeho
vydanie povazoval za natolko zavazné pre slovensku muzikoldgiu, Ze ho pripravil ako
prvy zvizok novozaloZenej kritickej edicie Fontes Musicae in Slovacia.

Dlhoro¢né vyskumy profesora Kresanka, v ktorych analyzoval hudbu v zbierke
ASK, sa zacali stadiom dovtedajsej literatury (prva zmienka o prameni v Letopise Ma-
tice slovenskej 1866/1867, ¢lanky v rokoch 1922 a 1934 venované textovym incipitom)
a naslednou analyzou hudobného obsahu zbierky z etnomuzikologického hladiska.’
Po nasledujucich rokoch $tudia historickych i etnomuzikologickych fenoménov, pre-
dovsetkym melddii slovenskych fudovych piesni a typoldgie tancov v zbierke, predsta-
vil svoje poznatky v $pecializovanych stadiach (1959, 1964, 1966).> Na zaver jeho praca
vyustila do prvého kritického vydania pramenia roku 1967 v Statnom hudobnom vyda-
vatelstve so sidlom v Prahe i Bratislave, s rozsiahlou nemeckou $tidiou a len kratkym
slovenskym resumé. Evidentne sa tu profesor Kresanek snazil o celo$tatnu taziskova
hudobnohistoricku ediciu originalnych pramenov, ktora mala mat ceskoslovenské za-
zemie a ambiciu vojst so slovenskou hudobnou historiografiou do eurdpskeho muzi-
kologického priestoru.

Ani v dasich desatrociach sa zdujem profesora Kresanka o tento pramen a unikat-
nu hudbu, ktort obsahuje, nezmensil. Nadalej sledoval vSetky hudobnohistorické prace
k problematike tane¢nej hudby a kultiry v 18. storo¢i; novovznikajiice kritické edicie
inych, podobnych pramenov a komparativne $tudie kolegov doma i v zahrani¢i (Jana
Maria Terrayova 1969, Zofia Steszewskd 1970, Alexander M6zi 1977 a d.).* Jeho rozhlad
bol mimoriadne $iroky; $tudoval aj prace k problematike z oblasti literarnej vedy (Jan
Misianik), vSeobecnej histdrie (Monumenta Historiae Hungariae Scriptores), etnoldgie
a etnografie (Ester Plickova), k dejindm tanca v strednej Eurdpe, a predovsetkym - pri-
marne i sekundarne pramene k dejindm hudby a hudobnej kultary 17. a 18. storocia.®

KRESANEK, Jozef (ed.): Zbierka tancov a piesni Anny Szirmay-Keczerovej. (Melodiarium Annae

Szirmay-Keczer). Praha; Bratislava : Statne hudobné vydavatelstvo,'1967. KRESANEK, Jozef

(ed.): Melodiarium Annae Szirmay-Keczer (=Fontes Musicae in Slovacia 1.) Bratislava : Opus,

21983.

2 KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného. Bratislava : SAVU, '1951.
KRESANEK, Jozef: V. Barokova hudba 18. storo&ia: 2. Zbierky ludovych piesni: (a) Zbierka
Anny Szirmay-Keczerovej. In: Dejiny slovenskej hudby. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1957,
s. 136-139.

3 KRESANEK, Jozef: Historické korene hajduskeho tanca. In: Hudobnovedné stiidie II1. Bratisla-
va : Vydavatelstvo SAV; s. 136-162. KRESANEK, Jozef: Die Sammlung von Szirmay-Keczer. In:
Studia Musicologica, ro¢. 6, 1964, & 1-2, s. 39-66. KRESANEK, Jozef: Tance a piesne zo zbierky
Anny Szirmay-Keczerovej. In: Hudobnovedné $tiidie VII. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1966, s.
5-48.

¢ TERRAYOVA, Jana Méria: K proveniencii zbornika Eleonory Susany Lanyi z roku 1729. In: Mu-
sicologica slovaca I, 1969, s. 123-130; STESZEWSKA, Zofia: Z zagadnien staropolskiej muzyki
tanecznej. In: SZWEYKOWSKI, Z. M. (ed.): Z dzejow polskiej kultury muzycznej I. Krakow : Pol-
skie Wydawnictwo Muzyczne, 1958, s. 230-262; MOZI, Alexander: Hajduske tance z Uhrovskej
zbierky piesni a tancov z roku 1730. In: Hudobny archiv 2. Martin : Matica slovenska, 1977,
s. 123- 198.

5 KRESANEK, Melodiarium Annae Szirmay-Keczer, Ref. 1, s. XXXII-XXXV.
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Vysledkom jeho 15 rokov trvajicej komparativnej prace s tane¢nou a piesniovou
hudbou relevantnou k Zbierke tancov a piesni Anny Szirmayovej-Keczerovej sa stalo
druhé vydanie pramena roku 1983, ktoré pripravil s revidovanou tvodnou $tadiou,
tentokrat s rovnakym rozsahom v slovencine i v nemcine, s opravami a doplnkami
nielen v textovej ¢asti, ale aj v notovej transkripcii. Jeho tivodna $tudia v tejto pramen-
nokritickej edicii predstavuje monotematickt vedeckd pracu v rozsahu viac nez tri
autorské harky a zverejnuje originalne vysledky vlastnej, dlhoro¢nej badatelskej pra-
ce autora. Rovnako starostlivo je vypracovana druhd, editorska cast, 88 stran notovej
transkripcie so zdvereénou reviznou spravou (v nemcine), ktord - a to treba tiez pri-
pomentt - tiez zverejnuje originalne vysledky prace autora.

Co je na dlhorocnej préci profesora Kresanka so Zbierkou tancov a piesni Anny
Szirmayovej-Keczerovej cenné:

1. Postavil kritické edicie hudobnych pramenov na novu, vedecku turoven

V prvom vydani zbierky ASK z roku 1967 islo o prvii muzikologicku kriticku ediciu
hudobnohistorického pramena z tizemia Slovenska celostatneho vyznamu. Venovala
sa jednej unikdtnej pamiatke a mala Struktdru zodpovedajucu relevantnym zahranic-
nym pramennym vydaniam. DoleZitost vydavania pramenov zddraznil aj v samotnom
nazve hned v prvom slove: Fontes Musicae in Slovacia. Bol to velky posun v porovna-
ni s uverejnenim transkripcie $tyroch pramenov v notovej ¢asti publikacie Hudba na
Slovensku v 17. storoci (Kapitoly: Vietorisova tabulatara, Cithara Sanctorum, Cantus
Catholici, Pestry sbornik piesni a tancov).® Fontes Musicae in Slovacia sa stali vzorom
pre dalsie novovzniknuté edicie. Od roku 1975 zacala vychadzat v Sekcii hudobnej
vedy Umenovedného tstavu SAV edicia Stard hudba na Slovensku v redakcii Richarda
Rybarica a od roku 1982 Musicalia Danubiana. Ked vyslo druhé vydanie zbierky ASK
roku 1983, vo vedeckej redakcii Ladislava Kacica a Marty FoldeSovej, Richard Rybari¢
vydal v edicii Fontes Musicae in Slovacia uz jej 7. zvazok, venovany hudobnej tvorbe na
latinské texty Jana Simréka.”

2. Pouzil celé spektrum hudobnohistoriografickych metod

Profesor Kresanek presne vedel, akymi metddami je potrebné pracovat, nevynechal ani
jednu a presne ich opisal uz v Predhovore (*1983, s. I): osobitne vyzdvihol analyzu a po-
rovnavanie, charakteristiku vyvojovych ¢ft a hodnotenie. Okrem toho poukazal na déle-
zité metodologické poziadavky umenovedy, teda aj muzikoldgie, o ktorych sa v sucasnej
hudobnej historiografii len malo hovori, a to je interpretdcia pramernia a esteticky sud,

¢ BURLAS, Ladislav - FISER, Jan - HOREJS, Antonin: Hudba na Slovensku v 17. storoé{. Bratisla-
va : Vydavatelstvo SAV, 1954, s. 155-418.

RYBARIC, Richard (ed.): Samuel Capricornus. Opus Musicum (1655) I. (=Stara hudba na Slo-
vensku 1.) Bratislava : Opus, 1975. RYBARIC, Richard (ed.): Samuel Capricornus. Opus Musi-
cum (1655) II. (=Stard hudba na Slovensku 2.) Bratislava : Opus, 1979. RYBARIC, Richard (ed.,
spolueditor SZENDREI, Janka): Missale notatum Strigoniense ante 1341 in Posonio. (=Musica-
lia Danubiana I.) Budapest : MTA, Zenetudomanyi Intézet, 1982. RYBARIC, Richard (ed.): Jin
Simbrack)?: Opera omnia I. (=Fontes Musicae in Slovacia 7.) Bratislava : Opus, 1982. RYBARIC,
Richard (ed.): Jdn Simbracky: Opera omnia II. (=Fontes Musicae in Slovacia 8.) Bratislava : Opus,
1991 (posthumne, edi¢nd poznamka Ladislav Kacic).

N
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dolezity predovsetkym pri hladani a posudzovani variantov (?1983, s. XI). Priority me-
todologickych postupov odzrkadluje aj samotna Struktiira obsahu textovej ¢asti v edicii
zbierky ASK: Predhovor, Charakteristika zbierky ASK, Tance a piesne zbierky ASK, a)
Ludové tance a piesne, b) Mazurky, c) Pomalé mazirky, d) Hajdiiske tance, e) Polonézy, f)
Menuet a ldandler, g) Janiciarske alebo cigdanske piesne, Zaver, Literatura o zbierke ASK,
Poznamky. Zaujimavé je umiestnenie interpretacie pramena hned v predhovore, ktory
je vlastne rozsiahlou prvou kapitolou v $tudii. To, ¢o povazoval profesor Kresanek za
najdolezitejsie, dal hned na zacdiatok a kapitolu o doterajsom stave badania umiestnil ako
poslednu. Pre neho bolo hodnotiace stanovisko k pramenu alfou a omegou prace.

Pri stadiu textu profesora Kresanka tykajiceho sa interpretacie pramena z histo-
rického hladiska vystupuje do popredia jeho vedecky nadhlad. Hned na prvej strane
doslova upozornuje:

»v doterajsej literatire nebol pohlad na problematiku nasej tane¢nej hudby spravny,
a preto vyustil do tenden¢nych nacionalistickych skresleni. Prejavilo sa to najma v tom,
Ze zo zbierky ASK a z inych zbierok sa vydavali iba ur¢ité ¢asti a na ich podklade sa robili
povrchné zovseobecnenia. Preto bolo nevyhnutné vydat zbierku in extenso.“®

Profesor Kresanek takto jasne odmietol nacionalistické predsudky a v nasleduji-
com texte aj presne analyzoval dobové pojmy tykajtice sa etnickych mensin v Uhorsku
a vyznamu oznaceni tancov Hungarico-Slavicus (F35), Hungarico-Slavica Ej, za hora-
mi (F-37a), Slovatzka (F-37b), Slavica (F-38). V tychto opisoch tancov videl proces, pri
ktorom sa ,,s nastupom uvedomovania si narodnej osobitosti za¢inali v priebehu 18.
storocia vy¢lenovat z regionalneho uhorského $tylu tak madarské ako aj slovenské prv-
ky“® Hudobnohistorické vyskumy, nasledujice po profesorovi Kresankovi, potvrdili
spravnost jeho interpretacie pramena a priniesli len mierne modifikacie, resp. dopln-
ky, napriklad v oblasti identifikacie tane¢ného hudobného repertodru (serra tance).'

3. Reflexia a sebareflexia

Profesor Kresanek celozivotne sledoval relevantné stredoeurdpske vyskumy suvisiace
s problematikou v madarskych, polskych, nemeckych a d. muzikologickych pracach.
Studoval ich, ale nepreberal poznatky mechanicky. Kriticky ich reflektoval pri formu-
lovani vlastnych poznatkov. Sdm bez problémov dokonca revidoval aj svoje vlastné
omyly a doplnal svoje predchadzajice hodnotenia. V druhom vydani zbierky ASK
(*1983) pri hodnoteni vlastnych $tudii a badani v 50. rokoch napisal:

,V oboch prispevkoch [z rokov 1951, 1957, pozn. aut.] som vychadzal len zo zbierky
ASK a jej hudobny material som porovnaval so slovenskou Iudovou hudbou. Ostat-
ny materidl som pokladal za cudzi, hlavne polsky. Nedostato¢ne som zohladnil fakt,
ze zbierka ASK v podstate nebola Tudova, ale $lachtickd. Boli to roky, ked sa ludovost
povysovala nad vietko ostatné a ked sa v stivislosti so §lachtou nedalo napisat ni¢ pozi-

8 KRESANEK, Ref. 1,s. L.

9 KRESANEK, Ref. 1, s. IIL

10 KACIC, Ladislav: Barok. In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby od najstarsich cias
po sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied; ASCO Art & Science,
1996, s. 109; KOCH, Klaus-Peter: Serra. Taniec z XVII i XVIII wieku z obszaréw nadbaltyckich.
In: Muzyka, roc. 23, ¢. 2 (89), s. 35-57.
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tivne. Az pri komplexnejSom pohlade na §lachtickd kultiru na Slovensku sa ukazalo, Ze
k zbierke treba pristupovat z iného stanoviska, Ze ide v podstate o slachticku zbierku, do
ktorej sa dostali ludové melddie len dodato¢ne, akoby zadnymi dvierkami.“!

Malokto dnes je schopny a ochotny opravit verejne vlastné predchadzajice omyly.
Profesor Kresanek vsak dal najavo, ze je to nevyhnutné, Ze omyly je potrebné presne
opisat, nové poznatky predlozit, dokazat ich a chyby tak eliminovat.

4. Interdisciplinarita vo vyskume

To, ¢o v citovanom texte nazval profesor Kresanek komplexnejsi pohlad, to mozeme
oznacit za interdisciplinaritu v jeho vyskume. Uz vtedy si ju uvedomoval ako nevy-
hnutnost. Dokazuje to aj pokracovanie vyssie citovaného textu:

»Nasa §lachta, obdobne ako $lachta v inych krajinach Zila svojskym domdacim kultirnym
zivotom — dokonca sa literdrne prejavovala slovensky —, i ked mala sklon a prilezitost na
to, aby Cerpala z cudzich, internacionalnych zdrojov. Tento novy nédhlad som si utvrdzo-
val pri vyskume historie hajduskych tancov a nacrtol som ho uz v $tudii venovanej ich
historickym koreniom.“!?

Tu uz hovori o novom nahlade, ¢ize sam prezradza, ako sa dokdzal odputat od
pociato¢ného, uzko zameraného etnomuzikologického pristupu a spojit ho s hu-
dobnoteoretickym a zaroven s rydzo hudobnohistoriografickym. Napokon, nutili ho
k tomu hudobnohistoriografické metody, ktoré pouzival, ale aj prehlbujtce sa po-
znatky z pomocnych vied historickych. Roku 1962 poziadal napriklad Ing. Viliama
Deckera o identifikaciu vodoznaku jelena stojaceho na podstavci, ktory obsahuje pa-
pier v zbierke ASK. Ten jednoznacne konstatoval, Ze vodoznak pochadza zo zaciatku
18. storocia, konkrétne — Ze sa pouzival v rokoch 1730 - 1740." Tym sa definitivne
potvrdila hypotéza, ze pamiatka nemohla byt napisana v 17. storo¢i; hypotéza, ktoru
profesor Kresanek vyslovil — podotykam, Ze na zaklade ,,hudobného rozboru® - uz
v Dejindch Slovenskej hudby roku 1957.**

5. Teoretické zovSeobecnenie

Skusenosti ziskané pri priprave kritickej edicie zbierky ASK zovseobecnil profesor
Kresanek vo svojich skriptdch Hudobnd historiografia, ktoré vysli na FF UK roku 1981,
tesne pred druhym vydanim edicie zbierky. Tu venoval problematike hudobnohisto-
rickych pramenov takmer polovicu celého textu; a to 7 samostatnych kapitol: Litera-
tura, pramene a ich rozdelenie, Heuristika a spractivanie prameriov, Kritika prameriov,
Hodnotenie, Urcenie ¢asu, miesta a autora, Kritika hudobného zapisu, Edicia prameria.”®
Hned v prvej kapitole Literatiira, pramene a ich rozdelenie ndjdeme dolezité konstato-
vanie, tykajuce sa kritickych edicii pramenov, a to pri vymedzovani pojmu literattra:

I KRESANEK, Ref. 1, s. XXXI.

12 KRESANEK, Ref. 1, s. XXXI.

13 KRESANEK, Ref. 1, s. VIL

14 KRESANEK, IV. Barokova hudba 18. storo¢ia, 2. Zbierky Iudovych piesni, (a) Zbierka Anny
Szirmay-Keczerovej, Ref. 2, s. 137.

15 KRESANEK, Jozef: Hudobnd historiografia. Bratislava : FF UK, '1981, 21992, s. 45-102.
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,»pri ediciach skladieb moze ist len o praktickd ediciu, o sice revidovand, ale inak len
pramennu, materialovu ediciu. Moze ist aj o kriticku ediciu s dokladnou $tidiou o vy-
danej skladbe, s poznamkovym a porovnavacim aparatom a pod., ked sprievodny text
vydavatela predstavuje uz literattru.“°

Presne takymto pripadom - ked tivodnd $tudia dosahuje rozsah a atributy vedeckej
monografie - je kriticka edicia zbierky ASK profesora Kresanka. Ak by sme to chceli
povedat dne$nou terminologiou smernice ¢. 573/A/03/2007 o evidencii a kategorizdcii
publikacnej ¢innosti a ohlasov v Slovenskej akadémi vied, potom by praktickd edicia
patrila podla ,originalnosti (p6vodnosti) a druhovo-funkénej charakteristiky doku-
mentu“ do kategérie G — popularizaéné a iné prace, materidlovd edicia do kategérie
B - odborné prace a kritickd edicia do kategérie A - vedecké prace.”

Z hladiska teoretického zovSeobecnenia skisenosti profesora Kresdnka su napo-
kon dolezité myslienky v praci Hudobnd historiografia, tykajice sa hodnotenia vysled-
kov prace muzikolégov s notovymi pramenmi. V kapitole Literatiira, pramene a ich
rozdelenie upozornuje: ,,Pre badania by mali byt prvoradé zaznamy Zivej hudby, lebo
len tieto predstavuju skutoény predmet hudobnohistorického badania.“*® V druhej
kapitole Heuristika a spraciivanie prameriov pri deleni dokumentov na priame a ne-
priame ndjdeme tiez hodnotiaci moment: ,,Sicasny stav muzikologie dospel az tam,
ze za vrcholny ciel historikovej prace musime povazovat zvukové ozivanie ,historickej*
hudby.“" A napokon, v samotnej kapitole venovanej edicii pramenov profesor Kresa-
nek hned na prvom mieste zddraznuje myslienku:

»Kazda vedecka praca v nasom odbore nevyhnutne kon¢i ediciou, ina¢ by bola zby-
to¢na. [...] Neprichddza do uvahy vydavat pamiatku ako fotoképiu alebo faksimile bez
spracovania a bez komentara.“?

Vyznam pripravy kritickych edicii prameniov je mozné vy¢itat i z klasifikacie edicii,
ktort profesor Kresanek predklada v suvislosti s opisom vyberu pamiatok na vydanie.
Osobitne sa venuje vyberu podla umeleckych a historickych hodnot, podla znakovych
hodnét (napriklad pre narodnu kulttru), typu subornych vydani diel a vydavani podla
zamerania (pre historikov, pre koncertnu prax). Speciélnu pozornost venuje napokon
antologiam dejin hudby, do ktorych sa vyberaja diela podla historickych hodnét. Tato
uvahu zakoncuje jednoduchym konstatovanim, ze prednostou pri priprave kritickej
edicie je spojenie vedeckého zamerania edicie s praktickym, aby vedecka edicia pra-
mena priamo sluzila na oZivovanie starej hudby.! Vsetky tieto myslienky neskor pre-
tavil vo vlastnom systéme hudobnej historiografie Richard Rybari¢, ktory predstavil
modernd, kritickd ediciu pramenov ako idedl prace hudobného historika:

16 KRESANEK, Ref. 15, '1981, s. 45.

7 Interna smernica ¢. 573/A/03/2007 o evidencii a kategorizacii publika¢nej ¢innosti a ohlasov
v Slovenskej akadémi vied (vydand v stilade so Smernicou MS SR ¢. 8/2007-R z 31. maja 2007),
s. 2, CL. 6, kritérid kategorizacie publikovanych dokumentov, posudzovanie podla prvého pisme-
na (A - G).

'8 KRESANEK, Ref. 15, 11981, s. 46.

1 KRESANEK, Ref. 15, '1981, s. 49.

2 KRESANEK, Ref. 15,1981, s. 98.

2 KRESANEK, Ref. 10, s. 99.
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“Hoci idedlom hudobného historika je praca s modernou kritickou ediciou prameriov,
ktora je dielom $pecializovanych editorov, ¢asto je hudobny historik nuteny pripravit
z archivnych pramenov (dobovych rukopisov a tla¢i) takdato ediciu sam. Iste nie je po-
trebné osobitne akcentovat, ze priprava kritickych vydani patri medzi najdolezitejsie
a najzavaznejsie ulohy muzikolégov. %

Na zéver nemozno nespomentt, Ze teoretickd monografia Richarda Rybari¢a ma
vlastne rovnomenny nazov ako dielo Jozefa Kresanka — Hudobnd historiografia. Dr. Ry-
bari¢ sa v nej priamo hldsil ku kresankovskej skole, ¢o aj v tvode zdoraznil: ,,Prednasky
z hudobnej historiografie a eventualne knihu, ktord z nich (ak?) vznikne, pripisujem pa-
miatke mdjho vzacneho ucitela profesora Jozefa Kresanka“* Richard Rybari¢ vo svojej
praci v kapitole Zmysel a ciele hudobnej historiografie dalej rozsiril myslienku profesora

Kresanka o zasadnom vyzname prace hudobného historika na priprave edicii:

»Hudobnd historiografia neostala stat pri teoretickom poznavani minulosti, jej ko-
ne¢nym produktom neboli knihy a $tddie, ale vzdy smerovala k uplatneniu poznatkov
o zivote, usilie previest ich a zuzitkovat v praxi je vSade a vzdy pritomné. Rozhodne
sa neda povedat, ze napr. kritické edicie diel vyznamnych skladatelov st len akymisi
sekundarnymi ¢i vedlaj$imi produktmi hudobnohistorického badania, ale treba zdoraz-
nit, Ze st to produkty rovnocenné, a to nielen ¢o do vyzadovaného stupna odbornosti
a vedeckosti potrebného k ich priprave, ale aj ¢o do ich vyznamu a funkcie v kontexte
hudobnej kultary.“*

Kritické edicie hudobnych pramenov majui v slovenskej muzikoldgii dlhu a bohatu
tradiciu. Pri jej zrode stal i profesor Kresanek, ktorému sa podarilo v pripade vydania
kritickej edicie Zbierky tancov a piesni Anny Szirmayovej-Keczerovej vytvorit publika-
ciu rozsahom aj obsahom plne v stlade s potrebami jeho $pecifického predmetu ba-
dania. Dnes, po rokoch, si na neho s tictou spominame. Ja som mala moznost vnimat
ho a spoznévat cez jeho prednasky k Uvodu do stiidia hudobnej vedy v prvom roéniku
na Filozofickej fakulte v Bratislave. Obdivovali sme na niom jeho vedecké myslenie,
hlboké muzikologické vzdelanie, schopnost kritickej revizie poznatkov (aj vlastnych)
a jeho morélne kvality. Dodnes na mna ,,dycha“ z jeho knih jeho skromnost, ktora sa
pretavila do viet vo vedeckom texte ako schopnost jasne pomenovavat problémy, jed-
noducho formulovat myslienky a komplexne riesit nastolené otazky.

Sttdia je sicastou projektov VEGA ¢&. 2/0049/13 a VEGA ¢&. 2/0082/12. Pracovisko riesitelky: Ustav
hudobnej vedy SAV.

2 RYBARIC, Richard: Hudobnd historiografia. Ed. FrantiSek Matds, Janka Pet6czova-Matasova
(posthumné vydanie). Presov : Mati$ Music, 1994, s. 36. Kritickej edicii pramenov sa R. Rybari¢
venoval v kapitole Tedria hudobnohistorického prameria.

2 PETOCZOVA, Janka: Hudobny historik Richard Rybari¢ v perspektive jeho doby. In: PE-
TOCZOVA, Janka (ed.): Ad honorem Richard Rybari¢ : zbornik z muzikologickej konferencie Mu-
sicologica historica 1. venovanej nedoZitym 80. narodenindm Richarda Rybari¢a (1930 - 1989).
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2011, s. 17.

% RYBARIC, Ref. 22, 5. 120.
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ABSTRACT

The pedagogic synthesis Hudobnd historiografia [Music Historiography] (Bratislava 1981;21992)
in the context of Jozef Kresanek’s propaedeutic literature. The specifics of Kresanek’s conception
- the dual model (systematic procedures; the journey from musical source to synthesis).
Comparison with Czech and Slovak propaedeutic literature of the 1980s and 1990s. The academic
conception in the three-volume Czech publication Hudebni véda [Musicology] (Prague 1988), the
combined approach (structure of the scholarly discipline and method of work with the musical
source) of Richard Rybari¢ in his Hudobnd historiografia [Music Historiography] (Presov 1994).
Correspondence and divergences in Kresaneks and Rybari¢s conceptions - the line of Slovak
music historiography in the founding and older generation of music historians.
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Uvod

V biografii Jozefa Kresinka dominuje jeho pedagogické pdsobenie vo vysokoskol-
skom prostredi. Venoval mu vy$e $tyri desatrocia svojho produktivneho veku. Vyraz-
nym spoésobom formoval prvu silnt generaciu slovenskych muzikolégov (L. Burlas,
L. Mokry, O. Elschek, R. Rybari¢), ktora stanovila vysoky standard dal$ieho vyvoja tejto
vednej discipliny na Slovensku. Kresanek nepochybne garantoval kontinuitu muziko-
logického vzdelavania na Slovensku v citlivom spolo¢enskom obdobi, vyznacujicom
sa zhor$ujucou situaciou vysokého $kolstva. Neslo tu len o oklieSteny priestor dany
ideologickymi mantinelmi marxisticky ponimanych spolo¢enskych vied. Ekonomic-
ka nerovnovaha a zuzovanie komunikac¢ného kanala medzi Vychodom a Zapadom,
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na ktoré doplacal najmé geograficky priestor na vychod od Zeleznej opony, priamo
vplyvali na zaostald infrastruktaru nasich vysokych $kél, na degradaciu semindrnych
kniznic (nielen) kvoli nedostupnosti kvalitnej literatiary a pod. Neblaht tlohu zohrala
aj stranicky podmienena kadrova politika tzv. normaliza¢nej éry, vdaka ktorej sa velmi
skomplikoval kvalifikaény postup mladsich vysokoskolskych pedagégov. Vysledkom
bolo takmer zastavenie Zivotne dolezitého ,krvného obehu® vysokého skolstva, t. j.
prirodzenej genera¢nej vymeny na postoch docentov a profesorov — garantov kvality
vzdelavania. Z tohto pohladu Kresankova pozicia ,,doZivotného profesora® bez naroku
na zasluzeny odpocinok, ¢i ¢estny post emeritného pedagdga, logicky odrazaju sta-
tus quo, ktory bol na nasich vysokych skolach citelny v 80. rokoch minulého storodia
a pretrvaval aj v nasledujiucom obdobi.

Ak vnimame tento spolocensky kontext, mdzeme lepsie pochopit narastajici od-
stup medzi starSou a mlad$ou generaciou v elitnom vysokoskolskom prostredi. Jozef
Kresanek sa musel postavit do ulohy mentora, nespochybnitelnej autority, s nemalym
bremenom zodpovednosti. Tento spoloc¢ensky podmieneny status fahko motivoval
k potrebe zotrvat na zodpovednom poste ¢o najdlhsie, v com nemusime vzdy vidiet
prehnané osobné ambicie, skor vynitené uplatnenie zmyslu pre zodpovednost. Apel
na charakter bol v pokryteckej normaliza¢nej dobe paradoxne (alebo logicky) velmi
silny.

Jozef Kresanek ako pedagog s dlhoroénymi skusenostami si uvedomoval potre-
bu kvalitnych ucebnych textov pre studentov muzikoldgie na Slovensku. Jeho pozicia
a zodpovednost ho predurcovali k tomu, aby sa postavil ¢elom k tejto vyzve. Pripravou
ucéebnych textov pre Studentov muzikoldgie sa zacal intenzivnejsie zaoberat v druhej
polovici 70. rokov. Vznikali v kontexte jeho dlhoro¢nej prace na syntéze Zdklady hu-
dobného myslenia (Bratislava, Opus 1977). Za¢iatkom 80. rokov publikoval dve zasadné
publikécie tohto typu. Prvé z nich, Uvod do systematiky hudobnej vedy (Bratislava, SPN
1980), bola schvalend ako vysokoskolska u¢ebnica Ministerstvom $kolstva SSR. O rok
neskor vysli s obdobnym schvalenim aj vysokoskolské skripta Hudobnd historiografia
(Bratislava, FF UK 1981; 2. vydanie 1992). Tieto dve prace, pdvodne koncipované ako
ucebnice, nepochybne suvisia s Kresainkovymi komplexnej$imi tvahami o hudobnom
mysleni & o podstate hudby vobec a v istom zmysle sa doplfaji. Mohli by sme pove-
dat, Ze ide o dva diely $irsie koncipovaného tvodu do hudobnej vedy, z ktorych prvy je
venovany systematickej a druhy tzv. historickej muzikoldgii.

V tradi¢nom chéapani vysokoskolské ucebnice alebo skriptd len v obmedzenej mie-
re presahuji primérnu propedeuticka funkciu. Z hladiska $tudenta je idedlom praktic-
ké kompendium, Gvod do vymedzenej vednej discipliny ¢i zasadnejsej problematiky,
roz¢leneny do prehladnych kategérii, v ramci ktorych autor definuje prislusné okruhy
tém, ich historicky kontext s odkazmi na odbornd literataru. Spominané Kresankove
vysokoskolské ucebnice zretelne presahuju takuto utilitdrnu koncepciu. St skor refle-
xiou témy - ich ambiciou je stimulovat komplexnost myslenia ¢itatela, vtiahnut ho do
vedeckého a filozofického chdpania protirecivosti javov. Idedlna definicia a vtesnanie
spolocenskej reality do pevne $trukturovaného ramca sa nemdze vyhnut istej miere
zjednodusovania. Preto Kresanek riesil rozpor medzi idealnym a redlnym v prospech
¢o najpravdivej$ej informdcie, bez konfliktu s vlastnym pohladom na vec. Sam to for-
muloval v Uvode do systematiky hudobnej vedy nasledovne:
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»Zvycajne sa v ivodoch vymedzuju jednotlivé discipliny, ¢asto sa sleduju akoby prie-
hradky v skriniach, aby sa v$etko ukladalo po poriadku a ziskal sa prehlad. V tejto uceb-
nici sa skor kladie doraz na spojitost medzi jednotlivymi disciplinami, véetko sa sleduje
z hladiska tstrednej problematiky hladania podstaty hudby...!

Takto koncipovana ucebnica je komunikéciou autorovho vnimania reality, konfronta-
ciou citatela-$tudenta s jeho myslienkovym svetom. Kresanek argumentuje, obhajuje svoje
tézy, predkladd ich ako urcity stupen poznania, o ktorom sa neda diskutovat. To pred-
stavuje pre Studenta nemaly problém. Ak chce uchopit konkrétnu struktiru vedomosti,
minie ciel, pretoze autor neodovzdéva sumu vedomosti ako objekt, naopak, predklada ¢i-
tatelovi svoj subjektivny spdsob uvazovania nad jednotlivymi témami. Navonok sa to deje
vo forme vykladu, ¢o u povrchného citatela moze vyvolat dojem, Ze autor nedokéze latku
zrozumitelne vylozit a odbocuje k zdanlivo nepodstatnym veciam. V skutocnosti autor,
ktory hladi na realitu s pokorou ¢loveka zhrnajiceho svoje celozivotné skisenosti, tazko
sa moze delit o svoje poznanie s ¢itatelom, ktory podobnu cestu nepresiel. Je pochopitelné,
Ze spominané Kresankove ucebnice sa nestali obltibenou literatirou adeptov muzikologie.
Na druhej strane véak mo6zu byt indpirujiicou vymenou skusenosti pre kazdého, kto mal
moznost trochu hlbsie vniknut do problematiky muzikologického badania.

Hudobna historiografia

Koncepcia Kresankovych skript o hudobnej historiografii navonok smeruje k uceb-
nému textu propedeutického charakteru, ovela zretelnejsie nez v predchadzajicom
Uvode do systematiky hudobnej vedy. Hlavnym zdmerom autora v$ak nie je definovat
a vymedzit vednu disciplinu tak, ako by to naznacovali uvodné kapitoly. Pozornost je
zacielend na pracu hudobného historika a na jej vysledky. Kresanek uprednostiuje
osobnu zaangazovanost Studenta do problémov, ktoré hudobny historik riesi, pred sys-
tematickym roz¢lenenim a charakteristikou jednotlivych odvetvi hudobnej historio-
grafie. Preto po kratkom vymedzeni hudobnej historiografie a definovani jej Specifik
venuje hudobnohistorickym disciplinam a pomocnym vedam len tri kratsie kapitoly
a nasledne sa dotyka zakladnych metdd a definovania ciela hudobného dejepisectva.
Pre Kresanka st tieto ivodné kapitoly akousi introdukciou k jadru vykladu, v ktorom
priblizuje pracu hudobného historika s hudobnymi pramenmi a uskalia ich spraco-
vania az po kritickd ediciu. Stresnu problematiku periodizacie dejin hudby uvadza
az v zéavere publikicie, stavajuc ju ako nadstavbu $tylovej kritiky hudobnych histori-
kov (teda nie vychodisko!), spolu s obligatnym nacrtom dejin hudobnej historiogra-
fie. Usporiadanie kapitol nds nenechava na pochybach, 7e Kresankovi sa prieci ,,aka-
demicky®, neosobny spdsob podavania latky a chce sprevadzat adepta muzikologie
ako otec svojho syna, ukazujic mu pracu, ktort doverne pozna. Otazkou je, ¢i moze
autor skript koncipovanych ako tvod do vedeckej discipliny pocitat s dychtivym citate-
Tom, ktory je ochotny sa nechat takto ,viest za ruku® Kresankov pozitivisticky pristup
k vzdelavaniu v kontexte dnesného vSeobecne proklamovaného pragmatizmu posobi
naivne. Navyse, jeho vyklad sa nesie v dobovom ,,narativnom* style, ktory sa dnes uz

! KRESANEK, Jozef: Uvod do systematiky hudobnej vedy. Bratislava : Slovenské pedagogické na-
kladatelstvo, 1980, s. 5.
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taktieZ nenosi. Niekedy sa stretneme s formulaciami, ktoré pdsobia neprehladne, hoci
sa autor pokusal o najpopisnejsie vyjadrit, o ¢o mu ide. Vymedzenie hudobnych sty-
lov v kontexte chybajicich pramenov formuluje nasledovne:

»Takto v§ak nemdze uvazovat ten, kto pristupuje k problémom z celkového hladiska,
teda tak, Ze vie spdjat aj [...] nahodné fakty do $tylovych celkov (homogénne stylovych).
Potom tieto jednotlivé fakty predstavuja tych niekolko do $tylu zaraditelnych skuto¢-
nosti, ktoré mame v predpoklade, Ze by sem bolo mozné zaradit aj viacej faktov, ak by
sa nasli.*?

Za takymito formuléciami $tudent, neznaly hibky problematiky, nemusi vidiet kon-
krétny obsah.

Hoci Kresankovou primarnou intenciou bolo nacrtntt pracu hudobného historika
od pramena cez jeho spracovanie k $tylovej syntéze, nemohol sa, prirodzene, vyhnut
definovaniu zékladnych pojmov a naértnutiu $truktiry jednotlivych disciplin. Preto
svoje skripta rozvrhol do dvoch obsahovo nadvazujucich celkov so zévere¢nym do-
datkom. Prva cast je usporiadana v zmysle typického akademického vykladu od celku
k jednotlivostiam, od v§eobecného k $pecifickému. V druhej ¢asti nas autor, naopak,
sprevadza od definovania ciastkového problému, od pévodného pramena, cez jeho
kritiku az po syntézu stylu a nadvézujicu periodizaciu dejin hudby.

1. cast

(obsah hudobnej historio-
grafie, jej ciele - definicie,
vychodiska)

2. Cast
(etapy vyskumu hudobného
historika)

Dodatok

Hudobna historiografia a jej
ulohy

Literattra, pramene a ich
rozdelenie

Dejiny hudobnej historiografie

O tlohe osobnosti v dejinach

Heuristika a spractivanie
pramenov

Typické a individudlne - prob-
[ém noriem

Kritika pramenov

Historické discipliny a pomoc-
né vedy

Hodnotenie

Pomocné muzikologické vedy

Urcenie ¢asu, miesta a autora

Pomocné - nemuzikologické
- vedy

Kritika hudobného zapisu

Hudobné predpoklady a zna-
losti

Edicia prameriov

Syntetické a monografické prace

Druhy a ciele dejepisectva

Periodizacia dejin hudby

Vyberova bibliografia

V takto Struktirovanej publikacii opdt presahujeme ciele tradi¢nych tvodov do ved-

nych disciplin. Citatel ma dojem, Ze na konci prvej asti uz obsiahol irku problematiky,
av$ak ocakava sa od neho, ze bude tieto zakladné poznatky aplikovat a rozsirovat na mo-
deloch prace hudobného historika, opisanych obsirnejsie v druhej casti knihy. Kresankov
postup je logicky, av§ak zdaleka nie idealny pre povrchného citatela, ktorému sa latka moze

2 KRESANEK, Jozef: Hudobnd historiografia. Bratislava : FF UK, 21992, s. 44.
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javit ako neusporiadana, o to viac, Ze niektoré ¢iastkové témy (Stylova kritika, hodnotenie
pramenov, pomocnd literatira) sa riesia tak v prvej, ako aj v druhej casti publikacie, hoci
v inom kontexte. Tretia ¢ast skript — stru¢ny prehlad dejin historickej reflexie hudby a vy-
ber literatiry — nie je spracovand do hibky, je len struénym nacértom, takze pdsobi skor
ako dodatok, nez ako samostatna ¢ast publikacie. V skromnom okruhu literatiry mozeme
azda citit skepticky pohlad muzikoldga z vychodného bloku, ktory si je vedomy nedostup-
nosti velkej ¢asti zahrani¢nych kniznych titulov v nasich knizniciach. Doba modernych
informacnych technoldgii a internetu bola v tych ¢asoch este v nedohladne...

V sucasnosti je sposob koncipovania prednasok a seminarov k uvodu do hudob-
nej historiografie diametrélne odli$ny. Mdzeme to demonstrovat na sylabe Uvod do
hudebni historiografie od Jarmily Gabrielovej, uréenom pre studentov muzikoldgie na
Ustave hudebni védy Karlovej Univerzity v Prahe.’ Latka je rozvrhnuté do jasnych te-
matickych celkov s cielom orientovat Studenta v zakladnej literature k danym témam.
V centre pozornosti je Strukturovanie a hierarchizovanie informa¢nych zdrojov, ktoré
ma navadzat adepta muzikoldgie na riesenie konkrétnych problémov metodologicky-
mi postupmi modernej hudobnej historiografie.

Dejiny hudobnej |Syntézy k dejindm | Monografické | Hudobna | Hudobna Odborné
historiografie hudby $tadium lexika bibliografia | Casopisy

Tato koncepcia abstrahuje hudobnu historiografiu ako vednu disciplinu od primarnej
heuristiky, ¢o je v zhode s jej akademickym chdpanim a definovanim, o ¢om sa este
zmienime. Vlastny obsah discipliny je dany $trukturou a typologiou literatdry k de-
jinam hudby v najsirSom zmysle slova. Je to objektivne nazeranie na predmet - ved-
nu disciplinu, ¢o je v protiklade s Kresankovym subjektivinym pohladom z pozicie
hudobného historika-bédatela, ktory stoji zo¢i-vo¢i hudobnému prameriu, pamiatke
hudobnej kultiry minulosti.

Kresankove skripta v kontexte ceskej a slovenskej propedeuticke;j
literatury o hudobnej historiografii z 80. rokov 20. storocia

Kresanek pri praci na svojich ucebnych textoch zrejme netusil, kolko publikacii tohto
typu v ¢eskom a slovenskom jazyku prinesu najblizsie roky. Ak zoberieme do uvahy
len problematiku hudobnej historiografie, zaznamenavame v kratkom odstupe dalsie
dve préce: pomerne obsirnu kapitolu o hudobnej historiografii v tretom diele viaczvaz-
kovej ¢eskej publikacie Hudebni véda a knihu Richarda Rybarica, ktord vysla pod rov-
nakym nazvom ako Kresankove skripta pat rokov po smrti jej autora.*

V ramci ceskej trojdielnej publikacie o hudobnej vede kapitolu venovant hudobnej
historiografii spracovali traja autori - Tomislav Volek (Charakteristika hudebni his-

> Zdroj: <http://musicology.ff.cuni.cz/pdf/uvod-do-HV-Hud_histor.pdf >

¢ Hudebni historiografie. In: LEBL, Vladimir - POLEDNAK, Ivan (eds.): Hudebni véda III. Pra-
ha : SPN, 1988, s. 653-778; RYBARIC, Richard: Hudobnd historiografia. Ed. Frantisek Matus,
Janka Petdczova-Matu$ova. Presov : Matu§ Music, 1994.
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toriografie - Vyvoj hudebni historiografie - Typy a tematické okruhy hudebné histo-
riografickych praci), Miroslav K. Cerny (Ceska hudebni historiografie do roku 1945)
a Zdenka Pilkova (Vyvoj ¢eské hudebni historiografie po roce 1945; tu je nacrtnuty
v kratkosti aj vyvoj slovenskej hudobnej historiografie). Uz v samotnej koncepcii spo-
minanej trojzvizkovej prirucky sa prejavuje akademicky pristup k hudobnej vede a jej
disciplinam, znamy aj u nas napriklad zo systematiky Oskara Elscheka, v ktorom sa
abstrahuju jednotlivé subdiscipliny od $ir$ich kontextualnych vizieb a spajaju sa do
tematicky blizkych a logickych Strukturalnych celkov. Vysledkom je, Ze napriklad heu-
ristika a praca s hudobnym pramerniom nie je zahrnuta v hudobnej historiografii, ale jej
prislusné fazy spadaji pod iné discipliny: Teorie a déjiny notace (Otazky transkrip¢ni
techniky a edi¢ni praxe), Hudebnévédecka dokumentace (Edi¢ni technika). V tomto
chapani je hudobna historiografia predmetom samym o sebe, ktory reprezentuje Spe-
cificky vymedzena literatura o hudbe, osobnostiach hudby, hudobnych institiciach,
hudobnej kulture spolo¢enskych skupin, narodov a pod. Toto chapanie sa odraza aj
v definovani tlohy hudobnej historiografie ,,zjistit, popsat, analyzovat a v zobeciu-
jicich zavérech postihnout vSechny zptsoby, formy a produkty hudebni aktivity spo-
le¢ensky organizovaného ¢lovéka, a to v celé hloubce jejich dynamické kontinudlni
asovoprostorové existence®® Ceski kolegovia, na rozdiel od Kresanka alebo aj Ryba-
ric¢a, oddelili dokumenta¢nu zlozku prace hudobného historika od vlastného pojmu
hudobna historiografia s cielom vymedzit ju ako celostny, syntetizujici pohlad, ako
reflexiu historického rozmeru hudby a jej spolocenského kontextu. Takto sa nam
hudobna historiografia javi v zasade ako sthrn literatury (jej ulohou je totiz opisat,
v zov$eobecnujucich zaveroch vystihnut, vyrozpravat, vylozit atd.), ¢ize v tom zmys-
le, ako sme videli pri spominanom sylabe k Hudobnej historiografii. Takéto chapanie
discipliny je zna¢ne odlah¢ené a zbavené komplexnosti, s akou predkladal obdobnu
tému Kresanek. Napokon, ide o rydzo $pekulativny protiklad: je vedlajsie, ¢i budeme
metody a postupy prace s hudobnymi pramenmi chapat ako stic¢ast pomocnych muzi-
kologickych disciplin, alebo ich zahrnieme do hudobnej historiografie, ked vieme, Ze
hudobny historik sa bez nich tak ¢i tak nezaobide.

Rybaricova kniha vznikla na zdklade jeho prednasok na Filozofickej fakulte, ako
to uvadza editorka Janka Pet6czova v zavere publikicie.® Je zrejmé, Ze autor mohol
vychadzat z Kresankovych skript, ktoré boli sicastou obligatnej $tudijnej literatury na
vtedajsej Katedre estetiky a vied o umeni Filozofickej fakulty Univerzity Komenského
v Bratislave. Ako renomovany hudobny historik, déverne znaly problematiky dejin
hudby na Slovensku, ktoré kreoval az do podoby syntézy, vSak zvolil vlastny postup
S$truktdrovania problematiky. Zda sa, Ze jeho snaha ¢o najprehladnejsie a zrozumitel-
ne vylozit charakter a rozsah tejto klucovej muzikologickej discipliny je reakciou na
menej zretelnd Struktdru Kresankovho vykladu. Rybari¢ usporiadal svoj prehlad do
tradi¢nych triad na troch, vynimo¢ne $tyroch trovniach:

5 VOLEK, Tomislav: Charakteristika discipliny - Poslani, predmét a metody. In: LEBL - POLED-
NAK, Ref. 4, s. 653.
¢ RYBARIC, Ref 4, 5. 144.
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Peter Ruscin

Predmet a metédy hudobnej
historiografie

Problémy historickej determi-
nacie hudby

Podstata a zmysel hudobnej
historiografie

Predmet hudobnej historio-
grafie

Problém $tylu v hudbe

Vyvojové cesty hudobnej histo-
riografie

Hudobna historiografia v kon-
texte hudobnej vedy

Problém narodnosti v hudbe

Specifickost hudobnohistoric-
kého poznania

Rozdelenie hudobnej historio-
grafie

Problém osobnosti v hudbe

Zmysel a ciele hudobnej histo-
riografie

1. Dejiny hudobnej tvorby

2. Dejiny reflexie o hudbe

3. Dejiny hudobnych institacii

Met6dy hudobnej historiografie

- Teéria hudobnohistorického
pramena

- Pracovné postupy hudobného
historika
(analyza, tylova kritika,
komparacia)

O s$trukture vyvoja hudby
Problém periodizacie dejin
hudby

Rybari¢ova ucebnica je viac orientovana na exaktné vymedzenie vednej discipliny (pre-
dovsetkym z hladiska jej predmetu), ¢o je blizsie k systematickej koncepcii z ceskej trilo-
gie 0 hudobnej vede. Na rozdiel od Kresanka sa venuje pracovnym postupom hudobného
historika iba v jednej, nie prili§ rozsiahlej podkapitole (Metédy hudobnej historiografie)
avdal$om sa pridrziava tradi¢ného chapania discipliny v zmysle ,hudobného dejepisectva’,
teda spisby. Neabstrahuje vSak tato disciplinu radikalne od realneho hudobnohistorického
vyskumu. Je zrejmé, Ze Rybari¢ hlada, podobne ako Kresanek, rovnovahu medzi akade-
mickym, abstraktnym vymedzenim discipliny a kontaktom s praxou hudobnohistorického
vyskumu. V zésade by sme prvé dve ¢asti mohli chépat ako alternativu ku Kresankovmu
vykladu v zmysle dvoch logicky Struktirovanych celkov. Tretia cast je prepracovanejsou ob-
dobou Kresankovho ,,dodatku’, vratane trochu obsirnejsej vyberovej bibliografie. Prekva-
puje tiez nazov zaverecnej podkapitoly, ktory by sme v tradi¢nych tvodoch do problematiky
hladali skor v tivode knihy. Je to pridand hodnota, sumarizacia a zdielanie osobnej skuse-
nosti, iprimné hladanie odpovede na zasadné otazky, tykajtce sa zmyslu prace hudobnych
historikov v kontexte sti¢asnosti (t. j. v kontexte 80. rokov 20. storocia, ked rukopis vznikal).
Teda opit ten ,,poludstujuci” prvok subjektivizmu, ktory nachadzame aj u Kresanka. Je zrej-
mé, Ze otazky, ktoré si autor re¢nicky kladie, s v skuto¢nosti jeho vlastnymi znepokojivymi
otazkami, ktoré ho prenasleduju aj po desatrociach usilovnej prace:

»Je ona vobec potrebnd, je hudobna historiografia len exkluzivnou zalezitostou niekol-
kych (¢i nemnohych) vystrednych badatelov, ktorych zaluby umoznuje realizovat bla-
hobytnd, s velkymi perspektivami disponujica postindustridlna spolo¢nost [...] alebo
moze ona Cosi poskytnit - trebdrs aj velmi klukatym a sprostredkovanym spdsobom
- tzv. oby¢ajnému ¢loveku?

Je vyvrcholenim duchovnej aktivity hudobnych historikov iba pisanie tazko zrozumi-
telnych hrubych knih o problémoch (pre spominaného obycajného cloveka vcelku ire-
levantnych, ba lahostajnych), alebo hudobna historiografia sluzi dajakym inym (mimo
svojich hranic stojacim) cielom. Je organickym ¢lankom v kultdre, je nepostradatelna
a ak dno, tak preco a v om?*’

7 RYBARIC, Ref. 4, s. 99.
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Napriek odli$nostiam nachadzame v Kresankovych aj Rybari¢ovych textoch pro-
pedeutického charakteru nieco spolo¢né, nielen v ich obsahu (ved sa zaoberaju rov-
nakou témou), ale aj v spdsobe, akym chctl ,,suchoparnu® latku pozostavajicu zvicsa
z definicii a faktografie tlmocit novej generacii muzikolégov. Okrem vyznamu, ktory
obidvaja prikladaju praci s primarnymi hudobnymi pramenmi, v snahe predist zjed-
nodusenym konceptom a zovSeobecneniam ,o0d stola®, obidvaja svojim spdsobom
zdoraznuji motivacny aspekt prace hudobného historika, jej zmysel a étos. Pri porov-
navani ich prac s koncepciami ¢eskych kolegov netreba zabudat na skuto¢nost, ze Kre-
sanek aj Rybari¢ patria k zakladatelskym muzikologickym generdciam na Slovensku
a bolo ich ulohou od zakladu vypracovat prvé syntézy hudobnej minulosti Slovenska.
Na rozdiel od ¢eskych kolegov tu az na vynimky nemali na ¢o nadvézovat, preto poci-
tovali zodpovednost za to, aby sa tento obraz odvijal od redlneho, odborne spracova-
ného pramenného materialu. Ich déraz na pracu s primarnymi hudobnymi pramenmi
je preto pochopitelny.

Zaver

Hudobna historiografia Jozefa Kresanka, podobne ako v$etky jeho ucebnicové tex-
ty, patri napriek elementdrnemu charakteru niektorych tém k naro¢nej$im $tudijnym
materialom. Urite nesplta kritérium zrozumitelnosti a prehladnosti z pohladu $tu-
denta oboznamujuceho sa s danou problematikou. Napriek tomu, odhliadnuc od ne-
odmyslitelnej determindcie velmi Specifickymi spolo¢enskymi podmienkami, niekto-
ré podnety tejto Kresankovej publikacie st ingpirativne a nad¢asové. Naro¢né kritéria,
stanovené pre pracu hudobného historika, poziadavka jeho dovernej znalosti primar-
nych pramenov, vzdy budi predpokladom kvalitnych monografii a syntéz z oblasti hu-
dobnej historiografie. Rovnako podmienovanie $tylovej kritiky existujiicimi syntézami
by mohlo znemoznit identifikaciu dolezitych stylovo-konven¢nych determinant jed-
notlivych kapitol hudobnej kultiry nasej minulosti. Je viac ako namieste zdoraznovat
tradi¢ny, osved¢eny postup od pramenného materidlu k syntéze. Koordinacia s medzi-
narodnym vyskumom a vSeobecna dostupnost literattry, ktora dnes otvara ovela sirsie
moznosti, nez za Kresankovych ¢ias, nds moéze v mnohom inspirovat. Avsak nenahradi
dovernt znalost domacich pamiatok hudobnej kultary a ich $pecifickost. Nakolko syn-
tézy europskych dejin hudby vzdy oscilovali medzi definovanim ndrodnych a regio-
nalnych $pecifik, vinimanim tzv. osobnosti a ,kleinmeistrov®, je optika nazerania na
konkrétne hudobné tradicie v medzindrodnom kontexte rozdielna. Hudobny historik
teda vzdy bude odkazany aj na vlastnd intuiciu a zdravy tsudok. Tieto schopnosti sa
spravidla opieraja o poctivd, odborne aj technicky zvladnutd pracu s primarnymi hu-
dobnymi pramenmi. Linia slovenskej hudobnohistoriografickej $koly, ktora vyrazne
formoval Jozef Kresanek a Richard Rybaric¢, by si mala tento akcent zachovat.

Stdia je sti¢astou grantu VEGA ¢&. 2/0049/13 Pramene renesancnej a barokovej hudby na Spisi
av Eurépe.



224 Musicologica Slovaca 4 (30), 2013, ¢. 2

HUDOBNA MUZEOLOGIA Z POHLLADU
MUZIKOLOGICKEHO DIELA
JOZEFA KRESANKA

MARIANNA BARDIOVA

PhDr. Marianna Bdrdiovd, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04
Bratislava 4; Konzervatérium Jana Levoslava Bellu Banskd Bystrica, Skuteckého 27, 974 01
Banska Bystrica; e-mail: m.bardiova@gmail.com; bardiova@hotmail.com

ABSTRACT

Musical museum-keeping plays an indispensable role in preserving the musical cultural heritage,
which is part of the spiritual potential of society. This notwithstanding, its theoretical generalisation
— musical museology — is currently still only seeking out its place in the systematics of museology and
musicology. Valuable suggestions towards the formation of musical museology may be found in the
musicological work of Jozef Kresanek. Particularly in Hudobnd historiografia [Music Historiography]
(1981) and Uvod do systematiky hudobnej vedy [Introduction to Systematic Musicology] (1980)
he signals the importance of the existence and activity of musico-historical institutes and the
monuments which they preserve, treat and present. He also mentioned the need for a formulation
of the methodology and theory of this work and indicated circles of issues concerning the basic
functions of museums - selection, storage of treasures, presentation and communication.

Keywords: Jozef Kresanek, cultural heritage, music historiography, musical museum-
-keeping, museology, musicology, systematics, musical museology

Do duchovného potencidlu spolo¢nosti patri aj fenomén kultirneho dedi¢stva ako
doklad jeho narodnych tradicii, kultirnej identity a reprezentacie voci inym spolo-
¢enstvam. S terminom kultdrneho dedicstva sa v legislative, v odbornej a vedeckej
literattire nardba pomerne volne, preto je potrebné ujasnit si jeho obsah. Muzeolog
Marcel Lalkovi¢ ho povazuje za suhrn vysledkov vzdelanosti a hodnét, ktoré vytvo-
rilo ludstvo pocas svojho vyvoja, a mozno ho chéapat ako dedi¢stvo s tendenciou jeho
prechodu z pokolenia na pokolenie.! Kazda spolo¢nost potrebuje vecntl pamat, teda

Marcel Lalkovi¢ sa zaoberal problematikou definovania terminu ,,kultarne dedi¢stvo®. Vo viacerych
pracach skumal aj otdzky ,,hudobného dedi¢stva’, napr.: Hudobné dedi¢stvo vo fondoch kniznic
a muizei. In: DRLICKOVA, Dana (ed.): Hudobné dediéstvo vo fondoch kniznic a muzei. Zbornik z 27.
semindra hudobnych knihovnikov. Bratislava : Univerzitnd kniZnica, 2009, s. 7-18.
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hmotné doklady a svedectva o minulosti a su¢asnosti, ¢o v dostatoénej miere nemozu
zastupit sukromni zberatelia determinovani osobnymi zaujmami, preto si z hladiska
objektivnej spolocenskej potreby vytvara také instittcie, ktoré uchovavanie kultdr-
neho dedicstva zabezpecia. Su to kniZnice, archivy, galérie, ale najmi muzea, ktoré
spolu tvoria oblast muzejnictva.? Treba pripomenut, Ze miizejnictvo ako baza a jeho
teoretické zovseobecnenie muzeoldgia sa v$ak netykaju len spomenutych instituacii,
ale mozu fungovat aj v nemuzejnom prostredi. Oblast muzejnej praxe, muzeologie
a muzikologie a ich vzajomnych presahov je velmi rozsiahla. Zaoberala som sa nimi
podrobnejsie v dizerta¢nej praci Vztah muzeoldgie a muzikolégie,® ako aj v dalsich ci-
tovanych pracach, v ktorych som z diachrénno-synchréonneho hladiska porovnavala
nazory muzeoldgov a muzikoldgov, pri¢om som sledovala ich vyustenie do novej $pe-
cializovanej vednej discipliny - hudobnej muzeoldgie. V tomto prispevku sa sustre-
dim najmé na vychodiskové podnety k formovaniu hudobnej muzeoldgie z diela Joze-
fa Kresanka a nebudem sa podrobnejsie zaoberat ich komparaciou s pracami dalsich
muzikolégov. Z dokumentacnych institdcii sa budem venovat predovetkym muzeu,
osobitne hudobnému muzeu, bez hlbsej analyzy rozdielov medzi muzeom, archivom,
kniZnicou, galériou a oblastou sikromného zberatelstva.

V préaci Hudobna historiografia, v kapitole o heuristike a spracovavani pramenov,
poukazuje Jozef Kresanek na to, Ze tieto tlohy mozu zabezpecovat hlavne ,,hudobno-
-historické ustavy*, ktoré st na to $pecializované. Blizsie nespecifikuje ich organizaciu
a Strukturu, ale vidi zakladny rozdiel v tom, Ze jedny sldzia na deponovanie, spracova-
vanie a ochranu, pripadne aj na vyskum a vydavanie hudobnych pramenov, a v inych
(domacich i zahrani¢nych tstavoch akadémie vied, univerzitach a pod.) pracuju vedci
zaoberajuci sa vyskumom, a pripadne aj vyddvanim edicii.* V Uvode do systematiky
hudobnej vedy v ramci state venovanej hudobnej historiografii o tychto institaciach
napisal:

»Hudobn4 historiografia a historiografické $kolenia zverejiuji vedomosti Iudi pracuju-

cich v $pecidlnych hudobnohistorickych archivoch a inych vyskumnych tstavoch, kde

sa eviduju, spartuju a odborne vedd pramenné edicie, vedecky sa spractvajui a i. Bez

pomoci tychto institdcii by dne$ny hudobny zivot s takou velkou ,historickou pamétou

a s takou rozsiahlou renesanciou star$ej hudby nebol myslitelny.“®

Skuto¢nost, Ze si zaroven uvedomoval potrebu teoretického zovseobecnovania,
mozno ngjst o. i. aj v kapitole Rozdelenie a systemizdcia hudobnej vedy v tejto publika-
cii, kde sa snazi hladat ,,stre$nu nadstavbu poznatkov“ a nachddza ju hlavne v ,,spo-
lo¢ne utvorenej metodologii historickej oblasti v ramci hudobnej historiografie.“® Po-
dobny nazor vyslovil uz roku 1970 Jiti Fuka¢ v prispevku na muzikologickom seminari
v Moravanoch, ktory bol venovany systematike hudobnej vedy. Pri hladani jednotia-

2 BENES, Josef. Zdklady muzeologie. Opava : Open Education & Sciences, 1997.

3 BARDIOVA, Marianna: Vztah muzeoldgie a muzikolégie. [Dizerta¢né praca.] Bratislava : Ustav
hudobnej vedy SAV, 2006.

¢ KRESANEK, Jozef: Hudobnd historiografia. [Skriptd.] Bratislava : FFUK, 1981, s. 49-55.

5 KRESANEK, Jozef: Uvod do systematiky hudobnej vedy. Bratislava : SPN, 1980, s. 33.

¢ KRESANEK, Ref. 5, s. 31.
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ceho momentu muzikoldgie a muzeoldgie dospel k zaveru, Ze by nim mohol byt prave
historiograficky aspekt.”

Problematiku dokumentaénych fondovych institucii, ich zrod, vyvoj, nazory na
ich rozdelenie a typolégiu z rozli¢nych hladisk riesi v praci Typolégia miizei muzeo-
l6g Marcel Lalkovi¢.® Jozef Kresanek, pokial ide o ,,hudobnohistorické tstavy®, ktoré
spomina v publikdcidch Hudobnd historiografia a Uvod do systematiky hudobnej vedy,
si uvedomuje rozdielnost hudobnych pramenov ako pisomnych materidlov a iného
materialu, akym st hudobné nastroje a dalsie trojrozmerné predmety, ktoré si vyza-
dujui rozdielny sposob ulozenia. Konstatuje, Ze vo vtedajSom obdobi sa uprednostiuje
sustredovanie oboch typov ,,pamiatok™ v jednej instittcii a sam povazuje za idealne,
keby badatelia mohli skimat na jednom mieste nielen samotné hudobné diela, ale aj
doklady o ich predvedeni a prijati, si¢asne aj hudobné nastroje, na ktorych sa hrali,
a mat k dispozicii aj odbornu a vedecka literataru. Kore$ponduje to s jeho formu-
lovanim hlavného ciela hudobnohistorickej prace, za ktory povazuje vytvorenie ¢o
najucelenejsieho obrazu vo vyvoji hudobnej kultary. Napriek tomu, Ze tu nereflektuje
rozdiely medzi vedeckymi ustavmi, muzeami, archivmi, kniznicami a inymi doku-
menta¢no-prezenta¢nymi institiciami, ale sa orientuje na hlavna napli a metodolo-
giu ich badatelskej ¢innosti, zretelne oddelil jednotlivé druhy tychto ¢innosti a zoradil
ich v premyslenej postupnosti tak, aby na seba nadvazovali. Spomenul tu aj akviziciu
pamiatok, potrebu ich centralnej evidencie a dokumentacie, ako aj vydavanie literatu-
ry, supisov a edicii pamiatok.*’

Instittcia, ktorda ma vsetky legislativne, teoretické i praktické kompetencie ststre-
dovat v zmysle svojho poslania, obsahovej $pecializicie alebo uzemného a zriadova-
telského ohranicenia vsetky druhy materialov, resp. objektov, vratane dokumentov
ustavnej kniZnice, je mizeum. Na pdde hudobnych muzei sa v teérii i praxi prelinaju
poznatky z oblasti muzeoldgie aj muzikoldgie. Latentne alebo viac vedome st pritom-
né predovsetkym v nazoroch tych muzikoldgov, ktori pracovali ¢i pracuju v hudob-
nych muzeach alebo v inych hudobnodokumetaénych institaciach. Je to aj pripad prof.
Jozefa Kresanka, ktory bol v rokoch 1940 - 1943 odbornym pracovnikom Matice slo-
venskej v Martine a velku cast Zivota venoval praci s hudobnymi pramenmi, za ktoré
povazoval v prvom rade notovy zapis hudobného diela, ¢i uz v autografe, rukopisnom
odpise, v tlacenej podobe, pripadne zvukovd nahravku hudobného diela. Vo svojich
pracach sa vSak dotkol aj hudobnych nastrojov, vratane ludovych, ako aj teoretickych
disciplin, subdisciplin a prierezovych odborov, ktoré sa ich tykaju (organoldgia, akus-
tika) a velka pozornost venoval oblasti etnomuzikoldgie.

Muzeum ako institicia ma tri zakladné funkcie, ktoré definuje teoretickda mu-
zeoldgia: 1. selekcia, 2. tezauracia, 3. komunikacia, pricom sa medzi nimi prelina

FUKACG, Jifi: Medze vedného poznania v muzikolégii a problémy sti¢asného hudobného dejepi-

su. In: Musicologica slovaca IV. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1973, s. 237-239.

¢ LALKOVIC, Marcel: Typoldgia miizei. Banska Bystrica : Fakulta prirodnych vied UMB, 2005.

J. Kresanek pouziva pojem ,pamiatka“ ako synonymum pojmu ,,hudobny pramei“ bez jeho dal-
$ieho upresnenia, ¢i ho povazuje za priamy alebo nepriamy dokument. V suvislosti s hudobnymi
pramenmi nes$pecifikuje blizsie ani terminologické rozlisenie pojmov ,,dokument® v zmysle pi-
somného pramera a ,predmet“ v zmysle trojrozmerného materidlu.

10 KRESANEK, Ref. 4.
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gnozeologicky, ako aj axiologicky aspekt. Selekcia predstavuje cieleny vyber zbierko-
vych predmetov a sprievodnych informacii tak, aby v dostato¢nej miere v zbierkovom
fonde zastupovali dokumentovanua skuto¢nost, bud’ udrziavané in situ alebo vybraté
ex situ a uchovavané in fondo. Tezaurdcia sa tyka budovania, uchovavania, spravova-
nia, usporiadania (systematizacie a klasifikdcie) a zhodnocovania zbierkového fondu.
Problematika komunikdcie spociva potom v spristupfiovani a prezentacii zbierkového
fondu, zbierkovych predmetov a informa¢nych databaz odbornej i Sirokej verejnosti.

Povazujem za potrebné este sa blizsie pristavit pri selekcii, ktora sa v muzejnej praxi
¢asto zamiena s pojmom ,akvizicia“ a za synonymum sa povaZuje aj termin ,,zbierko-
tvorna ¢innost®. Rozdiel medzi nimi spociva v tom, Ze akvizicia (nadobudnutie, zis-
kanie) je planovité, su¢asnym poziadavkam vedy a spolocenske;j praxe zodpovedajuce
doplnanie zbierkového fondu muzea rozliénymi formami - vlastnou ¢innostou, na-
lezom, zberom, darom, kupou, prevodom, vymenou atd. —, rozsirenie fondu o nové
objekty-muzealie, ktoré z roznych dévodov este neboli prevzaté. Pojem oznacuje tiez
objekt alebo skupinu zbierkovych objektov ziskanych do zbierkového fondu muzea.
Zbierkotvorna ¢innost na rozdiel od nadobudnutia alebo ziskania muzealie je ciela-
vedoma a systematicka tvorba zbierkového fondu v intenciach tezaura¢ného procesu.
Zbierkovy fond predmetov je teda cielavedome a systematicky vytvarany subor muzea-
lii, zbierkovych predmetov v nadviznosti na $pecializaciu, profil a zameranie muzea.
V stcasnosti sa pre zbierkovy fond pouziva aj nejednozna¢ny termin muzejna zbierka.
Tieto definicie st vysledkom dlhodobého teoretického vyskumu v oblasti muzeoldgie,
ale z rozli¢nych dévodov sa v muzejnej praxi este celkom neudomacnili a mnohé zo-
stavaju skor v rovine Zelani ako rezultatov. Hlavnymi pri¢inami st dlhoro¢na absencia
a nedostatocnost moznosti muzeologického vzdelania na Slovensku a nerespektovanie
vysledkov muzeologického vyskumu.

Vo svojich pracach sa Jozef Kresanek dotkol vSetkych troch funkcii muzea, a to nie-
len v naznaceni konkrétnych oblasti alebo uloh, ale aj v Strukture jeho koncepéného,
syntetického, hudobného a estetického myslenia.

Zo slovenskych historikov ako jedna z prvych teoreticky formulovala pracu s hu-
dobnymi pramenmi Jana Terrayovd roku 1957 v studii Metodologické problémy hu-
dobnohistorickej dokumentdcie. Uz v prvej Casti venovanej tloham hudobnohistoric-
kej dokumentacie na Slovensku poukazala, aj ked inymi slovami, na potrebu selekcie,
tezauracie a spristupnenia pramenov, teda troch zakladnych funkcii muzea." Po tejto
zasadnej $tadii nasledovali dalsie referaty a ciastkové prispevky v zbornikoch a perio-
dikach, komplexnejsie tému hudobnej historiografie spracoval roku 1981 Jozef Kresa-
nek a neskor Richard Rybaric. Jozef Kresanek sa v praci Hudobnd historiografia zao-
beréd predovsetkym historiografiou ako metodoldgiou, pricom definuje rozdiely medzi
véeobecnou a hudobnou historiografiou a za zéklad historiografie povazuje skiimanie
umeleckého, osobitne hudobného diela, ktoré je predmetom skimania a zaroven aj
pramenom. Za hlavny zdujem hudobného historika povazuje teda priame pramene
hudby, ktoré st vychodiskom ich hudobného nastudovania a interpretacie. Tie, ktoré

' TERRAYOVA, Jana: Metodologické problémy hudobnohistorickej dokumentécie (so zvlastnym
zretelom k vyskumu a generdlnemu stpisu slovenskych hudobnych pamiatok). In: KRESANEK,
Jozef (ed.): Hudobnovedné stidie II. Bratislava : SAV, 1957, s. 56 -105.
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vypovedaju o vyvoji hudobnej kulttry inak, v $ir$ich suvislostiach, nazyva nepriamymi
pramenmi. Tieto terminy muzeoldgovia i muzikoldgia v neskorSom obdobi nahradili
pojmami ,,primarne a sekundarne pramene®. Za taziskové usilie historicko-badatelskej
¢innosti povazuje Jozef Kresanek 1. heuristiku spojent s evidenciou a systematickou
ochranou pramenov, 2. upravu pramenov pre ich vyskum a zvukové ozivenie, 3. kriti-
ku pramenov, 4. vyskum spojeny s hodnotenim hudobného diela, 5. ediciu pramenov.

V praci o hudobnej historiografii sa Jozef Kresanek dotkol mnohych oblasti, ktoré
stuvisia s vy$$ie uvedenymi zakladnymi funkciami muzei. Poukazal na potrebu akvizicie
a sustredovanie hudobnych pramenov v $pecializovanych tstavoch, ¢o obsahuje v sebe
muzejna selekcia, zo vSeobecného hladiska teda vyber prvkov podla uréitych krité-
rif z ich mnoziny a z muzeologického hladiska cielavedomy vyber muzealii, v nasom
pripade hudobnych muzealii z dokumentovanej skuto¢nosti z minulosti a stuc¢asnos-
ti. Muzealiu treba chépat ako selektovany autenticky objekt reprezentujici muzealnu
kultirnu hodnotu, oznacovany aj ako muzejny predmet alebo objekt alebo zbierkovy
predmet. J. Kresanek ju nazyva hudobnym pramenom alebo pamiatkou. Treba este
pripomentt, Ze muzealia je taky objekt alebo predmet, ktory je nositelom muzeality,
osobitého poznéavacieho, pamétového a kultirno-hodnotového vztahu ¢loveka k sku-
to¢nosti. Z hladiska Kresankovho pohladu na hlavny ciel hudobnej historiografie je
to predovsetkym priamy hudobny pramen, ktory je zakladom pre zvukové oZivenie
hudby - ¢i uz z davnej alebo nedavnej minulosti. Nechdpe ho vsak izolovane, ale prave
v spojeni s heuristikou, ¢im naznacuje nevyhnutnost jeho problémového a kontextudl-
neho chapania.

Hned v prvej tlohe, ktora vyplyva z prace hudobného historika, uvddza po heuris-
tike aj evidenciu a systematicki ochranu pramenov. Upozoriiuje na potrebu rozdiel-
neho pristupu usporiadania, ulozenia a ochrany rozdielnych druhov pamiatok: tladi,
rukopisov, hudobnych autografov, fotokdpii, mikrofilmov, zvukovych nahrévok a pod.
Pritom pripomina aj skuto¢nost, Ze v hudobnohistorickych tstavoch sa sustreduju aj
dokumenty, ktoré by podla jeho nazoru patrili do inych ustavov - tykaju sa kulturo-
légie, socioldgie umenia, hudobnej pedagogiky, etnomuzikoldgie a pod. Muzeoldgia
tieto veci riesi synteticky z pohladu druhej muzejnej funkcie - tezauracie. Tento ter-
min vychddza z gréckeho slova tezauros (pdvodne kolekcia tvoriaca poklad) a v stre-
doveku latinizovaného terminu tezaurus (termin pre cirkevnu a svetska kolekciu tvo-
riacu poklad, neskor slovnik terminov, analogicky v informatike heslar). Z pohladu
muzeoldgie vyjadruje tezauracia proces systematického uchovavania, zatriedovania
a vyhladdvania muzealii a sprievodnych informaénych databaz. Ochranu pramernov,
resp. zbierkovych predmetov v systéme muzeologie riesi prezervacia ako sucast mu-
zeografie tykajuca sa komplexnej sustavy ochrany, uchovavania a skladovania zbier-
kovych fondov. Zahfna konzervovanie, re§taurovanie, systém signovania a ulozenia
zbierkovych predmetov v depozitéri, supisy ulozenia zbierok, depozitarny rezim atd.

Tretou funkciou muzei je komunikacia. Muzeoldgia ju chiape ako odovzdavanie
informacii rozliénymi formami, prostriedkami, metédami, druhmi a spdsobmi, teda
v spristupnovani a prezentacii zbierkového fondu, zbierkovych predmetov a infor-
macnych databaz odbornej a $irokej verejnosti. Predmetom zaujmu Jozefa Kresanka
nebola instituciondlna zakladna, ale metodologia prace hudobného historika, preto sa
v tejto oblasti orientuje predovsetkym a hlavne na vydavanie hudobnych pramenov,
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ich supisov, na edicie zvukovych zaznamov a vedeckych informadcii prostrednictvom
bibliografickych a biografickych lexikonov a encyklopédii. Tym ndas upozornuje na do-
lezita sucast komunikacnej ¢innosti hudobnych muzei a hudobnych vedeckych a do-
kumentaénych institucii. Pripomina najmi medzinarodné projekty, osobitne medzina-
rodny katalég hudobnych historickych pramenov RISM (Répertoire International des
Sources Musicales, od roku 1952). Na doplnenie treba uviest aj medzinarodny kataldg
hudobnej literatiry RILM (Répertoire International de Littérature Musicale, od roku
1966). Tretim, najnov$im projektom je RIAIM (Répertoire International d "Iconogra-
phie Musicale). Treba doplnit, Ze tieto projekty zastre$uje organizacia hudobnych kniz-
nic, muzei a inych dokumentacénych pracovisk IAML, ktora je zaclenend v Strukturach
UNESCO. V ramci nej pracuju narodné skupiny. Sidlom Slovenskej narodnej skupiny
IAML je Slovenskd narodna kniznica v Martine a na jej préci participuje aj UHV SAV
a dalsie institacie."?

Do muzejnej komunikacie viak patria aj dal$ie okruhy ¢innosti, ktoré st od muzea
neoddelitelné. S to najmai expozicie, dlhodobé, kratkodobé a putovné vystavy, edi¢na
a publikac¢na ¢innost, vedeckovyskumna ¢innost, kultirno-vzdelavacie a kultirne vol-
nocasové aktivity. V sti¢asnosti sa preferuje koncentracia takychto aktivit na pode jed-
nej multifunkénej kultirno-vzdelavacej institicie — muzea, kniznice, galérie a pod. -,
ktora v znalostnej spolo¢nosti nadobuda ¢oraz va¢si vyznam.” Do tejto stéry patri aj
oblast muzejnej pedagogiky, v hudobnych muzeach oblast hudobnej muzejnej peda-
gogiky, prostrednictvom ktorej sa kompetentne naplita vychovno-vzdelavacia funkcia
muzei. Jej etablovanie sposobila najma skutocnost, ze najvacsiu navstevnicku klientelu
muzei tvoria predovietkym Skolské skupiny, ale ¢oraz viac aj marginalizované sku-
piny navstevnikov. Ide o tvorivé uplatiiovanie pedagogickych metdd a foriem prace
s rozli¢énymi vekovymi, socidlnymi a inymi skupinami navstevnikov v mimogkolskom
prostredi. Navyse v prostredi, ktoré vytvara mnozstvo pestrych podnetov na cielent
vychovno-vzdeldvaciu pracu, a v kone¢nom doésledku ide o zverejnenie, resp. inter-
pretaciu vysledkov prace muzei a obohatenie prijimatelov o nové informacie a zazitky.
Jozef Kresanek sa vo svojom diele zaoberal aj otazkami estetiky a hudobnej estetiky, ale
pozornost venoval aj hudobnej pedagogike a mimogkolskej hudobnej vychove. Casto
pripominal, Ze ¢lovek a jeho vnimanie musi byt na prvom mieste a Ze hudobny pramen
nie je len historickym, ale aj estetickym fenoménom. Preto aj od hudobného historika
ziadal, aby bol schopny nielen postrehnut, ale aj hodnotit ako historické, tak aj umelecké
hodnoty diela. Pri interpretacii podnetov z diela Jozefa Kresanka pre hudobnt muzeo-
logiu sa preto treba este pristavit pri formulovani hudobnej muzealie, tak, ako to robi
J. Kresanek pri definovani hudobného pramena. Vyssie som vysvetlila pojem muzedlia
ako objekt dokumentovanej skuto¢nosti, ktory je nositelom muzeality. Hudobnd mu-

12 KRESANEK, Ref. 4. Pre nedostato¢né personalne a finan¢né zabezpecenie nie je v sii¢asnosti

spolupraca slovenskej strany s medzinarodnymi katalogmi dostato¢na.

3 Preto sa v zvySenej miere akceptuje aj zlucenie muzei s inymi institiciami, ako je to napriklad
v pripade Slovenského narodného literarneho muzea, ktoré je $pecializovanym organiza¢nym
tutvarom (SOU) Slovenskej narodnej kniznice v Martine, ako aj Literdrneho a hudobného muzea,
ktoré je SOU Statnej vedeckej kniznice v Banskej Bystrici. Riaditelia tychto pravnych subjektov
vsak musia respektovat legislativne a obsahové aj organizacné odlisnosti prace jednotlivych or-
ganizaénych zloziek.
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zedlia je tak selektovany autenticky objekt reprezentujuci muzealnu kultdrnu hodnotu,
ktory je nositelom hudobnej muzeality. Otdzkami, ¢o mozno povazovat za hudobnu
muzedliu a ich zdévodenim som sa zaoberala o. i. v prispevku Uplatnenie hudobnej
muzeoldgie pri zdachrane, ochrane a spristupriovani kulturneho dedi¢stva a v dalsich
prispevkoch. Informdcie v tomto prispevku, ktoré patria do oblasti teoretickej mu-
zeoldgie a dokumentovala som ich aj na praktickych prikladoch z muzejnej ¢innosti,
treba zhrnat do formulovania predmetu skimania hudobnej muzeolégie, ktorym je
muzealizacia hudobnej kultary ako javu historického, kultirno-umeleckého, spolo-
enského a estetického. Ustrednym ciefom hudobnomuzeologického vyskumu je ¢o
najobjektivnejsie poznanie dokumentacnej podstaty autentického predmetu, ktory je
nositelom hudobnej muzeality ako svedectva konkrétnej reality.®

Od komunikac¢nej funkcie muzea a teoretickej muzeoldgie by bolo vhodné pre-
sunut sa do oblasti systematiky. Aj v tejto oblasti mozno v diele Jozefa Kresanka najst
vela inSpiracii. V Uvode do systematiky hudobnej vedy prezentuje ndzor na ¢lenenie
hudobnej vedy na $tyri oblasti — systematicku, hudobnohistoricku, hudobnoteoretic-
ka oblast a etnomuzeoldgiu.'® Do systematiky v citovanej knihe zaclenil tieto hudob-
novedné discipliny: hudobnu akustiku, organoldgiu, hudobnu fyziolégiu, hudobnu
psychologiu, hudobnu socioldgiu, hudobnt estetiku a hudobnu pedagogiku. Kazdej
z nich v systéme urcil patriéné miesto v takom poradi, aby kazda nasledujuca zahrfnala
v sebe aj predchadzajuce discipliny. Sleduje pritom logické vztahy a prelinania jednot-
livych disciplin, ako aj uhol pohladu, podla ktorého je jedna disciplina druhej pomoc-
nd alebo aplikovana. Tento spdsob je inSpirativny aj pri hladani miesta novej discipliny
- hudobnej muzeolégie - v systéme muzeoldgie i muzikoldgie.

Pre stru¢né porovnanie uvediem niektoré nazory dalsich slovenskych a ceskych
muzikoldégov na postavenie disciplin stvisiacich s hudobnym muzeom a hudobnohis-
torickou pracou v ramci hudobnej vedy. Oskar Elschek do teoretickej hudobnej vedy
zaradil v porovnani s J. Kresankom aj niektoré dalsie discipliny: hudobnu filozofiu,
hudobnt tedriu, hudobnu grafiku, hudobnotextovu interpretaciu, hudobnt interpre-
taciu.”” Vladimir Lébl a Ivan Polednak discipliny hudobnej vedy rozdelili do dvoch
okruhov: I. teoreticko-poznavacie discipliny a II. prakticko-aplika¢né vytstenie odbo-
ru. Medzi teoreticko-poznavacie discipliny zaradili nasledovné: hudobna akustika, hu-
dobna tedria, hudobna psycholdgia, hudobna estetika a semiotika, hudobna socioldgia,
hudobna pedagogika, tedria a dejiny hudobnej interpretacie, tedria a dejiny notacie,
organoldgia, hudobna ikonografia, hudobna historiografia, etnomuzikolégia, tedria
a dejiny nonartificidlnej hudby.'® Z usporiadania a dopliania teoretickych disciplin,
ktoré tito autori zaradili do systematiky hudobnej vedy, je zretelny postupny rozvoj

BARDIOVA, Marianna: Uplatnenie hudobnej muzeoldgie pri zachrane, ochrane a spristupiio-
vani kultirneho dedi¢stva. In: DRLICKOVA, Dana (ed.): Hudobné dediéstvo vo fondoch kniznic
a miizei. Zbornik z 27. semindra hudobnych knihovnikov. Bratislava : Univerzitnd kniznica, 2009,
s. 19-33.

15 BARDIOVA, Ref. 3, s. 48.

16 KRESANEK, Ref. 5, s. 30-40.

7 ELSCHEK, Oskar: Hudobnd veda stiéasnosti, systematika, tedria, vyvin. Bratislava : Veda, 1984.
1 LEBL, Vladimir - POLEDNAK, Ivan: Hudebni véda: historie a teorie oboru, jeho svétovy a Cesky
vyvoj. 2. diel. Praha : SPN, 1988, s. 349.
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a prieniky medzi disciplinami, ako aj formovanie novych alebo formulovanie dovte-
dy okrajovych disciplin (etnomuzikoldgia, hudobna ikonografia, hudobna semiotika,
tedria a dejiny nonartificidlnej hudby). Novsia praca autorov Ivana Polednaka a Jifi-
ho Fukaca priniesla dalsie rozvrstvenie i doplnenie dovtedajsich disciplin hudobnej
vedy: 1. medzi syntetické (komplexné) discipliny zaradili hudobnu teériu, hudobnu
historiografiu a etnomuzikoldgiu, 2. medzi ¢iastkové (aspektové) discipliny uz dovtedy
akceptované — hudobnu akustiku, organoldgiu, tedriu a dejiny notacie, hudobnu este-
tiku, hudobnu socioldgiu, hudobnu psychologiu a hudobnu pedagogiku. Uvedomujic
si potrebu viac otvoreného systému vytvorili tretiu skupinu novo sa krystalizujacich
disciplin - 3. tedria a dejiny nonartificialnej hudby, tedria a dejiny hudobnej inter-
pretécie, hudobna semiotika. Do 4. skupiny - prakticko-aplika¢né vyustenie odboru
- zaradili hudobnt kritiku, hudobnu popularizaciu, hudobnu praxeolégiu a muziko-
terapiu.’® Z hladiska predmetu nasho zaujmu ma zaujalo ich zaradenie hudobnej his-
toriografie medzi syntetické (komplexné) discipliny.

Ivan Poledniak a Jiti Fuka¢ v Uvode do studia hudebni védy venuju pozornost aj
terénu muzikologickej prace, ktory povazuju za neobycajne rozlahly a ¢lenity (archivy,
muzed, hudobné $kolstvo, médid). V ramci toho poukazuju na problematiku a typolo-
giu pramenov, heuristiku a jej prelinanie s historiografiou, pricom pripominaja nevy-
hnutnost kritického pristupu historikov k pramenom. Uvedomujui si mnozstvo a roz-
manitost muzikologického materidlu (vSetky druhy pisomnej fixacie hudby, zvukové
nahravky, hudobné nastroje, obrazové dokumenty, literatiira o hudbe, rozli¢né pisom-
nosti, trojrozmerné objekty, plagaty a koncertné plagaty atd.) a konstatuju: ,, Nelze se
divit, Ze se tradi¢né uplatiiuji snahy takto bezbrehy material néjak tfidit a vlastné tim
inéjak hodnotit jeho vypovédnu povahu. Nejbéznéjsim takovym tfidenim je roz¢lene-
ni materidlu na prameny a literaturu.“? Priblizne v tom istom case vznikalo rozsiahle
dielo Slovnik ceské hudebni kultury autorov Jifiho Fukaca a Jitiho Vyslouzila. Hudobny
archiv tu autori povazuju za ,,zastaralé pojmenovani instituci provadéjicich sbér, do-
kumentaci a odborné zpracovani muzikologickych, zvl. hudebné historickych prame-
nt.“* Hudobné muzeum povazuju za nazov muzejnych institdcii, ktoré sa zaoberaju
$pecificky zameranou hudobno-zberatelskou ¢innostou a tvoria hudobné zbierky.”” Je
zaujimavé, Ze hudobnu ikonografiu aj tu, aj v inych pracach venovanych systematike
hudobnej vedy povazuju za muzikologicku disciplinu, pricom o knihovede, archivisti-
ke alebo muzeoldgii ako o novych vednych disciplinach pochybuja.

Je zrejmé, Ze doteraz citovani muzikoldgovia, pokial ide o muzea, maju zo vsetkych
ich funkcii zafixovanu predovietkym zberatelskd, stupisovu a edi¢nt ¢innost a Ze ne-
chépu komplexne vsetky vyssie citované zakladné funkcie muzea (selektivnu, doku-
mentacnu, tezauraénd, komunikativnu a kognitivnu alebo gnozeologicku).

Za prinos povazujem nazor Oskara Elscheka na dolezitu ulohu etnografickych mu-
zei pri ziskavani a uchovavani nastrojovych zbierok, ktory uverejnil uz v roku 1969

19 POLEDNAK, Ivan - FUKAGC, Jiti: Uvod do studia hudebni védy. Olomouc : Univerzita Palackého,
2001.

2 POLEDNAK - FUKAG, Ref. 19, s. 61.

2l FUKAG, Jiti - VYSLOUZIL, Jiti: Slovnik éeské hudebni kultiiry. Praha : Editio Supraphon, 1997,
s.297.

2 FUKAC - VYSLOUZIL, Ref. 21, s. 320.
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v prispevku Hudobnovednd systematika a etnoorganolégia, v kapitole Muzeoldgia. Mu-
zeologiu tu vSak ponima len v uzkom spojeni s organoldgiou.? V praci Hudobnd veda
sucasnosti v kapitole o organologii tiez vyzdvihol hlavne zberatelskd, stpisovu a kata-
logiza¢nu pracu muzei, ale len v suvislosti s organolégiou.

Komplexnej$ie nazory na problematiku prelinania muzikoldgie a muzeoldgie, resp.
uplatiiovania muzikoldgie v muzeach publikovali hudobni muzejnici Jifi Sehnal v pri-
spevku K dokumentaci hudebni soucasnosti v muzeich roku 1974 a Karel BoZenek, ktory
chapal otazky dokumentacie sucasnej hudobnej kultiry komplexnejsie pri zohladneni
a uplatneni poznatkov a metodologického aparatu disciplin systematickej i historickej
hudobnej vedy, teoretickej i praktickej muzeoldgie, ako aj sociologickych aspektov.”

Pri hladani miesta hudobnej muzeoldgie v systematike muzeoldgie i muzikoldgie
sa v sucasnosti mozno opriet aj o poznatky z oblasti literarnej muzeoldgie® a etno-
muzeologie.”” Po preskiimani suvislosti a rozli¢nych nézorov viacerych muzeoldégov,
muzikolégov a historikov som dospela k nazoru, ze vo vztahu k muzeolégii je hudobna
muzeologia $pecializovanou konkrétnou muzeologickou disciplinou. Vo vztahu k mu-
zikologii je mozné chépat ju ako metodologicky autonémnu muzikologicku disciplinu.
Ako $pecializovana konkrétna vedna disciplina s interdisciplinarnym uplatnenim mu-
zeologie a muzikoldgie zaoberajica sa muzealizaciou hudobnej kultury mé $ancu stat
sa integrujucim ¢initelom muzikoldgie. Pochopitelne, tento nazor moéze potvrdit az
dalsi systematicky vyskum, heuristika, hlbsia komparacia so zahrani¢nymi skisenosta-
mi a postojmi, postudenie divergencii, a najméa konvergencii muzeoldgie, muzikologie
a dal$ich vednych disciplin a ich gnozeologickych, axiologickych a metodologickych
aspektov a aparatov. Muzeoldgia ma tiez svoje organizac¢nu bazu na poéde UNESCO,
a to v ramci medzinarodnej rady muzei ICOM, v $trukture ktorej je aj ICOFOM - me-
dzindrodna rada pre muzeolégiu. Clenmi ICOM st aj slovenské muzea.

Od ¢ias vydania prac Jozefa Kresanka pokrocil nielen vyvoj v oblasti teoretické-
ho myslenia, ale aj v oblasti techniky. Era po&itatov m4 moznosti vytvérat centrélne
evidencie zbierkovych predmetov, resp. hudobnych pramenov, ale aj sémantickych
databaz na vyssej urovni, o ktorych ete on v ére excerpovania a prehladného usporia-
dania udajov v kartotékach nemohol uvazovat. Dnesné moznosti urychluju a ulahcuja
vydavanie edicii i samotny vyskum hudobnych pramenov, resp. hudobnych muzealii
pri ich vyhladavani, identifikacii, pri komparacii notovych a textovych incipitov, a po-
dobne. Napriek tomu st jeho nézory - ¢i uz v oblasti hudobnej historiografie, syste-
matickej hudobnej vedy alebo etnomuzikolégie, dodnes velmi aktudlne a podnetné aj
pri daléom rozvoji hudobnej muzeoldgie. Davaju nam do ruk metodologické nastroje
a nabadaju nas nielen k poctivej hudobnohistorickej vyskumnej praci na baze hodno-
vernych pramenov, ale aj k rozvijaniu teoretického myslenia.

23

ELSCHEK, Oskar: Hudobnovedna systematika a organoldgia. In: Musicologica slovaca 1. Brati-

slava : Vydavatelstvo SAV, 1969, s. 5-41.

2 ELSCHEK, Ref. 17.

% BOZENEK, Karel: Dokumentacia st¢asného hudobného Zivota. In: CIZIK, Vladimir (ed.):
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ABSTRACT

During the period 1940 - 1943 Jozef Kresanek worked as an official of the Musical Section of
Matica slovenska in Martin. Here he had the opportunity to make acquaintance, among other
sources, with the extensive manuscript collection of Slovak folk songs by Karol Plicka. Kresanek,
when processing this collection for the first time, gained knowledge which he afterwards put
to use in his synthetic work Slovenskd ludovd pieseri zo stanoviska hudobného [The Slovak Folk
Song from the Musical Standpoint] (1951, 21997). Here he used Plicka’s manuscript records
of Slovak folk songs to illustrate individual styles in Slovak folk singing. Apart from adopting
selected extracts, Kresanek relies in this work on the various studies by Plicka, establishing
continuity and simultaneously reevaluating them in the light of his own knowledge.

Keywords: Jozef Kresanek, Karol Plicka’s collection, the Slovak folk song

Jozef Kresanek (1913 - 1986) sa podielal na formovani slovenskej etnomuzikoldgie
nielen svojou pedagogickou ¢innostou, ale predovsetkym svojou vyskumnou a zbera-
telskou pracou. Jej vysledky postupne rozvijal vo svojich viacerych publikaciach: v mo-
nografickej syntéze Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného (1951, 21997)%,
ktora predstavuje pre slovensku etnomuzikologiu pracu zakladatelského vyznamu, ale
aj v piesiiovej zbierke Zuzka Seleckd spieva (1943)? z repertoaru jednej spevackej osob-
nosti a vo vydani hudobnohistorického pramena z 18. storocia Zbierka tancov a piesni

! KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenska aka-
démia vied a umeni, 1951. Reprint Bratislava : Narodné hudobné centrum, 21997.

> KRESANEK, Jozef: Zuzka Seleckd spieva. Piesne z Dobrej Nivy. Turéiansky Sv. Martin : Matica
slovenska, 1943.
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Anny Szirmay-Keczerovej (1967),® kde poukézal na Iudovu piesent a hudbu v kontakte
so $lachtickym prostredim. Problematiku fudovej hudby okrajovo spomenul aj vo svo-
jom diele Socidlna funkcia hudby (1961),* kde vymedzil na zaklade socialnej funkcie
Tudovu tvorivost na dve podvrstvy: tzv. ochotnicku ¢innost a ludovua tvorbu. Zaroven
poukazal na subjektivizmus vztahu ¢loveka a piesniovej tvorby v ludovom prostredi -
jedinec spieva piesen, akoby ju zlozil sam, a hoci autor fudovej piesne nie je znamy,
posobi tu fenomén ur¢itého kolektivneho subjektu.

Svoje poznatky o slovenskej ludovej piesni, predovsetkym o jej hudobnej stranke, zhr-
nul Kresanek vo svojej priekopnickej monografii Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska
hudobného, publikovanej zaciatkom 50. rokov 20. storocia. Tato praca priniesla genetic-
ko-historicku tedriu slovenskej fudovej piesne, ktora sa venuje vzniku a vyvinu viacerych
$tylov v slovenskom Iudovom speve.> Obsahuje prvy syntetizujuci pohlad na slovenska
Tudovu piesen, ktory vznikol nielen na zdklade vyuzitia $irokého pramenného materialu,
ale aj na baze zhodnotenia nazorov viacerych autorov — nielen domacich, ale aj z dalsich
eurdpskych regionov. V zasade vsak tato praca smerovala k pochopeniu tzv. ludového
hudobného myslenia pomocou analyzy a klasifikacie hudobnej $truktiry slovenskych Iu-
dovych piesni.* Overovaniu vysledkov a hypotéz z Kresankovej monografie o slovenskej
[udovej piesni sa venovali nasledujtice generacie slovenskych etnomuzikoldgov a tato praca
sa stala vychodiskom aj pre vznik dal$ej syntézy o slovenskej ludovej hudbe.”

Pre prace syntetizujuceho zamerania je dolezita $iroka pramenna baza, na zaklade
ktorej mozno urdité poznatky zovseobecnovat. Z tohto hladiska malo pre Kresanka
zasadny vyznam obdobie jeho pdsobenia vo funkcii referenta v Hudobnom odbore
Matice slovenskej v Martine v rokoch 1940 - 1943. V tomto obdobi mal moznost de-
tailne sa oboznamit a pracovat s mnohymi vyznamnymi pramenmi slovenskych ludo-
vych piesni, ulozenymi v Matici slovenskej, ktoré pochadzali hlavne z obdobia druhej
polovice 19. a prvej polovice 20. storocia: zbierka piesnovych textov Andreja Halasu,
publikovana zbierka Slovenské spevy, Bartokova rukopisna zbierka slovenskych Iudo-
vych piesni, rukopisna zbierka slovenskych ludovych piesni Karola Plicku, ale aj men-
$ie rukopisné aj publikované regiondlno-lokalne zbierky domadcich aj zahrani¢nych
zberatelov, posobiacich na Slovensku (Ladislav Berka, Teodor Hirner, Jozef Valastan-
-Dolinsky, Karol Anton Medvecky, Jozef Emanuel Jankovec a dalsi).®

3 KRESANEK, Jozef (ed.): Zbierka tancov a piesni Anny Szirmay-Keczerovej. Praha; Bratislava :
Stétne hudobné vydavatelstvo, 11967, Bratislava : Opus, 21983.

4 KRESANEK, Jozef: Socidlna funkcia hudby. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1961, s. 133-148.

> ELSCHEK, Oskar: Genetické teorie ludovej hudby a Kresankova klasifikacia. In: Ethnomusicolo-

gicum, ro¢. 1,1993, ¢. 1, 5. 11-25.
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nej vedy FFUK; Slovenska muzikologicka asocidcia pri SHU, 2001, s. 131-143. URBANCOVA,
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7 ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do $tidia slovenskej ludovej hudby. Bratislava :
Hudobné centrum, *2005, s. 63-124. (Bratislava : Osvetovy ustav, '1961)

§  URBANCOVA, Hana: Jozef Kresdnek ako etnomuzikoldg. In: Jozef Kresdnek (1913 - 2013) - in-
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K mimoriadne hodnotnym zbierkam, ktoré mali nadregionéalny charakter, patrila
aj rukopisna zbierka slovenskych fudovych piesni Karola Plicku, uloZena v Matici slo-
venskej (dnes Slovenska ndrodna kniznica) v Martine. Tato zbierka vznikala v obdobi
rokov 1923 - 1938, ked bol Plicka zamestnany v Matici slovenskej ako zberatel hudob-
ného folkloru. Pri svojej zberatelskej praci sa dostal do mnohych regiénov Slovenska
a navstivil aj slovenské enklavy v zahranici. Z jeho zberatelskej ¢innosti vznikla roz-
siahla rukopisna zbierka, ktora bola uloZend v Matici slovenskej spociatku bez pred-
bezného roztriedenia a opisu.’

Kresanek sa s touto zbierkou oboznamil ako referent Hudobného odboru Matice
slovenskej. Rozsah vyuzitia Plickovych rukopisnych zapisov v syntéze o slovenskej
ludovej piesni naznacuje, ze Kresdanek musel s touto zbierkou hlbsie pracovat. Hoci
posobil v Matici slovenskej iba kratko, vykonal tu prva evidenciu Plickovej ruko-
pisnej zbierky slovenskych ITudovych piesni, na ktoru neskér mohli nadviazat dalsi
badatelia. Plickove rukopisné zapisy slovenskych fudovych piesni, ktoré pochadzaju
z vadsiny regionov Slovenska, sa stali pre Kresanka aj dolezitou materidlovou za-
kladnou na sformulovanie jeho téz v praci Slovenskd ludova pieseri zo stanoviska
hudobného."

V tejto praci Kresanek poukazal na skuto¢nost, ze z dovodu rozmachu zberatel-
skej ¢innosti v oblasti slovenskych Tudovych piesni postupne vyplyva aj nutnost ich
podrobnejsieho odborného spracovania a teoretického zhodnotenia. Preto je jeho
synteticka monografia vyznamna nielen z pohladu sumarizovania poznatkov o ludo-
vej piesni v sucasnych a historickych stvislostiach, ale aj novym pristupom k analyze
a klasifikacii ludovych piesni na zaklade ich hudobnej struktury.

Za zékladny parameter $trukturalnej analyzy slovenskych ludovych piesni Kre-
sanek vymedzil tonalitu. Pri rieSeni otazok tonality a ténového systému konfronto-
val svoje nazory a kriticky ich prehodnocoval aj so star§imi teoretickymi pracami
domadcich autorov (Stefan Fajnor, Jén Levoslava Bella, Mikula$ Schneider-Trnavsky,
Milan Lichard, Frani$ek Zagiba a d.). Na zaklade konfrontdcie s autormi bulharskej,
chorvatskej, srbskej, ukrajinskej, polskej ¢i madarskej etnomuzikologickej $koly (Béla
Bartok, Zoltan Kodaly, Leo§ Janacek, Peter Panoff, Dobri Christov a i.) si Kresanek
vytvoril vlastny systém analyzy a klasifikdcie slovenskej fudovej piesne. Pri mnohych
ludovych piesnach si Kresanek v$imal aj hudobnd $trukturu a text ludovej piesne
v komplexnom socidlnom a historicko-vyvinovom meradle, nezriedka pri nich upo-
zornil aj na ukazky od inych zberatelov a vzajomné suvislosti medzi piesnami v inte-
retnickom kontexte.

* O osudoch tejto Plickovej rukopisnej zbierky slovenskych ludovych piesni a o viacerych fazach
jej zakladnej evidencie pozri: TIMKOVA, Miriam: Zbierka slovenskych ludovych piesni Karola
Plicku a Plickova pozostalost. [Dizerta¢na praca.] Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied, 2011.

10 URBANCOVA, Hana: Rukopisnd zbierka slovenskych ludovych piesni Karola Plicku - otazky
evidencie a spracovania pramenov. In: Od lidové pisné k evropské etnologii. 100 let Etnologického
vistavu Akademie véd Ceské republiky. / Vom Volkslied zur Europdischen Ethnologie. 100 Jahre
Ethnologisches Institut der Akademie der Wissenschaften der Tschechischen Republik. Ed. Jana Pos-
pisilovd, Jana Noskova. Brno : Etnologicky ustav AV CR, 2006, s. 235.
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V Kresankovom systéme analyzy a klasifikdcie tonalita ako zakladné kritérium
triedenia fudovych piesni predstavuje prvy stupen klasifikacie piesni. Pri jej vymedze-
ni vychadzal z rozliSenia délezitosti jednotlivych ténov v tonovom systéme podla ich
funkcii, pricom sa opieral o myslienku viacerych centralnych ténov. Na zaklade tona-
lity Kresanek vy¢lenil tieto tri $tylové vrstvy slovenskych ludovych piesni:

1. tetrachordalne piesne,
2. kvintakordalne piesne,
3. harmonické piesne.

Vo svojej praci ich prezentoval ako tri na seba nadvazujuce vyvinové stadia, vza-
jomne prepojené prechodnymi piestiovymi utvarmi. Tetrachordalne piesne spojil na
zaklade historickych a socialnych kontextov so starou rolnickou kultarou, kvintakor-
dalne piesne s pastierskou (valaskou) a valasskou kolonizaciou a harmonicku piesen
hodnotil ako vysledok vplyvu umelej hudby na ludovu piesen.!!

Na ilustraciu jednotlivych $tylov a hudobnostrukturalnych javov v slovenskom Iudo-
vom speve Kresanek uviedol vo svojej praci mnozstvo hudobnych ukézok slovenskych
[udovych piesni, ktoré vyberal z viacerych publikovanych aj rukopisnych pramenov.

K publikovanym pramenom patri v prvom rade jedna z na$ich najvyznamne;jsich
zbierok slovenskych ludovych piesni, viacdielna zbierka Slovenské spevy (1880 — 1926).
Kresanek na ukazku vyberal aj zo zapisov z vlastnej publikovanej zbierky Zuzka Selec-
ka spieva (1943) a zo svojich rukopisnych zapisov z terénu.'? Dolezitym pramenom na
vysvetlenie jeho teoretickych tvah sa vSak pre neho stali zapisy z rukopisnej zbierky
Karola Plicku, ulozené v Matici slovenskej v Martine. V jeho publikacii Slovenskd lu-
dovd pieseti zo stanoviska hudobného z celkového poctu 200 piesniovych ukazok tvoria
spolu 29 zapisov slovenskych Tudovych piesni, ktoré pochadzaja z roznych regionov
Slovenska. Okrem zapisov z tejto zbierky Kresanek citoval niektoré piesnové ukazky aj
z Plickovych publikovanych stadii.

V prvej &asti svojej monografie (,Cast vieobecna“) sice Kresinek uviedol menej
hudobnych ukdzok ako v jej druhej ¢asti (,Cast $trukturalna“), ale napriklad z Plicko-
vej rukopisnej zbierky tu citoval hned tri piesne: Pani mdmo, peknii ceru mdte z Neslu-
$e,* zatevnu piesen Gazda nds, gazda nds z Marikovej'* a obradovu piesenl ,,na Jana“
Ej, 0 vanoci z Trenc¢ianskej Teplej.”* Pri viachlasnej piesni z Marikovej s prednesom
na spdsob sélo — tutti Kresanek upozornil na problematiku viachlasu, typickt najmé
pre severozapadné Slovensko. Obradovost piesni a ich starobylost spojil Kresdnek na
zaklade spolo¢ného zborového spievania s ich $trukturalnou homogénnostou - stabil-
nostou napevu a textu, ¢o zapri¢inilo maly vyskyt piesnovych variantov.

Prostrednictvom Plickovych zapisov Kresanek riesil aj rozsirenie niektorych pies-
novych typov mimo uzemia Slovenska — nazornym prikladom je vojenska balada Pani
mdmo, peknii ceru madte, ktora porovnal aj so zapismi od dalsich zberatelov a zapisova-

' URBANCOVA, Hana: Doslov. In: Ref. 1, [Reprint z roku 1951.] 21997, [nestr.].
2. URBANCOVA, Ref. 8.

3 KRESANEK, Ref. 1, s. 37.

4 KRESANEK, Ref. 1, s. 42.

15 KRESANEK, Ref. 1, s. 74.
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telov (Daniel Sinapius Hor¢i¢ka, Jan Kollar, Karol Anton Medvecky) a predpoklada jej
roz$irenie aj v Polsku, Rusku, na Morave a v Sliezsku.'¢

V ,Casti $trukturalnej“ Kresinek vyuzil celkove 27 Plickovych zépisov slovenskych
ludovych piesni. Velmi ¢asto sa na ne odvolal pri piesnach starsej, predharmonickej
kultary. Napriklad, v pripade zbojnickej piesne Temnicka, temnicka (z Lihotky na Ora-
ve)'” Kresanek poukazal na nevhodnost pouzitia Bartékovho systému triedenia piesni,
nakolko v nasich piesniach nie je takd prisna zhoda findlnych ténov s centralnymi ton-
mi. Preto je potrebné vytvorit novy systém, ktory bude vychadzat priamo zo $truktary
slovenskej ludovej piesne. Podobnu situdciu centralneho tonu vysvetloval aj pri obra-
dovej piesni ,na Vajana“ Svity Jano, svity Jan z Omsenia pri Trencine.'

V travnici Ej, to moje hrdielko z Rojkova' upozornil na problematiku chromatic-
kych zmien uréitych ténov (jav transmutdcie) v piesni. Taktiez tu vyzdvihol prioritu
hudobného myslenia nad technikou hry na hudobnych nastrojoch, aj ked pri ukazke
janskej obradovej piesne Jaka nasa sobutecka jasna z obce Babie pri Giraltovciach®
kolisanie tonu ¢*- cis? pripisal vplyvu konstrukcie pistal.

Podstatu funk¢nosti tetrachordalneho systému piesni Kresanek vysvetlil na via-
cerych ukézkach Plickovych zépisov piesni. Napriklad, na dvoch tane¢nych piesnach
De orali a kopali a A td moja mladd Zena z obce Ocovské Dubravy?' objasnil autentic-
ké spajanie dvoch tetrachordov. Rdzne kombindcie spajania tetrachordov (autentické,
plagalne) pokladal Kresanek za charakteristické prave pre piesne tanecné, ako dalsie
priklady uviedol piesent Ne do cirfia, ne do cirsia z Radomy* k tancu do Saflika ¢i sva-
dobnu piesen Ej, zahrajce mi, huci z Parnice.”

Z prechodného typu tetrachordalno-kvintakordalnych piesni Kresanek vyberal
z viacerych Plickovych zépisov, napriklad svadobnu pieseni Ideme, ideme z Ustia nad
Oravou® ¢i piesent Nehodivaj do nas k tancu zaZrivskd z Rab¢ic na Orave.” Nape-
vy tychto piesni charakterizuju skupinu piesni, ked sa (podla Kresianka) prenikanie
tetrachordalneho systému do kvintakordalneho dialo na zaklade stavby kvintakordu
smerom zhora nadol. Obdobny funkény princip a tzv. kvintovanie pokladal Kresa-
nek za typicky jav najma pri piesiiach zbojnickych a travniciach (ako priklady uviedol
zbojnicku piesen Janosik, Janosik z Vasilova na Orave® a travnicu Ej, spievala bych
hlasom zo Zéaskalia.’

Opacny princip v tomto systéme (ked ide o stavbu kvintakordu smerom zdola
nahor) definoval Kresanek na priklade obradovej janskej piesne z Plickovych zapi-

16 KRESANEK, Ref. 1, s. 37.
7 KRESANEK, Ref. 1, s. 88.
18 KRESANEK, Ref. 1, s. 89.
19 KRESANEK, Ref. 1, s. 102.
2 KRESANEK, Ref. 1, s. 104.
21 KRESANEK, Ref. 1, 5. 116-117.
2 KRESANEK, Ref. 1, s. 135.
2 KRESANEK, Ref. 1, s. 136.
2 KRESANEK, Ref. 1, s. 141.
2 KRESANEK, Ref. 1, s. 142.
%6 KRESANEK, Ref. 1, s. 143.
27 KRESANEK, Ref. 1, s. 143.
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sov Svdty Juricko, otvor policko z lokality Kochanovce pri Tren¢ine.® Z piesni kvin-
takordalnej vrstvy, pomocou ktorych Kresanek prezentoval rozne problémy analyzy
a klasifikacie na zaklade hudobnej $truktury slovenskych ludovych piesni, by sa mohol
spomentt Plickov zapis piesne Ci to zvony zvonia z lokality Marikovd.” Kresének tu
vysvetlil pripad tzv. stahovania melddie na konci piesne (v uvedenej ukazke o kvartu
niz$ie) na zaklade tonalneho citenia. Ide o jav, ked sa hyperidnické piesne postupne
menili na lydické, ¢o je charakteristické prave pre tato lokalitu.

Samostatnu kapitolu v Kresankovej monografii predstavuje podhalanska tonali-
ta, ktoru prezentoval aj na priklade Plickovho zapisu tanec¢nej piesne Janicko malicky
z obce Lokca na Orave. V tejto suvislosti vyslovil Kresanek predpoklad, ze piesen
mdze suvisiet s podobnym typom piesni na uzemi Polska.

Hoci Kresanek venoval pozornost hlavne piestiam star$ich vrstiev, medzi jeho za-
pismi st zastipené aj harmonické piesne novej kultury. I ked v kapitole o tzv. novych
piesnach neuviedol konkrétne notové ukazky z Plickovych zapisov, na priklade Iu-
bostnej piesne A ta nasa zahradecka z Kardo$ovej zbierky (Spevy z vychodného Slo-
venska) odkazal na viaceré varianty tejto piesne z Plickovej rukopisnej zbierky, ktoré
pochddzajt z roznych lokalit Slovenska (Cirocké DIhé, Samudovce, Ochtina, Tisovec
a mnohé dalsie).*!

Okrem tonality si Kresanek vo svojej praci podrobne vsimal aj dalSie parametre
piesnovej Struktury: melodiku, formu a rytmicko-metricku zlozku. Ako priklad by
sme mohli uviest Plickov zapis piesne Gajdujte, gajdicky k tancu do krutu z Vazca.*?
Kresanek tu poukazal na rytmickd dvojznacnost tanecnej piesne, ktora by pri zmene
rytmickej $truktiry mohla byt vinimana aj ako deklamacna piesen, ¢iZe piesen neta-
nec¢na, a uviedol oba Plickove zapisy tejto piesne — melodicky aj rytmicky.

Kresanek vo svojej monografii nepouzil pévodnua rukopisnt podobu Plickovych
zapisov, ale publikoval ich vo svojom vlastnom ,,¢istopise®, vdaka ¢omu bol vlastne pr-
vym editorom Plickovych rukopisnych zaznamov.*> Hoci Plicka svoje zapisy spociatku
vydaval v rukopisnej podobe, ako to dosvedcuje piestiova zbierka Eva Studenicovd spie-
va (1929),* ide len o velmi malé mnozstvo vydanych piesni v porovnani s celkovym
poctom jeho rukopisnych zapisov. Kresanek sa tak musel vysporiadat aj s problémom
editovania Plickovych rukopisnych zdznamov, ktory riesi slovenska etnomuzikoldgia
v suvislosti s jeho rukopisnou zbierkou prakticky az dodnes.

Podla nasich doterajsich skdsenosti s Plickovou rukopisnou zbierkou ulozenou
v Slovenskej narodnej kniznici v Martine a s pozostalostou Karola Plicku ulozenou
v Slovenskom narodnom muzeu v Martine moZeme opisat sposob, akym Kresanek
Plickove zapisy editoval. Na priklade zapisov z obce Marikova (Priloha, Priklady

% KRESANEK, Ref. 1, s. 145.

»  KRESANEK, Ref. 1, s. 151.

% KRESANEK, Ref. 1, s. 176.

31 KRESANEK, Ref. 1, s. 260.

#  KRESANEK, Ref. 1, 5. 203.

33 URBANCOVA, Ref. 8.

*  PLICKA, Karol: Eva Studenicovd spieva. Tur¢iansky Sv. Martin : Matica slovenska, '1928. (Mar-

tin : Osveta, 21984.)
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la,b,c; 2a,b) mozno poukazat na sposob prace Kresanka s Plickovymi zapismi.** Ked-
ze Plicka zhotovil ku kazdej zaznamenanej piesni niekolko typov zapisov (melodicky
prvopis, textovy prvopis, melodicky ¢istopis), zaujimalo nds, aku predlohu si Kre-
sanek zvolil na uverejnenie.*® Na zaklade porovnania sa ukazalo, ze ako ukazky si
vyberal tie Plickove zépisy, ktoré mali aj melodicky ¢istopis. Na porovnanie s pub-
likovanou ukazkou v Kresankovej monografii uvddzame podobu Plickovho melo-
dického ¢istopisu a melodického prvopisu piesne Gazda nds, gazda nds (Priklad 1b),
kde Plicka zapisal aj niekolko melodickych variantov. Tieto varianty v§ak Kresanek
nezverejnil, nakolko pri danej piesni riesil vo svojej praci int problematiku, nez je
otazka variability melodie.

Karol Plicka sa nevenoval iba zberatelskej ¢innosti v teréne. Svoje skusenosti a po-
strehy, komentare a nazory publikoval aj v podobe kratsich odbornych textov. Ich
vyznamnou sucastou boli aj piesnové ukazky, ktoré Plicka vyberal priamo zo svojej
rukopisnej zbierky. Z tychto Plickovych publikovanych stadii cerpal priklady piesni aj
Kresanek. Ako priklad by sme mohli uviest ukazku vojenskej piesne Taljansko, Taljan-
sko z obce Hrochot,?” ktort vybral z Plickovej stadie Svetovd vojna v ludovych piestiach
slovenskych (1929).%* V suvislosti so zapismi vaztianskych piesni zase Kresanek upo-
zornil na Plickovu $tadiu Vaztianske piesne (1931).%*

Plickove studie a odborné ¢lanky obsahuji mnohé poznatky a nézory, s ktorymi sa
Kresanek nazorovo konfrontoval. Preto okrem Plickovych zapisov slovenskych ludo-
vych piesni, ktoré vyuzil na ilustraciu svojich nazorov, vo svojej praci citoval viacero
Plickovych odbornych ¢lankov. Z nich sa najviac odvolaval na $tudiu Pastyiskd hu-
debni kultura v lidové pisni slovenské.” Je to jedna z taziskovych Plickovych prac, kde
autor poukazal na vplyv ludovych nastrojov na vznik hudobnej predstavivosti. Autor
tu vysvetlil, Ze je mylné pokladat cirkevné piesne alebo gregoriansky choral za zaklad
ludovych stupnic, lebo v skutoénosti st tonovym zakladom tychto stupnic pistaly to-
ho-ktorého kraja, ktoré podmienuju preferenciu a pouzivanie urcitych tonin a stupnic
v piesnach. Plicka svoje predpoklady potvrdil aj na prikladoch piesni z jednotlivych
regionov. Kresanek Plicku citoval doslovne: ,,Bezpecné tvrdim, Ze toniny slovenskych
pisni jsou ddny a urceny ténovymi fadami pistal tu uzivanych“*' Plicka vo svojej §tu-

»  Piesne z Marikovej z Plickovej rukopisnej zbierky (¢ast ulozend v Slovenskej narodnej kniznici

v Martine a Cast, ktort obsahuje Plickova pozostalost ulozend v Slovenskom narodnom muzeu
v Martine) autorka spracovala a vysledky publikovala v §tadii: TIMKOVA, Miriam: Piestiovy
repertodr obce Marikova z rukopisnej zbierky Karola Plicku. In: Hudobny archiv 16. Ed. Viera
Sedlakova. Martin : Slovenskd ndrodna kniZnica, 2009, s. 246-290.

3 K problému editovania Plickovych rukopisnych zdpisov pozri: TIMKOVA, Miriam: Piesne z obce
Lazy pod Makytou v zépisoch Karola Plicku. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 4 (30), 2013, ¢. 1,
s. 104-136.

¥ KRESANEK, Ref. 1,s. 118.

*#  PLICKA, Karel: Svetova vojna v ludovych piesnach slovenskych. In: Slovenské pohlady, roc. 45,
1929, ¢. 6-8, 5. 460-465.

¥ PLICKA, Karel: Vaztianske piesne. In: Slovenské pohlady, ro¢. 47,1931, €. 9, s. 543-547.

1 PLICKA, Karel: Pastyfska hudebni kultura v lidové pisni slovenské. In: Ndrodopisni Véstnik ces-
koslovansky, ro¢. 22, 1929, ¢. 4, s. 259-261.

4 KRESANEK, Ref. 1, s. 70 — cit.
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dii dalej poukézal na tieto konkrétne druhy pistal a ich vplyv na slovenska ludova

piesen:

1. Pre oblast severozapadného Slovenska a tzv. polskych Goralov su charakteristické
najmé zobcové pistaly bez dierok, pri ktorych sa rad ténov vytvara prefukovanim.
Tymto sposobom mozu pistaly vytvorit tonovy rad: g (h) d (f) g (a) h (cis) d (e) f.
Ako spominal Plicka vo svojej stadii, poslednych 7 tonov tvori tzv. podhalanskd
stupnicu, ktort tak nazval polsky muzikolég Adolf Chybinsky. Na zaklade hernych
principov pistal sa tento sled téonov udomadcnil v Iudovej hudbe aj na nasej strane
Karpat.

2. Pre oblast z okolia Detvy a pre Zvolensku Zupu je typicka fujara / fujera — nastroj
s 3 alebo 4 dierkami. Tvarovo je vicsia ako typ madarského nastroja furulya, ktory
ma vSak 5 az 6 dierok. Pri hre vytvara mixolydicky rad tonov durového charakteru
s typickou malou septimou.

V zavere svojej $tudie Plicka rozdelil vplyv pistal na stupnice fudovych piesni z jed-
notlivych krajov Slovenska nasledovne:

- lydicky charakter piesni so zva¢Senou kvartou je typicky pre oblast Trenc¢ina a za-
padné Slovensko;

- mixolydicky charakter je priznacny pre okolie Zvolena a Zvolenska stolicu;

— dorsky charakter piesni s velkou sextou je typicky pre regiény juzného Slovenska
(Gemer, Hont);

- podhalanska stupnica zasahuje oblast Karpat a severnych Tatier;

- vyskyt neutrdlnych ténov a intervalov Plicka odvodil z hry na pi$talach.

Kresanek s Plickovymi nazormi sthlasil a poukazal na to, Ze ludovy néstrojovy in-
$trumentdr ma velmi dolezity vplyv na tvorbu piesni. Plickove poznatky vSak obohatil
a rozsiril porovnanim s inymi etnikami (Madari, Rumuni) a uviedol dalsie stvislosti: na-
priklad, na zaklade novsich poznatkov z historiografie aj etnografie upozornil na podob-
nost slovenskych Iudovych hudobnych néstrojov s rumunskymi (fujara, gajdy, pistaly).
Kresanek aplikoval tiez Plickov nazor, Ze spomenuty postup vyskumu — na zdklade exis-
tencie jednotlivych hudobnych nastrojov poznavat hudobnt podstatu ludovych piesni
daného naroda — mozno vyuzit aj pri vyskume u inych narodov, nielen u nas.*

Plickove poznatky publikované v studiach tvorili sucast $irSieho spektra nazorov na
slovensku ludovu piesen. Rozsiahla Plickova rukopisna zbierka slovenskych ludovych
piesni posluzila ako délezity hudobny material, na ktorom mohol Kresanek ilustro-
vat funk¢nost a podporit logiku svojej geneticko-historickej tedrie o vzniku a vyvine
hudobnych $tylov Iudovej piesne na Slovensku. Sti¢asne mohol porovnavat Plickove
zapisy so zapismi zo starsieho aj novsieho obdobia - bud'so svojim vlastnymi, alebo od
inych zberatelov (napriklad od Jana Geryka, Karola Antona Medveckého, Bélu Bartoka
¢i zo zbierky Slovenské spevy), a tak ich mohol na zaklade analyzy hudobnej $truktary
zallenit do celkového vyvinového kontextu slovenskej aj eurdpskej fudovej piesne.

Sttdia je sti¢astou grantu VEGA ¢&. 2/0165/10 rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.

2 KRESANEK, Ref. 1, s. 70-71, 119-120, 172-175.
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PRILOHA

Obr. 1a: Ukdzka Kresankovho editovania Plickovho zépisu Zatevnej piesne-travnice Gazda nds,
gazda nds z Marikovej (Kresanek 1951, s. 42).

Obr. 1b: Ukazka Plickovho melodického prvopisu piesne Gazda nds, gazda nds z Marikovej z ruko-
pisnej zbierky K. Plicku v Slovenskej ndrodnej kniznici v Martine (Sign. A VII 20802).
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Obr. 1c: Ukazka Plickovho melodického ¢istopisu piesne Gazda nds, gazda nds z Marikovej z ruko-
pisnej zbierky K. Plicku v Slovenskej narodnej kniznici v Martine (Sign. A VII 20801).
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Obr. 2a: Uk4zka Kresankovho editovania Plickovho zépisu piesne-travnice Ci to zvony zvonia z Ma-
rikovej (Kresanek 1951, s. 151).
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Obr. 2b: Ukazka Plickovho melodického Cistopisu piesne-travnice Ci to zvony zvonia z Marikovej
z rukopisnej zbierky K. Plicku v Slovenskej narodnej kniznici v Martine (Sign. A VII 20865).
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ABSTRACT

KresaneKs trilogy Fundamentals of Musical Thinking (1977), Tonality (1982) and Tectonics
(1994) is based on an original conception of musical thinking. He understands the basis and
development of musical thinking as a cooperation of three components: sonoristics, dynamism
and thematics. For clarification of Kresanek’s ideas, the author points to parallel ideas in
the concept of musical thinking of Hans Heinrich Eggebrecht. Taking as her foundation
Kresanek’s theory of an analogy between the phylogenetic development of the musical thinking
of mankind and the ontogenetic development of musical thinking in the individual, the author
presents a conception of the cycle Musica ricercata (1951 — 1953) by Gyorgy Ligeti. Based on
an extreme reduction of the material, Ligeti’s work represents a noteworthy compositional
concept, whose poetics “copies” the evolution of musical thinking.

Keywords: Kresdnek, musical thinking, significance of music, Ligeti, Musica ricercata

1. Kresankov pojem hudobné myslenie

V uvodnych kapitolach knihy Zdklady hudobného myslenia' nalrtava Kresanek ori-
ginalnu koncepciu hudobného myslenia, ktord je vychodiskom aj jeho dalsich prac,
Tonalita* a Tektonika.’ Podstatu hudobného myslenia a jeho vyvoj uchopuje tak histo-
ricky, ako aj systematicky na zaklade sicinnosti troch zloziek, resp. stér:

1

2

3

KRESANEK, Jozef: Zdklady hudobného myslenia. Bratislava : Opus, 1977.
KRESANEK, Jozef: Tonalita. Bratislava : Opus, 1982.
KRESANEK, Jozef: Tektonika. Bratislava : Asco Art & Science, 1994.
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sonoristika,
dynamizmus,
tematizmus.

Hoci tato postupnost vyjadruje urcitt hierarchiu a je v principialnom stlade s his-
torickym vyvojom genézy hudobného myslenia zhruba do obdobia klasicizmu, jed-
notlivé sféry sa navzdjom v rozmanitych konstelaciach uplatiuju neustéle.

Ststredme sa teraz na objasnenie podstaty Kresankovho konceptu:

1. 1 Sonoristika (zvukovost)

sa viaze na oblast akustickd, fyziologicku a psychologicku. Stuvisi s elementarnym vni-
manim hudby v zmysle prijemného znenia konsonancii a neprijemného znenia diso-
nancii. Nezastupitelny podiel méd sonoristika na formovani zvukového idealu doby,
ktory je formovany jednak na baze heterondmnych prvkov, prichadzajucich zvonka
(mimohudobna oblast), ako aj na baze autonémnych prvkov, prichadzajtcich zvniatra
(zo sféry dynamizmu a tematizmu).

1. 2 Dynamizmus
¢leni Kresanek na dva poddruhy: senzomotoricky dynamizmus a hudobny dynamiz-
mus. Senzomotoricky dynamizmus je elementérnejsi a vi¢$mi zavisly od mimohudob-
nych ¢initelov. Viaze sa na fyziologické a psychofyziologické, prip. deklamacné a inter-
punk¢né momenty. Ide napriklad o stvislost medzi vytvaranim zvukov v fudskom hrdle
na zdklade napinania a uvolfiovania hlasiviek. Melodicky pokles zodpoveda postupu od
napitych hlasiviek k ich ¢iasto¢nému uvolneniu, ¢oho vyrazom je klesajuca (descen-
den¢nd) melodika. Stipajice intervaly, resp. sledy stipajucich intervalov, ktoré asocia-
tivne spajame s pocitom stupniovania napétia v hlasivkach, sa prejavuju v stupajtcej (as-
cenden¢nej) melodike. Do oblasti senzomotorického dynamizmu patria aj elementarne
prejavy ¢loveka ako reakcie na emocionalne popudy zvonka, t. j. prejavovanie radosti vy-
skanim, vyskakovanim, hlasnou recou, vy$$im hlasom a tancom a naopak, prejavovanie
smutku hovorom hlbokym hlasom, pritlmene, kvilenim v malych intervaloch a pod.
Hudobny dynamizmus sa prejavuje predovsetkym v podobe tzv. dynamického po-
rusovania, ktoré Kresanek deli na pat skupin:*
a) porusovanie racionalnych hodnot, resp. porusovanie intona¢né a agogické
V nadvéznosti na vyskumy Carla Emila Seashora poukazuje Kresanek na to, Ze hraci a spe-
vaci nehraju a nespievaju ani podla temperovaného, ani podla ¢istého ladenia, ale smerné
a alterované tony este zvysuju, resp. znizuji. To isté je mozné pozorovat aj v oblasti metro-
rytmickej, t. j. interpreti nehraji metronomicky presne, ale s flexibilnou agogikou.
b) porusovanie individualnych tvarov a stereotypov
V pripade poru$ovania tvarov ide o komplexné jednotky, v pripade stereotypov len
o elementy, napriklad o rytmicky tvar, melos alebo stereotypne sa opakujuci sled har-
monii.
¢) poru$ovanie principov hudobného myslenia

4 KRESANEK, Ref. 1, 5. 82-101.
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Kresanek ho objasnuje na baze vztahu medzi metrom a rytmom: pravidelny priebeh
$tvrtovych hodnét, podla ktorych pocitame noty, predstavuje staticki bazu bez na-
péti. Dynamické porusovanie predstavuju réoznorodo ¢lenené individudlne rytmické
Gtvary, ktoré sa vyhranuju na béze pravidelného metra. Cim je rytmus synkopickejsi,
nepravidelnejsi a komplikovanejsi, tym je strhujtce;jsi.

d) porusovanie noriem hudobného myslenia

Tieto normy moze ,vytvarat len skladatel, ktory ma dostato¢ne osvojeny sucasny stav vyvo-
ja principov hudobného myslenia“ a ktory — na rozdiel od muzikanta - ,,Zije vo vSeumelec-
kej, etickej, filozofickej atd. realite, ktora ho obkolesuje. Hudobni teoretici va¢$inou uz len ex
post zistuju tieto normy a zvacsa az vtedy [...] ked uz sa zacali porusovat a prekonavat.“

e) dynamické porusovanie v ramci vyrazovej oblasti

Ide predovsetkym o oblast konvencii, ktoré skladatel bud respektuje, alebo popiera.

Ako je zrejmé, Kresankov pojem ,,dynamické porusovanie® uzko suvisi s proble-
matikou tvorby zmyslu a vyznamu hudby. Na tomto mieste tak povazujem za vhodné
konfrontovat Kresankovu koncepciu hudobného myslenia s koncepciou Hansa Hein-
richa Eggebrechta, ktort na¢rtava v praci Musikalisches Denken,® ktora zhodou okol-
nosti vysla v tom istom roku ako Kresankove Zdiklady hudobného myslenia (1977). Pod-
la Eggebrechta hudba ako zmysluplna organizacia zvukového materialu je dejinnym
a sicasne socialnym javom, nakolko kolektivne hudobné povedomie vznika v urc¢itom
geografickom priestore, prostredi uré¢itého etnika, spolocenskej vrstvy a pod. Toto st
predpoklady dejinného procesu hudobnej komunikécie, ktory Eggebrecht opisuje na
zaklade kategorii norma, konkretizdcia a inovdcia.

Pod pojmom kolektivne hudobné povedomie chape Eggebrecht sustavu abstrakt-
nych alebo abstrahovatelnych noriem (pravidld, vzorce, $ablony tonalnych systémov
alebo operativnych postupov), ktoré tvoria urcity systém. Na zaklade osvojenia si
tohto systému si subjekt ako reprezentant dobového kolektivneho povedomia o hudbe
vytvara urcité recepéné ocakavania a vzorce porozumenia. Zjednodusene povedané,
v hudobnom povedomi kazdej hudobnej epochy existuje urcita hudobna paradigma
(systém abstraktnych alebo abstrahovatelnych hudobnych noriem), ktoru skladatelia
prislusného obdobia vo svojich skladbach (jedine¢ny kompozi¢ny vytvor, hudobna
syntagma) konkretizuju, resp. inovuju.

Pod pojmom konkretizdcia rozumie Eggebrecht ,realizaciu noriem v organizdcii
uréitého hudobného atvaru®;’ naproti tomu predstavuje pojem inovdcia hierarchic-
ky zavaznejsi, resp. celkom originalny spdsob vyrovnavania sa skladatela s platnostou
momentalne zdvidznych noriem v konkrétnom hudobnom diele.®

5 KRESANEK, Ref. 1, s. 97.

¢ EGGEBRECHT, Hans Heinrich: Musikalisches Denken. Aufsditze zur Theorie und Asthetik der Musik.
(=Taschenbiicher zur Musikwissenschaft 46.) Wilhelmshaven : Heinrichshofen, 1977. Porovnanim
Kresénkovej a Eggebrechtovej koncepcie hudobného myslenia sa zaoberala HRCKOVA, Nada, in:
HRCKOVA, Nada (ed.): Dejiny hudby VI. Hudba 20. storocia (2). Bratislava : Ikar, 2006, s. 20-24. Tu sa
sustredila predovsetkym na odlisnosti oboch koncepcii, kym ja sa ststredim skor na paralely.

7 EGGEBRECHT, Ref. 6, s. 118.

8 EGGEBRECHT, Ref. 6, s. 119.
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Kresankov termin dynamického porusovania je tak v kontexte Eggebrechtovej
koncepcie do istej miery ekvivalentom pojmu inovdcia noriem hudobného myslenia.
Nakolko termin ,,porusovanie” ma skor negativne konotacie, je mozno Eggebrechtovo
terminologické rieSenie ,inovacia“ (= netradi¢ny, originalny postup; odchylka, vyni-
moc¢né rieSenie v rozpore s aktudlnou ststavou noriem) o nie¢o $tastnejsie. Kresankov
pojem vsak na druhej strane vyjadruje zasadna skuto¢nost o podstate zmyslu hudby
a o podstate generovania procesov hudobného vyznamu a esteticko-vyrazového po-
sobenia hudby: tie sa totiZ zdsadne viazu na princip porusovania noriem, stereotypov,
rytmickych modelov, tematickych ttvarov atd.

1. 3 Tematizmus

Hoci melodika je prejavom dynamickych sil, zdaleka nie je len zalezitostou dynamizmu.
Ovela dolezitejsie je, ze ,,sled tonov predstavuje fixovand individualnu jednotku ako z4-
klad tematickej vystavby. V suvislosti s Kresankovym ponatim tematizmu je potrebné
objasnit pojem miery tvarovosti. Ide o miery pre usporiadanie vyskovych vztahov a ¢a-
sovych rozmiestneni tonov, t. j. o miery intervalov a o metrorytmické miery. Kresanek
ostro protestuje proti tomu, aby sa podstata hudobného myslenia hladala len ,v racio-
nalnych vztahoch, odkial vedie cesta k akustike, matematike a do oblasti, ktoré nemaju
ni¢ spolo¢né s hudobnym myslenim®, nakolko ,zakladnymi prvkami tematického hu-
dobného myslenia st horizontalne hudobné tvary.“!® Tak horizontalne, ako aj vertikalne
a vertikalno-horizontalne tvary st nemyslitelné bez mier tvarovosti a bez stvariiovacich
prostriedkov, ktoré st len ,prostriedkom na racionalne usporiadanie veli¢in v ramci
tychto tvarov.“!! Pojem stvarnovacie principy chape Kresanek ako subor objektivnych, az
vedeckych poznatkov, ktoré si vo forme pokynov, kompozi¢nych nauk, nauk o harmonii,
kontrapunkte, inStrumentacii a pod. osvojuju skladatelia. Skladatelovi vsak ovladanie
stvarnovacich principov nestaci, lebo ako osobnost je aj tvorcom novych tvarow, t. j. mal
by mat ,,svojské magqam®'? ktoré by osobitym varia¢nym principom rozvijal a ktoré by
davalo jeho vSetkym dielam znaky individudlnosti, a dokonca aj jeho subjektivnosti“'?
Tato metafora je velmi délezita pre pochopenie nielen Kresankovej, ale aj Eggebrechtovej
koncepcie hudobného myslenia. Ide o to, Ze ,,dynamické porusovanie® (podla Kresanka)
alebo ,inovécia noriem* (podla Eggebrechta) maju u naozaj mimoriadne inovativnych
skladatelov $pecifick podobu. Ako priklad by som uviedla Stravinského, ktory napriek
véetkym $tylovym obdobiam vo svojej tvorbe porusoval sidobt hudobnt paradigmu
mimoriadne osobitym spdsobom. Ma teda $pecifické ,,maqam® v zmysle urc¢itého mo-
delu resp. stuboru urcitych aj pojmovo definovatelnych zakonitosti tohto ,,porusovania“
alebo tejto ,,inovacie® noriem, podla ktorého vyspelejsi posluchaci okamzite vedia, ze ide
o Stravinského hudbu.

9  KRESANEK, Ref. 1, s. 106.
10 KRESANEK, Ref. 1, s. 107.
I KRESANEK, Ref. 1, s. 107.
Ide o varia¢ny princip, ktory sa uplatiiuje v arabskej hudbe, ale aj v hudbe azijskych a africkych
narodov. Maqam znamend melodicky model, na ktory sa improvizuji konkrétne melddie. Vid
KRESANEK, Ref. 1,s. 113.
3 KRESANEK, Ref. 1, s. 116.
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2. Fylogenéza a ontogenéza hudobného myslenia

Hoci Kresanek vo svojej koncepcii opakovane poukazuje na rovnopravnost troch zlo-
ziek hudobného myslenia sonoristika — dynamizmus - tematizmus,"* predstavuje jeho
koncept predsa len urcity hierarchicky model tak z hladiska historického, ako aj syste-
matického. Na zaklade analyz materialu z oblasti eur6pskej, ale aj mimoeurdpskej etno-
muzikoldgie, ako aj materidlu pochadzajiceho z rozmanitych epoch vyvinu eurdpskej
hudobnej histérie od pociatkov vyvinu viachlasu az do sti¢asnosti, dokumentuje Kresa-
nek postupny vyvoj hudobného myslenia fudstva v zmysle smerovania k porozumeniu
tematickej oblasti ako $pecificky hudobnej, najvyhranenejsej estetickej kategérie.”®

V ranych stadidch vyvoja hudby, ktoré maju badatelia moznost sledovat ,,prostred-
nictvom etnomuzikologickych vyskumov v primitivnych a Iudovych kultirach a aj
v ramci hudobnej histérie starogréckej hudby a v hudbe orientalnych kultar®, je pri-
zna¢na spojitost s prejavmi slovnymi a tane¢nymi.'® Identicky vyvoj pozorujeme aj
v ranom §$tadiu vyvoja hudobného myslenia jedinca. Analégiu nachadzame aj v dal$ich
$tadiach medzi fylogenetickym vyvojom hudobného myslenia [udstva a ontogenetic-
kym modelom vyvoja hudobného myslenia jedinca, ktory k tematickému hudobnému
mysleniu dospieva taktiez len postupne:

»Neraz sa stretdvame s malo muzikalnymi Iudmi, ktori radi spievaju i ked intona¢ne
falo$ne a rytmicky nepresne. Aj napriek spominanym nepresnostiam spievaju priblizne
aspon kontury bliziace sa k spravnym tvarom, takze sa tvary daju bez tazkosti poznat.
Zmysel pre tvar sa teda aj tu manifestuje, ale pritom chybaji miery tvarovosti ako aj
stvarnovacie principy, pripadne st len nedostato¢ne rozvinuté.“”

Rovnako sa jedinec ako poslucha¢ len postupne prepracovava k chapaniu tematizmu:

»Hudobne nevyspely posluchdc [...] pri prvom poctivani diela byva zamerany iba alebo
prevazne len na sonoricku a dynamicka zlozku a k tematickému mysleniu sa prepraco-
vava len postupne. Tematicky pristup je oproti tomu charakteristicky pre ludi muzikélne
vyspelych [...].“!8

Co je v8ak podstatné, vyvoj od sonorizmu k tematizmu vobec neznamend, Ze by
hierarchicky vyssie stadium predstavovalo ,,prekonanie® nizsieho:

»Vyspely posluchac sa rovnako ako menej vyspely neobide bez sonorickej a dynamickej
podstaty, ale cez tieto sa rychle, prevazne si¢asne prenasa aj ku chapaniu $pecificky
hudobnému, tematickému.“”

To plati aj pre vyvoj hudobného myslenia vo vieobecnosti: ak by totiz tematizmus,
dominujtci hudbe 18. storocia, predstavoval vrcholné stadium vyvoja hudobného mysle-
nia, museli by sme dve nasledujuce storoc¢ia nevyhnutne chapat ako dekadenciu, upadok
do ,,primitivnej$ich” $tadii: nakolko 19. storocie sa nesie v znameni prevahy dynamizmu

" Napr. KRESANEK, Ref. 1, s. 51.
15 KRESANEK, Ref. 1, s. 46.
16 KRESANEK, Ref. 1, s. 121.
7 KRESANEK, Ref. 1,s. 117.
18 KRESANEK, Ref. 1, s. 45.
19 KRESANEK, Ref. 1, s. 45.
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a dynamickej hudobnej formy a 20. storoie v znameni prevahy sonorizmu. Treba si uve-
domit, ze navrat k dominancii tychto sfér sa deje na baze novej paradigmy hudobného
myslenia a je teda nevyhnutne navratom na hierarchicky a kvalitativne vysSej urovni,
vy$Som stupni $piraly vyvoja. Za hierarchicky najvyznamnej$iu a naj$pecifickejsiu zloz-
ku v$ak Kresanek povazoval predsa len tematizmus. Hoci v ¢asoch vzniku Kresankovho
spisu v hudbe avantgardnych skladatelov v $estdesiatych a sedemdesiatych rokoch do
popredia vyznamne vystipil sonorizmus, Kresanek predpokladal, ze ide len o docas-
ny jav a domnieval sa, ze v dalSom $tadiu vyvoja hudby sa do popredia dostane jedna
z inych zloziek.? Tento predpoklad sa celkom nenaplnil, takze v tomto ohlade sa Kresan-
kova koncepcia javi ako trochu anachronicka, resp. jej platnost nemézeme absolutizovat,
hlavne pokial ide o hudbu poslednych desatro¢i 20. storoc¢ia a nasej si¢asnosti.

Musica ricercata

V suvislosti s Kresankovymi tivahami o podstate hudobného myslenia a jeho tézami
o analogickom vyvoji hudobného myslenia Iudstva (fylogenéza) a jedinca (ontoge-
néza) predstavuje klavirny cyklus Gyorgya Ligetiho Musica ricercata (hudba hlada-
nia, hladana hudba) z rokov 1951 - 1953 pozoruhodny skladatelsky koncept, ktoré-
ho poetika akoby ,kopirovala® genézu vyvoja hudobného myslenia. Dielo pozostava
z jedenastich skladieb, v ktorych sa postupne uplatiuju ténové vysky chromatického
radu od jednej, resp. dvoch tonovych vysok az k vyuzitiu chromatického totdlu v ¢. 11,
akejsi kvazi-fuge skomponovanej na tému Girolama Frescobaldiho.

Musica ricercata patri k Ligetiho prelomovym dielam. Svet in$piracii hudbou jeho
predchodcov sa stretava s anticipaciou buduceho sveta. Ligeti vzdava hold svojmu naj-
vyznamnej$iemu vzoru Bartokovi (nazvuky na Mikrokozmos a cyklus $trnastich Baga-
tel op. 6), sucasne sa v$ak od neho oddeluje a objavuje svoju novi hudobnt identitu.

Obmedzenie, ktoré si Ligeti sdm stanovil na baze striktnej redukcie ténového ma-
terialu, ho mimovolne prinutilo k tomu, aby v skratke nac¢rtol podobny proces, akym
presiel vyvoj hudobnej fylogenézy a ontogenézy.

O tom, ze Ligetiho cielom bolo skuto¢ne ,ponorit sa“ k samotnym zakladom,
k prapodstate hudby, sved¢i aj jeho vyrok:

»e. 0 MOZem urobif s jednym jedinym ténom? Co s jeho oktavovymi transpoziciami?

Co s jednym intervalom? Co s dvoma intervalmi? Co s urc¢itymi rytmickymi vztahmi,

ktoré mozu sluzit ako zakladné prvky rytmicko-intervalovej stavby?“*

Ligetiho navrat k ,,bodu nula‘ k archetypalnym principom hudobného myslenia viak
samozrejme prebieha na baze kompozi¢nej paradigmy, ktora v sebe zahrna aj vetky dote-
rajsie paradigmy. V kazdom pripade tento navrat inpiroval Ligetiho fantdziu a podnietil ho
k vynajdeniu vlastného kompozi¢ného systému, vlastného ,maqam’, ako hovori Kresanek.
V rozhovore s Constantinom Florosom, poprednym reprezentantom suc¢asnej muzikologie

20 KOPCAKOVA, Slavka: Vyvoj hudobnoestetického myslenia na Slovensku v 20. storoéi. Presov : Fi-
lozoficka fakulta PreSovskej univerzity v PreSove, 2013, s. 199.

2l KOLAR, Robert: Labyrint perfekcionizmu. Krasa, humor, dokonalost: Gyérgy Ligeti. In: HRC-
KOVA, Nada (ed.): Dejiny hudby VI. Hudba 20. storocia (2). Bratislava : Ikar, 2006, s. 239.
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a znalcom Ligetiho tvorby, sa skladatel v devétdesiatych rokoch minulého storocia vyjadril,
ze v ¢ase vzniku diela bol jeho vztah k Bartékovi znacne ambivalentny. Na jednej strane voci
nemu pocitoval hIboku tictu ako k jednému z hlavnych reprezentantov modernej hudby. Na
druhej strane sa potreboval od Bartokovho vplyvu oslobodit, nakolko jeho afinita k Beetho-
venovi a patetickému charakteru mu pripadala bytostne cudzia.* Musica ricercata tak sa-
¢asne manifestuje Ligetiho novy, ,antipateticky® esteticky hudobny idedl. V kompozi¢nej
$trukture diela sa brilantna intelektualita snubi s vtipom, humorom a duchaplnostou.

V uvodnych skladbach Ligeti nartava dva zakladné idiémy, resp. dve zakladné
fyziognémie cyklu:
- rychly, motoricky, s dérazom na perkusivny charakter klavira; hudba ktora stvisi
s pohybom, tancom, in§trumentalnym charakterom;
- pomaly, parlando-rubato, lamentoso; hudba, ktoré sa viaze na slovo a spev.

Z hladiska fylogenetického vyvoja hudby mozeme konstatovat, Ze ide o archetypy.
V suvislosti s Kresankovym ponatim tematizmu som uz poukdzala na pojem miery
tvarovosti, pod ktorym chape racionélne usporiadanie vztahov v dvoch parametroch:
vyskovom a ¢asovom. Vyskovy parameter sa prejavuje ako melos, resp. diastéma, kto-
rej podstatu definuje Kresanek ako

»sled horizontalne rozmiestnenych intervalov, ktory nemd presne fixované ¢asové rozmiest-
nenie a ktory i napriek metrorytmicky fubovolnej premenlivosti mozno opit poznat.“*

Casovy parameter sa prejavuje v metrorytmickom usporiadani ténov. V ranych §td-
diach vyvoja hudby Kresanek konstatuje, Ze racionalizacia vztahov v oblasti vyskovej
a ¢asovej organizacie hudby neprebieha vo vSetkych hudobnych kultirach rovnako:

»SU pripady, ze metrorytmicka oblast sa skor vyvija a dosahuje vyspelejsie rieSenia, zatial

¢o vyskovy element sa zanedbava. Takto sa metrorytmicky element vyvijal predovsetkym

v tane¢nej a instrumentalnej hudbe - pri¢om sa vydatne uplatiiovali bicie nastroje. Castejsie

sa v8ak [...] stretdme s opa¢nym vyvojom; skor sa dosahuju raciondlne vztahy v oblasti vys-

kovej, kym v metrorytmickej sa este dlho zostava v oblasti iraciondlnych hodnét. Zvécsa sa

stretame s tymito tvarmi v tzkej vézbe k vokalnosti — parlando, recitativo, rubato a pod.“*

Ur¢ite nie je nahoda, Ze Ligeti v Musice ricercate intuitivne nastoluje ako vychodis-
ko préve tieto dva hudobné archetypy:

Skladba ¢. 1: Je vystavana na préci s jednou tonovou vyskou, tonom a. Az celkom
v zavere sa objavi ton d. Dielo sa priam nika ako demonstracia sonorizmu, a tak sen-
zomotorického, ako aj hudobného dynamizmu. ,,Kompozi¢na praca“ s tonom a spo-
¢iva v oktavovych transpoziciach a mimoriadnej diferenciacii v oblasti artikulacie, ryt-
mu a dynamiky.

22 FLOROS, Constantin: Neue Ohren fiir neue Musik. Streifziige durch die Musik des 20. und 21.
Jahrhunderts. Mainz : Schott, 2006, s. 151.

KRESANEK, Ref. 1, 5. 129. Tento termin sa v nasej odbornej terminoldgii na rozdiel od nemecke;j
zatial prili§ neujal, hoci uz Kresanek upozornuje, Ze je lepsie pouzivat pojem diastéma, ,,aby sa
takto vyhlo zamienaniu slov melos a melédia.“

2 KRESANEK, Ref. 1, s. 130.

23
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Priebeh tejto skladby je priam vzorovou demonstraciou abstraktného procesu, na
baze ktorého Kresdnek nacrtava podstatu dynamického porusovania principov hu-
dobného myslenia:

»Pravidelny priebeh $tvrtovych nét, podla ktorych pocitame doby, predstavuje v metroryt-
mickej oblasti staticki bazu bez napiti. Dynamické porusovanie za¢ina vtedy, ked sa za¢nu
vynarat roznorodo ¢lenené individudlne rytmické tvary. Cim viac sa stdvajd pravidelné §tvr-
tové noty iba citenym pozadim potrebnym na pochopenie konkrétneho rytmického ¢lene-
nia, tym viac sa zvy$uje dynamické napitie. Bohato synkopovany a zna¢ne nepravidelny
rytmus, v ktorom sa pravidelné $tvrtové a vobec tazké doby stieraji1, posobi pregnantnejsie
rytmicky nez statické §tvrtové noty. Cize komplikovany rytmus je strhujiicejsi rytmus, pokial
poriadok udrzi v pozadi zakladna organiza¢na metricka baza. Po prekroceni hranice, ako po
pretrhnuti struny, nasttpi chaos. Casové hodnoty sa sice k sebe priraduju, ale uz bez toho, ze
by sme v tom mohli citit nejaky metrorytmicky poriadok.“*

Stcasne tu v rytmickej oblasti dochadza k dynamickému porusovaniu stereoty-
pov, t. j. k situaciam, v ktorych skladatel na baze viacndsobného opakovania urcitého
rytmického tvaru navodi akoby dynamicky stereotyp o¢akavany aj nadalej a porusi ho
kontrastnym prvkom.*

Ststredme pozornost na priebeh skladby:

Priklad 1: Ligeti: Musica ricercata, ¢. 1,t. 1 - 21

Musica ricercata

per pianoforte
(1951 -53)

1

Sostenuto 4 = 66 Gyorgy Ligeti
- 4 1923
EL. 5
X == = =
=
I o id S
= *}
‘V £ Ih! ..l \o
a Ees—
I & S —
pedi. . i ped. ped, - ..
[ 6] Misurato d = 106
% =
()
V/4
.= 18Y iR Y i % 3 ) I‘\ .i(_ ; l‘\ .“ Y ‘I‘ h A1 X A Y PR Y
¥ H —7 £ T T ¥ 3
’ =4 : 3 i 3 3 3 3 3

3 KRESANEK, Ref. 1, s. 94.
%6 KRESANEK, Ref. 1, s. 87.
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t. 1 — 5: tremolo, ,,signalna“ introdukcia;

t. 6 — 13: postupnd instalacia pulzu, ,,nahadzovanie“ motora, konstituovanie $tvor-
$tvrtového metra na baze pravidelného osminového pulzu;

t. 14: expozicia ,témy", resp. zakladného motivického ,tvaru® alebo ,modelu®
s charakteristickym rytmickym a artikulacnym profilom (akcent - tenuto - stacca-
to). Gradacia na baze vyhrocovania konfliktu medzi metrom (osminovy pulz v base
v ramci $tvorstvrtového taktu) a rytmom (prdca s tvarom, resp. modelom), v inten-
ciach Kresdnkovej terminoldgie teda uplatnenie principu dynamického porusovania.
Konkrétne priklady: v takte 16 dochadza k rozsireniu pévodne trojdobého modelu na
$tvordoby. Pri jeho naslednom opakovani v t. 17 a 18 sa rytmicky model a metricka
baza dostavaju do rozporu, nevieme, kde je tazka doba. Na rozhrani 18. a 19. taktu sa
v dosledku posunu o osminu objavuje synkopa ako novy kontrastny prvok. V t. 19 sa
ako novy prvok objavuje oktavova transpozicia, atd.



Stadie 255

Priklad 2: Ligeti: Musica ricercata, ¢. 1,t. 52 - 85
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V t. 52 sa ako vysledok vyssie nacrtnutého sposobu prace s modelmi v priestore malej
oktavy objavuje rytmicky novotvar v rozsahu $iestich osmin (- model 1). Déraznost
tohto momentu Ligeti akcentuje dynamickym predpisom ff a poziadavkou tderu na
klavesy palcom a ukazovdkom pravej ruky stcasne. Model sa vzapéti zopakuje. Potom
dochadza akoby k ,,zhltnutiu® tvodnej osminovej pomlcky, takze pdvodne Sestosmi-
novy motiv je redukovany na patosminovy (- model 2; t. 53 — 54). V tejto podobe sa
nasledne zopakuje este $tyrikrat, potom nastupuje v oktavovej transpozicii a je dalej
redukovany na $tvorosminovy (> model 3; t. 56 - 57). V tejto podobe sa nésledne
zopakuje este trikrat, potom dochadza k dalsej redukcii modelu na trojosminovy, pri-
¢om Ligeti stupnuje grada¢ny ucinok, ked motiv nechéva zazniet vo vysokom regis-
tri troj- a Stvorciarkovej oktavy a v oktavovom zdvojeni (> model 4; t. 58). Proces
skracovania tu dosahuje vrchol, pricom model sa v nasledujiicom takte v troj$vrtovom
metre opakuje este dvakrat. Prestissimo (t. 60), ktorym gradacia vrcholi, vyvolava efekt
tranzu, ktory pozname z kultur, v ktorych hudba fungovala este hlavne na baze senzo-
motorického dynamizmu a spliala predovietkym magickt a ritudlnu funkciu. Ligeti
véak tento zdanlivo elementarny tc¢inok dosahuje na baze rafinovaného uplatnenia
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principu dynamického porusovania. Prestissimo prinasa vitazstvo rytmu nad metrom,
»prevalcovanie® $tvorstvrtovej metrickej zakladne patosminovym motivom v duchu
Kresankovho vykladu podstaty vztahu medzi metrom a rytmom:

»Po prekroceni hranice, ako po pretrhnuti struny, nastdpi chaos. Casové hodnoty sa
sice k sebe priraduju, ale uz bez toho, Ze by sme v tom mohli citit nejaky metrorytmicky
poriadok.“”

Po¢nuc taktom 70 (tutta la forza) nastupuje koda - sled oktavovych uderov s ma-
ximdalnym rozpdtim ambitu na baze metricky nakomponovaného acceleranda, ktoré
Ligeti notuje v $tvorstvrtovom takte. V podstate tu ide o kontinualne zhustovanie frek-
vencie uderov, kde predpisané metrum straca redlnu platnost: v ramci $tvorstvrtového
taktu zaznieva dvakrat uder vzdy na 1. dobe taktu (t. 70 — 71); potom sa frekvencia
uderov zvysuje, ked tieto dvakrat za sebou nasledujt najskor kazdu tretiu dobu (t. 72
- 73), dalej patkrat kazdua druht dobu (t. 73 - 75). Dalgie zvy$ovanie frekvencie tide-
rov dosahuje Ligeti na baze zrychlovania pulzu v ramci $tvorstvrtového taktu: trioly,
kvartoly, kvintoly, sextoly, a napokon septola (t. 76 — 80).

¥ KRESANEK, Ref. 1, 5. 94.
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V t. 82 nastupuje zaver (Sostenuto): v sftf dynamike zaznieva novy ton, oktavovo
zdvojené d; nasledne ma klavirista na baze nemého stlacenia klavesov d a a rozozvucat
alikvotné tony. To prepozic¢iava doterajsiemu priebehu skladby akoby charakter domi-
nanty, ktora na zaver dospieva do sice efemérneho, ale predsa len centra ,,in d*

To, Ze si Ligeti vybral prave tony a a d, je symptomatické z hladiska fylogenetické-
ho vyvoja hudobného myslenia; a ako akysi ,,prazvuk® (porovnaj zaciatok Mahlerovej
1. symfénie); ladiaci tén. Kvinto-kvartova prazdna zvukovost ,,in d“ v zavere skladby
evokuje stredovekd modalitu, resp. stredoveky tonalny systém s centralnym postave-
nim ténu d ako vychodiska modalneho systému.

Vzhladom na dominanciu sonoristiky v 20. storo¢i venujme napokon pozornost
»zvukovému idedlu doby, resp. v tomto pripade skor zvukovému idealu Ligetiho hud-
by. Ligeti nadvdzuje na idiom Bartékovho ,allegro barbaro®, t. j. na zvukovy idedl,
ktory sa vedome distancuje od klavirnej idiomatiky 19. storo¢ia, ako ju v zmysle zvu-
kového idedlu romantickej hudby vo svojej tvorbe kultivovali predovsetkym Chopin
a Liszt a v intenciach ktorej sa klavir chape skor ako perkusivny nastroj. Vecny, akoby
odosobneny charakter Ligeti upresnuje aj verbalnymi instrukciami, napriklad poky-
nom Misurato (v presnom pulze), ktory stoji v zahlavi motorického ,,rozbehu® ostinat-
neho pulzu, alebo poziadavkou udierat mimoriadne silné tény palcom a ukazovakom
stcasne. Vzhladom na to, Ze Ligeti nemd k dispozicii nijaké melodické ani harmonické
prostriedky, ktoré by mu pomohli pri vytvarani gradacif a retrogradacii, snazi sa do-
cielit tieto efekty inak, predovsetkym na zaklade evokacie hudobného priestoru, preto
motorické ostinato situuje do niz$ich, tematické prvky naproti tomu do vyssich regis-
trov. V sulade s budovanim grada¢ného obluka a ¢oraz vyraznejsim presadzovanim
sa rytmickych ttvarov na ukor pravidelnej metrickej bazy narasta expanzivnost gesta
vrchného hlasu, ktory sa postupne ,vystvera“ az do priestoru $tvorc¢iarkovej oktavy.
Vystupniovanie jeho intenzity napomahaji oktavové zdvojenia. Popri priestorovom
rozpinani a zhustovani frekvencie hudobnych udalosti dosahuje Ligeti grada¢ny efekt
aj na zaklade agogického zrychlenia (pokyn v 22. takte stringendo poco a poco sin al
Prestissimo).

Snaha o evokaciu priestorovej zvukovosti patri k Ligetiho osobitému estetickému
idedlu; prostriedky, ktoré na tento ucel vyuziva a ktoré sme identifikovali na baze ana-
lyzy prvej skladby cyklu, st sucastou jeho ,maqam®

Sféra tderov sa z hladiska sonorizmu odliSuje $pecifickou zvukovostou, konkrétne
situovanim oktavovych uderov v extrémne silnej dynamike do okrajovych poloh najniz-
$ieho a najvyssieho registra, ¢o umocnuje ich perkusivny charakter. Zvukovou osobitos-
tou sa vyznacuji miesta, v ktorych Ligeti pozaduje najskor silny tider na klavesy so stcas-
nym stlacenim pedala, ¢im sa rozochveju alikvotné tény. Do toho klavirista nemo stlaci
dalsie klavesy, ¢im sa docieluje efekt flazoletov (na konci introdukcie a v zavere skladby).
Zaluba v docielovani tychto efektov patri taktiez k jednym z Ligetiho estetickych idealov
a prostriedky na jeho dosiahnutie s opat stcastou skladatelovho ,,magam®?

Ststredme teraz pozornost na skladbu ¢. 2:

% Vid FLOROS, Ref. 22, s. 135.
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Priklad 3: Ligeti: Musica ricercata, ¢. 2
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V tejto skladbe sa po prvy raz objavuje parlando-rubato idiomatika. Ligeti vyuZiva
tri tonové vysky v poltonovej vzdialenosti: eis, fis, g. Aj v tejto skladbe dominuje so-
norizmus a senzomotoricky dynamizmus; oblast metrorytmickej organizacie je ako-
by iracionalna (striedanie taktov), tvarovost je skor latentna. Lamentdzny charakter
evokuju Ligetiho pokyny Mesto, rigido e cerimoniale. V intencidch Kresankovej tedrie
som uz poukazovala na to, ze charakteristickym vyrazom senzomotorického dynamiz-
mu popri prejavoch zarmutku, zialu a smutku je hovor hlbokym hlasom, pritlmene,
kvilenim v malych intervaloch a pod. Z hladiska diastémy tak v hudobnych tvaroch
dominuje stenochoricky princip, t. j. tzkoambitovost.?’

Ustrednu ,,tému” skladby v prvych $tyroch taktoch tvoria sledy polténovych vzly-
kov a vzdychov; tuto dikciu pod¢iarkuje Ligeti odtahovymi oblu¢ikmi a pokynom non
legato. Kontrast dosahuje na baze sonorizmu, ked konstruuje akysi kvazi-dialog, kto-
rého protagonistami s akoby sélovy predspevak (t. 1 — 4) a zbor (t. 5 - 8) v zmysle
responzorialneho modelu, ktory patri k archetypalnym modelom hudobného predne-
su. Sélista spieva v jednociarkovej oktave, najblizsej polohe udskej re¢i. Kontiry jeho
prejavu su zretelné, predpisand dynamika je forte a klavirista m4 zretelne artikulovat
bez pouzitia peddlu. Kontdry zborovej odpovede majt byt naproti tomu zahmlené

¥ Autorom pojmov stenochoricky a konsonanény princip je opét Kresanek. Stenochoricky prin-
cip, zalozeny na pohybe v malom priestore, t. j. prevazne sekundovom, ¢asto chromatickom, sa
prejavuje predovietkym v melodickej oblasti: ako oscila¢ny, hybny, dynamicky ¢initel, ktory sa
vo vyspelych prejavoch hudby ¢asto dostava do konfliktu s harmonickou bazou, a tak postva hu-
dobny vyvoj. Povedomie o konsonan¢nom principe, ktory je zaloZeny na uplatiiovani intervalov
kvarty, kvinty a oktavy, sa etablovalo uz v ranych $tadiach vyvoja hudby, napr. pri prefukovani na
dychovych néstrojoch. Je pren charakteristicka stabilita, normotvornost, systémotvornost a vo
vyspelych hudobnych prejavoch sa uplatiiuje predovietkym v harmonickej oblasti.
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a tak trochu mystické. Tento uc¢inok dosahuje Ligeti na zaklade exponovania vzlykovej
melddie v Sirokom rozpiti registrov a oktavovom zdvojeni, predpisand dynamika je
pianissimo, klavirista ma hrat s peddlom a una corda.

Nasleduje opakovanie uvodného dialogu, pricom v parte sélistu (t. 9 — 16) sa ob-
javuje novy prvok — oktavova transpozicia tonu fis akcentovana sforzatom posobi ako
neorganicka trhlina, vykrik (exklamacia), ¢o stupnuje rétoricky apel a expresivitu.
Zborova odpoved zaznieva bezo zmeny.

Po generalnej pauze nastupuje kontrastny diel (t. 18 — 24), ktory je sice vybudovany
na jednom jedinom tone, g7 ktory sa v§ak do kontextu doterajsieho diania ne¢akane
yvrati“ ako cudzi element. Dynamickd intenzitu tohto momentu podciarkuje Lige-
ti pokynom tutta la forza, jeho dramatizmus stupiiujicim sa rytmickym naliehanim
v crescendo dynamike, ktoré po dosiahnuti vrcholu vyusti do chvenia doznievajticeho
v postupnom decrescende.

Nasleduje synteticka repriza (t. 25 — 32): navrat responzorialneho modelu, pricom
part solistu je konfrontovany s materidlom kontrastného tseku, av$ak nie na sposob
dialégu, ale akychsi ,,Sokov® (asymetrické sftpp ,,vpady® tonu g', prip. oktavovych tde-
rov g’-¢*, anticipované exklamaciami v parte sélistu v ramci dielu @), ¢o sugeruje vyraz
kolizie, konfliktu, napédtia. Zborova odpoved sa navracia v nezmenenej podobe.

Po generalnej pauze s fermatou nastupuje koda (t. 33): v jej ivode zaznieva posled-
ny raz kontrastny motiv a skladbu uzatvara reminiscencia na vzlykovy motiv - klesa-
juca sekunda fis — eis v oktdavovom zdvojeni, najskor v priestore malej a velkej, a napo-
kon velkej a kontra oktavy, t. j. vo vobec najhlbsom registri v tejto skladbe. Toto gesto
jednoznacne sugeruje rozlucku, resp. kadenciu.

V stvislosti s Kresankovou koncepciou hudobného myslenia je tato zavere¢na ka-
dencia napokon vystiznym prikladom, na ktorom je mozné demonstrovat rozdiel me-
dzi kadenciou, v ktorej sa uplatiluje este senzomotoricky a nie hudobny dynamizmus,
ktory je viazany na tematickt sféru hudby. Tento rozdiel demonstruje Kresanek na
nasledovnom priklade:

Priklad 4:

»Napitiu a uvolnovaniu hlasiviek zodpovedd melodicky pokles (tén vys$si - tén niz-

— ¢o kondi — 8o konci

B
Teda EEES= vGdurpolo- ale $EEEg= vGdumzn
nie ' kladnom tone.

viénym zaverom,

§1). Melodicky pokles zodpoveda takto senzomotorickému dynamizmu, ovplyvnenému
fyziologicky. S podobnymi melodickymi poklesmi sa Casto stretdvame v roznych pri-
mitivnych kultdrach. V ramci tondlneho chépania, a hlavne harmonického myslenia
uplatiiuja sa uz gravitacie do tonalneho centra ako prejav hudobného dynamizmu, pod-
la ktorého gravituju tony do tondlneho centra nielen zhora, ale i zdola (napr. citlivy tén
rozvadzany smerom hore). Spravnym rozvedenim potom uz nie je melodicky pokles,
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ako by to zodpovedalo uvolneniu napitia hlasiviek, ale naopak, melodicky vzostup, kto-
ry z hladiska fyziologického predstavuje zvysenie napdtia hlasiviek.“*

Na baze vztahu medzi tromi ténovymi vyskami v polténovej vzdialenosti tak Ligeti
dokézal evokovat hudobny proces zodpovedajuci archetypu piestiovej formy, ktora je
predobrazom formovania v$etkych hudobnych procesov:

usek takty | tonové vysky | hudobné udalosti

a 1-8 |eis, fis konfrontdcia solista — zbor
(responzorialny model)

a 9-17 eis, fis konfrontécia sélista — zbor

(responzorialny model s expresivnym vyhrotenim v parte
sOlistu - sf-exklamacie)

b 18-24 |g kontrast: dramaticky vpad, naliehanie, rezignacia

a+b 25-32 |eis, fis, g konfrontécia solista — zbor s dramatickymi vpadmi kon-
trastného materialu

(responzorialny model, vrchol expresivneho vyhrotenia
— sf-exklamacii v parte solistu)

kdda 33 eis, fis, g rozlucka, kadencia

Zhrnujtc: exponovanie prvku (a), varirované opakovanie (a’), kontrast (b), navrat
k zndmemu, syntéza (a+ b), zaver (koda). Sicasne vsak tomuto procesu prepozical
dynamicky charakter na zdklade vyhrocovania expresivity v parte sdlistu, najskor na
baze exklamdcii v diele a, a napokon v ramci syntetickej reprizy na baze konfliktnej
konfrontacie s materidlom stredného dielu. Dynamizmus hudobnej formy tak vrcholi
préve v tomto reprizovom ndvrate.

V ramci responzorialneho modelu tak Ligeti vyuziva prednesové prvky, ktoré sa vy-
skytovali aj v archaickych vychodoeurépskych lamentach, t. j. vo vokalnom Zanri, kto-
ry sprevadzal pohrebné ritualy. Podla Alberta L. L Loyda lamenta pozostavali z dvoch
vyrazovych protipdlov, nareku (planctus) a vlastného pohrebného spevu (discourse).
Fazy nareku (planctus) predstavuji moment krizy, ¢asto zahrfnaju citoslovcia a zvola-
nia, pripadne oslovenia zomrelych a v priebehu obradu sa vracajd. Vlastny pohrebny
spev (discourse) reprezentuje relativne racionalnu komunikaciu, prip. lyrickd reflexiu
utrpenia.’ James Porter vo svojej charakteristike lamenta zdoraznuje, ze ide vzdy o je-
dine¢ny prejav na pomedzi reci a spevu. Tento zahfna aj prvky momentalnej inspiracie
v dosledku mimoriadneho intenzivneho emocionalneho rozpoloZzenia a obsahuje tak
aj notopisom nezachytitelné vzdychy, nadychy, vydychy, vykriky, vibracie, zachvevy
hlasu a pod.*

Ligetiho zdanlivo elementarna kompozicia suc¢asne v zasade buduje aj na princi-
poch sonatovej formy ako vrcholného formového ttvaru eurépskej hudby, zalozeného

30 KRESANEK, Ref. 1, s. 39-40.

3t LLOYD Albert L.: Lament. [Heslo.] In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Ed.
Stanley Sadie. New York : Macmillan Publishing, 1980, Vol. 9, s. 407-410.

32 PORTER, James: Lament. In: New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 14, Ed. Stanley
Sadie and John Tyrrell. London : MacMillan, 2001, s. 181-188. Pre dalsie charakteristiky lamentu a
pohrebnych placov vid URBANCOVA, Hana: Vokdlny styl a intonacné modely pohrebnych placov. In:
Lament v hudbe, ed. Hana Urbancova. Bratislava : Ustav hudobnej vedy : AEPress, 2009, s. 33-62.
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na principe hudobného tematizmu, ktorého filozofické pozadie sa zvykne objasnovat
ako uplatnenie Heglovej triddy téza — antitéza — syntéza: nastolenie hlavnej a kontrast-
nej témy, konflikt, evolicia, synteticka (hoci ,,konfliktna“) repriza.

Zaver

V ramci svojho pedagogického posobenia na HTF VSMU od roku 2003 som kon-
frontovana s nasledovnym problémom: Kresankova trilogia patri k zakladnym titulom
povinnej literattiry pre poslucha¢ov VSMU. Charakter jeho publikdcii je viak vedecky
a ich rozsah tak enormny, ze $tudenti, nielen umeleckych odborov, ale aj skladatelia
a hudobni teoretici, sa s tymto materidlom jednoducho nedokazu vyrovnat.

Pri hladani cesty, ako tymto mladym Iudom priblizit Kresankov odkaz a prebudit
v nich zaujem o idey, ktoré v ¢ase vzniku Kresankovych diel (sedemdesiate az devétde-
siate roky minulého storocia) zdsadnym spdsobom formovali slovensku skladatelskd
a muzikologicku komunitu, sa mi osved¢ila stratégia demonstrovat hudobno-teoretic-
ka a hudobno-estetickd problematiku s pomocou analyzy hudobnych diel, v ktorych
sa prislu$né principy objavuji. Zo svojej skusenosti mézem potvrdit, ze na baze doty-
ku so Zivym hudobnym materidlom st $tudenti nielen ovela lepsie pripraveni reflekto-
vat podstatu vybranych hudobnoteoretickych a hudobnoestetickych problémov, ale aj
zavere¢né principialne zovseobecnenia, v ktorych Kresankovu koncepciu konfrontu-
jeme nielen s koncepciami jeho generaénych vrstovnikov, ale aj s ndzormi poprednych
reprezentantov sucasnej hudobnej vedy.

Stadia vznikla v ramci grantového projektu VEGA 2/0143/11, rieseného v Ustave hudobnej vedy
SAV.
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KRESANKOV POHLAD NA HUDOBNY TVAR
A JEHO ZOBRAZOVACIE SCHOPNOSTI NA
PRIKLADE MAHLEROVE] PIESNE

DAS IRDISCHE LEBEN

JANA LINDTNEROVA

Mgr. art. Jana Lindtnerovd; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04
Bratislava; e-mail: jana.lindtnerova@savba.sk

ABSTRACT

Musical thinking and its three spheres — the sonoristic, dynamic and thematic spheres
- were among the most fundamental phenomena which Jozef Kresdnek explored in his
musicological research. Musical thinking is a fundamental phenomenon not only in
composition but also in performance, listening, reception and reflection. Hence, musical
thinking is thus a common factor in all musical activities, as well as in musicology itself
and its disciplines. The paper is devoted particularly to thematic musical thinking, whose
basis is musical forms. The author considers Kresdnek’s definition of musical forms, their
division into three main groups, and the fundamental characteristics of musical forms, as
well as the depictive capacities of music. Following on from these theoretical premises in the
second part of the paper there is an analysis of structure and significance in Mahler’s song
Das irdische Leben.

Keywords: musical form, individuality of form, the emotional-expressive aspect of form,
indexicality, Das irdische Leben

Jozef Kresanek sa celozivotne zaoberal vyskumom hudobného myslenia ako jed-
ného z najzakladnejsich fenoménov uplatiujtcich sa pri vzniku, interpretdcii,
pocuvani i reflexii hudby. Zdoraznoval, ze hudobné myslenie je zalozené na dia-
lektickej jednote sonoristiky, dynamizmu a tematiky (tvarovosti). Tento text sa
zaobera predovsetkym podstatou tematického hudobného myslenia, ktora tkvie
v hudobnych tvaroch. Nasledujuce state o Kresankovych nahladoch na fenomén
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hudobného tvaru vychddzaju najmé z jeho publikacii Zdklady hudobného mysle-
nia' a Hudba a clovek®.
Hudobnym tvarom oznacuje Kresanek

»kazdu jednotku hudobného myslenia, ktora tvori subor vztahov, a ktort dokazeme
postihnut a zapamitat si, a to nielen v jej nezmenenej, doslovne opakovanej podobe, ale
i v transpozicii a varidcii“?

Akymsi predstupniom hudobnych tvarov su tvary zvukové, ktoré vsak nastupom
tvarov hudobnych neprestali existovat, ale nadalej predstavuji délezity fenomén, na-
priklad v risi zvierat pri ich dorozumievani.

»Vo zvukovych tvaroch sa uplatnuju iracionalne vztahy (necistd, kolisava intonacia, ira-
ciondlne ¢asové hodnoty), zatial ¢o u hudobnych tvarov prevladaju vztahy racionélne,
meratelné mierami tvarovosti.“

Zaroven sa v§ak hudobné tvary tzv. dynamickym poruSovanim (napriklad agogi-
kou) bliZia spétne tvarom zvukovym.

Samotny tén nepovazuje Kresanek za hudobny tvar, iba ak by sa brala do Gvahy nielen
jeho vyska, ale aj farba ¢i dynamika. Problémom je, Ze tén nemozno transponovat. Preto
pre Kresanka predstavuje zdkladny hudobny tvar interval v naslednom aj sii¢asnom zneni,
ktory je rozpoznatelny aj v transpozicii. Samotny interval vsak este nie je hudobnym tva-
rom, ale len tzv. zakladnou mierou tvarovosti. Aby sa z intervalov stali tvary, musia interva-
ly ozit pomocou dynamickej sféry, tzn., Ze sa v tvare nastolia napétia a uvolilovania napéti,
a tym javy statické a dynamické. Ako priklad uvadza Kresanek interval ¢istej kvinty, ktora
sa moZe ozivit tonalizovanim a zapojenim do ur¢itej metrickej $truktary.®

Kresanek rozoznava tri zakladné skupiny hudobnych tvarov: vertikalne, horizontal-
ne, vertikalno-horizontalne. Za vertikalne tvary povazuje Kresanek intervaly a akordy.
Na tematickej vystavbe sa podielaju ovela menej nez horizontalne tvary. Tie mdzu byt
tvorené dvojtonovym vztahom az rozsiahlou témou. Maju vy$kovy parameter, ktory sa
prejavuje ako melos ¢i diastéma, a casovy parameter, prejavujuci sa ako metrorytmické
usporiadanie ténov. V eurdpskej hudbe sa zriedkavo nachadzaju ¢isto horizontalne
tvary, pretoze hudba je vacsinou viachlasna. Podla Kresanka je teda otazne, ¢i mozno
témy a motivy citovat ¢i analyzovat len ako melddie bez ostatnych hlasov. Preto hovori
o tvaroch vertikalno-horizontalnych. Praca s hudobnym tvarom ako osobitnou jed-
notkou - teda s motivom ¢i témou - je zakladom tematickej prace.

Kresanek pripisuje hudobnym tvarom tri zakladné vlastnosti: tvarovu individual-
nost, citovo-vyrazovu individudlnost a homeostazu, pricom vsetky tri by mali byt vo

! KRESANEK, Jozef: Zdklady hudobného myslenia. Bratislava : Opus, 1977, 349 s. Pozri najmi
kapitoly: Podstata hudobného myslenia, s. 38-53; K zrodu hudobnych tvarov, s.106-126; Podstata
hudobnych tvarov, 127-165.

2 KRESANEK, Jozef: Hudba a ¢lovek. Bratislava : Hudobné centrum, 2000, 96 s., Pozri najma ka-
pitoly: Umelecky zdZitok, prvé a druhé kategoridlne prepodstatnenie, s. 12-15; Umelecky zdZitok
a druhé kategoridlne prepodstatnenie, s 23-28; Dynamicky a procesudlny charakter hudby, s. 35-41;
Zobrazovacie schopnosti hudby, s. 41-44.

*  KRESANEK, Ref. 1, s. 127.

¢ KRESANEK, Ref. 1, 5. 118.

5 Pozri KRESANEK, Ref. 1, s. 110-111.
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vzdjomnej jednote. Individuélnost tvaru ,,nie je dand len prvkami, ale hlavne ich zloze-
nim, nie tym ,¢o; ale ,ako™. Individudlnost tvaru je nevyhnutna pre schopnost urcity
tvar si zapamétat a znovu ho rozpoznat. Individudlne znaky tvaru s podstatné aj pre
urcity sloh, pricom casto hraju podstatni rolu drobné nuansy. Ani princip kontrastu
by nebol myslitelny bez toho, aby boli dva tvary dostato¢ne individualne.

V hudobnych tvaroch st obsiahnuté, Kresanek hovori vyslovene ,,inkarnované’ na-
pétia a uvolnenia napati, pricom prave tieto inkarnacie dynamickych procesov zohréavaju
délezitt tlohu v citovo-vyrazovej oblasti hudobného tvaru. V hudobnych tvaroch st tieto
inkarnované sily zmrazené v pevnych podobach, ktoré sme schopni rozpoznat ako oso-
bitné jednotky nielen v doslovnom zneni, ale aj v transpoziciach a variaciach. Prave v hu-
dobnom tvare ako zékladnej bunke tektonického hudobného myslenia Kresanek nachadza
zaklad expresivnosti hudby. Hudba, ako aj zazitky su evolu¢nej povahy, preto je dolezité
uvedomovat si dynamicky a procesualny charakter hudby. Napitia narastaju a uvoliiuji sa
podla planu, aky si vyzaduju zazitky a obsahovost hudby; pritom treba brat zretel na dobo-
vé konvencie. S expresivitou hudby suvisi aj umelecky zazitok. Podla Kresanka v ¢loveku
vyvolava psychicky zazitok citovej povahy prave syntagma umeleckého diela.

Expresivita hudby je tizko prepojend aj so zobrazovacimi schopnostami hudby, ako
ich Kresanek nazyva. Kresanek v tejto oblasti nadvézuje na znamu semiotickd znakovu
typoldgiu Charlesa Peirca.® Podla nej su mozné tri zakladné vztahy medzi oznacenim
a oznacovanym - ikon, index a symbol. Kresanek ich oznacuje ako tri mozné pristupy
desifrovania hudobného obsahu a jednotlivé typy znakov pomenuva vlastnymi na-
zvami:® 1. ikon - pre ktory voli Kresanek termin asocidcia, je zaloZeny na podobnosti;
ako ikony mozeme v hudbe oznacit napriklad vta¢ie motivy; 2. index - ktory Kresa-
nek nazyva analdgiou, je vztah poukazujuci na stav objektu; 3. symbol - Kresanek ho
oznacuje podobnym terminom symbolika — md zastupujicu funkeciu, a s oznacova-
nym predmetom nemd ni¢ spolo¢né; rozumieme mu na zaklade tradicie ¢i konvencie.
V hudbe st to najmi kryptogramy, podla Kresanka napriklad aj leitmotivy v opere ¢i
citacie znamych mel6dii viazanych na urcity ustaleny vyznam.

Podla viacerych muzikologov, ako aj podla Kresanka, st pre hudbu najddleZitejsie ana-
logie, teda indexy, pretoze st ,,bezprostrednymi reakciami na dynamicku a procesualnu
stranku hudby“!® Kresanek hovori, Ze v hudobnom tvare st inkarnované pohybové gesta
(skékanie, plazivost...), ktoré maju spolu s dal$imi dynamickymi priebehmi zasadny vplyv
na vyslednu expresivitu a zobrazovacie schopnosti hudby. Dynamické ¢initele sa v anald-
giach uplatiuju jednak potencidlne - tzn. prinasaju napitie nahromadenej energie napri-
klad v citlivych ténoch ¢i akordoch —, ako aj kineticky - tzn. napétia sa anuluja v zmysle
ocakavaného smerovania, av$ak to o¢akavané mozno obist, tzv. dynamicky porusit, a to je
zdrojom novych zézitkov. Ide o permanentny zapas medzi o¢akavanym, teda dynamicky-
mi stereotypmi, a medzi rozhodnutim skladatela v stlade s jeho zobrazovacimi cielmi. Ak

¢ KRESANEK, Ref. 1, 5. 149.

7 KRESANEK, Ref. 2, s. 39, 43.

K problematike semiotickej znakovej typologie Charlesa Peirca pozri STEFKOVA, Markéta: Hu-
dobnd sémantika a semiotika. [Ucebné texty.] Rkp, s. 2.

°  Pozri KRESANEK, Ref. 2, s. 41.

10 KRESANEK, Ref. 2, 5. 42.
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chce vyjadrit nie¢o pokojné, uplatituje malo dynamického porusovania, ak naopak niec¢o
burlivé, uplatni sa mnoho dynamickych porusovani.

Podrobnejsie zdévodnuje vyznam indexikality pre hudbu muzikolég Vladimir Kar-
busicky." Indexikalne vztahy stvisia s procesmi a priebehmi, majui teda dynamickua pod-
statu, o ¢om hovori aj Kresanek. Karbusicky v§ak upozornuje, Ze v hudbe ide o tzv. ima-
ginovany pohyb, tzn. aj ked hovorime, Ze fraza smeruje k vrcholu, nejde o nijaky realny
pohyb frazy. Hudba je vdaka dynamickym procesom schopna vyjadrovat urcité vlastnos-
ti, a ak tieto vlastnosti budeme chapat ako akési priznaky, symptoémy, mdzeme rozpoznat
aj vec, alebo jav, na ktory priznaky bezprostredne poukazuji. Napriklad ak hudba pdsobi
unavene a beznaladovo, moze poukazovat na chorobu. Karbusicky upozornuje tiez na
to, Ze jediné, ¢omu mdze ¢lovek porozumiet pri po¢uvani cudzej reci, ktort neovlada, st
prejavy nonverbalnej komunikdcie. KedZze re¢ primarne sluzi na tlmocenie konkrétnych
informacii, coho hudba nie je schopna, vidi Karbusicky prave v nonverbalnej zlozke bez-
nej re¢ovej komunikacie, teda najma v intondcii a zafarbeni hlasu, sty¢ny bod s hudob-
nym jazykom. Spolo¢nym bodom je teda tlmocenie citovych vyrazov.

Na nasledujicej analyze Mahlerovej piesne Das irdische Leben'? z cyklu Des Kna-
ben Wunderhorn (Chlapcov zazra¢ny roh) si priblizime niektoré aspekty problematiky
hudobnych tvarov. Textovym vychodiskom bola pre Mahlera basen z rovnomennej li-
terarnej zbierky Des Knaben Wunderhorn, ktora vydali Achim von Arnim a Clemens
Brentano. Pt strof povodnej basne skladatel skratil len na tri strofy piesne. Trojndsobné
opakovanie, navrat ¢i pokus o urcity zamer sa v hudbe vyskytuje velmi casto, zrejme
zodpoveda najlepsie principom hudobnej tektoniky a zmyslu pre pdsobiva gradaciu.
Povodny nazov basne Verspitung (Oneskorenie) Mahler zmenil na nézov piesne Das
irdische Leben (Pozemsky zivot). Tym Mabhler jednoznac¢ne postavil tto piesen do su-
vislosti s inou piesiiou z rovnakého cyklu - s piestiou Das himmlische Leben (Nebesky
zivot). Skladatel tak jasne poukazuje na prikry kontrast hojnosti, radosti a $tastia ne-
beského Zivota a utrpenia, bolesti, chudoby a smrti pozemského Zivota. Text piesne Das
irdische Leben je koncipovany tak, akoby ho prednasali tri rézne postavy — dieta, matka
a rozprava¢, pri¢om kazdej postave zodpovedd charakteristicky hudobno-tematicky ce-
lok. Z koncepcie textu, ako aj vzhladom na jeho tragicky obsah mozZeme piesen pra-
vom oznacit za baladu. V piesni dieta trikrat narieka, Ze ma hrozny hlad. Preto od svojej
matky ziada chlieb, ale tej neostava ni¢ iné, ako dieta neustale znova vybadat k tomu,
aby este chvilocku pockalo, ze uz zajtra budu zat, mlatit zrno a piect chlieb. Rozprava¢
prepdja dialogy dietata a matky v jednotlivych strofach komentdrom, ze akonahle zozali
a vymlatili obilie, dieta nanovo kri¢i svoju prosbu. V poslednom dvojversi ma rozpravac
v rukach® aj pointu celej piesne: akonahle sa chlieb kone¢ne dopiekol, dieta uz lezalo
na marach. Prave na slovo mary (Totenbahr) umiestnil Mahler aj hudobny vrchol celej
piesne. Dietatu sa nedostalo toho najpotrebnejsieho tak dlho, az zomrelo - tesne pred
splnenim matkinho slubu o vidine napec¢eného chleba. Pri interpretacii tejto piesne stoji

1 Pozri STEFKOVA, Ref. 8, s. 1-4, a KARBUSICKY, Vladimir: Grundrifs der musikalischen Seman-
tik. Darmstadt : Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1986, 316 s.

Pri analyze tejto piesne sa odvolavam na notovy material publikovany v tychto zvazkoch: MAHLER,
Gustav: Des Knaben Wunderhorn. Band 1. Wien : Universal Edition, 1999, a MAHLER, Gustav: Des
Knaben Wunderhorn fiir hohe Stimme und Klavier. Wien : Universal Edition, 1980, UE 14786a.
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spevak ¢i spevacka pred narocnou tlohou - presved¢ivo vyjadrit Zalostny krik dietata,
upokojujtci matkin spev a objektivny komentar rozpravaca.

Tri zdkladné hudobnotematické tseky zodpovedajice trom postavam mozno vda-
ka ich hudobnej individualite navzajom dobre odlisit. Kazdy z tsekov sa v piesni objavi
trikrat, pricom k najva¢sim dynamickym porusovaniam dochadza v oblasti melodiky,
orchestralneho sprievodu, harménie i tektoniky pri ich trefom zneni.

Priklad 1: Gustav Mahler: Das irdische Leben — predvetie uiseku dietata (1. strofa)

(mit befngstigtem Ansdruck)
with a hurassed expression)

oMut - fer, ach Mut - fer, es fn - mert_ H}id“
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Hudobnotematicky tsek charakteristicky pre dieta je symetricky rozdeleny na $tvortak-
tové predvetie a Stvortaktové zavetie."> Melodika predvetia (Priklad 1) klesa po vyhradne
malo- a velkosekundovych postupoch. Pohybuje sa po ténoch vychodiskovej toniny es mol
od dominantného ténu b k tonike es (es nastdpi ako prvy tén zavetia), pri¢om sa tieto hlavné
tony striedaji s melodickym ténom v podobe spodnej malej sekundy. Tento hudobny utvar
sa v terminoldgii rétorickych figlr oznacuje ako pathopoeia. V tretej strofe dochadza k po-
zmeneniu melodiky tohto predvetia — miesto polténovych vychyleni smerom nadol je linia
vygradovana kvartovymi az sextovymi skokmi k ténickému es®. Bohatost a dramatickost
orchestralneho sprievodu sa v kazdej strofe stupriuje. V oblasti harmonie je dolezité uplat-
nenie frygického tonu fes k zakladnému ténu es v druhom takte kazdej strofy. Stiesnenost
vychadzajuca z hudby tohto predvetia poukazuje na tzkostny pocit hladného dietata.

Pre melodiku zavetia (Priklad 2) useku dietata su charakteristické velké skoky — ex-
klamacie smerom nahor i nadol a chromatické posuny medzi nimi. V prvej a druhej
strofe ide o skoky oktavové, v tretej dokonca o decimové. Stavba melodiky predvetia
a zavetia je teda velmi kontrastnd. Vypita melodika zavetia je umocnena burlivym
inStrumentalnym sprievodom, zaloZzenym najmai na stupnicovych behoch a akordic-
kych rozkladoch. Dynamika spevného hlasu, ako aj jednotlivych nastrojov je v tomto
mieste velmi dosledne rozpisand; to, ze Mahler Ziada prudké dynamické zmeny od pp

* Pojmy ,predvetie® a ,zavetie* nemyslime v zmysle ich tradi¢ného pouzivania v oblasti klasicistic-
kej hudby; majt vyjadrit dve casti, z ktorych su useky charakteristické pre postavy v tejto piesni
zlozené, bez toho, aby evokovali dalsie hudobné charakteristiky vyplyvajice z pouzitia tychto
terminov v oblasti klasicistickej hudby.
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Priklad 2: Gustav Mahler: Das irdische Leben — zévetie tiseku dietata (3. strofa)

k ffv ramci jedného taktu, vyvolava dramatické zvukové vlny. Zavetie useku dietata je
zdrojom velkého napitia a jeho uvolnenie pride az po medzihre v druhom hudobno-
-tematickom useku charakteristickom pre matku.

Priklad 3: Gustav Mahler: Das irdische Leben — tisek matky
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Ten sa vidy za¢ina v dominantnej tonine B dur (Priklad 3). Jeho melodika je ovela
spevnejsia, Casto zalozend na akordickych postupoch. Je tiez rozdeleny na predvetie
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a zavetie. Zadrz na novej tonike b charakteristicka pre tsek matky mu dodéva istt mie-
ru stability. Dolezitym prvkom je to, Ze spev sa kon¢i klamnym zaverom a uspokojivé
harmonické uzatvorenie prichadza a7 v nadvédzujicom dvojtaktovom instrumental-
nom dopovedani.

Priklad 4: Gustav Mahler: Das irdische Leben — isek rozpravaca

war, rief_ das Kt noch mo - mer - dar:
S, m;a e the R suted crg__ erent P

V prvych dvoch strofach postupuje predvetie melodiky tretieho hudobno-tema-
tického useku charakteristického pre rozpravaca (Priklad 4) po vzostupnych ténoch
es mol, ¢o tvori isty protipol k predvetiu useku dietata. Mahler tu vyrazne uplatiuje
vzlykovu dikciu. V zaveti sa ako v speve, tak aj v orchestralnom sprievode vo velkej
miere uplatiiuje chromatika a zmensené a zvacsené akordy, ktorych energia a napitie
sa stale stupiuju az do konca tohto useku. Uvolnenie, aj ked len chvilkové, tak pride az
s novym nastupom tseku dietata.

V tsekoch rozpravaca dochadza k najvac¢sim dynamickym porusovaniam. Bez-
prostredne na jeho prvé a druhé uvedenie nadvézuje znovu tsek dietata novej slohy.
Odklon od pravidelnej schémy nastava v tretej strofe, ked po useku matky nasttpi
namiesto $tvortaktovej medzihry Sesttaktovd medzihra s emfatickymi skokmi v melo-
dike. Nastup tseku rozpravaca je este oddialeny dalsou medzihrou, ktora je pribuzna
s charakterom predohry najmé vo faktdre a vyraze. Na tuto medzihru nadvézuje va-
havy, spomaleny spev rozpravaca s prednesovym oznacenim Etwas zogernd (trochu
vahavo). Jeho predvetie je od zavetia oddelené este dalSou medzihrou. Melodika tohto
spevu rozpravaca sa vSak od predchadzajicich dvoch lisi, a sice je variantom tseku
dietata. Zavetie tohto posledného useku rozpravaca je o dva takty rozsirené a prinasa
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Priklad 5: Gustav Mahler: Das irdische Leben — zaver Gseku rozpravaca (3. strofa)
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ako hudobny, tak aj textovy vrchol piesne, kde sa spieva, Ze dieta lezalo na marach
(Priklad 5). Prave na slovnej pointe ,Totenbahr® (mary) dosahuje piesen svoj melo-
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dicky vrchol na téne ges? drzanom dva takty v dynamike ff na podklade zmenseného
septakordu a-c-es-ges. Tento vrchol je podporeny aj vysokymi tonmi drevenych dycho-
vych nastrojov a burlivymi rozkladmi sla¢ikovych néstrojov. Toto miesto je prikladom
toho, ze hudobna syntagma je zdrojom najvicsich citovych zazitkov, ako to tvrdi aj
Kresanek. Tym, Ze hudobno-tematicky usek rozpravaca bol predtym dvakrat uvedeny
vo velmi pribuznej podobe, nastolila sa pre posluchdca piesne akasi paradigma tohto
useku. V jeho tretom zneni vS§ak dochadza k najvac¢$im zmenam v celej piesni, a prave
toto syntagmatické porusenie nastolenej paradigmy sa stalo ako hudobnym, tak aj ci-
tovo-vyrazovym vyvrcholenim celej piesne.

V tejto piesni je aj zaujimavy priklad toho, ako sa hudobny dynamizmus prejavuje
vo vacsich celkoch nez len v ramci urditej témy. Ide o striedanie celkového vyrazu
troch zakladnych tsekov dietata, matky a rozpravaca. Charakter useku rozpravaca je
pribuzny s atmosférou tseku dietata, takze opakovand schéma dieta — matka — rozpra-
va¢ vytvara urcitd trojdielnost aj vo vyraze: napitie — uvolnenie napétia — napitie.

Priklad 6: Gustav Mahler: Das irdische Leben — predohra
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Dolezitou sucastou piesne je aj jej predohra (Priklad 6). Nielenze je predobrazom
celkového charakteru piesne, ale jej hudobné prvky sa vyskytuju aj v hudobnotema-
tickych usekoch jednotlivych postav v sprievode, ako aj v medzihrach a dohre. Pre
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predohru je charakteristické striedanie malych sekund a prazdneho intervalu kvin-
ty (pripadne kvarty ako jej obratu). Mahler vyuziva spodny smerny tén a a vrchny
smerny ton ces k dominantnému ténu b. Tie nechdva zaznievat v rychlom tempe ako
v dvojzvukoch, tak aj rozlozene. Striedaju sa s kvintami (alebo kvartami) na dominan-
te b-f alebo na tonike es-b taktiez bud v dvojzvukoch alebo ako priznavky. Tym je uz
na krétkej ploche predohry nahromadené mnozstvo energie a napitia, ktoré v poslu-
chacovi hned od zaciatku vzbudzuji dalsie hudobné o¢akavania.

Vyskyt hudobného materialu z predohry v orchestralnom sprievode tseku dietata,
najmai ostrych smernych tonov, je dolezity na umocnenie vyrazu tohto tseku. Pouzitie
dikcie z predohry v in$trumentalnych hlasoch useku matky je este zaujimavejsie — svo-
jim zlovestnym charakterom nedovoluje posluchd¢ovi nechat sa naozaj uchlacholit
naoko upokojujucim charakterom matkinho spevu, a stale tak dava tusit tragicky ko-
niec piesne. Pritomnost podobného hudobného pradiva ako v predohre, tak i v dohre,
navracia v zavere piesen do jej vychodiskovej roviny, ¢im je umocnena celkova jednota
piesne ako celku.

Charakterizovali sme individualne znaky jednotlivych hudobno-tematickych tse-
kov, na zaklade ktorych je mozné tieto useky navzdjom odlisit. Vdaka tomu, Ze jed-
notlivé useky st individualne jasne vyprofilované, sme schopni rozoznat aj to, ked
sa v uréitom useku nachadzaju aj prvky iného tseku, ¢o zohrava dolezitu ulohu pri
pochopeni vyznamu piesne.

Na zaver si priblizime este niektoré aspekty, ktoré sa vyznamne podielaji na cito-
vo-vyrazovom obsahu tejto piesne. Samotna volba es mol ako vychodiskovej toniny
ma symbolicky vyznam. Na jej charakter poukazuje Markéta Stefkova v monografii
O hudobnom case pri analyze Bachovho Preliidia es mol: ,es-mol ako tonina so $ies-
timi b je dodnes spdjand so zavaznym, lamentéznym a elegickym charakterom®.** Vo
vyhrotenom vyraze pouziva tdto téninu napriklad aj Leo$ Janacek v klavirnej Sond-
te 1. X. 1905, ktorej ¢asti nesu prizna¢né nazvy ,,Predtucha® a ,Smrt“ Zaujimavé je,
Ze tonovy priestor vychodiskovej toniny piesne es mol aiolskej je zhodny s frygickou
stupnicou od ténu b. Symbolika frygickosti, ktort skladatel v piesni ¢asto vyuziva,
este viac umocnuje bolestny charakter piesne. Na bolestnom vyraze piesne sa podiela
aj volba anglického rohu ako jedného z orchestralnych nastrojov. Narekovy charakter
jeho farby zvuku Mahler nechéva vyniknut najma na tych miestach, kde je mu zverena
hlavna melodia.

Predzvestou piesne je uz jej predohra, ktord ma vdaka svojej $trukture a sadzbe
bodavy, zlovestny charakter. Jej prvky sa vyskytuja nielen v dalsich dramatickych use-
koch piesne, ale napriklad aj v charakterovo kontrastnom useku matky. Tieto prvky
predohry zasadené do chlacholivého spevu matky vyjadruju ista klamlivost matkinho
upokojujiceho spevu a davaju tak tusit nestastny koniec piesne. Rovnako aj dohra
pracuje s tymito prvkami predohry a zanechdva tak v posluchacovi akysi osten bolesti
ako pretrvavajuci pocit z tejto piesne ako celku.

4 STEFKOVA, Markéta: O hudobnom &ase. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Divis-Slovakia,
2011, s.61.
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Nezastupitelnu tlohu zohravaju aj rétorické figury, ktoré Mahler v tejto piesni hoj-
ne vyuziva.”® Pathopoeia, vyskytujuca sa v speve dietata, je figarou utrpenia. ,,Pouziva
sa predovsetkym na vyjadrenie afektu smutku, obavy, strachu...“.** Naliehavost ziadosti
dietata o chlieb je pod¢iarknuta pouzitim figiiry exclamatio, ktora predstavuje v hudbe
vykrik ¢i zvolanie. Oktavové a decimové exklamacie spevu dietata umocnuju este vac-
$mi exponovanu naladu piesne. Pouzitie rétorickej figtiry passus duriusculus nazyvanej
vystizne aj lamento-bas v medzihrach medzi Gsekmi dietata a tsekmi matky, ktoru
Mahler zveril zalie¢avému zvuku hoboja, pomaha udrzat rovinu vyznamu piesne aj
v ¢isto instrumentélnych asekoch. Této figura patri medzi vyrazovo najsilnejsie figury
vobec. V oblasti melodiky patri k dolezitym charakterovym prvkom aj vzlykovy motiv,
ktory sa viackrat vyskytuje v usekoch rozpravaca.

Pre vyraz piesne je velmi dolezitd aj oblast harmonie. Okrem uz spominanej volby
toniny es mol a vyuzivania frygickosti pouziva Mahler vo velkej miere chromatiku,
bolestné zmensené septakordy, ako aj vypaté zvac¢Sené kvintakordy. Na pochopenie
vyznamu piesne je na niektorych miestach ddlezité aj porozumenie harmonickym po-
stupom, napriklad v zavere matkinho spevu. Zavetie sa kon¢i klamnym zaverom, ¢im
je vyjadrena akési klamlivost matkinho spevu, v ktorom sa snazi upokojit svoje dieta.
Jej spev tym dostava nadych len tuseného vedomia, Ze tato situacia (nedostatok jedla)
sa neskon¢i dobre, aj ked sa naoko sebaisto (durova melodika, harmoénia na zaklade
jasného kaden¢ného postupu) snazi dieta upokojit.

Podla spomienok Mahlerovej blizkej priatelky Natalie Bauer-Lechner vnimal skla-
datel odkaz tejto piesne aj v SirSom vyzname.'” Chlieb je metaforou toho najnutnejsie-
ho, ¢o telo i duch ¢loveka potrebuju k rastu. Jednotvarna odpoved matky predstavuje
osud, ktory sa nepotrebuje ponahlat, aby uspokojil krik ¢loveka po ,,chlebe®, teda po
tom najpotrebnejSom, a to moze pre kazdého znamenat nieco iné. Tato piesen je zaro-
ven prejavom Mahlerovho nesmierneho sucitenia s utrpenim sveta, ktoré dokumen-
tuje aj jedno z jeho zivotnych kréd - citat z Dostojevského romanu PoniZeni a urazent:
»ako mozeme byt $tastni, dokial ¢o i len jediny tvor na zemi trpi?“!s...

Sttdia vznikla v rémci grantového projektu VEGA ¢&. 2/0143/11 (Ustav hudobnej vedy SAV).

15 K problematike charakteristiky rétorickych figur pozri publikacie: STEFKOVA, Markéta: Na ces-
te k zmyslu (tidie k hudobnej analyze). Bratislava : Divis-SLOVAKIA, 2007, s. 19-93, a STEFKO-
VA, Markéta: Teéria hudobnej interpretdcie. Bratislava : VSMU, 2011, 172 s.,

16 STEFKOVA, Na ceste k zmyslu..., Ref. 15, s. 36.

7" Pozri BAUER-LECHNER, Natalie: Erinnerungen an Gustav Mahler. Ed. ]. Killian. Leipzig; Wien;
Ziirich : E. P. Tal & Co. Verlag, 1923, s. 10-11.

8 EGGEBRECHT, Hans Heinrich: Die Musik Gustav Mahlers. Miinchen : Piper, 1982, s. 32.
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ABSTRACT

The paper presents the compositional legacy of Countess Ludmilla Gizycka-Zamoyska (1829 —
1889) in the light of an evaluation of primary and secondary sources. It includes the most complete
register hitherto of this composer’s work. In terms of genre there are songs, compositions for
piano, choral works, and chamber music. 38 works survive, part of which has the character of
collections: this involves mainly song and piano work. The source material comprises autographs,
copies and prints. An unusual feature of the manuscripts is that some of the composer’s works
survive only in the form of autographs by E Liszt and J. v. Herbeck. Ludmilla Gizycka-
-Zamoyskas works often took their final form following consultations with such prominent
personalities as E Liszt, G. Nottebohm, C. Schumann, S. Heinze, J. v. Herbeck, C. E Kahnt and
others. This author’s compositional activity is an indication of the high level of musical cultivation
in aristocratic families of the second half of the 19" century in central Europe. The works capture
the formation of the contemporary repertoire of concerts in aristocratic salons.

Formovanie a rozvoj hudobnej kultiry na tzemi Slovenska boli v 19. storoci spité
s kulturnospolocenskym a politickym vyvojom doma a v zahrani¢i. Vdaka dobovym
filozofickym a estetickym idedlom zastavalo hudobné umenie délezita funkciu pri
vychove a v kazdodennom Zivote vtedajsej spolo¢nosti. Zintenzivnenie hudobného
diania formou stikromnych a verejnych koncertov ¢i domaceho muzicirovania sa pre-
javovalo u aristokracie a vzdelaného mestianstva zvySenym zdujmom o pestovanie
hudobného umenia. Dostato¢né hudobné vzdelanie umoznoval okrem stukromného

Stdia predstavuje roziirent verziu textu ivodného prispevku z pripravovaného zbornika Stret-
nutie s velkou nezndmou - Gréfka Ludmilla GiZycka-Zamoyska, ktory prezentuje prispevky z od-

bornej konferencie Ludmila Zamoyska - slovenskd hudobnd skladatelka 19. storocia (Bratislava,

Hudobné muizeum — SNM, 8. december 2009). Dakujeme tymto editorke zbornika PhDr. Tud-
mile Michalkovej, PhD. za stthlas na uverejnenie $tudie.
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vyucovania hudby vzdelaného mestianstva a aristokracie aj systém mestského a cir-
kevného $kolstva, pricom z rodového aspektu sa vo vyucbe hudby nekladli zasadné
rozdiely pri vychove. U chlapcov sa vSak predsa len va¢$mi preferovalo ovlddanie sla-
¢ikovych nastrojov, najma hry na husliach, u dievcat zasa spev a hra na klaviri. K prob-
lematike vychovy Zien sa Jana Lengova vyjadrila takto:

»[...] v zmysle idedlu muzickej vychovy sa hudba stala aj na Slovensku nevyhnutnou su-
astou zenského vzdelania, pricom vobec nerozhodovala miera talentu ¢i zaujmu. Pod
hudobnym vzdelanim sa rozumelo najmai ovladanie hry na klaviri a spevu, jeho uc¢elom
bolo pestovat u Zien a dievéat zmysel pre krasno, kultivovat ich vkus a cibrit jemnost.
Hudobné vzdelanie patrilo v slachtickych a mestianskych kruhoch do komplexu ,zna-
lostnej vybavy* idedlnej manzelky, matky a domacej panej, avSak v stlade s dobovymi
rodovymi stereotypmi $tidium hudby nemalo vyustit do profesiondlnej drahy hudob-
nej umelkyne ¢i virtudzky.“?

Vo vtedajsej spoloc¢nosti sa pozvolna presadzovala profesionalizacia hudobné-
ho umenia u Zien, ktoré sa venovali hudobnému umeniu aj ako svojmu povolaniu.
Cinnost hudobni¢ok na tizemi Slovenska sa spajala predovietkym s ich pedago-
gickym a interpreta¢nym posobenim, pricom komponovaniu sa venovali zvycajne
len prilezitostne. Vzrastajuci pocet hudobnicok, ktoré boli ¢inné interpretacne,
pedagogicky a skladatelsky, zaznamenavame predovsetkym v druhej polovici 19.
storocia.

~Vplyv zenskej emancipdcie na vyvoj hudobného umenia na Slovensku v rokoch 1860
- 1918 bol pozvolny. Na jednej strane sa nadalej uplatnoval zauzivany model rodovych
roli v hudbe, ked pre Zeny bola vyhradena hra na uréitych hudobnych nastrojoch (najma
klaviri) a spev, ako aj pestovanie mensich, prevazne klavirnych a piesniovych zanrov.
Na druhej strane si nemozno nev§imnut ¢oraz vyraznejsie spolo¢enské a kultirne pre-
sadzovanie sa hudobni¢ok v ramci verejnych koncertnych prezenticii a vynimocne aj
v profesii skladatelky.“®

Tieto spolocenské trendy plne zodpovedali vtedajsiemu spoloc¢enskému vyvoju
a emancipa¢nym snaham v eurdpskych krajinach a vo svete. K hudobnickam, ktoré sa
aktivne podielali na hudobnom diani a ich pdsobenie bolo spité s izemim Slovenska,
radime okrem inych napriklad klaviristku a pedagogic¢ku Seraphine Tausigovu-Vra-
bélyovu (1840 - 1931), jej sestru klaviristku a skladatelku gréfku Stephanie Wurm-
brand-Stuppachovu (rod. Vrabélyova; 1849 — 1919), ¢i skladatelku grofku Alexandrine
Esterhazyovu-Rossiovt (umelecky pseudonym Alex Ertis; 1844 — 1919). Kompozi¢ne
¢inna bola aj $lachti¢na polského poévodu grotka Ludmilla Gizycka-Zamoyska (1829

2 LENGOVA, Jana: Medzi profesiou a zélubou: hudobni¢ky na Slovensku 1860 - 1918. In: DUDE-
KOVA, Gabriela (ed.): Na ceste k modernej Zene. Kapitoly z dejin rodovych vztahov na Slovensku.
(=Edicia Svet vedy. Zv. 18.) Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 2011, s. 598-611; s. 598-599.
Problematikou klavirnej pedagogiky a hudobného vzdelavania 19. storocia sa zapodieva napr.
synteticka praca KRUCAYOVA, Alena: Klavirna hra ako siiéast vzdeldvania na Slovensku v 19.
a na zaciatku 20. storocia. Nitra : Pedagogickd fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre,
2009.

3 LENGOVA, Ref. 2, 5. 610-611.
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- 1889),* pochadzajuca z Brestovian, ktoré sa nachddzaju nedaleko Trnavy. Pocas Zi-
vota posobila vo viacerych eurdpskych mestach, pricom sa ¢asto vracala do rodnych
Brestovian na Slovensko. Bola talentovana hudobna diletantka, nadana i v dal$ich dru-
hoch umenia, pricom jej profesijnd ¢innost bola spita s organizovanim hudobnych
produkcii na cisarskom dvore vo Viedni v 60. a 70. rokoch 19. storocia, kde posobi-
la ako dvornd dama arcivojvodkyne Zofie.> Vdaka tomuto posobeniu ziskala bohaté
osobné kontakty s vyznamnymi predstavitelmi politického a kultirneho diania. Hu-
dobnému umeniu sa aktivne venovala popri svojej literdrnej ¢innosti, pricom vynikala
v hre na klaviri a prileZitostne sa venovala aj komponovaniu.

Predkladany prispevok priblizuje kompozi¢ny odkaz Ludmilly GiZyckej-Zamoyskej
z aspektu pramenného bddania a jeho struc¢nej charakteristiky. Cielom prispevku je
predlozit ¢o mozno najkompletne;jsi prehlad o rozsahu tvorby a ulozeni skladieb, ktory
predstavuje vychodisko pre dalsi vyskum a komparaciu pramenov. Diela skladatelky
reflektujeme prostrednictvom vyhodnotenia primarnych pramenov, ako aj ich dobo-
vej recepcie v periodikdch, osobnej korespondencie skladatelky a koncertnych progra-
mov. V zdvere $tudie uvadzame sipis skladieb s komentarom, ktoré radime podla
chronoldgie ich predpokladaného vzniku.

Zakladné poznatky o zivote a umeleckom pdsobeni Ludmilly Gizyckej-Zamoyskej
prinasaju encyklopedické hesla a niektoré hudobnohistorické prace.® V ramci bada-
telského zdujmu Zoltana Hrabussaya,” Zdenka Novacka,® ako aj Alexandry Taubero-
vej,” vystupuje do popredia vztah L. Gizyckej-Zamoyskej k Franzovi Lisztovi (1811

Pre prehladnost textu budeme pouzivat nasledujucu podobu mena skladatelky: Ludmilla Gizyc-
ka-Zamoyska (1829 - 1889), kvéli jej lahsiemu rozli$eniu od netere Ludmilly Zamoyskej (1864
~1928).

Pojem hudobny diletant pouzivame v jeho historickom vyzname, kde na rozdiel od pejorativne-

ho vnimania v sti¢asnosti sa pojem pouzival na oznacenie milovnikov hudby, pre ktorych hudob-

né umenie predstavovalo vedlaj$iu ¢innost.

¢ Por. nasledujtce encyklopedické hesld: Gizycka-Zamoyska, Grifin. [Heslo.] In: PAZDIREK,
FrantiSek (ed.): Universal-Handbuch der Musikliteratur aller Vilker. Zv. 10. Wien : Verlag des
Universal-Handbuch der Musikliteratur Pazdirek & Co., b. r. v., s. 260; EBEL, Otto: Gizycka-
-Zamoyska (Comtesse Ludmilla); Zamoyska (Comtesse Gizycka). [Heslo.] In: ROSIER, Paul
(ed.): Les Femmes Compositeurs de Musique. Dictionnaire Biographique. Dédié aux Ligues fémi-
nistes. Frangaises Traduction Francaise de Louis Pennequin. Paris : Paul Rosier, 1910, s. 67, 191;
A [ENOVACEK, Zdenko]: Zamoyska Ludmila. [Heslo.] In: CERNUSAK, Gracian - STEDRON,
Bohumir - NOVACEK, Zdenko (eds.): Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci. Zv. 2.
Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 967.

7 HRABUSSAY, Zoltan: Nezname rukopisy Franza Liszta na Slovensku. In: Hudobnovedné stidie
IV. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1960, s. 177-196.

8 NOVACEK, Zdenko: Der entscheidende Einfluss von Liszt auf die fortschrittliche Musikorien-
tation in PrefSburg. (=Bericht iiber die Zweite Internationale Musikwissenschaftliche Konferenz
Liszt, Bartok. Budapest, 1961.) In: Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, roc.
5,1963, ¢. 1/4, s. 233-239; 5. 235-238.

°  TAUBEROVA, Alexandra: Franz Liszt in der zeitgendssischen Dokumentation und Ikonogra-

phie aus der Slowakei. In: Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, ro¢. 28, 1986,

¢. 1/4, s. 225-236; s. 233. Alexandra Tauberova v spolupraci s Jarmilou Martinkovou spracovali

zbierkové predmety tykajuce sa osobnosti Ludmilly Gizyckej-Zamoyskej a zhotovili aj inventar

zbierky SK-BRnm: ZdoLZ, MUS XXVIIL
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- 1886) a dal$im osobnostiam hudobnej kultary 19. storodia. Zoltan Hrabussay vo
svojich $tudiach upriamil pozornost na vyskyt notovych autografov a listov Franza
Liszta v pozostalosti rodiny gréfov Zamoyski z Brestovian.'* Komparaciou notového
textu poukazal na vyskyt Lisztovych tprav klavirnych kompozicii skladatelky. Na vy-
sledky vyskumu Z. Hrabussaya nadviazali dals$i autori, ako Jonathan Kregor ¢i Ben
Arnold."" Zdenko Novacek sa zaoberal vztahom F. Liszta k skladatelke a recepciou jej
tvorby z hladiska kultirno-spolo¢enskych kontextov. Pramenné badanie Alexandry
Tauberovovej prinieslo nové poznatky o kompozi¢nom odkaze skladatelky. Prostred-
nictvom kore$pondencie poukazala na dalsie skladby, ktoré neboli reflektované v mu-
zikologickej spisbe, pricom uviedla stru¢nu charakteristiku jej tvorby.'> Na vyskum
A. Tauberovej nadviazali badatelky Tudmila Michalkova a Sylvia Urdova v prispev-
koch, ktoré prezentovali na konferencii Ludmila Zamoyska - slovenskd hudobnd skla-
datelka 19. storocia. Pri prilezitosti usporiadania vystavy Stretnutie s velkou nezndmou
- Gréfka Ludmilla GiZycka-Zamoyska (2011 - 2013) sme spolu s Ludmilou Michalko-
vou doplnili doterajsie poznanie o nové poznatky a zhotovili predbezny stpis skladieb
L. Gizyckej-Zamoyskej, ktoré sa zachovali v slovenskych archivoch a knizniciach.

Pociatky kompozi¢nej tvorby Ludmilly Gizyckej-Zamoyskej spadaju do obdobia
50. rokov 19. storocia, priblizne do zaciatkov jej pdsobenia na cisarskom dvore vo
Viedni. Zatial najskorsie doloZené datovanie jej skladatelskej ¢innosti z dna 12. jila
1857 je uvedené na autografe piesne s klavirnym sprievodom: Friihlingslied. Prezen-
tovanu piesent skomponovala Ludmilla Gizycka-Zamoyska v rodnych Brestovanoch.
Z tohto obdobia st v ramci zanrového zastipenia zachované piesne so sprievodom
klavira a s6lové klavirne skladby. Vznik komornych diel spada do obdobia posobenia
autorky ako dvornej ddmy arcivojvodkyne Zofie na cisirskom dvore vo Viedni zaiat-
kom 60. rokov 19. storocia.

Definitivna podoba vydanych diel skladatelky bola vysledkom konzultacie s vy-
znamnymi interpretmi, skladatelmi a vydavatelmi 19. storocia, ku ktorym patril Franz
Liszt,"® Gustav Nottebohm (1817 — 1882), Clara Schumannova (1819 — 1896),'* Chris-

Na zaklade vyskumu kore$pondencie rodiny gréfov Zamoyskych dolozil Z. Hrabussay existen-
ciu viacerych klavirnych kompozicii skladatelky. HRABUSSAY, Zoltan: Correspondence de Liszt
avec des musiciens de Slovaquie. (=Bericht iiber die Zweite Internationale Musikwissenschaftliche
Konferenz Liszt, Bartok. Budapest, 1961). In: Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hunga-
ricae, ro¢. 5, 1963, ¢. 1/4, s. 125-129; s. 125-126.

"' KREGOR, Jonathan: Stylistic Reconstructions in Liszt's Late Arrangements. In: The Musical
Quarterly, ro¢. 91, 2008, ¢. 3-4, s. 200-239. ARNOLD, Ben (ed.): The Liszt Companion. West-
port : Greenwood Press, 2002, s. 233.

12 TAUBEROVA, Alexandra: Uber die Gemeinsamkeiten im Musikleben von Preffburg und Wien

im 19. Jahrhundert. In: Aus der Geschichte Osterreichs in Mitteleuropa. (=Kunstgeschichte.) Zv. 4.

Wien : Janineum, 2003, s. 264-299; s. 282-285; s. 283.

Predpokladame, ze skladatelka konzultovala svoje diela s F. Lisztom uz v 60. rokoch 19. storocia.

Skladatelka sa s F. Lisztom spoznala roku 1858, pri prilezitosti konania koncertu ,,grande soirée,

ktory usporiadala gréfka Janette Banffyova; LIPSIUS, Maria [La Mara] (ed.): Lettres de Franz

Liszt rassemblées et éditées par La Mara. Lettres a la Princesse Carolyne Sayn-Wittgenstein avec

deux portraits. Zv. 4. Leipzig : Breitkopf & Hartel, 1900, list ¢. 317, s. 432-434; s. 433. Problemati-

ku Lisztovych tGprav por. HRABUSSAY, Ref. 10, s. 125-126; TAUBEROVA, Ref. 12, 5. 284.

" Vztah skladatelky s C. Schumannovou priblizuje korespondencia zo 60. rokov 19. storocia, por.

archivovanie listov: SK-BRa, ArZB, sign. 673/17.
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tian Friedrich Kahnt (1823 - 1897)," Joseph Hellmesberger (1828 — 1893), Johann von
Herbeck (1831 - 1877)'¢ a Sara Heinzeova (1837 — 1901)," ako aj s interpretmi, ktori
st ndm v sucasnosti neznami, ako Elisabeth [Lisinka] Glintherova (1861 — 1932),"* jej
spoluhracka klavirnej $tvorrucnej hry, ¢i pedagog kompozicie ,,Dr. J.“ Okrem toho
je zachovanych aj niekolko kompozi¢nych cviceni s jeho korekturami z rokov 1871
- 1875."” Autorka konzultovala niektoré piesne a klavirne skladby s F. Lisztom, a to este
pred ich vydanim, pri¢om sa zachovalo viacero Lisztovych variantov jej klavirnych
skladieb z obdobia 70. rokov 19. storoc¢ia.”® Prevaznu ¢ast komornych diel L. Gizyckej-
-Zamoyskej in$trumentoval Johann von Herbeck, ale napr. aj Franz Liszt. O tpravach
zborovych kompozicii predpokladame, ze vznikli na zaklade pripomienok Gustava
Nottebohma (1817 - 1882) a J. Hellmesbergera autorke.

Stadium kompozicie absolvovala L. Gizycka-Zamoyska u viacerych poprednych
pedagdgov a hudobnikov pdsobiacich vo Viedni, ako J. v. Herbecka, G. Nottebohma,
Roberta Fuchsa (1847 - 1927) a inych.! Z tohto pohladu je zaujimavé, Ze sa v po-
zostalosti $lachtickej rodiny Zamoyskych nenachadzaju hudobno-teoretické uéebnice
a nauky o komponovani, a to aj napriek zmienkam o nich v rodinnej korespondencii.
Naproti tomu sa zachoval cvi¢ny zosit harmoénie pripisovany Ludmille Gizyckej-Za-
moyskej s korekturami Gustava Nottebohma z posledného obdobia jej Zivota (1881
- 1882).%2 Dlhsie ¢asové obdobia medzi rokmi vzniku jednotlivych diel poukazuju na
prilezitostni kompozi¢nud ¢innost autorky. Okrem kompozi¢nej ¢innosti a klavirnej
hry sa autorka venovala pisaniu a dal$im druhom umenia, ¢o demonstruju aj slova jej
sucasnika Johanna von Herbecka:

!> Hudobny vydavatel Christian Friedrich Kahnt sa spoznal s gréfkou vdaka F. Lisztovi koncom 70.
rokov 19. storo¢ia. V SK-BRnm sa nachddzaju dva listy C. F. Kahnta adresované Ludmille Gizyc-
kej-Zamoyskej (Drazdany, dia 28. jiina 1879; dna 4. marca 1880), v ktorych vydavatel navrhuje
posledné zmeny diel pred ich vydanim, por. archivovanie: SK-BRnm, ZdLZ, sign. MUS XXVIII
80; 79.

' Upravovanie a konzultovanie diel skladatelky s J. Herbeckom doklada najmi ich vzdjomna kores-
pondencia, por. HERBECK, Ludwig: Johann Herbeck. Ein Lebensbild von seinem Sohne Ludwig.
Wien : A.J. Gutmann, 1885, s. 70, 190. Johann von Herbeck sa spoznal s L. Gizyckou-Zamoyskou
na viedenskom cisarskom dvore uz v 60. rokoch 19. storocia.

7 Sara Heinzeova davala grofke sukromné lekcie klavirnej hry koncom 70. rokov 19. storodia.
L. Gizycka-Zamoyska jej interpretovala niektoré svoje nové kompozicie, por. skladatelkin list
adresovany matke Eleonore Zamoyskej (Drazdany, dna 5. novembra 1878), archivovanie: SK-
BRnm, ZdoLZ, sign. MUS XXVTIT 49.

'8 Skladatelka sa spoznala s E. Giintherovou v 70. rokoch 19. storo¢ia na svojich umeleckych ces-
tach v Nemecku, pri¢com E. Giintherova bola taktiez ziackou klaviristky S. Heinzeovej, por. Ref.
17.

1V SK-BRnm (ZdoLZ, MUS XXVIII) su zachované viaceré autografy a odpisy skladieb tohto pe-

dagodga s poznamkami ohladom sposobu komponovania, por. archivovanie: SK-BRnm, ZdoLZ,

sign. MUS XXVIII 188; 189. Por. Prilohu ¢. 1.

Lisztove upravy diel L. Gizyckej-Zamoyskej, ako aj dalsich skladatelov (E Schuberta, R. Schu-

manna), uvadza Zoltan Hrabussay v spominanej $tudii spolu s ich vzajomnou kore$pondenciou,

por. HRABUSSAY, Ref. 7, s. 178-188, 191-194.

' Por. NOVACEK, Ref. 6, 5. 967; EBEL, Ref. 6, 5. 67.

22 Por. archivovanie kompozi¢ného zosita: SK-BRa, ArZB, sign. C. 1477/99 (kartén ¢. 61). Sucast
pamiatky tvori aj autograf piesne na text Heinricha Heineho, miesto predvedenia alebo vzniku
piesne je uvedené rukou autorky ako Brestovany [Bresztovany].

20
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»[...] Es war dies die Hofdame der Erzherzogin Sopie, Grifin Ludmilla Zamoyska. In
verschiedenen Zweigen der Kunst eine begabte Dilettantin, wufite diese fein gebilde-
te und geistreiche Frau das Vertrauen, welches ihr die Erzherzogin [Sophie] in vollem
Mafle schenkte, nutzbringend fiir Kunst und Kiinstler in Anspruch zu nehmen.“*

Pramennym badanim sa ndm podarilo preukazat uloZenie 38 diel skladatelky (ak
skladby v piesniovych a klavirnych cykloch budeme povazovat za samostatné, tak ide
0 64 skladieb; v tomto zmysle treba rozumiet ¢iselnym tidajom v zatvorkach uvedenym
v dalSom texte) z predpokladaného poctu 44 diel (74 skladieb). Na zaklade absencie
niektorych opusov (op. 4, 5, 20, 22) predpokladdme existenciu dalsich diel skladatelky.
Do popredia kompozi¢nej tvorby skladatelky vystupuju piesne s klavirnym sprievodom
(34 skladieb) a klavirne diela (32 skladieb), v mens$ej miere st zastipené zborové kompo-
zicie (3 skladby) a tpravy skladieb pre komorné obsadenie (5 skladieb). V ramci zanro-
vo-druhového zastipenia klavirnej tvorby do popredia vystupujt charakteristické sklad-
by (14 skladieb: rapsddia Puszta Wehmut, Impromptu polonaise, Jagdliedchen, Dumka,
Volksmdhrchen, romanca Steppen-Romanze, Volkssage, Freund Dudelsack, Liedchen, Zur
Theorbe, Réve et Réveil, 3 serenady) a Stylizované tance (16 skladieb: 4 val¢iky, 2 mazur-
ky, 4 krakoviaky, gavota, sarabanda s gavotou, menuet, ldndler, kozacky tanec, sedliacky
tanec), okrem toho skomponovala aj jednu klavirnu sondtu a baladu. Klavirne skladby sa
vyznacuji najma vplyvom polskej hudby (tylizované tance a balady), ktory sa prejavuje
v $truktdre skladieb niektorymi $pecifickymi postupmi v harmonii. Spdsob kompono-
vania a hudobnej re¢i poukazuje na diela klavirnej literatiry vyznamnych predstavitelov
19. storocia, predovsetkym na klavirnu tvorbu Felixa Mendelssohna-Bartholdyho, Fre-
derika Chopina ¢i Franza Liszta (pozri Priklad 1).

Priklad 1: Ludmilla Gizycka-Zamoyska: Jagdliedchen (1875),* t. 1 - 4.

Allegro moderato
H |1 = =
-
) ] [ O I O
o o 3 ) ' Pay
L o e o e e
] — 10

Uprednostnenie vyberu konkrétnych literarnych nametov a basni pri komponovani
skladieb ¢i pouzivanie prvkov fudovej hudby poukazuje na autorkinu umeleckd orien-
taciu a schopnost reagovat na podnety stidobej spolo¢nosti. Piesne s pisané vo fran-
ctizskom a nemeckom jazyku, pri¢om st in$pirované nielen sadobymi basnikmi, ale aj

»  HERBECK, Ref. 16, s. 190. Aktivny zdujem L. GiZyckej-Zamoyskej o literaturu, divadlo ¢i cel-
kovo o umenie dokumentuji zbierkové predmety ulozené v ArZB SK-BRa, kde sa nachadzaju aj
libretd divadelnych hier s obsadenim, v ktorych t¢inkovala, por. libreto Juliusa Benoniho: Wun-
der Blume; na povodny text Carla Tausenaua; archivovanie: SK-BRa, ArZB, sign. B. 1081/10.

2 GIZYCKA-ZAMOYSKA, Ludmilla: Jagdliedchen. Ulozenie: SK-BRnm, ZdoLZ, sign. MUS XX-
VIII 188.
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autormi 18. storocia ako Johann Wolfgang von Goethe (1749 - 1832), Johann Ludwig
Uhland (1787 - 1862), Franz Rudolph Hermann (1787 - 1823), Johann Ludwig Ferdi-
nand von Deinhardstein (1794 - 1859), Heinrich Heine (1797 - 1856), August Heinrich
Hoffmann (1798 - 1874), Cicilie Zellerova (1800 - 1876), Nikolaus Lenau (vlastnym
menom Nikolaus Franz Niembsch Edler von Strehlenau; 1802 - 1850), Karl Georg Re-
ginald Herloszson (1804 - 1849), Alfred de Musset (1810 - 1857), Lorenz Kellner (1811
- 1892), Franz Ludwig Feodor Lowe (1816 - 1890), Dilia Helena (vlastnym menom
Thelyma Nelly Helene Branco; 1818 — 1894), Demeter Bolintinian (1819 - 1872), Claus
Johann Groth (1819 - 1899), Oskar von Redwitz (1823 — 1891), Amélie Godinova (1824
- 1904), Sully Prudhomme (1839 - 1907). Pouzité namety piesni s [ubostnou, ludovou
tematikou a prirodnymi motivmi poukazujt na vplyv skorsieho romantického obdobia.
Aj ich zhudobnenie zodpoveda sposobu kompozi¢nej tvorby skladatelov 20. — 60. rokov
19. storodia, ako Franza Schuberta, Roberta Schumanna a inych. Pre zhudobnenie basni
je charakteristické ich spracovanie formou strofickych a prekomponovanych piesni, kde
dochadza aj k tiprave povodnych textov (pozri Priklad 2).%

Priklad 2: Ludmilla Gizycka-Zamoyska: Stille. Op. 1, ¢. 4,%s. 7.

Stille.
Dilia.
Andante. o
——
mr L 3 A‘Plkl IL‘ ‘h T I} X E T { I‘\ lK IL\ AN
Ll T 7 i |
ANR Y4 L= 3 1 7
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1. Wie lie . be ich  die stil _ len See . len! Die Stil . le
2.dan . ken, Blu .. men . ‘trie - be, still wiegt der
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- 1 18— ——
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3 s . . * r r
ist  des Him _mels Bild, wie  ho_ he Ga - ben ich mag wih . len, d{.‘ stil - e
Schlaf den Kum.mer ein, still ist der Traum mit sei . ner Lie . be, bewegt und

—~—

T T — 1 (‘="- q‘.

»  Charakteristikou piesni sa podrobnejsie zaoberd Pavla Reiffersové v prispevku: Pozndmky k cha-
rakteristike kompozi¢ného rukopisu Ludmilly Gizyckej-Zamoyskej na pozadi skladieb pre klavir
z pripravovaného zbornika z konferencie (2009), por. Ref. 1.

% GIZYCKA-ZAMOYSKA, Ludmilla: Acht Lieder. Leipzig : C. F. Kahnt, [1880], s. 7.UloZenie: SK-
BRa, ArZB, sign. C. 1272 (kartén 55).
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, [1. |2
——— 7N ) r~P )
by o B i > k\ A § B Ve T ‘r\L 1& T } + 'x 1]
} V}’ |r/ FA 1 1 - :
mur aus Heil - uillt.- ; ]
5 Hell. gem quill Drum lie_be ich die stil - len See.len!

still ein ed . les Still sind Ge- Sein!

Dilia Helena: Stille.”” Uprava textu basne:

Wie liebe ich die stillen Seelen! Wie liebe ich die stillen Seelen!
Die Stille ist des Himmels Bild; Die Stille ist des Himmels Bild,
Wie hohe Gaben ich mag wihlen wie hohe Gaben ich mag wihlen,
Die Stille nur aus Heilgem quillt. Die Stille nur aus Heiligen quillt.

Still ist die Einsamkeit, der Friede,

Es weint in Sehnsucht still der Schmerz,
Es waltet stille Glut im Liebe,

Das bringt am tiefsten in das Herz.

Still sind Gedanken, Blumentriebe, Still sind Gedanken, Blumentriebe,
Still ist der Schlaf, des Todes Schein, still wiegt der Schlaf den Kummer ein,
Still ist der Traum mit seiner Liebe, still ist der Traum mit seiner Liebe,
Bewegt und still ein edles Sein. bewegt und still ein edles Sein!

Drum liebe ich die stillen Seelen!

Pre komorné kompozicie je charakteristické, Ze vznikli na zaklade dodato¢ného aran-
zovania klavirnych skladieb a piesni pre komorné zoskupenie.” Zborova tvorba skladatelky
predstavuje kratke kompozicie pre $tvorhlasné obsadenie. Vyskyt neotextovanych variantov
tychto skladieb naznacuje ich uvadzanie a interpretaciu na koncerte nielen a cappella, ale
aj v sprievode klavesovych néstrojov (napr. organom, fysharmonikou, klavirom).” Sklada-
telka komponovala predovietkym profanne diela, s cirkevnou tematikou st zachované len
dve kompozicie.*® Choral predstavuje priklad na pouzitie klasického spésobu komponova-

¥ HELENA, Dilia: Stille. In: TIECK, Ludwig (ed.): Lieder von Dilia Helena. Mit einem Vorworte von
Ludwig Tieck. Berlin : Nicolaischen Buchhandlung, 1848, s. 7.

8 HERBECK, Ref. 16. s. 152. Komorné diela skladatelky in§trumentoval J. v. Herbeck pre potreby
dvornej kapely vo Viedni koncom 60. rokov 19. storodia. Problematiku tprav skladatelkinych
diel E Lisztom por. HRABUSSAY, Ref. 7, s. 189-195; ARNOLD, Ref. 11, s. 158, 226. HERBECK,
Ref. 16, s. 152.

»  Zborovu tvorbu reprezentuju skladby: Choral ,,O Gott und Herr; zborova skladba na text bas-
ne H. Heineho: Heine [Hor’ ich das Liedchen Klingen]. Do zborovej tvorby mézeme zaclenit aj
$tvorhlasnu upravu cirkevnej skladby so sélovymi huslami Ave maris stella, ktora bola povodne
komponovana pre spev so sprievodom klavira.

% Cirkevnu tvorbu zastupuji skladby: Choral ,,O Gott und Herr®; Ave maris stella.
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nia obdobia vrcholného baroka (Ch. Graupnera ¢iJ. S. Bacha), kde je pouzity kontrapunkt
celkom v duchu kompozi¢nych nauk druhej polovice 18. a za¢iatku 19. storo¢ia. Duchovna
piesen Ave maris stella sa vyznacuje pouzitim kompozi¢nych postupov charakteristickych
pre autorkinu ostatnu piesniovi tvorbu, pricom skladba poukazuje na prienik svetskej hud-
by do cirkevnej. Zaujimavy je predovsetkym spésob modulovania a celkovy harmonicky
priebeh skladby poukazujici na priamy skladatelsky vplyv E Liszta (pozri Priklad 3).

Priklad 3: Ludmilla Gizycka-Zamoyska: Ave maris stella,’' t. 8 - 16.

Larghetto (.= 80)

s > Fbe ok ok
i g @ . - o7 -

Roznorodé zastupenie zZanrov a druhov hudobného umenia naznacuje prisposo-
benie sa poziadavkam spolo¢nosti, v ktorej pdsobila, a sicasne odzrkadluje invenéne
dobovy repertoar koncertov aristokratickych salénov, podla vyjadrenia Alexandry
Tauberovej:

»Ludmila Gizycka Zamoyska schrieb Salonstiicke fiir das Klavier, Klavier und Gesang
sowie auch einige Chor- und zwei Orchesterwerke. Thre Kompositionen, vor allem ihre
Klavierwerke und Lieder, wurden oft in Konzerten gespielt.“*

Ludmilla Gizycka-Zamoyska dedikovala niektoré kompozicie osobnostiam hudob-
ného Zivota a prislusnikom aristokracie, s ktorymi sa spoznala pocas pdsobenia na ci-

3 GIZYCKA-ZAMOYSKA, Ludmilla: Ave maris stella. Ulozenie: SK-BRnm, ZdoLZ, sign. MUS
XXVIII 188.
32 TAUBEROVA, Ref. 12, s. 283. Por. Prilohu ¢. 2, kde uvadzame ukazku skladatelkinho rukopisu.
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sarskom dvore vo Viedni a na umeleckych cestach po Nemecku. Spomedzi hudobnikov
spomeinime vztahy s klaviristami, spevakmi a skladatelmi, s ktorymi osobne spolupra-
covala: Clara Schumannovd, Franz Liszt, Elisabeth Lalmov4, Seraphine Th. Dehrova
(? - ?), Anna Schulzenova von Asten (1836 — 1903) a Désirée Artot de Padillova (1835
- 1907). Medzi $lachticov a vyznamné osobnosti politického, ako aj spolo¢enského
Zivota, ktorym autorka dedikovala diela, patria: Anton Haizinger (1827 - 1891), syn
operného spevaka Antona Haizingera (1796 - 1869), Maria Hohenloheové (rodena
Wittgensteinova; 1837 — 1920), Elisabeth Schouwaloffova (rodena Bariatinska; 1845
- 1924), Pauline Lucca (vlastnym menom Pauline von Wallhofenovd; 1841 — 1908),
Martha de Liittichauova (1834 - 1899), Paula Kollonitzova (1830 - 1890), pravdepo-
dobne aj Elisabeth Gintherova. Pri dedikdciach tychto diel sa domnievame, Ze veno-
vania neboli len Cisto formalne, ale skladby boli konkrétne skomponované s ciefom ich
prezentacie na koncerte milovnikmi hudby ¢i profesionalnymi interpretmi.

Dolezity doklad o recepcii kompozi¢nej tvorby Ludmilly Gizyckej-Zamoyskej v 19.
storoci predstavuji sekundarne pramene. V tomto kontexte patria k mimoriadne cennym
zmienky o interpretovani diel L. Gizyckej-Zamoyskej na verejnosti a v ramci hudobnych
produkcii $lachty, o ktorych sa dozvedame prostrednictvom koncertnych programov,
korespondencie a dobovych periodik.” Diela interpretovala nielen sama skladatelka,* ¢i
dalsi ¢lenovia rodiny Zamoyskych (napr. netere Ludmilla a Maria), ale aj popredni inter-
preti 19. storocia v mestach strednej Eurdpy a v Nemecku (Bratislava, Vieden, Drazdany,
Mnichov a iné). Klavirne diela odzneli v interpretacii Franza Liszta,® Sary Heinzeovej,*
Juliusa Epsteina (1832 — 1926),” Elisabeth Giintherovej,™® Marie Majewskej,** ¢i Caroline
de Serres (1843 - 1913).* Piesne boli uvedené v podani Caroline von Gomperz-Bettel-
heim (1845 - 1925)* a ziackou viedenského konzervatéria Elisabeth Rockeovou (1865
-1951?).22 Komorné diela skladatelky odzneli v podani Dvornej kapely vo Viedni* a hu-
dobného suboru Kralovského saského prvého (strazneho) granatierskeho pluku ¢. 100

»  Por. viedenské noviny: UHL, Friedrich (ed.): Wiener Zeitung, ro¢. 179, 19. marec 1882, ¢. 65,
s. 5; HEINE, Gustav (ed.): Fremden-Blatt, ro¢. 36, 19. marec 1882, ¢. 78, s. 13; KUGEL, Ignaz
(ed.): Wiener Single. Wochenschrift fiir Theater und Musik, ro¢. 5, 25. marec 1882, ¢. 12, s. 96-98.

Napr. program klavirneho koncertu, na ktorom odzneli diela skladatelky, J. S. Bacha, L. v.

Beethovena, J. B. Cramera, F. Chopina, F. Liszta, F. Mendelsshona-Bartholdyho a tpravy opier

G. Rossiniho (Drazdany(?], 8. februar 1880), por. archivovanie programu: SK-BRnm, ZdoLZ,

sign. MUS XXVIII 197. Dalsie koncertné vystipenia L. Gizyckej-Zamoyskej reflektujeme na z4-

klade zachovanej kore§pondencie s matkou, por. napr. list L. Gizyckej-Zamoyskej adresovany
matke (Drazdany, 8. februar 1878?), kde odzneli bliz$ie neuréené piesne a klavirne diela sklada-

telky, archivovanie: SK-BRnm, ZdoLZ, sign. Mus XXVIII 55, s. 2-5.

E Liszt interpretoval napr. skladbu Liedchen z klavirneho cyklu Aus der Heimath. Polnische Wei-

sen. Por. archivovanie programu: SK-BRnm, ZdoLZ, sign. MUS XXVIII 200.

¢ Por. Ref. 17.

%7 Na osobné vztahy s klavirnym pedagdgom viedenského konzervatéria J. Epsteinom poukazu-
je kore$pondencia autorky, por. list Elisabeth Giintherovej adresovany L. Gizyckej-Zamoyskej
(Dréazdany, dna 15. marca 1876); archivovanie listu: SK-BRnm, ZdoLZ, sign MUS XXVTII 60.

3% Por. Ref. 18.

3 HEINE, Ref. 33,s. 13.

9 TAUBEROVA, Ref. 12, s. 283.

4 Por. archivovanie koncertného programu: SK-BRnm, ZdoLZ, sign. MUS XXVTIT 209.

2 Por. archivovanie koncertného programu: SK-BRnm, ZdoLZ, sign. MUS XXVTII 198.

4 HERBECK, Ref. 16, s. 70.
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v Dréazdanoch (Musikchor des Kgl. Séchs. 1. (Leib-) Grenadier-Regiments Nr. 100).** VA¢si-
nu zmienok o autorkinych dielach v dobovych periodikach predstavuju spravy o vydani
not ¢i uvedeni skladieb na koncerte, pricom prevazne zachytavaji vykon umelcov. Ako
ukazku uvadzame hodnotenie klavirneho koncertu M. Majewskej konaného 21. marca
1882 v sale Bosendorfera:

»Zwei Clavierconcerte von wesentlich heterogener Physiognomie spielten Montag und
Dienstag im Saale Bosendorfer. [...] Tag darauf lauschte eine hochst elegante, grofi-
tentheils der polnischen Aristokratie angehorige Gesellschaft den pikanten und grazié-
sen Clavier-Interpretationen der in dieser Saison schon wiederholt vor dem Publikum
erschienenen jugendlichen Virtuosin Marie Majewska. Den herzlichsten Beifall erzielte
Frl. Majewska mit zwei echt national componirten und ebenso reproducirten Charak-
terstiicken (,Dumbka; ,Kosakentanz®) ihrer Landsmdnnin Grifin Gyzicka-Zamoyska,
ihre Liszt-Vortrage am Schlusse (F-moll-Etude, Mephisto-Walzer) machten aber durch
technische Verve wahrhaft Furore.“#

Z tohto pohladu je cennd jedna z mala zistenych kritik od Otta Miillera (1837
-1920). Recenzent v nej reflektuje uvedenie skladatelkinej cirkevnej skladby Ave maris
stella a k skladbe zaujima znacne kritické stanovisko:

»[...] Ein anderes am 25. Mérz d. ]. aufgefiihrtes Graduale, Ave maris stella von der Gra-
fin Gizycka-Zamojska, fiir Chor- und Violin-Solo scheint zwar um ein Komma besser,
weil der Gesang sich auf einer vierstimmigen Grundlage ausbreitet, dennoch aber
kann die Komposition keinen Anspruch auf Kirchenmusik erheben, da ihr der tiefe
Ernst, die Wiirde und Erhabenheit, was durch kein Violinsolo, mag es noch so schon
gespielt sein, ersetzt werden kann, mangelt. Romantik und Lyrik (Lied) missen von
der Kirche und deren Musik ausgeschlossen bleiben. Wir miissen uns aber die Frage
erlauben, ob die Beurtheilungsgabe des Hrn. Hellmesberger auf so schwachen Fiilen
stehe, daf8 er nicht einmal in dufSern Mache die innere Qualitdt zu unterscheiden ver-
mag? [...].“

Notové pramene a ich archivovanie

Skladby Ludmilly Gizyckej-Zamoyskej sa nachadzaju vo viacerych archivoch a kniz-
niciach v Eurépe. Najvacsi pocet zachovanych notovych pramenov sa nachadza v Bra-
tislave (SK-BRa: 9 zbierok skladieb;*” SK-BRnm: 13 skladieb),*® Budapesti (H-Blem:

“ Por. archivovanie koncertného programu: SK-BRnm, ZdoLZ, sign. MUS XXVIII 210.

* Dr. Th. Helm [=HELM, Theodor]: Musik. Concerte. In: KUGEL, Ignaz (ed.): Wiener Single. Wo-
chenschrift fiir Theater und Musik, ro¢. 5, 25. marec 1882, ¢. 12, s. 96-97; 5. 97.

% M. [=MULLER, Otto]: Eine Studie iiber die Kirchenmusik in Wien. In: WITT, Franz Xaver (ed.):
Fliegende Blitter fiir das katholische Kirchen-Musik, ro¢. 20, 1885, €. 1, s. 43-47; s. 45.

47 Skladby ulozené vo fonde ArZB SK-BRa pochadzaju z pozostalosti skladatelkinho brata Josefa
Juliana Zamoyského a netere Ludmilly Zamoyskej, por. TAUBEROVA, Alexandra: Dokumenty
o zivote a diele skladatelky a klaviristky Ludmily Zamoyskej. (=Zo zbierok Hudobného mizea;
Bulettin k vystave, Bratislava, basta Luginsland, dna 24. 6. 1997.) Bratislava : SNM Hudobné
muzeum, 1997, s. 1.

% Za upozornenie na vyskyt skladieb v SK-BRnm (Ba-ZhFFUK, MUS VIII) dakujem Mgr. Sylvii
Urdovej, PhD.
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9 skladieb; H-Bmnm: 7 skladieb) a vo Viedni (A-Wgm: 6 skladieb;* A-Wn: 2 skladby),
dalej st skladby ulozené v Berline (D-Budka: 2 skladby),” vo Wiesbadene (D-WII:
1 skladba), v Londyne (GB-Lbl: 1 skladba) a Gdansku (PL-GDam: 2 skladby). Notové
pramene su zachované vo forme autografov, odpisov a tla¢i. Na zaklade vyhodnote-
nia pramenného badania v archivoch a knizniciach mézeme preukazat vyskyt 29 po-
vodnych diel skladatelky a troch uprav pre komorné obsadenie. Rozsirenie skladieb
v ramci zbierkovych fondov archivov a kniznic v Eurépe poukazuje na recepciu skla-
datelkinej tvorby a jej styky s hudobnymi centrami.

Charakteristika rukopisov

Rukopisy skladieb Ludmilly Gizyckej-Zamoyskej sa nachadzaju v knizni¢nych a ar-
chivnych fondoch SK-BRnm, SK-BRa, H-Bmnm, A-Wn.” Skladatelkine autografy,
ktoré sa zachovali vo forme Cistopisov, na¢rtkov a fragmentov, st ulozené v Bratislave
(SK-BRnm: 11 skladieb; SK-BRa: 4 skladby). Odpisy klavirnych skladieb a zbierok
piesni sa nachadzaju v Bratislave (SK-BRnm: 9 skladieb; SK-BRa: 7 skladieb), Bu-
dapesti (H-Bmnm: 7 skladieb) a vo Viedni (A-Wn: 1 skladba; A-Wgm: 2 skladby).
Vicsina zachovanych rukopisov nebola vydana formou tlace.” Pri datovani skladieb,
ktoré uvadzame v supise autorkinej tvorby, sme vychddzali z udajov uvedenych na
prameni, alebo na zaklade tdajov ziskanych zo sekundarnych pramenov - kores-
pondencie a korespondenénych listkov. Na pramenioch absentuje uvadzanie signa-
tar, pricom nie su povodne paginované, taktiez absentuje uvddzanie opusovych cisel
skladieb. Uvddzanie tychto udajov na pramenoch by nam mohlo priblizit migraciu
pamiatok v minulosti, ako aj urcit ich pripadnu prislusnost k zbierkovym fondom
jednotlivych institucii.

Autografy predstavuju okrem ¢istopisov aj skice a nacrty skladieb. Vi¢sina auto-
grafov je dobre ¢itatelna. V ¢istopisoch sa nachadzaju iba drobné varianty a zmeny
urobené rukou skladatelky. Autorské varianty skladieb - piesni a zborov - uvadzaju
zmenu toniny, pripadne pozmenenie partu sprievodného néstroja. Fragmenty a na-
¢rty diel preukazuju dodato¢né zasahy do notového textu aj inou rukou. Tieto frag-
menty predstavuju dolezity doklad o sposobe komponovania a poukazuju na genézu
diela. Dodato¢né varianty na autografoch inou rukou predstavuji drobné zasahy do
hudobného textu vo forme korektur s poznamkami. Tieto korektury notového textu

9 Pri vyskyte rukopisov a tla¢i ulozenych v A-Wgm predpokladame, Ze sa dostali do zbierkového
fondu prostrednictvom pedagdgov viedenského konzervatdria (napr. Josef Génsbacher, Johann
von Herbeck, Gustav Nottebohm a inf).

0 Zbierky skladieb, ktoré su ulozené vo fonde NJJ D-Budka, pochddzaju z pozostalosti Josepha

Joachima.

Pri zostavovani sme vychddzali z inventdrnych zoznamov TAUBEROVA, Alexandra - MAR-

TINKOVA, Jarmila: Inventdrny sipis zbierky MUS XXVIII. Bratislava : SNM Hudobné mtizeum,

b. r. v. [Strojopis.] BALOGH, Adam: Archiv rodiny Zamoyski z Brestovian 1572 - 1928. Inventdr.

Bratislava : Statny oblastny archiv, 1979. [Strojopis.] LAVOTTA, Rezsé: Kéziratos hangjegyek.

A Magyar nemzeti miizeum konyvtdrdnak cimjegyzéke VI. (=Zenei Kéziratok.) [Catalogus bib-

liothecae musaei nat. hungarici VI. (=Manuscripta Musica.)] Zv. 2. Budapest : Kiadja a M. N.

Muzeum Orszagos Széchényi Konyvtar, 1940, s. 58-59.

2V poznamkovom aparite uvadzame dopliujice informacie ohladom vydania skladieb.
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s pripadnymi rukopisnymi poznamkami na pramenoch st velmi cennym dokladom
reflektujucim spdsob hudobného myslenia autorky.

V subore skumanych odpisov skladieb L. GiZyckej-Zamoyskej sa okrem rukopisu
E Liszta a J. v. Herbecka podarilo identifikovat napriklad ruku skladatelkinej nete-
re Ludmilly Zamoyskej a pedagéga ,,Dr. ].“. Niekolko skladieb Ludmilly Gizyckej-
-Zamoyskej sa zachovalo len vo forme tprav Franza Liszta a Johanna von Herbec-
ka. Domnievame sa, Ze tieto upravy tvoria zavazné zasahy do notového textu, ktoré
predstavovali komfortnejsi sposob korekcie notového textu autormi, ¢i pripadne st
zakladnym prepracovanim skladieb.” Niektoré upravy od F. Liszta ¢i pedagdga ,,Dr. J.
predstavuju posledné korektury notového textu pred ich skompletizovanim a pripad-
nym vydanim. Pri vyskyte dal$ich odpisov a na¢rtov skladieb pisanych inou rukou sa
nepodarilo vzdy urcit ich pisatela. Domnievame sa, Ze tieto verzie vznikli na zédklade
odpisu z tlacenej predlohy.

Charakteristika tlaci

Skladby vysli pocas zivota autorky tla¢ou vo viacerych vyznamnych hudobnych vy-
davatelstvach v Berline (Eduard Bote & Gustav Bock), Lipsku (Christian Friedrich
Kahnt), Parizi (Durand Schonewerk & Cie.) a vo Viedni (Emanuel Wetzler, Albert
Ignaz Gutmann). Najviac skladatelkinych diel vyslo u lipského vydavatela Christia-
na Friedricha Kahnta (15 skladieb). Niektoré tlace st zachované vo viacerych exem-
plaroch v réznych hudobnych zbierkach domacich a zahrani¢nych archivov a kniznic
(A-Wgm, A-Wn, H-Blem, D-Budka D-WII, GB-Lbl, PL-GDam, CH-Zz). Zo skladieb
vydanych pocas skladatelkinho Zivota formou tlace sa nam podarilo zistit uloZenie len
pétnastich tlaci (40 skladieb), ich rukopisné predlohy pritom nie st zname. Tlace su
zachované prevazne bez dodato¢nych rukopisnych poznamok ohladom interpretacie.
Predpokladame, Ze notové vydania predstavuji kone¢nu verziu diela, s ktorej podo-
bou bola stotoznena skladatelka, a Ze st bez dodato¢nych neautorizovanych zasahov
vydavatela, napriklad podla slov Jany Lengovej:

»[...] Prvotlace alebo povodné vydania vychadzaju spravidla este za Zivota autora, ktory
udelenim autorského stihlasu na tla¢, vyjadruje zaroven aj svoj stihlas s tlacenou podo-
bou diela. Odpisy a novodobé vydania su zasa dokladom toho, ako sa dielo dalej $irilo
a recipovalo [...].“**

Pri $iestich dielach vydanych pocas skladatelkinho zivota sme nezistili ich uloze-
nie, pri¢om predpokladame, ze st v sucasnosti stratené. Povodné autografy vydanych

> Zachované skladby Ludmilly Gizyckej-Zamoyskej pisané rukou Ludmilly Zamoyskej (neter)
a Zdenka Novacka vznikli prostrednictvom ich odpisu z tla¢enych predloh, podrobnejsie infor-
macie uvddzame v zozname tvorby pri jednotlivych pramenoch v zavere §tudie.

5% LENGOVA, Jana: Bellove klavirne piesne ako predmet pramenného badania a muzikologickej
interpretécie. In: BARDIOVA, Marianna - ZEMKO, Jén (eds.): Vznik a vyvin umelej piesne na
Slovensku od 19. storocia a jej integrdcia vo vzdelavacich a prezentacnych programoch umeleckého
Skolstva. 1. (Zbornik z muzikologickej konferencie konanej 20. oktébra 2009 v Banskej Bystrici.)
Banska Bystrica : Katedra vokélnej interpretdcie Fakulty muzickych umeni Akadémie umeni
v Banskej Bystrici a SKV; Literarne a hudobné muzeum v Banskej Bystrici, 2010, s. 51.



Materialy 289

skladieb sa ndm nepodarilo zistit.”® Informacie o dobovych reedicidch skladieb nie
st zndme s vynimkou reedicii Lisztovych uprav skladatelkinych kompozicii. Vydania
skladieb boli uverejiiované formou oznamov v dobovych periodikach. Pri zostavova-
ni supisu tlaci sme zohladnili udaje nachadzajuce sa v kore$pondencii autorky, ako
aj dalsie dobové periodiké a katalégy hudobnin.® Pri uréeni datovania skladieb sme
vychadzali predovsetkym z idajov uverejnenych v katalégoch Adolpha Hofmeistera
a Ernsta Challiera.””

Stratené a dubidzne skladby

Medzi stratené kompozicie Ludmilly Gizyckej-Zamoyskej mozeme dovedna zaclenit
devit diel (samostatnych skladieb, ako aj cyklov), o ktorych uloZeni zatial nemame
informacie, ale ich existencia je dolozena vdaka sekunddrnym pramenom. Na zakla-
de vyhodnotenia korespondencie a kore§pondenénych listkov poukdzal Zoltan Hra-
bussay na povodnu existenciu rukopisu stvoréastovej klavirnej sonaty, ktoru autorka
mienila dedikovat Elisabeth Giintherovej.*® Prostrednictvom pramenného vyskumu
Alexandry Tauberovej mozeme zaradit do skladatelského odkazu autorky dve kom-
pozicie pre solovy klavir, o ktorych mame zachované udaje, Ze boli interpretované na
koncerte koncom 19. a zac¢iatkom 20. storocia: Menuet; Impromtu polonaise.”® Predpo-
kladame, ze skladby, ktoré boli uvedené na koncertoch, boli pévodne vydané formou

> Na povodny vyskyt Cistopisov skladieb v pozostalosti hudobnych vydavatelov poukazuje kores-
pondencia skladatelky s vydavatelmi C. F. Kahntom a Eduardom Boteom, pozri listy C. F. Kahnta
adresované L. Gizyckej-Zamoyskej, ktorych archivovanie uvadzame v Ref. 15. Bliz$ie informdcie
o archive vydavatela C. F. Kahnta por. DEAVILLE, James: The C. E. Kahnt Archive in Leipzig:
A Preliminary Report. In: Notes. Quarterly Journal of the Music Library Association, ro¢. 42, ma-
rec 1986, ¢. 3, 5. 502-517.

% Por. BOCK, Gustav (ed.): Neue berliner Musikzeitung, ro¢. 41. Berlin : Eduard Bote & Gustav
Bock, 1887. Por. HOFMEISTER, Adolph: C. E Whistlings Handbuch der musikalischen Literatur
oder allgemeines systematisch-geordnetes Verzeichniss der in Deutschland und in den angrenzen-
den Lindern gedruckten Musikalien auch musikalischen Schriften und Abbildungen mit Anzei-
ge der Verleger und Preise. Leipzig : Fr. Hofmeister, 1845 — 1880. Por. CHALLIER, Ernst: Ernst
Challier’s grosser Lieder-Katalog. Ein alphabetisch geordnetes Verzeichniss simmtlicher Einstim-
miger Lieder mit Begleitung des Pianoforte sowie mit Begleitung des Pienoforte und eines oder
mehrerer anderer Instrumente. Dodatok 1. Berlin : Ernst Chellier’s Selbstverlag, C. A. Challier
& Co.; Ziirich : Gebr. Hug; New York : G. Schirmer; Leipzig : C. E. Leede, 1885 [1886]. Katalog
uvadza piesne, ktoré vysli u lipského vydavatela C. FE Kahnta do roku 1885, skladatelka je pritom
uvedena pod menom J. Gizycka-Zamoyska. Por. CHECHLINSKA, Zofia (ed.): Szkice o kultur-
ze muzycznej XIX wieku. Studia i materialy. Zv. 5. Warszawa : Instytut Sztuki, Panstwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, 1984, s. 274. V katalogu sa nachddzaju diela skladatelky, ktoré su ulozené
v A-Wgm. Por. ECKHARDT, Maria (ed.): Liszt Ferenc II. Zenemiivek | Franz Liszt's estate. II.
Music. (=Acta Academiae artis musicae de Francisco Liszt nominate / A Liszt Ferenc Zenemfivé-
szeti féiskola tudomanyos kézleményei.) Budapest : Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola, 1993,
¢. 609, 616-618, 620-625.

57 Por. HOFMEISTER, Adolf: Musikalisch-literarischer Monatsbericht neuer Musikalien, musika-
lischen Schriften und Abbildungen. Leipzig : Fr. Hofmeister, 1840 — 1889; kataldg je zverejneny
formou internetovej databazy <http://www.hofmeister.rhul.ac.uk>. Por. CHALLIER, Ref. 56.

8 HRABUSSAY, Ref. 10, s. 125. Por. Ref. 18.

% TAUBEROVA, Ref. 12, s. 283.
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tlace, aj napriek tomu, Ze sa v dobovych zoznamoch informujucich o vydanych dielach
nenachadzaju.

Na zéklade vyhodnotenia oznamov hudobnych nakladatelov pontkajtcich diela
na predaj sme ziskali doposial nereflektované zmienky o povodnej existencii dalsich
klavirnych skladieb a piesni. Tieto oznamy uverejnené v periodickej tlaci (novinach)
a katalégoch nas informuju o existencii v si¢asnosti neznamych $iestich diel Ludmilly
Gizyckej-Zamoyskej. Na dal$i mozny vyskyt autorkinych skladieb poukazuje absencia
troch opusov (op. 4, 5, 20), ktort sme zaevidovali pri zostavovani konecného stpisu
tla¢enych diel. O uloZeni vyssie spomenutych diel autorky sice nemame blizsie in-
formacie, avSak predpokladdme, Ze by sa mohli nachadzat v niektorych domacich ¢i
zahrani¢nych institaciach (napr. A-Whh; A-Whk; CZ-Pu; SK-TRm).

Okrem skladieb, ktorych archivovanie sa nam doposial nepodarilo zistit, sa v lite-
ratdre stretdvame s dielami, ktorych autorstvo je pripisované Ludmille Gizyckej-Za-
moyskej. Medzi tieto dubidzne skladby zaradujeme Valcik pre klavir, ktorého autorstvo
bolo odvodené na zéklade inicidlok skladatelov L. Z. & C. H. (L. Z. = Ludmilla Za-
moyska) a vyskytu tlace v SK-BRa (ArZB).® V inventarnom zozname SK-BRa (ArZB)
sa skladatelke chybne pripisuje autorstvo dalSieho klavirneho valéika, pricom ide
o skladbu jej matky Eleonory Zamoyskej, ktora bola uvedend v ramci rodinného kon-
certu pocas Vianoc v Kozlove v roku 1825.' Na zaklade pramenného vyskumu sme
tieto diela vyc¢lenili zo stpisu tvorby, nakolko nie je preukazany priamy suvis s kompo-
zi¢nou tvorbou Ludmilly Gizyckej-Zamoyskej, alebo bolo preukazané iné autorstvo.

Zoznam skladieb Ludmilly Gizyckej-Zamoyskej

Predkladany zoznam kompozi¢nej tvorby Ludmilly Gizyckej-Zamoyskej koncipujeme
na zaklade predpokladanej ¢asovej kontinuity vzniku skladieb. Stpis skladatelského
odkazu roz¢lenujeme na rukopisy a tlace. Pri skladbach uvadzame nasledujtce zistené
udaje: pévodcu rukopisu, pripadne vydavatela; namet; dedikovanie; idaj o ¢ase a mieste
vzniku; pricom pramenny vyskyt uvadzame len pri zachovanych skladbach. V ramci ru-
kopisov uvddzame odpisy a upravy tych skladieb Ludmilly Gizyckej-Zamoyskej, o kto-
rych ulozeni rukopisnych alebo tlacenych predloh sme nezistili blizsie informacie. Pri
datovani vychadzame z udajov, ktoré su uvedené na autografoch skladieb a z oznamov
vydavatelov v dobovych periodikach, ako aj z vyhodnotenia korespondencie skladatel-
ky s rodinou, vydavatelmi, interpretmi ¢i skladatelmi. Na koniec zoznamu autografov
zaradujeme skladby, pri ktorych sa nam nepodarilo ur¢it ich datovanie, autora ruko-
pisu, pripadne o ich jestvovani vypoveda korespondencia. Zoradenie tla¢i podla ¢isel
opusov nepokladame za relevantné, pretoze nepoukazuju na kontinualne poradie ich

8 L.Z. & C. H: Walzer fiir Klavier. Wien; Pest : Johann Nepomuk Dunkl; Rézsavolgyi & C° (vyda-
vatelstvo rodiny Dunkl v Pesti); ¢. pl.: 45. HOFMEISTER (m4j 1867), Ref. 57, s. 80. Por. archi-
vovanie not: SK-BRa, ArZB, sign. C. 1472 (kartén 61). Na titulnom liste pramena je dodato¢ne
napisany text neznamou rukou: ,,Hommage et mille complimens de la moitié des auteurs d lantre!
LM*

¢ BALOGH, Ref. 51. E. Z.: 2 Valzer. Rukopis Eleonory Zamoyskej, archivovanie: SK-BRa, ArZB,
sign. C. 1471 (kartén 61).
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vzniku. Pri tlad¢iach nedokdZeme hodnoverne ur¢it ich presné datovanie aj napriek za-
chovanym koncertnym programom a oznamom v dobovych periodikach, nakolko tieto
udaje informuju o ich interpretécii na koncerte alebo o vydani. V supise tla¢i uvadzame
okrem zachovanych diel s miestom ich ulozZenia aj skladby, o ktorych sa dozvedame len
prostrednictvom oznamov vydavatelov, pricom ich archivovanie je v sii¢asnosti nezna-
me. Na koniec zoznamu tlaci zaclenujeme tie skladby, o ktorych existencii sa dozvedame
prostrednictvom koncertnych programov, a to z dévodu ich predpokladaného vydania.

A. Klavirna, piesniova a komorna tvorba - rukopisy
A.1Klavirna tvorba
o Elfe und Nixe: Zwei Schwester; oder: Zwei Walzer.
1. Elfe.
2. Nixe.
- autograf, Cistopis; klavirne skladby su dedikované Paule Kollonics [Kollonitz];
datovanie skladieb september 1857 Bresztovan [Brestovany], kopia zhotovena
v roku 1858; archivovanie: SK-BRnm, Ba-ZhFFUK, sign. MUS VIII 2.

o Dumka - Aus der Heimath. Polnische Weisen.

- rukopis Franza Liszta, skladba predstavuje variant poévodnej verzie; na prameni
je rukou E Liszta uvedené datovanie: ,, Avril 71.[april 1871] Sut.®, skladba vznikla
priblizne v tomto obdobi; povodny vyskyt pramena: SK-BRa, ArZB, original je
v sucasnosti strateny; archivovanie: SK-BRnm, ZdoLZ, sign. MUS XXVIII 191
[fotokdpia].®

o Puszta-Wehmut.

- rukopis Franza Liszta, skladba je pravdepodobne aj upravou E Liszta; skladba
bola p6vodne povazovana za dielo E Liszta (R 113; SW 246; NG2 A 255); dato-
vanie klavirnej skladby dna 28. jula 1871; klavirna skladba na namet basne Niko-
lausa Lenaua: Aus dem Kreise rauschen Klidnge; pévodny vyskyt pramena: SK-
BRa, ArZB, origindl je v sucasnosti strateny; archivovanie: SK-BRnm, ZdoLZ,
sign. MUS XXVIII 192 [fotokdpia].®

2 HRABUSSAY, Ref. 7, 5. 190, 192-193; HRABUSSAY, Ref. 10, s. 125. Skladatelka uvadza v liste svojej
matke (Pressburg, diia 26. april 1871), ze nejde len o korektury notového textu, ale podla slov E Liszta
ide o varianty skladby [,,Dumka von mir, die der liebenswiirdigste aller Abbés (Liszt) einer Korrektur
wiirdigte, die er Variante' zu nennen geruht.[; por. archivovanie: SK-BRnm, ZdoLZ, sign. XXVIII 31,
s. 3-4. Por. verziu tlace z roku 1879, ktort uvadzame v zozname tladi (klavirna tvorba). Skladba bola
vydana aj ako tprava pre sla¢ikové trio, por. zoznam tla¢i (Gpravy — komorna tvorba).

6 HRABUSSAY, Ref. 7, 5. 189-190; HRABUSSAY, Ref. 10, s. 125; TAUBEROVA, Ref. 12, s. 284. Ku
skladbe je prilozeny list F. Liszta adresovany L. Gizyckej-Zamoyskej (Wilhelmsthal, dna 28. juna
1871). Ako autor skladby bol uvddzany E Liszt este v 50. rokoch 20. storocia, vydanie skladby
por. LISZT, Franz: Puszta-Wehmut. (Kleine ungarische Rhapsodie). KLEINPAUL, Alfred (Rev.).
Leipzig : Carl Rithle’s Musik-Verlag, 1900; archivovanie: GB-Lbl, sign. h.896.z. (1.); por. LISZT,
Franz: Puszta-Wehmut — A puszta keserve von Ludmilla Gizycka-Zamoyska. In: BOZO, Péter
- KACZMARCZYK, Adrienne (eds.): Freie Bearbeitungen und Transkriptionen fiir Klavier zu
2 Hiinden. (=Liszt. Klavierwerke I1.) Zv. 13. Budapest : Editio Musica, 2005, s. 52; MEZO, Imre
(ed.): New Liszt Edition Catalogue | Neue Liszt-Ausgabe Katalog | Uj Liszt-Osszkiadds Katalégus.
Vyd. 3. Budapest : Editio Musica Budapest, s. 60, 95, 113. Problematikou Lisztovej Gpravy pre
klavir a husle (S 379b; NG2 A 255) sa zaoberal ARNOLD, Ref. 11, s. 158, 226, 233.
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o Jagdliedchen. (2 Stropfen ohne Worte.)
- autograf, ¢istopis; datovanie skladby dna 16. maja 1875; archivovanie: SK-BRnm,
ZdoLZ, sign. MUS XXVIII 188.

o Air cosaque ,, Kosakisches Staindchen®
- rukopis Franza Liszta, skladba je pravdepodobne aj ipravou E. Liszta; datovanie skladby
dnia 24. februara 1879; povodny vyskyt pramena: SK-BRa, ArZB, original je v su¢asnosti
strateny; archivovanie: SK-BRnm, ZdoLZ, sign. MUS XXVTII 191 [fotokopia].*

o Lindler.

- rukopis Franza Liszta, uprava skladby s dopisanou poznamkou a datovanim:
»peur[?] Copie a peu prés conforme F. Liszt (24 Février [18]79 Pest.)“; povodny
vyskyt pramena: SK-BRa, ArZB, origindl je v sucasnosti strateny; archivovanie:
SK-BRnm, ZdoLZ, sign. MUS XXVIII 191 [fotokdpia].®

Na zéklade pramenného vyskumu Zoltdna Hrabussaya rodinnej korespondencie
grofov Zamoyskych a skladatelky s Franzom Lisztom uvddzame nasledujucu skladbu,
o ktorej predpokladdme Ze je v sti¢asnosti stratena.

o+ Sonate. (e mol; ¢asti: Allegro; Scherzo; Adagio; Presto).
- prva kompletna verzia klavirnej sonaty vznikla zac¢iatkom roku 1878; na zaklade ko-
reSpondencie predpokladame, Ze skladba je dedikovand Elisabeth Giintherovej.*

A.2 Piesnova tvorba
o Zwei Lieder.

Frithlingslied.

Die Lerchen.

- autograf, ¢istopis; text: Johann Ludwig Uhland; datovanie prvej piesne dna 12.
jula 1857 Bresztovan [Brestovany], druhej piesne dna 16. januara 1858 Tyrnau
[Trnava], kdpia skladieb zhotovend v aprili 1858 vo Viedni; archivovanie: SK-
BRnm, Ba-ZhFFUK, sign. MUS VIII 10; archivovanie druhej piesne: H-Bmnm,
sign. Ms. Mus. 1293 [rukopis zatial nezisteného autora].”’

o Amarat’s Herbstlied. (Redwitz.) (Monolog.)
— autograf, Cistopis; text: Oskar von Redwitz; datovanie skladby dna 23. decembra
1858 Bresztovan [Brestovany]; archivovanie: SK-BRnm, Ba-ZhFFUK, sign. MUS
VIII 9.

¢ Bliz$ie informdacie ohladom vydania skladby uvadzame v zozname tlaci klavirnej tvorby. HRA-

BUSSAY, Ref. 7, s. 190, 194-195; HRABUSSAY, Ref. 10, s. 125.

%  HRABUSSAY, Ref. 7, s. 190, 193, 195; HRABUSSAY, Ref. 10, s. 125.

% HRABUSSAY, Ref. 10, s. 125. Posledna ¢ast je skomponovana na zéklade poziadaviek technickej
néaro¢nosti pre Elisabeth Giintherovu, por. list skladatelky adresovany jej matke (Dresden[?], dia
2. februdra 1878), archivovanie: SK-BRnm, ZdoLZ, sign. XXVIIIL, s. 2-3.

&  LAVOTTA, Ref. 51, s. 58.
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Bitte. (Lenau.) (Skizzl.).

- autograf, Cistopis; text: Nikolaus Lenau; datovanie skladby dna 16. januara 1859
Tyrnau [Trnaval; archivovanie: SK-BRnm, Ba-ZhFFUK, sign. MUS VIII 9;
H-Bmnm, sign. Ms. Mus. 1297.5

Konnt’ ich ein Voglein sein!
- autograf, ¢istopis; text: Johann Ludwig Uhland; datovanie skladby dna 4. januara
1859 Tyrnau [Trnaval]; archivovanie: SK-BRnm, Ba-ZhFFUK, sign. MUS VIII 11.

Scheiden. Clavierlied.

— autograf, ¢istopis; text: Johann Ludwig Uhland; skladba je dedikovana Seraphine
Th. Dehr [Dehn?]; datovanie skladby dna 9. februara 1859 Tyrnau [Trnaval; ar-
chivovanie: SK-BRnm, Ba-ZhFFUK, sign. MUS VIII 11.

Choral ,,O Gott und Herr®. Bufigesang (neuphrygisch).

- autograf, Cistopis; cirkevna $tvorhlasna skladba pre soprén, alt, tenor, bas, vydanie not
nebolo zistené; datovanie skladby dna 15. méja 1875; okrem c¢istopisu st zachované
viaceré varianty a fragmenty skladby; archivovanie: SK-BRa, ArZB, sign. C. 1266
(karton 55); SK-BRnm, ZdoLZ, sign. MUS XXVIII 188 [odpisy a nacrty skladby].

Ave maris stella!

- autograf, varianty skladby; cirkevna skladba pre sopran so sprievodom klavira;
datovanie spada do obdobia roku 1875; okrem ¢istopisu je zachovanych viacero
fragmentov skladby; archivovanie: SK-BRnm, ZdoLZ, sign. Mus XXVIII 188
[¢istopis a nacrtky skladby]; 189 [odpis a Gprava skladby s poznamkami Dr. J.].%

Lieder von Tante Ludmilla Gizycka-Zamoyska. No. 43.

Das erste Lied.

Tauthropfen.

— odpisy skladieb vyhotovené skladatelkinou neterou Ludmillou Zamoyskou, da-
tovanie 16. a 17. jula 1879; piesne pre alt s klavirnym sprievodom; archivovanie:
SK-BRa, ArZB, sign. 1265 (kartén 55).

Heine [,,Hor ich das Liedchen Klingen®].

- autograf, nacrt skladby; stvorhlasna skladba pre sopran, alt, tenor a bas; text:
Heinrich Heine (Lyrisches Intermezzo XL); datovanie skladby dia 18. januara
1882; skladba sa nachadza v cvi¢nom zoSite harmonie s korektirami a poznam-
kami Gustava Nottebohma; archivovanie: SK-BRa, ArZB, sign. 1477 (kartén
61).

Romanze: ,,Si tu savais[!] comme on pleure de vivre seul® No. 37.
- tiez odpis skladby Ludmilly Zamoyskej; text: René-Frangois Sully Prudhomme;
piesne pre alt s klavirnym sprievodom; datovanie skladby dna 20. juna 1885; pred-

68

69

LAVOTTA, Ref. 51, s. 58.

PodIa kritiky Otta Miillera bola skladba interpretovand dia 25. marca 1885 vo Viedni. Skladba
odznela v Gprave pre 4-hlasny zbor so sélovymi huslami, ktoru dirigoval a interpretoval huslista
J. Hellmesberger. Por. M. [=EMULLER, Otto], Ref. 46, s. 45. Nakolko je zatial nezistené uloZenie
notového materidlu Gpravy pre zbor a sélové husle, s urcitostou nevieme preukazat pouzitie da-
nej skladby ako jej predlohy.



294 Andrej Cepec

pokladame, ze rukopis vznikol na zaklade tla¢enej predlohy Petite Romance, op. 17;
odpis skladby sa nachadza v konvolute: L. Z. Cahier No. 4[?] Ludmilla Zamoyska
Bresztovan [1]885; por. archivovanie: SK-BRa, ArZB, sign. C. 1432 (karton 60).

o [Zwei Lieder]. Op. 23.
Die Harfenistin. (C. J. Groth).
Lindenlaub. Altdeutsches Tanzlied (ludovy namet).
- odpis G. Gurretzkeho-Kornitza z roku 1964; odpis piesniovej zbierky je vyhotove-
ny na zaklade tlacenej predlohy, o ktorej ulozeni sme zatial nezistili Ziadne blizsie
udaje; archivovanie: A-Wn, sign. Mus. Hs.31808. Mus.

Dalsie zistené rukopisy piesni Ludmilly Gizyckej-Zamoyskej, ktoré sa nachadzaju
v H-Bmnm, st nedatované. Predpokladame, ze pochadzaju z obdobia 50. rokov 19.
storocia. Pri piesnach sa ndm zatial nepodaril urc¢it ich pisatel.”

o Frage!
- odpis neznameho autora; text: Nikolaus Lenau; archivovanie: H-Bmnm, sign.
Ms. Mus. 1292.

o Der Nebel!
- odpis neznameho autora; text: Nikolaus Lenau; archivovanie: H-Bmnm, sign.
Ms. Mus. 1294.

o Melancholie.
- odpis neznameho autora; text: Nikolaus Lenau; archivovanie: H-Bmnm, sign.
Ms. Mus. 1295.

o Nachtgesang.
- odpis neznameho autora; text: Nikolaus Lenau; archivovanie: H-Bmnm, sign.
Ms. Mus. 1296.

o Tavoix!
- odpis neznameho autora; archivovanie: H-Bmnm, sign. Ms. Mus. 1298.

A.3 Komorna tvorba - upravy
o Lied: Weil auf mir du dunkles Auge.

- rukopis Johanna von Herbecka; na titulnom liste je dodato¢ne dopisané modrou
ceruzou: ,autographes de Herbeck®; text: Nikolaus Lenau (1802 - 1850); dielo
predstavuje Gpravu piesne ,Bitte. (Lenau). (Skizze).“ pre komorné obsadenie;
skladba je dedikovand Elise Lalmovej; na titulnom liste je datovanie rok 185[0]
Tyrnau [Trnaval; party: flauta, hoboj, klarinet in B, dva lesné rohy in F, fagot,
husle I, husle II, viola, violoncelo, kontrabas; archivovanie: SK-BRa, ArZB, sign.
C. 1268 (karton 55); A-Wgm, sign. XIII 4 S. 409/ E Stock.”

7 LAVOTTA, Ref. 51, s. 58-59.

71 Por. Ref. 28. Oba rukopisy komornych skladieb uloZenych vo Viedni tvoria tpravy Johanna von
Herbecka, ktory tieto skladby povodne instrumentoval, por. napr. listok, na ktorom st medzi
uvadzanymi Gpravami a aranzmdnmi J. v. Herbecka uvedené aj tieto komorné skladby: ,,or-
chestrit[!] von Herbeck"; archivovanie: SK-BRnm, ZdoLZ, sign. MUS XXVIII 166; HERBECK,
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Fantasiestiick: Bei Vollmond.

- rukopis Johanna von Herbecka; komornd skladba je dedikovana Clare Schuman-
novej; na titulnom liste skladby je uvedené datovanie rok 1860 Burg [Vieden, ci-
sarsky dvor]; party: flauta, hoboj, klarinet in B, dva lesné rohy in E, fagot, husle I,
husle II, viola, violonéelo, kontrabas; archivovanie: SK-BRa, ArZB, sign. C. 1264
(karton 55); A-Wgm, sign. XIIT 4 S. 409/ E. Stock.”

B. Klavirna, piesnova a komorna tvorba - tlace
B. 1Klavirna tvorba

Aus der Heimath. Polnische Weisen. [Op. 1.]7
No. 1. Dumka.”

No. 2. Volkssage.

No. 3. Kosakentanz.”
No. 4. Volksmahrchen.
No. 5. Bauerntanz.

No. 6. Steppen-Romanze.
No. 7. Liedchen.”

No. 8. Freund Dudelsack.
No. 9. Zur Theorbe.

No. 10 - 13. Krakowiak. No. 1 - 4.

— Leipzig : Kahnt [¢. pl.: 2273]; namet: Johann Wolfgang von Goethe: ,Westdst-
liches Divan — Norddstliche Weisen®; vydanie not bolo ohlasované v novembri
1879; archivovanie: D-Budka, NJJ, sign. RB 1195; H-Blem, sign. Z 6481 (LH).”

72

73

74

75

76

77

Ref. 16, s. 152. Pre rukopis skladieb uloZenych v Bratislave je charakteristické, Ze titulné listy
st pisané rukou skladatelky Ludmilly GiZyckej-Zamoyskej a partitury s jednotlivymi partmi st
pisané rukou ich upravovatela Johanna von Herbecka. Na stranach fdlia partov su uvadzané jed-
notlivé nastroje pre obidve komorné diela, ¢o poukazuje na dobovt interpreta¢nu prax uvadzat
spolu na koncertoch tieto komorné diela.

Ohladom tprav skladieb pre komorné obsadenie por. Ref. 16; s, 70.

Cislo opusu zbierky klavirnych skladieb uvddzame na zéklade nasledujtcich encyklopedickych
hesiel PAZDIREK, Ref. 6, s. 260 [Op. 1 Aus der Heimat, polnische Weisen]; EBEL, Ref. 6, s. 67
[Polish melodies, op. 1].

Por. Ref. 62.

Klaviristka Marie Majewska (Ziacka F. Liszta) uviedla skladbu spolu s Dumkou (op. 1, ¢. 1) a die-
lami E Liszta (Etuda f mol; Mefistov valcik) na s6lovom koncerte dna 21. marca 1882 vo Viedni
v koncertnej séle Bosendorfera. Koncert bol ohlasovany vo viedenskom periodiku Fremden-
Blatt diia 19. marca 1882, HEINE, Ref. 33, s. 13. Recenziu na koncert uviedol Theodor Helm vo
viedenskom periodiku Wiener Single dna 25. 3. 1882, KUGEL, Ref. 33, s. 97.

Skladba bola povodne upravena aj pre orchestralny alebo komorny subor, blizsie informacie
o uprave uvadzame v zozname tlaci (4pravy - komorna tvorba). Klavirna skladba bola uvedena
aj dila 5. decembra 1881 na komornom koncerte pod ndzvom: Polnisches Liedchen. Archivova-
nie koncertného programu: SK-BRnm, ZdoLZ, sign. MUS XXVIII 201. Skladbu interpretoval
F. Liszt na komornom koncerte v janudari 1881 vo Viedni, por. archivovanie koncertnych progra-
mov: SK-BRnm, ZdoLZ, sign. MUS XXVIII 200; 209.

Por. HOFMEISTER (november 1879), Ref. 57, s. 330. Predpokladdme, Ze Cistopisy klavirnych
skladieb sa mozu nachadzat v pozostalosti vydavatela; por. DEAVILLE, Ref. 55, s. 502-517;
por. list hudobného vydavatela C. F. Kahnta adresovany skladatelke (Drazdany, dna 28. jina
1879), archivovanie: SK-BRnm, ZdLZ, sign. MUS XXVIII 80. Viaceré skladby zo zbierky boli
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Trois petites Sérénades. Op. 3.

Sérénade allemande.”

Sérénade polonaise.

Sérénade cosaque.”

- Leipzig : Kahnt [¢. pl.: 2351]; skladby st dedikované Franzovi Lisztovi; vyda-
nie not bolo ohlasované v jini 1880; archivovanie: D-Budka, NJJ, sign. RB 1194;
H-Blem, sign. Z 6473 (LH).*

Sarabande und Gavotte. Op. 10.
- Leipzig : Kahnt [n. ¢ pl.]; vydanie nét bolo uverejnené v auguste 1883; archivo-
vanie: H-Blem, sign. Z 6476 (LH).*!

Ballade polonaise. Op. 11.
- Leipzig : Kahnt [n. ¢ pl.]; vydanie nét bolo uverejnené v auguste 1883; archivo-
vanie: H-Blem, sign Z 6477 (LH).*

Petite Valse. Op. 12.
— Leipzig : Kahnt [n. ¢. pl.]; skladba je dedikovand gréfke Marguerite de Stuers; vyda-
nie ndt bolo uverejnené v jali 1884; archivovanie: D-WIJ, sign. 4° Qt. 8 (27, 18).%

Deux Mazourkas. Op. 14.
- Wien : Wetzler [¢. pl.: J. 182 E]; vydanie ndt bolo uverejnené v auguste 1885; ar-
chivovanie: A-Wgm, sign. VII 41208.%

78

79

80

81

82

83

84

pravdepodobne dodato¢ne aranzované pre komorny subor E. Lisztom a J. v. Herbeckom, pricom
rukopisy partitdr a jednotlivych partov st v sti¢asnosti stratené, blizsie informacie o upravach
tychto skladieb uvddzame v zozname tla¢i (ipravy — komorna tvorba), por. Ref. 28.
TAUBEROVA, Ref. 12, s. 282. Skladba odznela na klavirnom koncerte dna 8. februara 1880 pod
nazvom Deutsches Stindchen spolu s dal$imi skladbami Menuetom a Sérénade cosaque (Kosa-
kisches Stddchen) v interpretacii skladatelky. Na klavirnom koncerte sa L. Gizycka-Zamoyska
predstavila nielen ako s6lova interpretka, ale aj ako spoluhracka svojej pedagogicky klavirnej hry
Sary Heinzeovej. Na koncerte debutovala aj 14-ro¢nd Edith [de] Liittichau (1866 — 1946), por.
archivovanie programu: SK-BRnm, ZdoLZ, sign. MUS XXVIII 197.

HRABUSSAY, Ref. 7, s. 190. Por. rukopis skladby Air Cosaque (odpis E Liszta, zoznam autogra-
fov - klavirna tvorba); por. Ref. 64.

HOFMEISTER (jun 1880), Ref. 57, s. 172. Alexandra Tauberova ur¢ila p6évod zbierky skladieb
na zéaklade listu skladatelky adresovaného jej matke (Lipsko, diia 29. aprila 1880), kde uvadza ze
vznikli v Brestovanoch zadiatkom roku 1880; list sa nepodarilo identifikovat; TAUBEROVA, Ref.
12, s. 282-283. K tomu por. list hudobného vydavatela C. E Kahnta adresovany skladatelke (Draz-
dany, dila 4. marca 1880); archivovanie: SK-BRnm, ZdLZ, sign. MUS XXVIII 79. Dedikovanie
uviddzame na zaklade titulného listu: A MONSIGNOR L’ ABBE LISZT; ako aj korespondencie
E Liszta, ktory piSe: ,La gracieuse artiste C*¢ Gizycka-Zamoyska a bien voulu me dédier 3 charmantes
Sérénades. Elle-méme me les a remises ici, la semaine passée, et reviendra probablement en Juin.. Por.
LIPSIUS, Maria [La Mara] (ed.): Franz Liszt’s Briefe. Zv. 7. Leipzig : Breitkopf & Hartel, 1902, s. 287.
HOFMEISTER (august 1883), Ref. 57, s. 190.

HOFMEISTER (august 1883), Ref. 57, s. 190.

HOFMEISTER (jul 1884), Ref. 57, s. 188.

HOFMEISTER (august 1885), Ref. 57, s. 207. Podla Alexandry Tauberovej mazurky vznikli
v Brestovanoch v roku 1880, TAUBEROVA, Ref. 12, s. 282-283. Na dobovt reediciu not po-
ukazuje zoznam odportc¢anych hudobnin viedenského vydavatelstva L. Doblingera [Empfeh-
lenswerte Musikalien aus dem Verlage von Ludwig Doblinger (Bernhard Herzmansky). Clavier-
musik] na obale not BRULL, Ignaz: Rhapsodie fiir Pianoforte mit Orchesterbegleitung. Op. 65.
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o Réve et Réveil. Deux Croquis. Op 16.
- Leipzig : Kahnt [n. ¢. pl.]; vydanie not bolo uverejnené vo februari 1886; archivo-
vanie: H-Blem, sign. 6479 (LH).*

o Silhouette. Valse. Op. 19.
- Leipzig : Kahnt; skladba je dedikovana gréfke Elisabeth Schouwaloffovej (rode-
nej Bariatinska); vydanie not bolo uverejnené v juni 1887.%

e Rococo-Gavotte. Op. 18.
- Berlin; Posen : Bote & Bock [b. ¢. pl.]; vydanie not bolo uverejnené vo februari
1888; archivovanie: A-Wnk, sign. II-59863; GB-Lbl, MC, sign. h.3281.h. (36).%”

Na zaklade udajov cerpanych zo sekundarnych pramenov (koncertnych progra-
mov a koreSpondencie) uvddza Alexandra Tauberova vo svojej stadii dal$ie nereflek-
tované skladby Ludmilly Gizyckej-Zamoyskej. Blizsie informacie o ulozeni diel sa nam
nepodarilo ziskat. Predpokladdme, Ze skladby, ktoré boli uvedené na koncertoch, boli
povodne vydané tlacou.

o Menuet.
- skladba odznela spolu s dvoma Serenadami (op. 3) v klavirnej interpretdcii
autorky; na programe klavirneho koncertu je uvedeny datum 8. februar 1880;
archivovanie programu: SK-BRnm, ZdoLZ, sign. MUS XXVIII 197.5

o Impromptu polonaise.
- skladba pravdepodobne odznela na klavirnom recitéli Caroline de Serres v roku
1887 v Bratislave.¥

B.2 Piesniova tvorba

o Acht Lieder. [Op. 2.]*°
No. 1. Wiegenliedchen: ,,Schlaf’ ein, mein liebes Kindlein“ (A. H. Hoffmann).”*
No. 2. Der Hannes (Volkslied): ,Warum sieht mich so verstohlen (ludovy namet).”?

(=Compositionen von Ignaz Briill.) [¢. pl.: D. 1729]. Wien : Ludwig Doblinger, [1892], s. 28;
ako aj slovnik E. Pazdirka, por. Zamoyska-Gizycka Komtesse de. [Heslo.] In: PAZDIREK, Franz
(ed.): Universal-Handbuch der Musikliteratur aller Zeiten und Viilker. Als Nachschlagewerk und
Studienquelle der Welt-Musikliteratur. Zv. 1. Wien : Pazdirek & Co., s. 8.

8  HOFMEISTER (februar 1880), Ref. 57, s. 42.

% HOFMEISTER (jun 1887), Ref. 57, s. 276. Vydanie diela bolo povodne ohlasované v periodiku
Neue berliner Musikzeitung, por. BOCK, Ref. 56, s. 245.

8  HOFMEISTER (februar 1888), Ref. 57, s. 53.

8  Por. Ref. 64, 78, 79. Na koncerte vystupila autorka spolu s E. Liittichen a ucitelkou klavirnej hry
S. Heinzeovou, por. Prilohu ¢. 3.

% TAUBEROVA, Ref. 12, s. 283. Alexandra Tauberov4 uvadza dané skutonosti na zéklade listu
Caroline de Serres adresovaného Johannovi Batkovi (1845 - 1917).

% Cislo opusu zbierky piesni sme ur¢ili na ziklade katalégu E. Challiera, por. CHALLIER, Ref. 56,
s. 39; ako aj encyklopedického hesla, por. PAZDIREK, Ref. 6, s. 260 [2 Acht Lieder].

°l  CHALLIER, Ref. 56, s. 723, 971.

2 CHALLIER, Ref. 56, s. 339, 917.
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No. 3. Morgens: ,Mein Herz ist frohlich® (D. H. [= C. Zellerova]).”

No. 4. Stille: ,Wie liebe ich die stillen Seelen“ (H. Dilia).**

No. 5. Die Blumen: ,,Blumen, freundliche Kinderchen ihr* (L. Kellner).*

No. 6. Mein Wunsch: ,,Ich wollt’ ich war’ die Eiche dort (K. G. R. Herlossohn).

No. 7. Vogleins Freude: ,,In blauer Luft, iiber Berg“ (J. L. F. von Deinhardstein).*

No. 8. Die Alpenrose: ,Hoch auf dem Berg im braunen Moose“ (K. L. E Lowe).”

- Leipzig : Kahnt [¢. pl: C. E. Kahnt 2284]; piesne pre mezzosopran s klavirnym
sprievodom; skladba je dedikovana A. Schulzenovej von Asten; vydanie zbierky
bolo uverejnené v janudri 1880; tla¢ sa nachadza v konvolute Cahier N°. II. Lud-
milla Zamoyska Bresztovan [1]881, archivovanie: SK-BRa, ArZB, sign. C. 1272
(karton 55); H-Blem, sign. Z 6480:1 (LH), Z 6480:2, Z 2377 (LH).*®

Der Singer: ,,Ein Sanger wohnt im dunklen Thal®. Op. 6.

- Leipzig : Kahnt [n. ¢. pl]; piesen pre alt s klavirnym sprievodom; vydanie not
bolo uverejnené v aprili 1881; archivovanie: H-Blem, sign. Z 6474 (LH); PL-G-
Dam, sign. Ak.Muz 78(0.068).”

Marie: Wenn du im Garten traumend stehst. Romance. Op. 7.

- Leipzig : Kahnt [¢. pl.: C. E Kahnt 2469]; piesen pre sopran s klavirnym sprie-
vodom; skladba je dedikovana Marthe de Liittichau; vydanie n6t bolo uverejne-
né v aprili 1881; archivovanie: A-Wgm, sign. VI 40455; H-Blem, sign. Z 6475
(LH).1

93

94

95

96

97

98

99

CHALLIER, Ref. 56, s. 601. Skladatelka uvadza ako autora basne inicidly D. H., podla kompa-
racie textu prisudzujeme autorstvo basne Cicilie Zellerovej, por. [ZELLER, Cécilie]: Aus den
Papieren einer Verborgenen. Zv. 2. Leipzig : F. A. Brockhaus, 1848, s. 55. Odpis piesni Morgens
a Stille (op. 2, ¢. 3-4) sa nachadza v konvolute skladieb Ludmilly Zamoyskej pod ndzvom: Nr.
23. Morgens Stile- 2 Lieder mit Klavierbegleitung von Grifin Gizycka-Zamoyska. In: L[udmilla].
Z[amoyska]. Cahier N°. II. Ludmilla Zamoyska Bresztovan [1]881. Nachaddzaju sa tu aj dalsie
odpisy piesni L. Gizyckej-Zamoyskej. Rukopis sme identifikovali ako ruku skladatelkinej netere
Ludmilly Zamoyskej. Por. archivovanie konvolatu: SK-BRa, ArZB, sign. C. 1272 (kartén 55).
CHALLIER, Ref. 56, s. 804, 974. Por. Ref. 93. Elisabeth Rockeovd uviedla piesen Stille (op. 2, ¢. 4)
spolu s piestiou Der Singer (op. 6) na verejnom koncerte, ktory usporiadal profesor viedenského
konzervatoria Josef Génsbacher so svojimi ziakmi, dia 6. aprila 1881 v malej sale Spolku priate-
lov hudby (Wien, Kleine Musikvereins-Saal), archivovanie programu uvadzame v Ref. 42.
CHALLIER, Ref. 56, s. 123, 124.

CHALLIER, Ref. 56, s. 436, 886.

CHALLIER, Ref. 56, s. 39.

HOFMEISTER (januar 1880), Ref. 57, s. 41. V zbierke ZdoLZ SK-BRnm sa nachadza odpis tlace,
ktory zhotovil Zdenko Novacek priblizne v 70. rokoch 20. storocia, por. archivovanie: SK-BRnm,
ZdoLZ, sign. MUS XXVIII 190.

CHALLIER, Ref. 56, s. 709; HOFMEISTER (april 1881), Ref. 57, s. 98. Skladbu interpretovala
Caroline von Gomperz-Bettelheimova (alt) na koncerte vo Viedni (Augarten) v januari 1881.
Na koncerte zazneli okrem piesne diela Ludwiga van Beethovena, Franza Schuberta, Fryderyka
Chopina, E Liszta a Karla Goldmarka (1830 - 1915) v interpretacii F. Liszta (klavir), Marcely
Czartoryskej (klavir), Josepha Hellmesbergera (husle) a Josepha Sulzera (violoncelo); por. archi-
vovanie koncertného programu: uvadzame v Ref. 76. Piesen uviedla aj Elisabeth Rockeova na
verejnom koncerte viedenského konzervatdria, archivovanie koncertného programu uvadzame
v Ref. 42; por. Ref. 94.

10 CHALLIER, Ref. 56, s. 560, 944; HOFMEISTER (april 1881), Ref. 57, s. 98.
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»S1 tu voyais® / ,,Sah’st du am Weg®. Romance. Op 8.
- Leipzig : Kahnt [n. ¢ pl.]; piesen pre sopran s klavirnym sprievodom; piesen na
text basne Sullyho Prudhomma; vydanie nét bolo uverejnené v auguste 1883.1

Von einer Maid. Treulieb. Op. 9.

- Leipzig : Kahnt [n. ¢. pl.]; piesen pre sopran s klavirnym sprievodom; piesen na
text basne Franza Rudolpha Hermanna; vydanie n6t bolo uverejnené v auguste
1883.1

Conseil. Op. 13.

— Patis : Durand Schonewerk & Cie. [¢. pl.: D.S.L.Cie 3419]; piesen pre sopran
s klavirnym sprievodom; text: Alfred de Musset; skladba je dedikovand Désirée
Artot de Padilla; predpokladany rok vydania 1884; archivovanie: A-Wgm, sign.
VI 37145; H-Blem, sign Z 6478 (LH); PL-GDam, sign. Ak.Muz 78(0.068).

Petite Romance: Si tu savais comme lon pleure / Ahntest du nur wie oft ich weine.
Op. 17.

— Leipzig : Kahnt [¢. pl.: C. F Kahnt 2781]; piesen pre sopran s klavirnym sprievo-
dom; vydanie not bolo uverejnené vo februari 1885; archivovanie: A-Wgm, sign.
VI 37 146.%

Dumka: ,Wo der Jatrun krumm sich windet®. Op. 15.
— Leipzig : Kahnt; piesen pre tenor s klavirnym sprievodom; vydanie n6t bolo ohla-
sované v auguste 1885.'"

Leb’ wohl, auf Wiederseh’n: ,,Leb’ wohl, leb” wohl, kurz ist das Wort®. Op. 21.

- Leipzig : Kahnt [n. ¢ pl.]; piesen pre sopran s klavirnym sprievodom; text: A.
Godinova; skladba je dedikovand Pauline Lucca; vydanie nét bolo ohlasované
v jtini 1887.19%

Zwei Lieder. Bez opusového ¢isla.

No. 1. ,,Seeliges Traumbild, wo ist dein Weilen?* (D. Bolintinian)

No. 2. Tanzliedchen: ,,Elselein! ach! wie gern wiér’ ich bei dir“ (ludovy namet).

- Wien : A. I. Gutmann [¢. pl.: A. J. G. 649]; piesen pre tenor s klavirnym sprie-
vodom; zbierka je dedikovana A. Haizingerovi; vydanie not bolo ohlasované
v auguste 1887; archivovanie: A-Wn, sign. MS 4537-4°. 16,9 Mus.'®

B.3Komorna tvorba - upravy

Aus der Heimath: Dumbka.

101

102

103

104

105

106

CHALLIER, Ref. 56, s. 713, 771; HOFMEISTER (august 1883), Ref. 57, s. 201.

CHALLIER, Ref. 56, s. 894; HOFMEISTER (august 1883), Ref. 57, s. 201.

CHALLIER, Ref. 56, s. 33, 674, 771; HOFMEISTER (februér 1885), Ref. 57, s. 47.

CHALLIER, Ref. 56, s. 185; HOFMEISTER (august 1885), Ref. 57, 5. 223.

HOFMEISTER (jun 1887), Ref. 57, s. 286. Oznam o vydani ndt bol poévodne uverejneny v perio-
diku Neue berliner Musikzeitung; BOCK, Ref. 56, s. 64, 164.

HOFMEISTER (august 1887), Ref. 57, s. 361. V. A-Wn sa nachadza odpis tlace, ktory zhotovil
G. Gurretzky-Kornitz v roku 1964, por. archivovanie: A-Wn, sign. Mus.Hs.31808. Mus.
V niektorych muzikologickych pracach je chybne uvadzané ¢islo opusu zbierky ako Op. 1;
CHECHLINSKA, Ref. 56, s. 247.
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- dielo predstavuje upravu rovnomennej klavirnej skladby (Op. 1, ¢. 1) pre sla-
¢ikové trio; v sti¢asnosti pozname len novodobu reediciu slacikového tria, por.
GIZYCKA-ZAMOYSKA, Zofia[!]: From the Motherland. Dumka for string trio.
Lousville : Editions Ars Femina, 1993 [kopial; archivovanie: CH-Zz, sign. Mus
BG 14938; GB-Ob, sign. Mus. 174 d.8 (6).'"”

o Puszta-Wehmut.

— dielo tvori tpravu E. Liszta (S 379b) rovnomennej skladby pre klavir a husle (pri-
padne aj s violonc¢elom); por. LISZT, Franz: Puszta-Wehmut. A Puszra Keserve.
Budapest : Taborszky & Parsch, 1885. V sti¢asnej dobe je uloZenie tlace nezna-
me‘lOS

Podla pramenného badania Sylvie Urdovej zbierky koncertnych programov, ktoré
st ulozené v ZdoLZ SK-BRnm, sa nam podarilo preukdzat dalsie komorné diela skla-
datelky.

o Aus der Heimath. Polnische Weisen: Liedchen.

- dielo predstavuje pravu rovnomennej klavirnej skladby (Op. 1, ¢. 7); na koncer-
te ju interpretovala vojenska kapela Hudobny zbor prvého kralovského saského
delostreleckého pluku, ¢. 100 [Musikchor des Kgl. Séichs. 1. (Leib-) Grenadier-Re-
giments Nr. 100] v Drazdanoch v komornej alebo orchestralnej tprave; koncert
sa uskuto¢nil pravdepodobne koncom roku 1878; archivovanie koncertného
programu: SK-BRnm, ZdoLZ, sign. MUS XXVIII 210.'”

Zaverecné zhrnutie

Kompozi¢na tvorba Ludmilly Gizyckej-Zamoyskej poukazuje na kvalitativnu uroven
pestovania hudby v $lachtickych rodinach na uzemi Slovenska v druhej polovici 19.
storocia. Skladby priblizuji nielen troven interpreta¢ného umenia skladatelky, ale aj
studobé trendy hudobnej kultiary a dobovy repertoar aristokratickych salénov. Vacsina
skladieb vystihuje z pohladu druhov a foriem hudobného umenia preferovanie pouzi-
vania charakteristickych miniatir. Do popredia tvorby vystupuja piesne s klavirnym
sprievodom a kompozicie pre sélovy klavir, pricom v mensej miere su zastipené aj
komorné a zborové skladby. Pri hodnoteni prinosu v ramci formovania dobového re-
pertoaru a hudobnej re¢i druhej polovice 19. storocia tvorbu autorky sice nemdzeme
zaradit k formotvornym, ale je dolezitym dokladom o jej vSestrannom nadani a talen-
te. Ludmilla Gizycka-Zamoyska komponovala svoje diela prilezitostne, pri¢om konec¢-
nd podoba skladieb bola vysledkom konzultacii s viacerymi osobnostami hudobného
zivota (S. Heinzovou, J. v. Herbeckom, E. Lisztom, C. Schumannovou, a inymi).
Pramenné badanie a reSers v zbierkovych fondoch eurdpskych archivov a knizni-
ciach preukézali existenciu 38 diel (64 skladieb) z pévodne skomponovaného mnozstva
priblizne 44 diel (74 skladieb). Vyskyt kompozi¢nej tvorby v archivoch a kniZniciach

107 Blizsie informdcie uvadzame v Ref. 62, 74, 77.
108 - ARNOLD, Ref. 11, s. 217, 226. Blizsie informdcie uvddzame v Ref. 63.
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domacich a zahrani¢nych institucii poukazuje nielen na lokalne rozsirenie jej diela, ale
aj v ramci $ir$ieho eurdpskeho priestoru (Madarsko, Nemecko, Polsko, Rakusko, Slo-
vensko, Svajciarsko, Velk4 Britédnia). Na zaklade vyskumu recepcie tvorby skladatelky
predpokladame, Ze jej diela sa uvadzali nielen v prostredi aristokratickych salénov, ale
i na verejnych koncertoch. Kompozi¢ny odkaz Ludmilly Gizyckej-Zamoyskej mozno
povazovat za prinosny aj z aspektu formovania a recepcie dobového repertoaru aris-
tokratickych salénov.

Prispevok je sti¢astou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0278/12 rieSeného v Ustave hudobnej vedy
SAV.
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Skratky

b. 1. v. - bez roku vydania

b. u. v. - bez uvedenia vydavatela
¢ pl. - ¢islo platne

n. & pl. — nezistené ¢islo platne
op. — opus

rod. - rodena

s. — strana

A-Wgm - Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, Vieden

A-Whh - Haus-, Hof- und Staatsarchiv, Vieden

A-Whk - Hofburgkapelle (In: A-Wn), Vieden

A-Wn - Osterreichische Nationalbibliothek, Musiksammlung, Vieden

A-Wnk - Universitatsbibliothek der Universitat fiir Musik und darstellende Kunst, Vieden
D-Budka - Universitat der Kiinste Berlin, Universitatsarchiv, Berlin

D-WII - Hessische Landesbibliothek, Wiesbaden

GB-Lbl - The British Library, Music Collections, Londyn

GB-OD - Bodleian Library, Oxford

H-Blem - Liszt Ferenc Emlékmuzeum és Kutatokozpont, Liszt kottatara, Budapest
H-Bmnm - Magyar Nemzeti Muzeum, Budapest

CH-Zz - Zentralbibliothek Ziirich, Musikabteilung, Ziirich

PL-GDam - Biblioteka Gléwna Akademii Muzycznej, Gdansk

SK-BRa - MV SR Stétny archiv v Bratislave (SABA), Bratislava

SK-BRn - Archiv hlavného mesta SR Bratislavy, Bratislava

SK-BRnm - SNM Hudobné muzeum, Bratislava

SK-TRm - Zapadoslovenské muzeum, Trnava

ArZB - Archiv rodiny Zamoyski z Brestovian, 1572 - 1928; SK-BRa

Ba-ZhFFUK - MUS VIII Bratislava, zbierka hudobnin z Filozofickej fakulty Univerzity Komen-
ského; SK-BRnm

NJJ - Nachlass Joseph Joachim; RB; D-Budka
OfJNB - Osobny fond Jan Nepomuk Batka, 1820 - 1919; SK-BRn
ZdoLZ - MUS XXVIII Zbierka dokumentov k osobnosti Ludmily Zamoyskej; SK-BRnm
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PRILOHY

Priloha 1: Kompozi¢né cvicenie L. Gizycka-Zamoyska s opravou ,,Dr. J (15. mdja 1875): Cantus
infirmus (neuphrygisch); ulozenie: SK-BRnm, ZdoLZ, sign. MUS XXVTII 188.
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Priloha 3: Koncertny program; ulozenie: SK-BRnm, ZdoLZ, sign. Mus XXVIII 197.

i
T, TR
| PROGRANY |

Sonntag, den 8. Februar 1880.

e /

1. Sechs Etuden fiir zwei Pianoforte Cramer- Henselt«

7:4
j % 2. a) Sarabande und Gavotte | pey e

; '%@
3

b) Arie und Préambule |
(a. d. auserles. Stiicken v. Sara Heinze.)

| M 3. Miirkischer Marseh fiirzwei Pianof, Beethoven.
1 (a. d. ,Ruinen von Athen.*) < ehe

| L 4. a) Lied ohne Worte . . . . . Mendelssoh
| o § b) Necturne holleeh Chopin. (:
i e

I
R

¢) Auf Fliigeln des Gesanges . Liszt.

e 5. a) Menuett |
b) Deutsches Stindehen . . Ludm. Gizyckaj

N

¢) Kosakisches Stiindehen -

. a) Arie aus ,Wilhelm Tell¢ . . Rossini.ﬁ:“

b) Serenade . . . . Gounod.

. Larghetto und Finale,?.@uw.' Chopin.M
£4

(a. d. F-moll-Concert.) .

7‘%’:» 8. Fanstwalzer . . . . . « . . Lisgt, ‘P
. ’

5

I
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PASTORACIA ROMOV A JEJ VPLYV
NA PIESNOVY REPERTOAR

JANA BELISOVA

Mgr. Jana Belisovd, PhD.; Ustav hudobnejvedy SAV, Duibravskd cesta 9, 841 04 Bratislava;
e-mail: jana.belisova@savba.sk

ABSTRAKT

The spiritual and religious life of the Roma is, for the majority, little known. In the past the
Roma ordinarily tended to affiliate to whatever church denomination was dominant in their
surroundings. The situation in the religious field has been changing since 1990 and various
church societies have begun to conduct missionary activity among the Roma. Missionary
activity has an influence also on the song repertoire, where religious song has found a place.
Many of these songs are composed by Roma themselves, with a part taken from the repertoire
of church hymns or from the repertoire of so-called praises and adapting either the music
or the lyrics of the work. They call these songs praises or gospels. They understand them as
prayer, a celebration of God. The singing is accompanied by a strong emotional expresion,
with gestures of the hands and movements of the body. The songs are sung at common church
ceremonies, at home prayers within the family, and at festivals of religious song, but they also
penetrate the repertoire of everyday life.

Uvod

Duchovny a naboZensky svet Romov je pre majoritu neznamy, podobne ako iné ob-
lasti ich zivota. O nabozenskom citeni Romov panuju tri zovseobecnené nazory. Jeden
predpoklada, ze Rdmovia nemaju ziadne nabozenské citenie, dalsi u nich hlada pozo-
statky prirodnych naboZenstiev a treti sa priklana k tvrdeniu, Ze takmer vSetci Romo-
via na Slovensku su katolici. V minulosti sa vd¢$ina usadenych Rémov vyznacovala
v duchovnej oblasti zmesou prebratych krestanskych nazorov a zvykov a pozostatkom
ich vlastnej prirodzenej viery.!

! DAVIDOVA, Eva: Lidové nébozenstvi TrebiSovskych Cikanti-Romii koncem padesétych let 20. stole-
ti, pred rozpadem jejich tradi¢ni komunity. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 36,1998, ¢. 1, 5. 93-104.
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Slovenski Romovia nazyvaju Boha slovom Devla. Romske oznacenie boha De(ve)l,
Devla, ktoré sa Casto vyskytuje aj vo svojej stiahnutej podobe Del, patri do najstarsej
vrstvy slovnej zasoby romskeho jazyka. Svoj pévod ma v staroindickom déva, dévatd
a je pribuzny s nazvami bohov u ostatnych indoeurdpskych narodov. U Rimanov to
bolo slovo deus, jeho grécky ekvivalent je theos a u starych Germanov teiwa. Staro-
anglickd podoba je tiv, stari Prusovia ho nazyvali deivs a ich potomkovia, dne$né bal-
tické narody diévas (Litovci) a dievs (Lotysi).

Devla je v tradicnom ponimani Rémov prisny a vzdialeny. Pozna ich myslienky
a skutky, vSetko vidi, zI¢é potresta a Romovia sa ho preto boja. Takého Boha pozndvame
aj cez ich Tudové piesne. V starej zalostnej piesni nahranej v Zehni-Hurke aj v Bystra-
noch sa spieva o trestajucom Bohu:

Joj, marel, o Del marel, [Joj, tresta Boh, tresta,
kas kamel, te marel. koho chce, tresta.

Joj, man o Del marda, Aj mna Boh potrestal,
na dzanav vas soske. neviem preco.]

Zehna-Hurka (okr. Presov). Spev Ilona Macova. Nahrala Jana Belisova, 1988.
Bystrany (okr. Spisskd Nova Ves). Spev Pavlina Kandracovd. Nahrala Jana Belisova, 2001.

V piesni z Humenného-Podskalky sa spomina Boh, ktory odopiera spevakovi byt
s detmi a Zenou:

Na dintan man o gulo Del [Nedal mi sladky Boh
de mire ¢havorenca. byt s mojimi detmi.
Na kamel man miri romnii, Neltibi ma moja zena
ani mire ¢haven. ani moje deti.]

Humenné-Podskalka. Spev Rébert Ferko. Nahrala Jana Beli$ova, 2000.

Rémovia sa v minulosti obvykle priklanali k tej cirkevnej denominacii, ktora pre-
vlddala v ich najbliz§om okoli. Na Slovensku prevazovala rimskokatolicka cirkev, ale
prislusnost Rdmov k nej sa prejavovala ¢asto iba i¢astou na najvyznamnejsich sviatos-
tiach — krste, pohrebe, pripadne na svadbe. Inak boli vo vztahu k cirkvi pasivni a Boha
vnimali skor ako akéhosi strazcu poriadku. Romovia-katolici maja velkd tctu k Pan-
ne Marii. Jej obrazky a oltariky najdeme v mnohych domovoch. Zaroven k nej maju
bezprostrednejsi a neznejsi vztah nez k velkému a prisnemu Devlovi. Jej podobizen
je umiestnend na rodinnych oltérikoch a na stenach spolu s fotografiami pribuznych.
Maria pomdha, netresce. Aj v piesni, s ktorou chodili Rémovia koledovat Nerémom
v obdobi Vianoc, je zobrazena velmi poeticky:

Ket Panna Marija po $vece chodzila
svojeho Sinacka za rucku vodzila.

2 KOSTIC, Svetislav: Jak je stary Buh Romu. In: Romano dZaniben, ro¢. 2, 1995, ¢. 4, s. 39-41.
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Vodzila vodzila do jednoho lesa,
tam Se mu sklanalo drevo i korerie.

Drevo i korene i bozske stvorene,
7olta pSenicecka, za tebu Se rodzi.

Zehra-Drevenik (okr. Spisskd Nova Ves). Spev Vojtech Pokuta (nar. 1956). Nahrala Jana Beli-
Sova, 2003.

Marianska téma sa objavuje aj v sucasnej piesiiovej tvorbe Romov. Autorkou na-
sledujucej piesne je Magdaléna Mikova z Bardejova-Postarky, ktord asi dvadsat rokov
aktivne pomaha Salezianom a vedie hudobnu a spevacku skupinu v kostole.

Marija, tu sal miri daj [Maria, ty si naSa matka,
predal tute me gilavav. pre teba spievam.

E Marija, tu sal miri daj, Maria, ty si nasa matka,
predal tute me basavav. pre teba hram.

Ave Marija, ave Marija... Ave Marija, ave Marija...]

Bardejov-Postarka. Spev a gitara Magdaléna Mikova (nar. 1985). Nahrala Jana BeliSovd, 2012.

Hoci Rémovia prejavuji véeobecne tctu k Bohu i k duchovnym - kiiazom i rehol-
nym sestram ¢i bratom, katolicka cirkev tato skuto¢nost vyuzivala minimalne. Mnoho
Rémov mé negativnu skusenost, ked chceli navstevovat obecny kostol. Neromski ve-
riaci boli proti tomu, hnevali sa, vyhanali Rémov, az kym neprestali chodit do kostola:
»-.. Nezaujem niektorych knazov a pohrfdanie niektorych farnikov. To st tie hlavné
faktory, preco vlastne sa nechaju Rémovia vyobcovat z cirkvi“®. O svojej osobnej sku-
senosti porozpréavala aj Etela Turtakové (nar. 1984), ktord dnes navstevuje zbor De-
vleskero kher (Bozi dom) v KoSiciach:

»Ja som chodila do katolickeho kostola, vyrastali sme krestansky, s tym, Ze babka nas
vychovala v tom, Ze je Boh a Ze Boh je dobry, Ze nds stvoril a tak. A modlila som sa. Ale
potom sa raz stalo také, Ze som si povedala, Ze uz nebudem chodit do kostola. Lebo pri-
§li tam romske deti, ktoré robili cirkus, hej? No a potom zacali také starsie panie nadévat
na tie deti, ale aj tak trosku vulgarne, tak som si povedala, ze to proste neni mozné. Je
samozrejmé, ze ¢lovek sa nazlosti. Ale naozaj len do istej miery vsetko, hej? No tak som
potom mala zatvrdnuté srdce, Ze proste nebudem chodit do kostola.“

Podobnu skdsenost mali napriklad v Jarovniciach ¢i v Bardejove na Postarke,
v §tvrti s prevahou rémskych obyvatelov. O to zaujimavejsi je fakt, Ze po vybudovani
»>romskych® kostolov v tychto romskych lokalitach ich po urc¢itom case zacali navste-
vovat aj Neromovia. Kostol na Postarke stoji na zaciatku osady, ale v Jarovniciach je

DZavas ke tu mende - Ideme k vdm. Rémovia vranovského regiénu. Ed. Eugen Tatdr, Miroslav
Pollék, Katarina Bugatovd. Vranov nad Toplou, 2002, s. 17.

* Rozhovor som nahrala na vyskume uskuto¢nenom roku 2012 v Kosiciach v zbore Devleskero
kher.
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uprostred osady, takze navstevnici om$e nemaju ina volbu, ako prejst takmer cez po-
lovicu romskej osady, ¢o bolo pre mnohych dovtedy tabu.

Pastoracia, misijna ¢innost cirkvi

Situdcia v oblasti ndbozenstva a vztah Rémov k Bohu a k cirkvi sa od roku 1990 vdaka
uvolnenej nabozenskej slobode zacal vyrazne menit tym, Ze rézne cirkevné spolocen-
stva zacali vykonavat aktivnu misijnt ¢innost medzi Rémami. Jednou z pri¢in moze
byt prinavratena ndbozenska sloboda, ale dalSou moznou pri¢inou je o¢akavanie, Ze
Rémovia sa vdaka viere v Boha viac integruju do spolo¢nosti a Ze sa potlacia negativne
javy v romskych osadach. Romska pastoracia je odvtedy ¢oraz intenzivnejsia, pripajaju
sa dalie cirkevné denomindcie a coraz viac Rdmov sa stava aktivnymi, praktizujicimi
krestanmi. Uz pri mojich vyskumoch roku 1995 som zaznamenala zvysenu aktivitu
gréckokatolickej cirkvi medzi Rémami v obciach Presovského okresu - v Zehni, Ab-
ranovciach, Varhanovciach.

S tymto ozivenim prisla aj vlna romskych krestanskych piesni, ktoré sa rychlo si-
rili z lokality do lokality, hudobného vystupovania rémskych hudobnych a tane¢nych
zoskupeni v kostoloch a mini-festivalov duchovnej piesne. Nie vzdy boli tieto aktivity
ocenené oficidlnou cirkvou ¢i miestnymi veriacimi. Za spominanym pastora¢nym usi-
lim stal mlady knaz Martin Mekel, ktory ma dnes za sebou obrovské mnozstvo prace
v tejto oblasti a v sicasnosti aktivne pastoraéne pdsobi medzi Rémami v obci Ci¢ava.
KedZze ma velmi dobry vztah k hudbe, jeho misie st vzdy spojené s velkym priestorom
pre piesne a hudbu. Detailnejsie o iom budem pisat neskor.

Pri vyskumoch v rokoch 2000 - 2001 som pozorovala, ze Romovia boli vic¢sinou
pasivnymi katolikmi. Iba v okoli Sniny som stretla medzi Rdémami pomerne vela ¢le-
nov Nabozenskej spolo¢nosti Jehovovych svedkov. Podobné pozorovanie mala v tych-
to rokoch aj Zuzana Palubova pri skimani ludového nabozenstva v okoli Levoce:

,V stcasnej dobe niektori jednotlivci podliehaji vplyvu novych ndbozenstiev (done-
davna oznacovanych za sekty, napriklad Jehovovych svedkov), ale st to vynimky. Nové
myslienky Romovia neradi prijimaju, neddveruju tomu, ¢o stoji mimo tradicie a velky
doraz kladu na vieru svojich predkov.“®

St¢asna situacia medzi Romami, hlavne na vychodnom Slovensku, v§ak uz nezod-
povedd tomuto pozorovaniu. Celé rodiny, niekedy takmer celé osady konvertuju na
vieru prevazne evanjelikalnych cirkvi,® pravidelne navstevuji bohosluzby aj dalsie na-
bozenské stretnutia pocas tyzdna. Najviditelnejsie vysledky dosahuje krestanska misia
Maranata na cele s romskym pastorom Emilom Adamom v okoli Spisskej Novej Vsi
a v si¢asnosti vyrazne narasta vyznam a pdsobenie Apostolskej cirkvi.

PALUBOVA, Zuzana: udové naboZenstvo Rémov z Levoce a okolia na prelome 20. a 21. storo-
¢ia. In: Etnologické rozpravy, ro¢. 8, 2001, ¢. 2, s. 80-94.

V slovenskom kontexte sa ,evanjelikalne hnutie“ odlisuje od ,Evanjelickej cirkvi ausburgské-
ho vyznania® ktora je predstavitelkou luteranskej reformacie. K evanjelikdlnej tradicii sa hlasia
najma cirkvi vychadzajice z tradicie metodizmu, baptizmu a pietizmu (ale aj iné). Niekedy sa
evanjelikdlne cirkvi oznacujua aj pojmom slobodné prebudenecké cirkvi.
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Po prvykrat bolo pdsobenie cirkvi a nabozenskych hnuti medzi Rémami komplex-
ne zmapované v projekte ,,Socialna inklizia Romov nabozenskou cestou” (SIRONA
2010), ktory realizoval Ustav etnolégie. Na Slovensku v stcasnosti aktivne posobi 14
registrovanych cirkvi a 6 neregistrovanych nabozenskych subjektov v priblizne 130
lokalitach.” Romske misie ovplyvnili zivot priblizne 10 000 Rémov, pricom do tohto
poctu nie su zapocitani formalni, tzv. matrikovi krestania, prevazne z velkych cirkvi,
rimskokatolickej, gréckokatolickej a pravoslavnej, ktorych viera zodpovedd uz spomi-
nanym poznatkom. Z hladiska dosahu pastoracie na Rémov md najvac¢si vyznam pat
nébozenskych spolo¢nosti: Rimskokatolicka cirkev, Nabozenska spolo¢nost Jehovovi
svedkovia, Gréckokatolicka cirkev, Krestanska misia Maranata a Apostolska cirkev.®

Na rozdiel od minulosti (priblizne pred rokom 1990), ked sa vi¢$ina Romov hla-
sila oficidlne k rimskokatolickej alebo gréckokatolickej cirkvi, avSak v praxi vyuzivali
cirkevnd institiciu hlavne na slavnostné doplnenie ¢i potvrdenie svojich vlastnych
rodinnych obradov (krst, pohreb, ob¢as aj svadba), sicasné nabozenské ozivenie me-
dzi Rémami inklinuje k letni¢no-charizmatickym cirkvam a k letni¢nym prejavom aj
v pripade, Ze ostavaji vo velkych tradi¢nych cirkvach.’

Dévodov, preco je Romom také blizke letni¢né hnutie, moze byt niekolko. Oproti
prisnej liturgickosti tradi¢nych cirkvi priebeh letni¢nych bohosluzieb je velmi spon-
tanny. Pastor aj veriaci sa nechdvaju in$pirovat momentalnymi pocitmi a tuzbou nieco
povedat, zaspievat, hybat sa, vzdychnit si a pod. So spontannym priebehom boho-
sluzieb tizko stvisi velkda emocionalita, ktora je opdt v ostrom kontraste s chladnou
atmosférou tradi¢nych omsi a bohosluzieb. V takejto atmosfére je samozrejme velky
priestor na vyjadrenie emdcii prave prostrednictvom hudby a tanca. Romske letni¢né
bohosluzby st niekedy celé podfarbené hudbou a spevom. KedZe hudba je taka vy-
znamna, vytvaraju sa moznosti pre aktivnych Iudi, autorov a interpretov, ktori skla-
daji nové piesne, vymyslaji aranZman, nacvi¢uju spolu a to v nich posiliuje pocit
spolupatri¢nosti k duchovnému spolocenstvu. Rémom pravdepodobne viac vyhovuje
aj neformalne prostredie, v ktorom obvykle prebiehaju letni¢né bohosluzby. Nie je to
krasny historicky, pritom chladny a odcudzeny kostol, ale civilnd budova ¢i oby¢ajny
dom, kde sa nemusia spravat obradne.

Velky vyznam maji osobnosti pastorov, knazov ¢i kazatelov. Misijna praca medzi
Rémami nie je nieco, ¢o sa da mechanicky naucit a uz vobec sa nedd ucinne robit
len na zéklade pridelenia do romskej lokality. Skusenosti ukazuju, Ze misijné romske
centra vznikaju tam, kde st pastori pre pracu s Romami vnutorne motivovani a pre-

7 PODOLINSKA, Tatiana - HRUSTIC, Tomés (eds.): Boh medzi bariérami. Socidlna inklizia
Rémov ndboZenskou cestou. Bratislava : Fond socidlneho rozvoja; Ustav etnologie SAV, 2010,
s.27-28.

8 PODOLINSKA - HRUSTIC, Ref. 7, s. 45-46.
Letni¢né hnutie odvodzuje svoj nazov od zidovského sviatku Letnice, ked bol na prvych kres-
tanov zoslany Duch svity a zacali hovorit neznamymi, mystickymi jazykmi. Tato schopnost sa
v nabozZenstve oznacuje pojmom ,glosolalia“. Podstatnymi znakmi letni¢nych cirkvi je prave glo-
solalia a dalsie dary Ducha svitého, napriklad zdzra¢né uzdravovanie a pod. Pociatky letni¢ného
hnutia néjdeme v 19. storo¢i v protestantskych cirkvach. Pre letni¢né bohosluzby boli v tom ¢ase
typické dynamické kdzne zalozené na doslovnom vyklade Biblie, s prejavmi nad$enia, tlieskania,
kri¢ania, padania, pochodovania a vyhanania démonov. Pozri blizsie: <http://sk.wikipedia.org/
wiki/Letni%C4%8Dn%C3%A9_hnutie>
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Zivaju tato pracu ako svoje poslanie. Na zaciatku moze ist o umiestnenie cirkvou, ako
v pripade salezidna Petra Bessenyeiho, ale ¢asom sa v jeho pripade pridalo aj vnatorné
presvedcenie. Vo svojej knihe pise:
»K Rdmom neposielajme nikoho nasilu, lebo sa vytrati zmysel, u¢innost a misijna dy-
namika nasej pritomnosti [...] Ja nemdm Zziadne mimoriadne dary, nikdy som nettzil
pracovat s Romami, ale ked prisla takdto ponuka, nepovedal som nie - to je vietko. Mdj
zivot by bol bez Romov mozno pokojnejsi, lahsi, ale prazdnejsi. '

Vo viacerych spolocenstvach sme stretli romskych pastorov. Napriklad Emil Adam,
v sticasnosti pastor spolocenstva Maranata na Spisi, bol predtym pastorom v Rém-
skom krestanskom spoloc¢enstve Radost v Ostrave. Na Slovensko prisiel na zdklade
vnutornej tuzby pomdct Roémom v chudobnych osadach na vychodnom Slovensku.
Ladislav Duna je kazatefom Apostolskej cirkvi v Kosiciach na sidlisku Lunik IX a Ma-
rian Kaleja v Apostolskej cirkvi v Sabinove. Letni¢né cirkvi vytvaraju priestor aj pre
laikov, ktori mozu kazat a rdzne sa angazovat v biblickych ¢i modlitebnych skupinkach
i bez teologického vzdelania. To je opit dalsi prvok, ktory vytvara silnejsi pocit spolu-
patri¢nosti s duchovnym spolo¢enstvom. V rémskej pastoracii na Slovensku pracuje aj
niekolko zahrani¢nych misionarov, napriklad Pierre A. Jansen van Vuuren, misionar
z Juhoafrickej republiky, ktory pdsobi pod zastitou Cirkvi bratskej v Hlinnom. Mno-
ho Rémov cestovalo za pracou do Anglicka, Svajéiarska a inych krajin, kde spoznali
letni¢né cirkvi a po névrate zacali doma $irit letni¢né krestanské myslienky a sposoby.

Pri rozhovoroch s knazmi, kazatelmi ¢i pastormi, ktori pracuju s romskou komu-
nitou, sme sa stretli s dvoma odliSnymi nazormi na to, ¢i je dobré, aby bol rémsky du-
chovny Rom. Jednak mame réomskych duchovnych na Slovensku velmi malo, ale ¢asto
s Romami ani nechcu pracovat. Napriklad FrantiSek Kaco sa stal rimskokatolickym
knazom a jeho sestra Maria reholnou sestrou. Obidvaja mali moZnost pracovat s Ro-
mami a zdielaji rovnaky nazor, Ze va¢$iu ctu a ocenenie dostdvaju nerémski duchov-
ni.'" Misionar Pierre A. Jansen si naopak mysli, Ze je velmi dobré, ak je kazatel Rom,
a ak nim nie je, mal by sa ¢o najviac priblizit romskej mentalite, citeniu a rozmyslaniu
podTa biblického versa, ktory parafrézoval vo svojej ordinacnej préci: Zidom Zid, Gré-
kom Grék a Rdmom Rém. Mysli si, Ze nerémski vodcovia mézu hrat dolezita ulohu
v procese zalozenia romskych zborov, ale rémski vodcovia st klucovi pre rozkvet tych-
to zborov. Na zaklade vlastnych skusenosti sa domnieva, ze zbory, ktoré nie st vedené
Rémami, sa stavaju zavislé od Nerémov, Roémom vtedy chyba pocit spoluvlastnictva
a spoluzodpovednosti za zbor.'

Domnievam sa, Ze podkladom pre tieto odli$né nazory moze byt aj rozdiel medzi cha-
rakterom bohosluzieb. Pri vysoko liturgickom a slavnostnom priebehu katolickej omse
v pozicii knaza, ktory ma odstup od veriacich, je slavnostne obleceny, je lepsie prijimany
Nerom. V evanjelikalnych zboroch s letni¢nymi prejavmi, s vysokou mierou neformalnosti

BESENYEL, Peter: Rémske ticho. Postdrsky , zdzrak* alebo dvadsat rokov medzi Rémami. Bratisla-
va : Don Bosco, 2009, s. 8.

Rozhovory uskuto¢nené v rokoch 1988 a 1995.

2. JANSEN VAN VUUREN, Pierre A.: Zidom Zid, Grékom Grék, Rémom Rém? Kontextualizdcia,
Cirkev a Rémovia na Slovensku. [Ordinaénd préca.] Bratislava : Cirkev bratskd na Slovensku,
2011.
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a spontannosti, s moznostou kazat aj laickym kazatelom je naopak romsky pastor prijima-
ny velmi dobre. V tychto zboroch je va¢si priestor pre kazatela, aby sa, v pripade, Ze to chce,
stal sucastou komunity. V pripade katolickych knazov ostava vzdy vacsi odstup.

Letni¢né hnutie oslovuje Rémov aj v inych krajinach. Ak st krestanmi a stretnu sa
s letni¢nymi prejavmi, bud lahko konvertuju k takejto cirkvi, alebo sa snazia letni¢né
prvky vnasat do tradi¢nych omsi a bohosluzieb. Znama je cirkev Gypsy Evangelical
Church vo Francuzsku. Anglicky nazov poukazuje na americky p6vod letni¢ného hnu-
tia. V Cechach a v Madarsku aktivne posobi niekolko cirkvi. V Cesku sa letni¢nému
hnutiu medzi Rémami a rémskym krestanskym piesnnam, nazyvanym podobne ako
na Slovensku chvily, venuje etnomuzikologicka Zuzana Jurkova, ktora urobila sondu
do repertodru jednej romskej letni¢nej hudobnej skupiny.”* V- Madarsku uskuto¢nila
mnoho vyskumov Barbara Rose Lange, ktora prednasa na Univerzite v Houstone. Uz
roku 1992 ju zaujimal vplyv krestanstva na Romov v Madarsku, neskor tento zaujem
prerastol do zaujmu o gospelovi hudbu, ktora vznikd v prostredi veriacich Rémov."
V roku 2005 vydala publikaciu o réomskej hudbe v madarskej letni¢nej cirkvi spolu
s notovou prilohou."

Hudba a piesne ako sucast cirkevnych obradov

Misijna ¢innost ma vplyv na zmenu zivota Rémov, ale vyrazne ovplyviuje aj ich spev-
ny repertodr — v spevinom repertoari Romov sa udomacnila nabozenska piesen.'® Prvé
takéto piesne som nahrala este roku 1995 v Zehni, v Abranovciach a vo Varhatiovciach
v okrese Presov. V rokoch 2000 - 2012 som nahrala pomerne velké mnozstvo duchov-
nych piesni v ramci viacerych projektov. Mnohé z tychto piesni si skladaji samotni
Rémovia, Cast prevezmu z repertoaru cirkevnych piesni alebo z repertodru tzv. chval
a upravuju ich bud po textovej, alebo po hudobnej stranke. Z letni¢ného spoloc¢enstva
prevzali terminologiu, piesne nazyvaju tiez chvdly, stretla som sa aj s oznacenim go-
spely. Tieto piesne chapu ako modlitbu, oslavu Boha. Ich spievanie je spojené s velkym
emociondlnym nasadenim, s dvihanim rik a hojdavymi pohybmi tela. Piesne sa spie-
vaju na spolo¢nych bohosluzbach, na domacich poboznostiach v rodinéch, ale preni-
kaju aj do repertoaru vSedného dna. Ti, ¢o spievaju chvaly, sa nazyvaju chvdlici.

Pri jednotlivych zboroch vznikaji hudobné kapely. Néastrojovym zloZenim, ale aj
$tylom hry pripominaju sti¢asné tzv. rom-popové kapely. Tie za poslednych dvadsat
rokov presli od oblubenej akustickej gitary k elektronickym zostavam: klavesové na-
stroje, solovd a basova elektricka gitara a bicie nastroje. Tato zostava je pomerne ¢asto

13 JURKOVA, Zuzana: Romské letni¢ni hnuti v Cechdch a na Moravé: letmy dotek tématu. In:

Romano dzaniben, ro¢. 11, 2004, iilaj, s. 56-65. JURKOVA, Zuzana: Sonda do repertodru jedné

romské letni¢ni hudebni skupiny. In: Romano dZaniben, ro¢. 12, 2005, 1ilaj, s. 56-64.

LANGE, Barbara Rose: Globalization, Missionization, and Romani Gospel Music. In: Romskd

hudba na prelomu tisicileti. Zbornik z konferencie. Ed. Zuzana Jurkovd. Praha : Studio Production

Saga, 2003, s. 111-117.

> LANGE, Barbara Rose: Holy Brotherhood: Romani Music in a Hungarian Pentecostal Church.
New York : Oxford University Press, 2003.

16 Napr. MINAC, Jakub: Rémske nové duchovné piesne v obci Rankovce. In: Boh vietko vidi. Du-
chovny svet Rémov na Slovensku. Ed. Milan Kova¢ — Arne B. Mann. Bratislava : Chronos, 2003.
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doplnena nejakym akustickym néstrojom - saxofénom alebo akordeénom. KedZze by
tymto kapelam nemalo ist o ich vlastnu sldvu a popularitu, ¢asto si nedavaju ziadny
nézov, ale vystupujt alebo nahraji CD pod nazvom ,,Chvély zo Zehry*, ,Chvély zo Sa-
binova®, z Ostrovan a pod. Alebo ich nazvy vyjadruja ur¢ity biblicky odkaz, ako ,,Lac-
ho lav* (Dobré slovo) z Apostolskej cirkvi Michaloviec, chlapéenska gospelové kapela
,F6“ (skratka 6. kapitoly listu Efezanom z Biblie, kde sa pise o Bozej vyzbroji - pravde,
spravodlivosti, ochote, radosti, viere) a ,GPS®, ktoru zaloZil gréckokatolicky knaz Mar-
tin Mekel v Cicave, skupina ,,Lond“ (Sol) pri gréckokatolickej cirkvi v obci Sol, ,,Chva-
liaci tim® pri Cirkvi bratskej v Hlinnom, ktory zalozil Pierre A. Jansen van Vuuren.
Roémske chvaly st niekedy inspiraciou aj pre neromske chvaliace skupiny, napriklad
skupina ,,Treti den“ z Ko$ic md v repertodri vela piesni od rémskej skupiny ,,F6%

Hudba a piesne st velmi dolezitou sucastou liturgie v roznych denomindaciach,
pri¢om aj ¢asovo sa im venuje vyznamna ¢ast ndbozenského stretnutia. Pocas vysku-
mov som sa zucastnila viacerych bohosluzieb, ktoré boli v niecom podobné, v nie¢om
odli$né. Napriklad, pri bohosluzbach Krestanskej misie Maranata v kultirnom dome
v Spisskej Novej Vsi roku 2009 stal na pédiu romsky pastor, niekolko re¢nikov a mod-
litebnikov s nim, za nimi stal spevokol oble¢eny jednotne v dlhych richach a s dlhymi
$tolami v kontrastnej farbe. Celé bohosluzby boli velmi bohato prestipené spevmi,
pri ktorych nespieval len zbor v popredj, ale cela sdla sa nad$ene pridavala k chvalam.
Sprevadzané boli klasickou elektronickou zostavou: klavesové nastroje, elektrické gi-
tary a bicie.

Velmi podobny priebeh malo mladeznicke stretnutie Apostolskej cirkvi vo vlast-
nom novom kostole v Sabinove roku 2012 alebo nedelna bohosluzba v zbore De-
vleskero kher v Kosiciach roku 2012. Bohosluzbu v Devleskero kher viedol romsky aj
nerémsky kazatel, a tak zretelne vynikol rozdiel medzi tym, ako osoba pastora a jeho
etnicita ovplyviuju charakter nabozenského stretnutia. Po¢as kdzne nerémskeho ka-
zatela boli ludia disciplinovanejsi, sedeli na stolickach, nezapajali sa, len po¢uvali. Hu-
dobna skupina zahrala na konci niekolko piesni. Potom sa vedenia ujal Rom a sdla
ozila. Samotny jeho prejav bol Zivsi, stiSoval a zosilnoval hlas, gestikuloval, mal vyraz-
nd mimiku. Cudia nanho reagovali, sthlasne prikyvovali, pripadne sami polostisenym
hlasom nieco hovorili, modlili sa. Ob¢as niekto nie¢o povedal Gplne nahlas, ostatni na
to tiez zareagovali, zaznel aj spontanny uryvok pesni¢ky. Romska kazen bola hudbou
a piesnami doslova prepletena, na rozdiel od nerémskej casti, kde kazen a piesne boli
jasne oddelené.

Roku 2012 som sa zucastnila mensej bohosluzby Apostolskej cirkvi v priestoroch
byvalej romskej krémy v Marku$ovciach, ktoru si miestni Rémovia prerobili na mod-
litebriu. Planuju si postupne vybudovat nova budovu na stretavanie. Vpredu stali hu-
dobnici (elektricky klavir a elektrické gitary), spevaci a pastor. Hudba hrala po cely ¢as.
Pastor pocas kazne pdsobil, Ze improvizuje, resp. ze sa v naboZenskom jazyku nechal
zmocnit Duchom Svitym. Rozpraval a modlil sa, az sa dostaval takmer do vytrze-
nia. Podla emociondlneho rozpoloZenia pastora a veriacich aj hudba bola bud tichsia,
alebo dramatickejsia, podfarbovala hovorené slovo. Pastor obcas prechadzal do akej-
si spevavej modlitby a obcas nechal priestor hudobnej kapele zahrat a zaspievat celt
jednu piesen. Pritomni ludia mali zavreté o¢i, zdvihnuté ruky a obcas nieco zasepkali
alebo vykrikli, niekto sa rozplakal...
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Okrem nedelnych stretnuti v kostoloch, modlitebniach ¢i inych bohosluzobnych
priestoroch mavajiu Romovia bohosluzobné a modlitebné stretnutia vo svojich domo-
voch, kde sa tiez vela spieva. Svité omse u Salezianov v Kosiciach na Luniku IX alebo
v Bardejove na Postarke sa vSak uz vyraznejsie odlisuju od vyssie uvedenych letni¢nych
stretnuti. Hudba a piesenl tam maju tiez velky vyznam, ale je ich menej, maja presne
uréené miesto v ramci liturgie, sposob interpretacie je menej spontanny a emocional-
ny, v repertoari je menej romskych piesni. Z toho, ¢o som mala moznost pozorovat,
som nadobudla dojem, Ze ¢im viac sa v cirkvi angazuji samotni Romovia, ¢i uz ako
pastori, laici alebo krestanski lidri, tym viac v repertodri prevazuju romske piesne.

Hudba a vyber piesni odrazaju hudobny vkus pastora. Niekedy aj nerémsky knaz
¢i kazatel dokdze vytvorit dobré podmienky na rozvoj rémskej hudobnej tvorivosti.
Napriklad v lokalitach, kde posobil gréckokatolicky knaz Martin Mekel, bolo vzdy vela
hudby. Za¢inal v obci Varhanovce v okrese Presov, nadchol mnohych mladych ludi
pre krestanstvo, ktoré vyjadrovali aj hudbou a spevom. Ked videl, aké je to pre nich
dolezité, vytvaral im priestor na vystupovanie po¢as omse, aj na vystupovanie v inych
obciach, organizoval akési malé festivaly, kde sa prezentovali jednotlivé hudobné sku-
piny.”” V stucasnosti vyvija mnozstvo zaujimavych aktivit v Romskom pastora¢nom
centre v Cicave. Stdl pri vzniku dvoch hudobnych skupin — F6 a GPS, v roku 2006 zalo-
zil romsky gospelovy festival Festrom, na ktorom sa mozu prezentovat romske gospe-
lové ¢i chvaliace skupiny z réznych denomindcii, vydal spevnik s romskymi chvalami
pre potreby veriacich. Zalozil ob¢ianske zdruzenie Horuci tim, cez ktoré organizuje
a vedie Centrum volného Casu, za ¢o dostal v roku 2010 ocenenie Gypsy Spirit. So svo-
jimi spolupracovnikmi zalozil chranené dielne, v ktorych vytvara pracovné prilezitosti
pre miestnych Rémoyv, vedie zbor rémskeho skautingu. Siroky zéber Martina Mekela
a odhodlanie, s akym sa pusta do roznych aktivit, o ktorych je presvedceny, Ze mozu
pomdct Rdmom zlepsit ich Zivot, nenechal bez odozvy ani Romov, ktori sa citili stabi-
lizovani vo svojom nébozenskom presvedceni v inej cirkvi.

Ako priklad uvediem pribeh Daniely,'® s ktorym som sa stretla pri svojich terénnych
vyskumoch. Daniela vo svojom Zivote urobila v duchovnej oblasti velkd zmenu. Po dlho-
ro¢nych stretavaniach s Jehovovymi svedkami sa rozhodla vymanit z ich vplyvu. Sved-
kov poznala od mali¢ka, chodili k nim do rodiny. Nepremyslala nad tym prilis, prijimala
to, ako jej matka hovorila. Problémy zacala mat vtedy, ked sa vydala. Svokrovci ju kvoli
tomu velmi neznasali. Po niekolkych rokoch v$ak sami konvertovali k Nabozenskej spo-
lo¢nosti Jehovovi svedkovia a stali sa z nich ti najprisnejsi dodrziavatelia a kontroldri
pravidiel. Hnevali sa na Danielu napriklad aj preto, Ze sa nevedela zbavit fajéenia. Ked
Daniela vydavala dcéru, kvoli prislusnosti k réznym denomindciam sa svadba nekonala
v kostole, ale iba na tirade a pribuzni zo Zenichovej strany neprisli na svadbu, ¢o je (nie-
len medzi Rémami) prejav velkej netcty a nesthlasu. Po mnohych rokoch stretavania
s Jehovovymi svedkami sa zacala na nich divat kritickejsie a videla, Ze v realite ziju tplne
iny zivot, ako by mali Zit podla Biblie. Prislusnost k nim zacala vnimat ako obmedzo-
vanie svojej slobody. A tak sa rozhodla od Jehovovych svedkov odist. Nebolo to lah-
ké, kedZe manzel a dalsia rodina ostali nadalej Svedkami. Byvali spoluveriaci ju prestali

17" Vyskum som uskutoénila v obciach Zehia, Abranovce, Varhatiovce roku 1995.
'8V sulade s dodrzanim etiky terénneho vyskumu som meno zmenila.
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zdravit. Vnutornd potreba slobody vsak bola silnejsia. Dva roky zila bez nabozenského
spolocenstva a v si¢asnosti zacala navitevovat gréckokatolicke bohosluzby v Cicave, kto-
ré vedie Martin Mekel. Na zaciatku jej konvertovania stali CD nahravky s krestanskymi
piesniami skupiny F6 a s kaznami. Najprv ich odmietala, ale jedného dna si ich s dcérou
vypocula a povedala si, Ze nemdze dalej Zit bez Boha. Vnimala to tak, Ze Boh nechce, aby
v nej ostalo prazdne miesto. Mysli si, Ze vSetko malo v jej Zivote vyznam, Ze ju Boh viedol,
aj ked chodila k Jehovovym svedkom, aj ked sa rozhodla od nich odist a vyluc¢ili ju, aj
v stcasnosti, ked chodi ku gréckokatolikom. Zo vsetkého nieco prijala a naucila sa. Po
mnohych sklamaniach a odmietnutiach dnes uprednostiiuje samotu v tichu:

»Ja som teraz slobodnd. Mne nechybajui absolttne vobec. Ja mdzem cely den tu sediet
sama. A keby mne niekto povedal: Ide$ do lesa tam byvat? Hej, idzem, teraz, ta het. Mne
nechybaju tote ludze absolutne. Ja radsej pujdzem na kolena a ze poviem Bohu, a viem,
ze nevie o mne nikto, len Boh vie.“"

K charakteristike romskych krestanskych piesni

Hlavna funkcia romskych krestanskych piesni je liturgicka. Velka oblibenost tychto
piesni a ich narast dzko suvisia s romskou misiou a pastoraciou. Piesne sa spieva-
ju hlavne na bohosluzbach ¢i omsiach, ale prenikaju aj do repertoaru vSedného dia,
predovsetkym v letni¢ne orientovanych cirkvach, kde sa spievaju tzv. chvaly. Piesne sa
stavaju sucastou bezného repertoaru aj vdaka tomu, Ze si ich Romovia skladaju sami
a prevzaté piesne si prisposobuju.

Pri vyskumoch v rokoch 1995 a 2000 — 2001 som zaznamenala niekolko nabozenskych
piesni, hoci vyskumy boli orientované na int tému. Bolo to obdobie, ked cirkvi s misijnou
pracou medzi Romami iba za¢inali a na to, aby sa im priblizili, vyuzivali aj hudbu a piesne.
Boli to bud mladeznicke nabozenské piesne v slovenskom jazyku, alebo sa snazili niekto-
ré piesne prelozit do romskeho jazyka. V tomto duchu bol spracovany aj romsko-sloven-
sky spevnik, ktory vydala Evanjelicka cirkev pre potreby prace s Romami. Z 54 piesni je
v rémskom jazyku len 33 piesni a z nich velku cast tvoria prelozené mladeznicke piesne.
Rémovia spociatku v tejto tendencii pokracovali a sami skladali texty na prevzaté melo-
die krestanskych piesni a chval. Alebo preberali piesne od romskych krestanov z inych
krajin. Napriklad, v Bardejove na Postarke maji dobré vztahy a kontakty s talianskymi
rémskymi veriacimi a s donom Mariom Riboldim, ktory cely svoj Zivot zasvitil pastora-
cii Romov a Sintov v Taliansku. Od nich prebrali napriklad piesne o svitom Zefyrinovi
(Priklad 2 z Prilohy, Sas jekh Rom, Priklad 3, O bachtalo Zefyrino). Velmi popularny je
nemecky gospelovy autor a pastor Ricardo Kwiek, od ktorého tiez prevzali mnoho piesni.

Av$ak hudobne citiaci Romovia sa ¢oraz viac ujimali iniciativy a zacali si skladat
vlastné piesne. V tychto piesnach citit vplyv nerémskych krestanskych piesni, ale aj
tradi¢nych romskych piesni. Ich mie$anim vznikaju nové piesne, ktoré mdzeme zjed-
nodusene roz¢lenit do troch skupin:

19

Sol, terénny vyskum z roku 2012.
2 FRONKOVA, Viola (ed.): Gila nevo dZivipen. Piesne nového Zivota. Rémsko-slovensky spevnik.
Bratislava : Slovenské evanjeliza¢né stredisko pre masmédid, 2000.
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1. Piesne preberaju melddiu inojazyénych krestanskych piesni a pdvodny text
nahradzaji rémskym. Inojazy¢né krestanské piesne, tzv. chvaly, tvoria najmé piesne
v slovenskom alebo anglickom jazyku.

Igen Devla tut kamav [Velmi ta, Boze, lubim,
lavenca nasti me phenav. Ty pozna$ moje srdce.

Tu dZanes miro jilo Slovami nemdzem vypovedat
sar tu Devla me kamav ako ta, Boze, milujem.

Me tut kamav, me tut kamav Ja ta [tibim, ja ta Iubim.]

Hlinné (okr. Vranov nad Toplou). Spev Chvdliaci tim Hlinné. Nahrala Jana BeliSova, 2009.

V Bardejove na Postarke napisali romsky text na popularnu piesent Hallelujah od
Leonarda Cohena:

Te man hin pharipen, [Ked mam tazkosti,

so man del o dzivipen, ¢o mi déva Zivot,
hazdav o vast o pre kijo nebos. dviham ruky k nebu.
Te posunel nasaviben, Ked pocitim straty,

so man del o dzivipen, ¢o mi dava Zivot,
visarav man pale kijo nebos. opit sa obratim k nebu.
Aleluja... Alelyja...

Sar me raci na sovav, Ked v noci nespim,

sar me rac¢i man darav, ked sa v noci bojim,
hazdav o vast opre kijo nebos. dviham ruky k nebu.
Pre dal Sukar givesa, Pre krajsie dni,

pre dal amare ¢havore pre nase deti,

pre dal feder bersa ka jte dzivas. pre lepsie roky aby sme zili.
Aleluja... Alelyja....]

Bardejov-Postarka. Spev a gitara Magdaléna Mikové (nar. 1975), spev Stefan Drevendk (nar.
1985). Nahrala Jana BeliSovd, 2012.

2. Tradi¢né romske piesne s novym, krestanskym textom v romskom jazyku. Na-
priklad, Devla, tu sal miro Devia na melodiu Evo, bicav mange fotka, ktora sa stala
populdrnou nielen medzi Roémami vdaka obltbenej romskej kapele Sendreiovci, Oda
bijav hino lenge (Priklad 11), ktora hlavne v refréne parafazuje tradi¢na rémsku piesen
Macilom, macilom, alebo piesett Sukar lava palo Del hin, ktord sa spieva na mel6diu
populdrnej tane¢nej piesne Sukar jakha laca hin takisto z repertoaru Sendreiovcov.

Sukar lava palo Del hin [Pekné slova o Bohu
aven te Sunel. podte pocuvat.
Aven Romale, Podte Rémovia,
aven te Sunel, podte pocut,

hoj o Del tumen kamel. ze vas Boh miluje.]

Kosice. Spev Etela Turtdkova (nar. 1984). Nahrala Jana BeliSova, 2012.
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3. Vznik novych (autorskych) piesni, s novou melddiou a s novym, krestanskym
textom. Pri mnohych piesnach je autorstvo zname. Ide o jednotlivca z nabozenskej
komunity (piesen Tu sal o Del, tut pacav, Priklad 13, zlozila Magdaléna Mikovd z Bar-
dejova-Postarky, pieset Palikerav tuke Devla, Priklad 10, zlozili surodenci Dudovci
z obce Sol), o tvorbu niektorej z gospelovych kapiel (Miro Devla, miro Devla od sku-
piny F6, Khangerate dzav od Chviliaceho timu, O dZivipen igen pharo hin od skupiny
Lond), alebo piesne skladaju kazatelia, reholné sestry (piesen O JeZis pro krizos mere-
las, Priklad 1, zlozila sestra Atanazia od Salezianov, piesen Sako dZives phirav palo Del,
Priklad 9, zlozil pastor Emil Adam z naboZenského hnutia Maranata, piesent O Del
dzivel, o Del dzivel, Priklad 12, zlozil otec Martin Mekel z gréckokatolickej cirkvi).
Napriklad:

Miro Devla, miro Devla, [Moj Boze, moj Boze,

me tut kamav, milujem fa,
bo tu sal amaro Del, lebo si nas Boh,
bo tu sal pas mande. lebo si pri mne.

Ty si zomrel za nas,
zaplatil za vSetkych.]

Tu mulav va$ amenge,
pocindzav va$ savore.

Autorstvo: skupina F6
Sol (okr. Vranov nad Toplou). Spev Martina Dudova (nar. 1985) a Frantisek Duda (nar. 1975).
Nabhrala Jana Belisovd, 2012.

[Do kostola idem
Bozie slovo pocuvat.

Khangerate dzav
le Devleskero lav $unav.

Sar les $unava, Ked ho pocujem,
me les pacav. ja mu verim.

Na kamav te bisteren, Nechcem zabudnut,
na kamav te na Savel nechcem stratit

o kamiben le Devleskero lasku k Bohu

andal miro jilo. z mojho srdca.]

Autorstvo: skupina Chvaliaci tim
Sol (okr. Vranov nad Toplou). Spev Martina Dudova (nar. 1985) a Frantisek Duda (nar. 1975).
Nabhrala Jana Belisova, 2012.

O dzivipen igen pharo hin,
kana na som pas tute.
Kana pherav, kana merav,
imar me na birinav.

Tiro duchos avel pre mande

tu mange sikhavel, so tu kerdzal,
sar tu va§ mange mulav

sar tu va§ mange

tu poc¢indzav miro Jezi$

me tut kamav.

[Zivot je velmi tazky,

ked nie som pri tebe.

Ked spadnem, ked zomriem,
uz nevladzem.

Tvoj duch prichddza na mia,

aby mi ukazal, ¢o si ty urobil,

ze si za mna zomrel,

Ze si za mna

zaplatil svojim Zivotom, mdj JeZis,
ja ta milujem.]
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Autorstvo: skupina Lond
Sol (okr. Vranov nad Toplou). Spev Martina Dudov4 (nar. 1985) a Frantisek Duda (nar. 1975).
Nahrala Jana BeliSova, 2012.

V piesniach sa veriaci ¢asto prihovaraju Bohu alebo JeZisovi: mézu mu dakovat ako
v piesni Palikerav tuke Devla (Priklad 10), mézu prosit Boha ako s piesni Ke tu Devla man
modlinav (Priklad 4), alebo oslavovat Boha ako v piesni Sun Devla, sun tu man (Priklad 6).

V niektorych piesiiach je obsiahnuta vyzva obratit sa k Bohu, po¢tvat ho. Napriklad:

Dikh pro Del, so tuke phenel. [Pozri na Boha, ¢o ti hovori.
Na trapin tut, ale zmukh tu pre leste. Netrap sa, ale zloz to na neho.
Na trapin tut, ale zmukh tu pre leste Netrap sa, ale zloz to na neho.
Kana ov avela, Ked pride,

te phenes hoj leha dzivehas. tak povies, ze si s nim zil.

Ov tuke phenla, On ti povie,

hoj tu manca dzivehas, ty si zil so mnou,

me tut prindZarav. ja ta poznam.]

Melddiu a text zlozil gréckokatolicky kitaz Martin Mekel.
Bardejov-Postarka. Spev a gitara Magdaléna Mikova (nar. 1975). Nahrala Jana Belisova, 2012.

Dalsiu skupinu tvoria piesne, ktoré sa sice neprihovaraji Bohu, ale sa v nich spieva
o Bohu, a to znova bud formou chvaly ako v piesni O Del dZivel, o Del dZivel (Priklad
12), alebo sa text odvolédva na uryvok z Biblie ako v piesni O JeZis pro krizos merelas
(Priklad 1).

Zaznamenali sme aj niekolko piesni o svétych, resp. o blahoslavenych, napriklad
o blahoslavenom Zefyrinovi a o Panne Marii. Piesne o blahoslavenom Zefirinovi Jimé-
nezovi Malla sa viazu predovsetkym k Bardejovu-Postarke, kde pocas pdsobenia otca
Petra Bessényeiho postavili Kostol blahoslaveného Zefirina.

Zefirin Jiménez Malla je prvym blahoslavenym Rémom, mucenikom zo Spanielska.
Za blahoslaveného ho roku 1997 vyhlasil papez Jan Pavol II. Zefirin sa narodil v chudobne;j
rodine roku 1861. Podla dostupnych informacii obchodoval s korimi, zbohatol, vzdy vsak
mal povest Cestného cloveka a povazovali ho za velmi $tedrého. V jtli 1936, ked v Spaniel-
sku vypukla ob¢ianska vojna, mal Zefirin uz sedemdesiatpat rokov. V celej krajine sa usku-
to¢nioval hon na knazov, kostoly a kaplnky sa zatvorili, bolo zakazané sluzit svata omsu
a vykonavat akékolvek naboZenské obrady. Pocas troch rokov ob¢ianskej vojny zahynulo
v Spanielsku asi sedemtisic katolickych kniazov. Zefirina zatkli pri obrane istého kiaza, kto-
rého zatykali. Po niekolkych dnoch vdznenia ho zavrazdili s dal$imi, priblizne tristo vazna-
mi. Zefirin zomrel s ruzencom v ruke a s vykrikom ,,Nech Zije Kristus Krall“*

Roémovia na Postarke spievaju dve piesne o Zefirinovi, ktoré prebrali od talianskych
krestanov. Salezian otec Peter Besenyei roku 1996 stravil mesiac s donom Mériom Ribol-
dim medzi Rdmami a Sintami v Taliansku. Don Mario sa prenho stal velkou inpiraciou

2l SENCIK, Stefan: Zefirin Jiménez Malla. Prvy blahoslaveny Rém. Trnava : Dobra kniha, 1999,
s. 15-26.
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pre pracu s Romami. Niekolko rokov potom don Mario pravidelne navstevoval rom-
skych veriacich na Slovensku.?? Piesne Sas jekh Rom (Priklad 2) a O bachtalo Zefyrino
(Priklad 3) sa Romovia z Postarky nau¢ili podla vypovedi pravdepodobne od neho.

Zaujimavostou v romskom repertodri je zhudobnena modlitba Panova - Otce nds:

Dade amaro, [Otée nds,

so sal upre pro nebos, ¢o si na nebesiach,

mi sal asardo tiro nav, nech je chvalené tvoje meno,
tiro kraliSagis mi avel, tvoje krélovstvo nech pride,
avkes sar andro fiebos, tak ako na nebi,

avkes the pre phuv. tak aj na zemi.

Sako dzivesutno maro Kazdodenny chlieb

de amen the adadzives. daj nam dnes

a odmukh amenge amare vini a odpust ndm nase viny

sar amen odmukhas lenge ako my odpustame tym,

so amen kosen. ¢o nam hresili.

A ma domukh, A nedopust,

hoj pale te peras andro vini, aby sme padli naspit do hriechov,
a le amendar savoro nalachipen. a vezmi od nds vsetko zlo.]

[Preklad do rémskeho jazyka Madrio Riboldi.
Melddiu zlozila Magdaléna Mikova.
Bardejov-Postarka. Spev a gitara Magdaléna Mikova (nar. 1975). Nahrala Jana Belisovd, 2012.

Z hudobného hladiska st krestanské piesne Romov velmi heterogénne. Velka cast
Cerpa zo $tylovych vstiev neve gila (novych piesni), podobne ako ony je in$pirovana roz-
nymi $tylmi a zénrami populérnej hudby. Ide hlavne o autorské piesne. Dal$im ingpirac-
nym zdrojom st krestanske piesne, tzv. chvaly, ktoré sa spievaju bud bez vyraznych zmien
v slovenskom jazyku, alebo si Rdmovia na pévodnt melddiu zlozia romsky text, pripadne
prelozZia slovensky text do romskeho jazyka. Niektoré piesne preberaju napevy tradi¢nych
rémskych piesni, najcastejsie tane¢nych, velmi zriedkavo aj starych piesni na poc¢tvanie.

Romske krestanské piesne st silnym sucasnym fenoménom. Tvoria velmi Zivu
vrstvu piesni nielen v repertoari bohosluzobnych piesni, ale aj v repertodri piesni
vSedného dna. Tym, ze Romovia zacali tvorit vlastné piesne, ktoré su blizke ich emo-
cionalite, prezivaniu, hudobnému citeniu, prenikaju do repertoaru aj v lokalitach, kde
nepracuje Ziadna romska misia. Z hudobného hladiska ide o nesmierne heterogénnu
vrstvu, ktord si v budtcnosti nepochybne zaslizi hlbsiu analyzu. Ulohou tohto pri-
spevku bolo pribliZit a podat zakladnu informéciu o rémskej pastoracii na Slovensku,
jej vplyve na rémsky piesniovy repertodr a na tlohu hudby a piesni v naboZenskych
obradoch aj v beznom Zivote veriacich Rémov.

Sttdia je stidastou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0057/12 rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.

2 BESENYEI, Peter: Rémske ticho. Postdrsky ,,zdzrak® alebo dvadsat rokov medzi Rémami. Bratisla-
va : Don Bosco, 2009, s. 14-15.
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PRILOHA

Priklad 1: Bardejov-Postirka. Spev Stefan Drevenak (nar. 1985), Marcela Drevendkova (nar.
1973), gitara Jozef Drevenak (nar. 1972). Nahrala Jana BeliSova, 2012. Z repertoaru Magdalény Mi-
kovej, zlozila sestra Atanazia.
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na dza - nen, so jon c¢a ke - ren.
O Jezi$ pro krizos merelas, [JeZis na kriZi zomrel,
pre pro dad jov vicinelas, na svojho otca volal,
Boze, odmukh ¢a lenge, Boze, odpust im,
bo jon na dzanen so keren. lebo nevedia, ¢o robia.
Na dzanen, na dzanen Nevedia, nevedia,
Na dzanen, so jon ¢a keren. nevedia, ¢o robia.]

Priklad 2: Bardejov-Postarka. Spev a gitara Magdaléna Mikova (nar. 1975). Nahrala Jana BeliSova,
2012. Prevzaté od talianskych krestanov.
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Pa-lo drom jov phi-re - las, ko Ro-ma dza - las, pa-lo drom jov

-‘— S — ] R e S S S
_,__'A-,-'_z-

phi-re - las, ko Ro-ma dza - las. Su - nen Ro-ma - le, den tu-

men je-khe-ta - ne, o Del tu-men ka - mel.
Sas jekh Rom, [Bol jeden Rém,
Zefyrin pes vicinlas, Zefyrin sa volal,
Cores jov dzivlas. chudobne on zil.
Palo svetos phirelas, Po svete chodil,
le Romenge phenelas, Rémom hovoril,
kaj te dzan pal o Del. ze maju chodit za Bohom.
Palo drom jov phirelas, Po cestach chodil,
ko Roma dzalas k Rémom isiel.
Sunen Romale, Pocuvajte, Romovia,
den tumen jekhetane, zjednotte sa,
0 Del tumen kamel. Boh vas miluje.]

Priklad 3: Bardejov-Postérka. Spev Magdaléna Mikova (nar. 1975), Stefan Dreveiidk (nar. 1985),
gitara Magdaléna Mikova (nar. 1975). Nahrala Jana BeliSova, 2012.

J=79

o) | e o = =
b A T P Py P P 1T = | 7 = H ]
y Al | 3 y 3 = = = = | 1] 1 | 1 = |
[ an L 1 PN 1] 1 1/ W] 14 174 1 | 174 1 | |
A1V AVPNY 174 1”4 174 I/ L T | 1 | 1 L/ LA | |
o —r r—r Yy — 7 J
O bach-ta-lo Ze-fy - ri - no, ba-ro Rom, a - ma-ro phral,
fH | e o o L He o i
P AN P P > o 1] = T = 7 I P P P P UH - J e S I | | ]
y AW 4 = = == 1 11 | 4 | 2 = = = = 1T 1 | |
| a0 Wl P | W] 17 14 174 1 | P | & | ) | W] 1] | 174 1 |
ANV 1”4 174 1”4 1”4 LA T 1 I 174 1”4 174 1”74 | 4 L 1 1
o ¥—¥—F—F —F—F—+
Dev-les-tar a-men-ge di - na si-kha-ves kas-ke-re sam. Vi -
— ~
9 by = S ) ﬁ o —p e — T s ;‘A
25 KT [ 1 1 - | — - o S p [ I )
| .o WA 1 | 4 14 |74 | 1 T | 4 | 1 1] 1] | | 4 1”4 I |
ANV B} — 1 U T 17— — T f 1 1
va o Cris-to Re - vy, te dzi-vel o Kris-tus kra - Tis, te dzi-vel
H | ~ | A ‘ L . £ I 2l . l
. I | | AT | | I I Il | | | i |
| TN | | | I Il | | | I |
iﬁ E ® @ a ? i H H & = | & = Il |
ANIV | | | | ) | 1 1 e 1 Il | e Il |
oJ r—r v rr

o Kris-tus kra - TIis, a-ma-ro kra - Tis. Vi - kra - Tis.



322 Jana BeliSova
O bachtalo Zefyrino, [Stastny Zefyrin,

baro Rom, amaro phral, velky Rom, nas brat,

Devlestar amenge dina, od Boha ndm bol dany,

sikhaves kaskere sam.

Refrén:

Viva o Cristo Rey (Zefirinové posledné slova
v latin¢ine — nech Zzije Kristus kral)

Te dzivel o Kristus Kralis, (Zefirinové posled-
né slova v romcine - nech zije Kristus kral)
amaro Kralis.

Pac¢anduno the zoralo
Jezusoskre fergasu.
Dzivnas kamiben bachtalo,
le jileha gilavnas.

Refrén

Sikhav amen, o phraloro,
te dzivel kamibnaha,
¢aras amen tro jiloro,

kavka sar tu gilaves.

Refrén

ukazuje$, kam patrime.

Refrén:

Nech zije Kristus Kral (latinsky),
Nech zije Kristus Kral (romsky),
nas Kral.]

Veriaci a silni

JeziSovi...

Zijeme v ldske a $tastn,
zo srdca spievame.

Refr.

Ukdz nam, brat,

zit lasku,

bozkavam tvoje srdce
tak ako ty spievas.]

Refr.

Priklad 4: Lesicek, okr. Presov. Spev Ladislav Ferko (nar. 1982), Jozef Husar (nar. 1990), gitara Zdeno
Gabor (nar. 1976), klavesové nastroje Ivan Gébor (nar. 1991). Nahrala Jana Belisova, 2012. Sami

zlozili melddiu aj text.
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Ke-tu Dev-la man mod-Ti-nav, mo -dli-nav,

bo tu Dev-la man man-gav.

ti-ro la - ve ba-ra - rav,

Ke tu Devla man modlinav,
bo tu Devla me mangav.

I bo tut Devla me mangav,
ke tu Devla modlinav,

tiro lave bararav,

tiro lave aSarav.

[Ku tebe sa Boze modlim,
teba BoZe prosim.

Teba Boze prosim,

k tebe sa modlim,

tvoje slovo vyvysujem,
tvoje slovo chvalim.]
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Priklad 5: Lesi¢ek, okr. Presov. Spev Ladislav Ferko (nar. 1982), Jozef Husér (nar. 1990), gitara Zde-
no Gabor (nar. 1976) klavesové ndstroje Ivan Gabor (nar. 1991). Nahrala Jana Beli$ova, 2012. Sami

zlozili melddiu aj text.
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dza-nes, dza-nes, dza-nes le Je - Zis.

Sako dzanel le JeZis,

sako dzanel le Jezis.

Dzanes, dZanes, dZanes le JeZis,
dzanes, dZanes, dzanes le Jezis,
dZanes, dZanes, dZanes le JeZis,
andro jilo ov avla.
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an-dro ji - lo ovav - la.

[Kazdy pozna Jezisa,

kazdy pozna Jezisa.

Poznas, poznds, poznds Jezisa,
poznas, poznas, poznas$ Jezisa,
poznad$, poznds, poznas JeZida,
do srdca vstupil.]

Priklad 6: Kosice-Lunik IX. Spev Martin Jano (nar. 1992), Denisa Matové (nar. 1996), gitara Martin
Jano (nar. 1992). Nahrala Jana Beli§ovd, 2012. Slova zlozil Martin Jano, melédiu prevzal z CD, nevie

z akého.
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Sun Dev-la Sun,

Sun mi-re

la - vo -ra,
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so tu-ke me phe-na - va,
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bo me tut ka -

Sun Devla, $un tu man,
so tuke me phenava,

o jiloro tuke dava,

bo me tut kamav.

Sar me tuke dava,
bariben andre thovava,
radi$agoha ke tu dzav,
bo me tut kamav.

Sun Devla $un, $un mire lavora,
$un Devla Sun,

so tuke me phenava,

hoj me tut kamav,

hoj me tut kamav.

ma\v.k/

[Pocuvaj, Boze, poc¢uvaj ma,
¢o ti hovorim,

srdce ti ddvam,

lebo ta milujem.

Ked ti ho dam,

pychu z neho zmyjes,

s radostou k tebe idem,

lebo ta milujem.

Pocuvaj, Boze, poc¢uvaj moje slova,
pocuvaj, Boze, pocivaj,

¢o ti hovorim,

ze ta mam rad,

Ze ta mam rad.]

Priklad 7: Markugovce-Jarecek, okres Spisska Nové Ves. Spev Pavlina Zigova (nar. 1965), Méria Hor-
vathové (nar. 1949), Anna Polho3ova (nar. 1961), Jozef Ziga (nar. 1967), gitara Jozef Ziga (nar. 1967),
Jén Ziga. Nahrala Jana Beli§ov4, 2012. Text aj melédiu zlozili sami.
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Dzav me, Devla, pal tute, [Idem, Boze, k tebe,

pal miro dadoro, za mojim oteckom,

ajso lachoro Devloro. takym dobruc¢kym Bozi¢kom.
Sar me tut mangava, Ako ta prosim,

o vasta $ordzola slzy sa mi leja

va$ tuke miro Devloro. za tebou, mdj Boze.]

Priklad 8: Markugovce-Jarecek, okres Spisskd Nova Ves. Spev Pavlina Zigova (nar. 1965), Méria Hor-
véathova (nar. 1949), Anna Polho$ova (nar. 1961), Jozef Ziga (nar. 1967), gitara Jozef Ziga (nar. 1967),
Jén Ziga. Nahrala Jana Belisova, 2012. Text aj melédiu zlozili sami.

Je-zi§  mi-ro pro ke - res-tes tu sa - las, o rat  tu-tar va§ man-

mi-ro phen tu man-ge,

man-ge, ¢i a-men - ge tu-te ¢i te dza - has.
Jezi$ miro pro kerestos tu salas [Jezi$ moj bol si na krizi,
o rat tutar va§ mange Culalas. svoju krv si za nds vylial.
Jezi§ miro, phen tu mange Jezi$ moj, povedz mi,

¢i amenge tute dzahas. ¢i my k tebe pojdeme.]
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Priklad 9: Markugovce-Jarecek, okres Spisska Nové Ves. Spev Pavlina Zigova (nar. 1965), Méria Hor-
vathové (nar. 1949), Anna Polho$ova (nar. 1961), Jozef Ziga (nar. 1967), gitara Jozef Ziga (nar. 1967),
Jén Ziga. Nahrala Jana Beli§ova, 2012. Text aj melédiu zlozil pastor Emil Adam.

Su-nav les - kro sve-to lav.
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ro, a-men i - gen les ka-mav, i-gen les ka - mav. A-ma-ro Del hin ba - mav.

Sako dzives phirav palo Del, [Kazdy den chodim za Bohom,
$unav leskro sveto lav, poctivam jeho svité slova,
$unav leskro sveto lav. poctvam jeho svété slova.
Amaro Del hin baro, Nas Boh je velky,

amaro Del hin lacho, nas Boh je dobry,

amen igen les kamav. mame ho velmi radi.]

Priklad 10: Sol, okr. Vranov nad Toplou. Spev Martina Dudova (nar. 1985) a Frantisek Duda (nar.
1975. Nahrala Jana Beli$ovd, 2012. Text aj melddiu zlozili Martina Dudové a Frantisek Duda.
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kaj fe-der pes-ke te dzi-vas, fe-der te dzi-vas, te dzi - vas.



Materialy 327

Palikerav tuke Devla, [Dakujem ti Boze

vas koda lachipen, za to dobro,

so tu kerdzal. ¢o si urobil.

Peskere ¢has va§ amenge Svojho syna za nas
pro krizos bi¢adzal, na kriZ si poslal,

kaj te dzivas. aby sme zili.

Nevo dzivipen amen dinal, Novy zivot si nam dal,
kaj feder peske te dzZivas, aby sme lepsie zili,
feder te dzivas, te dzivas. lepsie zili, zili.]

Priklad 11: Kosice. Spev Etela Turtdkova (nar.1984), gitara Leonard Horvath (nar.1991). Nahrala Jana
BeliSovd, 2012. Melddia udova, v refréne pripomina ¢ardas ,,Macilom macilom’, text si prisposobili.
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Oda bijav hino lenge

amare teriienge.

O Del tumen te pozehniinel
andro dzivipen so tumen uzarel.
Oda hin so oda spanghla,
tumaro dzivipen.

[Tato svadba je im,
nasim mladym

Boh nech pozehna
v Zivote Co vés caka.
To, ¢o Boh spojil,
vas Zivot.]

Priklad 12: Sol, okr. Vranov nad Toplou. Spev Martina Dudova (nar. 1985) a Frantisek Duda (nar.
1975. Nahrala Jana Beli$ova, 2012. Text aj melddiu zlozil gréckokatolicky knaz Martin Mekel.
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De-vla-ha dzi-ven.

O Del dzivel, o Del dzivel,
o dzivel, o dZivel,
o Del dzivel.

O Roma, o Roma
le Devlaha dziven.

[Boh Zije, Boh Zije,
nn Zije, on Zije,
Boh zZije.

Ludia, ludia
s Bohom ziju.]

Priklad 13: Bardejov-Postarka. Spev a gitara Magdaléna Mikovd (nar. 1975), spev Stefan Drevendk
(nar. 1985). Nahrala Jana Belisova, 2012. Text a j melddiu zlozila Magdaléna Mikova.

Tu sal o Del, tut pa-cav,

Dzas, Dev - la dzas, dzas sa-vo-re pal tu - te, a-men tut Kka-mas.
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Tu sal o Del, tut pacav,
tu sal 0 Dad me dzanav.
Sikhav Devla o Drom,

amen Roma pal tu dzas.

Refr.:

Dzas, Devla, dzas,
dzas, savore pal tute,
amen tut kamas.

Tu va$ amenge mulal,
amen Roma na dZanas.
Sikhav Devla o drom,

amen Roma pal tu dzas.

Refr.

[Ty si Boh, tebe verim,

ty si Otec, ja viem.

Ukaz, Boze, cestu,

my Romovia za tebou ideme.

Refr.:

Ideme, Boze, ideme,
ideme vsetci za tebou,
milujeme ta.

Ty si za nas zomrel,

my Rémovia to nevieme.
Ukaz, Boze, cestu,

my Romovia za tebou ideme.]

Refr.
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Katalin Kovalcsik (1954 - 2013)

Dr. Katalin Kovalcsik, etnomuzikologicka, romistka, univerzitna profesorka, publicis-
tka, dlhoro¢nd vedecké pracovni¢ka Ustavu hudobnej vedy Madarskej akadémie vied,
dlhoro¢na aktivna ¢lenka ICTM (International Council for Traditional Music) a funk-
cionarka The Gypsy Lore Society.

V roku 1978 absolvovala $tudium na Hudobnej akadémii Ferenca Liszta v Buda-
pesti. Po ukonceni akadémie vyucovala zaklady a tedriu hry na harfe. Magistersky
titul z muzikoldgie obhdjila na Hudobnej akadémii roku 2004, akademicky titul PhD.
ziskala roku 2006. Este roku 1978 zacala pracovat ako vedecka pracovnicka v Usta-
ve hudobnej vedy Madarskej akadémie vied. Vedicim jej oddelenia bol v tom case
Balint Sarosi, ktory ju inspiroval k $tidiu etnomuzikoldgie, $pecidlne k studiu hudby
Sinti Rémov' zijucich v Madarsku. Roku 1980 rozsirila svoje zameranie aj na vyskum
hudobnych tradicii Romov v inych krajinach. Vtedajsi politicky systém jej umozno-
val uskutoc¢nit terénne vyskumy predovsetkym v krajinach vychodnej Eurdpy, a to
v Ceskoslovensku, Bulharsku, Polsku, Rumunsku, Moldavsku, Ukrajine a v Juhoslavii.
Do niektorych z tychto krajin sa opakovane vracala. Rdmsku hudbu nahravala aj vo
vybranych krajinich zapadnej Eurdpy, najma vo Finsku a Velkej Britdnii, neskor aj
v USA, Izraeli, Nemecku, Turecku a v Rakuisku. Naucila sa niekolko dialektov romske-
ho jazyka, ¢o jej ulah¢ovalo komunikaciu v miestnych komunitach.

Do vyskumného okruhu Katalin Kovalcsik patrili: Tudova hudba madarskych Bo-
jasov;? dialekty v Iudovej hudbe Rémov z pohrani¢ného vidieka, narativne tradicie
spolocenstva olaskych Rémov zo severovychodného Madarska, porovnavaci vyskum
kultar madarskych a rumunskych Bojasov, hudba na podujatiach rémskeho spolo-
Censtva, ale aj grécka romska fudova hudba. Vo svojej vyskumnej praci sa zaoberala
rémskymi harfistami z regiénu Sinti narecia, uskuto¢nila fotodokumentaciu Janosa
Gertnera, jedného z poslednych madarskych potulnych harfistov. Zasluzila sa o popu-
larizaciu romskej kultury, venovala sa hudobnej publicistike.

Katalin Kovalcsik je autorkou viacerych monografii a vySe 40 odbornych ¢lankov.
Napriklad Népi hdrfiak Magyarorszagon — Két hangszerkészitd mester [Ludové harfy
v Madarsku — Dvaja majstri-vyrobcovia hudobnych néstrojov] (1980), Popular Dance
Music Elements in the Folk Music of Gypsies in Hungary (1987), Men s and Women s Sto-
rytelling in a Hungarian Vlach Gypsy Community (1993), Roma or Boyash Identity? The
Music of the “Ard'elan” Boyashes in Hungary (1996), A nétdban benne van az igazsag.
Dal, beszéd, kultura és érzelem két falu idds lakoi korében [V hudbe je pravda. Piesen,
re¢, kultira a emdcie medzi star$imi obyvatelmi dvoch dedin] (2009), The Romani
Musicians on the Stage of Pluri-Culturalism: the Case of the Kalyi Jag Group in Hungary
(2010).

! Sinti - skupina Rémov, ktord Zije hlavne v Nemecku. Z Nemecka sa rozidli do okolitych krajin, aj

do Madarska.

2 Bojasi — Rémovia, ktori prisli z Rumunska a hovoria archaickou rumunéinou.
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Pre vyskum romskej hudby na tzemi Slovenska maju najvacsi vyznam publikacie

z edicie Eurdpai cigany népzene [Ciganska Iudova hudba Eurdpy]. Editorkou edicie

a zaroven autorkou prvej publikacie Szlovdkiai oldhcigdny népdalok [Piesne olasskych

Rdémov na Slovensku], obsahujtcej transkripcie 50 piesni s uvodnou $tudiou je Ka-

talin Kovalcsik. Aj druha publikicia tejto edicie ostala verna slovenskému uzemiu -

jej autormi s ceskd etnografka-romistka Eva Davidova a ¢esky muzikolég Jén Zizka,
ktori sa na priklade 53 piesni venujt ludovej hudbe Rémov usadenych na Slovensku.

O rok neskor pripravila na vydanie editorka Katalin Kovalcsik v tejto edicii zbierku 62

rémskych ludovych piesni z izemia Vojvodiny, ktoré zozbieral Erné Kiraly. Stvrty titul

edicie je viac teoreticky a venuje sa individudlnemu prednesu a socialnemu vyznamu

pomalych piesni olasskych Romov z juzného Madarska. Poslednym, piatym vydavatel-

skym ¢inom je publikdcia Svanibora Pettana o romskych hudobnikoch v Kosove:
Kovalcsik, Katalin: Szlovdkiai oldhcigdny népdalok. [Piesne olasskych Romov na

Slovensku.] Budapest : Magyar Tudomanyos Akadémia - Zenetudomanyi Intézet,

1985.

Davidova, Eva — Zizka, Jan: Lidové pisné usedlych Cikdnii-Romii v Ceskoslovensku. Bu-
dapest : Magyar Tudomanyos Akadémia — Zenetudomanyi Intézet, 1991.

Kiraly Erné vajdasdgi cigdny népzenei gytijtése. [Zber romskej ludovej hudby z teritoria
vajdu Erné Kiraly.] Ed. Katalin Kovalcsik. Budapest : Magyar Tudomanyos Akadé-
mia - Zenetudomanyi Intézet, 1992.

van Elootem, Vasar: Egyeni alkotasok es tarsadalmi kontextusok egy del-magyarorszagi
olahcigany lassu dalban. [Pévodna tvorba a spolodenské kontexty v juznomadar-
skej pomalej piesni olasskych Rémov.] Budapest : Magyar Tudomanyos Akadémia
- Zenetudomanyi Intézet, 1997.

Pettan, Svanibor: Roma muzsikusok Koszovoban: kélcsonhatds és kreativitds. [Vzajom-
né posobenie a kreativita romskych hudobnikov v Kosove.] Budapest : Magyar Tu-
domanyos Akadémia — Zenetudomanyi Intézet, 2002.

Mimoriadny prinos prace Katalin Kovalcsik bol a je dodnes v odbornych kruhoch
uznavany. Budicnost urcite potvrdi hodnotu jej naro¢nej a nenahraditelnej vyskumnej
prace. Zostalo po nej mnozstvo zvukovych nahravok, zapiskov a rukopisov, ktoré ¢a-
kaju na spracovanie. Odchod Katalin Kovalcsik znamend nenahraditelnu stratu pre
romistiku aj pre etnomuzikolégiu. Podarilo sa jej upozornit v medzinarodnom me-
radle na bohatstvo romskeho folkléru a na to, Ze romske piesne a hudba su rovnako
hodnotné ako folklorne prejavy ktoréhokolvek iného etnika.
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Darina Mudra: Anton Zimmermann (1741 - 1781). Thematisches

Werkverzeichnis

Frankfurt; Berlin; Bern; Bruxelles; New York; Oxford; Wien : Peter Lang, 2011, 715 s.
ISBN 978-3-631-61168-5.

Darina Mudra

PETER LANG

internationater Verlag der Wissenschafien

Uz uvodom mozno konstatovat, Ze tato kni-
ha dr. Dariny Mudrej, dlhoro¢nej pracov-
ni¢ky Ustavu hudobnej vedy SAV (predtym
Hudobného muzea SNM) patri k najvyznam-
nej$im vysledkom slovenskej muzikologie
v celej jej doteraj$ej histdrii. Je zavere¢nym
vystupom systematickej vyskumnej prace
autorky na diele jedného z troch skladatelov
eurdpskeho vyznamu, ktori v minulosti po-
sobili na Slovensku (chronologicky): Samuel
Capricornus (1621 - 1665), Joseph Umstatt
(1711 - 1762) a Anton Zimmermann (1741
~1781).

1

Tematické katalogy patria k ,najtvrd-
$im orieskom® prace hudobného historika.
Je to nielen praca ¢asovo mimoriadne na-
ro¢na, ale vyZaduje si aj mnoho detailného
porovnavacieho $tudia jednotlivych zacho-
vanych verzii skladieb, skimanie a identi-
fikdciu vodoznakov, kopistov atd., ¢o bola
v pripade takého plodného skladatela ako
A. Zimmermann urcite mimoriadne na-
ro¢nd praca.! Zimmermann vytvoril po-
¢as svojho relativne kratkeho Zivota okolo
250 diel: z toho je podla dne$ného stavu
poznania 145 skladieb istého autorstva,
123 skladieb, v ktorych je Zimmermanno-
vo autorstvo pravdepodobné, 13 skladieb
sporného autorstva a 9 skladieb, v ktorych
je Zimmermannovo meno podvrhnuté (s.
65). A kedZe jeho hudba bola uz vo svojej
dobe naozaj znama takmer v celej Eurdpe
(skladby sa vsak v sac¢asnosti nachadzaju aj
v zamori!), patril tento skladatel k profilu-
jucim osobnostiam hudobného klasicizmu
- spolu s M. Haydnom, C. Dittersom von
Dittersdorfom, J. K. Vanthalom a niekolky-
mi dal$imi skladatelmi, v minulosti celkom
nezmyselne nazyvanymi ,kleinmeistri
- hned za velkou trojicou J. Haydn, W. A.
Mozart a L. v. Beethoven. Zimmermanno-
ve diela vychddzali tlacou uz za jeho Zivota
a kratko po smrti v renomovanych vydava-
telstvach Artaria vo Viedni, Guera v Lyone,
bezne ich ponukal kataldg J. I. Breitkopfa

Autorka musela komunikovat s desiatkami kniZnic a archivov v Rakusku, Ceskej republike, Ne-

mecku, Polsku, Madarsku, Rumunsku, Slovinsku, Chorvétsku, Taliansku, Belgicku, Svajéarsku,
Anglicku, USA a na Slovensku - tam vSade sa zachovali zimmermannovské primarne pramene.
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atd. Takyto moderny tematicky katalog si
teda A. Zimmermann nepochybne zasluzil
a za to patri D. Mudrej velkd vdaka nielen
od domacej, ale aj zahrani¢nej hudobnej ve-
rejnosti.?

Rozsiahla publikdcia D. Mudrej vsak
neobsahuje zdaleka ,iba“ tematicky kata-
lég Zimmermannovho diela, ale ide vlastne
o moderné zékladné kompendium k zivotu
a dielu toho vyznamného skladatela. Z cel-
kového rozsahu zabera uvod takmer 140
stran (!), katalégova cast 260 stran, nasle-
dujt pocetné prilohy, registre atd. Uvodny
text obsahuje naozaj vsetko, co doteraz zim-
mermannovsky vyskum priniesol; D. Mud-
ra cituje v 1011 poznamkach (!) mnozstvo
literatury od star$ich zakladnych biogra-
fickych vyskumov Pavla Poldka, cez Stan-
dardné prace tykajuce sa batthyanyiovskej
kapely (A. Meier) alebo ddlezitych novin
Wiener Zeitung a Pressburger Zeitung (M.
Pandi - FE Schmidt) aZ po novsie prace ma-
darskych hudobnych historikov (P. Halasz,
J. Mezei a i.), edicie vlastné i cudzie atd. Sa-
mozrejme, autorka publikovala aj viacero
vlastnych $tadii venovanych A. Zimmer-
mannovi (spolu 7, vratane hesla do nového
MGG), notovych edicii, ako aj prva stru¢nt
verziu tematického katalogu - Anton Zim-
mermann (1741 - 1781) und die europdische
musikalische Klassik (2006).> Sta¢i nahliad-
nut do rozsiahlej bibliografie a stpisov na
konci recenzovanej publikdcie a aj menej
pouceny, resp. nepouceny Citatel lahko zisti,
¢o vietko autorka urobila pre tohto vynika-
juceho a vyznamného skladatela. Ako v§ak
autorka spravne konstatuje (s. 11), ,die vor-
liegende Publikation ist das Bild des heu-
tigen Wissenstandes®, t. j. predpokladd, Ze
zimmermannovsky vyskum bude pokraco-

vat, k ¢comu vytvdra kvalitny tematicky ka-
talog tie najlepsie predpoklady.

Tematické katalogy maju dnes uz prak-
ticky vSetci vyznamnejsi skladatelia davnej-
$ej (ale 1 bliz$ej) minulosti - D. Buxtehude
(BuxWYV), J. D. Zelenka (ZWYV), H. Schiitz
(SWV), G. Ph. Telemann (TWV), M. Haydn
a mnohi ini, ale ¢asto aj skladatelia $irsej ve-
rejnosti menej znami (napr. F. Aumann, C.
Ordonez, J. M. Molter, J. M. Kraus a i.); absen-
ciu modernej literatdry tohto druhu pocituje
odborna verejnost uz iba u maloktorych skla-
datelov (napr. C. Ditters von Dittersdorf, lebo
staré Krebsove Dittersdorfiana s ,,tematickym
katalégom® z roku 1900 st dnes sotva pouzi-
telné, E X. Brixi a pod.). Samozrejme, tieto
katalégy su roznej urovne, niektoré novsie
sa stretli dokonca s dost velkou kritikou od-
bornej verejnosti (napriklad katalog diela M.
Haydna od Ch. H. Shermana a D. Thomasa).
Podla nasho ndzoru kvalitativne najvyssie
stoji Handlov tematicky katalég (HWV) B.
Baselta, publikovany v prvych troch zvizkoch
Hiéndel-Handbuch. Svoju vysokd uroven maju
eSte aj dnes pouzivané starsie klasické tema-
tické katalogy diela J. S. Bacha (BWV) od W.
Schmiedera, J. Haydna (Hob.) A. van Hobo-
kena, W. A. Mozarta (KV) od L. von Kochela
a pod., ktoré vysli vo viacerych novych vyda-
niach. Horsie je to napriklad s A. Vivaldim,
v jeho modernom tematickom katalogu (RV)
st zahrnuté aj diela, ktorych autorom Vivaldi
urcite nie je (G. Torelli a i.), v tomto pripade
uz nejde o problémy dal$ieho vyskumu a pod.
Toto stru¢né odbocenie bolo potrebné preto,
aby sme si uvedomili, akii naro¢nd pracu D.
Mudra urobila a publikovala, do akej spolo¢-
nosti autorov sa zaradila.

Rozsiahla uvodna $tadia tohto zimmer-
mannovského kompendia podrobne mapuje

2 Zo skladatelov posobiacich v minulosti na Slovensku existuje iba tematicky katalég J. M. Sperge-
raod A. Meiera a E. Thoma. MEIER, Adolf - THOM, Eitelfriedrich: Thematisches Verzeichnis der
Kompositionen von Johannes Matthias Sperger (1750 — 1812). Michaelstein; Blankenburg : Institut
fiir die Auffithrungspraxis der Musik des 18. Jahrhunderts, 1990. Tato praca je vSak s Tematic-
kym katalégom A. Zimmermanna z akéhokolvek hladiska neporovnatelna.

3 MUDRA, Darina: Anton Zimmermann (1741 - 1781) und die europdische musikalische Klassik.
Frankfurt; Berlin; Bern; Bruxelles; New York; Oxford; Wien : Peter Lang, 2006.
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problematiku Zzivota skladatela (kapitola Bio-
graphie) a diela (Kompositorisches Schaffen).
Zvlastnu pozornost venuje autorka vztahu
A. Zimmermanna k Bratislave (Anton Zim-
mermann und Pref§burg), jeho pdsobeniu vo
vynikajucej batthyanyiovskej kapele (In Dien-
sten des Fiirstprimas Batthydnyi), repertoaru
kapely, kratkemu tc¢inkovaniu Zimmerman-
na vo funkcii organistu Kostola sv. Martina
(Als Kirchenmusiker), ale aj jeho osobitné-
mu prinosu k vyvoju hudobnodramatického
umenia, najmd melodramy (Riickkehr zum
Theater). Autorka sa opiera vylu¢ne o overené
poznatky, napriklad ¢o sa tyka zivotopisnych
dat z vynikajtcej, hoci starsej $tudie P. Pola-
ka. Velmi precizne sumarizuje vSetky detai-
ly Zivota skladatela od narodenia aZ po jeho
smrt a kriticky zostdva na arovni faktov (je-
den priklad za vSetky - nejasny ddtum smrti
A. Zimmermanna). Mudrej textu mozno vy-
tknuat naozaj len drobné chybicky, napriklad
chybné doplnenie latinskej koncovky ,ad
Sanctum Nicol[am]“ (s. 60, spravne ma byt
»Nicolaum®), alebo pouzitie podoby mena
M. Zmeskala ako ,,Nicolaus Zmeskall“ (s. 55,
119), hoci ide o nemecky text (domnievame
sa, Ze aj v nemeckom texte by mala byt oficidl-
na ,,lexikénova“ slovenska podoba, t. j. Miku-
14§ Zmeskal). Drobné nepresnosti st aj v tex-
te na s. 55, tykajicom sa slavnosti posviacky
nového Evanjelického a. v. kostola v Bratisla-
ve (1776): ,,Principale nie je ziadny zvlastny
hlas (v tomto pripade) $tvorhlasného tribko-
vého stboru (ani ,,Clarino® nie Ziadny iny nd-
stroj nez prirodzena tribka bez klapiek, je to
vlastne oznacenie najvyssieho registra trubky
v dvojciarkovanej oktave, tak ako ,,principale®
je oznalenie najnizSieho registra). Podobne
nas. 52 uvddzany Johann Matthias Otzelsber-
ger nebol zamestnancom r.-k. cirkvi (Dému
sv. Martina), ale bol ako mestsky vezovy tru-
ba¢ (majster) iba plateny spolu so svojimi po-
mocnikmi za cirkevnt hudbu, predvadzana
v tomto kostole. (Tuto nepresnu formuldciu
upresnuje autorka hned nas. 53.)

Vynikajuce su pasaze tykajuce sa batthya-
nyiovskej kapely, ktoré obsahuji mnozstvo
podrobnych tdajov o jednotlivych hudob-
nikoch (vratane platov atd.) v prehladnych

tabulkdch (s. 32 - 35) a pod. I$lo o typicka
privatnu kapelu (s. 41), pricom vynikajuici
hudobnici boli plateni velmi dobre (v dobo-
vom kontexte neprekvapuje, ze Zimmermann
mal ako kapelnik mensi plat nez koncertny
majster A. Zistler, mal v§ak pravdepodobne
aj daldie prijmy, ako zdoraznuje A. Meier, na
ktorého sa D. Mudra v tejto casti odvolava).

D. Mddra v tvodnej $tadii neobchddza
ani problematiku $ir$ieho kontextu Zimmer-
mannovej tvorby (Historische Bedeutung und
Kontexte). S jej zavermi mozno v$eobecne
sthlasit, spravne je vo formuldcidch i maxi-
malne oslabenie stvislosti Zimmermannovej
Sinfonie pastoralis (Sinfonia pastoritia, AZ 1/1:
G?) a Beethovenovej ,,Pastoralnej symfénie
oproti predchadzajucim $tudidm ¢i notovej
edicii tejto skladby. Podla nasho ndzoru maju
tieto skladby naozaj len velmi mélo spolo¢-
ného, v pripade Zimmermanna ide vylu¢ne
o typické viano¢né prvky, toposy (vratane ori-
ginalneho ,,Tempo Hanatico) a pod., ¢o zasa
celkom absentuje v Beethovenovej skladbe.
Pravda, aj v niektorych dalsich konkrétnych
skladbdch bude treba viac opatrnosti, lebo na-
priklad Pastorella bohemica ,,Vislissel Bith hote
svéta“ (AZ VIII/8: A') sa zachovala iba v od-
pise okolo roku 1800 a pravdepodobne pojde
o podvrhnuté dielo (Zimmermann bol velmi
znamy skladatel aj v tom case!). Takychto pri-
padov by v§ak bolo mozné menovat viac. Cel-
kove je vsak tento sumér v kompendiu velmi
dolezity a bude nepochybne zaujimavé porov-
nat sicasny stav poznatkov (vratane cudzich),
ako ho prinasa D. Mudra, s tym, ¢o prinesie
vyskum po dvadsiatich alebo - povedzme -
pétdesiatich rokoch.

Vlastna katalogova cast publikacie (s. 147
- 496) je spracovand doslova a do pismena
vzorne. Samozrejme, je viacero moznosti, ako
diela jedného skladatela usporiadat (pricom
napriklad chronologicky aspekt v tomto pri-
pade nepripadal do uvahy, ale ten nie je pou-
zity dokonca ani u Hindla, hoci sa zachovalo
mnozstvo jeho diel v autografe, ¢i je dokonca
datovanych). D. Mudra zvolila logické zaklad-
né ¢lenenie na in$trumentélne a vokalne (resp.
vokalno-instrumentalne) diela. Zimmerman-
nov tematicky katalog sa tak za¢ina (podobne
ako napr. Hobokenov katalég diel J. Haydna)
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symfoniami a koncertmi (skupina I), pokra-
¢uje komornymi dielami (II - sonaty, dueta,
tria, kvartetd, kvintetd, sextetd), ,,zdbavnou®
hudbou (III - divertimentd, tance, nokturnd,
partity, tzv. Harmoniemusik), skladbami pre
klavesové nastroje (IV), hudobno-scénickymi
dielami (V - melodramy, singspiely), ,,ne-“scé-
nickymi skladbami (VI - oratérid, kantaty),
svetskymi driami (VII) a cirkevnou hudbou
(VIII - omée, ofertdrid, graduale, antifony, lita-
nie, Zalmy, hymny a d.). Kazda z tychto zaklad-
nych skupin ma este svoje podskupiny.

Trochu komplikované je ¢islovanie skladieb,
napr. AZ VIII/1:#C". Skratka ,,AZ“ ako inicialy
skladatela je velmi logickd, rovnako rimskymi
Cislicami oznacené jednotlivé skupiny a — za
lomkou - podskupiny, t. j. VIII/1, teda omsa
v ramci cirkevnej hudby. Aj oznacenie tonality
pismenom (durovej velkym, molovej malym)
patrik veobecnému tizu tematickych katalogov,
spolu s indexom za tymto oznacenim tonality.
Situdciu komplikuje dalsi index pred oznace-
nim téniny, a sice pismeno ,,u“ (= unterschobe-
ne Werke, t. j. podvrhnuté diela), resp. ,,zw* (=
zweifelhafte Werke, teda sporné diela); vitanou
novinkou je pouzitie znaku ,,*“ na tomto mieste
pre autentické Zimmermannove skladby, ktoré
sa §irili pod menom iného skladatela/ov, napri-
klad AZ 1/1:"Es* (Sinfonia ,,Echo* ako skladba J.
Haydna). Posledny index za oznacenim toniny
udava poradové ¢islo tej-ktorej skladby v danej
tonine. Pravda, zimmermannovské pramene
prindsaju historikom obcas dost velké problé-
my. Napriklad Omsa B dur, AZ VIII/1:*'B? nie-
lenze ur¢ite nie je Zimmermannovym dielom,
ale okrem troch pramenov, v ktorych sa skladba
pripisuje Zimmermannovi, a dal$ich 6smich

pramenov; ktoré uvadza Mudra (autori: Ditters-
dorf, J. Haydn, Hoffer, Novotny, F. N. Novotny,
Anonymus), skladba existuje nielen na Sloven-
sku, ale i v inych krajinach v dalsich odpisoch
(autori: Vanhal, Kainz, Elsner, Hoffmann, Burg-
hardt, Wiesner, P. G. Dettelbach OFM - spolu-
autor prepracovanej verzie tejto skladby), ktoré
autorka neuvadza.* Samozrejme, dat dokopy
také mnozstvo udajov (a pramenov!) si vyza-
duje Casto doslova nadludské usilie. S najvac-
$ou pravdepodobnostou je v§ak v pripade tejto
skladby Zimmermannovo meno podvrhnuté.

Mieru zlozitosti situdcie v zimmermannov-
skych pramenoch doklada o. i. aj pocet odpi-
sov: napriklad Zimmermannovo autentické Te
Deum, AZ VIII/5:C' sa zachovalo v 29 odpi-
soch (1) - v Rakusku, Madarsku, Ceskej republi-
ke, Taliansku a na Slovensku. (NB: Iba na okraj,
aj v nemcine sa rozli$uje Te Deum ,,Hymnus"
(liturgicky druh) od ,Hymne“ (napr. $titna
hymna), rovnako ako v slovencine; v katalogu
sa vSak uvadza nespravny nemecky tvar ,,Hym-
ne*). Missa Sanctae Caeciliae (AZ VIII/1:C') sa
zachovala v 15 odpisoch, av$ak nielen cirkevna
hudba, ale aj niektoré Zimmermannove symfo-
nie sa zachovali v pocetnych odpisoch (Symfo-
nia D dur, AZ 1/1:D* v desiatich).

Tieto poznamky, samozrejme, vobec ne-
znizuji hodnotu celej prace, bolo vak mozné
vyhnut sa im pri starostlivej redakénej praci,
resp. pri lepSom ,terminologickom povedo-
mi“ slovenskej muzikoldgie vSeobecne.

V tematickom katalogu chyba dielo Her-
manns Traum. Ide o nezachovant hudbu
k truchlohre, predvedenej Wahrovou diva-
delnou spolo¢nostou v Bratislave v roku 1778
(zachovalo sa iba tlacené libreto).®

4 Cf. KACIC, Ladislav: Pramene spornej omse J. Haydna Hob.XXII:B 13 na Slovensku. In: Eurdp-
ske suvislosti slovenskej hudby. (=Musicologica Slovaca 15.) Bratislava : Veda, 1990, s. 137-144.

Toto chybné oznacenie sa uvadza i v pripade hymnov Tantum ergo a Pange lingua (v katalégu

je zbyto¢ne uvedené v podobe ,,Pange linqua gloriosi [sic]), v pripade Veni Sancte Spiritus zasa
nejde o antifonu, ale o sekvenciu. Lepéie, resp. logickejsie mohli byt uvedené i niektoré latinské
incipty (napr. namiesto ,,Huc patores gregum® by bolo lepsie ,,Huc pastores gregum fautores®,

alebo len ,,Huc pastores®).

JAKUBCOVA, Alena: ,,Du wirst Empfindung einst durch Reiz erregen des sanften Saitenspiels...”

oder: Was wir iiber die Musik von Prager Inszenierungen in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhun-
derts wissen. In: Deutsches Theater im Ausland vom 17. zum 20. Jahrhundert: Interkulturelle Be-
ziehungen in Geschichte und Gegenwart. Ed. Horst Fassel, Paul. S. Ulrich, Otto Schindler. Berlin :
LIT Verlag, 2007, s. 81-87. Na tdto skuto¢nost upozornila po prvykrat L. Michalkova (Ref. 7).
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Trochu neprehladné st notové incipity
jednotlivych skladieb, resp. casti v katalogu.
Je dobré, ze v pripade vicsieho obsadenia
sa uvadza nielen jeden hlas (zvdcsa 1. husle)
azaciatok vokdlneho partu, ale aj bas (resp. ge-
neralny bas). Incipity su vSak pod sebou uve-
dené tak, ze tri osnovy pod sebou vyzeraju na
prvy pohlad ako partitira (hoci nemajt vpre-
du akoladu, ale iba akusi prerusovanu ¢iaru).
Lepsim rieSenim by bola azda byvala klavirna
dvojosnova, ako je to napriklad v Hindlovom
¢i Bachovom tematickom katalogu.

Autorka priam vzorne uvadza pri kaz-
dej skladbe maximalne mnozstvo tdajov: (1)
v hlavicke okrem ¢isla tematického katalogu
meno skladatela, resp. skladatelov (v pripade,
Ze sa skladba zachovala pod menami roznych
autorov), nazov diela, téninu a obsadenie, a po
notovom incipte (2) Gdaje o autografe, resp.
dobovom vydani (Erstdruck) a odpisoch, dalej
udaje v kataldgoch, odkazy na literatiru a nové
(moderné) vydanie, v pripade, ak existuje.

Priamo na tematicky katalog nadvizuju
pocetné prilohy: dobové katalégy, vodozna-
ky autografov, tabulky (prehlady) a registre
(nielen tradi¢ny menny a miestny, ale napri-
klad aj register kopistov a pod.). Mimoriadne
cenné su nielen tdaje o Zimmermannovych
autografoch (vratane filigranov) a vyskum,
ktory D. Mudra v tomto smere vykonala, ale
aj prehlady nezachovanych skladieb ¢i skla-
dieb so zimenou mena autora (najcastej$ie sa
Zimmermannove diela zamienali v minulosti
s dielami J. Haydna, ¢o je o. i. svedectvo jed-

noznacnej kvality jeho hudby), spornych diel,
neidentifikovanych diel, podvrhnutych diel
(zachovanych pod menom A. Zimmerman-
na) a dal$ie prehlady, registre, ako aj rozsiahla
bibliografia a bohata obrazova priloha.

Kniha je tak v textovej, ako aj katalogovej
Casti prehladna, obsahuje minimum tlacovych
chyb (napr. prekryvanie textu a notovych in-
cipitov na s. 349 a 362). Format je vsak zby-
tocne velky, vacsi ako v pripade doterajsich
tematickych zoznamov (Kochel, Schmieder,
Hoboken atd.), vidno, ze renomované vyda-
vatelstvo vedeckej produkcie vsetkych ved-
nych odborov P. Lang Verlag nevydava takito
literatiru bezne. Ale zasa na druhej strane,
kniha D. Mudrej sa dostane vSade tam, kde
ma byt, t. j. najmd do hudobnych kniznic na
celom svete.

Kompendium D. Mudrej, dlhoro¢nej ve-
deckej pracovni¢ky Ustavu hudobnej vedy
SAV si zaslazi celkove uctu a mimoriadne
ocenenie. (NB. V tejto suvislosti trochu pre-
kvapuje, Ze v celej knihe sa pracovisko, na
ktorom urobila podstatna cast prace, vobec
nevyskytuje.) Vypocet pozitiv tejto knihy by
zabral este vela miesta. Recenzovana publika-
ciavSak nepochybne zintenzivni zimmerman-
novsky vyskum na Slovensku i v zahranici.
U nés sa tak uZz ¢iasto¢ne stalo: v rdmci me-
dzinarodného projektu Universitét fiir Musik
und darstellende Kunst vo Viedni a Hudobnej
a tane¢nej fakulty VSMU ,, Accentus musica-
lis“ vzniklo niekolko prispevkov a $tudii, ako
aj dalsie nové notové pramenné vydanie.” Este

7V rémci projektu ,,Accentus musicalis“ vznikli a boli publikované o. i. tieto prace: FERKOVA,
Eva: Military and Pastoral Symphonies by Anton Zimmermann in Context of Joseph Haydn’s Ear-
ly Symphonies. In: Zur Geschichte und Auffiihrungspraxis der Musik des 16. — 18. Jahrhunderts
in Mittel- und Osteuropa. Ed. Gerold W. Gruber. Bratislava : Music Forum, 2013, s. 216-233.
MICHALKOVA, Ludmila: Anton Zimmermanns musikdramatisches Schaffen im Kontext der
Entwicklung des musikalischen Theaters im 18. Jahrhundert. Tamtiez, s. 234-253. FERKOVA,
Eva: Vydané symfénie Antona Zimmermanna v kontexte ranych Haydnovych symfénii / Die
publizierten Symphonien Anton Zimmermanns im Kontext der frithen Symphonien von Joseph
Haydn. In: Prieniky slovenskej hudby v Eurdpe a eurdpskej hudby na Slovensku v 15. - 18. storoci.
Ed. Gerold Gruber, Eva Ferkova. Bratislava : Vysoka $kola muzickych umeni, 2013, s. 49-93.
MICHALKOVA, Tudmila: Tradicia a inovécia v koncepte hudobnodramatickych kompozicii
Antona Zimmermanna / Tradition und Innovation im Konzept der musikdramatischen Kom-
positionen von Anton Zimmermann. Tamtiez, s. 119-164. Dalej je to pramenné vydanie Anton
Zimmermann: Serenata affettuosa per La quaresima. Ed. Rébert Sebesta. Bratislava : Vysoka skola

muzickych ument, 2013.
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viac sa v§ak kniha nepochybne uplatni v me-
dzindrodnom meradle, ved mnohé Zimmer-
mannove diela si este vyZaduju dalsi podrob-
ny vyskum, a to diela vSetkych kategorii (za
mnohé menujme aspon jeden zaujimavy pri-
klad - oratérium Der Sterbende Heiland, AZ
V1/2:1, obsadenim typické sepolcro rakiisko-
-stredoeuropskeho priestoru).

A. Zimmermann zasiahol vyrazne do vy-
voja a formovania mnohych (mozno vicsiny)
hudobnych druhov, nielen kontrabasového
koncertu, ale aj symfénie, sla¢ikového kvar-
teta a komornej hudby vobec, mimoriadny je
jeho prinos a vyznam v oblasti melodramy,
kde patri k najvyznamnej$im skladatelom

v dejindch. Aj z tohto hladiska mozno hod-
notit kompendium D. Mudrej mimoriadne
pozitivne a oznacit ho zndmkou tej najvyssej
kvality. Tematické katalogy patria o. i. aj preto
k najndro¢nejsim uloham hudobnej historio-
grafie, pretoze maju prinasat trvalejsie platné
poznatky, ako napriklad rdézne $tadie ¢i syn-
tézy (v nich sa moze zmenit situacia niekedy
uZ o par rokov, ba i ,,zo dna na den®). Dovo-
lime si uzavriet tdto recenziu konstatovanim,
ze praca D. Mudrej obstoji aj v tomto smere
v kazdom pripade so ctou.

Ladislav Kacic

Slavka Kopcakova: Vyvoj hudobnoestetického myslenia na Slovensku

v 20. storoci

Presov : Filozofickd fakulta PreSovskej univerzity, 2013, 303 s. ISBN 978-80-555-

0804-7

Hudobnoestetické myslenie na Slovensku
ma pomerne bohatd tradiciu. Ako ciel prace,
na zaklade obhajoby ktorej autorka ziskala
titul docentky hudobnej estetiky, si Kopca-
kovéa stanovila ,zmapovat vyvoj slovenskej
hudobnej estetiky a estetického myslenia na
krizovatke dejinnych milnikov nasej krajiny
v 20. storoci (s. 19). To je naozaj ambicidzny
a v slovenskom kontexte doteraz celkom oje-
dinely projekt.

V uvode prace sa Kopc¢akovd sustredi na
vymedzenie predmetu svojho zdujmu. Opie-
rajuc sa o vyznamné prace Celnych zahranic-
nych a domdcich reprezentantov hudobnej
estetiky (Carl Dahlhaus, Jozef Kresanek, Jifi
Fukag, Ivan Polednak, Peter Faltin a d.), vy-
medzuje terén, v ktorom sa bude pohybovat.
Kladie si otazky o podstate hudobnej estetiky,
skiima vztahy medzi estetikou vSeobecnou
a hudobnou. V rdmci hudobnej estetiky na-
¢rtava dva mozné pristupy k problematike:
ak sa hudobna estetika chape ako sucast vse-
obecnej estetiky, inklinuje k filozofi, filozofic-
kej metodoldgii a k ,,vyhybaniu sa umeleckej

VYVOJ HUDOBNOESTETICKEHO MYSLENIA
NA SLOVENSKU V 20. STOROCE

Slavka KOPCAKOVA

Presov 2013

praxi, a teda aj hudobnym skuto¢nostiam"
(citat Faltina, s. 13); ak sa chape ako sucast
muzikolégie, inklinuje k muzikologickej me-
todologii a k analyze kompozi¢nych metdd,
reflektuje aj tvorivé nazory umelcov (teda
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tzv. ,estetiku-program® ¢i ,tvoriva poetiku®;
s. 11). K tomuto ponatiu hudobnej estetiky sa
Kop¢dkova hlasi.

Z metodologického hladiska sa autorka
len ¢iasto¢ne opiera o prace autorov, ktori re-
zumovali parcidlne obdobia vyvoja hudobno-
-estetického myslenia na Slovensku. Teda va¢-
$§inou nepracuje s nejakymi ,prefabrikatmi,
ale vychadza zo $tadia primarnych pramenov
a literatary. Tuto skutocnost povazujem za
jednu z najvyznamnejsich deviz Kopcéakovej
préace. Autorka sa konfrontovala s mnozstvom
nesurodého a nekonzistentného materialu,
pricom zretelne definovala svoj ,,kluc“ k jeho
vyberu a usporiadaniu: t. j. vychddza zo $tudia
studii, ¢clankov, hudobnych kritik roztrasenych
v desiatkach ¢asopisov; dalej z reflexie nazorov
poprednych osobnosti z radov muzikologov,
autorov zavaznej$ich knih a $tadif ako napri-
klad Ladislav Burlas, Nada Hrc¢kova, Lubomir
Chalupka, Peter Faltin a d. Ako zdsadné pozi-
tivum metodologického pristupu k problema-
tike hodnotim Kopédkovej stanovisko, ze pri
reflexii hudobnoestetickej problematiky maju
¢o povedat nielen muzikologovia a estetici, ale
aj skladatelia. Ba prave vola a ochota opriet sa
aj o nazory skladatelov, ktoré nie vzdy celkom
zodpovedaju kritériam vedeckosti, ktori v§ak
vyslovili zdvazné idey tykajice sa principov
sudobej tvorby, prip. vlastnej tvorivej poetiky,
Kop¢akovej dopomohli k vytvoreniu plastic-
kého a multidimenzionalneho obrazu o hu-
dobnoestetickom mysleni na Slovensku. Na
zaklade tohto metodologického pristupu sa
tak autorka vyhla nebezpecenstvu, ze jej kni-
ha sa stane len akousi antoldgiou zlozitej spleti
rozmanitych a ¢asto uplne protichodnych hu-
dobnoestetickych nazorov, do ktorych by sa
mohla velmi lahko ,zamotat“. Kopcakova si
teda velmi cielavedome vymedzila svoj vlastny
autorsky pristup, ktory aj precizne zd6vodni-
la. A prave tato jasna definicia uhla pohladu
bola zdkladnym predpokladom k tomu, Ze
konec¢na podoba prace predstavuje vyvoj hu-
dobnoestetického myslenia na Slovensku ako
urcité zmysluplné kontinuum, ktoré si napriek
vSetkym komplikovanym vonkaj$im okolnos-
tiam (predovsetkym striedaniu politickych re-
Zimov na Slovensku v 20. storo¢i) predsa len
zachovalo urcita osobitost.

Publikacia je rimcovo roz¢lenena do de-
viatich kapitol, ktoré si radené chronologicky
v rozpdti od zakladatelskej generacie sloven-
skej hudobnej moderny cez budovanie za-
kladov slovenskej hudobnej kultury a muzi-
kologie; slovenskd hudobntt modernu a zrod
programovej estetiky modernej slovenskej
hudby; zrod slovenskej hudobnej estetiky ako
systematickej vedy v 40. rokoch 20. storodia;
hudobnt estetiku a problematiku hudobnych
poetik v zadiatkoch totalitného rezimu; hu-
dobnu estetiku socialistického realizmu; pa-
ralelné svety normativnej estetiky a estetiky
hudby akceptovatelnej v eurdpskom kontexte.
Autorka pracu zavr$uje kratkym nacrtom plu-
ralitnych poetik a estetickych koncepcii, ktoré
stivisia s genera¢nym nastupom postmoderny
v 70. - 80. rokoch 20. storo¢ia a symbolicky ju
ohranicuje rokom politického prevratu 1989.

V jednotlivych kapitolach sa autorka k hu-
dobnoestetickej problematike prepracuva po-
stupne a systematicky. Zac¢ina vzdy analyzou
kultarno-spolo¢enskych pomerov a ducha
danej doby, upriamuje pozornost na pdso-
benie vyznamnych hudobnych teoretikov,
publicistov, estetikov, semiotikov a ¢itatelovi
priblizuje ich zasadné idey na baze vlastného
vykladu ich najvyznamnejsich diel. Analyzuje
kompozi¢né poetiky najvyznamnejsich skla-
datelskych osobnosti a ich dobovu reflexiu.
Sleduje aj postupnu profesionalizaciu sloven-
ského hudobného Zivota, zakladanie institacii
a pod.

Vdaka komplexnosti pohladu autorka
otvéra Siroké horizonty, takze ¢itatel préce tak
nadobuda plasticky obraz o atmosfére doby
a je organicky vedeny k tomu, aby hudobno-
-estetickd problematiku pochopil v osobitej
a jedinec¢nej viacdimenzionalnej podobe pri-
slusného obdobia. Vzhladom na mnozstvo
faktov, ktoré publikdcia prinasa, nemalo by
zmysel v ramci tejto recenzie sustredit pohlad
na urcité konkrétne problémy. Samozrejme,
kazdé obdobie ma svoje $pecifika, takze au-
torka niekedy kladie doraz skor na priblizenie
skladatelskych poetik, inokedy na reflexiu hu-
dobnoteoretickej a hudobnoestetickej spisby
a pod. Pri takomto rozhodovani si autor musi
velmi starostlivo ,zvazit“ kritéria vyberu,
ktoré nevyhnutne musia byt do urcitej miery
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subjektivne. Mne osobne je Kopcakovej vkus
sympaticky a myslim si, Ze proporcionalitu
vykladu zvolila optimadlne.

Publikacia Slavky Kopcakovej je na Slo-
vensku skuto¢ne ojedinelou svojho druhu.
Mnohé osobnosti, ktoré zanechali vyznamnua
stopu v dejindch slovenského hudobnoeste-
tického myslenia, boli primarne skladatelia,
prip. viacdimenziondlne osobnosti (Bella,
Moyzes, Alexander Albrecht, Ferenczy, Kre-
sanek, Jan Albrecht, Godar a pod.). Kop¢&ako-
vej sa naozaj Stastne podarilo nielen zosuma-
rizovat ich odkaz na poli hudobnoestetického
myslenia, ale aj najst urcité spojenia, parale-
ly, kontinuitu. Spomeniem len jeden pripad:
znacny priestor venuje autorka Petrovi Falti-
novi, ktory od ¢ias normalizacie zil v Nemec-
ku, kde aj pred¢asne zomrel. Kopcakova nie-
lenze priblizuje idey poprednych prac tohto
vynikajiceho a na Slovensku e$te nedocene-
ného, v eurépskom kontexte véak medzina-
rodne renomovaného predstavitela hudobnej
sémantiky a semiotiky, ale aj nacrtdva vazby
medzi Faltinovymi a Kresankovymi ideami
(Faltin mal uz v Sestdesiatych rokoch k dispo-
zicii Kresankovu pracu o hudobnom myslenti)
a napomaha tak Citatelovi pochopit, ze Faltin
do zna¢nej miery budoval na Kresankovych
zakladoch.

Velmi cenné je, Ze sa autorka nevyhla
problematickym obdobiam stalinizmu a nor-
malizacie. Vyhodnotenie tychto spolocensky
a politicky nepriaznivych obdobi, ked stagno-
vala skladatelska tvorba a idey muzikologov
a estetikov boli cenzurované a deformované
v intenciach socialistického realizmu, je pod-
[a mojho ndzoru velmi potrebné, nakolko
ako pedagdg na Hudobnej a tanecnej fakulte
VSMU musim povedat, Ze mlad4 generdcia
$tudentov si v styku s literatirou tohto obdo-
bia s¢asti vobec neuvedomuje tieto politické
a estetické deformacie.

Pokial'ide o sposob prezentacie problema-
tiky, treba vyzdvihnut autorkinu schopnost
verbalizovat aj zlozité obsahy a myslienky
zrozumitelnym a pristupnym spdsobom, bez
pseudovedeckej terminoldgie, ktort - mozno
intuitivne - vhodne nahradza vystiznymi me-
taforami. Jej odvaha zmocnit sa problematiky

prostrednictvom osobitého pohladu svojho
vlastného ja sa pozitivne prejavila na celko-
vom vysledku prace a jej Style, ktory je kulti-
vovany, Zivy, putavy a svieZi.

Ako ,rezultat® svojich vyskumov autor-
ka na konci knihy konstatuje: ,,[...] na nase
pomerne kratke dejiny hudobnoestetického
myslenia nam ako majaky svietia prace J. Kre-
sanka a P. Faltina, ktoré mali vo svojej dobe
vysokt vedeckd turoven. Rovnako su vsak
indpirativne aj menované prace J. Albrechta
a v sucasnosti aj niektoré prace vsestranného
V. Godara, ktoré predznamenali aj in moz-
nu cestu. Je to cesta metamorfovania estetiky
hudby z jej vedeckého traktovania a zloZitych
(niekedy znac¢ne $pekulativnych) myslienko-
vych konstrukeii analytickej filozofie umenia
naspat do vod esejistického diskurzu ako - vo
vztahu k umeniu samotnému - legitimnejsej
¢i v urcitom zmysle stravitelnejsej formy, vda-
ka ktorej mozu byt podstata, procesudlnost
a u¢inky hudby vysvetlované nielen odbornej
ale aj laickej verejnosti.“ (s. 260).

Sthrnne je mozné konstatovat, Ze praca
Slavky Kopcakovej je koncepcne origindl-
nym spisom a prenikavo reflektuje nielen
oblast vyvoja slovenského hudobnoeste-
tického myslenia, ale aj vyvoja hudobného
myslenia, hudobnej tedrie, hudobnej kritiky
a publicistiky na Slovensku. Autorka sti¢asne
fundovanym sposobom priblizuje poetiku
troch skladatelskych generacii: moderny,
avantgardy a postmoderny, pri¢om vyvoj
tychto stylovych orientacii konfrontuje vzdy
aj s europskym prostredim. Bibliografia ma
rozsah uctyhodnej dizky. Rozhlad autor-
ky a jej vedecké zdzemie su obdivuhodné.
V praci sa to prejavuje velkym nadhladom
pri komentovani a parafrazovani popisova-
nych javov.

Publikdcia méd Sancu oslovit viaceré
»cielové skupiny® citatelov, od posluchacov
umelecky a esteticky zameranych $tudijnych
programov na slovenskych vysokych skolach,
cez muzikologov, estetikov, hudobnych teore-
tikov, skladatelov az po zanietenych milovni-

kov hudby.

Markéta Stefkovd
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Hudebni a tanecni folklor v edi¢ni praxi

Ed. Lucie Uhlikova, Marta Toncrovd. (=Kultura - Spole¢nost - Tradice IV.)
Praha : Etnologicky ustav AV CR, v. v. ., 2011, 286 s. ISBN 978-80-87112-57-1

HUDEBNi
A TANECNi
FOLKLOR

V EDIENI PRAXI

ETNOLOGICKY USTAV AV CR, v. v. i.

Zbornik odbornych textov Hudebni a ta-
necni folklor v edic¢ni praxi, zostaveny Luciou
Uhlikovou a Martou Toncrovou, je v poradi
stvrtou odbornou publikaciou edicie Kultura
- Spole¢nost - Tradice, vydanou roku 2011 Et-
nologickym tstavom AV CR v Prahe. Prvé dve
publikacie tejto edicie, vydané v rokoch 2005
(I, ed. Lubomir Tyllner a Zdenék Uherek)
a 2006 (IL., ed. Zdenék Uherek) sa venovali
roznorodym fenoménom a problémom so-
cidlno-kulturnej reality a taZiskovou formou
ich odborného spracovania a prezentacie bola
séria vedeckych ¢lankov a $tudii. Treti zvdzok
Ceskd prozaickd folkloristika z roku 2008 (TIL.,
ed. Marta Sramkovd) a $tvrty publikaény
pocin tejto edicie v sebe sustreduji odborné
texty prehodnocujice tematické zameranie
folkloristického vyskumu a jeho vysledkov
predovsetkym za obdobie posledného polsto-
ro¢ia. V pripade $tvrtého vedeckého zbornika
kritickd reflexia zahrnuje vsetky relevantné
a pozoruhodné zberatelské a edi¢né pociny
objavujtce sa uz od prvych decénii 19. sto-
ro¢ia — obdobia lemujuceho pomaly zrod

systematického zberu a vyskumu folklornych
prejavov na tzemi Ciech, Moravy a Sloven-
ska, jeho institucionalizaciu a konstituovanie
hudobnej a tane¢nej folkloristiky, resp. etno-
muzikolégie a etnochoreoldgie ako vednych
odborov.

Zamer a pohnutky zostavit tento typ pub-
likdcie editorky celkom jasne a koncizne pre-
zentuju v jej uvode. Ich cielom nie je podat
vycerpavajuci prehlad a sapis edi¢nych poci-
nov zo spominanej geografickej oblasti (¢o sa
im scasti uspes$ne podarilo), ale pomenovat
a analyzovat dlhodobé a aktualne problémy
neoddelitelne spojené s edi¢nou praxou (s.
8). Velmi prezieravo zaber rozéirili aj na tie
formy zaznamenavania a $irenia hudobné-
ho a tane¢ného folkloru, ktoré sa v ceskom
a slovenskom odbornom prostredi etablovali
predovsetkym v priebehu poslednych rokov
(multimedidlne nosice, filmova produkcia na
DVD a pod.). Prezentovanu publikdciu moz-
no okrem toho chapat ako zhrnujici teore-
ticky subor textov sumarizujucich dlhoro¢né
aktivity jednej institdcie (vratane tych institu-
ciondlnych a organiza¢nych foriem, ktoré jej
v jednotlivych obdobiach od zaciatku 20. sto-
rocia predchadzali) - Etnologického tstavu
Akademie véd Ceské republiky (s. 9).

UZ na tomto mieste mozno prezentovany
publika¢ny pocin hodnotit ako mimoriadne
cenny. K jeho odbornej kvalite prispela nie-
len skuto¢nost, ze sa vo svojom tematickom
zabere neobmedzuje vylucne na oblast pies-
nového folkloru (dolezitou sucastou su tiez
texty o edicidch instrumentdlnej hudby a ta-
ne¢nych folklérnych prejavoch), hodnotu
publikdcie podciarkuje takisto premyslenost
jej obsahovej koncepcie. Obsahové zameranie
jednotlivych odbornych textov a sposob ich
zoradenia a zoskupenia do hlavnych dvoch
casti publikacie st logické a domyslené.

Prva cast publikacie (,,I. Obecné o edi¢ni
problematice®) obsahuje desat textov od de-
viatich autorov a autoriek. Cez optiku edi¢-
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nych snéh a aktivit na vymedzenom tzemi
(s dérazom na ceské jazykové prostredie) per-
traktuju vybrané aspekty a zdsadné momenty
zberatelskej ¢innosti, jej historického vyvoja
a dejinnych suvislosti, ktoré ju v jednotlivych
etapach formovali a ovplyvnovali. Texty obsa-
huju tiez mnohé zaujimavé, vecne a nezaujato
prezentované informdcie o ,individualnych*
a ojedinelych rieSeniach jednotlivych tko-
nov (z dne$ného pohladu $tastnych aj menej
zdarnych) v procese koncipovania a samotnej
pripravy vybranych piesnovych zbierok, ¢im
v kone¢nom dosledku napomdhaji pocho-
penie mimoriadnej komplexnosti a zlozitosti
vyvoja edi¢nej praxe v naSom kulturno-po-
litickom prostredi. Kazdy autor sa v ramci
tematicky jasne vymedzeného priestoru a na
podklade doslednej prezenticie edi¢nej pra-
ce, ktord don spadd, pokusa okrem iného
formulovat najvypuklejsie i menej napad-
né problémy, ktoré boli, resp. su s edi¢nou
¢innostou v danej sfére spojené, a kriticky
sa snazi prehodnotit historické konzekven-
cie a sposoby ich rieSenia, anticipuje mozné
pric¢iny, dosledky ¢i zdsadné tskalia edi¢nej
a zberatelskej ¢innosti, dodnes spité so su-
¢asnym vyskumom alebo s kritickou pracou
s pramennym materidlom. To celkom jedno-
zna¢ne napomdha dosledna a rozsiahla pra-
menna komparatistika a praca so sekundar-
nymi pisomnymi pramefimi (napr. sukromna
korespondencia, osobné zapisky zberatelov
apod.).

V druhej casti publikacie (,II. Piiklado-
vé studie®) editorky sustredili $tyri pripadové
studie, v ktorych autori na baze konkrétnych
edi¢nych pocinov a vlastnych skusenos-
ti s pripravou tohto typu materialu do tlace
postuluju (okrem iného) parcidlne a nanajvy$
aktualne otazky a problémy spojené so stcas-
nou edi¢nou praxou a spracovanim historic-
kych piesnovych zbierok a zvukového archiv-
neho fondu.

KedZe obsah publikacie prinasa mnozstvo
informadcii, in$pirativnych uvah a poznatkov
k téme, obmedzime sa v nasledujicom pre-
hlade len na pomerne zjednodusujucu cha-
rakteristiku - z nasho pohladu vyznamnych
— Casti jednotlivych prispevkov. Prvy z nich
(Véra Thorova — Marta Toncrovéd — Lucie Uh-

likova: Tisténé edice lidovych pisni v Ceskych
zemich) mozno povazovat za taziskovy text.
Informac¢ne robustny materidl predstavuje
nielen zasadné edi¢né a zberatelské pociny,
rukopisné fondy stredoeurdpskeho a do is-
tej miery tiez eurdpskeho vyznamu a histo-
ricko-politicky kontext, ktory nevyhnutne
ovplyvnil ich vznik a dal$i vyvoj. Postuluje sa
v iiom niekolko délezitych klucovych vztahov
a skuto¢nosti spatych s edi¢nou praxou: vztah
zberatel - editor, otdzka notového zdpisu
a prepisu zvukovych zdznamov, problematika
pasportizacie piesniovych zépisov, financova-
nia edi¢nych ,,projektov® a jeho vplyv na po-
dobu edicii, otazky ,autocenziry“ a cenziry
a pod. Mnohé domnienky a zavery konfron-
tuju s ideami vyznamnych predstavitelov hu-
dobnej folkloristiky. Vdaka prepracovanému
poznamkovému aparétu, bohatej bibliografii,
citdciam z pisomnosti jednotlivych zberate-
lov, zostavovatelov aj samotnych kultdrnych
a vedeckych institucii prispevok reprezentuje
vychodiskovy teoreticky korpus, od ktorého
sa dal$ie prispevky publikdcie priamo ¢i ne-
priamo odvijaja.

Mimoriadne zlozitému systému prob-
lémov, a to v textovej zlozke piesni predo-
vSetkym z pohladu dodrZovania a samotnej
metodiky transkripcie nare¢ovych vyrazov,
véetko okrem iného v nadvéznosti aj na otaz-
ky ich kone¢ného vyznamu pre vyskum tra-
di¢nych dialektov sa venuju Marta Toncrova
a Lucie Uhlikova v troch nasledujicich pri-
spevkoch (Edice lidovych pisni a Cistota dia-
lektu, Srovndvaci pozndmky k lidovym pisnim
v tisténych edicich a K prekladim textii lido-
vych pisni). Velmi cenné st poukdzania na ab-
sentujuci kodifika¢ny ndstroj na transkripciu
piesiiovych textov, na problémy sposobené
chybnou tlacou, ¢asto velmi odli$nymi pre-
ferenciami a motivaciami jednotlivych zbe-
ratelov a editorov a ich savis dobovou spo-
lo¢enskou a politickou klimou. Prinosny je
tiez prispevok o prekladoch Iudovych piesni
do inych (nielen) slovanskych jazykov. Forma
a preciznost spracovania problematiky (kri-
tické a hojné vyuZivanie dobovych pisom-
nych pramenov, komparacia rukopisov s ich
tla¢enymi verziami a pod.) a doslednost pri
identifikacii klIucovych aspektov nastolenej
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problematiky odrdza opét nesmierny rozhlad
a znalosti oboch autoriek.

Po zénrovo koncipovanom prispevku ve-
novanom tzv. jarmocne;j tlaci (Jiti Fiala: Kniz-
ni edice Ceskych kramdtskych pisni) nasleduju
prispevky skumajuce dalsie typy tradi¢ného
umeleckého prejavu - tane¢ny folkldr a tra-
di¢nt instrumentalnu hudbu. Autori Zdenék
Vejvoda a Daniela Stavélovd do nich zahrnuli
tiez vybornd a rozsiahlu bibliografiu k téme,
¢im  prispevky (najma obzvlast precizny
a rozsiahly prispevok Z. Vejvodu) nadobud-
li v kontexte obsahu zbornika velky vyznam
a nenahraditelnost.

Celd prvu cast publikdcie uzatvaraju au-
tori Helena Berdnkova, Jitka Matuszkova
a Jan Blahusek. Vo svojich prispevkoch sa ve-
nuji postupne ediciim hudobného folkloru,
Tudovych tancov a ludovych piesni, na druhej
strane vSetky spomenuté zlozky pertraktuju
z roznych uhlov pohladu v kontexte anald-
govych a digitalnych médii (audiovizualne
edicie, hudobné nosice, digitdlne edicie zbie-
rok fudovych piesni). Dopliaju tak pohlad na
edi¢nu prax o relativne novsie formy prezen-
tacie a archivécie folklorneho materidlu, kto-
rych adekvatna priprava a odborné ¢i tech-
nické spracovanie predkladd ,na stol“ nové
metodologické a koncepéné problémy.

Vsetky S$tyri prispevky zaoberajtce
sa konkrétnymi projektmi pripravy edicie
z druhej casti publikacie su akoby odrazom
nastolenych problémov v prvej ¢asti. Okrem
toho cizeluju a rozmienaju mnohé otazky
na drobné. Jifi Traxler podrobne prezentuje
a analyzuje proces pripravy edicie v ¢lanku

Kritickd edice pistiovych sbirek Jana Jenika
z Bratfic, Hana Urbancova z Ustavu hudobnej
vedy SAV v Bratislave zasa putavo charakte-
rizuje edi¢nu pracu spojend s vyznamnym
pramenom viano¢ného repertoaru z tzemia
Slovenska v odbornom ¢lanku Pramenno-kri-
tickd edicia vianocnej zbierky Andreja Kmeta.
Jarmila Prochazkova venuje dokladnu pozor-
nost priprave edicie bohatého vyskumného
materidlu Leosa Janacka a Gerda Lechleitner
z Osterreichische Akademie der Wissenschaf-
ten vo Viedni sustreduje do svojho prispev-
ku charakteristiku projektu zameraného na
technické aj teoretické spracovanie a popu-
larizaciu odbornych historickych zvukovych
dokumentov najstarsieho vedeckého zvuko-
vého archivu na svete Phonogrammarchiv vo
Viedni.

Publikacia tvori koherentny celok a pred-
stavuje kvalitny informaény materidl a teo-
reticky zdklad pre efektivne prehodnotenie
naznacenych  problematickych  aspektov
v prebiehajucom odbornom diskurze. Pre-
hladové state obsahujuce rozsiahly zoznam
existujucich edicii, zbierok a dal$ich typov
pramenného materialu (vratane bohatého su-
pisu bibliografickych udajov, ktory je sucas-
tou niektorych prispevkov) okrem toho mézu
posluzit ako dobry informa¢ny balik pre dal-
$iu vedecku pracu s pertraktovanym materia-
lom, ¢i uz v suvislosti s edi¢nou pracou, alebo
s tvorivou a odbornou pracou s folkléornym
materialom vobec.

Jana Ambrézova
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Cesko-nemecké hudobné vztahy v minulosti a sti¢asnosti. 3. webova konferencia
s medzinarodnou ucastou, 15. - 30. novembra 2012

V diioch 15. oktdbra az 30. novembra 2012 sa
uskutocnila 3. webova konferencia s tstred-
nou témou Cesko-nemecké vztahy v minulosti
a suicasnosti; konferenciu usporiadala uz po
tretikrat Katedra hudobnej vychovy peda-
gogickej fakulty Univerzity Jana Evangelisty
Purkyné v Usti nad Labem. Zbornik z konfe-
rencie bol publikovany na CD nosici.

Cesko-nemecké vztahy, ktoré tak neitast-
ne poznacilo 20. storocie, sa vyvijali od naj-
star$ich Cias v najroznejsich polohach. Jed-
notlivé prispevky sa primdrne orientovali na
kultarne vztahy, hoci si, samozrejme, nemohli
nev$imat i jednotlivé, ¢asto osudové aspekty
spolo¢enského a politického vyvoja. Rozdele-
né boli do dvoch tematickych okruhov. Prvy
ma ndzov Cesko-nemecké hudobno-historické
a hudobno-interpretacné vztahy v casovom
rozmedzi od 16. storofia az po sucasnost, ¢o
naznacuje, ze sa tento tematicky okruh dalej
¢leni na akusi ,,historicku® ¢ast a na blok zao-
berajuci sa interpretaciou a interpretmi.

Prvy prispevok z pera Matthiasa Herman-
na z Hochschule fiir Musik v Drazdanoch sa
zaoberd prave spolocenskymi a politickymi
stvislostami v ceskych krajinach a v Sasku
pred rokom 1500 (Sachsen und Bohmen
- musikalische Aspekte vor 1500); prispevok
Josefa Pefinu analyzuje vplyv nemeckej lite-
ratary na vznik dvoch talianskych opier (od
skladatelov G. F. Sartotia a A. Denzia z rokov
1703 a 1734), ktoré nametovo Cerpaju z po-
vesti o Libusi a Premyslovi (K vzniku libriet
dvoch barokovych opier o Libusi) .

V tomto tematickom okruhu nédjdeme aj
tri prispevky, ktoré sa v roznych kontextoch
zaoberaju  slovensko-nemeckymi vztahmi.
Jaroslava Pucikova sa v prispevku Barokovd
hudba v Bratislave zaobera hudobnou kul-
tarou mesta v 18. storoci, pricom sa venuje
i spolocenskym a politickym suvislostiam.
Prispevok Hudba a hudobné divadlo v Bra-

tislave pred prvou svetovou vojnou a po nej
(autorom je Vladimir Zvara) sa venuje vyvoju
hudobného divadla v Bratislave v suvislosti
so spolocenskymi zmenami v prvej polovici
20. storocia. Poslednym z trojice prispevkov,
ktoré sa zaoberaju slovenskou hudobnou
kultarou, je prispevok Druhd viedenskd Sko-
la a slovenskd hudobnd avantgarda 60. rokov
20. storocia od Karola Mednanského, ktory
skimal vplyv druhej viedenskej $koly a vydo-
bytkov Darmstadtskej skoly na skladatelsku
generaciu posobiacu v 60. rokoch na pozadi
politického oteplenia.

Zaujimavy je prispevok (v ramci bada-
telského projektu Nemecki skladatelia Arthur
Konnemann a Anton Aich. Prispevok k pozna-
niu cesko-nemeckej hudobnej kultiiry) od Karla
Steinmetza a Markéty Koptovej z Ostravskej
univerzity. Venovany je dvom dnes vlastne za-
budnutym skladatelskym osobnostiam, ktoré
véak mali v medzivojnovom obdobi zna¢-
ny vplyv na formovanie nemeckej hudobnej
kultary v Ostrave — Arthurovi Kénneman-
novi a Antonovi Aichovi. Prispevok Vo vre-
lom vztahu s cudzim susedstvom (In innigster
Verbindung mit der fremdvolklichen Nachbar-
schaft) od Eckharda Jirgensa sa zaobera Zivo-
tom a dielom sudetonemeckého muzikologa
Rudolfa Quoiku, autora publikacie Die Musik
der Deutschen in Béhmen (Berlin 1956) na
pozadi povojnovej traumy, zmien a rekonfi-
guracii v kolektivnej identite.

Ako som uz spominal, v prvom tematic-
kom okruhu sa nachadza blok zaoberajuci sa
interpretmi - prispevky Umelecké kontakty
medzi Tonkiinstlerverband Miinchen a Klu-
bom moravskych skladatelov v Brne od eme-
ritného profesora Milana Bialasa, Spoluprdca
Severoceskej filharmonie Teplice s nemeckymi
neprofesiondlnymi zbormi (autorom je Ro-
man Dietz) a $tudentské prispevky (Tomas
Felcman, Filip Stojanik a Lenka Pospisilova)
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venujuce sa umeleckej drédhe Evy Randovej,
nemeckym kariéram ceskych umelcov v dru-
hej polovici 20. storocia a vztahu ,,pesnicka-
rov* Karla Kryla a Wolfa Biermanna.

Druhy tematicky okruh m4 podtitul Ces-
ko-nemecké vztahy na poli hudobnej pedagogi-
ky. Dva prispevky sa zaoberaji odkazom Car-
la Orffa v &eskom prostredi — Ceskd Orffova
spolo¢nost v medzindrodnom kontexte (Dana
Novotna) a Orffov Schulwerk v siicasnom sys-
téme hudobného vzdeldvania v Ceskej repub-
like (Veronika Studend). Prispevok Gabriely
Wingender sa zaobera porovnanim koncep-
cie hudobnej vychovy v Cechach a v Sasku.
Marta Polohovd z PreSovskej univerzity sa
zaoberd problematikou aplikdcie nemeckej
piesnovej tvorby v procese kultivacie hlasové-
ho prejavu buduceho ucitela hudby (VyuZzitie
nemeckej piestiovej tvorby v priprave ucitela
hudby). Zaujimavé su Studentské prispevky,
predovietkym Cesko-nemecko-polskd koncep-

cia interkultiirneho workshopu pre mlddez La-
terna futuri (autori Kristyna Pfivarova a Ivan
Paisrt). Prispevok sa zaoberd organizaénym
konceptom workshopu i nacrtom priebehu
konkrétnej hudobnej dielne.

Pripominanie a budovanie kultirnych
vztahov susednych $tatov a ndrodnych spo-
lo¢enstiev ma v dnesnej zjednotenej Eurdpe
nepochybne zna¢ny vyznam a e$te aj dnes si
vyzaduje urcita davku odvahy. V tomto kon-
texte snazenie Katedry hudobnej vychovy
na Univerzite v Usti nad Labem, a obzvl4st
organizatorky konferencii Lenky Pfibylovej,
zamerané na rozvijanie cesko-nemeckych
vztahov na poli hudobnej vedy, mozno len
privitat. Tieto aktivity slizia spracovaniu his-
torie, ale vytvdraja aj predpoklady na budicu
spolupréacu.

Branko Ladi¢

Material - Acoustics - Place 2013, 8" International Conference, Zvolen 18. - 20.

septembra 2013

Interdisciplinarny pohlad na rozne vyskumné
témy prinasa vzdy Siroko orientované podne-
ty. K takymto podnetom moézeme zaradit aj
akusticka konferenciu 8" International Confe-
rence Material - Acoustics — Place 2013, ktora
sa konala vo Zvolene od 18. do 20. septembra
2013 v priestoroch Kniznice Technickej uni-
verzity vo Zvolene. Organizatorom podujatia
bola Drevarska fakulta Technickej univerzity
vo Zvolene pod vedenim doc. RNDr. Anny
Danihelovej, PhD. a Dipl. Ing. Martina Culi-
ka, PhD. Této v poradi uz 6sma medzinarod-
na konferencia bola rozdelena na tri tematic-
ké bloky, ktoré suviseli s akustikou.

Prvy tematicky blok dostal priestor uz v prvy
den konferencie, ked odzneli prispevky tema-
ticky zamerané na hudobnu akustiku v spojeni
s materidlovym vyskumom. Druhy blok tvorila
téma stavebnej/priestorovej akustiky, ktora sa
zameriavala na hluk a jeho elimindciu. Prispev-
ky tretieho tematického bloku sa sustredili na

vyucovanie akustiky v novych dimenziach. Ich
sucastou bola téma Quo vadis, akustika?, ktord
celt konferenciu otvorila. Autorom a predna-
$ajucim uvodného prispevku s rovhomennym
nazvom bol Vaclav Syrovy, dlhoro¢ny pracov-
nik Zvukového studia Hudobnej fakulty Akadé-
mie muzickych umeni v Prahe, ktory sa zameral
na celé spektrum vyvoja a buducnosti akustiky.
Jeho prednaska patrila do oblasti syntetizujtcich
prispevkov. Prednéska Syrového, ktory sa okrem
akustiky zaobera aj organolégiou hudobnych
nastrojov, a predovsetkym organmi, bola vel-
kym prinosom aj z hladiska organologie. Jeho
referat zadefinoval postavenie hudobnej akus-
tiky vo vztahu k hudobnym nastrojom, ¢im sa
otvara priestor prave pre medziodborovd spo-
luprécu. Dal§im prispevkom z oblasti hudobnej
akustiky bol prispevok autorov Martina Culika,
Anny Danihelovej a Dominika Spisiaka pre-
zentovany pod ndzvom Kldvesovy strunovy hu-
dobny ndstroj s nekonecnym sldkom - Slovenskd
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ninera. Referat priniesol nové poznatky hlavne
z oblasti pouzivania vodného skla sodného na
vyrobu a ladenie dosiek korpusov tohto sloven-
ského hudobného nastroja. Aj nasledujtci pri-
spevok Jarabina vtdcia ako alternativna drevina
honduraského palisandra vo vyrobe hudobnych
ndstrojov od autorov Anny Danihelovej a Mar-
tina Culika radime do oblasti hudobnej akustiky
a materialového vyskumu. V tomto prispevku
sme sa dozvedeli viac 0 moznej nahrade exotic-
kej dreviny honduraského palisandra jarabinou
vtacou hlavne na zaklade porovnania fyzikalno-
-akustickych charakteristik tychto drevin. Milos
Gejdos a Jozef Suchomel predniesli prispev-
ky Novd norma - drevo na vyrobu hudobnych
ndstrojov a Analyza potencidlu drevnej surovi-
ny na vyrobu hudobnych ndstrojov. Ako sme
sa z tohto prispevku dozvedeli, na Slovensku
sme, na rozdiel od vyspelych krajin, dodnes
nepristipili k profesionalnemu vyhladavaniu
v lesnom poraste a triedeniu potencidlne sa vy-
skytujuceho rezonan¢ného dreva (ako aj javora
horského a ostatného dreva na vyrobu hudob-
nych nastrojov). Prvy den konferencie ukoncila
viac hudobne orientovand zaujimava prednéaska
Dvandict cistych kvint v Bachové nerovnomérné
temperovaném ladéni prezentovanych poctem
vznikajicich interferencnich rdzii od Karla Ir-
manna. Vysledkom jeho vyskumu je urcenie,
resp. vypocitanie razov pre jednotlivé intervaly
celého ladenia, ktoré z pohladu autora mohol
pouzivat J. S. Bach.

Do pomyselného hudobného tematic-
kého bloku konferencie radime aj niekolko
prednasok z nasledujucich dni konferencie.
Medzi také patri aj prispevok Andreja Stafuru
a Stefana Nagya, ktory odznel pocas druhého
dna konferencie pod nazvom Zvukovy rezul-
tdt historickych organov v kontexte organovych

menziir. Prezentovany prispevok obsahoval
prehladné poznatky o vyskyte tohto kralov-
ského hudobného nastroja, aj s pistalami a ich
menzdrami, vo vybranych lokalitach sloven-
skych kostolov. Po nom nasledoval prispevok
Marka Fri¢a Hodnoceni rezonance hlasu Zen,
v ktorom ndm predstavil svoj najnovsi vy-
skum, resp. metodiku a z nej prameniace zau-
jimavé vysledky. Predposlednym prispevkom
z oblasti hudobnej akustiky bola prednaska
Jany Dolejsi, Jana Dolejsi, Ivety Sturmovej
a Ladislava Pouzara pod nazvom Akustika
rokokového divadla v zdmku ve Weitre. V uve-
denom prispevku sme sa dozvedeli o jednotli-
vych akustickych charakteristikdch priestoru
tohto malého divadla. Zavere¢ny prispevok
od Jakuba Kasprzyk a Marie Kowal pod na-
zvom Resonance Wood in Violin Construction
priniesol informativne poznatky o vplyve re-
zonan¢ného a iného dreva na kvalitu jednot-
livych casti husli v suvislosti s fyzikalno-me-
chanickymi vlastnostami dreva.

Na konferencii vo Zvolene odzneli okrem
prispevkov z oblasti hudobnej akustiky aj re-
feraty, ktoré st uz mimo danej oblasti a ktoré
budu predmetom hodnotenia inych vednych
odborov ako je muzikoldgia. Napriek tomu,
alebo prave preto prinieslo toto stretnutie
odbornikov z viacerych vednych oblasti, ale
s rovnakym predmetom badania najma z in-
terdisciplindrneho pohladu mnozZstvo pod-
netnych informacii a pondk na spolupracu.
Na zaver je potrebné podakovat sa hlavnym
organizatorom konferencie Material - Acous-
tics - Place 2013 za prijemné prostredie, vyni-
kajuicu organizaciu, pripraveny zbornik, ale aj
za bezprostredné prijatie.

Andrej Stafura

Jozef Kresanek - ingpirativna osobnost slovenskej hudobnej kultury.
Medzinarodna muzikologicka konferencia, Bratislava, 9. - 11. oktobra 2013

V roku 2013 si muzikologicka obec pripomi-
na sté vyrocie narodenia univ. prof. PhDr. Jo-
zefa Kresanka, DrSc. (1913 - 1986) a pri tejto
prilezitosti sa v ramci festivalu Bratislavské

hudobné slavnosti 2013 uskuto¢nila medzi-
narodnd konferencia s nazvom Jozef Kresdnek
- inSpirativna osobnost slovenskej hudobnej
kultiiry. Podujatie sa uskuto¢nilo v dnoch
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9. az 11. oktdbra 2013 v priestoroch Filozo-
fickej fakulty Univerzity Komenského a or-
ganiza¢ne sa na jeho usporiadani podielala
Katedra hudobnej vedy FiF UK v spolupraci
so Slovenskou muzikologickou asocidciou pri
SHU a Zéakladnou umeleckou $kolou Jozefa
Kresanka.

Popri tvorivom odkaze Jozefa Kresanka
sa v ramci konferencie venovala pozornost
aj jeho dvom najvyznamnejsim odchovan-
com a spolupracovnikom - Miroslavovi Fili-
povi (1932 - 1973) a Petrovi Faltinovi (1939
- 1981). Pocas troch dni vystapilo na konfe-
rencii 27 prednasajucich a popri tcastnikoch
z domdcich institacii (Katedra hudobnej vedy
FiF UK, Bratislava; Ustav hudobnej vedy SAV,
Bratislava; Katedra kompozicie a dirigovania
FMU AU, Banska Bystrica; Slavisticky tstav
Jana Stanislava SAV, Bratislava; Katedra vied
o umeni FF PU, PreSov; Katedra matematiky
FPV UMB, Banska Bystrica; Katedra teérie
hudby HTF VSMU, Bratislava; Katedra hud-
by FHV ZU, Zilina) sa konferencie z¢astnili
aj kolegovia z Ciech (Ustav hudebni védy FF
MU, Brno; Etnologicky ustav AV CR, Praha;
Katedra muzikologie FF UP, Olomouc; Ustav
hudebni védy FF KU, Praha).

Podujatie otvoril Prof. PhDr. Jaroslav
Sugol, PhD., dekan Filozofickej fakulty UK,
ktory poukazal na dolezité postavenie Jozefa
Kresanka nielen ako pedagoga na Katedre hu-
dobnej vedy, ale aj ako jednej z poprednych
osobnosti v historii celej Filozofickej fakulty.
V tvodnom slove Prof. PhDr. Lubomir Cha-
lupka, PhD., ako organizaény a koncep¢ny
garant konferencie vyzdvihol Kresankov pri-
nos nielen na poli pedagogickom, ale aj ve-
deckom a organizacnom, ktory mal zasadny
dopad na formovanie roznych oblasti hu-
dobnej vedy. Mgr. art. Ladislav Kacic, PhD,
predseda Slovenskej muzikologickej asocidcie
vo svojom prihovore predstavil pripravovany
projekt ku Kresankovmu vyrociu, ktorym je
vyhotovenie a instalacia pamitnej tabule na
jeho rodnom dome v Ci¢manoch. Na zéver
uvodnych prihovorov zastupcov spoluuspo-
riadatelskych organizacii Anna Gondésova,
riaditelka ZUS Jozefa Kresanka priznala, ze
niest v nazve $koly meno tejto vyznamnej
osobnosti slovenskej hudobnej kultury (za

mimoriadne vysledky prace od roku 1999) je
pre vietkych jej zamestnancov velkou ctou,
ale aj zaviazkom v zmysle sprostredkovania
Kresankovho symbolického odkazu $tuden-
tom v podobe trpezlivosti, pochopenia, dob-
rotivosti a vStepovania lasky k poznaniu hud-
by a jej historie.

Konferencia bola koncipovana do piatich
tematickych okruhov. V prvom okruhu za-
meranom na genézu a kontexty formovania
osobnostného profilu Jozefa Kresanka boli
prednesené prispevky Lubomira Chalup-
ku (Crty komplexity tvorivého odkazu Jozefa
Kresdnka), JitihoVyslouzila (Vzpominky na
Jozefa Kresdnka - piimé souvislosti a para-
lely s myslenim a vplyvy), Ladislava Burlasa
(Osobné spomienky na prof. Jozefa Kresdnka)
a Vladimira Fulku (Kresdnkov koncept hudob-
ného myslenia — medzi historizmom a syste-
matikou).

Druhy tematicky okruh sa zameriaval
na Struktdruy, reflexiu a paralely Kresankov-
ho vedeckého odkazu a priniesol prispevky
Hany Urbancovej (Jozef Kresdnek ako etno-
muzikoldg), Lubomira Tyllnera (Jozef Kre-
sdnek - stdld inspirace), Jany Lengovej (Vrs-
tovnik Jozefa Kresinka - Ernest Zavarsky),
Marty Hulkovej (Poriatie discipliny ,,hudobna
historiografia® u Jozefa Kresdnka a jeho Ziaka
Richarda Rybarica), Terézie Ursinyovej (De-
jiny hudby Jozefa Kresdnka z roku 1942 ako
dejiny hudobnej invencie), Nade Foldvariovej
(Tajomstvo jednoduchosti), Ladislava Kacica
(Kresdnkova monografia ,,Melodiarium Anny
Szirmay-Keczerovej) a Slavky Kopcakovej
(Kresdnkova koncepcia hudobnej estetiky - od
inklindcie k systému).

V tretom tematickom okruhu, ktory sa
tykal skladatelského a pedagogického diela
Jozefa Kresanka odzneli prispevky Véry Vy-
slouzilovej (Novikova Skola - geneze, Zdci,
vztahy a paralely), Lenky Krupkovej (Vitéz-
slav Novdk v hodnoceni svého Zdika Jozefa Kre-
sdnka), Vladimira Zvaru (Jozef Kresdnek a slo-
venskd hudobnd moderna), Yvetty Kajanovej
(Hudobné dielo a novd generdcia muzikologov
od ¢ias prof. Jozefa Kresdnka), Juraja Bubndsa
(Neskord komornd tvorba Jozefa Kresdnka),
Petra Danéka (Musica Rudolphina - mezind-
rodni projekt spoluprdce ve vyzkumu hudebni
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kultiiry vrcholné renesance) a Veroniky Mada-
raszovej (Zbornik Jana Fabricza).

V poradi $tvrtom okruhu sa pozornost
prispevkov preniesla na osobu Miroslava
Filipa - priekopnika novych bddatelskych
pohladov a interdisciplindrnych postupov.
Prezentované boli referaty Beloslava Rie¢ana
(Matematika ako sucast slovenskej kultiry),
Markéty Stefkovej (Tedria harménie Miro-
slava Filipa ako metodologické vychodisko
Strukturdlno-vyznamovej analyzy hudby 20.
storocia) a Evy Ferkovej (Ku vyznamu hudob-
nych tvarov a vztahov v poriati M. Filipa a P.
Faltina).

Tematikou zaverecného okruhu bola
osobnost muzikologa Petra Faltina a s nou
spojené prispevky Jarmily Doubravovej (Ex-
perimenty 60. let v oblasti reflexe hudby),
Marka Zabku (Faltinove postoje voci eman-
cipdcii zvukovosti v estetike Novej hudby: od
avantgardy k estetickému humanizmu), Tatia-
ny Pirnikovej (Peter Faltin a jeho cesta za po-
znanim), Renaty Belicovej (Od hudby k zvuku
- predzvest metodologického obratu) a Zuzany
Cenkerovej (Melodické ocakdvania a ich ma-
nipuldcia v redlnom case).

Sprievodné podujatie konferencie tvoril
koncert ziakov participujucej zakladnej ume-
leckej Skoly, na ktorom v Moyzesovej sieni
odznelo celkovo 7 skladieb. Tie pochadzali
z jubilantovej skladatelskej tvorby, ako aj zo
Zbierky tancov a piesni Anny Szirmayovej-
-Keczerovej, ktorej pramenno-kritické vydanie
z roku 1967 Jozef Kresanek inicioval a sim aj

editorsky pripravil. U¢astnici koncertu si tak
mohli vypocut napriklad Klavirne trio, kto-
ré bolo Kresankovou absolventskou pracou
zo $tidia na majstrovskej $kole v Prahe u Vi-
tézslava Novaka, ¢i niekolko historickych ma-
zuriek a hajdachov, ktoré priblizili atmosféru
$lachtickych rezidencii 18. storo¢ia.

Konferencia bola zorganizovand na vyso-
kej urovni a mrziet moze iba absencia niekto-
rych pévodne planovanych referujucich, ktori
museli svoju tcast z viacerych objektivnych
dovodov odrieknut. Podujatia sa aktivne, ale
aj pasivne zucastnilo viacero generacii. Ti
mladsi sa uz, zial, s Kresankom, resp. Filipom
a Faltinom nestihli osobne zblizit, preto via-
ceré vyznania z ust reprezentantov starsich
generacii v diskusiach medzi prispevkami ty-
kajiicimi sa nielen profesionalnych vlastnosti,
ale aj velkého ludského rozmeru tychto osob-
nosti, mohli byt prave pre nich motivaciou do
dalSej prace a tudia.

V zaverecnej diskusii padlo nejedno slovo
o tom, aby sa uz kone¢ne zrealizoval mozno
eSte stale nepochopitelne neuskutoc¢neny pre-
klad Kresankovej trilogie, Filipovho subor-
ného diela ¢i Faltinovej publikacnej ¢innosti
z obdobia, ked uz zil v emigracii. Tvorivy
odkaz tychto troch velkych postav sloven-
skej muzikoldgie by sa tak mohol lepsie $irit
najmé do zahranicia, kedZe obsahovo a kva-
litativne svoje miesto v tomto kontexte nepo-
chybne ma.

Michal Séepdn
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POKYNY PRE AUTOROV

Casopis Musicologica Slovaca vychédza dvakrat do roka. Publikuje povodné prispevky
z hudobnej histérie, etnomuzikologie a systematickej hudobnej vedy. Redakcia pred-
klada stadie na postdenie jednému lektorovi, v pripade interdisciplinarneho zamera-
nia prispevku podla zvazenia dvom lektorom. O prijati §tudie na publikovanie rozho-
duje redakcia na zaklade lektorskych posudkov a rozhodnutia redakénej rady ¢asopisu
do troch mesiacov od dorucenia prispevku. Nevyziadané rukopisy sa nevracaja.

Prispevky prosime zasielat na adresu redakcie v elektronickej forme v textovom edi-
tore Word. Poznamky sa uvadzaju pod ¢iarou, rozsiahlejsie materialové prilohy sa pri-
pajaju za prispevok. V pripade vkladania materialovych ukazok priamo do textu stadie
(noty, obrazky, grafy, tabulky) prosime zaslat jednu verziu prispevku s vlozenymi ukaz-
kami, druht verziu v Gprave bez ukazok, s oznacenym miestom ich vlozenia, a ukazky
zaslat osobitne. Obrazky prosime posielat v kvalite 300 dpi vo formate jpg, tiff, pdf.

Rozsah stadii vratane poznamkového aparatu by nemal presiahnut 50 normostran,
v pripade profilov 20 normostran, recenzii 10 normostran a pri spravach 5 normostran
(1 normostrana = 1 800 znakov). K $tudii je potrebné pripojit abstrakt, kltucové slova
a resumé v slovenskom jazyku; sucastou zdhlavia $tudie st udaje o autorovi (meno
a priezvisko, tituly, pracovisko, adresa, telefén alebo e-mail).

S ohladom na platnost noriem STN ISO 690 (Dokumentdcia. Bibliografické odkazy)
a STN ISO 690-2 (Elektronické dokumenty alebo ich Casti) je potrebné re$§pektovat ich
zasady. Niektoré interpunk¢éné znamienka sa v odkazoch pouzivaji odli$ne od pravi-
diel slovenského pravopisu; niektoré zasady st prispdsobené potrebam casopisu. Pre
ulahdenie citovania uvadzame niektoré vzory:

Odkaz na monografiu:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, s. 90-95.

2DUZEK, Stanislav - GARA]J, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, s. 416-417.

Pozn.: Cisla stran v rozpiti stran sa uvadzajt so spojovnikom.

Odkaz na zbornik ako celok:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storoci :
Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Brati-
slava : Serafin, 1992.

Pozn.: Ako prvy tdaj sa uvadza meno editora, ak ma primarnu zodpovednost za zosta-
venie diela. Pri viacerych zostavovateloch sa uvadza meno prvého z nich na titul-
nom liste. Osoby, ktoré maji sekundarnu zodpovednost (napr. vedecki redaktori,
editori, prekladatelia...), sa uvadzaju za nazvom.
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Odkaz na monografiu, zbornik, kolektivnu pracu alebo notové vydanie ako sucast edicného
radu:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 33-62.

Odkaz na $tudiu v zborniku alebo na kapitolu v kolektivnej praci:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a nirodno-emancipa¢nych snah (1830
- 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstarsich cias po
sti¢asnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied; ASCO Art &
Science, 1996, s. 195-258.

Odkaz na $tidiu publikovanu v periodiku:

’MUDRA, Darina: Dobov4 reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, ro¢. 34, 2008, ¢. 2, s. 147-154.

Odkaz na uz uvedeny pramer:

SRYBARIC, Ref. 1, 5. 78.

Pozn.: V pripade, Ze v jednej poznamke st uvedené dva pramene toho istého autora,
v dal$ich poznamkach uvadzame aj prvé slova nazvu pramena:

*RYBARIC, Dejiny hudobnej kultury, Ref. 1, s. 63.

Odkaz na elektronicky zdroj:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storoéi. In:
Cithara sanctorum 1636 — 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenskd narodna kniz-
nica, 2008, s. 99-105. Dostupné na internete: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

Vseobecné poznamky:

- Ak v prameni nie je uvedené miesto vydania, rok vydania alebo vydavatelstvo, tak
uvadzame: b. m., b. ., b. v.

-V pripade viacerych miest vydania a vydavatelstiev sa nazov vydavatelstva prida
k prislusnému miestu vydania a oddeli sa bodkociarkou a medzerou:
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

- Ak je viac miest vydania a len jeden vydavatel, tak miesta vydania oddelime bod-
kociarkou a medzerou:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

~ Udaje v bibliografickom opise citovaného pramena sa uvadzaju v jazyku pramena
az po udaj o rozsahu. Preklad nazvu sa moze pripojit v hranatych zatvorkach.

— Skratkou pre oznacovanie strany alebo stran je s., ro¢niky ¢asopisov a ¢isla zborni-
kov sa uvadzaju arabskymi ¢islicami. Pokial st dokumenty v ediciach ¢islované, je
potrebné uvadzat okrem stran aj ¢islo.
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INSTRUCTIONS TO AUTHORS

Musicologica Slovaca appears twice yearly. It publishes original contributions to mu-
sical history, ethnomusicology and systematic musicology. The editors send submissi-
ons to a single reader for review; articles which have an interdisciplinary orientation
may be sent, where this is judged appropriate, to two readers. A decision will be taken
by the editors on whether to accept an article for publication, based on the readers’
reports and the judgement of the journal’s editorial board, within three months of
receipt of the article. Unsolicited manuscripts will not be returned.

Contributions should be sent to the editorial address in electronic form in Word docu-
ments. Notes should appear as footnotes on the page; more extensive material appendices
may be added after the text. In cases where special material samples are inserted directly
in the text of the study (musical notes, illustrations, graphs, tables) we ask contributors to
send one version with the samples included, a further version without the samples but with
the places where they are to be inserted marked, and finally the samples themselves inde-
pendently. Please send illustrations in 300 dpi quality in format jpg, tiff, or PDE

The length of an article, including its apparatus, should not exceed 50 standard
pages, or 20 standard pages for profiles, 10 standard pages for reviews, and 5 standard
pages for reports (1 standard page = 1,800 characters). An abstract, key words and
arésumé in the Slovak language must be prefixed to the study. At the head of the study
the following data concerning the author will be included: name, surname, titles, place
of employment, address, telephone or e-mail.

Account must be taken of the norms STN ISO 690 (Dokumentation. Bibliographic
References) and STN ISO 690-2 (Electronic documents or parts thererof) and their prin-
ciples must be respected. Some interpunctual symbols are used in references in a man-
ner which differs from standard English orthography, and certain principles are adap-
ted to the needs of the journal. To facilitate citation we present a number of models:

Reference to a monograph:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, pp. 90-95.

2DUZEK, Stanislav — GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, pp. 416-417.

Note: The numbers of pages in a page sequence are linked by a hyphen.

Reference to a miscellany as a whole:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storoci :
Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Brati-
slava : Serafin, 1992.

Note: The first datum given is the name of the editor, if he/she has primary responsibility
for the compilation of the volume. Where there are a number of compilers, the one
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whose name is given first on the title page should be cited. Persons who have secondary
responsibility (e.g. general editors, translators etc.) are cited after the booK title.

Reference to a monograph, miscellany, collective work, or edition of music as part of
a scholarly edition series:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, pp. 33-62.

Reference to a study in a miscellany or a chapter in a collective work:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a ndrodno-emancipac¢nych snéh (1830
- 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstarsich cias po
sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied; ASCO Art &
Science, 1996, pp. 195-258.

Reference to a study published in a journal:

’MUDRA, Darina: Dobov4 reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, vol. 34, 2008, no. 2, pp. 147-154.

Reference to a source already cited:

SRYBARIC, Ref. 1, p. 78.
Note: Where two sources by a single author are cited in the same note, in further notes

we also cite the first words of the name of the source:
*RYBARIC, Dejiny hudobnej kultury, Ref. 1, p. 63.

Reference to an electronic source:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storoci. In:
Cithara sanctorum 1636 — 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenska narodna kniz-
nica, 2008, pp. 99-105. Accessible on the internet: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

General observations:

- If the place of publication, year of publication or publisher is not mentioned in the
source, we cite: n. pl., n. d., n. p.

—  Where there are a number of places of publication and publishers the name of the
publisher is added to the relevant place of publication and separated with a semi-
colon and a gap-space:

Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Stuzvuk,
2008.

— If there are a number of places of publication and only one publisher, we separate
the places of publication with a semi-colon and a gap-space:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

- Data in the bibliographic description of a cited source are given in the language of
the source as far as the page reference. A translation of the name may be attached
in square brackets.

- The abbreviation for indicating page is p.; pages is pp. Year volumes of journals
and numbers of miscellanies are cited in Arabic numerals. Where documents are
numbered in editions, those numbers must be cited as well as the pages.
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