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STREDOVEKE NOTOVANE FRAGMENTY
Z0 SLOVENSKEHO NARODNEHO ARCHIVU

EvA VESELOVSKA

PhDr. Eva Veselovskd, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravska cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: eva.veselovska@savba.sk; http://cantus.sk

ABSTRACT

The sources of medieval musical culture from the territory of Slovakia are the foundation
stone in the musical history of our land. The most recent investigations of 62 medieval
fragments from the Slovak National Archive in Bratislava have indicated a wealth of original
and imported written culture from a time period from the late 12" to the early 16" century.
Newly discovered fragments fill out the complex picture of the sources of medieval musical
culture, which despite severe material losses (manuscripts lost, destroyed, or removed abroad)
is rich and unique. In the latest research in the Slovak National Archive many fragments have
been identified from manuscripts which are currently known and more or less complete.

Keywords: Middle Ages, liturgy, notation, fragment, Slovakia

V roku 2013 sa s laskavou pomocou riaditela Slovenského narodného archivu (dalej
SNA) PhDr. Radoslava Ragaca, PhD. a Mgr. Eriky JavoSovej, PhD. realizoval vyskum
neevidovanych pergamenovych vizieb SNA, ktoré okrem dvoch zlomkov s nemeckou
bezlinajkovou notaciou a jedného fragmentu s ostrihomskou notaciou este neboli
spracované a publikované.! Mimoriadne cenné materialy z ¢asového obdobia od konca
12. do zacdiatku 16. storo¢ia st dnes ulozené v 9 fondoch: Farskd kniznica v Kremnici,
Fond rodu P4lfi, panstvo Cerveny Kamet; Fond rodu Palfi, panstvo Bojnice; Ustredny
palfiovsky archiv; Ustredny archiv rodu Erdédy - Fond rodu Erd8dy, panstvo Smole-
nice; Hodnoverné miesto Lelesky konvent; Hodnoverné miesto Spisska Kapitula; Ka-
pitulska kniznica v Bratislave a Hodnoverné miesto Bratislavskej kapituly. Stredoveké
notované zlomky boli pouzité na vdzby mladsich rukopisov a knih (Fond Kapitulskej

' SOPKO, Julius: Stredoveké latinské kédexy v slovenskych kniZniciach. Martin : Matica slovenska,
1981, & 51, & 88 a & 93. VESELOVSKA, Eva: Mittelalterliche liturgische Kodizes mit Notation in
den Archivbestinden von Bratislava. (=Musaeum Musicum.) Bratislava : Slovenské ndrodné mu-
zeum - Hudobné mazeum, 2002, ¢&. 45, 46, 47.
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kniznice v Bratislave, Farska kniznica v Kremnici), alebo tvorili vrchny obal aradnych
protokolov ¢i uétov (fondy hodnovernych miest a rodovych panstiev).? Novonajdené
fragmenty dopliajii komplexny obraz prameiiov stredovekej hudobnej kulttry z tze-
mia Slovenska, ktory bol napriek velkym materialnym stratim (stratené, zni¢ené a vy-
vezené rukopisy) bohaty a jedine¢ny. V ramci najnovsich vyskumov v SNA sme iden-
tifikovali viacero fragmentov z dnes zndmych a viac-menej kompletnych rukopisov.
Bola potvrdena mimoriadna potreba spracovania stredovekych materidlov nielen vo
forme knizného katalogu,® ale aj ich online spristupnenia z d6vodu umoznenia identi-
fikdcie rovnakych rukopisov vo viacerych archivnych alebo knizni¢nych institaciach.
Vo fragmentdrnej podobe sa totiZ mnohé pramene nachadzaju nielen v réznych mes-
tdch na uzemi Slovenska, ale i v zahranic¢i (v Madarsku, Rakasku, Polsku, Rumunsku
alebo v Cechéch).

Pocas spracovania stredovekych notovanych zlomkov zo Slovenského narodného
archivu sme identifikovali niekolko skupin rukopisov, ktoré charakterizovali spolo¢né
nota¢né, liturgické alebo obsahové prvky.

Mimoriadne zaujimavu skupinu tvoria najstar$ie zlomky, ktoré pochadzaja z va-
zieb knih Kremnickej farskej kniznice a z Bratislavskej kapitulskej kniznice. Napriek
torzovitému stavu (nastrihané pasiky z vizby) sa na fragmentoch zachovalo viacero
Casti liturgie, ktoré aspon ¢iastoéne nasmerovali stopovanie povodu tychto najstarsich
notovanych materialov z ndsho uzemia.

Notovany brevidr Farskej kniznice v Kremnici Cx (Codex) IV tvoril vazbu rukopisu Gui-
lelmi Peraldi Sermones dominicales de tempore de evangeliis (1441 - 1442),* ktory je doma-
ceho povodu.’ Vizba bola vytvorend s najvicSou pravdepodobnostou na tizemi Slovenska.
Notovany zlomok teda mohol byt pouzity bud z kipeného pergamenu (v ¢ase nedostatku
financii rozne cirkevné institicie predavali star$ie nepotrebné kodexy) alebo z rukopisu,
ktory sa pouzival v blizkom okoli alebo priamo v Kremnici. (Obr. 1)

Brevidr je mozné datovat do druhej polovice 12. storo¢ia. Obsahuje ¢ast liturgie
na 3. a 4. adventny tyzden. Antifény na Magnifikat a Benediktus (Fer. 4, 5 Hebd. 3
Adpv., Sabbato Hebd. 4) sa priblizuju liturgickému poriadku okruhu Salzburg, Bamberg
a Aquileia (Ab. Ponam in Sion, Am. Ponent Domino: Fer. 4 Hebd. 3 Adv.; Ab Consola-
mini consolamini, Am. Laetamini cum Jerusalem: Fer. 5 Hebd. 3 Adv.).°

2 Prvé sondy z vyskumov v SNA boli uverejnené v $tudiach: VESELOVSKA, Eva: Hudba, ndbo-
Zenstvo a identita — interpretacia vzajomnych prienikov typologickych $truktar stredovekych
nota¢nych systémov z uzemia Slovenska. In: World Literature Studies : ¢asopis pre vyskum svetovej
literatiiry, s. 85-99; VESELOVSKA, Eva: Stredoveké notované fragmenty na Slovensku. Cantus
Planus in Slovacia. In: Vedy o umeniach a dejiny kultiiry : zbornik prispevkov z medzinarodnej
konferencie. Eds. Ivan Gerét et al. Bratislava : Ustav dejin umenia SAV, 2013, s. 121-130.

* T ¢ je v tladi plnotextovy katalog fragmentov Slovenského ndrodného archivu, ktory bude tvo-
rit treti zvizok edicie Ustavu hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied Catalogus fragmentorum
cum notis musicis medii aevi in Slovacia.

4 SOPKO, Ref. 1, ¢ 165. LAMOS, Teodor: Archiv mesta Kremnice. Sprievodca po fondoch a zbier-
kach. Bratislava, 1957, s. 179.

> Autorom Kdézni Viliama Peraulta bol Benedikt z Martina (ff. 12va, 193vb).

¢ DOBSZAY, Laszlo: Corpus Antiphonalium Officii — Ecclesiarium Centralis Europae. I/A Salzburg
(Temporale). Budapest : MTA, 1990, s. 83, Nr. 2411, 2450, 2460, 2470. Druha dvojica antifén ma
v rubrike oznacenie R ako responzérium a V ako vers k responzériu. Na tomto mieste vSak ide
o antifény.
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Tabulka ¢. 1: Kompardcia liturgického obsahu Notovaného brevidra KrF Cx IV

Liturgia’ Fer. 4 Hebd. 3 Adv. Fer. 5 Hebd. 3 Adv.

Breviar Fk Kre IVa AbPonam in Sion Ab Consolamini consolamini
Am Ponent Domino Am Laetamini cum Jerusalem

Salzburg Ab Missus est Gabriel Ab Consolamini consolamini
Ab+Ponam in Sion Am Laetamini cum Jerusalem
Am Ponent Domino

Bamberg Ab Missus est Gabriel Ab Consolamini consolamini
Ab+Ponam in Sion Am Laetamini cum Jerusalem
Am Ponent Domino

Aquileia Ab Ponam in Sion Ab Consolamini consolamini
Am Ponent Domino Am Laetamini cum Jerusalem

Praha Ab Missus est Gabriel Ab Consolamini consolamini
Am Ponent Domino Am Laetamini cum Jerusalem

Ostrihom Ab Quomodo fiet istud Ab Ponent Domino
Ab+ Hoc est testimonium Am Consolamini consolamini
Am Ponam in Sion

Spi$ Ab Spiritus Sanctus Ab Consolamini consolamini
Am /?/ Am Laetamini cum Jerusalem

Transylvania/ Ab Missus est Gabriel Ab Quomodo fiet istud

Velky Varadin Am Laetamini cum Jerusalem | Am Hoc est testimonium

Zahreb Ab Missus est Gabriel Ab Quomodo fiet istud
Am Ponent Domino Am Laetamini cum Jerusalem

Na verso strane sa nachadzaja tzv. Velké O-antifény (Sabbato Hebd. 4 Adv. + An-
tiphonae Majores). Liturgické radenie opdt smeruje k juhonemecko-rakuskej oblasti,
s vynimkou antifény O oriens, ktort kremnicky fragment neobsahuje. Je to mimo-
riadne raritna absencia, kedZe tato antiféna sa objavuje na piatom mieste takmer vo
vsetkych eurdpskych liturgickych poriadkoch (Cantus ID 004050).2

Tabulka ¢&. 2: Kompardcia tzv. O antifén Breviara KrF Cx IV

Breviar Fk Kre I'Va | Salzburg Bamberg/CAlb | Aquileia Ostrihom
1. [ O sapientia O sapientia O sapientia O sapientia O sapientia
2.1 O adonai O adonai O adonai O adonai O adonai
3.] O radix O radix O radix O radix O radix
4.1 0O clavis David O clavis David | O clavis David | O clavis David | O clavis David
5.1 O rex gentium O oriens O oriens O oriens O oriens
6.| O Emmanuel O rex gentium | O rex gentium O rex gentium | O rex gentium
7.1 O virgo virginum | O Emmanuel O Emmanuel O Emmanuel O Emmanuel
8. | O Gabriel O virgo virginum | O virgo virginum | O virgo virginum | O virgo virginum
9.1 0O mundi domina | O Gabriel O mundi domina | O Gabriel O Gabriel
10. | O rex pacifice O rex pacifice O Gabriel O rex pacifice O rex pacifice
11.| O Jerusalem O Jerusalem O Jerusalem O Jerusalem O Jerusalem
civitas civitas civitas civitas civitas
12. O rex pacifice O mundi domina | O mundi domina

V3etky liturgické porovnévania sa realizovali na zaklade prehladov jednotlivych cirkevnych cen-
tier Eurdpy, ktoré publikovala Madarska akadémia vied v ramci edicie Corpus Antiphonaloium

Officii - Ecclesiarium Centralis Europae.

Dostupné na internete: http://cantusdatabase.org
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Z Rakuska pochddza i dal$i nastrihany zlomok breviara z prvej polovice 12. storo-
¢ia, ktory tvoril viazbu Kazni a traktatov Argumentum codicis manu eiusdem temporis
exaratum a Thomae Ebendorfer de Haselbach Sermones de sanctis etc. Sign. Manus. 81
(XV.2/ 1459) Bratislavskej kapitulskej kniznice.” (Obr. 2)

Z jednotne zachovanych asti (nie v8etky nastrihané pasy rukopisu je mozné usporia-
dat) ma zaujimavu, ale zatial nie tplne presne zaraditelnu Struktdru poradie antifén na
Magnifikat v cezro¢nom obdobi (Historia De Regum). Radenie antifén zodpoveda v tvo-
de (1 - 5) salzburskému okruhu. Dalsie antifény 6 - 12 sa obsahovo priblizujt aquilejskej
liturgickej tradicii, napriklad pouzitie antifény Saul et Jonathas,'® poradie vSak s Aquileiou
identické nie je (rozdielne je radenie uz prvych dvoch antifén - antifény v Aquilei za¢ina-
ju s Cognoverunt omnes). Antiféna Saul et Jonathas sa objavuje v najstarSom eurdpskom
repertodri v rukopisoch E (Ivrea, Bibliotheca Capitolare 106, 11. storocie), M (Monza,
Basilica di S: Giovanni Battista — Bibliotheca Capitolare e Tesoro C. 12/75, 11. storocie)
a F (Paris, Bibliothéque nationale de France lat. 12584, St. Maur les Fossés, 12. storocie).

Tabulka ¢. 3a: Kompardcia liturgického obsahu Brevidra Manus. 81

De Breviar Kk Ba | Salzburg Ostrihom Aquileia Bamberg
Regum | Manus. 81
Am
1 Loquere Domine | Loquere Domine | Loquere Domine | Cognoverunt Loquere Domine
omnes
2 Cognoverunt Cognoverunt Cognoverunt Obsecro Cognoverunt
omnes omnes omnes Domine omnes
3 Praevaluit David | Praevaluit David | Praevaluit David | Praevaluit David | Praevaluit David
4 Nonne iste est | Nonne iste est |Nonneiste est |Nonne iste est |Nonne iste est
5 Quis enim Quis enim Doleo super te | Quis enim Iratus rex Saul
6 Doleo super te | Iratus rex Saul | Rex autem Iratus rex Saul | Dixitque David
cooperto
7 Saul et Jonathas | Doleo super te | Obsecro Doleo super te | Clamabat
Domine Eliseus
8 Obsecro Domine | Rex autem David | Unxerunt Saul et Jonathas | Rex autem David
Salomonem
9 Dixitque David | Dixitque David |Clamabat Eliseus | Dixitque David | Doleo super te
10 Rex autem David | Obsecro Domine Rex autem David | Unxerunt
Salomonem
11 Unxerunt Unxerunt Unxerunt
Salomonem Salomonem Salomonem
12 Clamabat Eliseus | Clamabat Eliseus Clamabat Eliseus

®  SOPKO, Ref. 1, ¢. 84.

10 Antiféna Saul et Jonathas sa nepouzivala v Prahe, Ostrihome, Bambergu, a ani v Salzburgu. Ob-
javuje sa najmd v talianskych rukopisoch, v Rakisku ju dokumentuje 6 pramertiov (http://cantus-
database.org: A-Gu30, A-KN1012, A-KN1018, A-KN589, A-Lis290 a A-1863: Breviarium Cod.
1863 Osterreichische Nationalbibliothek Wien), z uhorskych rukopisov sa objavuje vo frantis-
kénskom Antifondri H-Bu lat. 119 Budapest, Egyetemi Kényvtar lat. 119. Zial, ani jedno radenie
z porovnavanych koédexov nie je totozné s bratislavskym zlomkom.
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Cast rozrezanych zlomkov Brevidra Manus. 81 obsahuje liturgiu na sviatok Commune
Virginum z Commune sanctorum. Poradie antifén na ranné chvaly (A. Haec est virgo sa-
piens et una. A. Haec est virgo sapiens quam. A. Media nocte clamor. A. Prudentes virgines
acceperunt. A. Tunc surrexerunt omnes virgines) zodpoveda salzburskej liturgickej tradicii.

Tabulka ¢. 3b: Komparacia liturgického obsahu Breviara Manus. 81

sapiens et una

sapiens et una

virgines aptate

sapiens et una

Breviar Kk Ba Salzburg Ostrihom Transylvania Praha
Manus. 81
Haec est virgo Haec est virgo Prudentes Haec est virgo Ecce prudens

virgo

Haec est virgo
sapiens quam

Haec est virgo
sapiens quam

Prudentes virgines
acceperunt

Haec est virgo
sapiens quam

Pulchra facie sed

Media nocte
clamor

Media nocte
clamor

Tunc surrexerunt
omnes virgines

Inventa una
margarita

Veni sponsa
Christi

Prudentes virgines
acceperunt

Prudentes virgines
acceperunt

Media autem
nocte clamor

Media autem
nocte clamor

Virgines Domini

Tunc surrexerunt
omnes virgines

Tunc surrexerunt
omnes virgines

Virginum chorus
laudate

Virginum chorus
laudate

Inventa bona
margarita

Dva fragmenty zo Slovenského narodného archivu patria do skupiny mladsich
prikladov nemeckej bezlinajkovej neumovej notacie s datovanim po roku 1200 (1200
- 1230). Ide o fragment z vézby rukopisu Nota contenta in hoc libello - Epistula beati
Dyonisii - De Divisione apostolorum sermo - Omelia Origenis de planctu Marie Mag-
dalene etc.(XV?)"! z Kremnickej farskej kniznice Cx XXIV'? (Obr. 3) a zlomok z vizby
rukopisu Sermones de tempore et de sanctis Iacobi de Voragine Legenda aurea (1422)
Bratislavskej kapitulskej kniznice Manus. 40." Oba zlomky sa priblizuju fragmentu
Gradudlu z Archivu mesta Bratislavy EC Lad. 3."* Gradual z Kremnickej farskej knizni-
ce obsahuje ofertoriové verse k ofertdriu Immittet Angelus Domini na $tvrtok prvého
postného tyzdna. Prvy, druhy i treti ver§ Benedicam Dominum, In Domino laudabitur
a Accedite ad eum obsahuje napriklad benediktinsky rukopis z Rajhradského klastora
Misdl CZ-R (Rajhrad) R 396."

Fragment Gradudlu Manus. 40 obsahuje Cast liturgie z Commune sanctorum, vi-
gilie sv. Andreja, Sv. Trojice a 3. nedele po sviatku Zoslania Ducha Svitého. Radenie
alelujovych verSov (1. Domine Deus meus in te speravi salvum 007a, 2. Deus judex

' SOPKO, Ref. 1, & 185. LAMOS, Ref. 4, 5. 182.

2 Autormi rukopisu boli podla Juliusa Sopka domdci pisari, jednym z nich bol kremnicky pisar
Bartolomej Smelzar (per manus Bartholomei Smelzir). Sopko priptista i moznost vzniku rukopi-
su v niektorom z rakuskych klastorov.

3 Sermones de tempore et de sanctis lacobi de Voragine Legenda aurea 1422. SOPKO, Ref. 1, ¢. 51.
VESELOVSKA, Ref. 1, & 45.

4 CZAGANY, Zsuzsa: Dva neumové fragmenty v Archive mesta. In: Hudobné tradicie Bratislavy
a ich tvorcovia (zv.18). Bratislava : MDKO, 1989, s. 32-45.

' Dostupné na internete: http://cantusbohemiae.cz/id/g01204a, http://cantusbohemiae.cz/
chant/8617, http://cantusbohemiae.cz/chant/8618. VOZKOVA, Jana: Offertoriale Arnesti:
A Forthcoming Edition of Plainchant Offertories with Verses from Bohemian sources. In: Can-
tus Planus. Papers read at the 16th Meeting Vienna, 2011. Wien : Verlag Briider Hollinek, 2012,
s. 425-428.
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justus fortis et patiens 007b, Diligam te Domine virtus mea 017) zodpoveda radeniu ne-
mecko-rakiskeho regionu Salzburg, Klosterneuburg, Havelsberg, Kremsmiinster etc.
(Ostrihom zacina versom Verba mea 005).'¢

Tabulka ¢. 4: Obsah zlomkov gradudlov zo zadiatku 13. storocia

Mss. Datovanie | Liturgia | Obsah

Graduadl Fk Kre | 13. saec. |Feria4, |1r: Com. Intellige clamorem meum intende voci orationis
XXV 5, Hebd. |meae Rex meus et Deus meus quoniam ad te orabo Domine
1 Quad. |(g00727). feria v* In. Confessio et pulchritudo in conspectu
ejus sanctitas et magnificentia in sanctificatione ejus (g00331)
Gr. Custodi me Domine ut pupillam oculi sub umbra alarum
tuarum protege me (g01179). GrV. De vultu tuo judicium
meum prodeat oculi tui videant aequitatem (g01180)

2r: Of. Immittet Angelus Domini in circuitu timentium eum
et eripiet eos gustate et videte quoniam suavis est Dominus
(g01204). OfV. Benedicam Dominum in omni tempore sem-
per laus eius in ore meo (g01204a). OfV. In Domino laudabitur
anima mea audiant mansueti et laetentur magnificate Domi-
num mecum et exaltemus nomen eius in invicem (g01204b).
OfV. Accedite ad eum et illuminamini et vultus vestri non
erubescant iste pauper clamavit et dominus exaudivit eum et
ex omnibus tribulationibus ejus liberavit eum (g?)

Gradudl Kk Ba | 13.saec. |Comm. |1r: GrV. Quoniam elevata est magnificentia (g01175). Of.
Manus. 40 un. Conf. | Desiderium* (g01363). Cm. Posuisti domine* (g01289). Vi-
Abb,; gilia s. Andree* In. Dominus secus mare Galilacae (g00001).
InV. Caeli enarrant gloriam (g01910). Gr. Nimis honorati*
xlvi (g00002). Of. Gloria et honore* v (g01260). Cm. Veni-
Vigilia te post me faciam (g00010). In die sancto* In. Mihi autem*
Andre- | xlvi (g00005). Gr. Constitues eos* xlii (g00006). AlV. Alleluia
ae, De Dilexit Andream dominus in odorem suavitatis (g00008)."”
Trinitate, | Of. Mihi autem* xlii (g00009). Cm. Dicit Andreas Simoni
Dom. 1 |fratri suo invenimus (g00004). De s. Trinitate* In. Benedic-
p. Pent., |ta sit sancta Trinitas (g01116). Benedicamus patrem et filium
Dom.2 |(g01116a). Gr. Benedictus es Domine qui intueris (g01117).
p. Pent., | GrV. Benedictus es in throno regni tui (g01117b). AlIV. Alle-
Dom. 3 |luia Benedictus es Domine Dei patrum nostrorum et laudabi-
p. Pent. |lis in saecula (g01113). Of. Benedictus sit deus pater unigeni-
tusque dei filius sanctus quoque spiritus quia fecit nobis cum
misericordiam suam (g01120). OfV. Benedicamus patrem
filium cum sancto spiritu laudemus et superexaltemus eum in
saecula (g01120b)'®. Cm. Benedicite Deum caeli (g02447)."

'®  Dostupné nainternete: http://www.uni-regensburg.de/Fakultaeten/phil_Fak_I/Musikwissenschaft/
cantus/

7 PRASSL, Franz Karl: Liturgie und Musik im Salzburger Dom und in der benachbarten Abtei St. Peter
im 12. Jahrhundert - eine Verhaltnisbestimmung anhand der Hauptquellen. In: Musica mediaeva li-
turgica. Ruzomberok : Verbum, 2010, s. 94-125. Rozdiel v pouzivani alelujového versa je v salzburskej
domskej liturgii AIIV. In omnem terram (DOM) a v Klastore sv. Petra Dilexit Andream (St. Peter).

'8 Dostupné na internete: http://cantusbohemiae.cz/chant/6810

' Brasséi II. Graduale, f. 117. http://gradualia.eu/id/g02447


http://cantusindex.org/id/g00727
http://cantusindex.org/id/g00331
http://cantusindex.org/id/g01179
http://cantusindex.org/id/g01180
http://cantusindex.org/id/g01204
http://cantusindex.org/id/g01204a
http://cantusindex.org/id/g01190
http://cantusindex.org/feasts/1516
http://cantusindex.org/feasts/1516
http://cantusindex.org/feasts/1516
http://cantusindex.org/feasts/2715
http://cantusindex.org/feasts/2715
http://cantusindex.org/feasts/2715
http://cantusindex.org/feasts/1578
http://cantusindex.org/feasts/1578
http://cantusindex.org/feasts/1584
http://cantusindex.org/feasts/1584
http://cantusindex.org/feasts/1611
http://cantusindex.org/feasts/1611
http://cantusindex.org/feasts/1632
http://cantusindex.org/feasts/1632
http://cantusindex.org/id/g01175
http://cantusindex.org/id/g01363
http://cantusindex.org/id/g01289
http://cantusindex.org/id/g00001
http://cantusindex.org/id/g01910
http://cantusindex.org/id/g00002
http://cantusindex.org/id/g01260
http://cantusindex.org/id/g00010
http://cantusindex.org/id/g00006
http://cantusindex.org/id/g00008
http://cantusindex.org/id/g00009
http://cantusindex.org/id/g00004
http://cantusindex.org/id/g01116
http://cantusindex.org/id/g01116a
http://cantusindex.org/id/g01117
http://cantusindex.org/id/g01117b
http://cantusindex.org/id/g01113
http://cantusindex.org/id/g01120
http://cantusindex.org/id/g01120b
http://cantusindex.org/id/g02447
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Mss. Datovanie | Liturgia | Obsah

1v: Dominica i. post Pentecostes* In. Domine in tua mise-
ricordia speravi (g01122). InV. Usquequo Domine oblivis-
ceris me in finem (g01968). Gr. Ego dixi Domine miserere
mei sana (g01123). GrV. Beatus qui intelligit super egenum
et pauperem (g01124). AIV. Alleluia Domine Deus meus in
te speravi salvum me fac ex omnibus persequentibus me et
libera me (g01136). Of. Intende voci*xx(g00769). Cm. Nar-
rabo*xvii (g02185). Dominica ii In. Factus est Dominus pro-
tector meus (g01133). InV. Diligam te domine virtus mea
(g02117). Gr. Ad dominum cum* xviii (g02042). AIV. Al-
leluia Deus judex justus fortis et patiens numquid irascetur
per singulos dies (g01148). Of. Domine convertere*xxiiii
(g01137). Cm. Cantabo Domino qui bona tribuit (g01138).
Dominica iii. In. Respice in me et miserere (g01145). InV.
Ad te domine levavi animam meam deus meus in te confido
non erubescam (g01928) Gr. Jacta cogitatum*xiiii (g01146).
AlV. Alleluia Diligam te Domine virtus mea Dominus fir-
mamentum meum et refugium meum et liberator meus
(g02186). Of. Sperent in te* (g01149). Cm. Ego clamavi quo-
niam exaudisti (g01252). Dominica iiii

Medzi dal$ie mimoriadne cenné nalezy stredovekych notovanych zlomkov zo Slo-
venského narodného archivu patria notované zlomky z obalov protokolov Hodnover-
ného miesta Leleského konventu. Ide o raritny nalez rukopisov, ktoré evidentne po-
chadzali z domdceho, premonstratskeho skriptoria. Z uzemia Slovenska sme doteraz
nemali Ziadne priame dokazy o notatorskej ¢innosti premonstratov.

Okrem notovanych fragmentov sa na obaloch protokolov Hodnoverného miesta
Leleského kldstora zachovala aj zaujimava zbierka nenotovanych liturgickych knih
(homilidr, misal, ordindr, biblia - spolu takmer 178 zlomkov!). Je nanajvys$ pravdepo-
dobné, ze rukopisy vznikli a aj sa pouzivali v Leleskom klastore. ZaloZenie klastora
v Lelesi sa datuje v rozmedzi rokov 1188 - 1196, ked na popud vacovského biskupa
Boleslava daroval kral Belo III. (1172 - 1196) miestne majetky samotnému Bolesla-
vovi s cielom osadenia premonstratov. Zakladaciu listinu dal znicit Belov syn Imrich,
pretoze biskup Boleslav sa vo vzdjomnom suboji krala Imricha s bratom Ondrejom
postavil na Ondrejovu stranu. Z roku 1214 sa zachovalo falzum listiny, vydanej On-
drejom II., v ktorej sa pravdepodobne odkopirovali niektoré body prvej, original-
nej zakladacej listiny. Premonstratsky klastor v Lelesi bol postaveny na zakladoch
star$ieho kldstora (mozno benediktinskeho). Klastor bol zasviteny svatému Krizu.
Co sa tyka etymoldgie ndzvu osady, dodnes nie je dostato¢ne vysvetlena. Mohlo by
ist o odvodeninu z madarského slova ,,1élek = dusa, ¢o by znacilo madarsky preklad
starSieho, pévodne zrejme slovanského nazvu osady, charakterizujiiceho pritomnost
predpremonstratskych mnichov. Klastor sa stal postupom ¢asu centrom kultdrneho
a nabozenského Zivota miestnej osady, ako i ir§ieho okolia. V prvej polovici 13. sto-
rocia zacal fungovat klastor ako hodnoverné miesto a vznikla v nom pre kanoni-
kov i klastorna skola. Pocas tatarskeho vpadu bol klastor v roku 1241 tplne zniceny.
V priebehu 14. a 15. storocia doslo k vystavbe nového kldstorného komplexu. Na


http://cantusindex.org/id/g01122
http://cantusindex.org/id/g01968
http://cantusindex.org/id/g01123
http://cantusindex.org/id/g01124
http://cantusindex.org/id/g01136
http://cantusindex.org/id/g00769
http://cantusindex.org/id/g02185
http://cantusindex.org/id/g01133
http://cantusindex.org/id/g02117
http://cantusindex.org/id/g02042
http://cantusindex.org/id/g01148
http://cantusindex.org/id/g01137
http://cantusindex.org/id/g01138
http://cantusindex.org/id/g01145
http://cantusindex.org/id/g01928
http://cantusindex.org/id/g01146
http://cantusindex.org/id/g02186
http://cantusindex.org/id/g01149
http://cantusindex.org/id/g01252
http://www.historyweb.sk/clanky/detail/mnisi-bieleho-rucha#.UiDkCj8XeYE

12 Eva Veselovska

juznej strane bol v rokoch 1313 - 1366 postaveny goticky kostol Najdenia sv. Kriza.
Na vychodnej strane sa v polovici 14. storocia (okolo 1350) dostavala gotickd kaplnka
sv. Michala vyzdobena gotickymi nastennymi malbami s motivmi posledného sudu,
Michala Archanjela, stretnutia Krista s Veronikou, svitej Alzbety vdovy a uhorskych
kralov. V roku 1405 bol pri klastore dolozeny $pital a chudobinec. Husiti vyrabovali
klastor v roku 1442. V roku 1453 odisiel prepost Martin spolu s Janom Hunadym
do bojov s Turkami a zobral so sebou i ¢ast archivu hodnoverného miesta. Pocas
povstania Imricha Tokéliho (1678 - 1682) pisomnosti klastora previezli na Uzsky
hrad. Mnohé z listin v$ak boli znicené o necelé tri desatrocia, ked povstalci Frantis-
ka Rakociho II. dobyjali hrad Mukacevo. Po zruseni premonstratskeho rddu v roku
1787 bol archiv na $tyroch vozoch prevezeny do budovy Uhorskej komory v Budine
a o tri roky bol odovzdany Jagerskej kapitule, kde zostal vyse desat rokov. Za¢iatkom
19. storocia ho opit previezli do Lelesu. V roku 1930 archiv preniesli do Jasova. Po-
sledny prevoz sa konal v roku 1958, ked sa v ramci sustredovania archivov hodnover-
nych miest dostal do Stitneho tstredného archivu Slovenskej republiky v Bratislave
- dne$ného Slovenského ndrodného archivu.?

Notované fragmenty sa zachovali na obaloch listin (Acta anni - varia). St to 4 roz-
ne bohosluzobné knihy: 1 sekvenciar/hymnar z druhej polovice 14. storocia, 1 misal
z rokov 1350 - 1375, 1 antifondr z rokov 1350 — 1375 a jeden zaltar z prelomu 14./15.
storocia. Z obsahového (liturgického) hladiska svedcia o domacej, teda ostrihomske;j
liturgickej tradicii. Sekvenciar obsahuje sekvencie na sviatky najdolezitej$ich doma-
cich svitcov - sv. Alzbety (Sq. Gaude Sion quod egressum) a sv. Ladislava, uhorského
krala (Sq. Novae laudis attolamus). (Obr. 4)

Z hudobnopaleografického hladiska je mimoriadne zaujimavy misél, ktory obsa-
huje notované pasie. Pouzita je ostrihomska notacia v jemnom kaligrafickom vypra-
covani. Notacné znaky reprezentuji klasické stadium ostrihomského nota¢ného typu,
ktorého hlavnym reprezentantom je vertikalne postaveny climacus s dvojitym bipunk-
tom v uvode. Pouzité su plynulé, rychle tahy (napr. esovity, nedeleny pes a scandicus).
(Obr. 5)

Velmi cennym nalezom st fragmenty antifondra (3 folia), ktoré obsahuju ¢ast li-
turgie na sviatok Povy$enia sv. KriZa, sviatku sv. Michala (mohlo ist o hlavny sviatok
klastora) a Statie Jana Krstitela. (Obr. 6)

Pouzity nota¢ny systém opit dokumentuje ostrihomsky nota¢ny systém (11 riad-
kov ¢ervenej 4-linajkovej notovej osnovy bez pouzitia custosu). Duktus je vertikalny.
Nota¢né znaky reprezentuju klasické stadium ostrihomského systému druhej polovice
14. storocia (mierna gotizacia prvkov). Pes a scandicus uz stratili plynula formu. Samo-
statné punktum je v ivode pesu, scandicu i torculu. Predizené punktum v Givode pesu
je spojené s vertikalne postavenou virgou (pripadne scandicus ma tractulus a virgu);
tvoria takmer jednoliaty znak. Clivis je pravouhly, plynuly, vertikalny (podobne je vy-
tvoreny porrectus: clivis + virga).

»  Dostupné na internete: http://www.historyweb.sk/clanky/detail/premonstratsky-klastor-v-lele-
si#.UOPGBtRe-f4
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Tabulka ¢. 5: Kompardcia liturgického obsahu Antifonara (Hodnoverné miesto Leleského konventu

Antifonar Hm L Sedlak 10

Ostrihom

Praha

Transylvania / Velky
Varadin

A. Sanctifica nos Domine

A. Sanctifica nos
Domine

A. Sanctifica nos
Domine

A. Crux Jesu Christi

A. O crux gloriosa

1. Venite adoremus

1. Praeveniat faciem

1. Venite adoremus

1. Praeveniat faciem

A. O magnum pietatis L: Al

A. O magnum pietatis

A. Salva nos Christe
salvator L:A2

A. Salva nos Christe
salvator

A. Crux benedicta*L: 5

A. Crux benedicta*

A. Lignum vitae/?/*L:Ab

A. Lignum vitae

R. Adoramus te* V2:R

R. Crux Christi qui

R. Crux Christi qui

V. Tuam crucem*V2: R

V. O lignum pretiosum

V. O lignum pretiosum

A. O magnum pietatis*

A. O crux splendidior

A. O crux splenditor

A. Gloriandum nobis est

A. Michael Gabriel

A. Sancte Michaele

A. Excelsi regis filium

cherubim archangele
R. Te sanctum Dominum | R. Te sanctum R. Te sanctum R. Te sanctum
Dominum Dominum Dominum

V. Cherubim quoque et
seraphim

V. Cherubim quoque
et seraphim

V. Cherubim quoque
et seraphim

V. Cherubim quoque
et seraphim

A. Dum sacrum
mysterium cerneret

A. Dum sacrum
mysterium cerneret

A. Dum sacrum
mysterium cerneret

A. Dum sacrum
mysterium cerneret

I. Angelorum regi Deo
jubilemus

I. Angelorum regi
Deo jubilemus

I. Angelorum regi
Deo jubilemus

I. Angelorum regi Deo
jubilemus

H. Tibi Christe*

A. Ascendit fumus
aromatum

A. Introibo in domum

A. Introibo in
domum

A. Data est ei incensa

A. Michael archangelus
venit

A. Stetit angelus

A. Stetit angelus

A. Ascendit fumus

W. Stetit angelus*

W. In conspectu

W. Ascendit fumus

Medzi najvzacnejsie nalezy, ked boli viaceré fragmenty identifikované ako povodna
sucast dnes znamych rukopisov, patria zlomky Spisského antifondra* (Obr. 7) a Spis-
ského gradudlu Juraja z KeZmarku.?

Fragmenty boli snaté pri reStaurovani autentickych protokolov Hodnoverného mies-
ta Spisska Kapitula v roku 1971 a 1975. Jednym z cennych nalezov je zlomok Spisského
antifondra z Protokolu Hodnoverného miesta Spisska Kapitula z roku 1560, ktory ob-
sahuje Cast oficia z matutina Kvetnej nedele. Radenie responzdrii na tento sviatok sa na
Spisi mierne odliSovalo od ostrihomskej tradicie. Prvym responzériom na druhé nok-
turno bolo vidy responzérium Salvum me fac Deus, ako druhé nasledovalo Noli esse
mihi. V ostrihomskej tradicii boli tieto nokturnd v opa¢nom poradi. Netradi¢ne sa ako
tretie responzérium druhého nokturna objavuje Dominus mecum est tamquam (Ostri-
hom pouziva Synagoga populorum). Nasleduje antiféna Ancilla dixit (Ostrihom pou-

21

univerzita v Ruzomberku, 2008.
2 Spissky gradudl Juraja z KeZmarku (1425). Eds. Amantius Akimjak, Rastislav Adamko, Janka

Bednérikova. RuZzomberok : Katolicka univerzita v Ruzomberku, 2006.

Spissky antifondr. Eds. Rastislav Adamko, Eva Veselovska, Juraj Sedivy. Ruzomberok : Katolicka
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ziva Hosanna filio David). Ako alternativna antiféna je na dolnom margu uvedena aj
antiféna Rogabo patrem meum ut non. Rovnaké radenie responzorii druhého nokturna
dokumentuje napriklad rakasky rukopis Klosterneuburg, Augustiner-Chorherrenstift —
Bibliothek, 1017. Antifénu Rogabo/Rogavi patrem meum ut non obsahuju rukopisy A-LIs
290, A-Wn 1890, MA Impr. 1537, TR-Itks 42. Dalgie folid Antifondra (Protokol z rokov
1558 - 1564 a 1588 - 1591) obsahuju cast spevov z poslednych dvoch tyzdnov postneho
obdobia, férie pred Kvetnou nedelou, spevy z Kvetnej nedele, z matutina v pondelok vo
Velkom tyzdni, spevy z rannych chval a neSpory v stredu vo Velkom tyZzdni, ¢ast matuti-
na vo $tvrtok Velkého tyzdna (Zeleny $tvrtok, Protokol 1596 - 1602).

Tabulka ¢. 6a: Fragmenty Spisského antifondra snaté pri reStaurovani autentickych protokolov
Hodnoverného miesta Spisskd Kapitula

Signatdra Sviatok Text

fragmentov

Protocoll Dom. in Palmis | 1r: [R. Salvum me fac] (007566).2 V. Intende animae meae
Anni 1560 (007566a). R. Noli esse mihi Domine. (007219). V. Confundantur

omnes inimici (007219a)

1v: R. Dominus mecum est tamquam (006521). V. Et vim faciebant
qui quaerebant (6521a). A. Ancilla dixit Petro vere (001394). in iii
n. R. Opprobrium factus sum nimis (007325). *na spodnom margu:
A. Rogabo patrem meum ut non deficiat fides tua Petre (004663)

Protocoll Fer. 4 Maj. 1r: [A. Ipsi vero in vanum] (003408). A. Omnes inimici mei
Anni 1558 - | Hebd., L: A3-5, |audierunt (004126). A. Alliga domine in vinculis nationes gentium
1564 Ab (001355). A. Tanto tempore vobiscum (005111).

V: R/V, Am. 1v: [R. Vadis propitiator ad immolandum] (007816). V. Venite
et videte Deum (007816a). A. Cottidie* apud (004570).

Protocoll Fer. 2 Maj. Ir: [R. Conclusit vias meas] (006306). V. Omnes inimici mei
Anni 1588 - | Hebd., N: R1-3. | (006306b). R. Dixerunt impii apud se (006464).
1591 1v: V. Viri impii dixerunt opprimamus virum justum injuste et de

spoliis ejus sortem mittamus (006464a). R. Insurrexerunt in me
viri iniqui (006973)

Protocoll Fer. 4 Maj. Ir: [V. Filius quidem hominis](006611a). R. Eram quasi agnus
XIII. Anni Hebd., M innocens (006660). V. Omnes inimici mei adversum (006660a).
1596 - 1602 R. Judas mercator pessimus (007041).

f. 1v:

V. Melius illi fuerat si natus non fuisset (007041a). A. Libera me
de sanguinibus Deus (003616). A. Contumelias et terrores passus
(001913). A. Ipsi vero in vanum quaesierunt (003408).

Protocoll Comm. un. Ir: R. [Iste est qui ante Deum] (007003). V. Iste est qui contempsit
Anni 1618 - | Conf., M. vitam (007003a)
1623 1v: [R. Posui adjutorium super potentem] (007411). V. Inveni

David servum meum (007411a). R. Inveni David (006986)

2r: [A. Domine iste sanctus] (002350). A. Vitam petiit a te tribuisti
ei Domine (005478)

2v: [V. Nihil proficiet inimicus] (006986a)

»  Za spevmi sa uvadzaju ¢isla spevov medzinarodnej databazy http://cantusdatabase.org alebo

http://cantusindex.org.
2 CAO-ECE V/A uvadza incipit Quotidie, ¢. 25450, s. 164.


http://cantusdatabase.org/feast/410369/dom-palmis
http://cantusdatabase.org/id/007325
http://cantusdatabase.org/id/007219
http://cantusdatabase.org/id/007219
http://cantusdatabase.org/id/001394
http://cantusdatabase.org/id/007325
http://cantusdatabase.org/feast/410544/fer-4-maj-hebd
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http://cantusdatabase.org/id/001355
http://cantusdatabase.org/id/001355
http://cantusdatabase.org/id/004570
http://cantusdatabase.org/id/006660
http://cantusdatabase.org/id/006660
http://cantusdatabase.org/id/007041
http://cantusdatabase.org/id/003616
http://cantusdatabase.org/id/001913
http://cantusdatabase.org/id/003408
http://cantusdatabase.org

Studie 15
Signatura Sviatok Text
fragmentov
Protocoll Dom. de 1Ir: [A. Ego] sum lux mundi (002592). A. Animae impiorum
Anni 1551 — | Passione, L: Ab, | fremebant (001419). R. Circumdederunt me viri mendaces sine
1559, 1618 V2: A, R, H, W, | causa (006287). Quoniam tribulatio proxima est et (006287a).
- 1632 Am, C: A 1v: H. Vexilla regis* (008410). W. Eripe me Domine ab homine malo
R. A viro iniquo libera me * (008054). A. Ego sum qui testimonium
(002600). ad completorium an.* R. In manus tuas Domine
(0601142). V. Redemisti me Domine (0601142a). A. Gregem tuum
Domine ne deseras pastor (002980). I. Hodie si vocem Domini
audieritis nolite (001085). A. Ego daemonium (02570).
Protocoll Fer. 3-6 de 1r: A. Vos ascendite ad diem festum (005493). A. Quidam autem
Anni 1583 - | Passione, Sabb. |]Judaei dicebant (004534, V2: Am) feria iiii*A. Oves meae vocem
1585 de Passione, meam (004203, L: Ab). A. Multa bona opera operatus sum
Dom. in Palmis | (003827, V: Am). A. Magister dicit tempus meum (003657, L:
Ab). A. Desiderio desideravi pascha manducare (002161)
1v: A. Appropinquabat autem dies festus (001465, L: Ab).
A. Principes sacerdotum consilium fecerunt (004380, V: Am).
A. Clarifica me pater apud temetipsum (001826, L: Ab). Dominica
palmarum* A. Animae impiorum* (001419). R. Ingressus Pilatus
cum Jesu (006966).
Protocoll Fer. 4 Maj. 1r: A. Cottidie apud vos eram (200933 V: Am). A. Zelus domus
Anni .../ 1558 | Hebd., Fer. 5 in |tuae comedit me (005516)
- 15642/ Cena Dom. 1v:[A. Cottidie apud vos eram in templo docens et] non me
tenuistis et ecce flagellatum ducitis ad crucifigendum (004570, L:
Ab). R. Vadis propitiatus ad immolandum (007816)
Protocoll Dom. in Palmis | 1r: [A. Cum angelis et pueris] (001974). A. Confundantur qui me
Anni 1550 - persequuntur (001884). A. Turba multa quae convenerat (005256,
1557 L: Ab). ad primam*A. Hosanna filio David benedictus (003142).
ad terciam* A. Pueri Hebraeorum tollentes ramos (004415).
1v: A. Pueri Hebraeorum vestimenta prosternebant (004416).
ad ix* A. Occurrunt turbae cum floribus (004107). ad. vs.*A.
Scriptum est enim percutiam (004835, V: Am)
Protocoll Fer. 2 de Pas- 1r: V. Quasi qui invenit spolia multa (007433a). ad vs. A. Anime
Anni 1556 (?) | sione impiorum*(001419). R. In te jactatus* (006941). H. Vexilla
regis*(008410). W. Eripe me de inimicis* (008053). R. Ne perdas
cum impiis Deus (007207).
1v: [A. Sicut exaltatus est serpens in eremo (004932). Ad vs.* A. Tibi
revelavi causam meam (005149). I. Adoremus Dominum qui nos
redemit (100016). A. In die magno festivitatis stabat (003221)
Protocoll Fer. 2 de Pas- 1r: A. Vulpes foveas habent (005512). A. Anime impiorum*
Anni 1551 — | sione, Fer. 3de |(001419). A. Sicut exaltatus est serpens (004932) + na dolnom
1559, 1618 Passione margu dopisana antiféna A. Libera me Domine et pone (003617)
-1632 1v: A. Tempus meum nondum advenit (005131). A. Vos ascendite

ad diem festum (005493)

Protocoll I,
1510 (1632)

Dom. in Palmis

1r: [A. Scriptum est enim percutiam pastorem] (004835, V: Am).
A. Fulgentibus palmis prosternimur (002909).

1v: [A. Cum videris nudum] (002047) feria ii*Ubi [...]

2r: [A. Coeperunt omnes turbae] (001840). A. Cum videris
nudum operi (002047)

2v: [R. Conclusit vias] meas inimicus(006306)



http://cantusdatabase.org/id/001419
http://cantusdatabase.org/id/006287
http://cantusdatabase.org/id/005478
http://cantusdatabase.org/id/005478
http://cantusdatabase.org/id/005478
http://cantusdatabase.org/feast/410498/fer-3-de-passione
http://cantusdatabase.org/feast/410498/fer-3-de-passione
http://cantusdatabase.org/feast/411062/sabb-de-passione
http://cantusdatabase.org/feast/411062/sabb-de-passione
http://cantusdatabase.org/feast/410369/dom-palmis
http://cantusdatabase.org/id/001419
http://cantusdatabase.org/feast/410544/fer-4-maj-hebd
http://cantusdatabase.org/feast/410544/fer-4-maj-hebd
http://cantusdatabase.org/feast/410572/fer-5-cena-dom
http://cantusdatabase.org/feast/410572/fer-5-cena-dom
http://cantusdatabase.org/feast/410369/dom-palmis
http://cantusdatabase.org/feast/410467/fer-2-de-passione
http://cantusdatabase.org/feast/410467/fer-2-de-passione
http://cantusdatabase.org/node/12382
http://cantusdatabase.org/node/382557
http://cantusdatabase.org/feast/410467/fer-2-de-passione
http://cantusdatabase.org/feast/410467/fer-2-de-passione
http://cantusdatabase.org/feast/410498/fer-3-de-passione
http://cantusdatabase.org/feast/410498/fer-3-de-passione
http://cantusdatabase.org/feast/410369/dom-palmis

16 Eva Veselovska

Cast omsovych liturgickych spevov z postneho obdobia, ktoré boli pévodne st-
castou Spisského gradudlu Juraja z Kezmarku, tvorila obal Protokolov Hodnoverného
miesta Spi$skd Kapitula z rokov 1615 - 1616 a 1616 — 1619. (Obr. 8)

Na dvoch pergamenovych folidch sa zachovala cast liturgie zo soboty 3. pdstneho
tyzdna a 4. pOstnej nedele.

Tabulka ¢. 6b: Fragmenty Spisského gradudlu Juraja z Kezmarku stiaté pri re$taurovani autentickych
protokolov Hodnoverného miesta Spisska Kapitula

Signatura fragmentov | Sviatok Text

Protocoll XVII. Anni | Dom. 3 Quadragesimae |f. 1r: [In. Oculi mei semper ad Do-]minum
1615 - 1616 (g00744). InV. Ad te Domine levavi animam
meam (g01928). Gr. Exsurge Domine non prae-
valeat (g00745). GrV. In con-

f. 1v: vertendo inimicum meum (g00746). Tc. Ad
te levavi oculos meos qui (g00747). TcV. Ecce si-
cut oculi servorum in manibus (g00748).

Protocoll XIX. Anni|Sabb. Hebd. 3 Quad, |f. 1r: [GrV. Vir-]ga tua et baculus (g00773). Of.

1616 - 1619 Dom. 4 Quadragesimae | Gressus meos dirige Domine (g00774). Com.
Nemo te condemnavit mulier (g00775). In. Lae-
tare

f. 1v: Jerusalem et conventum (g00776). InV. Lae-
tatus sum in his quae dicta (g01938). Gr. Laetatus
sum in his quae dicta (g00777). GrV. Fiat pax in
virtute (g00778)

Mimoriadne cennym nalezom je objavenie troch folii tzv. Zalka antifondra (Slo-
vensky narodny archiv, Fond rodu Palfi — Panstvo Cerveny Kamen a vizba rukopisu
Manuscripta 148) — Tabulka ¢. 2 (Obr. 9). Pramennu ediciu rukopisu, ktorého naj-
vdcsia Cast sa nachadza t. ¢. v meste Gy6r v Madarsku,” pripravuje Dr. Zsuzsa Cza-
gany z Madarskej akadémie vied.”® Tento neskorostredoveky rukopis so zaujimavou
identitou (liturgia z rumunskej Transylvanie,” ¢eska notdcia) bol povodne urceny pre
Katedralu vo Velkom Varadine (Antiphonale Varadiense). Uplné alebo rozrezané &asti
folii tohto obrovského rukopisu (p6vodné rozmery jedného folia dosahovali takmer
880 x 600 mm) boli objavené v madarskych (Budapest, Ostrihom, Debrecin, dalsie
institucie v meste Gydr), rakuskych (Giissing) a slovenskych archivnych a knizni¢nych

»  Gydr, Egyhdzmegyei Kincstdr és Konyvtdr, Mss. A 2 (olim: Szemindriumi Konyvtdr, sine sign.).

% CZAGANY, Zsuzsa: Fragment, Kodex, Ritus, Tradition. Fragmente des Antiphonale Waradiense
in Gy6r und Modra. In: Zenetudomdnyi Dolgozatok 2011: In memoriam Dobszay LészI6. Bu-
dapest : MTA BTK Zenetudomanyi Intézet, 2012, s. 123-141. CZAGANY, Zsuzsa: Rukopis na
hranici kultar: Antifondr varadinskej katedraly z konca 15. storocia. In: Vedy o umeniach a dejiny
kultiiry. Bratislava : Slovenskd akadémia vied, 2013, s. 131-142.

¥ KOVACS, Andrea (ed.): Corpus Antiphonalium Officii-Ecclesiarum Centralis Europae VII/A
Transylvania-Vdrad (Temporale). Budapest : MTA, 2010. KOVACS, Andrea (ed.): Corpus An-
tiphonalium Officii-Ecclesiarum Centralis Europae VII/B Transylvania-Virad (Sanctorale). Buda-
pest : MTA, 2010.
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instittciach’® (Univerzitna kniZnica v Bratislave, Statny archiv v Bratislave, Statny ar-
chiv v Bratislave — poboc¢ka Modra, Slovenskd narodna kniznica v Martine, Archiv
mesta Kosice, Statny archiv v Levoéi — poboc¢ka Poprad, Kniznica Evanjelického a. v.
cirkevného zboru v Levoci®).

Dva fragmenty Slovenského nédrodného archivu Fond rodu Palfi, Panstvo Cerveny
Kamen Inv. ¢. 184, 185 obsahuju cast liturgie na sviatok Purificatio Beatae Mariae Vir-
ginis (2.2.).° Radenie antifon sice zodpoveda liturgickému poriadku Velkého Varadina
(Transylvania), ale pre Varadin netradi¢ne sa na druhom fdliu objavuje responzdérium
Obtulerunt pro eo s verSom Postquam impleti.

Treti fragment Zalka antifondra tvori viazbu rukopisu Manuscripta 148 z fondu
Bratislavskej kapitulskej kniZnice. Zlomok obsahuje opét ¢ast marianskeho oficia, ten-
tokrat ide o Cast responzoria Patriarcharum semine prophetarum s verSom Nobilis et
clara stirps zo sviatku Conceptio Mariae (8. 12.).

Tabulka ¢. 7:

Signatura fragmentov | Sviatok Text
Kk Ba Manus. 148 Conceptio Mariae [R.  Patriarcharum  semine prophetarum
matutinum: R/V origine regum atque pontificum genus vernat

magnificum unde virgo concipitur Chris-]Jtique
mater [eligitur] (601757).

V. No- [bilis et clara] stirps est Do-[mino quoque
clara] (601757a)

FrP CKinv. ¢. 184 Purificatio Mariae Ir: [V. Responsum] acceperat a spiritu sancto
matutinum: N1/V3, N2 | [non visurum se mortem nisi videret Christum
al-a2 Domini] (007635b)

1v: [A. Specie tua et pulchritudine tua inten-]de
prospere procede et regna (004987). A. Adjuvabit
eam Deus vultu [suo Deus in medio ejus non
commovebitur] (001282)

FrP CK, inv. ¢. 185 Purificatio Mariae 2r: [V. Qui]a viderunt oculi mei salutare tuum
matutinum: 1.2 - 1.3|quod parasti ante faciem omnium populorum
eventuell 2.1 - 2.2 - 2.3|(006367a)

[ 2v: [R. Obtulerunt pro eo Domino par turturum

aut duos pullos columbarum] sicut scriptum est
in lege Domini (007307).
V. Postquam impleti (007307a)

#  Zoznam a identifikdcie vSetkych fragmentov s ¢eskou notaciou, vratane Zalka antifondra, s naj-
novsie publikované: VESELOVSKA, Eva: Czech Notation in Slovakia in the Middle Ages. In:
Hudebni véda, roc. 49, 2012, ¢&. 4, s. 337-376.

»  BEDNARIKOVA, Janka: Stredoveké notované pamiatky v Kniznici Evanjelického a. v. cirkevného
zboru v Levoci. Ruzomberok : Verbum, 2010, s. 139-140.

%0 KOVACS, Andrea (ed.): Corpus Antiphonalium Officii-Ecclesiarum Centralis Europae VII/B
Transylvania-Varad (Sanctorale). Budapest : MTA, 2010. 5.02020.210 - 5.02020.230, matuti-
num.

' Nie je jasnd poradova pozicia a umiestnenie responzéria (prvé alebo druhé nokturno).
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Dal$imi cennymi nélezmi zo Slovenského ndrodného archivu st fragmenty Anti-
fondra z vazby S. Pat. 61 Sancti Dionysii Areopagitae (Parisiis, 1605) (Obr. 10) a An-
tifondra z vazby Phil. 59 (Knauz 195, Manus. 192) z byvalej Bratislavskej kapitulskej
kniznice.

Zlomok Pat. 61 obsahuje spevy na feridlne dni v cezroénom obdobi (Fer. 3 per an-
num). Antifondr Phil. 59 dokumentuje mimoriadne zaujimavy obsah. Na fragmente sa
nachadza ¢ast spevov oficia na sviatok sv. Ladislava, uhorského krala (ne$pory, ran-
né chvaly). Formova Struktura notdcie oboch pramenov jasne inklinuje k ostrihom-
skej notacii, neprebera ju ale konstantne. Nesmierne nés tesi, Ze v nedavnej minulosti
bolo okrem fragmentov zo SNA identifikovanych viacero fragmentov tejto Specific-
kej skriptorskej (budinskej) tradicie, pripadne z rovnakej skriptorskej dielne (alebo
dokonca z identickych rukopisov). V rdmci projektu spracovania stredovekych frag-
mentov Rakuskej narodnej kniznice vo Viedni Robert Klugseder identifikoval skupinu
fragmentov s oznacenim GNA 3 (zatial 32 signatur).*> Na zaklade komparativnych
merani bol spracovany fragment antifondra Ser.n. 26.414 (fragment tvoril vézbu sig-
natary Cod. med. gr. 15). Rozmery notovej osnovy su totozné s Bratislavskym antifo-
ndrom III, pricom jednotlivé neumové $truktiry, pouzité kluce (klu¢ g v tvare ¢isla 6)
i forma pesu potvrdili hypotézu, zZe s najva¢sou pravdepodobnostou ide o stratend cast
zo sanktorélu Bratislavského antifondra III. Bifolio antifonara Rakuskej narodnej kniz-
nice obsahuje opét cast oficia na sviatok sv. Ladislava, uhorského krala (slaveny 27. 6.).
Na fdliu 2v je uvedeny koniec antifény Fons aeternae pietatis lux superne veritatis tibi
Christe complacentes Ladislao nos tuente fac consortes aeternorum te laudantes gaudio-
rum, responzorium Salve rex benigne Ladislae laude dignehonor noster et patrone pie
potens tutor bone s verSom Afflictorum portans onus et ad omne pium pronus. Su to
mimoriadne vzacne spevy k domacemu, uhorskému patrénovi, ktorych ¢ast obsahu-
je aj Antifondr Phil. 59 zo Slovenského narodného archivu. Novonajedené zlomky zo
SNA a Rakuskej ndrodnej kniznice dokumentuju skriptorskud a notatorsku pracu bu-
dinskeho skriptoria. V oboch pripadoch moze ist priamo o stratené ¢asti najvyznam-
nejsich rukopisov s tymto $pecifickym nota¢nym systémom z konca 15. a zaciatku
16. storocia — Bratislavského antifondra III (Archiv mesta Bratislavy EC Lad. 6) alebo
Budinskeho-Ostrihomského antifondra I, IT (F6székesegyh. Kvt. Mss. 1. 3, Ostrihom).
Métsko-goticky zmieSany znakovy systém bol vyznamnym nota¢nym typom konca
15. a zadiatku 16. storocia. Pouzival sa najmé v centralnych uhorskych skriptorskych
dielnach (Ostrihom, Budin). Znakova sustava Bratislavského antifondra III, fragmentu
Antifondra S. Pat. 61 zo SNA a zlomky skupiny GNA 3 z Rakuskej narodnej knizni-
ce vo Viedni® sa priklanaju k métskym tvarom, ale pouzivaju i viazané ostrihomské
$truktury. Tvary clivisu a pesu maju striedavo podobu métsku a niekedy sa objavuju
i plynulé, esovité ostrihomské tvary tychto nota¢nych znakov (esovity pes). Zvlastne
je vypracovanie scandicu, ktoré sa odklana od typickej métskej formy: v sekundovych
krokoch za sebou nasleduju dva viazané punkty a virga (pozostatok rozpadnutého po-
vodne jednodielneho ostrihomského scandicu). V notacii Bratislavského antifondra IT1

32 Dostupné na internete: http://www.oeaw.ac.at/kmf/cvp/
3 Dostupné na internete: http://www.cantusplanus.at/de-at/fragmentphp/fragmente/signatur: napr.
Sign. 12.K.22, 20.3.21, 20.L.45, 12.K.22, 38.L.18.etc.
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a viedenskych zlomkov sa v§ak neobjavuje ostrihomsky vertikalny climacus s dvoji-
tym bipunktudlnym tvodom. Nahradeny je radom klesajicich punktov. Naopak sa
tento bipunktudlny tvod climacu nachddza na zlomku Antifondra S. Pat. 61 zo SNA.
Kym Bratislavsky antifondr III a fragmenty zo SNA a Viedenskej narodnej kniZnice
pouzivaju 4-linajkovy systém, Antifondr Phil. 59 (spomedzi vSetkych porovnavanych
zlomkov a kddexov je pravdepodobne najmlads$im prikladom métsko-gotickej zmie-

$anej notacie) a Budinske antifondre I a II st umiestnené do 5-linajkového systému.

Tabulka ¢. 8: Rozmery a obsah fragmentov s métsko-gotickym zmie$anym systémom

Signatira fragmentov

Sviatok

Text

Rozmery

Antifondr Kk Ba S.
Pat. 61

Feria 3 per
annum

Ir: A. Ut non delinquam (005294). A.
Sana Domine animam meam (004696). A.
Eructavit cor meum (002673). A. Adjutor
in tribulationibus (001278). A. Auribus
percipite qui (001533). A. Deus deorum
Dominus (002168). R. Auribus percipe
Domine (006154). R. Statuit Dominus
supra (007698)

452 x 322,
neuplné
zrkadlo: 450
x 313
v.n.0.>: 23,
m.”: 8, p.*:
5x5

Antifondr Kk Ba Phill.
Manus. 192

Ladislai, V:
R/V, Am, L:
Al-5 R/V.

Ir: [R. Salve rex benigne Ladislae laude
digne] honor noster et patrone pie potens
tutor bone (604904). V. Afflictorum
portans onus (604904a). A. Confessor
domini Ladislae* (001868). A. Sanctus
iste indutus est decorem* (206034). A.
Jubilate et invocate* (206035). A. Qui
passus est propter nos* (206036). A.
Mundialis fabrice gaudet (206037)

Iv: A. Laudet te rex glorie* (206038). R.
Surge gaude Pannonia (604912). V. Surge
collauda Dominum (604912a). Gloria
patri.

346 x 228,
neuplné
zrkadlo: 334
x 215, v.n.o.:
23, m.5-6, p.:
6x6

Antifondr Ser.n.
26.414 z vizby
signatury Cod. med.
gr. 15

Joannis
Evang.: VI-R/
N:R, Joannis
Baptistae,
Joannis: V1-
A,R, Pauli:
L-Ab, V2-Am,
Ladislai: V1-
AR H

la: [R.Vox toni-|trui tui Deus in rota
Joannes est evangelista (007921). V. Victo
senatu (007921a)

1b: A. [Descendit angelus Domini ad]
Zachariam dicens accipe (002156). R. Tu
puer propheta altissimi (007791). V. Ad
dandam scientiam salutis plebi (007791a).
2a: A. Isti sunt sancti qui (003442). A.
Haec est vera fraternitas (003003)

2b: [A. Fons eterne pietatis lux]
gaudiorum (201858). R. Salve rex
benigne Ladislae (604904). V. Afflictorum
portans onus (604904a). H. Regis regum*
(506270080). W. Ora pro nobis* (008164).

325 x 528 (233
X 295), netplné
zrkadlo: 222

x 228, v.n.o.:
20-23, m.:5-6,
p:5x5

34

Vyska notovej osnovy — skratka v.n.o.

% Velkost medzery v notovej osnove — skratka m.
3% Punktum - skratka p.
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Tabulka ¢. 9: Rozmery kompletnych rukopisov s métsko-gotickym zmiesanym systémom

Bratislavsky antifondr III (AMB EC Lad. 6) 605 x 414, uplné zrkadlo: 440 x 277, v.n.o0.: 20, m.:
5-6, p.:5x5

Bakécz gradudl (Mss. I. 3¢ Ostrihom) 836 x 600, tplné zrkadlo: 600 x 442, v.n.o.: 43, m.:
14-15

Budinsky - Ostrihomsky antifondr I. (Mss. I. 3| 475 x 345, uplné zrkadlo: 395 x 250, v.n.o.: 31, m.:

Ostrihom) 8

Budinsky - Ostrihomsky antifondr II. (Mss. I.|490 x 342, Gplné zrkadlo: 395 x 250, v.n.o.: 28, m.:

1-3b Ostrihom) 7

Zo skupiny fragmentov zo Slovenského narodného archivu povazujeme za mimo-
riadne vzécny aj nalez zlomku Gradudlu Panstvo Cerveny Kameri z viizby Pokladnic-
ného dennika z r. 1650, Inv. ¢. 197 (Obr. 11). Neskorostredoveky rukopis bol podla
umenovednej analyzy Dr. Martina Rolanda z Rakuskej akadémie vied napisany v roz-
péti rokov 1420 — 1450 na technicky vysokej Grovni (zlata gravirovana inicidla Salve
vysokej maliarskej kvality).” Sviatok s touto incidlou (de BMV) nebol umiestneny na
mimoriadnom mieste kddexu (napr. Gvod, zvyrazneny sviatok), napriek tomu bol ale
pre institdciu objednavatela velmi vyznamny (mohlo ist o kostol alebo komunitu so
zasvatenim Panne Marii). Z aplne rovnakého rukopisu ako zlomok zo SNA pochadza-
jt aj dva fragmenty zo Stétneho archivu v Banskej Bystrici, pobo¢ka Banska Stiavnica
Gradudal Copier Buech 1622 - 1628, Gradudl Copier Buech 1629 a Gradual ] 2013 zo
Slovenskej narodnej kniznice v Martine. Vsetky zlomky boli sicastou vzacneho pau-
linskeho gradualu. O urceni kddexu hovori obsah martinského zlomku, ktory obsa-
huje alelujovy ver$ O Pater pie Paule dux heremitarum na sviatok sv. Pavla pustovnika.
Paulinsku provenienciu urcuje aj konzervovany ostrihomsky nota¢ny systém. Ostri-
homska notdcia je zachovana vo svojej archaickej a absolutne typickej podobe. Plynulé
a viazané tvary doklada pes, scandicus a climacus sa pouziva taktiez vo svojej vertikal-
nej podobe v Gvode s bipunktom. Notacia je umiestnena do 4-linajkového systému
s pouzitim custosu.

%7 Za konzulticiu fragmentov (datovanie, umenovedna analyza vyzdobného systému, analyza

paleografickej $truktiry fragmentov z Bratislavy, Kremnice, Kosic a Trnavy) s ostrihomskou
notdciou z tizemia Slovenska dakujeme Dr. Martinovi Rolandovi z Rakuskej akadémie vied.
ROLAND Martin: Illustrierte Missalien in Briinn, PrefSburg und Osterreich in der ersten Half-
te des 15. Jahrhunderts. In: The History of Written Culture in the ,Carpatho-Danubian‘ Region
I, Latin Paleography Network — Central and Central East Europe 1. Eds. H. Patkova, P. Spunar,
J. Sedivy. Pref8burg; Prag : Chronos, 2004, 121-153. Dostupné na internete: http://www.ksbm.
oeaw.ac.at/kat_illumHss_rolandpubl.html
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Tabulka ¢. 10: Fragmenty paulinskeho gradualu z izemia Slovenska

lari in malignantibus neque zelaveris fa-
cientes iniquitatem (g01987). Gr. Domi-
ne praevenisti eum in benedictionibus
dulcedinis posuisti in capite ejus coro-
nam de lapide pretioso (g01360)

1v: [AIV. O Pater] pie paule dux heremi-
tarum exemplum/exemplar sanctitatis
mon-[strator vie veri-]tatis rosa fulgens
in deserto[tu nos rege gregem christi]
humilimum esto pro nobis [apud altissi-
mum cum tuis catervis duc nos ad con-
ventum supernorum].

Signatira | Sviatok Text Rozmery
fragmentov
Gradudl Commune BMV Ir: [Cm. Ave regina caelorum mater re- | 286 x 408 mm, neupl-
FrP CK, gis] angelorum o Maria flos virginum | né zrkadlo: 205 x 302,
inv. & 197. velut rosa velut lilium funde preces ad | v.n.o.: 28-30, m.: 9-10,

Dominum pro salute fidelium (g02261). |p.: 8x 7

Officium Quotidiamus de beata virgine*

In. Salve sancta parens enixa puerpera

regem qui caelum terramque regit [in

saecula saeculorum] (g01408)

1v: [Cm. Beata viscera Mariae Virginis

quae portaverunt] aeterni Patris Fi-

lium. Introitus de beata virgine tempore

pasca* Salve* All. Alleluia Post partum

Virgo inviolata permansisti Dei Genitrix

intercede pro nobis (g01411).
Gradudl Comm. pl. Mart. 1r:[Of. Justorum animae in manu dei|410 x 297 mm, ne-
Copier sunt et non tanget illos tormentum ma-] | Gplné zrkadlo: 300
Buech 1622 litiae visi sunt oculis insipientium mori | x 260 mm, v.n.o.: 30-
- 1628 illi autem sunt in pace (g00481). Cm. |31 mm, m.: 10 mm,
SA Krem- Multitudo languentium et qui vexaban- | p.: 8-9 x 7-8 mm
nica tur a spiritibus immundis veniebant ad

eum quia virtus de illo exibat et sanabat

omnes (g00043).

1v: Of. Laetamini in Domino et exsultate

justi et gloriamini omnes recti corde al-

leluia alleluia (g01308) .
Gradudl Comm. pl. Mart. 1r: Of. Exsultabunt sancti in gloria laeta- | 404 x 304 mm, ne-
Copier buntur in cubilibus suis exaltationes Dei | uplné zrkadlo: 304
Buech 1629 in faucibus eorum (g01323). Co. Justo- | x 220 mm, v.n.o.: 30-
- 1630 rum animae in manu dei sunt et non |31 mm, m.: 10 mm,
SA Krem- tanget illos tormentum ma-[litiae visi [ p.: 9 x 9 mm
nica sunt oculis insipientium mori illi autem

sunt in pace]
Gradudl Commune Ir: In. Os justi meditabitur sapientiam [ 330 x 210 mm, ne-
J 2013 SNK | sanctorum, s. Paule | et lingua ejus loquetur judicium lex Dei | uplné zrkadlo: 170
v Martine | Eremite ejus in corde ipsius (g01349) Noli aemu- | x 246 mm, v.n.o.: 30

mm, m.: 10 mm, p.: 8
x 8 mm



http://cantusindex.org/feasts/1546
http://cantusindex.org/id/g02261
http://cantusindex.org/id/g01408
http://cantusindex.org/id/g01411
http://cantusindex.org/feasts/2789
http://cantusindex.org/id/g00481
http://cantusindex.org/id/g00043
http://cantusindex.org/id/g01308
http://cantusindex.org/feasts/2789
http://cantusindex.org/id/g01323
http://cantusindex.org/id/g01349
http://cantusindex.org/id/g01987
http://cantusindex.org/id/g01360
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Tabulka ¢. 11: Stredoveké notované fragmenty Slovenského narodného archivu

Fond Druh Datovanie |Notdcia | Liturgicky obsah | Proveniencia
liturgickej
knihy
1. Fk Kre I1I breviar 14./15. stor. | MG Dom. 3 Adv. Polsko
2. Fk Kre IV/a brevidr 12./13. stor. | NB Fer. 4 Hebd. 4 Rakdsko
Adv.
Fk Kre IV/b breviar 12./13. stor. | NB Inventio Stephani | Rakusko
Fk Kre XVI hymndr | 15. stor. MG | Varia Slovensko
Fk Kre XVII kancional | 15. stor. MG Fer. 2 post Slovensko
octavam
Resurrectione
Domini
5. Fk Kre XXIV gradudl 13. stor. NB Feria 4, 5 Hebd. 1 | Rakuasko
Quad.
6. FrE Lad. 15£. 8 antifonar |15./16.stor. | MGz | Comm. Virginum | Slovensko
Nr. 2
7. FrP Binv. ¢. 103 |antifonar | 15. stor. KV Dom. 4 Slovensko
Quadragesimae
8. FrP Binv. ¢. 107 |antifondr | 15. stor. KV sv. Pavol Slovensko
9. FrP Binv. ¢. 176 |antifonar |14./15.stor. |O Dom. 4 p. Epiph. | Slovensko
10. FrP CK inv. 184 |antifondr |15./16.stor. |C Purificatio BMV | Velky Varadin
11. FrP CK inv. & 185 | antifondr | 15./16. stor. | C Purificatio BMV | Velky Varadin
12. FrP CK inv. ¢. antifonar | 15. stor. MG Dom. 4 p. Pascha | Slovensko
193/1-2
13. FrP CKinv. ¢. 197 | gradual | 15. stor. ) Commune BMV | Ostrihom
14. FrP CKinv. ¢. breviar 14. stor. MG Dom. De Slovensko
243,294, 299 Passione
Nativitas Mariae
15. FrP CK inv. ¢. 365 | sekvencidr | 15. stor. KV sv. Mikulas Slovensko
16. UPA Arm. IIL gradudl | 15. stor. MG Com. un. Mart. | Slovensko
Lad.2f. 1 Nr. 5 Pont.
17. UPA Arm.VI. antifondr | 14. stor. MG  |sv. Méria Slovensko
Lad.4f 4Nr. 8 Magdaléna,
sv. Jakub, sv.
Vavrinec
18. UPA Arm.VIL. gradual | 15. stor. MG Dom. 5, Dom. 6 | Slovensko
Lad. 7 f. 1 Nr. 1 p. Pent.
19. Hm L Sedlék 1 hymndr | 14. stor. MG sv. Ladislav Slovensko
20. Hm L Sedlék 3 misal 14. stor. ¢} Pasie Slovensko
21. Hm L Sedlak 10 | antifonar | 14. stor. (0] Statie Jana Slovensko
Krstitela
22. Hm L Sedldk 11 | zaltar 14. stor. MG Fer. 3-6 per Slovensko
annum
23.-26, | Hm SK - Varia antifonar | 15. stor. MG Varia Spis
29. - 36.
27.-28.|Hm SK - Varia | graduadl |1425 MG Varia Spi$
37. Kk Ba Asc 42 antifonar | 14./15. stor. |KV Nativitas Domini | Slovensko
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Fond Druh Datovanie |Notacia | Liturgicky obsah | Proveniencia
liturgickej
knihy
38. Kk Ba Inc 62 antifonar |15. stor. NGCH | Comm. Plur. Mart. | Nemecko
39. Kk Ba Haer. 3 misal 15. stor. C Prefécie, De s. Slovensko
Cruce
40. Kk Ba Haer. 27 | misél 13./14. stor. | MG Tropi de Slovensko
Nativitate
Domini, lectio ad
prima missam
41. Kk Ba Haer. 70 antifondr | 15. stor. NGCH | Octava Paschae | Nemecko
42. Kk Ba Hist. 103 |? 15. stor. KV bez textu ?
43, Kk Ba Human. 85 | antifonar | 15. stor. MG Sabb. Hebd. 1 Slovensko
Quad.
44. Kk Ba Manus. 40 |gradudl | 12. stor. NB Dom. 1-2 p. Rakusko
Pascha
45. Kk Ba Manus. 81 | breviar 12./13. stor. | NB De Regum Rakusko
46. Kk Ba Manus. 86 |antifonar | 14. stor. O Fer. 4, 5, 6 Pent. Slovensko
De Trinitate
47. Kk Ba Manus. 92 | misal 12. stor. NB Dom. per annum | Rakusko
48. Kk Ba Manus. 145 | sekvenciar | 14. stor. C De virginibus Cechy
prosa
49. Kk Ba Manus. 148 | antifonar |15./16. stor. | C Conceptio Mariae | Velky Varadin
50. Kk Ba Manus. 150 | sekvenciar | 13./14. stor. | KV sv. Jan evanjelista | Franctizsko
51. Kk Ba Manus. 192 | antifonar | 15. stor. MGz |sv. Ladislav Budin/
Slovensko
52. Kk Ba Manus. 205 | sekvencidr | 15. stor. MG sv. Mikulas, Slovensko
Dedicatione Eccl.
53. Kk Ba Manus. 242 | ? 15. stor. MG bez textu Polsko
54. Kk Ba Phil. 122 | antifonar |15. stor. MG sv. Gregor Budin
55. Kk Ba Scr. 72 misal 15. stor. MG bez textu Slovensko
56. Kk Ba Scr. 78 antifondr | 15. stor. KV Comm. un. Conf. | Slovensko
Epi.
57. Kk Ba S. Pat. 61 |antifonar |15. stor. MG Fer. 3 per annum | Budin/
Slovensko
58. HM BK sine sign. |antifonar | 15. stor. MG Fer. 6 in Slovensko
1651 - 1658 Parasceve
59. HM BK Odd.a. |sekvencidr | 15. stor. C Assumptio BMV | Cechy
fondov
60. HM BK Protocolla | zaltar 15. stor. MG Fer. 3 per annum | Slovensko
Antiqua A
61. HM BK Protocolla | zaltar 15. stor. MG Dom. per annum | Slovensko
Antiqua B
62. HM BK Protocolla | zaltar 15. stor. MG Dom. per annum. | Slovensko

Antiqua C
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Skratky fondov

Fk Kre - Farska kniznica v Kremnici.

FrE - Ustredny archiv rodu Erdédy - Fond rodu Erdédy, panstvo Smolenice
FrP B - Fond rodu Palfi, panstvo Bojnice

FrP CK - Fond rodu Palfi I, panstvo Cerven}’r Kamen

Hm L - Hodnoverné miesto Lelesky konvent

Hm SK - Hodnoverné miesto Spisska Kapitula

Hm BK - Hodnoverné miesto Bratislavska Kapitula

Kk Ba - Kapitulska kniznica v Bratislave

UPA - Ustredny pélfiovsky archiv

Skratky notacii

C - Zeska noticia

KV - kvadraticka notacia

MG - métsko-goticka notacia

MGz - métsko-gotickd zmie$ana notacia
NB - nemecka bezlinajkova notacia

NGCH - nemecka goticka choralna notacia
O - ostrihomska notacia

Edicie

A preliminary Report, Lészl6 DOBSZAY - Gabor PROSZEKY, Budapest 1988.
CAO - ECE, I/A Salzburg (Temporale), Laszl6 DOBSZAY, Budapest 1988.
CAO - ECE, II/A Bamberg (Temporale), Zsuzsa CZAGANY, Budapest 1994.

CAO - ECE, III/A Praha (Temporale), Zsuzsa CZAGANY, Budapest 1996.

CAO - ECE, III/B Praha (Sanctorale, Commune Sanctorum), Zsuzsa CZAGANY, Budapest
2002.

CAO - ECE, IV/A Aquleia (Temporale), Gabriela GILANYI - Andrea KOVACS, Budapest
2003.

CAO - ECE, V/A Strigonium (Temporale), Lisz16 DOBSZAY - Andrea KOVACS, Budapest 2004.
CAO - ECE, V/B Strigonium (Sanctorale), Andrea KOVACS, Budapest 2006.

CAO - ECE VI/A Kalocsa - Zagreb (Temporale), Andrea KOVACS, Budapest 2008.

CAO - ECE VI/B Kalocsa — Zagreb (Sanctorale), Andrea KOVACS, Budapest 2008.

CAO - ECE VII/A Transylvania - Varad (Temporale), Andrea KOVACS, Budapest 2010.
CAO - ECE VII/B Transylvania — Varad (Temporale), Andrea KOVACS, Budapest 2010.

The Istanbul Antiphonal (about 1360). Ed. Janka SZENDREI, Ed. Musicalia Danubiana 18, Bu-
dapest 2002.

Spissky antifondr. Eds. Rastislav ADAMKO - Eva VESELOVSKA - Juraj Spissky gradual Juraja
z Kezmarku (1425). Eds. Amantius AKIMJAK - Rastislav ADAMKO - Janka BEDNARI-
KOVA, Ruzomberok 2006.

Stdia je sicastou projektu Centra excelentnosti Slovenskej akadémie vied ,,Hrady na Slovensku.
Interdisciplindrny prierezovy pohlad na fenomén hradov.“ (2013 - 2017)
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PRILOHA

Obr. 1: Notovany breviar Fk Kre Cx (Codex) IV
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Obr. 3: Graduél Fk Kre Cx XXIV

Obr. 4: Sekvenciar Hm L Sedlak 1
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Obr. 5: Misal Hm L Sedlak 3



Stadie

29

Obr. 6: Antifondr Hm L Sedldk 10
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Obr. 7: Spi$sky antifondr Protocoll Anni 1558 - 1564
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Obr. 8: Spissky gradual Protocoll Anni 1615 - 1616
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Obr. 9: Zalka antifonar FrP CK inv. ¢. 185

Obr. 10: Antifonar Kk Ba Pat. 61
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Obr. 11: Gradudl FrP CK inv. &. 197
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Résumé

MEDIEVAL MUSICAL FRAGMENTS FROM THE SLOVAK NATIONAL ARCHIVE

The Slovak National Archive contains exceptionally valuable materials of medieval musical culture
from the territory of Slovakia and also from abroad, over a time period from the late 12 century to
the 16™ century (62 fragments). They are located in 9 funds: Kremnica Parish Library; Palffy Family
Fund, Cerven)’l Kamen lordship; Palfty Family Fund, Bojnice lordship; Central Palfty archive; Erdédy
Family Fund, Smolenice lordship; Leles Monastery Place of Authentication; Spi§ Chapter Place of
Authentication; Bratislava Chapter Library, and Bratislava Chapter Place of Authentication. Medieval
fragments of written music were used as binding for later manuscripts and books (Bratislava Chapter
Library Fund, Kremnica Parish Library), or they served as the front cover for official documents or
accounts (funds of the places of authentication and family lordships). Newly-discovered fragments
fill out the complete picture of the sources of medieval musical culture from the territory of Slovakia,
which despite severe material losses (manuscripts lost, destroyed or removed abroad) is rich and
unique. In the latest research in SNA several fragments were identified from manuscripts which
today are known and more or less complete (Zalka Antiphonary, Spis Antiphonary, Spis Gradual
of Juraj from Kezmarok, Pauline Gradual, Bratislava Antiphonary III). This confirms the need
for processing of the medieval materials, to make them available not only in the form of a book
catalogue but also online, so that the similar manuscripts in several archival or library institutions
may be identified. Many sources are found in a fragmentary form in various places on the territory
of Slovakia and abroad (in Hungary, Austria, Poland, Romania and the Czech Republic). All of the
fragments processed, following publication in book form (in a prepared catalogue), will be published
also in the internet database of the Institute of Musicology in the Slovak Academy of Sciences, Cantus
Planus in Slovakia / Slovak Early Music Database (http://cantus.sk).
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EVANJELICKE KANTORATY A. V. NA SPISI
A ICH VYZNAM PRE ROZVOJ] RENESANCNE]
A BAROKOVE] HUDBY

JANKA PETOCZOVA

PhDr. Janka Petéczovd, CSc.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04
Bratislava; e-mail: jana.petoczova@savba.sk

ABSTRACT

The paper summarises the results of the most recent research on Lutheran Church cantorates in
Spi$/Zips in the 16™ and 17 centuries. Besides resolving questions of terminology, the author
considers the genesis of the Lutheran cantorates (development of musical education, influence
of Leonard Stockel) and also analyses the activity of two urban cantorates (Levoca/Leutschau,
Spisska Nova Ves/Neocomium, Iglo, Neudorff). Emphasis is placed on new findings connected
with the existence of the religio-musical corporation Fraternitas Litteratorum in Spi$skd Nova
Ves. Particular attention is devoted to transcriptions of the unique musical repertoire in the
Spi$ Lutheran cantorates and the Central European musico-cultural context.

Keywords: history of music, Lutheran cantorate, musical education, musical culture in Spis,
I. Plorantius, J. Schimrack jun.

Hudobna kulttra na Spisi sa vyvijala v ranom novoveku predovsetkym pod vplyvom re-
formacie a rozvoja myslienok humanizmu. Rozhodujuce v tomto procese bolo nové filo-
zoficko-estetické chapanie podstaty hudby, ktoré prinieslo do hudobnej kultary progresiv-
ne umelecké impulzy. Zvysil sa socialny status i umelecky kredit hudobnikov. Progresivne
myslienky humanizmu a reformdcie prenikali do Horného Uhorska z Nemecka hned od
samého zaciatku. Po roku 1540 boli na Spisi uz také etablované, Ze sa aj tu plne prejavili
désledky rozstiepenia v cirkevnom vyvoji eurépskeho krestanského priestoru. Hudobny
zivot sa zacal rozvijat v novych dimenziach. V spisskych mestach vznikali jednotne or-
ganizované evanjelické (luteranske) kantoraty a. v. ako zakladna platforma na zaclenenie
umeleckej hudby do sféry duchovného a kulturneho Zivota. V tychto kantoratoch dosiahla
duchovna umelecka hudba postupne vysoku troven, porovnatelnt so stredoeurépskym
hudobnokultirnym priestorom. Pestovala sa tu najprv renesan¢na polyfonia, neskor baro-
kova vokalna a vokalno-in$trumentalna viachlasna, viaczborova i koncertantna hudba.
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Terminologia

Hudobnohistoriograficky termin kantordt vznikol zo slovenského slova kantor, ktoré
je prevzaté z latinského slova cantor, -oris, m. - 1. spevak, 2. metafor. poeta, ktory ospe-
vuje, vychvaluje. Zakladom latinského substantiva je sloveso canto, -are — 1. spievat,
2. transit. ospevovat, basnit (spevom velebit, kiizlom ocarovat).! V sucasnej slovencine
sa slovo kantor udomacnilo vo viacerych vyznamoch:

Slovnik siicasného slovenského jazyka, H - L (2011):

- kantor -ra pl. N -ri m. » lat. « 1. (v minulosti) organista v kostole a spravidla aj ucitel
na ludovej skole: vymenovat nového kantora; Odvliekli ndm knaza i kantora, ludi, kto-
ri s politikou nemali nikdy do cinenia. [A. Deveckova]; Kantor, organista a vo vicsich
mestdch aj choralisti a instrumentalisti, resp. vezovi trubaci tvorili skupinu hudobnikov
v sluzbdch mesta. [P. Zigo a kol.]; 2. hovor. utitel na zékladnej, strednej al. vysokej $kole:
prisny, oblibeny k.; Za nasich cias sa veru kantori nebabrali s takymi individuami, vies-
-nevies, sedis tu na to, aby si sa ucil. [J. Sedlak]; 3. cirk. (v gregorianskom chorali) spevak
niektorych ¢asti bohosluzobného textu; 4. hlavny spevéak v synagoge: Zidovsky k.; 5. cirk.
¢len kapituly, hodnostér: zasadnutie kantorov; prechylené: kantorka

Slovnik cudzich slov (akademicky) (2005):

- kantor -am. d

1. kedysi uditel, ktory zaroven viedol kostolna hudbu; 2. cirk. hud. (v gregorianskom
chorali) spevak, ktory sam al. s niekolkymi dal$imi spieva niektoré casti bohosluzob-
ného spevu; Zid. chramovy spevak; 3. cirk. jeden z dignitarov kapituly

Krdtky slovnik slovenského jazyka 4 (2003):

- kantor, -a, m. - zast. kostolny organista a spevak;
- kantorsky, prid.

Slovnik slovenského jazyka (1959 - 1968):

- kantor, -a m.

1. trocha zastar. spevak a organista v kostole: Ucitel' mal vykondvat funkciu kantora. (Fr.
Kral) Zachripnuty kantor vyspevoval sviité piesne. (AL); 2. Stud. slang. ucitel, profesor;

- kantorka, -y, -riek 2.

1. kantorova Zena; 2. stud. slang. ucitelka, profesorka;

- kantorsky prid.: k-é miesto, k-é povinnosti; k-¢é povolanie;

- kantorstvo, -a str. povolanie, zamestnanie kantora.?

Pisomné zmienky o posobeni a u¢inkovani kantorov v slovencine evidujeme od
16. storocia. Jednou z najstarsich je zapis v u¢tovnom doklade zo Ziliny z roku 1586,
ktory sved¢i o pdsobeni kantora v SpiSskej Kapitule: Item eodem tempore Diurowj Jan-

! PRAZAK, Josef M. - NOVOTNY, Frantisek - SEDLACEK, Josef: Latinsko-cesky slovnik. Praha : b. v.,
1910, s. 174.

2 Slovensky narodny korpus, Jazykovedy tstav Ludovita Stira SAV, Bratislava. Dostupné na inter-
nete: <http://slovniky.korpus.sk/?w=kantor> (4. 6. 2014).
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czowich, czo chodil z listem pre cantora do spisskeg kapitule d. 50. V 17. storodi st uz slo-
venské terminy tykajuce sa povolania kantora tplne bezné, predovsetkym v pramenoch
pisanych v liturgickom jazyku slovenskych evanjelikov, v biblickej ¢estine. Jedna z naj-
znamejsich takychto stati je Napomenutj Kantoriim potrébné v Cithare sanctorum (1636,
s. 693): ,Welmi staré a poctiwé powolanj gest Kantorti aneb Zpévakiaw Cyrkewnjich...“*
Ako kodifikovany termin ndjdeme slovo kantor v slovniku Antona Bernoldka Slowdr
Slowenski Cesko-Latinsko-Nemecko-Uherski (1825): Kantor, a, m. v. Spewdk.

V stcasnej cirkevnej praxi evanjelickej cirkvi a. v. sa pouziva spojenie kantorskd
sluzba (resp. kantorovanie), a to v dvojakom slova zmysle: v uz$om slova zmysle ako
»sluzba, ktort vykondva kantor na sluzbach Bozich v chrdme, pripadne v inych du-
chovnych spolo¢enstvach mimo Bozieho chrdmu; a SirSom slova zmysle, ako tloha
viest spevokol, vyucovat hru na organe alebo inych hudobnych néstrojoch, vyucovat
nabozenstvo a pod. Podla dne$ného ponimania je teda kantor zborovym funkciona-
rom, ktorého tlohou ¢i povinnostou je hrou na organe a spevom viest nabozny spev
chramového zhromazdenia a sprevadzat bohosluzobnu liturgiu. Kantor tu teda vyko-
nava dve ¢innosti: hra na organe a spieva®’

V struénom hudobnoterminologickom slovniku néjdeme vysvetlenie terminu
kantor v dvoch vyznamoch: ,kantor — 1. chramovy spevak spievajuci solové partie
liturgickych spevov v ranokrestanskej cirkvi (podobne ako zidovsky chazzan); 2. oso-
ba, poverena vedenim chramového spevu, hrou na organe a vyuc¢ovanim liturgickych
spevov alebo inych predmetov v niz$ich triedach kldstornej, kapitulskej alebo farske;
$koly“® Detailnejsiu definiciu musime hladat vo vedeckej muzikologickej literature,
a to predovsetkym v nemeckej spisbe. V encyklopédii Der Musik-Brockhaus (1982) je
uvedena komplexna analyza terminu:

Kantor, Cantor [z lat. spevak] od stredoveku, kostolny predspevak a veduci (zoskupe-
nia) Schola cantorum; v evanjelickych kostoloch organista a veduci kostolného zboru,
ktory bol zodpovedny za hudobnu stranku bohosluzieb a hudbu v kostole. - V ranom
stredoveku bol kantor potulny spevék, neskoleny v hudobnej tedrii (Praktiker), v pro-
tiklade k hudobnoteoreticky vzdelanému hudobnikovi (Musicus). Ten bol povazova-
ny od 14. storocia za ucitela tedrie, ktort kantor uvadzal do praxe. - Kantor bolo tiez
oznacenie uradu klerika, ktory viedol v kostoloch (Dom- und Kollegialkirchen) zborovy
spev a cvidil v iom chlapcov. Casom prevzal jeho hudobnicke povinnosti jeho zstupca
sukcentor (Succentor), zatial ¢o kantor sa venoval vylu¢ne organizicii zboru a boho-
sluzieb. V protestantskych latinskych skolach v 16. storoci bol kantor ako ucitel hudby
podriadeny priamo riaditelovi; preto mal taky vyznam kantor v Thomas-Kirche v Lipsku
a v Kreuz-Kirche v Drazdanoch. Uz v 16. storo¢i patrilo k jeho povinnostiam kompono-
vat a predvadzat hudobné diela. - V polovici 18. storo¢ia stratil urad luteranskeho kan-
tora na dolezitosti, v dosledku novohumanistického idealu vzdelavania a vznikajuicich

> Historicky slovnik slovenského jazyka II (K - N). Ed. Milan Majtan. Bratislava : Veda, Vydavatel-
stvo SAV, 1992, s. 23. Kantor lat. spevak a organista, veduci kostolného zboru, ktory ¢asto posobil
aj ako uditel.

4 PETOCZOVA, Janka: Hudobna terminolégia v diele Antona Bernoldka v kontexte slovnej zdso-

by starsej slovenéiny. In: Slovenskd hudba, ro¢. 17, 1991, s. 336-337.

FARKAS, Jozef: Histéria a viznam kantorskej sluzby na sluzbach Bozich. In: Spravodajca Vyboru

cirkevnej hudby ECAV, ro¢. 2, 2006, ¢. 1, s. 25-28.

¢ LABORECKY, Jozef: Hudobny terminologicky slovnik. Bratislava : SPN, s. 113.
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novych foriem mestianskeho hudobného Zivota. — V 20. storo¢i bolo oznacenie uradu
kantora obnovené.”

Zo slov odvodenych zo slovného zikladu kantor sa v slovenskej muzikologic-
kej literattire pouzivaju dve: 1. kantorstvo, v zmysle: povolanie, zamestnanie kantora
a 2. kantorat, v uzsom slova zmysle: urad kantora; v $irSom slova zmysle — hudobno-
kultdrny organizmus mestskych spolocenstiev v ranom novoveku, s centralnym posta-
venim osobnosti kantora, zodpovedného za umeleckd hudbu v cirkevnom a skolskom
prostredi. V ceskej muzikologickej literattire sa tento termin etabloval takisto v su-
vislosti s ¢innostou kantora a jeho aktivitami na latinskych $kolach (od 16. storocia),
ktoré otvorili moznost vychovavat spevakov pre potreby chramovej hudby:

»Kolem skolnich kantorti se zvl. v némeckych méstech rozvijeji dobrovolné pévecké
sbory zvané Kantorei, jez byly pfi provozovani figuralni hudby podporovany instrumen-
talnimi soubory méstskych pistcti a pod. Kantor jako skladatel zajistoval i repertoar pro
svéfeny hudebni provoz. V katolickém prostrédi suplovaly typ ,Kantorei spise bratrstva,
blizici se literatskym bratrstviim. Mésta postupné zacala zfizovat tzv. kantoraty: zde se
jiz kantor jako director musices ujimal zodpovédnosti za hudebni Zivot méstské obce

vitbec (vyvrcholenim tohoto typu funkce kantora je lipska ¢innost Bachova; ... “8

V slovenskom jazykovom prostredi je termin kantordt relativne malo znamy Sirokej
verejnosti. V stcasnej slovenskej lexikografickej literatire najdeme len jeden z jeho vy-
znamov: kantordt -u m. <b hist. evanjelicka internatna cirkevna Skola, ktorej Ziaci mali
povinnost uc¢inkovat pri rozli¢nych hudobnych prileZitostiach, na bohosluzbach a pod.’
Vo vedeckej muzikologickej literatdre sa vSak termin kantordt pouziva v uzsom i $irSom
vyzname. V starSej hudobnohistorickej literattre sa pouzivalo slovo kantordt len v tizkom
zmysle (trad kantora) a slovo kantorstvo aj ako synonymum pre oznacenie kantordtu:

»Neskor bol povolany zo succentoratu na kantorat, avSak mestski radni si neodpustili
napomenut ho, aby so $kolskou mlddezou usilovnejsie cvi¢il ,und mit Instrumental Mu-
sicis fridrich leben soll‘ a svorne nazival s hudobnikmi.“ (Zavarsky 1977)

»Z prvych [jokulatorov] sa stavaju kostolni hudobnici, ¢lenovia kantorstiev [vztahuje sa
to najmad na mestskych trubacov], druhi su tvorcami historickej epiky a snad aj spieva-
nej hagiografie. (Rybari¢ 1974)"°

V ostatnych rokoch sa v hudobnohistorickych textoch tieto dva pojmy vyspecifi-
kovali konciznejsie: slovo kantorstvo sa pouziva na oznacenie povolania, kym slovo
kantordt sa stalo relevantnym terminom na najsirsie oznacenie hudobnokultdrneho
organizmu evanjelickej (luteranskej) mestskej hudobnej kultury, zohladnujicej osobi-
tosti kantorskej sluzby pre evanjelické cirkevné obce v ranom novoveku:

7 Kantor, Cantor. [Heslo] In: Der Musik-Brockhaus. Wiesbaden : Brockhaus; Mainz : Schott, 1982,
s. 280.

& Kantor. [Heslo]. In: FUKAC, Jiti - VYSLOUZIL, Jiti - MACEK, Petr (ed.): Slovnik ceské hudebni
kultury. Praha : Editio Supraphon, 1997, s. 423-424.

*  KRAUS, Jiti a kol.: Slovnik cudzich slov (akademicky). Eds. Lubica BaldZov4, Jan Bosdk. Bratislava :
SPN; Mladé leta, 2005.

10 ZAVARSKY, Ernest: Prispevok k dejindm hudby v Kremnici od najstarsich ¢ias do roku 1650
- &ast I In: Hudobny archiv 2, 1977, s. 66. RYBARIC, Richard: Stredoveké mesto ako hudobno-
kulttrny organizmus. In: Historické Stidie, ro¢. 19, 1974, s. 188-189.
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»Leonard Stockel vytvoril v Bardejove nielen prosperujuici kantorat, ¢ize hudobny orga-
nizmus, v ktorom sa spajalo spolupdsobenie skoly a hudby v kostole a na bohosluzbach,
ale v duchu Melanchtonovej reformacnej skolskej doktriny vytvoril i vlastn hudobno-
pedagogicku koncepciu, v ktorej predlozil principy teoretického i praktického vzdelava-
nia mladeze v speve.“ (Petdczova 2011)

»Spominané rukopisné nemecké kanciondly z oblasti Spisa, ktoré boli zapisované od 2. po-
lovice 17. storocia potvrdzuju, ze aj v kantoratoch tohto regionu boli viachlasné upravy du-
chovnych piesni z nemeckych tlacenych kanciondlov doverne zname.“ (Ru¢sin 2012)."

V tomto SirSom vyzname sa pod terminom kantorat rozumie samostatny hudob-
nokulturny organizmus v dejindch hudobnej kulttry (hornouhorskych, resp. sloven-
skych) miest, ktory sa sformoval do $pecifickej podoby v evanjelickych cirkevnych
obciach v ranom novoveku, a v centre ktorého dominovali aktivity spevackeho zboru
na bohosluzbach a vsetkych cirkevnych slavnostiach; hlavnou osobou koordinujticou
tieto aktivity bol kantor (resp. rektor $koly), zodpovedny za predvadzanie chramovej
hudby v celej jej sirke. Kantor musel byt vzdelany hudobnik a kvalitny spevak, ¢asto aj
organista (inStrumentalista), skladatel a dirigent spevackeho zboru, resp. vokalno-in-
$trumentalneho hudobného telesa; zaroven posobil ako pedagog v mestskej skole, kde
vyucoval hudbu a nezriedka aj iné predmety (latin¢inu, matematiku a pod.)

Ak hovorime o kantorate ako o $pecifickom hudobnokultirnom organizme, mu-
sime zddraznit, Ze nejde o hudobnu instituciu v dnesnom zmysle slova, ale o systém
prepojenia ¢innosti kantora ako ucitela mestskej skoly a zaroven mestom plateného
hudobnika vo sfére cirkevnej hudby. Takyto systém kantoritov sa vyvinul z dlhej
prehistorie, ktora siaha do stredoveku, ked sa terminom cantores oznacovali speva-
ci liturgie, t. j. $koleni spevaci, resp. predspevaci v kostole. Pod vplyvom reformacie
vsak nadobudol status kantora novy vyznam, jeho povinnosti sa rozsirili a od polovice
16. storocia uz o kantoratoch hovorime ako o inovovanych prejavoch hudobnej kul-
tary, ktoré nadobudli svoju typickd podobu v rozvijajicich sa nemeckych protestant-
skych mestach Europy.

Evanjelické cirkevné spolocenstva v mestach zacali postupne v 16. storoci vytvarat
$irokospektralne kantoraty, v ktorych mal kantor hlavni zodpovednost za hudobny 7i-
vot v meste. Vyznamné kantorské postavenie v evanjelickom kantorate mal napriklad
Christoph Demantius (1567 — 1643) v prvej polovici 17. storoia v Zitave a Freibergu
(Sasko). Prestizne bolo i postavenie Samuela Capricorna v Bratislave v rokoch 1651
- 1657 na poste director musicae v evanjelickom kostole; dokonca je o iom zndme, zZe
pisomne Ziadal o oslobodenie spod povinnosti ucit v $kole, lebo sa chcel venovat kom-
pozi¢nej ¢innosti.'? AvSak azda najzndmejs$im kantoratom v dejinach eurdpskej hudby
bol kantorat v Lipsku, kde posobil v prvej polovici 18. storoc¢ia Johann Sebastian Bach
ako kantor, resp. director musicae, ¢o bola vlastne funkcia mestského hudobného riadi-
tela, zodpovedného za vetku hudbu, nielen v Kostole sv. Tomasa, ale vo vsetkych sty-

11 PETOCZOVA, Janka: Leonard Stockel a hudba. In: KONYA, Peter (ed.): Leonard Stockel a re-
formidcia v strednej Eurdpe. (=Acta Collegii Evangelici PreSoviensis 11.) PreSov : Vydavatelstvo
Pre$ovskej univerzity, 2011, s. 75. RUSCIN, Peter: Cantus Catholici a tradicia duchovného spevu
na Slovensku. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2012, s. 28.

12 RYBARIC, Richard: Opus Musicum Samuela Capricorna (1655). In: Musicologica Slovaca, ro¢. 5,
1974, s. 10-11.
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roch najvacsich lipskych kostoloch; okrem toho medzi povinnosti Johanna Sebastiana
Bacha patrilo aj vyucovat v skole."

Tvorba slovenskych hudobnohistorickych terminov vznikd v priamej stc¢innosti
s vyskumom konkrétnych hudobnohistorickych pramenov a zaroven s prekladmi od-
bornej literatdry. Jednou zo zékladnych nemeckych prac, podnetnych pre formova-
nie slovenskej terminoldgie, bola monografia Dietera Krickeberga Das protestantische
Kantorat im 17. Jahrhundert. Studien zum Amt des deutschen Kantors (1965)."* Neraz
v$ak nastane pri tvorbe odbornej terminologie situdcia, ked sa pri nedostatku sloven-
skych terminov pouzije cudzie slovo, najcastejsie sa cituje povodny historicky pojem,
napriklad Kantorei: ,,Ortodoxni luterani podporovali ,umeleckd’ figuralnu hudbu, kto-
ru nespievali veriaci, ale $pecidlne $koleny zbor, tzv. Kantorei; [...] Polyfonické tpravy
chorélu boli tradi¢ne vysadnym pravom Kantorei.“ (Bukofzer 1986)"

Obidva relevantné terminy das Kantorat a die Kantorei su v nemeckej muzikoldgii
etablované, ale z nich je viacvyznamovejsou lexikalnou jednotkou slovo Kantorei (Mu-
sik in Geschichte und Gegenwart 2006):

»Die Kantorei [lat. spevacka spolo¢nost (spolok)] - v najsirSom slova zmysle: spevac-
ky zbor, ktory vykonava svoju profesionalnu alebo dobrovolnicku sluzbu pre kostol
(cirkev) alebo $lachticky dvor; dalsie vyznamy tohto pojmu su: 1) skupina speviakov
v stredovekych chrdmovych alebo kladstornych skolach, ako aj biskupskych sidlach
a rezidencidch; 2) prevazne predreformacnd dvorskd kapela spevakov z povolania,
ktori sluzili na $lachtickom dvore; 3) zbor, do ktorého st zahrnuti i adjuvanti, a ktory
posobil na mestskych a latinskych skolach a vykonaval hudbu v kostole; 4) v 20. storo-
¢i svetsky alebo duchovny zbor, zloZeny hlavne z laikov; 5) byt pre kantorov. V nemec-
kom prostredi sa termin Kantorei pouziva predovsetkym pre protestantské (luteran-
ske) spolocenstva, pretoze v katolickom prostredi sa bezne nepouzival. V eurdpskych
krajinach sa organizovali skupiny (spolocenstva) spevdkov podobne a oznacovali sa
terminmi ako Cathedral Music, Cappella Sistina, Chapel Royal, Maitrise, Kurrende.“!°

Vsetky relevantné slova odvodené zo zdkladu Kantor najdeme v nemeckej lexikal-
nej literattre (DUDEN Deutsches Universalworterbuch, 1989):

»— Kantor, der: -s, ...oren [2< mlat. cantor, lat. cantor = Sdnger, Schauspieler zu: canere
= singen]: 1. Organist u.Leiter des Kirchenchors (Berufsbez.); 2. (im MA) Vorsanger
u.Leiter des Chores im Gregorianischen Choral

- Kantorat, das: -(e)s, -e: a) Amt eines Kantors (1) b) Amtszeit des Kantors (1)

- Kantorei, die: -, -en: 1. Chor einer evangelischen Kirchengemeinde; 2. (selten) kleine
Singgemeinschaft; 3. (im MA) Singbruderschaft, Chor [mit nur geistlichen Mitgliedern]

- Kantorenamt, das: Kantorei (a).“!”

13 KACIC, Ladislav: Dejiny hudby III. Barok. Bratislava : Tkar, 2008, s. 281.

4 KRICKEBERG, Dieter: Das protestantische Kantorat im 17. Jahrhundert. Studien zum Amt des deu-
tschen Kantors. (=Berliner Studien zur Musikweissenschaft 6.) Berlin : Verlag Merseburger, 1965.

> BUKOFZER, Manfred E.: Hudba v obdobi baroka. Od Monteverdiho po Bacha. Bratislava : Opus,
1986, s. 122, 123.

'®  MOLLER, Eberhard: Kantorei. [Heslo]. In: Musik in Geschichte und Gegenwart. Sachteil 2. Zwei-
te, neubearbeitete Ausgabe. Ed. Ludwig Finscher. Kassel; Basel; London; New York; Prag : Metz-
ler; Stuttgart; Weimar : Bérenreiter, 2006, stl. 1779.

7" DUDEN Deutsches Universalworterbuch, 2. vollig neu bearbeitete und stark erweiterte Auflage.
Mannheim; Leipzig; Wien; Ziirich, 1989, s. 808.
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Vznik slovenskej terminoldgie je spity s korektnou interpretaciou archivnych pra-
menov (pisomnosti pisanych v nemcine, latin¢ine, madarcine a slovencine), predo-
véetkym ide o preklady slov Cantorat a Cantorey a o odliSenie ich viacvyznamovosti.
V spisskych archivnych pramenoch sa nachddzaja obidva z nich a nie vzdy v rovna-
kom jednozna¢nom vyzname; napriklad v levo¢skych uc¢tovnych knihach: Weg[en]
der Cantorj in d” windisch kirch H. Melchior Sutoris ... fl. 1, den. 94 (1642), H. Melch.
Sutoris weg[en] d’ Cantorey in d’ widische Kirch ... fl. 1, den 94 (1643), H. Melchior Su-
toris weg[en] d’ Cantorey in d’ widischKirchen ... fl. 1, den 94 (1643), H. Melchior Sutoris
weg[en] des singens in d’ windischen kirch ... fl. 1, den 94 (1646), 14. Dec, ist dem Raduch
weglen] d. Cantorey in der Windischen Kirchen seine Zeif$ nachgelafSen worden ... fl. 1,
den 70 (1649); 17. [decem]br([is] Dem Linhart Raduch weg[en] des singens in d’ Win-
dischkirch ... fl. 1, den. 70 (1653)."® V archivaliach najdeme aj slovo Cantorat v zmysle
miesta (Gradu) kantora: die langstverledigte Cantorat Stelle in vnserer Schule (Levoca
1642). Tomuto zaujimavému dokumentu budeme este venovat hlbsiu pozornost.

Genéza evanjelickych kantoratov a. v. na Spisi

Genéza evanjelickych kantoratov na Spisi sa datuje do polovice 16. storocia. Vytva-
rali sa podla vzorov nemeckych Kantorei vo vSetkych spisskych mestach, ktoré v tom
¢ase uz presli na evanjelicku vieru. Rozhodujtci vplyv na ich vznik malo posobenie
vyznamného reformatora evanjelickej cirkvi v Hornom Uhorsku, dlhoro¢ného barde-
jovského rektora Leonarda Stockela (1510 — 1560). Jeho hudobné aktivity boli vzorové
a ingpirativne pre $iroké okolie. Zo zaciatku, od roku 1540, pdsobil v Bardejove ako
kantor a neskor, na poste rektora $koly, viedol v Kostole sv. Egidia Ziacky spevacky
zbor. Zaroven sa zasluzil o nakupovanie $pecialnej hudobnej literatiry a budoval na
choére kostola zbierku hudobnin. Do funkcie osobitného kantora prijalo mesto roku
1546 jeho Ziaka Jana Hensela, ktory tiez studoval vo Wittenbergu. Zachoval sa unikat-
ny zaznam o ich spoluprdci, list bardejovskej mestskej rade, v ktorom Zziadal Leonard
Stockel dodato¢né vyplatenie mzdy pre neho a kantora, kedZe o tieto peniaze prisli pre
»neschopnost mincovne®"

Leonard Stockel presadzoval v celom hornouhorskom evanjelickom prostredi sys-
tém vychovy Ziakov v duchu zasady Dr. Martina Luthera (1483 - 1546), spajajucej
teoldgiu a hudbu prostrednictvom myslienky, Ze hudba je Bozi dar, a tym mimoriadny
dar, ktory tu je od vzniku sveta.” Samotny Martin Luther, v jednote teoldg, basnik

18 MV SR, Statny archiv Levoca (dalej SAL), Fond Magistrat mesta Levoca (dalej MML), sign. AML
XXI A /60,s.70; AML XXI A /61, s. 68; AML XXI A /62, s. 69; AML XXI A /66, s. 64; AML XXI
A /68,s.79; AML XXI A /70, s. 85.

19 SKOVIERA, Daniel: Epistulae Leonardi Stockel. In: Graecolatina et Orientalia. Zbornik FFUK

Bratislava, ro¢. 7-8, 1975-1976, s. 325. PETOCZOVA, Janka: Bardejovski mestski hudobnici v 16.

a 17. storodi. In: Slovenskd hudba, ro¢. 29, 2003, &. 3-4, s. 353-380.

MEDNANSKY, Karol: Kontexty hudobnej histérie a siicasnosti. PreSov : Prefovskd univerzita

v Presove, 2009, s. 11 (kapitola ,,Vplyv Lutherovej reformdacie na vyvoj hudobnej kultiry Spisa

v rcc

a Sari$a v 16. az 17. storo&i).
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a hudobnik, bol tvorcom a propagatorom duchovnej piesne.” Podla priamych vzorov
z Wittenbergu a podla hudobnopedagogickych reforiem Leonarda Stockela sa budo-
vali aj spiSské kantoraty a systém hudobnej vychovy v spisskych mestskych latinskych
$kolach. Je malo zname, ze Leonard Stockel zil kratky ¢as aj na Spisi, a to roku 1555
v Kezmarku. Jeho teoretické prace a eseje — myslienky o hudbe - sa zachovali v uni-
katnom konvolute v Lycealnej kniznici v Kezmarku.” Tento rozsiahly pramen obsa-
huje odpisy jeho dvoch hudobnoteoretickych prac nazvanych De Musica, ktoré vznikli
v Spisskej Belej roku 1567, a tiez zaujimavé sentencie a texty o hudbe; medzi nimi
najdeme i znamu Chvalore¢ hudby / Encomion musices Martina Luthera.”

S menom Leonarda Stockela je spojend aj prva reorganizacia latinskej mestskej
$koly v Hornom Uhorsku v duchu reformacnych zésad. Stockel vypracoval po svojom
prichode do Bardejova roku 1540 Leges scholae Bartfensis (Zakony bardejovskej $koly),
z ktorych vyplyva, ze hudba bola integralnou stcastou vtedajsieho $kolského systému.
V tomto $kolskom poriadku sa nachadzaju konkrétne zmienky o hudobnej vychove:
»vsetci ziaci maju byt v $kole v sobotu pred spievanim Zalmov; vysada rekordacii nech
sa povoli tym, ktori sa rozumeji hudbe, novym po dvoch mesiacoch; ked rektor prijme
a zapiSe nového Zziaka, nech ide ku kantorovi a zloZi u neho sktisku z hudobného ume-
nia“?* Na Spisi sa mestské $koly reorganizovali tieZ v 40. rokoch 16. storocia; vieme na-
priklad, Ze v Spi$skej Belej polozil reforma¢né zaklady $koly roku 1546 farar Vavrinec
Serpilius Quendel, absolvent $tidia vo Wittenbergu a Augsburgu. Zachovali sa dokon-
ca konkrétne dokazy o kontaktoch spisskych evanjelikov s materskymi nemeckymi
centrami, ktoré potvrdzuju, Ze na Spisi boli zname i $kolské poriadky mestského gym-
nazia v Zhorelci, progresivne ovplyvnujuce rozvoj evanjelického skolstva. Vypracoval
ich roku 1566 rektor tamojs$ej $koly Peter Vincentius a ich sucastou bolo rozdelenie
$tudentov do dvoch spevackych zborov; jeden spevacky zbor zlozeny z chudobnych
ziakov sprevddzal liturgiu jednohlasnou, choralnou hudbou a druhy bol samostatné

21 MICHALKOVA, Ludmila: Lutherove piesne v Cithare sanctorum 1636. In: Cithara sanctorum
1636 - 2006. Zbornik prdc z vedeckej konferencie pri prilezitosti 370. vyrocia vydania 1. kancio-
ndla. Eds. Milo$ Kovacka, Eva Augustiniovd. Martin : Slovenska narodnd kniznica, Narodny bib-
liograficky tstav v Martine, 2008, s. 90.

? Leonard Stockel posobil niekolko mesiacov v Kezmarku, kde sa uchylil pre nezhody s bardejov-
skou mestskou radou. Spor sa v8ak urovnal a Stockel sa vratil do Bardejova. HAJDUK, Andrej:
Leonard Stéckel. Zivot a dielo. Bratislava : Evanjelickd bohoslovecka fakulta Univerzity Komen-
ského, 1999, s. 19.

2 Konvolit sign. MS - KZ 139 tvoria tlacené a rukopisné jednotky, predovietkym matematické
a hudobnoteoretické tlace (1548 - 1566). Medzi tlace st zaradené rukopisné texty: u¢ebnica arit-
metiky Leonarda Stockela a u¢ebnica hudby De Musica / Nicolai Listenii A Johanne Maioris Ex-
posita a dve ucebnice hudby Leonarda Stéckela De Musica [1.] a De Musica [I1.]; dalej tu st uvahy
o hudbe, sentencie a margindlne pozndmky umeleckého, estetického a eticko-filozofického cha-
rakteru. Nie vSetky rukopisné texty o hudbe st datované, tie, ktoré maji datovanie, pochadzaju
z rozpitia rokov 1566 — 1578. MATUS, Frantisek: De Musica Leonardi Stockelii. In: Slovenskd
hudba, roé. 17,1991, ¢. 4, 5. 360-416; MATUS, Frantigek: Prispevok k poznaniu vyvinu hudobno-
teoretického myslenia na Spii v 16. storo¢i. In: Musicologica Slovaca et Europaea, ro¢. 19, 1994,
s. 35-40. PETOCZOVA, Ref. 11, 5. 70-84.

2 Rukopis Leges scholae Barthensis sa nezachoval. Pozri: VAJCIK, Peter: Skolstvo, studijné a skolské
poriadky na Slovensku v XIX. storo¢i. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1955,
s. 61, 66.
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zborové teleso Chorus symphoniacus, s cielom predvadzania umeleckej viachlasnej,
figuralnej hudby pri bohosluzbach.”

Zo spisskych $kol bola najvac¢Sou a najchyrnej$ou levoéska. Z nej sa zachovali $kol-
ské poriadky z roku 1589 — Leges scholae Leuschoviensis. Zostavil ich vtedajsi rektor
$koly Jan Mylius, rodék z Jihlavy. Podla obsahu mozeme sudit, Ze mu pravdepodobne
slazil ako vzor vroclavsky $tudijny poriadok Petra Vincetia. Hned v 1. ¢asti levoc¢skych
poriadkov najdeme podrobny opis povinnosti kantora, stvisiaci s predmetom Spev:

»Vyucovanie tohto predmetu bude povinnostou kantora, ktory prvé dva dni v tyzdni bude
udit pravidla tak, Ze ich rozumne upravi pre prax ziakov. Nasledujuce dva dni bude cvicit
spev, aby chlapcov i mladikov privykol na cvi¢eny a rovnako modulovany hlas. Zaroven
vysvetli, ako treba na usmernovanie a modulovanie hlasu zazit hrdlo, stahovat usta a for-
movat samohlasky pri spievani; dalej upozorni, aby vSetci naraz nenaberali dych, aby tak
nenastal hiat v spievani, ale aby striedavo vdychovali a udrziavali hlas.“ (s. 120).

V zéavere prvej Casti su dodatky k povinnostiam rektora a ucitelov skoly, osobitne
i kantora: ,kantor nech v $kole nevyklada a necvici len pravidla spevu, ale nech aj
v kostole sam osobne riadi spevacky zbor, kedykolvek sa musi spievat figurdlne alebo
choralne® (s. 123). V druhej casti sa o spievani hovori pri opise povinnosti ziakov
v kostole a na pohrebe: ,,Pri modleni a pri spievani, ked [Ziaci] stoja pri pulpite, nech
sa nesmeju, nerozpravaju sprostosti, Zarty a nech nerobia ni¢, ¢o prekaza horlivosti
v modlitbe. [...] Pri pohrebnych sprievodoch nech idd pokojne. [...] Pri spievani nech
kazdy tak moduluje svoj hlas, aby suc¢asne daval pozor aj na hlasy ostatnych® (s. 127).%
Principy tohto $kolského poriadku zavadzal do praxe vtedajsi kantor levocskej skoly
Valentin Miska, o ktorom vieme z mestskych tc¢tovnych knih, Ze posobil na tomto
poste v rokoch 1580 - 1600.” Organistom vo farskom Kostole sv. Jakuba (vtedy evan-
jelickom) bol Peter Posnanien(is) v rokoch 1580 - 1588.

Druhym najdolezitejsim hudobnikom v evanjelickom kantorate v Levoci bol mestsky
organista, formalne sice podriadeny kantorovi, ale pre hudobny Zivot mesta to bol natolko
cenenym hudobnikom, Ze v ranom novoveku vystupuje ako rovnocenne uznavany, do-
konca aj fnan¢ne rovnako ocenovany umelec. Plateny bol podobne ako kantor, v skor$om
obdobi z kostolnych penazi, neskor z mestskej pokladnice. Sved¢ia o tom konkrétne ar-
chivne pramene, napriklad podla vydajov farského kostola roku 1564 dostavali rovnaku
hotovost kantor i organista: Dem Cantory sein tysch ... f. 15; Organisten sein tysch ... f. 152

»  Petrus Vincentius (1519 - 1581) - rektor skoly v Zhorelci, od 1565 vyznamny pedagdg a hudob-
nik. Roku 1566 vypracoval novy $kolsky poriadok pre zhorelecké gymndzium, podla ktorého
sa hudba vyucovala kazdy den v $tyroch vyssich triedach, najnizsia trieda mala v tomto case
pisanie. Hudba bola prirodzenou stucastou vyuky slobodnych umeni, bola tesne spojena s vyu-
¢ovanim jazyka a rétoriky a v ramci quadrivia bola najtesnejsie spojend s matematickym vzde-
lanim. EPSTEIN, Peter: Goérlitzer Schulmusik um 1600. In: Zeitschrift des Vereins fiir Geschichte
Schlesiens. Breslau 1929, s. 124-153. PETOCZOVA, Janka: The Role of Silesia in the Development
of Musical Culture in the Towns of Spi§/Zips and Sari/Scharosch. In: GANCARCZYK, Pawet
- HLAVKOVA-MRACKOVA, Lenka — POSPIECH, Remigiusz (eds.): The Musical Culture of
Silesia before 1742. New Contexts - New Perspectives. (=Eastern European Studies in Musicology
1, Ed. Maciej Gotlgb.) Frankfurt am Main : Peter Lang GmbH, 2013, s. 161-178.

2 Studijny poriadok a zakony discipliny levocskej $koly z roku 1589. VAJCIK, Ref. 24, s. 114-129.

¥ SAL, MML, Uttovnd kniha mesta sign. AML XXI A/3-21.

2 SAL, MML, Register vber des pffarhows Einnom vnd ausgob 1564 — 1573, sign. AML XXX/112, s. 2.



44 Janka Pet6czova

V Spisskych Vlachoch pozndme meno prvého kantora z roku 1592; bol nim Joa-
chim Leibitzer, ktory sa neskor stal i rektorom miestnej $koly.? V Kezmarku pdsobil
na prelome storo¢i v rokoch 1595 — 1640 (¢o je mimoriadne dlha doba) kantor Za-
charia$ Wier, o ktorom vieme, 7e pochadzal z Nemecka, z Berlina.*® Zo Spisskej Novej
Vsi mdme menovite prvého zndmeho kantora evidovaného v rokoch 1603 - 1613, ked
v mestskej latinskej skole posobil Juraj Bartolomej (Georg Bartholomeus).** (Obr. 1)
V Levocskej zbierke hudobnin sa zachoval zaujimavy zapis o levo¢skom kantorovi
vjednom z hlasovych zositov z prelomu 16. a 17. storocia. Pozndmka Cantor Leutscho-
viensis sa nachadza pri skladbe (¢. 131) Dixit Deus non est bonus (hlasovy zosit Can-
tus), prave meno kantora je vSak necitatelné.”> Z troch zachovanych hlasovych zositov
tejto — povodne zrejme Sesthlasnej skladby — mozeme vyditat, Ze i$lo o renesan¢né
polyfonické moteto. V stucasnosti je to najstarsi zaznam v dejinach hudby na Spisi
o kompozi¢nej tvorbe spisského kantora.

Nedostatok archivnych informdcii k organizacii kantoratov a hudobného zivota
v 16. storo¢i na Spisi nas nemoze odradit od uvazovania v analdgiach. Vieme, Ze pro-
ces genézy evanjelickych kantoratov na Spisi prebiehal podla vzoru stredonemeckych
kantoratov, vytvarajucich sa v okruhu posobenia Martina Luthera. Za prvy vzorovy sa
povazuje kantorat v Torgau (mesto nedaleko Wittenbergu), kde kantor Johann Walter
(1496 - 1570) viedol spevacky zbor zlozeny z dvanastich hudbymilovnych mestanov
a deviatich chlapcov, ziakov mestskej latinskej skoly. Oficidlne pouzivanie terminu
Kantorei v zmysle mestského luterdnskeho (evanjelického a. v.) kantordtu | Biirgerlich-
-protestantische Kantorei sa datuje od roku 1534, ked sa tento termin pouzil v kanonic-
kej vizitacii prave v Torgau. V ¢asoch rozkvetu hudobnej kultdry v saskych mestach
nebolo vynimkou, ked vo vd¢som meste existovali aj dva kantoraty paralelne, alebo
jeden kantor mohol mat na starosti hudbu v dvoch kostoloch.*

Na Spisi sa zo 16. storocia nezachovali konkrétne spravy o takychto telesach a ich
¢innosti, vieme vsak z inych archivnych indicii, Ze spevacke zbory, predovsetkym Ziac-
ke zbory pod vedenim kantorov, existovali vo vSetkych mestach a mesteckach, kde boli
funkéné skoly: v slobodnom kralovskom meste Levoca (Leutschau), v druhom najvac-
$om meste Spisa Kezmarku (Kesmark), v prosperujucich mestach a mesteckach zaloho-
vanych Polsku - v Spisskej Novej Vsi (Neocomium, Iglo, Newdorff), Spisskom Podhradi
(Varallium, Kirchdrauff), Spisskom Stvrtku (Mons Georgii), Lubici (Leibicium), Spisskej
Belej (Bela), v mesteckach tzv. popradského péatmestia — Spisskej Sobote (Georgenberg),

»  REZIK, Jan - MATTHAEIDES, Samuel: Gymnazioldgia. Dejiny gymndzii na Slovensku. Bratisla-
va : Slovenské pedagogické nakladatelstvo, 1971, s. 481, 557.

% Zacharias Wiehr aus Berlin. In: LIPTAK, Johann: Geschichte des evangelischen Distriktual-Ly-
zeums A. B. in Kesmark. Kezmarok/Kesmark : Herausgegeben im Selbstverlage des Lyzealpatro-
nates anlafSlich der 400-Jahrfeier des Lyzeums, 1933, s. 42.

31 SAL, pobocka Spisskd Nova Ves (dalej p. SNV), Magistrat mesta Spisskd Nova Ves (dalej MM
SNV), U¢tovna kniha mesta sign. 32 — K/I, 1603 — 1628.

2 Cantus, sign. Sk-Le 57A, f. 91r. Reprodukciu faksimile pozri: HULKOVA, Marta: Musikalische
Handschriften aus der Wendezeit des 16. und 17. Jahrhunderts in der Musikaliensammlung von
Levoca (Leutschau/Ldcse). In: GANCARCZYK, Pawel - LESZSCYNSKA, Agnieszka (eds.): The
Musical Heritage of the Jagiellonian Era. Warszawa : Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk;
Uniwersytet Warszawski; Biblioteka Narodowa, 2012, s. 263.

33 MOLLER, Eberhard: Kantorei. [Heslo]. Ref. 16, stl. 1781.
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Obr. 1. U¢tovné polozky pre kantora $koly Juraja Bartolomeja (Georg Bartholomeus) v Spisskej Novej
Vsi, 1603. Statny archiv v Levodi, pobocka Spisska Nova Ves, Magistrat mesta Spisska Nova Ves, U¢-
tovnd kniha mesta sign. 32 — K/I, 1603 - 1628
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Matejovciach (Matzdorf), Velkej (Felka), Poprade (Deutschendorf) a Strazach pod Tatra-
mi (Michelsdorf) i na juznom Spisi, napriklad v Smolniku (Schmollnitz).

Cinnost tychto evanjelickych kantoratov sa rozvijala v konfesiondlne jednotnom,
ale etnicky pluralitnom spoloéenstve. Majoritnym obyvatelstvom spisskych miest boli
Nemci, ktori spolupracovali so svojimi narodnostne koherentnymi centrami kultur-
neho zivota v Nemecku, Sliezsku, Prusku, Sedmohradsku a v dal$ich nemeckych si-
delnych oblastiach Eur6py. Etnicky slovenski spisski evanjelici mali vSak tieZ vlastny,
aktivny podiel na vytvarani hudobnej kultury. Dokonca aj v takom dominantnom
nemeckom meste, akym bola Levoca, pouzivali Slovaci od roku 1570 vlastny kostol
a z nasledujuceho storocia sa nam zachovali aj mend mestom platenych slovenskych
hudobnikov, kantorov a organistov.*

Kantoraty v 17. storoci na Spisi (Levoca, Spisska Nova Ves)

Obdobim najvicsieho rozkvetu evanjelickych kantoratov v spisskych mestach bolo
17. storocie. Dokumentujua to archivne pramene, podla ktorych mozeme v spisskych
mestach rekonstruovat mend kantorov a ich socialny status v meste. V Levo¢i mame
napriklad informécie o pésobeni nasledovnych kantorov:

1. vnemeckom kostole: Valentin Miska (Valentin Misska, Miszka, 1580 — 1600), Gas-
par Stein (Caspar Stein, 1601 - 1634), Baltazar Apelles (Balthasar Apelles, 1635
- 1641), Kristof Werner (Christophorus Werner, 1642 — 1655), Jan Frigilla (Johann
Frigilla, 1656 — 1666), Toma$ Johanni (Thomas Johanni, 1668 — 1672);

2. v slovenskom kostole: Juraj Fabri (Georg Fabricius, 1619), Melchior Sutoris (1642
- 1649) Leonard Raduch (1650 - 1655), Andrej Utrata (Andreas Utrata, Ewange-
lischer Windischer Cantor, 1701 - 1708).

Vyplaty pre nich sa zachovali bud v t¢tovnych knihdch mesta, alebo boli vyplacani
z tzv. kostolnych penazi. Detailné aktivity tychto konkrétnych kantorov vSak pramene
uvadzaju len vynimocne, ale ich pracovné povinnosti mézeme rekonstruovat analo-
gicky, podla praxe v inych evanjelickych kantordtoch. Komplexny opis ich ¢innosti
predlozil v muzikologickej literatire Richard Rybari¢ v monografii Dejiny hudobnej
kultiry na Slovensku I. (s. 40):

»Kantor, ako hlavny organizator hudby v meste, nema uz temer nic¢ spolo¢né so stredove-
kym tradom canonicus cantor. Do nastupu reformdcie patrili sice kantori medzi ducho-
venstvo a aj neskdr, najma v malych mestach a dedinach, sa funkcia kantora chapala ako
podmienka na neskorsiu ordindciu do knazského dradu; v podstate v$ak kantor bol v 16.
anajmd v 17. storoc¢i predovsetkym hudobnikom a ucitefom (cantor in ecclesia, cantor in
schola). Na jeho pleciach spocivala vlastne celd zodpovednost za hudobnu zlozku v nabo-
Zenskom a verejnom Zivote mesta. Vyberal a nacvi¢oval skladby na nedelna bohosluzbu,
pod jeho vedenim pracoval zbor spevakov a instrumentalistov, kantor zabezpecoval prie-
beh vyucovania zakladov hudby v latinskej $kole, nakupoval, resp. daval odpisovat noty,

34

PETOCZOVA, Janka: Slovensky prvok v hudobnom Zivote Levoce v 17. storoci. In: Musicologica
Slovaca et Europaea, ro¢. 19, 1994, s. 63-78.
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ktoré potreboval. Okrem hudobného vzdelania, t. j. okrem zbehlosti v tedrii skladby (v
niektorych mestach — ako napr. Jdn Kusser st. v Bratislave v rokoch 1657 — 1672 — musel
kantor kazdoro¢ne zlozit uréity pocet diel), pozadovalo sa od neho absolutérium strednej
gkoly, ba niekde aj univerzity. Miesto nastupil obycajne na zaklade tzv. vokacie, neraz
prisiel z dalekych krajov [...] a na svojom posobisku ostal nezriedka az do smrti. Patril
k mestskej honoracii, na rebricku vzdelancov zaujimal miesto hned za fararom a rekto-
rom $koly [...] V niektorych velkych mestich s ndro¢nymi medzinarodne orientovanymi
hudobnymi podujatiami posobil kantor len ako dirigent. V tomto pripade ho titulovali
director musicae [...] Inde sa v§ak jeho posobenie obmedzilo na $kolu (kde vyucoval liter-
né predmety), kym v kostole sa na ¢elné miesto dostaval organista.“*

V tomto opise ide o v§eobecné zhrnutie. Konkrétny hudobny Zivot mal vsak v kaz-
dom meste $pecificki podobu, podla finanénych moznosti mestského patriciatu, pod-
la administrativno-spravnej a etnickej $truktury cirkevnych obci, ale predovsetkym
podla toho, akych ludi sa mestu podarilo ziskat do skolskych i cirkevnych sluzieb a na
konkrétne hudobnicke posty — kantorov, organistov, trubac¢ov (in$trumentalnych hu-
dobnikov). Hudobne vzdelani boli totiz aj rektori $kol, diakoni i farari, a aktivne sa
do hudobného zivota zapdjali i hudbymilovni me$tania. V kazdom meste sa v istom
obdobi vytvorilo v kantorate $pecifické ,jadro* profesionalneho hudobného stboru,
ku ktorému neraz pristupovali dalsi, amatérski spevaci a hudobnici.* Platilo to i pre
spis$ské mesta a ich evanjelické kantoraty, v ktorych ako hudobnici pracovali Iudia
z réznych socidlnych vrstiev, etnickych komunit, s roznym vzdelanim, skratka Iudia
roznych Iudskych i umeleckych osudov.

V Levodi sa zachovalo viacero zaujimavych tdajov o spievani vo farskom kostole.
Tykaju sa predovsetkym vyznamnych cirkevnych udalosti. Jednou z najvyznamnejsich
bola oslava 100. vyrocia reformacie v Kostole sv. Jakuba 13. novembra 1617. Bezpo-
chyby na nej spojili sily vSetky zborové telesd a vsetci hudobnici v kantorate (i pozvani
umelci). Tato mimoriadnu slavnost opisal Gaspar Hain vo svojej kronike so zdorazne-
nim, Ze na nej participovalo 200 Iudi, spieval sa hymnus Te Deum laudamus a na zaver
znela krasna hudba:

»Nach vollbrachter Jubel Predigt hatt mann das Te DEUM Laudamus gesungen, darauft ha-
ben ein Ehrwiirdigen Ministerium Ein E. Herrn Richter vnd Rath sambt Herrn VorMiinden
und Gemeine, in die 200 Personen communicieret, vind also vnsern Lieben Herrn Gott ein
hertzliches Danckopffer gethan, vnd diesen actum mit einer schénen Music geschlossen*”

Priamych udajov o ¢innosti spevackeho zboru typu Chorus symphoniacus v Levo-
¢i neméame vela. Jeden sa zachoval v nedatovanom liste kantora Melchiora Sutorisa
levo¢skej mestskej rade. Ziada v nom o vypomoc, prirovnavajtc sa ,k chudobnym

%5 RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. Stredovek, renesancia, barok. Brati-
slava : Opus, 1984, s. 40. Podrobny opis povinnosti kantora pozri: HUDEC, Konstantin: Hudba
v Banskej Bystrici do XIX. storo¢ia. Ruzomberok : Tranoscius, 1941, s. 13-46 (kapitola ,,Hudba na
evanjelickom gymnaziu®).

% KACIC, Ladislav: Od stredoveku po renesanciu. Barok. In: Dejiny slovenskej hudby od najstarsich
Cias po sucasnost. Ed. Oskdr Elschek. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied;
ASCO Art et Science, 1996, s. 78-81 (kapitola »Struktira hudobného Zivota®).

7 BAL, Jeromos — FORSTER, Jené - KAUFFMANN, Aurél: Hain Gdspdr Licsei Krénikdja. Lécse : Reiss
Jozs. T. Konyvnyomo Intézete, 1910 — 1911, s. 151-152.
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$kolskym detom, ktoré sa tazko prebojuvaju dopredu, aby bez ujmy prezili“. Melchior
Sutoris, podpisany v liste ako Auditor Scholae dalej piSe, ze ,,uz 13 rokov si vykonava
svoje povinnosti, nielen v zbore nemeckom (Choro Germanico), ale aj v zbore sloven-
skom (Chorum Sclavorum), podla svojich schopnosti, za ¢o sa mu vSak nedostava ni-
jaké uznanie, tym menej nejakd odmena“*® Melchior Sutoris bol v u¢tovnych knihach
vyplacany v rokoch 1642 - 1647 ako kantor slovenského kostola. Z listu je vak zrejmé,
ze v slovenskej ¢asti cirkevnej obce pdsobil ako kantor uz omnoho skor a ze bol ¢inny
v spevackom zbore nielen slovenského, ale aj nemeckého kostola. Reciprocne mozeme
teda predpokladat, Ze hudobnici nemeckého kostola (kantori i organisti) zas vypoma-
hali v slovenskom kostole. Nemecko-slovenské spolunazivanie sa teda v Levoci v hu-
dobnom Zivote prejavovalo spolupracou. Nevyhnutné to bolo obzvlast pri predvadzani
viachlasnej (i polychorickej) duchovnej hudby, ktora bola specidlne komponovana pre
dva, tri, resp. i viaceré priestorovo oddelené spevacke zbory alebo instrumentélne tele-
sa a vyzadovala si vacsi aparat a koordindciu vacsieho po¢tu hudobnikov.

Kantori nemeckého farského kostola patrili v rebricku mestskej society k majet-
nejsej vrstve mestanov, rovnako ako nemecki organisti. Vieme, Ze Samuel Marckfel-
ner (1621 - 1674), titularny organista nemeckého farského kostola, bol ¢lenom
mestskej rady, a dokonca i sendtorom. O hudobnikoch v slovenskom kostole a ich
postaveni mame menej archivnych informacii. Zda sa, ze v pociatkoch zvladal alohy
organistu samotny kantor, resp. kantorovanie bolo tlohou niektorého ucitela $koly,
pri¢om mohli v slovenskom kostole vypomahat aj ostatni instrumentalni hudobnici
v meste. Najstar$iu archivnu informaciu o slovenskom kantorovi Jurajovi Fabrim
mame z roku 1619. Zachoval sa jeho vlastnoru¢ne pisany list, v ktorom opisuje svoju
chudobu a ziada od slovutnej mestskej rady malu finan¢na podporu / eine kleine
Forderung. List je pisany velmi uhladnym pismom po nemecky, s viacerymi latinsky-
mi vsuvkami a pretkany je mnohymi vtedaj$imi Stylistickymi zvratmi. Dozvedame
sa z neho, ze kantor Juraj Fabri prisiel zo Sabinova - z miesta zvonara a kantora
slovenského kostola - po tom, ¢o jeho prechod na nové miesto do Levoce bol riadne
schvaleny vrchnostou. Do Levoce prisiel i s manzelkou a dietatom, lebo v Sabinove
mal maly plat. Teraz zije v Levoci a rad by poziadal slovutného pana richtara a mest-
sku radu o udelenie mestianskeho prava za zvycajny poplatok, aby mal moznost
obchodovat, kupovat i predavat, a aby mohol spolu so svojimi najblizsimi v $tasti
i nestasti pobyvat a prezivat tak dlho, kym Boh da a tak sa dopracovat k nejakému
malému doméeku (vand Ich zu einen kleinen Hiusel werden kommen konnen); pod-
pisany je ako poniZeny sluzobnik — Dienstwilliger / geflisener) Georgius Fabrici[us]
Cibiniensis / Pannonius / MP.*® (Obr. 2)

Pri vyskume ¢innosti evanjelického kantoratu v Levoci sa ukazuje ako kltu¢ova ¢in-
nost hlavného levoéského farara v prvej polovici 17. storocia Petra Zablera (ca 1578
- 1645). Na jeho pleciach totiz spocivala tarcha zodpovednosti za cely kantorat. Peter
Zabler bol levo¢skym fararom 43 rokov, z toho 31 rokov zastaval funkciu superinten-

% SAL, MML, Listiny a listy V 80/79. Reprodukciu faksimile pozri: PETOCZOVA, Janka: Sloven-
sky prvok v hudobnom zivote Levoce v 17. storoci. In: Musicologica Slovaca et Europaea, 19,
1994, s. 63-78, 5. 75.

3 SAL, MML, Listiny a listy, sign. V. 77/39.
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Obr. 2. List slovenského kantora Juraja Fabriho (Georg Fabricius), 1619. Statny archiv v Levoéi, po-
bocka Levoca, Magistrat mesta Levoca, Listiny a listy sign. V. 77/39
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denta.* V zachovanej kore$pondencii v levoé¢skom archive sa nachadzaji unikatne
listy, ktoré svedcia o jeho kontaktoch s nemeckymi hudobnikmi a o jeho starostlivosti
o0 hudobnt vychovu v $kole a rozvoj evanjelického kantoratu v meste. Priame referen-
cie o kantorate sa nachadzaja napriklad v dvoch listoch levocskej mestskej rade, ktoré
Peter Zabler napisal za¢iatkom roka 1642. V prvom z nich (27. janudra 1642) sa ob-
racia na mestsku radu s problémom dlhodobo uvolneného miesta kantora / Cantorat
Stelle a nevyhnutnosti obsadit ho novou, vzdelanou osobou, ktora by zabezpetila, aby
sa Studenti zlepSovali v hudbe a moralke:

... Wie nun die lingstverledigte Cantorat Stelle in
vnserer Schule mdge wiederumb mit einer geschickten
gelerten, vndt newen Person ersetzet vndt ergdntzt
werden. Denn ob zwar bis anhero kein sonderlicher
Defect vndt mangel gespiirt worden; iedoch damit
die Scholares vndt Schulknaben zur Musices
Doctrind, vndt Morum Disciplind besser vndt

fleissiger angewiesen vndt gewehret werden ... *!

Druhy list je dlhsi, napisany ¢oskoro po prvom (12. februdra 1642). Peter Zabler v iom
nadvazuje na predchadzajicu prosbu obsadenia uprazdneného miesta kantora. Tentokrat
vsak pan farar a superintendent priamo odportca do uradu kantora dovtedajsieho seniora
$koly Kristofa Wernera (Christophorus Werner), pricom vymenuva jeho kladné vlastnosti,
ktoré budu zarukou jeho Gspesného kantorovania; piSe, Ze je mimoriadne snazivy a uz viac-
krat zastupoval predchadzajiceho kantora, je vzdelany nielen v gramatike, ale aj v hudbe, je
usluzny a nie mrzuty, ochotne podd pomocnu ruku, stara sa o chudobnych a plni Ziadosti.
Farar Zabler sa prihovara za Wernera, ze jeho zvolenie do uradu kantora bude prospesné
pre mladez, Ze ma skusenosti aj zo svadieb a pohrebov, a Ze md makky hlas obzvlast pri
spievani choralov / wegen seiner Weichen Stimme sonderlich in Chorall.**

V pripade, ktory Zabler opisal ako dlhodobo neobsadeny kantorat, si v Levo¢i nemo-
Zeme predstavovat situdciu, ze hudobné produkcie pocas bohosluzieb vobec neboli. Rektor
Skoly vzdy musel zabezpecit zastupovanie. U¢tovné knihy svedéia o tom, Ze v rokoch 1635
- 1641 bol vo funkcii kantora Baltazar Apelles ([?] - 1657) a pozname aj jeho rocny plat,
vyplacany z testamentu Alexeja Thurzu, ktory ¢inil 4-krat 6 florénov: d. Cantori Balthasari
Apelles/ p 1 Angar; H. Cantorj salarium ... fl. 6 (1641). Baltazar Apelles prisiel do Levoce zo
Spisského Podhradia, kde do roku 1635 posobil ako notar, ale vieme, ze mal aj profesional-
ne hudobné vzdelanie. Po ukonceni pdsobenia v Levodi sa do Spisského Podhradia kon-
com roka 1641 vratil a pokracoval tam vo svojej povodnej ¢innosti notara, pdsobil dokon-

4 Pochadzal z Nemecka (Hain, Meissen), $tudoval vo Wittenbergu a do Uhorska prisiel na po-
zvanie Kogi¢anov. Z postu kosického diakona nemeckej evanjelickej cirkvi priiel roku 1602 do
Levoce. Tu posobil v prospech evanjelického duchovenstva, $kolstva a cirkvi; organizoval oslavy
storo¢nice reformacie, staral sa o $kolu, udrziaval kontakty s jemu rodnym nemeckym prostre-
dim i s exulantmi strednej Eurdpy (o. i. aj s Jurajom Tranovskym). V Kostole sv. Jakuba dal
postavit novy organ. CHALUPECKY, Ivan: Vyznamné evanjelické osobnosti Levoce. Peter Za-
bler; Stefan Xylander; Christian Pfanschmiedt a Jan Cudovit Topertzer. In: Pohlady do minulosti.
Zbornik predndsok z historie II. Ed. Méria Novotna. Levoca : Slovenské narodné muzeum; Spisské
muzeum v Levoci, 2002, s. 107-109.

4 SAL, MML, Listiny a listy, sign. 78/158/1.

2 SAL, MML, Listiny a listy, sign. 78/157.
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ca aj ako in$pektor $koly a az do roku 1657 prispieval k rozkvetu evanjelického kantoratu
v Spisskom Podhradi spolu s organistom Janom Simrékom (Johann Schimrack, [?] - 1657).
Pocas pdsobenia Apellesa vo funkcii kantora v Levoci sa zachovali unikatne zdznamy v u¢-
tovnych knihach, podla ktorych mu boli vyplatené viaceré odmeny za komponovanie vo-
kalnej duchovnej hudby (za moteto, za Te Deum laudamus a d.).

Listy Petra Zablera sa s najvacSou pravdepodobnostou tykali planovaného navratu
Baltazara Apellesa do Spi$ského Podhradia a po dvoch pisomnych urgencidch sa situacia
vyriesila hned na zaciatku roka 1642, ¢ize pomerne rychlo, v prospech Kristofa Wernera,
dovtedajsieho ucitela mestskej skoly (Senior Scholae). Zapisy v u¢tovnych knihdch mes-
ta dokonca priamo dosved¢uju Zablerovo tvrdenie z listu, Ze na mieste kantora obcas
zastupoval Kristof Werner: H. Senior weg[en] verwuster H. Cantorisstell verehrt ... fl. 4
(1635). V nasledujucom stvrtroku sa mzda kantora zvysila, a potom sa pravidelne vy-
placala uz Baltazarovi Apellesovi: p 2 quartal H. Cantorj verbesser salar ... fl. 6 (1635).
Vymena na poste kantora sa teda naozaj udiala koncom roka 1641, pretoze aj podla u¢-
tovnych knih sa v trefom $tvrtroku vyplatila kantorovi vy$sia mzda, ktord zohladnovala
jeho odchod (resp. odstahovanie) a paralelne dostal mzdu i jeho pomocny kantor, podla
zdznamu vicekantor - zrejme uz nastupujici Kristof Werner: p 3 Angar dem H. Cantorj
zum abzug... 5 R.T ... fl. 9/ dem Vice Cantorij pro ¥ quart. ... fl. 3/ p 4 Angar” dem Vice
Cantorij ... fl. 6 (1641).** KedZe ¢asovo sa ich praca prekryva, je zrejmé, ze ako kantori
spolupracovali, a teda mohli aj spolu predvadzat naro¢nu polyfonickt a polychoricku
hudbu. Kristof Werner zastaval vyznamny post levoéského kantora 13 rokov, az do svo-
jej smrti roku 1655. Vieme o niom, Ze v meste Zil minimalne od roku 1639, ked mu tu
bolo udelené mestské pravo. Bol to takisto rodeny Nemec (ako Peter Zabler) a pochadzal
z mesta Kénigbruck (Meifien). Po niom prebral tento post rodeny Levocan Jan Frigilla.

Vyrazné zmeny v dobre organizovanom levo¢skom evanjelickom kantorate sa zaca-
li diat okolo roku 1671, ked ako predzvest silnejucej protireformacie zacali svoju ¢innost
v meste jezuiti a ziskali od slovenskej ¢asti evanjelikov tzv. minoritsky kostol. O rok neskor
si otvorili v meste novopostavenu skolu a po tom, ¢o nemecki evanjelici stratili dominan-
tné postavenie v Kostole sv. Jakuba roku 1674, nastalo kolisavé obdobie branenia si svojich
pozicii na jednej i druhej strane. V t¢tovnych knihach sa zacali vydaje pre kantora a orga-
nistu farského kostola zaznamenavat stru¢nejsie: Den Musicanten bey den Minoriten, Dem
Musicanten im Kloster (1684), Den Catholischen Musicanten wegen absingung Te Deum
laudamus (1685).% Silna tradicia evanjelickej hudby sa v§ak nedala prerusit zo diia na den.
Akiste ju udrziaval nadalej aj najstarsi syn bardejovského organistu Zacharias Zarevicky
ml., pochadzajuci z evanjelického rodinného prostredia; ktory sa stal na jedno desatrocie
organistom farského kostola po Samuelovi Marckfelnerovi. Vojenské nepokoje a zIé ¢asy
vak zasiahli v socidlnej sfére hlavne hudobnikov nizsich vrstiev, ku ktorym patrili Slova-
ci. V polozkach pre slovenského kantora najdeme napriklad vydaje na stravu: Dem Win-
dischen Cantor fleisch undt brodt bezahlt ... den. 42 (1685).

#  PETOCZOVA, Janka: Osobnosti v dejinach evanjelickej hudobnej kultiry na Spisi v 17. storoci.
In: CHALUPKA, Lubomir (ed.): K pocte Alexandra Moyzesa a Ludovita Rajtera : zbornik z muzi-
kologickej konferencie s medzindrodnou ticastou Podiel osobnosti na vyvoji profesiondlnej hudobnej
kultiiry. Bratislava : Stimul, 2007, s. 343.

“  SAL, MML, Uétovné knihy mesta, sign. AML XXI A/50, s. 120, AML XXI A/59, s. 108.

5 SAL, MML, Uttovné knihy mesta, sign. XXI A/82s. 157, 158, 241.
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Z kantorov a instrumentalnych hudobnikov z konca 17. a zaciatku 18. storocia, ktoré
sa uz vyznacovalo jasnou konfesionalnou dualitou, vynikali traja — Jona$ Bubenka, Izak
Placko (Isaac Plorantius) a Jeremia$ Lednicky. O nich vieme, Ze boli aj hudobnymi skla-
datelmi a komponovali duchovné piesne, resp. prilezitostnu tvorbu. Vsetci traja tizko
spolupracovali v 80. rokoch so slovenskym fararom Danielom Sinapiom (1640 - 1688),
ktory bol redaktorom slovenskych knih v Brewerovej tla¢iarni a pricinil sa aj o dsme
vydanie Cithary sanctorum. Jona$ Bubenka a Izak Placko pracovali v Levoci dlhodobo.
Bubenka sa spomina v u¢tovnych knihach ako ucitel v Levoci roku 1672, neskor bol
kantorom i in§trumentalnym hudobnikom. Znamy je ako autor drevorezby k zobraze-
niu hudobnych nastrojov v Komenského diele Orbis sensualium pictus. Vydal vlevocskej
tla¢iarni zbierku piesni Auserlesene heist- und trostreiche Jesuslieder [Leutschau 1683],
dnes je vSak stratend. Izdk Placko (Plorantius) bol druhym mimoriadne ¢innym instru-
mentalistom a skladatelom; aj jeho prijem bol dost vysoky. Zachovala sa od neho jedna
duchovna piesen v Cithare sanctorum z roku 1696 Pjseti Czloveka Pocestného / GEZU
Cesto prawdiwa, jedina v spevniku so sprievodom generalneho basu.* Piesen predstavu-
je vzacny priklad slovenskej barokovej sélovej duchovnej piesne. (Priklad 1)

Priklad 1. 1zak Placko (Isaac Plorantius): Jezu, cesto pravdivd (1696)

Jezu, cesto pravdivé
lzak Plorantius, 1696
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6 Reprodukciu faksimile pozri: PETOCZOVA, Ref. 38, s. 76, 77. PETOCZOVA, Janka: Cithara sancto-
rum a hudobné dianie na Spisi v 17. storo¢i. In: Cithara sanctorum 1636 — 2006 : zbornik préc z vedec-
kej konferencie pri prilezitosti 370. vyrocia vydania 1. kanciondla. Eds. Milo$ Kovacka, Eva Augustinio-
va. Martin : Slovenskd narodnd kniznica, Nédrodny bibliograficky ustav v Martine, 2008, s. 167-175.
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Archivalie teda potvrdzuju, Ze slobodné kralovské mesto Levoca, najvacsie a naj-
bohatsie na Spisi, malo v ranom novoveku vzorovy mestsky evanjelicky (luteransky)
kantorat, ktory bol do roku 1674 parametrami porovnatelny s obdobnymi nemeckymi
mestskymi kantoratmi v Eurdpe. V nedalekej Spisskej Novej Vsi, ktora bola najdole-
Zitej$im mestom spomedzi trinastich miest zalohovanych Polsku, fungoval obdobne
evanjelicky kantorat na vysokej urovni. Vdaka zachovanym archivnym kniham mest-
ského magistratu dokazeme v Spisskej Novej Vi takisto rekonstruovat skoro komplet-
ne mend kantorov v 17. storo¢i. Z u¢tovnych knih vieme, ze mesto pravidelne platilo
kantora nemeckého farského kostola (dne$ného katolickeho Kostola nanebovzatia
Panny Marie) a od roku 1638 sa osobitne zacali evidovat i vydaje pre slovenského kan-
tora (Windische Cantor). Sved¢i to o vzraste slovenskej komunity v meste, ktora mohla
mat minimalne od tohto roku i vlastny spevacky zbor predvadzajuci duchovné piesne
v biblickej ¢estine, ¢ize liturgickom jazyku slovenskych evanjelikov. Koresponduje to
¢asovo aj s vydanim prvého slovenského spevnika Cithara Sactorum v Levoci 1636.
Podla archivnych poznatkov je mozné zostavit nasledovny prehlad kantorov v Spisskej
Novej Vsi v ranom novoveku:

Juraj Bartolomej (Georg Bartholomeus, 1603 - 1613)
Burchard Buchholtz (Burchardus Buchholtz, 1611 - 1623)
Martin Sacco (Martinus Saccus, Saccius, 1624 — 1625)
Jan Greisiger (Johannes Greisiger, 1626)

Michal Poltz (Michael PolfSkius, Poltz, Peltz, 1626 — 1627)
Martin Urtitius (Martin Urtitius, Urbitius, Urticus, 1627 — 1629)
M. Hermann (Hermanus, M., 1629)

Samuel Schroder (Samuelis Schréder, Schriter, 1630)
Adam Langfelder (Adamus Langfelder, 1632 — 1634)
Cantor (1635)

Tomas Relovsky (Thomas Relowsky, 1636 — 1658)
Windische Cantor (slovensky kantor, 1638 - 1658)

Jan Gallik (Johannes Gallik, 1661 — 1668)

Martin Cruselius (Martinus Cruselius, 1670- 1674)."

Ak sledujeme v uctovnych knihach informacie o skolskych zamestnancoch a o kan-
toroch, organistoch a trubacoch, dospejeme k zaujimavému poznatku: v porovnani
s inymi spi$skymi mestami sa v uc¢tovnych polozkach od 20. rokov 17. storocia nevysky-
tujii osobitné, pravidelné platby organistom. Kantori su evidovani samozrejme dvaja,
nemecky aj slovensky, okrem toho sa v§ak pravidelne stretdvame s vyplatami pre rektora
skoly za muzicirovanie. Tento jav musel suvisiet so $pecidlnou ¢rtou hudobného Zivota
v meste. Prvi indiciu o tejto zvlastnosti nam poskytuje historicka tla¢ Davida Frohlicha
(David Fréhlich, 1595 - 1648) Medulla geographiae practicae (Jadro praktického zemepi-
su) vydana v Bardejove roku 1639. Znamy kezmarsky vzdelanec pri opise spi$skych miest
uvadza pri Spisskej Novej Vsi, Ze je zndma ako banské mesto so zeleziarskymi dieliiami,
s mnozstvom zeleninovych zahrad a s fungujtcou spolo¢nostou Collegium Musicum.*®
Pri podrobnom prestudovani mestskych knth sa mi o Collegiu Musicu nepodarilo néjst

7 SAL, p- SNV, MMSNV, Uétovnd kniha mesta sign. 34 - K/1, 1617 - 1631, U¢tovnda kniha mesta
sign. 35 - K/I, 1632 - 1678.
4 FROLICH, David: Medulla geographiae practicae. Bardejov, 1639, s. 352.
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ziadnu zmienku, ale natrafila som na iné, unikatne informacie o existencii hudobne;j
spolo¢nosti v meste. Pocas celého 17. storocia je mozné sledovat v archivaliach ¢innost
mestskej hudobnej spolo¢nosti nazyvanej Fraternitas Litteratorum, Cize Literatske brat-
stvo. To vysvetluje aj skuto¢nost, Ze nielen osobnosti kantorov, ale aj rektorov v Spisskej
Novej Vsi mali mimoriadny status v rimci mestského evanjelického kantoratu — podie-
lali sa totiz na speve v literatskom bratstve, resp. na spolo¢nom predvadzani vokalnej
a vokalno-in$trumentalnej hudby vo farskom kostole.

Z mnohych zmienok o existencii tejto hudobnej spolo¢nosti spomenme aspon naj-
dolezitejsie priame svedectvo o jej ¢innosti. Nachadza sa v testamente Anny Fetichte-
rovej, manzelky bohatého novoveského mestana Wolfganga Fetichtera, v knihe mest-
ského sudnictva sign. 86 — K/I, v zapise za rok 1622. Manzel Anny, Wolfgang Fetichter,
bol dlhoro¢nym novoveskym richarom (v rozpiti rokov 1602 — 1619), resp. zastaval
aj iné vyznamné funkcie (Bergmeister / vrchny bansky majster, 1617). Po jeho smrti
odkazala vdova pani Anna svoj majetok 1. cirkevnej obci mesta, a to nemeckému i slo-
venskému kazatelovi a 2. slovutnému literatskemu bratstvu, ktorého aktivnym ¢lenom
bol aj jej syn. Z testamentu vyplyva, Ze slovutné literatske bratstvo / die Lobliche Frater-
nitet Literator[um] bolo organizovanym zdruZenim pri cirkevnej obci a jeho hlavnou
¢innostou bolo spievanie v kostole pocas bohosluzieb s cielom zvelebovat Boha. Vdova
odkazala bratstvu pozemky v extravildne mesta, pri dne$nej ceste smerom na Iliasovce
(Einen Ertag An Sperndorffer fiihrt) a potvrdila i uzivanie pozemkov v lokalite Taub-
nitz, ¢ize v okoli potoka Holubnica (Dubnica), pritekajiceho z Novoveskej Huty, s pri-
pomenutim, Ze takto to bolo zaznamenané uz aj do matriky literatov v suvislosti s jej
synom Petrom Feiichterom.*

Informacie o obdarovanom literatskom bratstve v testamente st zavazného cha-
rakteru. Poukazuju na to, Ze Fraternitas Litteratorum bolo organizovanou hudobnou
spolo¢nostou pri farskom kostole, ktora mala vlastny nehnutelny majetok, pisomnu
agendu (spominand je matrika), pricom majetok spolo¢nosti sa zveladoval darova-
nim. Takéto ndbozenské korporacie s literatskou identitou neboli v novoveku ndhod-
nou a kratkodobou zalezitostou, ale z hudobného hladiska i$lo o dlhodobo budovanu
tradiciu duchovného spevu a vokalneho koncertovania vo farskom kostole, ktora sa
nedd dosiahnut zo diia na den. Cinnost literatskeho bratstva v Spisskej Novej Vsi ne-
bola doteraz v slovenskej hudobnej historiografii predmetom aktivneho zakladného
vyskumu. Star$ia hudobnohistoricka literatira sice literatske bratstva spomina, ale len
okrajovo, v suvislosti so stredovekymi tzv. oltarnymi bratstvami.®

Niekolko informacii v§ak poskytuje publikcia Jézsefa Hradszkeho A XXIV Kird-
lyi Plébanos Testvériilete (XXIV Regalium Plebanorum Fraternitas) és a Reformdczié
a Szepességen (1895). Z jeho vyskumov je dolezité, Ze poznal listinu, obsahujtcu sta-
novy novoveského bratstva, dokument ndm dnes neznamy. V tejto listine vyhotovenej
dna 21. juna 1676 (teda uz z ¢ias rekatolizacie) nova, katolicka vrchnost potvrdzovala
dovtedajsie stanovy evanjelického (luteranskeho) literatskeho bratstva. Katolicky no-
vovesky, podhradsky a spisskovlassky farar Zebrydowski (Josephus Bernardinus Comes
a Zebrydowice) v listine potvrdil, Ze v ¢innosti spolku nenasiel ni¢ také, ¢o by sa proti-

#  SAL, p. SNV, MMSNYV, Kniha mestského stidnictva, sign. 86 - K/I.
% RYBARIC, Ref. 35, 5. 44.



Stadie 55

vilo viere a povolil - v zmysle dovtedajsich zvykov (usu antiquo) a pri dodrzani presne
stanovenych podmienok - vSetky obrady, stanovy a zvyky spolku, ako aj pravo ¢lenov
spolku a ich dedi¢ov narabat a uzivat vynosy z poli a lak spolku. Pri dodrzani tychto
podmienok Zebrydowski v listine ubezpecuje, ze spolok (fraternitu) bude aj v budic-
nosti podporovat a podmienky na jeho ¢innost garantovat. Potvrdzuje zaroven majet-
ky; polia, luky a stanovy spolku. Napokon ich zavdzuje k tomu, aby sa ztcastnovali na
katolickych procesiach. Okrem jeho podpisu boli na listine aj podpisy seniora bratstva
Johanna Reisa a konseniora Johanna Milletera.>

Najnovsie archivne vyskumy hudobnej histdrie Spisskej Novej Vsi teda ukazu-
ju, ze pri vtedajsom evanjelickom farskom kostole, dne§nom Kostole Nanebovzatia
Panny Marie, fungovala naboZenska korporacia Fraternitas Litteratorum s tradi-
ciou siahajucou do 15. storocia. V 16. storo¢i sa jej ¢innost sustredovala na spev
renesancnej polyfonie, neskor sa bratstvo transformovalo v duchu humanizmu
a existovalo ako laické hudobné zdruzenie mestanov paralelne s evanjelickym mest-
skym kantoratom, resp. v jeho ramci. Fraternitas Litteratorum bolo organizované
s primarne nabozenskym a hudobnoumeleckym cielom; malo vlastného dirigen-
ta (umeleckého veduceho) a tym mohol byt bud kantor, alebo skor rektor $koly.
O vsetkych rektoroch novoveskej $koly sa zachovali totiz informdcie, Ze boli hudob-
nikmi a participovali na hudobnom Zivote mesta. Na zaklade archivnych pramenov
je mozné zostavit relativne kompletny prehlad rektorov v evanjelickom kantorate
v 17. storoci:

Juraj Pesko (Georg Peschko(vius), od 1606, ucitel, 1617 — 1622 rektor)
Cyril Jaro$ek (Ciriacus Jaroscheck, 1622 - 1625, prvykrat rektor)

Juraj Wirsinger (Georg Wirsinger, 1625 — 1628, rektor, hudobny skladatel)
Jan Scheibenboden (Johannes Scheibenboden, 1628)

Cyril Jaro$ek (Ciriacus Jaroscheck, 1628 — 1635, druhykrat rektor)

Tobias Pollutius (Tobias Pollutius, 1635 - 1656, rektor, hudobny skladatel)
Melchior Roth (Melchior Roth, 1670 — 1674, rektor).*

Vsetci tito rektori boli zaroven aj aktivnymi hudobnikmi, resp. skladatelmi ¢i or-
ganizatormi hudobného Zzivota. Archivne pramene pomerne pravidelne uvédzaju
hudobné produkcie pri roznych prilezitostiach, ktoré sa konali pod vedenim rektora,
napriklad v den volby richtdra. Volba richtdra mala presne stanoveny priebeh, slav-
nostne sa potvrdila v sakristii v kostole a pri tejto prilezitosti sa konala bohosluzba.”

' Podla Hradszkého mal novovesky spolok obrovsky majetok. V poslednom roku svojej ¢innosti
disponoval kapitalom priblizne 1 000 florénov a tato suma sa do roku 1754 z réznych trokov
a prendgjmov pddy zvysila na 2 022 florénov a 30 denarov. Okrem toho literatom patrilo vela poli
aluk. Spolok nakoniec rozpustil Georg Reyscher, vikar nemeckého kostola (1696 - 1703) z velmi
vaznych dovodov a v8etok hnutelny a nehnutelny majetok spolku pri¢lenil ku kostolu. HRAD-
SZKY, Jozsef: A XXIV Kirdlyi Plébdnos Testvériilete (XXIV Regalium Plebanorum Fraternitas)
és a Reformdczié a Szepességen. Miskolcz : Wesselényi Géza Konyvnyomdaja, 1895, s. 345-348,
kapitola ,,Fraternitas Litteratorum®.

22 SAL, p. SNV, MMSNV, Uétovn4 kniha mesta sign. 34 - K/I, 1617 - 1631, U¢tovnd kniha mesta
sign. 35 - K/I, 1632 - 1678.

5% PALKOVA, Nina: Z dejin mestskej spréavy Spisskej Novej Vsi v 17. storoéi. In: Z minulosti Spisa
XVI. Rocenka Spisského dejepisného spolku. Ed. Ivan Chalupecky. Levoca : Spissky dejepisny spo-
lok, 2008, s. 85.
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Pokracovalo sa v dome richtdra a nechybala ani oslava. K tomuto dilu sa viazu mnohé
zaznamy o tom, ze rektor $koly dostal odmenu za spievanie alebo za spievanie spolu so
$tudentmi, resp. za muzicirovanie. Napriklad:

1627: Herrn Rectori dafs er bey Alten Richters Unndt beim Newen Richters Musicirt ... fl. 2
1632: H. Rectori bey h. Alten Vnndt Nejen Richter Musicirt fl. 1

1633: H. Rectori ... Musicirt am Richters Tag fl. 2,50

1634: Hern Rectori daf$ er Zweymal Musicirt geben fl.2

Zo spomenutych rektorov skoly vystupuje do popredia Juraj Wirsinger (Georg Wirsin-
ger), o ktorom preukazatelne vieme, Ze bol kvalitnym hudobnym skladatelom. V tctov-
nych knihach je uvedeny na poste rektora v rokoch 1625 - 1628. Predpokladame, Ze jeho
predchadzajicim posobiskom bolo banské mestecko Krupina, kedze v Gymnazioldgii sa
spomina ako tamojsi rektor $koly roku 1618.>* Na Spi$ prisiel roku 1625 aj s manzelkou
a detmi. Od mesta dostal na cestovanie mimoriadne vysoka sumu, vyse 84 florénov. U¢-
tovné vydaje za cestovné a na privitanie st zapisané dokonca v dvoch knihéch:

Item auf dem H. Nejien Rectorj / Georgio Wirsingero daf$ man Ihm mit weib Vandt Kin-
dern / Vndt seinen Sach forein gebracht / auch wa allhie aufgang alf$ vor / auch Stall Vnndt
orth gebracht vorden ... fl. 84,60;*

Auf den Neyen H. Rectori Georgio Wirsingero / Aufgangen / In Allem mit 2 ... auch was
auf die Malzeit gangen Aufgangen fl. 66 ...

Item ein Kinschij mit 4 RofSen wo H. Rector darauf gesefSen fl. 18.°

Prvy plat vo vyske 60 florénov dostal v nasledujicom roku 1626: Item Herrn Ludirec-
tori Georgio Wir- / singero seine Jahres besoldung zalt ... f 60. T isti sumu mu mesto vy-
platilo v roku 1627: Item Herrn Ludirectori Georgio Wirsinger seine Jahres besoldung wol-
kémblich auf$ Jahr ... f 60. V roku 1628 pracoval naposledy jeden stvrtrok a dostal za to
placu 15 zlatych. V jednej z uctovnych knih je uvedeny v roku 1628 ako byvaly pedagog:
Item H. Georgio Wirsingero gewesenen Schulmeister fiir % Jahr zalt. V tom istom roku uz
mesto zacalo vyplacat aj nového rektora, ktorym bol Magister Johann Scheibenboden.

Je zaujimavé sledovat, kto bol v tom ¢ase na poste kantora v Spisskej Novej Vsi.
Pocas prichodu Wirsingera do $koly tu pracoval ako kantor Martin Sacco, vazeny
novovesky mestan, ktory tu kantoroval dva roky (1624 - 1625), ale po skonceni skol-
skej sluzby ostal v meste Zzit (bol ¢lenom mestskej rady). Roku 1626 ho vystriedal na
niekolko mesiacov vo funkcii Jan Greisiger a po nnom prisiel Michal Poltz (Peltz[?],
1626 - 1627) a Martin Urtitius (1627 — 1629). So vSetkymi Wirsinger spolupracoval
a je isté, ze nielen ako pedagdg nadriadeny kantorovi, ale aj ako aktivny hudobnik.
Dal$im jeho hudobnym stiptitnikom bol vtedajsi organista farského kostola Martin
Fabri (pds. 1624 - 1626), i ked s nim spolupracoval zrejme len krat$iu dobu. Zda
sa teda, Ze na mieste kantora dochddzalo k ¢astému striedaniu, hudobne stabilnou
osobnostou v meste bol vSak rektor. Hypoteticky teda mozeme uvazovat, ze Juraj
Wirsinger mohol byt prave pocas svojho posobenia v Spisskej Novej Vsi veducou
osobnostou literatskeho bratstva. Idedlnym potvrdenim tejto hypotézy by bola za-
chovana matrika s menami ¢lenov bratstva, spominana v testamente Anny Feiich-

REZIK - MATTHAEIDES, Ref. 29, s. 256, 272.
5 SA-L, p. SNV, MMSNV, Ué¢tovnd kniha mesta sign. 32 - K/I, 1603 - 1628.
56 SA-L, p- SNV, MMSNYV, Uétovna kniha mesta sign. 34 - K/I, 1617 - 1631.
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terovej. KedZe sa vSak nezachovala, nateraz sa musime uspokojit s inou ddlezitou
indiciou, ktora stavia Juraja Wirsingera do vediceho postavenia pri hudobnych
aktivitdch literatskeho bratstva — a to je jeho vlastna kvalitna kompozi¢nd tvorba.
V levoéskej zbierke hudobnin sa totiz zachovali tri jeho skladby, jedna omsa a dve
motetd, ¢ize duchovna hudba presne z repertodru, ktory bol typicky pre viachlasné
spievanie ¢lenmi literdtskeho bratstva v kostole:

1. Missa a 6. Kyrie / Georgij Wirsingerij, sign. SK-Le 3A (13992), pre 6 hlasov;

2. Tulerunt Dominum meum Wirsingeri 4 Vocum, sign. SK-Le 5A (13994);

3. Wirsinger / ab 8 / Tulerunt Dominum meum, sign. SK-Le 64-65A (14003a, 14003b),
pre 8 hlasov (fragmentarne).

Prvé dve z tychto skladieb (Sesthlasna omsa a stvorhlasné moteto Tulerunt Domi-
num meum) sa zachovali kompletne v tabulatarnych zbornikoch. Omsa sa nachadza
v tabulatirnom zborniku sign. SK-Le 3A a zhudobnuje prvé dve ¢asti ordinaria, Kyrie
a Gloria (tzv. protestantska missa brevis). V jej zavere je uvedené miesto zapisu a dato-
vanie jej odpisu: Nitrianske Pravno, 18. februar 1640. V tvodnom textovom incipite
je navy$e zapisané okrem mena autora aj miesto jeho vtedajsieho posobenia, Krupina:
Rect[or]. Carponliensis]. To indikuje, ze Wirsinger bol roku 1640 uz opit rektorom
s$koly v Krupine. Odpis Wirsingerovej omse sa teda nerealizoval na Spisi a rok odpi-
su 1640 je rokom ad quem z hladiska vzniku kompozicie. Skladba mé klasicka poly-

.J._‘_- 4 :

Obr. 3. Juraj Wirsinger (Georg Wirsinger): Tulerunt Dominum meum. Historicka kniznica evanjelic-
kého cirkevného zboru a. v. v Levoci, rukopisny hlasovy zogit sign. SK-Le 64A (olim 14003)
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fonicku Strukturu a je skomponovana starSou technikou prima prattica. Polyfonické
vedenie hlasov je v§ak obohatené sonoristickymi efektmi, vznikajucimi zo spéjania sa
hlasov do skupin za u¢elom polohového a farebného kontrastu.

Druhéa Wirsingerova skladba, moteto Tulerunt Dominum meum pre $tvorhlasny
zbor (SK-Le 5A) nemd ani datovanie, ani bliz$ie urCenie miesta odpisu. Zapis vSak
tiez vznikol priblizne v 40. rokoch 17. storocia, ked vznikal cely rukopis, v ktorom je
skladba zapisana (s¢asti v Sedmohradsku, s¢asti na Spisi). Tento tabulatdrny zbornik
je znamy, pretoze ho ¢iasto¢ne vytvoril, a teda aj pouzival levoésky organista Samuel
Marckfelner. Poslednou zachovanou Wirsingerovou skladbou je nekompletné osem-
hlasné moteto Tulerunt Dominum meum (SK-Le 64-65A). Zhudobnuje ten isty text,
len pre dvojnasobny pocet hlasov, pre dva §tvorhlasné zbory, modernej$ou technikou
cori spezzati. Zachovali sa len dva hlasy z povodnych 6smich (Quinta Vox a Tenor).
(Obr. 3) Pramen, v ktorom je moteto zapisané, obsahuje okrem skladieb roznych
europskych skladatelov (vySe 200 skladieb) aj unikatne moteta spisskopodhradského
skladatela a organistu Jéna Simréka (Johann Schimrack, [?] - 1657).

Ak dame do suvisu vsetky informdcie o pdsobeni Fraternitas Litteratorum v Spis-
skej Novej Vsi, vychadza nam, ze vrchol jeho posobenia sa vztahuje prave na roky,
v ktorych Zil na Spisi David Frohlich a v ktorych referoval o chyrnej novoveskej spo-
lo¢nosti Collegium Musicum. V tom ¢ase mali najvyssiu zodpovednost za evanjelicky
kantorat zname osobnosti duchovného Zivota, farari Elid$ Ursinus (Elias Ursinus - Bir,
1619 - 1627), Stanislav Horler (Stanislavus Horler(us), 1627 — 1745) a Matej Zarevtcky
(Matthias Zarevutius, 1646 — 1664). Posledny menovany Matej Zarevticky, mladsi brat
Zacharia$a Zarevickeho, bardejovského organistu, prisiel do novoveského evanjelic-
kého spolocenstva a. v., a teda aj do kruhu hudobne vzdelanych mestanov a nadsencov
roku 1646. Pre neho bolo hudobné vzdelanie priam samozrejmostou, prameniacou
uz z rodinej vychovy. Na uvitaciu ceremodniu jeho uvedenia do farského tradu pri-
cestoval i jeho brat Zacharias, aby svojim organovym umenim prispel k honosnosti
celej slavnosti. Mesto mu pri tejto prilezitosti vyplatilo 60 denarov za dve holby vina:
H. Organisten v[on] Barthfelltt VerEhrt 2 H. Wein [...] 0,60.”

Evanjelicky farar Matej Zarevucky sa stal v Spisskej Novej Vsi v polovici 17. storo-
¢ia bezpochyby nielen vedicou osobnostou duchovného, ale aj kultarneho a hudob-
ného Zivota; samozrejme, spolu s panom rektorom $koly, uéitelmi, kantorom, panmi
literatmi, hudbymilovnymi mestanmi a s profesiondlnymi hudobnikmi, mestskymi
zamestnancami. Po skon¢eni jeho dvadsatroéného posobenia vo farskom urade bol na
toto zodpovedné miesto pozvany a zvoleny dal$i vzdelany duchovny, s bohatou peda-
gogickou praxou a vynikajicimi hudobnymi schopnostami, tiez ¢len Bratstva 24. kra-
lovskych fararov, Michal Gnendel (Michael Gnendel(ius), 1664 — 1674). O tom, Ze aj
on bol hudobnym skladatelom, sa takmer nevie, ale v hudobnohistorickej literatdre
sa z jeho tvorby fragmentarne zachoval jeden sopranovy hlas z duchovného koncertu
Herr, um deinet willen pre malé obsadenie (2 soprany a tenor). Michal Gnendel p6sobil
ako farar v SpiSskej Novej Vsi v poslednom desatro¢i pred nastupom protireformad-
cie, z toho dva roky vo funkcii seniora Bratstva 24 kralovskych fararov (1665 - 1667).
Musel byt kvalitnym hudobnym skladatelom, ked sa jeho hudba hravala na Spisi a za-

57 SAL, p. SNV, MMSNYV, Uétovnd kniha mesta sign. 35 - K/I, 1632 - 1678.
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radila sa pri sumarizacii hudobného repertodru medzi diela vyznamnych eurdpskych
skladatelov (hlasovy zosit SK-Le 66A, olim 14004).

Spisské Specifika a stredoeurdpske hudobnokultirne kontexty

V dejinach hudby na Spisi zohrali evanjelické kantoraty a. v. mimoriadne pozitiv-
nu ulohu prave v obdobi rozvoja renesan¢nej a barokovej hudby, predovsetkym od
polovice 16. a v 17. storo¢i. Hudba sa vtedy stala integralnou sucastou kazdodennej
duchovnej kultdry ludi; postupne formovala ich hudobny vkus, umelecké vnimanie,
ich nabozenskt a koniec-koncov aj ich etnickt identitu. Specifikom evanjelickych
kantoratov spisskych miest bola prax ich roz¢lenenia podla multietnického zloZenia
mestanov (vi¢sinou bolo bilingvalne) — na nemecké a slovenské. Slovaci pouzivali zvy-
¢ajne mensie, $pitalske kostoly; piesne z Cithary sanctorum spievali vo vSetkych z nich.
Zachovali sa vSak aj viaceré rukopisné spevniky a kanciondly zo Spisa. Ich $pecifickou
¢rtou je multilingvalnost. Niektoré obsahuju nielen samostatné spevy v latinc¢ine, nem-
¢ine alebo v biblickej ¢estine, ale aj bilingvalne texty piesni, na principe prekladov.

Najzndmejs$im takymto pramenom je Lubicky spevnik z druhej polovice 17. storo-
¢ia. Obsahuje viaceré unikatne skladby v biblickej ¢estine, medzi nimi jedno péthlasné
Te Deum laudamus, v ktorom je pod notami podpisany text v latin¢ine i biblickej ces-
tine.’® Azda najznamejSou skladbou Lubického spevnika je vSak zhudobnenie piesne
Nastal ndm dert wesely pre 4 hlasy. Tejto slovenskej stvorhlasnej uprave sa venovali via-
ceri muzikolégovia i hudobnici. Predmetom transkripcie do modernej notacie bola uz
v 70. rokoch, ked ju spartovala pre nahravanie LP platne Jana Méria Terrayova a vydal
Richard Rybari¢ (1984).” Dodnes sa vSak nedospelo k optimalnej verzii podlozenia
textu pod noty.® Je to viditelné uz v prvom zhudobnenom versi v diskante (cantus
firmus), v ktorom mame podla verzie v Lubickom spevniku k dispozicii 8 nét a len
7 slabik prvého versa: ,,Na-stal ndm den we-se-ly“. Problém vsak spociva v tom, Ze pod
notami je v Cubickom spevniku zapisany text piesne, ktory je znamy z Cantus Catholici
(1655). KedZe ide o slovensku verziu latinského textu ,,No-bis est na-tus ho-di-e* zho-
du textu a melddie je mozné dosiahut jedine s osemslabicnym prvym versom piesne.
Doterajsie transkripcie sa roznymi spdsobmi snazili vysporiadat s men$im poctom
slabik na dant melddiu, podstatu problému vsak nevyriesili. Problém totiz tkvie uplne
inde - v Lubickom spevniku muselo déjst k chybe pri vpisovani textu pod noty. Mal
tam byt iny text, a to text znamy z vydania v Cithare sanctorum - ,Nastal gest nam
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RUSCIN, Peter: Te Deum laudamus / Te Boha chwalime — anonymné polyfonicka skladba zo 17.
storocia v Lubickom spevniku. In: Musicologica Istropolitana X - XI (2011 - 2012). Bratislava : Sti-
mul, 2013, s. 397-412. Pramenno-kritickd edicia skladby: RUSCIN, Peter: Te Deum laudamus / Te
Boha chwalime, pre 5 hlasov / for 5 Voices. Lubicky spevnik (17. stor.) / Lubica Hymnal (17th cent.).
(=Musicalia Istropolitana 4.) Bratislava : Katedra hudobnej vedy FFUK v Bratislave, 2011.

¥ RYBARIC, Ref. 35, 5. 151, 197-198.

% K problematike nestiladu textu a hudobného zépisu pozri: RUSCIN, Peter: Niekolko poznamok
k hudobno-textovej interpretacii piesne Nastal ndm den vesely z Lubického spevnika. In: MED-
NANSKA, Irena - MEDNANSKY, Karol - RUSCIN, Peter - PETOCZOVA, Janka - BURGROVA,
Katarina (eds.): Slovo a hudba ako strukturdlno-architektonicky celok hudobného myslenia 17. - 18.
storocia. PreSov : Presovsky hudobny spolok Stizvuk; Katedra hudby FHPV PU, 2006, s. 186-187.
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den wessely“® Tento ma v prvom versi o jedno jednoslabi¢né slovo viac, dokonca cela
sloha metricky uplne zhodne zodpoveda latinskej verzii:

Na-stal jest ndm den we-se-ly (8 slabik)
w nemz se z Panny Cisté (6 slabik)
narodil Syn BoZi. (6 slabik)

Ak v transkripcii pri podkladani textu pouZijeme variant publikovany v Cithare
sanctorum a zaroven zohladnime jeho radostny charakter, a pod pohyblivé melodické
linie v jednotlivych hlasoch podlozime slovné spojenia korespondujuce so $truktirou
melodickych linii a figar, dostaneme omnoho prijatelnejsie otextovanu skladbu (Pri-
klad 2).

Pokial hudobny repertoar v slovenskych kostoloch mame moznost sledovat len
prostrednictvom spevnikov a kanciondlov, o hudbe v nemeckych farskych kos-
toloch mame omnoho viac informdcii. Z rukopisnych a tla¢enych pramenov za-
chovanych v Levo¢skej zbierke hudobnin dokazeme rekonstruovat cely repertodr,
ktory sa pestoval v 17. storoci v spisskych evanjelickych kantoratoch: skladby ne-
skororenesan¢nej polyfonie, neskor$iu rano- a vrcholnobarokova vokélnu a vo-
kélno-in$trumentalnu viachlasna hudbu, koncerty pre sélové a komorné obsade-
nie, in§trumentalnu hudbu i jednohlasné duchovné piesne a drie. Medzi nimi sa
zachovali i skladby, ktoré komponovali domaci skladatelia Samuel Marckfelner,
Jan Simrék, Juraj Wirsinger a Michal Gnendel. Ich hudba bola komponované na
vysokej europskej urovni.

Doteraz vSak vobec nebolo zname, ze spi§ska hudba bola uznavand a hrana aj v Eu-
rope. Svedectvo o tom odhalili az nase najnovsie objavy z vyskumov archivnych pra-
menlov v meste Vroclav (Breslau, Sliezko). V knihe testamentov mes$tana Friedricha
Cremmitza sa nachadza informacia, sved¢iaca o zac¢leneni skladieb Jana Simraka, or-
ganistu v Spiskom Podhradi, do hudobného repertoaru evanjelického Kostola sv. Marie
Magdalény v druhej polovici 17. storocia; konkrétne jeho omse a zalmu ¢. 100 Jauchzet
dem Herren alle Welt, ktoré maju zniet na nedelu Festo Jubilate (tretia nedela po Velkej
Noci).®* Okrem tejto informacie sa vo vroclavskych archivéliach zachovali aj dolezité
fakty o dalom hudobnikovi — 0 mladom Jénovi Simrékovi (Johann Schimrack d. ].),
ktory od roku 1675 posobil ako spevak-choralista vo vroclavskom Kostole sv. Alzbety.
Po dvoch rokoch sa stal v tom istom kostole druhym organistom a v tejto funkcii po-
sobil do roku 1692 nepretrzite, pricom si ziskal renomé aj ako hudobny skladatel.
Z jeho tvorby sa zachovalo 10 duchovnych piesni v tlacenom spevniku Jana Kristofa
Mennlinga: Johann Christoph Mennlings BufSfertiger Zollner und Rechtschaffner Christ

6! VAJDICKA, Tudovit M.: Notované vydania Cithary sanctorum v 17. storo&i. In: Cithara sancto-
rum 1636 — 2006 : zbornik prdc z vedeckej konferencie pri prilezitosti 370. vyrocia vydania 1. kan-
ciondla. Eds. Milo§ Kovacka, Eva Augustiniova. Martin : Slovenska nédrodna kniZnica, Ndrodny
bibliograficky ustav v Martine, 2008, s. 111.

6 Pramenno-kritickd edicia skladby: PETOCZOVA, Janka (ed.): Johann Schimrack / Jan Simrdk:
Jauchzet dem Herren, alle Welt! / Zvucne plesaj Hospodinu, celd zem! [1642]. (=Musica Scepusii
Veteris, 11/7.) Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2012.
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Priklad 2. Nastal jest ndm den wesely, Lubicky spevnik, 17. storocie

Nastal jest nam den vesely

Lubicky spevnik 17. storelie
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[Vroclav 1692].% Vietky st zhudobnené pre sélovy hlas s generdlnobasovym sprie-
vodom. V prameni st oznacené ako 6dy a piesne, pricom autorstvo textu sa pripisuje
zostavovatelovi spevnika: Johann Christoph Mennlings Buf$= und Communion = Oden
und Lieder. Z hladiska ich formy a hudobného $tylu ide o vrcholnobarokové duchovné
arie, zhudobnujuce strofické poetické texty v intenciach novej piesniovej tvorby — du-
chovnej lyriky. Posledna, desiata piesen X. / Der nach dem H. Abendmahl / danckbahre
Christ. / ACh GOtt! mein lieber GOtt! wie grofs ist deine Treue je majstrovskou ukazkou
zhudobnenia JeziSovho utrpenia na krizi (Priklad 3).

Jén Simrak ml., ktory Zil vo Vroclavi de facto v exile, vyréastol na Spisi. Tu dostal
vzdelanie a s najvia¢sou pravdepodobnostou patril do Siroko rozvetvenej evanjelickej
rodiny spiskopodhradského organistu Jana Simréka a jeho otca evanjelického farara
Benedikta Simréka, povodom z Velkej Lomnice. V roku vrcholiacej protireformécie
odisiel zo Spis$a do Sliezka, ktoré bolo vyhladdvanou destindciou uhorskych exulantov.
Musel mat vynikajuce hudobné vzdelanie, ked sa dokazal uplatnit v $pickovom hudob-
nokulturnom prostredi v evanjelickom kantorate v Kostole sv. Alzbety vo Vroclavi.

Detailny pohlad na hudobnt kultiru Spisa a prosperujuce evanjelické kantoraty
a. v. v ranom novoveku ukazuje, Ze ludia v tomto regione na okraji Horného Uhorska
dokazali vytvorit natolko hospodarsky, ekonomicky i kultirne prosperujuce prostre-
die, Ze bolo rovnocenné s eurdpsky porovnatelnymi lokalitami. Duchovna hudba a hu-
dobna kultara celkovo tu dosiahli mimoriadne vysokd uroven. Stabilitu a kontinuitu
hudobnej kultary tu pocas reformacie udrziavali viaceré generacie, v ktorych sa odo-
vzdavali z pokolenia na pokolenie umelecké zru¢nosti a hudobné tradicie. Pre vSetkych
bez ohladu na ich etnicku prislusnost bolo pritazlivé prirodné prostredie, blizkost hor,
dostatok vody, husté demografické osidlenie a relativne vysoky stupen etnickej a kul-
turnej tolerancie.

Za povolenie publikovat fotokdpie hudobnohistorickych pramenov dakujeme
Evanjelickému cirkevnému a. v. zboru v Levodi a MV SR, Stétnemu archivu v Levoci
a Statnemu archivu v Levo¢i, pobocka Spigska Nova Ves.

Sttdia je sicastou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0049/13 ,,Pramene renesanénej a barokovej hudby
na Spisi a v Eurépe*, rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV. Stidia vznikla rozpracovanim pred-
nasky, ktora odznela na Diskusnom fére o renesan¢nej a barokovej hudbe v ramci IV. evanjelickych
cirkevnych dni 28. juna 2014 v Spisskej Novej Vsi.

6 PETOCZOVA, Janka: Zalm ¢ 100 v eurépskom barokovom hudobnokultiirnom priestore [Der Psalm
Nr. 100 im europdischen musikkulturellen Raum des Barocks]. In: PETOCZOVA, Ref. 61, s. 29.
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Priklad 3. Jan Simrék ml. (Johann Schimrack d. J.): Ach Gott! Mein lieber Gott! (1692)

X. Ach, Gott! Mein lieber Gott!
Ach BoZe! Boze mdy!
Johann Christoph Mennling Johann Schimrack d. )./ Jin Simerck mi., 1652
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Résumé

LUuTHERAN CHURCH CANTORATES IN SPIS AND THEIR SIGNIFICANCE
IN THE DEVELOPMENT OF RENAISSANCE AND BAROQUE MusIC

The subject of the paper is a summarization of the latest research on Lutheran cantorates in Spi$/Zips
in the 16" and 17" centuries. The introduction is devoted to resolving questions of terminology (the
words kantor, kantorstvo, kantordt, Kantorei, Kantorat). What is understood by the term kantordt is
a musico-cultural organism of urban societies in the early modern period, where the central figure
was the cantor, who was responsible for art music in the church and school milieu within the town.
The core section of the paper characterises the genesis of the Lutheran cantorates (development
of musical education, influence of Leonard Stdckel), and also analyses the activity of two urban
cantorates: Levoca/Leutschau (personalities of the cantors, letters by superintendent Peter Zabler)
and Spisskd Nova Ves/Neocomium, Iglo, Neudorff (personalities of the cantors, Collegium musicum).
Emphasis is placed on new findings connected with the existence of the religious-lay corporation
Fraternitas Litteratorum in Spi$ska Nova Ves. Its activity was coordinated with the work of the urban
cantorates and rectors of the town schools (Georg Wirsinger). Particular attention is devoted to
transcriptions of the unique musical repertoire in the Spi$§ Lutheran cantorates — the thorough bass
song Jezu, cesto pravdivd (Isaac Plorantius, 1696); the four-voice Nastal jest ndm den wesely (Lubicky
Hymnbook) and the Central European musico-cultural context (the High Baroque spiritual aria Ach
Gott! Mein lieber Gott! (Johann Schimrack jun., 1692).
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K OTAZKE RODOVYCH STUDII: ZENY

V OPERNE] A OPERETNE] PREVADZKE
BRATISLAVSKEHO MESTSKEHO DIVADLA
(1886 — 1920)*

JANA LENGOVA

PhDr. Jana Lengovd, CSc.; Ustav hudobnej vedy SAV, Duibravskd cesta 9, 841 04 Bratislava 4;

e-mail: jana.lengova@savba.sk

ABSTRACT

In the light of gender studies, this paper examines how female singers and composers exercised
their professions, and their social and artistic status, in the Bratislava City Theatre during the
years 1886 — 1920. The source base is a study of the daily newspapers PrefSburger Zeitung and
Westungarischer Grenzbote. From what theatre critics wrote, it is concluded that both men
and women could exercise the profession of singer with comparable success, with decisive
criterion for evaluation being the singer’s performance and his/her creation of the theatrical
role. A more detailed description is given of the guest performances of the singers Lujza Blaha
(1850 - 1926) and Irma de Spanyi (1861 - 1932). There were long-lasting prejudices against
women composers. The positive reception of the premiere of the now lost opera Tamaro, by the
Bratislava composer Countess Alexandrine Esterhdzy-Rossi, in the Bratislava Theatre (1907), is
presented in the wider context of female musical creativity and contemporary domestic opera

production, and also as proof of the gradual transformation of older conservative views.

Keywords: gender studies, profession, female singer, female composer, opera, operetta,

Bratislava, theatre

*  Prispevok je rozsirenou verziou referdtu, ktory bol predneseny na medzindrodnom sympoéziu ,,Hu-
dobné divadlo v priestore a ¢ase: K dejindm divadelnej praxe v strednej Eurdpe v 19. a 20. storo¢i,
usporiadanom Katedrou hudobnej vedy FiF UK, Ustavom hudobnej vedy SAV a Ustavom pre vy-
skum hudobného divadla Univerzity v Bayreuthe 10. a 11. septembra 2009 v Bratislave. Je tiez pri-
stupny na internetovom portéli v monotematickom ¢isle ¢asopisu: In: Hudobné divadlo v priestore
a Case. Prispevky k dejinam divadelnej praxe v strednej Eurdpe v 19. a 20. storo¢i. (=Musicologica.eu,

ro¢. 7,2014, ¢. 2.) Ed. Vladimir Zvara. Bratislava : Univerzita Komenského, 2014.
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Genderové alebo rodové $tudie sa stali jednym z kla¢ovych pojmov kulturologic-
kych a umenovednych diskurzov v americkej a zapadoeurdpskej vede priblizne od
70. rokov 20. storocia, v muzikologii asi o desatrocie neskor, pricom rozhodujicim
predpokladom na uspesny vyskum danej problematiky bolo teoreticky fundované
rozliSenie terminov pohlavie (anglicky sex) v biologickom a rod (anglicky gender)
v sociokulturnom alebo symbolickom zmysle.! Badanie sa koncentrovalo na komplex
otazok suvisiacich s vyznamom rodu z hladiska Zivotného $tylu, socidlnych funk-
cii a psychickej konstitucie, ako aj na diferencovanost rodovych roli a stereotypov.
V muzikoldgii prispeli rodové studie k tomu, Ze sa niektorym dosial obchddzanym té-
mam aj osobnostiam zacala venovat vacsia pozornost. Reflexia Zenskych a muzskych
rol v dejinach eurdpskej hudby umoznuje tiez sledovat rozne hudobnicke profesie, ich
adaptovanie, transformovanie ¢i rozsirenie vo vztahu k procesu novodobej Zenskej
emancipdcie.

Stredobodom skiimania v naSom prispevku je socialny a umelecky status profesii
spevacky a skladatelky, ako sa prejavoval v konkrétnych institucionalnych podmien-
kach bratislavského Mestského divadla v rokoch 1886 — 1920, teda v case, ked mo-
derné emancipa¢né hnutie dosiahlo prvé neprehliadnutelné uspechy. Obe hudobnicke
profesie skimame najma so zretelom na ich odraz v dobovej regionalnej tlaci, obzvlast
v periodikach PrefSburger Zeitung a Westungarischer Grenzbote. V centre pozornosti
prvej tematickej oblasti stoji uc¢inkovanie radu vynikajicich opernych a operetnych
spevacok, ktoré v stalom angazman alebo pohostinsky uc¢inkovali v bratislavskom
Mestskom divadle. Druha tematicka oblast je zamerana na tGc¢inkovanie bratislavskej
opernej skladatelky Alexandriny Esterhdzyovej-Rossiovej v $irSom kontexte dejin Zen-
skej hudobnej kreativity a suvekej domacej opernej a operetnej tvorby, ako aj na pre-
miérové uvedenie jej jedinej opery Tamaro, ktorej pozitivne prijatie mozno chéapat ako
doklad postupnej premeny starsich konzervativnych nahladov.

Na prelome 19. a 20. storocia zacala v eurdpskej spolo¢nosti intenzivne rezono-
vat takzvand zenska otdzka, respektive otazka zenskej emancipdcie. Stala sa aktualnou
kultarno-politickou témou dna a zasiahla aj do oblasti umenia. Rozsiahle diskusie sa
viedli najma o otazkach Zenského vzdelania a kariéry Zien. Tieto procesy sa, prirodze-
ne, prejavili aj na Slovensku, obzvlast vo va¢sich mestach. Od druhej polovice 19. sto-
rocia sa napriklad v hudobnom Zivote na Slovensku enormne zvysil zastoj aktivnych
hudobnicok v ramci verejnych hudobnych produkcii, ¢o mozno dat do stvisu s novy-
mi formami verejného Zivota, najma s aktivitami mestianskych hudobnych a spevac-
kych spolkov.?

Z aspektu genderového skiimania sa profesia opernej a operetnej spevacky koncom
19. storodia javi ako vcassie etablovana profesia, v ktorej sa ,,emancipéacia“ rodovych
rol presadila v zlozitom komplexe opernej prevadzky uz od ¢ias vzniku opery ako in-

! D. G. [=GIESE, Detlef]: Genderforschung. In: KADEN, Christian - MACKENSEN, Karsten
(eds.): Soziale Horizonte von Musik. Ein kommentiertes Lesebuch zur Musiksoziologie. (=Barenrei-
ter Studienbiicher Musik. Zv. 15. Eds. Silke Leopold, Jutta Schmoll-Barthel.) Kassel etc. : Baren-
reiter, 2006, s.70.

2 LENGOVA, Jana: Medzi profesiou a zalubou: hudobnicky na Slovensku 1860 - 1918. In: DUDE-
KOVA, Gabriela a kol.: Na ceste k modernej Zene. Kapitoly z dejin rodovych vztahov na Slovensku.
Bratislava : Veda, Vydavatelstvo SAV, 2011, s. 598-599.
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§titucie i ako hudobnodramatického zanru a ktort mohli s rovnakym tispechom vyko-
navat Zeny aj muzi (spociatku vratane kastratov).

»[...] pévci vystupovali v déjindch vokalni aktivity jako umélecky ¢i stavovsky pri-
vilegované osobnosti a jako predstavitelé ambiciézniho pévectvi. Fenomén pévce se
vyhranuje zvl. v souvislosti s rozvojem sélistického prednesu naro¢nych vokalnich
kompozic a hudebné dramatickych dél. Jiz na prelomu 16. a 17. stol. vystupuji prvni
znamé osobnosti (napt. pévkyné a skladatelka F. Caccini, dcera G. Cacciniho, inter-
pretky ranych oper A. Baroni a L. Baroni). V italskych opernich souborech se pak
predni pévci zacinaji titulovat jako prima donna (zpravidla sopranistka velkodrama-
tického oboru) ¢i primo uomo (obvykle tenorista nebo kastrat) a operni provoz se
stava nejvyznamnéj$i doménou, v niz mohou sélovi pévci najit existen¢ni uplatnéni
a budovat svou uméleckou kariéru.“?

3 [JF] [=EFUKAG, Jiti]: Pévec. [Heslo.] In: Slovnik ceské hudebni kultury. Eds. Jiti Fuka, Jiti Vyslou-
7il. Praha : Editio Supraphon, 1997, s. 689-690.
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V citate spominany pojem primadonna vyjadroval spociatku iba odborné pomeno-
vanie spevackeho fenoménu a vynikajuceho umeleckého vykonu,* avsak postupne do
seba kumuloval aj predstavy spojené s kultom primadon a ich ¢asto kapriciéznych ma-
nier. Primadonna (prvd ddma) bola aj v provinénom divadle prva a veduca spevacka
hlavnej zenskej roly v predstaveni alebo aj v siibore opernej spolo¢nosti. Osobnd pri-
tazlivost a vysoké spevacke umenie primadonny znamenali vela pre ekonomiku oper-
nej alebo divadelnej spolo¢nosti. Ale aj opa¢ne. Spolo¢enské uznanie, ekonomicka/fi-
nancna nezavislost a socialne zabezpedenie patrili k trom vyznamnym kritériam, ktoré
v povolani spevacky v zmysle emancipa¢nych aktivit Zien zohravali dolezita ulohu.

Novu budovu bratislavského Mestského divadla dokoncili a otvorili roku 1886.
Prevadzka tohto divadla fungovala rovnako ako predtym - az do zriadenia Sloven-
ského ndrodného divadla roku 1920 v novoutvorenej Ceskoslovenskej republike — na
baze prenajimania divadla, pricom ndjomnd zmluva sa uzatvarala medzi mestskym
magistratom a divadelnou spolo¢nostou na urcité obdobie, resp. divadelnu sezénu.®
Tato zauzivana prax bola obvykld aj v dalsich mestskych provinénych divadlach byva-
1ého Rakisko-Uhorska vobec.

Nakolko divadelné spolo¢nosti v Bratislave v tom ¢ase museli saturovat véetky diva-
delné Zanre (¢inohru, spevohru, operetu, operu), a navyse sa sezona delila na nemecku
a madarsku dast, prevadzkovanu inou divadelnou spolo¢nostou, sotva mozno hovorit
o idedlnych podmienkach na ¢innost opernych a operetnych spevakov a spevacok. Kvoli
dosiahnutiu poZadovanej pestrosti a divackej atraktivnosti bolo takisto bezné, Ze spevaci
a spevacky boli angazovani bud na kratsiu dobu, alebo vo forme pohostinskych vystipeni.
V nemeckych divadelnych spolo¢nostiach v Bratislave posobili spevéci a spevacky vacsi-
nou jednu az tri divadelné sezény. V madarskych divadelnych spolo¢nostiach v Bratislave,
kde sa divadelna prevadzka vyvijala aj vdaka podpore oficidlnych miest postupne v ich
prospech, sa uprednostnovali v repertodri také hudobno-divadelné druhy ako fudové hra
so spevom a opereta. Spevaci a spevacky, ktori sa Specializovali na tieto divadelné druhy,
mali preto viac prilezitosti na ti¢inkovanie, ako aj moznost ziskat dlhsi angazman.

Z re$erSovania lokalnej tlace, PrefSburger Zeitung a Westungarischer Grenzbote, vy-
plynul poznatok, ktory poukazuje na zachovanie principu genderovej rovnosti v di-
vadelnych kritikdch: recenzenti nerobili Ziaden rozdiel medzi hodnotenim spevacok
a spevakov, rozhodoval umelecky vykon, u spevac¢ok ako bonus navyse pristupova-
la osobna pritazlivost. Na pritomnost hostujiceho umelca a umelkyne v predstaveni
upozornovalo zahlavie plagatov a oznamov v tlaci, kde sa ich mena zvyraznovali tuc-
nym tla¢iarenskym pismom ako isty druh reklamy ¢i upttavky.

V divadelnych recenzidch sa odzrkadlovala cela skéla postrehov a hodnoteni vy-
konu spevacok, od kritickych slov po najvyssie uznanie, niekedy sa vyskytla stru¢na
zmienka o indispozicii ¢i akési véeobecné hodnotiace floskuly typu ,,bola celkom dob-

*  Tamtiez, ako aj SCHOLZ, Dieter David: Mythos Primadonna. 25 Diven widerlegen ein Klischee.
Gespriche mit grofSen Scingerinnen. [Berlin - Hildesheim :] Parthas, 1999, s. 8. V uvodnej eseji
Primadonna, Diva, Singerin. Plidoyer wider den Mythos (s. 7-15) sa autor zaobera fenoménom
primadonna z umeleckého, spolocenského a vyvojového hladiska, ako aj z hladiska Zivotného
$tylu prominentnych spevacok.

5 K organiza¢nym otdzkam bratislavského divadla por. LASLAVIKOVA, Jana: Mestské divadlo
v Presporku v rokoch 1886 - 1920. (Dizerta¢na préca.) Bratislava : FiF UK, 2009, najmai s. 29-42.
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Obr. 2: Novinovy oznam
o uvedeni opery Der Trou-
badour (Trubaddr) Giu-
seppe Verdiho, Bratislava,
Mestské divadlo, 4. oktdber
1892, debut spevacky Marie
Seiffertovej a Adely Jungko-
vej (in: WG, roc. 21, ¢. 6840,
4.10. 1892, s. 6).

ra“ alebo ,,uspokojivy vykon® a pod. Treba pritom nevyhnutne brat do uvahy aj subjek-
tivne stanoviské kritika. Speciélny zdujem patril, prirodzene, primadondm, a to nielen
zo strany bratislavskej tlace, ale aj publika, ktoré svoju priazen voci prvej spevacke

vyjadrovalo formou kvetinovych ¢i inych darov.®

K vysoko uznavanym spevackam patrila dramaticka sopranistka Marie Bauerova-
-Hellmerova (Bauer-Hellmer), ktoru bratislavska kritika v roku 1889 napriklad vysoko
vyzdvihla v postavach Lucrezie Borgia (v rovhomennej Donizettiho opere), Leonory
(Fidelio), Anny (Biela pani) ¢i Carmen. Donizettiho opera dala sélistke, ako sa pisalo,
skvelu prilezitost ,,ihr fiir unsere Bithne unschétzbares und auch fiir andere Theater
seltenes kiinstlerisches Konnen in brillanter und dramatisch héchst ausdrucksvoller

6 LASLAVIKOVA, Ref. 5, s. 35.
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Weise [...] zu entfalten®” Rolu Leonory vo Fideliovi stvarnila podla kritiky s nezabud-
nutelne mocnou pravdivostou v speve aj hereckom predvedeni® a v postave Carmen
v bratislavskej premiére 2. februdra 1889 bola famézna.’

Operna a operetna primadona Mina Zichy-Bavierova (Zichy-Baviera) imponovala tak
krasnym hlasom, ako aj mimoriadne krasnym zjavom.'® Recenzenti chvalili vysoké ume-
lecké vykony takych spevacok ako Helene von Falkensteinova (von Falkenstein) z vieden-
ského divadla Carltheater (o. i. Czifra v Cigdnskom barénovi, Azucena v Trubadiirovi), Ella
Appeltova (Appelt; Lucia, Margaréta), Milla Vrabéova (Vrabé; Alzbeta v Tannhduserovi,
Gertrada v Medovnikovej chaliipke), Marie Seiffertova (Seiffert), koloratirna sopranistka
Marie Erichova (Erich), Rosa Duceova (Duce), Rosa Friedova (Fried), Rosa Hamburge-
rova (Hamburger), ako aj Mariska Komaromyova (Komaromy), Gisela Ledofszka (Ledof-
szky), Mariska Ledofszka (Ledofszky) alebo Lenke Szentgyorgyiova (Szentgyorgyi).

Bratislavska kritika vSeobecne uznévala, ze doménou madarskych divadelnych
spolo¢nosti st ludové hry so spevom a tancom, pri¢om divacky zaujem o ne zvy$o-
vali aj pohostinsky vystupujtci spevéci a spevacky. V Bratislave viackrat hostovala
primadona budapestianskeho [udového divadla Lujza Blahova (Blaha, pédvodne Luj-
za Kolesi-Reindl; 1850 - 1926), rodacka z Rimavskej Soboty, mimoriadna spevacka
osobnost, nazyvana aj ,,uhorsky slavik® V rokoch 1871 - 1910 posobila v budapes-
tianskych divadlach, najma v Narodnom divadle (Nemzeti Szinhaz) v Pesti." Jej po-
hostinské vystupenia v bratislavskom Mestskom divadle sa vzdy povazovali za velku
umelecku udalost. Po prvykrat hostovala v Bratislave niekedy v sezone 1873/1874
ako mladd, dvadsattri- ¢i dvadsat$tyrirocna sélistka v divadelnej spolo¢nosti An-
tala Bokodiho a Janosa Follinusa.’? V recenzii na jedno z jej prvych bratislavskych
hostovani v roku 1875 sa s nadSenim vyzdvihuje jej nadherny, plny voliimen hlasu,
nedostizny prednes aj krasny zjav:

»In dem bekannten Volksstiicke ,A rokkant huszar‘ trat gestern vor dichtbesuchtem

Hause Frau Blaha vom Budapester Nationaltheater als ,Marcsa® auf. Mit rauschendem

Beifalle empfangen, eroberte sich die liebenswiirdige Géstin das Publikum im Sturme.

Frau Blaha ist ein eigenartiges Talent, dessen einfache, realistische, naive Spielweise

7 J. B. [=Johann BATKA]: Theater- und Kunstnachrichten. / Lucretia Borgia. In: Prefburger Zeitung
(dalej PZ), ro¢. 126, ¢. 19, Morgenblatt, 19. 1. 1889, s. 5 — ,,rozvinut brilantnym a dramaticky nanajvys
vyrazu plnym sposobom jej umelecké schopnosti, zriedkavé pre nase divadlo i pre iné divadla®

8 . B. [=Johann BATKA]: Theater- und Kunstnachrichten. / Fidelio. In: PZ, ro¢. 126, ¢. 23, Mor-
genblatt, 23. 1. 1889, s. 5. - Jan Batka doslova napisal: ,Im Zeichen seiner [t. j. Beethovenovho
- pozn. J. L.] Kunst flog Frau Bauer-Hellmer triumphirend voran. Eine ,Leonore’ von tragischer
Wirkung, von méchtiger Wahrheit im Gesange und in der Darstellung. Das distinquirte Publi-
kum des gestrigen Fidelio-Abends wird diese kiinstlerisch so bedeutende dramatische Leistung
nicht vergessen kénnen.“

° J.B. [=Johann BATKA]: Theater- und Kunstnachrichten. / ,Carmen" von Bizet. In: PZ, ro¢. 126, ¢. 34,
Abendblatt, 4. 2. 1889, s. 3. — ,,[...] der ganz famosen ,Carmen” der Frau Bauer-Hellmer [...]“

10 MAUTHNER, [Gustav]: Theater, Kunst und Literatur. / ,Der Zigeunerbaron® In: Westungari-
scher Grenzbote (dalej WG), ro€. 24, ¢. 7903, 11. 10. 1895, s. 4.

""" K biografii por. Blahovd, Lujza. [Heslo.] In: Slovensky biograficky slovnik. Zv. 1. Martin : Matica
slovenskd, 1986, s. 262. Je nanajvy$ prekvapujice, Ze sa v hesle neuvadzaji Ziadne vystipenia
spevacky ani v bratislavskom Mestskom divadle, ani v inych divadlach na Slovensku.

12 CESNAKOVA-MICHALCOVA, Milena: Premeny divadla. (Inondrodné divadld na Slovensku do
roku 1918.) Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1981, s. 52.
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Obr. 3: Hostovanie Lujzy
Blahovej v tlohe Serpoletty
v operete A cornevillei haran-
gok (Cornevillské zvonky) od
Roberta Planquetta, Bratisla-
va, Mestské divadlo, 18. ma-
rec 1893, divadelny plagatik
(in: Szinlapok, Ref. 14).

durch den stets wahren Ausdruck der Empfindung ungemein fesselt. Im Vortrage unga-
rischer Volkslieder ist sie unerreicht. Die schone, volle, prachtige Stimme mit der berii-
ckenden Klangfarbe, der innige Vortrag, die bezaubernde Laune sind so einzig wie Frau
Blaha selbst, deren schone, reizende Erscheinung entziickte. Zu wahren Perlen des Vor-
trages zihlen wir Petdfi’s wundervolles ,Arvaleanyhaj* und die Einlage ,A Maros vize
foly csendesen’ Wir sehen dem weiteren Gastspiele der Frau Blaha mit groflem Interesse
entgegen und hegen die Ueberzeugung, dafy unser Publikum sich die Gelegenheit nicht
entgehen lassen werde, die in ihrer Art einzige Kiinstlerin in den besten Rollen ihres Re-
pertoires, im ,Nagy ap¢’ und ,Strike kennen zu lernen. Wir fiigen hinzu, dafl mit diesen

beiden Stiicken die so reichhaltige ungarische Saison geschlossen wird.

«13

Frau Blaha. In: PZ, ro¢. 111, ¢. 118, 26. 5. 1875, s. 3. - ,V zndmej [udovej hre ,A rokkant huszar*
vystupila vcera (t. j. 25. mdja 1875 - pozn. J. L.) pred preplnenym hladiskom pani Blahova z bu-
dapestianskeho Narodného divadla ako ,Marcsa’ Sympatickd hostka, privitana buracajicim po-
tleskom, si v okamihu podmanila publikum. Pani Blahova je svojrazny talent, ktorého jednodu-
cha, realistickd, naivnd herecka kredcia stale mimoriadne dojima vdaka pravdivému vyrazu citu.
Je nedostizna v prednese madarskych fudovych piesni. Krasny, plny, nddherny hlas s fascinujicou
farbou ténu, vricny prednes, o¢arujuca nalada su také vynimo¢né ako pani Blahovd sama, ktorej
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Obr. 4: Lujza Blahovd ako Serpolette. Do-
stupné na internete.

K excelentnym roldm Lujzy Blahovej patrili postavy v dvoch udovych hrach so
spevmi, ktoré sa niekedy oznacovali aj ako operety: A piros bugyelldris (Cervend peria-
Zenka) a A tét ledny (Slovenské dievéa). Hudbu k posledne menovanému dielu vytvoril
Lajos Serly, skladatel, ktory hudobné vzdelanie ziskal sukromnym $tudiom u zname-
ho bratislavského wagnerovca, skladatela a teoretika Karla Mayrbergera. V Tudovych
hrach so spevmi a tancami A piros bugyelldris, Apja lanya (Otcova dcéra) a A czigd-
ny (Cigdn) sa Lujza Blahova predstavila v Bratislave napriklad aj v marci 1893." Za
pritomnosti autora Franza Lehara hostovala v marci roku 1906 v jeho operete Veseld
vdova, po prvykrat uvedenej v bratislavskom divadle v madarskom preklade.'”® Ani
v zrelom veku nestratilo umenie Lujzy Blahovej ni¢ za svojho u¢inku, ako o tom poda-
va svedectvo recenzia z roku 1899, v ktorej sa v kreaciach velkej umelkyne ocenuje jej
uslachtild jednoduchost a dramaticky vyraz:

krasny, pritazlivy zjav uchvétil. K skutoénym perldm vysttipenia ritame Petéfiho prekrasnu ,Ar-
valednyhaj* a vlozku ,A Maros vize foly csendesen’ Dalgie hostovania pani Blahovej o¢akédvame
s velkym zdujmom a sme presvedceni, Ze nase publikum si neda ujst prilezitost, aby spoznalo
svojim sposobom jedine¢nt umelkyiiu v najlepsich rolach jej repertodru, v ,Nagy ap¢' a ,Strike’.
Dodévame, Ze oboma tymito divadelnymi predstaveniami sa bohatd madarska sezéna kon¢i.“
Szinlapok : Pozsonyi varosi szinhdz. 1892/1893. (Zbierka divadelnych plagatikov.) Bratislava,
Univerzitna kniznica, sign. X.521.

15 LASLAVIKOVA, Ref. 5, 5. 134.
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»Nach einem dreitdgigen an Ehren und Erfolg tiberreichen Gastspiele verabschie-
dete sich gestern die ewigjunge, bewunderungswiirdige Kiinstlerin Frau Luise Blaha
von dem Preflburger Publikum. Gestern, am vierten Abend, betrat die Dame als
,Zsofi‘ in Csepregy’s noch immer gerne gesehenen Volksstiicke ,A piros bugyelldris;
das vor einiger Zeit auch im Wiener Raimund-Theater unter dem Titel ,Die rothe
Brieftasche® einige volle Hiuser machte und Anerkennung fand, unsere Biithne. Die
,Zsofi ist eine der vielen Glanzrollen der Frau Blaha, und damit hitten wir gelegent-
lich ihre gestrige Leistung ,sans phrase‘am besten gewiirdigt. Die grofle Kiinstlerin
[...], sie entziickte durch ihre edle Natiirlichkeit und ihren kraftvollen dramatischen
Ausdruck.“'

K uspesnym hostujucim opernym sélistkam v bratislavskom Mestskom divadle
patrila aj mezzosopraniska Irma de Spanyi (1861 - 1932).” Rodena Bratislavcanka
pochddzala z umeniamilovnej rodiny. Spev studovala u uznavanej viedenskej spevac-
ky a pedagogicky Adele Passy-Cornet. Debutovala v Budapesti v sopranovej role Agaty
z Carostrelca. Svoju medzindrodnt kariéru rozvinula v Anglicku, Francizsku, Rakusku,
Taliansku, Nemecku, Cesku a Rusku a zavf3ila ju v rodnej Bratislave. Jej doménou sa stali
verdiovské a wagnerovské postavy, najmé Brangéne (Tristan und Isolde), Ortruda (Lo-
hengrin), Eboli (Don Carlos), Azucena (Il trovatore) a Amneris (Aida), predstavila sa tiez
ako Dalila v Saint-Saénsovej opere Samson a Dalila a v titulnej role Bizetovej Carmen.
Ortradu spievala aj v druhom predstaveni Wagnerovho Lohengrina 26. januara 1898
pod taktovkou mladého Bruna Waltera pocas jeho bratislavského angazman v sezéne
1897/1898." V sprave, oznamujucej jej prvé hostovanie v Bratislave v ulohe Amneris 15.
decembra 1892, citit hrdost dopisovatela na uspechy, ktoré bratislavska rodacka dosial
zozala:

»Unsere Landsménnin Frl. Irma v. Spanyi, die von ihren Gastspielen in Bologna, Lon-
don, Petersburg einen glanzenden Ruf besitzt, absolvirt heute als Amneris in Verdis
,Aida‘ vor ihrer Abreise nach Italien ein einmaliges Gastspiel. Nach unserem Dafiirhal-
ten kann diese Vorstellung in jeder Beziehung als eine vorziigliche betrachtet werden.

' Theater und Kunst. / A piros bugyellaris. In: WG, ro¢. 28, ¢. 9155, 7. 5. 1899, s. 4. — ,,Po troj-
dnovom hostovani prebohatom na pocty a uspechy sa s bratislavskym publikom vcera rozlacila
ve¢ne mladd, obdivuhodnd umelkyna pani Luise Blahova. Véera, v §tvrty vecer, vstupila na nase
javisko pani spevacka ako ,Zsofi‘ v Csepregyho stéle este hojne navstevovanej ludovej hre , A piros
bugyelldris; ktora pred nejakym ¢asom pod nazvom ,Die rothe Brieftasche® zaplnila v niekol-
kych predstaveniach aj viedensky Raimund-Theater a do$la uznania. ,Zsofi‘ je jednou z mnohych
majstrovskych rol pani Blahovej, a tym by sme vhodne ,sans phrase‘ najlepsie ocenili jej v¢erajsi
vykon. Velka umelkyna [...], uchvatila svojou uslachtilou nenutenostou a svojim mocnym dra-
matickym vyrazom.“

Tiez Spagni, von Spany, de Spagni, de Spagny, civilné meno Irma Spanyikova-Tomaszykova (Spa-
nyik-Tomaszyk). Roky narodenia a imrtia podla HRABUSSAY, Zoltén: Vztahy Klary Schuman-
novej k Bratislave. In: Hudobnovedné $tiidie II. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie
vied, 1957, s. 184. K biografii a rodinnej hudobnickej a umeleckej tradicii por. memodre SPANYI,
Irma de: Biihnenerinnerungen. Preffburg, 1926, LENGOVA, Jana: Bratislava 1860 — 1918 : Postre-
hy k osobnostiam klavirneho umenia. In: Bratislava : zbornik Miizea mesta Bratislavy. Zv. 22. Ed.
Elena Kurincovd. Bratislava : MMB, 2010, s. 174-175, ako aj Irma de Spanyi. Gallery. Dostupné
na internete: http://www.isoldes-liebestod.info/Brangaenemaske.htm

18 K ucinkovaniu Bruna Waltera v Bratislave por. DUSINSKY, Gabriel: Bruno Walter v Bratislave

1897-98. In: Slovenskd hudba, ro¢. 11, 1967, &. 3, s. 113-118.
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[...] Wir empfehlen mit gutem Gewissen diesen Abend unserem Publikum. Ein Theil
des Reinertrages ist fiir die Stadtarmen bestimmt.“"

Recenzent dennika Westungarischer Grenzbote Gustav Mauthner priblizil po vy-

stupeni spevacke a herecké umenie Irmy von Spanyiovej v role Amneris nasledovne:

»F1l. v. Spanyi, unsere Landsménnin, gastirte gestern endlich auch an unserer Biihne,
nachdem sie bereits im schonen Italien manche Triumphe erlebt hatte. Sie hat unse-
ren Erwartungen vollkommen entsprochen. Frl. v. Spanyi [...] ist eine distinguirte,
geschmackvolle Singerin und verfiigt tiber eine wohlausgeglichene Stimme, die sie
vorziiglich zu behandeln weif3. Zu den ersteren, gewif3 seltenen Eigenschaften gesellt
sich ein schones schauspielerisches Talent. In ihrem Spiel und Vortrag liegt ein
Funken siidlichen Temperaments, ein Funken italienischer Sonnengluth, was auf den
Zuhorer wirklich erwdrmend wirkt. An dem Frl. v. Spanyi ist aber am hochsten zu
schitzen, dafs sie selbst im Affekte der Leidenschaft sich nie zu unschénen Uebertrei-
bungen hinreiflen laf}t. Thr Gesang bleibt mafivoll, ihre Bewegungen abgerundet und
schon.“®

Na rozdiel od profesie spevacky profesia hudobnej skladatelky a jej tvoriva ¢in-

nost neboli dlho ani spolo¢ensky ani umelecky prili§ uznavané. V tomto kontexte je
pozoruhodny nazor Clemensa M. Grubera zo zaciatku 90. rokov 20. storocia, ktory
v zmysle rodovej rovnosti kladie poziciu zeny skladatelky rovnocenne vedla jej muz-
skych kolegov zdoraziujic, Ze vobec nie je dolezité, ¢i hudobna tvorba skladateliek
bola uspes$na lebo nie, pretoze prave usilie skladateliek o uznanie v onej sfére, kde sa
im opitovane upierala schopnost tvorivosti, si so zretefom na tieto skuto¢nosti zasluzi,
aby bolo o to vy$sie ocenené.”

Proti dlho pretrvavajicemu predsudku, Ze Zeny nevedia komponovat, sa kriticky

postavila Eva Weissweilerova uz za¢iatkom 80. rokov 20. storoc¢ia. V svojom histo-
rickom prehlade ukazala zo stanoviska rodovych $tudii, ze Zena ako skladatelka bola

20

21

Theaternachricht. In: WG, ro¢. 21, €. 6911 [na tla¢i chybny udaj 6914], 15. 12. 1892, s. 5. — ,,Nasa
krajanka sle¢na Irma von Spanyiova, ktora ma od svojich hostovani v Bologni, Londyne, Pet-
rohrade skveld povest, absolvuje dnes pred svojim odchodom do Talianska jednorazové hostova-
nie ako Amneris vo Verdiho ,Aide’. Podla nd$ho presved¢enia pojde v kazdom ohlade o vyborné
predstavenie. [...] Odporti¢ame toto predstavenie s dobrym svedomim nasmu publiku. Cast &is-
tého zisku je ur¢end pre mestsku chudobu.

M. G. [=MAUTHNER, Gustav]: Theater und Kunst / PrefSburg, 16. Dezember. / - Aida. In: WG,
roc. 21, €. 6912, 16. 12. 1892, s. 4. - ,,Sle¢na v. Spanyiova, nasa krajanka, hostovala véera kone¢ne
aj na nasom javisku, po tom, ¢o mnohokrat triumfovala v krasnom Taliansku. Nage o¢akavania
splnila absolutne. Sle¢na v. Spanyiova [...] je distingvovana spevacka s vkusom a dobre vyrov-
nanym hlasom, ktory vie znamenito ovladat. K spominanym, iste zriedkavym vlastnostiam, sa
pripaja pekny herecky talent. V jej herectve a prednese je iskra juzanského temperamentu, iskra
talianskeho slne¢ného Zziaru, ¢o v poslucha¢och vzbudzuje skuto¢ne nadsenie. Na sle¢ne v. Spa-
nyiovej treba vSak najvyssie ocenit, Zze ona sama sa v afekte va$ne nikdy neda strhnit k nepekné-
mu prehdnaniu. V speve zachovava mieru, jej gesta st zaoblené a pekné.”

GRUBER, Clemens M.: Nicht nur Mozarts Rivalinnen. Leben und Schaffen der 22 osterreichischen
Opernkomponistinnen. Wien : Paul Neft Verlag KG, 1990, s. 7. - ,,Sie steht gleichwertig neben
ihren méannlichen Kollegen, unbeschadet, ob ihre Werke mehr oder weniger erfolgreich waren.
Das Bemithen dieser Komponistinnen um Anerkennung in einer Sphére, in der ihnen immer
wieder jede schopferische Fahigkeit abgesprochen wurde, mufd angesichts dieser Tatsachen um
so hoher eingeschatzt werden.“
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v dejinach hudby tvorivo ¢innd uz od ¢ias antiky.? Zaroven vsak vyli¢ila osudy novo-
dobych skladateliek ako Louise Adolpha le Beau alebo Ethel Smythova, ktoré museli
vynalozit imorné usilie, ked chceli prezentovat na verejnosti svoje vac¢sie kompozicie,
¢i uz opery, oratoria alebo symfonie.

Komponujtce zeny boli v minulosti vyrazne obmedzované predovsetkym dvoma
limitujicimi faktormi, a sice nedostato¢nou moznostou ziskat kvalitné hudobnoteo-
retické vzdelanie vyssieho stupna, ako aj poziadavkou podriadit sa tradi¢nej role Zeny
v spolo¢nosti. Oc¢akavalo sa tiez, Ze skladatelky sa budu venovat len urcitym zanro-
vo-druhovym oblastiam, napriklad v 19. storo¢i salonnej hudbe a malym hudobnym
formam, najmé umelym piestiam a klavirnej lyrike.” Niektoré komponistky vytvorili
sice aj operné diela, tieto v8ak boli uvedené iba zriedkakedy. Za uspech treba preto
pokladat uz samotny fakt, ak autorka mohla svoje operné dielo predstavit verejnos-
ti. K takymto zriedkavym udalostiam treba priradit aj uvedenie romanticko-lyrickej
opery Tamaro bratislavskej skladatelky, grofky Alexandriny Esterhazyovej-Rossiovej.
Zivot a dielo umelkyne st v slovenskej hudobnohistorickej literatire takmer nezname,
preto povazujeme za zmysluplné naskicovat v kratkosti jej Zivotopis.

Alexandrine Esterhazyova-Rossiova (Esterhazy-Rossi; 1844 — 1919) bola najmlad-
$ou dcérou slavnej nemeckej sopranistky Henrietty Sontagovej (1806 — 1854) a jej man-
Zela, talianskeho diplomata gréfa Carla Rossiho (1797 - 1864).* Narodila sa v Berline
a spolu so star$ou sestrou Marie* bola vychovavana v klastornej $kole nedaleko Rich-
mondu (dnes sticasti Londyna) v Anglicku. Po sobasi roku 1867 s grofom Imrem (Em-
merichom) Esterhazym von Galdnta (1840 - 1918), ktory sa konal v kaplnke sv. Ladi-
slava bratislavského Primacialneho palaca, Zila prevazne v Bratislave a v Réde, dalsom
rodinnom zamockom sidle Esterhazyovcov (v Komarnansko-ostrihomskej Zupe, dnes
v Madarsku). Zomrela kratko po skonceni 1. svetovej vojny 16. aprila 1919 vo Viedni.
Hoci sa Alexandrine Esterhazyova-Rossiova od 90. rokov 19. storocia intenzivne zao-
berala hudbou, o jej hudobnom vzdelani nemame zatial Ziadne poznatky.

Podla zoznamu diela zostaveného Inge Birkin-Feichtingerovou skladatelka vytvo-
rila tri duchovné skladby (z toho jednu omsu), jednu operu, 44 umelych piesni pre

> WEISSWEILER, Eva: Komponistinnen vom Mittelalter bis zur Gegenwart. Eine Kultur- und Wir-

kungsgeschichte in Biographien und Werkbeispielen. Miinchen : Deutscher Taschenbuch Verlag,

1999 (1. vydanie 1981 pod nazvom Komponistinnen aus 500 Jahren).

Tomuto zanrovo-druhovému okruhu sa venovali aj skladatelky v poslednej tretine 19. storocia,

resp. na zaciatku 20. storocia, ktoré pochadzali zo Slovenska, alebo na Slovensku zili: Ludmilla

Gyzicka-Zamoyska (1829 - 1889), Stephanie Wurmbrand-Stuppachova (1849 - 1919) ¢i Ludmi-

la Krizkova-Lehotskd (1863 - 1946).

Stru¢ny biograficky nacrt skladatelky prinasa publikdcia Clemensa M. Grubera, Ref. 21, s. 65-

70; dalej BIRKIN-FEICHTINGER, Inge: Begegnungen mit Grifin Alexandrine Esterhdzy-Rossi.

In: Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, ro¢. 41, 2000, ¢. 4, s. 345-374. Pra-

ca Inge Birkin-Feichtingerovej predstavuje prvi ucelent pramenno-kriticku biograficku $tudiu

o Alexandrine Esterhazyovej-Rossiovej, vratane supisu diela skladatelky. Poznatky z literatury

dopliame vlastnym vyskumom.

»  Je pozoruhodné, Ze aj Marie Rossiova Zila v Bratislave a sporadicky ako spevacka uc¢inkovala na
koncertoch milovnikov hudby. K najzndmej$im patrilo jej vystupenie na bratislavskom koncerte
Franza Liszta 19. aprila 1874, kde o. i. zaspievala piesen La serenata od Gaetana Bragu so sprievo-
dom Franza Liszta na klaviri a Fridricha Dohnanyiho na violoncele. Toto vystiipenie zaznamenal
Istvan Zador vo forme perokresby.
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Varosi Szinhaz.
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Obr. 5: Novinovy oznam mll‘ﬂl 3

0 povodnej premiére opery #Abonnement fndpendu Rr. 9 36. Borftellung.
Tamaro Alexandriny Ester- Robitdt ! Bmﬂ 2. Male : Novitdt ]
hézyovej-Rossiovej, Bratisla- T

va, Mestské divadlo, 30. april A, M A_ l‘ 0.

1907 (in: WG, roc. 36, Rozan i Iyriide Oper in 2 &lun.

¢. 11956, 30. 4. 1907, s. 8).

spev a klavir na nemeckd, francuzsku a taliansku poéziu, dve orchestralne a $tyri kla-
virne diela.?® Niektoré z nich st v$ak stratené, vratane orchestralnych diel a opery.

Dvojdejstvovi romanticko-lyrickt operu Tamaro Alexandriny Esterhazyovej-Ros-
siovej uviedlo bratislavské Mestské divadlo ako pdvodnu premiéru 30. aprila 1907.7
V divadelnych oznamoch v bratislavskej lokalnej tla¢i figuruje autorka pod muzskym
pseudonymom Alex Ertis, ktory dovtedy nepouzivala. Lahko desifrovatelny pseudo-
nym odvodeny z jej mena a priezviska bol vSak v tlaci bez problémov identifikovany
uz pred premiérou opery.

% BIRKIN-FEICHTINGER, Ref. 24, s. 358-367.

7 BIRKIN-FEICHTINGER (Ref. 24, s. 354) uvadza chybny datum pdévodnej premiéry, a sice 29.
april 1907, v inom prispevku sa zasa nespravne uvadza, Ze operu nastudovala a uviedla v Bratisla-
ve 24. aprila 1907 Sopronska divadelna spolo¢nost (por. VARKONDOVA, Alia Krista: Z histérie
a dramaturgie bratislavského operného divadla v terajsej budove Slovenského narodného divadla
v 19. storo¢i. In: 100 rokov nového operného divadla v Bratislave. 1886 — 1986. Zbornik z konfe-
rencie 1986. Ed. Katarina Horvathova. Bratislava : MDKO, [b. r.], s. 21.
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Muzska forma pseudonymu, ktoru si autorka zvolila, si zasluzi malt tvahu z hla-
diska rodovych stadii. V tom case bolo totiz bezné, ze zeny, ktoré sa tvorivo reali-
zovali, skryvali svoje skuto¢né ob¢ianske meno pod muzskym pseudonymom alebo
pod pseudonymom vobec. S mnohymi takymi pripadmi sa stretdivame predovsetkym
v dejinach literatury, napriklad Franctzska Amantine Aurore Lucile Dupinovd, ne-
skor barénka Dudevantova (1804 - 1876) bola znama pod muzskym pseudonymom
ako Georg Sand, alebo Anglicanka Mary Ann Evansova (1819 - 1880) ako George
Eliot. To, ze umelkyne siahali po muzskom pseudonyme, mohlo mat r6zne dévody.
Medzi ne patrili, napriklad, také dévody ako moznost vobec prezentovat svoje dielo
verejnosti, snaha dohodnut lepsi honorar, obava z negativnej kritiky alebo nepriazni-
vého prijatia zo strany publika a v neposlednom rade odmietnutie tradi¢nej Zenskej
roly.

V pripade gréfky Esterhazyovej-Rossiovej sotva vSak stala v popredi otazka ho-
noraru alebo finan¢ného ohodnotenia. Bola prislusnickou vysokej $lachty s dobrym
finan¢nym zdzemim a jej manzel grof Imre Esterhazy mal v Bratislave povest ,,znalca
umenia a mecéna a zapaleného podporovatela vSetkého krasneho a dobrého“? Treba
skor, naopak, predpokladat, Ze uvedenie opery Tamaro Alexandriny Esterhazyovej-
-Rossiovej bolo zo strany grofskej rodiny podporené ak uz nie finan¢ne, tak minimal-
ne v umeleckej a moralnej rovine.

Pri pouzivani pseudonymu sa rysuju isté paralely s inou, z Bratislavy pochadzaja-
cou komponistkou Stephanie, gréfkou Wurmbrand-Stuppachovovou, rodenou Vra-
bélyovou, ktora po vydaji Zila vo Viedni a svoje diela publikovala pod pseudonymom
S. Brand-Vrabély, ¢i presnejsie, slo o kombinaciu umeleckého pseudonymu a civilného
mena: S. Brand-Vrabély / (Stephanie Grafin Wurmbrand-Stuppach).” Tieto kontexty
naznacuju isty, skdr symbolicky vyznam pouzivania pseudonymu, ktorého funkciou
bolo upozornit na dve odli$né sféry zivota umelkyn: privatnu a umelecka.

Jednozna¢ne zodpovedat otazku, do akej miery sa gréfka Alexandrine Esterhazyo-
va-Rossiova angazovala v Zenskom emancipa¢nom hnuti, by si ziadalo dals$i vyskum.
Vieme len, ze v kruhoch bratislavskej aristokracie udajne hrala ,,dominujicu rolu“*
Jej portrét, ktory sa zachoval, ju zobrazuje ako ddmu, z ktorej vyZzaruje pritazlivost
a sebadovera, a zodpoveda tiez va¢$mi predstavam o modernej emancipovanej Zene
ako o konzervativnej slachti¢ne;j.*!

Operu Tamaro Alexandriny Esterhazyovej-Rossiovej nastudovala divadelna spoloc-
nost riaditela Paula Blasela a v bratislavskom Mestskom divadle ju uviedli celkovo $tyrikrat,
pdvodna premiéra sa uskuto¢nila 30. aprila 1907. Divadelny riaditel Paul Blasel viedol
nastudovanie ako umelecky $éf, dirigoval divadelny kapelnik Eugen Mautner, jednotlivé

% Nekroldg in PZ, ¢. 127, 10. 5. 1918, s. 2; cit. podla BIRKIN-FEICHTINGER, Ref. 24, 5. 352 — ,ein
Kunstkenner und Mecen und eifriger Forderer alles Schénen und Guten®

»  Ktomu por. LENGOVA, Jana: Zivot a dielo klaviristky, skladatelky a spisovatelky Stephanie Wurm-
brand-Stuppachovej vo svetle pramenov. In: Ad honorem Richard Rybaric. Zbornik z muzikologic-
kej konferencie Musicologica historica I. venovanej nedozitym 80. narodenindm Richarda Rybarica
(1930 - 1989). Ed. Janka Petéczova. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2011, s. 163.

% Nekroldg in PZ, Beilage, 19. 4. 1919; cit. podla BIRKIN-FEICHTINGER, Ref. 24, s. 352 — ,eine
dominierende Rolle spielte.

31 Reprodukcia toho istého portrétu publikovand in GRUBER, Ref. 21, s. 66 a in BIRKIN-FEICH-
TINGER, Ref. 24, s. 346. Archivovanie originalu in Internationales Opern-Archiv Wien.
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postavy stvarnili: Ludwig Honigfeld (Sanchez), Mathilde Selmarova (Carlotta, jeho Zena),
Fritzi von Wilfriedova (Lucita, jeho dcéra), Berta Deutzova (jej sesternica), Robert Brau-
nert (Pandolfo), Rudolf Roitner (Alberto) a Antonie Fischerové (Faustina, spevacka).

Lokalna tla¢ priniesla este pred premiérou, ako to bolo zvykom, okrem oznamov
a kratkych sprav aj obsaznejsi fejton o novom opernom diele, aby svojim ¢itatelom po-
nukla ¢o mozno najbohatsie informécie. Opera je toho ¢asu stratena, preto tieto ¢lanky
predstavuju cenny zdroj poznatkov k charakteristike a recepcii diela.

Libreto opery Tamaro napisal viedensky spisovatel a umelecky kritik Franz Xaver
von Gayrsperg (1854 — 1907)** v spolupréci s dal$im Vieden¢anom Hugom Schwerdt-
nerom (1875 - 1936).* Gayrsperg, vlastne Kilian von Gayrsperg sa zaoberal vytvarnym
umenim a pohyboval sa vo viedenskych umeleckych kruhoch. Pre svoje literarne diela
si volil najmi latky z oblasti umenia a z prostredia Zivota umelcov, ako to nakoniec
dosvedcuje aj sujet opery Tamaro. V librete sa reflektuju aj vtedajsie médne americké
vplyvy, kedze dej sa odohrava na niektorom z antilskych ostrovov v Karibiku.

Vo fejténe publikovanom v denniku Westungarischer Grenzbote sa podrobne li¢i dej
opery Tamaro, ¢omu vdacime za to, ze dnes pozname blizsie aspon jej obsahovu stran-
ku.** Vonkaj$i ramec deja tvori libostny pribeh. Tamaro je umelecké meno operného
hrdinu a hlavného predstavitela opery, ktory sa vlastne vola Alberto. Posobi v divadelnej
spolo¢nosti ako prvy tenorista a je obletovanym idolom Zien. Rodi¢ovsky dom opustil
kvoli jednej spevacke a dal sa na divadelnu drahu. V skuto¢nosti v§ak Alberto utiekol
z domu na protest voci rozhodnutiu svojho otca, ktory mu direktivne vybral za nevestu
dcéru svojho priatela z mladosti, bez toho, aby ju Alberto vobec poznal. Aby sa vyhol
splneniu tejto povinnosti, Alberto tajne odisiel so spevackou Faustinou, ,,hviezdou® di-
vadelnej spolo¢nosti. Na svojich cestach sa napokon dostal do mesta na Antilach v bliz-
kosti plantazi majitela Sancheza, kde spoznal jeho dcéru Lucitu a zalubil sa do nej. Ako
sa dodatocne ukaze, Lucita je vSak prave to mladé dievca, ktoré Albertovi vybral jeho
otec za manzelku. V$etky nedorozumenia sa napokon vysvetlia a pribeh sa moze skoncit
happyendom - zasnubami Alberta a Lucity. Navyse vyjde najavo, ze Faustina je uz vyda-
td a neostane jej nic¢ iné, nez sa zmierit s osudom a vratit sa k manzelovi.

V romantickom sujete sa prelinaji nové moderné ¢rty s tradicnymi a Ciasto¢ne
tieZ s postupmi typickymi pre operné klisé. Individualna revolta proti anachronické-
mu patriarchdlnemu spoloc¢enskému poriadku vyusti nakoniec do tradi¢nych zasnub.
V deji citit radost z objavovania novych horizontov a sklon k obdivu slobodného ume-
leckého zivota, ale zaroven aj kriticky pohlad na frivolny Zivotny $tyl umelcov. Exotic-
ky ostrov v Karibiku ako miesto deja poukazuje tiez na sudoby zaujem o Ameriku, ale
rovnako na prvok exotizmu, ktory sa vztahuje na nezname, vzdialené krajiny.

2 Kilian von Gayrsperg, Franz Xaver. [Heslo.] In: Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815
- 1950. Bd. 3, (Lfg. 14, 1964), s. 330. Dostupné na internete: http://www.biographien.ac.at/oebl/
oebl_K/Kilian-Gayrsperg_Franz-Xaver_1854_1907.xml

3 Schwerdtner, Hugo. [Heslo.] In: Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815 - 1950. Bd. 12, (Lfg.

55,2001), s. 52. Dostupné na internete: http://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_S/Schwerdtner_

Hugo_1875_1936.xml

Theater und Kunst. / ,Tamaro.“ / Romantisch-lyrische Oper in 2 Akten von Franz X. / Gayrsperg,

Musik von Alex Ertis. In: WG, ro¢. 36, ¢. 11956, 30. 4. 1907, s. 3-4. Kompletny text v origindli por.

Priloha 1.
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Koncizna, hoci stru¢na analyza hudobnej a dramatickej zlozky v spominanom do-
bovom periodiku dovoluje tiez, aby sme si utvorili aspon ¢iasto¢nt predstavu o cha-
raktere hudby a dramaturgii diela:

»Opera Tamaro je vlastne singspielom [t. j. spevohrou - pozn. J. L.], ktorého tazisko
spociva v lyrickych castiach. Pravda, uz aj ouvertira ukazuje niekolko dramaticky
nanajvy$ uc¢innych gradacii. Najcennej$imi castami opery, lebo najviac dotvaraju at-
mosféru, st lyrické miesta, ktoré sa mimochodom tu a tam dvihaju aj k dramatickému
vrcholu, ale celkovo zvicsa prechadzaju do melddii, ktoré tvoria hlavni hodnotu par-
titury. Avsak aj ¢arovny parlandovy motiv medzi Sanchezom, jeho manzelkou Carlot-
tou [...] a Rositou [...], vejarovy val¢ik, tanec vil [Nixenreigen, t. j. kolovy tanec so
spevom — pozn. J. L.] v snovej vidine (II. dejstvo) a rytmicky znamenito vymyslené
tance patria k hudobnym perlam opery. / Libreto svojim jednoduchym dejom ziskava
urdite na pritazlivosti vdaka skuto¢nosti, Ze miesto deja je zasadené do farebne nad-
herného tropického sveta Antil. MnozZstvo malebnych motivov a postav dodava opere
jedinec¢nu §tafaz a skladatelovi bohaté podnety k mnohorakym exotickym rytmom
a melodidm. Aj ked teda namet posobi v prvom momente dost nendpadne, tak je bo-
haty na motivy divadelného a hudobného razu. Libreto bude urcite este ti¢innejsie, ak
ho rezisér dokaze spravne vyuzit.“*

Operna prvotina Tamaro Alexandriny Esterhazyovej-Rossiovej vzbudila v tlaci
pozitivny ohlas.*® Recenzenti vyzdvihli najma dominujuci prvok lyrickosti a bohat-
stvo melodickych napadov, ¢o korespondovalo s doteraj$im zameranim skladatelky
na piestiovti lyriku. Dalej sa vysoko hodnoti vyuzitie zvukomalby v diele, ktor4 sa po-
vazuje za siveky moderny prvok, ako aj mimoriadne elegantna a jemne nuansovana
inStrumentacia. Kritické vyhrady sa tykali libreta, ktorého jednoduchému deju tidajne
chybala dramaticka sila.

Ak by sme zosumarizovali spominané nazory, tak neprekvapuje, Ze hudba opery
Tamaro bola v podstatnej miere zalozena na piesnovych prvkoch, pretoze prave ume-
14 piesen bola doménou Alexandriny Esterhazyovej-Rossiovej ako skladatelky. Kon-
zekvencie, ktoré vyplynuli z volby dramaturgicky ,,plochého” libreta, sa nutne museli
odrazit aj v charaktere hudby, ktorej chybali G¢inné kontrasty, typické pre modernt
operu.

Ako skladatelka piesni bola v$ak Alexandrine Esterhazyova-Rossiova vskutku
uspesna. Jej piesne popularizoval v ramci vojenskych koncertov honvédov aj brati-
slavsky vojensky kapelnik Josef Striczl,’” ktory okrem toho zinstrumentoval pre maly
orchester a spev jej religiéoznu meditaciu Ave Maria na latinsky liturgicky text, povod-
ne komponovanu pre spev a klavir (resp. organ), a uvadzal ju takisto na svojich kon-
certoch. Kedze Alexandrine Esterhazyova-Rossiova sotva mala dostato¢né skusenosti
s velkym orchestralnym aparatom, mozno sa pravom domnievat, Ze to mohol byt pra-
ve Josef Striczl, ktory autorke pomdhal s inStrumentaciou opery.

*  Tamtiez, s. 4. Text v nemeckom originali por. Priloha 1.

% Por. Priloha 2, 3.

%7 LENGOVA, Jana: Josef Striczl a Bratislava. In: Vybrané studie k hudobnym dejindm Bratislavy.
(=Musicologica Slovaca et Europaea XXIIL) Ed. Jana Lengov4. Bratislava : Ustav hudobnej vedy
SAV; Veda, 2006, s. 35, 58.
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Na zadiatku 20. storocia nebolo kazdodennou udalostou, aby velké operné alebo
oratoridlne dielo hudobnej skladatelky bolo aj uvedené. (Napokon, v niektorych hu-
dobno-zanrovych oblastiach dosahuju aj v sti¢asnosti skladatelky iba nizke zastupe-
nie.) Na rozdiel od tohto vSeobecného trendu uvedeniu opery Tamaro Alexandriny
Esterhazyovej-Rossiovej sa nekladli do cesty Ziadne prekdzky ¢i tazkosti, prinajmen-
$om na zdklade sicasného stavu vyskumu nie je ni¢ také zname. Prave naopak, pred-
premiérové oznamy ako aj popremiérové ohlasy poukazuji na pozoruhodné zaan-
gazovanie sa za dielo, ktoré je oznac¢ované ako ,senza¢na novinka“® ¢i ,,zaujimava
operna novinka“* O hudobnej tvorbe autorky sa piSe s re$pektom: ,,Der Name der
Grifin ist auch im Auslande vom besten Klang. Unsere hervorragendsten Konzertsan-
gerinnen haben Lieder der genialen Frau auf dem Repertoire und setzen sie gerne auf
das Programm.“®

Domnievame sa, ze tu spolupdsobilo niekolko mimohudobnych faktorov, ktoré pozi-
tivne ovplyvnili pristup k nastudovaniu aj recepciu opery: a) Ddlezitt rolu zohrala pod-
pora zo strany mienkotvornych lokalnych dennikov, ktoré viedli muzi a ktorych recen-
zentmi boli taktiez muzi. b) Dobra povest autorky ako piesiiovej komponistky musela
vzbudit o¢akavania, Ze svoje kompozi¢né ambicie potvrdi aj v naro¢nejSom hudobno-di-
vadelnom zanri. c) Nie bez vyznamu je aj jej prislusnost k slachtickym kruhom, pre ktoré
pestovanie umenia a hudby bolo otdzkou spolo¢enskej normy a prestize. Ci viak rodina
Esterhazyovcov finan¢ne podporila divadelnt spolo¢nost za premiérové uvedenie opery,
je zatial otvorenou otazkou. d) Podpornt funkciu treba pripisat aj znamemu bratislav-
skému lokalpatriotizmu, v ramci ktorého sa kladol déraz na pestovanie domacich hu-
dobnych tradicii a na vykony domécich hudobnikov. e) Napokon nemozno vylucit ani
gesto akceptovania emancipa¢nych snéh na poli hudobného umenia.

Na porovnanie uvedieme niekolko udajov k povodnej javiskovej tvorbe domacich
bratislavskych autorov. Vo vSeobecnosti treba konstatovat, Ze domaca hudobnodiva-
delna tvorba bola skromnd, av$ak zodpovedajiica danym pomerom. Pri¢ina tejto si-
tudcie spocivala totiZ v tom, Ze prevadzka provinénych divadiel, zalozena na striedani
divadelnych spolo¢nosti, nenapomahala prili§ — na rozdiel od stalych reziden¢nych
divadelnych/opernych domov - rozvoju domacej opernej a operetnej tvorby. V ro-
koch 1886 - 1920 vzniklo v Bratislave niekolko opier a operiet, st vSak takmer bez
vynimky stratené. Josef Thiard-Laforest (1841 — 1897) udajne skomponoval v posled-
nych rokoch svojho Zivota dnes stratent operu Madrigal, ** ktora vSak vobec nebola
uvedend. Uspesnejsi bol August Norgauer (1861 — 1914),”? povolanim bankovy trad-
nik, tak so svojou madarskou operetou Kirdlyi tréfa (Ein Konigstraum; Krdlovsky Zart),
ktora mala premiéru roku 1892, ako aj s jednodejstvovou operou Jadwiga podla ba-
lady Adama Mickiewicza. Premiéra Norgauerovej opery Jadwiga sa uskuto¢nila roku
1893 a dielo sa objavilo viackrat v hernom plane divadla. Operety komponovali aj

3 Theater und Kunst. In: WG, ro¢. 36, & 11954, 28. 4. 1907, s. 5 — ,,eine sensationelle Novitat"

% Theater und Kunst. / ,Tamaro., Ref. 31, s. 3 — ,.eine interessante Opernnovitat*.

0 Tamtiez. ,Meno grofky ma aj v zahrani¢i najlepsi zvuk. Nase najvynikajucejsie koncertné spevac-
ky maju v repertodri piesne tejto genidlnej Zeny a rady ich zaraduju do programu.

LENGOVA, Jana: Bratislava ako hudobny fenomén v poslednej tretine 19. storo¢ia. In: Musicolo-
gica Slovaca 1(27), 2010, ¢. 2, s. 205.

42 TamtieZ, s. 211.
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dalsi bratislavski autori, napriklad Aurel Schwimmer (Fifine, 1902) ¢i Josef Hamvas
s Mihdlyom Csaszarom (Jatagan, premiéra v sezone 1911/12).** Opera Tamaro Ale-
xandriny Esterhazyovej-Rossiovej prispela v tomto kontexte zodpovedajicou mierou
k obohateniu domacej hudobnodivadelnej tvorby.

Zavere¢né poznambky.

V porovnani s povolanim spevacky sa profesia operného skladatela povazovala este
aj na zaciatku 20. storo¢ia za doménu muzov. Tato skuto¢nost odzrkadlovala tradi¢-
né nazory vtedajsej eurdpskej spolo¢nosti, podla ktorych mozu sice zeny dosiahnut
v interpretatnom umeni najvyssie vrcholy, ale produktivne schopnosti a ,,tvoriva sila“
v umeni a hudbe vobec st vyhradené iba pre muzov. Tieto nazory vSak postupne pre-
chadzali transformdciou, ako to ukazuje aj priklad povodnej premiéry opery Tama-
ro Alexandriny Esterhazyovej-Rossiovej, ked jej operné dielo bolo prijaté bez vacsich
vyhrad. Bol to zaciatok pozvolna sa krystalizujiceho procesu smerujiiceho k rodovej
rovnosti, ktory napokon priznal aj Zenam skladatelkam tvorivé schopnosti v dosaho-
vani vy$sich individualnych cielov a vizii.

Stadia je sucastou grantového projektu VEGA & 2/0165/14 ,Zena v tradi¢nej hudobnej kulttire
(2014 - 2017), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.

4 LASLAVIKOVA, Ref. 5, 5. 125, 144.
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PRILOHY - 1,2, 3
(V originali preryvane vytlacené slova s v prepise vyznacené tu¢nou kurzivou.)
1.

Theater und Kunst. / ,Tamaro.“/ Romantisch-lyrische Oper in 2 Akten von Franz X.
/ Gayrsperg, Musik von Alex Ertis. In: Westungarischer Grenzbote, ¢. 11956, 30. 4,
1907, s. 3-4.

Fiir heute Dienstag hat Direktor Blasel eine interessante Opernnovitit angesetzt: die
Urauftithrung von ,,Tamaro®. Als Komponist erscheint auf dem Theaterzettel der das
Pseudonym Alex Ertis angegeben. Unseren Lesern ist es jedoch kein Geheimnis mehr,
daf} sich unter diesem ,nom de guerre* Alexandrine Gréfin Esterhdzy-Rossi verbirgt.
Die Grifin ist dem Prefiburger Publikum als feinfiihlige Liederkomponistin wohl-
bekannt, man kennt hier auch ihr stimmungsvolles ,,Ave Maria“ und das prachtige
Intermezzo ,,Frithlingsstimmungen®, das erst vor kurzem die Prager bohmische phil-
harmonische Gesellschaft unter grofiem Beifall zu Gehor gebracht hat. Der Name der
Grifin ist aber auch im Auslande von bestem Klang. Unsere hervorragendsten Kon-
zertsingerinnen haben Lieder der genialen Frau auf dem Repertoire und setzen sie
gerne auf das Programm.

Heute werden wir nun Alex Ertis als Opernkomponisten héren, und das ist wohl
ein interessantes Bithnenereignis.

»Tamaro®, Albertos Kiinstlername (Herr Roitner), der Held der Oper, ist auch im
Libretto ein erster Tenor und der umschwiérmte Frauenliebling, der um einer Sdngerin
willen das Vaterhaus verlassen und die Bithnenlaufbahn gewihlt hat. Der eigentliche
Grund war freilich der, dafi sein Vater ihm eine Braut, die Tochter eines Jugendfreun-
des ausgesucht hatte. Dieser Verbindung zu entgehen, fliichtete er mit dem ,,Stern®
einer Sangergesellschaft, namens ,, Faustina“ (Frl. Fischer) und kam auf seinen Fahrten
in eine Stadt, in deren Nahe er auf einer Plantage des Besitzers Sanchez (Herr Honigs-
feld) holdes Tochterlein Lucita (Frl. v. Wilfried) kennen und lieben lernte. Er benutzte
jede freie Stunde, um mit der Angebeteten, die ihn nur unter dem Namen ,,Alber-
to“ kennt und die auch ihrerseits dem Tenor ihr Herz geschenkt hat, zusammen zu
kommen. Doch der Faustina ist die Verdnderung im Wesen Tamaros nicht entgangen
und in ihrer Eifersucht kommt sie bald der Ursache der Entfremdung auf den Grund.
Tamaro-Albertos Vater Pandolfo (Herr Brinnert), ein biederer Spiefibiirger, der Alles,
was Kiinstler und Theater heif3t, haf3t und verachtet, hat inzwischen sich aufgemacht,
um die Spur seines entflohenen Sohnes zu finden, und beschlief3t bei dieser Gelegen-
heit seinen alten Freund Sanchez, dessen Tochter Lucita er seinem Sohne zugedacht
hatte, zu besuchen. Ein Zufall l4f}t ihn entdecken, dafi eigentlich Faustina die Ursache
der Flucht seines Sohnes gewesen und er beschlief3t, durch seine Freigebigkeit Faus-
tina von Tamaro wegzulocken. Dazu kommt es aber gar nicht, denn der Ausreifler
hat sich mittlerweile mit Lucita — der ohnehin ihm zugedachten Braut - verlobt und
bei dem Verlobungsfeste, welches gleichzeitig mit Lucitas Geburtstag festlich began-
gen wird und wozu nebst anderen Giésten auch Faustina geladen wurde, um durch
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einen Liedervortrag die Feier zu erhohen, stellt sich heraus, dafl Faustina gar nicht das
Recht hat, Tamaros Treue zu begehren, da sie selbst die Gattin des Sherifts Knor (Herr
Strehn) ist und demselben durchgebrannt war. Von Tamaro verlassen, bleibt ihr nichts
anderes tibrig, als reuig in die Arme ihres Gatten zuriickzukehren. Wihrend Faustina
zéhneknirschend zusehen muf3, wie das Liebespaar Lucita und Tamaro, gesegnet von
den zufriedenen Vitern, sich in die Arme fillt, nimmt sie die ihr mit stoischer Ruhe
neu angebotene Hand ihres Gatten und der Vorhang fillt.

Die Oper ,Tamaro® ist eigentlich ein Singspiel, dessen Schwerpunkt im lyrischen
Teile liegt. Allerdings zeigt auch die Ouverture schon einige dramatisch hochst wir-
kungsvolle Steigerungen. Die wertvollsten, weil stimmungsvollsten Teile der Oper sind
die lyrischen Stellen, welche sich tibrigens da und dort auch zu dramatischer Hohe er-
heben, im groflen Ganzen aber in Melodien aufgehen, die den Hauptwert der Partitur
ausmachen. Aber auch ein reizendes Parlandomotiv zwischen Sanchez, dessen Gattin
Carlotta (Frl. Selmar) und Rosita (Frl. Dentz), der Facherwalzer, ein Nixenreigen im
Traumbild (II. Akt) und rhythmisch treftlich erfundene Tanze zéhlen zu den musika-
lischen Perlen der Oper.

Das Buch mit seiner einfachen Handlung gewinnt gewifs durch den Umstand an
Reiz, daf$ der Ort der Handlung in die farbenprachtige Tropenwelt der Antillen verlegt
ist. Eine Fiille malerischer Motive und Figuren gibt der Oper eine treffliche Staffage
und dem Komponisten reiche Anregung zu vielféltigen exotischen Rhythmen und Me-
lodien. So unscheinbar der Stoff also auch auf den ersten Moment anmutet, so reich ist
er an Motiven theatralischer und musikalischer Natur. Das Buch gewinnt auch gewif3
an Wirkung, wenn der Regisseur versteht, es richtig auszuniitzen.

Wir geben diese Besprechung der Oper von Alex Ertis mit auf den Weg, moge er
einen Siegeslauf bedeuten.

2.

-a. k.-: Theater. / ,Tamaro.“/ Oper in 2 Akten von A. Ertis. / (Erstauffiihrung.) In:
Prefiburger Zeitung, roc. 144, ¢. 118, 1. 5. 1907, s. 4.

Im Konzertsaale hat das Pozsonyer kunstliebende Publikum schon wiederholt Gele-
genheit gehabt, wahrhaft seelenvolle und eine empfindungsreiche Begabung bezeu-
gende Komponistin der in unserer Mitte lebenden Grifin Alexandrine Esterhdzy-Ros-
si zu horen. Das herrliche ,,Ave Maria“ ist zu einer Lieblingskomposition in unserer
Stadt geworden und gar manche Lieder werden auch in Musik pflegenden Kreisen mit
Vorliebe gesungen und gespielt.

Unter dem Pseudonym A. Ertis trat nun die hochgeschitzte Komponistin Gréfin
Alexandrine Esterhdzy-Rossi auch mit einer 2aktigen Oper ,Tamaro® hervor, deren
Premiere gestern, in Anwesenheit Ihrer k. u. k. Hoheiten der durchlauchtigsten Frauen
Erzherzoginen Isabelle, Marie Henriette, Marie Therese und Gabrielle, vor einem sehr
gut besuchten Hause in unserem Stadttheater stattfand.

Ein musikalisches Werk von Werth. Das lyrische Element tritt auch hier wohl-
thuend in den Vordergrund und dem ariosen Wohlklange ist ein gebithrend reiches
Feld eingerdumt. In diesem Sinne also wandelt die edle Komponistin nicht in den
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Spuren der Modernen, jedoch das Bezeichnende der Modernen, die Tonmalerei, fehlt
auch hier nicht, ja sie kommt beispielsweise in der Dekorationsszene des ersten Aktes
recht lieblich zum Ausdruck. Eine elegante, theilweise zierlich-feine Instrumentation
bildet zum Ganzen einen gefilligen Rahmen. Wohl gibt er mitunter Stellen, die rhyt[h]
mischer gestaltet werden kdnnen, was Kapellmeister Eugen Mautner, der sich ansons-
ten bei der Einstudirung verdient gemacht hat, verabsdumte, aber tiberall begegnen
wir der wohlthuenden Harmonie und dem Streben nach dem - Liede. So klingt auch
der erste Akt mit einem reizenden Liebesliede aus. Im zweiten Akte sind einige Ténze
eingeflochten, die ebenfalls Beifall fanden.

Mit Schlufl des ersten Aktes, der viel Beifall gefunden hatte, spielte sich eine herz-
erfreuende Szene ab. Der in einer Parterreloge anwesenden Komponistin wurden
zahlreiche reizende Blumengewinde tiberreicht, darunter auch ein prachtiges Rosen-
bouquet durch den Kdimmerer Oberlieutenant Grafen Johann Pdlffy im Namen Threr
k. u. k. Hoheit der durchlauchtigsten Frau Erzherzogin Isabelle. Im Nu war die Loge in
einen prachtigen Blumenhain umgewandelt.

Auch die Darsteller erhielten prichtige Blumenspenden und Lorbeerkréinze.

Wir haben noch einige Worte iiber das Libretto zu sagen. Es fehlt demselben an
Bithnentiichtigkeit. Die Szenen werden bald da, bald dort jéh abgebrochen und ohne
Uebergang neue gebracht. Diese Umstidnde beeintrachtigen natiirlich auch die Musik.

Die Auftithrung selbst war nicht so tadellos, als man erwartet hitte. Es mangelt
vorerst an gesangstiichtigen Kraften. Die Hauptpartien hatten Herr Roitner und Frl.
Leistler inne. Beide haben wohl mit Fleif ihre Partien einstudirt, aber es mangelt bei-
den an klangvoller, reiner Stimme. Frl. Fischer, die sehr geschmackvoll war, sang recht
brav, aber so ganz befriedigen konnte auch sie nicht. Herr Honigfeld trachtete seiner
Baritonpartie gerecht zu werden. — Die Chore und der vom Chordirigenten Herrn
Chilf einstudirte Kinderchor haben Beifall gefunden. Die Ausstattung war lobens-
werth, ebenso der von Herrn Friedrich Miiller eintudirte choreographische Theil.

Fiir heute diirfte sich unser Publikum bei der Reprise gewif$ wieder zahlreich ein-
finden.

3.

MAUTHNER, [Gustav]: Theater und Kunst. / ,,Tamaro.“/ Romantisch-lyrische Oper
in 2 Akten von Franz X. / Gayrsperg, Musik von Alex Ertis. In: Westungarischer
Grenzbote, ¢ 11957, 1. 5. 1907, s. 5.

Vor einem glianzend besuchten Zuschauerraum ging gestern in unserem Stadtthea-
ter zum erstenmale die erste Oper der Frau Grifin Alexandrine Esterhdzy-Rossi, unse-
rer weit bekannten einheimischen Liederkomponistin, in Szene. Unsere Leser kennen
bereits das Sujet der ,,Tamaro", - so nennt sich die Oper — und in einer Vorbesprechung
haben wir bereits auf einzelne Nummern aufmerksam gemacht. Das Opus enthilt eine
Fiille prachtiger Melodien, umwoben von einer glinzenden Instrumentazion[!], die
oft ganz hinreitzend[!] wirkt. Doch nicht der Mache allein ist der zweifellos grofle
Erfolg zuzuschreiben, den die Oper hatte, sondern wohl eben den tippigen schonen
Melodien, die ganz im Stile der schonen Lieder der Gréfin Alexandrine Esterhdzy-
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-Rossi, dieser feinfiihligen, hochbegabten und hochmusikalischen Frau, gehalten sind.
Ein wohltrainirtes Opernensemble hitte wohl aus dem durchaus nichtleichten Werke
noch bedeutenderes zu machen verstanden. Wir hatten aber ein Operettenensemble
vor uns, das sein Bestes einsetzte mit Fleifs und gutem Willen und es gelang.

Ganz vortreftlich war Frl. v. Wilfried als ,Lucita“ Direktor Blasel hat die Sdngerin
sich eigens fiir diese Partie verschrieben. Sie verfiigt iiber eine schone, gesunde Stimme
und es wiirde uns wahrhaftig leid tun, sollte ihr Engagement in unserer Stadt nicht auf
lingere Dauer gewesen sein. Ganz famos sang Friulein Deutz die ,,Rosita® Die Dame
bewies eine ganz bedeutende Musikalitat. Ttichtig war Frl. Fischer als ,,Faustina®, eine
Kraft, die wir ja iibrigens schon wiederholt zu wiirdigen Gelegenheit hatten und volles
Lob verdient auch Frl. Selmar (Carlotta), die obwohl bisher nur Chorsangerin dem
Publikum, wie auch der Komponistin nur Freude gemacht hat. Die Herren Roitner,
Honigfeld und Brdunert schloflen sich den Damenkriften gut an. Kapellmeister Maut-
ner dirigirte die Oper sehr gut und die Choére, sowie die Tdnze, die Friedrich Miiller
einstudirt hatte, gingen flott unter groflem Beifall. Ein Separatlob verdient Herr Max
Chilf, der den drolligen wohlstudierten Negerlieder-Chor gestellt hatte.

Die Oper fand einen reichen verdienten Beifall und diirfte mit Recht der Direk-
zion[!] noch einige volle Hauser bringen. Der gestrigen Premiére wohnten Thre k. u. k.
Hoheiten Erzherzogin Isabelle, Prinzessin Elias von Parma und die Frauen Erzherzo-
ginnen Henriette, Gabriele und Isabelle mit dem Hofstaate bei. Die Logen waren von
dem elegantesten Publikum besetzt und nach dem I. Akte, als Regisseur Skal fiir den
stirmischen Applaus gedankt hatte, wurden der Komponistin, die in einer Parterrelo-
ge saf3, herrliche Blumenspenden iiberreicht. Diese blithenden Spenden waren durch
diese tippige blithende Musik wohl verdient.
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Résumé

ON THE QUESTION OF GENDER STUDIES: WOMEN IN OPERA AND OPERETTA IN THE
BrATISLAVA CITY THEATRE (1886 - 1920)

At the turn of the 19" and 20" centuries the question of women’s emancipation began to resonate
intensively in European society, affecting the field of art among others. The paper reflects on the
opportunities for female singers and composers to exercise their professions, and their social and
economic status, in the specific institutional conditions of the City Theatre in Bratislava in the years
1886 - 1920, as a type of the provincial theatre without residencies. Both musical professions are
examined in the light of their reflection in the contemporary regional press, particularly in the daily
newspapers PrefSburger Zeitung and Westungarischer Grenzbote.

Opera singing, by both females and males, represents a single profession, where an “emancipation”
of gender roles has applied since the beginning of opera as an institution, and which could be exercised
with comparable success by women and men in equal measure. The maintenance of gender equality
is also deduced from the critical writings on theatre examined here, where the decisive criterion for
evaluation was the singers’ performance and creation of the theatrical role. A series of female vocal
soloists performed in the Bratislava Theatre, either on the basis of permanent engagement or as
guests. More detailed attention is given to the guest performances of the singers Lujza Blaha (1850 -
1926) and the mezzosoprano Irma de Spanyi (1861 - 1932), who was a native of Bratislava.

While there was a generally widespread traditional view that women too could reach the highest
artistic peaks in performance art, the profession of musical composer and its associated creative
power were still considered a male domain at the beginning of the 20" century. The presentation
of the premiere of the two-act romantic-lyrical opera Tamaro by Alexandrine Esterhdzy-Rossi
(1844 - 1919), under the male pseudonym Alex Ertis, in the Bratislava Theatre on April 30, 1907,
is examined in the wider context of female musical creativity and contemporary domestic opera
and operetta production. This composition is now lost. In press responses high praise was given to
such qualities of the work as its lyricism, wealth of melodic ideas, use of sound painting, and elegant
instrumentation. The libretto was subjected to criticism for the absence of dramatically sustaining
situations. Overall, the positive reception of A. Esterhazy-Rossi’s Tamaro is another striking example
of how older conservative views on women’s creativity were gradually changing.
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HODNOTENIE DREVA ORGANOVYCH
PISTAL Z POHI ADU FREKVENCNEHO
SPEKTRA ZVUKU PISTAL A FYZIKALNO-
-AKUSTICKYCH CHARAKTERISTIK
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ABSTRACT

This paper aims at an experimental evaluation of the quality of the wood used in the
manufacture of wooden organ pipes. For this purpose we created a stock of pipes, using
various types of wood for the walls of the pipes and for the front board. Using this trial stock
of pipes, we conducted a series of experimental measurements, proceeding from an analysis
of the sound spectrum. It was shown that what exerts the most fundamental influence on
the quality of the sound spectrum is the measure of the pipe and its intonation. This reality
is confirmed by the fact that despite the use of varying materials and varied thickness of
walls, under constant conditions (pressure, temperature) the resonance mode of all the pipes
examined is at the same frequency. A further finding is that the material of the front board
and walls may under certain conditions and circumstances have an influence on the creation
of a disturbing (humming) component of the tone of the pipe, and indeed on the creation
of harmonic tones. Even a small change in the original tuning of a historical pipe causes
a relatively marked changes in the actual sound system of the pipe. This fact has significant
consequeces in the field of restoring historical organs and on changes to the tuning of those
instruments.

Keywords: organ, pipe, wood, sound spectrum, tuning, measure, intonation
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Uvod

Problematika hodnotenia dreva pouzitého na vyrobu organovych pistal je témou pre-
sahujicou tuto $tudiu. Napriek tomu aspon ¢iasto¢né vyrieSenie tejto témy prinesie
ojedinelé poznatky aj v oblasti aplikdcii, ktoré sa budu tykat reStaurovania ¢i stavby
novych organov. V tejto stvislosti nds zaujimali poznatky hlavne z dendrologického
a akustického pohladu, ktoré vytvarali potrebné suvislosti pre komplexnejsi pohlad.
Samotny vyskum sme postavili nielen na nasich experimentoch a vyskumoch, ale aj
na vyskumoch z oblasti pouzitia dreva pri hudobnych nastrojoch. Napriek tomu bol
zakladnym podkladom na pouzivanie ur¢itého dreva terénny vyskum drevenych or-
ganovych pistal nastrojov stredného Gemera.

Historicky kontext

Poznanie historie vyuzivania jednotlivych drevin pri stavbe nasich historickych na-
strojov nds znova uci, akym spdsobom organari v minulosti pristupovali k pouziva-
niu drevin na vyrobu drevenych pistal. Tento vyskum priniesol poznatky o variabilite,
s akou organari pristupovali k vyuzivaniu drevin, pricom vobec nemali k dispozicii
dnesné technologické vybavenie, ktorym by vedeli kontrolovat svoje vystupy.! Napriek
tomu ich vystupy vykazuju istd systematiku, resp. podla nasich dne$nych poznatkov aj
empiricky zistentl vysoku kvalitu. Pre konkrétnej$i pohlad na tuto problematiku pri-
nasame sumarne poznatky ohladom vyuzivania drevin na vyrobu organovych pistal
pri vybranych nastrojoch organov stredného Gemera.

Vysledkom uvedeného prieskumu je vyselektovanie dvoch skupin pistal, u ktorych
sa ako stavebny material pouZilo drevo rozli¢nej kvality. Prvou skupinou su pistaly,
ktoré maju drevo vyberovej kvality a ktoré je rezané radidlne, bez nejakych velkych
chyb dreva, akymi st hrée, tocenie ¢i Zivicové kanaliky. Medzi tieto nastroje patri orga-
novy pozitiv z Mokrej Luky, Tornale, Levar a Drzkoviec. Druhu skupinu reprezentuju
ostatné nastroje, ktoré maju rezy dreva tangencialne, aj ked sa najde pouzitie radial-
nych rezov bez nejakého systematického usporiadania, aspon v primarnom zmysle.
Zaroven drevo tychto pistal obsahuje mnoho chyb (hr¢e, tocivost, zivicové kanaliky).
Okrem rozdielov v makroskopickych znakoch pouzitého dreva sme zaznamenali od-
lisnosti aj v primarnej ¢i sekundérnej modifikacii tychto drevenych pistal. Sekundarnu
modifikaciu vnimame ako neskorsi zasah do hmotnej, a tym aj hudobnej podstaty
drevenych pistal, ¢o viedlo k zmene zvukového rezultatu, a teda aj hudobného $tylu.
Toto moZe byt dosledok restauratorskych zasahov minulosti, ktoré dnes vnimame ako
»nestastné®.

Dolezitou sucastou akustickych vlastnosti je hlavne primarna modifikdcia, ktora
vznikala ako zamer stavitela nastroja. Takouto modifikaciou bola napriklad petrifi-
kacia nastrojov v Murani a Revucej, ktoré boli podla doterajsich poznatkov petrifi-

! Exaktné hodnotenie dreva z pohladu jeho akustickych vlastnosti, aké vyuzivame dnes, v minu-
losti nebolo mozné.
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Tabulka 1: Prehlad pouzitia drevin pri organoch stredného Gemera

Zivi¢né kanaliky

Obec Dato- | Pouzité dreviny | Kvalita drevin Cer- | Bolus | Petrifi-
vanie votoc kacia
1 Mokra 1698 smrek/buk — Casté radidlne rezy, Ano Nie |Nie
Laka predkryvka mnohé chyby ako hrée,
tocivost, ziviéné kandliky
2 Ratkovské | 1797 smrek/dub - Casté radidlne rezy, Ano |Nie |Ano
Bystré predna doska, mnohé chyby ako hr¢e,
dub, predkryvka | tocivost, Zivi¢né kandliky
3 Levkuska [1802 |smrek/buk - radidlne rezy, Ano |Nie |Nie
predna doska, tangencialne, mnohé
buk, predkryvka | chyby ako hr¢e, to¢ivost,
Zivi¢né kandliky
4 Kamertiany | 1804 | smrek/dub - Casté radidlne rezy, Ano |Nie |Ano
predna doska, mnohé chyby ako hrée,
dub, predkryvka | todivost, Ziviéné kanaliky
5 Sasa prvd | smrek/buk - radidlne rezy, Ano |Nie |Nie
tretina | predna doska, tangencidlne, mnohé
19. stor. | jasen $tihly - chyby ako hrée, tocivost,
predkryvka Zivi¢né kanaliky
6 Ratkova | 1842 smrek/dub — radidlne rezy, Ano Ano |Nie
predkryvka tangencialne, mnohé
chyby ako hrée, tocivost,
Zivi¢né kanaliky
7 Chyzné |1854 |smrek/buk radialne rezy, Ano |Nie |Nie
- predna tangencidlne, mnohé
doska, buk - chyby ako hrée, tocivost,
predkryvka Zivi¢né kanaliky
8 Tornala 1868 smrek/ radidlne rezy, Mierne| Ano | Nie
dub - protez. - tangencialne, mnohé
prednd doska, chyby ako hrée, tocivost,
predkryvka Zivi¢né kanaliky
9 Levare druhd |smrek/dub - radidlne rezy pravidelne, |Bez Ano |Nie
pol. pred. doska, buk? | podla zékladnej
19. stor. | - predkryvka obhliadky snaha o kvalitu
materidlu
10 | Drzkovce |druhd |smrek/dub - radidlne rezy pravidelne, |Ano |Ano |Nie
pol. pred. doska, buk? | podla zékladnej obhliadky
19. stor. | — predkryvka snaha o kvalitu materialu
11 | Murdn 1896 | smrek/dub radidlne rezy, Bez |Ano |Ano
- protez. — tangencidlne, mnohé
prednd doska, chyby ako hrée, tocivost,
predkryvka Zivi¢né kanaliky
12 Revuca 1897 smrek/buk radidlne rezy, Bez Ano |Ano
- predna tangencialne, mnohé
doska, dub - chyby ako hrée, tocivost,
predkryvka Zivi¢né kanaliky
13 | Hrlica prelom | smrek/buk — radialne rezy, Ano |Nie |Nie
19.a predna doska tangencidlne, mnohé
20. stor. chyby ako hrée, tocivost,
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kované v primarnom zmysle.? Tymto spdsobom sa vytvoril rovnako jedine¢ny zvu-
kovy rezultat tychto historickych organov. Okrem modifikacie petrifikiciou sme
zachytili aj primarnu modifikaciu formou nanesenej vrstvy cervenej hlinky, tzv. bo-
lusu. Tenku vrstvu cervenej hlinky sme zachytili na vndtornych stendch organov
v Ratkovej, Tornali, Levaroch, Drzkovciach, Murani a Revtcej. Zaujimavostou je,
ze ide o organy druhej polovice 19. storocia, ale zaroven aj o organy, pri ktorych
organari dbali na vyber drevnej hmoty a pouzivali prevazne radialny rez dreva. Pri
organoch v Murdni a Revicej tato poziadavka nie je sice dodrzand, ale pri tychto na-
strojoch moze zvukovy charakter ovplyviiovat uz spominand primarna modifikacia
petrifikiciou. Oddvodnenie aplikacie ¢ervenej hlinky na vnatorné casti drevenych
pistal momentalne nevieme vysvetlit, rovnako sme tuto skuto¢nost este nepreverili
pomocou merania frekvenéného spektra zvuku. V tejto suvislosti potrebujeme do
buducnosti zistit aspon zlozenie danej hlinky, ako aj spdsob nanasania, resp. zloze-
nie tzv. nosica tejto hlinky, pretoze rézny spésob nandsania, resp. zloZenie nosica
moze ovplyviovat vysledné frekvenéné spektrum. S pomocou poznania funkcie,
zlozenia a spdsobu nana$ania danej hlinky vytvorime najidentickejsie kdpie histo-
rickych pistal na dalsie experimenty. Takéto kdpie s pomocou spominanych experi-
mentov prinest objektivne vysledky, ktoré vytvoria obraz o pévodnych zvukovych
vlastnostiach pistal.

Stavitelia organov v minulosti vyuzivali ¢ervent hlinku pri cinovani pistal, ked ju
natierali na spoje pred cinovanim, aby nedochadzalo k prepaleniu organového ple-
chu.* V tejto stvislosti mozeme uviest spektralnu analyzu cervenej hlinky, ktord mame
k dispozicii z iného vyskumu tykajticeho sa organového kovu.

Analyza preukazala pritomnost Zelezitych pigmentov, ale aj sadry, pri¢om je po-
trebné este zistit, aky nosi¢ mohol byt pouzity pri dreve - ¢i i8lo o vodu, olej alebo
nejaku glejovi vodu.

Okrem jednotlivych kvalit dreva a jeho modifikacii sme sledovali aj samotné pou-
Zivanie roznych druhov dreva pri stavbe organov stredného Gemera, pri¢om tieto po-
znatky sme rozsirili aj o dreviny, ktoré uz boli v doterajsich vyskumoch identifikova-
né.* Na zaklade tychto vyskumov modzeme konstatovat, ze na predni dosku alebo len
na horné labium pouzivali organdri nasledovné dreviny: smrek oby¢ajny (Picea abies),
dub letny (Quercus robur), dub zimny (Quercus petraea), buk lesny (Fagus sylvatica),
jedla biela (Abies alba), ob¢as smrekovec opadavy (Larix decidua), hruska diva (Pyrus
pyraster) ¢i javor horsky (Acer pseudoplatanus). Na jadro a tym aj na nohy sa pouzival
hlavne dub a pri predkryvkach sme zachytili vyrobu z buka, duba, smreka, jedle, smre-
kovca. KedZze doteraz sa v tejto oblasti neuskutoc¢nil dokladny vyskum, je mozné, Ze na
stavbu drevenych pistal sa pouzilo viac druhov dreva, ako sme spomenuli.

Pri archivnom vyskume tychto nastrojov sme nezaznamenali sekunddrnu petrifikdciu, a kedze

nastroje st neskorsieho datovania, priklaname sa k nazoru, Ze tato modifikdcia je primarneho

charakteru.

> Zlozenie organového kovu je aj v sucasnosti z olova a cinu, ob¢as s primie$anim nejakych inych
prvkov, samozrejme, v roznych pomeroch. Porovnaj: JAKOB, Friedrich: Die Orgel und das Metall.
Minnedorf : Orgelbau Kuhn, 1998.

*  Porovnaj: MAYER, Marian Alojz: Dejiny organa na Slovensku od najstarsich cias po suicasnost.

Bratislava : Divis-Slovakia s.r.0., 2009, s. 168, 169.
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Zhodnotenie vyssie uvedenych poznatkov prinieslo mnoho dalsich otazok, ktoré
sme otvorili pri nasich vyskumoch. V tejto $tudii sme sa zamerali aj na predné dosky
organovych pistal, ktoré sme zaroven dali do suvislosti s bo¢nymi doskami. Kedze
predchadzajuici vyskum priniesol len sumariza¢né poznatky o pouzivani druhov pou-
zitého dreva, ako priklad uvadzame aspon jeden detailnejsi rozbor registra Copula 4
organového pozitivu v Sase, na zaklade ktorého sme aj spracovavali novodobé kopie.



93

Studie

rée

Tabulka 2: Copula 4’ - organovy pozitiv v Sase
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Analyza vyssie uvedeného skiumaného registra priniesla zaujimavé informacie,
ktoré sme zacali postupne dalej analyzovat, pricom vysledky sme museli vzdgjomne
porovnavat s ostatnymi vystupmi. Na zaklade postupnych experimentalnych infor-
macii sme do istej miery pochopili vyuzivanie aj tzv. nerezonan¢ného dreva, resp.
dreva, ktoré ma svoje chyby a ktoré je rezané viac-menej tangencialne. Prikladom
nam bol prave vyssie spracovany register, ktory ma pri kazdej pistale drevo aj tan-
gencialne, hlavne ¢o sa tyka bo¢nych a zadnej strany (B, C, D). Zaroven mnohé
dosky maju chyby ako hrée alebo tocivost ¢i Zivicové kanaliky. Dolezité ale je, ze
vyuzivanie nerezonanéného alebo tzv. rezonanéného dreva nebolo tplne ndhodné,
ale dialo sa zrejme skor na zdklade empirickych znalosti a skusenosti jednotlivych
stavitelov.

Analyza

Na zaklade vyssie uvedenych poznatkov sme pristapili k analyze pouzivania réznych
drevin na prednt dosku drevenych pistal, pricom sme si zostavili metodiku dvoch ex-
perimentov, ktoré sme pouzili ako zaklad pre rieSenie tejto otazky. Predmetom vysku-
mu boli dreviny pouzité na prednt dosku drevenej pistaly ako smrek obycajny (Picea
abies), dub zimny (Quercus petraea), buk lesny (Fagus sylvatica), hruska diva (Pyrus
pyraster). Ako vzor pre repliky sme pouzili historicku pistalu fregistra Copula 4’ orga-
nového pozitivu v Sase. Na lepsie pochopenie akusticko-zvukovych analyz uvadzame
aj blizsiu charakteristiku jednotlivych skiimanych drevin, ktoré sme pouzili na predné
dosky experimentalnych pistal.

o Smrek obycajny je prvou dolezitou skimanou drevinou, ktora patri nielen medzi
najroz$irenejsiu drevinu na Slovensku, ale aj medzi najpouzivanejsiu drevinu na-
$ich historickych organov. Z nasho pohladu st délezité informacie o ,,mékkosti
tohto dreva, pruznosti, pevnosti, ale zaroven je dolezita informacia o tom, Ze sa
zle impregnuje. Makroskopicka $truktura tohto dreva hovori, Ze ide o zrelodrev-
nu drevinu, pricom jej drevo je bez viditeIného jadra. Hranice ro¢nych kruhov st
vyrazné, tzke, letné drevo prechadza pozvolne do $irokého jarného dreva. Me-
dzi letokruhmi je zretelnd hranica; pozvolnejsi prechod medzi jarnym a letnym
drevom v ramci letokruhu. Zivi¢né kanaliky st malé, menej zretelné, roztrisené,
volnym okom pozorovatelné len na radialnych, tangencialnych dobre opracova-
nych rezoch, ako jemné, tmavsie, lesklé trhliny. Strznové lace su volnym okom
neviditelné. Strzen je uzky, najviac 5 mm $iroky, makroskopicky je nezretelny.
Textura je pruhovanad alebo flddrovana, pri ktorej kresba zbiehajtcich sa letokru-
hov pripomina $truktiru vrstevnic na mape; drevo je matne lesklé, mélo dekora-
tivne. Prevladajicim elementom anatomickej stavby st tracheidy - cievice, ktoré
zaberaju az 87 - 95 % celkového objemu dreva. Plnia vodiva i mechanicku funk-
ciu. Radidlny priemer jarnych tracheid je 2 - 4 pm, v neskorom dreve 4 - 8 pm.
Dlzka tracheid (drevnych vlikien) je 1,7 - 2,9 - 3,7 mm. Podiel strziiovych la¢ov
je 4,4 - 5,5 %. Ulohou parenchymatickych buniek strziiovych lucov (5 az 13 %) je
rozvadzat organické zasobné latky. Nechranené a neimpregnované drevo smreka
vydrzi 10 - 30 rokov. Pod strechou ma trvanlivost 50 az 75 rokov. Pod vodou je
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to 60 — 100 rokov a vzdy suché drevo smreka vydrzi 100 — 900 rokov, ¢o je udaj,
ktory plati aj pre historické organy, pricom uz z tohto je jasné, ze ochrana dreva
historickych organov patri medzi prioritu.“

« Dub zimny je dal$ou ddlezitou drevinou, ktora sa vyuziva nielen v nasom hospo-
darstve, ale aj pri stavbe nasich historickych organov. ,,Jadro moze byt aj nepravi-
delne okrihle, velmi ¢asto nerovnomerne zlozené, $edohnedé s tmavymi hranic-
nymi zénami. Bel je $pinavo ruzovobiela. Drevo je kruhovito pérovité s vyraznymi
a pravidelnymi ro¢nymi kruhmi. Trachey (cievy) v jarnom dreve st velké, volnym
okom dobre viditelné. Na prie¢nom reze ako kruhovité otvory, na pozdiznych re-
zoch ako dlhé pozdlzne trhlinky. Strziiové lice su velmi ¢asté, Siroké a mohutné.
Na tangenciélnych rezoch sa viditeIné ako $iroké, tmavé a az 7 cm dlhé pruhy, na
radialnych rezoch ako zrkadielka roznych tvarov a velkosti. Na priecnom reze su
strznové luce dobre viditelné ako svetlé pasiky vychadzajtce zo strzna kolmo k le-
tokruhom. Okolo ciev je rozne vyvinuty drevny parenchym, ktory na prie¢cnom
reze tvori svetlé $kvrnky alebo ¢iary rdzneho tvaru. Textura je velmi dekorativna.
Anatomicka stavba v$etkych druhov duba je velmi podobnd. Trachey (cievy) st
velmi $iroké s jednoduchou alebo mriezkovou perforaciou. Zoradené su jednotlivo
alebo tvoria skupinky po 2 - 4. Perforicia jarnych ciev je vac¢sinou jednoducha,
uzke cievy maji mriezkovitd perforaciu. Priemer jarnych ciev sa pohybuje v rozpa-
ti0,1 - 0,4 mm, letnych ciev 0,01 - 0,05 mm. Tracheidy (cievice) st v dubovom dre-
ve pocetne zastupené hlavne v letnom dreve. Libriformné vlakna st u duba vyvi-
nuté ako bunky prevlddajuce hlavne v pozdlznom smere. Zasttpenie libriformnych
vlakien sa pohybuje v rozpiti 40 - 60 %. Drevny parenchym je tvoreny z kratkych
tenkostennych buniek. Je usporiadany v nepravidelnych jednoradovych pasoch.
Tvori Siroké vrstvy najma v jarnom dreve. Jeho zastipenie je v rozpiti 2,8 - 8,1 %.
V dubovom dreve sa vyskytuji dva druhy strziiovych la¢ov. Siroké strziiové lace
st tvorené z 12 - 30 radov buniek. Uzke strziiové luce z jedného alebo dvoch radov
buniek. Podiel strznovych licov v dreve sa pohybuje okolo 20 %. Celkovo je toto
drevo pevné, pruzné, trvanlivé, pricom sa zle impregnuje a mori.“

o Buk lesny patri ku hlavnej trojici drevin, ktoré vyuzivalo nase organarstvo v mi-
nulosti. ,Buk je bezjadrova drevina s ¢astou tvorbou nepravého jadra. Farba dreva
tesne po spileni je biela, ale mdze byt aj slabo ruzovkasta. Po ¢ase sa meni na ru-
zovozltu az bledoc¢ervent. Na Cerstvom reze je vyrazne zretelnd tmavsia vlhkejsia
bel po obvode prie¢neho rezu. Po vyschnuti sa farebny rozdiel medzi vyzretym
drevom a belou strica. Cievy su nezretelné a ro¢né kruhy s tazko zretelné. Sirka
ro¢nych kruhov sa pohybuje prevazne od 1 do 5 mm, ale samozrejme to zavisi aj od
vegetacného obdobia. Na tangencidlnom reze st vyrazné nepravé strzinové luce ako
dlhé ¢iarky 1 — 4 mm. Na radidlnom reze tvoria riedke zrkadielka. Casty je vyskyt

5 GEJDOS, Milo$: Hlavné dreviny SR v obchode s drevom. Elektronicky zdroj. Dostupné na in-
ternete: [http://www.tuzvo.sk/sk/organizacna_struktura/lesnicka_fakulta/organizacne-clenenie/
katedry/katedra-lesnej-tazby-logistiky-melioracii/kontakt/smrek-obycajny.html]: Zvolen, 2012,
Cit.: 07. 04. 2014.

GEJDOS, Ref. 5. Dostupné na internete: [http://www.tuzvo.sk/sk/organizacna_struktura/lesnic-
ka_fakulta/organizacne-clenenie/katedry/katedra-lesnej-tazby-logistiky-melioracii/servis_stu-
dentom/hlavna-dreviny/dub-zimny.html]: Zvolen, 2012, Cit.: 07. 04. 2014.
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strznovych skvin. Buk patri k roztriseno-pérovitym drevinam. Trachey - cievy

st velmi pocetné a husto zoradené, ojedinelé, alebo po dvoch az $est v skupinach.

Sirie jarné cievy majti jednoduchti perforaciu, uzie letné cievy maju rebrickovita

perfordciu. Ich priemer sa pohybuje v rozpéti od 0,02 do 0,1 mm. Strziové luce su

homogénne a jednoradové. Libriformné vlakna maju vretenovity az rarkovity tvar.

Drevny parenchym sprevadza cievy a je bohato rozptyleny medzi drevnymi vlak-

nami. Dizka drevnych vlikien sa pohybuje od 0,3 - 2,2 mm. Pri tvorbe nepravého

jadra su cievy casto vyplnené thylami. Buk je stredne tvrdé, tazké, pevné drevo,
dobre sa $tiepa, parené sa dobre ohyba. Nechranené a neimpregnované drevo buka
vydrzi 10 - 40 rokov. Pod strechou ma trvanlivost 20 az 50 rokov. Pod vodou je to

30 - 120 rokov a vzdy suché drevo buka vydrzi 200 - 700 rokov, ¢o je rovnako ako

smrek v polovici svojej Zivotnosti pri mnohych historickych organoch.*

Vyssie uvedené druhy dreva, ako aj dalSie menej pouzivané, sme postupne podro-
bili dvom experimentom, aby sme ziskali vysledky, ktoré by nam vysvetlili doterajsie
poznatky z obhliadok organov. Pred tym sme si stanovili potrebnt metodiku, ktort
sme aplikovali v experimentoch.

Metodika

Pre korelaciu s historickym vyvojom sme stanovili metodiku, ktord spocivala vo vy-
manipulovani (t. j. vo vybere materidlu, v sposobe rezu z ¢asti kmena) 20 experimen-
talnych dosticiek, z ktorych sme neskor vyrobili kompletné pistaly. Zaroven je potreb-
né povedat, ze 15 dosticiek bolo z jedného kusa smreka oby¢ajného (Picea abies) a na
predné dosky sme pripravili dal$ich 5 experimentalnych dosticiek z duba zimného
(Quercus petraea). Z duba sme rovnako pripravili aj jadro, pricom predkryvky boli
vyhotovené z hrusky divej (Pyrus pyraster). Vsetky pripravené experimentalne dos-
ticky boli vymanipulované tangencialnym rezom, no zaroven je potrebné povedat, ze
dosticky boli z cca storocného dreva, ¢im sme chceli splnit aj poziadavku degradacie
dreva prirodzenym starnutim.

Experiment

Po vymanipulovani hranol¢ekov z jedného kusa dreva sme vyselektovali najprv pat
hranol¢ekov zo smrekového dreva, ktoré sme nasledne narezali na jednotlivé dos-
ticky. Jednotlivé vymanipulované dosticky smreka obyc¢ajného sme presne evidovali
podla poévodu, ¢ize pistala sa vyrobila z dosti¢iek jedného hranolc¢eka. Tymto spdso-
bom sme zachovali kvoli snimaniu charakteristik podmienku rovnakej ¢asti kmena
a tym aj rovnaké podmienky rastu, vlhkosti, slne¢ného Ziarenia, ¢ize rovnaké vstupné
podmienky. Pre toto meranie sme tak pripravili 15 dosticiek, ktoré sme podrobili
experimentu.

7 GEJDOS, Ref. 5. Dostupné na internete: [http://www.tuzvo.sk/sk/organizacna_struktura/lesnic-
ka_fakulta/organizacne-clenenie/katedry/katedra-lesnej-tazby-logistiky-melioracii/servis_stu-
dentom/hlavna-dreviny/buk-lesny.html]: Zvolen, 2012, Cit.: 07. 04. 2014.
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Tabulka 3: Fyzikdlno-akustické charakteristiky skimanych dosti¢iek

¢islo dodticky /|  Hustota Modul pruznosti | Akustickd konstanta | Rychlost Sirenia sa
priecny rez dreva pozdlz vlakien zvuku v dreve
p/ kg.m? E/ GPa A/ m*kg'.s! ¢/ m.s?
1A/ RT 756 12,31 5,34 4036
1B/ RT 416 12,23 13,01 5420
1C/RT 433 13,39 12,84 5561
1D /RT 436 13,96 12,96 5656
2A/T 745 11,35 5,24 3903
2B/RT 437 13,59 12,78 5579
2C/RT 428 13,44 13,08 5603
2D /RT 425 12,89 12,96 5508
3A/T 813 10,88 4,50 3659
3B/RT 411 11,68 12,99 5332
3C/TR 436 10,97 11,49 5014
3D/R 425 11,13 12,05 5119
4A /RT 745 12,10 5,41 4029
4B /RT 435 13,30 12,72 5531
4C/RT 434 10,76 11,49 4981
4D /T 399 9,46 12,20 4869
5A /RT 746 10,68 5,07 3784
5B/ TR 427 13,84 13,31 5689
5C/ TR 412 10,06 11,99 4940
5D /RT 417 12,53 13,16 5484

Samotné snimanie, resp. hodnotenie experimentalnych dosti¢iek na vyrobu orga-

novych pistal sme vykonali pomocou metédy Chladniho obrazcov pri vlhkosti ski-
$obnych dosticiek w = 10%.® Po stanoveni hustoty dreva sme touto nedestruktivnou
metodou, zviditelovanim rezonanénych modov pravouhlych dosticiek, ziskali fyzi-
kalno-akustické charakteristiky ako akusticka konstanta, modul pruznosti a rychlost
$irenia zvuku®'®!! pre jednotlivé experimentalne dosticky.

Tabulka 3 prinasa fyzikalno-akustické charakteristiky smrekového (B, C, D) a du-

bového dreva (A) v tvare pravouhlych tenkych dosticiek, ktoré boli vypocitané na za-

Vlhkost bola merana nepriamou metédou pomocou ihli¢iek vlhkomera Moisture Meter, MC-
7825 PS.

DANIHELOVA, Anna: Relevant Physical Acoustics Characteristics of Spruce Wood as a Mate-
rial for Musical Instruments. In: Proceedings of the 8" World Conference on Timber Engineering
wecte 2004. Lahti, 2004, p. 491-494.

DANTHELOVA, Anna: Elastic characteristics of wood and their influence on vibrational pro-
perties of violin plates. In: 16" Conference of Slovak Physicists. Zbornik. Kosice : Slovak Physical
Society, 2008, s. 33-34.

DANIHELOVA, Anna: Wood characteristics and acoustic quality of musical instruments. In:
ACOUSTICS High Tatras 2009 : Proceedings of the ACOUSTICS High Tatras 2009 “34" Internati-
onal Acoustical Conference - EAA Symposium” [CD Rom]. Novy Smokovec : Technical Univerzity
in Zvolen, 2009.
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klade potrebnych vztahov. Pocet dosti¢iek pre kazda skupinu bol stanoveny na 5 kusov
(pét kusov experimentalnych pistal).

Z vysledkov merani vyplynulo, Ze tangencialne rezané dosti¢ky smrekového dreva
vykazovali nizku hustotu, modul pruznosti cca od 10 do 14 GPa a akusticku konstantu
medzi 11 - 13 m*kg".s*. Dubové drevo vykazuje vysokd hustotu cca 750 kg.m*, mo-
dul pruznosti v hodnotach 11 - 12 GPa, ale zaujimava je akustickd konstanta, ktora
vykazuje nizke hodnoty cca 4,50 - 5,45 m*.kg™.s.

Vyssie uvedené vysledky je potrebné konfrontovat s vysledkami zvukového spektra
experimentalnych pistal zhotovenych z experimentalnych dosticiek, pretoZe je potreb-
né zistit, ¢i kvalita samotného materialu, respektive rez a orientacia vldkien maja vplyv
na samotnu tvorbu zvukového spektra drevenych organovych pistal. Tieto poznatky
st velmi dolezité pri samotnom restaurovani historickych pistal, ked mnohokrat do-
chadza k vyrobe historickych koépii, respektive k vymene niektorych ich ¢asti. Ako sme
uz uvadzali, na tato analyzu sme vytvorili pat kusov experimentdlnych pistal, ktoré su
zloZzené z presne oznacenych dosticiek, ktoré boli pred zlepenim zosnimané metédou
Chladniho obrazcov a ich hodnoty st uvedené v Tabulke 3. Pistaly tak tvoria dosticky
1,2, 3,4, 5 (strany A, B, C, D) a st zlozené zo smreka (B, C, D) a duba (A), ¢im sme
vytvorili jednotlivé experimentalne pistaly.

Frekvencné spektrum zvuku pistal

Metdda snimania zvukového spektra je postavena na dvoch hlavnych castiach tech-
nologického vybavenia (Obr. 2). Primdrnou ¢astou je budenie ténu jednotlivych
pistal, ktoré sa zabezpecuje pomocou experimentalnej vzdusnice napojenej na
mech a vzduchové ¢erpadlo. Druha ¢ast technoldgie pozostava z vyhodnocovania
spektier v redlnom ¢ase, na ktory sa vyuziva akusticky software Arta. Na pocitaci
je dalej nainstalovany aj DAW Software Samplitude (Digital Audio Workstation),
ktorého ulohou je zaznam a editacia spracovavanych signalov jednotlivych pistal.
Tato konfiguracia umoznuje ku kazdému vyhodnotenému spektru priradit zod-
povedajuci zvukovy signal. Jednotlivé grafy spektier vznikli na zaklade popisane;j
metodiky, pricom boli nastavené nasledujiice parametre: vzorkovacia frekvencia
44,1 kHz, pocet vzoriek 8 192, vdhovacie okno Uniform a linedrne priemerovanie
z0 100 vzoriek. Zaroven bol zabezpecovany jednotny tlak 74 mm H,O (=725,7 Pa),
teplota sa udrziavala v intervale 25,2 C°® - 25,4 C°. Meranie sa realizovalo aj po-
mocou Hanningovho okna, av$ak pre lep$iu nazornost je uvedené len vahovacie
okno uniform. Intondcia pistal bola jednotna na zaklade dobovej predlohy, pricom
intondcia bola vykonand na tzv. plnt nohu'? pri vyske vyrezu cca 1/3 zo $irky pred-
nej dosky.

Signal z merného mikrofénu, ktory snima zvukovy signdl meranej organovej pis-
taly, sa zosilnuje v mikrofénnom predzosilitovaci a z jeho vystupu postupuje do dis-
tributora, v ktorom sa rozdeluje do dvoch ciest. Prvé cesta vedie do A/D prevodnika,
kde sa tento digitalizovany signal nasledne vyhodnocuje v akustickom softvéri. Su-

2 Noha pistaly je otvorend naplno, bez vkladania drevenych klinkov.
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Obr. 2: Schéma meracej aparatury

bezne sa signal zaznamena vo zvukovom programe, ¢im sa k analyzovanému spektru
vytvori zodpovedajtci zvukovy stibor. Druha signalova cesta z distributora vedie do
akustického analyzatora, ktory sa vyuziva na vyhodnocovanie hladiny akustického
tlaku (SPL).

Vysledok

Na analyzu sme vyrobili ¢o najdokladnejsie kopie historickej pistaly, pricom sme sa
rovnako snazili aj o ¢o najpresnejsiu intondciu. Tabulka 4 zachytava Grovne harmo-
nickych téonov meraného zvukového spektra originalnej pistaly (Orig.) a experimen-
talnych pistal (Graf 1 - 5).

Tabulka 4: Uroveii harmonickych ténov frekvenéného spektra zvuku

S Z |z

= | s & % =z 7| 7| 7| 7| 7| @

S |2Eld5lea Bl LB Bl Bl B & 5| 5| 5

SEEEEE EEEEIREEIEEI EEIEE R EEAEEIEE
Orig. | 74 |369,188,0(117,14| T | -6,58 |-47,58 |-24,81 | -37,80 | -57,65 | -43,99 | -57,24 | -53,26
Graf 1| 74 |371,4|83,5(137,23| T |-16,89 | -54,34 | -44,20 | -54,37 | -64,73 | -59,05 | -69,19 | -64,82
Graf2 | 74 |371,4(83,9(158,21| T |-15,96 | -58,56 | -45,53 | -60,82 | -67,88 | -63,48 | -70,51 | -71,96
Graf3| 74 |371,4|83,7|142,11| T |-17,08 | -56,44 | -44,95 | -63,12 | -65,20 | -69,09 | -65,69 | -66,21
Graf4| 74 |371,4|83,0(144,91| T |-15,93 | -58,28 | -45,17 | -63,85 | -68,30 | -69,45 | -74,18
Graf5| 74 |371,4(83,9(149,47| T |-1594 |-56,13 | -43,69 | -57,34 | -67,97 | -61,15 | -74,77 | -65,93
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Graf

1: Frekvenéné spektrum zvuku 1. experimen-

télnej pistaly, dub/smrek, tangencialny rez, 371,4 Hz
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Graf 3: Frekven¢né spektrum zvuku 3. experimen-
talnej pistaly, dub/smrek, tangencialny rez, 371,4 Hz
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Graf 5: Frekvenc¢né spektrum zvuku 5. experimen-
talnej pistaly, dub/smrek, tangencialny rez, 371,4 Hz
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Graf 2: Frekven¢né spektrum zvuku 2. experimen-
talnej pistaly, dub/smrek, tangencidlny rez, 371,4 Hz
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Graf 4: Frekven¢né spektrum zvuku 4. experimen-
talnej pistaly, dub/smrek, tangencialny rez, 371,4 Hz
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Na zaklade vyssie uvedenych vysledkov mézeme konstatovat, Ze priebeh frekven-
¢ného spektra zvuku sa do uréitej miery lisi od originalneho, ale zistili sme aj iny do-
lezity fakt: pokial mame tangencialne rezany smrek oby¢ajny na bo¢né a zadnd stranu,
nedochadza k vytvaraniu rusivej ,,Sumovej“ zlozky." Pre va¢siu nazornost tohto ziste-
nia sme uviedli aj grafy (Graf 1 - 5) frekvenénych spektier zvuku skimanych experi-
mentalnych pistal. Tento jav sme zatial skiimali len pri uvadzanych podmienkach a pri
teplote 23°C, z tohto dovodu je potrebné experiment rozsirit aj o iné podmienky.

Okrem skimania tzv. Sumovej zlozky v pripade smreka obyc¢ajného sme podrobi-
li vyskumu aj samotnu prednu dosku, ktord moze rovnako prispievat k tvorbe alebo
eliminacii uvadzanej rusivej zlozky. Na analyzu sme vytvorili dal$ich 5 experimental-
nych pistal, ktoré mali predné dosky z roznych drevin. Zaroven sme pistaly postupne
naladili na dve frekvencie, a to na 349,9 Hz a 371,4 Hz pri cca 23°C, ¢im sme vytvorili
podmienky na porovnanie ich frekvenéného spektra zvuku, ak dojde k zmene vys-
ky ladenia, ¢ize k zmene vysky zvukového stlpca. Vysledky uvadzame v nasledujicich
grafoch, ktoré poukdzu na tvorbu rusivej zlozky.

Graf 6: Frekvenéné spektrum zvuku, dub/smrek, — Graf 7: Frekven¢né spektrum zvuku, dub/smrek,

radidlny rez, 349,9 Hz radidlny rez, 371,4 Hz
Spectrum magnitude dBFS Left Avg: 100 Spectrum magnitude dBFS Left Avg: 100
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Graf 8: Frekvenc¢né spektrum zvuku, smrek/smrek, — Graf9: Frekvencné spektrum zvuku, smrek/smrek,

radidlny rez, 349,9 Hz radidlny rez, 371,4 Hz
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3 Tato rusiva zlozku treba este podrobit skimaniu, aby sme ju vedeli presnejsie definovat.
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Graf 10: Frekvenéné spektrum zvuku, hruska/
smrek, radidlny rez, 349,9 Hz

Left Avg: 100
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Graf 12: Frekvenéné spektrum zvuku, buk/smrek,
radidlny rez, 349,9 Hz
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Graf 14: Frekvenéné spektrum zvuku, buk/smrek,
tangencidlny rez, 349,9 Hz
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Graf 11: Frekvenéné spektrum zvuku, hruska/
smrek, radidlny rez, 371,4 Hz
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Graf 13: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/smrek,
radidlny rez, 371,4 Hz
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Graf 15: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/smrek,
tangencialny rez, 371,4 Hz
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Vyssie uvedené analyzy (Grafy 6 - 15) prinasaju viaceré poznatky, ktoré doplnaji
nase sucasné znalosti. Primarnym poznatkom je fakt, Ze pokial pri skiimanej frekven-
cii 371,4 Hz a menzure, ktord je kopiou dobovej pistaly, sme namerali rozdielne cha-
rakteristiky pri radialnych a tangencialnych rezoch, tak pri zmene frekvencie na 349,9
Hz, ¢o je zniZenie na pravdepodobne dobovu uroven' originalnej pistaly, sme zmenu
tychto charakteristik nezaznamenali.'* Napriek tomu nds tato zmena ladenia priviedla
k ,sekundarnym“ poznatkom, ktoré poukazuji na fakt, ze len pistaly s dubovym a bu-
kovym drevom na prednych doskach si zachovali isty jednotny zaklad frekven¢ného
spektra zvuku bez rusivej a ,,Sumovej“ zlozky.

Na zaklade vyssie uvedenych skutocnosti konstatujeme, Ze pri zmene vysky ladenia
dochadza k zmene frekven¢ného spektra, pricom tato zmena je rozdielna pre jednot-
livé dreva aj rezy.

Z tohto dovodu sme pripravili dalSie dve vzorky pistal (Grafy 16 - 51), ktoré sme
podrobili analyze ich frekvenc¢ného spektra zvuku pri réznych zmenach vysky ladenia,
pri¢om ostatné okrajové podmienky ako menzura, tlak, ostali zachované. Vysledky su
nasledovné:

Frekvenéné spektrum zvukovej oblasti'® téonu dis sa prejavuje pri definovanych
podmienkach relativne nevyraznym zédkladnym ténom v hodnotéch aj pod -25 dB,
pri¢om sa prejavuje vyrazne treti harmonicky tdn, ¢ize kvinta, a to v hodnotach cca
-45 dB. Rusiva zlozka je vyraznejsia pri tangencialnom reze, ale v zavere oblasti sa
vyrovnava s radialne rezanou pistalou. Celkovo médzeme hodnotit tuto zvukovi oblast
ako mierne poddimenzovanu, ¢o sa prejavuje najma v urovni zakladného tonu.

Graf 16: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/smrek,  Graf 17: Frekvenéné spektrum zvuku, buk/

tangencialny rez, 312,2 Hz, dis smrek, radidlny rez, 312,2 Hz, dis
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4V tejto oblasti sa mohla nachddzat frekvencia tejto pistaly v minulosti, ¢o je potrebné skimat,
pricom to neovplyviuje doterajsie zistenia.

1> Toto plati pri porovnani pistal z buka/smreka pri tangencidlnom reze a pri radidlnom reze (grafy
12-13,14-15).

¢ Pod zvukovou oblastou rozumieme samotny skiimany ton v tomto pripade dis a dalsie frekvencie
nahor, v tomto pripade priblizne po dvadsat centov. Zvukové oblast sa kon¢i dosiahnutim dalsie-
ho polténu, v tomto pripade e.
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Graf 18: Frekvenéné spektrum zvuku, buk/smrek,

tangencidlny rez, dis + 20 centov

Spectrum magnitude dBFS Left Avg: 100
0.0

-10.0
-20.0
-30.0
-40.0

-80.0
-90.0

-100.0 !
200 500 1k 2k

5k

I
PNy o

(Hz)

Graf 20: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/

smrek, tangencialny rez, dis + 40 centov
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Graf 22: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/

smrek, tangencidlny rez, dis + 60 centov
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Graf 19: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/smrek,
radidlny rez, 317,6 Hz, dis + 20 centov
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Graf 21: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/
smrek, radidlny rez, dis + 40 centov
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Graf 23: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/
smrek, radialny rez, dis + 60 centov
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Graf 24: Frekvenéné spektrum zvuku, buk/smrek,
tangencidlny rez, dis + 80 centov
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Graf 25: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/smrek,
radidlny rez, dis + 80 centov
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Graf 26: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/smrek,
tangencialny rez,

Spectrum magnitude dBFS
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Graf 27: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/smrek,
radidlny rez, e
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Graf 28: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/smrek,
tangencialny rez, e + 20 centov
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Graf 29: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/smrek,
radidlny rez, e + 20 centov
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Graf 30: Frekvenéné spektrum zvuku, buk/smrek,
tangencidlny rez, e + 40 centov
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Graf 32: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/smrek,
tangencialny rez, e + 60 centov
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Graf 34: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/smrek,
tangencialny rez, e + 80 centov
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Graf 31: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/smrek,
radidlny rez, e + 40 centov
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Graf 33: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/smrek,
radidlny rez, e + 60 centov
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Graf 35: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/smrek,
radial, e + 80 centov

-10.0
-20.0

-30.0 |
-40.0

-50.0
-60.0

A
-70.0

-80.0
-90.0

-100.0
200

Spectrum magnitude dBFS
0.0

Left Avg: 100

500 2k 5k

(Hz)



Stadie 107

Tén e so svojou zvukovou oblastou je oproti tonu dis omnoho diferencovanej$im
vo frekvenénom spektre, ¢o sa prejavuje v odlisnych priebehoch ich frekven¢ného
spektra zvuku. Zarovenl mozeme konstatovat, ze zakladny ton tejto oblasti sa zacina
stabilizovat na vys$$ej arovni, aj ked ob¢as s miernym vykyvom. Rovnako je zaujimavy
priebeh kvinty (¢ize tretieho harmonického ténu), ktord uz zadina byt v pomere so
zakladnym ténom v niz$ich arovniach. Okrem tychto charakteristik sa nam objavilo
niekolko velmi délezitych priebehov s dvoma zakladnymi charakteristikami. Prvou
charakteristikou, ktora reprezentuje Graf 29 s radidlnym rezom a Graf 34 s tangen-
cidlnym rezom, je tzv. spektrum s obsiahnutou rusivou zlozkou, vidime v$ak vyrazné
amplitady jednotlivych harmonickych ténov. Presnym opakom st Grafy 30 a 31, kde
zaznamenavame velmi ¢isté zvukové spektrum, ale s celkovo niz$ou urovilou. Pri ,tan-
gencidlnej a radidlnej“ piStale zaznamenavame rozli¢ny vyvoj spektra pri preladovani
pistaly pocinajic ténom e pri konstantnej zmene + 20 centov.

Graf 36: Frekvencné spektrum zvuku, buk/smrek, Graf 37: Frekvenéné spektrum zvuku, buk/

tangencialny rez, f smrek, radidlny rez, f
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Graf 38: Frekvencné spektrum zvuku, buk/smrek, — Graf 39: Frekvencné spektrum zvuku, buk/smrek,

tangencialny rez, f + 20 centov radidlny rez, f + 20 centov
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Graf 40: Frekvenéné spektrum zvuku, buk/smrek,
tangencidlny rez, f + 40 centov
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Graf 42: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/smrek,
tangencialny rez, f + 60 centov
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Graf 44: Frekvenéné spektrum zvuku, buk/smrek,
tangencialny rez, f + 80 centov
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Graf 41: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/smrek,
radidlny rez, f + 40 centov
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Graf 43: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/smrek,
radialny rez, f + 60 centov
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Graf 45: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/smrek,
radidlny rez, f + 80 centov
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Tén fso svojou zvukovou oblastou je charakterizovany bohatym a zaroven vyraznym
frekven¢nym spektrom zvuku. Tato skuto¢nost vidime na stabilnom a silnom zaklad-
nom téne, pricom treti parcialny ton je v mensich trovniach. Samotné harmonické tony
zachytavame vo vyraznej$ich hodnotach ako doteraz. Zaroven tu nachadzame frekven-
¢né spektra, ktoré su ,,poskodené tzv. rusivymi zlozkami - tieto spektra reprezentuju
Grafy 43 a 44. Najdolezitejsie spektra reprezentuji Grafy 40 a 41, ktoré vykazuju vysoké
hodnoty zédkladného tonu, ¢o ukazuje na jeho stabilitu a zaroven pozorujeme plynuly
exponencidlny pokles harmonickych zloziek. Okrem toho pozorujeme nizku hodnotu
druhého harmonického ténu, ako aj tretieho, ¢ize kvinty, ktord ma v porovnani so za-
kladnym ténom vyrazne nizku hodnotu. Z toho vyplyva, ze prevladajicim bude v spek-
tre zakladny ton. Obidve pistaly pri tejto frekvencii maja subjektivne najlepsi zvuk, ktory
sa prejavuje v uz spominanom spektre, ale zaroven aj v plnosti zakladného tonu. Co je ale
rovnako podstatné, pri tejto frekvencii dochadza k zhode frekvencie ténu a rezonané¢nej
frekvencie vzduchového stlpca. Toto je tzv. optimalny rezim skiimanej pistaly."”

Graf 46: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/smrek, — Graf 47: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/smrek,

tangencialny rez, fis radidlny rez, fis
Spectrum magnitude dBFS Left Avg: 100 Spectrum magnitude dBFS Left Avg: 100
0 0.0
-10.0 -10.0
-200 200 ﬁ
-30.0 il -30.0 1

400 /I II‘-\ 400 ! } !
50.0 [ \\ 500} / \

00 et TebL L 1 fos 600 i ‘I
" ~

700 | 700

,80'0 [ 1 41 1 L. _ . ,80'0 -

-90.0 - -90.0
-1 000 1 -1 L 11 111 1 1 1 1 11 -1 000 1 1 1 (B 1
200 500 1k 2k 5k 200 500 1k 2k 5k
(Hz) (H2)

Graf 48: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/smrek, — Graf 49: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/smrek,

tangencialny rez, fis + 20 centov radidlny rez, fis + 20 centov
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17 SYROVY, Véclav: Kapitoly o varhandch. Praha : Akademie muzickych uméni v Praze, 2004, s. 31.
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Graf 50: Frekven¢né spektrum zvuku, buk/ Graf 51: Frekvenéné spektrum zvuku, buk/

smrek, tangencidlny rez, fis + 40 centov smrek, radidlny rez, fis + 40 centov
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Posledné skiimané zvukové pasmo tychto pistal bolo na téne fis, ktoré ma velmi
charakteristické frekvenéné spektrum. Okrem jasného zdkladného tonu, a to velmi
vyrazného, je frekvenéné spektrum zvuku velmi ¢isté, v podstate bez ,,rusivej” zloz-
ky, avSak harmonické tony st bud nevyrazné, alebo velmi nepravidelne rozmiest-
nené. Vyraznej$i rozdiel medzi frekvenénym spektrom pistaly z radidlne pileného
a tangencialne pileného smreka oby¢ajného sme v podstate nezaznamenali. Jediny
rozdiel mézeme zaznamenat v pocte tvorenych harmonickych ténov v tejto oblasti,
ktoré sa viac vytvaraju pri ,tangencialne rezanej pistale” ako pri ,radialne reza-
nej

Vyssie uvedend analyza dvoch pistal, ktoré st zlozené z tangencialne a radialne pi-
lenych dosiek, priniesla poznatky o charakteristikach frekven¢ného spektra pri pouziti
pistal z rdzneho dreva a roznych rezov. Tieto nové poznatky vieme definovat nasledov-
ne:

o Jednotlivé rezy smreka obyc¢ajného vytvaraja pri réoznych frekvenciach rozne frek-
vencné spektra zvuku.

o Napriek roznym rezom dreva pri rezonan¢nej frekvencii 355,3 Hz a danej menzure
dosahuju obidve pistaly svoj vlastny rezonan¢ny mod, ¢o znamend, Ze vlastna rezo-
nancia pistaly je naviazand na menzuru pistaly, a nie na material.

o Material pistal ovplyviuje frekvencné spektrum zvuku len do urcitej miery, ako
rozhodujtca sa javi menzura pistaly a intondcia, pricom netvrdime, ze poznatky
z dal$ieho materidlového vyskumu nemozu priniest nové vystupy. Kedze tieto
vlastnosti platia len za tychto okrajovych podmienok, délezité je viest vyskum aj
pri zmenenych podmienkach, hlavne ¢o sa tyka pouzitého tlaku.

o Z experimentu vyplyva, Ze bo¢né a zadné steny pistaly nie su také dolezité ako
predna doska, ¢o prinasa do restaurovania uz poskodenych pistal drevokaznym
hmyzom tplne novy pohlad.

o Sthrnne moéZeme povedat, ze najddlezitejsia je menzura a predna doska pistaly,
pricom nemdzeme zabudat, Ze toto zatial plati len za tychto spominanych okra-
jovych podmienok. Znamena to, Ze tieto experimenty bude nevyhnutné rozsirit
a niekolkokrat zopakovat.
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Na overenie spominaného vlastného rezonan¢ného méodu sme vytvorili este dal-
$ie pistaly z roznych druhov dreva. Kombindcie st nasledovné: dub zimny - prednd
doska / balza (Ochroma lagopus) — bo¢né a zadna doska; dub zimny - predna doska /
smrekovec opadavy - bo¢né a zadna doska; smrek oby¢ajny / smrek oby¢ajny, ¢ize celd
pistala z jednej dreviny, okrem jadra, ktoré je vSade podla historickych pistal z duba.
Tymto spdsobom sme dostali vysledky aj extrémne odli$nych driev. Vysledky tohto
experimentu st viditelné na nasledujucich grafoch:

Na tychto troch grafoch (Grafy 52 - 54 ) je jasne viditelné, Ze napriek diametralne;j
materidlovej rozdielnosti dreva maju tieto pistaly spolo¢ny rezonan¢ny madd, ktory sa
vytvéara jednoznacne na zaklade stanovenej menzury. Samozrejme, na grafoch vidime
aj mierne rozdiely v spektre, pricom najbohatsie spektrum badame pri kombinacii
dub a smrekovec opadavy, ktory ma experimentalne hribku bo¢nych stien a zadnej
strany 20 mm. Napriek tomu ma rovnaka frekvenciu rezonan¢ného médu ako ostatné
experimentalne pistaly.

Graf 52: Frekvenc¢né spektrum zvuku, dub/bal-  Graf 53: Frekven¢né spektrum zvuku, dub/smre-

za, rezonan¢ny mod - 355,3 Hz kovec opadavy, rezonan¢ny mod - 355,3 Hz
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Graf 54: Frekven¢né spektrum zvuku, smrek/
smrek, rezonanény mod - 355,3 Hz
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Zaver

Sumar poznatkov ziskanych prostrednictvom tohto vyskumu a viacerych uvadzanych
experimentov prinasa niekolko zisteni o charakteristikdch skiimaného dreva a o jeho
vplyve na vysledné zvukové vlastnosti dreveného pistalového fondu organov. Tieto
ziskané poznatky mézeme zhrnit do nasledovnych bodov.

Najdoélezitej$im poznatkom je zistenie, Ze kvalita zvukového spektra najviac zavisi
od menzury pistaly, intondcie, frekvencie ténu a tlaku prichddzajiceho vzduchu do
pistaly. Pri urcitej kombinacii tychto podmienok sme dosiahli samotny rezonanény
mad pistaly, ktorého frekvencia by mohla zodpovedat frekvencii dobového ladenia.
Do budtcnosti potrebujeme overit este vplyv teploty miestnosti na tvorbu, resp.
frekvenciu rezonan¢ného médu.

Zaujimavy vystup priniesol vyskum vplyvu tangencialnych a radialnych dosiek na
frekvencné spektrum zvuku, kde sme zaznamenali rozny vyvoj, co znamend, Ze
pri niektorych frekvenciach prevazuje kvalita tangencialneho rezu, niekedy opac-
ne. Ddlezité vsak je, Ze pri rezonan¢nom mode pistal maju tangencidlne a radidlne
dosky velmi zhodné frekvencéné spektrum, az na malé detaily." KedZe pri zmene
frekvencie sme zachytili aj tvorbu ,,rusivych zloziek®, dolezité bude ttito skuto¢nost
eSte preverovat a nasledne reflektovat pri zmene vysky ladenia historickych orga-
nov.

Vyskum pouzivania prednych dosiek a ich vplyvu na tvorbu frekven¢ného spek-
tra zvuku pistal poukazal na rozdiely pri jednotlivych pouzitych drevach. Aj pri
zmenach frekvencie najcistejsie spektrum sme dosiahli pri prednej doske z duba
zimného a buka lesného. Ostatné dreviny priniesli horsie vysledky, avsak aj do bu-
ddcnosti budeme tuto otazku znova preverovat. Ak by sa tieto vysledky znovu po-
tvrdili, znamenalo by to, Ze najddlezitejsia pre kvalitu tonu je predna doska. Z toho
vyplyva, Ze pri poskodenych historickych pistalach drevokaznym hmyzom bude
re$taurovaniu, ale aj diagnostike, podliehat hlavne predné doska.

Okrem vyssie uvedenych zisteni sme vyskumom overili aj vztah medzi fyzikalno-
-akustickymi charakteristikami a frekvenénym spektrom zvuku, pricom vysled-
kom je fakt, ze tieto charakteristiky nemaju vplyv na tvorbu zakladného rezonan-
¢ného modu pistaly. Zaroven viak nevylucujeme ich vplyv na tvorbu jednotlivych
harmonickych ténov, ¢o bude potrebné do buducnosti este overit.

Vysledky su charakteristické pre aktualne pouzitil intonaciu a menzuru, z ¢oho vy-
plyva, Ze ich bude potrebné overit aj pri réznych inych typoch intonacie a menzur,
ktoré sme v minulosti zaznamenali.”

Na zaklade vyssie uvedenych vystupov mozeme konstatovat, Ze vysledky prinasaja

aj dolezité aplikaéné vystupy s presahom do restaurovania, ktoré bude v buducnosti

Tieto minimélne zmeny vo frekven¢nom spektre zvuku moézu byt ovplyvnené aj velmi maly-
mi rozdielmi v intondcii experimentalnych pistal, pretoze tplne rovnaka intondcia sa dosiahnut
v podstate prakticky neda.

Porovnaj: Lexikon der Orgel. Eds. Hermann J. Busch, Matthias Geuting. Laaber : Laaber Verlag,
2008, s. 340, 341. STAFURA, Andrej. Historické organy stredného Gemera. Konstrukcia a restau-
rovanie historickych organov. [Dizertaénd préca.] Skolitel Jana Lengova. Bratislava : Ustav hudob-
nej vedy SAV, 2013.
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potrebné dalej prehlbovat a rozvijat. Zarovenn musime povedat, Ze tieto poznatky do
istej miery zmenili aj na$ pohlad na problematiku, resp. vysledky upriamili este vacsiu
pozornost na vztah menzury pi$tal, materialu a zvuku.

Prispevok je vystupom grantového projektu Ministerstva kultiry Slovenskej republiky ,,Organolégia
v kontextoch I (2013).
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Resumé

EVALUATION OF THE WOOD OF ORGAN PIPES IN TERMS OF THE SOUND SPECTRUM AND
PHYSICO-ACOUSTIC CHARACTERISTICS

The paper is concerned with evaluation of the wood used in the manufacture of wooden organ pipes,
in terms of the influence of the wood on the sound qualities of the organ pipes. We carried out
the analyses on an experimental stock of pipes by means of trials of various types. We took as our
starting point the findings of fieldworkers on the historical organs of Central Gemer, which point to
variability in the manner and quality of use of the individual kinds of wood for the manufacture of
our historical wooden registers. The field research took account not only of the quality and type of
the wood but also of its various primary and secondary modifications.

The field research was followed by a sound analysis of five wooden pipes of tangentially cut wood.
In all of these cases the front board was made of winter oak (Quercus petraea) and the side walls from
tangentially cut Norway spruce (Picea abies). Measurement resulted in the finding that under defined
identical conditions the tangential cutting of the side walls suppresses the disturbing or humming
component. Subsequently we also made an analysis of the front boards of the pipes, having used
several types of wood in their creation. The side walls and rear wall were made from radially cut wood,
while in the case of one pipe the cut was tangential. From these experiments it turned out that under
identical condictions the least disturbing component was produced by winter oak (Quercus petraea)
and woodland beech (Fagus sylvatica) with a front board at frequencies of 349,9 and 371,4 Hz. At the
same time we discovered that with a change of frequency the sound spectrum itself notably changes,
while the individual timbers with identical conditions at the extremities had differing spectra.

For this reason we made an experiment on further two pipes whose front board was made from
common beech (Fagus sylvatica). The side walls and rear wall of the first model were made of radially
cut Norway spruce (Picea abies); the side walls and rear wall of the second model were likewise
made of Norway spruce but were, however, tangentially cut. We commenced the tuning of these
pipes at a frequency of 312 Hz (for our D sharp note) and pushed it 20 cents upwards; we ended the
measurement on the F sharp note + 40 cents. From this experiment we derived the thesis that the
sound spectrum of organ pipes changes according to the pitch of tuning, while in certain frequencies
it also reaches the point of producing a disturbing element, and this with both types of cuts. At
the same time we discovered that both pipes, despite difference in the quality of the wood, have
an identical resonance mode on the level of note F + 40 cents (355,3 Hz). To check the resonance
mode we created three further experimental pipes from various types of wood (winter oak, balsa,
deciduous larch, Norway spruce). This experiment also confirmed that given identical measure and
other procedural conditions, the resonance mode is at the level of 355,3 Hz, even with diametrically
different quality in timbers used.

In summary, we may say that the quality of the sound spectrum of wooden organ pipes depends
to the greatest extent on the measure and intonation of the pipe, with a common resonance mode
being achieved despite difference in the quality of the wood used to manufacture the trial pipes.
Results point to the fact that the tangential and radial cuts, as well as the differing types of wood,
turn out a different sound spectrum, which involves a change in the view we have hitherto held in
connection with creating restorers’ replicas. Pipes with tangentially cut wood cannot be replaced by
pipes created from wood cut radially and vice versa (having regard to their differing sound spectrum).
Furthermore, pipes of varying cuts have modes with a maximally disturbing component on various
frequencies. Thus it may happen that this disturbing frequency is overlaid with the frequency of the
current tuning of the register. At the same time, a further discovery of this research is that the front
board plays a more important part in creating the sound, as compared with the side walls.
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ABSTRACT

The analytic method of Rudolph Réti (1885 - 1957) is distinguished by focusing on the
motivic-thematic processes in the musical work. Réti attempts to identify the thematic
connection of the individual parts of a sonata cycle by means of a cell system and thematic
models which are found in the entire composition. His principal analytic material is
Beethoven’s piano sonatas. The author of the paper clarifies Reti’s method of musical analysis
and applies its procedures in her own analysis of Beethoven’s Sonata in F Minor op. 2, No. 1
for piano, with the aim of verifying the applicability of Reti’s method and its contribution to
the theory of musical analysis. At the conclusion of the work there is a highlighting of one
aspect, on which the sense and significance of this analytic method depends.

Koniec 19. a zaciatok 20. storocia priniesli velky rozmach v hudobnej teérii a hudobnej
analyze. V ramci nej sa vyprofilovalo niekolko desiatok novych smerov, novych me-
tod a novych typov. Autori tychto metdd sa snazili priblizit k podstate hudby, lepsie
jej porozumiet, pripadne odhalit vhodnu cestu k dosiahnutiu tohto ciela. Prostried-
ky volili rozne, pricom sa zameriavali na rozli¢né zlozky hudby. Niektori analytici sa
orientovali na harmoniu a harmonickd $truktiru, ini na formova analyzu, dalsi zasa
na motivicko-tematicku pracu, tektoniku ¢i dynamizmus v hudbe. Spomenme iba
niektorych autorov a ich metédy: Hugo Riemann (1849 - 1919) a jeho harmonicko-
-funk¢na a motivicka analyza,' Quido Adler (1855 — 1941) ako jeden z predstavitelov
$tylovej analyzy,” Ernst Kurth (1886 — 1946), ktory vychadzal z tvarovej psycholdgie,’
Hans Mersmann (1891 - 1971), pre ktorého mala ddlezity vyznam melddia v analyze,*

FERKOVA, Eva: Hudobnd analyza: Tebria a strucné dejiny. Bratislava : AEPress, 2007, s. 82-83.
FERKOVA, Ref. 1, s. 88-89.

FERKOVA, Ref. 1, s. 91.

FERKOVA, Ref. 1, s. 92.
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Arnold Schering (1877 — 1941) a jeho redukéna tvarova melodicka analyza,” Heinrich
Schenker (1867 - 1935), ktory sa zameriaval na rekonstrukciu tvorivého procesu skla-
datela predovsetkym na poli harmonickom,® a v neposlednom rade aj Arnold Schon-
berg, ku ktorému sa este vratime.

Hoci navonok islo o odli$né metddy, véetky — ako poznamenéva muzikoldg a hu-
dobny analytik Nicholas Cook - v skutoc¢nosti klddli podobné otdzky: akym sposobom
jednotlivé zlozky hudby spolu stvisia, akym spdsobom st si podobné?” Jednu z moz-
nosti rieSenia danej problematiky ponukla aj metdéda zameriavajica sa na najmensie
segmenty v skladbe, ktorej predstavitelom je Rudolph Réti.

1. Z biografie Rudolpha Rétiho

Nezachovalo sa vela zaznamenanych udalosti alebo faktov o zivote Rudolpha Rétiho
(27. 11. 1885 Srbsko - 7. 2. 1957 Montclair, New Jersey). Vyznamné encyklopédie
ako The New Grove Dictionary of Music alebo Die Musik in Geschichte und Gegenwart
podavaju velmi skromné informadcie z jeho Zivota. V relevantnych zdrojoch mozeme
ndjst spravy o jeho pdévode s rozli¢nymi narodnostnymi doérazmi - napriklad, obi-
dve uvedené encyklopédie informuju iba o fakte, ze Réti sa narodil v Srbsku: ,, Ameri-
can writer on music, pianist and composer of Serbian birth“;® ,Réti, Rudolph, Rudolf
*27. Nov. 1885 in Uzice (Serbien).“ Zenei lexicon hovori o iom ako o madarskom
hudobnom teoretikovi,' zatial ¢o niektoré slovniky, ako napriklad chorvétska hudob-
na encyklopédia Muzicka enciklopedija ¢i Encyclopeedia Britannica, hovoria o nom
ako o americkom,'! pripadne rakaskom muzikologovi.'? VSetky informadcie su do istej
miery pravdivé, pretoze Rudolph Réti sa pohyboval a posobil na vsetkych uvedenych
miestach, zatial ¢o v Srbsku sa len narodil. Namiesto jednoznaénych zaverov povazuje-
me za opatrnejsie a spravnejsie skonstatovat nasledovné fakty: Rudolph Réti sa narodil
v Srbskom meste UzZice (na ¢om sa zhoduju vsetky slovniky), ako dieta Zil v Pezinku
(mad. Bazin, nem. Bosing; vtedy uhorska cast Rakidsko-Uhorska), v rodine sa hovorilo
s najvic¢sou pravdepodobnostou po nemecky,” studoval vo Viedni, koncom 30. rokov
20. storocia emigroval do USA.

5 FERKOVA, Ref. 1, s. 95.

¢ FERKOVA, Ref. 1, s. 96-98.

7 COOK, Nicholas: A Guide to Musical Analysis. London; Melbourne : J. M. Dent & Sons Ltd, 1987,
s. 2.

8 MORGAN, Paula: Réti, Rudolph. [Heslo.] In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Ed. Stanley Sadie. 2. vydanie, zv. 21. Oxford : Oxford University Press, s. 230.

®  SAFFLE, Michael: Réti, Rudolph. [Heslo.] In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Ed.
Friedrich Blume. 2. vydanie, Personenteil 13. Kassel; Basel; London; New York; Prag; Stuttgart;
Weimar : Barenreiter; Metzler, 2005, s. 1578.

10 Réti, Rudolf Richard. [Heslo.] In: Brockhaus Riemann: Zenei Lexikon. Ed. Carl Dahlhaus; Hans
Heinrich Eggebrecht. 3 zv. Budapest : Zenemtikiadd, 1985, s. 219.

I Réti, Rudolph. [Heslo.] In: KOVACEVIC, Kresimir (ed.): Muzi¢ka enciklopedija. Zagreb : Jugo-
slovenski leksikografski zavod, 1977, s. 193.

2. WALKER, Alan: Musical Criticism. In: Encyclopeedia Britannica online. (cit. 2014. 02. 23.). Do-

stupné na internete: <http://www.britannica.com/EBchecked/topic/499948/Rudolph-Reti>

Informédciu by bolo potrebné este spracovat a overit.
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O zivote Rudolpha Rétiho si m6Zeme poskladat urc¢itti mozaiku aj na zaklade sprav
o jeho mlad$om bratovi Richardovi Rétim (28. 5. 1889 - 6. 6. 1929), vyznamnom $a-
chovom velmajstrovi. Pisal o lom aj samotny Rudolph, ktory uvadza, ze ked mal dva
roky, rodina Réti sa prestahovala naspét do Rakidsko-uhorskej monarchie, konkrétne
do vtedajsieho Bosingu, dnesného Pezinka, kde sa Richard narodil. Ich otec, Samuel
Réti bol lekarom a posobil ako veduci v Pezinskych kupeloch. Spolu s manzelkou An-
nou mali tri deti, najstar$i syn Otto vSak zomrel ako dieta. Neskor sa rodina prestaho-
vala do Viedne, pricom leto zvykla travit v Pezinku.

Brat Rudolpha Rétiho Richard sa v slovnikovych pracach oznacuje ako rakuasko-
-uhorsky, neskor ¢esko-slovensky $achista, myslitel a novator. Vo Viedni studoval ma-
tematiku. Pravidelne sa zucastnoval turnajov v réznych mestach a krajinach: celkove
na 72 turnajoch a v 9 vyzyvacich zapasoch zohral vyse 1 000 registrovanych partii. Naj-
vadsi aspech dosiahol po 1. svetovej vojne, ked sa zaradil medzi najlepsich Sachistov na
svete a ziskal titul Sachového velmajstra. V roku 1918 vyhral turnaj v Kosiciach, tur-
naje vyhraval aj v Budapesti, Stokholme, vo Viedni, Pie$tanoch, PariZi, New Yorku. Po-
vazuje sa za priekopnika nového spdsobu hry v $achu. Vyznamné su jeho knihy Nové
idey v Sachu (1923) a Majstri $achovnice (1933)."° Zomrel ako $tyridsatro¢ny v Prahe.
Na jeho pocest sa kazdy rok v Pezinku odohravaju $achové turnaje a odnedavna je po
nom pomenovana aj jedna z pezinskych ulic.

Ak by sme predsa len chceli vyslovit mienku o p6vode bratov Rétiovcov, stoja za
zvazenie spravy v dvoch publikacidch. Prvou je kniha Bratislava, Pressburg, Pozsony :
Jewish Secular Endeavors (1867 - 1938) od Roberta A. Neuratha, vydana v roku 2011
v USA. Tu nachédzame mena obidvoch bratov: v stati ,,Sport“ sa vyskytuje meno Ri-
chard Réti,'s a v stati ,,Hudba“ meno Rudolph Réti."” Zidovsky pévod Richarda Rétiho
nasvedc¢uje aj kniha Richard Réti, Sachovy myslitel od ceského autora Jana Kalendov-
ského. Autor publikacie sa zmienuje o tom, ze Réti bol Zidom po matke.'® Hovori v§ak
zaroven aj o jeho madarskom povode. Je otazne, ¢o chépe autor pod tymto pojmom: ¢i
uzemie, na ktorom sa Richard narodil, alebo madarské korene z otcovej strany.

Zatial ¢o jeho mladsi brat javil zdujem o matematiku a $ach, Rudolph Réti sa zacal
¢oraz viac venovat hudbe. Vystudoval hudobnu teériu, muzikolégiu a hru na klaviri
vo Viedni, kde sa aj na isty ¢as usadil. Medzi jeho vyznamnych ucitelov patril klaviris-
ta a skladatel Eduard Steuermann a Arnold Schénberg. Obaja boli zastancami novej,
tzv. modernej hudby. Lasku k tejto hudbe preniesli aj na mladého Rudolpha, ktory
ako prvy interpretoval Schonbergovo dielo Klavierstiicke op. 11. Zaciatkom 20. ro-
kov 20. storoc¢ia bol jednym zo spoluzakladatelov Medzinarodného festivalu modernej
hudby, ako aj Medzinarodnej spolo¢nosti pre su¢asnu hudbu - International Society
for Contemporary Music (ISCM) v roku 1922. V rokoch 1930 - 1938 bol vedicim

4 WINTER, Edward: The Réti Brothers. In: WINTER, Edward: Chess Notes. (cit. 2014. 02. 23.).
Dostupné na internete: <http://www.chesshistory.com/winter/extra/reti.html>

15 Réti, Richard [Heslo.] In: Slovensky biograficky slovnik. Zv. 5. Martin : Matica slovenskd, 1992,
s. 70.

'® NEURATH, A. Robert: Bratislava, Pressburg, Pozsony: Jewish Secular Endeavors (1867 - 1938).
USA : Xlibris Corporation, 2010, s. 205-206.

7 NEURATH, Ref. 16, s. 200-201.

18 KALENDOVSKY, Jan: Richard Réti, Sachovy myslitel. Praha : Olympia, 1989, s. 9.
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hudobnym kritikom v rakdskom ¢asopise Das Echo. O rok neskor emigroval do USA,
kde dostal tatne obcianstvo. Stal sa clenom Americkej hudobnej spolo¢nosti a odbor-
nym asistentom na Univerzite Yale. Zomrel v roku 1957 v Montclair, New Jersey.

Jeho kompozicie nepatria medzi taziskovy repertoar dne$nych interpretov, pre za-
ujimavost si vSak niektoré pripomenme: Koncert pre klavir a orchester mal premié-
ru v Prahe, pre sla¢ikovy orchester skomponoval suitu Ddvid a Golids, zasiahol aj do
oblasti vokalnej hudby a hudobnoscénickej tvorby, napriklad operou Ivan and the
Drum.” Meno Rudolph Réti sa dnes spaja najmé so $pecidlnou metédou hudobnej
analyzy, ktord poukazuje na motivicko-tematické procesy v hudbe.

2. Réti ako hudobny teoretik a jeho analyticka metéda

Vo svojej analytickej metdde Réti nadviazal na svojho uditela Arnolda Schonberga
(1874 - 1954), ktory sam napisal niekolko hudobnoteoretickych textov. Podobne ako
neskor Rétiho, aj Schonberga zaujimala sidrznost hudobného diela ako celku. Schon-
berg povazoval za zakladnu jednotku hudobnej $truktiry motiv, ktory sa opakuje, pri-
¢om moze byt varirovany.” Vo svojich analyzach vychadzal z diel Johannesa Brahmsa.
Povazoval ho za priekopnika a inovatora v hudobnej reci, a to najma kvoli jeho princi-
pu neustéle sa rozvijajucej variacie, zalozenom na rozvijani motivického jadra, z kto-
rého postupne vznikali vic¢sie hudobné plochy.?! Takymto spdsobom dosiahol Brahms
motivicko-tematickd sudrznost celého diela.*

Pre Rétiho metddu je dolezité poznat Schonbergov analyticky pristup - jeho pod-
stata spocivala v rozdrobovani motivu na mensie segmenty, ktoré oznacil ako ele-
menty. Tymi boli najcastejsie intervalové zlozky.” Réti na tento princip segmentacie
nadviazal a dalej ho rozvinul. Aj on $tiepi motiv, jeho elementy v§ak nazyva bunkami,
ktoré zviacsa charakterizuje interval alebo kombinacia troch az Styroch ténov. Tieto
bunky st zakladom motivického a tematického tvorivého procesu skladatela; z nich
je totiz, podla Rétiho, vybudované celé dielo. Bunky st vo svojom priebehu modi-
fikované, premienané, nachadzaju sa v réznych inverziach a odlisnych harmonicko-
-melodickych kontextoch ¢i rytmickych struktarach. Dolezité je, Ze sa v urcitej podo-
be vyskytuju v priebehu celej skladby, a to nielen v ramci tém alebo ¢asti, ale aj v ramci
celého sonatového cyklu. Prave ony zarucuju motivicko-tematicktl sadrznost celého
diela. Réti vo svojich analyzach vychadza predovsetkym z Beethovena, pricom ale tvr-
di, Ze aj niektori skladatelia 18. a 19. storocia vyuzivali bunkovy systém.

Rudolph Réti je autorom niekolkych hudobnoteoretickych studii. Najvyznamnejsie
z nich ziskali velky ohlas v muzikologii: The Thematic Process in Music (1951), Tonality
in Modern Music (1958) a Thematic Patterns in Sonatas of Beethoven (1967). Iba prva
zo spominanych publikacii vysla za zivota Rétiho, na publikovani dal$ich dvoch sa

1 NEURATH, Ref. 16, s. 201.

20 FERKOVA, Ref. 1, s. 100.

2 HONS, Milo$: Hudebni analyza. Praha : Togga, 2010, s. 253.

2 Vhodnym prikladom na ilustraciu uvedeného principu je Brahmsova 4. symfénia e mol op. 98
¢ 4.

2 FERKOVA, Ref. 1, s. 101.
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do zna¢nej miery podielala Rétiho manzelka, klaviristka a muzikologicka Jean Réti
Forbes (1911 - 1972).%

Praca The Thematic Process in Music [ Tematicky proces v hudbe] bola po prvykrat
publikovana v roku 1951 v Spojenych §tatoch.” Pozostava z uvodu a troch casti:

V uvode prace Réti prezentuje zaklad a vychodiska svojej metddy. Hovori, Ze
v hudobnej analyze sa ¢asto zanedbava tematicka alebo motivicka $truktura, ktoré
v$ak tvoria v hudobnom diele, skladbe, podstatu hudobného procesu. Réti konsta-
tuje, Ze jednotlivé Casti vyznamnych hudobnych skladieb v hudobnej literature su
tematicky zviazané, tj. si tematicky jednotné. Tato jednota sa dosiahne formova-
nim jednotlivych tém z jednotnej hudobnej substancie. To znamena, ze vSetky témy
v roznych castiach klasickej symfénie (alebo sonéty), st vybudované z jednotného
modelu:

»in the great works of musical literature the different movements of a composition are
connected in thematic unity - a unity that is brought about not merely by a vague affini-
ty of mood but by forming the themes from one identical musical substance.“*

»...the different movements of a classical symphony are built from one identical
thought.“”

Dalsia autorova tivaha poukazuje na to, Ze vietky témy v rdmci jednej casti st vy-
budované z jednej a tej istej myslienky. Réti uvadza a nepopiera aj fakt, Ze v sonatovej
forme prva a druha téma vo vicsine pripadov vzajomne kontrastuji. Hovori vsak, Ze
kontrastuju z hladiska vonkajsieho tvaru skladby, vnutorna podstata modelu je za-
chovana, aj ked pripadne v inej podobe (napr. zmenila sa rytmicka zlozka modelu,
je transponovany na iny tdn, je ,,skryty“ v melddii, zmenil sa jeho povodny kontext
atd.):

»namely, the different themes of one movement - in fact all its groups and parts — are
in the last analysis also but variations of one identical thought. For instance, the first
and second subject of a sonata are usually considered as contrasting, certainly not as
identical or even related, manifestations. In reality, however, they are contrasting on the
surface but identical in substance.“*

Skladatel sa teda snazi o rovnorodost vnutornej podstaty svojho hudobného die-
la, ale sti¢asne sa snazi o réznorodost vonkajsieho vzhladu - inymi slovami, meni
plochu skladby, ale zachovava zlozku jej tvaru. Preto Réti nepouziva terminoldgiu
typu hlavna téma, kontrastna téma, zavere¢na téma. Hovori o prvej, druhej ¢i tretej
téme.

V prvej casti publikacie sa zameriava na tematickd rovnorodost a tematické
premeny, ktoré aplikuje na konkrétnych hudobnych prikladoch. Analyzuje jed-
notlivé ¢asti Beethovenovej 9. symfonie a Schumannove Detské scény. V tejto Casti

24

Za slobodna Jean Sahlmark - vyznamna kanadskd klaviristka. V roku 1943 sa vydala za Rudol-
pha Rétiho. MézZeme ju teda néjst aj pod menom Jean Réti a tiez Jean Réti Forbes, nakolko sa po
jeho smrti opat vydala ponechajuc si aj jeho priezvisko.

% RETI, Rudolph: The Thematic Process in Music. New York : The Macimillan Company, 1951.

26 RETI Ref. 25, s. 4.

¥ RETI, Ref. 25, 5. 13.

28 RETI, Ref. 25, s. 4-5.



120 Kristina Lomen

knihy sa vyjadruje aj k pojmom imitdcia, varidcia a transformadcia, ktoré zaraduje
do historického kontextu a poukazuje na ich odlisnosti. Osobitna kapitola je veno-
vana druhom/kategdridm transformacie. Na ilustraciu uvadza ukazky na priklade
mnohych hudobnych diel od viacerych hudobnych skladatelov z odli$nych hudob-
nohistorickych epoch.

V druhej casti knihy sa zaobera otazkou tematického procesu a problémom hu-
dobnej formy. Zmienuje sa o dvoch formovo-stavebnych (tektonickych) silach v hud-
be: vnutornej, o ktorej sme uz pisali, a vonkajsej, ktort Réti oznacuje ako metodu
grupovania.” V naSom ponimani ide o jednotlivé tseky skladby - vety, periddy. Ich
zgrupovanim vznikaju vacsie celky — témy, expozicie atd. Réti tieto dve tektonické sily
neustale konfrontuje.

Tretia ¢ast publikacie prinasa vSeobecnejsi pohlad na dant problematiku. Okrem
iného sa zaobera napriklad otazkou, ¢i je tematicka $truktara vysledkom vedomého
alebo nevedomého procesu a do akej miery sa tieto procesy tykaju instinktivneho ale-
bo osvojeného postupu. Réti sa domnieva, ze tematické procesy, ktoré opisal vo svojej
knihe a ktoré uviedol na mnozstve prikladov, su vysledkom vedomého tvorivého po-
stupu skladatela, ktory si pri komponovani plne uvedomoval tematické suvislosti vo
svojom diele.*

Praca Tonality in Modern Music [Tonalita v modernej hudbe], ktord vysla v roku
1958, tesne po Rétiho smrti, niesla pdvodne nazov Tonality - Atonality — Pantonality.
Uvod k nej este stacil napisat sam Réti.

Stadia m4 tri hlavné kapitoly. V prvej z nich s nidzvom ,Tonalita“ autor hovori
o dvoch oblastiach, ktoré zabezpecuju formovo-stavebnd silu v tonalite: horizontalnej
a vertikalnej. Podstatou tonality alebo tonalneho procesu je podla Rétiho harmonic-
ky spoj I-V alebo V-I. Tieto dve harmonické funkcie zabezpecuju tonalny progres,
stvztazna silu. Vsetky harmonické funkcie, ktoré prebehnti medzi tymito dvomi, st
len harmonickym obohatenim a smeruji od toniky do dominanty, alebo opacne. Réti
vyjadril tondlny harmonicky proces nasledovne: I-x-V-I. Skladatelia sa zameriava-
li predovsetkym na prvok x, teda na obohatenie harmonického procesu, ktory mal
byt zaujimavy. Casom sa z tohto procesu vyvinula roziirend tonalita. O horizontalnej
harmonii hovori najmé v stvislosti s Debussym a jeho tvorbou; v Debussyho hudbe
nemozno hovorit o harmonickej, ale o melodickej tonalite.

V druhej kapitole pod ndzvom ,,Atonalita“ sa venuje najma Schonbergovmu odka-
zu a jeho tonalnej a atonalnej hudobnej tvorbe, ako aj dvanasttonovej technike, o kto-
rej hovori ako o organizovanej atonalite. Komentuje aj Schonbergovo dielo Harmonie-
lehre, ktoré konfrontuje s niektorymi svojimi ndzormi.

Najrozsiahlejsou kapitolou v publikacii je tretia kapitola s ndzvom ,Pantonalita®
Ide o novy kompozi¢ny koncept, o ktorom sa zmienuje v suvislosti so skladatelmi ako
bol Skriabin ¢i Leo§ Janacek. Podla Rétiho je pantonalita vysledkom kombindacie tona-
lity a atonality, pricom predstavuje zvlastnu formu ich vzéjomnej organizdcie: napri-

2 RETL Ref. 25, s. 109.
3 RETI, Ref. 25, s. 233-234.
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klad, pantonalita moze sti¢asne vyuzivat rozne tonélne centra v kombinacii s dvanast-
tonovou technikou.”

»Pantonality remains a tendency, an approximation, as were tonality and atonality. The-
re was never absolute tonality demonstrable in any musical composition, nor absolute
atonality; they are both concepts, as is pantonality — yet by virtue of being concepts
they were no less real, for constituted the directions which determined the course of
music.“*

Okrem pantonality hovori Réti aj o modalite, rozsirenej tonalite, bitonalite, poly-
tonalite. Na tomto mieste chceme poznamenat, Ze v jeho praci sme nenasli poznamky
k pentatonike.

Publikacia Thematic Patterns in Sonatas of Beethoven [Tematické modely v Beetho-
venovych sonatach] je poslednou knihou, ktora vysla zasluhou Rétiho manzelky v roku
1967. Jean Réti Forbes zhromazdila jednotlivé Rétiho $tiidie a tivahy a tento subor vyda-
la. V praci sa dosledne, predovsetkym prakticky, prezentuje Rétiho analyticka metdda,
pricom sa vyuziva jeho vlastnd terminoldgia.

Zakladnym analyzovanym materialom su Beethovenove klavirne sonaty. Ako pise
Jean Réti Forbes v uvode, autor v danej $tidii demonstruje to, ze Beethoven v kazdom
svojom diele stanovil tematicky model, ktory sluzil v priebehu celého diela ako za-
kladny material nielen pre jednotlivé témy, ale aj pre spojovacie useky, rozne figuracie
resp. ozdoby, modulacie, dokonca aj v rytmickej zlozke.*

Hlavnym analytickym materidlom st predovsetkym Beethovenove klavirne so-
néty Patetickd op. 13 ¢. 8 a sondta Appassionata, ktoré kompletne rozanalyzoval. D6-
sledne a do detailu sa venuje kazdej téme, a to jej melodickej, rytmickej aj tonalnej
stranke. Okrem toho sa eSte zmienuje o tematickych modeloch vo Waldsteinskej so-
ndte a v Sondte d mol op. 31, &. 2. Pri kapitole o metédach transformécie ¢iastocne
analyzuje aj Sondtu d mol op. 10, ¢. 3, Sondtu E dur op. 14, ¢. 1 a Sondtu G dur, op.
14, ¢. 2.

Pri analyze sa Réti vzdaluje od klasicky zauzivanych postupov a vyuziva metodu,
v ktorej analyzuje osobitne kazdy takt a kazdy hlas. Cielom takého postupu je odhalit
zakladnu bunku, resp. bunky, rozne modifikacie tychto buniek, ako aj vztahy medzi
jednotlivymi hlasmi. Takymto spdsobom hlada aj spojitost a podobnost medzi jednot-
livymi témami v ramci jednej ¢asti, ako aj podobnost medzi ¢astami a témami sona-
tového cyklu.

Na zaciatku analyzy ¢itatelovi predstavi zdkladné bunky, z ktorych je vybudova-
nd cela sonata. Napriklad, v Patetickej sondte existuji dve zakladné bunky, nastolené
v introdukcii Grave, ktoré Réti pomenoval rozne, aby ich bolo mozné odlisit: hlavna
bunka (prime cell) a zhriiujici motiv (concluding motif), ktory ukoncuje vety, tseky
a frazy™

31 RETI, Rudolph: Tonality in Modern Music. 3. vydanie. New York : Collier Books, 1962, s. 130-
131.

2 RETI, Ref. 31, 5. 127-128.

33 RETI, Rudolph: Thematic Patterns in Sonatas of Beethoven. London : Faber and Faber, 1967,
s. 7.

3 RETI, Ref. 33,s. 17.
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Priklad 1: Dve hlavné bunky

a) hlavna bunka - prime cell b) zhriujuci motiv - concluding motif
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Hlavna tematickd myslienka a jadro $truktdry st formované kombinaciou tychto
dvoch buniek. St zdkladnou melodickou stavebnou jednotkou, ktort skladatel v prie-
behu kompozicie mnohondasobne spractiva pomocou transpozicii, inverzii, varidcii.
Bunky sa objavuju v roznych modifikaciach. Réti znazornuje nasledovné motivy, ktoré
vychadzaju z dvoch hlavnych buniek; motivy st znazornené v esencialnej intervalovej
podobe bez rytmického ¢lenenia:

Priklad 2: Zoznam motivov®

Hlavny motiv — prime motif (sopran, takt ¢. 1)
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Zhrnujuci motiv — concluding motif (sopran, takt ¢. 4)
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Ukoncujici motiv - finishing motif (sopran, takt ¢. 1)
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Opakovana nota — note repetition (tenor, takt ¢. 1)
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Inverzia (bas, takt ¢. 1)
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Inverzia (bas, takt ¢. 1)
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Inverzia (alt, 1.takt)

Uvedené motivy potom aplikuje v jednotlivych hlasoch. Pre obmedzenost priestoru

uvedieme priklad iba v dvoch hlasoch:

%V prikladoch st uvedené motivy v tych hlasoch, v ktorych sa po prvykrat vyskytnd.
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Priklad 3:

a) sopran (takty ¢. 1 -4)
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b) bas (takty ¢.1-4)

hlb. hlm.vinv. uk.m. hlm. v inv. op.n.
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Vsetky znazornené motivy sa budu objavovat v celej sonate v réznych variantoch.
Po tom, ¢o Réti identifikoval bunky v introdukcii, za¢ina si v§imat $ir$ie plochy a po-
rovnava jednotlivé témy s témou z introdukcie, pricom v nich nachadza motivicko-
-tematické suvislosti.

Tento princip sme sa snazili aplikovat aj na inych sonatach — nasim hlavnym cie-
lom bolo overit adekvatnost Rétiho metddy. Na analyzu sme zvolili Sondtu f mol op. 2,
¢. 1 a Sondtu mesacného svitu cis mol op. 27, ¢. 2. V tejto $tudii budeme prezentovat
analyzu Sondty f mol.

3. Aplikdcia: analyza Beethovenovej Sondty f mol pomocou Rétiho
metody

Pred samotnou analyzou je dolezité pripomenut, ze bunky stanovené v Patetickej so-
ndte nie st vSeobecne platné. Kazda sonata ma $pecificky bunkovy model, preto aj ich
tvary a pomenovania mozu byt rézne.

Sondta fmol op. 2, ¢. 1 vznikla v roku 1795. Je prvou z Beethovenovych klavirnych sonat
a patri do prvej tvorivej etapy, ked Beethoven tvoril pod vplyvom Mozarta a Haydna - je
venovana Haydnovi. Zo vSetkych klavirnych sonat sa Beethoven prave vo svojej prvej so-
nate azda najviac pridfza pravidiel sonatového cyklu a zakonitosti formovej vystavby.
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Toto dielo predstavuje §tvorcastovy sonatovy cyklus, kde Beethoven striktne dodrzia-
va charakter a formu jednotlivych casti. Jeho podrobnejsej analyze sa nebudeme veno-
vat, aj ked je potrebné pripomentt, ze Rétiho metdda povazuje klasicky typ harmonickej
a formovej analyzy za samozrejmost; bez nej totiz o motivickej analyze nemozno ani ho-
vorit — az po zvladnuti sonéty ako celku mozno pristupit k rieSeniu danej problematiky.

Analyza prvej Casti (Allegro)

Sondta f mol op. 2, ¢. 1 urcite nepatri medzi vzorové ukazky sondt na takyto typ analy-
zy. Hoci Réti hovori o jednotnej myslienke a o stdrznosti sonatového cyklu, niekedy
je sudrznost tazko rozpoznatelnd, resp. nie je zretelne viditelnd v notach a ani po do-
kladnej analyze nie je jednoduché identifikovat jednotny tematicky material. Nasou
snahou nie je za kazda cenu nachadzat dokazy pritomnosti tejto metody. Cielom je
ozrejmit, nakolko je Rétiho metdda aplikovatelnd v analytickej praxi. Taktiez, v danej
sondte nebolo pre konstrukénu odlisnost celkom mozné uplatnovat analyticky postup
»hlas po hlase, ako to robil Réti v Patetickej sondte.

V prvej casti diela tazko hovorit o bunkach alebo o bunkovom systéme. Skor sa da
konstatovat, ze tato cast je zaloZena na akordickych postupoch. Akordy st zasa zlozené
z velkych a malych tercii, pricom v obratoch sa v nich vyskytuju ¢isté kvarty (v inverzii
cisté kvinty). Z tohto hladiska nie je velmi logické vyhladavat bunky alebo rozklady akor-
dov, pretoze velké tercie a malé tercie je mozné najst v kazdom takte, v kazdom akorde.

To, ¢o je charakteristické pre celt cast a ¢o sa bude vyskytovat urcitym spésobom
aj v dalSich castiach skladby, je nasledovné:

1. akordicky princip;

2. kvartovy zdvih a casty vyskyt kvart;
3. transpozi¢né postupy;

4. opakovanie.

Dalo by sa povedat, Ze zakladnym stavebnym prvkom prvej ¢asti je molovy akord, kto-
ry sa moze objavit aj v obratoch (tak by sa poukazalo aj na dolezitost kvarty), ako aj v po-
dobe durového kvintakordu. V tomto pripade sa z uz uvedenych dévodov pomenovanie
,hlavnd bunka“ zda byt nepotrebné. To vak este nepopiera hypotézu, Ze dand sonata pred-
stavuje jeden sudrzny, tematicky prepojeny celok. Pristipme teda k podrobnejsej analyze.

Expozicia sa za¢ina kvartovym zdvihom, resp. ténickou kvintou a pokracuje roz-
lozenym akordom f mol. Zakladny motiv, ako aj zdkladny bunkovy model je expo-
novany uz v prvom takte. Z neho bude odvodena celd téma. Délezitym momentom
a sucasne vyvrcholenim dvojtaktového motivu je druhy takt, kde sa objavi triolovy
stenochoricky pohyb. Stvrtové noty as* - f* viak zostavaju v terciovom vztahu.

Priklad 4: Zaciato¢na téma 1. Casti Sondty f mol, nastolenie motivu a jeho translacia
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Dalsie dva takty st translaciou prvého taktu o ¢istd kvintu vyssie. V base sa uz ne-
nachddza ténicky akord, ale D°,. Rozdiel oproti prvému taktu spociva v tom, Ze akord
je uvedeny stcasne aj v tvare horizontaly, aj v tvare vertikaly.

Takty ¢. 5 — 8 predstavujui zlucenie prvych 4 taktov. V takte ¢. 5 a ¢. 6 st uvedené
Ciastkové motivy z 2. a 4. taktu. Harmonicka funkcia sa v 6. takte meni na D°.

Zaujimavé su takty ¢. 7 — 8. V nich je totiz obsiahnuté a zhrnuté vsetko, ¢o bolo
v priebehu Siestich taktov nastolené: v 7. takte je umiestnené vyvrcholenie témy na
akorde f mol, ktory je v porovnani s prvym taktom augmentovany. AvSak mozno ho
chépat aj ako diminuciu, ak budeme arpeggio povazovat za zrychleny rozklad akordu
f mol z 1. taktu. Osminovy postup, ktory nasleduje hned po nom, je tiez akousi ob-
menou 4. taktu. V 8. takte je zahrnuty dokonca aj triolovy pohyb, ktory sa nachadza
v ozdobe a predstavuje inverziu triolového pohybu z 2. taktu. Téma sa konci otvore-
nym zaverom na D v f mol.

Priklad 5: Ciastkové motivy (takty ¢. 5 - 6), zhrnutie taktov & 1 — 4 v taktoch &. 5 - 8
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Tento zavereény motiv z taktov 7 — 8 by sme mohli ozna¢it ako ukoncujuci motiv,
pretoze sa bude vyskytovat v celom sonatovom cykle.

Priklad 6: Varirovany model z taktov ¢. 4 a ¢. 2 v taktoch ¢. 7 a ¢. 8
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Okrem uvedenych spojitosti mozno v nastolenej téme hovorit aj o tzv. heglovskej
tridde, pricom takty ¢. 1 - 2 predstavuji nastolenie tézy, takty ¢. 3 — 4 predstavuji an-
titézu a v taktoch ¢. 5 - 8 zlu¢ovanim prvkov vznikla syntéza.

Zdanlivym néstupom témy v ¢ mol na rozloZzenom todnickom kvartsextakorde
v taktoch ¢. 8 — 9 sa za&ina spojovaci usek. Dalej je vyuzity ¢iastkovy motiv s triolovym
pohybom. Akordické postupy st augmentované a st znazornené v celych notovych
hodnotach.
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Spojovaci tisek moduluje do paralelnej toniny As dur. Je evidentné, Ze skladatel na-
raba s uz znamym materialom, preto nie je potrebné hovorit o bunkéch, alebo hladat
spojitost medzi témou a spojovacim tsekom.

Druha téma sa zacina rozlozenym dominantnym nénakordom v paralelnej tonine
As dur. Ak by sme teda chceli hovorit striktne o bunkach, je mozné odvodit si ich
z terciovej vystavby.

Dalo by sa hovorit o dvoch prvkoch zac¢iato¢ného motivu druhej témy: prvym je
rozlozeny akord, druhym je bodkovany rytmus konciaci sa skokom ¢istej kvarty na-
hor. V base sa nachddza ostindtny dominantny tén es.*

Tento motiv sa trikrat zopakuje. Pre danu skladbu je typické trojnasobné opako-
vanie niektorého motivu, pripadne niektorého useku, ¢o sme mohli vidiet uz na sa-
motnom zaciatku ¢asti, kde bol za¢iatoény motiv prvej témy uvedeny trikrat: dvakrat
v oblasti hlavnej témy, resp. 1. témy, a tretikrat na zaciatku spojovacieho tseku.

Priklad 7: Trojnasobné opakovanie zac¢iato¢ného motivu

a) oblast 1. témy (takty ¢. 1 - 4)
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Priklad 8: Zaciatok 2. témy
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V takte ¢. 26 sa zacina rozvijanie gradacie 2. témy. Je zaloZené na osminovom po-
hybe, ktory pozostava prevazne z tercii (eSte raz si mézeme v§imnut dominantnost
tercie). V dalSom priebehu sa tercia postupne meni — najprv na ¢ista kvintu, potom na
malu septimu.

36 Pozri priklad 8.
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Priklad 9: Rozirovanie intervalu tercie (takty ¢. 26 — 30)
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V takte ¢. 33, ktory predstavuje prvy vrchol grada¢nej plochy, sa po prvykrat ob-
javia sekundové postupy v pravej ruke, zatial ¢o v lavej ruke sa nachadzaji akordy -
rozlozené kombindcie tercii a kvart.

Priklad 10: Prvy vrchol grada¢nej plochy (takty ¢. 33 - 36)
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Ak by sme hladali podobnost tretej témy s prvou a druhou témou, zistili by sme, ze
sa v nej nachadza navrat k akordickej Struktire z prvej témy a rytmicky (bodkovany)
motiv z druhej témy. S ddrazom na Rétiho metodu by sa dalo tvrdit, Ze zavere¢na téma
vyplynula z oboch tém expozicie a predstavuje ich obmenu.

Priklad 11: Zavere¢na téma kdédového charakteru (takt ¢. 41 — 43)
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Rozvedenie a repriza st vybudované z rovnakého materidlu. Z motivického hladis-
ka neprinasaju ziadne nové javy. Preto ich uz nebudeme dalej skiimat. Mozno sa vSak
blizsie pozriet na tonalny plan.

Vstup do rozvedenia vychadza z prvej témy expozicie. Vlastné rozvedenie vychadza
z druhej témy - ide o pracu s rozlozenym nénakordom v téninach b mol, c mol a As dur.
Tonalny plan sonatového cyklu prvej ¢asti v jednotlivych tsekoch vyzera nasledovne:

Expozicia: f- As
Rozvedenie: As-b-c-b-As-f
Repriza: f

Z hladiska predmetného analytického systému by sme mohli tento plan vysvet-
lit ako prepojenie motivickych prvkov aj v tonalnom pléne, a to nasledovnym spo-
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sobom: zdkladnou bunkou prvej ¢asti je akord f-as-c. KedZe tu uz v za¢iato¢nom
zdvihu dominuje aj kvarta, tak sa tu vyskytuje aj tonina b mol, ktord je v kvarto-
vom vztahu k ténine f mol. Obhajoba tejto hypotézy je vSak sporna, pretoze vsetky
toniny, ktoré Beethoven v tomto pripade pouzil, s v urcitej pribuznosti. Nemusi
byt pravdou, ze ide o bunkovy systém. Pre nas je vSak ovela zaujimavejsi postup,
akym vyuziva tieto toniny - symetrickym otd¢anim okolo ténu, resp. tonalneho
centra c.
Tonalny plan prvej Casti: f— As—-b-c-b- As-f

To, o je pre vsetky tri témy charakteristické, je dominantnost akordickej a tercio-
vej stavby, v prvej téme v ascendencnom, v druhej téme v descendencnom postupe.
V zavere prvej Casti sa objavi zahusteny sled akordov, ktory pripomenieme v priebehu
dalsej analyzy.

Analyza druhej a tretej casti (Adagio a Menuet)

Druhad a tretia ¢ast Sondty f mol sa od prvej casti lisia svojim charakterom a svojimi
témami. Napriek tomuto faktu sme dospeli k poznaniu, ze niektoré stvislosti s pr-
vou Castou existuju. Nachadzaju sa v pretransformovanej podobe a su prepracované
tak, aby zodpovedali pomalému charakteru Adagia. V tomto pripade sa zvicsa vyu-
Ziva iba vybrany element z predchddzajtcej ¢asti. Pre obmedzenost priestoru nebude
mozné venovat sa podrobne kazdej casti, preto poukdzeme iba na niektoré zaujimavé
postupy.

Na prvy pohlad sa moze zdat, zZe hlavna téma z Adagia nema nic spolo¢né s hlav-
nou témou z Allegra. Po dokladnej analyze vSak mozno zistit, ze v prvych dvoch tak-
toch Adagia je obsiahnuta myslienka hlavnej témy Allegra.

Pre Adagio si skladatel zvolil rovnomennd téninu F dur. Podobne ako prva cast,
aj druhd sa zac¢ina predtaktim, taktiez od ténu c¢'. Rytmus je tu ale pozmeneny zo
$tvrtovej noty na osminovu notu s bodkou a $estndstinu, hodnota predtaktia je v§ak
rovnaka - §tvrtova nota. Bodkovany rytmus v tejto ¢asti v§ak nie je novym prvkom,
pretoze ten bol vyuzity aj v Allegre, pri porovnani s Adagiom v$ak v augmentovanej
podobe.

Hned na zaciatku Adagia je umiestneny sextovy zdvih ¢' - a', ¢o poukazuje na dal-
$iu suvislost medzi prvymi dvomi ¢astami. Na zaciatku prvej Casti sme videli predtak-
tie s kvartovym zdvihom ¢! - f. Cely motiv prvej témy z Allegra ma v$ak rozpatie malej
sexty cez oktavu ¢! - as®. Z tohto hladiska mozno chapat zaciatoény zdvih z Adagia ako
durovti obmenu zaciato¢ného motivu z Allegra.

Dalsi priebeh tvodného motivu z Adagia je presnym melodickym opakovanim
ukoncenia prvej témy z Allegra. Rozdiel spociva iba v harmonickom priebehu - ten
v 1. takte zostava na tonike v F dur a v 2. takte je na jeho dominante. Vynechany je S°,
¢o je logické, pretoze ide o zaliatok Casti, zatial ¢o v Allegre i$lo o ukoncenie zadiato¢-
nej témy vyzadujuce si tplnejsiu kadenciu (T¢, S¢, D).
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Priklad 12:

a) zadiatok 1. témy z Adagia (sextovy zdvih a ukoncujici motiv 1. témy z Allegra)
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¢) ukoncujici motiv z hlavnej témy Allegra (takty ¢. 7 - 8)
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V 2. takte sa objavuje chromaticky motiv v spodnom hlase v pravej ruke, ktory je
typicky pre Adagio a bude sa objavovat v jeho priebehu.

Priklad 13: Chromaticky motiv z hlavnej témy Adagia (takt ¢. 2) — alt
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V 3. takte sa objavuje sled osmin. To, ¢o je na nich zaujimavé a ¢o nam moze istym
spdsobom pripomendt prvu Cast, je vyuzitie kvart a kvint, ¢o bolo typické pre Allegro.

Priklad 14: Postupy kvart a kvint (takt ¢. 3) - sopran
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Po ukonéeni prvej polvety na D7 vo 4. takte sa objavi chromaticky motiv smerom
nahor, ktory nahradil sextovy zdvih zo zaciatku casti.
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Priklad 15: Chromaticky motiv (takt ¢. 4) — sopran
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Druhd polveta je pohyblivejsia, objavuje sa v nej uz spominany skok velkej sexty
nahor.

Priklad 16: Zdvih velkej sexty v sopranovom hlase (takt ¢. 5 - 6)
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V malom diele b mozno vo vrchnom hlase sledovat niekolko vézieb s uz uvedenym
materialom. Na jeho zaciatku vidime analogiu so zaciato¢nymi taktami z Allegra. Na-
chadza sa tam kvartovy zdvih ¢ - f3, ako aj pokracovanie akordu in f, tentoraz v dur.

Priklad 17: Analdgia s 1. témou Allegra a malym dielom b (takty ¢. 8 - 10)
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V dalSom takte si mdézeme vSimnut, ze skladatel vyuziva chromaticky motive-h - b
z 2. taktu. Je sucastou melodického postupu.

Priklad 18: Chromaticky motiv v malom diele b (takt ¢. 10)
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Takty ¢. 11 - 12 s obmenou taktov ¢. 9 — 10. V takte ¢. 13 nastupuje maly diel
a'. V 15. takte sa nachddza akoby klesajuci usek, ktory mozno povazovat za analdgiu
s klesajucou pasazou z expozicie Allegra. Nie je v nej dodrzany presny intervalovy sled,
ale uz samotny fakt, ze ukoncujuci usek je spracovany podobnym spdsobom, nam
v istom zmysle moze pripomenut Allegro.
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Priklad 19:

a) ukoncujici motiv hlavnej témy Adagia
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b) ukoncujuca klesajuca pasaz z expozicie z Allegra
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V 17. takte sa objavi zaujimavy postup. Ak si pozorne v§imneme, aj tu sa nachddza
chromaticky motiv Adagia, aj ked dobre skryty a transponovany na iné tény, v novych
melodicko-rytmickych kontextoch: v takte ¢. 17 tony a' - gis' — g' v priklade 20 vo
vrchnej linii, g' - fis' — f' v spodnej linii v takte ¢. 18 a v takte ¢. 19 v spodnej linii e' -
dis' - d* avo vrchnej g' - fis' - f.
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Priklad 20: Pohyb 2. témy Allegra (takty ¢. 17 - 19)

Ostatné useky z Adagia vychadzaju z uz uvedenych prikladov, preto ich nebudeme
dalej analyzovat. Pozrime sa teraz na niektoré tseky z tretej asti.

Tu skladatel vracia hudobny dej do hlavnej toniny f mol. Podobne ako predchadza-
juce Casti aj Menuet sa za¢ina predtaktim. Evidentne v iom nie je zdvih, ale mald sexta
zo zaciatku prvej a druhej ¢asti je pritomna, tentoraz si vsak skladatel zvolil postup
premeny sukcesivnosti na simultannost.*”

Tretia Cast je zaujimava z harmonického hladiska, a to vyuzitim hlavnych ténin
z predchadzajacich dvoch casti: f mol, As dur (v Menuete) a F dur (v Triu).

Aj Allegro aj Adagio obsahovali charakteristické znaky vlastné iba pre ne samotné.
Nastoluje sa otdzka, ¢i ma tretia cast svoju vlastnt charakteristiku. Odpoved na tato
otazku je kladna. Nachadza sa hned v prvom takte. Ide o vyuzitie sekundového postu-
pu a vzapiti tercie. Tento postup je typicky pre celu tretiu cast. Nachadza sa aj v Triu,
kde sekundy postupuju aj smerom nahor.

7 Druhy zékon M. Filipa, bliz$ie pozri: FILIP, Miroslav: Stiborné dielo 1, Vyvinové zdkonitosti kla-
sickej harmonie. Bratislava : Narodné hudobné centrum, 1997, s. 52-53.
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Priklad 21: Charakteristicky model Menuetu
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V tretej Casti sa objavuju analdgie s predchadzajucimi dvomi ¢astami. V takte 15
si mdézeme vsimnut podobny rytmicky postup z druhej ¢asti, av§ak v augmentovanej
podobe.

Priklad 23: Porovnanie rytmu z Adagia (takt ¢. 36) a z Menuetu (takty ¢. 15 - 18)
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Trio prebieha v rovnomennej ténine F dur. Mozeme si v ilom v$§imnut tri charakte-

ristické ¢rty z Allegra a z Adagia:

1. tak ako v predchadzajicej casti, aj tu sa na samotnom zaciatku vyskytuje interval
sexty;

2. vlavej ruke si mézeme v$imnut navrat k rozlozenému kvintakordu F dur, ktory bol
charakteristicky pre prvu cast;

3. v12.takte, v Triu v strednom hlase, sa nachddza chromaticky motivc - h - bz Ada-
gia v augmentovanej podobe.
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Priklad 24: Zdvih velkej sexty a rozlozeny kvintakord F dur v Triu (takt ¢. 1 - 4)
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Priklad 25: Chromaticky motiv v augmentovanej podobe (takt ¢. 11 - 13)
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V druhej Casti je vazba s prvou Castou zretelnejsia, a hoci sa aj v tretej ¢asti na-
chédzaju urcité prepojenia a analdgie s prvou a druhou ¢astou, nepovazujeme tému
Menuetu za vybudovanu striktne z tém Allegra alebo Adagia. Nemozno vsak popriet,
ze tematickd jednota je pritomna vo vsetkych troch castiach, aj ked nie je navonok
viditelna.

Analyza §tvrtej Casti (Prestissimo)

Stvrta ¢ast predstavuje zhrnutie vetkych troch &asti Sondty f mol. Obsiahnuté st v nej
vsetky uz uvedené postupy a motivy. Napriek tomu je téma Prestissima originalna.
Preto k poznaniu, Ze jednotlivé ¢asti Sondty f mol st tematicky spojené, mozno dospiet
len prostrednictvom doslednej analyzy.

Na samotny zaciatok $tvrtej ¢asti skladatel umiestnil predtaktie, tak ako vo vetkych
ostatnych castiach. Tentoraz to nie je zdvih, ale rozlozeny akord f mol. UZ v tretej Casti
zdvih absentoval, a teraz sa zmenil na si¢asné znenie intervalu c-as.

Zacdiato¢na téma v sebe nesie znaky zo zadiatku aj zo zaveru prvej casti. Analo-
gia so zac¢iatkom sa nachadza v lavej ruke v rozlozenom akorde f mol, analdgia so
zaverecnou Castou sa nachadza v pravej ruke. Skladatel vyuzil materidl zo zaveru
prvej Casti, ¢im naznacil aj zaver celého cyklu. Beethoven tu pozmenil harmonicky
priebeh, Co je logické, pretoze v prvej Casti ilo o zéver. Preto je v iom postup S°,
D7, T, zatial ¢o v zaciatku Prestissima je vyuzity sled T, D%, T. Postup vo vrchnom
hlase je v obidvoch pripadoch rovnaky: f - e - f. Rovnaky je aj staccatovy spdsob
interpretdcie.
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Priklad 26: Porovnanie zaveru Allegra a zaciatku Prestissima

a) zaver Allegra

Eﬁ;’.'v.ui-. ;—Hi;ifl:

b) triolové predtaktie v f mol a zaciatok podobny zaveru z Allegra v Prestissime
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V dalSom priebehu prvej témy Prestissima sa objavuju $tyri priznacné elementy
z predchadzajicich ¢asti, prisposobené priebehu $tvrtej ¢asti (modulacii do ¢ mol):
1. kvartové skoky typické pre Allegro (es — as v 6. takte a ¢ - fv 10. takte);
2. transponovany chromaticky motiv v inverzii (es - e - f) charakteristicky pre Adagio

(takt &. 7);

3. skok sextyc - as typicky pre Allegro a Adagio (¢ - a) v taktoch 11 - 12;
4. ukoncujici motiv z hlavnej témy Allegra in ¢ v taktoch 12 - 13.

Priklad 27: Skok ¢istej kvarty es — as, chromaticky motiv v inverzii es - e - f (takty ¢. 5 - 9)
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Priklad 28: Skok ¢istej kvarty c - f, zdvih malej sexty a ukoncujuci motiv in ¢ (takty ¢. 10 - 14)
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Dal$ou zaujimavostou je druhd téma v Prestissime. Jej motiv vychadza z ukoncu-
juceho motivu z prvej témy Allegra a je rytmicky pozmeneny, transponovany, pricom
zodpoveda durovej tonine. Trojnasobne sa opakuje (vidy od iného ténu), o je typické

pre Allegro.
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Priklad 29: Druha téma z Prestissima — analdgia s ukoncujucim motivom z Allegra

a) ukoncujici motiv z Allegra
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b) Prestissimo, druha téma
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Epizédny diel od taktu ¢. 61 prinad$a navrat materialu z Adagia. Je v augmentova-
nej podobe a rytmicky pozmeneny, preto nie je zretelne viditelny, je vSak velmi jasne
pocutelny. Intervalové vzdialenosti si takmer tplne presne dodrzané. V 8. takte sa
nachadza uz spomenuty motiv v priklade 17: rozlozeny akord F dur so zdvihom C¢istej
kvarty c - f, resp. ¢ - f - a - c. Tento motiv ma ambitus ¢istej oktavy. Rovnaky postup
mozno ndjst aj v Prestissime, v tonine As dur. Podobnost si mdézeme v$imnut aj v tak-
toch 10, 12, 15 - 16 z Adagia s taktami 64, 67 — 70 z Prestissima.

Priklad 30: Porovnanie Prestissima a Adagia

a) diel b z expozicie Adagia (takty 8 - 16)
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b) epizddny diel v Prestissime (takty 61 - 70)
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V dalSom priebehu Prestissima sa uz neobjavuje ziaden novy materidl, ani novy
postup. Z analyzy vyplynulo, ze v Sondte f mol op. 2, ¢. 1 existuje medzi jednotlivymi
témami, ako aj medzi ¢astami sonatového cyklu tematické prepojenie.

5. Zaver - kritika a prinos Rétiho analytickej metody

Rétiho analytickd metoda bola a je predmetom vésnivych muzikologickych diskusii.
Niektori muzikoldgovia sa k nej priklanajua, ini prechovavaju voci nej rezervovany,
resp. negativny postoj. Roger Scruton vo svojej publikacii Hudobnad estetika (orig. The
Aesthetics of Music, 1997) hodnoti tato metédu ako doleziti preto, lebo umoznuje
posluchacovi pocut, ¢o sa deje v povrchovej vrstve hudby, pricom sa odhali jej este-
ticky charakter.’® Rétiho analytickd metéda vsak podla Scrutona nepotvrdzuje teériu
hudobnej jednoty.

»Motivickd analyza sa snazi identifikovat primdrne gesta, z ktorych vychddza hudobné
dianie. Poskytuje ndm teda rozbor hudobného materidlu. Jednota diela nezavisi len od
materialu, ale aj od zaobchddzania s nim.“¥

K Rétiho analytickej metdde sa vyjadruje aj Nicholas Cook v knihe A Guide to
Musical Analysis (1987). Opisuje ju, snazi sa vystihnut jej podstatu a uvadza Rétiho
priklady z Beethovenovej Patetickej sondty. V zavere vak vy¢ita Rétimu tieto nedo-
statky: podla Cooka metéda by mala pomahat Gvahdm o rytmickej stranke skladby,
0 jej frazovani a artikulacii. TieZ sa domnieva, Ze analyza je prili§ detailna, vytvarajica
dojem, Ze samotna hudba je Sifrou, pricom podla neho nepodporuje citlivé vnimanie
pocuvaného diela.” Na tomto mieste by sme vSak chceli poznamenat, ze nie kazda
analyza je urcend interpretovi, moze byt napriklad aj zdrojom in$piracie pre $tudenta
kompozicie a pod. S Cookovym tvrdenim o detailnosti a komplikovanosti v§ak moz-
no suhlasit a je mozné, ze prave pre tieto atributy sa vo vSeobecnosti tazko nachadza
odhodlanie overovat tuto metddu v analytickej praxi.

Na druhej strane je vSak tiez pravdou, ze dana metdda prindsa novy pohlad na
hudobné dielo. Jej vyznam mozno hodnotit predovietkym z psychologického aspek-
tu. Umoznuje podvedomé vnimanie tematického prepojenia casti a jednotlivych tém
v sonatovom cykle pri po¢avani tej-ktorej skladby. Analyticky prinos Rétiho metody
spociva aj vo vizualnom odhalovani melodickych, harmonickych a $trukturdlnych po-
stupov s pomocou buniek, ktoré st pre dant skladbu typické a v kone¢nom dosledku

¥ SCRUTON, Roger: Hudobnd estetika. Bratislava : Hudobné centrum, 2009, s. 366-370.
¥ SCRUTON, Ref. 38, s. 370.
4 COOK, Nicholas: Ref. 7, s. 113-115.
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st medzi sebou poprepéjané. Pozitivum spociva teda aj v novom vnimani danej sklad-
by po analyzovani hudobného diela - po hudobnej analyze je mozné lepsie si uvedo-
mit tematické vizby aj sluchom. Poslucha¢ zaéne vnimat tematicky cyklus ako jeden
kontinudlny celok, nie ako skladbu rozdelent na niekolko casti.

Pri analyze Sondty f mol, op. 2, ¢. 1 sa ukdzalo, Ze bunkovy systém je v konkrétnej
sonate aplikovatelny, aj ked iba do ur¢itej miery. Vdaka Rétiho metéde sme mohli do-
spiet k poznaniu, Ze jednotlivé ¢asti sonatového cyklu st tematicky zviazané.

Nedostatok Rétiho metody, ktory sme mohli pri nasej analyze postrehnut aj my,
paradoxne vyplyva zo samotného bunkového systému: v niektorych pripadoch vy-
hladévanie buniek nema vyznam, lebo - ako sme videli — skladba méze byt tematicky
prepojena aj na zaklade vac¢sich motivickych celkov, nielen s pomocou buniek. Navy-
Se, ak by sa analytik snazil ndjst bunky v kazdej skladbe, celkovy vysledok by mohol
byt neobjektivny. Je dolezité mat na zreteli, Ze kazda sonata reprezentuje originalny
sonatovy cyklus a v kazdej sondate sa nachadza originalna Strukturalna vystavba. Preto
k analyze treba pristupovat bez vopred stanovenych predpokladov.

Tazko vsak hovorit o pravdivosti alebo aplikovatelnosti metédy na zéklade analyzy
jednej alebo dvoch skladieb. Pre objektivne zhodnotenie by bolo potrebné vo vyskume
pokracovat dalej - analyzou dalsich Beethovenovych sonat, ako aj analyzou dal$ich
diel (predovsetkym v sonatovych cykloch) skladatelov hudby 18. a 19. storodia.

Pouzité skratky v texte Studie:
hLb. hlavna bunka

hlm.vinv.  hlavny motiv v inverzii
uk.m. ukoncujuci motiv
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ABSTRACT

Tadeds Salva (1937 - 1995), on account of his rich compositional work, is regarded as one
of the foremost figures in Slovak music during the second half of the 20™ century. Salva
is one of that generation of composers whose creative formation occurred in the second
half of the 1950s, referred to as the Slovak musical avantgarde. He was the only one of that
group to study composition in Poland, which at that time was among the main centres of
development of the New Music. Here Salva, as well as studying at the Pafistwowa Wyzsza
Szkota Muzyczna in Katowice also benefited from external consultation in Warsaw with
one of the leading personalities of Polish music, Witold Lutostawski. For Salva, his musical
work became a notable source of inspiration, especially in connection with the application of
Lutostawski’s compositional technique of limited aleatory.

V uplynulom roku 2013 sme si pripomenuli okrthle vyro¢ia narodeni viacerych hu-
dobnych skladatelov. Popri René Leibowitzovi ¢i naSom Jozefovi Kresankovi sa asi
najviac vynima dvestoro¢né jubileum Richarda Wagnera, Giuseppe Verdiho, z dal$ich
velikdnov o storoc¢ie mladsich Benjamina Brittena a Witolda Lutostawského. Prave
s posledne menovanym Poliakom sa spaja zaujimava stvislost. Lutostawski svojim
kompozi¢nym vkladom pdsobil nielen na vyvoj a smerovanie domacej polskej scény,
ale jeho tvorba sa stretla s velkou odozvou aj daleko za hranicami jeho materskej kra-
jiny, pricom vynimkou nebolo ani Slovensko. Aj napriek tomu, Ze nasu krajinu nikdy
nenavstivil, mal velky vplyv na formovanie tunajsich skladatelov predovsetkym z ge-
neracie oznacovanej ako slovenska hudobna avantgarda.' AZ bytostne vsak zasiahol do
osudu jedného z nich - Tadeasa Salvu (1937 - 1995). Rodak z kupelnej obce Lucky pri
Ruzomberku nasiel v Lutostawského tvorbe zna¢ny zdroj inspiracie a v osobe tohto
polského velikana mudreho a velkorysého radcu a priatela.

1

CHALUPKA, Lubomir: Slovenskd hudobnd avantgarda. Stylotvorné formovanie skladatelskej ge-
nerdcie nastupujticej v 60. rokoch 20. storocia. Bratislava : Katedra hudobnej vedy FiF UK, 2011,
k Salvovi por. s. 86, 367-384.
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Zoznamenie s Lutostawskim v$ak prebehlo mimoriadne kuriéznym sposobom.
Salva sa po svojom odchode z bratislavskej Vysokej $koly muzickych umeni a po
neuspes$nych pokusoch v pokracovani $tidia kompozicie v Brne ¢i Prahe rozhodol
uskutoc¢nit krok, ktory mu mal bud navratit stratené sebavedomie, alebo definitivne
pochovat jeho skladatelské ambicie. Dovolil si poZiadat o posudenie svojich skladieb
vyznamné zahrani¢né skladatelské osobnosti. Napisal Igorovi Stravinskému, Paulovi
Hindemithovi, Bohuslavovi Martint a poslednym adresatom bol prave ,,guru hudby
vychodu®, ako sa Lutostawski zvykne oznacovat. Salva vo svojej kronike na tato uda-
lost spomina takto:

,Jeho adresu som nevedel - napadla ma spasonosna myslienka. Na VSMU do kniZnice
prichddzal hudobny ¢asopis Ruch muzyczny. List som adresoval do redakcie vo Warsza-
we? s tym, aby ho poslali Witoldowi Lutostawskému. Netrvalo moc dlho a tento uz vtedy
uznavany vo svete skladatel mi odpovedal. V liste som ho Ziadal, ¢i by nebol taky laskavy
a nepozrel sa na moje kompozicie, ked poslem. Moja radost bola niekolkondsobn4, ked
majster Lutostawski Ziadosti vyhovel. Po pisomnom kontakte a ochote pana Lutostaw-
ského pozriet sa na moje skladby som poslal kolekciu partitir. V priebehu niekolkych
tyzdnov prisla pisomna sprava a v nej pochvalné vyjadrenie o mojich kompoziciach. Moja
radost bola este vacsia, ked majster Lutostawski navrhol, aby som pricestoval do Warszawy
na festival Warszawska jesen, ze sa chce osobne so mnou poznat. Toto stretnutie v jeho
stkromnom byte bol zazitok ojedinely v mojom Zivote. Z jeho elegancie aristokrata a du-
cha citlivého hudobnika vyzarovala priam bozska dobrota a humannost. [...] Velké vyzna-
menanie, ktorého sa mi dostalo, bola ta neopakovatelnd skuto¢nost, Ze majster Lutostaw-
ski ma osobne pozval na skiisku do Filharmonie Narodowej, ktord s dirigentom Witoldom
Rowickim skisala jeho kompoziciu ,,Gry Weneckie® Skusky tohto diela som absolvoval asi
tri aj s panom Lutostawskim, ktory ma do tohto diela velmi podrobne zasvitil. Oslnujica
bola premiéra tohto diela, kde celd séla skandovala a ovécie festivalového publika boli tak
ojedinelé a neopakovatelné, Ze tento vzacny moment uchovavam az dodnes. V priebehu
prestavky som isiel gratulovat majstrovi Lutostawskému, ktory ma delikatnym sp6sobom
prijal a dokonca ma zobral k sebe na balkén, kde sme o diele zivo diskutovali.“®

Na Lutostawského radu a odporicanie zacal Tadeas Salva od roku 1962 studovat
kompoziciu v polskych Katoviciach na Panstwowej Wyzszej Szkote Muzycznej u dalsej
vyznamnej postavy polskej hudby, a to u Bolestawa Szabelského - ziaka Karla Szyma-
nowského. Pocas tohto $tiidia vSak nestratil ani kontakt s Lutostawskim:

»Mal som u neho privilégium vo forme vzacnych externych konzultacii. Tato velkorysa
a nezi$tna majstrova ponuka ma velmi potesila. Pokladajic to za $tastnu prileZitost a vec
nevs$ednej cti, rad som ju vyuzival. Konzultacie u Lutostawského, aj ked sporadické, boli
velmi tvorivé a podnetné pre moj dalsi skladatelsky rozvoj. Navstevoval som ho asi $ty-
rikrat do roka, zvycajne vtedy, ked som dohotovil skladbu. Zasadou Lutostawského totiz
bolo - nehovorit a neposudzovat kompoziciu, ktora este nie je definitivne ukoncena.
Zdovodnoval to argumentom, Ze jeho predcasny zasah do diela moéze sposobit viac zla,

2 Ortografiu ndzvov miest, intitucii, skladieb a mien osobnosti v citdtoch ponechdvame nezmene-
nu, tak ako ich Salva uvédzal vo svojom rukopise, teda v povodnom polskom jazykovom tvare.
Miestami chybajucu interpunkciu dopliiame mléky.

> SALVA, Tadeas: Kronika mdjho Zivota. Rkp., b. m., b. ., s. 57-60. Za laskavé zapozicanie xero-
kopie autografu kroniky dakujem skladatelovej sestre doc. Mgr. Margite Gromovej, u ktorej sa
original rukopisu nachadza.
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ako veci napomdct, a tiez tym, Ze v pripade neukoncenej kompozicie sa nedd posudit
celkové citenie mladého tvorcu. [...] Nase stretnutia prebiehali v harmonickej atmosfére,
no zavée prislo i k disharmonickym momentom, a to vylu¢ne vtedy, ked Lutostawski
nesthlasil s mojimi postupmi v kompozi¢nej praci. Vy¢ital mi, ked som v skladbe pou-
zil prvky, ktoré boli vlastne principom inych skladatelov, alebo dokonca i jeho osobné.
Zdoraznoval, ze pri komponovani musim pocuvat vyluéne svoje vnttorné pochody,
tie zvazovat, cizelovat, a tak ich davat na papier, pretoze len v autentickom hudobnom
prejave spociva velkost umenia. Konzulticie u Lutostawského ma nesmierne obohatili
a vyzbrojili cennymi vkladmi. Kontakt, ¢i uz osobny, alebo vo forme kore$pondencie, je
to najvzacnejsie, ¢o uchovavam vo svojom hudobnom archive.“

Salva sa so svojim polskym titorom nestretaval iba vo Varsave, ale cesty tychto dvoch
postav sa celkom nahodou pretli aj mimo Eurépy. Lutostawski totiz od roku 1962 pra-
videlne navstevoval Spojené $taty americké, kde na pozvanie réznych poprednych ame-
rickych hudobnych $kol a univerzit viedol majstrovské kompozi¢né kurzy a prednasky
o hudbe. V roku 1964 sa tieto kurzy, na ktorych Lutostawski okrem svojej techniky riade-
nej aleatoriky venoval pozornost aj problematike rytmu a velkych foriem vo vyvoji hud-
by od konca 19. storocia, konali na prestiznom Konzervatoriu v Bostone. V tom istom
¢ase bol na americkom kontinente aj Salva, ked pocas letnych prazdnin odcestoval na
pozvanie svojho stryka Eduarda Pecha na tri mesiace do Hamiltonu v kanadskej pro-
vincii Ontario. Aj s Lutostawského laskavou pomocou sa Salva tychto kurzov mohol za-
Castnit, pricom k sposobu, akym sa tam dostal, vo svojej kronike skromne poznamenal:
»tento drahy ¢lovek mi na tieto kurzy zdarma vybavil dvojtyzdiova stdz.

Na $kole v Katoviciach sa Salva vzdelaval u spominaného Bolestawa Szabelského,
ktory sa po neoklasicistickej orientdcii a neskor§om primknuti sa k barokovym ten-
dencidm na zaciatku 60. rokov nadchol organiza¢nymi moznostami serialnej techniky
odvodenymi najma zo $tudia Webernovych diel. Na rozdiel od jeho starsieho spolu-
ziaka Henryka Mikotaja Goreckého, ktory aj pod vplyvom Szabelského prilnul vo svo-
jich ranych dielach k serializmu, pre Salvu zostala tato technika takpovediac cudzia.
Vyrovnaval sa s nou hladanim rozmanitych konfrontacii medzi hierarchickym a ab-
straktnym chdpanim dvanasttonovosti na baze jej volného vyuzivania, ¢im bol opdt
motivovany Lutostawského devizou, Ze skladatel musi tvorbu akychkolvek intervalo-
vych spojeni viazat nie na Strukturdlnu prisnost, ale na ich expresivnu odévodnenost.
K tomu sa viaZe aj jeden z Lutostawského citatov:

»Intervals have a characteristic power to create an atmosphere. It is difficult to define
what I have in mind, but I think of such rather suspect words as expression, colour, at-
mosphere, that is, notions that can hardly be measured objectively. After all they refer to
the composer’s complex inner world and sound imagination. The qualitative difference
between intervals is important for my musical thinking.“

*  SALVA, Tadeas: Dni a roky s Witoldom Lutostawskim. In: Hudobny Zivot, ro¢. 20, 1988, ¢. 25,
s. 10.

> SALVA, Kronika mojho Zivota, Ref. 3, s. 86. Na vysvetlenie treba dodat, Ze ked sa Lutostawski
v koresponden¢nom dialégu s mladym autorom dozvedel, Ze sa prave v ¢ase jeho pobytu bude
taktiez zdrziavat v Severnej Amerike a vedel, Ze sa kvoli vyske zapisného pravdepodobne nebude
mdct zucastnit, rozhodol sa mu aj v tejto situdcii opat pomoct.

¢ BALINT, Andras Varga: Lutostawski Profile: Witold Lutostawski in Conversation with Bdlint An-
drds Varga. London : . & W. Chester Wagner, 1976, s. 21.
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Najmarkantnej$ie sa Lutostawského vzor prejavuje v pouzivani jeho aleatorickej
metody, ktora sa poklada za opozitum voci tomu druhu kompozicie s prvkom néhody,
ktoru zaviedol John Cage. Sam Lutostawski svoju metddu opisuje takto:

»Je najvyssi Cas, aby som charakterizoval hlavné znaky aleatoriky toho druhu, ktory je
uz niekolko rokov predmetom mojich vlastnych kompozi¢nych procedur a ktory by som
mohol nazvat ,ohrani¢enou aleatorikou® alebo ,kontrolovanou’ ¢i tiez ,aleatorikou faktu-
ry". Pre blizsie ur¢enie tohto pojmu odcitujem dobre znamu definiciu Mayera-Epplera:
,Aleatorické nazyvame tie udalosti, ktorych priebeh je zhruba ustéleny, no v detailoch za-
visi od nahody" Hudobné diela skomponované v intenciach tejto definicie nevychadzaja
vlastne mimo zakladné konvencie a tradicie typické pre eurépsku hudbu. Hudobné dielo
je totiz, v sulade s tymito tradiciami, predovsetkym udalostou, a nie — stavom. John Cage
charakterizoval tento fakt neobyc¢ajne jasne: ,Formalnym aspektom zdsadnej konvencie
v eurdpskej hudbe je predkladanie celku diela ako predmetu v ¢ase’, ktory md svoj zacia-
tok, stred a koniec a ma skor evolu¢ny ako staticky charakter.” Zavedenie prvku nahody
do takto chapanej hudby, nemusi zdsadnym spdsobom zmenit jej najpodstatnejsie znaky,
o ktorych hovori Cage. Dielo neprestava byt ,predmetom v case, ak je rozsah posobenia
nahody dostato¢ne ohraniceny skladatelom; ak nahoda nezohréva v diele riadiacu tlohu;
ak je podriadena cielom uré¢enym skladatelom; a napokon - ak sluzi na obohatenie zasoby
vedome pouzivanych vyrazovych prostriedkov, a nie organizovaniu zvukovych javov, kto-
ré maju byt prekvapenim pre posluchéca ¢i dokonca i pre samotného skladatela.*”

Koncepcia riadenej modelovej aleatoriky sa pre Salvu stala zavaznou a v maximal-
nej moznej miere urcuje $truktaru i zvukovy obraz jeho diel. Kulminaciu Salvovej
aleatorickej tvorby priniesli 70. roky, v 80. a 90. rokoch jeho diela uz prezradzaju isty
ustup z dovtedajsich aleatorickych pozicii. Salva sa viackrat vyjadril, Ze v centre jeho
pozornosti bol najmi rytmus, pricom hlbokou inspiraciou v tomto smere bolo pozna-
nie gregorianskeho choralu: ,,v mojej prapodstate hudobnosti ma zaujimala a doteraz
zaujima jednohlasa uvolnena rytmickd prapévodna melodika melddii, ktora je zako-
dovana v gregoriane.“® Obdiv ku gregorianskemu choralu, ktory sa vyznacoval volnym
rytmom a nepodliehal pravidelnému metru, bol jednym z hlavnych ¢initelov osvoje-
nia si prave kompozi¢nej metddy ,,ohranic¢enej“ aleatoriky. Ta Salvovi v oblasti metra
a rytmu poskytovala dostato¢nt kompozi¢nt volnost, ktort vyuzil najma pri vytva-
rani aleatorickych modelov. Ivan Hru$ovsky vo svojej rukopisnej praci Principy riade-
nej aleatoriky z teoreticko-kompozicného hladiska® v kapitole ,,Nomenklatira prvkov
a celkov® ¢leni aleatorické modely ako zdkladné stavebné jednotky procesu riadenej
aleatoriky podla vnutorného usporiadania, a najma podla vztahu k metrickej a casovej
organizdcii na ametrické, metrické, alebo polymetrické.'® Hrudovsky dalej konstatuje,!
ze zo slovenskych skladatelov prave Salva vo svojej tvorbe najviac rozvinul pévodnu

7 LUTOSIAWSKI, Witold: O tlohe prvku nahody v kompozi¢nej technike. In: Slovenskd hudba,
roc. 18, 1992, ¢. 4, s. 446.

8 DUBRAVSKY, Jdn: Autentické svedectvo tvah Tadeasa Salvu, zachytenych v jeho Kronike. In:

MARTINAKOVA, Zuzana; KRAK, Egon (ed.): Osobnosti slovenskej hudobnej tvorby II. Banska

Bystrica : Akadémia ument, 2006, s. 43.

Cast tejto prace bola publikovand v ¢asopise Slovenskd hudba, por. HRUSOVSKY, Ivan: Princip

riadenej aleatoriky — vybrané kapitoly. In: Slovenskd hudba, ro¢. 18, 1992, ¢. 4, s. 536-596.

10 HRUSOVSKY, ref. 9, 5. 537-538.

' HRUSOVSKY, ref. 9, s. 584.
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Lutostawského techniku, pri¢om uvadza niekolko prikladov jeho aleatoricko-modelo-

vych koncepcii a ich organizacii.’> Aleatorické modely mozu byt zasadené:

a) do ametrického priestoru (Priklad 1): Modelova hra vychadza z malych, niekol-
koténovych figur s pravidelnou pulzaciou v drevenych dychovych nastrojoch na
podklade konstantného, hoci nepravidelného ostinata v trubke a trombone.

b) do metrického priestoru (Priklad 2): Modelovy blok v 1. husliach s predpisanym
tempom (Stvrtova = 70) je zdanlivo ametricky. V skutoc¢nosti je rytmicky presne
diferencovany a zapisovo koinciduje s taktami viol, violonciel a kontrabasov. Tieto
takty s konstantné 4/4, ale hraji sa v pomalSom tempe (Stvrtova = 60). Docha-
dza tak k aleatorickému zvukovému treniu a rozchodu zépisu s realnym zvukovym
priebehom, ¢im vynikne skutocna ametrickost, netaktovost modelového pasma
v 1. husliach. Aleatorickost priebehu v dvoch odli$nych tempovych pasmach sa
este zvicSuje opakovanim dlhych modelov rytmicky fixovanych v danom tempe.
V Salvovych skladbach sa takisto vyskytuju aj modely s vnatornou metrickou or-

ganizaciou a s pevnym usporiadanim rytmickych hodndt, ktoré st na metrickom za-

klade pomerene ¢asto kombinované s ametrickymi modelmi (Priklad 3): Taktovou
konstantou ukazky je 7/8 takt v trubke, organe, violach, violoncelach a kontrabasoch.

V skupine 1. husli sa odvijaju celkom samostatné, nezavislé ametrické modely s preva-

Zujucim dvaatridsatinovym pohybom. K nim nastupuje polymetricky modelovy blok

v 2. husliach 5/8, 4/4 a 3/4 takt v kazdom parte osobitne a s roznou dizkou a poétom

taktov v modeloch. Tento modelovy blok presne dodrziava pri svojom opakovani tak-

tovo-rytmickd $truktiru. Tempo celku ukazky je zna¢ne rychle (osminova = 140),

preto zvukovo vystupi do popredia taktova konstanta a obidva modelové bloky vytvo-

ria zvukovo rozmanity aleatoricky transparent.

V skladbach s presnou taktovou organizaciou je ¢asté vyuzitie simultannych poly-
metrickych modelov (Priklad 4): Polymetria $esttaktového altového zboru v rychlej-
$om tempe (Stvrtova = 90) kombinovana s polymetriou sopranového séla v pomal§om
tempe ($tvrtova = 50) pri konstantnom tempovom opakovani modelu dava osobitny
prelinajuci sa zvuk s prenikavou farebnou registraciou.

V stvislosti s aleatorickou metédou Lutostawski vo svojom Sldcikovom kvartete
(1964) a neskor aj v dalsich dielach zaviedol Specificky druh notacie, tzv. ,mobil® V lis-
te Walterovi Levinovi — primariovi kvarteta La Salle, ktoré toto dielo premiérovo uvie-
dlo, autor v tejto stvislosti pise:

»Skladba je cyklom mobilov, ktoré sa hraju za sebou bez prestavok, ak tu nie st iné
pokyny. Kazdy z interpretov hra svoj part medzi ur¢enymi bodmi v ¢ase tplne nezavisle
od ostatnych. Sam musi rozhodovat o dizke fermat a o sposobe realizacie ritenuta a ac-
celeranda. [...] Jednym zo zakladnych prvkov techniky, ktorti pouzivam v diele, je prave
to, ze ziaden z interpretov v mnohych tsekoch nevie, ¢o hraju v tom istom momente
ini, alebo prinajmensom kazdy ma hrat svoj part tak, akoby nepocul uz ni¢ okrem toho,
¢o hra sam. [...] Mozete sa ma spytat, preco pripisujem taky vyznam neexistencii par-
titury mojej skladby. Odpoved je celkom jasnd: keby som dielo zapisal vo forme beZnej
partitiry a jednotlivé hlasy navrstvil mechanicky nad seba, bolo by to klamné, myliace

12 HRUSOVSKY, Ivan: Principy riadenej aleatoriky z teoreticko-kompozicného hladiska. Rkp. Brati-
slava: 1982, s. 170, 174-175.
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a zobrazovalo by to iné dielo. Znamenalo by to napriklad, Ze noty, nachadzajuice sa na
tej istej vertikale, maju byt vzdy hrané zaroven, ¢o je v rozpore s mojimi zamermi. Jed-
notlivym interpretom by to vzalo slobodu v interpretdcii oznac¢eni ako rubato, ritenuto,
accelerando, slobodu v ponimani fermét a — predovsetkym - v urcovani vlastného tem-
pa. [...] Tento zapis znemoznuje Citat Styri hlasy vertikalne, okrem tonov nachadzajucich
sa na rovnakej prerusovanej zvislej linii. Urobil som to tmyselne, aby som na vyhol
falo$nej domnienke, Ze aj iné tony maju byt chapané ako sucasné.“"?

Salva na premiéru toho diela na koncerte festivalu Var$avska jesent spomina: ,,Bol
som velmi zvedavy, ¢o asi dokaze dnes$ny tvorca s tradiénym druhom...? Nebudem
opakovat slova o svojom uzasnuti. Autorovi som blahozelal, dojaty a fascinovany.“!*
In$pirovany prave tymito skuto¢nostami sa aj on vo svojom Sldcikovom kvartete ¢. 3/b
(1972) rozhodol v zévere tohto diela umiestnit takto koncipovany ,,mobil (Priklad
5.) V slovenskej kvartetovej tvorbe ide o ojedinely ukaz, pricom o kvalite Salvovho
diela sved¢i ten fakt, Ze bolo v roku 1976 premiérovo uvedené poprednym americkym
komornym suborom Pro Arte Quartet na festivale su¢asnej hudby ISCM World Music
Days v Bostone, organizovanom pri prilezitosti 200. vyrocia zaloZenia Spojenych $ta-
tov americkych. Na tuto udalost bolo vybrané spolu s dal$imi 35 skladbami spomedzi
vietkych 500 prihldsenych a bolo jedinym zdstupcom z vtedajsieho Ceskoslovenska.
»Premiéra dopadla nad o¢akavania dobre — dokazom ¢oho bolo, Ze buracajuci potlesk
ma na scénu vyvolal viac ako desatkrat,“”* dodal k tejto vyznamnej udalosti autor vo
svojej kronike.

Zo Salvovych postrehov je viditelné, Ze svoj blizky vztah s Lutostawskim nevyuzil
sa stotoznil aj s myslienkami jeho skladatelského kréda, ktorého nosnym momentom
bola zdsada: ,Najzavaznej$ou povinnostou kazdého umelca je hovorit pravdu.“'® Lu-
tostawski svojho Ziaka na konzultaciach vystrihal pred prvoplanovymi zvukovymi
experimentmi a nabadal ho, aby vo svojej tvorbe sledoval vyssie ciele, k ¢omu Salva
v jednom z rozhovorov uviedol:

»Spominam si, ako som raz doniesol prof. Lutostawskému slacikové kvarteto, kde som
vymyslel vSetky mozné i nemozné sposoby vyludzovania zvukov. Lutostawski toto moje
dielo roztrhal a povedal mi: ,Pamataj si raz a navzdy, ze na husle sa hra slacikom.‘ Odvte-
dy som si stéle viac zac¢al uvedomovat, ze vymyslat zvuky este neznamend robit hudbu,
a ze vo svojich skladbach musim vyjadrit aj nieco viac: aby ludia, ktori budi moju hud-
bu pocuvat, citili, Ze mi o nieco ide, Ze sa tu odohrava drama - drama lasky, dobra, zla,
viery, ludského citu. Preto skoro vsetky skladby maju text.“!”

Postupne sa tak vykrystalizoval Salvov spontanne otvoreny skladatelsky naturel,
reagujuci na podnety a udalosti z okolitého sveta:

»Cielom skladatela nemdze byt iba tisit, upokojovat, ale jeho tlohou je podat pravdivy ob-
raz toho, ¢o sam preziva ako c¢len spolo¢nosti. Nezabudajme, Ze na kazdého — a na umelca

1 LUTOSLAWSKI, Witold: O vlastnych kompoziciach - koldz. In: Slovenskd hudba, ro¢. 18, 1992,
¢. 4,s.497.

4 SALVA, Ref. 4.

15 SALVA, Ref. 3, s. 239.

16 LUTOSLAWSKI, Witold: Credo. In: Slovenskd hudba, ro¢. 18,1992, ¢. 4, s. 441.

17 SALVA, Tadeds: Requiem aeternam. In: Hudobny Zivot, ro¢. 1, 1969, ¢. 11, 5. 3
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zv]ast — velmi silne posobi nielen mnozstvo informacii, ale aj vyvoj medziludskych vzta-
hov. Zijeme v 20. storo&i, kde na jednej strane st velké snahy o pokrok a trvaly mier, no este
stale su ndrody a tisicky ludji, ktori hladuju, Ziji v rasovej nenavisti, v rozbrojoch, vojnach,
alebo v citovych nezrovnalostiach. Vetky tieto momenty utvaraji i obsah umeleckych
diel, v ktorych je raz optimizmus, inokedy smutok - tak, ako je to v zloZitom svete.“!®

Podla vzoru Lutostawského Troch poém na Henriho Micheauxa (1963), ¢i dal$ich
polskych vokalno-instrumentalnych diel prinasajucich okrem iného aj hlbsie myslien-
kové posolstvd, sa jednym z hlavnych pilierov jeho skladatelskej dikcie stal vokalny
prejav, k ¢omu aj iba niekolko dni pred svojou smrtou povedal: ,Mam velmi mélo
in$trumentalnej hudby, lebo vSetko sa u mna spéja s [udskym hlasom.“" Salva povazo-
val vyber textu za mimoriadne ddlezity, kedze mal v kontrapunkte s hudbou vytvarat
program skladieb, vychadzajuci z jeho vlastného skladatelského svetondzoru. Vysled-
kom je mnozstvo jeho vokalno-instrumentalnych skladieb - ¢i uz na vlastné texty:
Koncert pre klarinet, Styri ludské hlasy recitdtora a bicie ndstroje (1965), Symfonia ldsky
(1966); polytextové — zdruzujice texty vo viacerych svetovych jazykoch, ktoré st opat
raritou svojho druhu v novodobej slovenskej hudbe: Requiem aeternam (1968), Vojna
a svet (1972), Slovenskd pieseri piesni (1987); alebo na texty slovenskych basnikov, naj-
mé Milana Rafusa: Dobry dest moji mftvi (1973), Zalospevy (1974).

Viacero z tychto skladieb sa pravom dockalo aj vysokého medzindrodného uzna-
nia. V roku 1967 obsadil Salva so svojou kompoziciou Koncert pre klarinet, Styri ludské
hlasy, recitdtora a bicie ndstroje 2. miesto na festivale mladych skladatelov v Moskve
a o rok neskor mu bola udelena striebornd medaila za huménnost papeza Pavla VI. za
jeho Requiem aeternam na festivale Musica Sacra v Rime.

Polsky muzikolog Mieczyslaw Tomaszewski rozoznéva v Lutostawského tvorbe via-
cero etap, pri¢om jedna z nich v obdobi 50. rokov minulého storocia nesie nazov ,faza
asimildcie folkloru“? Sam skladatel o svojich skladbach z tohto obdobia povedal:

»Folklérne diela vznikali akoby v zatvorkach, mimo mojich hudobnych hladani, hoci som
v tomto smere pracoval asi desat rokov. Chcem sa pri nich pristavit podrobnejsie, lebo
v rozli¢nych publikaciach sa na tito tému vyslovilo vela nepravdy. Nedavno som posky-
tol istému americkému muzikolégovi interview, v ktorom som sa usiloval upresnit omyly
a nepresnosti prave v stvislosti s ,folklérnym’ obdobim. Koncertné programy casto uva-
dzaju, Ze ma nutili zaoberat sa folklérom, ze to ziadala moc a podobné hltiposti. Pravda je
takd, ze ludova hudba ma v polskej profesionalnej tvorbe velka tradiciu — od Chopina po
Szymanowského. Uz pred vojnou som zacal pisat skladbu na ,ludové témy’, pravda nedo-
konc¢il som ju, ale teraz nejde o to. V kazdom pripade tvrdenie, Ze tato praca bola ,zelanim'
alebo dokonca ,prikazom), akymsi ,natlakom’ zo strany vladnucich sil, je smiesna hlapost,
ktort musim neustéle vyvracat v najrozli¢nejsich programovych bulletinoch.“*!

18 URSINYOVA, Terézia: S Taded$om Salvom... nielen o ISCM. In: Hudobny Zivot, roé. 8, 1976,
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Vrcholnym dielom tohto obdobia je Koncert pre orchester (1954), o ktorom jeho
autor hovort:

»Koncert sa od mojich ostatnych folklornych skladieb lisi. V cykloch typu Ludovych me-
16dii bol vzdy pritomny moment $tylizacie piesne alebo tanca. Tak je to aj v pripade Malej
suity ¢i Sliezskeho triptychu. V Koncerte sa vyuziva rad tém a motivov - je ich tam ovela
viac, nez si myslia muzikoldgovia analyzujuci toto dielo. Folklérny material sa traktuje ako
akasi ,surovina; z ktorej sa buduje velka konstrukcia barokového typu. Intrada vedome vy-
uziva techniku detaché trochu bachovsko-héandlovského typu. Celkove mozno toto dielo
v istom zmysle pokladat za neobarokové. Je tam Passacaglia, Toccata, Capriccio — druhy
barokovej hudby. Tieto formy naplnené folklérom zrodili pomerne nové a svieze hudobné
obrazy. Aspon ja si nespominam na podobny ,zvizok’ baroka a folkloru v hudbe.“*

Aj v tvorbe Tadeasa Salvu dochadza podobne k velmi svojskému spojeniu baroka
a folkléru. V ramci svojho kompozi¢ného vyvoja v druhej polovici 70. rokov vytvoril
viacero diel, v ktorych citoval Tudovi piesen, alebo $tylizoval a vytvaral imitacie na
ludové meloddie. V suvislosti s hudbou baroka reprezentuje spojenie s folklorom najma
cyklus Slovenskych concerti grossi. V prvom z nich (1978), vystupuje do popredia ob-
sadenie typickych ITudovych nastrojov: pistala, fujara, drumbla, cimbal, husle, zvonec
a do kontrastu postaveny muzsky (barytén) a zensky (alt) hlas, pricom znaky baroko-
vej faktury predstavuje terasovita dynamika sélovych a orchestralnych partov, ¢o pri
zvolenej inStrumentacii vytvara podmanivu zvukovu farebnost. Text skladby ¢erpd zo
slovenskej ludovej poézie, ale samotné hudobné stvarnenie sa prispdsobuje tradi-
ciam [udového spevu voIného muzicirovania na ten isty text.” Na idiém zvuku fudovej
hudby upevneny v koncertantnom $tyle Salva vo svojej tvorbe nadviazal v Slovenskom
concerte grosse ¢. 2 (1981). Pri $tvorcastovom kontrastnom tektonickom rozvrhnuti
sa da tento utvar charakterizovat ako obmena concerta grossa so zapolenim dvoch
hlasov, solisticky traktovanych nastrojov a orchestralnej skupiny, vybudovana na za-
klade techniky hustej strihovej kolaze a kratkych charakteristicky instrumentovanych,
na nélady bohatych sekvencii.** DalSou vyslednicou takéhoto spracovania slovenskej
ludovej melodiky je Slovenské concerto grosso ¢. 3 (1987). Autor v nom voli obsadenie
zodpovedajuce typickému corelliovskému concertinu - husle, viola a organ, ktoré svo-
jou zvukovostou podciarkuje element rustikalnosti obsiahnuty v hlavnej idei kompo-
zicie. Dynamicky priebeh skladby postupne narasta v priebehu jej troch casti: Etudé,
Danza rustica a Rapsddia. Koncertantny princip ako oZivenie barokovej tradicie sa
v kompozicii uplatiuje prostrednictvom réznych funkcif jednotlivych virtuézne lade-
nych nastrojov v striedajtcich sa blokoch hudby. T4 je v celkovom ponimani dokazom
Salvovej blizkej spatosti s domacimi hudobnymi korenmi.

Lutostawski sa neskor v priebehu druhej polovice 50. rokov vo svojej tvorbe snazil
odputat od melodickych a rytmickych idiémov ludovosti smerom k vyabstrahovaniu
iba ur¢itych strukturalnych prvkov z nich. Toto smerovanie vyvrcholilo najmé v kom-
pozicii Muzyka zatobna pre sla¢ikovy orchester (1958), kde zdkladnym $trukturalnym

2 NIKOLSKA, Ref. 21, s. 527.

3 MARTINAKOVA, Zuzana: Ingpira¢né zdroje v tvorbe Taded$a Salvu. In: MARTINAKOVA,
Zuzana (ed.): Osobnosti slovenskej hudobnej tvorby. Banskd Bystrica : Akadémia umenti, 2004,
s. 68.

2 PODRACKY, Igor: Dve p6vodne slovenské diela. In: Hudobny Zivot, ro¢. 13, 1981, ¢. 23, s. 4.
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prvkom hlavne v ¢astiach Prolog a Epildg je zvacsend kvarta znama z fudovej hudby.
Aj v Salvovej tvorbe dochadza k takymto postupom, aj ked skor v implicitnej a pod-
vedomej rovine. Salva tak dospel podla Bartékovej klasifikacie® k vrcholnému spdso-
bu prace s prvkami ludovej hudby, ktora spociva v tom, Ze skladatel tu uz neprebera
Tudové melddie, ani ich neimituje a nestylizuje, ale jeho hudba sa vyznacuje podob-
nou atmosférou ako autenticka fudova hudba. V tomto pripade mozno povedat, Ze
skladatel do seba vsal podstatu fudovej hudby, urobil ju svojou hudobnou materskou
recou, ktoru ovlada rovnako dobre ako basnik svoju materinsku re¢. Tato skuto¢nost
badat najmé v jeho vokalnych a vokalno-in$trumentalnych skladbach, ktoré svojim
nazvom absolutne nenaznacuju moznost spojenia s folklérom a jeho prejavmi. Salva
uz od mladosti ¢asto chodieval s rodakmi na sena, kde sa zapocuval do troj- az $tvor-
hlasnych spevov, raz $iroko melodicky rozvijanych, inokedy zartovnych. Jeho vnimava
mysel ulozila tieto mocné dojmy v pamiti natrvalo, ako nevycerpatelnt zasobéren in-
$pirdcie. Pri tvorbe jeho diel ho preto upttali najma moznosti modernej transformaécie
Iudového vokalneho disponujtceho, napriklad, osobitostou parlandového prednesu,
rubatovosti fraz, nahleho odsadenia, zamlk, rytmického zhustenia, vyznacujuce sa
prenikavou atmosférou. Za jeden zo $pecifickych pripadov v tomto smere mozeme
oznacit skladbu Canticum Zachariae (1963), do ktorej Salva aplikoval princip echa,
docieleny opakovanim toho istého hudobného procesu v slabsej intenzite oproti pr-
vému zazneniu. Povod tejto anomalie mézeme sledovat na momente, ked pri speve
travnic a viachlasnych piesni v horskom prostredi hornatého kraja vzniké priestorovy
efekt zvukovych ozvien. Na tento jav sa napokon v jednom zo svojich rozhovorov od-
voléva aj sam Salva:

»UZ ako maly chlapec som chodieval s rodi¢mi na luky. Patrilo k tradicii, Ze pocas ko-
senia lik a hrabania sena ludia spievali. Laky v adoliach obkolesené horami takto vy-
tvarali neopakovatelny prirodny amfitedter. Tradicia li¢anskych spevov bola tak4 silna,
ze ludia aj v kostole spievali celkom prirodzene viachlasne. Postrehli to organisti, ktori
prisli do obce hrat podla kancionala - spevnika zostaveného MikuldSom Schneidrom-
-Trnavskym. Zistili, ze harmonické $truktary viachlasného spevu mali Lu¢ania odkuka-
né od alikvotnych ténov, ktoré vznikali na likach ozvenou. Preto aj tak nastupovali, co
na mna urobilo silny dojem a nedd mi to pokoj doteraz.“*

Z domacich piesniovych zanrov Salvu najviac uputala ludova balada, ked sa od kon-
ca 60. rokov intenzivne sa zaoberal jej $tudiom, a to nielen v hudobnej, ale aj literarne;j
a vytvarnej podobe. Vo vietkych pripadoch vsak ho uptitala najmi jej atmosféra. Podla
Goetheho prave balada ako prazarodok skryva v sebe este nerozlti¢ené prvky lyriky,
epiky a dramy,” a jej smutny, pochmurny a zvacsa tragicky sa konciaci dej sa pre Salvu
stal idealnym vzorom na pretavenie jeho hudobnych imaginacii. S radostou objavi-
tela v nej nasiel formu, v ktorej mohol rozvinut celt $kélu nélad, farieb a kontrastov,
k ¢omu sa vyjadril:

25 BARTOK, Béla: Vom Einfluf} der Bauernmusik auf die Musik unsere Zeit. In: Béla Bartok. Weg
und Werk. Budapest : Corvina, 1957, s. 176.

2 SEBIK, Ref. 19.

¥ VANCOVIC, Jilius: Prozaik proti totalite: Pripad Alfonz Bedndr. Bratislava : Causa editio, 2003,
s. 15.
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»Som presvedceny o tom, ze forma typu balady m4 svoje zdvazné miesto v nasej kulture.
Ma v sebe velké bohatstvo a moznosti in$piracnych zdrojov nielen v minulosti, ale dokazu
ju obdivovat a jej neopakovatelnost re$pektovat aj fudia a tvorivi umelci ndsho storocia.
Tak ako dvanast tonov chromatickej hudobnej abecedy ma nevycerpatelnu variabilnost
v eurdpskej kultdre, tak balada ako forma limituje slovansky charakter neopakovatelnosti.
Dvojdielnost tohto tvaru nie je mdj objav, ale v podvedomi sa mi zd4, Ze som sa s tymto
dualizmom narodil. Bolo by velmi zI¢, keby som tuto zdedent zivotnu kvalitu nere§pekto-
val. Balada ako forma md v ludskom a prirodnom diani svoje vyznamné miesto, lebo res-
pektuje dve krajnosti, ktoré st identifikovatelné a moze ich postrehnut kazdy Zijici tvor na
nasej planéte. St to znaky, ktoré s korenim jestvovania zivej hmoty, cize Zivota vobec. Sa-
motné prirodné zdkony nam nukaji nekompromisny dualizmus, ktory ako jediny dokaze
v zivote vobec ukazat podstatni zmenu. Najmarkantnejsie priklady, ktoré uvediem, su:
narodenie — smrt, svetlo — tma, den - noc, teplo - zima. V hudobnom jazyku sa odrazaja
vo forme polyfonia — homofénia, disonancia — konsonancia, jednohlas - viachlas, hlavna
myslienka - vedlajsia myslienka, pomalé tempo - rychle tempo. Ostatné medzistupne st
len akousi tienohrou farieb, ktoré st odvodené zo zdkladného dualizmu.“*

O Salvovej bytostnej inklinacii k balade sved¢i rad jeho vokalnych ¢i instrumental-
nych diel s tymto ndzvom, komponovanych pre rozmanité nastrojové obsadenia. Za
jednu zo svojich najlepsich balad Salva povazoval Baladu pre dvandst slacikovych na-
strojov (1974).% Nie nahodou sa preto v podtitule autografnej partitury uvadza: ,Dra-
hému a vzacnemu Witoldovi Lutostawskému z vdac¢nosti venuje Tadeus Salva.“*

V intenciach uplatnenia myslienky viacvrstvovej konfrontacie ¢leni Salva komornu
dvanasthlasnu zostavu sld¢ikovych nastrojov do $tyroch pasiem. Tie vychadzaju z vio-
loncela a kontrabasu, dvojice viol, trojice druhych husli a $tvorice primov. Dvojdiel-
ne formové i obsahové ¢lenenie balady v podobe tivodu - navodenia situacie, akejsi
predtuchy dramatickych udalosti a samotného diania - rie$enia konfliktu a rozuzlenia
- sa premieta aj do tejto skladby. Prva, kratsia ¢ast balady, ktora je akousi pripravou
na bliziaci sa konflikt, sa odvija od ténu e, ktory hraju violy v rozhodnom nastupe.
Ten sa postupne zac¢ina obklopovat sériou chromatickych ténov vytvarajuc tak dorsky
modus od fis. Violy, ktoré uviedli kompoziciu, postupne preberaji funkciu linearne;j
a vertikalnej vyplne a dolezitd ulohu v ramci nasledujuceho hudobného priebehu pre-
beraju husle. Salva zameriava pozornost predovsetkym na vybrané intervaly — malu
terciu, &istt kvartu, zmensent kvintu, ¢i ¢iastoéné vyseky z modu. Uvodnd Cast sa
kon¢i postupnym akoby zrkadlovym néavratom a zjednotenim hlasov na inicialnom
téne e. Druha Cast, tvoriaca asi 2/3 dizky skladby (partittra s. 16), sa za¢ina rytmizo-
vanou zadrzou oporného ténu d. Jeho dolezitost sa vsak nepotvrdzuje intervalovo, ale
sonicky - vibracia okolo neho v $tvrttonovych odchylkach poukazuje na spitost s into-
naciami ludovych piesni.* Priebeh skladby postupne narasta od $tvor- az po dvanast-
hlas s uplatnenim viacvrstvovosti kombinaciou rozli¢nych ametrickych a metrickych
aleatorickych modelov vytvérajucich pozadie pre ostatné hlasy, v ktorych sa objavuju

% SALVA, Ref. 3, s. 252-253.

¥ SALVA, Tadeas: Balada per duodecimo archi. In: Bulletin Novd slovenskd hudba ‘88, str. 46.

% SALVA, Tadeus: Balada per duodecimo archi. Partitdra. Bratislava : Slovensky hudobny fond,
1974, 62 s. (Autograf) Archivovanie: Bratislava, Hudobny fond, sign. O-675.

' CHALUPKA, Lubomir: Tadeas Salva: Balada pre 12 slac¢ikovych nastrojov. In: Hudobny Zivot,
roc. 34, 2004, ¢. 10, s. 33.
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néaznaky suvislej$ich melodickych linii, dalej repeticie jednotlivych ténov a v hlbsich
hlasoch intervalové skoky (prevazne oktavové). Predstava prebiehajiceho dramatic-
kého boja je podporend neustédle meniacou sa dynamikou, ostrymi nanosmi zvuko-
vych farieb, akcentovanymi nastupmi ¢i vyuzitim glissand. Nositelom dramatického
vzruchu v tejto ¢asti st opat husle exponované svojou hustou sadzbou a preferenciami
vysokych toénov, akoby tragickych vykrikov a narekov. Pochmuirnu a smutnu atmosfé-
ru sugeruje opit preferencia vybranych intervalov v podobe malej tercie a zmensenej
kvinty. Po gradacii (Priklad 6) predstavujucej vyvrcholenie deja docieleného opako-
vanim a postupnym zrychlovanim dvanastténového akordického komplexu s prevla-
dajtcou terciovou, resp. sextovou $trukturou prichadza upokojenie - zaver skladby
(s. 55). Ten je podobne ako jej zac¢iatok opéat v rézii viol, ktoré con sordino s flazoleto-
vym sprievodom ostatnych nastrojov uzatvaraju skladbu na finalnom téne d.

Witold Lutostawski zohral v Zivote Tadedsa Salvu nepochybne dolezitd tlohu nie-
len po profesionalnej stranke, ale hlavne po tej fudskej. Salva sa ako ¢lovek a pedagog
snazil nadobudnuté idey Iudskosti, porozumenia a pomoci $irit dalej medzi svojich
Ziakov, blizkych a posluchacov. Sved¢i o tom aj vyznanie Tomasa Borosa, ktory k Sal-
vovi chodil na hodiny kompozicie az do jeho smrti:

»Hodiny so Salvom boli ako Zivot v celej svojej Sirke. Nadherné, radostné, $tastné, lasky-
plné, ale i tazké, pokorné, zvlastne, neisté. I to tazké, smutnejsie malo svoju neobyc¢ajnu
hibku. Tym, Ze to bolo pravdivé, ludské, bolo to silné a az s odstupom to takto vnimam.
[...] Od Salvu-pedagdga sa usilujem prevziat actu k druhému, lasku k ¢loveku, bezhra-
ni¢né prijatie druhého, pravdivost, otvorenost vo vztahu, humannost, ako aj vztah ucitel
- ziak, a to predovsetkym vztah clovek - c¢lovek, energiu, entuziazmus, temperament,
prezivanie ,naplno, vnimanie hudby v kontexte (hudba - redlny Zivot, hudba - iné dru-
hy umenia, hudba: sic¢asnost a minulost). Salva vzacne prepajal kompoziciu a osobny
zivot — svoj i ziakov. Bol to vztah dvoch osobnosti v celej komplexnosti vnutorného
i vonkajsieho prezivania na strane ucitela i na strane ziaka. Nebol to len vztah profesij-
ny, odborny. Naucil ma vnimat krasu zvuku nie len hudobného, ale napriklad aj zvuky
prirody, prepojit archaické s novym, nadchnit sa, byt pokorny, pri vSetkej emocionalite
zachovat pri komponovani chladnu hlavu - racio, strukturalne myslenie, vnimanie cel-
ku, tektoniky, formy, vyuzivat kontrast, pracovat s viachlasom.“*?

V publikacii 100 slovenskych skladatelov sa v hesle ,,Tadeas$ Salva“ pri charakte-
ristike jeho tvorby uvadza, Ze celd skladatelova poetika sa formovala pod vplyvom
polskej kompozi¢nej $koly.”* Napriek polemikam o korektnosti oznacenia $kola v pra-
vom zmysle slova vSak ostdva faktom, Ze Witold Lutostawski sa povazuje za jednu
z kla¢ovych postav hudobného diania v Polsku po 2. svetovej vojne, s vyraznym vply-
vom daleko za hranicami svojej rodnej krajiny. Prave on zohral v Zivote slovenského
skladatela Tadedsa Salvu nesmierne dolezitu tlohu, pri¢om ich vztah aj napriek zna¢-
nému vekovému odstupu postupne prerastol z roviny ucitel — ziak az do priatelstva.
Polsky velikan sa pre Salvu stal celozivotnym vzorom nielen po stranke hudobnej,

32 MISKOVICOVA, Eva: Ziaci Tade4sa Salvu — Tom4s Boro§ a Anton Steinecker. In: Gromova Mar-
gita; Langsteinova, Eva (ed.): 12. dni Tadedsa Salvu. Ruzomberok : VERBUM - vydavatelstvo
Katolickej univerzity v Ruzomberku, 2013, s. 78-80.

3 GODAROVA, Katarina: Tade4s Salva. In: JURIK, Marian - ZAGAR, Peter (eds.): 100 slovenskych
skladatelov. Bratislava : Narodné hudobné centrum, 1998, s. 238.
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o ¢om sved¢ia analyzy jeho diel, ale aj fudskej, ¢o dokumentuji svedectva jeho bliz-
kych, priatelov a $tudentov. Na Lutostawského storo¢nicu zareagovali nase popredné
hudobné organizicie a festivaly napriklad uvedenim jeho Koncertu pre violoncelo na
festivale Bratislavské hudobné sldvnosti, £aricuchu I na festivale Melos-Etos, alebo
napokon jeho Sld¢ikové kvarteto viackrat interpretoval subor Quasars Ensemble na
roznych podujatiach vo viacerych mestach na Slovensku. Nedozité 75. vyrocie naro-
denia Tadedsa Salvu v roku 2012 v$ak ostalo viac-menej bez vic¢sieho povsimnutia.
Ostava dufat, ze sa Salvova hudba, svojho ¢asu vysoko cenena aj v zahranici, za¢ne
na pddiach objavovat coraz Castejsie, a nie iba zriedkavo, ako tomu byva najma pri
jubilejnych prilezitostiach. Svojou hibkou, kvalitou a krasou tam nepochybne patri
a bola by isto obohatenim kazdého koncertného programu.
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Obr. 1: Tadeds Salva: Witold Lutostawski (in SALVA, Ref. 4).
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Priklad 1: Tadeds Salva: Koncertantnd symfénia (s. 49-50).
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Priklad 3: Taded$ Salva: Musica in memoriam Arthur Honegger (s. 49).

tr.
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violino I.
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Priklad 4: Tadea$ Salva: Magnificus vita salutis (Vitaj, majestitny Zivot-ldska) (s. 3).
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Priklad 6: Tadeas$ Salva: Balada per duodecimo archi (s. 54).
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Jan Ling (1934 - 2013)

V zavere minulého roka zomrel vyznamny $védsky muzikoldg Jan Ling, jeden z kluco-
vych predstavitelov $kandinavskej etnomuzikoldgie.

Jan Nils Ling (12. 4. 1934 - 3. 10. 2013) $tudoval v rokoch 1955 — 1958 na Svédskej
kralovskej akadémii hudby hru na klaviri. V rokoch 1958 - 1967 pokracoval v §ta-
diu hudobnej vedy na Univerzite v Uppsale, kde bol Ziakom muzikoldga a organologa
nemeckého poévodu Ernsta Emsheimera - jednej z veducich osobnosti §védskej et-
nomuzikolégie. Roku 1967 Ling ukonc¢il doktorandské studium obhéjenim dizertac-
nej prace — monografie o tradi¢cnom strunovom hudobnom nastroji domacej kultiry
(nyckelharpa). Popri vysokoskolskom $tidiu spolupracoval so Svédskym rozhlasom
v Stokholme (1958 - 1967) a ako odborny pracovnik so Svédskym centrom pre vy-
skum Iudovej piesne a hudby, kde posobil az do ukoncenia doktorandského $tudia
(1959 - 1967). Od roku 1961 bol zaroven paralelne lektorom Muzea hudobnej histérie
v Stokholme a pedagégom etnomuzikoldgie a organoldégie na Univerzite v Uppsale
(1961 - 1967). Ako ucitel hudobnej tedrie a hudobnej histérie kratko posobil v Ustave
hudobnej vychovy vo svojom rodnom meste Orebro (1966 - 1969) a na konzervaté-
riu v Géteborgu (1967 - 1970). Roku 1970 sa stal vedicim Katedry muzikologie na
Univerzite v Goteborgu (od roku 1977 profesorom muzikoldgie), kde pdsobil az do
zadiatku 90. rokov, neskor vo funkcii rektora univerzity (1992 - 1997). Roku 1975 sa
stal ¢lenom Svédskej kralovskej akadémie hudby. Zomrel v Géteborgu.

Ako muzikoldg sa Jan Ling profiloval v troch zédkladnych oblastiach hudobno-
vedného vyskumu: v etnomuzikoldgii, hudobnej histdrii a hudobnej socioldgii. Svoju
pozornost v§ak koncentroval najma na $irokospektralne studium ludovej hudby v jej
regionalnych, historicko-vyvinovych a socialno-kultirnych kontextoch. Ak jeho prace
o ludovej piesni, o fudovych hudobnych nastrojoch a néstrojovej hudbe Svédska patria
dnes k zakladnej literature $kandindvskej etnomuzikologie, jeho dvojdielna syntéza
z dejin eurdpskej hudby reprezentuje okrem iného aj jeden z inovativnych pristupov
k zacleneniu ludovej hudby do ramca dejin hudobnej kultury (Europas musikhistoria.
- 1730, 1983; Europas musikhistoria. Folkmusiken 1730 - 1980, 1989). Tato dvojdielna
syntéza v koncentrovanej forme najlepsie odraza autorovu kompetenciu v dvoch ved-
nych odboroch - v hudobnej histdrii a etnomuzikoldgii — a doklada zmysluplnost ich
vzajomného dialogu pri rekonstrukceii hudobnej minulosti v jej viacvrstvovej $truktare
na eurépskom kontinente.

Osobitnym prinosom pre eurdpsku etnomuzikoldgiu je druhy diel tejto syntetizu-
jucej prace, ktory zaroven vysiel samostatne v anglickej verzii pod nazvom A history
of European folk music (1997). Autor vychadza z vymedzenia fudovej hudby ako hud-
by ruralnych oblasti eurépskeho kontinentu. Jej vyvin hodnoti v kontexte ideologic-
ky a umelecky roznorodych zberatelskych koncepcii, vyskumnych $kdl a hudobnych
praxi, ked ludova hudba prechddzala premenami nielen v tradi¢nych ruralnych spo-
lo¢enstvach, ale aj po presune na pddu komponovanej hudby, do oblasti folklorizmu,
¢i vo vztahu k popularnej hudbe. Na tejto baze autor hlada spolo¢né znaky eurdpskej
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ludovej hudby v jej pestrych regiondlnych, etnickych a kultarnych formach, ale aj v jej
dynamickych vyvinovych premenach. Lingova monografia je pokusom o integrovanie
ludovej hudobnej kultary do ramca tzv. vSeobecnych dejin hudby. Tradi¢nu Iudovu
hudbu sice povazoval za historickd kategériu, ale zaroven poukazal na velky potencial
jej uplatnenia v sucasnosti — vo funkcii Zivej a dynamicky premenlivej umelecke;j for-
my, ktora dokaze rovnako intenzivne oslovit aj sicasnikov.
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Spevy spojené s oslavou letného slnovratu
a dna sv. Jana Krstitela predstavuju na Sloven-
sku jeden z vyznamnych, dnes uz reliktnych
tradi¢nych piesnovych Zanrov vyro¢ného
obradového cyklu, ktory sa pocas dlhodobé-
ho vyvinu sformoval do podoby vyhranené-
ho repertoaru kolektivne spievanych piesni,
predchddzajucich a sprevadzajucich obycaj
pélenia janskych ohnov. V kontexte lokal-
nych tradicii jednotlivych regionov Slovenska
predstavuju dnes uz len nevelky repertoar
piesni, Casto zastipenych jednym melodic-
kym typom ¢i obradovym napevom. Avsak
vdaka ich rozsireniu po celom nasom uzemi,
vdaka archaickosti textov a napevov, ako aj
domnelému reliktnému vztahu k pohanskym
obycajam a slovanskému spolo¢nému kulttr-
nemu zakladu, pritahovali janske piesne po-
zornost zberatelov a badatelov uz od obdobia
narodného obrodenia. Mozno prave ich pred-
casny ustup z aktivneho spevného repertoaru
podnietil a urychlil aj ich dokumentaciu, kto-
ra dnes predstavuje solidny zéklad pre hibko-
vy zanrovy vyskum.

Monografia Hany Urbancovej o janskych
obradovych piesniach na tzemi Slovenska
nepriamo nadvizuje na autorkinu predcha-
dzajucu zanrovu pracu o licnych piesnach
(Trdvnice - licne piesne na Slovensku. Ku
genéze, Struktire a premendm piesfiového
Zdnru. Bratislava : Academic Electronic
Press, 2005). Koncepcia zanru ako syntézy
funk¢nej, textovej, hudobno-§trukturdlnej
a prednesovej zlozky repertoaru predstavu-
je i v tejto praci metodologické vychodisko
a zakladny aspekt spracovania piesnového
materidlu. Janske piesne spdja s travnicami
spdsob interpretacie dany prednesovou si-
tudciou, ktorou bol poévodne spev vo volnej
prirode, archaické hudobno-$tylové prvky
spojené s rolnickou a pastierskou kulttrou,

Janske
iesne

na Slovensku

Struktara, funkcia, kontext

a scasti i historické postavenie zanru a jeho
recepcia v 19. storo¢i. Ak travnice predsta-
vuji v eurépskom kontexte jedine¢ny zaner
pracovnych piesni, charakteristicky pre ne-
velké tzemie Slovenska, janske piesne, spo-
jené s oslavami letného slnovratu a obycajou
palenia svitojanskych ohnov, nachadzaju
svoje zanrové paralely u inych slovanskych
i neslovanskych narodov. Podobne ako boli
travnice viazané na spevné situdcie, kto-
rych zanik sposobil ustup piesni z aktivne-
ho spevného repertodru, priniesla i janskym
piesnam ich uzko vyhranena funkcionalita
a zanik oby¢aji, ktorych boli sucastou, po-
dobny osud. A tak je jednym z autorkinych
zamerov pribliZit a charakterizovat piesnovy
zaner, ktory predstavuje na Slovensku ,,his-
toricky uzavretu kapitolu vo vyvine tradi¢nej
piesnovej kultary“ (s. 6).

Uvodna kapitola (,,Pramene a zberatelské
koncepcie®, s. 7 - 30) zhrnuje a opisuje histo-
rické dokumenty k obradom letného slnovra-
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tu, doklady o speve a pramene k piesiiam,
a zaroven predklada vychodiskd a metody
terénneho vyskumu a spracovania materialu.
Najstarsie spravy o zvykoch letného slnovratu
pochadzaju zo 16. storocia a stvisia s cirkev-
nymi zdkazmi vykondvania magickych prak-
tik, ktoré zaroven dokladaju ambivalentny
vztah cirkvi k ludovym obradom. Historické
informadcie o speve, ktory sa pévodne pova-
zoval za sucast janskych obradov, a preto sa
zriedka spominal i osobitne, su iba ttrzkovi-
tého charakteru a objavujua sa az v 19. storodi,
ked sa tak obrady, ako aj piesne s nimi spo-
jené stavaju predmetom etnografického a li-
terarneho zdujmu ndrodnych buditelov ako
sicasti vytvarania ,narodnej mytologie® Az
neskor zaujali badatelov a hudobnikov archaic-
ké stylové znaky janskych piesni, ktoré na-
pokon viacerym vedcom posluzili aj ako jed-
no z nosnych meradiel pre hudobnostylova
charakteristiku slovenskych ludovych piesni
(Béla Bartdk, Jozef Kresanek, Alica a Oskar
Elschekovci). Autorka kriticky opisuje a hod-
noti historické pramene, zberatelské usilie
a jeho motivy, publikacie janskych piesni, ako
aj ich terénnu dokumentdciu a $tudium. Od
polovice 20. storoc¢ia ziskal pohlad na tento 74-
ner komplexnejsi charakter vdaka institucio-
nélne podchytenému a interdisciplinirnemu
vyskumu. Na druhej strane vSak dynamika
vyvinu Zanru janskych piesni viedla k ojedi-
nelej situdcii, ked bol sice este vzdy zachovany
obrad pélenia janskych ohnov (najmé v pod-
horskych oblastiach), ale obradové janske
piesne zacali uz v medzivojnovom obdobi z re-
pertoaru ustupovat, az sa napokon vytratili
uplne, alebo sa presunuli do sféry folklorizmu
a latentného repertodru spevakov. Ddékladné
$tidium pramenov a dokumentacie i hodno-
tenie situdcie vyvinu zanru v kontexte obra-
dovej kultiry viedlo autorku k metodologii
zanrovej syntézy, teda k metodike terénneho
vyskumu a spdsobu spracovania materialu,
pri ktorom bolo potrebné konfrontovat pies-
fova $truktaru s funkciami spevu a obrado-
vym kontextom.

H. Urbancova realizovala navratny te-
rénny vyskum v lokalitach dolného Liptova,
horného Spi$a, Kystc a na Horehroni v ob-
dobi od roku 1982 az do roku 1997. Kedze

vo véetkych pripadoch i$lo o horské oblasti,
v ktorych sa obycaj palenia janskych ohnov
a spevu janskych piesni zachovala, poskyto-
vali tieto lokality prilezitost na $tudium spev-
nych prilezitosti aj repertodru obradovych
piesni, a teda i vztahu obradu a piesne, ako
aj vyvinu Zanru. Terénny vyskum sa uskutoc-
noval v dvoch forméch, v zavislosti od stavu
tradicie v lokalite: jednak pomocou riadené-
ho rozhovoru s nositelmi tradicie, spojené-
ho s nahravkou a vediceho k rekonstrukcii
star§ich vyvinovych faz obradu, jednak za-
castnenym pozorovanim obycaji a spevu jan-
skych piesni, ¢o umoznilo sledovat aktualny
stav obradu i skladbu piesiiového repertoa-
ru. Takato forma vyskumu spolu s doklad-
nym S§tadiom repertoaru v publikovanych
a archivnych zbierkach, a to aj vzhladom na
obmedzeny pocet janskych piesni, umoznila
autorke vyuzit vetky dostupné zdroje reper-
todru a pripravila bazu na jeho vskutku kom-
pletnt charakteristiku.

Druha kapitola (,,Letny slnovrat a obra-
dovy spev® s. 31 - 58) naznacuje sémantické
suvislosti letného slnovratu, oslavy ktorého
boli v rozli¢nych formach rozsirené po celej
Eurépe a viazali sa na predkrestanské obra-
dy suvisiace s kozmogonickymi predstavami
(prelinanie prvkov kultu slnka/ohia, vody
a vegetdcie so symbolikou prechodovych
ritudlov a madgiou podciatku), ktoré casom
k sebe priberali prvky krestanské a historic-
ko-lokalne (spojené nielen s oslavami sv. Jana
Krstitela, ale v niektorych oblastiach i sv.
Jana Nepomuckého ¢i s pamiatkou upalenia
Jana Husa). Na pozadi sémantiky a symboli-
ky letného slnovratu v eurdpskych kultiurach
a zasahu cirkvi do letného obradového kom-
plexu pri¢lenenim nového obsahu, sviatku
narodenia sv. Jana Krstitela, analyzuje H.
Urbancové podoby janskych obradov a oby-
¢aji na Slovensku: kolektivny obrad pélenia
janskych ohnov a individudlne (¢i skupino-
vo) praktizované magické a vestecké ukony.
Sucastou oboch zloziek bol u nas aj spev
$pecifickych obradovych piesni a prednes
zariekacich formul. Na $tyroch modelovych
prikladoch  regionalno-lokalnych foriem
janskych obycaji autorka opisuje obradové
fazy, z ktorych niektoré tvorili vo viacerych
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lokalitdch spolo¢nd zakladnu schému, iné
boli flexibilné alebo ¢isto lokalneho razu.
V podkapitole tejto casti sa autorka venu-
je nositefom tradicie a ich rodovej, vekovej
a socidlnej diferenciacii, ktord sa premietala
aj do spevu, repertoaru, hudobnostylovych
znakov a prednesového Stylu. Napokon
predostiera zlozenie piesniového repertoaru
a charakterizuje jeho jednotlivé sucasti (za-
riekacie formulky, piesne pri paleni ohnov
a duchovné piesne) podla fudovej termino-
logie, nositelov, obsahu, spdsobu prednesu,
versovej stavby, ako aj ich postavenia v obra-
dovom kontexte.

Tretia a zdroven klucovéd kapitola (,,Jan-
ske piesne a ich Struktura s. 59 - 131) sa
sustreduje na zanrova charakteristiku jdn-
skych piesni, definovanych ako repertoar
svetskych obradovych piesni, ktoré sa spie-
vali kolektivne pri janskych ohnoch, a to bud
bezprostredne, alebo v ¢asovej a priestorovej
nadvéznosti, v otvorenom priestore jednak
v obci, alebo za obcou vo volnej prirode,
v podvecernom a ve¢ernom case (s. 60 — 61).
Zanrovému vymedzeniu zodpovedd aj fudo-
va terminologia (jdnske, svitojdnske, na Jdna,
vajanské, na vojanu, sobotki), ktora zaroven
rozliSovala jednotlivé kategorie spevu, ako
napriklad volania do dialky, vyskanie ¢i $pe-
cifické obradové noty. Hudobnostylova ana-
lyza napevov janskych piesni, v ktorej autorka
vychadza z principov hudobného $tylu a his-
toricko-vyvinovych vrstiev, ako ich defino-
vali a rozvinuli v slovenskej etnomuzikologii
Jozef Kresdnek a Alica a Oskér Elschekovci,
beruc ako zaklad do uvahy kritéria tonality,
ambitu a hudobnej formy ukazala, Ze v re-
pertodri janskych piesni prevlddaju napevy
predharmonickych tonalit (popri mensej, ale
dolezitej skupine magicko-ritualnych recitac-
nych napevov st to najmi vrstvy rolnickej
kvarttondlnej a pastierskej kvinttonalnej kul-
tury), ambitus stredného rozsahu od kvarty
po sextu (s vynimkou magicko-ritualnych ty-
pov volani $irokého ambitu) a typ otvorenej
trojdielnej a $tvordielnej formy. Charakteris-
tika jednotlivych hudobnostylovych vrstiev
(vhodne ilustrovana v tabulkach, s. 156 -
157) a ich vndtornd diferencidcia potvrdili
hypotézu, Ze janske piesne ,tvoria stcast naj-

star$ich Stylovych vrstiev Iudovej piesnovej
kultary a konzervuji mnohé archaické prvky
ludového hudobného myslenia“ (s. 79). Ak
hudobnostylovy prierez repertoaru ako celku
poukazal na historicko-genetické suvislosti
zanru, analyza piesni v lokalno-regional-
nom kontexte pomohla vy¢lenit jednotlivé
melodické typy (¢asto vo forme lokalnych
variantov charakteru obradovych noét, teda
népevov viazucich sa na dany obrad ¢i jeho
tazy a spdjajicich sa s roznymi textami) a ich
uzemné rozsirenie podla jednotlivych re-
giénov. V zhrnuti charakteristiky napevov
janskych piesni autorka prichadza k velmi
vyznamnému postrehu, ktory osvetluje vztah
medzi napevom typu obradovej noty a tex-
tom nielen v janskych piesnach, ale napriklad
i v piesnach svadobnych: totiz ak melodicky
typ (obecnej noty) plnil tlohu rozli$enia me-
dzi jednotlivymi obradmi, texty piesni plnili
rozli$ujicu funkciu v ramci daného obradu
(s. 84). To dosvedc¢uje i nasledujica analy-
za textov janskych piesni, v ktorej autorka
v korelacii s hudobnostylovymi vrstvami
vyclenuje pat poetickych vyvinovych vrstiev
na zaklade versovej formy a s nimi suvisia-
cu typoldgiu obsahovych motivov textov. Ak
verSovo-prozodicka stavba predstavuje spo-
jivo medzi hudobnostylovym vyvinom a vy-
vinom textovej motiviky, motivickd skladba
je ur¢ena vztahom piesne k obradu a jeho
aspektom. Prave prostrednictvom textovych
motivov bolo mozné rekonstruovat jednotli-
vé fazy obradu (vyvolavanie Jana, zvolavanie
k ohnom, zapdlenie, preskakovanie, vyhase-
nie ohna, rozlicku, odchod a koledovanie),
ako aj predstavy s nim spojené a opis oby¢aji,
obradového smiechu i symbidzu s krestan-
skymi prvkami. Zavere¢nd Cast tejto kapitoly
sa venuje formalnemu prvku, ktory je cha-
rakteristicky priblizne pre jednu tretinu jan-
skych piesni, refrénu ako hudobno-slovnému
utvaru, ktory sa vo viacerych aspektoch voci
piesni vydeluje a je zaloZeny na opakovani
a navratnosti. V obradovych piesnach md
niekolko doélezitych funkcii: je symbolom
a identifika¢nym znakom Zanru, svojou na-
vratnostou a konzistentnostou posobi ako
zjednocujuci ¢initel, ¢asto sa spdja s napev-
mi typu janskych obradovych nét a pdsobi aj
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ako dolezity $trukturdlny aspekt rozsirujuci
a obohacujuci formu piesne.

Zéavere¢nd  $tvrtd  kapitola  (,,Piesen
a obrad® s. 133 - 143) predstavuje syntetické
zhrnutie charakteristiky zanru janskych piesni
z pohladu vztahu piesne a obradu na zaklade
vokélneho Stylu a funkcii spevu, ale najma
z hladiska funkcii piesne v obrade. Akymsi
spoloénym ¢lankom tychto dvoch aspektov
vztahu piesne a obradu sa znova ukazuje obra-
dovd nota, ktorej zavazny prednes v klu¢ovych
fazach obradu, névratnost a tendencia k cyk-
lizacii dovoluje vyslovit zavery o jej hypote-
tickych funkciach v prechodovych ritudloch
nielen kalendarneho, ale i Zivotného cyklu.
V zéavere autorka identifikuje funkcie, ktoré
plnili janske piesne v obrade (kompozi¢na,
explikacnad, ilustracna, komplementdrna, so-
cidlno-komunika¢nd a esteticko-emocio-
néalna) a prostrednictvom ktorych su janske
obradové piesne spojené s celym systémom
tradi¢nej kulttry a tradi¢ného sposobu Zivota
na Slovensku.

Teoreticku ¢ast prace dopliaji mapy vy-
skytu janskych piesni a oby¢aji na Slovensku
(vratane samostatnej mapy uzemného roz-
$irenia piatich melodickych typov v regione
Liptova) a lokalit dokumentacie a terénneho
vyskumu, ako aj tabulky s kvantitativnymi
udajmi ku klasifikacii piesni podla tonality,
rozsahu, hudobnej a ver$ovej formy. Neod-
delitelnou stcastou monografie je piesnova
antolégia pondkajica reprezentativny vyber
piesnového repertoaru a zariekacich formu-
liek letného slnovratu z Uzemia Slovenska.
Material v rozsahu 84 prikladov pochadza
z terénnej dokumentdcie siahajtcej od 60. ro-
kov 19. storocia az do zaciatku 21. storocia
s taziskom v rokoch 1960 az 1980. Poradie
notovych ukazok podla regionalnych a lokal-
nych melodickych typov (od zdpadného cez
severné, stredné a juzné az po vychodné Slo-
vensko) kore$ponduje s ich hudobnostylovou
charakteristikou v tretej kapitole, t. j. v ramci
regiénov su piesne radené podla hudobnosty-
lovych vrstiev a poskytuju tak citatelovi obraz
nielen o vyvine repertodru, ale aj komparac-
ny pohlad na lokalno-regiondlne $pecifika
s moznostou sledovania podobnosti so su-
sednymi etnikami.

Zvukové ukazky na prilozenom CD pred-
stavuju reprezentativny vyber 45 terénnych
nahrévok janskych piesni zo Zvukového ar-
chivu Tudovej hudby Ustavu hudobnej vedy
SAV, pokryvajucich ¢asové rozmedzie od 50.
az po koniec 90. rokov 20. storocia. Zoznam
jednotlivych nahravok obsahuje vietky dole-
zité informacie o lokalite, regione, spevakoch,
zberateloch i signatury v archive. Zo desat zvu-
kovych ukazok, ako aj niektoré regionalne va-
rianty mozno ndjst v prilohe s transkripciami
(»Antologia®) i v kapitole o hudobnostylovych
prvkoch a melodickych typoch janskych piesni
(s. 69 — 78 a 85 - 89). KedzZe sa pri notovych
ukazkach v prdci nenachddzaji odkazy na
jednotlivé nahravky, mozno predpokladat, Ze
CD bolo pripravované samostatne a bolo iba
dodato¢ne doplnené k publikacii. Bez ohladu
na to v8ak predstavuje mimoriadne hodnotny
zvukovy obraz o zanri janskych piesni v histo-
rickom priereze jeho audio-dokumentacie.

Janske piesne Hany Urbancovej odzrkad-
lujd popri preciznej, pre fu prizna¢nej doku-
mentacii a analyze pramenov nielen koncep-
¢ne premyslent charakteristiku piesniového
zanru v kontexte vyvinu jeho funkcii a obra-
dovej kultury, ale nastoluju viacero metodo-
logicky dolezitych otazok pre dalsie $tidium
tohto i dal$ich obradovych Zanrov. Napriklad,
konstatovania o poklese a presune niektorych
vyro¢nych oby¢aji a ich piesni k detskému
nositelovi ako o prejave ich zavere¢ného vy-
vinového $tadia (s. 52) alebo o klti¢ovej ulohe
dievcat a zien v obradovych ritualoch a pri
interpretacii obradovych piesni (s. 47), ale aj
myslienky o transformdcii funkcif Zanru v sa-
Casnej tradi¢nej kulture, in$pirujuce Citatela
premyslat o dovodoch a pric¢inach tychto feno-
ménov a procesov vyvinu slovenskej tradi¢nej
kulttry, ktoré presahuji hranice a moznosti
jednej zanrovej Studie a ziadaja si komplexné
$tidium medzizanrovych suvislosti. Na to by
viak bolo potrebné mat k dispozicii hibkové
analyzy vyvinu v$etkych nosnych piesnovych
zanrov slovenskej tradi¢nej kultury. V tomto
zmysle je autorkina monografia vyznamnym
¢lankom na ceste k dalSiemu pozndvaniu
a uchopeniu tejto kultury.

Jadranka VazZanovd
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Eva Ferkova: Tektonika a dynamizmus v hudbe

Bratislava : Vysokd $kola muzickych umeni, 2013, 164 s. Druhé, rozsirené vydanie.
ISBN 978-80-89439-43-0. Bibliografia, notové priklady, grafy. Anglické resumé.

Monografia Evy Ferkovej Tektonika a dyna-
mizmus v hudbe je v poradi druhou rozsiah-
lejsou publikaciou autorky z oblasti hudobne;
tedrie a hudobnej analyzy. Prva knizna pub-
likdcia s dorazom na hudobnt analyzu s na-
zvom Hudobnd analyza. Tedria a strucné deji-
ny, ktora vysla v roku 2008, prindsa citatelom
v logickom a systematicky zoradenom priere-
ze pohlad na réznorodé koncepcie a ndhlady
na problematiku hudobnej analyzy z pohladu
ich historického vyvoja, systémov a koncepcii.
Z hladiska pouzitych analytickych ukazok sa
v nej autorka orientuje na analyzy vybranych
teoretikov a muzikolégov najma zo zahrani-
¢ia. V druhej knihe Tektonika a dynamizmus
v hudbe, ktord je predmetom tejto recenzie, sa
E. Ferkova posuva od abstraktného nahladu
na fenomén hudobnej analyzy k hudobnej
analyze samotnej, od ,¢istej tedrie ku kon-
krétnym dielam a ¢itatelovi v nej predklada
osem vlastnych samostatnych analyz, v kto-
rych postupne sleduje viaceré hudobné javy
a fenomény.

Ako Ferkova uvadza v predslove, jej am-
biciou nie je iba definovat hudobné paramet-
re a ich priemet do realnej hudby;, ale aj pred-
lozit a ¢itatelovi ponuknut niektoré moznosti
uchopenia hudobnej skladby v jej priebehu
a opisat tak jej u¢inky a pdsobenie na ¢loveka.
Vo viacerych usekoch knihy sa autorka vra-
cia aj k problematike uplatnenia analytického
myslenia a jeho vysledkov v kontextoch hu-
dobnej interpretacie.

Knihu autorka rozdeluje na dva velké
celky. Prvy z nich, Teoreticky #ivod, je priesto-
rom na definovanie zakladnych parametrov,
akychsi vstupnych kédov, ktoré st na pocho-
penie tektoniky a dynamizmu v hudobnom
diele z jej pohladu najvyznamnejsie. Ako
prvy si Ferkova v§ima fenomén casového
rozmeru hudby, v ktorom okrem tradi¢nej
definicie hudby ako umenia prebiehajticeho
v Case otvara aj otazky spojené s kratkodobou
a dlhodobou pamitou, ktoré su nevyhnutnou
sucastou analytickych schopnosti. Zaroven

Eva Ferkovi

Tektonika
a dynamizmus

v hudbe

o ht

podciarkuje tvarové vnimanie hudby, ktoré je
pre eurdpsku hudobnu tradiciu zadsadné a je
predpokladom tradi¢ne chapanej hudobno-
formovej analyzy.

V druhej podkapitole prvého celku kni-
hy sa E. Ferkova zaujima o fenomén hudob-
nej komunikacie, kde sa aj s nadvéznostou
na eggebrechtovsku tradiciu snazi definovat
jedine¢nost hudobného myslenia ako $peci-
fickej formy jazyka s vlastnou symbolikou,
nezavislou od lingvistiky a morfologie reci.
Samostatne pritom autorka vnima aj hudob-
noteoretické myslenie, ktorého hlavny ciel
vidi v potrebe verbalizovat priebeh v hud-
be. Tato verbalizicia je cestou k pochopeniu
a zodpovedajucemu vysvetleniu hudby a po-
maha odhalovat jej posolstva a komunikac¢né
»kody“ V dvoch nasledujucich podkapitolach
o tektonickych funkcidch hudobnych tvarov
a dynamizme v hudbe sa autorka v zasad-
nych pohladoch na systematiku tektonickych
funkcii a dynamizujicich moznosti v hudbe
opiera najmé o zname postulaty Jozefa Kre-
sanka a Jevgenija Nazajkinského v tejto oblas-
ti a definuje si tym jasny priestor, v ktorom sa
ako analytik bude pohybovat.
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Posledné dve podkapitoly s ndzvami
»Analyzy (in$trumentalnych) skladieb a ich
teoreticka interpretdcia“ a ,Verbalizacia
hudby“ st potom akymsi poslednym pred-
stupfiom pred samotnymi analytickymi vy-
konmi. Analyzu diela vnima Ferkova v troch
rovinach alebo $tadidch: v rovine tvorcu-
-skladatela, v $tadiu interpretacie, kde velmi
presne opisuje situdciu ,,osudového™ spojenia
hudobnej interpretacie a hudobnej analyzy
a dnes casty jav nepochopenia tejto ,,osudo-
vosti‘. V neposlednom rade si autorka v$ima
posledné, tretie §tadium hudobnej analyzy,
ktoré je na konci retazca v podobe poctvania,
vnimania, ale najmé teoretickej a estetickej
reflexie diela. Posledna podkapitola prvého
celku o verbalizdcii je zamerand na proble-
matiku hudobnoteoretického pojmoslovia na
roznych stupnioch pouzitia, ako aj na otdzku
spravneho pojmového a vyznamového ucho-
penia vysostne hudobnych fenoménov.

Druhy velky a hlavny nosny celok knihy
obsahuje tektonické analyzy vybranych skla-
dieb, v ktorych si postupne Ferkova na roz-
nych prikladoch v$ima jednotlivé hudobné
parametre a ich vyznam pre tektoniku a dyna-
mizujuce procesy. Kazdd z analyz sa orientuje
na iny fenomén, ktory autorka vysvetluje na
baze mikrosveta v podobe analyzy najmen-
$ich strukturalnych prvkov, ako aj makrosve-
ta v podobe $trukturdlnych vztahov premie-
tajucich sa do celkového systému skladby.

Skdmanou otézkou prvych dvoch analyz
je problematika gradacie a jej roznorodého
aplikovania v hudobnom diele. Kym v prvej
analyze 4. casti Mozartovej Jupiterskej sym-
fonie sa Ferkova zaobera motivickou vystav-
bou a kombinatorikou a jej premietnutim do
striedania gradacii a retardacii v prostredi
homofénnych a polyfénnych struktar, v dru-
hej analyze venovanej 1. ¢asti Beethoveno-
vej Sondty mesacného svitu opisuje fenomén
graddcie na baze harmonického narastania
a viacvrstvovosti.

Nasleduje analyza Smetanovho slaciko-
vého kvarteta Z mého Zivota, v ktorom autor-
ka skima mozZnosti identifikdcie a nosnosti
kontrastnych tém a ich vzajomné prepojenia
s cielom vytvorit dva protipdlne pocitové
a emocionalne svety.

Zaujimavou je aj analyza, resp. nalrt
niektorych tendencii stvarnenia vybranych
harmonickych postupov, ktoré majua vplyv na
tektonické zmeny v Chopinovych mazurkach
(harmonicky zdvih, harmonicky nejasny za-
¢iatok, modalita, bourdon ¢i funkcia chroma-
tiky v harmonickych procesoch). Vsetky ma-
zarky potom autorka ¢leni podla dominancie
pouzitych harmonickych postupov. Kedze
st mnohé idey v tejto analyze iba naértnuté
a s ohladom na pomernost jednotlivych kapi-
tol nebolo mozné venovat sa detailnejsie via-
cerym z nastolenych otazok, je tito analyza
zaujimavym podnetom na dalsie preskima-
nie vplyvu harmonie na tektonicku variabilitu
Chopinovych mazurok.

Na kapitolu o harmonickych postupoch
v Chopinovych mazutrkach nadvizuje Ferko-
va v dal$ej podkapitole, kde sa v komparativ-
nej analyze snazi vysvetlit funkciu chromatiky
(a chromatickych tsekov) u Chopina a Liszta.
Vsima si pritom najmé vplyv chromatiky na
funkénost jednotlivych tektonickych celkov,
kde sa do popredia dostava aj otazka his-
torického vyvoja fenoménu chromatiky od
prostriedku ozdobnosti a ornamentalnosti
k fenoménu so silnym vplyvom na harmonic-
ky a tektonicky priebeh celej kompozicie.

Posledné tri analyzy sa zameriavaju na
hudbu 20. storocia, pricom si Ferkova vybera
ako predmet svojej analyzy tri uplne odli$né
skladby. Svoj analyticky pohlad ststreduje na
drobnu klavirnu kompoziciu V lietadle z Pou-
lencovho klavirneho cyklu Promenddy, kde si
v$ima novi zvukovost dosiahnutd bitonalitou,
bimetrikou, kvartovymi §truktirami, a najma
chromaticko-diatonickou polaritou. Nasledu-
je analyza konceptom a stvarnenim rozsiahlej
a monumentdlnej kompozicie Bélu Bartoka
Hudba pre strunové ndstroje, bicie ndstroje
a Celestu, kde si autorka v§ima nové sposoby
polyfonického stvarnenia vo volnom dvandst-
téonovom priestore s organizaciou materialu
na baze intervalovych struktar. Poslednou
z tejto trojice je potom analyza zachytdvajica
minimalisticki koncepciu kompozicie Arva
Pérta Fratres s blizsim pohladom na priebeh
varia¢nej formy.

Publikécia Tektonika a dynamizmusvhudbe
autorky Evy Ferkovej prinasa pohlad na otazku
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hudobnej tektoniky a dynamizmu na priklade
chronologicky zoradenych analyz vybranych
diel eur6pskej hudby, pri¢om v kazdej analyze
skiima tento fenomén sledujuc iny hudobny
parameter, ktory tektonicku funkciu v tej-
-ktorej kompozicii prebera. Kym v niektorych
analyzach sa autorka venuje detailnej analy-
ze harmonickych $truktdr a ich vzdjomnych
vztahov, v inych zas v popredi stoji motivicko-
-tematicka prdca, ktora sa ukazuje stale
v inych ,terénoch® (homofonia, polyfénia),
¢i chromatika a jej osobité postavenie ako
Cinitela vyrazne ovplyvilujuceho tektoniku
hudby.

Okrem samotnej hudobnoteoretickej ana-
lyzy je v kazdej analyze pritomny aj aspekt hu-
dobnointerpreta¢nej analyzy, ktort Ferkova
neustale chape ako integralnu sucast svojich

vystupov v tejto publikdcii. Ako sama v Gvo-
de tejto knihy priznava, publikacia vznikla
ako vysledok jej pedagogického posobenia na
Hudobnej a taneénej fakulte VSMU, kde sa
dlhodobo venuje otazkam hudobnej analyzy,
a to nielen pre $tudentov hudobnoteoretického
zamerania, ale aj interpreta¢nych $tudijnych
zamerani. Z tejto pozicie si autorka uvedomuje
potrebu verbalizicie hudobného obsahu a tva-
ru. Tato kniha svojou prehladnostou, zamera-
nim, ¢itatelnostou myslenia a postupov, a naj-
mad zrozumitelnostou jazyka moéze bezpochyby
sluzit nielen ako odborny prispevok k proble-
matike hudobnej analyzy, ale aj ako kvalitny
$tudijny material, ktory rozsiri ponuku takto
orientovanej literatiry u nas.

Katarina Haskova

Gafrikova, Gizela (ed.): Hugolin Gavlovi¢ a jeho dielo v dobovom literarnom
a kultarnom kontexte. Zbornik prispevkov z medzinarodnej vedeckej
konferencie 12. - 13. novembra 2012 v Bratislave

Bratislava : Ustav slovenskej literatiry SAV, 2013, 268 s. ISBN 978-80-88746-21-8.

Okruhle vyrocia osobnosti tradi¢ne motivuju
k zintenzivneniu a ku koncentracii vedecké-
ho badania na suvisiace témy. Pre slovenska
literarnu vedu predstavovalo 300. vyrocie
narodenia Hugolina Gavlovica (1712 - 1787)
vyzvu zamerat sa okrem osobnosti a die-
la frantiskanskeho patra aj na $iroky okruh
problémov spojenych s literarnym a kulttr-
nym barokom na tzemi Slovenska. Je sym-
patické, Ze tato vyzva viedla v naSom kon-
texte k interdisciplinarnej spolupraci, ktora
sa formovala a rozvijala najma v poslednom
$tvrtstoro¢i. Zasluhu na tom ma nepochybne
hlavna organizatorka konferencie k okruh-
lemu jubileu Hugolina Gavlovic¢a a sucasne
editorka zbornika, literarna historicka Gizela
Gafrikova. Prave ona venovala vyskumu li-
terarneho diela Hugolina Gavlovi¢a nemalo
rokov svojej vedeckej prace. Jej vytstenim je
kriticka edicia Gavlovicovej Krestanskej skoly
(Bratislava : Kaligram; Ustav slovenskej litera-
tary, 2012), ktorou sa toto literdrne, filozoficky

HUGOLIN GAVLOVIC

oje 0 m 1]

i teologicky hodnotné dielo kone¢ne dostava
do ruk $irokej verejnosti. Gizela Gafrikova
smerovala k svojmu vedeckému cielu postup-
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ne, nenahlivo, s vedomim, Ze mnohé vysledky
badania a analyz textu treba trpezlivo overo-
vat a podrobit konfrontdcii na $irSom, inter-
disciplinarnom zaklade. Pocas rokov priprav
a prace na tomto vydani, ako aj pri otvarani
stvisiacich tém vzdy skromne a korektne res-
pektovala kolegov z inych vednych odborov.
Vytvorila p6du na medzindrodné stretnutia
zainteresovanych literdrnych i vSeobecnych
historikov, lingvistov, archivarov, teolégov
i muzikolégov. Ak reflektujeme v tomto kon-
texte muzikoldgiu, je pre nas pozoruhodné,
ze okruhy tém formulované Gizelou Géfriko-
vou sa stali priese¢nikmi, v ktorych sa streta-
val badatelsky fokus hudobnej historiografie
a etnomuzikoldgie.

Zo zbornika o Hugolinovi Gavlovi¢ovi na
Citatela dychne atmosféra otvorenosti, vza-
jomného res$pektu a pokory, ktoru jeho edi-
torka zosobnovala takym neopakovatelnym
sposobom. Réznoroda odbornd profildcia
jednotlivych autorov sa javi ako menej pod-
statna. Je priznacné, Ze niektoré prispevky ba-
datelov inych vednych odborov sa volne doty-
kaju $pecifickej literdrnovednej problematiky.
Nie je to natolko prekvapujuce, ved publika-
cia sa zameriava na definovanie kulturneho
kontextu Gavlovi¢ovej doby a prostredia,
¢o je explicitne vyjadrené v jej podtitule. Uz
v koncepcii zbornika vnimame usilie o ce-
lostny pohlad, syntézu, prekonavanie ztzené-
ho vnimania predmetu badania, podmienené
ochotou neustale sa ucit. Tento pristup nie je
len licenciou urcitého stupna vedeckej etiky,
ale tentoraz prichddza do stladu s badatel-
skym zdmerom hlbsie vniknut do frantiskan-
skej spirituality, do jej $pecifického vnimania
sveta v interakcii Bozej lasky a neskryvanej
chudoby a pominutelnosti ¢loveka, ktoré sa
navzdjom pritahuja.

Prispevky prvej ¢asti zbornika vychadzaju
z dvoch zasadnych pristupov — v prvom rade
ide o reflexiu Gavlovi¢ovych diel v literarno-
-historickej spisbe (prispevky Edity Priho-
dovej a Evy Tkacikovej) a problematiku ich
vydavania za Zivota autora i po jeho smrti
(Ivona Kolldrova). Dalsi pristup by sme mohli
chapat ako spektrum tradi¢nej literarno-
vednej analyzy, zahrnujuicej nielen formalne
a Strukturalne aspekty textu Gavlovicovych

prac (Hana Bockovd, Juraj Andrej Mihaly),
ale predovsetkym jeho motivickd zlozku (tyka
sa okrem uZz spominanych najmé prispevkov
Pacifiky Miroslavy Juskovej, Martiny Kubea-
lakovej, Timotey Vrablovej, Lenky Riskovej
a Barbary Suchon-Chmiel).

Fenomén slovenského literarneho baroka
a jeho definovanie badatelmi starsich gene-
racii dominuje v prispevku Edity Prihodovej
Reflexia baroka v slovenskej katolickej moder-
ne. V centre jej pozornosti su stadie $tyroch
autorov publikované v katolickych kultur-
nych a literarnych ¢asopisoch 30. a 40. rokov
20. storocia — Jozefa Banskeho, Jozefa Kuatni-
ka-Smalova, Celestina Lepacka a Vievlada Jo-
zefa Gajdosa. Koreldcia slovenskej katolickej
moderny a literdrneho baroka je zaujimavou
témou, avSak v tomto pripade ide skor o kon-
text, v ktorom vychadzali periodika s publi-
kovanymi prispevkami uvedenych autorov.
S katolickou modernou ako literarnym sme-
rom by sme mohli bliz$ie spajat azda prvych
dvoch autorov, predovietkym Jozefa Kutnika-
-Smalova. Dal3{ dvaja, mimochodom frantis-
kanski patri, sa cielene zaoberali vyskumom
dejin svojej rehole na Slovensku a jej osob-
nostami v $irSom kontexte. Autorka teda vo
svojich uvahdach chape katolicku modernu nie
ako fenomén literdrnej tvorby, ale skor ako
dominantny kultirno-spoloc¢ensky myslien-
kovy a hodnotovy smer v prostredi mladsej
katolickej inteligencie 30. rokov, ktory do istej
miery determinoval pohlad tychto osobnosti
na slovensky literarny barok. Bansky a Kut-
nik-Smélov sa ako literarni vedci sice primar-
ne nezameriavali na barokov literattru, ale
vo svojich prispevkoch formulovali niektoré
nové postrehy k tejto téme. Zatial co Bansky
netradi¢ne periodizoval slovensku barokovu
literataru, rozliujuc tri vyvojové fazy - hu-
manisticky (datovany od roku 1526!), kato-
licky a klasicisticky barok, Kutnik-Smélov
vyzdvihol ulohu reholi, zvl4st jezuitov a fran-
tiskdnov, a formuloval myslienku o viacge-
neracnej frantiskanskej barokovej basnickej
gkole. Zasluha Lepacka a Vsevlada Gajdosa
spociva predovsetkym v ich poctivej praci
na poli heuristiky, ktora polozila zaklad pre
exaktnejsie zhodnotenie dlohy franti$kanov
v rozvoji barokovej kultiry na Slovensku.
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Pohlady na Gavlovi¢ovo dielo v literar-
nohistorickych syntézach uplynulého storo-
¢ia sumarizuje Eva Tkacikova v prispevku
Literdrnohistorickd reflexia diela Hugolina
Gavloviéa. Tkacikovej prehlad jasne ukazuje,
ze kltcovu tlohu zohrali najmi edicie Va-
laskej $koly a jej interpretcie. Z tohto rdmca
sa vymyka pristup Andreja Mraza zo zaciat-
ku 40. rokov, ktory sa ako prvy venoval aj
druhému vyznamnému Gavlovi¢ovmu dielu,
Skole krestanskej a nastolil otdzku textologic-
ky dosledného vydavania jeho basnickych
skladieb. Zatial ¢o usilie o pripravu vedecky
korektnej edicie Valaskej skoly vyustilo do
diplomatického (transliterovaného) vydania
Geralda Saba z roku 1988, vydaného v USA,
a akademického (kritického) vydania, ktoré
jeho editorka Gizela Gafrikova publikova-
la vo vydavatelstve VEDA o rok neskor, ¢as
na ediciu a zhodnotenie Skoly krestanskej
nastal az v poslednom desatroé¢i. Pokial ide
o interpreticiu Gavlovicovych diel, v medzi-
vojnovom obdobi sa objavili hypotézy o st-
vislostiach s nemeckym a ceskym jezuitskym
barokom, oscilujicim na pomedzi ucenosti
a ludovosti (Heidenreich). Prispevky Mila-
na Hamadu z 80. rokov okrem opitovného
zdoraziovania Specifickosti tejto literatry na
pomedzi vyssieho literarneho a vyhraneného
folklérneho zanru naznacovali zas analdgie
medzi franti$kdnskou a pietistickou homile-
tikou. V novsich pristupoch zohladnujicich
aj druht Gavlovi¢ovu skladbu sa objavovali
i spojitosti s klasickymi latinskymi a gréckymi
vzormi (Skoviera, Dekanova). Nové podnety,
predovietkym z hladiska prieniku teologic-
kych a literarnych aspektov, ich vyvazenosti
a harmonie v Gavlovicovych dielach priniesli
analyzy Gizely Géfrikovej. Ak sledujeme kriv-
ku zaujmu o Gavlovic¢ovo dielo v slovenskej li-
terarnej vede, zaznamendvame dve sinusoidy
s vrcholmi v 30. rokoch 20. storocia, ako aj na
sklonku minulého a na pociatku tohto storo-
¢ia. Zaujem sa pritom presuval od pévodnej
koncentracie na Valaskii skolu k menej zna-
mej Gavlovicovej basnickej skladbe — Skola
krestanskd.

Otazku funkénych vézieb otvara prispe-
vok Hany Boc¢kovej Skola krestanskd jako text
nabozZensky vzdéldvaci. Na pozadi definovania

okruhu nabozenskej vzdeldvacej literatary
a jej principov podla Wolfganga Briicknera
identifikuje Boc¢kova trojaké funkéné zame-
ranie aj v Gavlovicovej Skole krestanskej — od
duchovnej sebareflexie ¢itatela v konfrontacii
s eschatologickymi témami cez propagandu
viery ku katechéze. KIu¢ k zakladnej ideovej
linii textu nachadza Boc¢kovd uz v predhovo-
re zasvitenom osobnosti sv. Frantiska, zvlast
jeho stigmatizacii, a naslednom venovani
tretiemu rddu. Vychddzajic z analyzy tychto
uvodnych textov sa dalej venuje hlavnym mo-
tivom a ich zobrazeniu v prislu$nych castiach
(cykloch) Gavlovi¢ovho diela. Prispevok Pa-
cifiky Miroslavy Juskovej Obraz sv. Frantiska
z Assisi v diele Hugolina Gavlovica Skola kres-
tfanskd volne nadvézuje na Bockovej tvahy
podrobnou analyzou obrazu svitca v pred-
hovore knihy. K tematike mystického zaZit-
ku sv. Frantigka s klu¢ovymi slovami ,,ohen’,
yrany“ priddva Juskova stru¢ny exkurz do
dejin kultu svitca a jeho stigiem v cirkvi. Ide
jej o pochopenie vnutornej motivacie a osob-
ného vztahu Gavlovi¢a k danym témam, ako
aj o suvislosti s jeho duchovnou formaciou
v prostredi frantiskanskej observancie. Liniu
autobiografickych prvkov zachovava aj nasle-
dujuca analyza Martiny Kubealakovej Aspekt
samoty a osamelosti v Gavlovicovom Zivote
a tvorbe. Autorka sa zameriava na to, akym
sposobom riesi Gavlovi¢ vo svojich Skoldch
protiklady samoty (v Gavlovicovom Zivote aj
celibatu) a zivota v spolo¢nosti, zdravia i cho-
roby (v Gavlovicovom pripade zavazného
plicneho ochorenia). Vo svojom pohlade na
tieto témy vzdy nepochybne zohladnil svoju
vlastna skasenost, aj ked osobnejsie vyzna-
nia o jeho chorobe a trapeni nachddzame len
v Skole krestanskej. Treba zdoraznit, Ze tieto
pasaze su zbavené sentimentality a zostavaju
podriadené hlavnému ucelu - zintenzivneniu
vztahu s Bohom a formulovaniu spravnych
zasad pre Zivot (nielen Citatela, ale aj pre sa-
motného autora).

Juraj Andrej Mihaly vo svojom prispevku
Formdlna vystavba Skoly krestanskej a mys-
lienkovd Struktira jej druhého cyklu otvéra
otazku ciselnej symboliky v Gavlovicovej li-
terarnej skladbe. T4 ma istotne svoje miesto
v periodickej vystavbe diela ako celku, nakol-
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ko pocet versov resp. dvojversi v jednotlivych
cykloch nie je nahodny, ako uz v minulosti
zdoraznoval Gerald Sabo a Gizela Gafrikova
(ich poznatky sa, pravda, vztahovali predo-
vietkym na Valaskii skolu). Taziskom Mih4-
lyho prispevku je motivicka analyza druhého
cyklu ,,O Sude, ¢im nadvézuje na v§eobecnu
charakteristiku podand v prispevku Hany
Bockovej. Zatial ¢o u Bockovej dominuje
otazka autorského stylu a prace s motivom,
Mihalyho analyza kombinuje teologicky a li-
terarny aspekt porovnavajuc devit tazisko-
vych tém cyklu s biblickou aj nebliblickou
tradiciou. Apokalypticky cyklus md popri
vyraznych teologickych dorazoch aj prvky
ludového podania. V majstrovskej kombina-
cii dramatickych, didaktickych a humornych
prvkov sa vazna téma podava s vystupnova-
nou uéinnostou i chvilkovym odlah¢enim,
¢o ucinne motivuje Citatela k ndprave Zivota.
Obsahu prvého cyklu toho istého diela sa ve-
nuje literarna historicka Timotea Vrablova
v prispevku Zrkadlo Zivota a smrti (Cyklus
o smrti v Gavlovicovej Skole krestanskej). Au-
torka venuje pozornost aj duchovnej a lite-
rarnej tradicii témy ars moriendi po¢nic od
rovnomenného spisu Jana Gersona z 15. sto-
rocia cez traktat Erazma Rotterdamského De
preparatione ad mortem (1533) aZz po dielo
jezuitu Roberta Bellarmina De art ebene mo-
riendi (1619). Svojim dorazom na individudl-
nu zodpovednost ¢loveka ma Gavlovi¢ blizko
k Erazmovym myslienkam. V nasledujtcej
motivickej analyze cyklu Vrablova definuje
devit myslienkovych okruhov, ktoré basnik
zahrnul do svojich rozjimani. Napokon venu-
je pozornost aj vizualizicii predstav ako su-
Casti Gavlovicovej basnickej obraznosti, ¢im
doplita tvahy Bockovej, Juskovej aj Mihélyho.
Sériu prispevkov zameranych na motivicka
analyzu jednotlivych cyklov uzatvara prispe-
vok Lenky Riskovej Gavlovicov obraz pekla
v Skole krestanskej. Vo svojej analyze spomina
$iroké spektrum pramenov, z ktorych Gav-
lovi¢ vychadzal - okrem Biblie k nim patrili
diela stredovekych teoldgov, cirkevnych udi-
telov, filozofov ¢i inych myslitelov, vratane
antickych autorov. Riskova hlada pramene
a in$piracné zdroje konkrétnych myslienok
v Gavlovi¢ovom cyKkle, pricom poukazuje na

jeho schopnost priblizit adresatovi diela jed-
notlivé obrazy pekla a jeho muk takymi vy-
javmi a situdciami, ktoré su blizke jeho vlast-
nym predstavdm a skiisenostiam.

V porovnani s prispevkami Mihalyho,
Vrablovej i Riskovej si zvolila Barbara Suchon-
-Chmiel vo svojom prispevku Biblické motivy
v Gavlovicovej Valaskej skole vyhranenejsi
tematicky zdber. Analyzovala len vymedzené
pasdze basnickej skladby — uvodné pribehy
k jednotlivym nétam, ktorych je celkovo 21.
Zda sa, ze identifikovanie biblickej motiviky
vo Valaskej $kole nebolo v minulosti natolko
nosnou témou, aj ked ho vo vseobecnosti
béadatelia spominali. Suchon-Chmiel odvi-
ja svoju analyzu od starozakonnych obrazov
pastiera, zosobnenych v mnohych biblickych
postavach, ktoré Gavlovi¢ spojil s doverne
znamymi redliami karpatského pastierskeho
zivota. Nejde vsak len o motiv pastiera a sta-
da. Spolo¢nym kontextom tychto biblickych
citatov je aj motiv utrpenia a jeho zmyslu vo
svetle biblického posolstva (pribeh Abela, Jo-
zefa, najma vsak Joba). Tieto starozakonné
obrazy predstavuji dramaticky stav ¢loveka,
na ktory je odpovedou Bozi plan spasy, mi-
mochodom taktieZ postaveny na symbolike
dobrého pastiera. Posledny prispevok prvej
Casti zbornika od Ivony Kollarovej ma v na-
zve sugestivnu otazku: Preco Hugolin Gavlo-
vi¢ nevydal svoje diela? Pri hladani odpovede
nemdzeme obist zdsadny problém adresata
Gavlovicovych diel (je pravdepodobné, Zze
$lo nielen o reholnych spolubratov a tercia-
rov, ale aj $ir$i okruh (citatelov - $tudentov
¢i intelektualnu elitu pouzivajiucu slovensky
jazyk). Viaceré okolnosti, napriklad recepcia
slovenskych knih v 18. storodi, ale aj dalsie
stvisiace podmienky ako vydavatelsky proces
scasti zavisly od financnej navratnosti, dis-
tribucia knih ¢i spolo¢enska klima, nepriali
moznosti vydat Gavlovicove basnické skladby
tlacou este za jeho Zivota. Spolocenska situa-
cia bola v tomto ohlade omnoho priaznivejsia
v prvych desatrociach 19. storocia, po obdobi
vydavatelskych aktivit Slovenského uceného
tovary$stva. Sved¢ia o tom jazykovo upravené
vydania Valaskej skoly Michalom Resetkom
z rokov 1830/1831, ktoré tvoria najstarsiu
publikovand verziu Gavlovi¢ovho diela.
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Druhd cast zbornika tvoria prispevky za-
merané na spletitt problematiku Zdnrov baro-
kovej poetiky a ich kontextudlnej interpreta-
cie, ¢i uz v teoretickej rovine, alebo v aplikacii
na konkrétne diela. Tieto otdzky vyplyvaju
uz zo samotnej formy Gavlovic¢ovych vrchol-
nych basnickych skladieb, v ktorych nie je
lahké jednoznacne identifikovat konvencné
zanre, napriek tomu im v$ak nechybaja prvky
vyssej, umeleckej poetiky.

Miloslav Koneény v prispevku Zdner sym-
bolu v barokovej literatiire ilustruje uplatnenie
symbolu ako menej rozsireného Zanru v la-
tinskej didakticko-reflexivnej poetickej sklad-
be piaristického bésnika Konstantina Halapi-
ho Epigrammatum moralium, aenigmatum ac
tumulorum libri VII z roku 1745. Poukazuje
na nejednoznac¢nu typologicku diferencidciu
kratkych pointovanych poetickych zanrov
ako epigram, emblém, ¢i symbol. Vychadza-
juc z typoldgie tychto literarnych Zanrov od
ceského barokového literata Bohuslava Bal-
bina (Versimilia humaniorum disciplinarum,
Praha, 1666) Konecny konstatuje, Ze Halapi
uplatnil v spominanom diele symbol v limi-
tovanej forme (bez zobrazovacej Casti), ¢im
sa mu nepodarilo uéinne ozivit tradi¢nu di-
dakticko-reflexivnu latku a v popredi su len
malo inovativne bdsnické formy z huma-
nistickej tradicie. V kombindcii s mensou
mierou originality nemohlo mat spominané
rozdiel od jeho epigramatickej poézie, ktora
bola Gspesnejsia. Marie Skarpova v prispevku
Concetto v Ceské hymnografii 17. stoleti? Ha-
giografické pisfiové texty A. Michny z Otrado-
vic v kontextu dobové estetiky sleduje mozny
prienik principov vys$sej poetiky do textov
duchovnych piesni. Charakterizuje Zanrovy
pojem konceptu ako produktu novej estetiky
basnickej tvorby v prvej polovici 17. storocia,
ktory okrem iného nahradza klasické aso-
ciativne spdjanie pojmov hladanim prekva-
pivych a objavnych suvislosti aj pri zdanlivo
nesuvisiacich skuto¢nostiach. Takéto ,kon-
ceptualne” texty boli zalezitostou intelektua-
lov a znalcov, navyse sa jednotlivé obrazy mali
podavat so silnou emocionalitou a zmyslovou
konkrétnostou, aby posobili ¢o najacinnejsie.
Skarpova vo vztahu k ceskej literédrnej tradicii

naznacuje dokonca spektrum ,konceptudl-
nych zanrov® baroka, kde pripomina, Ze nejde
len o homileticku literaturu, ale aj iné formy
spisby tohto obdobia — milostnd poéziu, du-
chovnu piesen, ¢i dokonca historické kroniky.
Vadsiu cast svojho prispevku venuje analyze
prvkov konceptu v hagiografickych piesiiach
(duchovnych piesnach o svitych) od Adama
Michnu z jeho zbierok Ceskd maridnskd mu-
zika, Loutna Ceskd a Svatorocni muzika. Skar-
povd vnima tieto dielka vo vztahu k predcha-
dzajucej ceskej tradicii hagiografickych piesni
(S. Lomnicky, J. Rozenplut), ktorych basnické
modely sa Michna pokusal nahradit moder-
nej$imi. Na druhej strane, neskorsie Gpravy
tychto piesni do ,kancionalovej podoby“
od Vaclava Matéja Steyera prvky konceptu
eliminuju, ¢o autorka dokladd konkrétny-
mi prikladmi. Nasledujuci prispevok Gizely
Gafrikovej Niekolko pozndmok ku Gavlovi-
Covmu konceptu (v dobovych suvislostiach)
ma zdanlivo pribuznt tematiku so Skarpo-
vou, av$ak v tomto pripade ide o objasnenie
pojmu koncept v kontexte inej doby a inych
spolo¢enskych podmienok s odstupom jed-
ného storocia. Otazny je aj vztah takto cha-
paného konceptu k pévodnému barokovému
concettu, aj ked eurdpsky konceptizmus prvej
polovice 17. storo¢ia nebol u nds neznamym
pojmom. Gavlovi¢ sam oznacoval pojmom
koncept zakladny dvandstverSovy utvar svo-
jej basnickej skladby s tstrednou myslienkou
vyjadrenou skratkovitou formou v nadpise
na sposob motta. Jeho poetika ma s koncep-
tizmom spolo¢ny ddraz na hru s vyznamom
slov prostrednictvom ostrovtipu, avsak autor
je v opozicii k rafinovane pre$pekulovanému
basnictvu a zastdva zdsadu primeranosti a sa-
ladu s pravdivou mierou veci.
Etnomuzikologicka Hana Urbancova sa
v prispevku Obraz valasko-pastierskej kultiiry
v Zdanrovych kontextoch a Gavlovicova Valaskd
Skola zaobera Zanrovymi $pecifikami pastier-
skych piesni a pastorel, ale aj komplexnejsim
obrazom hudobno-folklérnych prejavov tej-
to kultary. Sumarizuje poznatky o redliach
pastierskeho zivota na zéklade etnografickych
vyskumov, ¢o blizsie osvetluje skusenosti,
ktoré mohol zazivat pocas svojich lie¢ebnych
pobytov na salaSoch prustianskeho panstva
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sam Gavlovi¢. Prvky valasko-pastierskej kul-
tary identifikuje Urbancova v troch vrstvach:
biblické motivy (v obdobnom zmysle ako
Barbara Suchon-Chmiel), idealizacia valasko-
-pastierskej kultury, a napokon odpozorovany
obraz tejto kultiry z bezprostredného okolia
autora. Z hladiska hudobného folkléru venu-
je Urbancova pozornost aj pastierskym nape-
vom (,nétam®) a eventudlnym melodickym
typom, ktoré mohol mat Gavlovi¢ na mysli pri
svojich verS$och. Na zaklade verovej Struk-
tary Gavlovicovych ,not“ autorka identifi-
kovala obdobnu $trukturu versa v ludovych
piesnach rozli¢nych prilezitosti a funkcii, pre
ktoré je vSak spolo¢na prislusnost k starsej,
predharmonickej $tylovej vrstve slovenskych
Tudovych piesni. Tato vrstva je charakteristic-
ka kvinttonalitou a modalitou, ¢o zodpoveda
napevom pastiersko-valaskej kultdry v nasej
folklornej tradicii. Pokial ide o dva publiko-
vané napevy z ReSetkovych vydani Valaskej
skoly, ktoré podla ndzoru Ladislava Kacica
mozno povazovat za dobové $tylizacie niekto-
rého z hudobnikov posobiacich na strednom
Povazi, Urbancova navySe pripomina, Ze
obsahuju Strukturdlne Stylové prvky typické
pre napevy horskych regionov na Slovensku
(napr. pittaktové frazy). Anonymny autor sa
teda zjavne inspiroval folklornou tradiciou.
Druhu ¢ast zbornika uzatvaraju dva pri-
spevky venované dolezitym formalnym, resp.
esteticko-funkénym aspektom Gavlovicovych
literarnych diel. V prvom z nich Erika Brta-
nova venuje pozornost Gavlovi¢ovej zbierke
slovenskych kazni, ktorych ¢ast je pravdepo-
dobne prekladom z latinskej predlohy. V pri-
spevku Charakter exempla v Gavlovicovej ka-
zatelskej zbierke Kameri ku pomoci detailnejsie
analyzuje priklady a podobenstvd uvadzané
Gavlovicom na ilustraciu jeho myslienok.
Brtanova triedi Gavlovicove exempld z hla-
diska povodu (biblické, mytologické, namety
z klasickej antickej literatury, fabuly) a doplna
ich spektrum dal$imi formami, ako st hadan-
ky, podobenstvd, pribehy z reholného zivota,
zazraky. V niektorych exempldch Gavlovi¢
dokonca slovne zndzornuje vytvarné spodob-
nenie abstraktnych javov. Na zaver autorka
konstatuje, Ze Gavlovi¢ove kazne predstavuju
v kontexte vyvinu homiletiky u nas obdobie

rozkvetu exempla ako argumentu vykladu.
Druhy prispevok Jany Skladanej Frazeoldgia
v Gavlovic¢ovych skladbdch Valaska skola mra-
viv stodola a Skola krestanskd nie je konci-
povany ako kompardcia a venuje sa osobitne
frazeoldgii kazdého zo spominanych Gavlo-
vi¢ovych diel. Neprekvapuje, ze Valaskd skola
disponuje bohatSou typoldgiou frazém, napo-
kon, ich ¢itanie nenechd azda Ziadneho Citate-
la ,,chladnym® a urcite prispievaju k dlhoroc-
nej popularite diela. Ako uvadza Skladang,
charakteristickou ¢rtou frazém u Gavlovica
je ich variantnost s mnoZstvom synonym
a variantov jednotlivych komponentov, ¢o je
typické aj pre iné literdrne pamiatky pred-
spisovného obdobia. Okruh tém Skoly kres-
tanskej je predsa len zavaznejsi a typologické
spektrum frazém je uzsie. S tu zastipené
tri charakteristické skupiny frazém: klasické
typy (slovesné a vetné), ustalené prirovnania
a prislovia. V zavere Skladana konstatuje, ze
obidve Gavlovicove diela aj z hladiska frazeo-
logie patria ku klenotom starSej slovenskej
literatury.

Tri prispevky zaverecnej, tretej ¢asti zbor-
nika sa orientuju na frantiskanstvo ako na
kultarny fenomén v dejinach Slovenska, ¢im
dokresluju obraz realii obklopujucich Hugoli-
na Gavlovic¢a a kulturnu vyspelost prostredia,
v ktorom posobil.

Rudolf Hudec v stati Frantiskdnske ndbo-
Zenské bratstvd a Treti rdd na tizemi dnesného
Slovenska v 17. - 18. storo¢i orientuje Citatela
vo faktoch tykajucich sa historie a organizac-
nej $truktary tercidrov a pocetnych laickych,
tzv. pasikarskych bratstiev organizovanych
franti$kdnmi. Do svojho prehladu zahfna
aj literatiru vydavanu pre potreby laickych
bratstiev v slovenskom jazyku. Era laickych
pasikdrskych bratstiev bola uzavreta na za-
klade dekrétu Jozefa II. z roku 1782, ktory ich
¢innost ukoncil. V prispevku Hudba a hu-
dobnici frantiskdnskeho kldstora v Pruskom
v 18. storo¢i predkladd Ladislav Kacic sku-
to¢ne komplexny obraz hudobného Zivota vo
frantiskanskom klastore v Pruskom, aj v jeho
blizkom okoli. Hoci sdm svoju syntézu v za-
vere skromne oznacuje za ,,prvy nacrt proble-
matiky hudby u franti$kdnov v Pruskom®, jeho
nacrt je faktograficky hutny a vedecky korek-
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tny. Neoby¢ajne vyspelé hudobné prostredie
tohto kldstora s koncentraciou poprednych
hudobnikov Salvatoridnskej provincie, do
roku 1689 aj Maridnskej (vid Edmund Bero-
vi¢), ktort iniciovala aj pritomnost novicidtu,
je spité s celym radom vzacnych hudobnych
pamiatok - rukopisnych liturgickych knih,
slovenskych pasionalov, v neposlednom rade
dvoch zbornikov Paulina Bajana Harmo-
nia Seraphica III a Jubilus Cordis II. Kacic
sa zmienuje o praxi pestovania viachlasnej
a figuralnej hudby v kldstore a vyraznejsiu
pozornost venuje aj pdsobeniu Juraja Zru-
neka vo funkcii organistu klastora a ucitela
spevu a organovej hry v rokoch 1776 - 1778.
Na dokreslenie hudobného Zivota kldstora
Kacic doplita informacie o chéroch a orga-
noch frantiskanskeho kostola v Pruskom
a konkrétne zmienky o tamoj$om pestovani
figuralnej hudby v dobovych pramenoch.
Rudolf Hudec svojim prispevkom Frantis-
kdnske kniznice na Slovensku v 17. a 18. sto-
ro¢i nadvdzuje na star$ie vyskumy Vsevlada
Gajdosa tykajuce sa kniznic Salvatorianskej
provincie. Hudec zameriava pozornost aj na
star§ie obdobie byvalej Uhorskej provincie
(od 1239) a jej nastupnickej Marianskej pro-
vincie (od 1523). Z prvého obdobia mame
len kusé informacie z tzv. Iglovskych $tatatov
(1454), ktoré potvrdzuju, Ze uz v 15. storoci
sa v §tyroch konventoch (spomedzi nich bol
jeden v Bratislave a druhy v Trnave) budo-
vali kniznice. Niektoré informacie o kniznici
trnavského konventu v ¢asoch Marianskej
provincie mame v jeho kronike. V polovici
17. storoc¢ia mala uz 1 009 zvizkov, o storocie
neskor o tisicku viac, z toho vyse 60 inku-
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nabuli. Pocet zvizkov kniznice v Malackach
prevysil v 18. storo&i tdajne 4 000. Dalsie
informdcie mdme z neskor$ich inventarov
bratislavského, trnavského a komarnanskeé-
ho kléstora. Hudec konstatuje, Ze aj formal-
na Struktdra zapisov v tychto inventdroch je
rozdielna a zapisovalo sa zrejme spontanne.
V zavere sa podrobnejsie venuje $pecializo-
vanym inventarom, ktoré sa zachovali len
z klastora sv. Katariny.

Zbornik o Hugolinovi Gavlovic¢ovi
dostojne zavrsil jednu etapu vyskumu lite-
rarneho diela nasho vyznamného basnika
a spisovatela. Zial, si¢asne zavfsil aj Zivot-
né dielo jeho editorky, Gizely Gafrikovej
(20. 10. 1945 - 6. 3. 2014). Jej osobnostny
vklad do slovenskej literarnej vedy a do
humanitnych vied zhodnoti ¢as. Vari naj-
vystiznejsie jej Zivotné krédo vystihuju ver-
$e konceptu ,Daremné rozpravky nemaju
mista“ z Gavlovicovej Valaskej skoly, ktoré
v zborniku sama cituje:

,Co najvetsé jest na svete? jak nevis, to hddaj!
Odpovidam: Misto; druhii odpoved nezidaj.
Neb kazda vec, i nejvetsd, lezi v svojem miste,
tehdy misto jest nejvetsé, o tom sam vis jiste.
Ale daremné rozpravky tym vetsé byvajii,

neb Castokrdte u lidi mista nemivajii.
Nemiizii se pro daremnost do usii zmestiti,
tehdy od velkého mista musd vet$é byti.

Jestli Zadds, aby reci tvoje misto meli,

musis vzdy v tvojem mluveni pri pravde byt cely.
Mluy natolko, by se mohlo zmestiti do usi;
které slovo mista nemd, v hanbe ziistat must.

Peter Ruscin

Ed. Marta Hulkova. Bratislava : Univerzita Komenského, Filozoficka fakulta, Katedra
hudobnej vedy; Stimul, 2009 - 2010, 261 s. ISBN 978-80-89236-95-4.

Dvojcislo ro¢enky Musicologica Istropolitana
VIII - IX pokracuje v tradicii prezentacie vy-
sledkov vyskumu z r6znych hudobnovednych
odborov. Tento zvizok prinasa spolu sedem

vedeckych $tudii, ktorych tematicky zaber
siaha od starsich hudobnych dejin az k hud-
be 20. storo¢ia, k tvorivym trendom v oblasti
etnomuzikolégie a hudobného marketingu.
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Péit z nich je vystupom rieSenia vedeckych
projektov Grantovej agentury Ministerstva
skolstva, vedy, vyskumu a $portu Slovenskej
republiky a Slovenskej akadémie vied VEGA.
Ich riesitelmi boli okrem pedagdgov a dokto-
randov Katedry hudobnej vedy Filozofickej
fakulty Univerzity Komenského v Bratislave
(Marta Hulkovd, Alexandra Balgova) aj ve-
decké pracovnicky Ustavu hudobnej vedy
Slovenskej akadémie vied (Hana Urbancovd,
Eva Veselovska), ako aj pedagogicka Univer-
zity Konstantina Filozofa v Nitre (Eva Szora-
dova). Sylvia Urdova so svojim prispevkom
zastupuje Slovenské ndrodné muzeum Hu-
dobné muizeum v Bratislave a Laszl6 Vikarius
Madarsku akadémiu vied v Budapesti. Pri-
spevky st publikované vo svetovych jazykoch
(nemeckom a anglickom) s cielom sprostred-
kovat vysledky badania slovenskych muziko-
logov a pedagogicko-vedecki profilaciu Ka-
tedry hudobnej vedy Univerzity Komenského
v Bratislave $ir$ej medzindrodnej odbornej
verejnosti v zdujme konfronticie badatel-
skych poznatkov a zintenzivnenia spolupra-
ce medzi jednotlivymi instititmi hudobnej
vedy na zahrani¢nych univerzitach. Cielom
do budtcnosti je postupné rozsirenie autor-
ského okruhu rocenky aj o prispievatelov
z radov partnerskych hudobnovednych in-
§titdcii v stredoeurdpskom priestore. Prvym

vystupom v tomto smere je $tadia Laszloa
Vikariusa.

V uvodnom prispevku Notatio Strigonien-
sis — Ostrihomskd notdcia na tizemi Slovenska
sleduje autorka Eva Veselovskd vyvoj tohto
typu nota¢ného systému. Ostrihomskd nota-
cia sa pouzivala na Gzemi Uhorska v obdobi
12. - 18. storocia a zohrala v ramci vyvoja
stredovekej hudobnej kultiry vyznamnu ulo-
hu. Autorka vo svojom prispevku poukazuje
na dva dolezité aspekty formovania vystavby
znakov tejto notacie. Prvy aspekt potvrdzuje
samostatnost a organickd kontinuitu notac-
ného systému. Na strane druhej sa ocitaju
vplyvy a prady, ktoré sa v roznej sile a ¢aso-
vych etapach objavuju v pramenoch s ostri-
homskym notaénym systémom.

Sylvia Urdova vo svojom prispevku s na-
zvom Pozndmky k ndpevom Zalmu invitatéria
v notovanom Brevidri z Debna z roku 1375 vo
fonde Kolegidlnej kniznice v PreSove nadvézuje
na doterajsi vyskum tejto pamiatky, ktory pou-
kazuje na vizbu repertodra v nej na krakovska
liturgickohudobnu tradiciu. Autorka prinasa
niekolko pozndmok k moddlnemu zaradeniu
a analyze ndpevov zalmu, pricom reflektuje aj
ich vyskyt v kontexte inych eurépskych prame-
nov. Zaroven poukazuje na nutnost dalsieho,
hlbsieho porovnavacieho vyskumu jednotli-
vych népevov, textov a melodii antifén invita-
téria so spevmi v pramenoch oficia z polského
uzemia a zapadnej a strednej Eur6py.

Autorkou tretieho prispevku s nazvom
Pohrebné piesne v repertodri Lubického spev-
nika (17. - 18. stor.) Zu dir o Herr Gott alleine
od A. FE de Hetharsa je Marta Hulkova. Sa-
streduje sa na pohrebné piesne z evanjelic-
kého prostredia, na ich hudobnu a obsahova
stranku. Na zaklade obsahu vyclenuje viac-
hlasné tpravy pohrebnych piesni z Lubické-
ho spevnika. Porovnavacim vyskumom po-
ukazuje na suvislosti viacerych tychto piesni
s repertoarom Cantionel oder Gesangbuch...
od Johanna Hermanna Scheina. Dalej pouka-
zuje na modifikdcie importovaného repertod-
ru a vyznam jazykovych mutacii nemeckého
textu do slovakizovanej Cestiny. V rdmci pri-
spevku autorka prezentuje zrekonstruovanu
skladbu Zu dir o Herr Gott alleine od doma-
ceho hudobnika And. Frant. de Hetharsa.
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Alexandra Balgova sa v prispevku Hudob-
nd kultira na Zéhori v 18. a 19. storoci zao-
berd hlavnymi nositelmi hudobného Zivota
v mestach Skalica, Malacky, Holi¢ a Sastin.
V prvych dvoch spominanych mestach to
bola aktivita v prostredi rddov frantiskanov
a jezuitov, na ktoru sa autorka zameriava.
V Holi¢i to je kastiel, ktory bol letnym sidlom
Marie Terézie a v Sastine paulini a neskor sa-
leziani.

Vo svojej studii ,,Pohrebnd pieseii a za-
Ciatky Bartokovych tiprav slovenskych ludo-
vych piesni ,,Defom” sa madarsky muzikolog
Laszlé Vikarius sustreduje na zaciatky Bar-
tokovho zdujmu o upravy ludovych piesni
vo véeobecnosti, a tiez hovori o zaciatkoch
skladatelovho zvldstneho zaujmu o slovenské
melddie. Osobitne sa tu autor venuje skladbe
Pohrebnd pieseri, ktort detailne skuma z filo-
logického i hudobného hladiska.

Autorkou dal$ieho prispevku Hudobné
myslenie a dva modely jeho Stidia v dejindch
etnomuzikoldgie je Hana Urbancova. Venuje
sa dvom historickym modelom zaoberajicim
sa $tudiom hudobného myslenia. Na jednej
strane stoji geneticko-vyvojova tedria sloven-

skej Tudovej piesne Jozefa Kresanka (1951),
na druhej strane antropoldgia hudby Alana P.
Merriana (1964). Autorka na priklade tychto
dvoch historickych modelov ilustruje zmeny
paradigmy prebiehajice v etnomuzikologii
v druhej polovici 20. storocia.

Studia Evy Széradovej nesie nazov Mar-
keting v hudobnom ndstrojarstve a kultiire
19. storocia. V prispevku autorka prezentuje
niektoré oblasti hudobného marketingu v hu-
dobnom néstrojarstve a kultire na Slovensku.
Hlavnym pramennym materidlom $tudie su
inzeraty, ktoré autorka analyzuje po obsaho-
vej stranke a dochadza k zaveru, ze marketing
v 19. storo¢i zodpovedal stcasnej klasickej
koncepcii tzv. marketingového mixu.

Posledny prispevok je od Oskara Elsche-
ka a nesie nazov Subjektivno-objektivna re-
trospektiva k vyvinu hudobnej vedy pri jubileu
Albrechta Schneidera. Autor sa tu venuje osob-
nosti nemeckého muzikoléga posobiaceho na
univerzite v Hamburgu Albrechta Schneidera
a jeho prinosu do oblasti metodologie a syste-
matiky hudobnej vedy.

Vladimir Kral
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13. dni Tadeasa Salvu. Muzikologicka konferencia, Lucky, 17. - 19. oktdbra 2013

Pri prilezitosti pripomenutia si 76. vyrocia
narodenia skladatela a pedagéga Tadeasa
Salvu (1937 - 1995) sa v jeho rodnej obci
Lacky v priestoroch kupelného domu Cho¢
uskutocnila v dnioch 17. az 19. oktdbra 2013
konferencia nestica nazov 13. dni Tadedsa
Salvu. Ako samotny nizov napoveda, islo
uz o 13. ro¢nik, ktory popri zaujimavych
prispevkoch tentokrat sprevadzali aj dve vy-
znamné udalosti. Podvecer 17. oktébra bola
v skladatelovom paméitnom dome sldvnostne
zalozena Nadacia Tadeasa Salvu. Zastitu nad
touto organizaciou, ktorej hlavnym cielom je
$irit Salvov odkaz prostrednictvom vydava-
nia nahravok, usporaduvania koncertov atd.,
prevzala doc. Margita Gromova - skladate-
lova sestra, ktora ako pedagdg na Katolickej
univerzite v Ruzomberku bola v spolupraci
s touto institiciou aj hlavnou organizatorkou
celej konferencie.

Na druhy den rano bola na stene lie¢eb-
ného domu Liptov odhalend skladatelova
pamitna tabula, ktorej autorom je vytvarnik
a autor pamatnych zberatelskych minci a me-
daili Kliment Mitura. Po tomto akte uz prisli
na rad samotni referujtci so svojimi prispev-
kami.

Prvy tematicky blok bol zamerany na
sakrdlnost v tvorbe Tadeasa Salvu. Lubomir
Chalupka vo svojom prispevku predstavil
komplexny model expresivity v Salvovom
diele, pri ktorom zd6raznil, Ze sakralnost bola
dolezitym faktorom, ktory formoval sklada-
telovo myslenie, ¢o sa nasledne odzrkadlilo
aj v jeho tvorbe. Kontexty sakrdlnej tvorby
Tadeasa Salvu, jej semiotické a estetické vy-
chodiska predostrel Tomas Boros. Ten svoje
tvrdenia v referdte obohatil o audio ukazky
skladatelovych autentickych vyrokov k danej
téme, ktoré pochadzali z rozhlasovej relacie
Mystérium ducha odvysielanej roku 1993.

Druhy tematicky blok sa tykal tvorby Ta-
dedsa Salvu a jej interpretacie. Eva Miskovi-

¢ovéa predstavila Salvove Styri malé prelidid
pre klavir, z ktorych ukazky nazivo ako su-
Cast referatu interpretovala Jana Skvarkova.
Michal S¢epan informdciami o genéze spo-
jenymi s analytickymi pohladmi poukazal
na dolezité postavenie slacikovych kvartet
v kontexte Salvovej tvorby. Vladimir Kral in-
formoval o v sucasnosti modernom spraco-
vani tematickych katalogov v digitalnej forme
s jej praktickymi vyhodami a nevyhodami
a spolu s Michalom S&epdnom predstavili
navrh pripravovaného tematického katalégu
tvorby Tadedsa Salvu prave v digitalnej podo-
be. Margita Gromova sa vo svojom prispevku
zamerala na ludsky hlas ako $pecificky feno-
mén v Salvovom diele s poukdzanim na jeho
vyuzitie v skladatelovych dielach zo 60. rokov.
Lydia Dohnalova sa venovala skladatelovej te-
leviznej opere Margita a Besnd, ktora sa aj po
vy$e 40 rokoch od svojej realizacie stale pova-
zuje za ojedinely kompozi¢ny ukaz v sloven-
skej hudbe 2. polovice 20. storocia.

Obsahom zavere¢ného bloku posledného
dna konferencie bola tvorba sucasnikov, resp.
skladatelov tvoriacich priblizne v rovnakom
¢ase ako Salva. Alena Cierna vo svojom pri-
spevku predstavila elektroakusticku tvorbu
Ivana Parika. Tatiana Pirnikova sa vo svojom
vystupeni zaoberala etnicitou ako vnutor-
nym principom pritomnym v tvorbe Juraja
Hatrika. Ivana Vernusova vystuapila s ornito-
logickou témou, ked blizsie objasnila vlast-
nosti vtacieho spevu, dolezitého inspiraéné-
ho vychodiska v tvorbe Oliviera Messiaena.
Jordana Palovi¢ova priblizila klavirnu tvorbu
niekdajsieho Salvovho pedagoéga Jana Cikke-
ra z pohladu interpretky, pricom jednotlivé
zvukové ukazky sama demonstrovala na kla-
viri, ¢o bolo akousi pozvankou na vecerny
koncert, ktory bol vyvrcholenim celej kon-
ferencie. Okrem Jordanky Palovi¢ovej, ktora
interpretovala Cikkerov klavirny cyklus Co
mi deti rozprdvali, sa na koncerte predstavil
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aj Slovensky komorny orchester. Ten popri
overenych tituloch ako Vivaldiho Styri rocné
obdobia alebo Mozartova Mald nocnd hudba
uviedol takmer s dvadsatrocnym odstupom
od premiéry Salvovo Slovenské concerto gros-
so ¢ 1/b.

Osobity charakter konferencii dodaval
fakt, ze viacero ucastnikov sa so Salvom po-
znalo aj osobne a v diskusidch medzi jednot-
livymi prispevkami casto odznelo mnoho

vtipnych a zaujimavych anekdot, ¢o podujatiu
davalo miestami aZ ,rodinnu“ atmosféru. Na
druhej strane sa konferencie neztcastnil ani
jeden zahrani¢ny host, ¢o sa vSak budu orga-
nizétori snazit napravit uz v dalSom ro¢niku,
ked okrem inych svoju ui¢ast predbezne potvr-
dila Zijuca legenda polskej hudby — Krzysztof
Penderecki.

Michal Séepdn

Oskar Kolberg - prekursor europejskiej folklorystyki. Medzinarodna
muzikologicka konferencia pri prilezitosti 200. narodenia Oskara Kolberga,

Varsava (Polsko), 21. - 22. februara 2014

Zaciatkom roka sa konala vo Var$ave medzi-
narodna muzikologicka konferencia pod na-
zvom Oskar Kolberg - prekursor europejskiej
folklorystyki (Oskar Kolberg - predchodca
europskej folkloristiky). Konferencia bola
usporiadand pri prilezitosti dvojstého vyro-
¢ia narodenia polského hudobného sklada-
tela, etnoldga, folkloristu a etnomuzikoldga
Oskara Kolberga (1814 - 1890). Podujatie
pripravila Sekcja muzykologéw Zwigzku
kompozytoréw polskich v spolupréci s dal-
$imi ingtitdciami (Instytut Muzykologii
Universytetu Warszawskiego, Instytut sztuki
Polskiej Akademii Nauk) pod vedenim prof.
Katarzyny Dadak-Kozickej, prof. Stawomiry
Zeranskej-Kominek, prof. Elzbiety Witkow-
skej-Zaremba a prof. Pawla Gancarczyka.
Podujatie sa konalo v atraktivnych historic-
kych priestoroch Varsavskej univerzity za
ucasti domacich a zahrani¢nych kolegov -
etnomuzikolégov, hudobnych historikov
a folkloristov.

Oskar Kolberg sa sice venoval aj hudobnej
kompozicii (je autorom viacerych skladieb in-
$pirovanych polskou fudovou hudbou a troch
hudobno-scénickych diel), ale z odstupu ¢asu
jeho hudobnt tvorbu vyznamom celkom za-
tienili pozoruhodné vysledky, ktoré dosiahol
v oblasti zberu a vydavania hudobného fol-
kléru. Nazorovo vyrastol z podhubia dobové-
ho zberatelského hnutia v Eurdpe, spojeného

s pripravou a realizaciou velkych edi¢nych
projektov.

Systematicku zberatelskd ¢innost v teréne
zacal vyvijat od roku 1838, v obdobi rokov
1842 - 1849 publikoval prvé zbierky ludovych
piesni v uprave pre klavir. Od tohto modelu
sa véak onedlho odklonil a venoval sa vylu¢-
ne vydavaniu tzv. autentického hudobného
folkléru v podobe hudobnych a textovych
transkripcii. Vo svojich dalsich ediciach hu-
dobnokompozi¢ny sprievod nahradil inym
druhom komentdra: odkazmi na $irsi social-
no-kulturny kontext, v ktorom ludovt piesen
a inStrumentalnu hudbu (spolu s tancom)
v teréne zaznamenal a Studoval. Po prvej
zbierke pripravenej so $irSim teritoridlnym
zaberom (Piesni ludu polskiego 1857) sa dalej
ststredil vylu¢ne na mapovanie regionalnych
piesniovych a hudobnych tradicii v Polsku.
Medzi rokmi 1861 - 1890 publikoval 33 zviz-
kov diela, ktoré ako vysledok cinnosti jedi-
ného autora - zberatela a editora — v dal$ich
eurdpskych krajinach nema obdobu: séria
regiondlnych monografii Lud, jego zwycza-
je, sposéb zycia, mowa, podania, przystowia,
obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tatice
predstavuje priekopnicke dielo polskej etno-
légie a etnomuzikoldgie, ktoré sa v druhej
polovici 20. storocia stalo predmetom nové-
ho, kritického vydania spolu aj so zahrnutim
materialu, povodne nepublikovaného.


http://pl.wikipedia.org/wiki/Lud_%28dzie%C5%82o%29
http://pl.wikipedia.org/wiki/Lud_%28dzie%C5%82o%29
http://pl.wikipedia.org/wiki/Lud_%28dzie%C5%82o%29
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Kolbergov prinos spociva jednak v te-
rénnej dokumentdcii Iudovej piesne, hudby
a tanca v Polsku, rozsahom tctyhodnej, jed-
nak vo vydani monumentalneho diela, ktoré
spristupnilo SirSej verejnosti vysledky jeho
zberatelskych aktivit na Gzemi Polska, ale aj
vysledky kompara¢nych sond do hudobnych
tradicii slovanskych a neslovanskych etnik.
Z dne$ného pohladu Kolberg nepochybne
patri k vyznamnym spolutvorcom myslien-
kovej aj materialovej bazy, na ktorej sa v prie-
behu prvej polovice 20. storo¢ia postupne
formovali vychodoeurdpske $koly vyskumu
hudobného folkloru.

Konferencia zahrnula niekolko tém, ktoré
sa dotykali viacerych aspektov zivota a diela
Kolberga nielen ako zberatela hudobného fol-
kloru a editora, ale aj ako sucasnika vyznam-
nych osobnosti polskej hudby, s ktorymi bol
v osobnom kontakte (F. Chopin).

Do tvodného bloku konferencie boli za-
radené tri vstupné prispevky so zasadnym
vyznamom pre mapovanie Kolbergovho mys-
lienkového sveta stojaceho za jeho koncepciou
$tadia hudobného folkloru. Autori Ludwik
Bielawski (Kolberg jako etnomuzykolog), Jerzy
Bartminski (O symbolicznym jezyku folkloru)
a Stawomira Zeranska-Kominek (Oskar Kol-
berg a wspélczesne mapowanie kulturowe) sa
zamerali na klucové aspekty tejto koncepcie
z pohladu etnomuzikoldgie, etnolingvistiky
a antropologie. Podobne ako vo vicsine dal-
$ich prispevkov dolezitou sucastou pohladu
autorov bola konfrontécia Kolbergovych idei
so sucasnymi pristupmi. Vdaka tomu bolo
mozné zhodnotit ich historicky vyznam aj
ich aktualnost a kriticky prehodnotit tie ob-
medzenia, ktoré boli ohranicené dobovymi
podmienkami.

Najvicsi priestor dostali prispevky, ktoré
sa sustredili na jadro Kolbergovej ¢innosti: na
predmet, metddy a techniky jeho dokumen-
tacnej price v teréne. Ak prispevky Piotra
Dahliga (Tradycja Kolbergowska a wspotczes-
na dokumentacja wykonawcow) a Zbygniewa
Przerembského (Kolbergowska dokumentacja
ludowej muzyki instrumentalnej z perspektywy
wspélczesnych badan) vychadzali z konfron-
tacie idef a pristupov so zahrnutim vlastnych
skusenosti z terénnej prace, Jacek Jackowski

(Gdyby Kolberg miat fonograf) priniesol sviezi
pohlad na bezprostrednt konfrontaciu Kol-
berga so sucasnostou: ozivil Kolbergove no-
tové transkripcie prostrednictvom sucasnych
interpretov, spevdakov a hudobnikov rdznej
hudobnozanrovej proveniencie a testoval tak
moznosti aj obmedzenia grafického hudob-
ného zaznamu hudobného folkléru. Katarzy-
na Dadak-Kozicka sa venovala Kolbergovmu
sposobu prezentdcie materidlu z terénu a na-
¢rtla jeho poznavaciu hodnotu (Narracyjnosé
w dokumentacji Kolberga). Viacvrstvovy re-
pertoar Kolbergovych zbierok a jeho vyznam
pre sticasny vyskum bol predmetom prispev-
ku Bozeny Muszkalskej (Watki zydowskie
u Kolberga na tle historyczno-kulturowym),
Arlety Nawrockej-Wysockej (Nurt ewangelic-
ki w dokumentacji Kolberga) a Tomasza No-
waka (Znaczenie zbiorow Oskara Kolberga dla
wspétczesnych badan choreologicznych).

Utast etnomuzikolégov zo zahranicia sa
sustredila na zodpovedanie otazky, do akej
miery Kolbergovo dielo a idey v iom obsiah-
nuté zasiahli aj do dal$ich eurépskych regio-
nov, alebo boli len izolovanym segmentom na
mape zberatelskych a edi¢nych aktivit stred-
nej a vychodnej Eurépy.

Kolbergova zberatelsko-vydavatelska pra-
ca ziskala osobitny ohlas najma v regionoch,
ktoré boli historicky osidlené polskym etni-
kom, resp. sdviseli s posivanim hranic §tat-
nych utvarov a so vznikom polskych enklav.
Napriklad, Rimantas Astrauskas priblizil
bohatu histériu aktivnej recepcie Kolbergo-
vej zbierky v regionoch Litvy obyvanych Po-
liakmi a zhodnotil ju v kontexte domaceho
zberatelského hnutia a jeho najvyraznejsich
osobnosti (Lithuanian reflection of O. Kol-
berg’s work from the ethnomusicological point
of view). Naopak, na Slovensku Kolbergove
prace v dobovom kontexte rezonovali mini-
malne, pricom bolo mozné hovorit len o ur-
¢itych paralelaich a analdgiach (ideovych,
zberatelskych, edi¢nych). K recepcii jeho prac
dochadzalo az s vyvinom slovenskej etnomu-
zikoldgie v druhej polovici 20. storocia, ked
sa vyskum domaceho hudobného folkloru
zacal uskutocnovat v eurdpskom kontexte,
vratane kompara¢nych pristupov. Vo svojom
prispevku (Oskar Kolberg and Slovak ethno-
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musicology) som sa pokusila naznacit, Zze
v tomto obdobi viaceré Kolbergove prace na-
8li ohlas nielen v slovenskej etnomuzikoldgii,
ale prostrednictvom problematiky z pome-
dzia hudobného folkléru a hudobnej histérie
aj v slovenskej hudobnej historiografii (najma
prace tykajuce sa vztahu historického a sucas-
ného repertoaru tane¢nej hudby na Slovensku
a v strednej Eurdpe).

Panelovd diskusia s nazvom ,,Aktualnos¢
Kolberga: Zywa muzyka - zywa tradycja®
ktort z pohladu viacerych vyskumnych tra-
dicii a hudobnozinrovych kontextov viedla
Ewa Dahlig-Turek, prebehla za ucasti et-
nomuzikoldgov najstarSej generdcie (Anna
Czekanowska, Jan Steszewski) a odbornikov

z praxe - hudobnych redaktorov, editorov
a muzikantov. Sucasné pristupy v hudobno-
interpretanej praxi priblizil koncert ,Inspi-
racje Kolbergowskie“ s ucastou kapely Janusz
Prusinowski Trio.

Medzinarodna muzikologicka konferen-
cia vo Var$ave vo februari otvorila sériu ve-
deckych, kulturnych a umeleckych podujati
v Polsku, venovanych tohtoro¢nému okrih-
lemu vyrociu Oskara Kolberga — pozoruhod-
nej osobnosti rodiacej sa eurdpskej hudobnej
a tanec¢nej folkloristiky, osobnosti, ktorej idey
prekvapujuco aktudlne rezonuju aj v sucas-
nych vyskumnych kontextoch.

Hana Urbancova
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POKYNY PRE AUTOROV

Casopis Musicologica Slovaca vychédza dvakrat do roka. Publikuje povodné prispevky
z hudobnej histdrie, etnomuzikologie a systematickej hudobnej vedy. Redakcia pred-
klada stadie na postdenie jednému lektorovi, v pripade interdisciplinarneho zamera-
nia prispevku podla zvazenia dvom lektorom. O prijati §tudie na publikovanie rozho-
duje redakcia na zaklade lektorskych posudkov a rozhodnutia redakénej rady ¢asopisu
do troch mesiacov od dorucenia prispevku. Nevyziadané rukopisy sa nevracaja.

Prispevky prosime zasielat na adresu redakcie v elektronickej forme v textovom edi-
tore Word. Pozndmky sa uvadzaju pod ¢iarou, rozsiahlejsie materialové prilohy sa pri-
pajaju za prispevok. V pripade vkladania materialovych ukazok priamo do textu stadie
(noty, obrazky, grafy, tabulky) prosime zaslat jednu verziu prispevku s vloZzenymi ukaz-
kami, druht verziu v Gprave bez ukazok, s oznacenym miestom ich vlozenia, a ukazky
zaslat osobitne. Obrazky prosime posielat v kvalite 300 dpi vo formate jpg, tiff, pdf.

Rozsah stadii vratane poznamkového aparatu by nemal presiahnut 50 normostran,
v pripade profilov 20 normostran, recenzii 10 normostran a pri spravach 5 normostran
(1 normostrana = 1 800 znakov). K $tudii je potrebné pripojit abstrakt, kltucové slova
a resumé v slovenskom jazyku; sicastou zdhlavia $tudie st udaje o autorovi (meno
a priezvisko, tituly, pracovisko, adresa, telefén alebo e-mail).

S ohladom na platnost noriem STN ISO 690 (Dokumentdcia. Bibliografické odkazy)
a STN ISO 690-2 (Elektronické dokumenty alebo ich Casti) je potrebné re$pektovat ich
zasady. Niektoré interpunk¢éné znamienka sa v odkazoch pouzivaji odli$ne od pravi-
diel slovenského pravopisu; niektoré zasady st prispdsobené potrebam casopisu. Pre
ulahcenie citovania uvadzame niektoré vzory:

Odkaz na monografiu:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, s. 90-95.

2DUZEK, Stanislav - GARA]J, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, s. 416-417.

Pozn.: Cisla stran v rozpiti stran sa uvadzajt so spojovnikom.

Odkaz na zbornik ako celok:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storoci :
Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Brati-
slava : Serafin, 1992.

Pozn.: Ako prvy tdaj sa uvddza meno editora, ak ma primarnu zodpovednost za zosta-
venie diela. Pri viacerych zostavovateloch sa uvadza meno prvého z nich na titul-
nom liste. Osoby, ktoré maji sekundarnu zodpovednost (napr. vedecki redaktori,
editori, prekladatelia...), sa uvadzaju za nazvom.
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Odkaz na monografiu, zbornik, kolektivnu pracu alebo notové vydanie ako sucast edicného
radu:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 33-62.

Odkaz na $tudiu v zborniku alebo na kapitolu v kolektivnej praci:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a nirodno-emancipa¢nych snah (1830
- 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstarsich cias po
sti¢asnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied; ASCO Art &
Science, 1996, s. 195-258.

Odkaz na $tidiu publikovanu v periodiku:

’MUDRA, Darina: Dobovi4 reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, ro¢. 34, 2008, ¢. 2, s. 147-154.

Odkaz na uz uvedeny pramer:

SRYBARIC, Ref. 1, 5. 78.

Pozn.: V pripade, Ze v jednej poznamke st uvedené dva pramene toho istého autora,
v dal$ich poznamkach uvadzame aj prvé slova nazvu pramena:

*RYBARIC, Dejiny hudobnej kultury, Ref. 1, s. 63.

Odkaz na elektronicky zdroj:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spii v 17. storoéi. In:
Cithara sanctorum 1636 — 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenskd narodna kniz-
nica, 2008, s. 99-105. Dostupné na internete: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

Vseobecné poznamky:

- Ak v prameni nie je uvedené miesto vydania, rok vydania alebo vydavatelstvo, tak
uvadzame: b. m., b. ., b. v.

-V pripade viacerych miest vydania a vydavatelstiev sa nazov vydavatelstva prida
k prislusnému miestu vydania a oddeli sa bodkociarkou a medzerou:
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

- Ak je viac miest vydania a len jeden vydavatel, tak miesta vydania oddelime bod-
kociarkou a medzerou:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

~ Udaje v bibliografickom opise citovaného pramena sa uvadzajt v jazyku pramena
az po udaj o rozsahu. Preklad nazvu sa moze pripojit v hranatych zatvorkach.

— Skratkou pre oznacovanie strany alebo stran je s., ro¢niky ¢asopisov a ¢isla zborni-
kov sa uvadzaju arabskymi ¢islicami. Pokial st dokumenty v ediciach ¢islované, je
potrebné uvadzat okrem stran aj Cislo.
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INSTRUCTIONS TO AUTHORS

Musicologica Slovaca appears twice yearly. It publishes original contributions to mu-
sical history, ethnomusicology and systematic musicology. The editors send submissi-
ons to a single reader for review; articles which have an interdisciplinary orientation
may be sent, where this is judged appropriate, to two readers. A decision will be taken
by the editors on whether to accept an article for publication, based on the readers’
reports and the judgement of the journal’s editorial board, within three months of
receipt of the article. Unsolicited manuscripts will not be returned.

Contributions should be sent to the editorial address in electronic form in Word docu-
ments. Notes should appear as footnotes on the page; more extensive material appendices
may be added after the text. In cases where special material samples are inserted directly
in the text of the study (musical notes, illustrations, graphs, tables) we ask contributors to
send one version with the samples included, a further version without the samples but with
the places where they are to be inserted marked, and finally the samples themselves inde-
pendently. Please send illustrations in 300 dpi quality in format jpg, tiff, or PDE

The length of an article, including its apparatus, should not exceed 50 standard
pages, or 20 standard pages for profiles, 10 standard pages for reviews, and 5 standard
pages for reports (1 standard page = 1,800 characters). An abstract, key words and
arésumé in the Slovak language must be prefixed to the study. At the head of the study
the following data concerning the author will be included: name, surname, titles, place
of employment, address, telephone or e-mail.

Account must be taken of the norms STN ISO 690 (Dokumentation. Bibliographic
References) and STN ISO 690-2 (Electronic documents or parts thererof) and their prin-
ciples must be respected. Some interpunctual symbols are used in references in a man-
ner which differs from standard English orthography, and certain principles are adap-
ted to the needs of the journal. To facilitate citation we present a number of models:

Reference to a monograph:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, pp. 90-95.

2DUZEK, Stanislav — GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, pp. 416-417.

Note: The numbers of pages in a page sequence are linked by a hyphen.

Reference to a miscellany as a whole:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storoci :
Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Brati-
slava : Serafin, 1992.

Note: The first datum given is the name of the editor, if he/she has primary responsibility
for the compilation of the volume. Where there are a number of compilers, the one
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whose name is given first on the title page should be cited. Persons who have secondary
responsibility (e.g. general editors, translators etc.) are cited after the booK title.

Reference to a monograph, miscellany, collective work, or edition of music as part of
a scholarly edition series:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, pp. 33-62.

Reference to a study in a miscellany or a chapter in a collective work:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a ndrodno-emancipa¢nych snéh (1830
- 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstarsich cias po
sti¢asnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied; ASCO Art &
Science, 1996, pp. 195-258.

Reference to a study published in a journal:

’MUDRA, Darina: Dobov4 reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, vol. 34, 2008, no. 2, pp. 147-154.

Reference to a source already cited:

SRYBARIC, Ref. 1, p. 78.
Note: Where two sources by a single author are cited in the same note, in further notes

we also cite the first words of the name of the source:
*RYBARIC, Dejiny hudobnej kultury, Ref. 1, p. 63.

Reference to an electronic source:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storoci. In:
Cithara sanctorum 1636 — 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenska narodna kniz-
nica, 2008, pp. 99-105. Accessible on the internet: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

General observations:

- If the place of publication, year of publication or publisher is not mentioned in the
source, we cite: n. pl., n. d., n. p.

—  Where there are a number of places of publication and publishers the name of the
publisher is added to the relevant place of publication and separated with a semi-
colon and a gap-space:

Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Stuzvuk,
2008.

— If there are a number of places of publication and only one publisher, we separate
the places of publication with a semi-colon and a gap-space:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

- Data in the bibliographic description of a cited source are given in the language of
the source as far as the page reference. A translation of the name may be attached
in square brackets.

— The abbreviation for indicating page is p.; pages is pp. Year volumes of journals
and numbers of miscellanies are cited in Arabic numerals. Where documents are
numbered in editions, those numbers must be cited as well as the pages.



