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HUDOBNA PSYCHOLOGIA SUCASNOSTI
AKO EMPIRICKA DISCIPLINA

ZUzZANA CENKEROVA

Mgr. Bc. Zuzana Cenkerovd, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Diibravskd cesta 9, 841 04
Bratislava; e-mail: zuzana.cenkerova@savba.sk

ABSTRACT

Since the late 20" century, psychology of music has been pursued as a cognitive, empirical,
data-driven discipline, building upon knowledge from musicology and psychology, as
well as from the cognitive sciences and neurosciences. Currently, it covers various areas of
research, including but not limited to music sensation, perception, cognition, and empirical
investigations of the links between music and emotion; developmental music psychology, the
issues of musical talent, the acquisition of musical skills, and the phenomenon of absolute
pitch; music performance, composition and improvisation; neural correlates of listening
to music and music-making; social aspects of music including its role in everyday life, in
social, ethnic and broader cultural groups, as well as in educational and therapeutic settings.
Empirical research in this specialised and interdisciplinary field has been underrepresented
within the domestic academic community. The task of building up a systematic research base
will require a collective effort of experts from related disciplines.

Keywords: psychology of music, music perception, music cognition

1. Uvod

Hudobna psycholdgia sticasnosti je interdisciplinarnym odborom par excellence.
Okrem materskych vied, muzikologie a psycholdgie, cerpa najma z kognitivnej vedy,
neurovied a informatiky, vratane tedrie umelej inteligencie. Napriek solidnej baze
poznatkov, ktort si za posledné desatro¢ia vybudovala, ostdva zastupenie hudobno-
psychologického vyskumu v materskych vedach relativne nizke. V muzikologickom
vyskume dlhodobo dominuje hudobnohistoricky pristup: kratky pohlad na obsah
odbornych muzikologickych c¢asopisov ¢i do osnov muzikologicky zameranych $tu-
dijnych odborov potvrdi jeho prevahu oproti systematickym disciplinam. V psycho-
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logickom vyskume hudba oproti témam ako re¢, rozhodovanie ¢i rie§enie problémov
zdanlivo nema dostato¢nu univerzalitu ¢i zavaznost. Kognitivny psycholog a popula-
rizator vedy Steven Pinker' pontka slavnu analégiu hudby ako tvarohového kolaca:
veri, Ze bez hudby by sme sa zaobisli bez vyznamnejsej straty nasej schopnosti fun-
govat vo svete; hudba je prenho nie¢im, ¢o ndm prindsa potesenie, avsak z hladis-
ka evolu¢nej adaptacie, teda, ¢o sa tyka prezitia ludstva ako druhu, neprinasa ziad-
nu hodnotu. Tento pohlad v$ak nedokaze vysvetlit kultirnu univerzalnost hudby;, jej
kontinudlnu histériu zdokumentovand az do neandertélskej kultary, ani skuto¢nost,
ze ludia v minulosti i sucasnosti jej venuju nezanedbatelné mnozstvo ¢asu a zdrojov.
Navyse, Pinker vychddza z etnocentrického modelu zdpadnej hudby, v ktorom maly
pocet expertov produkuje komplexné zvukové vzorce pre potesenie posluchacskej
vacsiny. Nezohladnuje pritom socialnu dolezitost hudby ako interaktivneho média na-
prie¢ histériou a kultirami.?

Napriek tomu, ze otazky hudobnej psycholdgie nepatria v materskych disciplinach
medzi prioritné, za posledné desatrocia zaznamenala tato oblast vyskumu pozoruhod-
ny rozkvet a naplno sa etablovala ako samostatny vedny odbor, disponujutci kvalitnymi
odbornymi periodikami a reSpektovanymi medzinarodnymi konferenciami. V doma-
com prostredi v8ak systematicky vyskum v oblasti hudobnej psycholdgie absentuje.
Tradi¢ne o tato tému prejavovali zaujem skor slovenski muzikolégovia ako psycho-
légovia: medzi vyznamné prispevky do problematiky patri napriklad metodologicka
$tudia Petra Faltina* ¢i prehladové kapitoly o hudobnej psycholédgii v monografiach
Jozefa Kresanka® a Oskara Elscheka.®” Novsie publikacie Petra Krbatu® ¢i u¢ebné texty
Alexandra Melichera’® st zamerané najmé pedagogicky, sustreduju sa teda predovset-
kym na témy hudobnej psycholdgie stuvisiace s otazkami hudobného udenia a vyu-
¢ovania, podobne ako v ¢estine publikdcie Frantiska Sedlaka.'® Ucelena monografia,
¢i aspon skriptum sumarizujice poznatky a reflektujice aktualne dianie v hudobnej
psychologii ako vedeckej, kognitivne zameranej discipline, v sloven¢ine chyba. V ces-

' PINKER, Steven: How the Mind Works. New York : W. W. Norton & Company, 1997.

2 TRAINOR, Laurel - HANNON, Erin: Musical development: Origins of music. In: DEUTSCH,
Diana (ed.): The Psychology of Music. New York : Academic Press, 2013, s. 423-425.

*  CROSS, Ian: The nature of music and its evolution. In: HALLAM, Susan - CROSS, Ian - THAUT,
Michael (eds.): Oxford Handbook of Music Psychology. New York : Oxford University Press, 2009,
s. 3-13.

*  FALTIN, Peter: Predmet, hranice, moznosti a ciele psycholdgie hudby a jej postavenie v systéme
muzikologickych disciplin. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 1, 1969, ¢. 2, s. 137-186.

5 KRESANEK, Jozef: Uvod do systematiky hudobnej vedy. Bratislava : Slovenské pedagogické na-
kladatelstvo, 1980.

¢ ELSCHEK, Oskar: Hudobnd veda sii¢asnosti. Bratislava : Veda, 1984.

7 Pre prehlad ceskoslovenskej literatiry pred rokom 1989 pozri tiez kapitolu Hudebni psychologie
od kolektivu autorov v LEBL, Vladimir - POLEDNAK, Ivan (eds.): Hudebni véda II. Praha : Stat-
ni pedagogické nakladatelstvi, 1988.

8 KRBATA, Peter: Psycholdgia hudby nielen pre hudobnikov. Varin : Elektropress, 2008. (Prvé vyda-
nie pod nazvom Psycholdgia hudby (nielen) pre hudobnikov, 1994.)

°  MELICHER, Alexander: Hudobnd psycholdgia. Banska Bystrica : Pedagogicka fakulta, 1991.

1 SEDLAK, Frantisek - VANOVA, Hana: Hudebni psychologie pro ucitele. Praha : Karolinum, 2013.
(Prvé vydanie bez druhej autorky pod nazvom Uvod do psychologie hudby, 1981.)
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tine tuto ulohu plni Hudebni psychologie Mareka Franéka.!' Azda este viac ako prehla-
dova publikacia vSak v slovenskej vede po roku 1989 absentuje autonémny empiricky
vyskum. Preto nasledujuci text bude vychadzat najmi z vysledkov svetového vysku-
mu (s odkazmi na existujice domadce $tadie v ramci jednotlivych ¢iastkovych tém),
v snahe predstavit aj tie aspekty hudobnej psycholdgie, ktoré domaci diskurz reflektuje
v nizdej miere.

Je mojim presved¢enim, ze pre budicnost formovania hudobnej psycholdgie na
Slovensku je klu¢ova spolupraca medzi odbornikmi z rdznych disciplin. Nasledujici
text je preto adresovany $irSej odbornej verejnosti s imyslom predstavit rozmanitost
tém, ktoré hudobna psycholdgia ponuka, a ilustrovat moznosti uplatnenia réznych
metdd a pristupov.

Cielom $tudie je zmapovat situdciu, v ktorej sa hudobna psycholdgia nachadza
v sti¢asnosti. Nem4 ambiciu hibkovo opisat vyvoj discipliny od jej prvopociatkov, ale
nacrtnut jej zmeny za posledné desatrodia a jej si¢asné smerovanie. Zameriava sa na
hudobnt psycholdgiu ako teoretickt empiricku disciplinu, reflektuje teda predovset-
kym zékladny vyskum v tejto oblasti. Opis suc¢asnych smerov v muzikoterapeutickej ¢i
edukacnej praxi, ani aplikacie hudobnej psycholdgie v marketingu a reklame, hudob-
nom priemysle ¢i inych oblastiach nespadaji do zaberu tohto prispevku.

2. Interdisciplinarne prepojenia v materskych vedach

V tradi¢nom tripartitnom systéme muzikoldgie (historicka muzikoldgia, etnomuzi-
koldgia, systematickd muzikoldgia) spada hudobna psycholédgia do tretej menovane;j
kategorie, teda do oblasti systematickej muzikologie. Systematicka muzikoldgia zdru-
zuje discipliny, ktorych zdujmom nie je hudba v jej konkrétnych prejavoch (diela,
udalosti, zanre, osobnosti, $koly ¢i tradicie), ale v§eobecné otazky o hudbe ako take;j.
Jedna z novsich muzikologickych systematik, navrhnutd Richardom Parncuttom,'?
deli discipliny sucasnej systematickej hudobnej vedy na prirodovedné,” teda primar-
ne empirické a orientované na data, a humanitné, ktoré su prevazne subjektivne a fi-
lozofické. Do prvej kategorie zaraduje (bez zvlastneho poradia ¢i hierarchizacie) em-
pirickd hudobnt psycholdgiu a socioldgiu, fyzioldgiu, neurovedu, kognitivinu vedu
a informaéné technoldgie (ich vyuzitie v hudbe), vratane poznatkov z tedrie ume-
lych inteligencii. Druha zahfna filozoficku estetiku, teoreticku sociolégiu, semiotiku,
hermeneutiku, kritiku a kultirne a rodové $tadie (ich neetnologické a nehistorické
aspekty).

Subdiscipliny prirodovednej systematickej muzikoldgie funguju v uzkej spolupra-
ci; hranice medzi jednotlivymi subdisciplinami sa v sucasnosti stieraju. Podnety na

I FRANEK, Marek: Hudebni psychologie. Praha : Karolinum, 2009.

PARNCUTT, Richard: Systematic musicology and the history and future of Western musical

scholarship. In: Journal of Interdisciplinary Music Studies, ro¢. 1, 2007, ¢. 1, s. 1-32.

3V origindli ,,scientific. Tento termin byva pri prekladoch problematicky, pretoze anglofénne ja-
zyky chépu slovo ,,science” ako prirodné vedy, kym slovensky termin ,,veda“, ¢asto spétne prekla-
dany do anglic¢tiny ako ,,science’, zahfna vedy prirodné, spolo¢enské i humanitné (podobne ako

« v

latinské ,,scientia®, nemecké ,Wissenschaft® ¢i francuzske ,,science).
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empiricky vyskum vsak ¢erpaju aj z teoreticky odvodenych hypotéz subdisciplin hu-
manitnej systematickej muzikoldgie.

Okrem spoluprace s ostatnymi disciplinami systematickej muzikoldgie existuje tra-
di¢né spojenie hudobnej psycholdgie s hudobnou teériou a analyzou. Oblast hudobne;
tedrie je v muzikologii $pecificka tym, Ze nemad sestersku discipinu mimo muzikoldgie.
Jej zaradenie v systéme muzikoldgie koliSe; niekedy sa chape ako samostatna, jadrova
disciplina, inokedy ako sucast systematickej muzikoldgie, alebo sa povazuje iba za nau-
ku, teda nie plnohodnotnt vedecku disciplinu.'* Je vSak nepopieratelné, Ze trend forma-
lizacie, ktory ovplyvnil vznik a vyvin kognitivnej hudobnej psycholdgie, sa zacal prave
v oblasti hudobnej teédrie a analyzy.'” Boli to prave otazky hudobnej $truktary, sformu-
lované ako teérie, ktoré podnietili velku cast empirického hudobnopsychologického
vyskumu. Hudobnd psycholdgia ma tiez sty¢né plochy s etnomuzikoldgiou: hoci vacsi-
na doterajsich hudobnopsychologickych vyskumov vyuziva zapadnu tonalnu hudbu od
renesancie po sii¢asnost, narasta zaujem o vyskum kultdrnych univerzalii v hudobnom
vnimani a spravani, ktory je zaloZeny na porovnavacich etnomuzikologickych datach.
Napokon, s hudobnou psycholdgiou tizko spolupracuju aj praktické discipliny na okraji
muzikologie, ako hudobnd medicina, hudobna terapia a hudobna pedagogika.

Z pohladu psycholégie by sme vac¢sinu doterajsieho hudobnopsychologického vy-
skumu mohli zaradit do oblasti v§eobecnej, resp. kognitivnej psychologie. Jednotlivé
aspekty hudobného vnimania a spravania si vSak vyZaduju vhlad aj z inych oblasti,
predovsetkym vyvinovej psycholdgie, psychologie osobnosti, socidlnej psycholdgie,
psycholdgie kreativity, motivacie, environmentalnej psycholdgie, a podobne. Otazka
hudobného vnimania novorodencov, napriklad, prepaja vo véeobecnom kognitivnom
ramci aj evoluc¢né, socio-biologické, medzikulturne ¢i medzidruhové (etologické) per-
spektivy. V poslednych desatrociach sledujeme narastajuci objem relevantného vysku-
mu z oblasti neuropsycholdgie. Aplikované discipliny ako muzikoterapia a edukacénd
hudobna psychologia, prirodzene, ¢erpaju zo vseobecnej, klinickej, vyvinovej a peda-
gogickej/edukacnej psychologie.

3. Sucasné smerovanie: empirizmus, kognitivizmus, technologie

Hudobny psycholég Henkjan Honing vo svojom zhodnoteni sticasnej systematicke;
muzikoldgie argumentuje, Ze medzi najdolezitejsie trendy charakterizujtce tato oblast
badania patri empirizmus, kognitivizmus a vyuzivanie technoldgii.'® Pre opis suc¢asného
stavu hudobnej psycholdgie sa toto tvrdenie javi ako obzvlast vystizné.

Sucasna hudobna psychologia je zaloZend prevazne na empirickych metédach, ty-
pickych pre prirodné vedy. Tieto zahfnaju pozorovanie, zber dat, testovanie hypotéz
v zmysle Neyman-Pearsonovej paradigmy,'” ich interpretaciu a vytvaranie zovSeobec-

" PARNCUTT, Ref. 12.

15 Pozri napr. ZABKA, Marek: Stiidie z matematickej hudobnej tedrie. Bratislava : Stimul, 2009.

'® " HONING, Henkjan: The comeback of systematic musicology: New empiricism and the cognitive
revolution. In: Tijdschrift voor Muziektheorie, ro¢. 9, 2004, €. 3, s. 241-244.

7 NEYMAN, Jerzy - PEARSON, Egon: On the problem of the most efficient tests of statistical
hypotheses. In: Philosophical Transactions of the Royal Society: Papers A, 1933, ¢. 231, s. 289-337.
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neni, ktoré¢ umoznuju replikaciu. Rozvoj discipliny priniesol sofistikované experimen-
talne techniky, zaloZené na kvantitativnych vykonoch v tlohach s pozorne kontrolo-
vanymi faktormi. Ako vSak poznamendva muzikologicka Helga de la Motte-Haber,'®
hoci je vadsina vyskumu v hudobnej psycholdgii empiricka, nie je nevyhnutne experi-
mentalna: napriklad pri vyskume stvislosti osobnostnych ¢ft a hudobnych preferencii
nedokazeme manipulovat s nezavislou premennou.

Ako kazdy vedecky pristup, aj tento md svoje limity. Prisne podmienky kontroly
nad rozli¢nymi faktormi v experimentalnej situdcii maja za nasledok, ze dosiahnuté
vysledky sa casto tykaju jednoduchych hudobnych javov na arovni ténu, akordu ¢i
kratkej hudobnej frazy. Av§ak hudba je vo svojej podstate viacrozmerna a hoci je moz-
né ziskat vhlad do fungovania jednotlivych dimenzii v izolacii, stihra tychto dimenzii
v realnej hudbe vytvara komplexnu kombindciu interkoreldcii, ktora stazuje pokrok vo
vedeckom nahliadnuti zlozitej$ich hudobnych javov.

Od druhej polovice 20. storo¢ia az podnes dominuje v hudobnej psychologii kogni-
tivny pristup, zamerany na [udska mysel a sposoby, akymi spractiva informacie. Vznik
kognitivnej hudobnej psycholédgie [cognitive music psychology, cognitive musicolo-
gy, music cognition®] tzko stvisi s rozvojom informacnych technolégii a stvisiacim
rastucim trendom formalizacie v druhej polovici 20. storo¢ia. Kognitivny pristup, re-
prezentovany napriklad Dianou Deutsch, Jamshedom Bharuchom, Albertom Breg-
manom, Carol Krumhansl a dal$imi, vyrazne ovplyvnil epistemoldgiu hudobnej psy-
cholégie. Uspech tohto pristupu je nepopieratelny. Formalizicia teérif sposobila, Ze sa
hudobna psycholdgia stala pristupnej$ou (a zaujimavej$ou) pre iné prirodné vedy, ¢o
podnietilo interdisciplinarnu spolupracu. V ucebniciach v§eobecnej kognitivnej psy-
choldgie pribudli kapitoly o hudbe;? disciplina si vybudovala re$pektované odborné
periodika a medzinarodné konferencie (pozri kapitola 5).

Dynamicky rozvoj technoldgii v poslednych dekadach 20. storocia, vratane univer-
zalnej dostupnosti osobnych pocitac¢ov a digitalnych hudobnych formatov (zvukovych
i notovych), sa stal silnym stimulom pre empiricky vyskum hudby. Okrem novych
moznosti zberu a analyzy dat (vratane roz$irenia neurozobrazovacich metdd) vznikla
paradigma modelovania kognitivnych procesov v hudbe: vznikaji a zdokonaluju sa al-
goritmy pre automaticku identifikdciu téniny, metra, oddelovanie jednotlivych hlasov,
¢lenenie melddie na hudobné frazy, simulaciu hudobného o¢akavania, algoritmy pre

'8 MOTTE-HABER, Helga de la: Handbuch der Musikpsychologie. Laaber : Laaber Verlag, 1985.

¥ Kym prvy termin spada pod kognitivhu psycholdgiu, druhé dva zaradujeme pod kognitivhu
vedu. Deliaca ¢iara medzi nimi je vSak casto neostrd. Ako poznamenava Robert Gjerdingen,
»hudobnd kognicia® [music cognition], so svojim blizkym, historickej$ie orientovanym dvojca-
tom ,kognitivnou muzikolégiou [cognitive musicology], pomahaju vniest do humanitnych vied
kultaru timovej prace. A lep$im terminom pre najnovsiu generaciu vedcov je azda ,hudobni psy-
cholégovia), kedze kmenové rozdiely medzi hudobnikmi a psycholégmi sa zacali v akademickom
prostredi stierat.”
GJERDINGEN, Robert: Psychologists and Musicians: Then and Now. In: DEUTSCH, Diana
(ed.): The Psychology of Music. New York : Academic Press, 2013, s. 699, preklad autorka.

0 Napr. LEVITIN, Daniel (ed.): Foundations of Cognitive Psychology. Cambridge, MA : MIT Press,
2002; porovnaj tiez PEARCE, Marcus - ROHRMEIER, Martin: Music cognition and the cogni-
tive sciences. In: Topics in Cognitive Science, roc. 4, 2012, s. 468-484.
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harmonicku analyzu, vyhladavanie opakovanych tém ¢i motivov, kvézi-Iudsku inter-
pretaciu, kompoziciu a mnohé iné.*

4. Predmet a témy hudobnej psychologie

Hudobny slovnik New Grove ponuka nasledovnu definiciu predmetu hudobnej psy-
chologie:
»Hudobna psycholdgia je disciplina, ktora skiima individualne fudské hudobné myslenie
a spravanie z prirodovednej [scientific] perspektivy. Aktivity, ktoré sa doposial skumali
psychologickymi metdédami, zahffaji pocitovanie a vnimanie, poctvanie, interpretaciu,
tvorbu, zapamaitavanie, analyzu, uCenie a vyucovanie. Tieto aktivity boli dosial predmetom
$tidia naprie¢ zivotnym cyklom jednotlivcov, od narodenia po starobu, a v rozli¢nych so-
cidlnych kontextoch, od domacich, cez vzdelavacie, az po terapeutické a profesiondlne.“*

Na zaklade tejto definicie pontikame v nasledujucom texte sthrn poznatkov z hlav-
nych oblasti vyskumu, ktorymi sa si¢asna hudobna psycholdgia zaobera. Patri k nim
percepcia ténov a ich kombindcii, hudobnd pamit, emodcie spojené s hudbou, vyvino-
va hudobnad psycholdgia, problematika absolttneho sluchu, hudobné nadanie a schop-
nosti, hudobna interpretacia, kompozicia a improvizacia, neuropsycholégia hudby
a socialna psycholdgia hudby. Zameriame sa pritom na doterajsie zistenia, dosial pou-
zité vyskumné pristupy a sucasné trendy ich vyvoja.

4.1 Percepcia tonov a ich kombinacii

Otazky pocitovania a vnimania hudobného ténu a jeho parametrov (vyska, hlasitost,
trvanie, farba) tvoria najstarsiu a najrozvinutej$iu oblast badania. Uvazovanie v tradi¢-
nych hudobnych kategdriach ténu, meldédie, harmonie, rytmu, tonality, a podobne, sa
ukazalo ako plodné aj v neskorsom vyvoji hudobnej psycholégie a prispelo k objasne-
niu tychto procesov.

Psychoakustika a psychofyzioldgia, discipliny zaoberajice sa vnimanim zvuku
(vratane reci a hudby) a psychologickymi a fyziologickymi reakciami nan, definovali
zakladné vztahy medzi akustickym stimulom a psychologickym vnemom uz v druhej
polovici 19. storo¢ia.”® Av$ak uz s nastupom tvarovej psychologie (Gestaltpsycholo-
gie)** s jej tézami o nelinearnom kombinovani vnemov prislo spochybnenie priamo-
Ciarosti tychto vztahov. Na premisy tvarovej psycholdgie nadviazala v druhej polovici

2 Porovnaj TEMPERLEY, David: Computational models of music cognition. In: DEUTSCH, Dia-
na (ed.): The Psychology of Music, New York : Academic Press, 2013, s. 327-368.

»  DEUTSCH, Diana: Psychology of music. [Heslo.] In: SADIE, Stanley (ed.): New Grove Dictio-
nary of Music and Musicians, zv. 20. New York : Oxford University Press, 2001, s. 527, preklad
autorka.

#  HELMHOLTZ, Hermann: Die Lehre von den Tonempfindungen als physiologische Grundlage fiir
die Theorie der Musik. Braunschweig : Vieweg u. Sohn, 1864. STUMPE, Carl: Tonpsychologie I-I1.
Leipzig : S. Hirzel, 1883.

2 Psychologicky smer, roz$ireny v prvych desatro¢iach 20. storocia a reprezentovany tzv. Ber-
linskou $kolou. Medzi jeho hlavnych predstavitelov patrili Stumpfovi ziaci Kurt Koffka, Max
Wertheimer a Wolfgang Kohler.
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20. storocia kognitivna hudobna psychologia, ktora sa stala (a dodnes je) dominan-
tnym pristupom k hudobnopsychologickym otazkam. Prave zistenie, ze fyzikalne rov-
nice vyjadrujuce vztah medzi akustickym stimulom a vyslednym vnemom neplatia
absolutne, je jednym z najzasadnejsich ponauceni vyskumu vnimania hudby.

»Vztah medzi meratelnymi vlastnostami zvukovych a mentalnych udalosti nie je jed-
noznac¢ny. Ludska mysel k akustickému pradu pridava aj z neho ubers, a to spésobom,
ktory je komplexny a niekedy protire¢i intuicii.“*

Tieto procesy mozeme ilustrovat na probléme zakladného ténu. Vac¢sina hudobnych
zvukov predstavuje tzv. komplexné tony, teda tony zloZené zo sucasne znejucich jed-
noduchych (tzv. sinusovych) ténov s frekvenciou predstavujicou celoc¢iselny nasobok
zakladnej frekvencie. Typicky poslucha¢ nevnima vysledny efekt ako stizvuk. Namiesto
toho vnima jediny ton s frekvenciou zakladného ténu; zvySok ténov s vy$simi frek-
venciami vytvara vnem hudobnej farby (tzv. fuzia harmonického spektra, tiez princip
harmonicity). Mysel v tomto pripade z podnetu uberd; spektrum harmonickych zlo-
ziek vnimame ako jediny tén. Zaujimavé je, Ze aj ked zakladny tén umelo odstranime
a ponechame iba ndsobné frekvencie, poslucha¢ moze stale vnimat tén s rovnakym
(realne nepritomnym) zakladnym ténom;* mysel chybajuci zdkladny tén do vnemu
pridava. To, ¢i bude poslucha¢ vnimat chybajuici zdkladny ton alebo vyssie harmonické
tony, zavisi od frekven¢ného spektra, po¢tu harmonickych ténov, ale aj od posluchéca:
javi sa, Ze jednotlivci s lavostrannou lateralitou vnimania vysky tonu vnimaju skor zak-
ladny ton, kym ti s pravostrannou lateralitou skor vy$sie harmonické tény.”

Vnimanie vysky tonu sa tradi¢ne chape ako funkcia frekvencie kmitania jeho za-
kladného ténu. Popisme v kratkosti fyziologiu tohto mechanizmu. Slimak (cochlea),
ulozeny vo vniitornom uchu, je rozdeleny po dizke tzv. bazilarnou membranou, ktora
obsahuje vlaskové bunky. Prichadzajici zvuk vyvola vinu vibracii pozdiz bazilarnej
membrany. Vzhladom na $truktiru membrany ma kazdy jej bod unikatnu rezonan-
¢nu frekvenciu: bazalny koniec, najblizsie k strednému uchu, reaguje najsilnejsie na
vysoké frekvencie (do cca 20 kHz), opacny, tzv. apikalny koniec, naopak, na nizke
frekvencie (od cca 20 Hz).*® Hovorime o tzv. téonotopickom kédovani vysky. Vlasko-
vé bunky v blizkosti vychylenia bazilarnej membrany vysielaju elektrické vyboje do
vldkien sluchového nervu. Vysledny vzorec neurénovej excitacie zavisi od vysky, ale
aj intenzity vstupného signalu. Vyssia intenzita stimulu sposobuje, Ze hlasnejsie frek-
vencéné komponenty maskuju tichsie, ¢o vedie k strate detailu v akustickom vneme.?

» DEUTSCH, Diana: Psychology of music. History. [Heslo.] In: SADIE, Stanley (ed.): New Grove
Dictionary of Music and Musicians, zv. 20. New York : Oxford University Press, 2001, s. 527-531,
s. 527, preklad autorka.

% SCHOUTEN, Jan - RITSMA, Roel - CARDOSO, Lopes: Pitch of the residue. In: The Journal of
the Acoustical Society of America, ro¢. 34, 1962, ¢. 9B, s. 1418-1424.

7 SCHNEIDER, Peter et al.: Structural and functional assymetry of lateral Heschl’s gyrus reflects

pitch perception preference. In: Nature Neuroscience, ro¢. 8, 2005, ¢. 9, s. 1241-1247.

BEKESY, Georg von: The variation of phase along the basilar membrane with sinusoidal vibra-

tions. In: The Journal of the Acoustical Society of America, roc. 19, 1947, €. 3, s. 452-460.

¥ STAINSBY, Thomas - CROSS, Ian: The perception of pitch. In: HALLAM, Susan - CROSS, Ian
- THAUT, Michael (eds.): Oxford Handbook of Music Psychology. New York : Oxford University
Press, 2009, s. 47-58.
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Akusticka vyska tonu je absolutnou veli¢inou: v systéme tzv. temperovaného la-
denia, ktoré je v zdpadnej hudbe najrozsirenejsie, je napriklad vyska ténu a, stanove-
nd na 440 Hz a vysku kazdého ténu nad (pod) nim je mozné odvodit v polténovych
krokoch nésobenim (delenim) frekvencie susedného ténu koeficientom V2 (~1,059).
Z hudobného hladiska je interval, povedzme, velkej tercie v jednociarkovanej oktave
rovnako velky ako interval velkej tercie o dve oktavy vyssie. Porovnavacie experimenty
subjektivne vnimanej vysky, zaloZzené na sudoch o tom, ktoré tony st od seba rovnako
vzdialené,” vSak ukazuju, Ze ¢im vyssie frekven¢né pasmo, tym je vnimana vzdialenost
rovnakych intervalov vacsia. Takto odvodena stupnica subjektivne vnimanej vysky
v umelej jednotke mel ma tvar deformovanej klavesnice, kde hlboké tény su umiestne-
né nahusto pri sebe a vysoké, naopak, vo vacsich vzdialenostiach.

Vnimanie najmensieho pocutelného rozladenia ténu (teda najmensieho pocutel-
ného vyskového rozdielu medzi dvoma ténmi?*') taktiez zavisi od jeho fyzikalnych pa-
rametrov. Je jednoduchsie detekovat vyskovy rozdiel medzi ¢istymi, sinusovymi tonmi
oproti tonom zlozenym, medzi ténmi vo vyssej frekvencnej oblasti oproti nizsej, dlh-
$imi tonmi oproti krat$im, hlasnej$imi oproti tich$im. Robert Franceés® poukazal aj na
délezitost hudobného kontextu: v jednom zo svojich pocetnych experimentov zistil, Ze
ak rozladi ton v smere o¢akavaného pokrac¢ovania melddie (napriklad predposledny
tén v stipajicej durovej stupnici rozladeny smerom nahor), poslucha¢i maja vacsi
problém toto rozladenie odhalit, ako ked rozladi ten isty ton v rozpore s o¢akavanym
pokra¢ovanim (v tomto pripade smerom nadol). Navyse, kazdy praktizujici hudob-
nik si je vedomy toho, Ze schopnost rozoznat rozladenie ténu je velmi individualna.
Interindividualne faktory, zalozené na veku, hudobnej skusenosti, socialnom kontexte,
biologickom vyvine atd., predstavuju dal$iu premennd, ktora ovplyviiuje vztah medzi
zvukovymi a mentalnymi udalostami.

Podobne ako pri vyske, aj pri hlasitosti existuje rozdiel medzi objektivnou fyzi-
kalnou a subjektivne vnimanou veli¢inou. Objektivna hlasitost je funkciou akustic-
kého tlaku, meraného v decibeloch. Subjektivne vnimand hlasitost vSak zavisi od
frekven¢ného pasma (nizsie tony musia byt objektivne hlasnejsie, aby boli vnimané
ako rovnako hlasné oproti vy$§im ténom). Experimentdlne boli odvodené hladiny
(objektivnej) hlasitosti, na ktorych je subjektivne vnimana hlasitost rovnakd pre roz-
ne frekvencie.”

Farba tonu, teda perceptualny rozdiel medzi dvoma ténmi rovnakej vysky a hla-
sitosti, pochadzajicimi z neidentickych zdrojov (napriklad zahranymi na odlisnych
nastrojoch), je funkciou frekven¢ného spektra ténu. Zavisi tiez od tlaku vzduchu a ¢a-
sového priebehu ténu.

% STEVENS, Stanley - VOLKMANN, John - NEWMAN, Edwin: A scale for the measurement of

the psychological magnitude pitch. In: Journal of the Acoustical Society of America, ro¢. 8, 1937,

¢. 3, . 185-190.

Tzv. diskriminac¢ny percepény prah [just noticeable difference].

2 FRANCES, Robert: The Perception of Music. Anglicky preklad DOWLING, William. Hillsdale :
Lawrence Erlbaum Associates, 1988 (1954).

3 FLETCHER, Harvey - MUNSON, Wilden: Loudness, its definition, measurement and calcula-
tion. In: Bell Labs Technical Journal, ro¢. 12, 1933, &. 4, s. 377-430.
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Prirodzene, porozumenie vnimania izolovanych ténov a ich parametrov sa nerov-
néa porozumeniu vnimania hudobnych $truktdr. Poslucha¢ pri po¢tivani hudby v real-
nom case spraciiva komplexné melodicko-harmonicko-rytmické celky, nie jednotlivé
tony. Ponutka sa analdgia s recou: pri poctvani vypovede v rodnom jazyku posluchac
tiez nespractva kazdy zvukovy detail individualne, ale vdaka svojej jazykovej skuse-
nosti dokaze pochopit celkovy zmysel. Predstavitelia tvarovej psycholdgie v 20. rokoch
20. storocia vypracovali teoriu, podla ktorej si jednotlivec v procese vnimania (zrako-
vého, ale i sluchového) spdja jednotlivé vnemy do tvarov (figir na pozadi), ktoré su
podla moznosti jednoduché, pravidelné a podobné nie¢omu uz predtym zazitému.
Toto zoskupovanie sa deje na zéklade jednoduchych principov, vratane principu bliz-
kosti (proximity), podobnosti (similarity), pokracovania/smeru (kontinuity) ¢i spo-
lo¢ného osudu.* Platnost tychto zoskupovacich principov ilustruju rozne akustické
ilazie. Napriklad tzv. iltzia stupnice® vyuziva princip proximity. Pokusnym osobam sa
cez slichadla prehrava Cast zostupnej a vzostupnej stupnice, pricom jednotlivé tony st
striedavo rozdelené medzi pravé a [avé slichadlo (Notova ukazka 1a). Vdcsina poslu-
chacov vnima dve oproti sebe idice melodické linie, pricom zostupnu stupnicu pocuju
v jednom uchu (spravidla v pravom, ¢o suvisi s tym, Ze vacSina populdcie su pravaci),
vzostupnu v opa¢nom uchu (Notova ukazka 1b).

Notova ukazka 1a: Ilizia stupnice — stimul. Horny riadok - pravé ucho, dolny riadok - favé ucho
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Notova ukazka 1b: Iluzia stupnice - vnem. Horny riadok - pravé ucho, dolny riadok - Iavé ucho
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*  WERTHEIMER, Max: Untersuchungen zur Lehre von der Gestalt II. In: Psychologische For-
schung, ro¢. 4, 1923, ¢. 1, 5. 301-350.

DEUTSCH, Diana: Two-channel listening to musical scales. In: The Journal of the Acoustical
Society of America, ro¢. 57, 1975, ¢. 5, 5. 1156-1160.
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Na tézy tvarovej psycholdgie nadviazal vo svojej prelomovej praci Albert Breg-
man.* Opisuje mechanizmy, ktoré organizmus pouziva na analyzu akustického pro-
stredia a rekonstrukciu povodnych zvukovych udalosti. Podla Bregmana existuju
dva systémy segregacie (rozkladania na jednotlivé zlozky) akustického pradu pricha-
dzajuceho z okolia: tzv. primitivna segregacia je vrodena, automaticka a zalozena na
principoch zoskupovania, ako ich zadefinovala tvarovéd psycholdgia. Takto dokaze na-
priklad aj velmi malé dieta percep¢éne oddelit hlas matky, spievajicej uspavanku, od
sprievodného zvuku vizgajtcej kolisky. Na druhej strane, tzv. segregacia zaloZend na
schémach podla Bregmana zavisi od predoslej skusenosti a vyzaduje si vedomé usilie,
napriklad v situacii, ked sa aktivne snazime v hluénom prostredi zapocut hlas zname;
osoby. Opacne funguju zoskupovacie procesy: simultanne zoskupovanie, ktoré orga-
nizuje akustické informécie do zvukovych udalosti, sekven¢né zoskupovanie, tvoriace
hudobny prud a segmentac¢né zoskupovanie, ktoré spaja zvukové udalosti do hudob-
nych jednotiek. David Huron® ukazuje, ako sa tieto principy percepcie odrazili na
pravidlach klasickej zdpadnej harmonie a vedenia hlasov.

V stvislosti s viimanim melédie sa zdoraznuje tloha melodickej kontdry a tonali-
ty. Javi sa, ze pre procesy pracovnej pamiti je kontura dolezitejsia ako presné velkosti
intervalov.*® Kategorizaciu melddii podla tvaru ich kontury vyuzivaji aj etnomuziko-
légovia.** Mala zmena v konture je tazsie odhalitelna, ak je cielova meldédia modulova-
na do tonalne vzdialenej toniny.*

V oblasti harmonie je tradi¢nou otazkou vnimanie konsonancie a disonancie, teda
stladu ¢i nestladu tonov. Podiatky tejto problematiky siahaji az do antiky: tedria,
podla ktorej konsonantné intervaly st tie, u ktorych pomer strun (a teda vysok to-
nov na nich vylidenych) mozno vyjadrit pomerom malych celych ¢isel, napriklad 1:2,
2:3 a podobne, sa pripisuje Pytagorovi. Stcasné tedrie vysvetluji povod konsonancie
dvoma zédkladnymi sposobmi. Prvym je absencia razov a pocitu drsnosti [roughness],
ktoré vznikaju vtedy, ked su zdkladné tony, alebo vy$sie harmonické tony naraz zne-
jucich ténov prili§ blizko pri sebe, teda vo vnutri tzv. kritického pasma.* Druhym je
vysvetlenie na zaklade harmonicity: ¢im viac sa vy$sie harmonické tony suznejucich
ténov kryju, tym je suzvuk vnimany ako konsonantnej$i.** V praxi maju obe tieto ted-
rie velmi podobné implikdcie pre vysledny vnem konsonancie ¢i disonancie. Pri expe-

% BREGMAN, Albert: Auditory Scene Analysis: The Perceptual Organization of Sound. Cambridge,

MA : The MIT Press, 1990.

HURON, David: Tone and voice: A derivation of the rules of voice-leading from perceptual

principles. In: Music Perception, ro¢. 19, 2001, ¢. 1, s. 1-64.

* TREHUB, Sandra: Human processing predispositions and musical universals. In WALLIN, Nils
- MERKER, Bjorn - BROWN, Steven (eds.): The Origins of Music. Cambridge, MA : The MIT
Press, 2000, s. 427-448.

% Napr. LOMAX, Alan: Folk Song Style and Culture. New Brunswick : Transaction Publishers,
1968.

0 DOWLING, W. Jay: Context effects on melody recognition: Scale-step versus interval represen-
tations. In: Music Perception, roc. 3, 1986, ¢. 3, s. 281-296.

4 PLOMP, Reinier - LEVELT, Willem Johannes Maria: Tonal consonance and critical bandwidth.
In: The Journal of the Acoustical Society of America, ro¢. 38, 1965, ¢. 5, s. 548-560.

2 HELMHOLTYZ, Ref. 23; TERHARDT, Ernst: Pitch, consonance, and harmony. In: The Journal of
the Acoustical Society of America, ro¢. 55, s. 1061-1069.
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rimentoch zaloZzenych na kategorizacii izolovanych intervalov na skale prijemny — ne-
prijemny posluchaci konzistentne volia konsonantné intervaly ako prijemnejsie; tato
preferenciu potvrdzuju aj vysledky neurovedeckych experimentov.”* Na druhej strane,
na vysledny vnem vo velkej miere vplyvaju aj faktory ako hudobny kontext (predché-
dzajuce tony), hudobny $yl, osobny vkus a osobna hudobna histdria posluchaca.

Medzikultirnou univerzaliou vo vnimani konsonancie je tzv. oktdvovd ekvivalen-
cia, teda zaradovanie tonov vzdialenych o oktavu do rovnakej kategodrie. Tato vlastnost
percepcie sa prejavuje uz u dojciat, a dokonca aj u niektorych zvierat.**

Vnimanie sukcesivnych ténov uzko suvisi s tonalitou. Vac¢sina hudby v nasom kul-
turnom prostredi je zalozena na zdpadnych stupniciach, v ktorych je poltén najmen-
$ou jednotkou a vzdialenosti medzi susediacimi stupniami sa pohybuju v polténoch
a celych ténoch. Tzv. chromaticka stupnica, zlozena vylu¢ne z polténov, obsahuje dva-
nast tonovych kategorii, ktoré sa po prekroceni rozsahu oktavy opakuju. Tieto katego-
rie vytvaraju hierarchicku $truktdru, ktora je ako schéma ulozena v dlhodobej pamiti
typického zapadného posluchaca. Carol Krumhansl® experimentalne zadefinovala
tzv. tondlne hierarchie, ktoré vypovedaju o subjektivhom vnimani stability dvanastich
tonalnych stupniov v durovej a molovej tonine. Medzi zapadnymi poslucha¢mi sa ako
najstabilnejsi vnima prvy, treti a piaty tonalny stupen (tonika, medianta a dominanta).
Svoj vyskum Krumbhansl neskoér rozsirila o percepciu stability akordov.*® Tonalnym
pravidlam sa u¢ime implicitne. Tedria Statistického ucenia predpoklada, ze organiz-
mus ziskava z prostredia informacie vyuzivajic frekvenciu vyskytu jednotlivych uda-
losti. Ak teda vnimame toniku ako stabilnejsiu oproti siedmemu tondlnemu stupiiu,
je to dosledkom toho, Ze sa v hudbe vyskytuje Castejsie; navySe nadobuda v priemere
dlhsie hodnoty a byva umiestnena na silnych metrickych poziciach. Statistické indicie
pouzivame aj pri konstrukcii tonalnej hierarchie v neznamej hudobnej kultdre, ktora
sa od zapadnej 1isi."

V oblasti vnimania ¢asu v hudbe hovorime v hudobnej terminolégii o vnimani
rytmu, metra, tempa ¢i agogiky. Existuju rozdiely medzi ¢asovou organizaciou teo-
retickou, zaznacenou v notach, realne znejucou, ktort vieme namerat v nahravke,
a v kognitivnej reprezentdcii ¢asovej schémy u posluchaca.*®

Rytmické vzorce, vyznacené v notovom materili pomermi dizok nét a pauz, ne-
maju pri fudskej interpretacii trvania presne zodpovedajice tymto pomerom. Napriek

# Napr. BIDELMANN, Gavin - KRISHNAN, Ananthanarayan: Neural correlates of consonance,
dissonance, and the hierarchy of musical pitch in the human brainstem. In: The Journal of Neu-
roscience, roC. 29, 2009, ¢. 42, s. 13165-13171.

# Napr. WRIGHT, Anthony et al.: Music perception and octave generalization in Rhesus monkeys.

In: Journal of Experimental Psychology: General, ro¢. 129, 2000, ¢. 3, s. 291-307.

Carol Krumhansl a jej spolupracovnici, vratane Rogera Sheparda a Edwarda Kesslera, rozvijali

koncept tonalnych hierarchii v sérii experimentov od konca 70. rokov 20. storocia. Pre prehlad

pozri KRUMHANSL, Carol: Cognitive Foundations of Musical Pitch. New York : Oxford Univer-

sity Press, 1990.

%  KRUMHANSL, Ref. 45.

¥ Napr. KRUMHANSL, Carol, et al.: Cross-cultural music cognition: Cognitive methodology ap-
plied to North Saami yoiks. In: Cognition, ro¢. 76, 2000, ¢. 1, s. 13-58.

% HONING, Henkjan: Structure and interpretation of rhythm in music. In: DEUTSCH, Diana
(ed.): The Psychology of Music. New York : Academic Press, 2013, s. 369-404.
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tomu ich posluchd¢ vnima v pomerovych kategdriach. Paul Fraisse zdoraziuje pri vni-
mani rytmickych vzorcov délezitost malych celych ¢isel, napr. 1:1 a 1:2. Podla Fraissa
pri ich mentalnej kategorizacii funguju procesy tzv. asimildcie a distinkcie: ak jednot-
livec vyhodnoti trvanie dvoch ténov ako dostato¢ne podobné, zaradi ich do rovnake;j
casovej kategorie. Ak st1, naopak, dostato¢ne odlisné, zaradi ich do nadradenej ¢i pod-
radenej kategorie, napriklad ,,s dvojnasobnou dizkou® ¢&i ,,s polovi¢nou dizkou, Afi-
nita k pravidelnym vzorcom sa prejavuje i pri tvorbe rytmu. Uloha vytvorit ¢o najne-
pravidelnejsi rytmicky vzorec sa ukdzala ako naro¢na, kym vytvorit pravidelny rytmus
ludia spravidla dokazu bez va¢sej namahy.* Na druhej strane, mentalna kategorizacia
rytmickych hodnoét neznamenad, Ze by posluchac stracal povedomie o odchylkach od
teoretickej ¢asovej schémy, napriklad pri expresivnom spomalovani na konci frazy.*

Vnimanie metra odréza citlivost posluchdc¢a na pravidelnosti v ¢asovej organiza-
cii hudby, ktora mu umoziuje napriklad tlieskat synchronizovane s pravidelnymi na-
stupmi ténov. Kym v notovanom materiali byva metrum explicitne vyznacené v tak-
tovom predznamenani, v zvukovej nahravke je pritomné iba implicitne. Metrum ako
kognitivny fenomén, teda ako spdsob, akym si poslucha¢i mentalne reprezentuju pocit
pravidelného pulzu, ktory im pomdha organizovat hudobny vnem a predvidat jeho
pokracovanie, je predmetom viacerych $tadii.”!

Rytmus a metrum su odli$né kategorie, avsak ich interakcia je klic¢ovd pre mental-
nu organizaciu pocutej skladby. Dolezitym prispevkom do tejto problematiky je teo-
retickd praca Freda Lerdahla a Raya Jackendoffa,” ovplyvnena myslienkami Noama
Chomského a jeho konceptom generativnej gramatiky. Autori odvodzuju teoretické
pravidla hierarchizacie hudobnych udalosti v tonalnej hudbe. Hovoria o $tyroch zak-
ladnych $trukttrach: zoskupovani, metre, redukcii ¢asového rozsahu a redukeii predi-
Zenia [grouping, metre, time-span reduction, prolongational reduction]. Zoskupova-
nie reprezentuje hierarchicku segmentaciu skladby na motivy, frazy, periody a vacsie
celky, a povazuje sa za zakladnu zlozku jej pochopenia. Metricka $truktura vyjadruje
pravidelné striedanie tazkych a lahkych dob na rdéznych hierarchickych urovniach.
Na zéklade informadcii z tychto dvoch $truktir je mozné v ramci redukcie ¢asového
rozsahu vytvorit hierarchickd stromovu $trukturu (poc¢inajic od najnizsich urovni)
zodpovedajicu kazdému ¢asovému okamihu diela. Redukcia predizenia predstavuje
psychologické vnimanie vzorcov napdtia a uvolnenia v skladbe. Pre kazdu $truktdru
autori definuji subor formalnych pravidiel, ktoré vypovedaju o dobrom tvare udalosti
Struktuary, preferencii niektorych foriem nad inymi a transformacii skreslenych uda-
losti na udalosti s dobrym tvarom. Hoci Lerdahl a Jackendoff odvodili uvedené pra-

# FRAISSE, Paul: Rhythm and tempo. In: DEUTSCH, Diana (ed.): The Psychology of Music. New
York: Academic Press, 1982, s. 149-181.

0 HONING, Ref. 48.

' Napr. POVEL, Dirk-Jan — ESSENS, Peter: Perception of temporal patterns. In: Music Perception:
An Interdisciplinary Journal, ro¢. 2, 1985, ¢. 4, s. 411-440; PARNCUTT, Richard: A perceptual
model of pulse salience and metrical accent in musical rhythms. In: Music Perception: An Inter-
disciplinary Journal, ro¢. 11, 1994, ¢. 4, s. 409-464; LONDON, Justin: Hearing in Time: Psycholo-
gical Aspects of Musical Meter. Oxford : Oxford University Press, 2012.

2. LERDAHL, Fred - JACKENDOFFE, Ray: A Generative Theory of Tonal Music. Cambridge, MA :
The MIT Press, 1983.
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vidla iba teoreticky, vysledky naslednych empirickych testov tuto teériu podporili.”
Javi sa, Ze najsilnej$im kritériom pre zoskupovanie ténov do hudobnych fraz je ¢asova
proximita. Inak povedané, dlhé tony, resp. pauzy, chapu posluchaci ako hranice frazy.

Tempom oznacujeme celkovi vnimanu rychlost plynutia skladby. Fraisse pouka-
zuje na suvislost spontanneho tempa (priemernej frekvencie, ktora Iudia volia, ak st
vyzvani rytmicky tlieskat ¢i tukat) a rytmu srdca ¢i ludskej chodze. Priemernt ¢asova
dizku takejto rytmickej jednotky chape v rozmedzi priblizne 500 — 700 ms.* Zvl4stna
pozornost sa v kognitivnej hudobnej psychologii venuje agogike, teda expresivinym
zmenam tempa v priebehu skladby. Vysledky $tudii o agogike predstavime v podka-
pitole 4.7.

4.2 Hudobna pamit

Hudobna pamit je klu¢ovym komponentom percepcie, interpretacie, kompozicie ¢i
improvizacie. Ziskavame ju explicitne (vyucba, cvi¢enie) i implicitne (akulturacia).
Stvisi so zac¢lenenim hudobného materialu do zmysluplnych $truktur, je preto mimo-
riadne naro¢né zapamitat si hudbu, ktora tieto Struktdry imyselne popiera. Dobrym
prikladom je atonalna hudba. Robert Frances® uz v roku 1958 ukazal, ze ani hudob-
nici — odbornici na atondlnu hudbu - si nedokazu atondlne melddie zapamitat lepsie
ako hudobnici, ktori sa atondlnou hudbou nezaoberaji. K podobnému zaveru viedla
$tudia hudobného savanta s fenomenalnou hudobnou pamaitou, ktory si vedel zapa-
mitat dlhé (tonalne) klavirne skladby na tri ¢i $tyri pocutia, neplatilo to v$ak pre ato-
nalnu hudbu.*

Krdtkodobd pamdt je limitovana ¢asovo i kapacitne; funguje radovo v rozpati se-
kiand a dokaze ponat iba niekolko poloziek. Tradi¢ne sa uvadza ¢islo sedem, plus-
-minus dve,” novsie vyskumy vsak ukazuju, Ze to moze byt aj menej.”® Pribuznym
terminom je pracovnd pamqit: hoci sa tieto dva terminy niekedy zamienaju, poznatky
z neuropsycholdgie ukazuju, ze ide o odli$né mechanizmy. Pracovnd pamat umoznu-
je manipulaciu s ulozenymi datami, kym kratkodoba pamaét poskytuje iba tlozisko.*
Diana Deutsch® uskutoc¢nila sériu experimentov, v ktorych mali posluchaci posudit
zadiato¢ny a finalny tén ako ,rovnaky® ¢i ,iny® Tény boli bud zhodné, alebo posu-
nuté o polton. Ak bol medzi pociatoénym a findlnym ténom $estsekundovy interval
ticha, boli probandi v tlohe uspesni, avsak vykon sa zhorsil, ak namiesto ticha zaznelo

3 DELIEGE, Irene: Grouping conditions in listening to music: An approach to Lerdahl & Jacken-
doff’s grouping preference rules. In: Music Perception, ro¢. 4, 1987, ¢. 4, s. 325-360.

5 FRAISSE, Ref. 49.

55 FRANCES, Ref. 32.

% SLOBODA, John - HERMELIN, Beate - O'CONNOR, Neil: An exceptional musical memory.
Music Perception. In: An Interdisciplinary Journal, ro¢. 3, 1985, ¢. 2, s. 155-169.

7 MILLER, George: The magical number seven, plus or minus two: Some limits on our capacity for
processing information. In: Psychological Review, ro¢. 63, 1956, ¢. 2, s. 81-97.

% COWAN, Nelson: The magical mystery four: How is working memory capacity limited, and
why? In: Current Directions in Psychological Science, ro¢. 19, 2010, ¢. 1, s. 51-57.

% COWAN, Nelson: What are the differences between long-term, short-term, and working memo-
ry? In: Progress in Brain Research, ro¢. 169, 2008, s. 323-338.

% DEUTSCH, Diana: Tones and numbers: Specificity of interference in immediate memory. In:
Science, ro¢. 168, 1970, ¢. 3939, s. 1604-1605.



18 Zuzana Cenkerovéa

v intervale medzi prvym a poslednym ténom osem inych ténov, a to napriek tomu, ze
posluchadi boli intruovani tieto stredné tony ignorovat. Vykon bol este horsi, ak sa
stredné tony vzali z oktav nad aj pod cielovym ténom, ¢im sa intervaly medzi sused-
nymi ténmi zvacsili a narusila sa kontdra melddie. Na druhej strane, ak bolo medzi
prvym a poslednym ténom $est hovorenych ¢isel, probandi dokézali tieto ¢isla zopa-
kovat bez vyraznejsieho znizenia schopnosti ur¢it zhodnost ¢i odlisnost téonov.

Pamit funguje asociativne, pri¢om asocidcie pozostavaju z prepojeni neurénovych
sieti v mozgu. Takymto spdsobom sa skupina asociaéne prepojenych poloziek dokaze
konsolidovat v dlhodobej pamiiti ako jedina polozka. Tento proces sa oznacuje ako
zhlukovanie [chunking]. Zhlukovanie v hudbe sa ¢asto odvodzuje od perceptudlnych
zoskupovacich procesov (pozri 4.1). Dlhodoba pamit sa deli na epizodicku (autobio-
graficku), ktora obsahuje zazitky, situdcie a udalosti, a sémantickd, v ktorej st ulozené
vedomosti a fakty. Pri testovani (nielen) hudobnej pamiti sa vyuziva znovupoznanie
[recognition] a (znovu)vybavenie [recall]. Znovupoznanie, teda identifikdcia hudob-
ného useku ako znameho, sa vyuziva napriklad v $tudiach vnimania similarity moti-
vov a fraz, resp. identifikicie hranic medzi vnimanim hudobného tseku ako varidcie
uz pocutého materidlu a novym materidlom.® Experimenty vyuzivajice spontanne
(znovu)vybavenie hudby sa vyskytuju zriedkavejsie.*

Podla toho, ¢i st spomienky pristupné alebo nepristupné vedomiu, delime dlhodo-
bl pamit na explicitnd a implicitnd. Zvlast hudobné schopnosti a ich ucenie prebie-
hajt implicitne, v procese tzv. implicitného ucenia.*® Primarnou funkciou dlhodobej
pamiti, zda sa, nie je vytvarat presné, detailné rekonstrukcie minulych udalosti, ale
zovSeobecneny model sveta, ktory je uzito¢ny pri predvidani buducich udalosti. Dlho-
dobé schematické spomienky st $truktirované do kategérii, napriklad tonalne stupne,
kategérie trvania, a podobne.*

S pamétou suvisi aj problematika hudobného ocakdvania. Vyskum v tejto oblas-
ti, podobne ako v oblastiach vnimania tonality, metra a rytmu, ¢i emdcii spojenych
s hudbou, bol ingpirovany pracami z oblasti hudobnej tedrie. Teoretik Leonard Meyer®
vyslovil tézu, Ze emdcia pri po¢uvani hudby vznika tam, kde st o¢akavania posluchaca
nenaplnené, resp. ich naplnenie je oddialené. Jamshed Bharucha® vsak poukazal na to,
ze ani skladby, ktoré dobre pozndme, nestracaju pre nds esteticku ¢i emocionalnu hod-
notu, hoci uz de facto k Ziadnym prekvapeniam nedochddza. Vysvetluje to konflik-
tom medzi tzv. veridikdlnymi ocakavaniami, reflektujiicimi vedomosti o konkrétne;j
skladbe, a schematickymi o¢akavaniami, ktoré vychadzaju z kumulovanej skusenosti
z mnohych doposial pocutych skladieb. Prave schematické o¢akavania sposobia, ze to,
¢o nas prekvapi pri prvom pocuti skladby, nas vie prekvapit vzdy znova. Eugene Nar-

¢ Napr. LAMONT, Alexandra — DIBBEN, Nicola: Motivic structure and the perception of simila-
rity. In: Music Perception, ro¢. 18, 2001, ¢. 3, s. 245-274.

¢ Napr. HENNIS, Laura - RUBIN, David: Music, emotion, and autobiographical memory: They’re
playing your song. In: Memory & Cognition, roc. 27, 1999, ¢. 6, s. 948-955.

¢ REBER, Arthur: Implicit learning and tacit knowledge. In: Journal of Experimental Psychology,
roc. 118, 1989, ¢. 3, s. 219-235.

¢ SNYDER, Bob: Music and Memory: An Introduction. Cambridge, MA : The MIT Press, 2000.

% MEYER, Leonard: Emotion and Meaning in Music. Chicago : University of Chicago Press, 1956.

% BHARUCHA, Jamshed: Tonality and expectation. In: AIELLO, Rita - SLOBODA, John (eds.):
Musical Perceptions. New York : Oxford University Press, 1994, s. 213-239.
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mour® rozvinul teériu implikacie a realizacie, podla ktorej ur¢ité melodické modely
generuju implikacie pokracovania. Napriklad maly interval implikuje pokracovanie
dal$im malym intervalom v rovnakom smere melddie (nahor ¢i nadol), kym velky
interval implikuje zmenu smeru melddie. Podobne maji podla Narmoura melddie
v sulade s principom proximity, znaimym z tvarovej psycholdgie, vSeobecnu tenden-
ciu pouzivat skdr malé intervalové kroky ako velké skoky. Hoci Narmourove pravidla
implikacie sa s¢asti potvrdili experimentalnymi vysledkami, jeho predpoklad, Ze ide
o vrodené predispozicie vnimania, bol spochybneny. Napriklad Huron® argumentuje,
ze v pripade zmeny smeru melddie po velkom intervale ide jednoducho o $tatisticky
jav regresie k priemeru: ak velky melodicky skok priblizi melddiu k hranici jej cel-
kového rozsahu, pravdepodobne bude nasledovat navrat do oblasti strednej hodnoty.
Princip dominancie malych intervalov sa sice preukazal vo vadsine kultdr (vynim-
kou je niekolko hudobnych tradicii, napriklad jodlovanie ¢i laponské spevy yoik), od
oc¢akavania proximity sa v§ak posluchac¢i dokazu po pocuti série velkointervalovych
melddii odnaucit.®

4.3 Emocie

Ludské presvedcenie, Ze hudba napriek svojmu abstraktnému charakteru a zdanlivé-
mu nesuvisu s realnym Zivotom dokaze vyvolavat emdcie, je rozsirené napriec histo-
rickymi obdobiami a kultdrami.”® Stadium emécif v hudbe hlad4 odpovede na otézky,
pre¢o hudbu pocuvame, ako nas ovplyviuje, ako ovplyviiujeme my ju. Tieto otazky
si tradi¢ne kladla hudobna filozofia a estetika, psychologia sa k tejto linii badania pri-
pojila az pomerne nedavno, s rozmachom afektivnych vied. Systematicky empiricky
vyskum hudobnych emdcii mézeme sledovat od 90. rokov 20. storocia.

Ludia pouzivaji hudbu na vyjadrenie emdcii, vyberaju si ju v zavislosti od momen-
talneho emociondlneho rozpoloZzenia, pocuvaju ju pre zabavu, utechu ¢i zmiernenie
stresu. Naopak, emocie dodavaju hudobnému zazitku osobny vyznam, napriklad spa-
janim konkrétnych skladieb a osobnych zazitkov.

Napriek narastajicemu objemu vyskumu niektoré zdkladné otdzky stale ostava-
ju predmetom sporu. St hudobné emécie identické s kazdodennymi nehudobnymi
emociami? Nakolko su u roznych posluchacov spolo¢né a nakolko interindividudlne
odlisné? Mo6ze hudba vzbudit tzv. zdkladné emdcie? Dokaze hudba samotna vobec
vzbudit emdcie?

¢ NARMOUR, Eugene: The Analysis and Cognition of Basic Melodic Structures: The Implication-
-Realization Model. Chicago : University of Chicago Press, 1990.
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Patrick Juslin a John Sloboda” sa vo svojej monografii, ktora sa povazuje za prvy
systematicky pokus o zmapovanie tejto oblasti a ktord sa stala vychodiskom pre dalsi
vyskum, pokusili zjednotit terminoldgiu a integrovat rozne pristupy k problematike
emocii suvisiacich s hudbou.

Afekt pouzivaju ako stresny termin pre vSetky hodnotiace (pozitivne/negativne)
stavy; zahfna emocie, nalady, pocity, preferencie. Emdciu pritom chépu ako kréatku, in-
tenzivnu afektivnu reakciu, zacielent na konkrétny objekt a zlozenu z viacerych kom-
ponentov (kognitivne zhodnotenie, subjektivny pocit, fyziologicka reakcia, expresia,
akéna pohotovost, reguldcia); ndladu ako afektivny stav nizsej intenzity a dlhsieho
trvania, bez zrejmého objektu; pocit ako subjektivny zazitok emdcie, ktory sa zvykne
merat verbalnym sebahodnotenim; preferenciu ako dlhodobejsie afektivne hodnotenie
objektu (napriklad hudobného $tylu).

Autori rozli$uju medzi indukciou emécii, pri ktorej dochadza k vzbudeniu emo-
cie u posluchaca, a percepciou emocii, pri ktorej poslucha¢ vnima alebo rozpoznava
emocie komunikované hudbou (napr. ,tato hudba je smutnd®), pricom ich nemusi
nevyhnutne sam pocitovat.

Pre rané badanie je typickda metdda, pri ktorej posluchacov vyzvu, aby pocutym
skladbam priradili verbalnu nalepku; spravidla sa takto skimala zdpadna klasickd
hudba. Takyto typ vyskumu v nasom prostredi zrealizoval uz v roku 1910 Otakar
Zich.”? Zich anticipuje neskorsie multimodalne pristupy k hudobnej psycholdgii: od
svojich respondentov ziada, aby mu okrem celkovej nalady, ktora v nich dielo prehraté
profesionalnym klaviristom vyvolava, opisali aj ,,skute¢né pohyby, nebo popud k nim,
nebo konecné pouhou predstavu o nich””? Z metodologického hladiska vynika tiez ex-
perimentalna $tudia Petra Faltina,” ktory skiimal vplyv hudobnej syntaxe na vysledny
emocionalny vnem pomocou metddy sémantického diferencialu.

Dnes$né metédy merania hudobnych emocii zahfiaji experiment, dotaznik, den-
nikové analyzy, kvalitativne interview, fyziologické meranie, neurozobrazovacie meto-
dy, metodolégiu kontinualnej odpovede [continuous response methodology”], ktord
umoznuje sledovat priebeh a zmeny emocie v redlnom case, ¢i tzv. metédu vzorkova-
nia zazitkov [experience sampling method”], pri ktorej proband pocas urcitého obdo-
bia nosi zariadenie, ktoré ho v ndhodnych ¢asoch upomenie, aby zaznamenal povahu
hudobnych zazitkov, prezitych od poslednej upomienky. Sebahodnotenie [self-report]

7t JUSLIN, Patrik - SLOBODA, John: Music and Emotion: Theory and Research. New York : Ox-
ford University Press, 2001. Druhé, roz$irené vydanie monografie vyslo pod zmenenym nazvom:
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vSak ostava ¢asto vyuzivanym nastrojom skimania hudobnych emdcii, napriek inhe-
rentnym metodologickym limitaciam.

Vyskum Alfa Gabrielssona a Patricka Juslina” naznacuje, ze pokial ide o emdcie
komunikované hudbou, udia sa na $ir$ej emocionalnej kategdrii zhodn, nie vSak na
nuansach v ramci kategorie. Medzi najcastejsie zakladné emocie vyjadrené hudbou
patri podla autorov radost, smutok a hnev, menej strach, takmer vobec odpor. Cas-
tou kategoriou, ktora nebyva zaradena medzi zakladné emocie, bola laska ¢i neha,
ako aj dimenzie na $kéle vzrugenie/pokoj. Sirsiu emociondlnu kategériu je mozné do
istej miery predpovedat podla $truktiry hudby (tempo, ténorad, harmdnia, tonali-
ta a pod.), pri¢om tempo sa javi ako najsilnejsi z menovanych faktorov.”® Na zéklade
zistenych korelacii medzi hudobnymi faktormi (a ich kombinaciami) a vnimanymi
emociami sa vytvaraju samouciace algoritmy, ktoré predpovedaju vnimané emocie
v skladbach z hudobnych databaz.”

St ale emdcie, ktoré podla poslucha¢ov hudba vyjadruje, zhodné s tymi, ktoré
chcel vyjadrit skladatel? Na tato otazku je tazké odpovedat post hoc. William For-
de Thompson a Brent Robitaille®® uskutoénili experiment, v ktorom poziadali skla-
datelov, aby skomponovali skladby vyjadrujice 6 emdcii (radost, smutok, vzrusenie,
nudu, hnev, pokoj). Vysledné skladby boli prehrané pocita¢om bez vyrazu. Posluchaci
dokazali emoécie dekddovat; konzistentne hodnotili zamyslant emdéciu vyssie ako os-
tatné. Okrem skladatela hrd v emociondlnom sprostredkovani diela dolezitd tlohu aj
interpret. Metaanalyza experimentov, v ktorych mali interpreti zahranim rovnakého
hudobného tseku réznymi spdsobmi vyjadrit odlisné emocie, ukazala, ze profesional-
ni hudobnici dokazu vyjadrit pat zakladnych emocionalnych kategérii (radost, hnev,
smutok, strach, nehu) s podobnou uspesnostou, ako to dokaze vyraz tvare ¢i tén hla-
su!

Na rozdiel od schopnosti hudby emécie vyjadrovat, jej schopnost emdcie vyvo-
lavat — predovsetkym tzv. zakladné emocie - je predmetom sporu.® Tieto dva typy
emocii — v hudbe vnimané a hudbou vyvolané — nie vidy autori empirickych vysku-
mov dostato¢ne odlisujui. Navyse, najcastej$ia metoda (sebahodnotenie) moze viest ku
skreslenym vysledkom, ak posluchaci nevedomky prezentuji skér vnimané emdocie
ako pocitované. Z tohto hladiska sa javi vhodnejsie pouzit fyziologické merania; nie

77 GABRIELSSON, Alf - JUSLIN, Patrick: Emotional Expression in Music. Oxford : Oxford Univer-
sity Press, 2003.

78 SCHERER, Klaus - OSHINSKY, James: Cue utilization in emotion attribution from auditory
stimuli. In: Motivation and Emotion, roé. 1, 1977, &. 4, s. 331-346.

7 FRIBERG, Anders: Digital audio emotions: An overview of computer analysis and synthesis of
emotional expression in music. In: Proceedings of the 11" International Conference on Digital
Audio Effects, 2008, Espoo.

8 THOMPSON, William Forde - ROBITAILLE, Brent: Can composers express emotions through
music? In: Empirical Studies of the Arts, ro¢. 10, 1992, €. 1, s. 79-89.

81 JUSLIN, Patrik — LAUKKA, Petri: Communication of emotions in vocal expression and mu-
sic performance: Different channels, same code? In: Psychological Bulletin, ro¢. 129, 2003, ¢. 5,
s. 770-814.

8 Napr. KIVY, Peter: What was Hanslick denying? In: The Journal of Musicology, ro¢. 8, 1990, ¢. 1,
s. 3-18; KONECNI, Vladimir: Does music induce emotion? A theoretical and methodological
analysis. In: Psychology of Aesthetics, Creativity, and the Arts, ro¢. 2, 2008, ¢. 2, 5. 115-129.
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je dovod ocakavat vyznamnejsiu reakciu autonémneho nervového systému, ak by po-
sluchd¢ emdciu sam neprezival. Carol Krumhansl dospela k zaveru, ze hudbou indu-
kované emocie produkuji velmi podobné fyziologické reakcie ako prislusné emdocie
v nehudobnych situdciach.®* Rovnako vedu k expresivnemu spravaniu (pla¢, tsmev,
smiech, mracenie). Daldie moznosti merania emécii pontkaji nepriame metddy, pri
ktorych sa sleduje vplyv hudby v pozadi na rychlost rozhodovania, slovné asociacie,
rychlost pisania/po¢itania a podobne.** Z konvergentnych dat novsich stadii sa javi, Ze
reakcie poslucha¢ov na hudbu spliaji rovnaké kritérid ako emocionalne reakcie v mi-
mohudobnych kontextoch.® V $tadiach hudbou indukovanych emocii respondenti
uvadzaju prevazne pozitivne emocie.*® Participanti maja tendenciu byt $pecificki pri
pomentvani zazitych emdcii; z kumulovanych dat sa vSak zda, Ze medzi najcastejsie
nadradené kategorie patri radost/vzrusenie, smutok/melanchoélia, pokoj/spokojnost,
nostalgia/tizba, nabudenie/bdelost. Specifickou reakciou je pocit ,,zimomriavok® &i
»behania mrazu po chrbte®

Napriek vyssej prevalencii pozitivinych emdcii vyvolanych hudbou narasta objem
vyskumu, venujiceho sa negativnym, resp. zmie$anym/konfliktnym afektivnym sta-
vom v hudbe, napriklad smutku® ¢i nostalgii.®

Okrem hudobnych faktorov maju na vzbudzovanie emdcii hudbou vplyv aj indi-
vidudlne faktory, ako vek, osobnost, hudobna skiisenost, preferencie, aktualna nalada.
Subjektivny zazitok hudby sa li$i aj v zavislosti od situa¢nych faktorov, a to fyzickych
(¢as, miesto, akustické a vizualne podmienky), socialnych (po¢tvanie osamote/v spo-
lo¢nosti druhych) a interpretacnych (kvalita prednesu).

Vicsina autorov sa zhoduje na dolezitosti individualnych a situac¢nych faktorov pri
genéze emociondalneho zazitku s hudbou - hudba nie je antistresova tabletka a hudob-
ny zazitok sa neda predpovedat iba na zaklade hudobnych faktorov. Na druhej strane,
autor neurologickych $tudii Stefan Koelsch zastdva nazor, Ze z neurologického hladis-
ka hudba vzbudzuje emdcie ,,pomerne konzistentne naprie¢ subjektmi“*

Osobitnou kategériou je vyskum silnych, resp. vrcholnych zazitkov spojenych
s hudbou. Termin vrcholny zazitok [peak experience] zaviedol Abraham Maslow:
v jeho ponimani suvisi so sebaaktualizaciou, ktord predstavuje najvyssi stupienok jeho
znameho modelu pyramidy potrieb. Maslow uskuto¢nil prieskum, v ktorom pozia-
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nadian Journal of Experimental Psychology, ro¢. 51, 1997, ¢. 4, s. 336-353.
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8 JUSLIN, Patrik - SLOBODA, John: Music and emotion. In: DEUTSCH, Diana (ed.): The Psycho-
logy of Music. New York : Academic Press, 2013, s. 583-645.

8  Napr. JUSLIN, Patrik et al.: Emotional reactions to music in a nationally representative sample of
Swedish adults: Prevalence and influences. In: Musicae Scientiae, ro¢. 15, 2011, ¢. 2, s. 174-207.
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Tuomas: Who enjoys listening to sad music and why? In: Music Perception, ro¢. 29, 2012, ¢. 3,
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dal respondentov, aby mu opisali ,,najextatickejsi moment” vo svojom Zivote: najra-
dostnejsie, naj$tastnejsie, najblazenejsie chvile, aké kedy prezili.”® Na zaklade vysled-
kov dospel k zaveru, ze vrcholové zazitky su Statisticky najcastejsie spojené so sexom
a hudbou.

Alf Gabrielsson a Siv Lindstrom Wik®" uskuto¢nili rozsiahly prieskum silnych za-
zitkov s hudbou. Hoci nekonkretizovali, ¢i ma ist o pozitivne alebo negativne zazitky,
iba malé percento odpovedi obsahovalo negativne emdcie, vratane vycerpania, osa-
melosti, tazby, melanchdlie, smutku, zméatku, sklamania, hanby, diskomfortu, tzkos-
ti, hnevu, hrozy ¢i paniky. Autori pozZiadali participantov, aby svoje zazitky a s nimi
spojené pocity opisali ¢o najpodrobnejsie. Z obsahovej analyzy asi 900 zozbieranych
zazitkov vyplynulo, ze respondenti takéto skdsenosti ¢asto vnimaju ako jedinecné, ne-
opakovatelné, slovami neopisatelné. Okrem opisov silnych fyzickych reakcii (plac, zi-
momriavky, triagka, busenie srdca; nutkanie smiat sa, kricat, spievat, skakat, tancovat,
ale naopak aj absolutna nehybnost) participanti opisovali aj nasledovné $pecifické pre-
Zivanie: $pecidlna otvorenost a vnimavost, zamerana pozornost, uplna absorpcia, ab-
sencia analytickych myslienok, pocit Zitia ,,tu a teraz’, prezivanie Specialnej atmosféry,
strata vedomia o sebe a svojom tele, pocit zmiznutia okolitého sveta, zmeny vnimania
&asu a priestoru, pocit neredlnosti, ale aj pocit celistvosti a prepojenosti vietkého. Cast
respondentov uvadzala aj existenéné a transcendentné aspekty, spojené so zmyslom
zivota a bytia: nebeské ¢i mimozemské pocity, mimotelové zazitky, pocit jednoty s ve-
smirom, zazitok ,,z iného sveta’, nabozensky zazitok (vizie neba, posmrtného Zivota,
zazitok duchovného pokoja, posvitnost atmosféry, kontakt s bozstvom). V kategorii
osobnych a socidlnych aspektov opisovali pocity ako strata zabran, ziskanie nového
vhladu, pocity oslobodenia, povznesenia, katarzie, utechy, vzbudenie zaujmu o novy
hudobny Zaner, skladatela ¢i interpreta, vzbudenie zdujmu o aktivne hranie hudby,
tuzba $irit hudbu dalej, pouzitie hudby na regulaciu nalady, pocit vyvolenosti (,,hraju
iba pre mna“), pocit, Ze hudba vyjadruje vlastné myslienky ¢i pocity posluchaca, po-
city spolocenstva s ostatnymi poslucha¢mi ¢i spoluhra¢mi, a napokon pocit spojenia
s publikom ¢i celym ludstvom.

4.4 Vyvinova hudobna psychologia

Vyvin schopnosti umoznujticich mentalne spracovanie hudobnej struktiary v danej
kulture je proces, ktory sa za¢ina velmi skoro a jeho zavt$enie trva roky. Clovek preu-
kazatelne reaguje na zvuky uz v prenatalnom s$tadiu. Medzi 28. a 32. tyzdniom vyvinu
plod reaguje na rychlu hudbu zrychlenim srdcového tepu. Zhruba v 33. tyzdni pricha-
dza k zmene reakcie: na tich$iu hudbu reaguje plod spomalenim tepu, ¢o naznacuje
pozornost k podnetu.” Dokumentované su aj zmeny pohybu: plody v 36. - 37. tyzdni

% MASLOW, Abraham: Music education and peak experience. In: Music Educators Journal, ro¢. 54,

1968, ¢. 6,8. 72-171.
%' GABRIELSSON, Alf - LINDSTROM WIK, Siv: Strong experiences related to music: A descrip-
tive system. In: Musicae Scientiae, roc. 7, 2003, ¢. 2, s. 152-157.
KISILEVSKY, Barbara et al.: Maturation of fetal responses to music. In: Developmental Science,
ro¢. 7, 2004, ¢&. 5, s. 550-559.
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reagovali zvy$enim pohybu na zvucku seridlu Priatelia, ktory ich matky pozerali v pre-
doslych stadiach tehotenstva.”

Prvé postnatalne skasenosti s hudbou sa najcastejsie deju v kontexte socidlnej in-
terakcie dietata s pestinmi. Re¢, ktorou sa prihovarajui pestuni detom v predre¢ovom
stadiu, je Specificka vyssou polohou, rytmickostou, vysokou mierou opakovania, jed-
noduchou konttrou a rozsirenym ambitom.” Spev vSak udrzi pozornost dietata este
dlhsie ako takéto re¢.”

Prva skusenost novorodenca s hudbou je v mnohych kultarach spev jeho pestu-
nov. Zaujimavé vysledky prinasaji porovnavacie etnomuzikologické studie: vyskumy
uspavaniek poukazuju na ich spolo¢né charakteristiky naprie¢ roznymu kultdrami
a hudobnymi systémami. Dospeli posluchaci dokazali konzistentne odlisit uspavanky
z odlisnych kultdr od neuspavaniek, napriek tomu, Ze tempo bolo v porovnavanych
dvojiciach piesni zjednotené, a napriek tomu, ze nahravky boli upravené filtrom, ktory
znemoznil porozumenie textu.*

Vyskum percepcie zvuku u deti v predrecovom $tadiu nie je jednoduchy a vyzadu-
je si konvergentné dokazy ziskané kombindciou experimentélnych metéd. Schopnost
rozliSovat medzi réznymi hudobnymi stimulmi sa meria podmienovanim uréitého
spontanne sa vyskytujiceho spravania a cieleného zvy$ovania jeho frekvencie pomo-
cou odmien. U velmi malych deti je napriklad mozné zmenit intenzitu sania, ak st
odmenené poc¢utim matkinho hlasu. TaktieZ je mozné ich odmenit za pozeranie sa na
jeden objekt pri pocuti jednej zvukovej kategdrie a iny objekt pri pocuti inej zvukovej
kategorie. U starsich dojéiat sa pouziva podmienované otocenie hlavi¢ky, pri ktorom
su za otoc¢enie hlavi¢ky smerom k reproduktoru pri zmene opakovaného stimulu od-
menené animovanymi hrackami.”” Ako uzito¢né sa ukazuju aj merania mozgovej ak-
tivity (ERP, MMN).

Takto realizované vyskumy ukazuju, Ze dojcatd disponuji vnimavostou, v ktorej
st uz pritomné niektoré sofistikované ¢rty vnimania dospelych. Deti vo veku 7 - 10
mesiacov dokazu odlisit smer zmeny melddie pre intervaly uz o velkosti jedného pol-
tonu®® a rozlisit aj malé zmeny v opakovanej melddii, vratane transpozicie a translacie
(imitacie zachovavajucej konturu).”

*  HEPPER, Peter: An examination of fetal learning before and after birth. In: The Irish Journal of
Psychology, ro¢. 12,1991, ¢. 2, 5. 95-107.
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Uz dojc¢ata vnimaju oktavova ekvivalenciu'® a preferuju konsonantné intervaly

pred disonantnymi.'™ KedZe vSak u nich e$te nenastala akulturacia do konkrétneho
hudobného systému, nie je pre ne jednoduchsie detekovat zmenu v melddii vytvorene;j
zo zapadnej stupnice oproti melddii z inej hudobnej kultdry, na rozdiel od zapadnych
dospelych posluchacov.'®> Zmysel pre tonalitu a harméniu sa vyvija u deti az ovela
neskor, v predskolskom, resp. $kolskom veku.'” V tomto veku sa utvara aj citlivost pre
spojenie Strukturalnych vlastnosti hudby s emo¢nym nabojom. Simone Dalla Bella
a kolektiv zistili, ze deti vo veku 3 - 4 rokov este nechapu durovu skladbu v rychlejsom
tempe ako ,vesel$iu“ oproti pomalej molovej skladbe. Patrocné deti uz su ovplyvnené
zmenou tempa, ale az 6 — 8-ro¢né kategorizuju piesne ako ,veselé” ¢i ,,smutné” podla
oboch kritérii, tempa aj ténorodu.'™

Spev, podobne ako re¢, sa u deti objavuje spontanne. Hrkutanie a dZzavotanie doj-
¢iat mozeme chdpat ako prekurzor nielen redi, ale aj spevu.'® Graham Welch'* pred-
stavil stupniovity model vyvinu spevu u deti: najmladsie sa ststredia na slova (skor ako
tonové vysky), neskor sa pridavaju melodické kontury a jednotlivé intervaly sa spres-
nuju (hoci moéze dochadzat k posunom medzi susednymi frazami). Chyby v intondcii
sa postupne zmensuju, aspon pre dobre zname jednoduché pesnicky.

4.5 Absolutny sluch

Absolutny sluch, zriedkava schopnost pomenovat alebo vyludit ton konkrétnej vysky
bez opory referen¢ného tonu, je fenomén, ktory v ostatnych zmyslovych modalitach
nema ekvivalent. Jednym z tradi¢nych vysvetleni vzniku tohoto javu je dedi¢nost. No-
sitelia absolutneho sluchu o nom hovoria ako o nie¢om, ¢o mali, ,,odkedy si pamétaja©,
teda v obdobi este pred zac¢iatkom formélnej hudobnej vychovy. Ludia s absolatnym
sluchom uviedli $tyrikrat castejsie ako ludia bez neho, Ze maju v rodine osobu, kto-
ra ma taktiez absolutny sluch.'” Dal$im argumentom je vyssia prevalencia absolut-
neho sluchu v urcitych etnikach. Hoci sa javi pravdepodobné, Ze existuje geneticky
komponent, ktory prispieva k predispozicii na absolatny sluch, rozsirenost tohto javu
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v azijskych krajinach'® s odlisnou tradiciou hudobnej vychovy a odlisnym jazykovym
prostredim podporuje aj hypotézu kritického obdobia a hypotézu suvislosti s tono-
vymi jazykmi. Hypotéza kritického obdobia ma mnohych zastancov: opakovane sa
totiz ukazuje, Ze zacatie systematickej hudobnej vychovy v ranom veku (v niektorych
azijskych krajinach casty jav) koreluje s absolutnym hudobnym sluchom v dospelosti.
Napriklad Baharloo a kolektiv'*” na vzorke 600 hudobnikov zistili, Ze z tych, ktori zaca-
li s hudobnou vychovou do veku 4 rokov, deklarovalo absolatny sluch 40 %, z tych, ¢o
zacali vo veku 6 - 9 rokov 8 % a z tych, ¢o vo veku 9 - 12 rokov 4 %. Aj pri zohladneni
veku, v ktorom sa respondenti zacali hudobne vzdelavat, v§ak existuju velké medzi-
kulturne rozdiely. Deutsch a kolektiv'!® uvadzaju, ze v skupine pekinskych konzerva-
toristov s materinskym jazykom mandarinskou ¢instinou, ktori zacali s hudbou medzi
4. a 5. rokom Zivota, splnilo kritérium 85 %-nej uspesnosti spravneho urcenia ténov
60 % probandov, kym v skupine americkych konzervatoristov s materinskym jazykom
angli¢tinou, ktori zacali s hudbou v rovnakom veku, to bolo iba 14 %. Javi sa, Ze rany
vyvin jazykovych schopnosti v prostredi ténovych jazykov, akymi si mandarinska
a kantonska ¢instina, vietnam¢ina ¢i thajéina, napomaha vyvin absolutneho sluchu.

Vicsina praktickych hudobnikov ma vycviceny tzv. relativny sluch, ktory im umoz-
nuje pomenovat ¢i vyludit konkrétny hudobny interval. Pri takto definovanej ulohe
osoby s absolutnym sluchom paradoxne podavaju horsi vykon: namiesto okamzité-
ho ur¢enia intervalu volia pomerne neefektivnu stratégiu pomenovania oboch ténov
a nasledného vypocitania poctu polténov medzi nimi.""! Navyse, u hudobnikov i ne-
hudobnikov, ktori nedisponuji absolutnym sluchom, je ¢asto pritomnd uréitd miera
tzv. implicitného absolutneho sluchu. Ten je ziskany hudobnou skuisenostou a sposo-
buje, Ze dokazu lokalizovat znamu, mnohokrat po¢uta skladbu do priblizne (plus/mi-
nus dva poltony) spravnej téniny s vic¢sou pravdepodobnostou, nez by predpovedala
nahoda.'?

4.6 Hudobné nadanie, hudobné schopnosti

Problematika hudobného nadania a schopnosti prinasa otdzky s dolezitymi praktic-
kymi implikdciami. Je mozné merat hudobny potencidl (nadanie) este predtym, ako
boli dosiahnuté relevantné vysledky? Ak hovorime o hudobnych schopnostiach, ide
o ¢iastkové schopnosti (melodické, harmonické, rytmické, tonalne, syntaktické a pod.)
a ich kombindcie, alebo ide o jediny, komplexny modul? Nakolko buduci hudobny vy-

1% Napr. DEUTSCH, Diana - HENTHORN, Trevor - MARVIN, Elizabeth - XU, HongShuai: Ab-
solute pitch among American and Chinese conservatory students: Prevalence differences, and
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kon zavisi od genetickych predispozicii, resp. kde su hranice uéenia? Preco niektori
jednotlivci prejavuju vyrazne nadpriemerné hudobné schopnosti uz v detskom veku?
Od ¢oho sa odvija motivacia pre rozvijanie hudobného nadania?

Hudobné nadanie (talent) chapané ako prirodzena muzikalita ¢i vrodeny poten-
cial uspiet ako hudobnik je v hudobnej psycholdgii tradi¢nym, hoci nie univerzalne
akceptovanym'® konceptom. V Gardnerovom viacrozmernom modeli inteligencie,"*
ktory sa zvykne Casto citovat v pedagogickej literature, figuruje hudobna inteligencia
ako jeden zo siedmich (neskdr dsmich) typov inteligencie, spolu s telesne-pohybo-
vou, lingvistickou, matematicko-logickou, vizualne-priestorovou, inter- a intraper-
sonalnou (resp. neskor pridanou prirodnou) inteligenciou. Ako v$ak toto nadanie
vcas identifikovat? Talentové testy v hudbe su problematické. Na jednej strane stoja
tradi¢né spdsoby hodnotenia ,,celkového dojmu® expertmi, ktoré st preukazatelne
subjektivne. Na druhej strane existuju $tandardizované, objektivizované testy; medzi
znamejsie patria Seashorov,'* Gordonov,''® Wingov,""” ¢i Bentleyho!*® test. Jednotli-
vé subtesty tychto batérii s zalozené na merani ¢iastkovych hudobnych schopnosti
(melodickych, rytmickych, harmonickych, a pod.). Ulohou testovaného je spravidla
vypocut si dvojice kratkych hudobnych fraz a urdit, ¢i su rovnaké, alebo odlisné. Ta-
kéto testy véak maju v praxi obmedzenu pouzitelnost. Dobré senzorické kapacity (po-
vedzme schopnost odhalit rozladeny ton) nie st spolahlivym prediktorom celkovej
muzikality. Jej komplexnejsie aspekty, ako hudobnu predstavivost, schopnost spajat,
interpretovat a syntetizovat hudobné prvky standardizované testy nedokazu obsiah-
nut.'”® Navy$e, talentové testy nevedia predpovedat, ako jednotlivec so svojimi ¢iast-
kovymi schopnostami v budtcnosti nalozi. Richard Klinedinst'?® prigiel k zaveru, ze
body v talentovych testoch zodpovedali len za 10% variancie dosiahnutych vysledkov
11-ro¢nych deti, ktoré ukon¢ili blok hudobnej vychovy. Skére v talentovom teste je
podla neho pravdepodobne ovplyvnené najma emocionalnym naladenim a motiva-
ciou.

V otézke vplyvu dedi¢nosti verzus prostredia sa v su¢asnosti vac¢sina vedcov pri-
klana k nazoru, Ze namiesto otazky, ktoré prevlada, je prinosnejsie skumat, ako in-
teraguju. Tradi¢né ponimanie hudobného talentu ako dedi¢nej schopnosti sa zvyklo
preukazovat napriklad rodokmenmi skladatelskych rodin; tento argument vsak nebe-

13 Porovnaj HOWE, Michael - DAVIDSON, Jane - SLOBODA, John: Innate talents — reality or
myth? In: Behavioral and Brain Sciences, ro¢. 21, 1998, €. 3, s. 399-442.

"4 GARDNER, Howard: Frames of Mind: The Theory of Multiple Intelligences. New York : Basic
Books, 1983; GARDNER, Howard: Intelligence Reframed: Multiple Intelligences for the 21 Centu-
ry. New York : Basic Books, 1999.

115 SEASHORE, Carl: The Psychology of Musical Talent. New York : Holt, 1919; SEASHORE, Carl:
Seashore Measures of Musical Talent. New York : Psychological Corporation, 1960.

116 GORDON, Edwin: Musical Aptitude Profile. Boston : Houghton Mifflin, 1965.

"7 'WING, Herbert: A revision of the Wing musical aptitude test. In: Journal of Research in Music
Education, ro¢. 10, 1962, &. 1, s. 39-46.

18 BENTLEY, Arnold: Measures of Musical Abilities. London : Harrap, 1966.

19 SPENCER, Piers: Tests. [Heslo.] The Oxford Companion to Music. Oxford Music Online. Oxford
University Press, cit. 6. 5. 2017, dostupné online: http://www.oxfordmusiconline.com.

120 KLINEDINST, Richard: Predicting performance achievement and retention of fifth-grade in-
strumental students. In: Journal of Research in Music Education, ro¢. 39, 1991, ¢. 3, s. 225-238.
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rie ohlad na vplyv hudobne podnetného prostredia v rodinach hudobnikov. Rovnaky
argument plati pri empirickych vyskumoch sledujtcich muzikalitu rodi¢ov a ich deti.
Takyto vyskum u nds realizoval napriklad Jozef Samko'?' v roku 1947 na vzorke vyse
1 000 respondentov, pricom poukazal aj na vplyv rodovych vzorcov (nasledovania ro-
di¢a rovnakého pohlavia): pri oboch rodi¢och venujucich sa hudbe vy¢islil aktivnu
hudobnost u deti na 91,1 % (syn) a 91,7 % (dcéra), pri otcovi — hudobnikovi na 83,5 %
(syn) a 63,2 % (dcéra), pri matke — hudobnic¢ke na 82,3 % (syn) a 90,9 % (dcéra). V pri-
pade, Ze sa ani jeden z rodi¢ov aktivne hudbe nevenoval, napriek tomu na hudobnom
nastroji hralo 66,3 % synov a 43,7 % dcér.

Na podporu teérie dedi¢nosti muzikality sa vyuziva aj fenomén tzv. zazraénych det,
ktoré disponuju vysokou hudobnou afinitou este pred zac¢atim hudobného vyucovania
a prejavuju rychlo sa rozvijajice hudobné schopnosti uz v ranom veku. Existuje mnoho
pripadovych $tudii takychto detskych talentov. Azda prva podrobna sprava pochadza
od Gézu Révésza, ktory dlhodobo pozoroval zazra¢né dieta Erwina Nyiregyhaziho.'* Je
v8ak priznacné, ze medzi skimanymi zazra¢nymi detmi je vynikanie v dospelosti skor
vynimkou. Zda sa, Ze podnetné hudobné prostredie v ranom veku je lep$im prediktorom
budticeho hudobného vykonu ako skora pritomnost hudobnych schopnosti.'*®

Okrem vysoko rozvinutych schopnosti zazra¢nych deti vedcov fascinuju aj podob-
ne obdivuhodné schopnosti tzv. hudobnych savantov, teda oso6b s neurovyvinovou
poruchou (napr. autistického spektra), ktorych deficit je spojeny s pozoruhodnymi
schopnostami v hudbe (alebo inych oblastiach, vratane aritmetiky, kreslenia, orientd-
cie v kalendari — schopnost okamzite identifikovat den v tyzdni pre lubovolny datum),
vratane fenomenalnej hudobnej pamati.'**

Vratme sa v8ak k typickym hudobnikom. Nie je prekvapivé, Ze hudobny vykon
koreluje s ¢asom stravenym cvi¢enim. Sloboda a jeho spolupracovnici'®® na vzorke
8 — 18-ro¢nych hudobnikov ukazali, ze najlepsi hudobnici v pokusnej skupine stravili
cvicenim signifikantne viac ¢asu ako stredne dobri a slabsi. Okrem celkovo dlhsieho
¢asu straveného cvi¢enim prejavili najlep$i hudobnici vic¢siu systematickost a vedomé
stratégie, napriklad tendenciu sustredit sa na ndcvik techniky v dopoludnajsich ho-
dindch. V predpubertalnom veku motivacia cvicit typicky suvisi s podporou rodi¢ov
a ucitelov, s narastajicim vekom a hudobnou skusenostou vsak stipa dolezitost inych
motiva¢nych faktorov, ktoré zahfnaju postoje k hudobnym aktivitdm, vnimanie ich
spolocenskej hodnoty, dévera vo vlastné hudobné schopnosti a subjektivne potesenie
z hry.!*
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Hoci ¢as straveny cvi¢enim ma preukazatelny t¢inok na hudobné schopnosti, otaz-
ka, ¢i ma hudobnd vychova a hudobna skdsenost vplyv na iné ako hudobné schopnos-
ti, je zlozZitej$ia. Napriek rozsirenému presvedceniu o pozitivnom vplyve hudobného
vycviku na rozvoj matematickych schopnosti pre takuto suvislost neexistuju presved-
¢ivé empirické dokazy.'” V roku 1993 bola publikovand $tadia,'?® opisujuca experi-
ment, v ktorom bolo zistené kratkodobé zvysenie priestorovych schopnosti u vzorky
vysokoskolskych $tudentov po vypocuti Mozartovej Sondty pre dva klaviry D dur (KV
488). Sttdia bola hojne medializovana a stala sa impulzom k vzniku populdrnych pub-
likacii a hudobnych nosi¢ov, ktoré pod znackou ,,Mozartov efekt® sfubovali poslucha-
¢om Mozartovej hudby rozvoj kognitivnych schopnosti daleko nad ramec povodne;
studie. Neskorsie studie vSak spochybnili predpoklad o exkluzivite prave Mozartovej
hudby pri kratkodobych zmenach priestorovych schopnosti, poukazujic skor na efekt
celkového nabudenia a ndlady.'® Navyse, replikacia vysledkov povodnej $tidie sa uka-
zala ako problematickd. Metaanalyza'* v$ak tézu zlep$enia priestorovych schopnosti
po hudobnom tréningu podporuje. Spor o vplyv hudby na priestorové schopnosti po-
kracuje, ale zjednodus$ujuca predstava propagujica po¢uvanie Mozarta ako zarucent
cestu k rozvoju inteligencie dietata je mytom.

Na podobnost hudby s recou poukazuje mnozstvo literatary.””! Vyskumy preuka-
zali v spojeni s hudobnym vycvikom zlep$enie verbalnej pamiti, $tatistického ucenia
v sémantickej oblasti, rozoznévania hovoreného slova v hlu¢nom prostredi, schop-
nosti ¢itania u deti. Tieto zistenia je mozné interpretovat aj tym sposobom, Ze hu-
dobny vycvik ma pozitivny vplyv na kognitivne funkcie v§eobecne (pracovnt pamat,
pozornost, exekutivnu funkciu), ¢o sa odrazi pri skimani ¢iastkovych nehudobnych
schopnosti.

4.7 Interpretacia

Témy hudobnej interpretacie, kompozicie a improvizacie generuju mensi objem empi-
rického vyskumu ako aspekty recepcie. Vacsina Iudi pride ako poslucha¢ do kontaktu
s hudbou viackrat za den, je ale zriedkavejsie, ze by ju produkovali ¢i komponovali.
Navyse, je tazsie pouzit dominujtiicu kognitivnu paradigmu: vedec by potreboval v ex-
perimentélnej situdcii mat pod kontrolou ¢o najviac faktorov, ¢o je pri skimani inter-
pretacie tazké a pri skimani kompozicie takmer nedosiahnutelné. Starsie empirické
s$tudie sa z metodologickych pric¢in (vdaka moznosti pouZitia zariadenia, zachytavaju-
ceho presny cas a fyzikalne parametre ideru) ¢asto zameriavali na klavirnu interpre-

127 VAUGHN, Kathryn: Music and mathematics: Modest support for the oft-claimed relationship.
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taciu.'*? Pribudaju vsak $tudie orientované na ostatné nastroje i spolo¢nu interpreta-
ciu ansamblov."”* Na druhej strane existuje novsia vetva vyskumu, ktory sa namiesto
dosposial najrozsirenejsiemu vyskumu profesionalnych hudobnikov interpretujicich
zapadnd tonalnu hudbu venuje bazalnym hudobnym prejavom, akymi su pohmkéva-
nie, tlieskanie, rytmické pohyby, a podobne.”** Hudobna interpretacia ma ukotvenie
v hudobnej tedrii - odvija sa od $truktury hudobného materialu - jej vyskum suvisi
vSak aj s problematikou hudobnych schopnosti, vyvinu, kognicie, emdcii.

Pri planovani interpretacie je pre hudobnika dolezité vytvorit si mentdlnu reprezen-
taciu skladby. Tato sa lisi podla toho, ¢i hra spamiti, z not, z listu, alebo improvizuje.
Dolezitost vinimanej $truktiry pre mentélnu reprezentaciu skladby ilustruje experi-
ment Johna Slobodu.'** Klaviristov poziadali, aby z listu zahrali dve skladby. Tony boli
v oboch skladbéach rovnaké, avsak inak metricky usporiadané (v druhom pripade bola
cela metricka Struktdra posunuta oproti prvému pripadu o jednu dobu neskdr), ¢o
viedlo k vyznamnym rozdielom v expresivnom spracovani skladby. V mentélnej re-
prezentacii skladby st totiz délezité vnimané hranice hudobnych frdz: na konci frazy
hudobnici expresivne spomaluju.*® Zaciatky a konce hudobnych fraz sa javia ako per-
ceptudlne najvyznamnejsie; imyselnt chybu v notdch si hudobnici skor nev§imnu, ak
je v strede frazy (namiesto toho zahraju spravny tén).'*’

Zaujimavé je, Ze hoci hudobnd Struktdra, na ktort sa sustreduje kognitivna vetva
vyskumu hudobnej interpretécie, je pre ponatie skladby preukazatelne dolezita, samot-
ni interpreti pri otazke mentalnej reprezentacie skladby vypovedaju skor o obrazoch,
scénach, udalostiach, charaktere, naladach ako o Strukture. Tento referen¢ény ramec,
v ktorom interpreti vytvaraju filozofické konotacie a vyuzivaju predstavivost, sa zda byt
¢astym, hoci nie nevyhnutnym pri utvarani individualneho vyznamu hraného diela.'**

Mentalna reprezentacia skladby ma vplyv na stratégiu cvicenia, a naopak, pocas
cvicenia moze interpret pévodnu predstavu prehodnotit. Rdzne pedagogické skoly
sa li$ia v nazoroch na fyzické a mentalne cvicenie. Vysledky experimentov s oboma
typmi cvicenia naznacuju, Ze optimalne vysledky je mozné dosiahnut ich vhodnou
kombinaciou.'*
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Vyskumy hudobného vyrazu sa pokasaju identifikovat a objasnit faktory zamer-
ného odklonu od notového textu, akym je agogika, dynamika ¢i artikulacia. Okrem
spominanej Struktiry hudobného materidlu st pre interpreta navodom aj vyrazové
znacky v notovom zapise. Henry Shaffer'® dal styrom klaviristom za tlohu zahrat
malo znamu Beethovenovu skladbu, pri¢om trom z nich poskytol kompletny notovy
zapis, $tvrtému zapis s odstranenymi vyrazovymi znackami. Vysledna interpretacia
prvych troch klaviristov bola konzistentna, expresivne ponatie $tvrtého sa vsak vyraz-
ne odliSovalo. Analyzy nahravok rovnakej skladby od r6znych koncertnych umelcov,
resp. rovnakych umelcov v roznych casovych obdobiach, ukazuju, Ze hoci agogika sa
moze u dvoch umelcov lisit, u individualneho interpreta ostava casto aj po rokoch sta-
bilna.'"*! Poznatky z analyz hudobného vyrazu slizia dalej ako podklad pre pocitacové
modely, ktoré simuluju ludsku interpretaciu.'*

Studie interpretacnych schopnosti a zrucnosti zahtiajii experimentélne skiimanie
kontroly pohybu a nac¢asovania, koordinacie ruk, koordinacie medzi hra¢mi dueta ¢i
ansamblu, hranie z listu, a podobne. Nérast objemu vyskumu zaznamenala oblast ex-
presivneho pohybu. Jane Davidson'*® napriklad poziadala huslistov, aby zahrali rovna-
ku skladbu s normélnym vyrazom, bez vyrazu a s prehnanym vyrazom. Pri prehrani
videi pokusnym osobam sa ukazalo, Ze najma pri interpretacii ,bez vyrazu“ zrakova
informacia (video) vypovedala o expresivnom umysle viac ako zvukova informacia.

Do problematiky interpretacie spadaji aj témy zataze profesionalnych hudob-
nikov a jej vplyvu na ich zdravie. Vysoké naroky na organizmus maju za nasledok,
ze mnohi profesiondlni interpreti pocituju zdravotné tazkosti, ktoré im komplikuja
vykon povolania. Z prieskumu medzi orchestralnymi hra¢mi v USA'" vyplynulo, Ze
82 % hracov pocituje nejaky zdravotny problém: najproblematickej$imi oblastami boli
plecia, krk, chrbat, potom ruky, ramena, prsty, na trefom mieste problémy suvisiace
so stresom. Fyziologické zvySenie aktivacie hraca je objektivnou realitou: napriklad
Michelle Craske a Kenneth Craig'* ukazali, Ze srdcova frekvencia je vyssia pri hre
pred obecenstvom, ako pri hre osamote. Zaujimavé vysledky priniesol vyskum me-
dzi ¢lenmi Symfonického orchestra BBC (British Broadcasting Corporation): zvy$ent
srdcovu frekvenciu pocas zivych vystipeni namerali nielen hudobnikom, ale aj ma-
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nazérskej a technickej zlozke.'* Parasuraman a Purohit'” klasifikovali hlavné stresory
u orchestralnych hrac¢ov do piatich kategorii: prostredie (vzduch, vlhkost, pohodlnost
sedenia, viditelnost not), socialne napitie (konflikty v orchestri, pocit nedocenenia),
tréma, problémy umeleckej integrity (nespokojnost s umeleckym ponatim skladby ¢i
predstavou dirigenta), obavy spojené s technickou naro¢nostou hudby. K podobnym
zaverom dospel aj prieskum realizovany medzi hra¢mi Slovenskej filharmonie.'*® Hra-
¢i ¢asto uvadzali stresové faktory prostredia, ako zIa ¢itatelnost not, prilisné alebo na-
opak nedostato¢né osvetlenie, nepohodIné sedenie ¢i nedostatok priestoru pre pohyb
ako stresory. Zmienovali aj posunuty biorytmus, suvisiaci s veCernymi vystupeniami
a zaspavanim az niekolko hodin po podani vykonu; tento problém uvadza aj $tudia
nemeckych orchestralnych hracov, v ktorej 28 % opytanych uviedlo problémy so span-
kom." Ako najddlezitejsie pre celkovu spokojnost hracov sa vSak ukdzalo naplnenie
potrieb spojenych s charakterom umeleckej prace, spolocenskym postavenim a social-
nym prostredim (medziludskymi vztahmi). Kla¢ovymi sa v tomto kontexte zdaju byt
vztahy vo vnutri jednotlivych nastrojovych skupin.

4.8 Kompozicia

O proces hudobnej tvorby sa doposial zaujimala skor hudobna biografistika (prostred-
nictvom vypovedi autorov ohladom vlastného kompozi¢ného procesu) ¢i hudobnd
analyza a kritika (hodnotenim kvality a jedine¢nosti vysledného produktu). Umelecka
kreativita je pre experimentalnu psycholdgiu vyzvou. Problém je s¢asti metodologic-
ky (pozri 4.7), s¢asti ide aj o tazkosti pri definicii kompozicie: ak totiz chceme hladat
dokazy o procese tvorby iba (¢i najmi) podla zapadnych majstrovskych diel, ktoré
su re$pektované prave na zaklade odliSenia od $tandardu, otazkou je, nakolko tieto
reprezentuju typické ludské kompozi¢né spravanie.'® Empirickych vyskumov kompo-
zi¢ného procesu profesionalnych skladatelov, ako i kazdodennej tvorivosti hudobnych
laikov, je v$ak stdle velmi malo. Na otazky o ich podobnosti ¢i odlisnosti preto zatial
nevieme uspokojivo odpovedat.

Zaujimavym sposobom sa s touto metodologickou vyzvou vysporiadal Dean Si-
monton. Kombindciu hudobnej analyzy, biografistiky a empirickej metddy predstavuje
jeho séria historiometrickych studii. Simontonovym vychodiskom sa stal dvojzvazkovy
slovnik hudobnych tém zostaveny Barlowom a Morgensternom. Pre kazdud tému autor
z jej prvych Siestich ténov vypocital pomocou prechodovych pravdepodobnosti medzi
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dvojicami susednych tonov akysi koeficient originality, podla toho, ako ¢asto sa dana
dvojica ténov vyskytovala v celom korpuse (napriklad zacat tému prechodom tonika —
tonika je velmi bezné, kym zacat tému prechodom tonika — zvyseny $tvrty stupen je vel-
mi zriedkavé). Nésledne Simonton skamal vztah medzi takto vyjadrenou originalitou
a zivotnymi udalostami v Zzivote skladatelov, predchddzajucimi vzniku daného diela.
Podla biografickych dat desiatich velikanov zapadnej klasickej hudby (Bach, Héndel,
Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Chopin, Wagner, Brahms, Debussy) identifiko-
val obdobia stresu v ich Zivotoch zapri¢ineného roznymi faktormi (ekonomické prob-
lémy, rodinné/manzelské problémy, nestastnd laska, ale aj zmena bydliska, roztrzka
s blizkym priatelom, duel, pravny spor a pod.). Jednotlivym stresorom priradil rozne
vahy podla stupnice socidlnej readjustacie, pouzivanej vo vyskume psychosomatickych
choréb®! a pomocou tychto vah vy¢islil celkovy stres v patro¢nych intervaloch zivotov
skladatelov. Nasledna korelacna analyza ukazala, Ze miera originality diel s prezitymi
tazkostami stipa.'* Tento zaver podporila aj nasledujuca $tadia, zaloZend iba na Zivote
Beethovena:'** pridanim faktoru osobného zdravia Simonton zistil, Zze v obdobiach, ked
sa Beethoven tesil dobrému zdraviu, originalita jeho diel nedosahovala originalitu diel
vytvorenych v ¢asoch zdravotnych tazkosti. Naopak, faktorom zvysujucim predvidatel-
nost, a teda zniZujucim mieru tonalnej originality skladieb je podla Simontona bliZiaci
sa koniec skladatelovho zivota."”* Nejde pritom iba o pokles kreativnych sil sposobeny
vekom; skladatelia ako Mozart ¢i Schubert, ktori umreli mladi, vykazuji tento efekt vo
svojich poslednych skladbach podobne ako ti, ktori sa dozili vysokého veku.

Vhlad do problematiky kompozicie prindsaju aj kvantitativne $tudie, porovnavajua-
ce hudobn re¢ skladatelov s ich jazykovym prostredim. Javi sa, ze prozddia (rytmicka
stranka) a intondcia (melodicka stranka) rodnej re¢i skladatela sa prenésa do hudobnych
modelov jeho ¢i jej kompozicii: napriklad hovorena franctzstina je oproti anglictine izo-
chrénnejsia, teda pozostdva zo zvukov podobnej dizky, kym hovorena angli¢tina po-
zostava zo zvukov variabilnej dlzky; podobny rozdiel vo variabilite rytmickych hodnét
vykazuju hudobné frazy in$trumentalnych diel franctzskych a anglickych autorov.'*®

Kognitivnych $tudii, zameranych na kompozi¢ny proces (nie vysledny produkt), je
malo. Medzi mozné zdroje informécii o tomto procese patria skice rozpracovanych diel,
post-hoc vypovede autorov, listy, dennikové zapisky. Badatelia sa podla tychto informacii
v minulosti pokusali identifikovat §tddia kreativneho procesu, ¢asto podla rozsireného
Wallasovho'** modelu, ktory rozoznava $tadid pripravy, inkubécie, iluminacie a verifika-
cie. Objektivnost takychto zdrojov je vSak spornd. V novsej literature sledujeme snahy

51 HOLMES, Thomas - RAHE, Richard: The social readjustment rating scale. In: Journal of Psycho-

somatic Research, ro¢. 11, 1967, &. 2, s. 213-218.

SIMONTON, Dean: Creative productivity, age and stress: A biographical time-series analysis

of 10 classical composers. In: Journal of Personality and Social Psychology, ro¢. 35, 1977, ¢. 11,

s. 791-804.

1% SIMONTON, Dean: Musical aesthetics and creativity in Beethoven: A computer analysis of 105

compositions. In: Empirical Studies of the Arts, ro¢. 5, 1987, ¢. 2, s. 87-104.

SIMONTON, Dean: The swan-song phenomenon: Last-work effects for 172 classical composers.

In: Psychology and Aging, roc. 4, 1989, ¢. 1, s. 42-47.

155 PATEL, Aniruddh - DANIELE, Joseph: An empirical comparison of rhythm in language and
music. In: Cognition, roc. 87, 2003, €. 1, s. B35-B45.

16 'WALLAS, Graham: The Art of Thought. London : Watts, 1926.
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o vypracovanie exaktnej$ej metddy. Goran Folkestad a jeho tim'”” skiimali kompozi¢né
stratégie pomocou zmien v MIDI stiboroch, ktoré systematicky zhromazdovali v priebe-
hu tvorby (jeho probandi, mladi hudobni laici, komponovali priamo v notovom editore).
Stratégie deli na horizontalne, kde tvorba a aranzovanie prebiehaju separatne, a vertikal-
ne, kde st tvorba a aranzovanie integrované do jediného procesu. David Collins'*®* v troj-
ro¢nej pripadovej $tadii profesionalneho skladatela zvolil kombindciu technik pre zber
dat: okrem rozpracovanych MIDI stborov a analégovych zvukovych nahravok vyuzil
aj polo$truktirované interview a verbalne protokoly nasledujice okamzite po ukonéeni
Casti procesu. Na zaklade takto ziskanych dat konstatuje, Ze kompozi¢ny proces vykazuje
znaky kreativneho rie$enia problémov, simultanneho rie$enia viacerych operacii, refor-
mulacii povodnych napadov i cielov (predstava o ktorych je pritomna do istej miery uz
pred zacatim procesu). Useky tvorivej prace a momenty vhladu sa striedajti s obdobiami
odstupu a uvazovania o ¢iastkovych vysledkoch.

Pokusy o algoritmicki kompoziciu siahaji do polovice 20. storo¢ia.'™ Casto st za-
loZené na gramatikach s kone¢nym poctom stavov, vychadzajucich z prechodovych
pravdepodobnosti medzi ténmi (tzv. Markovovskych retazcov). Hoci niektoré z vy-
slednych kompozicii nie st neprijemné, vychadzanie z pravdepodobnostnych vztahov
medzi limitovanym poctom susednych tonov ma za néasledok nedostatok globalne;
sudrznosti. Ani nov$im pokusom s neurénovymi sietami sa tento nedostatok nepo-
darilo tplne prekonat. Snahy o nové, vylepSené kompozi¢né modely vsak pretrvavaja,
napriklad v podobe réznych druhov samouciacich systémov umelej inteligencie.'®

4.9 Improvizacia

O relevantnosti vyskumu improvizdcie pre pochopenie kompozicie a hudobnej kreati-
vity ako takej sa vedt spory. Cast autorov sa domnieva, Ze §tadium improvizacie méoze
vniest svetlo do kompozi¢ného procesu, ini st presvedcenti, ze ide o odlisné, neporov-
natelné kreativne procesy. Proces improvizacie je v$ak objektom zaujmu aj sim osebe,
nielen pre jeho mozné implikacie v oblasti kompozicie. Hoci prvok improvizacie sa
uplatniuje aj v rocku, etnickej hudbe a v klasickej zapadnej hudbe, jazzova improvizacia
ostdva najviac skimanym typom.

Schopnost improvizacie je obmedzena telesnymi, casovymi a kognitivinymi faktor-
mi. Jej osvojenie si vyZaduje roky cvicenia, vyvija sa spravidla v komunite a obsahuje
osvojenie si akéhosi slovnika hudobnych vzorcov.'®! Viaceré $tudie operuju s termi-

157 FOLKESTAD, Géran — LINDSTROM, Berner - HARGREAVES, David: Young people’s music in
the digital age: A study of computer based creative music making. In: Research Studies in Music
Education, ro¢. 9, 1997, & 1, s. 1-12.

COLLINS, David: Real-time tracking of the creative music composition process. In: Digital Cre-

ativity, ro¢. 18, 2007, ¢. 4, s. 239-256.

199 Pre prehlad pozri PEARCE, Marcus - MEREDITH, David - WIGGINS, Geraint: Motivations
and methodologies for automation of the compositional process. In: Musicae Scientiae, ro¢. 6,
2002, ¢. 2, 5. 119-147.

1 NIERHAUS, Gerhard: Algorithmic Composition: Paradigms of Automated Music Generation.
Wien : Springer, 2009.

161 ASHLEY, Richard: Musical improvisation. In: HALLAM, Susan — CROSS, ITan - THAUT, Michael
(eds.): Oxford Handbook of Music Psychology. New York : Oxford University Press, 2009, s. 413-420.
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nom ,,flow, ktorého autorom je Mihaly Csikszentmihalyi. Definuje ho ako psychicky
stav, charakterizovany tymito vlastnostami: intenzivna zamerana pozornost na vyko-
navanu aktivitu; splynutie akcie a vedomia; strata reflektivneho sebauvedomenia; pocit
kontroly nad vlastnou ¢innostou; skreslenie vnimania ¢asu (typicky ubieha subjek-
tivne rychlejsie). Tato skdsenost sa vnima ako subjektivne naplnajtca, pricom proces
je dolezitejsi ako ciel. Situdcia, v ktorej sa jednotlivec ocita v stave flow, sa vnima ako
vyzva, ktord napina existujice schopnosti nadoraz, je vsak zvladnutelna. Kratkodobé
ciele st jasné a spitna vizba okamzita.'®>

Pri opise improviza¢ného procesu boli navrhnuté rozne kognitivne modely. Napri-
klad Jeff Pressing'®® chépe improvizovanu hudbu ako sekvenciu zhlukov hudobnych
udalosti, kde vznik kazdého dalsieho zhluku zavisi od predoslych udalosti, dlhodobe;j
pamiti a sucasnych cielov hudobnika. V tomto procese odli$uje dve moznosti pokra-
¢ovania: udrzanie kontinuity cez podobnost ¢i kontrast medzi susediacimi zhlukmi,
alebo vydanie sa iplne novym smerom bez ohladu na predoslé udalosti. Volba medzi
nimi prebieha na zaklade hranice tolerancie pre repeticiu; uprednostiuje sa prva moz-
nost, az kym sa hranica nedosiahne, potom prichddza na rad druhd moznost. Phi-
lip Johnson-Laird'®* vo svojom modeli jazzovej improvizacie definuje produkt tohto
procesu ako novy (z hladiska tvorcu), nedeterministicky, pohybujuci sa v hraniciach
mnoziny obmedzeni danych $tylom a zalozeny na uz existujucich prvkoch. Konstatu-
je, ze hudobnici maji malokedy na vedomej urovni informacie o procesoch, ktorym
podliehajui ich improvizicie, av§ak v pamiti maju ulozené principy rytmickych vzor-
cov, melodickych kontur, harmonickych a metrickych obmedzeni. Johnson-Lairdov
algoritmicky model improvizicie, na rozdiel od modelov, ktoré najprv generuju na-
pady arbitrarne z existujicich elementov a az v dalsej faze vyhodnocuju ich uskuto¢-
nitelnost podla zvolenych kritérii, predpokladd, zZe aplikacia tychto obmedzeni sa deje
uz pri generovani melddii. Ak existuje v ramci obmedzeni viacero moznosti pokraco-
vania, model vybera arbitrarne, ¢o dava priestor na kreativitu. Medzi limity Johnson-
-Lairdovho modelu patri obmedzenie na tonalny jazz, na jednotlivé tony (nie vacsie
Casti) a nezohladnovanie obmedzeni konkrétneho néstroja a hraca.

Stdie jazzovej improvizicie sa ¢asto zameriavajti na detailnt analyzu vybranych
sol. Napriklad stadia saxofénovych sol Charlieho Parkera'® ukazala, ze tonalita v tych-
to improvizovanych sélach priblizne zodpoveda Krumhanslovej modelu tonalnych
hierarchii (pozri 4.1). Rytmickd strdnku a synchrénnost nasadenia ténov skimali
$védski vedci:'* po exaktnom merani nastupov dob jazzovych sélistov a ich porovnani
s nastupmi sprievodnych bubenikov kategorizovali doby v réznych castiach skladieb
na dlhé a kratke, pricom zistili vyrazné varidcie v ich pomere trvania. V pomalom

122 NAKAMURA, Jeanne — CSIKSZENTMIHALY]I, Mihaly: The concept of flow. In: Flow and the
Foundations of Positive Psychology. Amsterdam : Springer, 2014, s. 239-263.

163 PRESSING, Jeft: Improvisation: Methods and Models. In: SLOBODA, John (ed.): Generative Pro-
cesses in Music. Oxford : Oxford University Press, 1988, s. 129-178.

14 JOHNSON-LAIRD, Philip: How jazz musicians improvise. In: Music Perception, ro¢. 19, 2002,
¢.3,s.415-442.

165 JARVINEN, Topi: Tonal hierarchies in jazz improvisation. In: Music Perception, ro¢. 12, 1995,
¢.4,s.415-437.

16 FRIBERG, Anders - SUNDSTROM, Andreas: Swing ratios and ensemble timing in jazz performan-
ce: Evidence for a common rhythmic pattern. In: Music Perception, ro¢. 19, 2002, ¢. 3, s. 333-349.
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tempe bol pomer dlha - kratka az 3,5:1, v rychlom miestami takmer 1:1. Navyse, solisti
mali tendenciu hrat silné doby oneskorene oproti ¢inelu, slabé doby ale synchronizo-
vane s bubenikom, ¢im vznikal $pecificky pocit ,,swingu® Iny, Strukturalny pristup
k analyze jazzovych sél zvolil tim vedcov z Weimarskej univerzity.'s” Autori vychadza-
ju z predpokladu, ze vznik hudobnych napadov, tzv. idea¢ny ,,flow", sa neuskutoc¢nuje
na urovni jednotlivych ténov, ale na urovni kratkych fraz. Vyvinuli preto systém, ktory
analyzované séla podla ich $trukturdlnych vlastnosti a s pouzitim analyzy similarity
segmentuje na takéto frazy. Autori zadefinovali a popisali 9 kategérif fraz na zaklade
hudobnoteoretickej analyzy korpusu pozostavajiceho zo 140 sol.

Sttdie kolektivnej improvizacie st oproti analyzam sél zriedkavejsie. Aspektu so-
cialnej komunikacie sa venuje experiment,'®® v ktorom 100 parov hudobnikov dostalo
za ulohu vyjadrit pri improvizovanom duete svojim sposobom hry jeden z piatich po-
stojov: dominanciu, drzost, pohtdanie, starostlivost, zmierlivost. Hraci sa navzajom
nevideli, postoj vzdy vyjadroval iba jeden z nich. Spoluhrdci aj tretie osoby, ktoré si
pozreli videonahravky duet, spesne dekddovali zamyslané postoje.

4.10 Neuropsycholdgia hudby

Neuropsychologické pristupy zaznamenali za posledné desatrodia vyrazny rozkvet.
Zvysenie dostupnosti novych metdd na zaznamendvanie aktivity mozgu v redlnom
¢ase pocas normadlnej percepcie otvorilo nové moznosti pre vyskum hudby. Prave
z tohto pristupu, ktory je relativne novy a laikom sa moze javit ako technicky a kom-
plikovany, paradoxne vzisli ispe$né populariza¢né knihy, napriklad Musicophilia od
nedavno zosnulého Olivera Sacksa,'® ¢i publikdcia Daniela Levitina This is Your Brain
on Music."”

Velkou témou hudobnej neuropsychologie sa stala existencia $pecializova-
nych kognitivnych a neurondlnych mechanizmov na spractivanie hudby Iudskym
mozgom. Jednym zo spdsobov ziskavania informacii o tychto mechanizmoch je
skimanie Iudi s poskodenim mozgu, napriklad ako dosledok mozgovej prihody,
tirazu hlavy ¢i neurodegenerativneho ochorenia. Studie 0s6b s poskodenim mozgu
naznacuju nezavislost spracovania hudby a rec¢i v mozgu. Poranenie mozgu moze
znefunk¢nit ¢i obmedzit schopnosti iba v jednej z tychto domén, kym v druhej os-
tanu zachované.'”! Nahla strata reCovych schopnosti sa v tomto kontexte oznacuje

17 FRIELER, Klaus - PFLEIDERER, Martin - ZADDACH, Wolf-Georg - ABERER, Jakob: Mid-
level analysis of monophonic jazz solos - A new approach to the study of improvisation. In:
Musicae Scientiae, roc. 20, 2016, ¢. 2, s. 143-162.

168 AUCOUTURIER, Jean-Julien - CANONNE, Clément: Music does not only regulate, but di-
rectly and reliably communicates social behaviors. In: GINSBORG, Jane - LAMONT, Alexandra
- BRAMLEY, Stephanie (eds.): Proceedings of the Ninth Triennial Conference of the European
Society for the Cognitive Sciences of Music, 2015, Manchester.

19 SACKS, Oliver: Musicophilia: Tales of Music and the Brain. New York : Alfred A., 2007. V ¢eskom
preklade ju pod nazvom Musicophilia: Pfibéhy o viivu hudby na lidsky mozek vydalo vydavatel-
stvo dybbuk v roku 2009.

170 LEVITIN, Daniel: This Is Your Brain on Music: Understanding a Human Obsession. New York :
Dutton, 2006.

71 PERETZ, Isabelle - COLTHEART, Max: Modularity of music processing. In: Nature Neuroscien-
ce, roc. 6,2003, ¢. 7, s. 688-691.



Stadie 37

ako afazia. Strata dovtedy pritomnych hudobnych schopnosti (vratane vnimania,
produkcie, ¢itania ¢i komponovania), uplna alebo ¢iasto¢nd, bez poskodenia slu-
chového ustroja, je znama ako amuzia. Okrem ziskanej amuzie existuje aj vrodend
amuzia, jav, ktory byva Iudovo oznacovany ako ,hudobna hluchota® Isabelle Pe-
retz na zaklade hudobného testu vytvoreného s cielom identifikovat tento jav od-
haduje prevalenciu vrodenej amuzie vo v§eobecnej populdcii na 1,5 - 2,5 %.'”> Ide
o poruchu vnimania vysky ténu, ktora ale nepostihuje recové schopnosti. Osoby
s vrodenou amuziou neodhalia rozdiel v dvoch tondlnych melddiach, ani ak zme-
neny tén je mimo téniny; nev$imnu si falo$ny tén v pocutej melddii; maju problém
identifikovat zname melddie, ak st bez textu; spievaju falosne a chyba im schopnost
vnimat disonanciu. Aj tieto poznatky podporuji hypotézu o separatnych mecha-
nizmoch pre hudbu a rel.

Na druhej strane boli v neurologickych stadiach identifikované oblasti mozgu, kto-
ré reaguju na hudobné aj recové stimuly: napriklad spodny ¢elny lalok, v ktorom sa na-
chadza aj Brocova oblast (tradi¢ne povazovana za centrum reci) reaguje na porusenie
recovej i hudobnej syntaxe.'”?

Neurozobrazovacie metddy sa vyuzivaju pri skimani celého spektra hudobno-
psychologickych problémov, teda vnimania, interpretacie, kompozicie, improvizacie,
zmien v organizdcii mozgu v désledku hudobného vycviku, a podobne.'”*

Cast vedeckej obce sa stavia k prinosu neurovied skepticky: jednak ich kritizuju
pre problematicku interpretovatelnost vysledkov, jednak pokusy o lokalizaciu kogni-
tivnych procesov do konkrétnych oblasti mozgu povazujt za vopred prehraty boj. Wil-
liam Uttal'”® vo svojej kritike nazyva neurovedy novou frenoldgiou, narazajic tak na
historické pokusy odvodit ludsky charakter od tvaru lebky; pristup, ktory sa v 19. sto-
ro¢i tesil popularite, av§ak kvéli od zakladu mylnym premisam stroskotal a upadol do
zabudnutia. Naopak, zastancovia neurovied argumentuju, Ze hoci naozaj nie je mozné
mozog jednoducho roz¢lenit na izolované centra hudby, pohybu, reci, a podobne, ak
rozlozime kognitivnu funkciu na jednotlivé procesy (napr. rozpoznanie notovej znac-
ky, prehranie ténu v mysli, nasledné stlacenie prislusného klavesu), $tudiom tychto
procesov mdzeme ziskat relevantné vysledky, ktoré prispeji k vhladu do problematiky
kognicie skimanej funkcie.'”®
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4.11 Socialna psycholdgia hudby

Socidlna psycholdgia hudby sa pokusa vysvetlit, ako hudobné spravanie suvisi so so-
cidlnym a kultdrnym kontextom, v ktorom sa vyskytuje. Hudba je vo svojej podstate
socialnou aktivitou: pri jej tvorbe, interpretacii, percepcii a hodnoteni vyuzivame in-
formdcie, postoje a zru¢nosti, ktoré mame spolo¢né s inymi ludmi a zvukové struktdry
pre nas nadobudaji vyznam v zavislosti od ich socidlnych a kultarnych kontextov.'””

Interakciu medzi hudobnym spravanim a socidlnym prostredim mézeme pozoro-
vat v troch rovinach: individualnej, socialnych skupin a situdcii a $irsich kulttrnych
vplyvov. V rovine individudlnych hudobnych preferencii sa skima oblibenost réznych
hudobnych stylov a zanrov v zavislosti od veku, pohlavia, osobnosti, socidlneho po-
zadia, a podobne.'”® Velkt $tadiu hudobnych preferencii v Ceskej republike realizoval
Mikula$ Bek'”® na vzorke vyse 1 000 respondentov. Podla postojov k 21 hudobnym
zanrom a ukazovatelom ako vek, pohlavie, hudobné vzdelanie, vSeobecné vzdelanie,
navstevnost hudobnych podujati, velkost sidla trvalého bydliska, a podobne, identi-
fikoval clustrovou analyzou 7 typov posluchacov, ktoré pomenoval nasledovne: dy-
chovka a country, ma rad véetko, lahké poctvanie, iba pop, klasicka tradicia, soft rock,
hard core. Bolo by zaiste prinosné realizovat obdobnu $tudiu v slovenskom prostredi
a porovnat domdcich posluchacov s ¢eskymi.

Rozsahové obmedzenia ndm neumoziuju do hibky rozvinut vetky faktory, ktoré
sa odrazaju na hudobnych preferenciach, na¢rtnime preto na ilustraciu jeden z nich:
faktor veku. Tolerancia deti pre Siroké spektrum hudobnych Zanrov sa v dospelosti
straca. Najma u adolescentov sledujeme silnt afiliaciu k malému mnozstvu stylov, kto-
rd sa premieta v mnozstve casu, ktoru jej po¢tvanim stravia, aj v mnozZstve financii,
ktoré su ochotni na nu minut. Zda sa, ze hudba je dolezitym nastrojom jednak pre
rozptylenie od problémov dospievania,'® jednak ako sucast identity.'® S problema-
tikou hudby a dospievania suvisia aj otazky hudobnych preferencii (najma ¢o sa tyka
»tvrdych® zZanrov ako rock, rap ¢i metal) ako prediktora agresivneho, autoagresivneho,
asocialneho ¢i rizikového spravania mladych Iudi.'®* Hoci citované studie uvadzaju po-
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York : Oxford University Press, 2008.

BEK, Mikulas: A social critique of Czech musicality: A typology of listeners to music. In: Hudeb-

ni véda, roc. 42, 2005, ¢. 1, 5. 63-78.

180 SAARIKALLIO, Suvi - ERKKILA, Jaakko: The role of music in adolescents’ mood regulation. In:
DEUTSCH, Diana (ed.): Psychology of Music, ro¢. 35,2007, ¢. 1, s. 88-109.

181 SCHWARTZ, Kelly - FOUTS, Gregory: Music preferences, personality style, and developmental
issues of adolescents. In: Journal of Youth and Adolescence, ro¢. 32,2003, ¢. 1, s. 205-213.

18 Napr. MIRANDA, Dave - CLAES, Michael: Rap music genres and deviant behaviors in French-
-Canadian adolescents. In: Journal of Youth and Adolescence, ro¢. 33, 2004, ¢. 2, s. 113-122;
JOHNSON, James — JACKSON, Lee - GATTO, Leslie: Violent attitudes and deferred academic
aspirations: Deletrious effects of exposure to rap music. In: Basic and Applied Social Psychology,
ro¢. 16, 1995, ¢. 1-2, s. 27-41; RUBIN, Alan - WEST, Daniel - MITCHELL, Wendy: Differences
in aggression, attitudes towards women, and distrust as reflected in popular music preferences.
In: Media Psychology, ro¢. 3, 2001, ¢. 1, s. 25-42; MARTIN, Graham et al.: Adolescent suicide:
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zitivne koreldcie medzi preferenciou tvrdej hudby a uvedenymi typmi spravania, tieto
vysledky nie su samé osebe dostato¢nym dokazom toho, Ze hudba takéto spravanie
priamo spdsobuje. Pri ich interpretacii je potrebné mat na zreteli i osobnostné, social-
ne a rodinné faktory, ktoré mozu sposobit inklinaciu adolescentov k tymto hudobnym
zanrom.' Na druhej strane existuju experimentdlne $tudie, ktoré dokladaja priame,
hoci kratkodobé, zmeny spréavania pod vplyvom agresivnej hudby. Agresivita sa v nich
meria nepriamymi metédami, napriklad mnozstvom ¢ili omacky, ktoré ucastnik dav-
kuje tretej osobe, ¢i volbou medzi agresivnym a neutralnym obrazkom, ktory ukaze
tretej osobe. Takymto spdsobom sa ukazalo, Ze vplyv hudby s textom agresivnym voci
opa¢nému pohlaviu zvysuje agresivitu muzov k zenam,'® ale i zien k muzom.'®* Kedze
vadsina vyskumu vplyvu agresivnej hudby na spravanie pracuje s otextovanou hud-
bou, nie je mozné rozlisit vplyv hudobnej a textovej zlozky. Vynimkou je experiment
Warburtona a kolektivu, v ktorom sa zvyS$enie agresivity prejavilo aj pri agresivne zne-
jucej hudbe bez textu.'®

Na opa¢nom konci vekového spektra narasta objem stadii, ktoré sa venuju dolezi-
tosti hudby pre udrzanie osobnej pohody star$ich Iudi®” a udrzanie kontaktu s vlast-
nou identitou v pripadoch deterioracie paméatovych schopnosti pri nastupe degenera-
tivnych neurologickych ochoreni.'

Studie hudby v socidlnych skupindch a roznych socidlnych situdcidch (individual-
nych aj skupinovych) preukazuju délezitost hudby v kazdodennom Zivote a pri roz-
licnych aktivitach, avsak aj jej dopad na spravanie, ktory si posluchaci zvac¢sa neuve-
domuju.

Rozsirené je napriklad poc¢uvanie hudby pri Soférovani. Hoci ide o rizikovu ¢in-
nost, jednak pre rozptylujuce sprievodené ¢innosti spojené s po¢uvanim hudby (ma-
nipuldcia s ovlada¢mi radia, vymena CD, prehladavanie MP3 stuborov), ale aj pre
zhorseny odhad vlastnej rychlosti a agresivnejsiu jazdu pri po¢uvani niektorych ty-
pov hudby,'® samotni vodi¢i maju va¢sinou k poctivaniu hudby v aute pozitivny po-

Music preference as an indicator of vulnerability. In: Journal of the American Academy of Child &
Adolescent Psychiatry, ro¢. 32,1993, ¢. 2, s. 530-535.

18 THOMPSON, William: Music, Thought, and Feeling: Understanding the Psychology of Music. New
York : Oxford University Press, 2014.

1% BARONGAN, Christy - HALL, Gordon: The influence of misogynous rap music on sexual ag-
gression against women. In: Psychology of Women Quarterly, ro¢. 19, 1995, €. 2, s. 195-207.

185 FISCHER, Peter - GREITEMEYER, Thomas: Music and aggression: The impact of sexual-ag-
gressive song lyrics on aggression-related thoughts, emotions, and behavior toward the same
and the opposite sex. In: Personality and Social Psychology Bulletin, ro¢. 32, 2006, ¢. 9, s. 1165-
1176.

1% 'WARBURTON, Wayne — MOHI, Simone - BRUMMERT-LENNINGS, Heidi: If Eminem did
Sound of Music: The comparative effects of musical tone and lyrics on aggressive thoughts,
feelings, and behaviours. Prednesené na International Society for Research on Aggression World
Meeting, Luxembourg, 2012. Citované v THOMPSON, Ref. 183.

187 LAUKKA, Petri: Uses of music and psychological well-being among the elderly. In: Journal of
Happiness Studies, ro¢. 8,2007, ¢. 2, s. 215-241.

18 RIDDER, Hanne: When dialogue fails. Music therapy with elderly with neurological degenerati-
ve diseases. In: Proceedings of the 6" European Music Therapy Congress, 2004, Jyvaskyla.

1% BRODSKY, Warren — SLOR, Zack: Background music as a risk factor for distraction among
young-novice drivers. In: Accident Analysis and Prevention, ro¢. 59, 2013, s. 382-393.
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stoj a povazuju ju za menej rozptylujucu ako konverzaciu.'”® Hudba m4 tiez vplyv na
$portovy vykon'®' a motivaciu k cvi¢eniu a $portovym aktivitdm.'? Stidie rychlosti
konzumdcie napojov odhalili korelaciu s rychlou'*® a hlu¢nou'* hudbou. Vhodne
zvolend hudba v pozadi moze ovplyvnit aj altruistické spravanie: participanti brit-
ského vyskumu pri pozitivne vnimanej hudbe (rytmické popularne piesne z hitpa-
rad predoslych rokov) boli ochotnej$i pomoct ako pri negativne vnimanej hudbe
(avantgardné elektronické kompozicie)."”” Zaujimavé su vysledky Tie DeNora, ktora
v kvalitativnej $tudii skamala vyuzitie hudby Zenami s cielom navodenia intimnych
situacii v partnerskych vztahoch.'*

V rovine $irsieho kultarneho kontextu sa dostavame na hranicu socidlnej psycho-
légie a hudobnej socioldgie, etnomuzikoldgie ¢i antropoloégie. Tradi¢nou otazkou su
funkcie, ktoré plni hudba v réznych kulturach, a jej roly pri utvarani kolektivnej iden-
tity.

Jozet Kresanek,'” vychddzajic z eurdpskej hudobnej histérie a tedrie, za hlavné
funkcie hudby v spolo¢nosti povazuje ucelovost (funkcia magicka, interpretacna, etic-
ko-vychovna a uzitkova), slavnostnost, uslachtilti zdbavu, subjektivny vyraz, progra-
movost a novatorstvo. Alan Merriam,"® vychadzajic z antropologickej a etnomu-
zikologickej tradicie badania, rozliSuje medzi vyuzitim [use] a funkciou [function]
hudby: vyuzitie podla neho hovori o situdcii, kym funkcia o tcele. Podla tejto definicie
vyuzitie hudby mo6ze mat najroznejsie podoby - od svadieb, cez spolocenské tance,
uspavanie deti, az po aerobic. Funkcii Merriam rozliSuje 10: patri k nim expresia emo-
cii, estetické potesenie, zabava, komunikdcia, symbolicka reprezentacia, fyziologickd
reakcia, posilnovanie konformity k socidlnym normam, validacia socialnych institacii
a nabozenskych ritualov, prispievanie ku kontinuite a stabilite kultdry a prispevanie
k socialnej integracii. Sila réznych funkcii sa vSak medzikultirne lisi. Novsie klasifi-
kacie povazuju niektoré funkcie za duplicitné, iné, naopak, pridavaju; Jacques Atta-
1i" napriklad poukazuje na to, Ze hudba sluzi nielen na vytvaranie a reflexiu kultary;

19 DIBBEN, Nicola - WILLIAMSON, Victoria: An exploratory survey of in-vehicle music listening.
In: Psychology of Music, ro¢. 35, 2007, ¢. 4, s. 571-589.

1 PATES, John et al.: Effects of asynchronous music on flow states and shooting performance
among netball players. In: Psychology of Sport and Exercise, ro¢. 4, 2003, ¢. 4, s. 415-427.

192 HALLETT, Rachel - LAMONT, Alexandra: A longitudinal study of the effects of pre-exercise
music and non-music interventions on exercise adherence. In: GINSBORG, Jane - LAMONT,
Alexandra - BRAMLEY, Stephanie (eds.): Proceedings of the Ninth Triennial Conference of the
European Society for the Cognitive Sciences of Music, 2015, Manchester.

199 MCcELREA, Heather - STANDING, Lionel: Fast music causes fast drinking. In: Perceptual and
Motor Skills, ro¢. 75,1992, &. 2, s. 362-362.

194 GUEGUEN, Nicolas, et al.: Sound level of enviromental music and drinking behavior: A field
experiment with beer drinkers. In: Alcoholism, ro¢. 32, 2008, ¢. 10, s. 1795-1798.

1% NORTH, Adrian - TARRANT, Mark - HARGREAVES, David: The effects of music on helping
behaviour: A field study. In: Environment and Behavior, ro¢. 36, 2004, ¢. 2, s. 266-275.

1% DeNORA, Tia: The role of music in intimate culture: A case study. In: Feminism ¢ Psychology,
ro¢. 12,2002, ¢. 2, s. 176-181.

197 KRESANEK, Jozef: Socidlna funkcia hudby. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1961.

1% MERRIAM, Alan: The Anthropology of Music. Evanston, IL : Northwestern University Press, 1964.

199 ATTALI Jacques: Noise: The Political Economy of Music. Anglicky preklad MASSUMI, Brian.
Manchester : Manchester University Press, 1985 (1977).
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je tiez dolezitym nastrojom spolocenskej zmeny. Ian Cross®® vidi silu hudby prave
v jej nejednoznacnosti, ktora podporuje fudsku socidlnu flexibilitu; jeden hudobny
akt moze sluzif réznym funkcidm a u individudlnych éastnikov tieto funkcie naplhat
v roznej miere.

Etnomuzikologické stidie skimali doposial rolu hudby v situaciach, ktoré nemaju
na zreteli estetické hladisko, ako rozpravacstvo, tranz, posadnutie, liecenie, vytrzenie,
rodovd a etnicka identita, udrziavanie kultirnej identity v migrantskych a diasporic-
kych kultarach, a podobne.

4.12 Niekolko dalsich tém a pristupov

Poznatky z evolu¢nej tedrie v kombinacii s etnomuzikologickymi a antropologickymi
poznatkami vyustili v nové pohlady na evolucny pévod hudby. Niektoré tedrie sa pri-
klanaja k Darwinovej povodnej téze o sexualnom vybere,**! argumentujtc prikladom
rockovych hviezd. Iné zdoraziuju jej rolu pri posilnovani sadrznosti v socialnych sku-
pinach i medzi skupinami.?”> Dal$ia predpoklad4, ze hudba sa vyvinula ako néstroj
socidlno-emocionalnej komunikacie medzi rodi¢mi a ich detmi.*”

Vidsina hudobnopsychologického vyskumu nazera na hudbu ako na ¢isto akus-
ticky jav. Multimoddlne pristupy chapu hudbu ako akusticky, motoricky i kineste-
ticky fenomén; narasta objem vyskumu zameraného na pohyb v hudbe, skuto¢ny
i predstavovany, pri po¢tuvani, tanci, speve, nastrojovej hre, dirigovani, a podobne.
V kognitivnej vede sa tento pristup oznacuje ako vtelend kognicia [embodied cogni-
tion].2

Medzi zriedkavé neurologické fenomény hudobného vnimania patri hudobna sy-
nestézia, pri ktorej sa realny akusticky vnem spdéja s automatickymi asocidciami v inej
zmyslovej modalite: najcastejsie s farebnym vnemom (chromestézia), ale aj s chuto-
vym,?® ¢uchovym, ¢i dokonca taktilnym.”® Zdokumentované st aj komplexnejsie
vnemy, ako geometrické tvary, pocit pohybu, blikania ¢i texttry.”” V hudbe moze byt
spustatom vnemov z inej modality napriklad vyska ténu, ale aj celkova frekvenénd

20 CROSS, Ian: Music and Social Being. In: Musicology Australia, ro¢. 28, 2005, ¢. 1, s. 114-126.

1 Napr. MILLER, Geoftrey: Evolution of human music through sexual selection. In WALLIN, Nils
- MERKER, Bjorn - BROWN, Steven (eds.): The Origins of Music. Cambridge, MA : The MIT
Press, 2000.

22 KIRSCHNER, Sebastian - TOMASELLO, Michael: Joint drumming: Social context facilitates
synchronisation in preschool children. In: Journal of Experimental Child Psychology, ro¢. 102,
2009, ¢. 3, s. 299-314; CROSS, Tan: Is music the most important thing we ever did? Music, deve-
lopment and evolution. In: YI, Suk Won (ed.): Music, Mind and Science. Seoul : Seoul University
Press, 1999, s. 10-39.

23 FALK, Dean: Prelinguistic evolution in early hominins: Whence motherese? In: Behavioral and
Brain Sciences, ro¢. 27, 2004, ¢. 4, s. 491-503.

24 LEMAN, Marc: Embodied Music Cognition and Mediation Technology. Cambridge, MA : The
MIT Press, 2008.

205 BEELI, Gian - ESSLEN, Michaela - JANCKE, Lutz: Synaesthesia: When coloured sounds taste
sweet. In: Nature, roc¢. 434, 2005, ¢. 7029, s. 38-38.

26 NAUMER, Marcus - BOSCH, Jasper van den: Touching sounds: Thalamocortical plasticity and
the neural basis of multisensory integration. In: Journal of Neurophysiology, ro¢. 102, 2009, ¢. 2,
s. 7-8.

27 SACKS, Ref. 169.
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oblast, tonina, harménia, farba ténu ¢i konkrétny skladatelsky $tyl. Synesteticky vnem
je vzdy individualny, dvaja synestetici sa napriklad malokedy zhodnd na konkrétnych
farbach. Neuroldg Richard Cytowic?® medzi diagnostické kritéria pre synestéziu zara-
duje mimovolnost a automatickost, konzistentnost, zapamatatelnost a afektovi zlozku.
Medzi skladatelov, o ktorych sa vie alebo predpokladad, Ze boli synestetikmi, patri na-
priklad Franz Liszt, Nikolaj Rimskij-Korsakov, Alexander Skriabin ¢i Olivier Messiaen.

Jednou z novych tém hudobnej psycholdgie, ktora sa dotyka (na rozdiel od synes-
tézie) vac¢siny populdcie, je problematika mimovolnej hudobnej imagindcie [involun-
tary musical imagery], ludovo nazyvanej aj ,,u$né cervy“ [earworm, Ohrwurm]. Ide
o roz$ireny jav, pri ktorom ndm v hlave opakovane znie konkrétna melddia alebo jej
Cast bez toho, aby bola redlne pritomna v naSom akustickom prostredi, pricom vsak
nejde o halucindciu. Zvicsa ide o skladby, ktoré sme nedévno alebo opakovane poculi;
hudobné aktivity st teda prediktorom us$nych cervov.*® Okrem toho pravdepodob-
nost vzniku tohto javu zvy$uju aj asociacie konkrétnej piesne so slovom, osobou, ¢i
situdciou, ktoré nam piesen vyvolaju z pamati, ako aj psychické stavy spojené so znize-
nou pozornostou (pri vykondvani monoténnych prac, pri zaspavani, vo sne).?'® Zatial
¢o tieto epizody nemusia byt subjektivne neprijemné, niektori Iudia ich povazuji za
otravné a pokusaju sa melddii zbavit s pouzitim roznych stratégii, napriklad cielenym
vyhladanim danej piesne, ¢i rozptylenim inou hudbou, pripadne inou kognitivnou
¢innostou.*!!

Poznatky z oblasti psycholdgie osobnosti sa vyuzivaju pri vyskumoch réznych as-
pektov hudobného vnimania a sprévania. Pohlad na praktizujtcich hudobnikov z per-
spektivy psycholdgie osobnosti prinasa monografia Anthonyho Kempa.*? Vychadza-
juc z Cattellovho Sestnastfaktorového osobnostného dotaznika za hlavné osobnostné
¢rty hudobnikov oznadil introverziu (ktora sa vSak neprejavuje ako plachost a vaznost,
ale ako orientacia na vnuatorny zivot), nezavislost (ktora je v beznej populdcii skor
korelovand s extroverziou), citlivost (v zmysle vyuzivania vhladu a intuicie) a zvySe-
na uzkost (ktord moze byt u interpreta problémom, na druhej strane ho v$ak moze
aktivovat k optimalnemu vykonu). Kemp sa venuje aj rozdielom medzi jednotlivymi
skupinami in$trumentalnych hracov; hracov na strunovych nastrojoch povazuje za
najintrovertnej$ich, kym hrac¢ov na plechovych dychovych nastrojoch za najextrovert-
nejsich. U uditelov hudby zistil vyssi stupen extroverzie a nizsi stupen citlivosti ako
u profesionalnych interpretov.

28 CYTOWIC, Richard: Wednesday Is Indigo Blue: Discovering the Brain of Synesthesia. Cambridge,
MA : MIT Press, 2009.

29 LIIKKANEN, Lassi: Musical activities predispose to involuntary music imagery. In: Psychology of
Music, roc¢. 40, 2012, ¢. 2, s. 236-256.

210 WILLIAMSON, Victoria et al.: How do “earworms” start? Classifying the everyday circumstan-
ces of involuntary musical imagery. In: Psychology of Music, ro¢. 40, 2012, ¢. 3, s. 259-284.

211 WILLIAMSON, Victoria et al.: Sticky tunes: How do people react to involuntary musical image-
ry? In: PloS one, ro¢. 9, 2014, ¢. 1, e86170.

212 KEMP, Anthony: The Musical Temperament: Psychology and Personality of Musicians. New York :
Oxford University Press, 1996.
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Na zaklade Eysenckovho osobnostného dotaznika sa medzi britskymi popularny-
mi hudobnikmi zistila vy$sia miera neurotizmu,?"* ktord moze zodpovedat zvysene;
tizkosti u orchestrlnych hrac¢ov v Kempovom vyskume. Stiidia rockovych a country
hudobnikov?' taktiez zistila zvy$eny neurotizmus hudobnikov, na rozdiel od Kempo-
vych vysledkov vsak aj zvySenu extroverziu.

U beznej populdcie sa osobnostné ¢rty zrejme odrazaju v spdsobe, akym poslu-
chadi pouzivaji hudbu v kazdodennom Zivote: britska studia*® dospela k zaveru, Ze
jednotlivci s vy$$im skore otvorenosti skor praktizuju analyticky $tyl po¢uvania hudby,
kym vyssie skore neurotizmu, introverzie a nizsie skore svedomitosti korelovali s vyu-
zitim hudby s cielom emocionalnej regulécie (na zmenu ¢i zlepSenie nalady). Rozdiely
v osobnostnych ¢rtach sa prejavuju aj pri vyuziti hudby ako pozadia pri inych kogni-
tivnych ¢innostiach. Niektori ludia sa napriklad bezne ucia pri hudbe, ini potrebuju
pri uceni ticho. Zda sa, ze extrovertnejsich fudi hudba pri uéeni nevyrusuje, naopak,
pomaha im k lepsiemu vykonu; u introvertov je to naopak.?'¢

Pod oblast environmentdlnej psycholdgie spadaju otazky muzikopatogénnosti, teda
negativneho dopadu hudby v prostredi na ludské zdravie a osobnt pohodu. Vsade-
pritomnost reprodukovanej hudby v sicasnosti prispieva k zvySovaniu drovne hluko-
vého zatazenia v prostredi, ktoré z dlhodobého hladiska mo6ze mat zdvazné zdravotné
dodsledky, vratane poskodenia sluchu, portch spanku ¢i srdcovych ochoreni.?’” Navyse
je nadmerné hlukové zatazenie pri¢inou psychosocialneho stresu a namrzenosti, ktoré
maju dalsie negativne dosledky. Deti Zzijice v hluénom prostredi maja horsie akade-
mické vysledky a vykazuju poruchy koncentracie.*® Senzitivita na hluk je interindi-
vidualne odli$nd: stddia Mareka Franéka zistila napriklad korelaciu osobnostnej ¢rty
neurotizmu s citlivostou na hluky priemyselnej vyroby a dopravy, nie viak s citlivostou
na hluk spojeny s ludskou komunikaciou a zdbavou.*

Inu zaujimavu oblast vyskumu predstavuje spojenie hudby s inymi médiami. Psy-
chologické vyskumy filmovej hudby ukazuju, ze hudba sa vyznamnym sposobom po-
diela na emocionalnom podfarbeni scén, a to napriek tomu, Ze divaci jej len malokedy
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25 CHAMORRO-PREMUZIC, Tomas - FURNHAM, Adrian: Personality and music: Can traits
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venuju vedomu pozornost.’? Claudia Bullerjahn a Markus Giildenring**' poziadali
troch profesiondlnych skladatelov filmovej hudby, aby skomponovali pre desatminu-
tovy experimentalny film tri rozne soundtracky v $tyle thrilleru, melodramy a jedného
dalsieho $tylu. Autori $tadie vybrali 5 z takto ziskanych soundtrackov, liiacich sa or-
chestraciou, motivickym materialom a celkovou dlzkou v pomere k dlzke filmu. Na z4-
klade $kalovanych aj otvorenych otazok divakom prisli k zaveru, ze hudba ovplyviuje
vnimanie vztahov medzi postavami, interpretaciu zhliadnutych situacii aj predpovede
dalsieho vyvoja zapletky.

Napokon spomenme aspon v kratkosti hlavné aplikované oblasti hudobnej psy-
cholégie. Edukacnd hudobnd psycholdgia ¢erpa vo velkej miere z psychologie hu-
dobnych schopnosti, vyvinovej psycholdgie, psycholdgie hudobnej interpretacie
a psycholdgie motivécie. Tieto poznatky pretavuje do konkrétnych stratégii ucenia
a vyucovania.*?

Vyskum v oblasti hudobnej mediciny a muzikoterapie sa venuje otazkam pozitiv-
neho vplyvu hudby na ludské zdravie (upokojenie, tlava od bolesti, boj s uzkostou
a depresiou, znovuziskanie re¢ovych schopnosti po porazke, podpora priberania
hmotnosti novorodencov, a pod.), vyuzitiu hudby v liecebnom procese pri roéznych
diagnozach, ale aj jej ulohe v komunitédch zdravych Iudi na podporu spoluprace, me-
dziludskych vztahov a spolo¢nych zazitkov.???

Samostatnou kapitolou je komeréné vyuzitie hudby. Skima sa vplyv hudby ako po-
zadia v nakupnych centrdch, re$tauraciach, baroch atd. na spotrebitelské spravanie, jej
vyuzitie v marketingu ako elementu identity znacky, ako aj jej vyuzitie na pracoviskach
na podporu produktivity a pracovnej moralky.?*

5. Instituciondlna baza hudobnej psycholdgie

Studie z oblasti hudobnej psycholdgie dostévaju priestor v medzinarodnych $peciali-
zovanych odbornych periodikdch, ako napr. Music Perception (od roku 1983), Psycho-
logy of Music (1973), Psychomusicology: Music, Mind and Brain (1981), Jahrbuch Mu-
sikpsychologie (1984), dalej v periodikach zameranych na systematickd muzikoldgiu
¢i jej jednotlivé discipliny, napr. Systematic Musicology (1998), Empirical Studies of the
Arts (1982), Musicae Scientiae (1997), Journal of New Music Research (1994), Empi-

220 COHEN, Annabel: Music as a source of emotion in film. In: JUSLIN, Patrik - SLOBODA, John
(eds.): Music and Emotion: Theory and Research. New York : Oxford University Press, s. 249-
272.

21 BULLERJAHN, Claudia - GULDENRING, Markus: An empirical investigation of effects of film
music using qualitative content analysis. In: Psychomusicology, ro¢. 13, 1994, ¢. 1-2, 5. 99-118.

22 Pozri napr. PARNCUTT, Richard - McPHERSON, Gary (eds.): The Science and Psychology of
Music Performance: Creative Strategies for Teaching and Learning. New York : Oxford University
Press, 2002.

23 Pozri napr. DAVIS, William - GFELLER, Kate - THAUT, Michael: An Introduction to Music
Therapy: Theory and Practice. Silver Spring : American Music Therapy Association, 2008.

24 Pozri napr. NORTH, Adrian - HARGREAVES, David: Music and marketing. In: JUSLIN, Patrick
(ed.): Handbook of Music and Emotion: Theory, Research, Applications. New York : Oxford Uni-
versity Press, 1993, s. 909-930.
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rical Musicology Review (2006), a napokon v interdisciplinarne zameranych periodi-
kach v§eobecno-psychologického zamerania, napr. Journal of Experimental Psychology
(1916), Psychological Research (1922), Cognition (1972), Consciousness and Cognition
(1992), Frontiers in Psychology (2010) a iné.

Existuje tiez niekolko medzindrodnych spolo¢nosti, ktoré zdruzuju odbornu verej-
nost z oblasti hudobnej psycholdgie, podporuju vymenu a $irenie odbornych poznat-
kov a organizuju pravidelné konferencie. V eurdpskom priestore sem patria napriklad
European Society for the Cognitive Sciences of Music (ESCOM), Society for Educa-
tion, Music and Psychology Research (SEMPRE) ¢i Deutsche Gesellschaft fiir Mu-
sikpsychologie. Medzi pravidelné odborné podujatia patria napriklad International
Conference on Music Perception and Cognition (ICMPC),* ESCOM Triennial Con-
ference,” International Symposium on Performance Science,”” Music and Emotion,?
The Neurosciences and Music,”a iné.

Stidium hudobnej psycholégie ako vysoko $pecializovany odbor sa na eurépskych
a svetovych vysokych skolach organizuje roznymi spdsobmi. Na bakalarskom stupni
je to najlastejsie vo forme modulov priclenenych k $tadiu véeobecnej psycholdgie
alebo muzikoldgie. Moznost uplnej Specializacie existuje zvic¢$a azZ na magisterskom
a doktorandskom stupni $tudia vybranych $kél; ponukaju ju napriklad vo Velkej
Britanii, Finsku, Rakasku ¢i Nemecku. Obsahové a metodologické zameranie sa 1isi
od univerzity k univerzite. Univerzita v Jyvaskyla (Finsko) napriklad ponuka dva
magisterské programy: ,Music, Mind and Technology®, zamerany na vSeobecnu
a kognitivou hudobnt psycholdgiu, a ,,Music Therapy® zamerany na vyskum a te6-
riu muzikoterapie, ako i klinicktl prax. Magistersky program ,,Psychology of Mu-
sic’, reflektujuci kognitivne, neuropsychologické, vyvinové a interpreta¢né aspekty,
ako aj otazky roly hudby v kazdodennom Zivote, ponuka v Britanii napriklad Uni-
verzita Sheflield. Podobny magistersky modul ,Music Psychology“ ma Univerzita
Ghent (Belgicko). Goldsmiths College v Londyne (Velka Britania) ma magistersky
program zamerany na biologické a kognitivne aspekty hudobného spravania, pri-
¢om Cerpa najma z kognitivnej muzikoldgie, kognitivnej neurovedy a pocitacového
modelovania. Vyvinovymi, eduka¢nymi a muzikoterapeutickymi aspektmi hudob-
nej psycholdgie sa zaobera magistersky kurz ,,Music in the Community“ Univerzity
v Edinburghu (Velka Britania). Univerzita Graz (Rakusko), ako i Univerzita Ham-
burg (Nemecko) poskytuji $tadium systematickej hudobnej vedy, s hudobnou akus-
tikou a psycholégiou ako taziskovymi predmetmi.

Specializované studijné programy st v Eurépe stale skor vynimkou ako pravidlom.
Hoci vd¢$ina hudobne zameranych vysokych $kol pontka kurz hudobnej psycholdgie,
na katedrach psycholdgie, neuroldgie ¢i kognitivnej vedy je to velmi zriedkavé.

25 http://www.icmpc.org

226 http://www.escom.org

http://www.performancescience.org

28 Book of abstracts: International Conference on Music and Emotion. Geneva University of Music,
Geneva, October 12-16, 2015.

BIGAND, Emmanuel, et al. (eds.): The Neurosciences and Music V: Cognitive Stimulation and
Rehabilitation. In: Annals of the New York Academy of Sciences, ro¢. 1337, 2015.

227

229
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V pripade, ak neexistuje §pecializovany odbor, beznou praxou pri vycviku v odbo-
re je kombinacia vzdelania. Jednou moznostou je osvojenie si zdkladov hudby (prak-
tickej alebo hudobnej teorie) plus vycvik vo vseobecnej psycholdgii (resp. neurologii ¢i
kognitivnej vede). Druhou mozZnostou je vzdelanie v oblasti v§eobecnej muzikolégie,
idealne so systematickym zameranim.

Pri rieSeni vyskumnych otazok je potom ddlezita spolupraca badatelov zo spribuz-
nenych odborov s roznymi typmi expertizy. Otazkou do buddcnosti je, ¢i ma hudobna
psycholdgia (podobne ako ostatné empirické systematické discipliny) ostat pod vede-
nim humanitne ladenych fakdlt a katedier, alebo by bolo pre jej vyvoj stimulujtcejsie
iné usporiadanie $tudia.

6. Zaver

Hudobna psycholoégia sic¢asnosti je empirickd disciplina, orientovana na data. Sucasne
vsak funguje ako sucast muzikologie, ktord sa doposial pestuje prevazne ako humanit-
nd disciplina. Z rozdielov v metodoldgii prameni odli$né nazeranie na hudobny zazi-
tok. Pristup hudobnikov a humanitnych muzikolégov charakterizuje nahlad z pozicie
»prvej osoby*, a ,zdola nahor, teda zalozeny na tvorbe teérii podla vlastnej hudobnej
skusenosti a intuicie, ¢o sa moze psycholégom javit ako malo objektivne. Pristup psy-
cholégov, naopak, stavia na nahliadani z pozicie ,.tretej osoby“ a ,,zhora nadol® Cielom
je pokial mozno maximalne nestranne zhromazdit data (postoje, hodnotenia, reakcie)
inych oso6b a z nich odvodit vseobecné zavery, platnost ktorych moze byt nasledne
testovana na novych datach. Takyto postup sa vedcom z humanitnych radov moze
javit ako privelmi redukcionisticky a nere$pektujuci komplexnost hudobného zazit-
ku. Povedané slovami Petra Faltina, ,veda svojimi prostriedkami smeruje v procese
poznévania skuto¢nosti k ¢o mozno najdokladnejsej analyze svojho predmetu, k vy-
tvoreniu podmienok na experimentalne operacie s nim a k jeho redukcii na empiricky
znazornené veli¢iny“; avsak ,,problémy, ktoré skumaji vedy o ¢loveku, a predovsetkym
problémy vied o umeni, nie s vycerpavajico a uplne redukovatelné na exaktne ana-
lyzovatelné elementy*“**

Za posledné polstorocie vyvoja sa objektivny empirizmus stal v hudobnej psy-
choldgii normou. Stcasny vyskum sa uz davno nezameriava iba na izolované tény.
Pozorované javy sa skiimaji v hudobnom, osobnostnom i situa¢cnom kontexte; ¢oraz
vacsi doraz sa kladie na ekologicku validitu, teda na maximalne pripodobnenie expe-
rimentalnej situdcie redlnemu svetu, napriklad pouzitim redlnych hudobnych ukazok
(namiesto umelo vytvorenych). Ur¢ity redukcionizmus v$ak nie je mozné tplne eli-
minovat, pretoze vyplyva z podstaty empirickej metddy. Ako v§ak upozornuje David
Huron,*' hodnota redukcionizmu spociva v tom, Ze predstavuje potencidlne uzitoénu
stratégiu badania v odbore s narastajicim objemom dat, nie v tom, Ze by verne a do de-
tailov opisoval, ako svet funguje. Je potrebné ho chapat ako néstroj, nie ako svetonazor.

20 FALTIN, Ref. 4, s. 143.

»!1 HURON, David: The new empiricism: Systematic musicology in a postmodern age. Lekcia 3
z cyklu Ernst Bloch Lectures, 1999, cit. 6. 5. 2017, dostupné online: http://musiccog.ohio-state.
edu/Music220/Bloch.lectures/3.Methodology.html#Footnote9.
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Cielom $tudie bolo nacrtnut su¢asnu situaciu hudobnej psychologie ako samostat-
nej empirickej discipliny s kognitivnou orientéciou a predstavenie hlavnych tematic-
kych oblasti, ktorym sa venuje dne$ny vyskum. Je potrebné opét zdoraznit, ze ponu-
kany prehlad nie je ani zdaleka vycerpavajici. Zaujemcom o hlbsie §tddium hudobne;j
psychologie odporu¢am ako podrobnu prehladovt a referenént literataru Psychology
of Music, ktort zostavila Diana Deutsch,?? alebo stru¢nejsi ¢esky prehlad Mareka Fra-
néka,* resp. v pripade zaujmu o konkrétnu oblast vyuzit referencnd literatiru uvede-
nu v poznamkach pod ¢iarou.

Napriek tomu verim, Ze tento prispevok napomdze rozvinut $irsiu odbornu disku-
siu 0 moznostiach vyskumu v danej oblasti, vzbudit va¢si zaujem o hudobnopsycho-
logické témy a podnietit interdisciplinarnu spolupracu v domacej vedeckej komunite.

#2 DEUTSCH, Diana (ed.): The Psychology of Music. New York : Academic Press, 2013.
23 FRANEK, Ref. 11.
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Summary

CONTEMPORARY MuSIC PSYCHOLOGY AS AN EMPIRICAL DISCIPLINE

Contemporary music psychology is an empirical, data-driven discipline. While not a dominant
research area in either of its parent disciplines (musicology nor psychology), music psychology has
emerged as a specialized, interdisciplinary research field with its own knowledge base, methodology,
and institutional base (including experts, publications, conferences, courses, etc.). The development
of music psychology has been stimulated by new technologies, which allowed it to enhance its own
research methods, and promoted collaboration with other disciplines, such as cognitive science, or
neurosciences.

Research in perception of musical tones and their combinations has a long tradition. Mechanisms
of pitch, loudness, timbre, and tone duration peception were already investigated by psychoacoustics
and psychophysiology in the 19" century. In early 20" century, Gestalt psychology brought new views
on the way acoustic sensations are combined; its theory of non-linear percept combination was later
taken up by cognitive music psychology, which currently represents the dominant approach in the
field. Investigating music perception in terms of musical categories, such as tone, melody, harmony,
rhythm, or tonality, has proved useful in explaining the cognitive processing of these phenomena.
However, strict experimental methodology has often limited research to relatively simple musical
stimuli (single tones/chords, tone/chord couples, short melodies). As a result, much less is known
about the processing of longer and more complex stimuli, e.g. whole pieces of music.

In psychology, questions of acoustic perception have received less prominence compared to the
research on visual phenomena. A monograph on the interaction between people and their acoustic
environment has not appeared before the early 1990s. Similarly, investigations of cognitive processes,
such as attention, memory, or learning, have focused on the visual and verbal domains before turning
to the auditory/music sphere. Music-related experiments have often been inspired by previous
research in other areas, such as psycholinguistics.

The effect of music on human emotions was traditionally a domain of music philosophy, esthetics,
and theory. Recent developments in affective science spurred psychological investigations in this
area, which currently belongs to the most dynamic within music psychology.

Developmental music psychology studies changes in skills related to music as a result of growth
and development. Findings from experiments with children of various ages illuminate fundamental
questions concerning both the phylogenetical and ontogenetical aspects of music development.

Absolute pitch, the ability to identify a specific pitch without first comparing it with a reference
pitch, is a phenomenon without equivalent in other sensory modalities. Its origin has already been
speculated on by the early music psychologists. Today, there are several competing theories explaining
the origins of absolute pitch, and attempts at unifying the methodology of its measurement which
would allow direct comparison of experimental results.

The study of musical talent and development of music-related skills has practical implications
for music education. It also belongs to the most-reflected areas in domestic literature. Popular
theories recommending early listening to classical music as a guaranteed path to great intelligence
(Mozart effect) have been debunked. However, musical activities have consistently been linked to the
development of memory, attention, and verbal skills.

Empirical investigations of music performance, composition, and improvisation are less common
than research in music reception. This is partly a result of methodological limitations, partly of the
traditional focus on experts producing music - a much smaller group compared to music listeners.
There is, however, a growing trend to investigate music behaviour of non-musicians.

The use of neuropsychological methods has increased in recent years. The availability of
neuroimaging technology for non-diagnostic (experimental) purposes has led to new insights into
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neural correlates of music perception and behaviour. The interpretation of these results remains
a matter of debate.

Drawing upon music psychology, sociology, ethnomusicology, and anthropology, social
psychology of music studies human music-related behaviour in interaction with its environment.
A strong current theme is the use of music in everyday lives, and its effects on human behaviour.

Other issues of contemporary music psychology include multimodal approaches, approaches
fom personality psychology, studies of synestesia, involuntary musical imagery, the study of acoustic
environment and its effects on health (environmental psychology), applied studies in educational
psychology, music and health, musicotherapy, as well as in commercial use of music, e.g. to influence
consumer behaviour, or as part of brand identity.

Research results are published in specialized journals, as well as in psychological or musicological
journals. Researchers have the opportunity to share their work at international conferences and
seminars. The organization of expert training in this interdisciplinar field is different in every country.

In the Slovak academia, empirical music psychology remains underrepresented. It is my
intention to direct the attention of domestic researchers from related disciplines to the possibilities
of exercising their expertise in this interdisciplinary field.
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PIESNE S TROJKRALOVOU TEMATIKOU
V SLOVENSKYCH TLACENYCH

A RUKOPISNYCH KANCIONALOCH

17. - 19. STOROCIA

PETER RUSCIN

Megr. Peter Rusc¢in, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Duibravskd cesta 9, 841 04 Bratislava 4;
e-mail: peter.ruscin@savba.sk

ABSTRACT

The paper summarises the repertoire of hymns for the Feast of the Epiphany in selected
printed and manuscript Slovak hymnbooks of the 17* to the 19 centuries. Altogether 27
hymns on the Three Kings from these sources reflect the various developmental phases of
the Christmas hymn in Slovakia: paraphrases of Latin hymns in the language of the people;
contrafacts on traditional tunes from Czech and Slovak, mainly anonymous, authors of the
Renaissance and Baroque; hymns in pastoral style from the late 18" and early 19 centuries;
original Church hymns from 19" century hymnbooks.

Keywords: feast of the Epiphany, hymnbook, hymn, contrafact, carol, pastorela

Duchovné piesne na sviatok Epiphaniae Domini (Zjavenia Pana, ¢ize Troch kralov)
tvorili v slovenskych hymnologickych pramenoch prirodzend stcast repertodru cir-
kevnych spevov a kolied na viano¢né obdobie. V tomto tematickom okruhu zazna-
mendvame jednak kancionalové piesne, ako aj vrstvu anonymnych piesni z ustnej
tradicie. Aj ked trojkralové piesne v nasich pramenoch netvoria pocetnu skupinu,
ich tematické zameranie umoznovalo prelinanie réznych motivov - od hviezdy ako
symbolu Bozieho zjavenia ludom, cez motiv prindsania obetnych darov, poklonu
troch kralov, lyricku idylu Bozej rodiny so spiacim dietatom, jasiel a zvierat zohrie-
vajucich dieta, kombinaciu s motivom klanania sa pastierov az po prvky betlehem-
skej hry a kolednych obchddzok spojenych s tradi¢nou posviackou domu. Existuje
rozdiel v reflektovani trojkralovej tematiky textami piesni z katolickeho a protestant-
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ského prostredia. Je zrejmé, Ze texty piesni z protestantského prostredia sa vyhyba-
ju tradi¢nému pojmu ,traja krali, ktory vaésinou nahradzuji ozna¢enim ,,mudrci®
(Obr. 1), aj ked v rukopisnych evanjelickych pramenoch sa objavuju aj texty katolic-
keho (pripadne ¢eského utrakvistického) povodu, kde sa spominaju traja kréli. Texty
piesni na sviatok Zjavenia Pana nadvdzujui na tradiciu cirkevného spevu roznych
vyvojovych faz a zahffaji povodné autorské texty (vytvorené ¢asto ako kontrafaktad-
ry na zname napevy), ako aj anonymné texty s jednoduchsou versovou $truktarou,
uchovévané v ustnej tradicii. Tato roznorodost kore$Sponduje s prislusnymi melodic-
kymi typmi a ich variantmi, v nadvdznosti na vyvoj piesne ako hudobného druhu
- od stredovekého cantia s modalnou rytmikou cez renesan¢nu polyfonicku pieser,
barokovu piesen so sprievodom generalneho basu, az po kancionalovt piesen éry
klasicizmu a infiltraciu prvkov ludového cirkevného spevu v obdobi romantizmu.
Na trojkralovych piesnach v slovenskych hymnologickych pramenoch troch storoci
mozno dokumentovat vplyv a vzajomné ovplyviiovanie roznych zanrov, kanciond-
lovej a Gstnej tradicie.

Doposial sa duchovnym piesniam s trojkralovou tematikou ako $pecifickej tema-
tickej skupine nevenovala na Slovensku vyraznejsia pozornost, ¢o zrejme suvisi s ich
niz§im kvantitativinym zastipenim v hymnologickych pramenoch. Boli zahrnuté do
vyskumu $irokej zanrovej skupiny viano¢nych piesni a kolied, ktora sa stala predme-
tom badani etnolégov, etnomuzikologov i hudobnych historikov.! Nagim zamerom je
zosumarizovat repertoar textov a napevov duchovnych piesni s trojkralovou temati-
kou v evanjelickych a katolickych slovenskych spevnikoch 17. - 19. storocia. Tento
prehlad reflektuje sucasny stav spracovania pramenov, nemozno ho teda pokladat za
uzavrety, v nadvdznosti na analyzovanie obsahu dalsich, predovsetkym rukopisnych
pramenov v budicnosti. V tomto prispevku uvadzame texty a napevy trojkralovych
piesni z nasledovnych slovenskych tlacenych a rukopisnych hymnologickych prame-
nov (zoradenych chronologicky):

a) Tlace

PribK 1634 Katechysmus D. M. Luthera z Nemeckého yaziku na Slowénsky prelo-
zeny. Od Trech SuperAttendentiiw Roku 1612 Njny Znowu... wlastnym
nakladkem obnoweny: Ku kteremu Pridané gsu try knizecki... 3. Pjsné
Duchownj. Od Kneze Daniele Pribischa ffarare Harhowského a na ten ¢as

! Zo zasadnejsich prispevkov k tejto téme mozno uviest: KREKOVICOVA, Eva: Slovenské kole-
dy. Od Stedrého velera do Troch krdlov. Bratislava : Praca, 1992; ZILKOVA, Anna: Typoldgia
pastorely na Slovensku. In: Musicologica slovaca et europaea, ro¢. 17, 1992, s. 85-94; DEMO,
Ondrej: Vianocné ludové koledy, vinse a hry. Martin : Matica slovenska, 1998; URBANCOVA,
Hana: Viano¢né piesne v slovenskej ludovej tradicii. In: Slovenskd hudba, ro¢. 27, 2001, ¢. 4,
s. 508-557; URBANCOVA, Hana (ed.): Andrej Kmet. Prostondrodné vianocné piesne. [1.] Edicia
Monumenta Musicae Slovacae. Bratislava : Hudobné centrum, 2007; URBANCOVA, Hana (ed.):
Andrej Kmet. Prostondrodné vianocné piesne. [I1.] Ndpevy vianocnych piesni. Edicia Monumenta
Musicae Slovacae. Bratislava : Hudobné centrum, 2007. Problematike viano¢ného Zanru v hudbe
bol venovany zbornik: URBANCOVA, Hana (ed.): Vianoce a hudba. (=Studia ethnomusicologi-
ca I1.) Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Ister Science, 2002.
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Peter Ruscin

CS 1636

CS 1653

CC 1655

Pis 1660

CS 1674

CS 1684

CS 1696

CC 1700

Seniora bratrstwa ptj nizném Hornadu... Wytissténo w Lewocy v Wawrjn-
ce Brewera, 1634.

CITHARA SANCTORUM. Apoc. 5. v. 8. Pjsné Duchownj Staré y Nowé
kterychz Cyrkew Krestianskd pri Wyrocnjch Slawnostech a Pamatkach
Gakoz y we wsselikych pottebach swych, obecnych y obzwlasstnjch
s mnohym prospéchem, vzjwa: K nimz pridany gsau Pjsné D. M. Luthe-
ra wssecky z Némecké re¢j do nassj Slowenské, prelozené; Od Knéze
Girjka Tranowského Sluzebnjka Pané, pfi Cyrkwi Swato=Mikulasské
w Liptoveé. Wytisstien w Lewoci, v Wawrince Brewera. Anno M. DC.
XXXVI

CITHARA SANCTORUM Apocal. 5. v. 8 Pjsné Duchownj... w Lewoci,
v Wawrince Brewera 1653.

CANTVS CATHOLICI Pysne KATHOLJCKE. Latinské, y Slowenské:
Nowé y Starodawné. Z-kterymi Krestiané w-Pannonygi Na Wyroc¢né
Swatky, Slawnosti, Pry Sluzbe Bozi, a w ginem obwzlasstnem [sic!]
¢asu, z poboznosti swé Krestianské vzywagi... Z-mnohd, pilnosti, ku
potesseny Lidu Krestianskému, z-nowu zebrané, a wibec widané...
Cum facultate Illustrissimi ac Reverendissimi Domini, Domini Geor-
gii Lippai Archiepiscopi Strigoniensis. Regni Ungariae Primatis... [Le-
voca] 1655.

[Pisnicky vano¢ni. V Trencing, v impressi Nykodéma Czizka, 1660].

[Sinapius-Hor¢icka, Daniel:] Cithara Sanctorum, Apocal. 5. Pijsné du-
chownij Staré y Nowé kterychz Cyrkew Kfestianjska pfi Wjro¢njch
Slawnostech... S Naucenjm (: w predmluwé polozenym:) o Zpjwanj: Gak
wzictna to wéc gest? A pro¢ my Krestiané, ¢asto a radj Panu Bohu ke
cti a chwale zpjwati mame? K obecnému Cyrkwe Bozj wzdélanj w nowé
shromazdéné, a wydané od Knéze Gifjka Tranowského Sluzebnjka Pané...
Whytisstén w Lewocy [u Samuela Brewera] L. P. 1674.

Cithara Sanctorum, Apocal. 5. Pijsné duchownij... Editia Cztwrta do-
konalegssj a oprawenégssj Wytissténe w Lewocy [u Samuela Brewera]
L. P. 1684.

Cithara Sanctorum. Apocal. 5. Pjsné Duchownij Staré y Nowé... Edi-
tia Pata dokonalegssj a oprawenegssj. Wytissténe w Lewocy, v Samuele
Brewera. Leta Pané 1696.

CANTUS CATHOLICI. Pysne CATHOLJCKE. Latinské y Slowenské...
Cum facultate Eminentissimi, ac Reverendissimi Principis Leopoldi Car-
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dinalis a Kollonicz Archi-Episcopi Strigoniensis... Wytistene w=Ternawe
z=krze Jana Ondrege Hoermanna/ Roku Pane 1700.

CS 1743  [Hruskovic, Samuel:] Cithara sanctorum... v Laubné 1743.

Skultéty 1798 Melodyatura aneb Partytura, to gest: Knjha Hlaso=Zpéwi obsahugicy
w sobé Nty wssech Pjsnj duchownjch, které se w welikém Kancyonali
a Ewangelitském Funebrali nalézagi, Gakowézto z mnohych Choralnjch
Knéh bedliwé prepsal, w gedno uwedl, a k obecnému Dobrému na swét-
lo wydal Adam SSkultéti, Cyrkwi Ewangelitské Skalické Kantor a War-
hanjk. Wytissténo w Brné 1798, Pracy Jana Sylwestra Siedler, méssténin-
ského Ympressora.

Fialka 1807 Figalka Libezneg Wuné, aneb Rozli¢né Pjsné, take dodawagu se widané
Clanky Wijri, Nadége, a Lasky, neb Pjsen k negswétegssj Obéti nowoza-
kone, gakZ pri novém sporadanj Sluzeb BozZjch k wsseobecnému Uzjwén;j
predepsana gest. Po Pati krat na swetlo widana. 1807.

Knapp 1838 Sposob pred- i popolodnich Sluzbi Bozkich pre Lud krestansko-katolic-
ki s doloZzenima w obecnych Potrebach Modlitbami a Pésnami. Zebral,
naprawil rozmnozil Anton Knapp S powolenjm duchowneg Wrchnosti.
W Trnawe, Nakladem a Litterami Jana Krst.Gelinka 1838.

ZE 1845  Zpéwnjik Ewangelicky, aneb: Pjsné Duchownj staré i nowé, k weregné
i domdcj naboznosti Krestantt Ewangelickych Augssp. Wyznanj s pridaw-
kem modliteb. Ttetj wydanj. W Pessti, 1845. Tiskem a nédkladem J. M.
Trattnera a Stép. Karolyiho.

Holly 1846 Katolicki Spewnik obsahujici Pesnie na wsecki wirocité Slawnosti, jako téz
Pesnie o Swatich Bozich, a w rozli¢nych ¢asoch a potrebach od Jana Hollé-
ho. W Budiné, Literami kr. univers. Tlac¢arne. 1846.

Elias 1846 Katolicki Spewnik obsahugici Pesnie... Spewem a Prowodem Organa opat-
rené od Martina Elidsa. We Widni Cinotiskem Gura Hodika 1846.

VF 1847  Welka Figalka libezneg Wiinie, aneb rozli¢né Pisné: pri Mssi swateg, pred
a po Kazanim, Adwentné, po Litaniach, w ¢as Bozjho Narozeni, na nowy
Rok... k wseobecnému Uziwani obsahugica. W Lewoci 1847. Pismem Jana
Werthmiillera.

Fialka 1855 Figalka lubezneg wone, alebo Sbierka cirkewnych Piesni k pred- a popo-
ludnagssim sluzbam, pre lud krestansko-katolicky znowu usporadana,
oprawena a rozmnozena. W Lewoci 1855, tlacom J. Werthmiillera.
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KS 1858

VF 1860

Krestansko-katolicky Spéwnik obsahujuci rozli¢né piesné k sluzbam Bo-
zim a jinym poboZnostam. Wydany z naridzenia Jeho Eminencie pana
kardindla a primasa Jana Krstitela Scitowszky od Spolku sw. Stefana, krala
uhorského, v Pesti. V Budiné. Tiskom Martina Bago. 1858.

Welka Figalka libezneg Wurle, aneb rozlicne Pisne: pii Msi Swateg, pred
a po Kazanim, Adwentne, po Litaniach, na Cas Boziho Narozei, na nowi
rok, Postne, o Wzkrieni, o Zeslani Ducha Swateho, o Sw. Trogici, o We-
lebneg Oltarneg Swatosti... k wSeobecnemu Uziwani, obsahugica. W Roz-
nawe pismem Jana Killyéna 1860.

Radlinsky 1875 Katolicky Spewnik, alebozto: Wsseobecnd Sbierka cirkewnych ka-

DSK 1882

VF 1888

tolickych pesniciek slowenskych, w troch Castach... Usporiadal, oprawil
a na swetlo wydal Dr. Ondrej Radlinsky, farar kutsky, arkas rimsky a cen-
sor diecesansky. Wo Wiedni 1875.

Duchowny Spewnik katolicky s poboznostou odpoludnajsou a obradom
pohrebnym. Osnowa z ,Naboznych wylewow® Dr. Ondreja Radlinského.
Napewy priprawili a opatrili FrantiSek Oto Matzenauer, sprawca chéru
a kapitulského a farského chramu trnawského a Jozef Mathulay, organis-
ta a ucitel dolno-suciansky. Nakladom Spolku sv. Adalberta (Wojtecha)
w Trnawe. Wo Wiedni 1882.

Welka Figalka libezneg Winle, aneb rozli¢né Pisne... w Budapessti, 1888.
Tiskom a nakladom Kolomana Réza a jeho Manzelky...

b) Rukopisy
Lehotsky 1657  Conventy Serv. Beat. Mar. V. Lauretani, 1657... Fa[ctis] pro Copius

CCscrip

B II1/107

VT

Maria Lehottzki [Rukopisny slovensky nenotovany spevnik z klastora ser-
vitov v Lorete]. H-Bu, A 132.

[Rukopisnd podoba Cantus Catholici, 2. polovica 17. stor.]. SK-Msnk,
A XXXVIII-51.

[Spevnik z okolia Prievidze, cca 1666]. SK-Msnk, B II1/107

[Vietorisova tabulatura, cca 1675 - 1679]. H-Ba, K-88, K-89

Fabri 1696 [Lubietovsky kancional, 1696]. SK-LM; mikrofilm SK-BRsav, B-34.

P-1z

[Anonymna partitira z pozostalosti L. Izdka, 1. pol. 18. stor.]. SK-BRnm,
Mus I-53.

Zrunek PP [P. Georgius Zrunek OFM:] Prosae pastorales [1766]. SK-Msnk, A XXX-

VIII-67
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CC 1770  [Anonymny notovany rukopisny spevnik s titulom Canthus Catholici
z roku 1770]. SK-Msnk, B VI/109

Bajan PCh Promptuarium chorale... Sakolczae 1779. SK-Msnk, A XXXVIII-59

Al$ani 1784 Pysne Katolicke / Kancyonal Wypysany z / Nowimy y Starodawnimy Pes-
nickamy / z kterimy krestiane Na Wyro¢ne Swatky a Slawnosty, pry Sluzbe
Bo / Zy, a w ginem obwzlasstnem ¢asu z PobozZ / nosty swe krestanske
uzywagj. / Zacaty gest Pisanim Od Matyas Joannes Al$anyho Roku Pane
/ 1784. Dne 24" Jully. SK-Msnk, B IV/1

Fopp 1792 CANTIONAL Obsahugicy w sebe rozlicne pobozne pysnjcky. Prislucha
k Antoninu Fopp... 1792. SK-BSm, sine sign.

Kubdni 1804 CANTIONES Pro Quottidiano Usu & Festivis Diebus deservientes. Joan-
nis Kubany Anno 1804. SK-Msnk, B IV/69

B VI/3 Laudate Dominum in sonoribus, Laudate eo cum psalterio, Cythara, Laudate
eoin [...] et Choro [solemnitate] cum [...] et Organo 1809. SK-Msnk, B V1/3

BJP [Bardejovské pastorely, cca zal. 19. storocia]. SK-BJ, Mestské muzeum,
sine sign.

Szereday 1879  Zpévnjk Ewangelicky aneb Pjsné Duchownj... y s pfipogenymi nd-
péwy... Psal Karel Szereday... w Pozdissowcach 1879. SK-Msnk, A LXI

Trojkralové piesne 15. a 16. storocia

Zakladnou ¢rtou ¢eskych trojkralovych piesni najstar$ieho obdobia je vazba na predre-
formacné cantid a ich parafrazy. Nové texty vznikali ako kontrafaktiry na tradi¢né
napevy, ich autori st zvd¢sa neznami.

1.V mésté Bethleme receném?

Ide zrejme o najstar$iu duchovnu piesen s trojkralovou tematikou, ktora sa vyskytuje
v slovenskych hymnologickych pramenoch. Jej zapis je s napevom dolozeny uz v Jis-
tebnickom kanciondli (cca 1430) v textovom variante Wew rZecenem myestie Bethle-

Texty star$ich duchovnych piesni transkribujeme v stlade so zdsadami transkripcie ¢eskych
textov barokového obdobia publikovanymi Josefom Vintrom. Porovnaj: VINTR, Josef: Zasady
transkripce ¢eskych textd z barokni doby. In: Listy filologické, 121 (1998), s. 341-346. Usilovali
sme sa vSak zachovat zjavné slovakizujice prvky a v mladsich textoch sme prileZitostne tieto
zasady modifikovali uplatnenim transliteracie s imyslom nenarusit $pecifikd jazyka jednotlivych
pramenov.
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mye.? Piesen sa uchovavala spociatku v utrakvistickej a neskdr v ceskobratskej kancio-
nalovej tradicii. Spomedzi slovenskych tlaci tradi¢nu verziu piesne prevzal najskor
Cantus Catholici, do Cithary sa dostala az v levo¢skom vydani Daniela Sinapia-Hor-
¢icku z roku 1674.* Napev je zaznamenany v CC 1655 v blizkej variantnej podobe vo
vztahu k ¢eskobratskym a neskorsim tla¢iam.®

Notova ukazka 1: CC 1655 s. 32

| o} | | | | | |
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Vmés-t¢ Beth - le - me re-c¢e - ném na - ro - dil se Péan
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& f T T T &l
D) I
Kris - tus vném. Al-le - lu-ja To se zv€é - stu-je li - dem vSem.

Text piesne v Cantus Catholici sa zasadne neodliSuje od verzie v ceskobratskych
kancionalovych tlaciach 16. storocia, zachovava aj povodny pocet strof, hoci v ¢iasto¢-
ne odlisnom poradi. Osnovou textu je zjednodusena chronolégia biblického pribehu
narodenia BozZieho syna (Lk 2:6-7) s vynechanim motivu pastierov, a navsteva troch
pohanskych kralov (Mt 2:1-17). Hlavnou témou je prave trojkralovy pribeh podavany
v Mattsovom evanjeliu, od zjavenia hviezdy cez prichod troch kralov (mudrcov) do
Betlehema, klananie a odovzdanie darov, az po utek svitej rodiny pred Herodesom do
Egypta. Pribeh ma skratent dejovi osnovu, chyba motiv prichodu mudrcov do Jeru-
zalema, vypytovanie sa na novonarodeného zidovského krala u Herodesa a hladanie
miesta jeho narodenia zakonnikmi v prorockych knihach. Oproti biblickej predlohe su
odli$ne prerozpravané aj okolnosti uteku rodiny do Egypta. Podla evanjelia sa tak stalo
na pokyn vo sne Jozefovi (Mt 2:13-14), zatial ¢o v texte piesne sa tak rozhodla Jezisova
matka, ked sa dozvedela, ze Herodes sa pyta na dieta.

Napev je zaznamenany v internetovej databaze Melodiarium hymnologicum Bohemiae. Porovnaj:
<www.musicologica.cz/melodiarium> MHB/149.

Na zéklade rukopisnych pramenov mdzeme predpokladat, ze piesent bola v slovenskej tstnej
tradicii znama skor, nez sa objavila v kanciondlovych tlaciach. Naznacuje to jej zapis v ruko-
pisnom spevniku Lehotsky 1657, kde je zachytenych viacero duchovnych piesni doloZenych
len star$imi slovenskymi evanjelickymi pramenmi, pripadne ¢eskymi kancionalmi. V rukopise
su sice aj viaceré piesne zname z tlace Cantus Catholici, tie v§ak tvoria len mensiu cast jeho
obsahu a nie st zapisované v rovnakom poradi, takze pravdepodobne nejde o odpis z tlacenej
predlohy.

Najstarsia tlacena verzia ndpevu je znama z nemeckého kanciondla Michaela Weisseho z roku
1531 (BBr 1531 fol. B 7’).
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1.V mésté Betlémé feceném 1.V mésté Bethleme re¢eném
narodil se Jezukrist v ném, narodil se Pan Kristus v ném.
Alleluia, Alleluja.
to se zvéstuje lidem vSem. To se zvéstuje lidem vSem.

2. Andél Gabriel zvéstoval,

Jozef jest jeho péstoval,
Alleluia,
a Simeon obétoval.

3. Prorokovali proroci,
co se stalo o pul noci,
Alleluia,
narodil se Bih svou moci.

4. Panna Syna porodila, 2. Panna Syna porodila
v jeslicky jej polozila, a vjeslicky ho vlozila.
Alleluia, Alleluja.

a ¢istou pannou zistala. Cistd Pannd jest zustala.
3. Prorokovali proroci,
co se stalo o pul noci.
Alleluja.
Narodil se Pan z své moci.
4. Anjel Gabriel zvestoval
a Jozef jeho pestoval.
Alleluja
a Simeon obétoval.

5. Nova hvézda svou svétlosti 5. Jasna hvezda svu jasnosti,
ozndmila to z vysosti, ozndmila to z vysosti.
Alleluia, Alleluja.
radiijme se tomu hosti. Radtijme se tomu hosti.

6. Pohané ji znamenali, 6. Tri krdlové znamenali,
bez meskani hned se brali, bez meskani se tam brali.
Alleluia, Alleluja.
také dary s sebou vzali. dary s sebu také vzali.

7. Brali se hned do zidovstva 7. I8li jst hned do Zidovstva.
do toho Betléma mésta, do toho Bethlehem mésta.
Alleluia, Alleluja.
doptali se Pana Krista. Nasli jst tam Péna Krista.

8. Akdyz sou mu dari dali, 8. Kdyz jst jemu dary dali,

jinou se cestou pre¢ brali,
Alleluia,
do vlasti se navritili.

jinu cestu se pre¢ brali.
Alleluja.
S Marif se rozzehnali.
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Br 1564 fol. 48’ CC 1655

9. Herodes ten nevérny kral, 9. Herodes ten ukrutny kral
do Betléma sluhy poslal, sluhy do Bethlema poslal.
preukrutné Allelyja.
ditky zmordovati kdzal. Ditky zmordovati kdzal.

10. Chté nalezti toho Pana, 10. Chtic nalézti toho Péana,
jenz jest véeho svéta schrana, jenz jest vieho sveta schrana.
Allelyja, Alleluia.
nebyla mu ta moc déna. Nebyla mu t4 moc dana.

11. Zvédévsi to jeho matka, 11. Zvedévsi to jeho Matka,
ze se Herodes po ném pta, ze se Herodes po ném pta,
Alleluia, Allelyja,
utekla s nim do Egypta. utékla s nim do Egypta.

12. Jezi§ jest ten drahy kdmen, 12. Jezis jest ten drahy kamen,
prednimz hasne vé¢ny plamen, pred nim hasne vé¢ny plamen.
Alleluia, Allelyja.

6 spasiz nds Boze amen. O spasiz nés Kriste Amen.

CC 16555s.32,CC 1700 s. 30, CS 1674 s. 76, CS 1684 s. 98, CS 1696 s. 89, CS 1743 ¢. 96, gkultéty 1798
¢.59, VF 1847, s. 47, Fialka 1855, s. 51, VF 1860 s. 56, VF 1888 s. 51,

Lehotsky 1657 s. 26, CCscrip fol. 102-103, B I11/107 fol. 10r (torzo), VT fol. 71-72, Fabri 1696 s. 29,
P-Iz s. 43, Redl s. 118-119, CC 1770 s. 54-55, Al$ani fol. 8, Fopp 1792 s. 32, B VI/3 s. 20.

2. Nastal nam den vesely, beze vseho smuitku (Pfisel ndm den vesely)

V najstarSom obdobi Ceskej a slovenskej tradicie duchovnej piesne sa pomerne casto
stretavame s kontrafaktdrami, ¢o plati aj v pripade trojkralovych piesni. Staroc¢eska pie-
sen Prisel ndm den vesely (Nastal ndm den vesely, beze vieho smutku) je kontrafakturou
na tradi¢ny napev latinského cantia Dies est laetitiae. Cantio ma v pramenoch svoju
Cesku parafrazu Nastal ndm den vesely, z rodu krdlovského. Po textovej stranke tieto dve
viano¢né piesne nesuvisia, okrem spolo¢ného incipitu a napevu. Verziu s trojkralovym
motivom teda nemoZeme povazovat za parafrazu latinského textu. Je zaznamenand
uz v Jistebnickom kanciondli (cca 1430) so star$im textovym incipitom Przissel nam
den wesely. Piesen zaradil do svojho kancionala Jan Rozenplut, ktory upravil zaciatok
textu na Nastal ndm den vesely. Je zaujimavé, Ze tato pieseit v Rozenplutovej verzii sa
na Slovensku rozsirila uz v prvych desatrociach 17. storocia, kedZe ju uvadza v pies-
novej prilohe svojho vydania Lutherovho katechizmu z roku 1634 aj Daniel Pribis.
Pravdepodobne z jeho zbierky bola prevzata aj do vydania Cithary z roku 1653. Pribi$
ju uvadza ako piesen pred kaznou, podobne v Cantus Catholici je v nadpise uvedené:
»Jind. Spiva se pred kazanim.“ Text v CC 1655 ma blizko k Pribi$ovej verzii, v spornych
miestach sa v8ak drzi katolickej predlohy, ktora koreSponduje aj s najstar§ou znamou
verziou z Jistebnického kanciondla.®

6 K verzii piesne v Pribiovej zbierke porovnaj: DUROVIC, Jan: Duchovnd poézia slovenskd pred
Tranovskym. PribiSova zbierka piesni. Liptovsky Sv. Mikulas, s. 148-149.
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Notova ukazka 2: CC 1655 s. 39
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Roz 1601 s. 97 PribK 1634 CC 1655
1. Nastal ndm den vesely 1. Nastal ndm den vesely 1. Nastal ndm den vesely
bezevseho smutku, bezev$eho smutku: beze v§ého smutku,
narodil se Syn Bozi narodil se Syn Bozi narodil se Syn Bozi
¢istého zZivotu. z Cistého Zivota: z Cistého Zivota.
Chvalmez v$ickni svatou Chvalmez vsichni Péna Chvalme? v8ickni pannu
Mati, Boha, Marii,
nebt jest Bozi matert, ze nam dal svého Syna et jest Bozi materi,
s Bozim povolenim, s Bozim dovolenim, s Bozim dovolenim,
Duchem svatym pocala, Duchem svatym pocala, Duchem svatym pocala,
v radosti porodila aj v radosti porodila v radosti porodila
Jezu Krista Krale. Jezu Krista Kriéle. Jezu Krista Kréle.
2. Porodivsi détatko, 2. Porodivse détatko, 2. Porodivse ditatko,
jala kolibati, jala kolebati, jala kolibati,
byvsi ¢istou Panenkou byvse ¢ista dévice, byvsi ¢istd pannenku,
Synu byla mati. Synu byla mati. Synu byla mati.
Porodila jsi Syna, Porodila jsi Syna, Porodila si syna,

naseho Hospodina,

tys mu byla mati,
Matko bez poruseni,
dej ndm své pozehnani,
bychom té chvalili.

naseho Hospodina,

tys mu byla mati,
Kriste pro tvé narozeni,
dej ndm své pozehnani,
bychom té chvalili.

naseho Hospodina,

tys mu byla mati,
Matko bez poruseni,
dej ndm své pozehnani,
bychom té chvalili.
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Roz 1601 s. 97

PribK 1634

CC 1655

3. O tom anjeli Zid&im
predné zvéstovali,
co potom i pohanim
nebesa zjevili.
Neb jak Hvézda nastala,
nam Krista znamenala,
ze jest se narodil:
Narodil se Syn Bozi,
v mésté Bethlemé v nouzi,
Panna jej splodila.

4. To zvédévse mudrci,
pocali se ptati,
kdeby ¢istd panenka
Synu byla mati.
Nesli Bohu ofieru,
zlato, kadidlo, mirru,
tit poznali Krale,
a fkouc: Krali nad krali,
Jezu Kriste preslavny,
ra¢ nas pozehnati.

5. PoZendni piijavse,
odtud se pry¢ brali,
plnou viru majice,
Bohu dékovali.

Slyseli hlas anjela,

on tak veselé spivd,
chvélic Boha Otce,
chvala tobé na nebi,

dej ndm pokoj na zemi,
BozZe narozeny.

3. Pozehnani piijavse,
odtud se pre¢ brali,
plnu viru majice,
Bohu dékovali.
Slyseli hlas od anjeliv,
Ze vesele spivali,
chvélaz tobé Stvorce,
chvala tobé na nebi,
daj ndm pokoj na zemi,
Pan Btih se ndm narodil.

4. To védouce mudrci,
pocali se ptati:
kdez ta ¢ista dévice,
jenz jest Synu mati.
Nesouc Bohu oferu,
zlato, kadidlo, myrhu,
v tom poznali Kréle,
a tkouc Krali nad kralmi,
nas$ Kriste prelaskavy,
ra¢ nds pozehnati.

3. Pozehnani prijavse,
odtud se pre¢ brali,
plnu viru majice,
Bohu dékovali.
Slyseli hlas od anjela,
7e tak vesele spiva,
chvala tobé Stvorce,
chvala tobé na nebi,
dej ndm pokoj na zemi;
Buch se ndm narodil. Amen

4. To zvedévsi tri krali,
jali se tam ptati,
kdez t4 ¢istd panenka
Synu byla mati.
Nesli Bohu oferu,
zlato, kadidlo, mirru,
tut poznali Krale,
a rkuc Krali nad kralmi,
nas$ Kriste prelaskavy,
ra¢ nds pozehnati.

PribK 1634 fol. M 1), CS 1653 s. 45, CC 1655 s. 39, CS 1674 s. 43, CS 1684 s. 53, CS 1696 s. 62, CC
1700 s. 38, CS 1743 ¢&. 63, Skultéty 1798 ¢&. 41, Fialka 1807 s. 46,
Lehotsky 1657 s. 17, CCscrip fol. 101-102, B III/107 fol. 11, Fabri 1696 s. 32, P-Iz s. 39, CC 1770 fol.
32-33, Alsdni 1784 fol. 9, B VI/3, s. 28.

3. Détitko se narodilo - Puer natus in Bethlehem

Trojkralova tematika je v¢lenena aj do dvoch strof stredovekého vianoéného hymnu
Puer natus in Bethlehem z 13. storo¢ia. V p6vodnom latinskom texte sa uvadzaja ako
krali zo Saby“” Ceska parafraza latinskej predlohy Détdtko se narodilo je zrejme die-
lom Jitiho Hlohovského. Je pravdepodobné, Ze Hlohovsky neprekladal priamo z latin-

Podla spravy Marca Pola sa hroby troch mudrcov idajne nachddzali v meste Saveh na severoza-

pade Iranu. Porovnaj: ECO, Umberto: Déjiny legenddrnich zemi a mist. Praha : Argo, 2013, s. 54.
V zachovanom nemeckom mystériu zo 14. storoc¢ia sa Melichar uvddza ako kral Arabie, Baltazar
ako kral Saby (v Perzii) a Gaspar ako kral chaldejsky (babylonsky). KEHRER, Hugo: Die heiligen
drei Konige in Literatur und Kunst. Band 1. Leipzig : E. A. Seemann, 1908, s. 60.
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¢iny, ale pocestil starsiu polsku verziu Dziecigtko sie narodzilo wszystek swiat uweselito.®
V jeho kancionali z roku 1622 nachadzame jednoduchy text parafrazy v niekolkych
verziach, z toho jednu, rozsirent o spominané dve strofy v oddieli ,,Pisné na den Tri
kralav® (s. 106). Parafrdza namiesto ,kralov zo Saby“ uvadza ,kralov od vychodu,
inak sa verne pridrziava latinskej predlohy. Rozsirent verziu prevzal Benedikt Sz6l16si
do kanciondla Cantus Catholici, kde je zaradena medzi piesne na viano¢né obdobie,
nie vSak k piesiiam na sviatok Troch kralov, ktoré st zvlast oznac¢ené na konci oddielu.

Notova ukazka 3: CC 1655 s. 26
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Latinsky text (CC 1655)

Hlohovsky (verzia v CC 1655)

1. Puer natus in Bethlehem,
natus in Bethlehem
/: unde gaudet Jerusalem. :/

2. Assumpsit formam hominis,
formam hominis,
/: Verbum Patris Altissimi. :/

3. Per Gabrielem nuntium,
nuntium,
/: Virgo concepit Filium. :/

4. Tranquam Sponsus de Thalamo,
de Thalamo,
/: processit Matris utero. :/

5. Hicjacet in praesepio,
in praesepio,
/: qui regnat sine termino. :/

1. Détatko se narodilo,
se narodilo,
/: jenz vSecek svét potésilo. :/

2. Spusob lidsky na se vzalo,
na se vzalo,
/: Slovo Otce nejvyssiho. :/

3. Skrz poselstvi Gébriele,
Gabriele,
/: pocala Panna v Zivoté. :/

4. Jak mladozenich z své luze,
ze své luze,
/: posel jest Kristus z Marie. :/

5. Ejlezi na sené v jeslech,
na sené v jeslech,
/: a kraluje v ve¢nych svetlech. :/:

8  TARLINSKI, Piotr: Katolicka piesn koscielna w jezyku polskim w pierwszej polowie XVII wieku.
In: KACIC, Ladislav (ed.): Cantus Catholici a duchovnd piesesi 17. storocia v strednej Eurépe.
Zbornik z konferencie Bratislava, 25. - 26. 9. 2002. Bratislava : Slavisticky kabinet SAV, s. 106.
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Latinsky text (CC 1655) Hlohovsky (verzia v CC 1655)
6. Cognovit bos et asinus, 6. Hned volek, i osel poznal,
bos et asinus, i osel poznal,
/: quod Puer erat Dominus. :/ /: ze to dité jest sveta Krdl. :/:
7. Reges de Saba veniunt, 7. Prisli krali od vychodu,
veniunt, od vychodu,
/: aurum, thus, Myrrham offerunt. :/ /: nesli kadidlo, i myrrhu. :/:
8. Intrantes domum invicem, 8. Vsedse vespolek do domu,
invicem, do domu,
/: salutant novum Principem. :/ /: klanéli se tomu rodu. :/:
9. Inhoc Natali gaudio, 9. V této radostné slavnosti,
gaudio, slavnosti,
/: benedicamus Domino. :/ /: chvalmez Boha na vysosti. :/:
10. Laudetur Sancta Trinitas, 10. Velebmez svatua Trojici,
Sancta Trinitas, Svatu Trojici,
/: Deo dicamus gratias. :/ /: dékujic ji po v§é Casy. :/:

CC 1655 s. 26, CC 1700 s. 26, CC 1770 fol. 35-36.

Novoro¢na Hlohovského verzia textu Détitko se narodilo, v tomto roce s vlastnym
napevom (Obr. 2) nemala v ¢eskych kanciondloch vyraznejsi ohlas (s vynimkou Ho-
lanovej Capella regia musicalis). Sz6l16si ju prevzal aj s napevom (Obr. 3).

Okrem toho Sz6ll6si adaptoval Hlohovského parafrazu aj na dal$iu novoroéna ver-
ziu Puer natus so skratenym refrénom Détdtko se narodilo... radujme se. Napev je zna-
my z nemeckych katolickych pramenov a tiez z Rozenplutovho kancionala.’

Notova ukazka 4: CC 1655 s. 76
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CC 1655 .76, CC 1700 s. 60, VF 1860 s. 60, VF 1888 s. 56, CC 1770 fol. 36-37.

°  BAUMKER, Wilhelm: Das katholische deutsche Kirchenlied in seinen Singweisen. Band 1. Freiburg
im Breisgau : Herder’sche Verlagshandlung, 1886, ¢. 59. Rozenplut uvadza vlastny preklad tejto
latinskej novoro¢nej verzie Puer natus k blizkemu variantnému napevu ako jednu z piesni ,Na
den Tii kraltiv". Porovnaj: ROZENPLUT, Jan: Kancyondl / To jest: Sebrdni zpévii poboznych... Olo-
moug, 1601, s. 104. Rozenplutovu textovi verziu v slovenskych pramenoch nezaznamenavame.
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4. Tri krali znamenali

Z Ceskych pramenov 16. storoc¢ia pozname starsiu, pravdepodobne utrakvistickd pie-
seil Znamenej kiestian vérny, ktora vznikla ako kontrafaktura na roz$ireny napev can-
tia Tres magi de gentibus. Latinské cantio, zndme aj z nemeckych pramenov, mame
zaznamenané bez melddie vo Franusovom kancionali (1505), jeho ndpev vsak figuruje
pri spominanej kontrafaktire v pocetnych ceskych tlacenych aj rukopisnych prame-
noch.'” Osamostatnenim zavere¢nych strof tejto kontrafaktdary vznikla piesen T#i krd-
li znamenali, ktora vsak nie je parafrazou latinského textu cantia. V kancionali Jana
Rozenpluta takto nachiddzame uz dva samostatné texty na rovnaky ndpev: Znamenej
kiestan vérny (s. 51, bez zaverecnych strof s trojkralovou tematikou) a T7i krdli zname-
nali (s. 93), ktoré vznikli rozdelenim p6vodnej piesne. Rozenplut navy$e zaznamenava
aj kratsiu verziu napevu s textom latinského cantia Tres magi de gentibus (Obr. 4). Po
Rozenplutovi obsahuju ¢esku trojkralova piesen T7i krdli znamenali aj neskorsie Ceské
katolicke kanciondly, popri nich tiez slovensky Cantus Catholici.

Notova ukazka 5: CC 1655 s. 80
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Roz 1601 CC 1655
1. Tti krali znamenali, 1. Tri krali znamenali
hvézdu, kterouz jsou vidéli, hvézdu kteruz jsa vidéli,
hned své koné sedlali, hned své koné sedlali.
do Bethléma jsou se brali, Do Bethlehema jst se brali.
na Krale se ptali, Na Kréle se ptali,
doptavse se, jemu dary dali. dopravse se jemu dary dali.
2. Zlato sou na znament, 2. Zlato jst na znameni,
dali vé¢ného kralovéani dali ve¢ného kralovani
a mirru na znamenf a mirru na znamenf
jeho svatého umucenti, jeho svatého umuceni
kadidlo jsou dali kadidlo jsu dali
a v tom vééné knézstvo znamenali. a v tom ve¢né knézstvo znamenali.

' Porovnaj: Melodiarium, Ref. 3, MHB/476.
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Roz 1601

CC 1655

3. Panna Syna pocala,
panenstvi svého nezrusila,
nam Boha porodila,
cistou Pannou zustala,
jsouci jeho dcefi
jestit také i materi.

4. Nechtéj to v mysl bréti,
ani se na to mnoho ptati,
kterak se to muz stati,
byt mohla byt jeho mati,
nez sprostné veériti,
chcesli kaciFstvi vjiti.

5. Jakz slunce sklo prorazi,
véak skla nikdy nevyrazi,
téz ta Panna predraha,
porodivsi nam Boha,
panénstvi nezrusila,
pravi Matkou Bozi byla.

6. Otcové sou zadali,
a k Bohu bez prestani volali,
skaroli se vyjevis
a nas nasi psoty zbavis,
Boze rac nedliti,
ale ra¢ dolt z Nebe zstoupiti.

7. Blahoslavené odi,
které zaslouzili vidéti
toho drahého Péna,
na némz nenti lest shledand;
Dej tvlij zndt oblicej
a nas v vécném pokoji zachove;j.

8. Protoz my zde na zemi
se véemi svatymi anjeli
chvalmez to drahé dité,
at nam raci zde na svété
mir a pokoj dati,
potom s sebou v nebi prebyvati. Amen.

3. Panna Syna pocala
pannenstvi svého nezrusila
nam Boha porodila
a Cistd Pannu jest zustala:
jsuci jeho dceri
jestit také i jeho materi.

4. Nechtéj na to mysliti.
ani se na to mnoho ptati.
kterak se to muz stati,
byt mohla byti jeho mati,
nez sprostné veriti
chces li zI¢ho kacirstvi jiti.

5. Jak slunce sklo prorazi
véak skla nikdy nevyrazi
tak ta Panna predrahd
porodivsi nam Pana Boha,
pannenstvi nezrusila,
av$ak pravi matku Bozi byla.

6. Otcové jsu zadali
a k Bohu bez prestani volali
skoroli se vyjevis:
a nas nasi psoty zbavis
Boze nera¢ meskati,
ale spis dolu z nebe stapiti.

7. Blahoslavené oci
které zasluzili vidéti
toho drahého Pana,
na némz neni lest vidéna.
Dej tvij znat oblicej
a nas v vecném pokoji zachovej.

8. Protoz my zde na zemi
se véemi svatymi anjeli
chvalmez to drahé dité
at nam raci zde na sveté
mir a pokoj dati
potom s sebu v nebi prebyvati. Amen.

CC 1655 s. 80; CC 1700 s. 64, B I11/107 fol. 18-19.

Pred Rozenplutom sa vyskytuje piesen s totoznym incipitom T7i krdli znamenali
aj v kancionali Zpivdni kfestanské Valentina Polonusa Pel¢ického (1. vydanie 1582).
Zrejme sa spievala na rovnaky napev. S vynimkou 1. strofy vsak ide o odlisny text,
ktory ani nesuvisi s latinskym cantiom Tres magi de gentibus. Tento text v slovenskych
pramenoch nenachddzame.
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5. Spivajmez vsichni vesele

Medzi archaickymi ¢eskymi piesnami, ktoré vznikli ako kontrafaktiry k zndmym na-
pevom, je aj viano¢ny text s trojkralovou tematikou Zpivejmez vsickni vesele. Tento text
utrakvistického pévodu vznikol pravdepodobne uz v 15. storoci, o ¢om sved<i jeho vyskyt
v Mirinského kancionali z roku 1522. Autor textu je neznamy." Ide o jednu z pocéetnych
ceskych kontrafakttr na napev stredovekého viano¢ného cantia Quem pastores laudavere,
dolozeny v nemeckych a ¢eskych pramenoch od 14. storoc¢ia."? Piesen prevzal do prvého
vydania Cithary Sanctorum Juraj Tranovsky. Napev je notovany pri texte piesne v CS 1636.

Notova ukazka 6: CS 1636 s. 55
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CS 1636 CC 1655

1. Zpivejmez v8ickni vesele, 1. Spivajmez v8ichni vesele,
chvalic svého Spasitele chvalic svého Spasitele
Jezu Krista narozeni Jezu Krista narozeni,
vSech vérnych utéseni. vSech vernych utéseni.

2. Stala se divna proména, 2. Stala se divna proména,
noc jako den uéinéna, noc, jako den uc¢inéna.
mnozstvi anjeltv zpivalo mnozstvi anjeltv spivalo
a s radosti plesalo. a radostne plesalo.

3. Byli pfi tom pastyrové, 3. Pritom byli pastyrové,
slysic to zpivani nové, slysice spivani nové
slava na vysostech Bohu chvala na vysostech Bohu,
na zemi pokoj lidu. na zemi pokoj lidu.

Melodiarium, Ref. 3, MHB/491 (poznamkovy aparat).
Podla badani nemeckého hymnoléga Konrada Amelna najstarsi zapis cantia Quem pastores lau-

davere aj s napevom je v rukopise Cod. Cart. ¢. 28 vySebrodského cistercidtskeho kldstora, cca
z polovice 15. storo¢ia. Porovnaj: AMELN, Konrad: Quem pastores laudavere. In: Jahrbuch fiir

Liturgik und Hymnologie, 11 (1966), s. 65.
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CS 1636

CC 1655

4. Zjevil se jim anjel Pané,
tka, jdete k Betlému snazné,
tamt najdete krdsné dité,
jenz jest Kréal po vSem svété.

5. Pastyri SedSe s radosti
nasli dar Bozi milosti,
Syna Krale nebeského
s Marii matkou jeho.

6. Matka Bohu dékovala
a své dité objimala,
vitejz k nam détatko milé,
vSech vérnych kratochvile.

7. Jasna hvézda ¢asné vysla
a pro mudrce pohanské $la
na védomi dévajici,
k Kristu je volajici.

8. Prisli mudrci od Vychodu
klanéti se tomu rodu:
i my se klanéjme jemu
s namit jest i v tom domu.

9. Timudrci pohané byli,
av$ak Pana vérné ctili,
dary jemu davajice,
sluzbu mu slibujice.

10. Vil znd hospodare svého,
oslatko jesle jeho,
proc ty 6 ¢lovéce neznds,
sobé nesrozumivas?

11. Nebud hovada hlupéjsi,
nad pohany spozdilejsi,
abys ty mén chvalil Krista,
jehoz nesla Panna Cista.

12. Pro tvé Kriste narozeni,
dejz ndm v pravdé setrvani,
at nas mine vécny plamen,
zpusob to Kriste. Amen.

4. Zjevil se jim anjel Pané
tka do Betlehema jdéte.
Tam najdete krésne dité:
on jest Pan po vSem svété.

5. Pastyri §li jsa s radosti,
nasli dar z Bozi milosti,
Syna Krale anjelského,
s Marii Matka jeho.

6. Panna Syna porodila,
jemuz velmi vdécéna byla,
potéseni s nim majice
a Bohu dékujice.

7. Jasna hvézda hned jest vysla.
a pro kraliv pohanskych la.
na védom{ dévajice,

k Kristu jich volajice.

8. Prisli kréli od vychodu,
klanéti se tomu rodu.
i my se klanéjme jemu,
jakzto Panu nagému.

9. Viz jaké jest jeho panstvo,
volek, oslik jeho dvorstvo.
periny, seno a slama,
jeslicky za postel ma.

10. Pohané ho také ctili:
padse k zemi se klanéli,
dary jemu davajice,
sluzbu mu slibujice.

11. Divny tvij nerozum bude,
kdyz té hovado predejde
k tomu Krali anjelskému;
rychle se ute¢me k nému.

12. Nebud hovada hlipejsi,
nad pohana poslednéjsi,
abys ty mén chvalil Krista,
jehoz nesla Panna Cista.

13. Kriste pro tvé narozeni
dejz ndm hrichtiv odpusteni,
at nas nezze vecny plamen,
uchovej Kriste Amen.

CS 1636 s. 36, CS 1653 5. 58, CC 1655 5. 37, CS 1674 5. 54, CS 1684 5. 78, CS 1696 s. 73, CC 1700 s.

35, CS 1743 ¢. 105, CC 1770 fol. 30-31.
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6. Majic v srdci radost utéseni

Ceska utrakvisticka viano¢nd piesen, ktord vznikla ako kontrafaktira na népev svet-
skej piesne Cizku, ptacku zeleného pefi.'* Na Slovensku zrejme nebola znéma az do
exilového vydania Cithary sanctorum z roku 1727 (Lauben), kam boli prevzaté aj iné
Zeské texty starej piestiovej tradicie.'* Népev u Skultétyho je v porovnani s melédiou
v ¢eskych kancionaloch odlisny (Obr. 5).

1. Majic v srdci radost, utéseni,
vzdejmez chvélu, veselé zpivani,
radostné plesani,
zet nam seslal Bith Otec Syna svého nyni.

2. Anjelové vesele zpivali,
a pastyfim radost zvéstovali:
z jeho narozeni
mat se radovati lidské pokoleni.

3. Mudrcové zdaleka pfijeli,
Spasiteli svému dary dali,
jemu se klanéli,
zlatem, mirrhou, kadidlem, tim ho darovali.

4. Hvézda jasnd jim jisté svitila,
a k Betlému cestu ukdzala,
Krista ozndmila,
tu, kdez se bol narodil, nad tim mistem stala.

5. Eva zena coz byla ztratila,
tot ndm milost BozZi zas vratila,
kdyz Maria panna,
neporusic panenstvi, Krista porodila.

6. U veliké chudobé s nim byla,
v chatrné plénky jej obvinula,
v jesle polozila,
nebo v hospodé jinde mista mit nemohla.

7. Svati otcové zdavna zadali,
a vidéti Krista sobé prali,
spaseni zadali:
stup a prolom nebesa, v8ickni jsou volali.

13 Melodiarium, Ref. 3, MHB/900.
MOCKO, Jn: Histdria posviitnej piesne slovenskej a histria kanciondlu. Cast druhd. Liptovsky Sv.
Mikulds, 1912, s. 8.
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8. Dale Pan Buh nechtél jest meskati,
ale ra¢il nam Syna seslati:
neb mélo tak byti,
ze nas skrze néj vé¢né smrti chtél sprostiti.

9. Prestastnét jest jeho narozeni
tomu lidu, jenz ¢ini pokani,
hresiti nemini,
takovym bude dano vé¢né utéseni.

10. Ti se v Panu Bohu vzdy raduji,
kteriz jeho téla poZivaji,
a pravou krev piji,
i dobrymi skutky viru téz ozdobuji.

11. Pane Kriste, pro tvé narozeni,
ra¢ nam dati hichu odpusténi,
v vife setrvani,
potom s tebou v nebesich vééné prebyvani.

CS 1743 ¢&. 56, Skultéty 1798 &. 34.

7. Biih se nam nyni narodil

Kontrafaktura na napev Puer natus in Betlehem (pozri Notovu ukdzku 3). Za autora
piesne pokladali slovenski hymnoldgovia Juraja Banovského, rektora evanjelickej
skoly v Ziline (cca 1500 - 1561), kvdli akrostichu BANOVSKY v predpokladanej
starSej verzii piesne.”” V tomto pripade by islo o jednu z najstarsich slovenskych
duchovnych piesni a jej povod by siahal do polovice 16. storo¢ia. Najstar$im pra-
mennym dokladom je v8ak az katolicky kancional CC 1655, takze nevieme, nakol-
ko text v tomto prameni zodpoveda povodnej verzii zo 16. storo¢ia. Ak takato ver-
zia existovala a jej autorom bol Juraj Banovsky, nepredpokladame, ze by sa v texte
spominali ,tri krali, takze mohla byt v detailoch odli$na. Kvoli akrostichu tiez
predpokladame odi$ny zaciatok 2. strofy (Aj prijalo hned v ta dobu...), podobne
zavere¢na strofa sa zac¢inala pismenom I, J. Umely pdvod piesne naznacuje aj ob-
sah 7. strofy, ktory volne nadvdzuje na uvodnu strofu Serduliovho hymnu Hostis
Herodes impie:

Hostis, Herodes impie,
Christum venire quid times?
Non eripit mortalia,

Qui regna dat caelestia.

5 Tézu o Banovského autorstve piesne formuloval evanjelicky hymnolég Jan Mocko. Porovnaj:
MOCKO, Jan: Histéria posvitnej piesne slovenskej a histéria kanciondlu. Cast prvd. Liptovsky Sv.
Mikulas, 1909, s. 37. Porovnaj tiez: VILIKOVSKY, Jan: Cantus Catholici. In: Bratislava IX. Brati-
slava, 1935, s. 286; MINARIK, Jozef: Renesancnd literatiira. Svetovd. Ceskd. Slovenskd. Bratislava :
Slovenské pedagogické nakladatelstvo, 1985, s. 94.
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Piesen Biih se ndm nyni narodil je nepochybne slovenského povodu, v ¢eskych pra-
menoch sa nevyskytuje. Jej osnovou je zostru¢neny trojkralovy biblicky pribeh, takze
ju mozeme pokladat za najstarsiu slovensku trojkralovua piesen.

1. Bth se ndm nini narodil, 5. Vejda spole¢né do domu;
a misto vyvolil. a poctivé k tomu,
V judském mesté Bethléheme: vitali krale nového,
radyj se Jeruzaleme. z hvézdy jasné poznaného.
2. Ej prijalo hned v tu dobu, 6. Slysel noviny Herddes kral;
¢loveka osobu. i hned se obéval,
slovo Otce nebeského, na Cas se pilne spytoval,
mudrost, laska, slavy jeho. nevinné ditky zmordovat kazal.
3. Nechtél Izrael by to znal: 7. Koho se boji§ nevéro,
co vil, osel poznal. ukrutna potvoro.
Pana svého navstiveni, nezada kralovstvi tvého,
jeho slavné narozeni. ale prejc nebeského.
4. Od vychodu k nemu prisli, 8. Dejz nam pro tvé narozeni,
tri krali ho naslj, v dobrém zetrvani.
zlato, kadidlo i myrrhu, a po smrti vecny Zivot;
dary dali s velikd viru. nas Pane Kriste Krali sabaoth. Amen.

CC 1655 s. 26, Pis 1660 fol. A2, CS 1674 s. 74, CS 1684 s. 84, CS 1696 s. 87, CC 1700 s. 26,
CS 1743 ¢. 43, Skultéty 1798 ¢. 25, Lehotsky 1657 s. 25, CCscrip fol. 106-107, B II1/107 fol.
13, VT fol. 71-72, Fabri 1696 s. 28, P-1z s. 35, CC 1770 fol. 35-36, Alséni 1784 fol. 7, Fopp
1792 s. 36.

Piesne Juraja Tranovského s tematikou troch mudrcov

Dva texty Juraja Tranovského s motivom troch mudrcov predstavuju jedine¢ny vklad
do tradicie evanjelickej duchovnej piesne na Slovensku. Z literarneho aj teologického
hladiska maju nesporne vysokd hodnotu, aj ked boli ¢iasto¢ne in$pirované star$imi
textami viano¢nych piesni a hymnov. Obidve sa stali sti¢astou prvého vydania jeho
kancionéla Cithara sanctorum a podobne ako va¢sina novych piesni tej doby su kon-
trafaktirami na zname napevy.

8. Znamenejme kiestané

Piesen je kontrafaktirou na napev Tres magi de gentibus (Notova ukazka 6). Text
mohol byt volne in$pirovany staroceskou kontrafaktarou Znamenej kiestan vér-
ny Jezu Kristovo vtéleni, ktora je aj v Zavorkovom kanciondle. Okrem podobného
incipitu, analogickej ver§ovej struktury vyplyvajucej z totozného napevu a samot-
nej trojkralovej tematiky vSak medzi textami nie je ziadna suvislost. Tranovského
piesen je jeho vlastnym prerozpravanim biblického pribehu z Matisovho evanje-
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lia s posobivou teologicko-didaktickou reflexiou v zavere¢nych strofach.' Motiv
stratenia hviezdy mudrcami v Jeruzaleme a jej opdtovného néajdenia po poudeni
zakonnikmi o mieste narodenia Mesid$a a obrateni sa k Betlehemu, sa stal pre
Tranovského paralelou navratu cirkvi k pévodnému BozZiemu zjaveniu - sv. Pis-
mu, ktory bol in$pirovany reforma¢nym hnutim a samotnym Martinom Luthe-
rom. V rukopisnych pramenoch sa s Tranovského piesiiou stretavame len zriedka

(Obr. 6).

1. Znamenejme kiestiané
dobrodini Bozi prokazané
pohanskému narodu
predné mudrctim od vychodu,
kterizto zjeveni
dosli Krista Pana narozeni.

2. Mudrci znamenali
hvézdu kteréz prvé nevidali,
sami se pristrojili,
v Jeruzaléme kdyz byli,
strativse ji, stali,
na krale zidovského se ptali.

3. Kde jest ten narozeny,
Krél zidovsky svétu zaslibeny?
Vidouce hvézdu jeho,
prisli sme vyznati svého
za Emmanuele,
podle staré fec¢i Daniele.

4. Ulekl se Herodes kral,
protoz biskupy v mésté hned svolal
i véecky ucitelé,
tazal se zevnitf veselé,
chté odpovéd miti,
kdeby se mél Kristus naroditi?

5. Toznamili jemu
o tom v judské krajiné Betlému,
podle slov Michedse,
kteryz misto Mesidse,
Vyvody silného,
tekl, ze bude zptsobu sprostného.

10.

Hned zas mudrct povolal

a tu v tajnosti, pilné sej ich ptal,
kdyby hvézda nastala

a jim se vidéti dala?

Uptimnym se délal,

jdoucich do Betléma napominal.

Jdétez jiz mili Pani,

jsouce od Boha zamilovani,
na to dité se ptejte,
naleznouce znat mi dejte,
at prijdu v rychlosti,
klanéti se jemu s uctivosti.

Vyslysevse ho jeli

a aj hvézda, jakoz ji vidéli
predtim, opét se skvéla,
milé je predchazela,
ktertzto spatfice,
zradovali se velmi velice.

V Betlémé zjevné stdla,

ten dtim jako prstem ukézala,
kdyz ten kral narozeny

v jeslickach lezel slozeny,
kdyz vesli do ného,

nasli to dité i matku jeho.

Nebylo tu hojnosti,

ani slamy, ani tepla dosti,

ani osob slouzicich,

jak pfilidech panujicich:

O, détatko milé,

jaks pravé chudé bylo té chvile!

16 Slovensky literarny vedec Stefan Kréméry vystizne charakterizoval Tranovského duchovnti poé-
ziu ako ,,dogmaticku kodifikciu protestantizmu u nds v piesni cirkevnej, tvrdej a hranatej, ¢asto
viac didaktickej nez basnickej.“ Porovnaj: KRCMERY, Stefan: Dejiny literatiiry slovenskej I. Bra-

tislava : Tatran, 1976, s. 190.
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11. Tu se v$ak nehorsili, 16. Ze ne v Jeruzalémé,

ale hned poklonu u¢inili, ale v opovrzeném Betlémé,

a srdcem jej vzyvali, to jest v Cirkvi presprostné

poklad otevievse, dali ane v nddherné a zlostné

dary své s pokorou, s pravdou jest Kristus Pan,

zlato, kadidlo a k tomu myrru. Zadny tim nemd byti zhor$ovan.
12. Zlato mu na znameni 17. Tent ma Kristus obycej,

dali sou vé¢ného kralovani: ze k chudym sklonuje sviij oblicej

a myrru na znameni jak zidovské zlostniky,

jeho svatého muceni, biskupy a zakonniky

kadidlo kdyz dali, zahanbil kone¢né,

vécné knézstvi jeho znamenali. i myt to jeste véfme bezpecné.
13. Ve snach vzali odpovéd, 18. Ctémez Krista Jezise,

aby se nenavracovali zpét jako v8ecka apostolska rise

k Herodesovi krali, pokloni srdce vnitfni,

jinou cestou pry¢ se brali pfitom uctivé zevnitini,

zas do své krajiny, méjme zlato viry,

zprovodil je $tiastné Buh jediny. kadidlo modliteb, kiize myrry.
14. I my jsouce z pohant, 19. Milujme pravou cestu

ze sme obraceni k tomu Panu, k tomu Zivota vé¢ného méstu,

dékujmez chvile této, kteréZ nam osvobodil,

majic milostivé léto, kdyz se chudobné narodil

budme vzdy bedlivi, Kristus Emmanuel,

Krale Krista Pana zadostivi. na$ pomocnik, nas mily Spasitel.
15. Hvézda jest slovo Bozi, 20. Protoz my zde na zemi

kteraZ jasnost v srdcich nasich mnozi. se véemi svatymi anjeli

dlouho byla ztracena, chvalmez to drahé dite,

vsak zase jest navracena, at nam raci zde na svété

z toho se radujme, mir a pokoj dati,

za ni jiti nikdy nelittjme. potom s sebou v nebi prebyvati.

CS 1636'5. 69, CS 1653 5. 71, CS 1674 5. 66, CS 1684 5. 89, CS 1696 5. 82, CS 1743 ¢&. 102, Skultéty
1798 ¢. 64, CC 1770 fol. 44-45.

9. Pro¢ boutis Herode, slyse - Hostis Herodes impie

Tranovského parafraza latinského hymnu Caelia Serdulia (5. stor.) Hostis Herodes
impie tvori stcast jeho viano¢ného hymnu A solis ortus cardine a spievala sa v ram-
ci oficia k ve$peram na sviatok Zjavenia Pana. Hymnus spdja tému troch zazrakov
- zjavenie hviezdy mudrcom, krst Pdna JeZiSa v Jordane a premenenie vody na vino
v Kane Galilejskej. Jeho nemecka parafraza Was fiirchst du Feind Herodes sehr Marti-
na Luthera patrila ku kmenovému repertoaru nemeckych reformacnych kancionalov.
Tranovského text, ktory vznikol zrejme na zédklade nemeckej predlohy, sa spieval na
prispdsobeny napev latinského hymnu A solis ortus cardine. V. CS 1636 je nad textom
odkaz: ,,Zpiva se touz notou. (= Slusit Pana slavné ctiti). Aneb jako latinské®. Zrejme sa
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tym mysli povodny napev latinského hymnu, ktory je notovany pri Lutherovom texte
v nemeckych prostestantskych kancionaloch.

Notova ukazka 7: CS 1636 s. 648

Slu - 8itt Pa-na slav-né cti- ti, jenz zPan-ny ra-¢il po -ji- ti,
(Pro¢  bou-ti§, He - ro-de, sly-se o mna-ro-ze-ni Je-zi-3e?
| 4 | 4 In o)
—— — T ]
ANIV | I I % I
%) véem hned od slun - ce vy - cho - du, az kmi-stim je - ho za- pa - du.
Ne - ve - ttel se v pan-stvi zem - ské ten, jenz roz-da-va ne-bes-ké.)

Martin Luther (1524) Juraj Tranovsky (1636)
1. Was fiirchtst du, Feind Herodes, sehr, 1. Pro¢ boutis, Herode, slyse

daf} uns geborn kommt Christ der Herr? 0 narozeni JeziSe?

Er sucht kein sterblich Kénigreich, Nevetftel se v panstvi zemské

der zu uns bringt sein Himmelreich. ten, jenz rozdava nebeské.
2. Denn Stern die Weisen folgen nach, 2. Zahvézdou svou mudrci i,

solch Licht zum rechten Licht sie bracht. a v tom svétle k svétlu prisli,

Sie zeigen mit den Gaben drei, troji dar Panu kdyz dali,

dies Kind Gott, Mensch und Kénig sei. urad jeho znamenali.
3. Die Tauf im Jordan an sich nahm 3. Kiest svaty piijal v Jordané,

das himmelische Gotteslamm, ten tichy beranek Pané;

dadurch, der nie kein Stinde that, od htichq, jichZ neéinil sam,

von Siinden uns gewaschen hat. nds tudy obmyv, spomohl ndm.
4. Ein Wunderwerk da neu geschah: 4. Opét stal se div nemaly,

sechs steinern Kriige man da sah v $esti §toudvich vody staly;

voll Wassers, das verlor sein Art, slovem jeho hned se v mily

roter Wein durch sein Wort draus ward. néapoj vinny obratili.
5. Lob, Ehr und Dank sei dir gesagt, 5. Sldva bud tobé, 6 Pane!

Christ geborn von der reinen Magd, Synu panny poZehnané,

mit Vater und dem Heilgen Geist Otci i Duchu Svatému

von nun an bis in Ewigkeit. také bud vé¢na vé¢nému.

CS 1636, 5. 649; CS 1653, 5. 712, CS 1674, 5. 749, CS 1684, 5. 58, CS 1696, 5. 55, CS 1743 ¢&. 77, Skultéty
1798 ¢. 46, P-1z s. 41.

Benedikt Szollosi a slovenska kancionalova tradicia trojkralovych piesni

Do svojho kancionala Canus Catholici zaradil jeho zostavovatel viacero piesni s troj-
kralovou tematikou, ktoré neboli zndme zo starsich tla¢i a mohol sa teda opierat len
o tstnu tradiciu. Aktivna zberatelska ¢innost v teréne charakterizovala jeho pracu na
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priprave kanciondla v ovela vys$sej miere, nez tomu bolo u Juraja Tranovského, kto-
ry zostavovanie Cithary sanctorum chapal aj ako vyzvu k tvorbe novych duchovnych
piesni. Sz6ll6si bol v tvorbe novych textov omnoho menej flexibilny, vhladom na opa-
trné prijimanie novych duchovnych piesni v katolickom prostredi a orientaciu na la-
tinskt hymnografiu ¢i starsie overené texty. Ustna tradicia bola omnoho prijatelnejsia,
nez tvorba novych piesni, ¢i uz z dévodov misijnych (priblizenie kancionala k adresa-
tovi), alebo kvoli predpokladanému starobylému pdévodu duchovnych piesni spieva-
nych medzi ludom. Pri prijimani duchovnych piesni z tstnej tradicie sa stal dolezitym
atributom ich vztah k predreformacnej hymnografii (latinskej, ceskej) a k ludovym
poboznostiam s dlhodobou tradiciou (pute, koledné obchodzky)."”

10. Narodil se ndm vseho sveta Pdn

Ide o slovensky preklad chorvatskej piesne Narodil se je krdl nebeski, dolozenej v rukopis-
nom prameni z roku 1644.' Sz6llési ju mohol poznat z Gstneho podania. Ide o novoro¢nu
piesen s opakovanym refrénom, in$pirovanu latinskym predreformaénym cantiom Puer
natus in Betlehem a dal$imi staroCeskymi viano¢nymi piestiami (Narodil se Kristus Pdn
apod.). Trojkralova tematika sa stru¢ne spomina len v jednej strofe, inak je v popredi scéna
betlehemskych jasiel, Herodesovo prenasledovanie a ttek Jozefa s rodinou do Egypta.

Notova ukazka 8: CC 1655 s. 78
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Na - ro - dil jse nam vSe - ho sve - ta Pan, kte - ryz byl
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be I I 2 =4 1
Ll & (7] I I I I I I I I
@ﬁjjjy — ! i — ]
od dav-nych ¢a -sov pro-ro - ko - van, ej vno-vém ro - ku ve-sel -
0 e — | A
|h — } - } — P Py 1 |
= z \ Z L e S—— S — E— |
\Q’ 1 i 1 = ] 1 3 3 1 i — H
me se, no - vé-mu Kra - I kla - né - jme se.
1. Narodil se nam v$eho sveta Pan, 2. Z zivota ¢istého pannenského:
kteryz byl od davnych casov prorokovan, z rodu Davidového kralovského,
¢j v novém roku veselme se, ¢j v novém roku veselme se...

novému Krali, klanéjme se.

V prvej fize kanciondlovej tradicie katolikov bol zdujem o duchovné piesne v ustnej tradicii
evidentny. Svoj zaujem o Gstnu tradiciu a jej predreformacny zaklad Sz6llési deklaroval aj zmien-
kou v dedikacii svojho kanciondla, kde pise o praddvnom zvyku spievat ordinarium v jazyku
ludu v nasich chramoch. Ingpiraciou prentho mohol byt napr. kancional Nicolausa Beuttnera
Catholisch Gesangbuch (Graz 1602), do ktorého jeho zostavovatel zahrnul mnozstvo starobylych,
predreformaénych piesni z Gstnej tradicie. Porovnaj: RUSCIN, Peter: Cantus Catholici a tradicia
duchovného spevu na Slovensku. Bratislava : UHV SAV, 2012, s. 88.

8 KOS, Koraljka (ed.): Pavlinski zbornik 1644 : I. Faksimilni pretisak. Zagreb, 1991, fol. 104"
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3. Jehoz jest jméno slavné Spasitel, 9. Chtic toho Krale zamordovati,
véého sveta stvorce, i Vykupitel. ktery byl prisel viecek svet spatriti.
Ej v novém roku veselme se... Ej v novém roku veselme se...

4. V chudobe se jest na svet narodil, 10. Ve snach Jozefovi zjevil anjel,
sluzebnikom lidskym se jest ucinil. by s matka i s détatkem do Egypta Sel.
Ej v novém roku veselme se... Ej v novém roku veselme se...

5. Hospody nema dit¢ prekrasne, 11. O prenestiastny Herodes krali,
misto postele jsu jesle tésné. nestalo se jest po tvé viili.
Ej v novém roku veselme se... Ej v novém roku veselme se...

6. Volek, i osel jeho zhrivali, 12. Neb dité Jezis, zivé zustalo
seno i slama periny byli. a kralovstvi v sveté jest obdrzelo.
Ej v novém roku veselme se... Ej v novém roku veselme se...

7. Od vychodu slunce, tri krali prisli, 13. Protoz my v$ichni tomuto Krali
zlato, kadidlo, myrru, jemu prinesli. vzdejmez Cest chvalu se vSemi anjeli.
Ej v novém roku veselme se... Ej v novém roku veselme se,

novému Krali klanéjme se. Amen.
8. Bal se Herodes, o své kralovstvi,
zahubit kdzal, névinné ditky.
Ej v novém roku veselme se...

CC 1655s.78, CC 1700 s. 63, Fialka 1807 s. 49, VF 1888 s. 58.

11. Dejz Pén Bith vecer vZdy vesely

Tato piesen na trojkralové koledové obchodzky, ktora ma najstar$iu tlaéent verziu aj
s napevom v kancionali Cantus Catholici, bola uz v minulosti predmetom zaujmu li-
terarnych historikov aj etnomuzikologov.”? Sz6ll6si pridal k textu piesne aj latinské
margindlie naznacujuce priebeh navstevy kolednikov v dome. I$lo pravdepodobne
o znamy katolicky cirkevny obrad, pri ktorom farar s asistenciou kolednikov navste-
voval domacnosti svojich farnikov a pozehnaval ich. Tento typ navstev, spojeny s no-
senim rekvizit (v poznamkach sa spomina hviezda, ktort kolednici niesli) sprevadzal
spev piesne zahrnajucej okrem pozdravu domacich skrateny pribeh Mérie a Jozefa od
zvestovania, cez narodenie Bozieho Syna po prichod troch kralov a ich poklonu. Mo-
tiv Herodesovho prenasledovania chyba. Rozpravanie sa nesie v duchu legendickych
piesni o svitych, ako to naznacuje zaciatok 6. strofy, v porovnani s legendickymi pies-
nami je vSak rozsah a dejova osnova pomerne stru¢na.” Piesen bola zrejme v Ustne;j

1 VILIKOVSKY, Jan: Tak feceny Cizkiv kancional. In: Ji#f Tanovsky. Sbornik k 300. vyroéi kancio-
nalu Cithara Sanctorum. Bratislava, 1936, s. 172.

Legendické piesne s epickym obsahom mali uz pred CC 1655 svoju tradiciu predovsetkym na
Morave a v Cechach. Vjznamnym zdrojom tohto typu duchovnych piesni s hagiografickymi mo-
tivmi je kancional Simona Lomnického Kancyonal a neb Pijsné Nové Hystorycké (Praha 1595).
Nepochybne legendické piesne boli aj sticastou nasej tradicie uz v obdobi pred vydanim CC
1655. V slovenskom rukopisnom spevniku z Loreta (Lehotsky 1657) je zaznam legendickej piesne
o sv. Jurajovi, ktord mé 31 rozsiahlych strof (Zddost méjte slyseti vy prdtelé moji, s. 169-176).

20
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tradicii rozsirena uz pred vydanim kanciondla, neskér mame pisomné doklady o jej
dalsom uchovavani a transformovani v tstnej tradicii na Morave.?*

Notova ukazka 9: CC 1655 s. 81

4 4
I I =

S ! ! —
Dejz Pan Bih ve - Cer vzdy ve - se - ly. Dejz Pan
o)
i 2 © 7 © 1 =
[ £ o0 WL I I = O = =4 O
A3V I I I I i O I
o ' f I I
Biuh ve - cer vzdy ve - o se - ly. Nej - prv Pa - nu
0 ‘ I
ya— 1 ! = = 1 1

Hos -po - da - ri. Nej - prv P4 - nu Hos - po - da - ri.

Spiva se pri kolede. Na S.S. Tri krdli.

1. /: Dejz Pan Bah vecer vzdy vesely :/ 9. /:Pridel anjel k nému ve sné :/
/: Nejprv Panu Hospodari. :/ /: neodchazej ji pravim tobe. :/
2. /: A potom téz Hospodine :/ 10. /: Neb co se koli z ni narodi :/
/: 1 ¢eladce v§é vase milé. :/ /: z Ducha svatého se splodi. :/
3. /: O réctez dale posluchati :/ 11. /: Panna jest Syna porodila :/
/: coz my vam budeme spivati. :/ /: Viého sveta Hospodina. :/
4. /: O Jezu Kristu Synu Bozim :/ 12. /: Pro chudobu mista nemela :/
/: alasce ktera prebyva v nem. :/ /: v jeslicky ho polozila. :/
5. /: O narozeni slavném jeho :/ 13. /: Tri krali prisli od vychodu :/
/: by ditatkem a trpel mnoho. :/ /: klanéti se tomu rodu. :/
6. /: Byla jest matka JeziSova :/ 14. /: Své dary jemu oferovali :/
/: Jozefovi zaslibena. :/ /: zlato, kadidlo, myrru dali. :/
7. [:Jozef pak Pannu Marii :/ 15. /: Ofertijme my viru prava :/
/: pred ptirodem nepoznal ji :/ /: dd nam po smrti radost ve¢nd. :/

8. /:1chtél jest opustit Marii Pannu :/
/: a s ditatkem nechati samu. :/

21 SUSIL, Franti$ek (ed.): Moravské ndrodni pisné s ndpévy do textu viadenymi. Praha : Argo, Mlada
fronta, 1998 (fotoreprint 3. vydania z roku 1941), s. 662 ¢. 2200 (Dej Pan Btith dobry den, vesely,
variantny ndpev); GALKO, Ladislav (ed.): Slovenské spevy I. Bratislava : Opus, 1972, ¢. 593a (Pan
Boh daj vecer dobry, vesely, odlisny napev — zapis Ladislav Fiiredy).
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Dum absceditur a Domo, cum Stella. 17. /: A vam Pane Hospodari, :/
16. /: Nuz ty hvézda nas predchazej :/ /: dékujeme za vase dary. :/
/: S trema krli, ten dar sobe mej. :/
18. /: Ze sme tu byli, za zle ndm nemej :/
/: Pane Boze vam dobrt noc dej. :/ Amen.

CC1655s. 81, CC 1700 s. 65, Lehotsky 1657 s. 28.

12. Povezte pastyrové

Povod tejto piesne nie je doposial objasneny. Jej najstarsia tlacena verzia v CC 1655 ma
iba 4 strofy, bez trojkralového motivu, vo vydani CS 1674 od Daniela Sinapia-Hor¢icku
ma vsak az 8 strof, pricom dve z nich reflektuji motiv troch mudrcov. Zda sa, Ze rozsirena
evanjelicka verzia je povodnejsia, ¢o by naznacoval aj fakt, Ze ide o kontrafaktiru s kom-
plikovanejsou verSovou $truktirou na star$i napev, rozsireny v evanjelickom prostredi.?
V nemeckych evanjelickych rukopisnych spevnikoch zo Spisa je tato melddia diskantom
$tvorhlasnej Gpravy pri nemeckych kontrafakturach Lobet den Herren alle a Lob sei dir
Herre Christe. Na zaklade porovnavacieho vyskumu sa ukazalo, ze tato $tvorhlasna tprava
je odpisom zo svetskej predlohy, Stvorhlasnej canzonetty Il cor che mi rubasti Orazia Vec-
chiho (1550 - 1605). Hypotéza o evanjelickom pdvode piesne je pravdepodobnejsia o to
viac, Ze pri redukcii obsahu kanciondla vo vydani CC 1700 tato piesen vypadla. Napriek
tomu nam chybaju starsie pramenné doklady pred CC 1655, podobne ako pri texte Biih se
ndm nyni narodil. Ako piesen s trojkralovou tematikou mozeme evidovat len evanjelicka
(azda povodnejsiu) textovu verziu z Cithary sanctorum revidovanti Horc¢ickom.

Notova ukazka 10: CC 1655 s. 46
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Pro-toz bud’-mez ve -se - 1i vSich-ni v Pa - nu, spi - va-jic chva - lu, spi - va-jic chva - lu.

2 Na tento napev sa spievala piesen Elid$a Laniho Bud BoZe miij sdm sudce, dolozena v PribK 1634

(ndpev notovany pri tomto texte aj v CC 1655 s. 238).

»  HULKOVA, Marta: Vplyv Cithary Sanctorum na rukopisné spevniky v 17. storo¢i. In: KOVAC-
KA, Milo§ - AUGUSTINOVA, Eva (eds.): Cithara Sanctorum 1636 — 2006. Martin : Slovenské
narodna kniznica, 2008, s. 159-160.
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Sz6ll6si (CC 1655)

Sinapius-Hor¢icka (CS 1674)

1.

Povezte pastyrové,

coz jste vidéli nové:

Zvestlijte ndm na zemi,

kdoz se ukazal nyni.

R: Détatko jasné,

z Panenky krasné,

narodilo se ¢asné.

Protoz budme?z veseli v§ichni v Panu,
/: spivajic chvalu. :/

Povez Jozefe v sveté;
co jest toto za dité:
Dité nového rodu,

i ¢cloveciho plodu.

R: Ndm jest zeslané,

z Panenky dané,
oddévna zaslibené.
Protoz budmez veseli...

Ej vy anjelé jasni

a duchové prekrésni,

pro¢ s velikd radosti,

plesate s ochotnosti:

R: Spivajmez chvalu,

novému Panu,

chudé narozenému.

kterému v1il, osel, hovadka sluzi
/:v té jeho nuzi. :/

1.

Povézte pastyrové,

co ste vidéli nové?

Zvéstujte ndm na zemi,

kdo se narodil nyni.

R: Ditétko jasné,

z Panenky krasné,

narodilo se Stiastné.

Protoz budme?z veseli v§ichni v Panu,
/: spivajic chvalu. :/

Povéz Jozefe v svété,
co jest toto za dité?
Dité Boziho rodu

i clovéciho plodu:

R: Nam jest zeslano,

z Pannenky dano,

od davn4 zaslibeno.
Protoz budme veseli...

Dité nejdustojnéjsi,

nad jiné ditky vyssi:

to Bozskym dobrodinim,
svym svatym narozenim:
R: Pfineslo z nebe

pokoj skrz Tebe,

6 jak sme vdé¢ni Tebe.
Protoz budme veseli...

Povéztez i mudrcové,
jdouci z zemé daleké,
na koho se vy ptite,
pilné s darmi hledate?
R: Kréle nového,
narozeného,

Krysta Syna Boziho.
Protoz budme veseli...
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Sz6ll6si (CC 1655)

Sinapius-Hor¢icka (CS 1674)

4. Byt nas hri$né na zemi,
od hrichiv a vezenti,
od diabelského sprostil,
a nas k sobe privlastnil.
R: Za to bud chvala,
Jemu vzdavana,
naveky neskonala.

/: spivajic chvélu. :/ Amen.

Protoz budme veseli v§ichni v Panu,

5.

Dnes radost nevymluvna,
prv nikdy neslychana:
svétu jest ukdzand

a nejprv zvéstovana:

R: Pastyfim sprostnym,

s Jozefem vérnym,

od Vychodu mudrctim ctnym.

Protoz budme veseli...

O otcovska §tédrosti,
nenilit na tom dosti!

7es nam to dité milé,

jiz véechném tejto chvile:
R: Dal na spaseni,

skrz narozenti,

nasich hiichav k zetfeni.
Protoz budme veseli...

By nds hii$né na zemi,
od hfichav a vézeni

v ¢as débelského sprostil
a nas sobé vykoupil:

R: Za to bud chvila
Jemu vzdavana,

navéky neskonala.
Protoz budme veseli...

My jsouce vdé¢ni svého,
Kréle narozeného:
Ctime ktestiané mili,
Jednomyslné vsickni:
Neb z narozent,

Jeho spaseni

Maiame i osldventi.

Protoz budme veseli v§ichni v Panu,

/: Spivajic chvalu. :/

CS 1674 5. 82, CS 1684 5. 104, CS 1696 5. 94, CS 1743 &. 75, Skultéty 1798 &. 47.

Pastorely piesniového typu s trojkralovym motivom

Viano¢ny pastoralny Zaner na Slovensku reprezentuju v hudobnych pramenoch vo-
kalne aj instrumentalne skladby s urcitymi hudobno-$tylovymi charakteristikami.
V stredoeurdpskom kontexte ide o fenomén pastoralneho hudobného $tylu neskorého
baroka a klasicizmu. Oznacenie ,,pastorela® sa v katolickej cirkevnej hudbe vztahovalo
na dva typy vokalnych skladieb — kantatovy a piesiiovy. Pri vymedzeni duchovnych
piesni tohto Zanru nie je natolko rozhodujuci motiv pastierov (ten bol pritomny aj
v star$ich kancionalovych piesnach), ako skor Specificka textova a hudobna $tylistika.
Aj v ramci piesnového typu sa pastorely po hudobnej stranke diferencovali, od vo-
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kalnych skladieb ariézneho typu az po duchovné piesne a koledy s jednoduchou, az
trividlnou melodikou.* Je zaujimavé, Ze v rukopisnych zbornikoch P. Pavlina Bajana
OFM, ktoré patria k vyznamnym prameniom pastorely na Slovensku, nenachddzame
pastorely piestiového typu s trojkralovou tematikou, podobne ako ani vi¢s$inu kancio-
nalovych piesni. Na druhej strane kantorské spevniky potvrdzuja uplatnenie trojkra-
lového motivu aj medzi pastoralnymi piesnami. Je zrejmé, Ze Bajanove zborniky boli
skor zbierkami chrdmovej vokalnej hudby pre potreby konventu, nez kancionalmi.
Hoci najstarsie komponované pastorely piesniového typu z nagho tizemia st dolozené
v rukopisnych pramenoch z 30. rokov 18. storocia, v zachovanych rukopisnych kan-
torskych spevnikoch sa vyskytuju o nie¢o neskdr, od 2. polovice 18. storocia a v oficial-
nych kancionalovych tlaciach az od 30. rokov 19. storocia.”

13. Co je to dnesni den za znameni

Pastorela zo zbierky Prosae pastorales P. Juraja Zrunka OFM reflektuje trojkralova
tematiku na pozadi pastierskej scény, ktorej pokojnu idylu narusuje akoby ,vojnovy
signal®, vyjadreny vstupnym motivom tribkového nastroja (clarino marche). Tento
signal v rozlozenom durovom kvintakorde od vrchnej oktavy tvori zaklad melodiky
piesne. Uvodnd zostupnd kvarta patri k melodickym toposom, charakteristickym pre
neskorobarokovy pastoralny styl na Slovensku.”

Notova ukazka 11: Zrunek PP s. 44-45

Co je to dne$-ni den za zna-me-ni? Co po hrad-skej ces-t&€ za tri-be-ni?
Ne-sly-Sel sem ni-kde ze by by-la né-ja-kia voj-na sa o-hla-si-la.

D
o
>

A

ANV 4 I I 1 1 1”4 ] I I I ] ) e I 1

|4 Yy v r—r
Po-koj jest a ti-cho vna-Sej kraj-né, krom ze - by ne-pri-tel chtél po - taj-né,

. 1
mes-to na-S$e Bet-lem $tur-mo - va - ti, a o-by-va-te-liv vSech za-ja - ti

% ZILKOVA, Ref. 1, s. 86-89.

»  Najstar$im znamym pripadom prevzatia viano¢nych pastorel do oficidlneho, cirkevne schvale-
ného katolickeho spevnika je maly notovany kancionalik Pobozné pisne najhlavnejsé prosbi, a ta-
jemstvd krestanského=katolického NdboZenstva v sebe obsahujice (Pest : Landerer, 1831). V tladi sa
nachddzaju okrem iného 4 piesne s nadpisom ,,Pastorella®

Zilkovd vo svojej analyze slovenskych pastorel konstatuje, Ze napevy a témy s vyraznou melo-
dickou hlavou so zostupnou kvartou tvoria vyznamnu skupinu v tomto repertodri. Porovnaj:
ZILKOVA, Anna: Pastorela na Slovensku. Prispevok k dejindm pastordlneho Zdnru v rokoch
1730 - 1850. [Kandidatska dizertaéna prica.] Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 1992,
s. 123-125.

26
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Pro Epiphania Domini. Incipit Tuba Clarino Marche.
5. Dité to v Betleme kdyz nalezli,

1. Coje to dnesni den za znameni?
Co po hradskej cesté za trubeni?
Neslysel sem nikde Ze by byla
néjaka vojna sa ohlasila.

Pokoj jest a ticho v nasej krajné,
krom zeby nepritel chtél potajné,
mesto nase Betlém $turmovati,

a obyvateltiv vSech zajati.

2. Musim ze salasa ven vyjiti
a vysej na horu vystupiti,
abych tribu mobhel lepsi slyset
a co sa to déje vSechno vidét.
A potom, kdyz vSechno tam uhlidam,
hned spravu bratrové vam o tom dam,
co to za novinu musi dnes byt,
ze tak zvti¢ne v horach sli$no trubit.

3. Novina bratrové dobri lidé,
veliky ukrutny zastup ide,
s konami, oslami, velblidami
a na nich nadherni sedi péni,
idu téz za nima tazni voze
a zastip pondhla jak len modze,
podle tychto pantv du vojaci,
ze jim sotva cesta hradska staci.

4. Pocul sem Ze su to ti tri krali,
kteri od vychodu sa vybrali,
Kaspar a Melichar, Balcar taky,
Nestic sebt dary vselijaki.
Kadidlo a myrhu, zlato vzali,
aby svu oferu z toho dali,

v Betléme ditéti tak malému,
v jeslickach na sene zloZzenému.

Zrunek PP s. 44-45.

14. Buva JeZisko na slame

hned ze svojich konutv dolii zlezli,
jemu se klanéti nemeskali,

co sebu donesli, to mu dali

a suce mudrci zmerkovali,

ze on je velky Pan, to uznali,

z tej hvezdy na nebi, jenz spatrili,
kdyz se podleva ni ve ridili.

Jak nahle dary své ti tri krali,
tomuto ditéti su oddali,

stce skrze hvezdu privedéni,
Boha vtéleného ku vidéni,

ze milost tak velka obdrzeli,

pro kterd zdaleka st prijeli,

s poklonu veliku dékovali

a zas se do svych kralj]in odebrali.

My taky spole¢né dnes krestané,
prichdzame k tobé mily Pane,

s témato dnesnima trema krli,
bychom ti ofery nase dali.
Oferujem sebe samych tobe,
prijmi nds do slavy tvojej k sobe,
kde bychme té¢ mohli vé¢né slavit
a s téma svatyma krali chvalit.

Pastorela s idylou spiaceho Jeziska v jasliach. Uspavankovy refrén ma svoje paralely
v réznych viano¢nych pastorelach z nasich rukopisnych pramenov. Napev sa vo va-
riantnej podobe vyskytuje pri vianocnom omsovom cykle Kyrie eleison eleison... spi-
vejme, plesajme, znamom z kanciondalovych tla¢i i rukopisnych spevnikov od konca
18. storocia. Text kombinuje a volne prebera niektoré motivy starsich kancionalovych
piesni. Trojkralova téma sa objavuje len v 4. strofe uspavanky.
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Notova ukazka 12: CC 1770 fol. 149-150

] § & I i = T i T 1 i ]
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Ba-va Je - zi§ - ko na sla - me, v jes-li¢-kach,
p-4 | ‘ s ‘ —
N = . ==
:\)} i i : = = i i : = }
ple - ne¢ - kaich v Beth-le - me. Sla - mi¢ - ka jar - ¢e - na,
- e e e e 5
%hF‘ﬁ:b—i. S —* — —
jest po-den po-stla - na. Bu - vaj, bd - va, Je - zu - lat- ko,
u - prim - né kras - ne di - tat- ko.
1. Buva Jezisko na slame, 4. O hvezdo prejasnd jak slunce,
v jeslickach, pleneckach v Bethleme. osvetli ditatko v mastalce,
Slamicka jarcena, i kréle z Vychodu
jest poden postlana. s trema dary idu.
Buvaj, buvaj, Jezulatko, Buvaj, buvaj Jezulatko...

uprimné krasne ditatko.
5. Zbudza se Jezisek ze snicka,

2. Maria maticka ho liba, k nam milé obraca ocicka.
Jozef staricky koliba. Ach vstanme, pozdravme,
Anjelé spivaju, takto mu spivajme.

Cest chvalu vzdavaju. Vitej, vitej, Jezulatko,
Buwvaj, buvaj, Jezulatko... uprimné krasne ditatko.

3. Vil osel na neho dychaja, 6. Slava bud Bohu na nebi
Ditatko jak mézu zhrivaju. a pokoj lidem na zemi.
Valasi vitaju, Spivejme, plesajme,

Co majt to daju. Jeziska vitajme.
Buwvaj, buvaj Jezulatko... Vitej, vitej, Jezulatko,

uprimné krasne ditatko.

CC 1770 fol. 149-150.

15. Sladky Jezisi, dité malické - Tri krali prisli, dary donesli

Viano¢nd uspavanka Sladky Jezisi s trojkralovym motivom sa ndm zachovala vo via-
cerych variantnych verziach, zlucujic prvky pastorel s kancionalovymi trojkralovymi
piesniami. Text, podobne ako u predchadzajicej piesne, zodpoveda tomuto Zanrovému
okruhu barokovej viano¢nej poetiky, s ¢astym vyuzivanim zdrobnenin a lyrickych mo-
tivov. V najuplnejsej podobe sa nam piesen zachovala v nenotovanej zbierke Matdsa
Als$aniho, kde ma az 8 strof. Vo verzii zo spevnika Antona Foppa su pridané zdanlivo
nesuvisiace strofy s pastierskou tematikou. Napev je doloZeny pri vyrazne skratenom
texte v rukopise CC 1770, kde ma totozny refrén ako piesen Biiva Jezisko na slame.
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Trojdobé metrum siciliany s pokojnym, krdzivym pohybom melodiky je pre tento
typ barokovych pastorel bezny, rovnako v komponovanej, ako aj v uZitkovej cirkevne;j
hudbe. Tato hudobnt $tylistiku nachadzame uz v uspavanke z CC 1655 Dum virgo
vagientem (Kdyz Panna placicimu).

Notova ukazka 13: CC 1770 fol. 169-170

F e — 1
Tri kra-le  pris-li, da - ry pri-ne - sli, Spi mi ru - zi¢ - ko,
kte-ré jsi o - ni zdav-na Ce-ka - li.
O 4 | A A\ o) O
P A Il Il Il I\}% — — % & P % & Il T q
w 2 1t T T i i T
T Il T Il T Il T Il Il
o w x ' I
pek - na na-de vsec - ko, spi mi, spi mi, Je - zi§ - ku mij.
CC 1770 Al$dni 1784 Fopp 1792
1. Sladky Jezisi, 1. Sladky Jezisi,
dité malické, dité malické,
z Panny narozen, z Panny narozen,
vSecko libezné, pekné nad vsecko,
spi mi 6 ruzicko, spiva razicko,
peknd nad vsecko, pekné nade vsecko,
spi mi, spi mi, JeZi$ku muj. spi mi, spi mi, Jezisku maj.
2. Tva mild matka 2. Tva mild matka
tebe miluje, tebe miluje,
Jozef slazivy Jozef sluzici
se usiluje, se usiluje.
tobé Jezisi, Spiva rtzicko,
krali nejvyssi, pekné nade vsecko,
v jesli¢kach nejspanilejsi. spi mi, spi mi, Jezisku maj.

3. Radost nastala
v§emu stvorenti,
Neb jest Syn Bozi
dnes narozeny,
pujdeme k nému,
k mestu Betlemu,
vzdajme chvalu Malému.

4. Volekiosel
nanho dychaji,
svoju teplota
ho zehrivaji,
spi mi, 6 ruzicko,
peknd nade vsecko,
spi mi, spi mi, JeZi$ku muj.
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CC1770

Alsani 1784

Fopp 1792

1. Tri kréle prisli,
dary prinesli,
které jst oni
zddvna Cekali.
Spi mi ruzicko,
peknd nade vsecko,

spi mi, spi mi, Jezisku muj.

2. Voleki osel
na té dychaji,
teplotu svoju
té ohrivaji.
Spi mi ruzicko,
peknd nade vsecko,

Spi mi, spi mi, Jezisku mj.

5.

To pacholatko
Jozef koliba,

Matka mu spivd
ajeho libg,

6 spi myj trine,
malé pachole,

spi mé dité premilé.

Tri krali prisli,

dary donesli,

s kteryma tobé

dévno ¢&ekali,

spi mi, 6 ruzicko,

peknd nade vsecko,

spi mi, spi mi, Jezisku muj.

Zlato, kadidlo

a mirru dali,

s radosti velka
oferovali,

prijmi Jezisku

s tvoju Maticku,
nejmilej$i Panacku.

Amen Jezisi,

ra¢ ndm popriti,

k tvému salasi

doprovaditi,

dej mily Pane,

at se tak stane,

s tebu ve¢ne bydleti. Amen.

3. Prisli tri krali,
dary donesli,
Stribro i zlato
ti oferuji.
Spiva ruzicko,
pekné nade vsecko,
spi mi, spi mi, Jezisku mdj.

4. Ty Kubo, Kubo,

nebu¢ blaznivy,

s tvymi dadami
véecek blaznivy.
Nebo se z tebe,
kazdy vysmeje,
jako z toho Matéje.
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CC 1770 Alsani 1784 Fopp 1792

5. Matéj se uci
na tej fujeri.

Vidycky se chvali,
ze doda pary,
do tej jeho fujery.

6. Ty Kaspar, Kaspar,
vezmi pistalku,
Zahraj vesele,
tomu ditatku!
Zahraj vesele,
pri tej mastali,
Tomu narozenemu ditatku.
Amen.

Al$ani 1784 fol. 19, Fopp 1792 s. 124-125, CC 1770 fol. 169-170 (Tri krale prisli).

16. Co to nové znamenalo

Inym prikladom syntézy trojkralovej tematiky s pastierskym motivom je pastorela Co
to nové znamenalo, vyskytujica sa v rukopisnych pramenoch od konca 18. storocia. Jej
incipit je odvodeny od pocetnych variantov inej pastorely Co to znamend nieco nového,
in§pirovanej jarmoc¢nymi tlacami.”” V porovnavanych pramenoch nemame zazname-
nany napeyv, iba odkaz na mel6diu inej pastorely Pri Betléme na salasi. Pastorela s tym-
to incipitom je aj s napevom zaznamenana v rukopisnych spevnikoch Pavlina Bajana.
Ide v$ak o odli$ny text s inou Struktirou versa.” Dva rozne napevy pastorely Pfi Betlé-
mé na salasu, ktorej versova struktdra zodpoveda textu nasej piesne, boli publikované
v zbierkach moravskych fudovych piesni.

1. Co to nové znamenalo, 3. Tézinsi tam pospichaja,
Ze pastyri do Betléma, Tti krale jeho vitaja,

O pil noci bezali, Neslo tam mnoho dart,
Snad tam neco videli. Zlato, kadidlo, miru.

2. Neb nad jesli hvezda sviti, 4. Videli krale nového,
Must to vec divna byti, JeziSe narozeného
Zanechajme nase stdda, Aj maticka chudicka,
Pobéhnime za nima. Porodila synacka.

¥ Porovnaj: URBANCOVA, Hana: Viano¢né piesne medzi pisomnou a ustnou tradiciou. Vztah
folklérneho materidlu k historickym pramenom 17. - 19. storo¢ia. In: URBANCOVA, Hana
(ed.): Vianoce a hudba. (=Studia ethnomusicologica I1.) Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV;
Ister Science, 2002, s. 136.

*  Bajan PCh, s. 152-153.

»  KUBA, Ludvik: Slovanstvo ve svych zpévech... Kniha II. Pisné moravské. Podébrady, 1884 - 1888,
¢. 52 (variant zo Zubti na Valagsku); BARTOS, Frantisek — JANACEK, Leo$: Ndrodni pisné mo-
ravské v nové nasbirané. Praha, 1901, ¢. 1909 (variant z obce Rackovda nedaleko Zlina).
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5. Hned mu poklonu ¢inili, 8. Vidia ze nema perinky,
A kortiny své znizili, ani tej mizernej plenky,
Na kolena své padli, jen vul osel dychaji,
Dari obétovali. a tak zahrivaji.

6. Ty jsi krdlem nad zemi, nebem, 9. Ach neplac¢ Jezisku mily,
panujes, nad svym stvofenim, a pospi len malt chvili,
slava tobé samému, nynej, nynej Jezisku,
vnove narozenému. preradostny panacku.

7. Své radosti naplneni,
a milosti obdareni,
na ruce své jej brali
a srde¢ne libali.

Fopp 1792 s. 125-128 (Spiva se jako: Pri Betlemé na salasi), Kubdni 1804 s. 157-158.

17. Divejte se bratrové

Text tejto pastorely zaujimavym spdsobom spaja motiv poklony pastierov s poklonou
troch kralov. Sprava o prichode vzacnej navstevy je vélenena do tradi¢nej scény luce-
nia pastierov s JeZiskom, ktora uzatvérala betlehemsku hru.

Notova ukazka 14: Kubani s. 155-156
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Di-vej-te se bra-tro- vé, zas Vvi-dim svet-lo no - Vvé,
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co jest to div - n& vec, u - te€-me pas -ty - ri prec.
1. Divejte se bratrové, 3. Vidim zlato pri jednom,
zas vidim svetlo nové, a kadidlo pri druhom,
co to svetlo znamena, a myrhu nese treti,
zase bude novina, trofam Ze da détati.
co jest to divna vec, Kral Gaspar, Melichier
ute¢me pastyri prec. a treti je Baltazar.
2. Blystéja se koruny, 4. Techdy my jim ujdeme,
a predrahé kameny, k na$im stadom pojdeme,
kralové musa byti, ditatko mej se dobre,
chcu Jeziska uzriti, nezabudem na tobe.
kralové panové, Dobrt noc, dobru noc,

prichadzaju k Betlehemu. dej nam svd Bozkd pomoc.
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5. Stebu sejiz lac¢ime,
tobé se porucime,
Jezisku pomen na nas,
dej ndm nebesky salas.
Na tobe spomenem,

dokudkolvek nezomrem. Amen.

Kubéni 1804 s. 155-153.

18. Pamadtka se dnes svéti

Tato piesen je skor kancionalového typu, textovy incipit pripomina niektoré duchovné
piesne k svitym z ¢eskych barokovych kancionalov.™ Jej ndpev nepozname.

1. Pamatka se dnes svéti
svatych trech kraluav,
se cti, poboznosti velikd,
spolu se svatd cirkvu.

2. Osviceni kralové,
kniZzaty a panové,
hned jak hvézdu vidéli,
k Betlému pospichali.

3. Hvézda jasne svitila,
pohany k sobé tahla,
k vychodt, pospichala,
potom tak dliho stéla.

4. A7 tisvati tri krali,
na cestu se vybrali
narozenému krali
obetovali dary.

5. Kaspar isel z Indiji,
a Melichér z Nabiji,
Baltazar byl z murinskej,
8li do zeme Zidovske;j.

6. Hned jak vysli z krajin svych,

ta hvézda hnedky jejich
predchazala s rychlosti,
ukazovala cesty.

Fopp 1792, 5.75-77.

7.

10.

11.

12.

Kdyz prisli k Betlehemu,
k tomu slavnému mestu,
dolu z koni sedali,

na ditce se hned ptali.

Dary sebt hned vzali,
JeziSku darovali.
Ptijmi od nas ditatko,
6 krasne pacholdtko.

Tobé se porucime,

se v§im cokolvek mame,

6 Boze nas veliky,

bud od nés chvélen vzdycky.

Kdyz pride$ do radosti,
pohled na nas z vysosti.

0 Jezisi Pane nas,

ktery vSecko v rukach mas.

Svati tri krali mili,

jiz se v nebi raduji,
Spomerite na nas hri$né,
v radosti nekonec¢ne;.

O Jezisi nd3 mily,
Vnové nam narozeny,
prijmi od nas téz dary,
v tomto nasem suzeni.
Amen.

% Analogicky je napr. incipt piesne o sv. Jurajovi Dnesni den vérni kfestané pamdtku slavnou svétime
(v Holanovom a Bozanovom kancionali). Odpis piesne sa nachadza aj v slovenskom rukopisnom
spevniku B VI/3 z roku 1809 (s. 134). V tom istom rukopise je aj dalsia piesen k svitym, ktora ma
incipit tohto typu: Dnes Ndmestka Kristového v cirkvi slavnost se svéti (o sv. Petrovi, tamtiez s. 136).
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19. Tri kralové od Vyichodu

Neznama trojkralova piesen, s prevzatou frazeologiou z kanciondlovych piesni.

Notova ukazka 15: Kubani s. 153

o] A K P N WY
I I | .Y N A I N N I + [N ]
T 1T I T IT T I I & ]
TN I I 9 — — I i — b—‘—‘ﬁi‘
L Y] r—r v
Tri krd-1lo-vé od Vy-cho-du, jak spat-ri-li no-vu hvéz - du,
H N N I\
D’ 4 N N I I
T I I I I I ] I n |
I 17 17 A 1”4 I ! I 1”4 1”4 I 1l |
o) ! — — 7]
hned své ko - né sed - la - i a do Bet - 1 - ma se bra - li.
1. Tri kralové od Vychodu, 4. Tu ze svych koni zesadli
jak spatrili nova hvézdu, a své dary z sebu vzali,
hned své koné sedlali, zlato kadidlo a mirhu,
a do Betlehema se brali. darovali je Kristu Panu.
2. Kdyz prijeli k mestu tomu, 5. Protoz i my zde na zemi,
Betlehem tak re¢enému, vzdejme$ mu slu$né chvaleni,
nad nimi nova hvézda stéla, at on pro své narozeni
a ten chlév jim ukdzala. da nam hrichuv odpusteni. Amen.

3.V ném lezelo detitko,
Jezi$ malé pacholatko,
s Mariu matku tam jstce,
jesle za postel majice.

Kubani 1804 s. 153.

20. Tri krdle prisli

Text trojkralovej piesne s jednoduchou verSovou $truktdrou, zrejme z fudového pros-
tredia. Piesen sa spievala na roz$irenu verziu ndpevu novorocnej koledy Novy rok bezi.*!

Notova ukazka 16: Kubdani s. 154

0 & . \ . I\ .
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ANIV4 I 174 | 4 1”4 9] T L | 4 L T i |
o 1 ¥ f 14 T 14 14 [
nie vslav-ném do - me, a - ni vpa-lo -t nez vchlé - ve.

31 Kvariantom ndpevu tejto piesne v nasich pramenoch porovnaj: URBANCOVA, Ref. 27, 5. 132-135.
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Tri Krale prisli,
Jeziska nasli

v Betleheme,

nie v slavném dome,
ani v paloté

nez v chléve.

Jeden Balthazar,
druhy Melichier,
a Gaspar,

dary mu dali,
poklonu vzdali

s [v]décnosti.

Kadidlo, myrhu,

Myrha na svaté,

v lidskej povstatg,

mucenti,

na ve¢né knézstvo,

bylo kadidlo
zmerené.

Kdyz to oddali,
domt se brali
v tichosti;
Herodesovi,
vic nezjavili,
¢o zadal.

Zustan tu mila

s velika viru, Matko premild

a zlato; s JeziSkem,
uprimné srdce, aby nds k sobé

a ktomu vice prijal do nebe,

¢o mohli. radost dal. Amen.

4. Darujte kazdy,
jisté tajemstvi
znamenal,
zlato na vec¢né,
a nekonecné
kralovstvi.

Kubani 1804, s. 154 (Jako: Novy rok bezi).

21. V Betleheme tak receném

Pastorela, ktora vznikla na podklade kancionalovej trojkralovej piesne V mésté Bethle-
me receném. Text ma upravend Strukturu versa, pdvodné strofy kancionalovej piesne

vy 7

su pospdjané do vacsich celkov, s rozsirenim trojkralovej tematiky. Napev je ariézneho
typu.

Notova ukazka 17: BJP s. 16-17

() 4 A p— I\ P— I\ p— I\ p— I\
A T I IN T 1 I I T I |y A T I N1
[ I I | il I [ I
o .,
= U Y T
VBet-le - he - me tak re - ¢e - ném, na - ro - dil
() 4 r— I\ I\ p— A p— I\ p—
e e T
%_J_! o I K—1 [ i
| @ T |- I
oJ " & @ 4
se Pan Kri - stus vnem, Pan - na Sy - na po - ro - di-
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va - li pro - ro - ci,

V Betleheme tak re¢eném,
narodil se Pan Kristus v nem,
Panna Syna porodila,

a vjeslicky ho vlozila,
prorokovali proroci,

co se stalo o pul noci.

Od vychodu k nemu prisli,
tri krali ho v meste nasli:
zlato, kadidlo i myrhu,
dary dali s velka viru.
Vitali kréle nového,

z jasnej hvezdy poznaného.

4. Nezad4 on kralovstvi tvé,

podava tobé nebeské.
Zvedela to bozska Matka,
utekla s nim do Egypta.
Jozef Jeziska pestoval

a Simeon obetoval.

Krista slavné narodzeni,
dokonalo se nam nyni.

Juz krestiané dekujme,
radostnym srdcem plesajme
v tejto veselej slavnosti,
chvalmez Boha na vysosti.

Slysel toto Herodes kral,
hnedky velmi se obéval,
na Cas pilne se spytoval,
malé deti zabit kazal.
Koho se bojis tyrane,
ze tak zachazis ukrutne.

BJP, s. 16-17 (Pastorela 10ma. Pro Festo trium Regum).

Nové trojkralové piesne v kancionaloch 19. storocia

V 19. storoci zaznamenavame v kanciondlovych tlac¢iach niekolko novych piesni s troj-
kralovou tematikou. V 1. polovici storocia to boli autorské texty s vlastnymi napevmi,
zatial ¢o v dalsom obdobi sa postupne prejavil vplyv doznievajiceho pastoralneho sty-
lu a texty i napevy st in$pirované ustnou tradiciou.

22. Tri zdzraky dnes sa stali

Trojkralova piesenn Antona Knappa, ktort prevzali trnavské katolicke spevniky a vy-
danie Fialky Pavla Stilla z roku 1855. Pieset ma vyrazné tradicionalistické ¢rty. Text
volne nadviazuje na motiv troch zazrakov z hymnu Hostis Herodes impie, ktory dovtedy
prekvapujtico nemal vyraznejsi ohlas v piesniovej tradicii slovenskych katolikov. Napev
je kombindciou tradi¢nych napevov hymnu Fit porta Christi pervia a uspavanky Dum
virgo vagientem.
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Notova ukazka 18: Knapp 1838 ¢. 15

W) ‘ | | |
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G s ————— s
oJ \ s " I I
kre - sta - ne, daj nam kto - mu mi - lost Pa - ne
1. Trizazraky dnes sa stali 4. Novy div dnes moci Bozkéj,
prichod Krista zvestovali: Stal sa v Kane Galilejskéj,
ctime slavny den krestane, Kde na vino vodu zmenil,
daj nam k tomu milost Pane. Boh Kral svetu sa vyjavil.
2. Dnes mudrci od Vychodu, 5. VJordane potoku istém,

QOd Jana dnes Kristus krsten,
Hrichy, které neprinesel,
Nas obmijuice odnesel.

Nasledujic jasna hvezdu,
Svetlo svetlem vyhledali,
Boha s darmi vyznavali.

3. Zlato jako kralu svému,
Kadidlo Bohu ve¢nému,
Mirru jako smrtelnému
Mesiasu zeslanému.

Prichod tvoj, ndrodom zjaven,
S Otcem spolu svatym Duchem,
A7 na veky vekov Amen.

Knapp 1838 ¢. 15, Fialka 1855 s. 59, Radlinsky 1875 ¢. 108, DSK 1882 ¢. 69.

23. Kristus Jezis nas Spasitel

Piesen Jana Hollého z jeho Katolickeho spevnika. Text nemal ohlas v dalsich sloven-
skych kancionaloch, napriek svojej nespornej poetickej hodnote. Bolo to tak aj v pri-
pade inych povodnych textov duchovnych piesni od Jana Hollého, ktoré vo svojej dobe
doplatili na neaktualny jazyk, odli$ujtci sa od novej spisovnej normy slovenciny. Na-
pev od Martina Elidsa sa vyznacuje periodickym ¢lenenim v duchu viedenského kla-
sicizmu (Obr. 7).

2. Mudrci Svetlom zbudeni,
Duchem vnttri osviteni,
na cestu sa vydaju.
Stalym hvezdy predchadzanim
a k Betlehému vedenim
pachola nachadzaju.
V mastali sa mu klanali,
zlato, kadidlo davali
a myrhu obetovali.

1. Kristus JéZi$ nas Spasitel,
vseho sveta Vykupitel,
skrz andela hlaseni
pokolend zidovskému,
od Abrahdma poslému,
jevi své narodeni;
skrze hvezdu na vychode
v samém pohanském narode
sved¢i o svojém prichode.
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3. Kiriste pohanom zjeveny,
od Mudrcov jak Boh cteny,
my sa ti dnes klaname;

a mesto zlata ryzého,
od nich obetovaného,
srdca ti prednd$ame.
Daj, aby ta milovali,
na ¢asné veci nedbali,
po tebe len tuzivali.

4. Mesto kadidla modleni
A dobrych skutkov ¢ineni
tebe predstavujeme.
O daj, nech pri bozém tréne
skrz labeznost jejich vone
sa ti zalubujeme.
By prijemné ti byvali,
a ¢o potrebné zadali,
to skute¢ne dosahali.

Holly 1846 ¢. 29, Elias 1846 ¢. 29.

24. Svatd rozkos srdce mého

Na misto myrhy mrtveni,
tela naseho tryzneni

Tebe odevzdavame.

Daj, nech sa predeslé zlosti
a vSeliké nepravosti

s nimi zadost kondme.

By sme tak hrichy zhladili,
dlhy za ne vyplatili;

potom s tebu sa tesili.

Piesen Karola Kuzmanyho z evanjelického Zpévnika urcend na ,den zjeveni Krista
Péana mudrcim® ma vyluéne lyricky charakter. Ide o poeticko-teologicku reflexiu
témy sviatku, bez epickych prvkov a konkrétnych redlii biblického pribehu. Autor
sa vedome vyhyba prvkom legendy a smeruje k osobnej adoracii pred Spasitelom,
ktory nie je vhimany ako dieta v betlehemskych jasliach, ale vo svojom kralovskom
majestate. Motiv hviezdy je tu pretransformovany do svetla, ktoré vyzaruje z Jezi-
$a. Ndpev piesne mame zaznamenany v rukopisnom spevniku Karola Szeredaya.

(Obr. 8)

1. Svatd rozkos srdce mého,
Synu jednorozeny,
vlej v dusi mou milost tvého
nebeského zjeveni!
Kdo jen té ma, dost véeho ma
a kdo té neznd, nic nezna:
O lasky mé touzeni,
Jezu, tys mé spaseni!

2. Co jest vSecka svéta moudrost,

vsecko svéta uméni?

Bez tebe jest pouhd marnost,
mdmeni a souzeni:

Svétlo, které ducha syti,

v jediném jen tobé sviti.

6 nejvyssi umeéni,

Jezu, tys mé spaseni!
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3. Tys taslava, po niz touzim,
vSecka jina nic neni,
Pan muj, jemuz vdécne slouzim,
Kral mého vykoupeni;
Tobé se véc¢né samého
obétuji za celého:
Slovo bozské zjeveni,
Jezu, tys mé spaseni!

4.

O ma viro, hvézdo stkvouci,

z nebe dané znameni,

svét mi, svét v ten dam zadouci
vécného oslavent,

kdezto uziim jej samého,

na pravici Otce jeho,

i zvolam oslaveny:

Jezu, tys mé spaseni!

ZE 1845 ¢. 69 (Na den zjeveni Krista Pana mudrctim), Szereday 1879 fol. 62,

25. Budme vsetci poteseni

Text piesne ku trojkralovym koledovym obchdédzkam spojenym s tradi¢nou posviac-
kou domu, ktory zaradil Jozef Valentovi¢ a Viktor Sasinek do svojho Krestansko-kato-
lického spevnika, dokumentuje obdobie prieniku prvkov ludového cirkevného spevu
do oficialnej kancionalovej literatdry katolikov. Tzv. fudovy cirkevny spev bol podpo-
rovany cirkevnymi autoritami, v tomto pripade samotnym kardinalom Scitovskym.*
Valentovi¢ a Sasinek zrejme skombinovali, doplnili a upravili textové motivy vianoc-
nych piesni z ustnej tradicie, ktorych jazyk sa snazili vedome $tylizovat. Napev piesne

nepozname.

1. Budme vseci poteseni;
Jezi$ok je narodeny!
Dnes plesajme
a spievajme,

Jeziska vitajme!

2. Ze nebe plné milosti,
dalo nam Jeho z vysosti;
dnes atd.

3. Ked anjelovia lietali,
zrodenie jeho hldsali;
dnes atd.

4. Slava Bohu na vysosti
Jeho vé¢nej velebnosti!
dnes atd.

5. Na zemi pokoj ziadany
véem dobrej vole bud dany!
dnes atd.

10.

Slovo télom ucinéné
uZ je na svété zjavené;
dnes atd.

Vykupitel zaslabeny
je ndm na svét narodény
dnes atd.

Spasitel sd ndm narodil,
by hriesny svet vyslobodil;
dnes atd.

Z neba, by Iud svoj vykapil
v Betlemé na svét nam stapil;
dnes atd.

V mastali je narodény
Kristus a v jaslia vlozeny
dnes atd.

2 Kardinal Scitovsky viedol v roku 1860 ostrihomsku synodu, ktord sa uzniesla podporovat spev
ludu tak, aby v kostoloch nahradil ,,figurélny spev s hudbou, ktory ¢asto namiesto poboznosti
pohorsenie, ba i smiech vzbudzuje.“ Porovnaj: RADLINSKY, Ondrej: Ndbozné Wylewy. Kniha
modlitebnd, poucnd, obradnd a spewdcka... Vieden, 1872, s. 891.
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11. Anjelsky hlas uslysali
pastyri v poli ¢o spali;
dnes atd.

12. Pastyri sli do mastali,
Jeziska tam privitali.
Dnes atd.

13. Na tvare své popadali
Pastyri sd mu klanali;
dnes atd.

14. U jasiel Matka je Jeho,
Panna srdca nevinného;
dnes atd.

15. Matka pannou jak byla
zOstala, bit porodila;
dnes atd.

16. V pocati neposkvrnéna
Je Matka t4 vyvolena;
dnes atd.

17. Maria muza neznala,
Bez ného matkou si stala;
dnes atd.

18. Ach, jak plesala ta Matka,
s narodénim Jezuldtka;
dnes atd.

19. Stal tam tieZ aj Jozef svity
radostou velkou prejaty;
dnes atd.

20. VoI, osel nantho dychali,
pred zimou ho zohrievali;
dnes atd.

21. Tiez hviezda si ukazala,
Mesiasa zvéstovala;
dnes atd.

22. Tri krali hviezdu spatrili,
na cestu sa vystrojili;
dnes atd.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

Hviezda kralov predchadzala,
im cestu ukazovala;
dnes atd.

V Jeruzalemé ztraténd,
ta hviezda byla vzne$ena.
dnes atd.

Herodes sd prestrachoval,
troch kralov ked pozoroval;
dnes atd.

Tri krali z Jeruzalema
odisli do Betlehema;
dnes atd.

Ta hviezda, ¢o si stratila,
za méstom zas im svietila;
dnes atd.

Ta hviezda sa zastavila
nad mastalou, ju zjavila;
dnes atd.

Tri krali $li do mastale,
videli v néj Dieta malé;
dnes atd.

Tria krali na tvar padali,
Dietatku sa sam [sic!] klanali;
dnes atd.

Tri krali chvalu vzdéavali
a drahé dary davali;
dnes atd.

Kral prvy mu zlato daval,
za krala tak ho uzndval;
dnes atd.

Kral druhy myrrhu daroval,
tym jeho smrt oslavoval;
dnes atd.

Kral treti temjan vénoval,
Na Bozstvo tym pamétoval;
dnes atd.
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35. Tri krali inou vratili
sd cestou, jak prisli byli;
dnes atd.

36. Herodes byl pohorseny,
7e krali nie sa vraténi;
dnes atd.

37. Herodes kral zavistlivy
dal rozkaz krvoziznivy;
dnes atd.

38. Herodes by mohol lapit
Krista, dal mlddatka zabit;
dnes atd.

V domé pred vysviacanim:
JeziSok nas utéseny

na veéky bud pozdraveny!
dnes atd.

KS 1858 ¢. 105 (Na Koledu. Prvd).

26. Bud vsecko potésené

39.

40.

41.

Herodes vo svojej zavisti
nedosiel svitej koristi;
dnes atd.

Vedeny Jozef anjelom
Siel v Egypt so Spasitelom;
dnes atd.

V Egypté Jozef prebyval
s Jeziskom radost pozival;
dnes atd.

Po vysviacani:

Jezisok nam pozehnanie
Daj v nebi vé¢né byvanie;
tam plesajte,

tam spievajte,

véénu Cest vzdavajte!

Nova trojkralova piesenl zo spevnika Jozefa Valentovi¢a a Viktora Sasinka, ktora je
pravdepodobne povodna. Text ma skor epicky charakter a zachovava osnovu biblic-
kého pribehu. Definitivna jazykova a literarna tprava, ktorou bol podla predslovu
povereny Viktor Sasinek, nebola v stlade s novou spisovnou formou slovenciny, ¢o
predurcilo kratku Zivotnost piesne. Jej napev nepozname.

1. Bud vsecko potésené
na svété stvorenie;
bo tebé zaslubené
prislo uz spasenie.
Hla, prorokovana
a ocakdvana
uz je hviezda zjavena,
v blesk divny odéna!

2. Tu hviezdu prorokovia
nam predpovédali;
V nej tiez patriarchovia
svoju nadéj mali,
po né&j opusténa
v hriech tiez uvdznena
zem uboha tuzila,
by jej blesk spatrila.

3.

Boh troch kralov vychodnych
a plnych mudrosti

ucinit racil hodnych

tej velkej milosti:

Ze ta hviezdu jasna

a na blesk prekrasnu

na nebeskej vysosti

spatrili k radosti.

Té hviezda ich pohnula
svojim bleskom k cest,
aim pripoménula,

ze v ktoromsi mésté
mal sa krdl naroditi,

¢o ma vyslobodit
véeho svéta stvorenie,
biedne pokolenie.
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5. Tria kralovia vedeni
tej hviezdy jasnostou,
pred dialkou nezhrozeni
kracali s radostou;
lez na jej zmizenie
jalo ich myslenie:
v jeruzalemskom mésté
ze koniec ich ceste.

6. Herodes v strach padnuci
byl spravou straznikov.
v snem svolal skimajuci
starcov, zakonnikov:
kde Kral zaslibeny
ma byt narodény,
jehoz krali hladaju
a nanho sé ptaja?

7. Zvediac sd traja krali
o tom Narodenom
po chodniku kracali
im hned vyznacenom;
$li z Jeruzalema
tam do Betlehema,
a hla hviezda zmizena
im je zas zjavenad!

KS 1858, ¢. 107 (Na tri Krale).

Hviezda ich predchadzala
k Betlehemu méstu

a im osvécovala

td bezpecnu cestu;

tam sé zastavila,

ked ich sprovodila,

kde krala zrodeného
nalezli svojeho.

Dar mu obétovali:
temjan, myrhu, zlato;
preto aj obdrzali

uz tam nebe za to;

aj my sd radujme,

jemu obétujme:

dusu, srdce a télo,

nech sme vzdycky Jeho!

27. Kyrie eleison, Kriste eleison... Hvezda jasnd zasvitila

Omsové Kyrie a Gloria na sviatok troch Kralov z vydani Velkej Fialky z 2. polovice 19.
storocia. Autora textu nepozname. Napev by mohol byt rovnaky ako u omsovej piesne
Kyrie eleison, Kriste eleison... Anjelé z nebe stupujii z toho istého spevnika. Kedze ide
o nenotovany pramen, melédiu moézeme dolozit len z neskorsich tla¢i. Je pravdepo-
dobné, Ze ide o ten isty variant napevu pastorely Dobrd novina, stastnd hodina (zvesto-
vanie anjela), ktory figuruje pri oms$ovej viano¢nej piesni Kyrie eleison, Kriste eleison...
Pdna Krista narodenie v katolickych spevnikoch 20. storocia.*®

3 JANOVCIK, Stefan: Aleluja. Chvdlime Boha svojho! Duchovny spevnik s obradami a nétami. Ru-
zomberok, 1906, ¢. 164; HLINKA, Andrej - CHLADEK, Jozef: Ndbozny krestan. Ruzomberok,
1906, ¢. 74; Jednotny katolicky spevnik. Trnava, 1937, ¢. 58.
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Notova ukazka 19: Hlinka-Chladek: Nabozny krestan 1906 ¢. 74
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pa - stie-rom to o - zna-mu-ju.
Na Introit. Na Gloria.
1. /:Kyrie eleison, Kriste eleison, :/ /: Gloria, bud Bohu chvila, :/
Hvezda jasna zasvitila, Vsecki pohané vstavaju,
Péna Krista ohlésila, A za kralmi pospichaju,
Kyrie eleison, Kriste eleison. Gloria, bud Bohu chvala.
2. /: Kyrie eleison, Kriste eleison, :/ /: Gloria, bud Bohu chvala, :/
Jak se kralové doznali, co tu mali, s sebu vzali,
Hned se do Betlehema brali, JeziSkovi vdécéne dali,
Kyrie eleison, Kriste eleison. Gloria, bud Bohu chvala.

3. /:Kyrie eleison, Kriste eleison, :/
Gaspar zlato, Melcher stribro,
Baltazar, kadidlo,

Kyrie eleison, Kriste eleison.

VF 1860 s. 59, VF 1888 s. 55.

Zaver

Réznorodost, ktora charakterizuje material duchovnych piesni na sviatok Zjavenia
Pana v slovenskych hymnologickych pramenoch, vyplyva z pozicie tohto sviatku, kto-
ry je v ur¢itom zmysle zavisenim a vyvrcholenim viano¢ného obdobia. Spojenie tema-
tiky troch kralov s inymi motivmi viano¢ného pribehu vytvorilo priestor na vzajom-
né ovplyvilovanie kancionélovej a ustnej tradicie cirkevného spevu, na kontakt mezi
striktnym bohosluzobnym ramcom a tradi¢nym Iudovym zvykoslovim.
Chronologicky aspekt vyvoja Zanrovej skupiny viano¢nych piesni poukazuje na tri
odlisné etapy tohto procesu. Prva sa vyznacovala zavislostou na predreformacnych
textovych a melodickych prototypoch, z ktorych sa postupne osamostatnila poévodnd
tvorba, pricom zévislost na starsich melodickych typoch ostala zachovana (kontrafak-
tary). Urcity vrchol tejto etapy predstavuju v nasich podmienkach piesne Juraja Tra-
novského. V dalsej faze vyvoj smeroval k do¢asnému oddeleniu kancionalovej a tstnej
tradicie, ktoré sa zavr$ilo vSeobecnym rozs$irenim pastoralneho stylu. Kancionédlové
tradicia smerovala k autorskym textom trojkralovych piesni s vlastnymi ndpevmi, za-
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tial ¢o pastorely volne rozvijali pastierske motivy, varirovali a kombinovali ich s pre-
vzatymi barokovymi literdrnymi prvkami a dramatickym i subjektivnym akcentom.
Podobne v hudobnej zlozke sa v trojkralovych pastorelach prelinali a varirovali za-
kladné melodické typy a motivické prvky pastoralneho hudobného $tylu. Tuto fazu
odrazaju najmi katolicke rukopisné pramene 2. polovice 18. a zaciatku 19. storocia.
Napokon, v 2. polovici 19. storo¢ia sa obidve linie zacali opit zblizovat, k comu prispe-
lo na jednej strane doznievanie a upadok pastoralneho Zanru, na druhej strane jeho
postupné akceptovanie v oficialnych kancionélovych ediciach.

Stdia je sucastou grantového projektu APVV-15-0526 ,Téma Troch kralov v umeni Slovenska - in-
terdisciplinarne $tadie kultirnej tradicie a komunikacie“ (2016 - 2020), rieseného v Ustave hudobnej
vedy SAV.
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OBRAZOVA PRILOHA
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Obr. 1: Torzo piesne V meste Bethleme receném v evanjelickom spevniku B III/107. Na zaciatku
6. strofy piesne je povodny text ,,Iri kréli to znamenali“ prepisany na ,,Mudrci to znamenali®. Sloven-
ska ndrodna kniznica Martin, Literarny archiv
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1622)
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Nota tertia.
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Summary

HymMmNs wiTH A THREE KINGS THEME IN PRINTED AND MANUSCRIPT HYMNBOOKS OF
THE 17™ TO THE 19™ CENTURIES

Printed and manuscript Slovak hymnbooks of the 17 to the 19" centuries contain a relatively wide
range of texts and tunes of hymns for the feast of the Epiphany. In the sources compared (24 printed
and 14 manuscript) we identified 27 different texts and 22 tunes of hymns for this feast. We have
arranged them chronologically as follows: the oldest layer from the 15" and 16™ centuries; new
hymns which Juraj Tranovsky (Tranoscius) and Benedikt Sz6ll6si incorporated in their large-scale
hymnbook editions Cithara sanctorum (1636) and Cantus Catholici (1655); pastorelas from the 18™
century; and new hymns in 19" century hymnbooks.

The oldest layer contains predominantly anonymous texts of Czech origin to traditional tunes.
The oldest Slovak Three Kings hymn is the contrafact Bith se ndm nyni narodil to the tune of Puer
natus in Bethlehem by Juraj Banovsky, the Lutheran rector of a school in Zilina, which may have been
composed about the middle of the 16" century. Two hymns by Juraj Tranovsky (a paraphrase on the
tune of the Latin hymn Tres magi de gentibus, and a translation of Luther’s version of the Latin hymn
Hostis Herodes impie) are among the most valuable Slovak song texts on the Three Kings. Another
interesting hymn is Dejz Pdn Biih vecer vZdy vesely, evidently taken from oral tradition, to which
Sz6ll6si appended a note in Cantus Catholici on the carrying of a star during Three Kings carol-
singing rounds of the houses. In the Catholic manuscript hymnbooks from the second half of the
18" century and the beginning of the 19%, one finds many pastorelas of the hymn type with Three
Kings motifs. Most of them come from oral tradition and in textual and musical style adopt and
freely combine elements of baroque subjective lyricism and dramatic theatricality from the higher
genres of spiritual poetry and church music, and also phraseology from the hymnbook songs. In the
youngest group of Three Kings hymns from the 19" century hymnbooks, there are original hymns
from both the Catholic and Lutheran milieux; in the second half of the century there is an ever-
stronger influence of oral tradition and a fading of the pastoral style in the Catholic prints.
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UCEBNICA ELEMENTARNE] NAUKY
O HUDBE MELANIE DIETTMANNOVE]
V KONTEXTE DOBOVE] VYUCBY HUDBY

ANDREJ CEPEC

Mgr. art. Andrej Cepec, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Diibravskd cesta 9, 841 04
Bratislava; e-mail: andrej.cepec@savba.sk

ABSTRACT

Elementar Unterricht (Fundamentals of Teaching), a manuscript textbook of music by
Melanie Diettmann, is a type of handbook which preserves the method of teaching the
elements of music used on the territory of Slovakia during the first half of the 19" century.
This textbook is documentary proof of an increased interest in acquiring music education
on the part of educated town-dwellers, having regard to the upbringing of girls and young
ladies. The paper presents the textbook in the context of music teaching in Slovakia in the
19* century, and also in the context of the creation of didactic works. Reflected in it is the
influence of music textbooks by B. Asioli and E P. Rigler, among others, which could serve as
models for the elaboration of the manuscript examined here.

Keywords: music education, music textbooks, elementary doctrine of music, music-
theoretical literature of the 18" and 19" centuries, Melanie Diettmann, Bratislava

Zintenzivnenie diania v hudobnej kulture v prvej polovici 19. storo¢ia na tizemi Slo-
venska sa prejavilo zvySenym zaujmom o pestovanie hudby v $irsich spolocenskych
vrstvach.! Vzrast zaujmu o hudobné umenie zo strany milovnikov a znalcov hudby
stuvisel s pretrvavajucimi tendenciami sudobej kultury, v ramci ktorych hudba patri-

Prezentovana $tidia predstavuje rozsirenu verziu konferenéného prispevku predneseného na
konferencii Pramene slovenskej hudby VL., ktora sa uskuto¢nila v dioch 6. - 7. septembra 2016
na Univerzite Konstantina Filozofa v Nitre. Tymto dakujeme PhDr. Anne Kucianovej, PhD., za
moznost spristupnenia prispevku. V pripravovanom konferen¢nom zborniku planujeme uviest
transkripciu prezentovaného rukopisného pramena.
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la medzi preferované druhy umenia.” Nadobudnutie primeraného vzdelania v oblasti
hudby sa pokladalo za znak dobrej vychovy nielen v $lachtickych rodinach, ale aj v ro-
dinach vzdelaného mestianstva. Vo vyucbe chlapcov a dievcat sa nerobili zasadnejsie
rozdiely. Z rodového hladiska sa u chlapcov zvycajne preferovalo ovladanie hry na sla-
¢ikovych nastrojoch, ako su predovsetkym husle a violonéelo. Vyucba spevu a klavirna
hra bola prevazne doménou vychovy dievcat. Zabezpecenie primeraného hudobného
vzdelania v ramci vychovy dievéat a mladych ddm v prezentovanom obdobi priblizuje
Jana Lengova:

[...] v zmysle idedlu muzickej vychovy sa hudba stala aj na Slovensku nevyhnutnou su-
¢astou Zenského vzdelania, pricom vobec nerozhodovala miera talentu ¢i zaujmu. Pod
hudobnym vzdelanim sa rozumelo najmai ovladanie hry na klaviri a spevu, jeho tc¢elom
bolo pestovat u Zien a diev¢at zmysel pre krasno, kultivovat ich vkus a cibrit jemnost.
Hudobné vzdelanie patrilo v slachtickych a mestianskych kruhoch do komplexu ,,zna-
lostnej vybavy“ idealnej manzelky, matky a domdcej panej, av$ak v sulade s dobovymi
rodovymi stereotypmi $tidium hudby nemalo vyustit do profesiondlnej drdhy hudob-
nej umelkyne ¢i virtuozky.?

Najrozsirenej$iu formu hudobnej edukacie predstavovalo, podobne ako v pred-
chadzajicom obdobi, sitkromné vyucovanie. Pritom nadobudnutie kvalitného hu-
dobného vzdelania v dostato¢nej miere zabezpecoval tiez zauzivany systém verejného
mestského a cirkevného skolstva. K rozmachu hudobného umenia na tzemi Slovenska
prispelo aj posobenie novovznikajucich sutkromnych pedagogickych ustavov, ktoré sa
priamo Specializovali na hudobné vzdelavanie, pripadne medzi vyucovacie predmety
integralne zahrnali aj vyucbu zakladov hudby, indtrumentalnej hry a spevu.* Pohlad na
rozvoj hudobného skolstva v nami sledovanom obdobi prindsame na priklade charak-
teristiky Josepha Kriichtena:

[...] doch mag hier nur noch von der neueren Zeit bemerkt werden, dass unter der
Regierung der unvergesslichen Maria Theresia, die sich Ungarns Kultur in aller Hin-
sicht mit wahrhaft miitterlicher Thitigkeit angelegen seyn liess, bei den National-
-Schulen auch Zeichnungs- und Musik-Schulen errichtet wurden, in welchen letz-
teren Schiiler und Schiilerinnen, im Singen und Klavierspielen, junge Manner aber,
die sich dem Schuldienste widmen, im Generalbass und Orgelspiel, unentgeltlichen
Unterricht erhalten. Dass diese Musik-Schulen ihrem Endzwecke ganz entsprechen,
ist freilich nicht immer zu behaupten; doch genug, die Anstalt bestehet, und man

Specifické postavenie hudby je podchytené v estetickych, ako aj filozofickych dielach 19. sto-

rocia; pozri napriklad SCHOPENHAUER, Arthur: Zur Metaphysik der Musik. In: Die Welt als

Wille und Vorstellung. Zv. 2. Leipzig : F. A. Brockhaus, 1873, s. 511-523; por. LENGOVA, Jana:

Hudba v Zivote a diele Tobiasa Gottfrieda Schroera. In: Slovenskd hudba, ro¢. 24, 1998, ¢&. 3,

s. 362-387.

3 Cit. LENGOVA, Jana: Medzi profesiou a zalubou: hudobni¢ky na Slovensku 1860 - 1918. In:
DUDEKOVA, Gabriela (ed.): Na ceste k modernej Zene. Kapitoly z dejin rodovych vztahov na
Slovensku. (=Edicia Svet vedy. Zv. 18.) Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 2011, s. 598-611;
s. 598-599. Pozri MARX, Adolf Bernhard: Methode der Musik. (Die Musik des 19. Jahrhunderts
und ihre Pflege.) Leipzig : Breitkopf und Hirtel, 1855, s. 273.

4+ Por. KRUCAYOVA, Alena: Klavirna hra ako sucast hudobného vzdeldvania na Slovensku v 19.

a na zaciatku 20. storoc¢ia. Nitra : Pedagogickd fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre,

2009, s. 10.
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sieht immer brave Lehrer und Schiiler aus ihr hervorgehen. Ausser den Lehrern der
obenerwihnten offentlichen Anstalten, den Chorregenten mit ihren untergebenen
Musikern, und den unglaublich vielen Privatlehrern der Tonkunst in grosseren Stad-
ten, so wie auf den Landsitzen der grosseren Gutsbesitzer, welche sammtlich mit
vielem Erfolge fiir die Cultur der Tonkunst wirken, ist wohl auch kaum eine klei-
ne Stadt, oder ein bedeutebder Marktflecken in Ungarn, in welchem nicht Ein oder
mehre Musiklehrer zu finden wiren. [...] Freilich sind diese Lehrer nicht sdmtlich
Kirnbergere oder Albrechtsbergere, Bache oder Mozarte, und es diirfte unter ihnen
wohl dhnliche Abstufungen geben, wie vom Menschen zur Auster; aber in welchem
Lande giebt es keine Kunst-Sudler? Wien hat die seinigen eben so gut wie Pesth; aber
es gibt auch eben so gewiss in Ungarn sehr brave, ja vortreffliche Tonkiinstler in allen
Zweigen, und sofern die Menge der Lehrer als Masstab wenigstens fiir die Menge der
lehrbegierigen gelten kann, so beweiset die grosse Anzahl der ersten (obschon auch
hier die Mode das Thrige mit beitrdgt) doch jedenfalls, wie allgemein bei uns die
Liebe zur Tonkunst ist.”

K dolezitym dokladom hudobnej pedagogiky na Slovensku prindlezia predovset-
kym ucebnice hudby zastipené v domacich archivoch a knizniciach, ktoré pochadzaju
z obdobia prvej polovice 19. storocia. Popri znaénom mnozstve tladi je priznacny aj
vyskyt rukopisnych pramenov, ktoré priblizuju vtedajsie zauzivané metédy vyucovania
hudby. Prevaznu ¢ast tychto rukopisov hodnotime ako nepévodné diela, ktoré pred-
stavuju odpisy ¢i jazykové mutacie textov, vytvorenych na zaklade tlacenych predloh.
Ucebna latka sa v niektorych pripadoch prisposobuje aktudlnym trendom hudobnej
pedagogiky, a to celkom v stlade so zauzivanou interpretacnou praxou. U¢ivo obsiah-
nuté v tychto priruckach doklada nadobudnutie dostato¢nej znalostnej irovne Zzia-
kov v oblasti hudby, ktort dosahovali prostrednictvom absolvovania $pecializovaného
studia. Poukazuje aj na minimalne penzum vedomosti vyzadované od Zziakov, ktori
sa mienili nésledne venovat hudbe nielen na profesionalnej urovni, ale aj zo zaluby
— ako milovnici hudobného umenia. Vyskyt didaktickych diel v domacich institaciach
reflektuje vtedajsi zvySeny dopyt v spolo¢nosti zo strany milovnikov a znalcov hudby
o tento druh literatury.

Medzi rukopisy z prvej polovice 19. storo¢ia patria viaceré ucebnice klavirnej hry, kto-
rych vlastnictvo prisudzujeme Johanne Rothinovej (1816),° Michalovi Godrovi (ca. 1830),”

5 Cit. KRUCHTEN, J.: Uber das Musikwesen in Ungarn. Pesth, 1826. [Musikzustand in Ungarn.]
In: Cicilia eine Zeitschrift fiir die musikalische Welt (Mainz), ro¢. 5, 1826, ¢. 20, s. 299-304; s. 303-
304.

¢ ROTHIN, Johanna: Primae Lineae Musicae Instrumentalis. Ulozenie: SK-KE, sign.: sine. Por.
MEDNANSKA, Irena: Primae Lineae Musicae Instrumentalis klavirna $kola pre zaciato¢nikov
(1816). In: KACIC, Ladislav: [Hudobnd kultiira Spisa.] (=Musicologica Slovaca et Europaea XIX.)
Bratislava : ASCO Art & Science; Ustav hudobnej vedy SAV, 1994, s. 123-130.

7 GODRA, M.: Anleitung zum Klavierschlagen. Ulozenie: SK-Msnk, sign.: B V-41. Por. KRESA-
NEK, Jozef: Dejiny slovenskej hudby. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1957,
s. 219; MICHALOVA, Eva: Anleitung zum Klavierschlagen Michala Godru. In: Hudobny archiv,
roc. 6, 1982, s. 203-215; SCHMIDTOVA, Alexandra: ,,Anleitung zum Klavierschlagen v stvis-
losti s dobovym tane¢nym repertodrom. In: Hudobny Zivot, ro¢. 27, 1995, ¢. 20-21, s. 8; CEPEC,
Andrej: Z novych poznatkov k rukopisnej u¢ebnici ,, Anleitung zum Klavierschlagen“ Michala
Godru. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 6 (32), 2015, ¢. 2, 5. 193-214.
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Jurajovi Vansovi (ca. 1830),* Michalovi Martincsichovi (1840),° ¢i ucebnice generalneho
basu od autorov Fredérica Ponsinga (ca. 1820)'° a Ladislava Fiiredyho (ca. 1833)." Zmie-
nené rukopisy tvoria cenny doklad rozvoja hudobnej pedagogiky v stredoeurdpskom
priestore prevazne na baze privatneho vzdeldvania."

K spomenutym rukopisnym ucebniciam patri aj zdkladna hudobna nauka: Elemen-
tar Unterricht (Zaklady vyucovania); jej vlastnictvo prisudzujeme Melanie Diettman-
novej. Po prvykrat sa u¢ebnica hudby spomina v roku 2016."* Zamerom prispevku je
priblizit zakladnu charakteristiku pramena a jeho vyznam v kontexte dobovej hudob-
noteoretickej spisby. Pramen je v sucasnosti ulozeny v zbierkach Literdrneho archivu
Slovenskej narodnej kniznice v Martine v ramci historického fondu ,,Hudobné pa-
miatky klastornych a kastielnych kniznic“'* Urcenie povodného vlastnika rukopisnej
pamiatky odvodzujeme na zaklade vyskytu posesorského tidaja uvedeného na posled-
nej strane pramena.’® Na prostredie, v ktorom sa pramen p6vodne pouzival, poukazuje
jeho prislusnost k historickému fondu A XII-X (,,Klastorné hudobné materialy - svet-
ské®), ktory tvoria hudobniny z niekdajsich kldstornych a farskych kniznic spracované
pracovnikmi niekdajsieho miestneho pracoviska Matice slovenskej v Bratislave. Do
zbierok institicie sa pramen dostal ako akvizicia zo zvozov historickych klastornych
kniznic z Bratislavy do Marianky po roku 1954. Komplikovanu situdciu ohladom pre-
sunov povodnych historickych fondov kniznic bratislavskych kastielov a klastorov,
ktorych sucastou boli aj hudobné pamiatky, priblizuje Jozef Kuzmik:

Zvoz klastornych kniznic, ktorym bola poverena Univerzitna kniznica v Bratislave, za-
¢al sa vo februari 1950 a v menSom rozsahu trval do konca roku 1952. Treba konstato-
vat, ze Univerzitna kniznica zabezpecila prevoz i uloZenie ucelenych kniznic v osobit-
nych miestnostiach v byvalom klastore v Marianke, takze ich zlozenie sa nenarusilo. [...]

8 [VANSA, Juraj]: Uwod ku klawjru. UloZenie: SK-Mnm, Fond Zbierka hudobnin, sign.: 46. Por.
MOKRY, Ladislav - TVRDON, Jozef: Dejiny slovenskej hudby. Bratislava : SPN, 1964, s. 62. Au-
torstvo rukopisu sa vo viacerych pracach mylne pripisuje Ludovitovi Vansovi. Za povodného
pisatela rukopisu pokladdme jeho otca Juraja Vansu; por. HUDEC, Konstantin: Vyvin hudobnej
kultiry na Slovensku. Bratislava : Slovenska akadémia vied a umeni, 1949, s. 72, 75.

°  MARTINCSICH, Michal: Zdiklad na klawir. Ulozenie: SK-BRnm, sign.: MUS 1/68. Por. KRU-
CAYOVA, Ref. 4, s. 7; MACAK, Ivan: Musical instruments. In: MACAK, Ivan (ed.): Sources of
Slovak Music. Bratislava : Slovenské ndrodné mazeum, 1977, s. 117-125;s. 125, 152.

*° PONSING, Fredéric: Anweisung, die Regeln des Generalbasses. Ulozenie: SK-Msnk, sign.: DI-276.
Blizsie informdcie o Zivote a pdsobeni autora nie si zndme. Predpokladdme personalnu zhodu
s Friedrichom Ponsingom, ktory bol autorom traktatu: ,, Ubersicht des Instrumental-Satzes*, ktory
je ulozeny v zbierkach A-Wkm. Por. STRADNER, Gerhard: Die Streichinstrumente in einem
Traktat von Friedrich Ponsing, Wien (?) um 1800. In: KRONES, Hartmut (ed.): Alte Musik und
Musikpidagogik. (=Wiener Schriften zur Stilkunde und Auffithrungspraxis.) Zv. 1. Wien - Koln
— Weimar : Bohlau Verlag, 1997, s. 33-42.

' FUREDY, [Ladislav]: Generall-Bass par Mr. Fiiredy. Ulozenie: SK-Mnm, Fond Zbierka hudobnin,

sign.: 65. O Zzivote a pdsobeni autora pozri KLEIN, Johann Wilhelm: Ladislaus Fiiredy [Heslo.]

In: Anleitung blinden Kindern ohne sie in einem Blinden-Institute unterzubringen. Wien : In dem

k. k. Blinden-Institute und im Verlage bei A. Pichler’s sel. Witwe, 1844, s. 50-51.

V prilohe uvadzame na ukazku vyber titulnych listov u¢ebnic hudby; pozri: Priloha 1; 2.

B Pozri pozn. 1.

¥ DIETTMANN, Melanie: Elementar Unterricht. Ulozenie: SK-Msnk, sign.: A XII-X-273.

> Titulny list a zdvere¢né folio s uvedenim posesorského tidaja uvadzame v prilohe; pozri: Priloha
3;4.
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Nedostatok pochopenia pre kultirnohistorické hodnoty zavinil, Ze aj v Marianke, kde
budovu byvalého klastora prevzala Statna banka, novy majitel budovy knihy ststredil
do jednej nedostavenej miestnosti, aby sa ostatné priestory uvolnili na archiv spomenu-
tého ustavu. Tak sa aj ostatné kniznice pomiesali do jedinej hromady knih a navyse boli
vystavené na dlhsi ¢as poveternostnym vplyvom, ako aj moznostiam odcudzenia. Za
danych okolnosti bolo velmi tazko spravne sa orientovat v zmdtenej situdcii a jedinym
vychodiskom, ktoré rovnako vyplyvalo z nedocenovania kultirnohistorickych aspektov,
zdalo sa im roztriedit knihy podla odborov, bez ohladu na ich majetnicku provenienciu,
hoci knihy z jednotlivych kniznic aj napriek ich sustredeniu boli zvd¢sa pohromade,
takze vtedy by bolo byvalo omnoho lahsie obnovit pévodny stav kniznic, ako triedit ich
podla odborov.'®

Na pripadnu spitost s kulturno-spolocenskym dianim Bratislavy a jej bezprostred-
ného okolia poukazuje vcelku bezny vyskyt priezviska v miestnych matrikach. Predo-
vSetkym v matrikdch mestskych casti Blumentdl a Devin nachadzame totozny vyskyt
priezviska v tvare, ktory je uvedeny aj v prameni. V zmienenych matrikach sme pri-
tom nezistili Gplna zhodu vyskytu krstného mena s danym priezviskom uvadzaného
na prameni v nasledujiicom tvare: Melanie Diettmann. Z tohto doévodu predpoklada-
me, ze priezvisko uvadzané v prameni predstavuje este diev¢enské meno. Hypoteticky
mozno predpokladat, ze pisatelom by mohla byt Anna M. Groszova-Dittmannova,
ktora zila v Devine v priebehu prvej polovice 19. storocia."”

Dalsiu indiciu, ktord poukazuje na pévodny vyskyt ucebnice, predstavuje doda-
to¢na pozndmka ceruzou uvedena na titulnom liste s moznym urcenim prislusnosti
pamiatky k pozostalosti Fr. Coecilianusa Plihala.'® Nakolko v prameni absentuje uve-
denie povodnej signatiry a na poslednej strane je znehodnotena pecat, nedokazeme
v sicasnosti pramen hodnoverne prisudit k jeho pozostalosti. Takisto sa nepreukazala
zhoda v pisme rukopisu s rukou Fr. C. Plihala."” Celkom v$ak nevylu¢ujeme moznost
vypracovania u¢ebnice niektorym zo ziakov skladatela s cielom jej pouzitia na vyuco-
vanie hudby M. Diettmannovej. Vychadzame pritom z predpokladu vytvorenia uceb-
nice v kratkom ¢asovom obdobi. Na tuto eventualitu poukazuje jednotnost pisma, ako

16 Cit. KUZMIK, Jozef: Historické kniZnice na Slovensku spravované Maticou slovenskou. In: Kniz-
nicny zbornik 1968. Zv. 1. Martin : Matica slovenskd, 1969, s. 49-74; s. 51-52. Dostupné na inter-
nete: <http://www.viks.sk/dkk/kz1968_49_74.doc> [19.04.2017].

7 Pozri zaznam krstu Casparusa Grosza z dia 23. maja 1839, kde sa ako rodicia uvadzaju: Casparus
Grosz a Anna M. Dittmann; pozri: Matrika narodenych a zomrelych. 1790 - 1852. Bratislava,
Rimskokatolicky farsky urad Devin, fol. 137 (s. 386). UloZenie: SK-BRa, sign. O. Zbierky, I. Mat-
riky, Inv. & 515. Dalgie Zivotopisné idaje o A. M. Dittmannovej, ¢i pripadne o jej posobeni ako
hudobnicky, nie st blizsie zname.

'8 Pozri: Priloha 3. Hudobné aktivity Fr. C. Plihala boli na Slovensku spité predovietkym s miestom

jeho posobenia v Malackach, kde pdsobil ako instruktor cirkevného spevu s prilezitostnym t¢in-

kovanim a v Bratislave medzi rokmi 1835 — 1837 a 1850 — 1851. Por. BANARY, Boris: Johann Ce-
cilidnus Plihal a jeho nezndme dielo. In: Hudobny Zivot, ro¢. 13, 2. marec 1981, ¢. 4, s. 8. Ohladom
cirkevnych diel skladatela v kontexte tvorby frantiskdnskych hudobnikov Maridnskej provincie
pozri KACIC, Ladislav: Missa franciscana der Marianischen Provinz im 17. und 18. Jahrhundert.

In: Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, ro¢. 33, 1991, ¢. 1, s. 5-107.

Pri porovnani pisma ucebnice s rukopismi Fr. C. Plihala sme vychadzali z nasledujucich pra-

menov: 1. PLTHAL, Fr. Coecelianus: VI. Fug. Fiir Orgel, oder Piano Forte. Ulozenie: SK-Msnk,

sign.: DV-25; 2. PLIHAL, Fr. Coecelianus: 28 Preluden. Ulozenie: SK-Msnk, sign.: DV-26. Nebola
preukazana totoznost ruky v u¢ebnici ani s jednym so spomenutych rukopisov Fr. C. Plihala.
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aj vyskyt niektorych chyb pisatela, ktoré celkom bezne vznikaju z nepozornosti pri
odpisovani (ako napriklad zdmena naslednosti stati, opakovanie textu, vynechévanie
interpunkcie ¢i pochybenie v ¢islovani otazok).” Vytvorenie rukopisu mohlo suvisiet
aj s pripadnym zdmerom jeho nasledného praktického vyuzitia ako u¢ebnej pomocky
pre osobnu potrebu M. Diettmannovej. Na tito moznost poukazuje vyskyt iba jedne;j
ruky v prameni s charakteristickym uhladnym pismom. V otazke vzniku rukopisu sa
priklaname k alternative jeho vytvorenia ako odpisu konkrétnej rukopisnej predlohy,
pripadne viacerych tlac¢enych predloh, a to rukou M. Diettmannovej na zaklade odpo-
rucania jej hudobného pedagdga.

Prezentovana ucebnica Melanie Diettmannovej predstavuje typ rukopisného pra-
mena, ktory je zaujimavy z viacerych hladisk. Na jednej strane priblizuje hudobnu
kulturu prvej polovice 19. storocia a zaroven dokladd zvy$ent mieru zaujmu o nado-
budnutie hudobného vzdelania u diev¢at a mladych dam z prostredia hudbymilovné-
ho vzdelaného mestianstva. Na druhej strane dotvara pohlad na metédu vyucovania
hudby v jej samotnych zaciatkoch, spocivajucich v hudobnoteoretickej priprave, ktorej
absolvovanie bolo nevyhnutné pre pripadné dal$ie napredovanie v naslednom $tudiu
spevu alebo in$trumentalnej hry. Pramen doklada tiez pévodny vyskyt hudobnych
priruciek a dopyt po tejto literatire v spolo¢nosti plne korespondujtci s vtedaj$im
rozmachom a spdsobom $irenia didakticky zameranych diel. Na potrebu dostupnosti
vhodnych prirudiek pre poslucha¢ov hudby pocas stdia, vratane priruciek elementar-
nej tedrie hudby, poukazuje napriklad Bonifazio Asioli:

Bei der allgemeinen Verbreitung der Tonkunst, deren Erlernung in unsrer Zeit ein wich-

tiger Theil einer vollkommenen Bildung geworden, ist es wohl nicht unzweckmaf3ig,

zu diesem Behufe durch Verbreitung niitzlicher Lehrbiicher, welche dem angehenden

Kiinstler oder Dillettanten die nothigen ersten Griinde der Musik leicht und fafllich

darstellen, und ihm so die betretene Bahn ebenen, mitzuwirken.!

Pokial ide o rozsah, rukopis M. Diettmannovej v porovnani s ostatnymi zmie-
nenymi ucebnicami nepatri k najva¢sim pracam. Pozostava z 8 listov obsahujtcich
celkovo 15 zapisanych stran hudobnoteoretického textu s uvedenim 23 demonstrac-
nych prikladov. Pisatel pri pisani uc¢ebnice pouzil ¢ierny atrament. Samotny text je
charakteristicky thladnym pismom. Pramen nie je povodne paginovany; na lepsiu
orientaciu ¢itatela v texte sluzilo v dostato¢nej miere ocislovanie jednotlivych stati.
Harky papiera pamiatky su povodne ru¢ne zviazané. Prvé a posledné folio uc¢ebni-
ce je natrhnuté, ¢o doklada niekdajsie neprimerané zaobchadzanie s pramenom.*
Znaky opotrebenia pramena vcelku zodpovedaji prirodzenému pouzivaniu uceb-
nice v priebehu vyucovacieho procesu. Pamiatka je zachovana v dobrom stave a je
dobre ¢itatelna.

2 Por. DIETTMANN, Ref. 14, fol. 1%, 2%, 37, 6-8.

2! Cit. ASIOLI, Bonifazio: Lehrbuch der Anfangsgriinde der Musik in Fragen und Antworten. Zum
Unterricht in dem Conservatorium von Mailand eingefiihrt. [Volny preklad Carl Conrad Biittin-
ger.] Mainz : Frof$h. Hess. Hofmusikhandlung von B. Schott, Sohne, 1823, s. I-II.

2 Por. KUZMIK, Ref. 16, s. 52; TERRAYOVA, Jana: Metodologické problémy hudobnohistorickej
dokumentacie. So zvlastnym zretefom k vyskumu a generalnemu stpisu slovenskych hudobnych
pamiatok. In: Hudobnovedné stiidie II. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 1957, s. 56-105.
Poskodenie papiera pozri: Priloha 3; 4.
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Presné urcenie ¢asu vzniku rukopisnej pamiatky zostdva momentalne len v hypo-
tetickej rovine. Konkretizovanie datovania stazuje absencia vrocenia, pripadne inych
casovych udajov, ktoré by $pecifikovali obdobie, pocas ktorého mohla byt prezentova-
na prirucka napisana. Ani pouzity ruény papier neobsahuje vodoznaky, ktorych da-
tovanie by bliz$ie vymedzilo najskorsi mozny ¢asovy termin jej vyhotovenia. Vznik
ucebnice hudby M. Diettmanovej spada priblizne do obdobia v rozmedzi rokov 1810
— 1840. Pri tomto predpoklade vychadzame zo zauzivanej dobovej formy pisma, ako aj
pouzitej odbornej terminolégie.”

Pre pramen je charakteristické pouzitie viacerych jazykov, ¢o vyplyva zo zamerania
ucebnice: v sulade s va¢sinou rukopisov hudobnych néuk je aj v prezentovanej pamiat-
ke zakladnym a prevladajucim jazykom nemcina, pricom vyuziva aj zauzivand hu-
dobnu terminoldgiu v talianc¢ine.* Zaujimavostou pramena je vyskyt iba jednej ruky
s pouzitim uhladného pisma, ¢o poukazuje na kratke ¢asové obdobie, pocas ktorého
bol rukopis vytvoreny. Z jazykového aspektu sa vyskytuje bezna dobova terminoldgia
zodpovedajuca obdobiu prvej polovice 19. storocia.

V ramci pouzitej hudobnej terminoldgie sa len ojedinele stretdvame s vyskytom
archaizmov ¢i terminov, ktoré neboli v hudobnoteoretickej spisbe celkom bezne zau-
zivané. Ako priklad uvadzame vyskyt archaickej formy zapisu pojmov klavir a klavir-
na hra (Clavir, Clavirspielen), ktoré su prizna¢né skor pre hudobnoteoreticku spisbu
publikovanu v prvej polovici 18. storo¢ia.” Pretrvavajicu formu zapisu tychto pojmov
pocas 19. storoc¢ia nachadzame prevazne v rukopisnych pramenoch pochddzajicich
z prostredia severného Nemecka. Podobne archaicky posobi pouzivanie terminu sli-
Ziaceho na pomenovanie opakovacich znamienok (Wiederhohlungs-Zeichen), ktory je
tiez v tomto tvare prizna¢ny pre tlace pochddzajtice z prvej polovice 18. storocia. Len
ojedinele sa s totoznym tvarom stretdvame aj v 19. storo¢i, ako napriklad v dielach
Johanna Georga Albrechtsbergera.” K menej pouzivanej forme zépisu patri aj pojem
Systém pouzity na oznacenie notovej osnovy v danom gramatickom tvare (Notenplan

#  Ukazku pisma uvadzame v prilohe; pozri: Priloha 5.

V rukopise sa vyskytuju dva druhy pisma - gotickd kurziva (nemecké kurentné pismo ,,$vabach®)
a latinka. Pisand forma $vabachu je pouzitd pre nemcinu a pri talianskych terminoch sa vyskytuje
latinka.

» DIETTMANN, Ref. 14, fol. 2%, 3. Zmienené terminy len ojedinele nachadzame aj v hudobno-
teoretickej spisbe druhej polovice 18. storo¢ia. Por. FORKEL, Johann Nikolaus: I. Erzdahlung der
merkwiirdigsten Erfindungen, die Musik betreffend. In: Musikalischer Almanach fiir Deutsch-
land auf das Jahr 1782. Leipzig : im Schwickertschen Verlag, 1781, s. 1-39; s. 28. Ohladom dobo-
vej terminolégie pozri SZORADOVA, Eva: Klavichordy a ¢embald na Slovensku. In: Slovenskd
hudba, ro¢. 24, 1998, &. 3, s. 309-344; s. 309.

DIETTMANN, Ref. 14, fol. 7". Zauzivanym pravopisnym tvarom terminu bol: das Wiederholungs-
zeichen. Por. BEYER, Johann Samuel: Primae Lineae Musicae Vocalis. Frezberg : Gedruckt bey
Elias Nicolaus Kuhfus, 1703, s. 14; MIZLERN, Lorenz: Anfangs-Griinde des General Basses nach
mathematischer Lehr-Art abgehandelt, und vermittelst einer hierzu erfundenen Maschine auf das
deutlichste vorgetragen. Leipzig : v. n., 1739, s. 49; DEYSINGER, Joanne Francisco Petro: Com-
pendium musicum oder fundamenta partituree. Das ist: Griindlicher Unterricht die Orgel und das
Clavier wohl schlagen zu lernen. Zv. 2. Augsburg : Johann Jacob Lotter, 1763, s. 10; SEYFRIED, Ig-
naz Ritter von (ed.): J. G. Albrechtsberger’s simmtliche Schriften iiber GeneralbafS, Harmonie-Leh-
re, und Tonsetzkunst zum Selbstunterrichte. Zv. 3. Wien : Druck und Verlag von Anton Strauss,
[1830], s. 112-113.
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[:Sistem:/).*” Popri archaizmoch sa v texte pouziva aj novodoba terminologia, napri-
klad pri pomenovani hudobnej skladby (Musikstiick).

K menej zauzivanym terminom vyskytujicim sa v uCebnici patri aj pomenovanie
posuviek zhodne s oznacenim predznamenania (Vorsetzungs-Zeichen; Vorsetzungszei-
chen). Pouzitie tohto pojmu aj na oznacenie posuviek sa vyskytuje iba zriedkavo
v niekolkych hudobnoteoretickych pracach.”’ Do ramca atypickej terminologie
prvej polovice 19. storo¢ia mozeme zaradit aj vyklad legata ako interpretacie spoloc¢-
ne viazanych not (zusammenschleifen der Noten).* S pouzitim netradi¢nych vyrazov
sa stretavame tiez pri vyklade dynamickych znamienok crescenda a decrescenda,
ktoré poukazuju na vtedajsiu neustélenost pouzivanej hudobnej terminoldgie. Slov-
né oznacenie pre crescendo sa uvadza ako zosiliovacie znamienko (Anschwellungs
Zeichen), ktoré v tomto tvare nachadzame prevazne vo vSeobecnej lexikalnej spis-
be.’! V pripade decrescenda, ktoré je uvedené ako uberajuce znamienko (Abneh-
mungs Zeichen), sa s totoznym zapisom stretaivame len v niektorych ucéebniciach
hudby (napriklad u Johanna Georga Voglera, Justina Heinricha Knechta, Andreasa

7 DIETTMANN, Ref. 14, fol. 1*. Por. BOSSLER, H. P. (ed.): Elementarbuch der Tonkunst zum
Unterricht beim Klavier fiir Lehrende und Lernende mit praktischen Monatschrift. Zv. 1. Speier :
gedrukt mit Enderesischen Schriften, 1782, s. 18, 46, 136, 234; CRAMER, A. M. (ed.): W. A.
Mozarts Clavierschule nebst den bei dem Conservatorium der Musik zu Paris angenommenen
Grundsdtzen der richtigen Fingersatzung auf dem Piano-Forte; durch praktische Beispiele und fort-
schreitende Uibungsstiicke von den besten Meistern erldutert. Prag : bei Carl Wilhelm Enders,
1819, s. 3; WEBER, Gottfried: Versuch einer geordneten Theorie der Tonsezkunst zum Selbstun-
terricht, mit Anmerkungen fiir Gelehrtere. Zv. 1. Mainz. In der Hofmusikhandlung von B. Schott,
1817, s. 36, 42, a passim; WEBER, Gottfried: Allgemeine Musiklehre. Darmstadt; Mainz : Verlag
von Carl Wilhelm Leske - B. Schott S6hnen, 1822, s. 42-43, a passim.

# DIETTMANN, Ref. 14, fol. 7. Po¢as 18. a na zaciatku 19. storocia bol v nemecky hovoriacej

oblasti zauzivany predovietkym termin: Tonstiick. Pozri BERNOLAK, Anton: Hudcowstwi.

[Heslo.] In: Slowdr Slowenski. Cesko-Latinsko-Nemecko-Uherski. Zv. 1. Budae : Typis et Sumtibus

Typogr. Reg. Univers. Hungaricae, 1825, s. 814.

DIETTMANN, Ref. 14, fol. 3" Termin: das Vorsetzungszeichen; bol zauzivany vyhradne pre

oznacenie symbolu posuvky (znamienok #, b, alebo odrdzky). Len velmi zriedka sa tento termin

vyuziva aj na oznacenie predznamenania, a to zvyc¢ajne len vo vSeobecnej lexikalnej spisbe. Zau-
zivanym terminom pre predznamenanie, teda predznacenie zakladnej toniny pouzitim posuviek
na zaciatku skladby, bol naproti tomu termin: das Versetzungszeichen. Pozri blizsie napriklad

MARPURG, Friedrich Wilhelm: Anleitung zum Clavierspielen. Berlin : A. Haude und J. C. Spe-

ner, 1755, s. 26-27; RIGLER, Franz Paul: Anleitung zum Klavier fiir musikalische Lehrstunden.

Wien : Joseph Edlen von Kurzbock, 1779, s. 9-10, 34.

% DIETTMANN, Ref. 14, fol. 7*. Pozri TURK, Daniel Gottlob: Kurze Anleitung zum Klavierspielen,
ein Auszug aus der grofiern Klavierschule. Halle; Leipzig : Bey Hemmerde und Schwetschke; bey
Schwickert, 1792, s. 208-209; KOCH, Heinrich Christoph: Schleifen. [Heslo.] In: Musikalisches
Lexikon, Offenbach am Main : bey Johann André, [1802], s. 1298-1300; GRAFFER, Anton:
Schleifen der Noten. [Heslo.] In: Systematische Guitarre-Schule. Zv. 1. Wien : gedruckt und im
Verlage bey Anton Straus, [1811], s. 47.

31 DIETTMANN, Ref. 14, fol. 7*. Por. HAUSER, Johann Ernst: Musikalisches Lexikon oder Erklirung
und Verdeutschung der in der Musik vorkommenden Ausdriicke, Benennungen und Fremdworter,
mit Bezeichnug der Aussprache, in alphabetischer Ordnung. Zv. 1. Meissen; Pesth : bei E W. Goed-
sche; bei Otto Wigand, 1833, s. 25; GATHY, August (ed.): Musikalisches Conversations-Lexikon.
Encyklopddie der gesammten Musik-Wissenschaft fiir Kiinstler, Kunstfreunde und Gebildete. Ham-
burg : G. W. Niemeyer, 21840, s. 521.

29
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Dauschera).”? Suc¢asny vyskyt oboch terminov mézeme vyhodnotit ako zriedkavy.
Vyskyt atypickej a archaickej terminolégie naznacuje pripadni moznost vyuzitia
viacerych dobovych tlaci, ktoré mohli sluzit ako predloha k vypracovaniu textu pre-
zentovanej pamiatky.

Ucebnica M. Diettmannovej Elementar Unterricht je koncipovana ako prirucka
zakladnej teoretickej nduky o hudbe, ktora predstavuje hudobnoteoreticku pripravu
pre zacinajucich hudobnikov a milovnikov hudby. Pouzita vyucovacia metoda zod-
poveda celkom zameraniu ucebnice, kde sa ucebna latka prebera formou kladenia
otazok s naslednym vykladom a pripadnymi dopliajticimi pozndmkami. Prezen-
tovany sposob preberania ucebnej latky sa bezne pouzival uz pocas 18. storocia.”
Vyudovacia metdda sa aplikuje aj v inych rukopisnych pramenoch pochadzajucich
z prvej polovice 19. storocia. Vyznacuje sa nou napriklad ucebnica L. Fiiredyho
(1833) a M. Martincsicha (1840).** Zmienend metdéda pomaha rozvijat analytické
a logické myslenie ziaka, ktory bol tak schopny orientovat sa v odbornej termino-
logii a pohotovo reagovat na kladené otazky koncizne skoncipovanou odpovedou
i formou uvadzania nazornych prikladov.

Ucebna latka je rozvrhnutd do celkom pétdesiatich troch zakladnych otazok s nie-
kolkymi dodatkami a demonstra¢nymi prikladmi.” Preberané u¢ivo mdzeme obsaho-
vo roz¢lenit do trinastich tematickych oblasti tvoriacich zakladna hudobnoteoreticku
bazu, ktorej znalost je potrebna pre pripadné dalsie napredovanie v odbornom studiu
(pozri: Tab. 1). Na nutnost absolvovania hudobnoteoretickej pripravy pred zacatim
samotného $tadia spevu ¢i instrumentalnej hry poukazovali viaceri sudobi autori, ako
napriklad Christian Urban:

Der Musikunterricht kann fiir das Allgemeine nur dann befler werden, wenn ein
eigener Musikelementar-Unterricht, unabhingig, aber vorgehend dem Unterricht
des Instrumentenspiels, und des eigentlichen Gesanges, festgestellt wird. [...] Der
Musikelementarunterricht ist das Allgemeine, der Gesangunterricht ist aber das Be-
sondere: durch das Besondere kann hier nicht das Allgemeine, wohl aber durch das
Allgemeine, das Besondere erreicht werden. [...] So wie die Lehre des Tonsystems,
des Notensystems, des Harmoniensystems, und die Tonsetzkunst, eine Theorie als
die Basis hinter sich haben miiflen: eben so mufl der Gesang- und Instrumentalun-
terricht, den Musikelementarunterricht als die Basis hinter sich haben, Diese Basis

2. DIETTMANN, Ref. 14, fol. 7-. Por. [VOGLER, Joseph Georg]: Kuhrpfilzische Tonschule. Mann-
heim : in Commission bei Herrn C. E. Schwam, kuhrfiirstl. Hofbuchhéndler, und bei Herrn
M. Gotz, kuhrfiirstl. Hof- Musikstecher, [1778], s. 27; KNECHT, J. H.: Kleine Theoretische Kla-
vierschule fiir die ersten Anfiange. Miinchen : inder Falterischen Musikhlandlung, [1800], s. 63-64;
DAUSCHER, Andreas: Kleines Handbuch der Musiklehre und vorziiglich der Querflote. Ulm : In
der Stetinischen Buchhandlung, 1801, s. 35.

*  Pozri BEYER, Ref. 26; BOSSLER, Ref. 27; ASIOLI, Bonifazio: Principj elementari di musica.
Adottati dal R. Consevatorio di Milano per le ripetizioni giornaliere degli alunni. Con Tavole.
Milano : Tipografia Mussi, 1809.

#  Por. FUREDY, Ref. 11; MARTINCSICH, Ref. 9.

35 Por. Ref. 20. Cislo poslednej otdzky (&. 54) je chybne uvedené - v skutocnosti predstavuje otazku
¢.53. Posun v pévodnom ¢islovani nastal uz od otazky ¢. 44, a bol dodato¢ne opraveny pisatelom;
pozri: Priloha 5.
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ist nur eine und dieselbe, denn der Musikelementarunterricht muf} die zergliederte
Theorie selbst seyn.*

Tab. 1: Rozclenenie uciva v prirucke M. Diettmannove;j.

Strana | Otazka | Tematické oblasti Charakteristika ucebnej latky
2-3 1-5 Vymedzenie v§eobecnych Pojem hudba; tén; melddia; harmonia; vokalna
pojmov a inStrumentdlna hudba

3 6-9 Notacny systém Nota; notova osnova; pomocné linajky; interval

3-4 |10-12 |Hodnoty néta pauz Zakladné hodnoty not a pauz s ich pomenovanim

4-6 |[13-21 |Hudobné kluce C-klu¢ (diskant, alt, tenor); F-klu¢ (bas); G-klu¢
(huslovy); ténovy rozsah pri speve a na klaviri

6 22 Zakladna stupnica C dur Zakladnd charakteristika stupnice

7 23 -28 | Posuvky a ich pouzitie Krizik, bé¢ko a odrazka; pomenovanie not;
urcenie toniny

8-9 |29-30 |Takt, clenenie doby Metrum; ¢lenenie dob v takte

9-10 |31-34 |Predlzovanie hodnoty noty |Zapis a trvanie bodky pri note; ligatira

10 35 Nepravidelné delenie doby | Triola

10-12[36 - 45 | Druhy taktov Roz¢lenenie druhov taktov a doby v takte

13 46 Taktova ciara Zapis taktovych ciar

13 47 -51 | Tempo Druhy tempa a ich roz¢lenenie (pomalé,
mierne, rychle); talianske ndzvoslovie

14 - 15|52 - 53[!] | Zakladné interpreta¢né Dynamické znamienka (p, pp, crescendo,

znamienka decrescendo, mf, f, ff; sf, fp); artikula¢né

znamienka (staccato, legato, arpeggio, tenuto);
fermdta; abrevidcie; opakovacie znamienka (Dal
Segno, Da Capo, sin[e] al Fine)

V stcasnosti je tazké jednoznacne urcit, podla ktorej literarnej predlohy bol vy-
pracovany text rukopisu, nakolko elementarna nduka hudobnej teérie tvorila v 18.
a 19. storo¢i beznu sucast priruciek spevu a instrumentalnej hry. Spomedzi rukopis-
nych pramenov nachddzame podobnost textu najmi so spomenutymi ucebnicami
klavirnej hry M. Godru, M. Martincsicha a J. Vansu, ktoré priamo vychadzaji z hu-
dobnoteoretického odkazu FE. P. Riglera.’” Pri komparacii pramena s publikovanymi
dielami sa preukazala zhoda niektorych stati a pribuznost formulacii v texte. Podob-
nost nachadzame nielen s u¢ebnicami hudby, ale aj dalSou hudobnoteoretickou spis-
bou z pera B. Asioliho, E Biihlera, A. Griffera, H. Ch. Kocha, ]. Mainzera, F. W. Mar-

% Cit. URBAN, [Christian]: Ueber die Musik, deren Theorie, und den Musikunterricht, von Urban.
Zur Begriindung einer Normal-Musikschule herausgegeben. Elbing : Gedruckt bei Friedrich Traugott
Hartmann, 1823, s. 92-94.

7 Por. RIGLER, Ref. 29, s. 1-46. RIGLER, Franz Paul: Anleitung zum Gesange, und dem Klaviere,
oder die Orgel zu spielen; nebst den ersten Griinden zur Komposizion. Ofen : im Verlage der konigl.
Hungar. Universititsbuchdruckerey, 1798, s. 1-2, 4-30. Hudobnoteoreticka spisbu z ktorej vycha-
dzal E P. Rigler pozri SUBA, Andrej: Anleitung zum Gesange. Pozndmky k teoretickému dielu
Franza Paula Riglera. In: Slovenskd hudba, ro¢. 31, 2005, ¢. 3-4, s. 336-355.
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purga, E P. Riglera ¢i J. G. Sulzera.*® Skuto¢nost podobnosti textu s viac nez 6smimi
dielami poprednych autorov rézneho obdobia (1771 - 1831) naznacuje na moznost
vypracovania ucebnice ako kompilatu, ktory bol vytvoreny na zaklade zmienenej li-
teratury. Nazdavame sa pritom, ze predovsetkym ucebnice hudby E P. Riglera mohli
sluzit ako predloha k vypracovaniu textu rukopisu. Za pévodcu textu u¢ebnice mozno
hypoteticky pokladat erudovaného hudobnika, ktory vyvijal svoje pedagogické aktivi-
ty v prvej polovici 19. storocia v Bratislave a jej blizkom okoli. Predpokladame, Ze by
nim mohol byt nielen zmieneny Fr. C. Plihal, ale aj niektory z pedagdgov pdsobiacich
v hudobnej triede na Hlavnej narodnej $kole, ako napriklad Heinrich Klein.

Vseobecny uvod ucebnice (¢. 1 - 5) obsahuje vymedzenie zakladnych hudobnych
pojmov. Charakteristika hudby ako umenia a sti¢asne aj vedy o tdnoch a ich vzdjom-
nom spajani poukazuje na diela viacerych teoretikov 18. storo¢ia.* Ako ukézku uva-
dzame porovnanie textov u¢ebnice M. Diettmannovej [1] a E P. Riglera [2]:*°

(1]

1te Frage. Was versteht man unter dem Worte Musik?

Antw(ort]: Unter dem Worte Musik versteht man die Kunst und Wissenschaft der Tone
und deren Verbindung.

2te Frage. Welches Wortes bedienet man sich stat dem Worte Musik?

Antw][ort]: Man bedienet sich auch stat dem Worte Musik mit dem Worte Tonkunst.

(2]

§. 1. Das Wort Musik kommt vom Griechischen, nach dem heutigen Sinne bezeichnet
es die Wissenschaft und Kunst der Tone; wovon man auch die zusammengesetzte Be-
nennung Tonkunst hergeleitet hat.

Prezentované porovnanie predstavuje obdobny spdsob prispdsobovania prebera-
ného textu v rukopise z vy$$ie zmienenych teoretickych diel. Zaujimavost predstavuje
sposob vnimania tonu ako urcitého zvuku produkovaného fudskym hlasom ¢i hudob-
nym nastrojom alebo znejtcim telesom (eines klingenden Korper). Podobne pri deleni
hudby na vokalnu a in$trumentalnu nachddzame zmienku o pouzivani hudobnych
nastrojov, ako aj nastrojov (Werkzeugen), ktoré v danom zneni moézZeme interpreto-
vat ako mechanické ndstroje a hracie hudobné automaty.*! Zakladna charakteristika
pojmov, akymi su tén, nota, notacny systém ¢i druhy taktov, sa nevymyka dobovému
uzu. Analdgiu textu nachddzame predovietkym v hudobnoteoretickych dielach F. P.

% Por. ASIOLI, Ref. 21, s. 1-63; BUHLER, Franz: Kurze Anfangsgriinde zum Singen fiir Discant
und Alt zum Gebrauche fiir katholische Chorknaben. Augsburg : im Verlage bei Lotter und Sohn,
[1822], s. 1-14, 39-41; GRAFFER, Ref. 30, s. 1, 16-27; KOCH, Ref. 30, a passim; MAINZER,
[Joseph]: Singschule oder praktische Anweisung zum Gesange verbunden mit einer allgemeinen
Musiklehre. Trier, Bei Jakob Mainzer, 1831, s. 3-77; MARPURG, Ref. 29, s. 8-32; RIGLER, Ref.
37,s.1-29; SULZER, Johann Georg: Allgemeine Theorie der Schonen Kiinste. Zv. 1; 2. Leipzig : bey
M. G. Weidmanns Erben und Reich, 1771; 1774, a passim.

¥ Por. RIGLER, Ref. 37, s. 1; [SULZER, Johann Georg]: Kurzer Begriff aller Wissenschaften und an-
dern Theile der Gelehrsamkeit, worin jeder nach seinem Inhalt, Nuzen und Vollkommenheit kiirzlich
beschreiben wird. Leipzig : bey Johann Christian Langenheim, 21759, s. 64-65; BUHLER, Franz:
Kurze theoretisch-praktische Anleitung zum General-Bassspielen durch Beispiele erldutert. Ein
Handbuch fiir Schullehrer. Augsburg : im Verlage bei Johann Jacob Lotter und Sohn, [1822], s. 1.

©  Cit. [1] DIETTMANN, Ref. 14, fol. 1; [2] RIGLER, Ref. 37, s. 1.

# DIETTMANN, Ref. 14, fol. 1*.
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Riglera. Popri podobnosti textu vidime zhodu aj v uvedenych demonstra¢nych prikla-
doch pri grafickom znézorneni zdkladnych hodnét nét a pauz, posuviek, rytmického
¢lenenia hodnoty noét v takte, ¢i druhov taktu.*

Spomedzi tematickych oblasti najviac rozpracovanou ¢astou textu je ucivo zaobera-
juce sa charakteristikou a spdsobom zapisu jednotlivych hudobnych kltucov, posuviek
a ¢lenenia druhov taktu.* Doélezitou sucastou elementarnej nauky je aj systematické ¢le-
nenie tempa s talianskym nézvoslovim a uvadzanie zakladnych interpreta¢nych znamie-
nok. Tempo je roz¢lenené do troch zédkladnych kategérii na pomalé, mierne a rychle,
v ramci ktorych je usporiadané od najpomalsieho azZ po najrychlejsie (pozri: Tab. 2).*

Tab. 2: Usporiadanie tempa v prirucke M. Diettmannove;j.

Pohyb v takte Tempo

Pomaly |langsam Grave, Adagio, Largo, lento, maestoso

Mierny | miflig Moderato, Andante, Andantino, Allegretto, Larghetto
Rychly |geschwind | Allegro, Vivace, Agitato, con fuoco, Presto

Na zaklade uvedeného ténového rozsahu pri jednotlivych spevackych hlasoch
(sopran: ¢! - ¢’ alt: f - f% tenor: ¢ — ¢?), ako aj klaviri (F, - a’), predpokladdme konti-
nualne $tadium v speve a hre na kldvesovych nastrojoch.* Uvedenie tonového rozsa-
hu pri C-kluci (v diskante, alte a tenore) predstavuje vSeobecnt informaciu pre Ziaka
o spevnych hlasoch. Poukazuje tiez na schopnost Ziaka orientovat sa v notovom zapise
skladieb urcenych nielen pre solovy spev, ale aj viachlasny zbor. Rozpitie pri sopra-
ne a alte zodpoveda vcelku rozsahu detskych hlasov, ako u dievcat, tak aj u chlapcov.
Uvedenie rozsahu pri tenore naznacuje na pripadntt moznost pouzivania ucebnice aj
pocas hudobnoteoretickej pripravy mladencov po mutacii ich hlasu. Ténovy ambitus
uvedeny pri klaviri zodpoveda stavbe klavesovych nastrojov, vyrobenych medzi rokmi
1795 - 1825. Tento ¢asovy udaj modzeme zaroven pokladat za jeden z urcujicich fakto-
rov pri datovani prezentovanej rukopisnej ucebnice.*

2 DIETTMANN, Ref. 14, fol. 2%; 3%; 4%; 6*. Por. RIGLER, Ref. 29, s. 15; 9-10; 14; 18; RIGLER, Ref.
37, s. 53; 9-10; 20; 22. Grafické zndzornenie rytmického delenia hodnoty celej noty je prebraté
z u¢ebnic, ktoré vychddzaju z klavirnej koly F. P. Riglera; por. GATL, Istvan: A’ kétdbol valé kla-
virzds mestersége. Budan : A Kiralyi Universitasnak betdivel, 1802, s. 38; HUMMEL, Johann Ne-
pomuk: Ausfiihrliche theoretisch-praktische Anweisung zum Piano-Forte-Spiel. Wien : bei Tobias
Haslinger, [1828], s. 5; MAINZER, Ref. 38, s. 19.

# Pozri: Tab. 1.

*  Radenie a zapis temp uvadzame v totoznom zneni a tej naslednosti, ako st uvadzané v prameni.
Porovnanie tempa v ucebniciach hudby obdobia 17. az prvej polovice 19. storocia pozri ITAHOB,
Anexcert Anaronbesnd — PO3AHOB, Visan Bacunbeswy: VTanpsaHcKas TeMIIOBas TEPMUHONOTUSA
B HEMEIIKOI! MICIIOJTHUTE/IbCKOIT IIPAKTIKe 6apOKKO, POKOKO 1 Knaccucusma. In: Becmuux Canxm-
-Ilemep6ypeckoeo yrnusepcumema (cepust 15: Vickyccmeosedenue), ro¢. 1, 2011, €. 4, s. 3-58. Do-
stupné na internete: <http://cyberleninka.ru/article/n/italyanskaya-tempovaya-terminologiya-v-
-nemetskoy-ispolnitelskoy-praktike-barokko-rokoko-i-klassitsizma> [19.04.2017].

> DIETTMANN, Ref. 14, fol. 3"

6 DIETTMANN, Ref. 14, fol. 3". Porovnanie ténovych rozsahov klaviatdr klavesovych struno-
vych nastrojov vyrobenych na Slovensku, ktoré st ulozené v zbierkach domacich institacii pozri
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Ak by sme skiimany pramen porovnali so si¢asnym sposobom vyucby, tak obsah
ucebnice zodpoveda preberanej latke hudobnej tedrie pocas $tudia na prvom stupni
zakladnych umeleckych §kdl v ramci predmetu hudobnej nauky ¢i pocas stadia prvé-
ho polroka na konzervatdriu aj v su¢asnosti.*” Absencia nauky o akordoch a ozdobéch,
ako aj podrobnejsieho vykladu intervalov a ténin, naznacuje ich preberanie az pocas
$pecializovaného $tudia nastrojovej hry ¢i spevu. Vedomosti dosiahnuté na zaklade
studia prirucky plne dostacuju, aby ziak mohol korektne precitat hudobny text, a pri-
padne aj nastudovat nenaro¢na hudobnu skladbu.

Rukopisna ucebnica Melanie Diettmannovej patri do oblasti hudobnonéukovej
spisby, ktorej rozne varianty sa vyskytuji v domacich archivoch a knizniciach. Uceb-
nica predstavuje didakticka literattru, ktorej napln tvori elementarna nauka o hud-
be. Priblizuje spdsob vyucby hudby v jej samotnych pociatkoch v ramci sukromného
vzdelavania pocas prvej polovice 19. storo¢ia. Predpokladame, Ze mohla byt vytvorend
aj ako odpis zo zatial nezisteného rukopisného pramena vychadzajiceho z viacerych
povodnych predloh zo sidobej hudobnoteoretickej spisby. Do popredia vplyvu vy-
stupuju predovsetkym ucebnice klavirnej hry od Franza Paula Riglera (1779, 1798)
so zohladnenim viacerych diel sidobej hudobnoteoretickej spisby (napriklad diel J.
G. Albrechtsbergera, B. Asioliho, H. Ch. Kocha, J. G. Voglera). Napriek novym po-
znatkom prezentovanym v prispevku ostéva zatial vela otazok otvorenych, napriklad
jednoznac¢né urcenie zostavovatela textu, ¢i presné datovanie vzniku ucebnice. Prav-
depodobny vznik rukopisu spadd do obdobia prvej tretiny 19. storo¢ia medzi roky
1810 - 1835. Ucebnica elementarneho vyucovania Melanie Diettmannovej patri k do-
lezitym pamiatkam hudobnej histérie, ktoré dokladaju rozvoj hudobnej pedagogiky
prvej polovice 19. storoc¢ia na Slovensku a poukazuju na vtedajsie zauzivané formy
hudobného vzdelavania.

Stidia je sucastou grantového projektu VEGA & 2/0165/14 ,Zena v tradi¢nej hudobnej kulttre®
(2014 - 2017), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.

Zoznam skratiek institucii

A-Wkm  Kunsthistorisches Museum, Vieden

SK-Bra  Statny archiv v Bratislave, Bratislava

SK-BRnm Slovenské narodné muzeum — Hudobné muzeum, Bratislava

SK-KE  Lycedlna kniznica, Kezmarok

SK-Mnm Archiv Slovenského ndrodného muzea - poboc¢ka v Martine, Martin
SK-Msnk Slovenska narodna kniznica — Literarny archiv, Martin

blizsie SZORADOVA, Eva: Historické klaviry na Slovensku. (Klavichordy, cembald, kladivkové
klaviry.) Bratislava : Scriptorium Musicum, 2004, s. 84-102.

7 Pozri SULJAKOVA, Viera: U¢ebné osnovy hudobnej nduky. Hudobny odbor. [Schvélilo Minister-
stvo 8kolstva Slovenskej republiky zo dia 14. 8. 1995 pod ¢islom 729/95-15 ako ucebné osnovy pre
zékladné umelecké $koly.] Bratislava : SPU — Ministerstvo $kolstva Slovenskej republiky, 1995.
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Summary

THE HANDBOOK OF ELEMENTARY TEACHING ON MUSIC BY MELANIE DIETTMANN IN
THE CONTEXT OF CONTEMPORARY MUSIC EDUCATION

Elementar Unterricht, a manuscript handbook of music by Melanie Diettmann, has its place among
the didactic works of the first half of the 19 century. It is a handbook of basic doctrine of music
which serves as a general music-theoretical preparation for pupils. The music-theoretical foundation
attained on the basis of studying this textbook represents a sufficient measure of knowledge for further
progress to a specialised study of music, especially singing and piano playing. The textbook material
is laid out under 53 points and adopts the question-and-answer form. Alongside the definition of
general concepts in music (art of music, vocal and instrumental music, note, melody), it contains
an interpretation of the fundamentals of music theory (correct recording and naming of notes,
notational system, values of notes and pauses, musical keys, characteristics of the scales, accidentals,
types of bars, tempo, and technical symbols). The degree of wear in the manuscript indicates frequent
use, which points to its utilisation as an aid to instruction in teaching the fundamentals of music
theory in a context of private education.

We date the production of the textbook between the years 1810 and 1835, with the 1820s as
a probable closer delimitation in time. The textbook is documentary proof of an increased interest in
the art of music and in the acquisition of an appropriate music education by girls and young ladies in
Slovakia during the first half of the 19* century. It forms a perspective on the development of music
teaching in this period and also on the hitherto practised methods of teaching. The source likewise
gives proof of the original occurrence of music textbooks and the demand for this literature on the
part of lovers and connoisseurs of music.

The genesis of the source is associated with the city of Bratislava and its immediate surroundings.
Its possible owner was Anna M. Grosz-Dittmann, to whom we also attribute the production of this
manuscript. Probably the textbook originated on the basis of a copy of an unknown manuscript
exemplar. We may take it that the original author was an erudite musician, who was active during the
first half of the 19" century in Bratislava and had a good overview of contemporary music-theoretical
literature (e.g. Fr. C. Plihal or H. Klein, who worked as a teacher of the music class at the Main
Royal National School). We judge the text of the handbook to be a compilate, which was produced
by drawing upon a number of music-theoretical works of the 18" and early 19" centuries. There
are evident influences of contemporary music-theoretical writings and textbooks by many authors
(J. G. Albrechtsberger, B. Asioli, J. N. Forkel, H. Ch. Koch, J. Mainzer, F. W. Marpurg, E. P. Rigler,
and J. G. Vogler). In comparing the manuscipts we find a similarity especially with the textbooks for
piano playing by M. Godra, M. Martincsich and J. Vansa, which were directly derived from the piano
school of E. P. Rigler. The source presented is a valuable proof of the development of music teaching
in Slovakia in the first half of the 19" century.
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OBRAZOVA PRILOHA

Priloha 1: Michal Martincsich: Zdklad na klawir (SK-BRnm, sign.: MUS 1/68). Titulny list
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Priloha 2: Fredéric Ponsing: Anweisung, die Regeln des Generalbasses (SK-Msnk, sign.: DI-276).
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Priloha 3: Melanie Diettmann: Elementar Unterricht (SK-Msnk, sign.: A XII-X-273). Titulny list
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Priloha 5: Melanie Diettmann: Elementar Unterricht (SK-Msnk, sign.: A XII-X-273). Fol. 6"
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MARIA POTEMROVA A HUDOBNA
REGIONALISTIKA

JANA LENGOVA

PhDr. Jana Lengovd, CSc.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: jana.lengova@savba.sk

ABSTRACT

Maria Potemrova (1922 - 2015) is regarded as the Nestor of musicology in the east Slovakian
city of Kosice, where she spent her entire life. Originally she completed studies at the
University of Commerce; later, as an external student she graduated in musicology from
Comenius University in Bratislava (1954 - 1959). At the Conservatory in Kosice (1956
- 1986) she taught history of music and musical aesthetics, and she stressed the need for
a complex musical education. As a music historian she specialised in musical regionalistics,
specifically on the musical culture of eastern Slovakia and most especially of the city of
Kosice. Apart from her key monograph Hudobny Zivot v KoSiciach v rokoch 1848 - 1918
(Musical Life in Kosice from 1848 to 1945), published in 1981, she also produced important
works on music education in Kosice, on the music history of the towns of Presov, Rozilava
and Bardejov, and on several composers (O. Hemerka, K. Hodytz, J. Gresdk). She was also
active as a publicist and in organisational and editorial activity.

Tohto roku sme si pripomenuli nedozité 95. vyrocie narodenia stredoskolskej profesorky
prom. hist. Ing. Marie Potemrovej, ktorej Zivot a pdsobenie sa spdjali s vychodoslovenskou
metropolou Kosice. Okrem pedagogickej ¢innosti jej velkym zelanim bolo venovat sa hu-
dobnej historiografii a tuto svoju tizbu naplnila vrchovatou mierou aj konkrétnymi ¢inmi.

Maria Potemrova, rodena Gracikovd, sa narodila v Kosiciach 24. februara 1922.
Bolo jej dopriate dozit sa vysokého veku v dobrom zdravi a duSevnej sviezosti. Zomre-
la v Kosiciach ako 93-ro¢na 7. oktdbra 2015. Jej biografia je ukazkovym prikladom,
ako tvoriva individualita dokdze napokon presadit svoju potrebu sebarealizacie. Maria
Potemrova' navstevovala rimskokatolicku ludovi $kolu sestier dominikanok, v §tudiu

! K biografii por. MESCANOVA, Andrea: Maria Potemrova. In: Kapitoly z dejin hudobnej kultiiry
v KoSiciach 3. Ed. Jilia Bukovinskd. Kosice : Hudobnd spolo¢nost Hemerkovcov, 2002, s. 13-16;
na porovnanie a doplnenie idajov sme vyuzili aj dalsie zdroje.
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pokracovala na osemro¢nom gymnaziu v Kosiciach, a sice najprv na Stdtnom Ces-
koslovenskom diev¢enskom redlnom gymnaziu (1933 - 1938), a nasledne, ked po
viedenskej arbitrazi boli Kosice pri¢lenené k Madarsku, na Uhorskom kralovskom
gymnadziu s vyucovacim jazykom slovenskym (1938/39 - 1941). Pocas vojnovych ro-
kov $tudovala v Kosiciach na Vysokej $kole obchodnej (1941 — 1943) a pracovala ako
uradnicka Slovenskej hospodarskej banky (1943 - 1945). Po skonéeni vojny a obnove-
ni Ceskoslovenska si dokondila $ttidia na Vysokej $kole obchodnej v Bratislave (1945
— 1948) a ziskala titul komeréného inZiniera. Zaroven bola zamestnand ako uradnicka
Obchodnej a priemyselnej komory (1945 - 1949), neskdr na Krajskom narodnom vy-
bore v Kosiciach (1950 - 1953). Medzitym si s preru$enim doplnila hudobné vzdelanie
na hudobnej $kole v Kosiciach v hre na klaviri u prof. Gabriely Némethyovej (1944
- 1946, 1948 - 1950). Roku 1948 sa vydala za Michala Potemru (1922 - 2002), ktory
sa vypracoval na vyznamného slovenského bibliografa a s ktorym sa delila o spolo¢né
kultdrne zaujmy a duchovné hodnoty.

K tradnickej ani k obchodnej profesii Maria Potemrova neinklinovala, preto sa
rozhodla zmenit smer svojej doteraj$ej pracovnej kariéry a prijala miesto ucitelky kla-
virnej hry na kosickej mestskej hudobnej skole (1953 — 1956). Kvalifikaciu si doplnila
kurzom pre nekvalifikovanych uéitelov a ziskala diplom ucitelky klavirnej hry (1954).
Po absolvovani externého $tudia hudobnej vedy na Filozofickej fakulte Univerzity Ko-
menského v Bratislave (1954 — 1959) sa stala aprobovanym pedagdgom na vyucbu hu-
dobnoteoretickych predmetov. Bolo to viac ako vitané, kedze ministerskym vynosom
z 10. oktdbra 1951 sa pri Hudobnej $kole mesta Kosic zriadilo Pedagogické oddelenie
pre pripravu kandidatov ucitelstva hudby, ¢ize vyssia hudobna $kola pre vzdelavanie
ucitelov hudobnych $kol, ktoru neskor s definitivnou platnostou povysili na Konzer-
vatorium v Kosiciach, a tak sa dejiny kosického konzervatdria datuju od roku 1951.

Plnych tridsat rokov Maria Potemrova velmi Gspesne pdsobila ako profesorka dejin
hudby a hudobnej estetiky na Konzervatdriu v Kosiciach (1956 — 1986), scasti ucila aj
dejiny a literaturu klavira, povinny klavir, kultarne dejiny a viedla historicko-esteticky
seminar. Stala sa ¢lenkou Slovenskej historickej spolo¢nosti pri SAV (1958) a Zvizu
¢esko-slovenskych skladatelov v muzikologickej sekcii.? Ako znalkyna Zivota a diela
hudobného skladatefa Oldficha Hemerku podporila ako zakladajtci ¢len zaloZenie
Hudobnej spolo¢nosti Hemerkovcov, oficidlne zaregistrovanej 19. decembra 1991 p6-
vodne pod nazvom Naddcia Hemerkovcov, ktora si stanovila za ciel aktivne rozvijat
povedomie o hudobnickej rodine Hemerkovcov, aj o starSej a novsej hudobnej kulttre
vychodoslovenského regiénu. Uzko spolupracovala s odbornym &asopisom Slovenskd
hudba a v rokoch 1966 — 1971, t. j. do jeho zru$enia v obdobi normalizacie, posobila
aj ako ¢lenka redakénej rady. Pravidelne prispievala do odborného ¢asopisu Hudobny
zivot, zriadeného roku 1969.

Muzikologicka Maria Potemrova sa venovala hudobnej kritike a popularizacii hud-
by, ako aj vedecko-vyskumnej ¢innosti so zameranim na regionalne hudobné dejiny.
Jej publika¢ny odkaz zahfna celkovo jednu vedeckil monografiu a vyse 150 réznych
prispevkov, medzi nimi vedecké stadie, odborné ¢lanky, uvahy, kritiky, recenzie, glo-

*  Zviaz sa medzi¢asom pretransformoval, nastupnickou organizaciou muzikolégov je dnes Sloven-

ska muzikologicka asocidcia pri Slovenskej hudobnej tnii.
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sy ¢i iné kratsie publicistické utvary. Bola vzdy spita s aktualnym hudobnym dianim
a citila potrebu reagovat na potreby hudobnej praxe, preto jej prispevky vychadzali
v roznych zbornikoch, ro¢enkach, hudobnych a kultirnych periodikach, odbornych
¢asopisoch, ale aj v dennikoch. Z odbornych periodik spomerime napriklad Slovenski
hudbu, Slovenské divadlo, Hudobny Zivot, ¢asopis pre krestanskd kultturu Verbum &i
vlastivednt rocenku Vychodoslovenského kraja Nové obzory, zo veobecnej tlace Slo-
venskii jednotu, Vychodoslovenskii Pravdu, Maticné citanie, Vecer a iné. Za vyznamny
prinos v oblasti rozvoja slovenskej muzikoldgie jej bolo roku 1987 pri prilezitosti Zi-
votného jubilea udelené vyznamenanie Zasluzila pracovnicka kultdry.* Ako vyjadrenie
ucty k celozivotnému muzikologickému dielu, pedagogickému posobeniu a podnetne;j
organizacnej ¢innosti vysiel o desat rokov neskor opat pri prileZitosti zivotného jubilea
jej dedikovany Sldvnostny zbornik (1997).

Vo vsetkych prispevkoch k jubileam prof. Mérie Potemrovej (a dnes uz aj v nekro-
légoch) sa vyzdvihuje jej cenny pedagogicky prinos a sposob, akym vyucovala na kon-
zervatdriu najma dejiny hudby. Nemala vlastné deti, a tak sa jej duchovnymi detmi sta-
li vlastne vSetci jej Ziaci na konzervatoriu, o ktorych sa starala ako laskava, ale aj prisna
a spravodliva matka. Bola vzorom zanieteného pedagodga, ktory mnoho daval - ako
osobny vzor aj ako zdroj bohatych vedomosti a skuisenosti. Svoje predstavy o vyucbe
dejin hudby na konzervatériu vyjadrila v ¢lanku Dejiny hudby - barometer hudobnej
vzdelanosti? (1968). Zakladnou ideou vychovy hudobnych pedagogov aj profesional-
nych hudobnikov bolo podla nej ziskanie takych vedomosti z dejin hudby, v ktorych
st teoretické znalosti podopreté aktivnym poc¢tvanim hudby a poznanim zivej hudby
tak, aby sa vdaka vzdelanym muzikantom mohlo hovorit ,,0 kultirnosti hudobného
zivota v kazdom kute Slovenska“* Jej hudobnohistorickym $kolenim presla viac ako
jedna generacia $tudentov kosického konzervatoria, ktori dalej $irili jej myslienky hu-
dobnej vzdelanosti a kultrnosti na réznych postoch v oblasti hudobnej pedagogiky,
umeleckej interpretacie, muzikoldgie, kompozicie aj organiza¢nej prace.

Cesta Marie Potemrovej k hudobnej historii a k hudobnej historiografii nebola
priamociara, ale sprevadzana spociatku zna¢nymi oklukami. Avsak uz pocas gymna-
zidlnych §tadii mala velmi blizko k hudobnej kulttre, ludovej piesni, ludovému tancu
¢i divadlu.® Svoj vztah ku kulttre ako predpokladu kultirnosti a kultivovanosti ¢loveka
mala akoby vrodeny a svoj prvy zndmy publicisticky prispevok s rozmarnym nazvom
Ej, niet krajSieho mestecka, ako sii KoSice publikovala ako 20-ro¢na (1942). Vtipne
v lom popretkavala citacie vychodoslovenskych ludovych tibostnych piesni so svojim

3 (-md-): Vyznamné ocenenie Marii Potemrovej. In: Hudobny Zivot (dalej HZ), ro&. 19, 1987, &. 14,
s. 2; BUKOVINSKA, Julia: Symfonické koncerty. (Kosicka hudobna jar.) In: HZ, ro¢. 19, 1987,
¢.15,s. 1.

4 POTEMROVA, Maria: Dejiny hudby - barometer hudobnej vzdelanosti? In: Slovenskd hudba,
ro¢. 12, 1968, ¢. 4, s. 159.

5 BOHM, Emanuel T:: V Sestrocnom zajati. (Spomienky na roky 1938 - 1945.) Martin : Matica
slovenskd, 1994, s. 126. - ,K tomu sa pridruZilo nacvi¢ovanie narodnych tancov, aranzovanie
vystav [udového umenia - a folkléru vobec. Studenti i studentky boli nadseni pre tto pracu: Jola
Petkovd prevzala nacvi¢ovanie tancov a vysivanie slovenskych haleniek. Mala peknt tane¢nu
skupinu, do ktorej patrili Barborka Dziakova, Méria Gracikova, Sulka Novosadova a Anka VI¢-
kova, usilovné zberatelky kazdého druhu slovenského folkléru v Myslave, v Niznom a Vy$nom
Tejkesi.“



126 Jana Lengova

komentarom, v ktorom v duchu Zartovnej hyperboly uvazovala o premenach Iabost-
ného vztahu dvoch mladych Iudi.® Jej juvenilni publicistiku tvoria témy z bezného
a $tudentského Zivota, ako aj referencie o ¢innosti kosického Slovenského katolickeho
kruhu. Neskor glosovala podujatia kosickej hudobnej $koly a rozhodla sa definitivne
zasvatit zivot hudbe.

Hudobnej publicistike sa Maria Potemrova venovala vedla svojej vedecko-vy-
skumnej ¢innosti viac-menej po cely zivot. Vyjadrovala sa k aktudlnym otdzkam
a udalostiam hudobnej kultury najma Kosic a zaznamenavala ich ako pamétovu sto-
pu pre budtice generacie. Operné kritiky o inscendcidch operného siboru Statneho
divadla v Kosiciach pisala koncom 50. a v 60. rokoch 20. storocia. Usilovala sa hod-
notit nielen premiérovi inscendciu a jednotlivych protagonistov, ale aj vyvojové tren-
dy a ¢initele, ktoré institiciu umelecky posuvali dopredu, alebo naopak, brzdili vo
vyvoji. Podobnu metddu uplatiiovala aj v recenziach koncertov. Okrem aktualneho
koncertného vykonu zohladiovala aj koncertni dramaturgiu v kontexte cyklickych
podujati, festivalov ¢i udalosti, zasluhujicich si osobitni pozornost. Chcela vidiet
a hodnotit interpreta¢né umenie nielen ,,punktualne®, ale aj so zretelom na vyvojové
suvislosti.

Maria Potemrova patrila k tym, ktori presadzovali myslienku zriadenia filhar-
monického orchestra v Kosiciach. Pregnantne zdévodnovala vzajomnu vizbu medzi
existenciou filharmonického telesa, profilovanim posluchéé¢skeho zazemia umelecke;
hudby a pozdvihnutim hudobnokultdrnej trovne mesta. Pred prvym koncertom fil-
harmonického orchestra novozriadenej intitticie Statnej filharménie v Kogiciach, kto-
ry sa uskutoc¢nil 16. aprila 1969 v ramci 16. ro¢nika Kosickej hudobnej jari, napisala do
Hudobného Zivota pozoruhodnu tvahu k dejindm orchestralnych telies v Kosiciach,
ako aj k vzniku a okolnostiam utvorenia nového slovenského symfonického telesa.
Podstatu pdsobenia filharménie formulovala velmi striktne nasledovne: ,,Stdtna fil-
harmonia v KoSiciach sa chce a nutne musi stat jednym zo stredisk kulturneho Zivota
v Kosiciach.“” A dejiny jej dali za pravdu.

Zaujimavé Citanie ponutkaji postrehy Marie Potemrovej z renomovanych zahra-
ni¢nych hudobnych festivalov v Dubrovniku, Budapesti, Drazdanoch a inde, kde sa
mohla zoznamit aj s dielami, ktoré neboli a ani dnes nie st beznou sti¢astou opernej
a koncertnej prevadzky (o. i. diela R. Straussa, A. Schonberga, W. Lutostawského ¢i
L. Nona). V kniznych recenziach, hoci je ich len niekolko, sa Potemrova vyhybala for-
malnosti. Chvilila, pripomienkovala, polemizovala aj kritizovala vzdy so zretelom na
prinos a vyznam recenzovanej publikacie. Nevyhybala sa ani upozorneniam na nedo-
statky, chybné a sporné udaje, ale ani ndvrhom na vhodnejsie koncep¢né riesenie. Re-
cenzovala publikacie K. Bardosa, Z. Novacka, B. Ormisovej-Zahumenskej, M. Palov¢i-
ka, aj timova monografiu o Tisovci zostavend J. Bolfikom. V prilezitostnych ¢lankoch
o vyznamnych osobnostiach kosického hudobného Zivota (jubiled, nekroldogy ai.) sa
ukazala Potemrovej schopnost aj na malej ploche naskicovat vystizny profil prislusnej
osobnosti - Gabriely Némethyovej, Anny Kovarovej, Marie Masikovej-Hemerkovej,

¢ Gé& [=POTEMROVA, Maria]: Ej, niet krajsieho mestecka, ako st Kosice. In: Slovenskd jednota,
roé. 1(4),27.9. 1942, 5. 9.
7 POTEMROVA, Maria: List z Ko$ic: Pred $tartom. In: HZ, ro¢. 1, 1969, &. 5, s. 5.
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Vojtécha Mérku, Ladislava Kucka, Jozefa Gresaka, Viktora Jasika, ale aj Marie Bohmo-
vej-Dziakovej, Jaroslava Hnateka ¢i Edity Spannerove;j.

Roku 1992 sa obnovilo vydavanie ¢asopisu pre krestanska kultaru Verbum, ktory
nadviazal na svoju kratku, ale mimoriadne dspe$nt kosicka periédu v rokoch 1946
- 1948, ked bol z politickych dévodov zruseny. Maria Potemrova prispela do ¢asopisu
tromi esejami s tematikou duchovnej hudby: pisala o prinose biskupskych hudobni-
kov posobiacich v Egri Frantiska a Andreja Zaskovskych povodom z Oravy (1994),
o metamorfézach duchovnej hudby (1995), aj o odraze maridnskeho kultu v umelecke;
hudbe (1996).

V oblasti hudobnej historiografie sa Méaria Potemrova vyprofilovala na znamenita
regionalnu hudobnt histori¢ku so zameranim na vyskum hudobnej kultury vychod-
ného Slovenska. Jej vyskumné projekty posobili zaroven stimulujuco na regionalne
hudobnohistorické badanie. Pravda, nebola prva, kto zacal s vyskumom dejin hudby
tohto regionu. Niekolko lokalit a tém (Roznava, Tisovec, frantiskanske pamiatky) uz
predtym scasti spracoval FrantiSek Zagiba (1912 - 1977) z generacie muzikolégov, od-
chovanych Dobroslavom Orlom. Maria Potemrova s energiou jej vlastnou prekonala
skepsu a predsudky, ktoré sa este v 60. rokoch 20. storocia objavovali v suvislosti s re-
gionalnym vyskumom dejin hudby vychodného Slovenska.® Poukazala tiez na potre-
bu instituciondlne podporit tito vyskumnu oblast, najmé v spolupraci so Slovenskou
akadémiou vied, k ¢omu v8ak nedoslo. Vedecko-vyskumné aktivity realizovala vo svo-
jom volnom ¢ase mimo pedagogickej ¢innosti, najmé pocas skolskych prazdnin, tak-
povediac ako svoje druhé, avsak neplatené povolanie. Ako uvedomelu lokélpatriotku
viedla ju k tomu vnutorna potreba, ale aj presvedcenie, ze Kosice a mesta vychodného
Slovenska maju tieZ svoje pozoruhodné hudobné dejiny a vyzna¢né osobnosti.

Zakladnou pracovnou metédou hudobnej historicky Marie Potemrovej bol do-
kladny a systematicky pramenny vyskum v archivoch a dosledné a systematické reser-
$ovanie stivekych regionalnych periodik, ktoré vychadzali v slovenskom, nemeckom
a madarskom jazyku. Vysledky jej pramenného vyskumu priniesli mnozstvo novych
poznatkov, zvicsa spojenych s priekopnickymi ¢inmi novych objavov. Z dnesnej per-
spektivy niektoré jej prace sice nest znaky dobovych poziadaviek, ked sa dejinny vyvoj
spolo¢nosti musel vysvetlovat z triedneho hladiska a s dérazom na Iudova kultaru,
alebo aspon do nazvu sa ziadalo zaniest ,,zaklinajice” slovicko socializmus, socialistic-
ky. Maria Potemrova v$ak tuto nutnost vnimala v duchu hesla ,,¢o je cisarovo, cisaro-
vi... inak by sme dnes asi boli ochudobneni o niekolko kvalitnych hudobnohistoric-
kych prac fundamentalneho vyznamu.

Problematika hudobnej kultiry mesta Kosic tvorila prioritu Potemrovej badatel-
skych zaujmov, napokon Kosice boli hlavnym hudobnokultirnym centrom tohto re-
gionu minimélne v novodobych dejinach. Uz prva Potemrovej priekopnicka hudob-
nohistoricka praca Dejiny hudobnej skoly v Kosiciach. Cast 1. (1784 — 1886), 1955,

V jednom rozhovore dostala napriklad otézky, ¢i ma vobec vyznam hovorit o archivnom vyskume
na vychodnom Slovensku a ¢i tam bude mozné najst nie¢o pozoruhodné. Por. (fl) [=FALTIN, Pe-
ter]: Niekolko historickych otdzok Maérii Potemrovej. In: Slovenskd hudba, ro¢. 4, 1960, ¢. 12, s. 587.
¢ POTEMROVA, Méria: Dejiny Hudobnej $koly v Kogiciach. Cast I. (1784 - 1886). In: Viastivedny
sbornik 1. KoSice : Archiv mesta pri Mestskom narodnom vybore, 1955, s. 81-121 (Dokumenty
s. 103-121).
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venovana ¢iastkovej otazke kosickych dejin, mala vSetky atributy zrelej vedeckej prace,
¢i uz z metodologického, koncepéného alebo pramennokritického hladiska. Autorka
v nej podciarkla kontinuitu existencie hudobného $kolstva v Kosiciach od roku 1784,
prezentovala organiza¢no-administrativne formovanie $koly, sposob a metodiku vyuc-
by hudby, biografiu u¢itelov hudby, ako aj vyznam $koly v kontexte mestskej hudobnej
kultary. Cennd priloha prinadsa kompletné odpisy 15 dokumentov v pévodnom jazyku
(latin¢ina, nem¢ina, slovencina, madarcina). Tato problematiku Potemrova spracovala
aj v ramci svojej diplomovej prace (1959)."° Zrejme z poziadaviek praxe vyplynulo, Ze
povodne samostatne publikované vedecké stadie M. Potemrovej boli zaclenované do
syntetickych, zvic¢sa kolektivnych monografii k prislusnej téme s korektnym odkazom
na povodnu §tadiu, pripadne vsak so skratenym poznamkovym aparatom. Dokladom
toho je aj kolektivna monografia 200 rokov hudobného skolstva v KoSiciach (1984), kde
$tyri zasadné kapitoly z celkovych $iestich a pridaného zoznamu ucitelov st autorskym
dielom Marie Potemrovej."!

Klacovym nositelom vyvoja hudobnej kultiry su osobnosti. K nim patril aj skla-
datel, organista, dirigent, pedagdg a slovensky folklorista Oldfich Hemerka (1862
- 1946), pdsobiaci v Bardejove a od roku 1899 v Kosiciach. Zakladnu stadiu k jeho 7i-
votu a dielu s ndzvom Vychodoslovensky skladatel Oldtich Hemerka s podtitulom Kul-
tarnohistoricka ¢rta napisala Maria Potemrova roku 1962 pri prilezitosti 100. vyrocia
jeho narodenia. K jeho osobnosti a dielu sa neustale vracala s doplnujucimi poznat-
kami a postrehmi. Dalsie profilujice osobnosti kosického hudobného Zivota, ktorym
Potemrova venovala badatelski pozornost, posobili najmi ako hudobni skladatelia,
pedagodgovia, ale aj ako hudobni kritici a organizatori hudobného Zivota, medzi nimi
najmi Karel Hodytz (1806 — 1892), Vojtéch Mérka (1888 — 1974), Jozef Gresak (1907
- 1987) a Jozef Podprocky (nar. 1944). V svojich pracach reflektovala aj $pecifika a in-
$pira¢né zdroje hudobnej tvorby skladatelov novsej doby na vychodnom Slovensku
a neobisla ani otazku nutnosti tvorivého centra v zmysle organiza¢no-institucionalne-
ho zabezpecenia podmienok na tvorivua pracu.

Za taziskovi hudobnohistorickii pracu Marie Potemrovej treba povazovat jej
rozsiahlu dvojzvizkovid monografiu Hudobny Zivot v Kosiciach v rokoch 1848 — 1918
s podtitulom Tematickd bibliografia (1981)." Dielo vyslo ako rozmnoZenina rota-
printom v spolupraci so Stitnou vedeckou kniznicou v Kosiciach v ramci edi¢ného
radu tematickych bibliografii. V tirazi sa uvadza, Ze ma $tudijny charakter a je urcené
pre uzsi okruh vedeckych a odbornych pracovisk. Napriek tymto technickym para-
metrom, ktoré naznacuju, ze dielo malo byt akousi pripravou na vic¢siu syntézu, ide
o vedecku préacu, ktord prinasa nielen mnozstvo novych faktografickych udajov, ale
tieto poznatky aj systemizuje, klasifikuje a interpretuje. Pritom vykladova cast v pr-

1 POTEMROVA, Méria: Dejiny hudobnej skoly v Kosiciach. [Diplomova préca.] Bratislava : FiF UK
v Bratislave, 1959.

' Por. 200 rokov hudobného skolstva v Kosiciach 1784 — 1984. Ed. Stefan Meress. Kosice : Vychodo-
slovenské vydavatelstvo, 1984; autorsky podiel M. Potemrovej: Hudobna $kola v Kosiciach (1784
- 1886), s. 7-21; Mestska hudobnd skola v KoSiciach (1886 — 1918), s. 22-52; Mestska hudobna
$kola v Kosiciach (1919 - 1945), s. 54-69; Hudobna $kola mesta Kosic (1945 - 1961), s. 70-77.

12 POTEMROVA, Maria: Hudobny zivot v Kosiciach v rokoch 1848 — 1918. Tematickd bibliografia.
2 zv. Kosice : Stétna vedecké kniZnica v Kogiciach, 1981.
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vom zvazku ma skromny podtitul Bibliograficky prehlad, druhy zvazok predstavuje
bibliografickopopisnti a poznamkovu ¢ast v rozsahu 5442 bibliografickopopisnych
zdznamov. Problematiku hudobného Zivota Kosic v danom obdobi autorka podava
mimoriadne koncentrovane objasiujic réozne formy pestovania hudby, ako aj zlozitu
$trukturu vztahov medzi tvorivou, interpretacnou a spolocenskou sférou, vratane re-
cepcie hudby. V pramennej zékladni sa opiera najma o dobové novinové spravodajstvo
a publicistiku a s¢asti aj o archivny vyskum. Tazisko tvori instituciondlna zakladna,
interpretacné aktivity a recepcia hudby. Pévodnu hudobnu tvorbu kosickych sklada-
telov autorka rekonstruovala na zaklade ohlasov a komentarov v tlaci. Neslo jej teda
primarne o vycerpavajucu charakteristiku hudobnostylového vyvoja domacej tvorby,
ale skor o kultdrnohistoricky kontext a o reprezentativny a diferencovany obraz skla-
datelskych osobnosti so zdkladnym Zdnrovo-druhovym vymedzenim. Predpokladala,
ze tento zakladny vstup do problematiky bude sluzit ako odrazovy stupienok dalsich
detailnejsich badatelskych aktivit. Okrem svojej taziskovej monografie publikovala
Potemrova rad dalsich $tudii zameranych na parcialne otazky hudobnej kultiry Kosic
starsej aj novsej doby.

S prizna¢nou akribiou Maria Potemrova spracovala a podala stru¢ny nacrt dejin
hudby, pripadne vybraného obdobia vo vlastivednych monografidch miest Presova
(1965), Bardejova (1975) a Roznavy (1978). Vo vztahu k vychodnému Slovensku sa
zaoberala aj dejinami robotnickych spevokolov, $pecifikami hudobnej tvorby sklada-
telov v regidne, posobenim ¢eskych pedagdgov v medzivojnovom obdobi, roznymi as-
pektmi slovenskej ludovej piesne a dal§imi ¢iastkovymi témami. Lexikografickd oblast
zastupuje sice len jedno jej heslo (KoSice) v prestiznej zahrani¢nej encyklopédii The
New Grove Dictionary of Music and Musicians (2001), avSak vysledky jej vyskumov st
v spracovani inych autorov pritomné v heslach mnohych dalsich encyklopédii. Otaz-
niky vzbudzuje konstatovanie Juraja Poticka, autora jej hesla v Ceskoslovenskom hu-
dobnom slovniku, ktory tu uviedol, ze Potemrova do spominaného slovnika pripravila
vadsi pocet hesiel z vychodného Slovenska.® KedZze vSak Potemrovej meno medzi au-
tormi slovnikovych hesiel nefiguruje, mozno Potickovu poznamku chépat aj v takom
zmysle, ako sme uviedli vyssie.

Vyznamna je aj Potemrovej zostavovatelska a organiza¢na ¢innost. Ako editorka
a zostavovatelka iniciovala ojedinely projekt, v ramci ktorého pod rovnakym nazvom
Hudobny zivot vychodného Slovenska v obdobi budovania socializmu vyslo v rokoch
1963 - 1973 vo forme rozmnozeniny celkovo sedem zbornikov semindrnych a absol-
ventskych prac ziakov kosického konzervatdria. Sirok4 $kdla tém sa dotykala sivekého
hudobného diania vo vychodoslovenskom regione a zahrnovala prispevky o dejinach
hudobnych odborov vtedajsich fudovych $kol umenia (1965), o kosickych hudobnych
tvorcoch Teodorovi Hirnerovi a Ladislavovi Holoubkovi (1973), ako aj stbory dal$ich
prispevkov o interpretoch, vzdelavani, hudobnom divadle ¢i hudobnej tvorbe vo vzta-
hu k vychodoslovenskému regionu. Projekt bol prinosom pre poznanie aktudlneho

3], Pk. [=POTUCEK, Juraj]: Potemrové Méria. [Heslo.] In: CERNUSAK, Gracian - STEDRON,
Bohumir - NOVACEK, Zdenko (eds.): Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci. Zv. 2.
Praha : Stdtni hudebni nakladatelstvi, 1965, s. 351.
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hudobného diania v mensich lokalitach, aj celkovo hudobnej kultirnosti vychodoslo-
venského regionu.

Na dokreslenie celkového profilu Marie Potemrovej treba este spomenut jej popu-
lariza¢né aktivity, najma hodnotné rozhlasové a televizne relacie. Pri prileZitosti 750.
vyrocia prvej pisomnej zmienky o Kosiciach pripravila spolu s redaktorkou Lydiou
Urbanc¢ikovou uspesny Sestdielny cyklus hudobno-slovnych relacii o hudobnej minu-
losti Kosic pod nazvom Od histérie k dnesku (1980).'* Podobne vysoko bola hodnotend
aj jej autorska televizna relacia Hudba starych Kosic priblizujuca unikatne pamiatky
kosickych hudobnych dejin."

Na zaver by som rada e$te raz vyzdvihla, Ze celym Zivotom Marie Potemrovej sa
vinie jej hlboky vztah k hudobnému umeniu a ku kultdre vébec. Hudbu chapala ako
nevyhnutnu sucast Zivota ¢loveka ako spolocenskej a kultirnej bytosti, pravda, slo
o hodnotnt hudbu s umeleckymi aspiraciami, ktora mala zuslachtovat ¢loveka ako
individuum, a tym zuslachtovat aj spolo¢nost ako nadindividuélny celok. Pohlad na
muzikologické dielo Marie Potemrovej ukazuje, Ze centrom jej vedeckého usilia bola
hudobna regionalistika a Ze sa sustavne snazila prehlbovat hudobnohistorické pozna-
nie o vychodoslovenskom regione v kontexte vyvojovych zdkonitosti. Zanechala hod-
notné vedecké dielo, ktorym sa mozno in$pirovat a podnety vyplyvajtce z neho treba
dalej rozvijat.

Prispevok je sti¢astou grantového projektu VEGA 2/0165/14 ,Zena v tradi¢nej hudobnej kulttire
(2014 - 2017), rieSeného v Ustave hudobnej vedy SAV.

" Z.B.: Rozhlasovy zapisnik. In: HZ, ro¢. 12, 1980, ¢. 15, s. 2.
15 URBANCIKOVA, Lydia: Televizny zapisnik. In: HZ, ro¢. 14, 1982, ¢. 4, 5. 2.
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Nedozité jubileum Ladislava Galka

V minulom roku sme si pripomenuli nedozité vyznamné Zivotné jubileum Ladislava
Galka. Narodil sa 17. oktébra 1916 v Trnave. Stidium absolvoval na u¢itelskom tsta-
ve v Modre (1933 - 1937). Uz pocas $tadia hral na viacerych hudobnych nastrojoch
(husle, klavir, organ, viola, gitara), zaroven bol veducim $tudentského spevackeho st-
boru a orchestra. Mal zaujem externe tudovat na konzervatoriu v Bratislave, absolvo-
val sti¢asne dva ro¢niky, jeho dalsie $studium vsak prerusili vojnové udalosti.

V rokoch 1937 - 1941 a 1945 -1949 posobil ako uitel (riaditel) na Stétnej fudo-
vej Skole vo Vrbovciach-Chvojnici (okr. Senica), na Statnej ludovej $kole a v Domo-
ve slovenskych mrzacikov v Slavnici (okr. Pichov), v rimsko-katolickej ludovej skole
v Kosolnej a v Suchej nad Parnou. Pocas 2. svetovej vojny posobil vo vojenskej hudbe
v Tren¢ine, kde hral na klarinete, saxoféne a viedol teoreticku ¢ast hudobnej vychovy
¢lenov hudby. Zaciatkom roku 1943 bol vyziadany ako violista pre Armadnu hudbu do
Bratislavy. V Bratislave hral v dychovej hudbe na klarinete, v symfonickom orchestri
na viole, v fudovej kapele na kontrabase a vo velkom tane¢nom orchestri hudobného
skladatela Zdenka Mikulu na gitare a harmonike.

Vyznamnou udalostou v Zivote Ladislava Galka bolo absolvovanie dirigentského
kurzu, ktory usporiadala Matica slovenska pre ochotnickych muzikantov v Trenéian-
skych Tepliciach (1948), kde sa rozhodlo o jeho prijati do novovznikajiceho odboru
Ludovej umeleckej tvorivosti (dalej LUT) pri Matici slovenskej. V Matici slovenskej
pracoval od 1. marca 1949, najskor ako veduci Ustredia hudobnych kapiel pri sekto-
re ochotnickeho umenia, potom zalozil a viedol Ustredie hudobnych ochotnickych
suborov, neskor viedol aj Ustredie spevéckych ochotnickych stiborov. Tu organizoval
hudobnt ochotnicku ¢innost, prehliadky suborov LUT, sutaze dychovych hudieb na
Slovensku a prednasal na roznych $koleniach pre hudobnikov, najmé na kurzoch pre
ochotnickych dirigentov. Zaroven bol ¢lenom réznych vyborov a komisii, posobil ako
metodik a ¢len pordt v stutaziach v hudobnej oblasti (okresné, krajské, ale aj Statne
kola LUT), sutaziach tvorivosti mladeze v odbore dychovej hudby, odbore ludovych
nastrojov a v hre na hudobnom néstroji (1953 -1962), bol ¢lenom porot krajskych
stutazi spevakov ludovych piesni (1975 - 1977), ¢lenom pordt celoslovenskych sutazi
v komornych choreografiach a Iudovych hudbach vo Vychodnej (1970, 1974, 1977),
Folklérnych sldvnostiach pod Polanou v Detve (1974), ¢lenom sutaznej prehliadky
malych dychovych hudieb Folklérnych slavnosti v Trencianskej Turnej (1981), ¢lenom
poradného zboru pre hudbu a spev, dychovi hudbu a ludovd hudbu pri Osvetovom
ustave v Bratislave (1959 - 1960).

Ladislav Galko stal tiez pri zaloZeni prvého slovenského hudobného casopisu
Hudba, spev, tanec a sucasne bol ¢lenom jeho redak¢nej rady.

Pre potreby vtedajsich popularnych instrumentalnych suborov uverejiioval v ¢aso-
pisoch Hudba, spev, tanec a Ludovd tvorivost charakteristiky suborov spolu s prehlad-
nymi tabulkami, v ktorych uvadzal obsadenie suboru, rozsah, ladenie, zapis i znenie
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prislusnych hudobnych néstrojov (1949 - 1953). Zostavil tak prehlady symfonického
orchestra, dychovej hudby, tabulky rozsahov, zdpisov a znenia tamburasskeho a man-
dolinového stiboru, dychovej hudby a symfonického orchestra, ktoré vysli aj na samo-
statnych volnych listoch.

Pre estrddne a mandolinové subory upravil niekolko skladieb a ¢ast z nich pripravil
na vydanie v edicii ,,Material pre stubory ludovej tvorivosti“ (1952). Pre mandolinové
subory napisal Sborovii skolu pre mandolinovy siibor, ktora obsahovala vseobecnu hu-
dobnu nauku, charakteristiku konkrétnych hudobnych nastrojov, technické cvicenia
a zaradil sem aj 9 Tudovych piesni. Uvodna &ast Vseobecnd nduka o hudbe vysla ako
samostatnd publikdcia (1953).

Ladislav Galko sa intenzivne zaoberal vyskumom hudobnych nastrojov. Snazil sa
v nich sustredit a usporiadat vetky dovtedy zname poznatky o vyvine hudobnych na-
strojov od najstarsich ¢ias do konca 19. storocia. Z tohto vyskumu sa v osobnom fonde
Ladislava Galka v Literarnom archive SNK zachovala rozsiahla kartotéka (8 skatul) ob-
sahujtca excerpovanu literattru, nazvoslovie, obdobie vyskytu, krajinu povodu, cudzo-
jazy¢ny vyklad (anglicky, franctzsky, grécky, nemecky, taliansky), rozdelenie nastrojov
podla druhu, rozsahy, ladenie, stru¢nu charakteristiku atd. Vyexcerpovanych bolo spolu
153 tlacenych titulov, neobisiel ani historické staroceské a staroslovenské rukopisné pa-
miatky (zlomky, biblie, slovniky, evanjelidre, kroniky a pod.). Okrem kartotéky existu-
je aj Sestzvazkovy kataldg, ¢i skor maketa diela, v ktorej su hudobné nastroje zoradené
chronologicky podla vyvojovych obdobi od najstarsich cias az do konca 19. storocia.
Kazdy hudobny nastroj v katalégu (makete) je dokladovany fotografiou. Praca, zial, os-
tala nedokoncena. S vydavatelstvom Osveta uzavrel zmluvu na dielo Nduka o hudobnych
ndstrojoch (1953), pracu vSak nestihol ukonc¢it a vydavatelstvo zmluvu stornovalo (1958).

V ¢asopise Ludovd tvorivost publikoval na pokracovanie $tudie Problematika hu-
dobnych ndstrojov (prva ¢ast pod nazvom O vyskume hudobnych néstrojov) a Termi-
noldgia hudobnych ndstrojov (1956). Existuju dva neuverejnené rukopisy zaoberajtce
sa problematikou hudobnych nastrojov: Hudobné ndstroje a ich zostavy a Prehlad deji-
nami hudobnych ndstrojov.

Svoje poznatky o hudobnych nastrojoch zaro¢il pri tvorbe Malej encyklopédie hud-
by. Do encyklopédie prispel 260 heslami, ktorych rukopis je ulozeny v Galkovej pozo-
stalosti v Literarnom archive Slovenskej narodnej kniznice.

Po preradeni odboru Ludovej umeleckej tvorivosti do Bratislavy roku 1953 a po
zmene zakona o Matici slovenskej (1954) Ladislav Galko presiel do novovzniknutého
Literarneho archivu Matice slovenskej, kde vy¢lenoval hudobny pramenny material,
spracovaval ho a katalogizoval. V ramci Literarneho archivu Matice slovenskej tak zor-
ganizoval a vytvoril koncepciu prvého ustredného hudobného archivu na Slovensku.
S tym suvisela aj ¢innost samostatnej evidencie hudobnych rukopisov a polozenie z4-
kladu katalégov. Rozsiril si tak poznatky v oblasti ludovej piesne a nacrel do poznania
historickych hudobnych fondov.

K vyznamnym pramennym objavom Ladislava Galka patri notovand zbierka slo-
venskych fudovych piesni Jozefa Czupru z polovice 19. storocia. Identifikoval Cas jej
vzniku, pisatela a zistil, Ze rukopisna zbierka, ktorti Czupra ponukol redakcii Sloven-
skych spevov, pri zostavovani ich prvého vydania nebola pouzita. Zasluhou L. Galka
zbierka, resp. jej hudobna ¢ast, vysla tlacou pod nazvom Ludové piesne z Liptova a Ora-
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vy. Podla zbierky Jozefa Czupru z polovice 19. storocia (1958). Doplnil ju o piesniové tex-
ty, porovnavacie odkazy a pripojil k nej zoznam piesni z Czuprovej zbierky, aj register
piesni spracovanych za u¢elom komparacie. Vo finalnej etape vydavania tejto zbierky
sa v nespracovanych fondoch Literarneho archivu Matice slovenskej nasla chybajtca
textova ¢ast Czuprovej zbierky. Z dévodu zavereénych tlaciarenskych prac uz tato tex-
tova priloha nemohla byt do prace zakomponovana a nestalo sa tak dodnes.

Pri katalogizovani piesnovej zbierky Slovenské spevy Galko zistil, Ze neboli vydané
véetky piesne zaslané redakcii. Tato skuto¢nost ho priviedla na myslienku skompleti-
zovat zbierku a pripravit jej druhé, doplnené vydanie.

Pocas pdsobenia v Martine sa Ladislav Galko aktivne podielal na muzicirovani. Di-
rigoval Krajsky ucitelsky inStrumentalny subor (ca 1951 - 1953), dirigoval ochotnicky
orchester v Martine (pravdepodobne islo o salonny orchester Miestneho odboru MS),
hraval na viole v sla¢ikovom kvartete spolu s Tiborom Sedlickym, Jozefom Holanom
a Rudolfom Papanom (1957 - 1961).

Dna 2. januara 1961 zacal Galko ¢erpat neplatent dovolenku, z ktorej sa do Matice
slovenskej uz nevratil. Nasttpil do Ustavu hudobnej vedy SAV (v rokoch 1970 - 1990
Umenovedny ustav SAV), kde posobil v obdobi 1961 - 1983 ako odborny pracov-
nik az do odchodu do ddéchodku. Jeho pracovnou néplitou bola etnomuzikologicka
dokumentacia, starostlivost a dopliovanie Centralneho archivu slovenskych ludo-
vych piesni, tvorba identifika¢nych a variantnych katalégov podla vlastného systému
a vydavanie pramenov. Zreorganizoval rukopisny archiv fudovych piesni a zaviedol
k nemu pomocné kataldgy. Je autorom systematiky hudobnoincipitového katalégu
slovenskych ludovych piesni, ktord je opisana spolu aj s praktickym vyuzitim v dru-
hom vydani Slovenskych spevov. V spolupraci s FrantiSkom Poloczekom vypracoval
systematiku metricko-rytmického usporiadania Iudovych piesni, uverejnent v pri-
spevku v zborniku Methoden der Klassifikation von Volksliedweisen (1969).

V ramci préce s ikonografickymi pramenmi Galko odhalil a opisal jednu z najstar-
$ich slovenskych hudobnych pamiatok, tzv. Levocskii fresku s osemnastimi hudobnymi
néstrojmi z roku 1350. Ceskoslovensk4 televizia oslovila L. Galka na realizaciu doku-
mentarneho filmu v ramci cyklu ,,Hudba okolo nas“ s nazvom Najstarsie hudobné pa-
miatky v ndstennej malbe na Slovensku. Galko vsak tato spolupracu odmietol, nakolko
bolo potrebné v slovenskej hudobnej ikonografii realizovat dalsie prieskumy. S filmar-
skou pracou sa v§ak dostal do kontaktu pri tvorbe hudobnych dokumentov v spolu-
praci so svojim dlhoro¢nym kolegom z Oddelenia etnomuzikolégie, etnochoreolégom
Stanislavom Duzekom, ktory v roku 1970 reziroval dva dokumentarne filmy o tane¢-
nej tradicii okolia Trené¢ina (Na priadkach v Kubre, 1970; Fasiangy v Kubre, 1970).

L. Galko spolupracoval aj na tvorbe encyklopédii. V roku 1971 bol menovany za
¢lena lexikalnej skupiny ,Hudba na Slovensku“ Encyklopédie Slovenska (1971), pre
ktoru zéroven ako autor spracoval niekolko hesiel (podla rukopisnych zaznamov islo
0 14 hesiel: Ladislav Berka, Anton Pavlovi¢ Bulla, Jozef Czupra, Samo Daxner, dycho-
va hudba, dychové fudové hudby, Jan Kadavy, Rudolf Kucera, Michal Laciak, Karol
Ruppeldt, Sbornik slovenskych narodnich piesni, povesti, prislovi, porekadiel, hadok,
hier, oby¢ajov a povier, Slovenské fudové piesne, Slovenské spevy, Karol Szereday).
Prvé vydanie Encyklopédie Slovenska vyslo v $iestich zvazkoch v rokoch 1977 - 1982
vo vydavatelstve Veda, vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied.
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Na zéver svojho posobenia v Ustave hudobnej vedy SAV skompletizoval, kritic-
ky zhodnotil a pripravil do tla¢e druhé vydanie piesniovej zbierky Pjsné swétské Lidu
slowenského v Uhftich z roku 1823 a 1827. Zbierku doplnil o ukazky z povodnej edicie
a zaroven prilozil faksimile hudobnej prilohy v podobe uprav fudovych piesni pre kla-
vir od Martina Suchana. Zbierka vysla posthumne, v roku 1988, autorom doslovu je
literarny historik Jozef Mindrik.

Popri odbornej muzikologickej a editorskej praci sa venoval kompozi¢nej ¢innosti,
ktora suvisela s jeho pracou v oblasti zdujmovej umeleckej ¢innosti. Pésobil najma
ako autor hudobnych uprav pre subory rézneho obsadenia, ale aj ako autor hudobne;j
tvorby pre deti a mladez. Jeho kompozicie vysli tlatou bud samostatne, alebo v podobe
hudobnych priloh viacerych dobovych periodik a zbornikov.

Hlavnou ulohou Ladislava Galka pocas jeho vySe dvadsatroéného pdsobenia
v Ustave hudobnej vedy SAV bola viak reedicia Slovenskych spevov a vietky préce
s iou suvisiace.

K reedicii tejto zbierky bolo potrebné pristupit z dvoch hlavnych dévodov. Na jed-
nej strane to bola netplnost prvého vydania zbierky a na strane druhej to bola nejed-
notnost zapisu piesni, ¢o prinieslo potrebu vyriesit mnozstvo dalsich problémov, ktoré
sa vyskytli pri prvom vydani zbierky.

Treba pripomendt, ze ilohou Matice slovenskej a zostavovatelov prvého vydania
Slovenskych spevov bolo zozbierat slovenské ludové piesne a zachovat ich pre dalsie
generacie. Pravidla zapisu fudovej piesne neboli vopred urcené, a tak aj piesne, ktoré
prichadzali do Matice slovenskej, boli zapisané v réznej kvalite. Zasielané boli noto-
vané piesne alebo len textové zdznamy, problémy sa vyskytli pri textovych zapisoch,
nakolko prispievatelia nepoznali techniku zapisu jazykovych dialektov, nie vzdy boli
uvedeni zapisovatelia piesni, interpreti, nejednotné bolo uvadzanie lokality povodu
piesni a pod. Z tychto dévodov sa vadsia ¢ast piesni nedostala do prvého vydania Slo-
venskych spevov.

Nepresnosti sa vyskytli aj pri redakcii pdvodnej edicie. V niektorych piesniach bola
zapisana len prva strofa, z Gspornych dévodov sa neuvadzala za napevom opakovand
prva strofa textu, dokonca niektoré ¢asti textu sa skracovali, vynechavali, doslo aj k zlu-
¢ovaniu niekolkych piesni do jednej, k niektorym piesniam bola dodato¢ne priradend
melddia. Redakéné zasahy sa prejavili aj v ndpevoch, ked sa opravovali problematické
intervaly, citlivé tony v zdveroch, odstratioval bodkovany rytmus, neodborne dopliiali
tempové oznacenia, ¢asto boli piesne zapisané alebo transponované do nevyhovujtcej
polohy. Nepresnosti sa objavili aj pri uvadzani prispievatelov. O mnozstve problémov,
s ktorymi sa Galko stretol pri novom zostavovani Slovenskych spevov, napisal vo svo-
jom prispevku O redigovani Slovenskych spevov (pri prilezitosti 90. vyrocia zaciatku ich
vyddvania) z roku 1971.

Vsetky piesne, ktoré mal Galko k dispozicii, musel porovnat, vyrovnat sa s uvede-
nymi problémami. Postupne pripravil na vydanie sedem zvizkov Slovenskych spevov.
Prvy, druhy a treti diel boli reediciou prvého vydania zbierky, Stvrty, piaty a Siesty diel
obsahuje piesne, ktoré sice tvorili zbierku piesni ziskana zberatelskou aktivitou, ale
neboli pouzité pri uverejneni prvého vydania zbierky. Siedmy diel pozostava z via-
cerych druhov registrov (Zoznam piesiiovych textov Slovenskych spevov, Zoznam
zberatelov piesni Slovenskych spevov, Orienta¢ny register nazvov lokalit v piesnach
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Slovenskych spevov, Zoznam lokalit piesni Slovenskych spevov, Mapa zberatelskych
lokalit Slovenskych spevov, Prehlad charakterizovanych piesni Slovenskych spevov,
Zoznam viachlasnych piesni Slovenskych spevov, Prehlad osobnych vlastnych mien
z piesnovych textov Slovenskych spevov, Prehlad zemepisnych nazvov z piesiiovych
textov Slovenskych spevov, Register piesiiovych napevov pouzitych pramenov - ide
tu o ¢iselné vyjadrenie melodického incipitu, Prehlad piestiovych napevov pouzitych
pramenov porovnanych s piesiniami Slovenskych spevov, Porovnavaci register piesio-
vych textov spracovanych pramenov).

Piesnova zbierka Slovenské spevy je dodnes bohatym dedi¢stvom hudobnej ludovej
tradicie Slovakov. Obsahuje ca 5 000 piesni, ktoré pochadzaju z oblasti nitrianskej,
trencianskej, turc¢ianskej, oravskej, liptovskej, gemersko-malohontskej, zvolenskej, no-
vohradskej, hontianskej, tekovskej, ojedinele st zastipené aj ostatné oblasti na Sloven-
sku, a z prostredia Slovdkov na Dolnej zemi.

Osobny prinos Ladislava Galka k editorskej ¢innosti na vydani Slovenskych spevov
si zasluhuje velky obdiv. Za toto dielo mu Zviz slovenskych skladatelov udelil Cenu za
dielo z oblasti hudobnej vedy, kritiky a publicistiky za rok 1975. Cenu mu odovzdali
na otvaracom koncerte Bratislavskych hudobnych slavnosti 9. 10. 1976 v Zrkadlove;j
sieni Primacialneho paldca.

Ladislav Galko zomrel 18. septembra 1987 v Bratislave.
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Hudobné kruzky na Slovensku. In: Prdca, ro¢. 4, 1949, ¢. 176, s. 4.

Podmienky pre uspesnu ¢innost hudobného stiboru. In: Hudba, spev, tanec, ro¢. 1, 1950, ¢. 8,
s. 148-149.

Podporit hudobné kruzky. In: Prdca, ro¢. 4, 1949, ¢. 120, s. 4.

Slovenska nastrojov4 hudba v pritomnosti a tlohy UHK. In: Hudba, spev, tanec, ro. 1, 1949,
¢. 4,s.67.

Prvé sttazenie dychovych hudobnych ochotnickych stborov. In: Hudba, spev, tanec, ro¢. 1,
1950, ¢. 10, s. 191-193.

Kurz fudovych komponistov. In: Hudba, spev, tanec, ro¢. 2, 1951, ¢. 10, s. 194.

Este o II. celoslovenskej prehliadke fudovej umeleckej tvorivosti. In: Ludovd tvorivost, ro¢. 3,
1953, ¢. 7-8, 5. 276-278.

100-ro¢na Matica slovenska. In: Hudba, spev, tanec, ro¢. 13,1963, ¢. 7, s. 97-98.

Vyznam Matice slovenskej v slovenskej hudobnej kulture. In: Matica slovenskd v nasich deji-
ndch. Zbornik. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1963, s. 117 -123.

Hesla v slovnikoch a encyklopédiach

Mald encyklopédia hudby. Ed. Marian Jurik a kol. Bratislava : Obzor, 1969, 642 s.
Encyklopédia Slovenska. 1. zv. A - D. [Bratislava] : Veda, 1977, 719 s.
Encyklopédia Slovenska. I11. zv. K - M. [Bratislava] : Veda, 1979, 704 s.
Encyklopédia Slovenska. V. zv. R - S. [Bratislava] : Veda, 1981, 791 s.

Zostavovatelské prace

Kytica slovenskych ludovych piesni. Zostavil Ladislav Galko. Martin : Miestny odbor Matice slo-
venskej, 1970, 224 s.
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Markéta Stefkové (ed.): Edvard Grieg. Zivot a Dielo. Life and Music
Bratislava: Vysoka skola muzickych ument, 2016, 240 s. ISBN 978-80-89439-94-2

Kniha predstavuje monotematicky stbor
originalnych pridc na tému hudobnej tvor-
by, interpretacie a recepcie hudby vo svete
zrejme najznamejsieho a najvyznamnejsieho
norskeho skladatela vSetkych ¢ias Edvarda
Griega. Ide o prva skladatelovu monografiu,
ktora vznikla v slovenskom prostredi. Pod
jej vznik sa podpisala ako editorka a spolu-
autorka slovenskd muzikologicka prof. Mar-
kéta Stefkovd, podsobiaca na Vysokej skole
muzickych umeni v Bratislave, ktora je jedi-
nou slovenskou ¢lenkou Medzinarodnej spo-
lo¢nosti Edvarda Griega (The International
Edvard Grieg Society) so sidlom v nérskom
Bergene. Vznik textov bol iniciovany v ramci
umelecko-vedeckého podujatia sprevadzaju-
ceho ,,Grieg Day“ v Bratislave (11. novembra
2015), organizovaného na p6de Hudobnej
a tane¢nej fakulty VSMU v Bratislave. Jed-
notlivé kapitoly monografie si prepraco-
vanymi a roz$irenymi verziami prednasok
zulastnenych odbornikov a umelcov, dalsie
z nich, a to z pera vyznamnych odbornikov
na tvorbu Edvarda Griega, vznikli na zékla-
de oslovenia k spolupraci zo strany editorky.
Tematicka sivztaznost a kontinuita vykladu
predstavuje typ monografického spracovania
biografie a tvorivého odkazu jednej osobnos-

ti, vratane vedeckej reflexie a recepcie jej hu-
dobnej tvorby.

Uvodnt  kapitolu, osvetlujucu  Zivot
a tvorbu skladatela, prind$a nemecky muzi-
kolog Patrick Dinslage, posobiaci v univer-
zitnom a akademickom prostredi v Nemecku
a Norsku, je naslovovzatym odbornikom na
griegovskd problematiku. V minulosti zasta-
val post predsedu Medzinarodnej Griegovej
spolo¢nosti, aktudlne pdsobi ako hostujtci
profesor vo Vyskumnom centre Griega na
Univerzite v Bergene. Jeho §tudia Edvard
Grieg - ndrsky Eurdpan. Zivotopisnd skica
(s. 13 - 41) vysvetluje zazemie pre umelecky
rozvoj a rozhlad skladatela milujuceho svoj
narod, ale zaroven kozmopolitne orientova-
ného a pestujuceho kontakty s mnohymi sui-
dobymi hudobnikmi a hudobnymi tvorcami
po celej Eurdpe.

Slovenskd muzikologi¢ka Markéta Stef-
kova v stadii V srdci Griegovej hudby: Ly-
rické skladby (s. 43 - 75) prind$a analyticku
sondu do cyklu desiatich zoSitov Lyrickych
skladieb, ktoré byvaju ako sled 66 skladieb
vydané a zoradené bez opusového ¢lenenia
v jednom zvizku, sucasne vsak vychadzali
aj postupne ako samostatné zosity. Chépat
ich ako jednoliaty celok - tak si to prial skla-
datel, ktory cyklus vnimal ako svoj intim-
ny dennik. Pocas jeho ,pisania“ v priebehu
takmer S$tyroch dekdd svojho aktivneho
hudbou naplneného zivota (1867 - 1901)
vytvoril takto jedno zo svojich najvyznam-
nejsich diel. Autorka, prv nez exponuje svoje
analytické postrehy, vymedzuje kategdriu
lyri¢na ako jednu zo zédkladnych estetickych
kategorii v tvorbe skladatela. Sti¢asne nazna-
¢uje aj dalsi dolezity aspekt tohto opusu, a to
vyskyt impresionistickych prvkov, pricom
konstatuje (s. 71), Ze Griegov podiel na roz-
vinuti $tylistického slovnika impresionizmu
je dodnes nedoceneny, ba ze bol ,,silnejsi nez
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vplyv eurdpskeho impresionizmu na jeho
tvorbu®

Beryl Foster, anglickd muzikologicka
a sélova spevacka, je $pecialistkou na piestio-
vu a zborovu tvorbu Edvarda Griega. K tej-
to téme napisala velké mnozstvo vedeckych
publikacii, ale rovnako aj organizovala mnoz-
stvo interpreta¢nych kurzov a semindrov po
celom svete. Jej kapitola Piesne Edvarda Grie-
ga - Uvod (s. 77 - 100) poukazuje na dolezité
aspekty Griegovej piesniovej tvorby a na naj-
zavaznejsie piesne, ktoré pocas celého jeho zi-
vota vznikali ako vyjadrenie jeho vnutornych
osobnych zazitkov. Upozornuje aj na skutoc-
nost (s. 97), ze ,hlavnou prekazkou Sirsieho
poznania tohto repertoaru su nadalej skandi-
navske jazyky*, teda jazyky, ktorymi sa bezne
uz nehovori.

Ricardo Oriozola, huslovy sdlista, komor-
ny hra¢, dirigent a hudobny skladatel poso-
biaci uz vyse dvoch dekad ako pedagdg na
Griegovej hudobnej akadémii v Bergene, si vo
svojej eseji Tri huslové sondty Edvarda Griega
(s. 101 - 127) dava za ciel dokazat, ze Griego-
ve huslové sonaty svojou umeleckou hodno-
tou, a rovnako interpreta¢nou naroénostou,
nezaostavaju za huslovymi sonatami jeho
sic¢asnikov. Dévodom tychto podhodnocu-
jucich predstav je podla neho mylny nazor,
ze Grieg bol majstrom malych foriem a mi-
niatur, ale ze velké formy dokonale neovladal.
Odriozola je presvedceny, Ze svojou analyzou
hudobnej formy tento nazor dokaze vyvratit.

Profesor klavirnej interpretacie na Grie-
govej akadémii Univerzity v Bergene, Einar
Rettingen, vo svojej eseji Edvard Grieg: Bala-
da op. 24. Uvahy klaviristu o interpretacnych
a Strukturdlnych aspektoch (s. 129 - 167) su-
marizuje a spresiuje najdolezitejsie vedecké
rezultaty zo svojej dizerta¢nej prace z roku
2006, kde analyzoval tri vyznamné klavirne
diela troch ndrskych autorov. Jednym z nich
bola Balada op. 24 Edvarda Griega. Cez ana-
lyticky ponor a skumanie autobiografickych
a metaforickych altzii sa usiluje vyjadrit
hudobny obsah, zmysel a esteticki hodnotu
konkrétneho Griegovho diela, pricom ako ak-
tivny hudobnik prinasa aj cenné postrehy ako
sekundarnu interpretacn literatdru k samot-
nej hudobnej interpretécii.

Polsky muzikolég a hudobny sklada-
tel, editor najnovsej griegovskej monografie
(2016) vydanej v Polsku, Wojciech Stepien,
skiima dalsie aspekty komornej hudby velika-
na. V kapitole Norsky orientalizmus v slaciko-
vych kvartetdch Edvarda Griega (s. 169 — 196)
demonstruje na priklade Griegovych slaci-
kovych kvartet g mol op. 27 a F dur EG 117
pritomnost prvkov orientalizmu, ktoré pred-
stavuji ndrsky nadprirodzeny svet. Skladatel
ich pritomnost docieluje pouzitim ciganskej
molovej stupnice (zistilo sa, ze sa vyskytuje aj
v norskej ludovej hudbe) a imitacie hry na so-
lovych husliach (madarska a ciganska hudba),
pritomnost uhorského $tylu autor analyzy na-
chadza v druhych castiach menovanych slaci-
kovych kvartet.

Maria Eckhardt, madarskd muzikologic¢-
ka a zbormajsterka, vyznamna akademicka,
patri medzi lidrov vo vyskume tvorby Franza
Liszta v Madarsku. Velku cast svojho celozi-
votného vedeckého badania zasvitila vysku-
mu vztahov dvoch velikinov romantickej
hudby, jeho vysledky prezentuje v $tudii Ed-
vard Grieg a Franz Liszt (s. 197 — 223). KedZze
Liszt si Griegove diela vysoko cenil a rozpo-
znal jeho talent, pripravil odporticanie, vda-
ka ktorému Grieg ziskal v roku 1868 §tatne
$tipendium, ktoré mu umoznilo dlhsi pobyt
v Rime. Liszt pomohol Griegovej hudbe pre-
niknut do dramaturgie koncertov v prostredi
koncertného Zivota vo Weimare v 80. rokoch
19. storocia, $iril povedomie o kvalitach jeho
diela i medzi svojimi $tudentmi. Studia obsa-
huje bohaty obrazovy dokumentacny a pra-
menny material, v originaloch uloZeny mo-
mentalne v madarskych archivoch.

Dvojjazy¢na monografia ndm vo svojej
komplexnosti osvetluje Zivot a tvorbu sklada-
tela (M. Stefkov4, P. Dinslage), jeho umelecké
tvorivé kontakty s najvyznamnej$imi predsta-
vitelmi hudby 19. storocia, ako napr. Franz
Liszt (M. Eckhardt), jeho piesnova tvorbu
(B. Foster), sonatovu tvorbu pre husle (R. Od-
riozola) a tvorbu pre klavir, spolu s osvetle-
nim interpreta¢nych problémov z pohladu in-
terpreta, ako aj z hladiska recep¢ného prijatia
publikom (E. Rettingen), zvlastnosti v jeho
slacikovych kvartetach (W. Stepien) ako ska-
$obnom kameni disponovanosti pre tvorbu
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skladatelov hudobného romantizmu. Kolek-
tiv autorov takto spolo¢ne z réznych uhlov
nasvietenia vytvara farbisty obraz a pred od-
bornu verejnost predklada vobec prvua grie-
govsku monografiu vytvorend a publikovana
na Slovensku. Konstatujem, Ze pod dohladom
skisenej editorky a s jej vopred vyjasnenou
koncepénou predstavou sa tak udialo navy-
$e v $pickovej kvalite vedeckého traktovania
a grafického spracovania.

Podobne aj jazykova uroven a $tylisticka
stranka rukopisu neostava ni¢ dlzna odborné-
mu renomé zahrani¢nych spoluautorov, ako
autorit v danej oblasti poznania. Takyto text
sa v naSom prostredi objavuje len zriedka a je
vzacnou prilezitostou zverejnit vedecké texty

muzikolégov v pévodine, ako aj v slovenskom
preklade, nasledne ich dat k dispozicii praxi,
akademickému prostrediu i Studentom fakult
umeleckého a teoretického zamerania. Kniha
obsahuje bohaty dokumentacny a obrazo-
vy materidl, notové ukazky atd., dolezité pre
uspesné odhalovanie, resp. desifrovanie dal-
$ich vyznamovych vrstiev, estetickych hodnot
a posolstva interpretovanych umeleckych diel.
Dvojjazy¢né vydanie predurcuje publikdciu
k recepcii sii¢asného stavu poznania prezento-
vaného na jej strankach v $irSom eurdpskom
muzikologickom a  hudobonokultirnom
priestore.

Slavka Kopcdakovd

Jifi Kopecky - Lenka Kiupkova: Provincial Theater and Its Opera. German

Opera Scene in Olomouc, 1770 - 1920

Olomouc :
ISBN 978-80-87895-52-8

Lenka Kiupkova

N o

& ¥

Provincial ’l]igater
andIts’Opera

Gerrian Opera Scenclin Olomouc

Publikacia Provincial Theater and Its Ope-
ra. German Opera Scene in Olomouc, 1770
- 1920 od dvojice autorov Jititho Kopeckého
a Lenky Ktupkovej je rezultitom niekolko-

Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta, 2015, 366 stran.

rocného pramenného vyskumu nemeckej
opery v Olomouci. Prvé ucelené vysledky
badania tejto autorskej dvojice na uvedenu
tému boli uverejnené v roku 2012 v podobe
dvoch samostatnych publikacii (Kopecky,
Jiti: Némeckd operni scéna v Olomouci 1. 1770
- 1878; Ktupkovd, Lenka: Némeckd operni scé-
na v Olomouci I1. 1878 -1920, obidve publika-
cie vydala Univerzita Palackého v Olomouci,
kde autori pdsobia na Filozofickej fakulte, na
Katedre muzikolégie). Nova spolo¢na publi-
kacia je prepracovanym a rozsirenym vyda-
nim v anglickom jazyku. St¢astou publikacie
je CD-Rom, ktory obsahuje rozsiahle prilohy
k publikacii.

Svojim ndzvom, ale predovsetkym obsa-
hom sa tato monografia zaraduje medzi naj-
novsie publikacie o provinénych divadlach
(ide o dobové pomenovanie divadiel, ktoré
existovali v 19. storo¢i mimo hlavnych miest,
mali spravidla polro¢nu divadelnu prevadzku
a uvadzali ¢inoherné a hudobnodramatické
predstavenia), ktoré si boli v rdmci strednej
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Eurdpy typovo podobné. Publikdcia zaroven
nesie znaky najnovsich vedeckych prac z ob-
lasti hudobného divadla v 19. storoci, ktoré
sa vyznacuju celistvym historickym, socidl-
nym a kultdrno-spolo¢enskym pohladom,
¢o pre tdto monografiu predstavuje pridanu
hodnotu. Obsahuje totiz idaje nielen o di-
vadelnej prevadzke, divadelnych riaditeloch
a repertoari, ale aj systematicky vyhodnocuje
pramenné udaje v historicko-spolo¢enskych
kontextoch a interpretuje opernt reflexiu na
pozadi kazdodennej divadelnej prevadzky.

Vzhladom na vysoky pocet provinénych
divadiel v strednej Eurdpe bolo doposial
publikované len malé mnozstvo monografii.
Praca autorov je preto dolezitym prispevkom
k vyskumu v danej oblasti. Ako uvadzaju,
olomoucké divadlo fungovalo podobne ako
mnozstvo dal$ich mestskych divadiel v ra-
kuskych, rakusko-uhorskych ¢i nemeckych
mestach. Nazov mestské divadlo sa vztahoval
na mesto a jeho obyvatelov, ktori sa podielali
na jeho vybudovani. Podobne ako v pripade
dalsich ¢eskych a moravskych miest, hovorili
olomoucki mestania po nemecky, a preto sa
v divadle hralo v nemeckom jazyku.

V uvode publikdcie s nazvom ,Theatre
and City“ autori sumarizujd historické in-
formacie tykajuce sa vojenskej a obrannej
funkcie mesta Olomouc v 18. storo¢i, straty
jeho povodnej ulohy a znovuziskania hlavnej
pozicie pod vplyvom politickych udalosti.
To vietko vplyvalo na premeny tvire mesta
a jeho obyvatelstva od druhej polovice 19.
storocia a stiviselo zaroven s jeho moderniza-
ciou a industrializaciou. Nasledne autori opi-
suju dolezité dokumenty, ktoré boli poznace-
né vyssie spominanym vyvojom a sluzili na
zabezpecenie dennej prevadzky olomoucké-
ho divadla. Patrili sem divadelné zmluvy, kto-
ré vymedzovali prava a povinnosti ndjomcov
divadelnej budovy (podla autorov by mali byt
spravne nazyvani divadelni riaditelia alebo
divadelni podnikatelia, kedZe podla zmluv sa
za prenajom budovy od 80. rokov 19. storocia
neplatilo), ako aj dal$ie mestské nariadenia.
Autori otvorene priznavaju absenciu niekto-
rych primdrnych pramenov a zéroven s od-
vahou rekonstruuji dejiny divadelnej budovy
s pomocou sekunddarnych pramenov. V zéve-

re Gvodu uvadzajti Gdaje o dizke a priebehu
divadelnej sezony, fungovani divadelného
orchestra, o kontrole zo strany mesta a o sys-
téme predplatného.

Nasleduje stat ,,Olomouc Opera between
1770 and 1830 ktora sa zaobera opernou
prevadzkou v divadelnej budove postavenej
v roku 1770. Tento rok urdili autori ako za-
Ciatok stabilnej divadelnej prevadzky v meste,
resp. povazuju ho za medznik v olomouckej
divadelnej historii, nakolko doslo k obme-
dzeniu striedania sa divadelnych riaditelov.
Budova z roku 1770 (podla dochovanych
popisov drevena a stavebne jednoducho rie-
$end) s ndazvom Mestské kralovské niarodné
divadlo v Olomouci (Stadtisches konigliches
Nationaltheater in Olmiitz), bola postavena
na Dolnom namesti a slizila okrem divadla aj
na tanecné zabavy. Autori opisuju repertoar
a publikum podla dochovanych pramenov,
pri¢om exaktne dopliaji poznatky zo stargej
domdcej odbornej literatiry. Nadvazuja tak
na zname skutoc¢nosti a zaroven ich interpre-
tuju vo svetle novoziskanych poznatkov.

Nasleduje cast venovana divadelnej bu-
dove z roku 1830 s nazvom ,,New Theatre on
the Upper Square®, postavenej podla planov
viedenského architekta Josefa Kornhiusela
a pomenovanej ako Kralovské mestské di-
vadlo v Olomouci (Koniglich-stddtisches
Theater in Olmiitz), ktora svojim rozsahom
tvori jadro celej publikdcie. V roku 1831 bola
v divadle otvorena spolocenska sala Reduta.
Tato budova existuje dodnes, presla viacery-
mi rekonstrukciami a je sidlom Moravského
divadla a Moravskej filharmonie.

Od tejto casti ¢lenia autori svoju publi-
kaciu podla jednotlivych nemeckych a ra-
kuaskych divadelnych riaditelov a ich pdsobe-
nia v divadle do roku 1920, t. j. do ndstupu
ceského divadla. Nazvy jednotlivych tsekov
opatrili odbornymi a zaroven putavymi pod-
titulmi vyjadrujicimi obsah textu. Jemnej-
$im vnutornym clenenim na etapy zdroven
»kopiruju“ historické kulturno-spolocenské
a politické dianie. Niektori z olomouckych
riaditelov patrili podla autorov k uspesnym
protagonistom nemeckej opernej scény, ini
na nej zanechali negativne stopy. Cielom
véetkych vsak bolo uspiet u platiaceho pub-
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lika. Z tych tdspesnejsich uvedieme aspon
mena ako bol Karl Burghauser, Friedrich
Blum, Ignatz Czernits, Carl Joseph von Ber-
talan, Robert Miiller, Carl Stick, Carl Berghof,
Stanislaus Lesser, Leopold Schmid a dalsi.
Posobenie vsetkych riaditelov autori vlozili
do historicko-politickej situdcie mesta a kra-
jiny, ktord v rokoch 1848 — 1849 prechadzala
revolu¢nym obdobim a vdaka pritomnosti
samotného cisdra v Olomouci v mesiacoch
oktober 1848 az maj 1849 sa priamo dotkla
fungovania a repertoaru divadla. Od druhej
polovice 19. storocia autori komentuju dia-
nie na nemeckej scéne v stvislosti so vzras-
tajucim ¢eskym kultirnym Zivotom a zvazuju
jeho vplyv na uvadzany repertoar. Obdobie
20. storocia prinasa so sebou nielen zmeny
v divadelnej prevddzke pod vplyvom prvej
svetovej vojny, ale aj vyostrujuce sa snahy
o vznik nového Ceskoslovenského $tatu. Au-
tori zaznamenavajui poslednt nemecku sezo-
nu v divadle a ndsledné odovzdanie divadla
do rik ceskych predstavitelov.

Po rozsiahlej ¢asti venovanej posobeniu
divadelnych riaditelov sa autori venuju sa-
motnému opernému repertodru a jeho kri-
tickej reflexii pod ndzvom ,,The Opera Reper-
toire and Its Critical Reflection at the Time®
Stru¢ne opisuju vyvoj opernej produkcie
od konca 18. storocia, prechod od singspie-
lu k opere, udomacnenie talianskej a velkej
francuzskej opery v Olomouci, a nakoniec
zaciatky modernej opery. Nasledne analyzuju
uvadzany repertoar podla skladatelov a kra-
jiny povodu. Ako pomenovanie pouzivaju
oznacenia nemeckd opera, franctzska opera,
talianska opera, pricom vyhodnocuju najviac
uvadzanych skladatelov a reflexiu ich tvorby.
Na zaver pisu o uvadzani Ceskej a slovanskej
opery. Zistené poznatky o uvdadzanom reper-
toari autori vyhodnocuju v zrkadle najnovsich
vedeckych poznatkov o hudobnom divadle
v danom obdobi, pricom nezostavaji len pri
opisovani opernych kritik, ale v stlade s ve-
decky korektnym postupom dopliiaju aj in-
formacie napisané ,,medzi riadkami® V ramci
celkového hodnotenia repertoaru konstatuju
autori silny vplyv zo strany Viedne, spdsobe-
ny politickou situdciou. Kazda novo uvedend
opera musela byt preto ,overend“ niektorym

z viedenskych divadiel a divadelny riaditel
velmi dbal na vyber ,,spravnych” noviniek.

Zaverecné cCasti publikacie ako ,Opera
Staging Practice in the Oloumouc Theatre®
obsahuju zistené poznatky o opernej insce-
nacnej praxi v olomouckom divadle, dalej pod
nazvom ,Singers of the Municipal Theatre
in Olomouc® prehodnocuju spevacky subor
spolu s dobovym socialnym a spolocenskym
postavenim mladych a zadinajicich solistov.
Celkom na zaver sa v casti ,,Audience of the
Municipal Theatre in Olomouc“ autori zamys-
[aju nad zloZenim publika, ktoré pravidelne
navstevovalo olomoucké divadlo. Opisuju so-
cidlne rozdelenie v ramci hladiska, ako aj zme-
ny v zloZeni publika na konci 1. svetovej vojny.

Obraz olomouckého divadla, vratane p6-
sobenia divadelnych riaditelov a uvadzané-
ho operného repertoaru, by nebol tplny bez
zmienky o tych, ktori sa menovite zasluzili
o umeleckt produkciu. Autori publikacie vy-
riesili uvedenie tychto dolezitych informadcii
velmi vhodne. Pripravili pre odborné publi-
kum samostatné CD, ktoré je sucastou pub-
likacie. V ramci neho spracovali dve prilohy
rozdelené do dvoch samostatnych suborov.
Prvy stibor obsahuje zoznamy umeleckych
¢lenov spevackych spolo¢nosti (tak solistov,
ako aj zboristov), vratane mien dirigentov
a rezisérov, zoradenych podla po sebe na-
sledujucich sezén. Zoznamy pozostavaju
z Gvodu, vysvetliviek a poznamok pod ¢iarou.
Udaje v zoznamoch st zhromazdené podla
dobovej tlace, divadelnych cedul a dalsich
pramennych materialov. Zaznamy z obdobia
1830 - 1920 (t. j. od postavenia novej diva-
delnej budovy na Hornom néamesti), resp. od
roku 1847, st vdaka dostupnym pramenom
kompletnejsie nez zaznamy z predchadzaji-
cich rokov. Mena jednotlivych ¢lenov su do-
plnené o oznacenie tzv. ,,spevackeho oboru®
(podla dobového oznacenia), do ktorého boli
spevaci angazovani.

Druhy subor obsahuje zoznam operného
repertodru z rokov 1770 — 1920. Z velkej casti
pozostava zo zdznamov, ktoré vytvorila Jitka
Balatkova (presne roky 1800 — 1920). Existu-
juce zdznamy autori preverili a doplnili s po-
mocou Jittho Stefanidesa. Roky 1770 -1799
boli vytvorené autormi publikacie.
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Publikaciu Provincial Theater and Its Ope-
ra: German Opera Scene in Olomouc, 1770
- 1920 hodnotime ako velmi prinosnu. Jej text
je vysledkom rozsiahleho pramenného vysku-
mu, pricom doplnenie nevyhnutnych priloh
ako je zoznam prameriov, dobovej a si¢asnej
odbornej literatdry, zvysuje jej prinos pre si-
¢asnych opernych historikov a teatroldgov.
Zvolena anglicka jazykova mutdcia publikacii
zabezpedi rozsirenie poznatkov o nemeckej
opere v Olomouci do zahranicia a technic-
ké rieSenie priloh na prilozenom CD-Rom

ulahd¢i ¢itatefom oboznamenie sa s vysledkami
zostavenia databazy hracieho planu opernych
predstaveni v nemeckom jazyku. V sucasnosti
sa pripravuje vydanie publikdcie v nemeckom
jazyku, vydavatelom bude nemecky Sudeten-
deutsches Musikinstitut v Regensburgu. Au-
tori Jiff Kopecky a Lenka Krupkova tak buda
mat prilezitost prezentovat vysledky svojho
vyskumu aj v odbornych kruhoch nemeckej
muzikoldgie a teatrologie.

Jana Laslavikovd

Marta Toncrova - Silva Smutna (eds.): Lidové pisné z Podhoracka II. Ttebicsko,
Hrotovicko, Moravskobudéjovicko a Jemnicko

Ttebi¢; Brno

: Muzeum Vysociny Trebi¢; Etnologicky ustav Akademie véd Ceské

republiky, v. v. i., Praha - pracovi$té Brno, 2013, 512 stran. ISBN 978-80-86894-25-6

Publikdcia Lidové pisné z Podhordcka II je
dalsim pokracovanim pramennej edicie
v podobe trojdielnej objemnej piesnovej
zbierky z Podhoracka od editoriek Marty
Toncrovej a Silvie Smutnej. Je vysledkom
spoluprace dvoch instittcii - Muzea Vyso-
¢iny v Trebici a Etnologického tstavu Aka-
demie véd Ceské republiky v Prahe - praco-
visté Brno.

Druhy diel tejto piesnovej zbierky pri-
nasa piesnovy repertoar z juhozdpadného
Podhoracka — mikroregionu, ktory v Givodnej
$tadii konkretizuje M. Toncrova ako okolie
miest Trebi¢, Hrotovice, Moravské Budéjo-
vice a Jemnice. Na rozdiel od prvého zvizku
st k jednotlivym rukopisnym zapisom piesni
pripojené aj odkazy na varianty vo vybranych
tlacenych zbierkach (napr. zbierky Frantiska
Barto$a, Vratislava Bélika, Frantiska Susila,
Olgy Hrabalovej, Janka Blahu a d.). Okrem
rukopisnych zapisov st do tohto dielu vra-
dené aj vybrané publikované piesne, zvicsa
z obdobia zaciatku druhej polovice 20. sto-
roc¢ia. Hlavnym cielom edicie je opitovné
navratenie piesni do oblasti, v ktorych sa po-
vodne spievali, a znovuoZivenie miestnych
folklornych tradicii.

Spolu je v tejto piesnovej zbierke zachy-
tenych 284 piesni zo 45 lokalit. Piesne su
rozdelené do o6smich Zanrovych okruhow.
Dokopy tu mozeme najst piesniové zapisy od
37 zberatelov. Piesniové zapisy boli vybrané
prevazne z rukopisnych fondov Etnologické-
ho tstavu AV CR v Prahe - pracovisté Brno
a pochadzaju zo zberov zvicsa z prvej polo-
vice 20. storocia. Tento materidl je doplneny
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o zapisy zo zbierok Muzea Vysociny v Trebici
a zo sucasnych terénnych vyskumov. Piesne
vybrané z publikovanych zbierok pochddzaju
najma zo zapisov Frantiska Susila (Moravské
ndarodni pisné s ndpévy do textu viadenymi,
1859 - 1860), v mensom pocte od Bohuslava
Pernicu (Rok na moravském Hordcku a Pod-
hordcku, 1954) a Vratislava Bélika (Hordckd
chasa, 1965; Hordcky zpévnik, 1954).

Co sa tyka zberatelov, najviac sa o regién
juzného Podhoracka zaujimali Frantiska Ky-
selkova a Vratislav Bélik, obaja pochadzajici
zo0 zapadnej Moravy. Ststredovali sa najma na
zhromazdovanie piesni z dovtedy nezmapo-
vanych oblasti. V spolupraci s Leosom Janac-
kom sa FrantiSke Kyselkovej (1865 - 1951)
za obdobie vySe Sestdesiat rokov podarilo
zozbierat 4 892 piesni z Moravy, Sliezska,
Ciech aj Slovenska. Vicsina piesni zozbiera-
nych E Kyselkovou vsak na tlacent podobu
este len caka.

Ako dal$ieho vyznamného zberatela z tej-
to oblasti spomina editorka Vratislava Bélika
(1900 - 1988), ktory vo funkcii uditela pricha-
dzal do kontaktu s Iudovou tradiciou od det-
stva. Nakolko jeho praca sa zameriavala skor
na zber etnografickych dat, dolezité su jeho
zaznamy niektorych lokalnych podob oby¢aji
na Podhoracku (dakovné piesne pri parac-
kach, alebo tzv. brdnaiské piesne ako sicast
svadobnych zvykov). Opisy jednotlivych oby-
&aji doplhaju celkovy charakter Bélikovych
piesiovych zapisov, pri ktorych mu poméhal
so zapisom ndpevov kolega-uditel Jan Frank
z Mikulova. Vo vdc¢som pocte su zastipené
v tejto zbierke aj zdpisy piesni od zberatela
Alberta Peka (1893 - 1972), hudobného pe-
dagdga a upravovatela ludovych piesni.

Zamerom pripravy tejto edicie bolo za-
chovat rukopisné zapisy ¢o najviac v podobe
originalu, s minimalnymi Upravami textov,
¢im sa zbierka radi nielen k hodnotnym pra-
menno-kritickym pracam, ale je tiez dole-
zitym zdrojom piesniového repertodru pre
miestne folklorne skupiny, skoly, kultirne
indtiticie a jednotlivcov. Vedecky charak-
ter publikdcie zdoraznuju aj odborné texty
v Gvode, zamerané na historiu dokumentécie
ludovej piesne v danej oblasti, hudobnostylo-
vu a zanrovu charakteristiku piesnovych zapi-

sov, doplnené o precizne spracované registre
(spevakov, lokalit, textovych incipitov piesni).
Okrem $tandardnej zanrovej klasifikacie
piesni ([ibostné, regrutske, zartovné, zvyko-
slovné a obradové, remeselnicke piesne) pri-
davaju editorky aj piesne duchovné a piesne
epické (balady), ktoré tvoria v sti¢asnosti uz
v podstate zabudnuty repertodr v tomto re-
gidne. V spojitosti s obradovymi piesnami
upozoriuje M. Toncrova aj na zvyk krdlovni-
¢ek — obchodzky dievcat na Svitodusnu ne-
delu a s tym spojend jizda krdlii (typickd pre
Vl¢nov na Slovacku), ktora sa zachovala aj na
Podhoracku v lokalite Lhanice na Namést-
sku (dozveddme sa o nej v zapisoch V. Bélika
z roku 1940). V stati o koledach a viano¢nych
piesnach z Trebica editorka poukazuje na
spojitost ludovych a umelych kolied, $peci-
fickych dlh$imi textami. V neposlednom rade
upozorfuje aj na piesne kramdrske, ktoré
v ludovom speve tvorili nedelitelnt a dolezitd
stcast spevného repertoaru Trebi¢ska, Hroto-
vicka, Moravskobudéjovicka a Jemnicka.
Prispevok Evy Tomasovej nadvédzuje na
etnografické aspekty v $tadii M. Toncrovej
a podrobnejsie rozobera problematiku vyme-
dzenia juhozdpadného Podhoracka, existen-
ciu miestnych kapiel (prevazne dychovych)
a ich vplyv na spevnost jednotlivych skiima-
nych oblasti najmé v prvej polovici 20. storo-
¢ia (kapely v obciach Police, Jarométice nad
Rokytnou, Jemnice). V savislosti s kapelami
upozornuje E. Tomasova hlavne na zvyko-
slovie pocas fasiangov, charakteristické naj-
ma pre oblast juzného Podhoracka (pocho-
vavanie basy alebo tzv. pordzZeni masopustni
kobyly — zvyk typicky pre Moravskobudéjo-
vicko). S tymto obdobim kore$ponduje nd-
sledny post a s nim spojené piesnové zapisy
a zvyky na zaciatku Velkej noci - vynasanie
smrtelnosiek na konci zimy a symbolika jari
(charakteristické najmd pre region Dédice
a Banovice). S velkono¢nym tyzdiiom je spo-
jend obyc¢aj hrkdni (vrkdni), zviazand s de-
klamovanim versov (typické pre lokalitu Jem-
nicko). V savislosti s tymito zvykmi autorka
poukazuje aj na piesne putové (nabozenské)
a hodové, aby ukontila opis zvykoslovnych
obyc¢aji v tejto oblasti viano¢nym obdobim,
koledami a zvykmi na sviatok Troch kralow.
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Pre tato oblast je tiez Specifickym fenomé-
nom trebicské betlemdrstvi, charakteristické
papierovym malovanym betlehemom. Skoro
véetky spominané zvyky sa aj dnes stcastou
zivota miestnych obyvatelov a presli aj do re-
pertodru folklornych suborov.
Najdolezitejsiu cast publikacie tvo-
ria zapisy piesni, rozdelené podla jednot-
livych Zzanrov: piesne lubostné, vojenské
a regrutske, zartovné a pijanské, k vyroc-
nym zvykom, k Zivotnym obycajam, piesne
o remesldch, epické a duchovné piesne. Pri
jednotlivych piesnach su kompletne uve-
dené pasportiza¢né daje (meno zberatela,
spevaka a rok zapisu; rovnako je uvedeny
aj zdroj piesne). Pri niektorych piesnach sa
nachadzaju odkazy na varianty v tlacenych
zbierkach. Zdkladné radenie piesni je abe-
cedné s poradovym cislom, ¢omu zodpo-
veda aj zakladny register piesni. K nemu sa

pripaja nemenej dolezity register spevakov
a zberatelov. Z tohto doévodu je publikacia
velmi prehladnd, s podrobne spracovanym
obsahom a uzivatel sa v nej moze lahko
orientovat. Obrazova priloha vizualne tato
piesniovu zbierku dotvara: zachytava miestne
kroje, udalosti a aj portréty niektorych vyz-
nacnejsich zberatelov a spevakov.

Publikacia je preto svojim originalnym
pristupom k problematike (zapis a porovna-
nie piesni aj s tlacenymi zbierkami, odborné
studie, precizne spracovanie tdajov do regis-
trov) prinosna nielen pre odbornu verejnost,
ale aj pre $iroku oblast zdujemcov z folklor-
nych stborov. Svojou snahou o zachovanie
¢ znovuozZivenie folklorneho povedomia
obyvatelov uvedeného regiénu naplita zamer
editoriek v plnej miere.

Miriam Timkovd



154

Spravy

The 1** Symposium of the ICTM Study Group on Audiovisual Ethnomusicology,
Lublana, Slovinsko, 24. - 27. augusta 2016

Novozalozena $tudijna skupina Audiovisual
Ethnomusicology pri International Council
of Traditional Music (ICTM), ktorad sa ve-
nuje vyuzitiu audiovizualnych médii v etno-
muzikologickom vyskume aj v spristupneni
jeho vysledkov, mala svoje prvé sympoézium
v Lublane (Slovinsko). Stretnutie sa konalo
v dnoch 24. - 27. augusta 2016. Jeho hlav-
nymi organizatormi boli: medzindrodnd
organizacia ICTM v spoluprdci s Katedrou
hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univer-
zity v Lublane (Oddelek za muzikologijo
Filozofske fakultete Univerze v Ljubljani),
Imago Sloveniae, Ustavom etnomuzikolégie
Slovinskej akadémie vied a umeni (Glasbe-
nonarodopisni institut ZRC SAZU) a kul-
tdrnou a etnomuzikologickou spolo¢nostou
Folk Slovenija. Podujatie garantoval general-
ny tajomnik ICTM a spoluzakladatel novej
$tudijnej skupiny prof. Svanibor Pettan. Ve-
decké stretnutie bolo spojené s programom
28. medzinarodného festivalu ,,Noci v Sta-
rom Meste Lublana“ (Noci v stari Ljubljani),
ktory zahrfnal koncertné podujatia so Siro-
kym hudobnozanrovym zaberom (aj z ob-
lasti world music) pre verejnost na names-
tiach v centre mesta.

Predseda novozaloZenej skupiny, taliansky
etnomuzikolég Leonardo D’Amico zdéraznil,
ze nejde len o vytvorenie dalSej $tudijnej skupi-
ny v ramci ICTM, ale aj o zrovnopravnenie do-
kumentdrneho filmu v etnomuzikoldgii, jeho
uznanie ako vedeckej metddy dokumentacie
a vyskumu. Etnomuzikologické poznanie by sa
nemalo chapat iba ako $tudium ,,huménne or-
ganizovanych zvukov®, vynatych z kultirneho
kontextu a prirodného prostredia. Podla jeho
nazoru, potvrdeného aj prezenticiami a dis-
kusiami na sympoziu, natd¢anie filmov v et-
nomuzikoldgii mé velky potencidl vo vyskume
a vyucbe, rovnako ako pri zachovani a $ireni
hudobnych kultur.

Jednotlivé prispevky, prednesené na
prvom stretnuti Studijnej skupiny, boli
prezentované v ramci troch tematickych
skupin.

Téma Tedrie a metédy v audiovizualnej
etnomuzikologii zaujala najvacsiu cast pri-
spievatelov. Terada Yoshitaka sa na priklade
$pecialneho bubnovania taiko v marginalizo-
vanej komunite Buraku venoval problémom,
ktoré maju etnomuzikologovia-aktivisti spo-
lo¢né s filmovymi dokumentaristami. Po-
ukazal na dolezitost dokumentovat nielen
hudbu, ale aj sprievodné emdcie, pohyby tela,
vyrazy tvare, kvalitu zvuku, rozpravanie. Da-
rio Ranocchiari a Eugenio Giorgianni v spo-
lo¢nom prispevku prezentovali dva priklady,
ako tvorba hudobnych videoklipov moéze
byt vyskumnou metédou v etnomuzikologii.
Prezentacia Domenica Staitiho a Silvie Bru-
ni o terénnom vyskume magickych ritudlov
v Maroku slaziacich na dosiahnutie tranzu
ukazuje, ako sa kamera moze stat sucastou
ritudlu. To podnietilo provokativne otazky
o vztahu medzi pozorovatefom a pozorova-
nym. Saida Yelemanova a Suinbike Suleime-
nova prezentovali videozaznamy kazasskej
arka hudby. Prostrednictvom analyzy obrazu
migrantov v médiach Eckehard Pistrick pou-
kazal na vytvaranie ich kultirnej odli$nosti.
Yves Defrance na priklade 35-minutového
filmu Drumming in Kerala o zvlastnostiach
bubnovania v uvedenom regione analyzoval
nakrdcanie, strih a postprodukéné techniky
dostupné etnomuzikologovi, ktory pracuje
sam v teréne. S poukdzanim na vyhody videa
v porovnani s audiom Giorgio Adamo ve-
noval pozornost vyskumu filmového média,
vyuzivanych nahravacich technik a ich do-
kumentarnej hodnote. Marita Fornaro Bor-
dolli a Antonio Diaz prezentovali dokument
o uruguajskom humoristickom polyfonic-
kom Zzanri murga.
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Téma Nové vyskumy bola otvorena Siro-
kému spektru prispevkov. Charlotte Vignau
vo vizualnom vyskumnom projekte alpskej
hudby a jodlovania neskimal hudobnikov,
ale vyskumnikov. Salvatore Morra poukazal
na vyznam novych vizudlnych technoldgii
a médii v procese ozivenia hudobného na-
stroja 1id v Tunisku. Jana BeliSova zdoraznila
vyznam vizuadlneho zdznamu pri vyskume
rémskych Zzalostnych piesni na Slovensku
a ich odraze v pribehoch spevakov. S dife-
rencovanym pristupom k natd¢aniu a antro-
pologickému vykladu slavnosti v Albacete
Julio Guillén Navarro dospel k zaveru, Zze
film je uzito¢nym médiom aj pre analyzu
pohybov. Matias Isolabella a Raquel Jime-
nez prezentovali nakricanie vyroby malého
jednoduchého keramického bubna v Maro-
ku. Jennie Gubner predostrela myslienku
o zmyslovom filmovani vo svojom vyskume
tanga v Buenos Aires.

Tému Vyuzitie audiovizualnych archivov
v etnomuzikologickom vyskume otvorila
prezentcia Andrew Pacea venovana sieti si-
kromnych audiovizualnych zaznamov z malt-
skej Ghany. Jasmina Talam a Tamara Karaca
Beljak prezentovali audio-archiv Ustavu hu-
dobnej vedy v Sarajeve. Gerda Lechleitner
predstavila viedensky Phonogrammarchiv
s ucelom zdodraznit nutnost archivacie a jej
prisposobenia vyvoju médii. Isobel Clouter
priblizila skusenosti s navratenim historic-
kych audiovizudlnych zbierok na priklade
spojenia medzi British Library a Nepdlom
ako miestom, kde boli zaznamenané jednotli-
vé nahravky. Vztah medzi starymi (Selakovy-
mi) nahravkami a dne$nymi zaznamami opi-
sal Rolf Killius na pripade ,morskej hudby*
z Arabského polostrova.

Na rozdiel od prispevkov s video-prilo-
hami sa premietali v Specidlnej sekcii samo-
statné filmy opatrené anglickymi titulkami,
s kratkym tvodnym vstupom autora a s dis-
kusiou po premietani filmu.

Prvé dva filmy sa tematicky viazali
k hudbe rémskych komunit v Kosove. Film
Svanibora Pettana (Kosovo ocami lokdlnych
rémskych/ciganskych hudobnikov), venovany
hudobnikom z margindlnej etnickej komu-
nity a ich lokdlnej interpretacii populdrnej

piesne Lambada, bol nakruteny v roku 1990
a publikovany az v roku 2015. Domenico
Staiti predstavil velmi zaujimavy film o hu-
dobnickach, ktoré hraju na tamburinach def
ako sprievod k spevu na svadbach (Kaida).
Okrem etnografickych scén priblizil cenné
nahravky emickych poznatkov o komplex-
nych miestnych rytmickych vzoroch. Film
El Abra (Magdalena Mactas, Juan de Jager,
Lucas Sgrecia) dokumentoval procesiu v ar-
gentinskych a bolivijskych Andach, kde zo-
hravaju ludové hudobné telesa vyznamnu
ulohu. Film Bacchanal (Eugenio Giorgianni)
prezentoval karibsky karneval (s populdrnou
hudbou a tancom) v Manchestri s dérazom
na miestny multikulturalizmus. Dva filmy sa
zaoberali ,neandertalskou flautou®, najdenou
v Slovinsku. Starsi film dokumentoval archeo-
logické aspekty a novsi film jej hudobnu po-
pularizaciu (Nasko Kriznar; Darja Korez Ko-
rencan, Haidy Kancler, Marko Hutter, Marko
Kocevar).

Projekciu filmu Fénixova pieseri (Wu
Tiang-Ming, Song of the Phoenix) mode-
roval Yu Hui. Tento hrany film, urceny $i-
rokej verejnosti, poukazal na tradiciu ako
cnost cez interpretaciu ludovej hudby. Film
Polyfonia: Albdnske zabudnuté hlasy (Bjorn
Reinhardt, Eckehard Pistrick, Polyphonia:
Albania’s Forgotten Voices) ukazal transfor-
mujicu a meniacu sa spolocnost na pri-
klade albanskych spevakov, ktori spieva-
ju tradicnym viachlasnym $tylom. Zvuky
z ostrovov (Paolo Vinati, Sounds from the
Islands) predstavil sekvencie o gajddch na
chorvatskych ostrovoch. A napokon, Tera-
da Yoshitaka predstavil zaujimavy filmovy
portrét ludového hudobnika (Samir Kurtov:
A Zurna Player from Bulgaria), realizova-
ny s mimoriadnou podporou a pomocou
miestnych etnomuzikologov.

Zbornik zo sympoézia bude publikova-
ny vo vydavatelstve Zhejiang University
Press, mozno dufat, Ze aj so sprievodnym
audiovizudlnym materidlom na $pecidlnej
internetovej strénke. Dal$ie sympézium sa
bude konat v Lisabone v oktobri 2017. Na
tomto prvom sympodziu do popredia vysta-
pili problémy, tykajuce sa etickej stranky
nahravania. Vznikli diskusie o tom, akému
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publiku st urcené jednotlivé filmy, z ¢oho
vyplynulo, Ze jednou z buducich tém moézu
byt rozne druhy, typy etnomuzikologickych
filmov - kritické, umelecké, vychovné atd.
Vzhladom na to, Ze nahravanie videi je dnes

uz beznou sucastou prace etnomuzikoldéga
v teréne, ¢innost novozaloZenej pracovnej
skupiny v ramci ICTM bude dolezitd.

Jana BeliSovd

Karel IV. (1316 - 1378) a hudebni odkaz jeho doby. Charles IV (1316 - 1378)
and the Musical Legacy of His Era. Medzinarodna muzikologicka konferencia,

Praha, 10. - 11. novembra 2016

V novembri minulého roka sa v ramci oslav
700. vyrocia narodenia ceského krala Karola
IV. Luxemburského uskuto¢nila na Etnolo-
gickom tstave AV CR medzinarodna muzi-
kologicka konferencia pod nazvom Karel IV.
(1316 - 1378) a hudebni odkaz jeho doby.

Hlavnymi organizatormi konferencie boli
Kabinet hudobnej histérie Etnologického
Gistavu Akadémie vied Ceskej republiky (da-
lej AV CR) a Ustav hudobnej vedy Karlovej
univerzity. Program vedeckého podujatia bol
zamerany na vyskum a analyzu stredovekej
hudobnej kultiury doby Karola IV. a s tym
stvisiacu prezentdciu najnovsich vysledkov
badania. Program konferencie bol doplneny
sprievodnymi akciami: koncertom suboru
Schola Gregoriana Pragensis s programom
Carolus IV - Rex et Imperator, modernym
komponovanym programom na tému Osob-
nost Karola IV. v Ceské hudbé 20. stoleti a ex-
kurziou na Hrad Karlstejn.

Organizatori konferencie zostavili bohaty
multiodborovy program (z oblasti muziko-
légie, kodikolégie, dejin vytvarného ume-
nia), v ktorom figurovali vedecki pracovnici
z Ciech, Madarska, Polska, Nemecka, Izraela,
Holandska, Slovenska a Rakuska.

Prvy blok konferencie ,,Chorélni tradice
- liturgie — prameny® otvoril referat ceskej
muzikologicky a sucasnej veducej Kabinetu
hudobnej histérie Etnologického ustavu AV
CR Hany Vlhovej-Worner na tému Maridnske
alelujové spevy Ceského pévodu druhej polovice
14. storoc¢ia. Hlavnym cielom prispevku bolo
predstavenie $pecifického repertodru marian-
skych alelujovych spevov, ktoré patrili v stre-

doeurépskom priestore a v Cechéach k jed-
nému z najpopuldrnejsich zanrov. V tychto
spevoch mozno pozorovat vsetky dolezité
zmeny neskorostredovekych kompozi¢nych
zvyklosti a nové §tylové trendy druhej polo-
vice 14. storocia (napr. kolekcia marianskych
aleluji z tzv. Maridnskeho gradudlu PrM XII
A 1 z konca 14. storocia). V popredi zaujmu
stali najmé spevy na votivne omse, ktoré sa
stali predmetom a vzorom dal$ieho napodob-
flovania a kontrafakturového spracovania.
Alelujové spevy boli podobné rymovanym
modlitbAm a melddidm, v ktorych prevladal
neskorostredoveky E a F modus (modus mix-
tus) a po prvykrat sa objavujl aj rymované
vsuvky (cantus fractus).

Prispevok madarskej muzikologicky Ag-
nes Papp z Madarskej akadémie vied Zalmo-
vé diferencie v Antifondri Arnosta z Pardubic
predstavil $pecificku cast jedného z najdole-
zitej$ich hudobnych pramenov ¢eského stre-
doveku, monumentalneho trojzvizkového
Antifondra P 6 z Archivu Prazského hradu
- z fondu Kniznice Metropolitnej kapituly
sv. Vita. Autorka referatu prezentovala de-
tailnt analyzu zalmovych diferencii antifona-
ra. Charakter a $pecifické rysy (modifikacie,
razury, korektury) oficiovych spevov Prahy
demonstrovala na priklade vnutornej analyzy
jednotlivych tonalnych struktir antifén.

Cesky muzikolég David Eben priblizil
v prispevku ...et ego nesciebam. Uvahy o res-
ponzériu Vibrans miles lanceam z oficia sv.
Kopie neobycajné zberatelské aktivity ces-
kého krala Karola IV. Produktom jeho ne-
vSednej aktivity v cirkevnom Zivote stredove-
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kych Ciech bolo aj zavedenie $pecidlnej tcty
k pozostatkom sv. Kopie, zavedenie nového
cirkevného sviatku sv. Kopie a klincov a uve-
denie do praxe novoskomponovaného oficia
s vlastnym repertoarom k tomuto sviatku.
Na zéklade konkrétnej analyzy responzdria
Vibrans miles lanceam autor naznacil cestu
k dal$iemu poznaniu charakteristickych ¢rft
a povodu tohto repertoaru.

Eva Vergosové z Ustavu hudobnej vedy
Karlovej univerzity prezentovala v prispev-
ku Diecézna omSovd tradicia a série Alleluia
v praZskej katedrdle zakladny prehlad omso-
vych alelujovych spevov povelkono¢ného
obdobia (post Pascha) a obdobia po Zoslani
Ducha Svdtého (post Pentecosten) v rukopi-
soch ceskej proveniencie. Hodnotenia prame-
nov vychddzali z komparacie réznych tradicii,
z ktorych skiimané materialy pévodne vycha-
dzali. Predstavené boli taktiez zdkladné pilie-
re reformy ceskej liturgie, ktord v Cechich
presadzoval arcibiskup Arnost z Pardubic.

Jana Vozkova z Kabinetu hudobnej histo-
rie Etnologického tstavu AV CR predniesla
zaujimavy prispevok Nendpadny vyznam tre-
tej postnej nedele, v ktorom predstavila $pe-
cidlny repertoar verSovanych ofertérii v dobe
Karola IV. Zvld$tnu pozornost venovala ofer-
toriu Justitiae Domini z tretej postnej nedele,
ktoré obsahuje zaujimavud prosulu. Prispevok
dokumentoval aj moznosti praktickej realiza-
cie tohto unikatneho spevu.

Renata Modrakova z Narodnej kniznice
v Prahe predstavila v prispevku Tvorba no-
tovanych rukopisov skriptéria kldstora bene-
diktinok sv. Jiti na PraZskom hrade v Karolo-
vej dobe ¢innost samostatného stredovekého
skriptoria benediktinok u sv. Jifi na Prazskom
hrade. Prostrednictvom najnovsich vysku-
mov prezentovala historiu a hlavné osobnosti
skriptorskej c¢innosti tejto $pecifickej cirkev-
nej institdcie. Na zaklade podrobnych paleo-
graficko-kodikologickych rozborov osvetlila
vztahy jednotlivych tvorcov rukopisov (notd-
tor — pisar, korektor - pisar, notator — ilumi-
nator).

Doktorandka Ustavu hudobnej vedy Uni-
verzity Karlovej v Prahe Barbora Kabatkova
predniesla prispevok Tradicia ¢i inovdcia?
Premena repertodru oficia sviatkov svitych

v stredovekych pramerioch kldstora sv. Jiti na
Prazskom hrade. Hlavnou témou prispevku
bola prezentacia kompara¢nych vyhodnoteni
repertodru oficiovych spevov sanktordlu ru-
kopisov zo zenského benediktinskeho Klas-
tora sv. Jifi na Prazskom hrade. Cielom refe-
ratu bolo komplexné predstavenie tejto Casti
hudobného repertodaru v stredoeurdpskom
kontexte.

Ute Evers z Univerzity v Augsburgu (Filo-
logicko-historicka fakulta, Katedra nemeckeé-
ho jazyka a stredovekej literatdry) predniesla
v prispevku Ceské velkonocné hry detailnd
filologickd analyzu tradicie ceskych velko-
noc¢nych hier od 14. storocia (Prvd hra o troch
Mariach CZ-Pu I B, f. 135v-137v; Druhd hra
o troch Mdriach CZ-Pu VIII G 29b, f. 133r-
-137v; fragment CZ-Pnm I F 43). Prispevok sa
zaoberal otdzkou, ktoré literarne prvky patri-
li do liturgie a ktoré do neliturgickej oblasti.
Prinosny moment referatu tvorila analdgia
a porovnanie vyskumov ceskych a nemec-
kych pramenov.

Robert Klugseder z Institutu pre ume-
nie a hudobnohistoricky vyskum Rakuskej
akadémie vied v prispevku Rakiisky kldstor
Sankt Florian a jeho vztahy s Polskom a s Ce-
chami predstavil bohatu klastornu kniZnicu
Klastora St. Florian. KedZe kniznica obsahuje
takmer 800 stredovekych rukopisov od 9. sto-
rocia (z toho takmer 200 liturgickych), patri
tato zbierka medzi najvzicnejsie cirkevné
zbierky v Rakusku. Autor referatu predniesol
komplexnu analyzu 34 stredovekych hudob-
nych rukopisov a detailny rozbor oficia sv.
Floriana (sviatok slaveny dna 4. 5., Brevidr XI
384) vo vztahu so sldvenim sviatku Translatio
s. Floriani (prenesenie ostatkov z Krakova)
a sviatok sv. Stanislava.

Eva Veselovska z Ustavu hudobnej vedy
Slovenskej akadémie vied predstavila v pri-
spevku Hudobny odkaz doby Karola IV. v stre-
dovekych pramerioch z tizemia Slovenska dve
oblasti stredovekej hudobnej kultury, ktoré
boli koncom stredoveku pod silnym ceskym
vplyvom. Referat priblizil analyzu ceskej no-
tacie a prazskej liturgickej tradicie (napr. svia-
tok sv. Vita) prostrednictvom konkrétnych
pramenov (z Bratislavy, Trencina a z Krem-
nice).
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Vedecky pracovnik Ustavu hudobnej vedy
Univerzity Karlovej Jan Ciglbauer predniesol
prispevok Novy pohlad na najstarsie zbierky
latinskych piesni v Cechdch. Referét sa zaobe-
ral metodoldgiou a analyzou hudobnych ru-
kopisov s repertodarom latinskych piesni (CZ-
-PuXIV G 17, CZ-V H 11).

Druhy den konferencie pokracoval blo-
kom ,Hudobna tedria - repertodr — kon-
texty. Na tvod vystapil Michael Bernhard
(Hudobné vedy, Bavorska akadémia vied
Mnichov) a Elzbieta Witkowska-Zaremba
(Institut umenia, Polska akadémia vied Var-
$ava) s mimoriadne obsaznym prispevkom
Hudobna teéria v ceskych krajindch v 14. sto-
roci. Autori referatu podali komplexny pre-
hlad hudobnoteoretickych pramenov, ktoré
sa tykali napr. vyucby kvadrivia, pravidiel
menzuralnej notacie a kontrapunktu, zak-
ladnych pouciek a gregoridnskeho choralu.
Specidlnu pozornost venovali novoobjavené-
mu brnianskemu rukopisu 114/123, v ktorom
boli objavené Styri traktity o dobovej hu-
dobnej tedrii. Autorom jedného z nich je isty
Zdislav, ktorého mozno pokladat za prvého
¢eského hudobného teoretika. Verzologicky
rozbor Zdislavovej teoretickej basne naznacil
spojenie s najdolezitej$im okruhom hollan-
drinovskych choralnych traktatov.

Martin Horyna z Juhodeskej univerzity
z Ceskych Budégjovic predniesol prispevok
Nezndmy fragment hudby obdobi ars nova
- pozndmka k stredoeurdpskej teérii a praxi
okolo roku 1400. Vo svojom referate priblizil
problematiku vyskumu stredoeurdpskych
menzuralnych traktatov, ktorych sucastou by-
vali priklady konkrétnych skladieb, va¢sinou
francizskeho alebo talianskeho p6vodu. Na
zaklade vyhodnotenia nového nilezu frag-
mentu so skladbou v $tyle ars nova demon-
$troval Horyna hlbsi pohlad na problematiku
analyzy jednotlivych $truktar podobnych ru-
kopisov (notacia, forma, zaner).

Bjorn Tammen z InStitdtu pre umenie
a hudobnohistoricky vyskum Rakuskej aka-
démie vied predniesol prispevok z oblasti hu-
dobnej ikonografie s ndzvom Anjelski hudob-
nici na hrade Karlstejn a ceské Specifika harfy
a psaltéria v hudobnej ikonografii neskorého
stredoveku. Vo svojom referate podal hibkovy

ikonograficky rozbor instrumentara fresiek
z Hradu Karlstejn. Zvlastnu pozornost veno-
val urceniu zakladnych a charakteristickych
znakov a vyznamu S$tandardnych i lokdlne
zvlastnych nastrojov (tzv. kridlo alebo ceské
kridlo, harfa, psaltérium).

Nezavisla izraelska vedkyna Elena Abra-
mova-van Rijk predstavila vo svojom referite
Cisar Karol IV. a Taliani - mildnska epizéda
historické suvislosti a predpoklady vzniku
dvoch talianskych madrigalov (trojhlasny
viactextovy madrigal Aquil altera - Creatura
gentil - Uccel di Dio od Jacopa da Bologna
a dvojhlasny madrigal Sovran uccello sei fra
tutti gli altri od Donata da Firenze), ktoré su-
viseli s pobytom a korunovaciou krala Karo-
la IV. lombardskym kralom v Milane v roku
1355.

Eliane Fankhauser z Univerzity v Utrech-
te sa v prispevku Polyfénne skladby na ho-
landské texty v eurépskom kontexte venovala
komparacii konvolutov skladieb s menzurél-
nou polyféniou zo 14. storocia z Univerzit-
nej kniznice v Utrechte (NL-Uu 37.I a 37.
II). Medzi najvzacnejsie polyfonne skladby
tohto pramena patrili zachované piesne na
holandské texty. Vyhodnotenie tohto vzacne-
ho materidlu ($tyl ars subtilior) poukdzalo na
$irku hudobného repertoaru a roznost zanrov
v tejto oblasti (fragmenty NL-Lu 2720, Kodex
Reina F-Pn 6771).

Madarska muzikologicka Zsuzsa Cza-
gany z Vedeckého centra humanitnych vied
- z Ustavu hudobnej vedy Madarskej akadé-
mie vied predniesla prispevok Itinerdr nesko-
rostredovekej sekvencie Ave virginalis forma.
Referat predstavil Specificku ¢ast neskorostre-
dovekého repertodru torza Varadinskeho
sekvencidra/gradudlu, ktory vznikol na ob-
jednavku varadinskeho biskupa Jana Filipeca
a mapoval Sirenie tohto spevu v neskorostre-
dovekych Cechach, Uhorsku a Nemecku.

Nas drahy, neddvno zosnuly kolega Gabor
Kiss z Vedeckého centra humanitnych vied
- z Ustavu hudobnej vedy Madarskej aka-
démie vied - prezentoval v prispevku Ana-
Iytické pozndmky k margindlidm z Gradud-
Iu Wladislai najnovsie vysledky vyskumov
obsahu multiliturgického a interkultirneho
neskorostredovekého rukopisu Gradudlu krd-
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la Vladislava Jagelonského. Nejednoznacny
charakter rukopisu prezentuje viaceré vrstvy
s ¢eskymi, polskymi, uhorskymi a inymi ¢r-
tami. Nev§ednym $pecifikom kodexu boli
i pripisky pouzivatelov kodexu, ktoré neko-
re$ponduju s centrdlnym obsahom pramena.

Ceskd muzikologicka Lenka Hlévkova
z Ustavu hudobnej vedy Univerzity Karlovej
predniesla prispevok pod nazvom Cantus
fractus bohemicus - pozndmky k repertodru
spevu Credo v Ceskych pramerioch 15. a 16. sto-
ro¢ia. Referat priblizil $pecifickd ¢ast novo-
komponovaného neskorostredovekého cho-
rdlového repertodru, ktoru tvoril tzv. cantus
fractus alebo cantus mensuratus. Prispevok sa
zameral na problematiku zhudobnenych use-
kov omsovej casti Credo v $tyle cantus fractus
v ¢eskych pramenoch do roku 1530. Autorka
referatu zhrnula poznatky vyskumu v stvis-
losti s nemeckymi rukopismi.

Predposledny prispevok Cantus fractus
bavaricus - predbezné pozndmky o mdlo znd-
mom repertodri predniesla jedna z najvacsich
osobnosti vyskumu stredovekej hudby v ce-
losvetovom meradle — David Hiley z Univer-
zity v Regensburgu. Referat podal aktudlny
stav badania problematiky cantu fractu v Ta-
liansku a Nemecku (prehlad melddii, ktoré sa
nachddzajui v niektorych pramenoch v Bavor-
sku).

Zaverecny referat Rorate Karlo-Arnostov-
ské. Niekolko kapitol z tradicie Ceskych rordt
v 16. - 19. storoci ¢eského muzikologa Toma-
$a Slavického z Kabinetu hudobnej historie
Etnologického tstavu AV CR predstavil ne-
uveritelne Zivotaschopnd, takmer $eststoro¢-
nu tradiciu stredovekych adventnych spevov
Rorate. Autor referatu dokumentoval vyskum
tychto unikatnych spevov, premenu repertoa-
ru, snahu o reinterpretaciu a obnovu rorat-
nych napevov v duchu tradicie doby Karola

IV. kontinuitne az do doby ¢innosti Dobro-
slava Orla (1921).

Zavere¢nu vedecku diskusiu rozpradilo
mnozstvo podnetov z konferen¢nych pri-
spevkov. Konfrontacia vysledkov vyskumov
odkazu doby mimoriadnej osobnosti ¢eskych
dejin - krala Karola IV. - priniesla mnohé
cenné a inpirativne podnety pre dalsi vy-
skum stredovekej hudobnej kulttry v $irSom
eurdpskom priestore. V diskusii rezonoval
najmi fenomén stredovekej kultiry v Ce-
chach druhej polovice 14. storocia. Obdobie
Karolovej vlady bolo v porovnani s dnesnou
dobou v znameni neuveritelného kultdrneho
rozkvetu spolo¢nosti. Bohatstvo a rozma-
nitost hudobnej kultury tejto doby vyborne
predstavil fantasticky koncert Scholy Grego-
riany Pragensis pod vedenim Davida Ebena
pod nazvom Carolus IV. Rex et Imperator.
Dramaturgicky vyborne zostaveny repertoar
bol interpretovany profesionalne, dynamicky,
a paradoxne i subjektivne, v duchu dobovej
intimity a naboznosti.

Atraktivnou sucastou konferencie bola
i navsteva Hradu Karl$tejn, ktort spreva-
dzali odborné prednasky Lukasa Matouska
(stredoveka ikonografia a organologia) a Jana
Dienstbiera (Ustav dejin umenia Filozofickej
fakulty Univerzity Karlovej).

Kompletny program konferencie prebe-
hol v mimoriadne plodnej vedeckej atmo-
sfére, za Co patri velkd vdaka hlavnym orga-
nizatorom konferencie — Lenke Hlavkovej
(Ustav hudobnej vedy Univerzity Karlovej),
Davidovi Ebenovi (Ustav hudobnej vedy Uni-
verzity Karlovej), Jarmile Prochdzkovej (Ka-
binet hudobnej histérie Etnologického tsta-
vu AV CR) a Jane Vozkovej (Ustav hudobnej
vedy Univerzity Karlovej).

Eva Veselovskd
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POKYNY PRE AUTOROV

Recenzovany vedecky casopis Musicologica Slovaca vychadza dvakrat do roka. Publiku-
je povodné prispevky z oblasti muzikoldgie a jej subdisciplin — hudobnej historiografie,
etnomuzikoldgie a systematickej hudobnej vedy. O prijati stidie na publikovanie roz-
hoduje redakcia na zaklade lektorskych posudkov a rozhodnutia redakénej rady ¢aso-
pisu do troch mesiacov od dorucenia prispevku. Nevyziadané rukopisy sa nevracaja.

Prispevky prosime zasielat na adresu redakcie v elektronickej forme v textovom edi-
tore Word. Poznamky sa uvadzaju pod ¢iarou, rozsiahlejsie materialové prilohy sa pri-
pajaju za prispevok. V pripade vkladania materialovych ukazok priamo do textu $tadie
(noty, obrazky, grafy, tabulky) prosime zaslat jednu verziu prispevku s vlozenymi ukaz-
kami, druhu verziu v tprave bez ukazok, s oznacenym miestom ich vlozenia, a ukazky
zaslat osobitne. Obrazky prosime posielat v kvalite 300 dpi vo formate jpg, tiff, pdf.

Rozsah $tadii vratane poznamkového aparatu by nemal presiahnut 50 normostran,
v pripade profilov 20 normostran, recenzii 10 normostran a pri spravach 5 normostran
(1 normostrana = 1 800 znakov). K $tudii je potrebné pripojit abstrakt, kltucové slova
a resumé v slovenskom jazyku; stcastou zdhlavia $tudie st udaje o autorovi (meno
a priezvisko, tituly, pracovisko, adresa, telefén alebo e-mail).

S ohladom na platnost noriem STN ISO 690 (Dokumentdcia. Bibliografické odkazy)
a STN ISO 690-2 (Elektronické dokumenty alebo ich Casti) je potrebné respektovat ich
zasady. Niektoré interpunk¢né znamienka sa v odkazoch pouzivaju odlisne od pravi-
diel slovenského pravopisu; niektoré zasady su prispdsobené potrebam casopisu. Pre
ulahcenie citovania uvadzame niektoré vzory:

Odkaz na monografiu:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, s. 90-95.

2DUZEK, Stanislav — GARA]J, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storoCia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, s. 416-417.

Pozn.: Cisla stran v rozpiti stran sa uvadzaju so spojovnikom.

Odkaz na zbornik ako celok:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storoci :
Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Brati-
slava : Serafin, 1992.

Pozn.: Ako prvy udaj sa uvadza meno editora, ak ma primarnu zodpovednost za zosta-
venie diela. Pri viacerych zostavovateloch sa uvadza meno prvého z nich na titul-
nom liste. Osoby, ktoré maji sekundarnu zodpovednost (napr. vedecki redaktori,
editori, prekladatelia...), sa uvadzaju za nazvom.
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Odkaz na monografiu, zbornik, kolektivnu pracu alebo notové vydanie ako sucast edi¢ného
radu:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 33-62.

Odkaz na $tadiu v zborniku alebo na kapitolu v kolektivnej praci:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a narodno-emancipa¢nych snah
(1830 - 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstar-
sich &ias po sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied;
ASCO Art & Science, 1996, s. 195-258.

Odkaz na $tidiu publikovanu v periodiku:

’MUDRA, Darina: Dobovi reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, roc. 34, 2008, ¢. 2, s. 147-154.

Odkaz na uz uvedeny pramen:

SRYBARIC, Ref. 1, 5. 78.

Pozn.: V pripade, ze v jednej poznamke st uvedené dva pramene toho istého autora,
v dal$ich poznamkach uvddzame aj prvé slova nazvu pramena:

‘RYBARIC, Dejiny hudobnej kultury, Ref. 1, s. 63.

Odkaz na elektronicky zdroj:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storodi. In:
Cithara sanctorum 1636 - 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jdne. Martin : Slovenska narodna kniz-
nica, 2008, s. 99-105. Dostupné na internete: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

Vseobecné poznamky:

- Ak v prameni nie je uvedené miesto vydania, rok vydania alebo vydavatelstvo, tak
uvadzame: b. m,, b.r., b. v.

-V pripade viacerych miest vydania a vydavatelstiev sa nazov vydavatelstva prida
k prislusnému miestu vydania a oddeli sa bodkociarkou a medzerou:
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

- Ak je viac miest vydania a len jeden vydavatel, tak miesta vydania oddelime bod-
kociarkou a medzerou:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

- Udaje v bibliografickom opise citovaného prametia sa uvadzaju v jazyku prameria
az po udaj o rozsahu. Preklad nazvu sa mdze pripojit v hranatych zatvorkach.

- Skratkou pre oznacovanie strany alebo stran je s., ro¢niky ¢asopisov a ¢isla zborni-
kov sa uvadzaju arabskymi ¢islicami. Pokial st dokumenty v ediciach ¢islované, je
potrebné uvadzat okrem stran aj Cislo.
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INSTRUCTIONS TO AUTHORS

The peer-reviewed scholarly journal Musicologica Slovaca appears twice yearly. It
publishes original contributions to music history, ethnomusicology and systematic
musicology. A decision will be taken by the editors on whether to accept an article
for publication, based on readers’ reports and the judgment of the journal’s editorial
board, within three months of receipt of the article. Unsolicited manuscripts will not
be returned.

Contributions should be sent to the editorial address in electronic form in Word docu-
ments. Notes should appear as footnotes on the page; more extensive material appendices
may be added after the text. In cases where special material samples are inserted directly
in the text of the study (musical notes, illustrations, graphs, tables) we ask contributors to
send one version with the samples included, a further version without the samples but with
the places where they are to be inserted marked, and finally the samples themselves inde-
pendently. Please send illustrations in 300 dpi quality in format jpg, tiff, or PDE

The length of an article, including its apparatus, should not exceed 50 standard
pages, or 20 standard pages for profiles, 10 standard pages for reviews, and 5 standard
pages for reports (1 standard page = 1,800 characters). An abstract, key words and
arésumé in the Slovak language must be prefixed to the study. At the head of the study
the following data concerning the author will be included: name, surname, titles, place
of employment, address, telephone or e-mail.

Account must be taken of the norms STN ISO 690 (Documentation. Bibliographic
References) and STN ISO 690-2 (Electronic documents or parts thererof) and their prin-
ciples must be respected. Some interpunctual symbols are used in references in a man-
ner which differs from standard English orthography, and certain principles are adap-
ted to the needs of the journal. To facilitate citation we present a number of models:

Reference to a monograph:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, pp. 90-95.

2DUZEK, Stanislav — GARA]J, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, pp. 416-417.

Note: The numbers of pages in a page sequence are linked by a hyphen.

Reference to a miscellany as a whole:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storoci :
Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Brati-
slava : Serafin, 1992.

Note: The first datum given is the name of the editor, if he/she has primary responsibility
for the compilation of the volume. Where there are a number of compilers, the one
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whose name is given first on the title page should be cited. Persons who have secondary
responsibility (e.g. general editors, translators etc.) are cited after the booKs title.

Reference to a monograph, miscellany, collective work, or edition of music as part of
a scholarly edition series:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, pp. 33-62.

Reference to a study in a miscellany or a chapter in a collective work:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a ndrodno-emancipaénych snah
(1830 - 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstar-
$ich Cias po sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied;
ASCO Art & Science, 1996, pp. 195-258.

Reference to a study published in a journal:

’MUDRA, Darina: Dobovi reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, vol. 34, 2008, no. 2, pp. 147-154.

Reference to a source already cited:

SRYBARIC, Ref. 1, p. 78.

Note: Where two sources by a single author are cited in the same note, in further notes
we also cite the first words of the name of the source:

‘RYBARIC, Dejiny hudobnej kulttry, Ref. 1, p. 63.

Reference to an electronic source:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storo¢i. In:
Cithara sanctorum 1636 - 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenska narodna kniz-
nica, 2008, pp. 99-105. Accessible on the internet: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

General observations:

- Ifthe place of publication, year of publication or publisher is not mentioned in the
source, we cite: n. pl., n. d., n. p.

- Where there are a number of places of publication and publishers the name of the
publisher is added to the relevant place of publication and separated with a semi-
-colon and a gap-space:

Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Predovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

— If there are a number of places of publication and only one publisher, we separate
the places of publication with a semi-colon and a gap-space:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

- Data in the bibliographic description of a cited source are given in the language of
the source as far as the page reference. A translation of the name may be attached
in square brackets.

— The abbreviation for indicating page is p.; pages is pp. Year volumes of journals
and numbers of miscellanies are cited in Arabic numerals. Where documents are
numbered in editions, those numbers must be cited as well as the pages.



