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HARMONICKE PREFERENCIE AKO STYLOVY

ZNAK SKLADATETLSKE] POETIKY
PRISPEVOK K CHARAKTERISTIKE UPRAV LUDOVYCH
PIESNI PRE KLAVIR MILOSLAVA FRANCISCIHO

Eva FERKOVA

prof. PhDr. Eva Ferkovd, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Diibravskd cesta 9, 841 04

Bratislava 4, e-mail: ferkova.eva@gmail.com

ABSTRACT

This article presents an application of software instruments for detection and quantification
of the incidence of eleven chords of classical harmony in three groups of songs. The first
two groups consist of selections from piano adaptations of Slovak folk songs by Miloslav
Francisci entitled Trdvnice I (Haymaking Songs I: a selection of 78 compositions from
100) and Trdvnice II (Haymaking Songs II: a selection of 13 compositions from 100). The
third is a group of 38 original songs by Jan Levoslav Bella, which we acquired already in
digital form in MIDI format. The software instruments are described in the article, and
in the tables of results of computer analysis of the three groups we present findings on
the percentage incidence of the individual chords in each song individually. This result
may be regarded as new information about the harmonic preferences of the composers,
in terms of the selection of chords for harmonisation and musical creation. Between
Francisci and Bella there is an obvious difference in preference: Bella worked with a greater
variety of types of chords, and in this regard his compositional style is more complex and

expressively more multiform.

Key words: harmonic preferences, style feature, chordal analysis, software instruments,

songs, adaptation of folk songs, harmonisation

Uvod

Casté pouzivanie alebo uprednostiiovanie $trukturalnych tvarov a vztahov (akordov,
ténin) mozno povazovat za jeden zo $tylovych znakov kompozi¢ného rukopisu kaz-
dého skladatela. V tejto $tudii sa stretli dve okolnosti, ktoré vyustili do nasledujiceho
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vyskumu. Prva okolnost vyplynula zo snahy odhalit mieru tvorivého vkladu Miloslava
Francisciho do jeho harmonizacii a klavirnych uprav 200 ludovych piesni, prevzatych
z prvych dvoch zvazkov zbierky Slovenské spevy. Druhd okolnost vyplynula z aktual-
neho stavu ukoncenia poslednej verzie softvéru na poéitacovi analyzu a kvantifikaciu
vyskytu 11 typov akordov v tondlnej hudbe. Testovanie u¢innosti programu Analysis
bolo spojené s kvantitativinym vyskumom preferencii akordov v skimanych harmo-
nizacidch. Pocitacova analyza akordov v stibore 38 piesni Jana Levoslava Bellu v $tu-
dii slazi na komparaciu vysledkov preferencii akordov v harmonizaciach Francisci-
ho s vysledkami preferencii v komponovanych piesniach Bellu. Piesne oboch autorov
sme pouzili v digitdlnom (a pocita¢om spracovatelnom) formate MIDI. Analyticky
softvér je vytvoreny ako Plugin' komer¢ného nota¢ného softvéru Sibelius. Vystupom
tohto softvéru (pluginu) st rozpoznané typy akordov v skladbach, ktoré sa zobrazia
akordickymi znackami v notovom zazname skladby v programe Sibelius pod noto-
vou osnovou na mieste pod prislusnymi akordmi. Druhym vysledkom - vystupom
programu Analysis v prepojeni na tabulkovy program - je stucet vSetkych vyskytov
akordov rovnakého typu v danej skladbe a zapis tychto suctov do tabuliek v progra-
me Excel (Office). Stidia prezentuje percentudlne zasttipenie jednotlivych akordov
v skladbach, ako sme ich vypoditali v programe Excel. Prva najrozsiahlejsia tabulka
uvadza vyskyty v 78 piesniach prvého zosita Travnic, druha tabulka prindsa vysledky
akordickych vyskytov v 13 poslednych piesniach druhého zosita s hypotézou, ze mozu
dokumentovat vyvoj skladatelovych preferencii. Porovnanie autorskych kompozicii —
piesni Jana Levoslava Bellu s vlastnymi melédiami (teda nejde o adaptacie existujtcich
jednohlasnych piesni) ukazuje $tylova odlisnost v preferenciach akordov (z hladiska
kvantity ich pouzitia), ktora dokumentuje aj skladatelsku odlisnost $tylov. Tato moze
byt ¢iastocne aj dosledkom skutoc¢nosti, ze Francisciho harmonické preferencie mohli
byt obmedzené moznostami, ktoré mu poskytovala (z ludovej hudby) prevzata meld-
dia, Bella, ako vylu¢ny autor piesni (v¢itane melddii) mal v harmonickych preferen-
ciach plnu autorsku volnost.

Spracovanie 200 jednohlasnych ludovych piesni na koncertné
klavirne predvedenie

Miloslav Francisci, americko-slovensky skladatel, klavirista a umelecky veduci sloven-
ského mie§aného zboru v Clevelande (Spojené staty americké) na konci 19. storocia
vydal (este na Slovensku pred ekonomickou emigraciou) nielen harmonizované, ale
aj umelecky prekomponované a na koncertné predvedenie upravené ludové piesne,

' Vo vidsine profesiondlnych nota¢nych softvérov je v ponuke pre pouzivatelov aj viacero dalsich
moznych spracovani vytvaraného notopisu. Tieto funkcie si vyZaduju $pecidlne podprogramy,
ktoré st ulozené pod spoloénym nazvom ,,plugin Napr. program Sibelius pontika vytvorenie
akordickych znaciek, ale len pre vertikalne siizvuky. Akonahle sa v notach objavi akord, ktory
nie je vertikalne kompletny, ale jeden alebo aj viac tonov su zapisané na dalsich dobach, plugin
vytvarania akordickych znaciek ho neodhali. Tu prezentovany plugin Analysis autorov E. Fer-
kova — M. Sukola je vytvoreny na detekciu aj rozlozenych akordov, ¢i akordov zapisanych aj
s melodickymi, teda do akordu nepatriacimi tonmi.
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nazvané Trdvnice 1* a Trdvnice 2°, spolu v rozsahu 200 piesni. Podrobnejsi analyticky
néhlad na vietkych 200 piesni v tabulkach aj s komentdrom uvddzame v $tudii Specifi-
ka harmonizdcii 200 slovenskych ludovych piesni v cykle ,, Travnice* od Miloslava Fran-
cisciho, publikovanej v ¢eskom internetovom ¢asopise Clavibus unitis.*

Ludové piesne autor prevzal z prvych dvoch dielov zbierky slovenskych ludovych
piesni (1880 — 1926) s nazvom Slovenské spevy,” ktord je najvyznamnejSou zbierkou
publikovanou na Slovensku, uvadzajicou aj melddie. Francisci ich harmonizoval so
zjavnou snahou uplatnit zaujimavejsie a originalnejsie rieSenia, nez len jednoduchu
diatoniku a hlavné harmonické funkcie. V skladbach mozno ndjst bohaté vyuzivanie
vedlajsich harmonickych funkcii, klamnych zaverov, mimotonalnych vztahov, modu-
lacii atd. Silné tondlne citenie skladatela spdsobilo, ze aj piesne modalneho ¢i predto-
nalneho charakteru harmonizoval tonalne so zjavnou tendenciou vytvarat harmonic-
ké kadencie a pracovat s tonalitou v zmysle vyuzivania dostredivosti a odstredivosti
harmonickych sil (podla tedrie, ktoru rozpracoval napr. Miroslav Filip®).

Podla Hany Urbancovej ,,Francisciho zdmerom bola prezentdcia slovenskych ludo-
vych piesni v ich tematickej, druhovo-zdnrovej aj hudobnostylovej rozmanitosti tak, ako
to umoznil prameri — prvé dva diely zbierky Slovenské spevy.

Harmonické preferencie

Pri spracovani harmonizacii a autorskych zasahoch sa prejavili skladatelove prefe-
rencie ako v ¢astom vyuzivani oblibenych akordickych $truktur, tak aj v tondlnych
rieSeniach. Napriek moznosti nezasahovat do tonalnych zapisov piesni, prevzatych
z uz publikovanych Slovenskych spevov, Francisci mnohokrat zmenil toninu, v ktorej
je piesen uvedena v zbierke. KedZe pri zmene toniny nemohlo ist o potrebu transpo-
zicie kvoli polohe ¢i rozsahu interpretacného média (piesne st pre klavir, v rozsahu
a polohe univerzalny nastroj), mozeme sa domnievat, ze ddSvodom na zmenu toniny
mohla byt bud vyhodnejsia ténina z hladiska techniky interpretacie (menej ¢iernych
klavesov, menej posuviek v predznamenani téniny), alebo preferencia toniny, savi-
siacej so skladatelovou hudobnou intuiciou. Posledny z dévodov mozno zaradit do
suboru charakteristik skladatelského rukopisu ¢i hudobnej poetiky.

2 FRANCISCI, Miloslav: Trdvnice. 100 Slovenskych ndrodnych piesni. Svizok 1. Turc¢iansky Svaty
Martin : Knihtlaciarsky acastinarsky spolok, 1892.

*  FRANCISCI Miloslav: Travnice. 100 Slovenskych ndrodnych piesni. Svazok II. Tur¢iansky Svaty
Martin : Knihtladiarsky ucastinarsky spolok, 1893.

+  Pozri $tidiu FERKOVA, Eva: Specifikd harmonizécii dvesto slovenskych ludovych piesni v cykle
»Irdvnice“ od Miloslava Francisciho (1892, 1893). In: internetovy ¢asopis Clavibus unitis 2016 na
stranke http://www.acecs.cz/media/cu_2016_05_ferkova.pdf

5 URBANCOVA, Hana: Klavirne tpravy slovenskych fudovych piesni v tla¢enych edicidch 19. sto-
rodia. In: Stiidie k hudbe pre kldvesové ndstroje. Osobnosti - aspekty. Ed. Jana Lengova. Bratislava :
Ustav hudobnej vedy SAV, 2017. (v tlaci)

¢ FILIP, Miroslav: Vyivinové zdkonitosti klasickej harménie. Stiborné dielo 1. Hudobné centrum,
Bratislava : 2012.

7 Pozri Ref. 3,s. 13.
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Podobne sme sa zamerali na vyskum skladatelovych preferencii v pocetnosti po-
uzitia jednotlivych typov akordov. Pri tomto vyskume vSak naro¢nost analytickych
ukonov (nutnost analyzy kazdého suzvuku, pripadne aj rozlozeného v melodickom
smere) a naro¢nost vypoctov (spocitanie vSetkych suzvukov rovnakej $truktiry v de-
siatkach klavirnych skladieb a nasledné vypocty percentualneho zastipenia pre kazdy
typ akordu a kazdu piesen zvlast) je taka vysoka, Ze bez podpory automatizovaného
vykonania vSetkych tikonov pocita¢om by si zistovanie vyziadalo niekolkomesa¢nu, ¢i
mozno dokonca niekolkoroént manudlnu a nie prili§ tvorivu pracu.

Z tychto dovodov sme pouzili prave ukoncent novu verziu programu, ktory hore-
uvedené tkony vykona (podla instrukeii nasho algoritmu) automaticky a neporovna-
telne rychlejsie (za niekolko sekund).

Ciele vyskumu

V $tudii sa zameriavame na tri hlavné ciele:

1. Struc¢né vysvetlenie postupu pocitacového ziskania dat — vyskytov 11 typov akor-
dov. V prvom kroku opisujeme cestu k digitalizacii skladieb, v druhom kroku soft-
vérové nastroje a sposob ich pouzitia;

2. Komentar k tabulkdm frekvencii vyskytu 11 typov akordov (ktoré sa povazuju
za zakladné akordy, bezne vyuzivané v tonalnej hudbe) v prvom a druhom zosi-
te Francisciho adaptacii ludovych piesni v porovnani s vyskytom tychto akordov
v subore 38 Bellovych autorskych piesni;

3. Poukézanie na odli$nost toniny povodného pramena niektorych piesni a Fran-
ciscim harmonizovanej (pre klavir adaptovanej) verzie. Ttito odli$nost sme skumali
tradi¢nym ,,manudlnym“ porovnavanim notopisnych verzii piesni, publikovanych
v Slovenskych spevoch a tlacenych not zositov Trdvnice 1 a Trdvnice 2.

Softvérové nastroje a priprava materialu na pocitacové spracovanie

Na pocitac¢ové spracovanie je nevyhnutné hudobné data pripravit v digitalizovanej po-
dobe. Pre potreby nasledujuceho vyskumu sme preto pouzili format MIDI. Napriek sku-
to¢nosti, ze dany format nie je idealnym pre pouzitie v muzikologickom vyskume,® je
najfrekventovanej$im (do notopisu transformovatelnym) formatom v internetovom do-
sahu. Najrozsirenejsi format MP3 je pre potreby $truktdrnej analyzy hudby zatial nepou-
ziteIny, kedZe sluzi na digitalizaciu znejucej hudby, bez moznosti prepisu do not (a spit).

Vyhodou digitalizacie skladieb a pocitacového spracovania je, Ze raz digitalizovana
skladba sa mdze pocitatom spracuvat v novych a novych kontextoch, ak st softvérové
nastroje adaptované na spracovanie takéhoto formatu. Najkompletnejsia a pre muzi-
kologicky vyskum lahko dostupna databédza klasickych skladieb, uz digitalizovanych
prave v MIDI formate a pristupnych na internete, sa da ziskat (,,stiahnut®) napriklad

8 Podrobnejsi vyklad problémov s tymto formdtom mozno ziskat stidiom publikécii: FERKOVA,
Eva: Hudobnd analyza 1. Teéria hudobnej analyzy. Bratislava : VSMU, 2017; alebo SELFRIDGE-
-FIELD, Eleanor: Beyond MIDI. London — Massachussetts... : The MIT Press, 1997.
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na adrese Classical archives.® Sucasne je format MIDI jednym z najpouzivanejsich for-

matov, zabezpecujucich kompatibilitu stiborov, vytvorenych rozmanitymi notaénymi

softvérmi (Finale, Sibelius, Cubase, atd.)

V pripade, Ze skladby, ktoré chceme analyzovat pocita¢om, nevieme najst v uz di-
gitalizovanej forme na Ziadnej adrese na internete, da sa akakolvek hudobna skladba,
ktora mame v tlacenej notopisnej podobe, tranformovat do MIDI bez ru¢ného vkla-
dania, ak mame pristup k dalej uvedenym profesionalnym hudobnym softvérom.
Transformacia tlacenych nét do pocita¢om spracovatelného MIDI formatu si vyzaduje
nasledovny postup:

1. Skenovanie nét do grafického formatu tif (pripadne pdf) alebo ziskanie nét v tych-
to formatoch z niektorého internetového portalu;

2. Nasledné automatizované rozpoznanie not (bez nutnosti ruc¢ne prepisat kazdy
notopisny znak). Softvér na rozpoznavanie not z tlaceného notopisu, ktory pra-
cuje v dostato¢nej kvalite a presnosti, je napriklad PhotoScore od firmy Neura-
tron. Tento softvér pracuje aj priamo prepojeny na skener, skenovanie sam riadi
a oskenované noty zobrazuje paralelne v grafickom formate tif a v rozpoznanom
vlastnom kode;

3. Po oskenovani a rozpoznani notopisnych znakov nasleduje oprava chybne spraco-
vanych ndt. Program PhotoScore poskytuje spolo¢né zobrazenie pdvodného obra-
zu ndt v hornej ¢asti obrazovky a rozpoznany digitalny notovy obraz v spodnej ¢as-
ti obrazovky. PhotoScore navyse oznacuje tie miesta v dizitalizovanom notovom
zdzname, ktoré vyhodnoti ako nespravne zaznamenané (najcastejsim oznacenym
miestom je nespravny sucet dob v takte, ¢i uz ide o menej alebo viac rytmickych
hodnét, nez uddva predpisané taktové predznamenanie, ktoré PhotoScore tiez
automaticky rozpoznd). Chyby sa tu rychlo a fahko ndjdu a opravia (editovanie
notopisnych znakov je prepojené na rovnaké ndstroje, aké poskytuje program
Sibelius). V spracovani vydanych not Trdvnic bolo treba na jednej oskenovanej
a programom rozpoznanej strane opravit cca 5 chyb. Digitalizacia jednej piesne si
takymto spdsobom vyziadala (odhadom) 5 - 8 mindt;

4. Po oprave rozpoznaného notopisu sa tento subor otvori v notacnom programe
Sibelius, ktory dany stbor digitalizovanych not automaticky exportuje do suboru
MIDI.

5. Ako program PhotoScore, tak aj program Sibelius poskytuju komfort sluchovej
kontroly, teda digitalizovant skladbu je mozné prehrat a posluchom jej znenia
skontrolovat spravnost zapisu, pripadne rychlo objavit chyby (ktoré pouzZivatel
mozno zrakom prehliadol).

Horeuvedeny postup sme aplikovali na tri subory: 78 piesni z prvého zosita adap-
tacii Miloslava Francisciho a 13 poslednych piesni z druhého zosita jeho adaptacii.
Zamerom bolo odhalit a dokumentovat kvantitativne preferencie akordov skladatela
v prvom zo$ite a zaznamenat pripadny vyvoj tychto preferencii skladatela porovnanim
s harmonizaciami poslednych piesni druhého zosita. Druhy zosit bol totiz zostaveny
aj publikovany o par rokov neskor a posledné piesne vytvoril (harmonizoval) Francisci

®  Pozri www.classicalarchives.com.
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vy

pravdepodobne s najva¢sim ¢asovym odstupom od prvych piesni prvého zosita. Digi-
talizované piesne Miloslava Francisciho nie st dostupné na internete, preto sme vytvo-
rili vyskumnu vzorku v opisanych siboroch. Tieto piesne v pocte 91 bolo treba pred
aplikaciou pévodného analytického softvéru digitalizovat podla popisaného postupu.
Treti subor uz do MIDI digitalizovanych piesni sme ziskali od Stanislava Gricha, ktory
prislusny stibor piesni Jana Levoslava Bellu analyzoval a $tatisticky vyhodnotil vo svo-
jej dizertacnej praci.'® Od tohto autora sme prebrali len MIDI stibory priesni, akordic-
ké analyzy a pocetnosti vyskytov sme vykonali aktudlne a sic¢asne pomocou rovnake;j
najnovsej verzie analytického softvéru Analysis."

Softvér Analysis na analyzu a detekciu 11 akordov neskima len vertikdlne su-
zvuky, pretoze v zivej hudbe sa akordicka struktura bezne pouziva aj v horizontal-
nom smere rozlozeného akordu alebo melodického postupu. Aby bolo mozné obja-
vit a pomenovat aj rozlozené akordy, softvér obsahuje zlozitej$iu proceduru detekcie
rozlozenych akordov. V ténovom obsahu kazdého taktu sa vyhladavaju terciové
$truktdry (v rozsahu troch alebo $tyroch polténov) vo vertikdlnom aj horizontal-
nom smere. Prvou volbou vyhladavania su akordy v trvani jednej doby, ak sa najdu
v ramci tejto doby viacténové suzvuky, deli sa doba na dve polovice a uvazuje sa
s dvoma akordmi v jednej dobe. Ak sa v ramci doby ndjde menej ako trojtéonovy
akord, doby sa spajaju a vyhladava sa akord rozlozeny. Presnejsi opis algoritmu bude
publikovany po dopracovani kompletného balika programov na harmonickd ana-
lyzu. Balik programov je vo vyvoji, po dokonceni bude obsahovat nielen program
na detekciu a analyzu akordov, ale aj program na uréovanie aktualnej toniny a to-
nalnych zmien v priebehu skladby a program na uréovanie harmonickych funkcii
néjdenych akordov. Harmonické funkcie najdenych akordov bude mozné uréit az po
urceni aktudlnej toniny.

Rovnako naro¢nym postupom bolo aj odlisenie skuto¢nych akordickych ténov
od ténov do akordov nepatriacich, ktoré sa zvyknu nazyvat ,,akordicky cudzie® ale-
bo spravnejsie ,,melodické tony* Tieto tdny mozu byt sucastou nielen hlavnej, ale aj
sprievodnej melodie, a je potrebné ich do akordov nezahrnut. Sucastou softvéru je
zlozitej$ia procedura rozhodovania, ktory ton je akordicky a ktory do akordu nepatri.
Rozhodujtucim faktorom je tu velkost intervalov, ktoré st v stizvuku pritomné. V. mno-
Zine tonov, vyskytujicich sa v kazdej dobe, sa vyhladavaju tie, medzi ktorymi st vza-
jomné vzdialenosti malej alebo velkej tercie (aj v obratoch, teda aj malej prip. velkej
sexty), kedze zékladnd intervalové jednotka akordu je tercia. S tymito tonmi sa pracuje
ako s tonmi akordu. Tony, medzi ktorymi st iné vzdialenosti, a teda nie st tonmi akor-
du, st vylucené ako melodické (neakordické) tony.

V Tabulke 1 uvadzame Strukturu kazdého z 11 vyhladavanych akordov, ich inter-
valové zloZenie odspodu v pocte polténov, ich slovensky a anglicky ndzov a popisnu
znacku, ktort uvadza plugin v notopisnom vystupe programu Sibelius pod notovou
osnovou na mieste vyskytu daného akordu (pozri Priklad 1).

Pozri GRICH, Stanislav: Muzikoldgia a digitdlna technika z pohladu sticasnosti. [Dizerta¢na pra-
ca.] Brno : MUNI, 2014.

Autorom programu je programétor Michal Sukola, autorkou algoritmov na akordickt analyzu
a detekciu 11 akordov je autorka tejto $tadie Eva Ferkova.
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Priklad 1: Harmonické znacky akordov, umiestnené v zobrazeni softvérom Sibelius pod vrchnou
notovou osnovou namiesto textu piesne — ukazky: a) M. Francisci - Trdvnice II, piesen ¢. 185,

b) J. L. Bella, piesen ¢. 7 takty 8 — 13'2
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Nekvalitné notové zobrazenie rytmickych hodnét v lavej ruke prikladu 1b) je spdsobené for-

matom MID], ktory si vyzaduje pre potreby spravnej tlace profesionalnu tpravu; pre potrebu
kontroly umiestnenia akordickych znaciek na spravne miesta je vSak dostato¢ne preukazné.
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Znacky akordov st pre moznosti medzinarodného vyuzitia odvodené od anglické-

ho nézvoslovia.

Tabulka 1: Struktira jedendstich zékladnych akordov vyuzivanych v klasickej harmonii

Strukttira akordu | Slovensky ndzov akordu Anglicky ndzov akordu | Znacka akordu
vyjadrena poc¢tom z angl.
polténov vzostupne
4-3 Durovy kvintakord Major triad +
3-4 Molovy kvintakord Minor triad -
4-4 Zviacseny kvintakord Augmented triad ++
3-3 Zmenseny kvintakord Diminished triad —
4-3-3 Dominantny septakord Dominant seventh D7
4-3-4 Durovo-velky septakord Major seventh Maj7
3-4-3 Molovo-maly septakord Minor seventh Min7
3-3-3 Zmensene-zmenseny septakord | Diminished seventh Dim7
3-3-4 Zmensene-maly septakord Half-diminished seventh Dm?7
4-4-3 Zvacsene-velky septakord Augmented seventh Aug7
3-4-4 Molovo-velky septakord Minor-major seventh Min+7

Nasledujice tabulky ¢. 2 a 3 uvadzaju vysledky pocitacovej detekcie a vypocétu
percentudlneho vyskytu jedenastich akordov v harmonizéciach piesni Miloslava
Francisciho. Ako vidno, prvy subor piesni je najvacsi a percentudlne poukazuje na
jednozna¢né kvantitativne preferencie durovych a molovych kvintakordov, zo sept-
akordov je v popredi pouzitie dominantného septakordu, z ostatnych akordov vyse
desatpercentné zastipenie ma zmenseny kvintakord v 8 piesnach, v jednej piesni
zmenS$eny septakord a zmensene-maly septakord pouzil Francisci vo viac ako 10 %
akordov v $tyroch piesnach.

Ostatné typy akordov skladatel pouzival sporadicky. Vyvoj v presune preferen-
cii z konsonantnych kvintakordov a D7 na iné akordy, pripadne na viac $tvorzvu-
kov, nie je vyrazny. V druhej tabulke, ktord preukazuje vyskyty v poslednych 13
piesniach druhého zo$ita, sa neobjavila vyrazna odlisnost v preferencidch typov
akordov.

Piesne, v ktorych sa durové a molové kvintakordy vyskytuju v podobnej pocet-
nosti, st zvic¢sa harmonizované v molovej ténine. Relativne vysoky pocet durovych
kvintakordov tu sposobuje durova dominanta, typickd pre harmonickt molovt téninu
(zatial zistované nahladom na tabulku ,manuélnej“ analyzy").

13 Na zéklade porovnania s vysledkami, uvedenymi v tabulke tadie Specifikd harmonizdcii 200 slo-
venskych ludovych piesni v cykle ,,Travnice“ od Miloslava Francisciho, publikovanej v ¢eskom in-
ternetovom casopise Clavibus unitis, Ref. 4.



177

ie

ud

St

%L %0 %0 %0 %L %Y %0 %Y1 %0 %0 %Y %ST prureysnay fjod woxs™ A9z
%SE %0 %0 %€ %z %0 %0 %YL %0 %1 %0 %ST prurfepes™oyn|s‘fepeg~cr
%BET %0 %0 %0 %0 %0 %0 %ET %0 %0 %8E %S PIUI'SIWZOA™ BW 92 IS [ePaA0d T
%ST %0 %0 %0 %S %0 %0 %0T %0 %S %0 %8S prureuk[ur azruod ¢
%BET  %h %Y %€ %z %z %0 %Y1 %0 %0 %€ %II prurpew [ efeze) ¢¢
%8T %0 %0 %z %0 %0 %0 %6E %0 %0 %BET %61 Prurdypas0- 0y s 1) I
%IT %0 %0 %T %0 %0 %S %8 %T %L %FE  %9T prurfow aued fow azog Yoy 0T
%L %z %I %z %S %9 %IT  %LT %0 %0 %TE %L1 pruraoao—sfow 2040 61
%IT %0 %0 %0 %0 %9 %0 %LT %0 %z %8 %SE  prurdioy oyd[ep ez oyporufs epedez gl
%BET %0 %0 %0 %0 %6 %T %8T %0 %0 %L1 %IC PIWAUIASIPOSOY eu ede)A”ofeAradsez /]
%0 %0 %0 %S %0 %0 %0 %LT %0 %z %0 %99 pruroyfeynsT1s—4qa) 91
%S %0 %0 %0 %0 %0 %0 %0 %0 %0 %YE %19 pIurnopoA” ez oyfeyng g1
%9T %0 %0 %€ %z %€ %0 %LT %0 %0 %S %¥S prurestusafey eusa[ey AL H1
66T %T %S %0 %0 %0T %0 %ZT %0 %S %9T  %TI pruraurjop~od 103914 907 €T
%Y1 %0 %0 %0 %0 %Y %0 %91 %0 %L %9T  %EE prurweu Y ueunny Ayze) 9py ¢l
%8T %0 %0 %€ %Y %0 %0 %IT %0 BIT  %9T LI Prura)ss edAdIp Ay es feaepAadN T1
%ST %0 %0 %0 %0 %0 %1 %9 %0 %ST  %¥T %0 prur-yoore( £yo1rs™01
%IS %0 %0 %€ %9 %0 %0 %L %0 %I %0 %TE prurdusiuwraid yrue( 1prd 60
%0T %0 %0 %z %0 %S %0 %FT %0 %z %€ %S pruruRzeysfeid 80
%0T %0 %0 %0 %0 %0 %0 %0T %0 %0 %0T  %0F prurwrepAasuTes Isg L0
%9 %0 %0 %z %0 %0 %0 %Y1 %0 %€ %0 %SL prurnysepnp- (epnpez 90
%IT %0 %0 %0 %0 %0 %0 %IE %0 %0 %I %LV PIUINOY>3UI[OP  NOSLU NOJ,~ S0
%8T %0 %% %0 %0 %F %¥ %ET %8 %0 6T %ET prurenIN_‘enIN 70
%6 %0 %0 %0 %0 %0 %0 %IT %0 %0 %0 %I1L prurtjoy” (oAaoeny eN €0
%z %0 %0 %0 %0 %0 %0 %BLT %0 %0 %IT  %0S prur(eonnjAA™ (noue) ™ (nouey, "0
%6 %0 %0 %0 %0 %F %0 %ZT %0 %0 %81 %LS PIUITOYOUNO WISEU WAY pod 10
ON /8ny  fewurny suny N fw@ swi@ o Zd0 sSmy cwn@ sy sfely sureu 1

a8ejuaosad ur sproyd Jo YISud] YIm sy

01O [2oxg nurerdoxd z dmysfa “joupoy yosorunda xz[p A sruadmysez surenjuaorad Jusard g/ 19q4a T 201uAp.], DSDOURL] AR[SO[IA ‘T YNGR,




Eva Ferkovéa

178

%8 %0 %0 %0 %0 %0 %0 %0E %0 %0 %Y %I pruralAoIeuA[W BPIUY ¢S
%91 %I %0 %0 %0 %0 %z %S %V %P %% %ET PIuryo4q e[eAoueqaN’ ¢S
%P %0 %0 %BIT %L %P %0 %BLT %0 %0 %z %95 PIUreUdd BUS[ IS
%T %0 %0 %0 %0 %L %0 %8T %0 %8 %Py %11 prurduaz™4usz (g0
%ET %0 %0 %0 %z %0 %0 %BLT %0 %0 %0 %87 prurpueIznw ‘QueIzn 6%
%0 %0 %0 %0 %0 %0 %0 %ET %0 %61 %0 %89 prurfodoyng ‘fodoynq 8%
%TT %0 %0 %0 %0 %9 %9 %IT %0 %61 %OV %L prurnoul[op uewuny ap[ Ly
%8E %0 %0 %0 %Y %0 %0 %0T %0 %Y %Y %0¥ PIUIB[EW UIDYNS JRISIPUIIPIS OF
%0 %0 %0 %z %0 %OT %V %8 %0 %0 %0T %S9 prureurjop e[eony” Gf
%IE %0 %0 %0 %0 %€ %0 %9T %0 %0 %9 %F¥ PIUrTISOY NARI) WOS PaY ¥¥
%0T %0 %0 %0 %€ %0 %0 %8E %0 %0 %0 %6¥ pIUIuLIeWZOI 0) [0qIN €F
%L %0 %0 %V %0 %9 %0 %ET T %0 %9T  %LT PIWd31A00LL] 9ZIUOq T
%€ %0 %0 %9 %z %S %0 %BLT %0 %0 %€ %¥9 prureymy equaImyny [
%L %0 %0 %0 %0 %ET UV %z %0 %0 %ET  WIF pruradouoy ‘odouo) 0F
%ST %0 %0 %0 %0 %T %0 %6 %0 %T %V 1 %8S prurezni e[Iq oYdIueH 6¢€
%9 %0 %0 %0 %z %0 %z %IT %0 %0 %€ %9L prurextue( I[iqe7” 8¢
%S %0 %¥ %S %S %0 %0 %ET %0 %S %0 %TS prurexpn[ eypnT Lg
%L %0 %0 %0 %0 %0 %0 %0 %0 %ET %L %E9 prurpdeyd W sws A T9¢
%91 %0 %0 %0 %0 %0 %0 %6 %0 %0 %0 %SL pruryrupemn ued 0y a( "9z 1D 6¢
%6 %0 %0 %z %0 %S %€ %IT %9 %0 %BIE  %PE prur{ypsusyo”ewiseu pod ¢
%8 %0 %0 %0 %0 %0 %0 %ST %0 %0 %0 %8L PIUIBAOSIIJ O[0)O Y €€
%8 %0 %I %0 %P %8 %0 %L %P %z %Y %ET prurtued pjsioyn‘rued Tueqd ¢
%ET %0 %0 %0 %L %0 %z %0T %0 %0 %S %E9 PrurAyoIA0)se[ 1[e10qa1s 9NIAS BN T€
%6 %0 %€ %0 %0 %0 %z %ET %0 %0 %TE  %0E prureusofey 471s” exe e el 0¢
%0 %0 %0 %0 %Y %0 %0 %8T %0 %YL %0 %H9 prurzpasod 1w 297zpasod 627
%ST %0 %0 %0 %L %S %0 %81 %0 %9 %0 %LE prurjoyos [9J9]4AA 8T
%91 %0 %0 %0 %0 %9 %€ %ET %0 %€ %8E  %TT prureuas™edoy xn| [ouspz eu (g LT
ON  /Sny sfewwrN LwiN LN sw@ swid cd Sy swig swiiN sfey owreu ary

aSeyuadiad ur sproyd Jo YISus] YIIm SaIg




179

ie

ud

St

%ST %0 %0 %I %T %T %1 %91 %0 %€ %81 %IF uonejuasaidar proyd s5erony
%0 %0 %1 %1 %0 %Y %1 %EE %0 %€ %SE  %ET prurmyuarpms—efedoy 06
%€ %0 %0 %0 %0 %0 %€ %EE %0 %€ %9 %TT prurazoap”od ™ feyns™opr gL
%ST %0 %0 %IT %S %z %0 %IT %0 %€ %0E  %0T prurfor N[ ‘N1 9/
%0T %0 %0 %0 %0 %0 %0 %ST %0 %€ %OT  %ES prurayperyez” (aseu (03" A"GL
%EL %0 %0 %0 %0 %0 %0 %ST %0 %€ %01 %0S prureyperyez eyperyez .
%8C %0 %0 %0 %0 %1 %0 %ET %0 %¢ %9 %6¥ prureyperqez ‘eYpeiyez yL
%BET %0 %€ %0 %0 %0 %S %9 %0 %0 %IE  %IE prurnmngraa myrodsarg g €L
%BIT %0 %z %0 %0 %0 %6 %ST %0 %S %YT  %PE prurnmqiaa mypiodsaid 1d €L
%9 %0 %0 %0 %0 %z %0 %BIT %0 %T %P %bL prwr-oeuz 9pNnqau” euzau OYIIN ¢L
%8 %0 % %C %9 %< %S %6 %0 %T %IE  %ES prurdaed 01 nsazary 12
6T %P %0 %0 %Y %0 %0 %91 %0 %z %6T  %0T prurdero~4yjoasfowAq ATe10 0L
%BLL %0 %0 %z %0 %z %0 %0T  %C %0 %9 %ES pruroyfeyns 4y 1pld 69
%9T %0 %0 %0 %0 %€ %0 %IT %0 %z %BET  %SE prurauwepaq (el ‘epaq fe[ g9
%YL %0 %0 %0 %0 %0 %0 %YL %0 %0 %L  %T9 prurepas mjojod 11d 99
%BLT %0 %0 %0 %9 %0 %0 %BLT %0 %9 %YL % prurnyey euoy el wrewr (4769
%¢ %0 %0 %0 %0 %0 %0 %CT %0 %0 %0 %SL PIurjduwaz po~Aysse[eA 04 $9
%61 %0 %0 %¢T %0 %0 %T %L %0 %9 %81 %LV PIUIexdIA0)Se[ BIAIIP™ ©IAII 9
%L %0 %z %z %P %P %0 %0T %0 %0 BIT  %TS praraur[op eu 1adey 19
%0T %0 %0 %0 %0 %0 %€ %01 %0 %0 %6 %89 prurapr pzep 4aeiQ PO 09
%Y %0 %0 %0 %0 %€ %0 %0 %1 %TT  %ET  %LI PIuIa19)” “@poA” 3], 6S
%61 %0 %0 %0 %0 %11 %0 %¥1 %0 %€ %9¢ %L1 prure[oq 1S apyY ‘®[0q IS9P 8S
%BLT %0 %0 %0 %0 %€ %0 %IT %0 %€ %0 %95 pruraurjop eu a1sday (o LS
%6 %0 %0 %0 %0 %0 %0 %ST %0 %0 %BET  %ES PrurdyAd1p™‘sea™oz [epog 95
%Y1 %0 %z %0 %0 %S %€ %IT %0 %0 %YE  %TE prurAye[qo” peu” 210y YeIA [IIRAA T SS
%61 %0 %0 %€ %9 %9 %0 %ET %0 %0 %IS  %C PIWBUSaZ” BYDIARI], FS
OoN Sy zlewury Lutiy N w@ zwiq Ld ¢Sny  cwirg curiy  slew Jureu a1y

a8ejuaosad ur sproyd Jo YISud] YIm sy




Eva Ferkovéa

180

%ET Bl %0 %0 %1 %T %z %ST %0 %€ %8L  %9€ uonejuasaidar proyd aferony
%IT %0 %0 %0 %z %z %z %ST %0 %V %y %0  prurdprupoyd A1kisTAprurose( pod 661
%YT %0 %0 %0 %0 %€ %€ %YL %0 %0 %9E %61 prurfeq ua) 23> NoISI wos pay 861
%81 %0 %0 %0 %0 %0 %0 %LT %0 %0 %ST %6€ prures” [eus[az‘euspz  BYPLIOH L61
%YT %0 %0 %0 %¢ %0 %0 %1 %0 %0 %1 %09 PIursIqoI~ 03 oydrue( 661
%YL %0 %0 %0 %€ %BET %I %8 %0 %0 %YS %L prureqdi| 1foys woueIny pod ¥61
%LT %0 %0 %0 %T %0 % %ST %0 %0 %L %95 prureoAe( z epoA 19 €61
%LT %0 %0 %0 %0 %0 %€ % %0 %0 %€ %95 prurnfeungnfeunq ‘(g z61
%BIE %0 %0 %0 %€ %9 %0 %9 %0 %€ %ST  %8T prurensiq epoAT231 161
%EE %6 %I %0 %1 %0 %9 %€ %0 %61 %6 %61 prurduspz yeoHeH 061
%YT %0 %0 %0 %0 %0 %0 %IT %0 %0 %91 %6¥ pru

.Svﬁm.twlaOwlw:IOv—u@?wo:uIOulo _Ioﬂulww 1
%YE %0 %0 %T %0 %0 % %B6T  %T %L %61 %Y1 prureydou” ‘ewr Is [eYIN L8
%TL %0 %0 %0 %0 %0 %0 %IT %0 %0 %0 %L9  PIWI‘SEAOT BU < OXIWEW ‘SBAOT BN 981
%8T %0 %0 %0 %0 %z %0 %ET %0 %0 %z %95 prureons&y eonsAy 681
ON /8ny sleWutn Luny e Lw@ ofwid oL s8ny swig SwN o slew awreu S[ry

1QUPOY YILPIUNAL DYZP A Aopiode druadnysez surenjuadsad ‘qusard ¢1 yoLuparsod 12q4a Z 201uap4], “OSOURL] AR[SO[IA i€ BYNQE],




Stadie 181

Tabulka 4 sltzi na komparaciu s vyskytom akordov v komponovanych piesiiach na
vlastné melddie Jana Levoslava Bellu. Ukazuje uz vac¢si rozptyl v kvantite pouzitia roznych
typov akordov, co mozZe svedcit o vyraznejsej originalite skladatelovej invencie v tomto
smere. Bella pouzival takmer v kazdej skladbe okrem durovych a molovych kvintakordov
a D7 aj zmenSeno-malé septakordy a takmer v kazdej piesni aj durovo-velké ¢i molovo-
-malé septakordy, a neobchadzal ani zva¢sené kvintakordy ¢i zva¢seno-velké septakordy.

Tabulka 4: Jan Levoslav Bella: Piesne.

Files with length of chords in %

Filename Maj5 Min5 Dim5 Aug5 D7 Dim7 Dm7 Maj7 Min7 MinMaj7 Aug7 No

0LMID 31% 16% 0% 0% 24% 0% 3% 10% 11% 1% 3% 0%
02.MID  41% 7% 1% 1% 18% 8% 9% 2% 12% 1% 0% 1%
03.MID  29% 23% 2% 3% 16% 1% 6% 4% 4% 1% 1% 10%
04.MID  25% 14% 2% 2% 14% 0% 12% 4% 11% 4% 2% 9%
05.MID  29% 19% 1% 1% 17% 6% 4% 4% 10% 2% 1% 7%
06.MID  23% 17% 1% 1% 20% 1% 3% 4% 14% 1% 3% 13%
07.MID  28% 36% 1% 0% 23% 0% 4% 0% 5% 0% 0% 3%
08.MID  22% 8% 3% 0% 26% 4% 15% 4% 5% 2% 3% 8%
09.MID  44% 2% 0% 0% 27% 0% 4% 0% 10% 0% 1% 12%
10.MID  34% 25% 1% 2% 9% 0% 8% 5% 5% 0% 1% 9%
1IL.MID  29% 12% 2% 1% 16% 8% 12% 6% 4% 5% 2% 3%
12.MID 18% 37% 10% 1% 10% 0% 5% 3% 3% 3% 1% 10%
13.MID 18% 39% 10% 1% 11% 0% 4% 3% 1% 1% 2% 10%
14.MID  33% 23% 2% 1% 11% 3% 5% 7% 2% 1% 1% 11%
15MID  15% 15% 0% 0% 12% 0% 3% 1% 4% 0% 0% 48%
16.MID 18% 15% 6% 1% 11% 5% 4% 1% 4% 1% 0% 35%
17.MID 10% 20% 9% 1% 23% 7% 12% 3% 7% 0% 2% 6%
18.MID 16% 15% 1% 1% 21% 5% 21% 4% 11% 0% 1% 2%
19.MID  29% 13% 2% 3% 28% 2% 9% 1% 4% 1% 0% 9%
20MID  34% 9% 0% 1% 26% 2% 4% 1% 4% 6% 4% 9%
2I.MID  27% 17% 8% 1% 17% 3% 7% 6% 0% 1% 1% 14%
22.MID  32% 15% 0% 0% 16% 4% 6% 5% 10% 1% 1% 10%
23.MID 16% 5% 0% 0% 15% 0% 5% 24% 27% 2% 3% 5%
24 MID  31% 15% 3% 3% 5% 1% 3% 8% 15% 3% 3% 13%
25.MID  29% 18% 3% 0% 9% 0% 4% 10% 15% 2% 1% 10%
26MID  21% 17% 6% 1% 16% 2% 5% 5% 11% 5% 3% 8%
27.MID  30% 10% 7% 0% 17% 1% 3% 3% 11% 0% 3% 18%
28 MID  23% 17% 1% 2% 12% 3% 6% 5% 4% 3% 1%  23%
29.MID  40% 14% 1% 1% 13% 2% 1% 8% 13% 2% 2% 1%
30.MID  34% 16% 6% 1% 18% 0% 1% 1% 11% 1% 0% 11%
31.MID  33% 9% 0% 1% 16% 0% 6% 9% 19% 2% 0% 5%
32.MID  23% 27% 6% 0% 16% 3% 4% 5% 7% 0% 1% 7%
33.MID  26% 17% 3% 0% 15% 0% 1% 5% 16% 0% 0% 15%
34MID 24% 16% 5% 1% 14% 1% 5% 10% 9% 3% 1% 11%
35.MID  13% 18% 2% 1% 21% 4% 9% 13% 7% 5% 1% 6%
36.MID 17% 14% 6% 0% 17% 2% 10% 11% 7% 4% 4% 7%
37.MID  33% 4% 4% 0% 15% 2% 3% 8% 18% 1% 3% 9%
38.MID  27% 10% 3% 1%  24% 4% 6% 7% 7% 3% 1% 8%
Average chord representation

26% 16% 3% 1% 17% 2% 6% 6% 9% 2% 1%  10%
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Po ukonceni prebiehajtcich vyvojovych prac na dalsich softvérovych nastrojoch
- na pocitacovej tondlnej analyze a naslednom automatickom (pocitacovom) urceni
harmonickych funkcif jednotlivych akordov - sa moze kvalita vystupov a novych zis-
kanych informacii po aplikacii tychto softvérov na skimany hudobny material vyrazne
zvySsit.

Pri moznosti ur¢it harmonické funkcie jednotlivych akordov bude mozné presku-
mat kaden¢né myslenie oboch skladatelov, pretoze uvidime vysledky analyz ako vy-
skyty pouzivanych naslednosti harmonickych funkcii. Usporiadanie akordov (a ich
harmonickych funkcii) a ich pocet v harmonickej kadencii je jednym z doélezitych
ukazovatelov vyvojového $tadia tonalneho myslenia a pouzivané varianty harmonic-
kej kadencie a kvantitativne preferencie mozu patrit k zavaznejsim $tylovym znakom
kompozi¢ného rukopisu.

Tonalny zapis jednohlasnych piesni a tonalita ich klavirnych
adaptacii

Tonalne typy Franciscim adaptovanych piesni mozno rozdelit podla Urbancovej z po-
hladu etnomuzikologickej klasifikacie takto:

Typ Pocet %
1. stara piesniova kultara — rolnicka vrstva 15 piesni 7,5 %
(predharmonické, aj kvarttonalne napevy):
2. stara piesnova kultdra - valasko-pastierska 62 piesni 31 %
(predharmonické - kvinttonalne napevy):
modalna medzivrstva: 30 piesni 15 %
4. nova piesnova kultira harmonické durovo-molové napevy: 93 piesni 46,5 %

Napriek menej nez polovi¢nému zastipeniu piesni, ktoré predpokladaju kadenc-
nu tonalnu (durovo-molovi) harmonizaciu (pozri Diagram 1), Francisci harmonizo-
val podla pravidiel tonalno-funké¢nej durovo-molovej harmonie aj vd¢sinu ostatnych
(pravdepodobne star$ich) piesni (pozri Diagram 2). Harmonizacie nezodpovedaji
celkom povahe opornych (centralnych ¢i kostrovych) ténov'* piesni, ale pri snahe
skladatela upravit harmonizacie na koncertné predvedenie kaden¢na durovo-molo-
va harmonizacia najlepsie zodpovedala vtedajsej prevahe tonalnej hudby v repertoari
klavirnych koncertov a inych koncertnych dramaturgii alebo oblubeného domaceho
muzicirovania.

Z durovych harmonizacii - v¢itane lydickych, ktoré maju vdaka velkej tercii tiez
durovy charakter, je v oboch zositoch nasledovnych 112:

14 URBANCOVA, Ref. 2, s. 13.
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- (isla piesni (durova ténina):

1(F),2(C),3 (F),5 (D), 6 (Glyd.), 8 (As), 9 (F), 11 (F), 12 (A-a), 14 (A), 16 (F), 17
(D-G), 18 (D), 19 (A), 23 (G lyd.), 25 (G), 27 (C), 28 (G lyd.), 31 (F), 33 (G), 35 (B),
36 (G lyd.), 37 (G lyd.), 38 (F), 39 (D), 41 (E), 43 (A), 45 (G), 46 (F), 48 (F lyd.), 49
(F), 51, (G), 56 (D), 59 (F cig.!!!), 60 (F), 61 (G-e), 62 (D), 64 (F), 66 (A), 69 (D), 70
(D), 72 (G), 74 (G), 75 (D), 80 (E), 82 (G), 84 (D), 85 (F), 86 (F) 89 (E), 91 (A), 95
(G-d), 96 (E), 98 (F), 99 (E), 100 (B-f), 102 (A-E), 103 (G), 105 (A-E), 107 (A), 109
(G), 110 (G), 111 (C), 112 (G), 114 (D), 117 (F), 121 (As), 123 (C), 126 (G-e), 127
(F), 129 (D), 130 (F), 133 (D) 134 (G), 135 (D), 136 (E), 138 (F lyd.), 140 (G), 141
(G), 143 (G), 149 (G lyd.), 150 (G), 151 (F), 152 (D), 153 (F lyd.), 154 (C), 156 (F),
157 (B), 158 (A), 159 (F), 160 (F), 163 (F), 164 (G), 167 (F), 168 (G lyd.), 170 (F),
171 (G-D modalna), 172 (D), 173 (F), 175 (F), 176 (G), 179 (C), 180 (G), 181 (G-D),
182 (As), 184 (F), 185 (Es), 186 (G), 188 (A), 190 (C-E-G-E!!!), 191 (G), 192 (F), 195
(A), 197 (G).

V molovej tonine harmonizoval Francisci 81 nasledovnych piesni:

- (isla piesni (molova ténina):

4 (d-D), 7 (d-a-d), 10 (d-D), 13 (g), 15 (a-C, predznamenanie s jednym ,,b“!), 20 (g),
21 (e), 22 (f), 24 (g), 26 (e), 30 (h), 32 (g), 34 (g), 40(g), 42 (f), 44 (a), 47 (a), 50 (c), 52
(g), 53 (e), 54 (a), 55 (e-E), 58 (h), 63 (a), 65 (c-C), 67 (a), 68 (d-D), 71 (a-d), 73 (d-g),
76 (c), 77 (a), 78 (b), 79 (h), 81 (c-G), 83 (d), 87 (g), 88 (g-D), 90 (g), 92 (g), 93(f), 94
(e), 97 (g), 101 (a), 104 (d-c-a-F-d), 106 (a-E), 108 (e), 113 (e), 115 (f-C), 116 (c), 119
(g), 120 (e), 122 (d), 124 (a), 125 (d), 128 (a-C-a), 131 (e-G-e), 132 (d), 137 (g), 139
(g), 142 (e), 145 (e), 147 (e), 148 (d), 155 (g), 161 (d), 162 (g), 165 (d), 166 (e), 169
(e), 177 (e), 178 (f), 183 (e), 187 (h), 189 (g), 193 (a-E), 194 (d), 196 (d), 198 (a), 199
(d), 200 (a).

Klasifikdciu uzatvara sedem piesni, ktoré harmonizoval dvomi odli$nymi pristupmi:

- kvinttonalna (kvitakordalna) Struktara $tyroch piesni, potvrdena aj harmoniza-
ciou, sa zachovala v piesniach ¢islo 29 (G dur), 57 (G lydicka, melddia postavena na
rozklade kvintakordu, zadrz g-d, v zavere D7-T), 118 (G zadrz g-d, priklad 1a), 174
(G dur, zadrz g-d);

- kvarttonalna $truktira v troch piesnach, ¢islo 5 (mozno ju interpretovat ako pie-
senl s transpoziciou lydického tetrachordu, pripadne ako piesen v prvej fraze s ly-
dickou kostrou, ktora je spojena autenticky s dal$ou lydickou kostrou'), 6 (v prvej
fraze lydicky tetrachord, v druhej kvintakordalna kostra), 72 (s posuvanim tetra-
chordu).'®
Percentualne zastupenie Francisciho tondlnych rieSeni graficky dokumentuje

Diagram 2:

15 KRESANEK, Ref. 5, 5.116.
16 Prevzaté zo §tudie FERKOVA, Ref. 4, s. 5-6.
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Diagram 1: Durové a molové toniny piesni v jednohlasnom zapise nedosahuju ani 50 % zasttpenie

FRANCISCI, 200 PIESNI, TYP KULTURY

= KVARTTOMALMA B KVINTTOMALNA MODALNA = DUROVO-MOLOVA
7,5% 31% 15% 46,5%

7,5%

46,5%

31%

15%

Diagram 2: Durové a molové téniny piesni vo Francisciho adaptacii dosahuju spolu vyse 96 %

FRANCISCI, 200 PIESNI

¥ DUROVA TONINA B MOLOVA TONINA KVINTTONALNE 8 KVARTTONALNE
56% 40,5% 2% 1,5%

56% |

1,5%

Pri porovnani jednohlasnych zapisov piesni z publikovanych Slovenskych spevov
s klavirnymi adaptaciami harmonizovanymi Franciscim nachddzame mnohé zmeny
v tonalnom zapise, ktoré nie vidy mozno chapat ako posunutie do inej, na klaviri ,,lah-
$ie hratelnej“ toniny. Niz$i pocet posuviek v predznamenani vyslednej adaptovane;j
klavirnej verzie je napriklad v piesiiach:
¢. 1 - posun z D dur v Slovenskych spevoch do F dur v Trdvniciach
¢. 4 — posun z h mol do d mol
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O

.7 = posun z ¢ mol do e mol
11 - posun z F dur do C dur
12 - posun z g mol do a mol
20 - posun z f mol do g mol
21 - posun z d mol do e mol
22 - posun z D dur (modulujica do d mol) do F dur (modulujtca do f mol)
27 - posun z g mol do a mol
31 - posun z D dur do F dur
44 - posun z g mol do a mol
48 - posun z Es dur do F dur
60 - posun z D dur do F dur
63 - posun z g mol do a mol
85 - posun z Es dur do F dur
.94 - posun z d mol do f mol
atd.
Opacny posun, do toniny s viacerymi posuvkami, teda bez interpreta¢no-technic-
kého ¢i polohového zddvodnenia, vidime napriklad v piesnach:
.82z G dur do As dur
.19z G dur do A dur
30 z a mol do h mol
352G durvSs.doBdurvT.
49 z F dur do Es dur
42 z d mol do f mol
78 z a mol do b mol
81 z a mol (modulujuca do E dur) do ¢ mol (modulujuca do G dur)
93zdmolvSs.dofmolvT.
.94z D dur do E dur.

Komparaciu vsetkych Francisciho adaptacii so vSetkymi pramennymi piesnami
zo zbierky Slovenské spevy sme nevykonali pre ¢asovi naroc¢nost, ale uz teraz vieme
poukazat na mozné preferencie skladatela z pohladu vyuzivania tonalnych priestorov.
Zo skumanych piesni prvého zo$ita autor pretransformoval viaceré piesne s tondlnym
centrom ,,D ¢i uz iSlo o durovy alebo molovy ténorod. Napriek tomu, Ze pri zmene
centra preferoval tondlne centra F dur a f mol, vo vSetkych adaptaciach je z 200 skla-
dieb len 35 harmonizdcii s centrom ,,F* Tento ¢iastkovy pohlad na skiimany material
ukazuje, Ze bez kompletného spracovania vsetkych piesni metédou komparacii nie je
mozné poukazat na platné preferencie. Takyto vyskum by si tieZ vyzadoval pocitacovu
analyzu a automatizované vypocty, ale bez digitalizdcie pramennych jednohlasnych
zaznamov piesni v Slovenskych spevoch je tento vyskum zatial neredlny.

O O O O O O O O O O O O O

O O O O O O O O O O

Zaver

V stadii sme priblizili nova metddu a softvérové nastroje na automatizované pocita-
¢ové spracovanie — analyzu akordickych typov a pocetnost ich vyskytov v jednotlivych
skladbach. Tym sme sucasne poukazali na moznost objektivizovat kompozi¢né pre-
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ferencie skladatelského rukopisu. Pri komparacii dvoch skladatelskych osobnosti sa
ukazali odli$nosti kvantitativnych preferencii aj v tejto oblasti $truktirovania hudob-
ného procesu. Vypovedna hodnota pocitacovej analyzy sa zvysi po rozsireni moznosti
vystupnych informadcii, ked sa prida k akordickej analyze aj automatizované urcenie
toniny skladby v¢itane jej zmien v hudobnom priebehu. Po uréeni toniny bude moz-
né automaticky priradit akordom ich harmonické funkcie a ziskat prehlad o Strukti-
re kadencii a ndslednosti harmonickych funkcii, ktoré ten-ktory skladatel pouziva.
Preferencia néslednosti harmonickych funkcii v tonalnej hudbe podla pocetnosti ich
vyskytu sa moze stat zavaznym novym poznatkom, rozsirujicim moznosti $tylovej
charakteristiky kompozi¢ného rukopisu skladatela. Pri porovnani harmonizacii ludo-
vych piesni (Francisci) a autorskej tvorby melodicko-harmonického celku piesni (Bel-
la) nam vysledky ukazali aj pripadné melddiami vnatené vyuzivanie konsonantnych
akordov (durové a molové kvintakordy) pri ludovych piesnach a vacsiu volnost vyu-
zivania aj disonantnych akordov (rozmanitych septakordov) pri umelych piesnach.
Aplikdciou Statistickych metéd by sme mohli ziskat dal$ie nové informacie, napriklad
o vzajomnych vplyvoch a korelaciach ténorodu a pouzitych harmonickych funkcii,
¢i o typoch harmonickych kadencii v zavislosti od tempového a metrického predpisu
tej-ktorej piesne.

Studia je sucastou projektu ,,Slovenska ludova piesen a jej harmonicka interpretcia v kompozi¢nych
tipravach 19. a 20. storocia“ (2016 — 2018), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.
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Summary

HARMONIC PREFERENCES AS A STYLE FEATURE OF THE COMPOSER’S POETICS.
A CONTRIBUTION TO THE CHARACTERISATION OF MILOSLAV FRANCISCI’S
ADAPTATIONS OF FOLK SONGS FOR PIANO

This article presents a modern method of automatised structural analysis of music, using computer
detection of the incidence of eleven types of fundamental chords: four triads and seven seventh
chords (Table No. 1). The description and application of the software instruments is elucidated in the
analysis of the incidence of chords and the percentage representation of their various types in the
three groups of songs. The first two groups consist of a selection of 78 piano adaptations of Slovak
folk songs by Miloslav Francisci from his fascicule Haymaking Songs I and a selection of the last 13
adaptations from Haymaking Songs II. The third group analysed consists of 38 original songs by Jan
Levoslav Bella. Selection of this group set ensued from the accessibility of the songs in digitalised
form in MIDI format. Songs of the first two groups were available in printed form, and hence their
processing required preparatory tasks, in which professional softwares were used: we carried out
the digitalisation of the score to MIDI format in the form of a scanning and recognition of the score
by the PhotoScore programme; subsequently (after manual correction of errors) we exported the
recognised files, following transmission to the notational software Sibelius 6, to MIDI format. We
used the authors” (Eva Ferkové — Michal Sukola) own software Analysis with the entry data of all the
MIDI files created.

We have enumerated the findings from the analysis (recognition of the types of chords in
chord groups placed not only vertically but also horizontally) in tables which supply counts of
the individual types of chords for individual songs. Excel Office tables present the results in the
numerical and percentage representation of individual chords. These results may be regarded as new
information about the harmonic preferences of the composers, in terms of the selection of chords
for harmonisation and musical creation. A difference in preferences between Francisci and Bella is
evident from the tables: Bella worked with a greater variety of chords, and his compositional style is
in this regard more complex and more multiform. Francisci had the most preferences for employing
major and minor triads, and from the four-note chords he used the dominant seventh especially.
Bella’s music is more diverse in terms of the use of chord types (in his songs we find also further types
of triads and seventh chords); musically it is therefore more formally varied. It provides more diverse
dissonances of the harmonies and is thus richer expressively. This may be a result, however, on the
one hand of Bella’s entire authorship (given that he did not borrow his melodies but himself created
them) and on the other hand of Francisci’s limitation, due to his need to adapt the harmonisation to
the melodies and character of the borrowed folk songs.

The testimonial value of the computer analysis presented here and of the calculation of the
incidence of chords will be increased following the planned elaboration of further software
instruments for tonal and harmonic-functional analysis, and thereby the possibilities for information
output will be extended also. With the chordal analysis we will combine, as the next step, an
automatised determination of the key of the composition, including its changes in the course of the
music. After determination of the key it will be possible to assign their harmonic functions to the
chords and to gain an overview of the horizontal structure of cadences and the consequentiality of
the harmonic functions which the given composer uses. The preference for and incidence of the
various cadential processes of the harmonic functions in tonal music may become an important new
area of knowledge, which extends the potential for a style characterisation of the author’s poetics of
composition.
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ZBERATEI'KY SLOVENSKYCH 'UDOVYCH

PIESNI
K UCASTI ZIEN NA ZBERATELSKOM HNUTTI 19. STOROCIA

HaNA URBANCOVA

PhDr. Hana Urbancovd, DrSc; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: hana.urbancova@savba.sk

ABSTRACT

The participation of women in the 19" century collecting movement has hitherto received
only marginal attention. Taking the example of Slovakia, evidence is provided of the
contribution of women to the documentation of folk songs. Using published editions of
songs and manuscript sources, a database was produced of 46 women who were active in
collecting Slovak folk songs from the early years of the 19" century to 1918, with overlaps
also into the more recent period. The majority of these women collectors came from the
Slovak intellegentsia, whose core membership came from the urban middle class. Based on
the collected song material, we explored a hypothesis on how gender category (identity)
influenced the results of collecting work. A definition of women’s concept of collecting was
deduced from the contemporary preference for the national language and the role of women
in its diffusion in private and public life (focusing especially on the texts of the songs) and
from analysis of the genre structure of the documented song repertoire.

Key words: collecting movement, Slovak folk song, published editions, manuscript sources,
women, socio-cultural background, concept of collecting

Uvod

Zberatelské hnutie 19. storocia predstavuje vyznamnu sucast dejin eurdpskej hudobnej
folkloristiky, etnomuzikolédgie a etnoldgie, ale aj hudobnej a literarnej historiografie
a kultdrnej historie. V rdmci zaujmu o prejavy tradi¢nej ludovej kultiry sa pozornost
orientovala najma na piesen s jej textovou, neskor aj hudobnou zlozkou, a na zanre slo-
vesného folkloru. Doterajsie prace z tejto oblasti nepriamo poukazovali na skuto¢nost,
ze v zberatelskom hnuti tohto obdobia dominovala aktivita muzov, ktori ovplyvnovali



Stadie 189

nielen zberatelsky koncept, ale aj edi¢nu pripravu taziskovych materidlovych vyda-
ni.! Spravy o Zenach-zberatelkach sa objavuju vynimocne a st zriedkavé. Vyskytuju sa
u autorov, ktori pracovali ddsledne s historickymi pramenmi a venovali sa hlbsiemu
vyskumu dejin zberatelského hnutia v ramci jednotlivych eurdpskych regiéonov.? Na
priklade zo Slovenska mozno rekonstruovat obraz, ktory dokladd aj podiel zien na
zberatelskych aktivitach a vymedzuje ich ucast v tlohe zberateliek fudovych piesni.

Uloha Zien v zberatelskom hnuti 19. storoc¢ia vsak aj u nas dosial stala na okraji po-
zornosti. Ich prinos k dokumentacii slovenskych fudovych piesni sa v doterajse;j literattire
osobitne nereflektoval. Napriek tomu, Ze pramenna baza poskytuje informécie o ich po-
sobeni, nebola dosial predmetom osobitného zaujmu domécich badatelov. Do pozornosti
sa dostala az v suvislosti s rozpracovanim rodového (gender) aspektu v etnomuzikolégii,
ked sa tato problematika zacala vo vicsej miere zdoraziiovat ako sucast metodologie vy-
skumu, ktora zahrnula rodové hladisko nielen ako predmet vyskumu, ale aj ako sucast
pozicie zberatela a vyskumného pracovnika. Rodovy status badatela sa v su¢asnosti pova-
zuje za jeden z faktorov, ktoré vyznamne ovplyviuju spésob poznavania, vratane terén-
nej dokumentacie a vyhodnotenia jej vysledkov.® Stal sa sti¢astou novo formulovanych
vychodisk terénnej prace etnomuzikologa, ktoré osobitne zdoraznuji identitu badatela,
vratane rodovej: ,The identity of field workers and recordists is a major factor.

Viaceri autori upozornili, Ze pre vyvazenost ziskanych poznatkov je dolezita aj sku-
to¢nost, ¢i sa dokumentaciou v teréne a dal$im vyskumom materialu zaoberaju zeny-
-badatelky. Z tohto hladiska mozno spitne zhodnotit aj vysledky zberatelského hnutia
v minulosti — do akej miery dokazali Zeny-zberatelky reflektovat odlisnosti v hudob-
nych prejavoch muzov a zZien, ¢i sa ich zberatelské zaujmy v niektorych oblastiach
vzajomne prekryvali a zaroven odliSovali od zberatelskych zaujmov muzov.

Dejiny slovenskej etnoldgie v suvislosti so zberatelskym hnutim 19. storocia sice
registrovali prinos viacerych Zien k dokumentacii prejavov tradi¢nej slovenskej fudo-
vej kultury, ale zberatelky fudovych piesni sa medzi nimi nevyskytuju.’

Prvé spracovanie dejin slovenskej hudobnej folkloristiky z prelomu 50. a 60. rokov
20. storoc¢ia domace zberatelky hudobného folkléru za obdobie 19. storocia nespo-
mina.® Upozoriiuje vSak na prvé Zeny-badatelky, ktoré pochadzali z inych kultar a na
uzemi Slovenska, resp. so slovenskymi spevakmi za hranicami Slovenska, uskuto¢ni-
li zaciatkom 20. storocia vlastny terénny vyskum (D. Kyselkova, J. Lineva).” Domace

' BURKE, Peter: Lidovd kultura v rané novovéké Evropé. Praha : Argo, 2000. STOCKMANN, Doris
(ed.): Volks- und Popularmusik in Europa. (= Neues Handbuch der Musikwissenschaft, Band 12.)
Laaber : Laaber-Verlag, 1992, s. 1-21.

2 LING, Jan: A History of European Folk Music. Rochester : University of Rochester Press, 1997,
s. 5-21.

*  SARKISSIAN, Margaret: Gender and Music. In: Ethnomusicology. An Introduction. Ed. Helen
Myers. London; New York : Macmillan Press, 1992, s. 337-348.

*  NETTL, Bruno: The Study of Ethnomusicology: Thirty-One Issues and Concepts. Urbana and Chi-
cago : University of Illiois Press, 2005, s. 408.

5 URBANCOVA, Viera: Slovenskd etnografia v 19. storo¢i. Vyvoj ndzorov na slovensky lud. Martin :
Matica slovenska, 1987.

¢ ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do $tidia slovenskej ludovej hudby. Bratislava :
Hudobné centrum, 32005, s. 26-32.

7 ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 6, s. 34.
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zberatelky sa spominaju az po roku 1918, ked sa na Slovensku vytvarala institucional-
na baza vyskumu tradi¢nej hudobnej kultury.

Moravska hudobnd folkloristka Dagmar Kyselkova (1865 - 1951) uskuto¢nila
v oblasti dokumentacie slovenského ludového spevu niekolko zberatelskych podujati.
Vysledky jej prace boli zhodnotené v ramci medzinarodného projektu vydania pra-
menno-kritickej edicie zvukovych nahravok Leosa Janac¢ka a jeho spolupracovnikov.®
V roku 1909 zapisovala slovenské ludové piesne z podania slovenskych sezonnych ro-
botni¢ok pracujicich na juznej Morave. V spolupraci s manzelom Franti$kom Kysel-
kom uskuto¢nila v roku 1910 zvukovi dokumentaciu pomocou fonografu v obciach
Puchovskej a Marikovskej doliny. Ruskd hudobna folkloristka Jevgenija Lineva (1854
-1919) v roku 1913 nahravala na fonograf viachlasny spev na Kysuciach v ramci vy-
skumnej cesty do viacerych regiénov Rakusko-Uhorska; jej zvukové zaznamy sloven-
skych nahravok zatial ¢akaji na vyhodnotenie podobne ako jej prinos k dokumentacii
slovenského fudového spevu.

Dejiny slovenskej hudby a dejiny slovenskej literatury sa zvdc¢Sa zmienuji len
o vidsich edi¢nych projektoch vydavania slovenskych Iudovych piesni, ktoré vznikli
na zaklade kolektivneho zberatelského usilia.” Vynimkou je len kratky prispevok lite-
rarneho historika Rudolfa Brténa v ¢asopise Zivena z prvej polovice 40. rokov 20. sto-
rocia, ktory pontka stru¢nu informaciu o zberatelkach slovenskych ludovych piesni.”

Vyber témy Brtanovho prispevku bol zrejme motivovany publika¢nym priestorom
Casopisu pre zeny. Autor v$ak po prvy raz zverejnil sumarizujtci prehlad o zberatelsky
aktivnych Zenéch v minulosti. V stlade so svojou odbornou orientaciou pribliZil zbe-
ratelsku ¢innost zien v obdobi od 17. do 19. storocia, a to najma v stvislosti s literar-
ne ¢innymi autorkami (A. Czoborova-Thurzova, K. Révay-Ostrozicova, K. Petrdczy,
A. Hellenbachova-Janoky, E. Sulekové4, M. Kubinyi a d.). Brti sice nerozligoval medzi
star§im obdobim repertoarovych zbornikov a spevnikov na jednej strane a nov$im
obdobim systematického zaujmu o dokumentdciu, sprevadzaného odlisnym zberatel-
skym zamerom na druhej strane. Po prvy raz vak zverejnil mend konkrétnych zbera-
teliek 19. storocia, ktoré cerpal aj z Kollarovych Ndrodnych zpievaniek, a to desat rokov
pred ich novym, pramenno-kritickym vydanim z roku 1953. Cenné je, Ze k niektorym
zberatelkdm Brtan v porovnani s Kollarom doplnil navyse niekolko dalsich biografic-
kych udajov, ktoré pochadzali z jeho vlastného vyskumu.

Dalsie rozpracovanie dejin slovenskej etnomuzikolégie naznacilo, ze rodovy as-
pekt patri k dolezitym kontextom $tudia tradi¢nych hudobnych kultar."

8 PROCHAZKOVA, Jarmila [et. al.]: Vzaty do fonografu. Slovenské a moravské pisné v nahrdvkdch
Hynka Bima, LeoSe Jandcka a Frantisky Kyselkové z let 1909 - 1912. 1. Studie a zpravy. II. Tran-
skripce textt. ITI. CD 1-3, DVD. Praha : Etnologicky ustav Akademie véd Ceské republiky, Praha
- pracovisté Brno, 2012.

% Napr. KRESANEK, Jozef: Vznik ndrodnej hudby v 19. storo¢i. In: Dejiny slovenskej hudby. Ed.
Ladislav Burlas, Ladislav Mokry, Zdenék Novacek. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadé-
mie vied, 1957, s. 217-339. LENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a narodnoemanci-
paénych snah (1830 — 1918). In: Dejiny slovenskej hudby. Ed. Oskér Elschek. Bratislava : Ustav
hudobnej vedy SAV; ASCO Art &Science, 1996, s. 195-258.

12 BRTAN, Rudolf: Slovenky ako sberatelky piesni. In: Zivena, ro¢. 33, 1943, s. 295-297.

' URBANCOVA, Hana: Vybrané kapitoly z dejin slovenskej etnomuzikolégie. Bratislava : Ustav hu-
dobnej vedy SAV, 2016, s. 117-152.
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Prispevok je prvym pokusom o zhodnotenie ucasti Zien v domacom zberatelskom
hnuti. Na priklade zberateliek, aktivnych v obdobi od zaciatku 19. storocia do roku
1918, nas bude zaujimat, do akej miery a ¢i vobec ovplyvnila rodova kategéria (identi-
ta) zberateliek ich pracu v teréne pri dokumentacii, t. j. pri zbierani a zapisovani pies-
ni. Na zdklade pramenného materialu, ktory je v suc¢asnosti k dispozicii, sa pokasime
zistit, aké koncepty a idey stali za aktivitami Zien v oblasti zberatelského hnutia na
Slovensku vo vymedzenom ¢asovom obdobi. Stddia je prispevkom k téasti Zien na
zberatelskom hnuti 19. storodia v regiénoch stredovychodnej Eurépy.

Pramene

Pri zhodnoteni zberatelskych aktivit Zien sme vychadzali z dvoch zakladnych okruhov
pramenov. Reprezentuju typ primarneho pramena - ide o piesniové zbierky so zapismi
slovenskych Tudovych piesni, ktorych sucastou su rézne spracované sprievodné tda-
je. Vzhladom na historické obdobie vzniku zbierok su tieto udaje sice nekompletné,
ale vyberovo prinasaju aj odkazy na zberatelov a zberatelky. Tieto odkazy su casto
fragmentdrne a netiplné, ale pomocou nich mozno aspon ramcovo rekonstruovat per-
sonalny profil domdceho hnutia v oblasti dokumentacie fudovych piesni. Na zaklade
uvedenych tdajov sice neziskame tplny obraz o zberatelskom zazemi Zien, prispejeme
vSak k jeho zakladnej typologickej charakteristike.

Prvym dolezitym a dostupnym zdrojom poznatkov sa stali dobové tlacené (pub-
likované) piesnové zbierky — najvyznamnejsie edi¢né projekty 19. storocia. Na roz-
diel od niektorych inych eurépskych kultir v slovenskom prostredi takéto vyznam-
né edi¢né projekty neboli vysledkom zberatelskej a editorskej prace jednotlivcov."
Vznikali na zdklade kolektivneho zberatelského usilia, ktoré malo charakter Siroko
organizovanej, celonarodnej aktivity, spravidla bez pevného institucionalneho zaze-
mia.

Od zaciatku sa do tejto formy zberatelstva zapdjali vzdelanci a vlastenecky oriento-
vana Cast spolocnosti, a to vo vsetkych regiénoch Slovenska aj v slovenskych enklavach
na Dolnej zemi - teda povodne na teritoriu vymedzenom spolo¢nym $tatnym tdtva-
rom historického Uhorska. KedZe zberatelskému hnutiu na Slovensku chybalo dosta-
to¢ne rozvinuté instituciondlne zazemie, nahradzala ho siroka siet spolupracovnikov,
organizétorov a editorov z formujucej sa slovenskej vlasteneckej spolo¢nosti. Sti¢astou
tejto siete sa stali aj Zeny, a to najmé ako zberatelky ludovych piesni, ale aj ako podpo-
rovatelky a mecenasky vydavatelskych projektov.

V obdobi od zaciatku 19. storocia az do roku 1918 vznikli a publikovali sa tri vy-
znamné zbierky slovenskych ludovych piesni: Pisné svétské lidu slovenského v Uhtich
v dvoch dieloch (1823, 1827) editorov Jana Kollara a Pavla Jozefa Safarika, Ndrod-
nie zpievanky v dvoch dieloch (1834, 1835) Jana Kollara a viacdielne Slovenské spevy
(1880 - 1926) pripravené v spolupraci kolektivu editorov a redaktorov (J. Francisci,

12 URBANCOVA, Hana: Oskar Kolberg and Slovak Ethnomusicology. In: Polski Rocznik Muzyko-
logiczny, ro¢. 12,2014, s. 15-21.
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J. Kadavy, J. Melicko, K. Ruppeldt, M. Ruppeldt a d.).”* Prvé dve z nich boli zbierkami
piesniovych textov, pricom ich sprevadzali neskor vydané, malé hudobné edicie kla-
virnych uprav Martina Suchana (1830) a Vladislava Fiiredyho (1837)." Tretia zbierka
predstavuje monumentalny edi¢ny projekt, ktory spristupnil po prvy raz dosledne za-
pisy piesni spolu aj s ndpevmi.

Tieto tri vyznamné edicie doplhaju dva diely Sbornika slovenskych ndrodnich pies-
ni, povesti, prislovi, porekadiel, hddok, hier, obylajov a povier, ktoré vysli pod dohladom
Michala Chrésteka (1870) a Pavla Dobsinského (1874)."* Popri malych Zanroch slo-
vesného folkloru obsahuju aj piesne, hoci len ¢iastocne zverejnené spolu aj s napevmi.
Pre uplnost treba spomentt aj publikovanu zbierku piesiiovych textov Pisné slovenské
(1880), ktoru pripravil na vydanie spolok Slavia v Prahe v ramci edi¢ného radu ,,Sbirky
prostonarodni®'®

Publikované piesniové zbierky z 20. a 30. rokov 19. storo¢ia na jednej strane a mo-
numentdlna piesniova zbierka z konca 19. storocia (resp. z prelomu 19. a 20. storocia)
na druhej strane sa odli$uju nielen v spdsobe a rozsahu spristupnenia hudobnej zlozky
piesni. Casovy odstup, ktory tieto tlatené zbierky oddeluje, spdsobil, Ze sa odlisujt
aj v dalsich parametroch zberatelskej a vydavatelskej, ¢i redakénej a editorskej prace.

Zasadna je informadcia, ze v tla¢enych zbierkach z prvej polovice 19. storo¢ia mend
zberatelov nie st uvadzané dosledne. Ak sa vyskytuju, nie st uvadzané systematicky
pri kazdom piesiiovom zépise. To spdsobuje tazkosti s rekonstrukciou vysledkov zbe-
ratelskej ¢innosti podla jednotlivych prispievatelov a prispievateliek, ktori editorom
a zostavovatelom tlacenych zbierok svoje piesiiové zapisy zaslali. Druhou délezitou
informaciou je skuto¢nost, ze v tychto tlacenych zbierkach sa publikovali len piesniové
texty. Chyba nam preto informadcia, ¢i piesniové zapisy, ktoré zberatelia a zberatelky
poskytli Safarikovi a Kollarovi na uverejnenie, obsahovali aj népevy.

Naproti tomu v Sborniku su prispievatelia uvedeni pomerne dosledne a pri kazdej
piesni, resp. bloku piesni. P6vodné vydanie Slovenskych spevov sice zberatelov neu-
vadza, ale editor moderného pramenno-kritického vydania tieto mena rekonstruoval
z rukopisnych podkladov. V takomto pripade mozno nielen identifikovat konkrétne
mena, ale k nim aj priradit konkrétny piesniovy materidl. Informdcie o zberatelkach za
prva a druhu polovicu 19. storocia sa preto odlisuju v kompletnosti adajov.

135 Pjsné swétské Lidu slowenského w Uhf#jch. Sebrané a wydané od Pawla Jozefa Safaijka, Jana Bla-
hoslawa a ginych. Swazek prwnj. W Pesti 1823. Pjsné swétské Lidu slawenského w Uhrdch. Swazek
druhy. W Pesti 1827. Ndrodnié zpiewanky Cili pjsné swétské Slowdkiy(w) w Uhrdch, gak pospolité-
ho lidu tak i wyssjch stawii(w)sebrané od mnohych. W porddek uwedené, wyswétlénjmi opatiené
a wydané od Jana Kolldra. Djl perwy. W Budjné 1834. Djl druhy. W Budjné 1835. Slovenské spevy.
Vyddvajii Priatelia slovenskych spevov. [Diel 1]Tur¢. Sv. Martin 1880. Diel II. Tur¢. Sv. Martin
1890. Diel III. Red. Karol Ruppeldt, Jan Melicko, Tur¢. Sv. Martin 1899.

Pjsné swétské lidu slowenského w Uhtjch w hudbu pro klawjr uwedené a prjteli swému dwogjcti
hodnému a wysoce ucenému panu Janowi Kolldr™ obétowané od D™ M. Szuhdny [Pest, 1830]. Nd-
rodnj ndpéwy ku Zpéwankdm wydanym od Jana Kolldra do not pro klawjr usporddané porddkem
w obau djlech zachowanym od Wladislawa Fiiredyho. W Pesti. Swazek L. Tisténé we Wjdni 1837.
Sbornik slovenskych ndrodnich piesni, povesti, prislovi, porekadiel, hddok, hier, obycajov a povier.
Svizok I. Ed. Michal Chrastek. Vieden : Matica slovenskd, 1870. Sbornik slovenskych ndrodnich
piesni, povesti, prislovi, porekadiel, hddok, hier, obycajov a povier. Svizok II. Ed. Pavol Dobsinsky.
Turéiansky Svity Martin : Matica slovenskd, 1874.

Pisné slovenské. Praha : Slavia, pohdadkova komisse liter. fe¢n. spolku, 1880.
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Pri rekonstrukcii zberatelského zdzemia sme pracovali s modernymi pramennymi
a pramenno-kritickymi ediciami piesniovych zbierok z druhej polovice 20. storo¢ia,”
pricom udaje sme overovali aj pomocou historickych edicii. Vynimkou boli len p6-
vodné vydania dvoch dielov Sbornikov z rokov 1870 a 1874 a zbierka Pisné slovenské
z roku 1880, tie vSak priniesli k sledovanej téme iba doplnujucu informaciu.

Druhym, rovnako délezitym pramennym zdrojom sa stali rukopisné zbierky lu-
dovych piesni, ulozené v Literarnom archive Slovenskej narodnej kniznice v Martine
(dalej SNK-LA) a v Slovenskom narodnom muzeu v Martine (dalej SNM). Ide o vy-
sledky zberatelskej ¢innosti Zien, ktoré vznikali najmi v poslednej tretine 19. storocia
a na zaciatku 20. storodia. Suviseli s obnovenym zaujmom o dokumentaciu prejavov
materialnej a duchovnej kultdry Slovakov v novej koncepcii,'® s dalSou fazou zberatel-
ského hnutia v oblasti slovenskych Tudovych piesni a s pripravou edi¢ného projektu
Slovenskych spevov."”

Ak tlacené zbierky prindsaju zndmy material a dostupné udaje, na ktoré sme sa
pokusili pozriet z iného zorného uhla, rukopisné zbierky predstavuji vo vacsine pri-
padov celkom neznamy pramen, ktory sa dosial nestal predmetom akéhokolvek vy-
hodnotenia. Preto im venujeme podrobnejsiu pozornost z hladiska pramennej kritiky
aj zakladnej informacie.

V pripade rukopisnych piesniovych zbierok bolo délezité ziskat doveryhodné uda-
je o ich zberatelkach a zostavovatelkach. Persondlne odkazy na konkrétne mena sa
v tychto pramenoch vyskytuja v niekolkych formach, pricom sme vzali do Gvahy len
také zbierky, v ktorych bol tento udaj jasny a nespochybnitelny, teda ak Zeny boli zbe-
ratelkami, autorkami zapisov piesni a zostavovatelkami/autorkami zbierok. Otazne
pripady, ked udaj na prameni identifikoval Zenu len ako majitelku, resp. darkynu pra-
mena a ked sa zberatelstvo tykalo zhromazdovania star$ich pisomnych dokumentov,
sme do nasho vyberu nezaradili. Takymto prikladom bola, napriklad, starsia zbierka
piesniovych textov neznameho autora z prvej polovice 19. storocia, ktoru poskytla do
zbierok Slovenskej muzealnej spolo¢nosti spisovatelka a etnografka Terézia Vansova.?

Vo viacerych pripadoch bol odkaz na meno zberatelky priamo sucastou nazvu
piesniovej zbierky, napriklad: Slovenské ludové piesne sosbierala Marina Olga Horvath.
Pomerne casto sa takyto odkaz vyskytoval ako podpis zostavovatelky zbierky, a to bud
v uvode pramena, alebo v jeho zavere, pripadne pri niektorych piesniovych zépisoch,
napriklad: To pisala Cecilia Jurcsak. Vynimoc¢ne bolo meno zberatelky uvedené na-
miesto nazvu zbierky: Rudinsky Mdria starsia. Obcas bol sucastou personalneho od-
kazu aj udaj o lokalite zberatelky: Finka Micurovd z Dlhého Pola; Anna Kovdcikovd,

17 KOLLAR, Jan - SAFARIK, Pavol Jozef: Piesne svetské ludu slovenského v Uhorsku. Diel prvy
a druhy. Ed. Ladislav Galko. Bratislava : Tatran, 1988. KOLLAR, Jan: Ndrodnie spievanky. 1. diel,
II. diel. Ed. Eugen Pauliny. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literattry, 1953. Slovenské
spevy. Druhé doplnené, kritické a dokumentované vydanie. Zvizok I - VII. Ed. Ladislav Galko.
Bratislava : Opus, 1972 - 1989.

18 DOBSINSKY, Pavol: Slovenské prostondrodné poklady. In: Pestbudinske vedomosti, ro¢. 3, 1863,
&.99,s.1-2, ¢.100, s. 2. URBANCOVA, Viera, Ref. 5, s. 179-199.

19 FRANCISCI, Jan - MUDRON, Pavel - HALASA, Ondrej - KADAVY, Jan: Prihlas a vyzvanie. In:
Orol, ro¢. 10, 1879, &. 11, s. 350-352. ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 6, s. 28-29.

% SNM, Zbierka hudobnin, sign. M 115.
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Ihriste a pod.; pripadne doplneny rokom vzniku, resp. ukoncenia prace na rukopise:
Sosbierala Anna Hudobovad z Badina (1911).

Odkaz na meno, na zaklade ktorého by bolo mozné urcit zostavovatelky a zbe-
ratelky, len zriedkavo v prameni celkom chybal. V takom pripade sa dal identifiko-
vat pomocou sekundarneho zdroja - prevazne z koreSpondencie medzi zberatelkami
a institaciou, resp. organizatorom (pripady piesnovych zapisov zaslanych Andrejovi
Hala$ovi), alebo na zéklade informadcie od posledného majitela pramena. Celkom vy-
nimocne sa dala zberatelka identifikovat len na zaklade typu pisma, a to vtedy, ak islo
o inak znamu osobnost. Prikladom je objemnd rukopisna zbierka spisovatelky Lud-
mily Podjavorinskej. Zachovala sa sice bez nazvu, datovania aj podpisu, ale jej autorka
bola jednoznac¢ne uréena na zaklade typu pisma.*!

Nazvy rukopisnych pramenov, ktoré v tejto $tudii pouzivame, vychadzaju bud
z priameho pomenovania piesnovych zbierok ich autorkami/zostavovatelkami, alebo
z dodato¢ného nazvu, pod ktorym bol pramen zaevidovany v zbierkovych fondoch
a je vedeny aj v supisoch, resp. databazovych zdrojoch. V pripade tplnej absencie aké-
hokolvek nazvu sme zvolili postup, ktory sa vyuziva pri pramenoch analogického typu
— zbierku sme pomenovali na zaklade textového incipitu prvej piesne, alebo — najma
v pripade vdc¢sich pramenov - na zaklade vyberu takého textového incipitu, ktory naj-
lepsie charakterizuje celu zbierku.

Rukopisné piesiiové zbierky (pripadne ich fragmenty), ktoré sme identifikovali
ako vysledok zberatelskych aktivit Zien, predstavuju spolu korpus v rozsahu 14 samo-
statnych prameniov. Ich ¢asové ohranicenie siaha od poslednej tretiny 19. storocia do
roku 1918, pricom spodnu ¢asovu hranicu mozno urcit len hypoteticky, na zaklade
sekundarnych zdrojov. Napriklad, viaceré piesiiové zbierky z poslednej tretiny 19. sto-
rocia boli sice pomerne ¢asto nedatované, ale obdobie ich vzniku pomohol ur¢it aspon
orientacne fakt, ze sa zasielali Andrejovi Halasovi, ktory ich zac¢lenoval do svojej ruko-
pisnej zbierky textov fudovych piesni.

Okrem uvedeného ¢asového rozpitia sme vsak zohladnili aj pramene, ktoré pre-
siahli datovanim do novsieho obdobia. Viaceré zbierky totiz vznikali postupne, v prie-
behu dlhsieho ¢asového zaberu, pripadne boli zostavené v novsom obdobi zo zapisov,
ktoré sa realizovali v minulosti. V takom pripade bol rozhodujuci fakt, Ze zberatelskd
¢innost sa zacala, resp. siahala do obdobia pred rokom 1918 a po tejto ¢asovej hranici
bud kontinuitne pokracovala az do 20. a 30. rokov 20. storocia, alebo bola sumarizova-
na neskor v podobe dodato¢ného zostavenia zbierky zo starsich zapisov.

Rozsah, t. j. objem rukopisnych zbierok podla poctu piesnovych zapisov je velmi
variabilny: siaha od stiboru jednotlivin, resp. niekolkych piesni, cez niekolko desiatok
zapisov az po objemnejsie zvizky s rozsahom cez 150 piesni. Aj ked zvazime problém
fragmentdrnosti pramerov, pocet zapisov moze naznacovat intenzitu zaujmu zbera-
teliek o dokumentaciu piesni — siaha od nahodnych a prilezitostnych zdznamov az
po mnohoro¢nu systematicku zberatelska ¢innost. Do tGvahy sme vSak vzali vietky
pramene, nehladiac na pocet piesniovych zapisov, nakolko ich povazujeme za doklad
o zberatelskej ¢innosti Zien, hoci bez ohladu na kvantitu.

2 SNM, Zbierka hudobnin, sign. M 122.



Stadie 195

Podobne variabilny je obsah piesnovych zbierok. Vécsina z nich zachytdva pomer-
ne Siroko vymedzeny piesniovy repertodr bez znakov uzkej selekcie. Medzi nimi sa
vsak vynima niekolko malo zbierok s uz$im repertodrovym zameranim, ktoré moze
stvisiet s dominantnymi piesnovymi kategdériami lokalnej kultury na jednej strane
a s individualnymi zberatelskymi preferenciami na druhej strane. Takéto uzsie zame-
ranie dokumentovanych piesni je v§ak v uvedenom obdobi skor vynimocéné a vysky-
tuje sa az v jeho zavere.

Pomocou publikovanych aj rukopisnych pramernov vznikol zoznam mien doma-
cich zberateliek a ak to typ pramena umoznil, tak aj k nim priradeny pocet (stibor)
konkrétnych piesnovych zdznamov. Vzhladom na fragmentérnost pramennej bazy
samozrejme nejde o kompletny zoznam vsetkych zberateliek a o ucelené stpisy ich
zberatelskej ¢innosti. Tieto pramene poskytli véak dostatoéné mnozstvo dat, ktoré
bolo mozné po kritickom vyhodnoteni zosumarizovat, vyhodnotit a zov$eobecnit do
podoby novych poznatkov k téme tejto stadie.

Zberatelské aktivity Zien

Zapisy Iudovych piesni v tlacenych ediciach

V zavere ,,Predhovoru® k II. zviazku piesniovej zbierky Pisne svétské (1827) Jan Kol-
lar v mene zostavovatelov podakoval za spolupracu na poskytnuti piesniovych zapisov
vSetkym spolupracovnikom, medzi nimi na prvom mieste zberatelkam. V tejto suvis-
losti odkazal na mnohych nemenovanych spolupracovnikov a spolupracovnicky, ktori
svojimi zapismi podporili - ako v predhovore zdoraznil - ideu vlastenectva. Uviedol
spolu 21 konkrétnych mien, z toho $tyri sa vztahuji na spolupracu Zien:

»Ostatné vzdavame vroucné diky vSem ndm povédomym sbératelkdm, sbérateliim a po-
mocnikiim, jmenovité: pani Fiiredy, pannam Mojzi$ovi¢, panné Amalii Peténi a panné
Agnesi Veselovské [...] téZ aby tento priklad cisté horlivosti mnohych p. p. vlastenciv
a vlastenkyn nasich, k dokonalejsimu souc¢inkovani a podilu, pro slavu milého narodu
povzbudil!“*

Uvedené mend, s vynimkou posledného, sa nachadzaju aj medzi prispievatelmi do
Kollarovej piesniovej zbierky Ndrodnie zpievanky. V zavere I1. dielu tejto zbierky z roku
1835 Kollar uviedol v dodatkoch (,,Poznamenania a pojednania...“) prilohu ¢. 15 s na-
zvom: ,,XV. Mena tych panov a pani, ktori svoje sbierky a rukopisy pre toto vydanie
Spievaniek pozicali a zaslali.“** Zberatelov a zberatelky vymenoval podla jednotlivych
stolic, odkial zapisy piesni pochadzali.

Medzi nimi sa nachadza spolu 20 Zenskych mien, z toho tri boli oznacené ako
spevacky (Zuzana Jancuska, Johana a Alzbeta Sironky), dve ako autorky piesni, resp.
piestiovych textov (Méria Kubinyi, Estera Sulek) a zvy$nych 15 mien sa vztahuje pria-
mo na zberatelky piesni (napr. Agnesa Andreanska, Theresia Artnerova, Apolénia

2 KOLLAR - SAFARIK, Ref. 17, s. 198-199.
2 KOLLAR, Ref. 17, IL. diel, s. 572.
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Baltazarova, rod. Fiiredy, Antonia Mrlianovd, Anna a Terézia Veselovské a d.).** Na
rozdiel od zbierky Pisné svétské Kollar tieto konkrétne mend vyberovo uviedol aj vo
svojich poznamkach k jednotlivym zdpisom piesni. V tomto pripade sa dali identi-
fikovat pri konkrétnych zépisoch dalsie dve Zeny - bud zberatelky, alebo interpretky,
z toho jedna s persondlnymi idajmi (Anna Kavkova, Slovenka z Turc¢ianskej stolice®),
druha oznacend anonymne (horarova dcéra z Budisa, Tur¢ianska stolica®).

Celkovo teda bolo mozné v Kollarovej zbierke Ndrodnie zpievanky urcit 15 zien
v pozicii zberateliek a zapisovateliek piesni. Z nich 7 sa nachadza aj pri konkrétnych
zéapisoch piesni, kde Kollar uviedol ich mena v ramci poznamkového aparatu k vybra-
nym piesnovym zapisom. To znamena, Ze takmer k polovici z celkového poctu zbe-
rateliek vieme priradit aj nimi zapisané piesne, resp. ¢ast nimi zapisaného repertodru,
nakolko poznamky k vSetkym publikovanym piesiiam Kollar neuvadzal.

Ukazalo sa, ze zapisy, ktoré zaslali Kolldrovi zberatelky na uverejnenie a ku ktorym
vieme priradit aj konkrétne mend, sa vztahuju na tri tematické okruhy piesni, tak ako
ich vymedzil a klasifikoval vo svojej zbierke Kollar: ,,Piesne a zlomky z mytologického
ohladu pamétné“ (L), ,,Spevy historické pamétné“ (II.) a ,,Hry, zabavky, obycaje a ob-
rady so spevom® (XIII.). Medzi nimi sa nachadzaji najmé zanre obradovych piesni ka-
lendarneho cyklu a piesne tematicky suvisiace s mytologickym kontextom, historické
piesne a piesne spojené s pohybovou a divadelno-obradovou akciou.

Komentare v pramenno-kritickom vydani Kollarovej zbierky vsak upozornuju pri
niektorych zapisoch piesni aj na autorsky, resp. upravovatelsky zasah. Takéto pripady
sa vyskytuju najmé v prvych dvoch tematickych okruhoch piesni. Pévodcovia autor-
skych a upravovatelskych zasahov spravidla ostavali v anonymite a o ich identite moz-
no uvazovat len hypoteticky. Je vSak priznacné, Ze v pripadoch, ktoré neskorsi vyskum
zbierky identifikoval ako vysledok autorsko-upravovatelského zasahu do folklorne;
predlohy, Kollar v poznamkach k jednotlivych zapisom piesni uvadza ako pévodcov
daného piesnového zaznamu dve mena. Ak sa medzi nimi vyskytuje Zenské meno,
druhé je muzskym menom. V takychto pripadoch nie je jasné, ¢i ide o dvoch zberate-
lov, ¢i o spolupracu zberatela/zberatelky a upravovatela/upravovatelky, pripadne ¢i bol
zasah do folklornej predlohy az vysledkom redakéného spracovania.

Takéto pripady dokladd napriklad zapis/parafraza piesnového textu s odkazom na
Gabriela Rutkaya a Theresiu Artnerovi,? ¢i zapis/Uprava piesiiového textu s odkazom
na Juraja Rohona a Jozefinu Guothovi,” pri¢om v obidvoch pripadoch sa vyskytuje
medzi pévodcami publikovaného piesniového zapisu nielen zberatel/zberatelka, ale aj
literarne ¢inny spisovatel/spisovatelka (Th. Artnerovd, ]. Rohon).

Odkazy na mena prispievatelov a prispievateliek, uvedené v dodatkoch k zbierke
spolu so stru¢nymi informaciami, vsak naznacuju, ze Kollar casto vyberal do svojej
tlac¢enej zbierky len ¢ast z ich zapisov. Medzi zakladnymi persondlnymi tdajmi sa vy-

2 Mena a priezviska zien uvddzame v podobe, v akej sa nachddzaju v modernom pramenno-kri-
tickom vydani edicii z prvej polovice 19. storocia (Pisné svétské, Ndrodnie zpievanky). Podobu
z historického pramena uvadzame ako stcast supisu zberateliek (Priloha, Supis).

% KOLLAR, Ref. 17, 1. diel, s. 741.

% KOLLAR, Ref. 17, IL diel, s. 583.

27 KOLLAR, Ref. 17, I. diel, s. 719.

% KOLLAR, Ref. 17, 1. diel, s. 736.
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skytuju aj poznamky k materialu, ktory zberatelia a zberatelky Kollarovi zaslali. Aj
v pripade Zien sa ¢asto objavuje informacia o tom, Ze bola poskytnutd vicsia zbierka
(dokonca viaceré zbierky) piesnovych zapisov. Kollar obcas uviedol podrobnejsie tda-
je (nazov, datovanie, lokalita), ktorymi svoje rukopisné zbierky oznacovali ich zbera-
telia a zberatelky, ¢o sved¢i nielen o jeho dokumentacnej stratégii, ale aj o korektnom
vztahu k poskytnutému materialu.

Napriklad:

»Amalia Petianova, dcéra Gabriela Petiana, evanjelického kazatela na Abelovej, poslala
ute$end, vlastnou rukou sbierand i pisanu sbierku.“?

»Jozefina Guothova, sle¢na v Lubeli, poslala dve znamenité, s krasocitom vybrané sbier-
ky prostonarodnych piesni.“*

»Anna Zuzana Orfanideska, poslala rukopis vlastnou rukou pisany, na ktorom je nad-
pis: ,Roku 1822 v Nemeckej Lup¢i pisala An. Su. Orphanideska’“*!

»Karolina a Apolénia Mojzi$ovi¢, panny a dcéry dvojct. p. Jana Mojzi$ovic, evanj. kaza-
tela v Pribovciach, odovzdaly svoje sbierky este r. 1819.“%

»Sofia Medvecka, iba toto meno stoji na rukopise, ktory nam poslal p. Hamuljak.“*

»Rozina Hrenc¢ikova, A. Hrencik, Pavol Lovcani. Tieto menad stoja na sbierke jedného
starého rukopisu, poslaného panu Suchanovi.“**

Z Kollarovych pozndmok v tychto odkazoch vyplyva viacero poznatkov. Zaslané
rukopisné zbierky jednak boli poskytnuté priamo zberatelkami a zapisovatelkami
piesni, jednak boli zasielané sprostredkovatelmi, ale islo aj o star$ie pramene, ktoré
poslali Kollarovi ich posledni vlastnici (pripadne zberatelia star$ich pramenov), ktori
vsak neboli zaroven autormi tychto zbierok. Takéto pripady sa objavovali bezne este aj
v druhej polovici 19. storocia.

Zhrnieme: v obidvoch tlac¢enych edicidch z prvej polovice 19. storocia st uverejne-
né zapisy piesnovych textov spolu od 16 zien, identifikovanych ako zberatelky (resp.
zberatelky a upravovatelky) piesni.

Podla Kollarovych poznamok z dodatkov s personalnymi udajmi vdcsina zberate-
liek pochddzala z regionov zapadného a stredného Slovenska (Nitrianska, Trencian-
ska, Oravska, Turcianska, Liptovska a Novohradska zupa), prechodnej oblasti medzi
strednym a vychodnym Slovenskom (Gemersko-malohontska Zupa) a Dolnej zeme
(Pestiansko-pilissko-$oltska zupa). Mozno predpokladat, Ze z tychto regionov pocha-
dzali aj ich piesniové zapisy, kedze len z tohto pohladu malo zmysel rozdelenie pri-
spievatelov a prispievateliek do Kollarovej zbierky podla teritdria tak, ako ich uvadza
v dodatkoch.

Dvojzvazkovy Sbornik slovenskych ndrodnich piesni, povesti, prislovi, porekadiel,
hddok, hier, obycajov a povier uvadza v suvislosti s uverejnenymi piesnovymi zapismi

2 KOLLAR, Ref. 17, II. diel, s. 576.
% KOLLAR, Ref. 17, IL. diel, s. 574.
31 KOLLAR, Ref. 17, IL. diel, s. 574.
32 KOLLAR, Ref. 17, IL. diel, s. 573.
33 KOLLAR, Ref. 17, IL. diel, s. 574.
3 KOLLAR, Ref. 17, IL. diel, s. 575.
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len jedinu zenu ako potencialnu zberatelku. V druhom zvézku z roku 1874 sa nacha-
dza 8 piesni bez napevov, ktoré pochadzaju z piesniovej zbierky Theresie Kolenyi, rod.
Erdelsky z horného Ponitria.* St publikované ako samostatny piesiiovy korpus vedla
zbierok Jana Kadavého, Andreja Halasu, Pavla Dobsinského a dalsich. Uvedeny blok
Osmich piesni je oznaceny ako ,,Prispevok Theresie Kolenyi [...], poddva Emil Kolenyi®.
Mozno sa teda domnievat, Ze zapisy piesni, ktoré pochadzali od Terézie Kolenyi, po-
skytol redakcii muz v pribuzenskom vztahu. Zapisy piesni tejto zberatelky sa ststredili
na kategériu piesni z prirody, [ibostnu lyriku a balady s Iubostnou tematikou.

Kedze Sbornik publikoval aj kompletné hudobno-textové zapisy piesni, ak ich mali
editori k dispozicii od prispievatelov, mozno predpokladat, ze zberatelka poskytla iba
zapisy piesnovych textov bez zaznamu ich hudobnej zlozky. Pri prvej piesiovej ukazke
je uvedeny odkaz na napev piesne publikovany v prvom zvazku Sbornika. Ide pravde-
podobne o doplnujucu informaciu editora o napeve piesne.

V tretom zvazku zbierky Pisné slovenské st publikované zapisy piesnovych textov
od troch zberateliek, lokalizované do dvoch regionov Slovenska: Anny Mudronove;j
(30 piesni z Turca a Ponitria), Mariny Olgy Horvathovej (20 piesni z Turca) a Pavliny
Horvathovej (3 piesne z Turca). Z nich je rozsiahlejsia zberatelska ¢innost dolozend
najmi u M. O. Horvathovej, ktord spolupracovala s Andrejom Hala$om; blizsie sa
o dokumentacnej praci tejto zberatelky zmienime v suvislosti s jej rukopisnou zbier-
kou.

Viacdielna piesnova zbierka Slovenské spevy obsahuje kompletné zapisy piesniovych
textov s napevmi, ktoré pochadzaju zo zberatelskej ¢innosti 11 Zien. V podvodne publi-
kovanych dieloch medzi rokmi 1880 az 1926 boli uverejnené len zapisy 9 zberateliek,
dalsie dve mend sa vyskytli az v modernom pramenno-kritickom vydani, ktoré skom-
pletizovalo p6vodne vydané aj nepublikované zapisy. Po tejto kompletizacii sa vsak
ukazalo, Ze jadro zberateliek sa formovalo z tych autoriek, ktorych zapisy boli uverej-
nené uz v povodom vydani (K. Krizanov4, L. Markovi¢ovd, M. a K. Royové, L. Sense-
lovd). Uvedené zberatelky poskytli redakcii svoje rukopisné zbierky s najvaésim poc¢-
tom zapisov, ktory siahal od niekolkych desiatok piesni az po vyse stovky zapisov.

Pasportiza¢né udaje pri piestiovych zapisoch dokladajd, ze vo vddsine pripadov
spolupracovali s muzmi ako zberatelmi aj zapisovatelmi piesni. Ukazalo sa vsak, ze islo
najmai o ¢lenov alebo blizkych spolupracovnikov redakcie Slovenskych spevov, ktori sa
urc¢itym sposobom na zapisoch piesni podielali (K. Ruppeldt, B. Bulla). V pévodnom
vydani udaje pri piesniach neobsahuju detailnejsiu $pecifikaciu podielu jednotlivych
autorov a autoriek zdpisu. Na ich zaklade nie je jasné, ¢i i8lo o zasadné korigovanie
piesniového zapisu zo strany redakcie zbierky, o $pecializovany pristup k zapisu piesne
podla transkrip¢nych schopnosti a skisenosti zberatelov a zberateliek, t. j. samostatny
zapis textovej a hudobnej zlozky dvoma autormi, pripadne o iné alternativy, ktoré boli
sucastou dobovej zberatelskej a zapisovatelskej praxe. V modernom pramenno-kri-
tickom vydani, ktoré vzniklo na zédklade dokladnej komparacie publikovanej zbierky
a rukopisnych predl6h piesiiovych zaznamov, editor Ladislav Galko vsak takéto pripa-
dy rozlisuje a blizsie identifikuje.*®

3% Sbornik, 11, Ref. 16,s. 117-119.
36 Slovenské spevy, Ref. 17, 1. diel, 1972, s. 69.
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Spolupraca Ludmily Markovi¢ovej a hudobného skladatela, dramatika a architekta
Blazeja Bullu (1852 — 1919) priniesla najvacsi subor piesni: 115 zaznamov, z toho 66
uverejnenych v pdvodnom vydani (III. zvdzok) a 51 dal$ich zdznamov uverejnenych
dodatoc¢ne. Zapisy pochadzaji z rokov 1900 - 1901 a s vynimkou troch piesni sa vzta-
hujt vylu¢ne na lokalitu Krajné (okr. Myjava), rodnd obec zberatelky, a jej okolie.

Z pramenno-kritického vydania zbierky je zrejmé, Ze autorom hudobného zépisu
bol Bulla a autorkou zapisu piesnovych textov Markovicova. Pri jej mene sa zaroven
nachddza aj skratka odkazujtca na spevacku, ¢o znamena, ze Ludmila Markovic¢ova
mala byt nielen zberatelkou, ale aj interpretkou piesni (sti¢astou niektorych zapisov st
aj interpreta¢né pokyny). Takymto spdsobom mozno ¢itat aj poznamky z listu Marko-
vicovej Bullovi z roku 1898, teda jeden az dva roky pred datovanim spolo¢nych zapisov
z publikovanej zbierky (Priloha, Vyber z koreSpondencie). Piesen, ktorej text v tomto
liste Markovicova Bullovi poslala, bola skuto¢ne aj uverejnena.?” Ich sukromna kores-
pondencia priblizuje formu pracovnej koordinacie, pricom naznacuje vzdjomnu vy-
menu a evidenciu dokumentovaného repertoaru v podobe textovych incipitov alebo
kompletne zapisanych piesni. Predpokladdme, ze Markovi¢ova zapisala texty piesni
a napevy zapisal Bulla na zaklade jej podania, interpretacie.

Spolupraca K.[?] Krizanovej s hudobnym skladatelom, zbormajstrom a pedagé-
gom Karolom Ruppeldtom (1840 - 1909) je dolozena stiborom 35 piesni. Z nich pre-
vazna vacsina bola povodne aj uverejnend (33 piesni, III. zvdzok), ¢o mozno povazovat
za vysledok spoluprace zberatelky na jednej strane a redaktora a editora prislu$né-
ho zvdzku na druhej strane. Iba 2 piesiiové zapisy ostali v rukopise a publikovali sa
v novom pramenno-kritickom vydani. V tomto pripade L. Galko predpokladal, Ze ide
o spolo¢ny prispevok dvoch zberatelov a zapisovatelov, pricom autorom hudobného
zapisu bol Ruppeldt a autorkou zapisu piesniovych textov bola Krizanova. Vsetky zapi-
sy pochadzajui z roku 1898 z jedinej lokality, obce Stlov (okr. Bytca).

Vysledkom spoluprace Ludmily Senselovej a P.[?] Izdka bol stibor v rozsahu 38 pies-
ni. Viac ako polovica z nich bola pdvodne uverejnena (20 piesni, II. zvdzok), zvySok
ostal v rukopise a bol zverejneny dodatocne (18 piesni). Zapisy pochddzaju z roku
1889 z obce Ocova (okr. Zvolen). Autorom hudobného zépisu bol P. Izdk, autorkou
zépisu piestiového textu L. Senselova.

Za samostatny korpus mozno povazovat aj zapisy ludovych piesni od sestier Mérie
a Kristiny Royovych. Obsahuje 49 piesni, z toho mensia ¢ast bola povodne uverejnena
v prvom zvézku (20 piesni), zvySok (29 piesni) sa zverejnil az dodatoc¢ne. Vsetky za-
pisy pochadzaju z okolia Starej Turej a boli realizované v roku 1880. Pri jednotlivych
piestiach sa uvadzaju vzdy obidve mena spolo¢ne, takze mozno predpokladat, Ze za-
pisy piesni - ich textova aj hudobna zlozka - boli vysledkom spoluprace a jednotného
pristupu k transkripcii. V tomto pripade mézeme po prvy raz konstatovat, Ze mame
k dispozicii rozsiahlejsi korpus piesnovych zdznamov, kde zberatelky boli autorkami
nielen zapisu piesnovych textov, ale aj transkripcie napevov.

Ostatné zberatelky, medzi nimi aj tie, ktorych zapisy povodne neboli do vydania
zaradené, prispeli do zbierky Slovenské spevy iba ojedinelymi zdznamami v rozsahu
jednej az troch piesni (D. Jurenkova, A. Valaskova, I. Zochova, [?] Benctrova, [?] Hrn-

37 Slovenské spevy, Ref. 17, V. diel, 1981, s. 383.
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¢jarova). V tomto pripade vsak iSlo o sprostredkované zaznamy piesni, ktoré reali-
zovali skuseni zberatelia a zapisovatelia nielen textovej, ale aj hudobnej zlozky piesni
(najmé B. Bulla a L. Vansa), pricom ako sucast pasportizaénych adajov k zapisu uviedli
odkaz na spolupracovnicku piestiového zaznamu.

Okrem mdlo znamych ¢i celkom neznamych mien sa medzi nimi nachadza aj Lud-
mila Podjavorinska. Z jej zapisov redakcia Slovenskych spevov p6vodne uverejnila iba
dve piesne, v dodatkoch z moderného pramenno-kritického vydania sa vyskytuje za-
pis dalSej, tretej piesne. Tato skuto¢nost je prekvapujtca, najma ak si uvedomime, Ze
Podjavorinska sa venovala zberatelskej ¢innosti intenzivne a zo svojich zaznamov pri-
pravila objemnu rukopisnt zbierku. Odpoved najdeme v sikromnej kore$pondencii
Podjavorinskej s Andrejom HalaSom z roku 1911 (Priloha, Vyber z kore$pondencie).
Zachovana rukopisna zbierka piesniovych textov vSak naznacuje, ze tato zberatelka sa
napokon ku kompletizacii svojich zapisov dostala, hoci zatial nie je zname, ¢i svoju
zbierku musela rekonstruovat dodatoéne, alebo sa jej zapisy zaslané casopisu Cesky lid
nakoniec nasli. Z nich sa publikovala v tomto ¢asopise ¢ast. V$etky zapisy piesniovych
textov pochadzaju z jedinej lokality - z obce Bzince pod Javorinou.

Redakcii Slovenskych spevov zaslalo na uverejnenie svoje zapisy fudovych pies-
ni spolu 11 zberateliek. Vetky piesniové zapisy sa publikovali v kompletnej podobe
zaznamu textu aj melddie. Vacsie sibory piesnovych zapisov boli vysledkom spolupra-
ce zberateliek zameranych na zapis piesiiovych textov a muzov ako spolupracovnikov
pri zapise hudobnej zlozky piesni. Vynimkou je len korpus piesnovych zépisov, ktoré
pochédzaju zo zberatelskej ¢innosti sestier Royovych.

Ojedinelé, malopocetné prispevky viacerych zberateliek do Slovenskych spevov
v podobe kompletnych hudobno-textovych zapisov piesni nedokladaju systematickej-
$iu zberatelsko-zapisovatelsku prax. Prinasaja len informéciu o konkrétnych mendch
zien bez toho, aby bolo mozné vyhodnotit podrobnejsie ich zberatelské aktivity.

Otazka troch kompletnych hudobno-textovych zapisov s odkazom na Cudmilu
Podjavorinsku je otvorend, nakolko v rozsiahlej rukopisnej zbierke tejto zberatelky
su realne dolozené len zapisy piesniovych textov, bez napevov. Navyse, editor pra-
menno-kritického vydania zbierky upozornil na skuto¢nost, ze v rukopisnych ori-
gindloch k Slovenskym spevom meno tejto zberatelky nebolo uvedené a vyskytuje
sa len v p6vodnom, prvom vydani tejto zbierky, kde ho doplnila redakcia a editori.
Nevieme teda s uréitostou potvrdit, ¢i bola aj autorkou hudobného zapisu publiko-
vanych ukazok.

Sthrnne mozno konstatovat, Ze publikované pramene z 19. a zo zaciatku 20. storo-
¢ia priniesli zapisy spolu 31 zberateliek slovenskych ludovych piesni. S menami niekto-
rych z nich sa stretneme aj v pripade zachovanych rukopisnych pramenov.

Rukopisné zapisy fudovych piesni a rukopisné zbierky

Rukopisné pramene dokladaju zberatelské aktivity Zien v podobe, ktora nebola
sprostredkovana a transformovana redaktormi a editormi tak, ako u publikovanych
zapisov. Poskytuju preto bezprostrednejsi obraz o ich zberatelskej ¢innosti. Vysledna
podoba piestiovych zapisov aj celych piestiovych zbierok zavisela od impulzu, na za-
klade ktorého zberatelky pristupovali k svojim dokumenta¢no-zapisovatelskym akti-
vitdm.
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Predpokladame, Ze vSetkych 14 pramenov bolo vysledkom zberatelskej prace - teda
zapisu piesni na tcely zaznamu, evidencie, dokumentécie, zachrany pred zanikom,
porovnania, identifikacie povodu piesni a pod. Doklada to spdsob zostavenia zbierok,
ich rozsah, ale aj forma zépisu piesni, najma piesiiovych textov. Nenachadza sa vSak
medzi nimi piesniova zbierka typu repertoarového zbornika, zostaveného primarne
pre potreby interpreta¢nej praxe, spravidla vlastnej. V takychto pripadoch si spevacky
zapisovali najma piesniové incipity, ktoré mali za ciel ozivit v pamati prislu$nu piesen,
a nie zaznamenat ju, resp. dokumentovat vcelku. Zapisy piesni vznikali v kontexte idei
zberatelského hnutia, pricom ¢ast z nich bola priamo vysledkom ur¢itej organizovane;j
a koordinovanej zberatelskej akcie.

Napriek prvotnému ucelu zberatelstva uvedeny korpus 14 rukopisnych pramenov
nie je homogénnym suborom. Rozsah aj forma tychto pramenov je rozmanita - vzni-
kali na zaklade réznych impulzov, zamerov a cielov: na jednej strane stali individualne
motivacie niektorych zberateliek, na druhej strane napojenie na organizovand formu
zberatelstva, ktora ovplyvnila aj vysledok zberatelskej prace.

Pomocnym kritériom na rozliSenie motivacii, ktoré stali za vznikom zapisov a zo-
stavenim piesniovych zbierok Zien, je rozsah, t. j. pocet zaznamenanych piesni a celko-
vy objem dokumentovaného materialu. S nim savisi do velkej miery aj spdsob zapisu
— transkripcia piesni. Na zaklade tychto dvoch kritérii mozno zvazovat aj icel zapiso-
vatelskej prace a posudzovat celkovi troven zberatelstva.

Cast rukopisnych zbierok predstavuju pramene, pri ktorych nebolo mozné jed-
noznacne preukdzat suvislost s ur¢itym organizovanym zberatelskym podujatim. Tato
skupina prinasa malopocetné stbory zapisov, ktoré boli pravdepodobne vysledkom
nahodného zaznamu, prilezitostného zdujmu o ur¢iti konkrétnu piesen ¢i piesnovy
typ alebo o ur¢ita repertodrovu kategoériu. V uvedenych pripadoch mozno predpokla-
dat individualny zaujem a subjektivnu motivaciu zberatelky ako dominantné aspekty
vzniku zapisov.

Napriklad, zapis textu jedinej piesne s poznamkou (,,zo slovenského Zivota zlozZe-
né, kdo je pévodca?®), zaslany nezndamemu adresatovi, doklada zaujem o vznik, resp.
autorstvo piesne. Zapis (resp. odpis) piesne pochadza od Ludmily Polerecke;j z Necpal,*
piesen patri do kategorie [ibostnej lyriky s témou nestastnej lasky.” Graficky zaznam
tejto jedinej piesne vsak sved¢i o skiisenosti so zapisom textov — jednotlivé strofy su
¢islované a ver$e vo vnutri strofy korektne odsadené.

Subor troch piesnovych jednotiek na samostatnom harku so spolo¢nym nazvom
Piesne pochadza od Cecilie Jur¢akovej z Malého Hnilca. V tomto pripade zrejme ide
o ndhodné zaznamy piesni bez zanrovej ¢i tematickej pribuznosti — dva piesiiové texty
z okruhu lubostnej lyriky a jednu vystahovaleckd piesen.” Graficky sposob zaznamu
odkazuje na star$iu prax primarneho ¢lenenia piesiiovych jednotiek, ale pri jednotli-
vych piesnach bez ¢islovania strof, a najmé bez odsadenia verSov vo vnutri strofy.

Mena a priezviska zberateliek z rukopisnych pramenov uvadzame podla sicasnej normy, pri-
¢om ich pdvodna podoba z historického pramena sa nachadza v stupise zberateliek (Priloha, St-
pis).

¥ SNK-LA, sign. B IV/34.

% SNK-LA, sign. B VI/13.
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Zapis piatich piesni na samostatnych listkoch, hoci bez spolo¢ného nazvu, nazna-
Cuje, Ze patria do jednej repertoarovej kategdrie — svadobnych piesni a piesni spieva-
nych na svadbe. V tomto pripade nie je jasné, ¢i boli sucastou vacsieho celku a pred-
stavuju len jeho fragment, alebo vznikli ako cieleny zdznam vylu¢ne jednej piesniovej
skupiny. Pri vacSine zapisov sa nachddza odkaz na meno zberatelky, pripadne spe-
vacky, Anny Kovacikovej z Thrista.* Podobne aj pri tejto autorke mozno konstatovat
nielen star$iu zapisovatelsku prax, ale aj mensiu skusenost so zapisom piesni. Zapisy
tejto autorky sa sice ¢lenia na samostatné piesiiové jednotky, ale bez odsadenia jednot-
livych strof, ¢o posobi tazkosti nielen s jasnym rozlisenim stavby piesnového textu, ale
aj s jeho zdkladnym porozumenim.

Subor 19 piesnovych jednotiek Trencin dolinecka mozno povazovat uz za ucelend
piesniovu zbierku, hoci pévodne bez nazvu. Zapisy pochadzaju od Fanky Micurove;j
z Dlhého Pola.* Pri tomto rozsahu nie je mozné jednoznacne urcit, ¢i ide o vyhraneny
zberatelsky zamer so zdujmom najma o lyrické [ibostné piesne a balady, alebo ide
o zapisy z okruhu subjektivne preferovanych piesni z miestneho repertodru. Grafic-
ky zaznam poukazuje na zapisovatelski skisenost — jednotlivé piesne st ¢islované,
pri¢om ich strofy s sice necislované, ale jasne oddelené pomocou grafického znaku
a verSe vo vnutri strof su odsadené.

Dokladom zberatelského pristupu so znakmi systematickej dokumentacnej prace
st viaceré piesiiové zbierky s va¢$im objemom zaznamenaného materialu. Nachadzaju
sa medzi nimi piestiové zbierky rozneho rozsahu a obsahu, napliiajice vSak koncept
zamerného a ciefavedomého zberatelstva. V ich ramci mozno identifikovat aj také pra-
mene, ktoré priamo suviseli s konkrétnym, koncepéne pripravovanym a organizova-
nym zberatelskym podujatim.

K takym pramenom patri, napriklad, korpus piatich piesniovych zbierok, ktoré su
vysledkom organiza¢no-koordina¢nych aktivit Andreja Halasu (1852 - 1913) v oblasti
zberatelskej prace nielen na uzemi Slovenska, ale aj v slovenskych enklavach na Dolnej
zemi.®

Halasa sa sice sam venoval zberatelskej praci velmi intenzivne, do svojej rukopisnej
zbierky vsak zaradil aj také zapisy piesni, ktoré pochadzali od inych zberatelov a zbe-
rateliek.* K tymto zaznamom sa dostal nielen ako jedna z kla¢ovych osobnosti zbera-
telského hnutia a jeho postupnej institucionalizicie, ale aj ako organizator a spoluor-
ganizator viacerych zberatelskych akcii. Do tejto ¢innosti sa zapajal najma v priebehu
poslednej tretiny 19. storocia a na zaciatku 20. storocia. Pokusal sa ozivovat zberatel-
stvo a podnietit k tejto ¢innosti $irSiu verejnost, predovsetkym z okruhu slovenske;j
inteligencie. Jeho zamerom bolo vytvorenie reprezentativneho korpusu zapisov slo-
venskych ludovych piesni.

Napriklad, za¢iatkom roka 1901 Halasa oslovil $ir$iu verejnost prostrednictvom
listu, v ktorom formuloval svoje poziadavky, zamery aj zasady zberatelskej prace. List

1 SNK-LA, sign. B III/54.

2 SNK-LA, sign. B IV/38.

# Rukopisné piesniové zbierky boli povodne stcastou pozostalosti Andreja Halasu ulozenej v SNK-LA,
v sucasnosti s evidované vo fonde jednotlivin.

“  MUNTAG, Emanuel: Uvod. In: Zbierka Andreja Halasu. Zosit 1. (=Ludové piesne zo zbierok
Matice slovenskej I.) Martin : Matica slovenska, 1990, s. 3-6.
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rozoslal na viac ako 60 adries, pricom na jeho vyzvu reagovalo viacero zberatelov
a zberateliek so zberatelsko-zapisovatelskou skusenostou, medzi nimi aj L. Podjavo-
rinska. Takéto vyzvy verejnosti neboli ojedinelé, saviseli aj s pripravou a budovanim
slovenskej instituciondlnej zakladne pamétového typu koncom 19. a zadiatkom 20.
storocia.”

Rukopisné zbierky piesiiovych textov, ktoré vznikli na Halasov podnet a boli mu
zaslané ako vysledok zberatelskej aktivity $irSej verejnosti, pochadzaju aj od mnohych
zberatelov a zberateliek bez predchddzajiicej vacsej skusenosti z dokumentacno-za-
pisovatelskej prace. Pramene, s ktorymi Halasa pracoval ako so zdrojmi piesnovych
zapisov, nesu stopy jeho dalSej prace so zapisanym repertoarom - obsahuju grafické
znacky, $krty aj struéné poznamky. Poukazuju na selekciu, evidenciu, komparaciu ¢i
pouzitie (odpis) niektorych piesni. Halasa teda zo zbierok inych zberatelov a zbera-
teliek nepreberal automaticky vsetko, ale vyberal si zapisy podla vlastného uvazenia.

Takyto charakter ma aj 5 piesniovych zbierok, ktoré s vysledkom zberatelskej ¢in-
nosti 8 zberateliek (Anna Hudobova, Maria Marta a BoZena Klimové, Amalia, Milina
a Jindriska Kolenyi, Maria Rudinsky a Marina Olga Horvathova). S vynimkou dvoch
zbierok ostatné nie s datované. Vacsina z tychto pramenov ma rozsah tri az sedem
desiatok zapisov. Kazda zo zbierok je v§ak pozoruhodna z urcitého zberatelsko-doku-
menta¢ného hladiska — aj napriek ramcovym instrukcidm zo strany inicidtorov a or-
ganizatorov zberatelskych podujati nesie totiz znaky individudlnej zberatelskej prace,
a to aj vtedy, ak bola vysledkom spoluprace viacerych zberateliek.

Piesniova zbierka vo forme malého zosita Ej, uz vieme, Ze je nasa (pévodne bez
nézvu) Anny Hudobovej z Badina je datovana - vznikla roku 1911. Zbierka zahrnu-
je 38 piesnovych zaznamov. Patri k ojedinelym pramenom s uz$im repertoarovym
zameranim: obsahuje skupinu textov svadobnych piesni (15 zapisov), piesni k tancu
(9 zapisov) a piesni pri praci v prirode (14 zapisov).* Tieto zanrové kategorie boli
vysledkom zberatelského zameru a zostavovatelskej koncepcie zbierky — vyskytuju sa
v podobe troch samostatnych, od seba oddelenych blokov piesni s nazvami (Svadobné,
Pri muzike, Polné).

Z piestiovej zbierky Zalo dievéa, Zalo trdvu (p6vodne bez nazvu) Marie Rudinsky st.
sa zachovala len cast, kedZe niekolko listov zviazaného zosita bolo vyrezanych.” Frag-
ment obsahuje 27 identifikovanych piesiiovych jednotiek. Spdsob zapisu piesiiovych
textov prezradza mensiu zapisovatelsku skisenost — jednotlivé piesne nie st ¢islované,
nasleduju za sebou bez jasnejsieho ¢lenenia, hoci ob¢as st odsadené jednym riadkom,
strofy st necislované a verSe v ramci strof nie st odsadené. Navyse sa zd4, ze niektoré
slova nie st zapisané korektne a predstavuju rozne deformované slovné tvary. Na zak-
lade pocetnych skrtov a absencie selek¢nych znakov je zjavné, ze Halasa sa sice pokusil
s touto zbierkou pracovat, ale pre nizku kvalitu zapisov od jej dalieho vyuzitia upustil.

Vysledkom spoluprace viacerych zberatelov st dve piesnové zbierky. Jedna z nich
vznikla v prostredi slovenskych enklav na Dolnej zemi, hoci obsahuje zépisy piesni
aj z uzemia zapadného Slovenska. Naznacuje to jej plny nazov: V Bandte, Nitransku

%5 SEDLAKOVA, Viera: Uvod. In: Zbierka Andreja Halasu. Zosit 2. (=Ludové piesne zo zbierok
Matice slovenskej I.) Martin : Matica slovenskad, 1997, s. 3-5.

6 SNK-LA, sign. B I11/66.

¥ SNK-LA, sign. B II1/30.
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a z Ciastky v Trencansku sosbierané a tund obsazZené piesne z Hajdusice podavajii: Ama-
lia, Milina a Jindriska Kolenyi.** Z tohto nazvu vyplyva, Ze zbierka sice obsahuje zapisy
slovenskych ludovych piesni z regionov Slovenska, vznikla v§ak v prostredi dolnozem-
skych Slovakov - v obci Hajdusica v regione Banat, kde pdsobil otec zberateliek Daniel
Kolenyi (1800 - 1875) ako evanjelicky farar. Zbierka zahrnuje spolu 77 piesniovych
jednotiek. Mozno hypoteticky predpokladat, Ze zapisy piesni z uzemia Slovenska slizi-
li aj na rozsirenie miestneho piesnového repertoaru, resp. stali sa stucastou kultirneho
zivota slovenskej enklavy na Dolnej zemi.

Podobne aj piesniova zbierka Ludové piesne z Jamnika vznikla ako vysledok spolu-
prace v ramci rodiny. Pochddza z rokov 1901 az 1903 a v ramci analyzovaného korpusu
piesniovych zbierok predstavuje najrozsiahlej$i pramen, ktory v§ak vznikol na zékla-
de kolektivneho zberatelsko-zapisovatelského usilia. Sklada sa z dvoch samostatnych
zo$itov, pricom zakazdym osobitne oddeluje prispevky dvoch zberateliek a jedného
zberatela: Mérie Marty Klimovej, BoZeny Klimovej a Bohuslava Petra Klimu.*’ Tento
pramen obsahuje spolu 189 zapisov piesni, z toho vysledok zberatelskej ¢innosti obi-
dvoch Zien je 117 zapisov piesiiovych textov, zvySok piesni (72 zapisov) pochadza od
zberatela, doplneny navys$e o zaznam siedmich povier uvedenych v tivode jeho zbera-
telského prispevku. Zbierka je zamerana na dokumentéciu piesiiového repertoaru lip-
tovskej obce, pricom cielene zohladnuje najma jeho starsie vrstvy. Doklada to slabi¢nd
a ver$ova stavba piesni, ich Zanrova a tematicka prislusnost, ale aj princip obecnej noty,
ktory sa vztahuje na vyraznu prevahu 6-slabi¢nych versov.

K najobjemnej$im vysledkom dokumenta¢nej prace jednej zberatelky patri zbier-
ka Slovenské ludové piesne Marie (Mariny) Olgy Horvathovej. Zberatelskej ¢innosti sa
venovala systematicky, vysledky svojej dokumenta¢no-zapisovatelskej prace poskytla
Halasovi nielen na budovanie rukopisnej zbierky, ale aj na uverejnenie v publikdcii Pis-
né slovenské. Jej rukopisna zbierka obsahuje 151 piesniovych jednotiek, usporiadanych
v dvoch samostatnych zositoch s dodatkom.* Zapisy pochadzaju z regionu Turiec, ale
bez odkazu na konkrétne lokality. Spdsob zépisu sved¢i o dobrej zapisovatelskej praxi
s piesnovymi textami, kde je kazda piesiiova jednotka ¢islovana, podobne ako st ¢islo-
vané aj strofy piesni s odsadenim jednotlivych versov.

Dalsie pramene sice bezprostredne s osobou A. Haladu nestvisia, ale vznikali
v kontexte $ir$ich, koncepéne usmernovanych zberatelsko-vydavatelskych aktivit,
resp. ako ich dosledok na zaciatku 20. storocia. Z celého korpusu rukopisnych pies-
novych zbierok patria k najhodnotnej$im pramenom: dokladaju poucenu zbera-
telsko-zapisovatelsku pracu, sformovand predstavu o predmete dokumentécie a jej
uzemnom zamerani ¢i lokalizacii, v niektorych pripadoch aj cieleny vyber nositelov
piesnovej tradicie.

Patri k nim rozsiahla zbierka piesnovych textov (pévodne bez nazvu) Kolo Hor-
nych Bzinéc lastovenka ljéta Ludmily Riznerovej Podjavorinskej.”' Zbierka obsahuje
131 piesiiovych jednotiek a vztahuje sa na jedinu lokalitu — na rodnt obec spisovatelky
a zberatelky Bzince pod Javorinou. Tito skuto¢nost sved¢i o tom, Ze ide o hlbkovu

#  SNK-LA, sign. B II1/42.

¥ SNK-LA, sign. B VI/21 a B VI/22.

0 SNK-LA, sign. B I11/40 a B II1/41.

3t SNM, Zbierka hudobnin, sign. M 122.
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dokumentaciu piesniového repertoaru jednej lokality. Tento repertodr zberatelka za-
chytava v $irke piesniovych druhov a zanrov ¢i funkéno-tematickych skupin, dokonca
uvadza aj autorsku tvorbu miestneho spevaka. Zamerom zberatelky bolo zjavne do-
kumentovat vsetko, ¢o sa v Bzinciach spievalo. Formalna uprava rukopisnej zbierky
naznacuje, Ze vznikla jednoduchym spdsobom - v podobe zviazania samostatnych
zaznamovych listkov so zapisom jednotlivych piesni do objemnej zbierky s dodato¢-
nou pagindaciou v rozsahu 213 stran. Piesnové jednotky nie su ¢islované, ale zretel-
ne odlisené pomocou grafického symbolu. Zapis piesni prezradza dobrd orientaciu
v stavbe piesnovych textov, kde jednotlivé strofy sice taktiez nie su ¢islované, ale su
vizuélne jasne odsadené a vnutorne ¢lenené na verse.

Vysledkom dlhoro¢nej systematickej zberatelskej prace je objemna zbierka s po-
vodnym nazvom Piesne za 30 rokov sosbierané od varovkyn a sliZok z Oravy a Zvo-
lenskej z.[upy] z odlahlych dedin od Drahotiny Kardossovej-Krizkovej z roku 1931.%
Podla udaja z nadpisu je zrejmé, ze tato autorka svoju zberatelsku ¢innost zacala rea-
lizovat na prelome 19. s 20. storocia a zbierku skompletizovala, resp. ukoncila pracu
na nej zaciatkom 30. rokov. Formélna tprava zbierky je velmi jednoducha: pozostava
z volnych listkov, priradovanych za sebou na zaklade paginacie, ktora pochadza od
zberatelky samotnej. Piestiova zbierka obsahuje 156 piestiovych jednotiek, ¢im sa radi
k najvacsim piesiiovych zbierkam, ktoré vznikli na zaklade dokumenta¢no-zapisova-
telskych aktivit jednej zberatelky. Autorka uvadza, aj ked nie dosledne, k piestiovym
zapisom pasportiza¢né udaje. Piesnové jednotky st dosledne ¢islované, strofy st od-
delované grafickym symbolom.

Tento pramen sice nadvézuje na typ rukopisnych zbierok piesiovych textov, v tom-
to pripade sa vSak uz stretivame so snahou zaznamenat k niekolkym piestiovych tex-
tom aj napev. Urovenr hudobného zdpisu vsak naznaluje absenciu dostato¢nej sku-
senosti z hudobnej transkripcie. Zaujem o hudobnu zlozku zaznamenanych piesni
dokladaju aj odkazy typu obecnej noty pri niektorych piesniovych zaznamoch.

Za osobitne vzicny pramen povazujeme zbierku Ludové piesne z Ldzu Zely Svehlo-
vej z roku 1907.%* Obsahuje 143 piesniovych jednotiek, pricom v analyzovanom korpu-
se predstavuje jediny pripad kompletnych hudobno-textovych zapisov fudovych pies-
ni. Podobne ako u zbierky Ludmily Podjavorinskej aj v tomto pripade ide o dokladnu
dokumentaénut sondu do piesiiového repertoaru jednej lokality — obce Lazy pod Ma-
kytou, navyse s dosledne dokumentovanymi napevmi k jednotlivym piesnam. Z for-
malneho hladiska je zbierka notovym zositom pozdizneho formétu, do ktorého su
zapisané nielen ndpevy piesni, ale pod kazdym nédpevom aj cely piesnovy text, pricom
kazda piesen je ¢islovana a uvedena nadpisom v podobe textového incipitu, analogicky
dobovym tla¢enym zbierkam. Pozndmky v zavere odhaluju dalsi poznatok: zberatelka
svoje hudobno-textové zapisy zaroven porovnavala s publikovanymi piesiami, ktoré
sa nachadzaju v Slovenskych spevoch a tymto spdsobom identifikovala varianty piesni
zo svojej zbierky k uz uverejnenému materialu. Uplatnenie prvkov komparacnej prace
mozno vyhodnotit ako odbornu reflexiu, vdaka ¢omu sa Svehlové nepochybne zaradi-

52 SNK-LA, sign. B I11/70.
3 SNM, Zbierka hudobnin, sign. M 11.
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la medzi nase prvé hudobné folkloristiky so zaujmom, ktory presiahol zberatelsko-do-
kumenta¢né ambicie smerom k dal$ej odbornej praci so zaznamenanym materialom.

Podobne aj troven jej hudobnych transkripcii presahuje dobovy priemer. Zodpo-
veda vysokému $tandardu zaznamov z prelomu 19. a 20. storocia, realizovanych na
zaklade opakovanej interpretacie pri priamom kontakte zapisovatela so spevakom.
Ukazuje sa, Ze bola dobre obozndmena s problematikou hudobnej transkripcie. Prav-
depodobne sa inspirovala aj spdsobom zapisu Antona D. Svobodu z publikovanych
zvazkov Slovenskych spevov, zberatela, ktory zapisoval piesne nielen v tej istej obci,
ale aj v celom regione stredného Povazia. Dokladaju to predovsetkym zapisy napevov
tahavych piesni, ktoré podliehaji v najvic¢sej miere subjektivnemu pristupu a vykladu
zapisovatela.> Jej piesiiové zapisy prezradzaji kvalifikované hudobné vzdelanie aj sku-
senost v zapise miestneho jazykového dialektu. Na rozdiel od Svobodovych zapisov sa
vSak nepokdsila o zdznam viachlasu.

Z kontextu predchadzajicich pramenov sa vynima svojim obsahom zbierka ltibost-
nych piesni Miluvala som ta, Janko Zuzany Miartu$ovej zo Svitého Jura pri Bratislave,
¢asovo vymedzend rokmi 1909 - 1949. V rozsahu 51 piesniovych textov sa orientuje
na $irokd tematicku skupinu piesni o laske — jadrom zaznamenaného repertoaru je
sice libostna lyrika, doplnena je vSak aj o piesne s témou materinskej lasky ¢i lasky
k vlasti. Z tohto hladiska ide o raritnt zbierku s cielenym zdmerom tematického vybe-
ru piesnového repertodru, ¢o potvrdzuje aj konvencné motto, resp. venovanie zbierky.
Formalnou tpravou aj obsahom celkovo pripomina starsiu zapisovatelska prax; pred-
pokladdme, Ze vznikla najmi ako sucast individualneho zaujmu a osobnej preferencie.

Na zéklade 14 rukopisnych pramenov sme identifikovali mena 17 zberateliek a zo-
stavovateliek piestiovych zbierok. V niektorych pripadoch zbierky vznikali ako vysle-
dok kolektivneho usilia, za spoluprace viacerych autoriek. Takato spolupraca sa ¢asto
realizovala v ramci rodiny, ako vysledok zberatelsko-dokumentacnej prace viacerych
jej prislusnikov. Zriedkavej$im pripadom bola zbierka, ktora vznikla na zaklade spo-
luprace dvoch zberateliek a jedného zberatela. Tento pramen poskytol ojedinelt moz-
nost porovnania zberatelskych pristupov z pohladu Zien aj muzov.

Publikované zapisy piesni z tlatenych pramenov prechddzali upravou editorov,
zostavovatelov a redaktorov piesnovych edicii. Va¢siu informa¢nt hodnotu vo vzta-
hu k zapisovatelskej koncepcii zberateliek prinasaju rukopisné pramene, ktorym sme
sa venovali podrobnejsie. Rukopisné pramene z vymedzeného obdobia maja takmer
vyluéne charakter zbierok piesnovych textov. Len vynimocne, a aj to aZ na zaciatku
20. storocia, sa objavila zbierka piesni, ktora bola vysledkom dokumentacie nielen tex-
tovej, ale aj hudobnej zlozky piesni.

Je potrebné zdoraznit, Ze uroven piesnovych zapisov za sledované obdobie bola
velmi rozna. Tym, Ze neboli este sformulované a zavedené do praxe zakladné metody
a techniky dokumentovania a zdznamu, zbery a zapisy boli jednak vysledkom roz-
manitych pristupov, jednak dosledkom roznej irovne zberatelsko-zapisovatelskych
kompetencii.

5% URBANCOVA, Hana: Volny rytmus v laénych piestiach-travniciach. In: Slovenskd hudba,
ro¢. 28,2002, ¢. 3-4, s. 336-380.
5% SNK-LA, sign. B I11/105.
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Vidsina zberateliek sa orientovala na zapis piesnovych textov a ak bola zazname-
nand aj hudobnd zlozka, bola vysledkom spoluprace s muzmi-zberatelmi (L. Mar-
kovi¢ova, K. Krizanov4, L. Senselova). Iba vynimocne zeny zaznamenévali piestio-
vé texty aj napevmi: okrem pokusu o hudobny zaznam (D. Kardossova-Krizkova)
sa vyskytol len jediny pripad rozsiahlejsej hudobno-textovej dokumentacie piesni
(Z. Svehlovd). Vsetky zdpisy vznikli na zaklade bezprostredného kontaktu zbera-
telky so spevakmi, v niektorych pripadoch sme hypoteticky predpokladali, ze zbe-
ratelka bola zéroven aj interpretkou piesni (napr. L. Markovi¢ovd). Zapisy piesni
z publikovanych aj rukopisnych pramenov zodpovedaju historickym pristupom za
prislusné obdobie.

Pasportiza¢né udaje k jednotlivym zapisom vo velkej va¢sine bud celkom chybaju,
alebo st nekompletné, resp. mélo konkrétne. Lokaliz4cia zapisov je jednoznacna len
pri zbierkach, ktoré vznikli dokumentaciou piesni v jedinej obci. V pripade uzemne
$irsie koncipovanych zberov pasportiza¢né udaje k piesniam prinasaju odkaz na blizsie
nedefinované okolie obce ¢i centra, nanajvys$ odkaz na region, spravidla bez konkreti-
zacie lokalit. Vynimkou boli len zapisy pochadzajice z novsieho obdobia, ktoré aspon
sporadicky uvadzali odkazy na konkrétne lokality (D. Kardossova-Krizkova). V nie-
ktorych pripadoch nekorespondoval tidaj o lokalnej prislu$nosti piesne s miestom
zdznamu piesne.

Na zaklade vymedzenej pramennej bazy bolo mozné ziskat nasledujici obraz
o zberatelskom zazemi Zien: publikované piesnové zbierky odkazuju na 31 Zien-zbe-
rateliek, rukopisné piesiiové zbierky prinasaji informacie o 17 zberatelkach, z toho
2 autorky rukopisnych zbierok prispeli svojimi zapismi zaroven aj do publikovanych
zbierok kolektivneho charakteru. V obidvoch typoch pramerov sa vyskytovali okrem
zberateliek sporadicky aj odkazy na spevacky, vzali sme ich v§ak do uvahy len vtedy,
ak bola interpretka zaroven aj zberatelkou/zapisovatelkou piesne, teda podielala sa aj
na grafickej dokumentdcii piesniového repertoaru. Vysledkom pramenného stadia je
personalna databaza v rozsahu 46 Zien, ktoré posobili ako zberatelky slovenskych Tu-
dovych piesni na Slovensku, ¢iasto¢ne aj v prostredi slovenskych enklav na Dolnej
zemi. (Priloha, Supis)

Socialno-kulturne zazemie zberateliek a reprezentativne profily

Ku kompletizdcii obrazu o posobeni zZien v zberatelskom hnuti moze prispiet rekon-
$trukcia ich socidlno-kultirneho zdzemia a personalneho profilu. Kto boli zberatelky
slovenskych Tudovych piesni, z akého socidlneho prostredia pochadzali, aky kultur-
ny kontext ich formoval? Aké bolo ich rodinné a vzdelanostné zdzemie ¢i profesijné
uplatnenie?

Pri sti¢asnom stave poznatkov st biografické udaje k vic¢sine z identifikovanych 46
mien pomerne skromné. Az zo zéveru sledovaného obdobia mame k dispozicii nielen
viac pramenov, ale aj podrobnejsie informécie z doterajsieho vyskumu a sti¢asného
stavu poznatkov. Na zaklade dostupnych udajov z publikovanych prac (encyklopédie,
slovniky, vybery z kore$pondencie, $pecializované monografie) a na zaklade spraco-
vanych archivnych dokumentov (SNK-LA) bolo mozné vytvorit aspon ramcovy obraz
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o zazemi zberateliek a doplnit tak informacie o vysledkoch ich dokumentaé¢nej prace
z predchadzajuicej kapitoly.

Ideové pozadie zberatelského hnutia aj typoldgia jeho personalneho zazemia sa
postupne vyvijali a menili v zavislosti od vyvinu ndzorov na vyznam a ucel zberatelskej
a dokumentacnej praxe.*® Napriek kontinuite niektorych znakov mozno registrovat
v priebehu $irSieho ¢asového zaberu aj odli$nosti a zmeny. Vo vztahu k zberatelskému
zdzemiu Zien u nas je zretelny rozdiel medzi prvou polovicou 19. storocia na jednej
strane a obdobim od konca 19. storocia do roku 1918 na druhej strane.

V prvej polovici 19. storocia sa medzi zberatelkami vyskytuja Zeny slachtického po-
vodu, so vzdelanim primeranym svojmu statusu. Patrila k nim, napriklad, Terézia Maria
Artnerova (19. 4. 1772 Sintava, okr. Galanta - 25. 11. 1829 Zahreb, Chorvatsko), poet-
ka, prekladatelka a zberatelka pochadzajuca zo $lachtickej rodiny z juzného Slovenska.
Vzdelanie ziskala v rodine. Od roku 1792 Zila v Soprone, v rokoch 1806 - 1815 u rodiny
Zayovcov v Uhrovci a Bu¢anoch, od 1815 vo Viedni, roku 1822 sa prestahovala k sestre
do Zahrebu. V roku 1800 debutovala zbierkou basni. Pisala poéziu a divadelné hry v ne-
meckom jazyku.” Slovenské ludové piesne zbierala na miestach svojich pobytov (najmé
Bucany, Ozorovce), jej zapisy (a parafrazy na jej zapisy) vysli posthumne v Kollarovej
zbierke Ndrodnie zpievanky. Impulzom k zberatelskej praci bol pravdepodobne starsi
zberatelsky model z konca 18. storocia, ukotveny v nemeckom prostredi literdrneho
hnutia s vplyvom idei Johanna Gottfrieda Herdera. Zodpovedaji tomu aj Artnerovej
preklady textov slovenskych ludovych piesni, rozpravok a legiend do nemeckého jazyka.
Preklady folklornych textov mali sprostredkovat regionalny (slovensky) folklorny mate-
rial medzinarodnej komunite zaujemcov o fudovu kultiru v Eurdpe.

Niektoré zberatelky prvej polovice 19. storocia pochédzali z povodne zemianskych,
neskor schudobnenych rodin. Patrili k nim pravdepodobne aj Anna a Terézia Vese-
lovské z Namestova, matka a dcéra, pricom T. Veselovska, vyd. Bellova (1824 - 1857)
bola dobrou klaviristkou a zaklady klavirnej hry sprostredkovala aj svojmu synovi,
hudobnému skladatelovi Janovi Levoslavovi Bellovi.*®

Védsina zberateliek tohto obdobia vzi$la z prostredia ndrodne orientovanej inteli-
gencie, ktord spociatku zahfnala len tzky okruh rodin s vlasteneckym citenim. Z tohto
okruhu sa postupne formovala slovenska vlastenecka spolo¢nost na socidlne diferen-
covanej baze, s prevahou knazskej inteligencie a ucitelského povolania.” Boli to najmé
manzelky, sestry a dcéry vzdelancov so slovenskym povedomim, ktori sa aktivne ztucast-
novali na vytvarani slovenského narodného spolocenstva s jeho kultirnym zdzemim -
evanjelicki fardri, ucitelia, kantori, lekari, notari, iradnici, advokati, remeselnici.

V tomto obdobi k aktivnym zberatelkdm patrila Apolénia Baltazarova, rod. Fiire-
dy ([?] Péterka, Madarsko - [?]), sestra Vladislava Fiiredyho (1794 - 1850), Kollarovho

6 URBANCOVA, Viera, Ref. 5.

57 Slovensky biograficky slovnik I. Martin : Matica slovenska, 1986, s. 78-79. Lexikén slovenskych
Zien. Ed. Gustav Matov¢ik. Martin : Slovenskd ndrodnd kniZnica; Narodny biograficky ustav,
2003, s. 15.

8 Napr. ZAVARSKY, Ernest: Jdn Levoslav Bella. Zivot a dielo. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1955,
s. 15-16, 19. Za informéciu dakujem PhDr. Jane Lengovej, CSc.

% HUCKO, Jan: Socidlne zlozenie a pévod slovenskej obrodenskej inteligencie. Bratislava : Veda,
vydavatelstvo SAV, 1974.



Stadie 209

blizkeho spolupracovnika, autora prvej odbornej $tudie o napevoch slovenskych Iudo-
vych piesni v druhom diele Ndrodnych zpievaniek (1835) a autora hudobnej prilohy
klavirnych tprav k tejto Kollarovej zbierke Ndrodni napévy ku Zpévankdm (1837). Po-
chéadzali z rodiny evanjelického farara zemianskeho povodu Juraja Fiiredyho na Dol-
nej zemi. Zberatelska ¢innost A. Baltazarovej sa vztahuje najma na oblast slovenskych
enklav na Dolnej zemi.® Svojimi piesnovymi zapismi prispela do prvych tlacenych
zbierok Pisné svétské a Narodnie zpievanky; jeden z jej piesnovych zapisov vybral Fiire-
dy aj do svojej edicie klavirnych tprav ludovych piesni.® Piesne zbierala predovsetkym
v rodnej obci Péterka pri Budapesti, kde zapisala piesnovy repertoar od slepej spevac-
ky, vyznamnej nositelky miestnej slovenskej piestiovej tradicie. Ide o jeden z historicky
prvych dokladov zaujmu slovenskych zberatelov o pozoruhodnu spevacku osobnost.®

Koncom 19. storocia sa zberatelky zoskupovali zo socidlneho a kulturneho zdzemia
slovenskej inteligencie, ktorej jadrom boli prislusnici strednej vrstvy — mestianstva.
Viaceré z nich pochadzali z rodin, ktoré patrili k dobovej elite slovenskej narodné-
ho Zivota. Formovalo ich nielen rodinné prostredie, ale aj vybudovana siet socialno-
-kultdrnych kontantov a intenzivna komunikacia medzi jej ¢lenmi. V ramci rodiny aj
mimo nej sa mohli opriet o kvalifikovanu podporu a spolupracu s odborne profilova-
nymi osobnostami a z tejto podpory Cerpali podnety pre vlastnt zberatelska pracu.

Napriklad, Ludmila Senselovd, rod. Izdkova (1860 — 1939) bola sestrou hudobné-
ho skladatela, zbormajstra a pedagdga, ale aj zberatela a upravovatela ludovych piesni
Ludovita Izaka-Lihoveckého (1862 - 1927). Ludmila Podjavorinska bola neterou vy-
znamného slovenského bibliografa Pudovita V. Riznera (1846 — 1913). Sestrou Dra-
hotiny Kardossovej-Krizkovej bola hudobna skladatelka Ludmila Lehotsk4, rod. Kriz-
kova (1863 - 1946), obidve ako dcéry vyznamného slovenského historika a archivara
Pavla Krizku (1841 - 1902). Zéujem Zelmiry Svehlovej o zber a zépis ludovych piesni
nepochybne podporovala matkina sestra, takisto zberatelka Marina Olga Horvathova.

V tomto obdobi sa zacali Zeny presadzovat nielen na zaklade narodne motivované-
ho pristupu k zberatelskej praci. Najmi od prelomu 19. a 20. storocia, a to aj v suvis-
losti s budovanim institucionalnej bazy, sa zacal u nich prejavovat paralelne aj odborny
zaujem. Ich zberatelska ¢innost sa rozvijala v kontexte pociatkov slovenskej etnografie
a slovesnej a hudobnej folkloristiky. Viaceré z nich sa nielen podielali na zberatelstve
a dokumentacii piesni, pripadne dalsich zanrov slovesného folkloru, ale aj na zdzname
zvykov, obyc¢aji, poverovych predstav a pod. Niektoré z nich sa aktivne zicastnovali na
budovani muzedlnych zbierok hmotnych predmetov.

Okrem zakladného vzdelania a absolvovania mestianskej $koly va¢sina z nich zis-
kala dal$ie vedomosti samostidiom, pripadne stkromnym $tidiom; vynimoc¢ne sa
medzi nimi objavuje akademicky $kolena absolventka umeleckého odboru. Zbera-
telstvo a dokumentaciu Iudovych piesni rozvijali na jednej strane paralelne s kultar-
no-osvetovou a publicistickou ¢innostou, na druhej strane v symbidze s umeleckou
orientdciou — medzi zberatelkami tohto obdobia sa vyskytuju spisovatelky a prekla-

® KOLLAR, Ref. 17, 5. 577. HUCKO, Ref. 58, . 247.

¢ URBANCOVA, Hana: Klavirne tipravy slovenskych ludovych piesni v tlacenych ediciach 19. sto-
rocia, rkp.

2 URBANCOVA, Hana, Ref. 11, s. 89.
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datelky, herecka, maliarka. Viaceré z nich si postupne vybudovali status odborni¢ok
v oblasti etnografie a slovesnej folkloristiky, ¢iasto¢ne aj hudobnej folkloristiky.

Nenachddzame vSak medzi nimi zberatelky s dominantne hudobnym profesijnym
zameranim. Hudobné $kolenie patrilo v 19. storo¢i k zakladnej vzdelanostnej vybave
zien $lachtickej aj mestianskej spolo¢nosti.®® Podla dobovych nazorov vsak toto vzde-
lanie nemalo vyustit do profesionalnej drahy hudobného povolania Zien, ale predo-
vSetkym do ich osobnostného rozvoja. V druhej polovici 19. storo¢ia boli Zeny akcep-
tované ako ucitelky hudby, interpretky aj skladatelky.** Na zaklade sti¢asného stavu
poznania sa vSak vyraznejsie nezapojili do zberatelstva a neprispeli k dokumentacii
hudobnej zlozky slovenskych Tudovych piesni vo vd¢$om rozsahu. Vo vynimo¢nych
pripadoch zapisovali piesne spolu aj s napevmi zberatelky, ktoré ziskali zaklady hu-
dobného vzdelania stkromnym $tudiom, hudobnou praxou alebo v ramci v§eobecnej
pripravy na ucitelské povolanie.

Sestry Maria Royova (26. 11. 1858 Stara Tura — 25. 2. 1924 Stara Tura) a Kristina
Royova (18. 8. 1860 Stara Tura — 27. 12. 1936 Stara Turd), autorky a editorky sloven-
skych duchovnych piesni a kancionadlového repertodru, boli zaroven aj zberatelkami
slovenskych Tudovych piesni. Piesne zapisovali najmi v okoli Starej Turej — svojho ro-
diska aj lokality svojho celozivotného pdsobenia. Pochadzali z rodiny evanjelického
farara Augustina J. Roya (1822 - 1884) pdsobiaceho na Starej Turej.*® Zaklady hudob-
ného vzdelania ziskali u svojho otca.

Maria Royova si doplnila hudobné $kolenie u miestneho organistu. Bola autorkou
textov a napevov viac ako stovky duchovnych piesni a skladatelkou viacerych hudob-
nych kompozicii. Venovala sa aj textom duchovnych piesni, bola ich autorkou a pre-
kladatelkou, okrem toho sa zaoberala ndbozenskou poéziou. Kristina Royova sa po
absolvovani mestianskej $koly dalej vzdelavala sikromne, bola literarne aktivna ako
spisovatelka, autorka nabozenskej prozy, redaktorka a prekladatelka. Zaroven bola
aj autorkou népevov k duchovnym piesniam.® Ich spolo¢né zapisy fudovych piesni,
publikované v Slovenskych spevoch, st jednym z mala dokladov hudobného zdznamu
pochadzajuceho od zien-zberateliek z konca 19. storocia.

Ludmila Markovic¢ova, rod. Boorova (22. 9. 1866 Krajné - 24. 5. 1914 Kysac, Srb-
sko), etnografka, osvetova pracovnicka a publicistka, pochadzala z rodiny evanjelic-
kého fardra Jana J. Boora, Gcastnika povstania v rokoch 1848 - 1849. Narodila sa na
Slovensku, kde posobila na viacerych miestach (Krajné, Myjava, Skalica, Malacky);

6 SZORADOVA, Eva: Klavirna kulttra v Bratislave v rokoch 1770 — 1830 (II). In: Musicologica
Slovaca, ro¢. roé. 7 (33), 2016, & 2, s. 165-221. CEPEC, Andrej: Klavirna hudba v prvej polovici
19. storo¢ia na Slovensku. In: Slovenskd hudba, rol. 42, 2016, & 3, s. 299-303. CEPEC, Andrej:
Ucebnica elementarnej nduky o hudbe Melanie Diettmannovej v kontexte dobovej vyu¢by hud-
by. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 8 [34], 2017, ¢. 1, 5. 106-122.

¢  LENGOVA, Jana: Medzi profesiou a zdlubou. Hudobnicky na Slovensku 1860 - 1918. In: DUDE-
KOVA, Gabriela a kol.: Na ceste k modernej Zene. Kapitoly z dejin rodovych vztahov na Slovensku.
Bratislava : Veda, Vydavatelstvo SAV, 2011, s. 598-611. LENGOVA, Jana: Hudba v Zivote a diele
Tobiasa Gottfrieda Schroera. In: Slovenskd hudba, ro¢. 24, 1998, &. 3, s. 366-376.

6 HUCKO, Ref. 58, 5. 288.

% Slovensky biograficky slovnik. V. zvizok. Martin : Matica slovenskd, 1992, s. 130-131. Lexikén
slovenskych Zien, Ref. 57, s. 211-212.

§ HUCKO, Ref. 58, 5. 234.
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roku 1902 sa prestahovala na Dolnti zem, kde Zila vo viacerych slovenskych enklavach
na uzemi Rumunska a Srbska (Nadlak, Kovacica, Kysa¢). Zberatelskej ¢innosti sa zaca-
la venovat uz v rodnej obci Krajné, piesne zapisovala od roku 1891. Okrem piesnove;j
dokumentacie zbierala slovenské ludové vysivky a kroje na zdpadnom Slovensku a na
Dolnej zemi. Venovala sa kulturnej publicistike, prispievala do viacerych ¢asopisov
na Slovensku aj na Dolnej zemi. Propagovala ochotnicke divadlo a venovala sa orga-
nizovaniu kultarnych aktivit v prostredi dolnozemskych Slovakov.®® Vysledkom spo-
luprace s Blazejom Bullom bol najvacsi sabor piesniovych zaznamov pochadzajuci zo
zberatelskej ¢innosti Zien, zaslany redakcii Slovenskych spevov na uverejnenie.

Maria (Marina) Olga Horvathova (16. 5. 1859 Martin - 10. 3. 1947 Martin), spiso-
vatelka, ochotnicka herecka a etnografka, vyrastala v ndrodne uvedomelom prostredi
rodiny evanjelického fardra v Martine. Vzdelanie ziskala sukromnym $tadiom. V ro-
koch 1875 - 1892 posobila ako ochotnicka herecka. Bola autorkou niekolkych diva-
delnych hier, venovala sa literature pre deti, ¢asopisecky publikovala poviedky, novely,
¢rty a preklady na Slovensku a v prostredi americkych Slovékov, niektoré z jej prac
vysli knizne. Od 1919 pracovala ako kustodka Etnografického muzea v Martine, kde
sa venovala budovaniu narodopisnych zbierok.® Hudobné vzdelanie ziskala v ramci
privéatnej vychovy, venovala sa spevu a hre na klaviri. Ako klaviristka verejne u¢inko-
vala na koncertoch sélovou hrou, ale aj viacru¢ne s dal$imi interpretmi (M. Francisci,
J. Meli¢ko a d.). V Slovenskom spevokole spievala ako jeho prva sopranistka aj sélové
party. Okrem herectva sa venovala umeleckému prednesu.” Ako zberatelka zostavila
objemnu rukopisnu zbierku fudovych piesni z regionu Turca; vyber z piesniovych zapi-
sov publikovala v edicii piestiovych textov Pisné slovenské.

Drahotina Kardossova, rod. Krizkova (7. 6. 1867 Kremnica - 24. 9. 1944 Banska
Bystrica-Majer), etnografka, folkloristka a osvetova pracovni¢ka, pochadzala z rodi-
ny historika a archivéra, ale aj zberatela ludovych piesni Pavla Krizku. Po absolvova-
ni mestianskej $koly sa dalej vzdelavala v rodine a samo$tidiom. Zila na viacerych
miestach doma aj v zahrani¢i, v rokoch 1896 — 1914 posobila v Dolnom Kubine, neskor
Kromérizi, Vacove, Kremnici a po roku 1919 v Banskej Bystrici. Za narodne oriento-
vand ¢innost bola pod zdmienkou $pionaze odsidend a v rokoch 1914 - 1918 vézne-
nd vo Viedni. Literdrne bola aktivna ako autorka memodrovej a cestopisnej literatiry
a prekladatelka. Zbierala nielen piesne, ale aj malé Zanre slovesného folkloru - svoju
rukopisnt zbierku okolo 300 slovenskych ludovych prislovi a porekadiel poskytla zbe-
ratelovi Adolfovi P. Zatureckému (1837 — 1904). Dokumentovala zvyky a obyc¢aje, det-
ské hry, pricom sa venovala aj zberatelstvu hmotnych predmetov ludovej kultary, ktoré
poskytla mizeam v Martine, Skalici, Olomouci a Prahe. Spolupracovala s Andrejom
Kmetom, na ktorého podnet sa $pecializovala na zbieranie, $tudium, prezentovanie aj
organizéciu vyroby slovenskych udovych vysiviek.”! Venovala sa aj tvorbe odbornych

8 Lexikén slovenskych Zien, Ref. 57, s. 159-160.

% Slovensky biograficky slovnik. II. zvizok. Martin : Matica slovenskd, 1987, s. 396. Lexikén sloven-
skych Zien, Ref. 57, s. 92.

70 Zivotopis, SNK-LA, sign. 198 R 6.

7t Slovensky biograficky slovnik. II1. zvizok. Martin : Matica slovenska, 1989, s. 38-39. Lexikén slo-
venskych Zien, Ref. 57, s. 117-118.
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textov, je autorkou etnografickych publikdcii o vysivkach a §tadii z oblasti etnoorga-
nolégie.”

Piesne zbierala v $irSom okoli regiénov svojho pdsobenia, najma na Orave, Ponitri
a Podpolani. Jej rukopisna zbierka piesniovych textov doklada poudenu zberatelsku
pracu s reSpektovanim uvadzania, aj ked este nie systematického, sprievodnych udajov
k piestiovym zdznamom. V ramci tychto tdajov uvadzala nielen lokalizaciu zberov,
spevnu prilezitost, funkciu ¢i Zaner piesne, dokonca s vyuzitim ludovej terminologie,
ale aj sporadické datovanie zapisu ¢i odkaz na interpreta. Napriek dorazu na zdznam
piesniovych textov sa u tejto zberatelky stretivame aj so zvy$enym zaujmom o hudob-
nu zlozku piesni.

Ludmila Riznerova, pseud. Podjavorinska (26. 4. 1872 Bzince pod Javorinou —
2. 3. 1951 Nové Mesto nad Vahom), spisovatelka a folkloristka, pochadzala z rodiny
s tradiciou ucitelského povolania a osvetovo-vychovného pdsobenia. Bola neterou
slovenského bibliografa, jazykovedca, etnografa a historika Ludovita V. Riznera. Po
absolvovani mestianskej $koly sa vzdeldvala samostidiom, neskor absolvovala pred-
nasky z tvodu do filozofie a kurz socidlnej starostlivosti. Do roku 1910 Zila vo svojom
rodisku Bzinciach pod Javorinou, neskér v Novom Meste nad Vahom. Kréatko posobila
ako uradnicka. Venovala sa najma literdrnej tvorbe — patri k vyznamnym predstavite-
lom slovenského literarneho realizmu, je autorkou poézie a prozy, literatury pre deti,
posobila aj ako prekladatelka a publicistka.”

Popri tom sa venovala zberatelskej ¢innosti. Rozsiahlou rukopisnou zbierkou pies-
novych textov sa zaradila medzi aktivne zberatelky prelomu 19. a 20. storoc¢ia. Ako
jedina z nich svoje zaznamy vo va¢$om rozsahu publikovala aj ¢asopisecky - jej zapisy
piesni, detskych hier a riekaniek vychadzali vo vybere ako folklorny material z Hor-
nych Bziniec v ¢asopise Cesky lid v rokoch 1902 — 1912, kde sa z jej rukopisnych zazna-
mov uverejnilo spolu do 50 piesniovych ukazok.” Okrem materidlovych prispevkov
pisala aj uvahy, v ktorych uplatnila svoje poznatky zo §tadia piesnovych textov, pore-
kadiel a prislovi.

Zelmira Duchajové, rod. Svehlova (6. 5. 1880 Lazy pod Makytou - 15. 5. 1955
Martin), maliarka a ulitelka, neter Marie Olgy Horvathovej, pochadzala z rodiny
evanjelického farara. Studovala na ucitelskom tstave v Bratislave a na umeleckych
$kolach a akadémiach v Berline a Mnichove, neskor absolvovala viaceré studijné cesty
do zahranicia (Francuzsko, Taliansko, Holandsko, Nemecko a d.). Bola prvou vyznam-
nou slovenskou maliarkou s akademickym vzdelanim. V rokoch 1919 -1931 posobila
ako odborna ucitelka kreslenia na mestianskej $kole, neskor v slobodnom povolani.
Patrila k organizatorom vytvarného Zivota, vo svojej vytvarnej tvorbe sa venovala naj-
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Napr. O detskych hudobnych nastrojoch. In: Casopis Muzedlnej slovenskej spolocnosti, roc. 21,
1929, ¢. 6, 5. 94-97.

7 Slovensky biograficky slovnik. IV. zvizok. Martin : Matica slovenskd, 1990, s. 494-496. Lexikon

slovenskych Zien, Ref. 57, s. 192-193.

7 Napr. PODJAVORINSKA, Ludmila: Detské hry a ,riekania“ (Horné Bzince, Slovensko). In:
C‘esk)ﬁ lid, ro¢. 11, 1902, s. 28-31. RIZNEROVA-PODJAVORINSKA, Ludmila: Slovenské pis-
ni¢ky. V Hornych Bzinciach sebrala Ludmila Riznerové-Podjavorinskd. In: Cesky lid, ro¢. 13,
1904, s. 255. RIZNEROVA-PODJAVORINSKA, Ludmila: Vojenské pisné slovenské. In: Cesky
lid, ro¢. 15, 1906, s. 394. RIZNEROVA-PODJAVORINSKA, Ludmila: Slovenské pisné (Horni
Bzience). In: Cesky lid, ro¢. 18, 1909, s. 147-148.
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md krajinomalbe, portrétom a zatiSiam.”” Hudobné vzdelanie ziskala na ucitelskom
ustave v Bratislave ako sucast pripravy buducich pedagdgov. Po jeho absolvovani pé-
sobila od roku 1906 vo svojej rodnej obci Lazy pod Makytou ako ucitelka a organist-
ka. V tomto obdobi vznikla aj jej rukopisnd zbierka Iudovych piesni s kompletnymi
hudobno-textovymi zaznamami, ktord dokumentuje piesniovy repertoar tejto lokality.

Okrem niekolkych vynimiek (M. O. Horvathovd, D. Kardossova-Krizkova, ses-
try Royové) sa encyklopedické a slovnikové hesla o zberatelskych aktivitach tych-
to zien v oblasti ludovych piesni nezmienuji vobec. V pripade niektorych chyba aj
zdoraznenie ich prinosu k dokumentacii slovenskych Iudovych piesni, ktoré mozno
povazovat za vklad do formovania vednych odborov etnografie a folkloristiky na Slo-
vensku prostrednictvom zberatelstva ¢i zaciatkov odbornej reflexie (M. a K. Royové,
M. O. Horvathov4, I.. Markovi¢ové-Boorovd, L. Podjavorinskd, Z. Duchajova-Svehlo-
va). V anonymite ostali vysledky dokumentac¢nej prace mnohych Zien, ktoré sprostred-
kovali svoje piesiiové zaznamy organizatorom zberatelskych akcii, alebo tieto piesnové
zapisy uchovavali iba v rukopisnej podobe, bez zverejnenia. Prave tieto zdznamy mali
najvacsiu informa¢na hodnotu pri overeni hypotézy o $pecifikich zberatelskej ¢innos-
ti Zien.

K zberatelskému konceptu Zien

Na zaver sa pokisime zodpovedat otazku, do akej miery bola zberatelska ¢innost Zien
v sledovanom obdobi $pecifickd a ¢i sa odliSovala od zberatelského pristupu a dokumen-
tacnej stratégie muzov. Pristupy k dokumentac¢no-zapisovatelskej praci mozno hodnotit
na zdklade viacerych aspektov. Patri k nim, napriklad, predmet zberatelskej ¢innosti, za-
meranie na urcité teritérium, zaujem o nositelov piesnovej tradicie a pod. Klu¢om k po-
chopeniu zberatelskych aktivit je motivacia na pozadi ideovych rdmcov zberatelského
hnutia v urcitom historickom obdobi. V suvislosti so zberatelskym hnutim 19. storocia
je potrebné zdoraznit, ze viaceré jeho idey presiahli hlbsie do 20. storocia a pretrvavali
paralelne s novymi impulzmi, ktoré zacali dominovat v terénnej praci po roku 1918.

V avode 60. rokov 19. storocia, na zaciatku dalSej fazy zberatelského hnutia na
Slovensku, August Horislav Kréméry (1822 - 1891) uverejnil emotivnu, vlastenecky
motivovanu vyzvu pod ndzvom ,Hlas k dcéram Slovenska®“ O zberatelskych aktivi-
tach Zien sa sice priamo nezmienuje, ale osobitne pozitivne hodnoti ich zapojenie do
finanénej podpory vydania hudobnej prilohy ¢asopisu Sokol, kde mali byt zverejnené
napevy k piesnovym textom, pravdepodobne zo zbierky Michala Chrasteka.”® Kr¢-
méry vo svojom ¢lanku vyzdvihuje vyznamnu dlohu Zien pri formovani slovenského
narodného povedomia nielen v rodinach, ale aj v spolo¢enskom Zivote:

»Zvlaste ale ma, a iste aj ostatnich narodovcov najprijemnejsie prekvapilo to, ze panie
a panicky, drahé to sestry nase, do radu prvych podporovatelov sa postavily a k uskuto¢-

7> Slovensky biograficky slovnik. 1. zvizok. Martin : Matica slovenska, 1986, s. 519-520. Lexikén slo-
venskych Zien, Ref. 57, s. 55. VAROSS, Marian: Slovenské vytvarné umenie 1918 - 1945, Bratislava :
Slovenské vydavatelstvo krasnej literattry, 1960, s. 51-52, 473, 527.

76 CHRASTEK, Michal (ed.): Veniec ndrodnich piesni slovenskych. Banska Bystrica : Nakladom
E. Kréméryho, 1862.
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neniu diela milodarmi svojimi prispely [...] Pred dakolko rokami bolo to ¢osi neslycha-
ného, zeby k narodnim podujimaniam panie a pani¢ky - vyjmuc dakolkych - ruky boly
podavaly a menovite, Zeby obete boly prinasaly a tym zjavne pred verejnostou vyznaly,
ze sa nestydia za re¢ a ndrod svoj. [...] Pre¢o by sme mali re¢ nasu [...] len na domac-
nost, ¢eliadku a pospolitost obmedzovat, a tym samochtiac jakoby sud neprajného sveta
o0 nej potvrdzovat: Ze je len re¢ sluhov a koscov? — Nie tak, sestry drahé! Hrdé mate byt
na re¢ nasu krasno-zvukovi; mate ju uviest do svetlic (salonov), do teremov, do besied,
do divadiel, slovom v$ade do verejnosti a Cest jej ochranit tym, ze ju za dvere do kuta
nepostavite, ale vsade ku stolu s vami posadite. [...] St panie a panicky, chvala Bohu!
Ktoré aj duchovnymi vytvorami a hmotne podporuji narodnosti slovenskej svitu vec,
a neokunaju sa viac ani vo verejnosti vyjavit mena svoje jako Sloveniek! Sestry drahé!
Kazdy narodovec neprestane blahodarit vam a hrdy byt na vas za to, bo zname, Ze zme-
na s vami urobena mnoho zmeni i v ndrode samom.“”’

Za osobitne dolezitd Kréméry povazoval tlohu zien pri pestovani slovenského ja-
zyka v rodinnej, privatnej, ale aj vo verejnej sfére. Pravdepodobne tu je ukotvené aj za-
kladné zameranie zberatelského konceptu Zien v 19. storodi: orientacia takmer vylu¢ne
na zaznam piesnovych textov. Dévody tejto orientacie teda nemuseli byt primarne od-
borné ¢i vzdelanostné, ale aj socialno-kultirne: zenam sa prisudzovala dolezitd pozicia
v podpore, $ireni a spoloc¢enskom akceptovani slovenského jazyka. Vzdelanci tohto ob-
dobia osobitne cenili $pecificki podobu slovenského jazyka v textoch fudovych piesni.

Pri¢inou zamerania Zien na zaznam vyluc¢ne textovej zlozky piesni bola aj ich zauj-
mova orientacia — vac¢$ina z nich sa venovala praci so slovom a jazykom: mnohé z nich
posobili ako publicistky, spisovatelky, prekladatelky. Zaujem Zien z hudobnych profesii
0 zapis piesni spolu aj s napevmi sme vo vi¢$om rozsahu nezaznamenali.

Pri vymedzeni slovenskej fudovej piesne sa zberatelsky koncept Zien zasadne neodliSo-
val od dobovej, vSeobecne akceptovanej obsahovej néplne, ktord sa vyvinom navyse mo-
difikovala a menila. Do akej miery na tychto premendch participovali zeny ako zberatelky,
by malo byt vysledkom podrobnejsieho $tidia a komparacie zberatelskych pristupov.

Ukazuje sa, Ze $pecifikum zberatelskych aktivit Zien sa sustredilo do repertoarovej,
zanrovo-druhovej a funkéno-tematickej charakteristiky zaznamenanych piesni. V tej-
to stvislosti mozno vy¢lenit dva zakladné pristupy, ktoré stvisia zaroven s izemnym
zaberom zberatelskych aktivit.

Orientacia na zber materialu v jedinej lokalite sa spajala so snahou zaznamenat ¢o
najsirsi piesnovy repertoar, pricom jeho vedomu selekciu na piesne miestneho povodu
a piesne prevzaté z inych lokalit sme nezaznamenali. Takyto zberatelsky pristup charak-
terizoval, napriklad, zberatelsku pracu L. Podjavorinskej v Bzinciach pod Javorinou (,,zo-
brala som takmer vsetko, éo kto vedel®),” &i 7. Svehlovej v obci Lazy pod Makytou, ktora
navyse vdaka kompletnym hudobno-textovym zapisom piesni sprostredkovala aj obraz
viacerych hudobnostylovych vrstiev lokalneho repertoaru. Tym, Ze obidve zberatelky
dokumentovali piestiovt tradiciu rodnej obce, ich terénna praca mala charakter tzv. sta-
cionarneho vyskumu a ich znalost materialu bola ovplyvnena pohladom ,,zvnutra®

Sirdi teritorialny zaber zberatelskej prace sa nevyhnutne spajal s problémom se-
lekcie zaznamenaného piesniového repertoaru. V takychto pripadoch mozno sledovat

77 KRCMERY, August Horislav: Hlas k dcéram Slovenska. In: Sokol, ro¢. 1, 1862, ¢. 10, s. 390-392.
78 Pozri Priloha, Vyber z koreSpondencie.
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otazky vyberu, pripadne komentovat aj ich kritéria, ak neslo o nahodny zaznam piesni,
ale o vedomau selekciu predneseného repertoaru.

K takymto kritéridam, najma zo star$icho obdobia, nemame doveryhodné udaje
v podobe komentdru samotnych zberateliek k zdsadam vlastnej zberatelskej prace.
V pripade vicsich, kolektivnych zberatelskych podujati, ktoré vyustili do vydania pies-
novych zbierok (napr. Pisné svétské, Slovenské spevy) sa publikovali vyzvy oslovujice
$iroku verejnost, ktorych sucastou boli aj rozne instrukcie k zberatelskej praci tykajtce
sa aj jej obsahu.” Tieto vyzvy nepochybne ovplyvnili pracu zberatelov a zberateliek,
zaroven vsak poskytovali volnost v konkretizacii zverejnenych instrukcii podIa indivi-
duélneho pristupu a zameru. O ur¢itych repertoarovych preferenciach zberateliek pre-
to mozno usudzovat najmi na zdklade dokumentovaného piesnového materialu. Ak
publikované zaznamy a ich vyber z poskytnutych zberatelskych prispevkov podliehali
zasahom editorov a redaktorov vydani, rukopisné pramene su autentickym svedec-
tvom urcitych repertoarovych ¢i Zanrovych preferencii.

Rukopisné zbierky, ale aj zapisy v tlacenych ediciach potvrdzuju obraz o charak-
teristickej repertodrovej $trukture zaznamov pochadzajicich zo zberatelskej ¢innosti
zien. Jednoznacne prevladaja lubostné piesne, a to najméd v podobe Iubostnej lyriky
star$ieho aj novsieho typu, ale aj v podobe narativnych piesni s témou libostnych vzta-
hov. Balady boli stabilnou sti¢astou dokumentacie piesni Zenami.

Zaujem o obradové piesne kalendarneho cyklu bol v stilade so vSeobecnou tenden-
ciou zaznamenat piesne s predpokladanou historickou kontinuitou. Historické piesne
dominovali len v prvej polovici 19. storodia, ako na to poukazuje Kollarova zbierka.

Piesne pri praci v prirode, najmé zatevné a travnice, patrili k preferovanej zlozke
zberatelskych aktivit Zien v priebehu celého sledovaného obdobia. U vadsiny zbera-
teliek sa objavuju zdznamy svadobnych piesni a piesnového repertoaru spievaného
v ramci svadby. Uspavanky nepatrili k jadru dokumentovaného repertoaru a vyskyto-
vali sa najma v zapisoch Zien z novsieho obdobia. Nédpadny je aj vyskyt tzv. sirotskych
piesni, a to najmi v kontexte svadobnych a vojenskych piesni ¢i piesni so socidlnou
tematikou. Koncom 19. storocia sa objavuju v zapisoch vystahovalecké piesne.

Zapisy detského folkloru — detské piesne, riekanky a hry - sa vo va¢Som rozsa-
hu objavujui len u niektorych zberateliek. Napriklad, osobitnt pozornost im venovala
L. Podjavorinska, zaroven tspesna a plodnd autorka detskej literattry. D. Kardossova-
-Krizkova sa zaujimala nielen o zanre detského folkléru, ale aj o dokumentaciu det-
skych hudobnych néstrojov.

Zriedkavej$ie nachadzame v zapisoch zien zanre humoristickych piesni a ak sa vy-
skytuju, ide najma o repertodr s uplatnenim v obradovom kontexte (typ prekaravych
piesni, Zartovné piesne, lascivne a erotické piesne a pod.).

Uvedend Zanrovo-druhova a funkéno-tematicka struktura zapisov bola tizko spojend
s tradi¢nym repertoarom zien. Ukazuje sa, Ze najma v pripade rozsahom mensich zbierok
sa zberatelky orientovali prednostne na zdznam spevu Zien. Rozsiahle zbierky vSak do-
kladajt vyrovnany zaujem aj o piesne, ktoré boli sticastou spevu muzov. Frekventovanou
stcastou ich zapisov boli napriklad piesne vojenské a regritske, remeselnicke, humoris-

7 [KOLLAR, Jan:] Predmluva. In: Piesne svetské, Ref. 17, s. 11-42. FRANCISCI - MUDRON - HA-
LASA - KADAVY, Prihlas a vyzvanie, Ref. 19.
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tické, pijanské, ale aj [ubostné zaletnicke piesne. To naznacuje, Ze objem zapisov suvisel so
zberatelskym zamerom dokumentovat bud vybrané piesiiové kategorie, alebo iroky pies-
novy repertoar, ako to bolo v pripade rukopisnych zbierok ststredenych na jednu lokalitu.

V tomto kontexte za raritné mozno povazovat dve rukopisné zbierky z neskorsieho
obdobia. Mala piesniova zbierka Ej, uz vieme, Ze je nasa (1911) Anny Hudobovej z Badi-
na je zamerana vylu¢ne na tri piesiiové kategorie: svadobny repertoar s dérazom na ob-
radové piesne, piesne pri muzike a piesne pri praci v prirode. Pomerne rozsiahla zbierka
labostnych piesni a piesni o laske Miluvala som ta, Janko Zuzany MiartuSovej zo Svité-
ho Jura, ¢asovo vymedzena rokmi 1909 — 1949, je unikitna dokumenticiou viacerych
vrstiev [ibostnej lyriky, vratane piesiiovych typov, ktoré boli sicastou literdrnej tradicie.

Porovnavacia sonda do zaznamenaného piesniového repertoaru z pohladu zberatel-
ky a zberatela sa ponuka v pripade rukopisnej zbierky Ludové piesne z Jamnika (1901
- 1903). Vznikla ako vysledok zberatelského usilia troch ¢lenov rodiny — Marie Marty
a Bozeny Klimovych a Bohuslava Petra Klimu. Pri porovnani vysledku dokumenta¢nej
¢innosti obidvoch Zien na jednej strane a muza na druhej strane sa ukazalo, Ze popri
spolo¢nom zédujme o skupinu svadobnych piesni a travnic u Zien opat dominovali pies-
ne ltibostnej lyriky, dievocké piesne a piesne so socidlnou tematikou, u muza zasa vacsi
pocet zaznamenanych humoristickych piesni, remeselnickych piesni a mladeneckych
piesni. To naznacuje, Ze na zaciatku 20. storocia patrili svadobné piesne a piesne z pri-
rody (travnice, Zatevné a pod.) jednoznac¢ne k zberatelsky atraktiviym a dokumentacne
hodnotnym zanrom, a to bez ohladu na rodovy status zberatela. V spominanej zbierke
najvacsi subor travnicovych textov pochadza prave od Bohuslava Petra Klimu.

Pre dokumentac¢nu pracu zien v oblasti slovenského fudového spevu bolo priznac-
né, Ze pomerne skoro zacali aktivne pracovat s nositelmi piestiovej tradicie. Na zaujem
A. Baltazarovej-Fiiredy o slepu spevacku ako vyznamnu nositelku miestnej piesniovej
tradicie v obci Péterka pri Budapesti sme upozornili v stvislosti s poc¢iatkami doku-
mentdcie piesni z podania pozoruhodnych spevackych osobnosti. V rukopisnej zbier-
ke D. Kardossovej-Krizkovej sa nachddza zapis jarnej obradovej piesne spolu s opisom
obyc¢aje vynasania smrti, sprevadzany udajom o 80-ro¢nej pamitnicke z obce Kyncelo-
va pri Banskej Bystrici. V pripade tejto piesiiovej zbierky jej autorka priamo do nazvu
zakomponovala odkaz na socialne zazemie a rod informatorov, z ktorych podania pies-
ne zaznamenala (,,od varovky# a slizok [...] z odlahlych dedin®). V rukopisnej zbierke
piesni L. Podjavorinskej zo Bziniec pod Javorinou sa nachadza udaj o spevakovi ako
autorovi jednej zo zaznamenanych piesni. V obdobi, ked u nas osobnost nositelov tra-
dicie nestéla v popredi, prave zeny-zberatelky prejavili va¢siu vnimavost voci spevakom
a spevackam s vlastnostami vyraznych nositelov miestnej piesniovej tradicie.

Zhrnutie

Zberatelské hnutie 19. storocia, zamerané na oblast [udovych piesni a tradi¢ného spe-
vu, bolo vyznamnym kulturnym aj spolo¢enskym fenoménom v celej Eurdpe. Na tom-
to hnuti aktivne participovali aj Zeny, hoci ich uloha a vysledky ich zberatelskej prace
dosial neboli osobitne vyhodnotené. Na priklade zo Slovenska bolo mozné poukazat
na podiel Zien v tomto zberatelskom hnuti, spolu so zahrnutim znakov $pecifickych
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pre domdce podmienky dokumentacnej prace v tejto oblasti. Zamerali sme sa na ob-
dobie 19. storodia, s presahom do zaciatku 20. storocia, ked doznievali viaceré podnety
z myslienkového zazemia star$ich faz zberatelstva, paralelne s postupnym presadzova-
nim novych impulzov, ktoré sa uplatnili po roku 1918 a ktoré suviseli do velkej miery
s institucionalizdciou tohto typu odbornej prace a jej postupnou profesionalizaciou.

Na zaklade publikovanych aj rukopisnych pramenov z vymedzeného obdobia
vznikla persondlna databaza v rozsahu 46 Zien, ktoré sa uplatnili ako zberatelky slo-
venskych ludovych piesni na Slovensku, ¢iasto¢ne aj v prostredi slovenskych enklav na
Dolnej zemi. Pomocou vybranych pramenov sa vymedzil rozsah a obsah ich zberatel-
skej ¢innosti, pricom podrobnejsie sa charakterizovali najmé rukopisné zbierky piesni,
ktoré poskytuju autentickejsi obraz zberatelskej a zapisovatelskej prace v porovnani
s publikovanymi zapismi. Rekonstrukcia socidlno-kultirneho zdzemia poukézala na
to, Ze v zaciatkoch zberatelského hnutia boli aktivne v tejto oblasti aj zeny $lachtického
& zemianskeho povodu. Tazisko vak tvorili prislugni¢ky rodin slovenskej inteligen-
cie formujucej sa zo strednej socialnej vrstvy — mestianstva. Reprezentativne profily
vybranych zberateliek po prvy raz blizsie ur¢ili aj $pecificky prinos konkrétnych osob-
nosti k dokumentacii slovenskych ludovych piesni.

Pokus o vymedzenie zberatelského konceptu zien vychddzal najmi z dokumento-
vaného piesniového materidlu. Pri¢iny orientacie zberateliek takmer vylu¢ne na pies-
nové texty suviseli do velkej miery s dobovym socidlno-kultirnym kontextom, ked
sa Zenam pripisovala vyznamna uloha v pestovani a $ireni slovenského jazyka nielen
v privatnej, ale aj vo verejnej sfére. Zberatelky tohto obdobia pdsobili najmé ako pub-
licistky, spisovatelky ¢i prekladatelky, popri nich sa objavila herecka ¢i akademicky
vzdelana maliarka. Zeny, ktoré sa uplatnili v $pecializovanych hudobnych profesiach,
sa tejto ¢innosti podla sicasného stavu poznatkov vo vi¢som rozsahu nevenovali. Ta-
zisko vymedzenia zberatelského konceptu Zien spocivalo v Zanrovo-druhovej a funke-
no-tematickej charakteristike dokumentovaného repertoaru, s porovnavacou sondou
do rozdielov v pristupe k zberatelskej praci z rodového hladiska.

Moravskd hudobna folkloristka Dagmar Kyselkova a ruska hudobna folkloristka
Jevgenija Lineva do vymedzeného okruhu Zien-zberateliek zaradené neboli, hoci sa
takisto podielali na dokumentacii slovenskych fudovych piesni. Ich zberatelska ¢in-
nost sa uskutociiovala uz v novom kontexte primarne vedeckého zaujmu, ktory bol
nasmerovany (okrem $tidia piesiovej tradicie vlastného naroda) aj na iné etnika a et-
nické skupiny. Tento odlisny motiva¢ny kontext doklada vyuzitie nového média doku-
mentacie piesni - fonografu, v pripade D. Kyselkovej doplneného aj o klasicky graficky
notovy zaznam. Zaujem o $tadium piesiiového repertoaru inych etnik naznacuje kom-
paraény zamer, ktory bol motivovany vyskumnymi prioritami obidvoch badateliek ¢i
badatelskych timov, v ramci ktorych pdsobili. Vysledky ich zberatelskej prace v oblasti
slovenskych fudovych piesni predstavuji sticast novej etapy odborného pristupu, ked
sa terénna dokumentdcia stala len prvou fizou vedeckého zhodnotenia piesiiového
repertodru a tazisko sa presunulo na vedecku reflexiu zaznamenaného materialu.

Stadia je sucastou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0165/14 ,,Zena v tradi¢nej hudobnej kulttre*
(2014 - 2017), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.
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PRILOHY

Stpis Zien, ktoré posobili ako zberatelky slovenskych ludovych piesni v 19. a na
zaciatku 20. storocia

Zberatelka Pramern Pocet zaznamov
Andreanska Agnesa NZ neidentifikované
Artnerové Terézia Maria / Theresia Artner NZ neidentifikované
Baltazarova Apolonia, rod. Fiiredy / Apollonia PS,NZ neidentifikované

Baltazarowa Fiiredy
Bencurova [?] SS 1
Boorova Ludmila, pozri Markovi¢ova
Duchajova Zelmira, rod. Svehlova SNM 143
Erdelsky Theresia, pozri Kolenyi

Frenyo Maria NZ neidentifikované
Fiiredy Apoldnia, pozri Baltazarova

Guothova Jozefina / Josefina Gwothowna NZ neidentifikované
Horvathova Maria Olga / Marina Olga Horvath P, SNK-LA 20,151
Horvéthova Pavlina P 3
Hrencikova Rozina / Rozina Hrencjk NZ neidentifikované
Hrndjarova [?] SS 2
Hudobova Anna SNK-LA 38
Izékova Ludmila, pozri Senselova

Jurc¢ékova Cecilia / Cecilia Jurcsak SNK-LA 3
Jurenkova Darina SS 1
Kardossova Drahotina, rod. Krizkova SNK-LA 156
Klimova Maria Marta / Klimo SNK-LA 98
Klimova Bozena / Klimo SNK-LA 19
Kolenyi Amalia SNK-LA spolu 77
Kolenyi Jindriska SNK-LA spolu 77
Kolenyi Milina SNK-LA spolu 77
Kolenyi Theresia, rod. Erdelsky Sb1I 8
Koncekovi Julia / Koncek SNM 34
Kovacikovd Anna SNK-LA 5
Krizanova K.[?] SS 35
Krizkova Drahotina, pozri Kardossova

Leskova Zuzana / Suzanna Leskowna NZ neidentifikované
Markovi¢ova Ludmila, rod. Boorova SS 117
Medveckd Sofia (Zofia) / Sofia Medweckd NZ neidentifikované
Miartus$ovd Zuzana SNK-LA 51
Micurova Fanka SNK-LA 19
Mojzidovi¢ Apolonia / Apollonia MojziSowic PS,NZ neidentifikované
Mojzisovi¢ Karolina / Karolina MojZiSowic PS, NZ neidentifikované
Mrlianova Anténia / Antonia Mrljanowna NZ neidentifikované

Mudronova Anna P 30
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Orfanideska Anna Zuzana / Anna Sus. Orphanideska NZ neidentifikované
Petianova Amalia / Amalia Peténi, Petianowna PS,NZ neidentifikované
Podjavorinska Ludmila, pozri Riznerovd

Polereckd Tudmila SNK-LA 1
Riznerova Ludmila, pseud. Podjavorinska SS, SNM 3,134
Royova Kristina SS spolu 49
Royovd Maria SS spolu 49
Rudinsky Méria SNK-LA 27
Senselova Ludmila, rod. Izdkové N 38
Svehlov4 Zelmira, pozri Duchajova

Valaskova Anna SS 1
Veselovska Agnesa / Agnesa Weselowskd PS neidentifikované
Veselovska Anna / Anna Weselowskd NZ neidentifikované
Veselovska Terézia / Theresia Weselowskd NZ neidentifikované
Zochova I.[?] SS 5
Skratky pramenov

Publikované pramene

NZ Jan Kollar: Ndrodnie spievanky. Ed. E. Pauliny. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krdsnej
literatdry, 1953.

P Pisné slovenské. Praha : Slavia, 1880.

PS  Pavol Jozef Saférik - Jan Kollar: Piesne svetské ludu slovenského v Uhorsku. Ed. L. Galko. Brati-
slava : Tatran, 1988.

SbII Sbornik slovenskych ndrodnich piesni, povesti, prislovi, porekadiel, hddok, hier, obyéajov a po-
vier. Svizok II. Ed. P. Dobginsky. Tur¢iansky Svity Martin : Matica slovenska, 1874.

SS  Slovenské spevy. Zvizok I - VII. Ed. L. Galko. Bratislava : Opus, 1972 - 1989.

Archivy

SNK-LA Literdrny archiv Slovenskej narodnej kniZznice
SNM Slovenské ndrodné mizeum v Martine
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Vyber z kore$pondencie

List Ludmily Markovic¢ovej Blazejovi Bullovi zo dna 14. 12. 1898, Nové Mesto nad
Védhom:*

Pane Stavitel!
Bola by som Vam velmi povdac¢na - jestli je to nie s tazkostami spojené, keby ste mi mohli
poslat soznam slov.[enskych] spevov i tych, ktoré radite mat odo mna oznacené, bo mne
sa voliak moja cedulka zmyzla. Mam jich uz sice zase okolo 120 poznacenych, ale neviem
sa uz s istotou rozpamatat, ktoré su z nich pre spievane a ktoré su z nich snad uz ddvno
zname. Nerada by som s takymi ¢as marit, a po pripade i Vasu trpezlivost zneuzivat! — Text
ziadanej piesne pripojujem v nasledovnych riadkach, nezasluzi velmi papieru a ¢ernidlu:
»Vyskocilo slne¢ko polem, polem, pod poligom, vyskocilo slnecko rozvesigom ersom ber-
som, rozvesigom bombotrigom, bombotrigom, $vandrlofiom.“ A dost!
S rodackym pozdravom!
S tctou
Ludmila Markovi¢ova

List Ludmily Riznerovej Podjavorinskej Andrejovi Halasovi zo dna 5. 11. 1911, Nové
Mesto nad Vahom:®

Blahorody pane!
[...]
Ohladom piesni tolkoto: byvame v P.[ovazskom] N.[ovom] Meste, a tak naskrze nemézem
zachodit do Bziniec za piesfiami. Menovite zato, Ze jednu celd zimu venovala som zbie-
raniu, zobrala som takmer vsetko, ¢o kto vedel. Hotovy rukopis som Vam, bl.[ahorody]
pane, pontkala, ale racili ste mi odvetit, ze keby ste so svojou zbierkou a s inymi mohli
urobit poriadok. Potom zaslala som cely rukopis Ceskému lidu - a tak sa zd4, Ze sa stratil.
Vsetko pétranie po nom bolo marne. Mne je dodnes velmi [tito za nim, menovite za to, ze
tak uplna zbierka zo Bz[iniec] sa uz nikdy nezostavi.
[...]
V tcte Vam oddana
Ludmila Riznerova

8 SNK-LA, sign. A/974.
81 KOCAK, Michal: Listy Ludmily Riznerovej-Podjavorinskej (1898 — 1918). Martin : Matica sloven-
skd, 1988, s. 256-257.
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Obrazova priloha

347.

Svadobna

(Volne) B. Bulla — sp. L. Markovicova, 1900, z Holica, [Nitrianska]

L

Al

i .

’\ L7 4 1~ L LL
L r
lu - dia im zi-vi-dia, % sa ra-di vi— dia.
Co to za holiibky Coze ten holibok,
za tym stolom sedia, ¢o tak smutne vrka,
ludia im zavidia, ¢o ta holubenka
Ze sa radi vidia. tak smutne hrkuta?

Nie to holubenka,
to Anitka nasa,
cela uplakana

ide od sobasa.

Obr. 1: Svadobna piesen z Holi¢a v zapise Blazeja Bullu a Ludmily Markovi¢ovej, 1900 (Sloven-
ské spevy 111, 1976, ¢. 347)

401.
Moderato M. a K. Rovova, [ 1880, ok. St. Turej], (Nitrianska)
i s St e e . —— 22
B4 =]
ry) ! ¥ r ¥ F ¥- !
Stu - de - nd ro - sen-ka tej no - ci pa- da- la,
¥ T ¥ T T '
k' 4\

T ¥ 1 19

¢ 4 F—t Y r 4
ked som za $u-haj - kom dve-re za-vie-ra - la,
{rosenka)
Studena rosenka Studend, studend, Uz som zapomnela,
tej noci padala, studena jako led; ¢j, na milych sedem,
ked som za §uhajkom nemozem, Suhajko, na teba nemozem,
dvere zavierala. na teba zapomnet. moj $uhajko jeden.

Obr. 2: Libostna piesen z okolia Starej Turej v zapise Marie a Kristiny Royovej, 1880 (Slovenské
spevy 1,1972, ¢. 401)
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Obr. 3: Ej, uz vieme, ze je nasa (1911), rukopisna zbierka Anny Hudobovej z Badina (SNK-LA,
sign. B I11/66)
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Obr. 5: Ludové piesne z Jamnika (1901 - 1903), rukopisnd zbierka Marie Marty a Bozeny Klimovej
a Bohuslava Petra Klimu (SNK-LA, sign. B V1/21)
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Obr. 7: Kolo Hornych Bzinéc lastovenka ljéta (nedat.), Bzince pod Javorinou, rukopisna zbierka
Ludmily Riznerovej Podjavorinskej (SNM, Zbierka hudobnin, sign. M 122)
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Obr. 8: Piesne za 30 rokov sosbierané od varovkyri a slizok z Oravy a Zvolenskej z. z odlahlych
dedin (1931), rukopisna zbierka Drahotiny Kardossovej-Krizkovej (SNK-LA, sign. B I11/70)
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Obr. 9: Ludové piesne z Ldazu (1907), Lazy pod Makytou, rukopisna zbierka Zelmiry Duchajo-
vej-Svehlovej (SNM, Zbierka hudobnin, sign. M 11)
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Summary

WOMEN COLLECTORS OF SLOVAK FOLK SONGS
ON THE PARTICIPATION OF WOMEN IN THE 19™ CENTURY COLLECTING MOVEMENT

The 19% century collecting movement, concentrating on folk songs and traditional singing, was
an important cultural and social phenomenon in Europe. Women also participated actively in
this movement, though their role and the results of their collecting work have not been separately
evaluated hitherto. Taking the example of Slovakia, it is possible to highlight the contribution of
women in collecting Slovak folk songs, while encompassing those features which are specific to our
domestic circumstances. We have focused on the 19" century period, with an overlap to the early 20*
century, when a number of initiatives deriving from the thinking of the older collecting phases were
dying out; in parallel there were new initiatives which were gaining ground. These became established
after 1918 and were connected to a great extent with the institutionalisation and professionalisation
of this type of work.

Based on the central published editions of Slovak folk songs (Pisné svétské 1823, 1827; Ndrodnie
zpievanky 1834, 1835; Slovenské spevy 1880 — 1926 etc.) and on manuscript sources for the defined
period, a personal database was produced extending to 46 women who were proven collectors of
Slovak folk songs in Slovakia and partially also in the Slovak enclaves on the Great Hungarian Plain.
Using the analysed sources, the extent and content of their collecting activity was defined. Above all,
the manuscript collections of songs (14 sources in all) were described in greater detail: those provide
a more authentic picture of collecting and recording practice, as compared to the published records
with their editorial interventions.

The ideas behind the collecting movement, and the typology of its personal base, was developing
and changing, depending on how opinions evolved regarding the meaning and goal of the work of
collecting. Despite the continuity of certain features, one can register differences and changes over
a broader swathe of time. As regards the background of women involved in collecting in Slovakia,
there was a noticeable difference between the first half of the 19" century and the period from the
end of the 19" century to 1918.

Reconstruction of the socio-cultural background highlighted the fact that at the outset of the
collectors’ movement women of the aristocracy (Terézia Maria Artnerova) or minor gentry (Apoldnia
Baltazarové-Fiiredy) were also active in this field. The majority of women collectors during this
period came from the nationally orientated intelligentsia, which at first comprised only a narrow
circle of families of a patriotic disposition. From this circle a Slovak patriotic society was formed
on a socially differentiated basis, with a predominance of the clerical intelligentsia and the teaching
profession. These women were principally the wives, sisters and daughters of educated men with
a Slovak awareness, who were actively engaged in creating Slovak national society with its cultural
base.

At the end of the 19" century women collectors came as a group from the social and cultural base
of the Slovak intelligentsia, whose core was members of the urban middle class (Mdria and Kristina
Royovd, Ludmila Markovi¢ova-Boorova, Maria Olga Horvathova, Drahotina Kardossova-Krizkova,
Ludmila Riznerové Podjavorinskd, Zelmira Duchajova-Svehlov4). Many of them came from families
who belonged to the contemporary elite of Slovak national life. They were formed not only by the
family setting but also by a constructed network of socio-cultural relationships, with intensive
communication among its members. Representative profiles of selected women collectors have for
the first time elucidated the specific contribution of particular figures to the documentation of Slovak
folk songs.

The attempt to define women’s concept of collecting was premised above all on the documented
song material. Reasons for the women collectors” almost exclusive focus on song texts were connected
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to a great extent with the contemporary socio-cultural context: an important role was ascribed to
women in cultivating and diffusing the Slovak language, not only in the private but also in the public
sphere. One of the especially appreciated forms of the language was in the texts of Slovak folk songs.
Women collectors of this period functioned principally as publicists, writers and translators; the
actress and the academically trained woman painter made their appearance alongside them. Women
who achieved success in musical professions did not engage in such activity. Crucial to the definition
of women’s concept of collecting was the genre and functional-thematic characterisation of the
documented repertoire, with a comparative probe into differences in the approach to collecting work
from the gender standpoint.

Women collectors from abroad (Dagmar Kyselkova from Morava, Jevgenija Lineva from Russia)
were not included in the circle of women delimited here, even though they likewise contributed to
the documentation of Slovak folk songs. Their collecting activity was conducted in the new context of
a primarily scholarly interest, which was also directed towards other ethnicities and ethnic groups (as
well as studying the song tradition of one’s own nation). The results of their work of collecting Slovak
folk songs are partly representative of scholarship at a new stage, when field documentation came to
be only the first phase of scholarly evaluation of the song repertoire.
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UCEBNICE HUDBY JOHANNY ROTHOVE]

V KONTEXTE TVORBY DIDAKTICKYCH DIEL
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Mgr. art. Andrej Cepec, PhD., Ustav hudobnej vedy SAV, Diibravskd cesta 9, 841 04

Bratislava 4; e-mail: andrej.cepec@savba.sk.

ABSTRACT

Manuscript textbooks from the first half of the 19" century are, in our judgment,
predominantly non-original works deriving from specific printed models, of whose
reception they are documentary evidence. In a number of instances there is also an
adaptation of the printed models” texts. We ascribe to Johanna Roth the authorship of the
manuscript Prime, Linea, Musica Instrumentalis (Fundamentals of Instrumental Music),
focusing on piano playing and dating from 1816. In our paper we present a comparison of
this textbook with Johann Samuel Beyer’s textbook on singing (Anweisung zur Singe Kunst,
1703). Detailed attention is devoted to the musico-genre characterisation of the works
in the textbook’s practical section. To Johanna Roth we ascribe a possible authorship of
a textbook of basic doctrine on music and the thorough-bass (Musikalische Frag-Stiickh;
Haupt-Regel des rechten General-Basses). This work is derived from a work by Daniel
Speer (Grund-richtiger Kurtz — Leicht - und Nothiger jetzt Wohl-vermehrter Unterricht der
Musicalischen Kunst, 1697). We present the theme in the context of the development of
music education and the diffusion of musico-theoretical writing during the first half of the
19% century in Slovakia.

Key words: music education, musico-theoretical literature, piano schools, elementary
doctrine of music, doctrine of the thorough-bass, Johanna Roth, Kezmarok, Spisskd Bela

Nadobudnutie primeraného vzdelania v oblasti hudby patrilo zac¢iatkom 19. sto-
roc¢ia na uzemi Slovenska k znakom dobrej vychovy vyssich spoloc¢enskych vrstiev
uhorskej aristokracie, ako aj lepsie situovanych rodin vzdelaného mestianstva.
Z rodového hladiska pritom neboli zasadnej$ie rozdiely v hudobnej vychove
chlapcov a diev¢at. Popri $tadiu hlavnych predmetov, kam spadé nastrojova hra
a spev, nadobudli primerané zaklady v oblasti hudobnej tedrie, pripadne si dale;
rozsirovali vedomosti naslednym $pecializovanym $tudiom. Medzi najrozsirene;j-



232 Andrej Cepec

$ie formy hudobného vzdelavania v nami skimanom obdobi patrilo sukromné
vyucovanie hudby.'

Priamy doklad rozvoja hudobnej pedagogiky na Slovensku predstavuju aj uceb-
nice hudby priblizujice vtedajsie zauzivané met6édy vyucovania, ktoré sa nachadzaju
v zbierkach domacich institucii. Popri beznom zastipeni priruciek spevu a hry na roz-
manitych nastrojoch nachddzame aj u¢ebnice generdlneho basu, elementarnej nauky
o hudbe ¢i ojedinele zakladov hudobnej kompozicie. Ich vyskyt celkom koresponduje
s mierou pozornosti, ktorej sa hudbe dostavalo zo strany milovnikov a znalcov umenia
$irsich spolocenskych vrstiev. Popri hojnom zastupeni dobovych tladi sa v zbierkach
vyskytuju aj rukopisné pramene. Napriek skuto¢nosti, Ze vyu¢ovanie hudby nebolo vy-
lu¢ne muzskou doménou, len ojedinele nachadzame autorské zastipenie zien v ramci
tvorby u¢ebnych textov. Podobne je tomu aj v pripade preukdzania prislusnosti hudob-
nin instruktivneho zamerania a ucebnic hudby z osobnych pozostalosti a zistenych
jednotlivin ich pévodnym vlastnikom.

Vytvorenie vacsiny rukopisnych ucebnic divame do priamej suvislosti so sikrom-
nym vyu¢ovanim hudby v rodinach $lachty a vzdelaného mestianstva. Do obdobia
prvej polovice 19. storocia spada vznik viacerych ucebnic hudby, ako napriklad Ele-
mentdrna nduka o hudbe od Melanie Diettmannovej (cca 1820),% ¢i prirucka nastrojo-
vej hry Michala Godru (cca 1830),> Michala Martincsicha (1840)* a Juraja Vansu (cca
1830).° Tieto pramene tvoria cenny doklad k rozvoju hudobného vzdelavania na baze
sukromnych iniciativ v stredoeurépskom priestore. Poukazuju na uroven hudobnej
pedagogiky a kontinuitu vyvoja i mimo poprednych kultirno-politickych centier vte-

! LENGOVA, Jana: Hudba v Zivote a diele Tobiasa Gottfrieda Schroera. In: Slovenskd hudba, ro¢.
24,1998, &. 3, 5. 362-387; LENGOVA, Jana: Medzi profesiou a zdlubou: hudobni¢ky na Sloven-
sku 1860 - 1918. In: DUDEKOVA, Gabriela (ed.): Na ceste k modernej Zene. Kapitoly z dejin
rodovych vztahov na Slovensku. (=Svet vedy XVIII.) Bratislava : Veda vydavatelstvo SAV, 2011,
s. 598-611.

> DIETTMANN, Melanie: Elementar Unterricht. Rkp., nedat. Ulozenie: SK-Msnk, sign. A XII-
-X-273. Por. CEPEC, Andrej: U¢ebnica elementérnej nauky o hudbe Melanie Diettmannovej
v kontexte dobovej vyucby hudby. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 8 (34), 2017, ¢. 1, 5. 106-122.

> GODRA, M.: Anleitung zum Klavierschlagen. Rkp., nedat. UloZenie: SK-Msnk, sign. B V-41.
KRESANEK, Jozef: Dejiny slovenskej hudby. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied,
1957, s. 219; MICHALOVA, Eva: Anleitung zum Klavierschlagen Michala Godru. In: Hudobny
archiv, ro¢. 6, 1982, s. 203-215; SCHMIDTOVA, Alexandra: »Anleitung zum Klavierschlagen®
v suvislosti s dobovym tane¢nym repertoarom. In: Hudobny Zivot, ro¢. 27, 1995, ¢. 20-21, s. 8;
CEPEC, Andrej: Z novych poznatkov k rukopisnej uéebnici ,,Anleitung zum Klavierschlagen®
Michala Godru. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 6 (32), 2015, ¢. 2, 5. 193-214.

*  MARTINCSICH, Michal: Zdklad na klawir. Rkp., 1840. UloZenie: SK-BRnm, sign. MUS 1/68.
MACAK, Ivan: Musical instruments. In: MACAK, Ivan (ed.): Sources of Slovak Music. Bratislava :
Slovenské narodné muzeum, 1977, s. 117-125; s. 125, 152. KRUCAYOVA, Alena: Klavirna hra
ako sticast hudobného vzdeldvania na Slovensku v 19. a na zaciatku 20. storocia. Nitra : Pedago-
gicka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2009, s. 7.

> [VANSA, Juraj]: Uwod ku klawjru. Rkp., nedat. Ulozenie: SK-Mnm, Fond Zbierka hudobnin,
sign. H 46. Por. HUDEC, Konstantin: Vyvin hudobnej kultiiry na Slovensku. Bratislava : Slovenska
akadémia vied a umeni, 1949, s. 72, 75; MOKRY, Ladislav - TVRDON, Jozef: Dejiny slovenskej
hudby. Bratislava : SPN, 1964, s. 62. Ako autor byva zvy¢ajne uvadzany chybne Ludovit Vansa.
Podla datovania pramena predpokladame jej vytvorenie Jurajom Vansom.
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dajsieho habsburského mocnarstva. Niekdajsi rozvoj hudobného $kolstva reflektovala
aj dobova spisba, napriklad podla Josepha Kriichtena:®

Dass diese Musik-Schulen ihrem Endzwecke ganz entsprechen, ist freilich nicht immer
zu behaupten; doch genug, die Anstalt bestehet, und man sieht immer brave Lehrer
und Schiiler aus ihr hervorgehen. Ausser den Lehrern der obenerwahnten offentlichen
Anstalten, den Chorregenten mit ihren untergebenen Musikern, und den unglaublich
vielen Privatlehrern der Tonkunst in grosseren Stddten, so wie auf den Landsitzen der
grosseren Gutsbesitzer, welche simmtlich mit vielem Erfolge fiir die Cultur der Ton-
kunst wirken, ist wohl auch kaum eine kleine Stadt, oder ein bedeutender Marktflecken
in Ungarn, in welchem nicht Ein oder mehre Musiklehrer zu finden wiéren.

Medzi dolezité dokumenty hudobnej pedagogiky na Slovensku patria aj rukopisy
ucebnic hudby a zbornikov instruktivnych skladieb obsahujtcich pripadne hudobno-
teoretické texty, ktoré sa nachadzaju v Lycedlnej kniznici v Kezmarku. Spolu s organo-
vymi sprievodmi k duchovnym piesniam tvoria tieto pramene stbor trinastich rukopi-
sov, ktoré neboli povodne zac¢lenené do historického fondu kniznice. Predpokladame,
ze sa pramene dostali do kniznice postupne pocas 19. storocia formou individual-
nych darov od niekdajsich studentov Lycea evanjelickej cirkvi a. v. v Kezmarku. Pre
zaujimavost uvadzame nasledujtci vyber ucebnic hudby a zbornikov s instruktivnymi
skladbami z predtym nezatriedenych hudobnin:”

a) Zbornik duchovnych piesni a klavirnych skladieb Davida Kunza; 1819 (sign. MUS 3).
b) Ucebnica klavirnej hry Julie Kniesznerovej; prva tretina 19. storocia (sign. MUS 5).
¢) Zbornik klavirnych skladieb a ti¢tovna kniha Johanna Marcusa; 1788 (sign. MUS 8).
d) Zbornik duchovnych piesni a klavirnych skladieb Samuela Loyscha; 1790 (sign.

MUS 9).

e) Zbornik huslovych a klavirnych skladieb Johana Xstopha Schnura; 1756 (sign.

MUS 11).

f) Ucebnica klavirnej hry Johanny Rothovej; 1816 (sign. MUS 12).
g) Ucebnica zakladov hry generalneho basu; zaciatok 19. storocia (sign. MUS 13).

Prezentované rukopisy pochadzaju z obdobia hudobného klasicizmu a ich datova-
nie mdzeme ohranicit rokmi 1756 - 1830. Dokladaji zaujem o hudobné vzdelavanie
na Spisi v mestskom prostredi, kde Kezmarok patril k poprednym kultirnym regio-
nalnym centram s rozvinutou hudobnou kultarou. Vytvorenie a pouzivanie pramenov
sa nevztahuje len priamo na mesto Kezmarok, ale aj na jeho $irsie okolie. Tieto pra-
mene dokladaju zaroven zauzivana pedagogicku prax absolvovania predmetov hudby
aj v ramci nasledného $pecializovaného $tudia. Na zaklade stru¢ného hodnotenia pra-
menov mdzeme konstatovat, ze rozsah uciva poukazuje na solidne zaklady v oblasti

¢ Cit. KRUCHTEN, J.: Uber das Musikwesen in Ungarn. Pesth, 1826. [Musikzustand in Ungarn.] In:
Cicilia eine Zeitschrift fiir die musikalische Welt (Mainz), ro¢. 5, 1826, ¢. 20, s. 299-304; s. 303-304.
Dokumenty k povodnej evidencii tychto hudobnin absentuju. Na pripadné datovanie ich nadobud-
nutia do fondu kniznice poukazuje len v niektorych pripadoch vyskyt dona¢ného listka uvadzany
na prednej predsadke. Stpis hudobnin vypracovala v roku 2017 knihovnicka Katarina Slavickova,
vedtca Lycealnej kniznice v Kezmarku, v spolupréci s pracovnickou Ustavu hudobnej vedy SAV
PhDr. Jankou Petéczovou, CSc. Pramene len vynimo¢ne obsahuju titulné listy. Na pramenoch sa
obvykle uvadza ich vrocenie, a pripadne aj posesorsky udaj. Ukdzky z rukopisov pozri: Obrazova
priloha, Obr. 1 - 2.
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teorie hudby ziskané ich $tidiom. Priblizuju tieZ minimalne penzum vedomosti, ktoré
museli Ziaci nadobudnut bez ohladu na skuto¢nost, ¢i sa mienili hudbe venovat na
profesiondlnej Grovni, alebo iba zo ziluby ako milovnici umenia. Predpokladame, Ze
hudobnoteoretické texty obsiahnuté v rukopisoch reflektovali nielen zauzivané mode-
ly vyucby, ale aj najnovsie trendy hudobnej pedagogiky, comu nasvedéuje zastiipeny
repertoar v praktickych ¢astiach priruciek a jednotlivych zbornikoch. Zaujimavostou
zbierky je mozny autorsky vklad v ramci tvorby ucebnych textov v rukopisoch Julie
Kniesznerovej a Johanny Rothove;j.

Rukopisy Johanny Rothovej

Autorke J. Rothovej pripisujeme vypracovanie najmenej jednej z dvoch posledne
uvedenych ucebnic hudby. Okrem udebnice klavirnej hry (f) je pravdepodobne aj
pisatelkou rukopisu u¢ebnica zakladov hry generalneho basu (g). Do Lycealnej kniz-
nice v Kezmarku sa dostali pravdepodobne v druhej polovici 19. storoc¢ia z niekdaj-
s$ieho vlastnictva Eduarda Rotha. Pritom absencia donaéného listka, ako aj sprie-
vodnych dokumentov k evidencii znemoznuje presnejsie vymedzit ¢asové obdobie,
pocas ktorého boli nadobudnuté.

Na existenciu prvého z rukopisov klavirnej ucebnice J. Rothovej poukazal Franti-
$ek Matus, ktory ho prezentoval laickej i odbornej verejnosti formou referatov predne-
senych na viacerych regiondlnych konferenciach.® Prvi pisomnt zmienku o ucebnici
uviedol Daniel Sim¢ik v kontexte vyskumu skladatelskej tvorby Carla Herfurtha.’ Pod-
robnt charakteristiku teoretickej a praktickej casti u¢ebnice vypracovala Irena Med-
nanska.' Druhy rukopis v hudobnoteoretickej spisbe nebol reflektovany. Predpoklad
vypracovania ucebnice J. Rothovou uvadzame na zaklade zistenej podobnosti v pisme
rukopisov a ich nadvéznosti na hudobnoteoreticku spisbu konca 17. a zaciatku 18. sto-
rocia.

Meno autorky odvodzujeme podla zdznamu na titulnom liste ucebnice klavirnej
hry, ktoré je uvedené v zneni: Johanna Rothin." Vyskyt priezviska v matrikach z regio-
nu Spi$a nachadzame v hojnom zasttipeni v dvoch zakladnych formach: Roth; Rothin.
Pritom druhé meno (Rothin) je v nich percentudlne menej zastipené. V tomto obdobi
bezne nachadzame v zdznamoch v nemcine vyskyt prechylovacej pripony zenskych

8 Napr. v referate: Narodné prvky vo vychove hry na klaviri na zaciatku 19. storocia v Kezmarku;
na konferencii: Nové objavy v umeni Spisa; ktora bola organizovana Spisskym dejepisnym spol-
kom (Poprad, 15. jiin 2013). Udaj o prvenstve ndlezu prameta v historickom fonde kniznice
pochadza od jeho dcéry PhDr. Janky Petdczovej, CSc., ktorej tymto dakujem za poskytnutie uve-
denych informadcif a programu konferencie.

9 SIMCIK, Daniel: Carl Herfurth v presovskom hudobnom Zivote 19. storocia. In: Hudobny Zivot,
ro¢. 18,1986, ¢. 13, 5. 8.

10 MEDNANSKA, Irena: Primae Lineae Musicae Instrumentalis klavirna $kola pre zaciato¢nikov
(1816). In: KACIC, Ladislav (ed.): [Hudobnd kultiira Spisa.] (=Musicologica Slovaca et Europaea
XIX.) Bratislava : ASCO Art & Science; Ustav hudobnej vedy SAV, 1994, s. 123-130.

"' Podla I. Mednanskej je autorom ucebnice vyrobca klavesovych nastrojov Jacob Roth z Vrbova.
Ich rodinné vztahy nie st dolozené. MEDNANSKA, Ref. 10, s. 123, 130. KRUCAYOVA, Alena:
Vyvoj slovenskej klavirnej $koly v prvej polovici 20. storo¢ia. In: Slovenskd hudba, ro¢. 27, 2001,
¢.2-3,5.309-377; 5. 311.
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priezvisk v tvare: -in."? Z tohto dovodu dochadza k nejasnosti pri spravnosti uvadzania
zakladného tvaru priezviska autorky bez uvedenia prechylovania (Johanna Roth/-in).
Vzhladom na skuto¢nost absencie vyskytu krstného mena spolu s muzskym priez-
viskom Rothin/Rother/Rothiner; predpokladame, Ze pisatelku zmienenych rukopisov
mozeme stotoznit s osobnostou manzelky Tobiasa Rotha, ktora Zila v meste Spisska
Bela pocas prvych desatro¢i 19. storoc¢ia. Manzel J. Rothovej patril k vaZzenym obca-
nom mesta, pochddzajicim z vychyrenej rodiny remeselnikov a umelcov znamej v $i-
rokom okoli, ako uvadza napriklad S. Augustini de Hortis:"?

Bey alle dem mufl man gestehen, daf3 sie nicht allein den Ackerbau, die Flachsarbeit
und Brandweinbrennerey recht emsig treiben, sondern auch fleiflige Handwerker und
sogar Kiinstler abgeben. Wie denn auch jetzt in der ganzen Zips Bela allein einen Mann
von ihren eingebohrnen Mitbiirgern, Namens Tobias Roth besitzt, der die Kuppeln auf
den Stadt- und Kirchtiirmen auf das Zierlichste zu decken im Stande ist, und bereits an
verschiedenen Orten, nicht allein hier zu Lande, als in Pudlein, Schmélnif3, Iglo und
Késmark, sondern auch in Pohlen in diesem Stiicke seine Kunst und Geschicklichkeit
erwiesen hat.

Nielen blizkost Kezmarku, ktory spolu s Levoc¢ou patril k poprednym hospodar-
skym a kultdrnym centram regionu, ale i udrziavanie obchodnych stykov s dal$imi
mestami stredného Spi$a a Polskom zabezpecovali Spisskej Belej kontinualny kultar-
no-spolocensky rozvoj." Na priaznivy vztah obyvatelov mesta k hudobnému umeniu,
ako aj rozmach muzicirovania v rodinach vzdelaného mestianstva koncom 18. storo-
¢ia poukazuje J. M. Korabinsky:'

Die Stadt ist mit einem wohlgebauten Rathhause und Archiv versehen. Es werden in
derselben 5 Jahrmirkte, und alle Freytage Wochenmarkt gehalten. Der Fleif$ des hie-
sigen Frauenvolks im Flachsbau und Leinwandweben ist betrdchtlich. Auch wird der
Handel nach Pohlen von hier mit Wein, Tobak, Eisen, seit einigen Jahren ziemlich blii-
hend. Die Giite des allhiesigen Wacholderbeer-Brandweins wird in der ganzen Gegend
sehr hoch geschitzet. [...] Die Inwohner sind deutsche, scherzhafte Leute, dabey zu den
Kiinsten und Wissenschaften sehr aufgelegt. Die neuesten Nachrichten melden von ih-
rer besondern Geschicklichkeit in der Musik, welche sie fleilig lernen, und sich da-
durch in den herumliegenden Gespanschaften sehr beliebt machen.

12 Vyskyt prechylovania u zenskych priezvisk nemeckého etnika predstavuje urciti regiondlnu
zvlastnost. Pozri WESTPHAL, Siegrid: In eigener Sache. Frauen vor den hichsten Gerichten des
Alten Reuches. Koln : Bohlau Verlag GmbH & Cie., 2005, s. 31. V slovencine predstavuje ekviva-
lent priezvisk: Cerveny; Cervenka.

1 Cit. **[=HORTIS, Samuel Augustini ab]: Topographische Beschreibung des Flufles Poprad, oder
der Popper in der Zips. In: Ungrisches Magazin, oder Beytrige zur ungrischen Geschichte, Geo-
graphie, Naturwissenschaft, und der dahin einschlagenden Litteratur (Preffburg), ro¢. 2, 1782, ¢. 2,
s.175-201; s. 186-187.

" O dejinach mesta pozri WEBER, Samuel: Geschichte der Stadt Béla. Ein Beitrag zur zipser und
vaterldndischen Geschichtsforschung. 1gl6 : Josef Schmidt Buchdruckerei, 1892, s. 98-17, a passim;
KOLLAROVA, Zuzana (ed.): Spisskd Beld. Presov : Mestsky tirad v Spiskej Belej; Universum,
2006, s. 61-97.

> Cit. KORABINSKY, Johann Matthias: Béla, eine XVI. Stadt in Zips. [Heslo.] In: Geographisch-
-Historisches und Produkten Lexikon von Ungarn. PrefSburg : zu finden im Weber und Korabin-
skyschen Verlage, 1786, s. 43.
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Zmienka o kladnom vztahu obyvatelov k hudbe a usilovnom vzdeldvani sa v tom-
to umeni naznacuje, Ze v meste boli ¢inni viacerf ucitelia hudby. Na moznost pesto-
vania hudby v rodine T. Rotha poukazuje jednak pestré kultarno-spolo¢enské dianie
v meste, tak aj jeho spolocenské postavenie a dostatok finan¢nych prostriedkov aj
na kipu hudobnych néstrojov. Predpokladame, Ze prave potreba zabezpecit prime-
rané hudobné vzdelanie v rodine tvorila jeden z hlavnych podnetov k vytvoreniu
prezentovanych ucebnic. Napisané boli zrejme nielen na uspokojenie potrieb jeho
manzelky, ale aj pre dalsich ¢lenov rodiny. Dostato¢né rodinné zazemie poukazuje
tiez na pripadné pdsobenie J. Rothovej ako prilezitostnej interpretky ¢i hudobnej
pedagogicky. Nazddvame sa, Ze tieto rukopisy autorka vytvorila nielen ako ucebné
pomocky pre vlastné potesenie, ale aj na vyuc¢ovanie hudby vlastnych potomkov,'
¢i v ramci poskytovania privatnych lekcii hudby pre zaujemcov z mesta a jeho bez-
prostredného okolia. Prezentované rukopisné pramene tvoria zaujimavy doklad jej
hudobnych aktivit.

1. Prirucka klavirnej hry Johanny Rothove;j

Prvy rukopis predstavuje u¢ebnicu hudby J. Rothovej, ktora je priruckou klavirnej hry
z roku 1816." Je typom rukopisného pramena, ktory je zaujimavy nielen z hladiska
vyvoja klavirnej pedagogiky prvej tretiny 19. storocia na Slovensku, ale aj formovania
dobového repertoaru v mestskom prostredi. PribliZzuje jednu z pouzivanych metéd
vyucovania pociatkov klavirnej hry, ako aj hudobnoteoreticku bazu, ktoru priebezne
museli absolvovat zaciato¢nici. Stddiom mohol ziak nadobudnut dostato¢né zdklady
v oblasti hudobnej teérie, ktoré st aj v sticasnosti potrebné na prvotné pochopenie
zapisu notového textu a umoznuju pripadne nastudovat tieZz nenaro¢nu hudobnu
kompoziciu. Tento zdmer uvadza autorka v samotnom titule pramena, ako vhodnej
prirucky obsahujtcej stru¢né, jednoduché a zakladné pokyny k néstrojovej hudbe so
zameranim na klavichord alebo kladivkovy klavir:

Primae, Linez, Musica Instrumenalis!/ Das ist:/ Kurtze, leichte und Fundamentelle, An-
veisung/ zur Instrumental Music,/ in specie/ zum Clavier oder Piano Forte,/ fiir mich/
Johanna Rothin/ angefangen d. 1% Martz Anno Domini 1816.//

Rukopis je ru¢ne viazany v tvrdej vizbe s rozmermi 302 x 224 x 23 mm. Popri
tvrdych doskach z lepenky okraslenych technikou hydrografie je vdzba na chr-
bate a okrajoch pokrytd kozou. Vnutro knihy obsahuje ru¢ny papier, ktory mé
rozmery 297 x 218 mm. Pozostava z 93 listov, z ktorych je zapisanych 16 listov
(29 zapisanych stran). Pouzité su dva druhy ru¢ného papiera - na predsadku a na

® 'V matrike narodenych Evanjelickej cirkvi a.v. mesta Spi§skd Beld nachddzame zdznamy krstu
$iestich deti Johanny (Johana/Johanna Rothin) a Tobiasa Rotha: 1. Johann Mattheus (30. oktober
1802); 2. Susanna (10. maj 1804); 3. Maria Julia (6. jul 1806); 4. Catharina (24. marec 1808); 5.
Johannes Tobias (26. april 1810); 6. Tobias Nathanael (29. m4éj 1812).

7 ROTHIN, Johanna: Primae Lineae Musicae Instrumentalis. Rkp., 1816. Ulozenie: SK-KE, sign.
MUS 12. Pozri: Obrazova priloha, Obr. 3.
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vnutro knihy.'® Pramen nie je povodne paginovany. Predsadky obsahuju niekolko
detskych kresieb urobenych dodato¢ne po zviazani knihy pravdepodobne Eduar-
dom Rothom, ktorého meno je uvedené na zadnej predsadke. Védzba i vnuatro knihy
su ¢iasto¢ne opotrebované a plne zodpovedaju stavu ¢astého pouzivania pramena
ako ucebnej pomocky. Pisatel pouzil ¢ierny atrament, ktory je najmé na zaciato¢-
nych stranach s¢asti vyblednuty, ¢o ¢itatelnost textu stazuje. Napriek tomu sa dé
konstatovat, ze pramen je zachovany v dobrom stave a je v zdsade ¢itatelny. Co do
poctu zapisanych stran nepatri uc¢ebnica medzi najvacsie prace. Rozsahom zod-
poveda Elementdrnej nduke o hudbe M. Diettmannovej a anonymnej prirucke Zd-
klady pre klavir." Zaujimavostou pramena je vyskyt $tyroch rozli¢nych ruk. Prvé
dve ruky st pisané komplementarne a st skoro totozné (R'* — R': s. 1-25). Dalsie
pochdadzaju od inych pisatelov (R% s. 26; R*: s. 28-29), ¢o poukazuje na tri rozne
$tadia vypracovania ucebnice.

Podobne vidsine rukopisov ucebnic je dominantnym a prevladajucim jazykom
nemcina. Zastipena je tiez francizstina a taliancina, ¢o stvisi s pouzivanim dobo-
vej hudobnej terminolégie a nazvoslovia v tychto jazykoch. Zaujimavostou je vyskyt
slovenciny pri dvoch textovych incipitoch piesni (s. 12, 17).2° Z jazykového hladiska
prevlada archaickd forma nemeckého jazyka, charakteristicka skor pre spisy zo 17.
a zaciatku 18. storodia. Je to zrejme zapri¢inené pouzitim miestneho dialektu a starsej
literatury, z ktorej autorka vychadzala pri koncipovani hudobnoteoretického textu.?
Urcita podobnost v tomto ohlade nachadzame najma s rukopisom M. Diettmanno-
vej.?

Ucebnica vychadza z koncepcie ¢lenenia do dvoch samostatnych celkov, ktoré tvo-
ria jej teoreticku a prakticku cast. Teoreticka Cast predstavuje zdkladnt nauku o hud-
be, ktora je pomyselnym teoretickym tvodom do dalsieho $tudia nastrojovej hry (s.
1 - 8). V praktickej prilohe je uvedenych niekolko technickych cvi¢eni a nendro¢nych

'8 Na predsadku je pouzity ru¢ny papier z papierne v Ochtinej (1778 - 1816). Na vnutro knihy bol
pouzity zatial nezisteny papier s necitatelnym vodoznakom - vyskytuju sa inicidly: J J (f. 20, 31,
33, 34, 42, 50, 63, 68, 76, 83, 86); pravdepodobne s dal$im textom: ORH (f. 10, 14, 16, 23, 36, 41).
S najvic¢Sou pravdepodobnostou je papier vyrobeny tiez niektorym z miestnych producentov.

¥ Anonym: Anfangsgrunde fiir das Clavier. Rkp., nedat. UloZenie: SK-Msnk, sign. D TV-30. CE-
PEC, Ref. 2, s. 111. CIZIK, Vladimir: Slovenski koncertni umelci. Zv. 1. Bratislava : Slovensky
hudobny fond, 1974, s. 13.

» Vyskytujt sa dva druhy pisma: a) latinka, ktora sa pouziva pri nadpisoch a vo franctzskej a ta-
lianskej terminologii; b) goticka kurziva pouzitd v texte a pri niektorych nadpisoch v nemeckom
a slovenskom jazyku.

#1 Ako archaicky sposob zapisu hodnotime terminy: Anveisung; bey; kurtz; Mirtz; Music; Punct;
Thon; ungrisch; Vielerley; zwey. Medzi nare¢ové vyrazy radime terminy: strasbourger; Ton; Ton-
leiiter; unterschiedlich; Wiederhohliing. V rukopise sa vyskytuje aj foneticky sposob zapisova-
nia niektorych francuzskych terminov (napr. ecusie) a niekolko pochybeni v gramatike. Pozri
[RAMLER, Karl Wilhelm]: Belles-Lettres. In: Annales typographiques, ou Notice du progrés des
connoissances humaines (Paris), ro¢. 2 [4], 1760, &. 2, s. 55-76; s. 66. HORTIS, Ref. 14, ¢. 4, s. 475-
497; 482-486. RUMI, Karl Georg: Beytrage zu einem Idiotikon der sogenannten griindnerischen
deutschen ZipserSprache. In: Zeitschrift von und fiir Ungern, (Pesth), ro¢. 6, 1804, ¢. 4, s. 230-242.
HAVRILA, Marek: Zur Erforschung der deutschen Mundarten in der Slowakei. In: PAPSONO-
VA, Méria - PUCHALOVA, Ingrid (eds.): Nemecké ndrecia na Slovensku. Kosice : Univerzita
Pavla Jozefa Safarika v Kosiciach, Filozoficka fakulta, 2010, s. 15-25.

2 CEPEC, Ref. 2,s. 112-114.
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prednesovych klavirnych skladieb s piestiami (s. 9 - 29). Zmienené rozclenenie je cha-
rakteristické pre viaceré klavirne $koly od M. Clementiho, C. Czernyho, E P. Riglera ¢i
D. G. Tiirka.” Totoznym rozdelenim sa vyznacuju viaceré rukopisné prirucky pre kla-
vir M. Godru, J. Kniesznerovej ¢i J. Vansu, ako aj pre dalsie hudobné nastroje z prvej
polovice 19. storocia.

Teoreticku Cast tvori zakladnd hudobnd nauka. Je koncipovana do 6smich tematic-
kych okruhov, v ktorych je u¢ivo demonstrované prostrednictvom notovych prikladov
s pripadnym vyskytom sprievodného textu (pozri: Tabulku 1). Absentuje dopliujuci
text vysvetlujuci viaceré demonstracné notové priklady: pri zapise a zakladnom pome-
novani hudobnych klu¢ov, nét, intervalov, ako aj hrania 0zd6b a prstokladu. V pripade
pouzitia ucebnice v stucasnosti moézu byt pri vyklade ucebnej latky tieto state proble-
matické, pokial nie st uvedené notové priklady dostato¢ne zrozumitelné.?* Obsiahnu-
té ucivo tvori beznu sicast priruciek spevu a nastrojovej hry z 18. a 19. storocia. Z toh-
to dovodu je tazké presne vymedzit literarne predlohy, ktoré sluzili na vypracovanie
prezentovaného pramena. Do popredia vystupuje pribuznost najma s textom ucebnice
spevu od J. S. Beyera (1669 — 1744) a z nej vychadzajucej literatury.?

Tabulka 1: Roz¢lenenie ucebnej latky v teoretickej ¢asti u¢ebnice J. Rothovej.

Str. Kapitoly v u¢ebnici Charakteristika ucebnej latky
1. Unterschiedliche Hudobné kItuce: huslovy, diskantovy, altovy, tenorovy,
Schliissel! basovy. Pomenovanie nét s ich zdpisom v huslovom,

basovom a diskantovom klaci. Charakteristika
a pomenovanie not s posuvkami (krizik, bécko, odrazka).

2. Der Tact bedeutet eine Stru¢nd charakteristika taktu v ramci ¢asomiery. Takty: cely,
Zeit Maaf, und ist 3/4,2/4, 3/8, allabreve, 6/8, 12/8.
Vielerley!
3. Unterschiedliche Noten! | Charakteristika zakladnych hodn6t nét s pomenovanim
a ich roz¢lenenim v rdmci celého taktu.
4-5. Von Pausen. Charakteristika pauz s ich zdpisom pre: cely takt, 2 takty, 4

takty a 1/2, 1/4, 1/8, 1/16, 1/32 pauza. Nepravidelné delenie
¢asovych hodnot - triola. Znamienka predizenia - noty

s bodkou. Sposob zapisu a hrania artikula¢nych znamienok
staccata a legata.

5. Von der 3 Haupt Regeln. | Interpretacia skladby na zdklade uvedomenia si zapisu taktu,
predznamenania, vyskytu posuviek a uvedeného tempa.
Zakladna terminoldgia v taliandine.

% CEPEG, Ref. 3, 5. 200-201.

2 Vyznacuje sa tym napr. u¢ebnica M. Godru. MICHALOVA, Ref. 3, s. 206-207.

»  BEYER, Johann Samuel: Anweisung zur Singe Kunst. Prime lineee musicee vocalis. Das ist: Kurtze/
leichte/ griindliche und richtige Anweisung/ Wie die Jugend/ so wohl in den ffentlichen Schulen/ als
auch in der Privat-Information, ein Musicalisches Vocal-Stiick wohl und richtig singen zu lernen/
auffs kiirtzte kan unterrichtet werden/ mit unterschiedlichen Canonibus, Fugen/ Soliciniis, Biciniis,
Arien und einem Apendice, worinnen allerhand Lateinische/ Franzosische und Italidnische Termini
Musici zu finden Benebenst Einer Vorrede. Freyberg : Gedruckt bey Elias Nicolaus Kuhfus, 1703,
122 s. Por. FETIS, Frangois-Joseph: BEYER. [Heslo.] In: Biographie universelle des musiciens et
bibliographie générale de la musique. Zv. 12. Bruxelles - Mayence : Leroux — Les fils de B. Schott,
1835, s. 182-183. Ucebnica vychadza zo sidobej hudobnoteoretickej spisby, reflektuje predovset-
kym teoretické diela Daniela Speera a Wolfganga Caspara Printza.
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Str. Kapitoly v u¢ebnici Charakteristika ucebnej latky
6. Von Wiederhohliings Charakteristika technickych znamienok urcenych na
Zeichen. opakovanie ¢asti skladby a taktu, dynamickych znamienok

a ich znacenie (p, f, pp, ff, fz). Spdsob uréenia téniny skladby
podla jej ukoncenia.

7. Von den Vorschlagen! Zapis melodickych 0zdo6b: priraz, skupinka, trilok, trilok

s obalom. Cvicenie zdpisu intervalov: tercia, kvarta, kvinta,
sexta, septima a oktdva.

8. Dief8 if3t die Tonletiter bey | Charakteristika stupnice s ¢lenenim na durovti a molova
der blof3en Tonart: stupnicu s prstokladom. Téniny: C dur - ¢ mol; D dur -

d mol; G dur - g mol; A dur - a mol; E dur - e mol; F dur

— fmol; B dur - Es dur.

Na vzdjomnu spatost u¢ebnic poukazuje popri podobnosti oboch titulov, ich ob-
sahovej stranky ¢i v neposlednom rade pouzitej hudobnej terminoldgie aj preberanie
casti notovych prikladov z kapitol o hudobnych kltcoch, manierach a intervaloch.?
Autorka v zna¢nej miere prispdsobuje pévodny text Beyerovej uc¢ebnice potrebam vy-
ucovania hry na klavesovych nastrojoch, kam radime klavichord a kladivkovy klavir.
V texte dochddza tiez k pozmeneniu naslednosti jednotlivych stati. Pozmenenie do-
cieluje vypustenim tvodnej kapitoly (o tonoch a notovej osnove) a druhej kapitoly (o
speve), na mieste ktorej uvadza siedmu kapitolu (o takte). Podobné zmeny nachadza-
me aj v dal$ich pracach ciasto¢ne vychadzajucich aj z J. S. Beyera, ako napriklad vo
violonéelovej $kole J. Alexandera a prirucke klavirnej hry pre za¢iato¢nikov G. C. Ho-
dermanna.” Je zaujimavé, Ze autorka nevychadza z niektorej zo znamych klavirnych
kol Z tohto pohladu mézeme pokladat za nedostatok absenciu pripravnych cviceni
pre klavir v teoretickej ¢asti. Ponechanie vokalnych cviceni intervalov a nasledny vy-
skyt piesni v praktickej ¢asti naznacuje vyuzitie u¢ebnice pri vyucovani spevu. Ako
ukazku sposobu zmien preberaného textu uvddzame stat o posuvkach z ucebnice J.
Rothovej [1] a]. S. Beyera [2]:%

[1] Die Noten konnen begleitet werden unter oder mit einen # welches dieselbe um
einen halben Thon erhohet oder mit einen b. so die Note um einen halben Thon
erniedrigt. Das Auslosungs Zeichen 5 Setzet die Noten wiederum in ihrem vorigen
Standt und bestehent vor # und b.

[2] Zwischen diesen sieben Thonen stecken noch fiinff andere/ welche Semitonia oder
halbe Thone genennet werden/ und haben zum Merckmahl bey sich entweder das Sig-
num rotundum b oder runde b. Qvadratum B viereckigte. Oder cancellatum gegitner-
te. [...] Wie singt man die Semitonia 5 #? Einen halben Thon héher. Mit dem b. aber
bezeichnet einen halben Thon tieffer.

2% BEYER, Ref. 25, s. 4-7; 5. 16-24; s. 58. ROTHIN, Ref. 17,s. 1;s. 7.

7 [ALEXANDER, Joseph]: J. Alexanders Anweisung zum Violoncellspiel. Leipzig : bey Breitkopf
und Hirtel, [1802]. HODERMANN, Georg Caspar: Kurzer unterricht fiir Musik-Anfinger, wie
sie das Clavier spielen auf eine sehr leichte Art erlernen konnen. Amsterdam : bey Mr. C. Hagen,
1787.

% KRUCAYOVA, Ref. 4,s.7.

#  Cit. [1] ROTHIN, Ref. 17, 5. 8; [2] BEYER, Ref. 25, s. 2, 7. Podobnost textov je zrejmd najmé pri
porovnani aj s nasledujicimi ué¢ebnicami hudby: HODERMANN, Ref. 27, s. 1. ALEXANDER,
Ref. 27, s. 5-6.
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Prezentované porovnanie na jednej strane poukazuje na spdsob, akym boli pozme-
nené texty predloh pri zachovani obsahovej stranky, na druhej strane doklada zotr-
vavanie autorky pri tradovanej hudobnej terminoldgii. Podobnost textu s ucebnica-
mi hudby, ktoré vychadzaji i z J. S. Beyera, uvddzame na priklade state o stupniciach
uJ. Rothin [1] a J. Alexandera [2]:*

[1] Dief3 i3t die Tonletiter bey der bloflen Tonart: Allein mdgen auch die tibrigen Tonar-
ten erscheinen: besonders von der Finger setzung oder Applicatur!

[2] Dies ist die Tonleiter bei der blosen Tonart C dur. Allein nun mégen auch die tibri-
gen Tonarten erscheinen, bei welchen die Applikatur folgendergestalt ausfillt.

Z pohladu vyucovacej praxe je zaujimava poznamka o dodrziavani troch zaklad-
nych pravidiel pri hre na nastroji, ktoré upozornuju na spravnost a vyrovnanost hry
pri prednese skladby. Nabadaju Ziaka na dodrziavanie hry v spravnom takte, tempe
a aj tonine. Obdobné pravidla s ¢iastoénym pozmenenim nachadzame len ojedinele
v inych rukopisnych priru¢kach klavirnej hry z obdobia 30. az 40. rokov 19. storodia.
Ako priklad uvadzame stat z ucebnice J. Rothovej [1] a M. Martincsicha [2]:*!

[1] Von der 3 Haupt Regeln. Wen man etwas spielen will mufl man zuvor betrachten
was fiir ein Tact vorgezeichnet ist 2" muf} man beobachten ob nicht ein # oder ein
b bezeichnet ist. Diese Zeichen beteuten das ganze Stiik durch-ausgenommen wo hin
und wo durch das Aufldsungs Zeichen 8 aufhoren, Auch ist zu obachten mit was fiir
einer Zeitmaafl. Das Stiik gespielet werden muf3 das ist ob geschwind oder langsam
welches Tempo durch die folgenden Italienichen Wortern angezeigt wird.

[2] Co ge potrebné nagprw pri Notach wedet? Pri notich potrebné ge wedet ponagprw
Klug, po 2% rozeznat Cottu gednu od druhég; po 34z gakého Ténu sa mé neco hrat; po
4% w gakem Takté; po 5% gakim ¢asem. Co ge essée okrem toho wediet aby kus k terim-

kolwek Insstrumentem dobre sa wihrat, a nebo wispiwat mohel? R//: Aby gakimkolwek
Insstrumentem negaky Kus sa wihrat, a nebo wispiwat mohel potrebne ge wedet ag

Pauze. Co ge potrebné wedet obzldsstrie, aby ndm Klawir hrat mohel? R//: Tomu, ktery
Klawir hrat chce, potrebne ge wedet okrém predmenowanjch weci ag Applicatureou, to
gest: gak sa prsti klast magu na Klawaturi; K tomu mosi wedet ag gisté znamena k wira-
zowani Nott potrebné.

Z pohladu dobovej interpreta¢nej praxe tvori dolezita sucast teoretickej ¢asti uceb-
nice rozprava o tempe, artikulacii a melodickych ozdobach. Tato latka je dolezita aj pre
pripadné nastudovanie klavirnych skladieb a piesni z praktickej ¢asti ucebnice. Struc-
na charakteristika tempa je uvedena v ramci state o zakladnych pravidlach prednesu
pri talianskom nazvoslovi.*> Autorka uvadza ako ukazku nasledujuci vyber temp:*
Adagio largo (langsam/pomaly); Presto (geschwind/rychlo); Alegro (lustig/veselo);

% Cit. [1] ROTHIN, Ref. 17, s. 8; [2] ALEXANDER, Ref. 27, 5. 13.

% Cit. [1] ROTHIN, Ref. 17, 5. 5; [2] MARTINCSICH, Ref. 4, s. 1.

2. ROTHIN, Ref. 17, s. 5. V ucebnici J. S. Beyera sa tempa uvadzaji v ramci prilohy v slovniku hu-
dobnej terminolodgie, por BEYER, Ref. 25, s. [113-122].

¥ Poradie a spdsob zdpisu temp zachovavame podla ich uvedenia v prameni. Obdobny spdsob
zapisu temp nachadzame aj v pracach W. C. Printza, por. PRINTZ, Wolfgang Caspar: Musica
mudulatoria Vocalis. Oder Manierliche und zierliche Sing-Kunst. Schweidnitz : In Druck und Ver-
lag Christian Okels, 1678, s. 38.
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Alegreto (ein wenig lustig/menej veselo); Alegro molto assay (sehr lustig/velmi ve-
selo); Andante (ganz maflig/celkom mierne); Vivace (lebhaft/Zivo); Poco Alegro (ein
wenig lustig/menej veselo). Tempa st pritom iba vynimocne uvedené aj v praktickej
Casti ucebnice, a to v pripade len Siestich skladieb.* Pri artikula¢nych znamienkach sa
prejavuje zameranie na sposob spravneho prednesu viazanej a neviazanej hry pri za-
pise legata a staccata. Je zaujimavé, ze pri artikula¢nych znamienkach neuvadza prave
tie, ktoré st uré¢ené pre hru na klavichorde (Bebung, Tragung):*

Die Noten mit oben gezeichneten Stricheln werden gestossen die so mit Puncten be-
zeichnet sind wer den auch gestofien aber etwas gelieder die Noten mit Oben gezeich-
neten Bogen werden geschliffen oder zusamen gezogen.

V ramci manier uvaddza ako demonstra¢né priklady viaceré formy zapisu opory,
prirazu, skupinky a trilkov. Notové ukazky sa pritom vyskytuju bez prihodného spres-
nenia dal$im vykladom. Predvedenie zapisu hrania melodickych ozdob je vypisané
len pri trilku, ktory sa uvadza v troch zakladnych podobach: a) trilok od horného
tonu; b) trilok od spodného tonu; ¢) trilok od horného ténu s ukonéenim natrilom.*
Za zmienku stoji tiez zvlastny spdsob aplikovania prstokladu pri hre na kratkych kla-
vesoch, ktory predstavuje nadkladanie treticho prsta nad druhy prst a obratene pri
neviazanom sposobe hry.*” V texte sa vyskytuje aj zaujimava zmienka o urcovani zak-
ladnej toniny skladby na zaklade jej ukoncenia:*

Am Ende siehet mann aus welchen Tén das mann gespielet hat.

Teoreticka ¢ast prirucky J. Rothovej predstavuje po obsahovej stranke zakladna nau-
ku hudobnej tedrie, ktorej absolvovanie je potrebné pre dalsie napredovanie v $tudiu
nastrojovej hry ¢i spevu. Na jej zameranie na vyucovanie klavirnej hry poukazuje stat
o artikula¢nych a dynamickych znamienkach. Nasvedc¢uje tomu aj zapis not uvede-
ny pri basovom, diskantovom a huslovom klu¢i, ktory zodpoveda ténovému rozsahu
klaviatury kladivkového klavira a klavichordu. Teoreticka cast predstavuje zaujimavy
doklad adaptacie hudobnoteoretickej spisby skorsieho obdobia na potreby vyucovania
hudby pocas prvej tretiny 19. storocia.

Prakticku ¢ast u¢ebnice tvori hudobna zbierka skladieb, ktoré st technicky nena-
ro¢né na interpretaciu. Pozostdva zo zapisu 57 klavirnych skladieb a piesni.** Z cel-
kového mnozstva skladieb len v dvoch pripadoch nie je dokonceny zapis. Pri vic¢sine

*  ROTHIN, Ref. 17, s. 9: 3. Andante; s. 12: 9. Allegro; s. 14: 15. Allegretto; s. 17: 20. Andante; s. 18:
24. Andante; s. 26: 49. Andante.

% Cit. ROTHIN, Ref. 17, s. 5. Obdobnd charakteristiku zépisu staccata nachddzame vo vicSine

zmienenych rukopisov. Na rozdiel od ucebnice J. Rothovej je v nich zapisany sposob hry porta-

menta.

ROTHIN, Ref. 17, s. 7. Prvy trilok, hrany od hornej sekundy, poukazuje na zauzivanu inter-

preta¢nu prax pre spevakov skorsieho obdobia. Posledny trilok s hranim od vrchnej sekundy

a s ukon¢enim natrilom (Ttiller mit der Nachschlag) je v zépise uvedeny ako mordent. Zauzivany

spOsob interpretacie manier pozri HUMMEL, Johann Nepomuk: Ausfiihrliche theoretich-prac-

tische Anweisung zum Piano-Forte-Spiel, vom ersten elementar-Unterrichte an, bis zur vollkom-

mensten Ausbildung. Wien : bei Tobias Haslinger, [1828], s. 393-402.

7 ROTHIN, Ref. 17, 5. 8. Zakladny prstoklad je demonstrovany na priklade hrania stupnic.

¥ Cit. ROTHIN, Ref. 17, s. 6.

% Stpis skladieb uvadzame v Tabulkovej prilohe, pozri: Tabulka 1. MEDNANSKA, Ref. 10, s. 125-126.
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skladieb nie je uvedené datovanie a meno skladatela. Skladby boli pévodne opatrené
poradovymi ¢islami (R'~% 1 - 49; R% 1 - 4), v rdmci ktorych bolo opomenuté ozna-
Zenie $tyroch skladieb. Cast z nich je pritom usporiadand do dvoch samostatnych
celkov s uvedenim vlastného poradia v ¢islovani. Prerusenie kontinuity pri oznaceni
poslednych skladieb poukazuje na ich dodatoc¢ny zapis a zaroven na dve zékladné
$tadia, pocas ktorych bola napisana prakticka ¢ast uc¢ebnice.** Vznik prevaznej casti
prilohy pripisujeme J. Rothovej. Zvy$na cast zbierky (R*~?) bola vytvorend pocas jej
praktického pouzivania ako prirucky pri vyucbe klavirnej hry, a pripadne aj spevu.
V ramci zostavovania prilohy pisatelia pravdepodobne vychadzali z viacerych ru-
kopisnych a tla¢enych predloh. Vnutorné usporiadanie skladieb naznacuje vyuzitie
minimalne piatich réznorodych zbierok piesni a skladieb pre klavesové nastroje.

Na predpoklad kratkeho ¢asového obdobia vyhotovenia rukopisu poukazuje uve-
denie datovania pri jednej z poslednych skladieb: Nr. 48. Ecusie von A[nnJo. 1816.*
Zo skladatelov st uvedené mena nielen profesionalnych hudobnikov, ale aj uznéva-
nych milovnikov a podporovatelov hudobného umenia:** Johann Ludwig Csaky (1758
-?),% Joseph Haydn (1732 - 1809),* Carl Herfurth (1790 - 1864),* Franz Anton Hoft-
meister (1754 — 1812),* Franz Kohaut (cca 1785 - 1827).*” Najpocetnejsie su zasttpe-
né diela Carla Herfurtha (7 skladieb) a Franza Kohauta (7 skladieb). Tvorba dalsich
autorov je zastipend po jednej skladbe. Pri tychto dielach zostava napriek uvedeniu
mien skladatelov ich autorstvo sporné. Celkom nemoézeme vylucit ani pripadné autor-
stvo J. Rothovej pri ostatnych skladbach.*

% Cislovanie prikladov pozri: Tabulkova priloha, Tabulka 1.

1 ROTHIN, Ref. 17, s. 25. Pozri: Tabulkova priloha, Tabulka 1/51.

2 Mena autorov odvodzujeme na zaklade udajov uvadzanych pri jednotlivych skladbach v u¢ebni-
ci. ROTHIN, Ref. 17, s. 13, 19, 20, 22, 25. Pozri: Tabulkovd priloha, Tabulka 1/13, 31, 32, 39, 48.
MEDNANSKA, Ref. 10, s. 126.

# Pozri Csaky (Joh. Ludwig Graf von). [Heslo.] In: GERBER, Ernst Ludwig (ed.): Historisch-Bio-
graphisches Lexicon der Tonkiinstler. Zv. 1. Leipzig : verlegts Johann Gottlob Immanuel Breitkopf,
1790, s. 315. SZORADOVA, Eva: Klavirna kultira v Bratislave v rokoch 1770 - 1830 (II). In:
Musicologica Slovaca, ro¢. 7 (33), 2016, ¢. 2, 5. 165-221; 5. 172, 177.

“ Vyskyt diel J. Haydna a jeho vplyv na tvorbu domdcich autorov pozri MUDRA, Darina: Hayd-
novské notové materialy obdobia klasicizmu na Slovensku. In: HORVATHOVA, Katarina (ed.):
Joseph Haydn a hudba jeho doby. Referaty prednesené na muzikologickej konferencii s medzina-
rodnou ucastou v ramci BHS 1982 (Bratislava, 6. — 7. oktober 1982). (=Hudobné tradicie Bratisla-
vy a ich tvorcovia 11.) Bratislava : Mestsky dom kultary a osvety, 1984, s. 54-61. MUDRA, Darina:
Joseph Haydn a Slovensko - miera a formy vplyvu. In: FREEMANOVA, Michaela (ed.): Hindel
- Haydn - Mendelssohn a jejich ,druhy Zivot v Ceskych zemich a na Slovensku v 18. a 19. stoleti.
Miscellanea z vyro¢ni konference Ceské spole¢nosti pro hudebni védu 2009 (Praha, 4. - 5. pro-
sinec 2009). Praha : Ceské spole¢nost pro hudebni védu; Agora, 2012, s. 62-73.

5 SIMCIK, Ref. 9, s. 8.

4 Pozri: Hoffmeister, nach Anderen Hofmeister Franz Anton. [Heslo.] In: WURZBACH, Constant:
Biographisches Lexikon des Kaisertums Oesterreich. Zv. 9. Wien : Aus der kaiserlich-kéniglichen
Hof- und Staatsdruckerei, 1863, s. 179-181.

¥ SOMMER, Johann Gottfried: Das Konigreich Bohmen; statistisch-topographisch dargestellt. Ta-
borer Kreis. Zv. 10. Prag : Verlag der Buchhandlung von Friedrich Ehrlich, 1842, s. 250. KRA-
TOCHVIL, Jiti: Koncertantni klarinet v ¢eském Kklasicizmu. In: Zivd hudba, roé. 4, 1968, & 1,
s. 285-372;s. 302.

*  Predpokladame, Ze skladby predstavuju zjednodusené upravy urobené z dovodu ich lepsej hra-
telnosti zaciato¢nikom klavirnej hry.
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Prevaznu Cast zbierky tvoria skladby urcené na hru na klavesovych nastrojoch
(51 skladieb). Minoritne sa vyskytuju tiez piesne (6 skladieb). V ramci skladieb pre
klavesové nastroje st uvedené v najvac¢som zastipeni $tylizované tance (42 skladieb).
Dalej sa vyskytuju charakteristické skladby (5 skladieb), vojenské pochody (2 sklad-
by) a zakladné technické cvicenia (2 skladby). Piesne st upravami ludovych a ume-
lych piesni pre klavesové nastroje. Su zastupené formou arie (4 skladby) a verbun-
ku (2 skladby). Diela renomovanych skladatelov, ako aj popularne $tylizacie tancov
a uprav piesni pre klavir, boli zaiste ldkadlom pre za¢iato¢nikov $tudia klavirnej hry.
Pri vhodnej prilezitosti sa tymito skladbami mohli prezentovat nielen v rodinnom
kruhu, ale aj v spolo¢nosti. Uvedena prakticka ¢ast ucebnice zodpoveda z pohladu
roznorodosti zastupenych skladieb priloham, ktoré nachadzame v u¢ebniciach hudby
M. Godru a J. Vansu.”

Vyskyt technickych cvi¢eni na zdokonalenie hry zodpoveda zameraniu a vyuziva-
niu ucebnice ako praktickej prirucky, ktora obsahuje stru¢ny a zrozumitelny navod pre
hru na klavesovych nastrojoch.” Zapisané su dve zakladné cvicenia: Exercitium/1-2;
zamerané na precvicenie terciovych a kvartovych dvojhmatov v pravej ruke. Absentuje
vyskyt cviceni pre pociato¢né stadium vyucby klavirnej hry. Autorka zrejme pocas
preberania latky teoretickej casti pouzivala zvlast zo$it s pripravnymi cviceniami. Za-
pis opakovani pri tychto cvi¢eniach naznacuje na uz vtedy zauzivanu prax mnohona-
sobného motorického opakovania prikladov s ich pripadnym variovanim. Podobné
cvicenia nachadzame aj v prilohe ucebnice J. Vansu.”

Medzi charakteristické klavirne skladby radime inStrumentalne arie (3 skladby)
a diela malej dvojdielnej formy v miernom tempe s oznacenim: Andante (2 sklad-
by). Predstavuju drobné formové utvary, ktoré nepresahuju rozsah 6 — 12 taktov. Tieto
skladby sa vyznacuju vyraznym spevnym a tane¢nym charakterom. Predpokladame,
ze tvoria upravy povodnych napevov fudovych piesni a tancov, ktoré boli rozsirené
v mestskom prostredi.

Charakterom tanca sa vyznacuje napriklad skladba: Air/7, ktorej pocetné varianty
nachadzame v rukopisoch uz z 18. storocia.*® Predstavuje pritom tGpravu pdvodne;j
ludovej piesne pre klavir: Bliihe liebes Veilchen das so lieblich roch. Klavirne variacie
na tému tejto piesne su dolozené uz koncom 18. storocia (Ch. F. W. Nopitsch, J. A.
Streicher).” Predstavuje doklad prieniku piesni do dobového taneéného repertodru.
Zaroven poukazuje na pripadné vyuzitie ucebnice aj ako prirucky spevu a priblizuje
tiez sposob upravy piesni.

©®  SCHMIDTOVA, Ref. 3, s. 8. CIZIK, Ref. 19, s. 13.

%0 Pozri: Tabulkové priloha, Tabulka 1/1-2. Cisla uvedené za nizvom skladby predstavuju ich pora-

die v prilohe.

VANSA, Ref. 5, s. 35, 76-77. Na pozmenovanie zapisu pri opakovani hrania poukazuju viaceré

dobové ucebnice klavirnej hry z 18. storocia, ako napr. C. Ph. E. Bach ¢i E P. Rigler. Spomedzi

novodobych domacich klavirnych pedagdgov pouzival tito metédu napr. Dr. Roman Rychlo.

2 Pozri Anonym: Arie vallaccha Danzanti. In: Antiche ariette nazionalli anche de’ piti temoti paesi.
Mss. prezioso. Rkp., nedat. Ulozenie: D-Mbs, sign. Mus.ms. 4117, s. 45-46.

% NOPITSCH, Christoph Friedrich Wilhelm: Sechs neue Variationen fiirs Clavier oder Piano Forte.
Rkp., nedat. UloZenie: D-NL, sign. Blauer Sammelband.13. [RISM ID no.: 450112532.] STREI-
CHER, Johann Andreas: 6 Variationen pour le Clavecin a quatro Mani iiber die Melodie Bliehe
liebes Veilchen. Rkp., 1787. D-Mbs, sign. Mus.ms. 1690. [RISM ID no.: 450056641.]
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Arie pre s6lovy néstroj su sti¢astou zbornikov instruktivnych skladieb zo skorsie-
ho obdobia.** Zmienené skladby mozeme charakterizovat ako pripravné melodické
cvicenia pre hru dvojhmatov uréenych pre mierne pokrocilého zaciato¢nika. Tomu-
to ucelu zodpoveda i skladba: Andante/3; ktoru v iprave nachadzame u C. Czerny-
ho, op. 599/35 v ramci cvicenia hry v basovom kl¢i.*® Ako operna uprava sa vysky-
tuje jedina skladba: Andante aus der Oper Frescatana/26; pri ktorej nie je uvedeny
dalsi textovy incipit potrebny na jej blizsiu identifikdciu. Predstavuje zrejme tpravu,
ktora vychadza z parddie L' Infante de Zamora od N.-E. Frameryho na operu La
Frascatana od G. Paisiella.”® Melodické postupy pouzité v skladbe nachddzame aj
v cvicebniciach spevu.”’

Menej zastupenymi skladbami v praktickej casti ucebnice st vojenské pochody,
ktoré sa v spolo¢nosti tesili zna¢nej popularite. Zapisané st dva pochody v klavirnej
uprave. Pochadzaju z konca 18. a zaciatku 19. storodia a viazu sa na obdobie napole-
onskych vojen. Prvou skladbou je pravdepodobne pochod prominentného 30. husar-
skeho pluku (Graf von Wurmser): Marsch von Kimajer Hussaren Regiment/25. Meno
uvedené v ndzve pochodu moézeme stotoznit s osobnostou Michaela von Kienmayera
(1755 - 1828), ktory bol v obdobi napoleonskych vojen generdlom jazdectva.”® S osob-
nostou generdla francizskej armady Nicolausa Lucknera (1722 - 1794) stotoznuje-
me meno uvedené v nazve druhého pochodu: Marsche de La Francessa du General
Luckner/29. S jeho menom sa spéja aj pochodova piesenn Rougeta d’Isoleho: Chant de
guerre pour larmée du Rhin; ktory ju venoval N. Lucknerovi v roku 1792.% Pochody sa
vyskytuju aj v prilohach ué¢ebnic M. Godru a J. Vansu.®®

Najviac zastipenymi skladbami v praktickej casti u¢ebnice su stylizované tance pre
klavir. Vyskytujt sa spolo¢enské tance bezne roz$irené v Eurdpe a ludové tance, ktoré
boli oblibené nielen v kruhoch vzdelaného mestianstva, ale aj vo vy$sej spolo¢nosti.
V ramci repertodru su zastupené anglické, franctzske, nemecké, polské, ruské, skot-
ske, vala$ské a uhorské tance. Cast $tylizovanych tancov poukazuje na priamy vplyv
domadceho prostredia, ¢o zaroven doklada spdsob Sirenia hudobnej ludovej tradicie

> J.S. Bayer uvadza 4riu ako piesen pre spev, tak aj pre néstroj, por. BEYER, Ref. 28, s. [113].

> CZERNY, Carl: Erster Lehrmeister im Pianoforte-Spiel. Neuste Sammlung origineller melodischer

Uebungsstiicke in fortschreitender Ordnung. Op. 599. Wolfenbiittel : bei L. Holle, [cca 1850] ¢. pl.:

169, s. 13. Tému nachadzame aj v kréde anonymnej omse pripisovanej A. Teseiovi. [TESEI, An-

gelo]: Missa Brevis con Credo a 3 Voci Concertate per Organo. Rkp., nedat. UloZenie: US-Bem,

sign. MS 272 A-D. [RISM ID no.: 121799.]

FRAMERY, Nicolas-Etienne: L Infante de Zamora. Comedie en quatre actes [...] sur la musique

del Sigr Paisiello. Paris : Chez Durand Neveu, 1781. PAISIELLO, Giovanni: La Frascatana ossia

La Finta semplice. Dramma giocoso in tre atti di Filippo Livigni. Prima esecuzione Venezia Teatro

Grimani di S. Samuele Autunno 1774. Franco Trinca ed. Partitura. Zurich : Edition kunzelmann,

2002.

7 CATENA, Antonio: Settanacinque Solfeggi a Soprano. Rkp., 1814. UloZenie: D-MUs sign. Sant Hs
1023, ¢. 74. [RISM ID no.: 451010897.]

58 Dal3ou alternativou vykladu ndzvu diela méze byt, Ze dielo suvisi s Christianom Friedrichom
von Mayer (1740 - 1788), ktory bol majorom v 9. husarskom pluku.

% MULLER-LUCKNER, Elisabeth: Luckner, Grafen von (dan. Gf. 1784). In: Neue Deutsche Biogra-
phie. Zv. 15. Berlin : Historische Kommission bei der Bayerischen Akademie der Wissenschaften,
Duncker & Humbolt GmbH, 1987, s. 282.

©  VANSA, Ref. 5, 5. 69-71, 78. SCHMIDTOVA, Ref. 3, s. 8.
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v mestskom prostredi. Na dobovt oblubenost tychto tancov uz koncom 18. storocia
poukazuju tiez poc¢etné oznamy v dobovej periodickej tlac¢i inzerované sukromnymi
ucitelmi tanca:*'

Schon seit einigen Jahren geniesse ich das schmeichelhafte Gliick, durch meinen Un-
terricht im Menuet- Englisch- Kontra- Kosakisch- und Straflburgerisch, besonders
aber im Deutschtanzen die allgemeine Zufriedenheit, und den ungetheilten Beyfall
der edlen Bewohner Wiens zu erhalten. Aufgemuntert durch diese Giite, habe ich allen
Fleis, und Miihe angewendet; den Unterricht in dieser Kunst so fafilich als moglich zu
machen; und zu’ diesem Ende fiir das so beliebte Deutschtanzen a la Mongolfiere so
leichte Schritte erfunden, daf} jedermann diese Kunst in kurzer Zeit erlernen kann. Ich
unterziehe mich hieriiber der strengsten Priifung mit jedem. Wer sich hievon durch den
Augenschein tiberzeugen will, beehre mich mit seiner Gegenwart in meiner Wohnung,
allwo sich auch die Liebhaber alle Woche dreymal- nemlich Sonntag, Dienstag, und
Donnerstag mit Kontra, Quadrillen, und andern Ténzen beliebigst unterhalten konnen.
[...] Andreas Lindner, Tanzmeister [...].

Najpocetnejsiu skupinu tvoria nemecké tance v miernom a rychlom tempe,
ktoré boli predchodcami viedenského valéika: Deutsch (16 tancov); Lindler (4 tan-
ce). C. Herfurthovi z toho pripisujeme vytvorenie siedmich nemeckych tancov.®
Moznost autorstva F. Kohauta v pripade dal$ich siedmich tancov zostdva zatial
nepreukdzand.®® Uvedenie mena virtudza na lesnom rohu a pozaune J. Kohauta
naznacuje jeho pripadné koncertné uc¢inkovanie v spi§skych mestach.** V praktic-
kej ¢asti je zapisany aj tradi¢ny tanec allemande vyuzivajuci kroky pas de bourree:
Strassbourger Tanz (1 skladba).® Dvorské tance doklada tiez vyskyt klasického
francuzskeho menuetu s triom (5 skladieb). Meno skladatela je uvedené len v pri-
pade jednej skladby: Menuetto celeberimo von Joseph Hejdn in Esterhas/13. Zmie-

¢ LINDNER, Andreas: Nachricht. (Nachrichten.) In: Wiener Zeitung, ro¢. 90, 31. oktober 1792,
¢. 87, s. 2955. Charakteristiku tancov pozri SCHUBERT, Franz Ludwig (ed.): Die Tanzmusik,
dargestellt in ihrer historischen Entwicklung nebst einer Anzahl von Tinzen aus alter und neuer
Zeit. Leipzig : Verlag von C. Merseburger, 1867, s. 1-8.

2 Pozri: Tabulkova priloha, Tabulka 1/39-42. Por. SIMCIK, Ref. 9, s. 8.

Pozri: Tabulkova priloha, Tabulka 1/32-38. Prvy tanec nachdadzame vo variantoch vo viacerych
rukopisnych zbierkach klavirnych skladieb. Pozri Anonym: Post Laender. Rkp., nedat. Ulozenie:
CZ-Pu, sign. 59 r. 52. [RISM ID no.: 550503708.] Podobne v anonymnom rukopise zbierky tan-
cov nachddzame variant prvého a posledného tanca (Deutsch/32 - 5. Walzer; Deutsch/38 - 1.,
8. Walzer). Por. Anonym: Walzer. In: Zbierka 29 duetov. Rkp., nedat. UloZenie: CZ-Pnm, sign. XL
B 80. [RISM ID no.: 551001417.] Podla nazvu moze ist aj o zbierku klavirnych tancov: Deutsche
Tinze sammt Coda fiir das Pianoforte; ktoré boli publikované v nakladatelstve Aloysa Krammera
v Prahe. Ako skladatel je uvedeny J[oseph]. Kohaut. [WEIDMANN, Marie Louise]: Musikbticher
und Musikalien. In: Allgemeines Verzeichnif§ der Biicher welche in der Frankfurter und Leipziger
Ostermees des 1817 Jahres entweder ganz neu gedruckt, oder sonst verbessert wieder aufgelegt wor-
den sind, auch inskiinftige noch herauskommen sollen. Leipzig : in der Weidmannischen Buch-
handlung, [1817], s. 243-269; s. 255.

¢V tomto obdobi podnikol koncertnu cestu do Kyjeva a dalsich miest niekdajsieho carskeho Rus-
ka. Anonym: Kiow. (Nachrichten.) In: Allgemeine musikalische Zeitung, ro¢. 20, 29. april 1818,
¢. 17, 5. 315-320.

65 (Frohlich.) [=FROHLICH, Franz Joseph]: Allemande. [Heslo.] In: ERSCH, Johann Samuel
- GRUBER, Johann Gottfried (eds.): Allgemeine Encyclopddie der Wissenschaften und Kiinste.
Zv. 3. Leipzig : bei Johann Friedrich Gleditsch, 1819, s. 158-159; s. 158.
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neny tanec pokladame za dubioznu skladbu. K menuetom radime aj netplny za-
pis dvoch taktov, ktoré svojim charakterom zodpovedaju zaciatku tria k menuetu
v ténine C dur napisaného v klasicistickom duchu.®® Zastupené su tiez anglické
a Skotske tance: Contra Tanz (2 skladby), Ecusie (ecossaises, 3 skladby). Pritom
ich melddia a rytmus sa ponasajui na kalamajky a na v zbierke uvadzané rusko-ne-
mecké tance. Podobnost vychddza pravdepodobne z ich prispdsobenia na zaklade
dobového vkusu. V ramci skladieb, ktoré si zachovavaju narodny raz, je uvedend
jedna mazurka a kozak. Len v pripade tychto dvoch tancov sa vyskytuje znacenie
miesta ich povodnej lokality, ktord sa vztahuje na tzemie dnesného Polska: Mazur
von Warschau/18; Kosak von Krakau/17.

Etablovanie prvkov Iudovej hudby v mestskom folklére je dolozené aj vyskytom
kalamajky, kontry ¢i $tvorylky, ktoré st komponované v médnom ruskom $tyle a spa-
dajt do obdobia viedenského kongresu. Prisposobenim sa vyznacuju tance:*” Russisch
Deutsch/14, 15; Krakovjanka alla Russe/27, 28; Quadrill alla Russes/46. Napriklad me-
lédia prvého rusko-nemeckého tanca tvori napev bezne rozsireny v regione stredne;j
Eurdpy. Nachdadzame ho vo viacerych variantoch ako sko¢ny vidiecky tanec (Springtanz,
Kalamajka).®® Zaujimavu tpravu tohto tanca pre klavir §tvorrucne vytvoril J. Chmelik,
ktory ho uvadza ako kalamajku.®® Rusko-nemecké tance sa vyskytuju aj v ucebniciach
M. Godru a J. Vansu.”

Zaujimavostou zbierky je pritomnost uhorskych tancov, ktoré su zastupené
$tyrmi skladbami v $tyle verbunku: Ungrisch/22, 24, 31, 50. Prezentované tance
dokladajii mieru zaujmu spolo¢nosti o pestovanie narodnej hudby v mestskom
prostredi. Uhorské tance zacali byt v tomto obdobi celospoloc¢ensky velmi oblube-
né a stali sa mdédnou zalezitostou, pritom sa uvadzali aj pocéas divadelnych pred-
staveni:”!

Eben so wird [im k. k. priv. Theater an der Wien] néchstens Johann von Wieselburg,
die bekannte Parodie des Johannes von Paris, gegeben werden. Die Direktion hat eine
neue Musik dazu komponiren lassen, weil die von [Franz] Roser nicht im geringsten
zusagte, auch werden neue ungarische Tdnze und ein neues Divertissement in die Szene
kommen, wodurch olso dieses &stiick ungemein aufgeflufit wird.

V ramci autorskej tvorby je uvedeny jeden tanec od J. L. Csakyho: Ungrisch de Com-
te Csakji/31.”> Medzi verbunky zacleniujeme aj skladbu pomenovanu ako fuga: Fuge/24.

% Spolu so skladbou Aria/53 predstavuje zmienované nedokoncené zapisy.

¢  FELDTENSTEIN, Caspar Joseph von: Erweiterung der Kunst nach der Choreographie zu tanzen,
Tanze zu erfinden, und aufzusetzen; wie auch Anweisung zu verschiedenen National-Tinzen; Als
zu Englischen, Deutschen, Schwidbischen, Pohlnischen, Jannak- Masur- Kosak- und Hungarischen.
Braunschweig : b. n., 1772, s. 99-107.

% Anonym: 2 Springtinze. Rkp., nedat. Ulozenie: US-BEm, sign. MS 628. [RISM ID no.: 116332.]
Anonym: 12. Calmaica. In: KYAW, Gustav von: Clavier-Buch. Rkp., nedat. UloZenie: D-DI, sign.
Mus. 1-T-596. [RISM ID no.: 211000270.]

® CHMELIK, Johann: 13. Kalamyka. In: Michanice tanecnych kusti na Panstwi chocenském a wukol
tanecnich kusow na Forte-Piano we C'tyry ruce uvedena, Rkp., 1825. UloZenie: CZ-Pn, Kinsky,
sign. Ms 339.

70 SCHMIDTOVA, Ref. 3, 5. 8. VANSA, Ref. 5, s. 74.

71 Anonym: Neuigkeiten. In: Theater-Zeitung (Wien), ro¢. 9, 2. marec 1816, ¢. 18, s. 71-72; 5. 72.

72 SZORADOVA, Ref. 43, 172. FEKDTENSTEIN, Ref. 67, s. 103-104.
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Je bez poradového ¢isla a nasleduje po tprave piesne: Ungrisch/23: Giz meflacok wissel.
Na ich vzdjomnu spitost poukazuje tondlny vztah T - D (F dur - C dur), ¢o je pri-
znacné pre ¢ardas vzoru pomaly — rychlo (lasst - friss). Nazov teda bliz$ie vymedzuje
tempo spresnujuc tak spdsob jeho hry v rychlom tempe (Fuge/fiige - ¢erstvo). Ich spa-
tost poukazuje na obvykly prienik piesni do tane¢ného repertoaru. Vyskyt uhorskych
tancov v prilohe nie je ojedinely a v pocetnom zastupeni ich nachddzame i v dal$ich
rukopisnych ucebniciach hudby a zbierkach.”

Do praktickej ¢asti u¢ebnice su zaradené aj klavirne upravy fudovych a zludove-
lych piesni v minimalnom pocte $iestich skladieb: Aria/7, 12, 21, 49; Schlavicus/10;
Ungrisch/23. Vyskytuji sa piesne nemecké (4 skladby) a slovenské (2 skladby).
Pouzitie pomenovania arie je vyhradené vylu¢ne len pre nemecké piesne. V ram-
ci ludovej tvorby su zastupené tpravy troch piesni: Aria/7: Bliihe liebes Veilchen
das so lieblich roch;”* Aria/21: Holder Mond wie ruhig schwebst du;”™ Aria/49: O Carl
wie bist du wunderlich.”® Medzi piesne roz$irené v mestskom prostredi tiez patri:
Arial12: Wo ruht sich’s lieblicher wo so fein, als in der liebe Arm.”” Tato piesen je spa-
ta s prostredim formovania mestského folkloru regionu stredného Spisa zaciatkom
19. storocia. Po textovej stranke vychadza z basne J. G. Schmitza pochadzajuceho

7 SCHMIDTOVA, Ref. 3, s. 8. VANSA, Ref. 5, s. 38, 47-48, 54, 61-63, 84 .

7 Pri skladbe nie je uvedeny textovy incipit. Zapis pozri Anonym: 95. Bliihe liebes Veilchen/No.
1067: Frankisch. Carl Hohnbaum. In: Berlin-Greifswalder Manuscript. Rkp., 1825 — 1849. Ulo-
zenie: D-B, sign. Mus. ms. autogr. Zuccalmaglio, A. W. F v. 1,5. Por. [RISM ID no.: 1001007339.]
Anonym: Knabe und Veilchen. In: ARNIM, C. Achim von - BRENTANO, Clemens (eds.): Das
Knaben Wunderhorn. Zv. 3. Berlin : Arnimschen Verlag, 1846, s. 269. RHEINECK, Christoph:
Zweyte Lieder-Samlung mit Klavier-Melodien. Memmingen : Jacob Mayer, 1780, s. 1-2. Rozsireny
variant piesne vychddza z upravy J. A. P. Schulza, ktory zhudobnil prisposobeny text basne Ch.
A. Overbecka, por. SCHULZ, Johann Abraham Peter: Gesdnge am Klavier. Berlin - Leipzig :
Decker, 1779, s. 28.

7> Piesen bola rozsirend aj v Sedmohradsku. BRANDSCH, Walter (ed.): Deutsche Volkslieder aus
Siebenbiirgen. Neue Reihe II: Liebes Lieder. Aus dem Nachlaf§ von Gottlieb Brandsch. Zv. 2. Uffing
am Staffelsee : Selbstverlag Walter Brandsch, Wallheim Verlag, 1982, s. 183. Je viacero jej va-
riantov s odli$nym metro-rytmickym priebehom. Anonym: An den Mond. In: GALLAS, Clam:
Lieder zum Singen beim Klavier. Rkp., nedat. UloZenie: CZ-Pnm, sign. XLII B 18. Anonym: An
den Mond. In: Verschiedene Lieder mit Forte-Piano Begleitung. Rkp., 1820. UloZenie: A-Wn, sign.
Mus. Hs. 13926. [RISM ID no.: 600258573.] Bola vydana formou viacerych klavirnych Gprav uz
koncom 18. storocia (napr.. Norbert Wiesner: Klagen beim Mondlichte, Holder Mond, wie ruhig
schwebst du); WINTERSCHMIDT, J. J.: Wiener Musikalien. In: Der Verkiindiger (Niirnberg),
roc. 2, 27. jun 1798, ¢. 60, s. 478-480; s. 480.

76 BAUER, Johann Michael (ed.): Auswahl der schonsten Lieder und Gesdnge fiir frohliche Gesell-
schaften nebst einem Anhang der auf allen Universititen Deutschlands iiblichen Commerce-Lieder.
Niirnberg : Steinischen Buchhandlung, 1815, s. 165. Klavirnu tpravu pozri KALLIWODA, Jo-
hann Wenzel: N* 98. Laendler. In: Taenze fiir das Piano-Forte. Rkp., nedat. Ulozenie: D-KA, sign.
Don Mus.Ms. 2860 [RISM ID no.: 453010230.]

77" Vadina uprav vychadzala z basne H. W. E. Ueltzena: Im Arm der Liebe ruht sich’s so wohl. Piesen
zhudobnil napr. L. v. Beethoven, op. 52/3, M. Haydn, F. Hiller, op. 165, ¢i A. J. Romberg. Zapisu
melddie sa najviac podobd piesent od STERKEL, Johann Franz Xaver: Das Liedchen von der Ruh.
In: XTI. Lieder zum Singen am Clavier. Mainz : Schott, ¢. pl.: 116, [1789], s. 12-13.
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z Kezmarku.” Na roz$irenie variantu piesne uz zaciatkom 19. storocia poukazuje
dobova tlac:”

Der geschickte Mahler Hr. Binnert zu Iglé in Ungarn, gebildet in der Wiener Akademie
der bildenden Kiinsten, hat vor kurzem ein vortreffliches Oelgemalde geliefert, das eine
alte Jungfern darstellt, der man das Unbehangliche ihres langen Jungfernstandes deut-
lich ansieht. Sie spielt an einem Fortepiano, auf welchem Noten liegen, mit der Anfangs-
strophe des Liedchens aus Rumi’s Musen-Almanach: ,, Wo ruht sich’s lieblicher wo so fein,
Als in der Liebe Arm?“ u. s. w.

Autorka do prilohy zaradila aj dve tpravy slovenskych Tudovych piesni pre klavir:
Schlavicus/10: A nas gasda dobri gasda; Ungrisch/23: Giz MefSacok wissel. Prva skladba
tvori $tylizaciu dodnes rozsirenej fudovej piesne: Nds pdn gazda, dobry gazda.*® Do-
klada jej bezny vyskyt v mestskom prostredi v tomto obdobi. Pouzitie obdobného po-
menovania (Schlavicus) nachddzame aj v rukopise M. Godru (Schlowakisches Lied).®!
Druha skladba je klavirnou tpravou pévodnej ludovej piesne: Zaspievalo vtdica na ko-
sodrevine.® Textovy incipit pritom poukazuje na jej podobnost so zludovelou piesiiou:
Jak se ten mesacek nad horami béld!; kde tvori zaciatok druhej strofy vychadzajtcej
z bésne Véclava Hanky: Cekdni.®* K piesham mozeme priclenit tie uz spominany ta-
nec od J. L. Csakyho: Ungarisch/31; ktorého melddia predstavuje upravu povodnej lu-
dovej piesne: Pod Krivdriom Pribilina, to je velikd dedina.®* V nami skimanom obdobi
tvoria $tylizacie piesni beznu sucast priruc¢iek nastrojovej hry. Pri ludovych piesnach
prevlada ich terminologické oznacovanie: Ungrisch.® Ich vyskyt doklada prienik prv-
kov Iudovej piesne a verbunku do tane¢ného repertoaru, ako aj poukazuje na jeden zo
spdsobov ich Sirenia v ramci mestského folkloru. Na eventualitu vyuzivania rukopisu
ako vhodnej u¢ebnej pomocky pri vyucovani spevu naznacuje, popri prezentovanych
skladbéch, aj vyskyt hlasovych cviceni v prvej casti u¢ebnice.

78 SCHMITZ, Johann Georg: An einen Hagestolzen. 1799. In: RUMI, Karl Georg (ed.): Musen-Al-

manach von und fiir Ungarn auf das Jahr 1808. Leutschau : Joseph Karl Mayer, 1808, s. 20-21. Por.

HENNING, Hans - VIZKELETY, Andras: Dichter und Schriftsteller aus Ungarn in deutschspra-

chigen Almanachen 1750 - 1850. Eine bibliographische Skizze. In: MAGON, Leopold - STEI-

NER, Gerhard (eds.): Studien zur Geschichte der deutsch-ungarischen literarischen Beziehungen.

Berlin : Akademie Verlag, 1969, s. 165-185; s. 174. SCHWARZ, K.: Schmitz (von Schmetzen),

Johann Georg (1765 - 1825), Superintendent. [Heslo.] In: Oesterreichisches Biographisches Le-

xikon. 1815 - 1950. Zv. 10. Wien : Verlag der Oesterreichischen Akademie der Wissenschaften,

1993, s. 337.

Cit. Anonym: II. Kunstnachrichten. In: Allgemeines Intelligenzblatt fiir Literatur und Kunst (Leip-

zig), roc. 6, 9. april 1808, ¢. 15, s. 227-228.

%  KOLLAR, Jan: 18. Gazda a wjno. (XV. Napitnice ¢ili pjsné pti pitiu.) In: Ndrodnié Zpiewanky ¢ili
pjesné swétské Slowdkii w Uhrdch. Zv. 2. W Budjné : W. Kral. Universické tiskarné, 1835, s. 95-96.

8 GODRA, Ref. 3, 5. 42 [36]. SCHMIDTOVA, Ref. 3, s. 8. CEPEC, Ref. 3, s. 210.

8 GALKO, Ladislav (ed.): Slovenské spevy. Zv. L. Bratislava : Opus, 21972, s. 128.

8 VACLAVEK, Bedtich: Po stopach ¢eskych basniku v lidové tradici. In: Magazin dp, ro¢. 1, 1933-
34,¢.7,5.203-207; s. 204-205.

8 GALKO, Ref. 82, s. 198.

8 Napr. v ucebnici J. Vansu nachddzame takto oznacené piesne: Syroky garcok/Ungrisch. 1; Dosti

sem se nachodil/Ungrisch 2.; Prenestastnd reverenda/Ungrisch 4. VANSA, Ref. 5, s. 61-63.

V teoretickej Casti u¢ebnice J. Rothovej sa vyskytuju priklady zapisu intervalov, ktoré predstavuju

povodné hlasové cvicenia z ucebnice spevu J. S. Beyera. Pozri Ref. 26.
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Ténovy rozsah skladieb (C - g*) v praktickej ¢asti poukazuje na vyuzitie u¢ebnice
vo vyucovani hry na klavichorde a aj kladivkovom klaviri. Zodpoveda tomu i ténovy
rozsah pri hudobnych klicoch v teoretickej casti (huslovy: g - c* basovy: F, - g'; sop-
ranovy: ¢! - g°). Naznaceny rozsah klaviatary vzniknuty spojenim ténovych rozsahov
basového a huslového kluca (F, - c*) koreSponduje so stavbou kladivkovych klavirov
renomovanych vyrobcov z rokov 1795 - 1825. Tonovy rozsah basového so soprano-

vym klucom (F, - g*) zase zodpoveda stavbe klavichordov prvej tretiny 19. storocia,
pri¢om v case vzniku ucebnice ich vyroba uz stagnovala.®”’

2. Prirucka generalneho basu

Druhy rukopis predstavuje ¢iasto¢ny odpis z ucebnic hudby Daniela Speera (1636 —
1707).% Vypracovanie rukopisu spada do obdobia prvych desatroci 19. storocia. Za
pravdepodobného pisatela u¢ebnice pokladdme Johannu Rothovid. Pramen je zauji-
mavy z pohladu naviazanosti na podstatne star§iu hudobnoteoreticku spisbu z ob-
dobia baroka, miery prispdsobenia textov, ako aj tradovania hudobnoteoretického
odkazu D. Speera prave v miestach jeho niekdajsieho pdsobenia.*” Neuvedenie mena
povodného autora ¢i pisatela na prameni je zrejme zapri¢inené nezaradenim titulného
listu pri viazani knihy. Z dévodu absencie titulného listu uvddzame nazov ucebnice
ako: Elementdrna nduka o hudbe a zdklady generdlneho basu.”

Rukopis je v mikkej papierovej vizbe s rozmermi 246 x 195 x 10 mm. Kniha pozo-
stava zo 45 listov a je ru¢ne viazand. Vnutro knihy obsahuje dva zakladné druhy ru¢né-
ho papiera.®* Zapisanych je 37 listov (72 stran), pricom pisatel pouzil ¢ierny atrament,
ktory je ¢iastocne vyblednuty. Rukopis sa vyznacuje thladnym pismom. Napisany je
jednym pisatelom s vynimkou dodato¢ného zaznamu na prednej predsadke, kde je

%7 Rozsah klaviattr historickych kldvesovych strunovych nastrojov domacej vyroby pozri SZORA-
DOVA, Eva: Historické klaviry na Slovensku. (Klavichordy, cembald, kladivkové klaviry.) Brati-
slava : Scriptorium Musicum, 2004, s. 84-102. Pozri on-line databazu nastrojov: <http://www.
mimo-db.eu/MIMO/Infodoc/page-daccueil-infodoc.aspx> [10.11.2017].

8 Posobenie D. Speera na Slovensku a jeho skladatelsky odkaz por. MOSER, Hans Joachim: Daniel
Speer. In: Acta Musicologica, ro¢. 9, 1937, €. 3-4, 5. 99-122. MOZI, Alexander: Daniel Speers Wer-
ke: Ungarischer Simplicissimus und Musicalisch Tiirkischer Eulen-Spiegel. In: Studia Musicolo-
gica Academiae Scientiarum Hungaricae, ro¢. 17, 1975, ¢. 1, s. 167-213; BALLOVA, Luba: Quel-
len zur Wirken Daniel Georg Speer in der Slowakei. In: POLAK, Pavol (ed.): Mitteleuropdische
Kontexte der Barockenmusik. (=Historia musicae Europae centralis 2.) Bratislava : Slowakische
Musikunion — Academic Electronic Press, 1997, s. 99-103. KALINAYOVA-BARTOVA, Jana:
Philomela angelica Daniela Speera - k nezndmemu dielu zndmeho hudobnika. In: Musicologica
Brunensia, roc¢. 51, 2016, ¢. 2, s. 41-53.

% HULKOVA, Marta: Muzyczne kontakty miedzy Spiszem a Slagskiem w XVI i XVII wieku. In:

Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska, rad. L: Artes, ro¢. 10,2012 [2013], ¢. 1, 5. 61-75;

s. 72-73.

Anonym: Elementdrna nduka o hudbe a zdklady generdlneho basu. Rkp., nedat. Ulozenie: SK-KE,

sign. MUS 13. Pozri: Obrazova priloha, Obr. 4 - 6.

' Aj napriek vyskytu vodoznakov v prameni sa nepodarilo blizsie urcit vyrobcu ru¢ného papiera.
Prvy druh papiera obsahuje vodoznak morskej panny s korunkou (fol. 13, 15, 17, 28). Druhy
papier obsahuje inicidly P N, zasadené do erbu s korunkou a s okridlenym koriom Pegasom,
pripadne drakom (fol. 6 - 9, 12, 14, 16).
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uvedené: Partitura /S[acra?]. Pramen nie je povodne paginovany - na orientaciu ¢i-
tatela v texte sluzi optické oddelovanie jednotlivych stati, ako aj pripadny vyskyt nad-
pisov kapitol ¢i ¢islovania tematickych okruhov a prikladov. Sti¢astou rukopisu je tiez
vlozeny fragment sonaty pre organ a duchovnej piesne: Wo sejd ihr meine Thrinen;
v generalbasovom znaceni.”> Celkovo mo6zeme konstatovat, ze je pramen zachovany
vo velmi dobrom stave a je dobre ¢itatelny. Vzhladom na pocet zapisanych stran patri
k rozsiahlej$im pracam tohto druhu z prvej polovice 19. storo¢ia. Porovnatelny rozsah
maju prevazne rukopisy ucebnic generalneho basu zo skorsieho obdobia.”®

Podobne ako v predchadzajicom rukopise dominantnym jazykom je nemcina. So za-
meranim udebnice ako zdkladnej nauky o hudbe a generalnom base suvisi vyuzivanie aj
dalsich jazykov latin¢iny a talian¢iny v ramci odbornej hudobnej terminoldgie. Tomuto
Ucelu pisatel prisposobuje aj pouzivanie pisma. Vyskytuju sa dva druhy pisma — gotickd
kurziva pri textoch v nemc¢ine a latinka pri odbornych terminoch v latincine a taliancine.
Z jazykovedného hladiska konstatujeme pouzitie archaickej formy nemciny, ktord vycha-
dza scasti z pouzitej predlohy, a s¢asti dochadza k prisposobeniu textov nare¢iu. Prejavuje
sa tak stvislost aj s predchddzajicim rukopisom uéebnice klavirnej hry.* Stylisticka pri-
buznost oboch rukopisov, podobnost pisma, ako aj pouzitie star§ieho hudobnoteoretické-
ho diela ako hlavnej predlohy st zakladom nasho predpokladu, Ze ich napisala J. Rothova.

Rukopis pozostava zo $tyroch hlavnych tematickych dielov: a) elementarna nauka
o0 hudbe; b) zéklady a stru¢na rozprava o generalbase; ¢) zdkladné pravidla generalne-
ho basu, alebo [pravidla] ¢islovania zakladnych not; d) cvic¢ebnica zdkladov pravého
generalneho basu. Zmienené roz¢lenenie kore$ponduje s koncepciou ucebnice hudby
D. Speera,” ¢i dalsich diel na nu nadvézujicich od autorov J. E P. Deysingera,” F. E.
Niedta,”” W. C. Printza,”® alebo J. B. Sambera.”” Podobnost textu prezentovaného ru-

2 Anonym, Ref. 90, s. 34-35 (fol. 19).

% Pozri napr. KACIC, Ladislav: Cesky preklad u¢ebnice generalneho basu J. D. Heinichena (1711)

z prostredia slovenskych frantiskanov. In: Hudebni véda, ro¢. 39, 2002, ¢. 1, s. 29-57.

Pozri Ref. 21. Odpis ucebnice D. Speera je prispdsobeny dialektu stredného Spisa. Okrem uz

zmienenych terminov sa vyskytuja aj pojmy: allezeith, Cadentz, Grundt, harth, hocher, lieblichke-

ith, scharffz, Stiickh, Tertz, wirdt.

% SPEER, Daniel: Grund-richtiger/ kurtz/leicht und nothiger Unterricht Der Musicalischen Kunst/
Wie man fiiglich und in kurzer Zeit Choral und Figural singen/ Den General-Bass tractiren/ und
Componiren lernen soll. ULM : Verlag Georg Wilhelm Kiihnen, 1687, 144 s.

% DEYSINGER, Joanne Francisco Petro: Compendium musicum oder fundamenta partiturce. Das
ist: Griindlicher Unterricht die Orgel und das Clavier wohl schlagen zu lernen. Zwey Theile, Der
Erste Theil handelt von denen Schliisseln, Técten, Noten, Pausen und andern Zeichen, so in der Mu-
sic vorkommen, wie auch von Abwechslung derer Finger, und wie ein Scholar von dem allerersten
Anfang unterwiesen werden solle. Der Zweite Theil handelt von der Partitur und Ausweichung der
verschiedenen Tonarten etc. Auch wird in diesem Theil hinlinglich alles gezeiget, wie der General-
-Baf$ regular tractiret und gespielet werden solle. Augsburg : Johann Jacob Lotter, 1763, 78 s.

7 NIEDT, Friedrich Erhard: Musici, Musicalische Handleitung/ Oder Griindlicher Unterricht. Zv. 1.
Hamburg : Bey Benjamin Sciller, 1710, 62 s.

% PRINTZ, Wolftgang Caspar: Phrynidis Mytilencei. Oder Satyrischen Componist. Zv. 1-3. Dref3den
— Leipzig : Verlagts Joh. Christoph Mieth - Joh. Christ. Zimmermann; druckts Joh. Riedel, 1696,
116 s.; 14355239,

% SAMBER, Joann Baptist: Manuductio ad organum. Das ist: Griindlich-und sichere Handleitung
Durch die hichst-nothwendige Solmisation zu der Edlen Schlag-Kunst. Salzburg : Johann Baptista
Mayrs seel. Wittib und Erb., 1704, 239 s.
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kopisu nachddzame predovsetkym s druhym doplnenym vydanim ucebnice hudby D.
Speera.!® Jeden z mala zistenych rukopisov, ktoré vychadzaju tiez z hudobnoteoretic-
kého odkazu autora, predstavuje virginalova kniha Johanna Jacoba Starcka z roku 1689
vypracovand na zaklade metodiky J. Wohlmutha.'**

Prvu kapitolu tvori vSeobecnd nauka o hudbe,' ktora je koncipovana ako hu-
dobnoteoreticky uvod k naslednému $tudiu generalneho basu. Vnutorne je pritom
roz¢lenena na teoretickd a prakticku cast. V teoretickej Casti sa ucebna latka prebe-
réd formou kladenia otdzok v ramci zékladov hudobnej tedrie s ich naslednym zod-
povedanim.'” Ucebna latka je skoncipovana do celkom sedemnastich tematickych
okruhov. Medzi rukopismi prvej polovice 19. storo¢ia nachadzame podobnost najmé
s u¢ebnicou hudby M. Diettmannovej.'** Prakticka ¢ast pozostava z 33 notovych pri-
kladov, ktoré su neocislované a demonstruje sa nimi scasti ucivo z teoretickej Casti.
Priklady sa vyznacuju minimalnym vyskytom sprievodnych textov ¢i blizsieho teore-
tického vykladu.'® Kapitola tvori ¢iastocny odpis druhého vydania ucebnice D. Spee-
ra z jeho prvej kapitoly ,,Erste Klee-Blats. Oder/ Gewiese und griindliche Anweisung
zum Fundament der Choral- und Figural-Music, und wie die Jugend gar leicht und
bald dar zu gelangen kan® Prebera sa v§eobecna nduka o hudbe, ktora tvori sucast
textu o figurdlnej hudbe.® Pritom su vynechané state, ktoré sa zaoberaji naukou
spevu a spievania choralu, ¢o naznacuje zamer pisatela prisposobit uc¢ebnu latku pre
vyucbu hry na organe a klavesovych nastrojoch. Na ukdzku uvddzame porovnanie
uvodného textu rukopisu [1] s prvym vydanim ucebnice D. Speera [2] a jej rozire-
nym druhym vydanim [3]:'"

Was ist die Music?

[1] die Music ist ein liebliche zu Gottes Lob gehorende, schone, freye, und gebohrene

Kunst da der Thon auf das anmiithigste verdndert, und daf§ menschliche Gehor erquicket

wirdt.

1 SPEER, Daniel: Grund-richtiger/ Kurtz — Leicht — und Nothiger/ jetzt Wol- vermehrter Unterrichtt
der Musicalischen Kunst. Oder/ Vierfaches Musicalisches Kleeblatt/ Worinnen zu ersehen/ wie man
fiiglich und in kurtzer Zeit I. Choral - und Figural - Singen. II. Das Clavier und General - Bass trac-
tiren. 111. Allerhand Instrumenta greiffen/ und blasen lernen kan. IV. Vocaliter und Instrumentaliter
componiren soll lernen. ULM : Verlag Georg Wilhelm Kithnen; gedruck bey Christian Baltasar Kiih-
nen Seel. Erben, 1697, 289 s. GODAR, Vladimir: Daniel Speer und sein Grundrichtiger Unterricht
vom General-Bass tractiren (1687, 1697). In: Slovenskd hudba, roc. 22, 1996, ¢. 3-4, s. 507-513.

1% FERENCZI, Ilona: Johann Wohlmuth $opronsky organista, hudobny riaditel a skladatel a jeho

posobenie na prelome 17. a 18. storo¢ia. In: Slovenskd hudba, ro¢. 32, 2006, €. 2, s. 202-218.

Kapitola ma nazov: Musicalische Frag-Stiickh, oder gewisse, und griindliche AnweifSung zum Figu-

ral Music. Por. Anonym, Ref. 90, s. 1-26.

19 Prehlad u¢ebnic vyuzivajucich metédu preberania u¢iva pomocou kladenia otdzok pozri LANG,
Robert: Konventionen iiber Musik. Zur padagogischen Qualitdt musiktheoretischer Lehrdialoge.
In: Zeitschrift der Gesellschaft fiir Musiktheorie (Hildesheim), ro¢. 9, 2012 [2014], ¢. 1, 5. 101-112;
s. 108-111.

104 CEPEC, Ref. 2, 5. 115.

15 Pozri: Tabulkové priloha, Tabulka 2. Demonstra¢né priklady prvej kapitoly vychadzaju z prilohy
prvej kapitoly ucebnice D. Speera (Tabella generalis), por. SPEER, Ref. 100, s. [18-19].

19 SPEER, Ref. 100, s. 1, 3-18. Preberana latka v u¢ebnici predstavuje I. - XIV. kapitolu. Vyskyt u¢iva
XV. - XVI. kapitoly je prizna¢ny aj pre uvedeny prvy rukopis J. Rothovej. Por. ROTHIN, Ref. 17,
s. 7.

17 Cit. [1] Anonym, Ref. 90, s. 1. [2] SPEER, Ref. 95, s. 4. [3] SPEER, Ref. 100, s. 1.
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[2] Die Music ist eine liebliche zu Gottes Lob gehérende schone Freye Kunst.

[3] Die Music ist eine liebliche zu Gottes Lob gehdrende schone freye Kunst/ da der
Thon auf das anmuthigste verdndert/ und das menschliche Gehér erquicket wird.

Prezentovana ukdzka poukazuje na spdsob prisposobenia preberanych textov
predlohy. Pri preberani textov dochadza va¢sinou k ich pozmenovaniu z dévodu kra-
tenia, pripadne aj k rozsirovaniu z dévodu ich nutného prisposobenia vyucbe nastro-
jovej hry. Podla znenia niektorych otdzok a nadpisov je zrejmé, ze pisatel bol dobre
oboznameny s oboma vydaniami u¢ebnice hudby D. Speera.

Zaklad druhej kapitoly tvori 28 pravidiel, ktoré slizia na vyuku generdlbasovej
techniky. Podobne ako predchadzajuca kapitola aj tato je vnatorne ¢lenend na teo-
reticku a prakticka ¢ast.'® V teoretickej Casti je skoro cely text prebrany z teoretickej
Casti tretej kapitoly ucebnice od D. Speera ,,Grundrichtiger/ kurtzer Unterricht vom
General-Bass tractiren'” Vynimku tvori vynechanie dvoch bodov (¢. 17; 28) zaobera-
jucich sa registra¢nou technikou a schopnostou ¢itania jednotlivych spevnych partov
pri sprevadzani. Pri preklade je len mierne pozmenend terminoldgia. V preklade pri-
tom nie je terminologia priamo prispdsobena sudobej hudobnoteoretickej spisbe, st
vsak zjavné niektoré korekcie povodnych textov."'? Praktickd ¢ast — nduka generalbasu,
predstavuje znazornenie jednotlivych pravidiel uvedenych v teoretickej casti kapitoly,
ktoré su demonstrované pomocou notovych ukdzok. Priamy zdroj, z ktorého pisatel
cerpal pri koncipovani tejto casti rukopisu, nie je zatial identifikovany. Pritom celkom
nevyluc¢ujeme pripadné autorstvo pisatela rukopisu. Podobnost tejto ¢asti nachdadzame
ako s ucebnicou D. Speera,''! tak aj F. E. Niedta,'? ¢i s podstatne neskor$imi pracami
od N. R. de Grandvala,'* J. E. P. Deysingera,"'* M. C. Lendorffa.'”* Sti¢ast nauky gene-
ralneho basu tvori tiez prakticka cvicebnica, ktora je zaradena na samotnom konci
rukopisu.''® Obsahuje celkovo 15 prikladov hry ocislovaného generalneho basu, a to
nielen v duchu kadencii, moduldcii ¢i versetov, ale aj cirkevnych sonat, duchovnych
piesni a choralového sprievodu.

108 Nazov kapitoly je ,,Haupt-Regel des rechten General-Basses die auch die Species, oder Zahlen
tiber der Grund-Noten auszutheilen® Por. Anonym, Ref. 90, s. 27-63. Praktickd ¢ast ma nazov
»Haupt-Regeln des rechten General-Basses die auch die Species oder zahlen tiber der Grund-
-Noten auszuteilen®. Por. Anonym, Ref. 90, s. 37-63.

19 SPEER, Ref. 100, s. 180-187; s. 180-184.

110 SPEER, Ref. 100, s. 183-184.

1 SPEER, Ref. 100, s. 184-186, 260-277.

12 NIEDT, Ref. 97, s. [38-60].

3 [GRANDVAL, Nicolas Racot de]: Herrn Grandvalls Versuch iiber den guten Geschmack in der
Musick. In: Der Critische Musicus an der Spree (Berlin), preklad F. W. Marpurg, ro¢. 1, 3. jun
1749, ¢. 14, s. 109-116; s. 112-116. Por. YOSHIDA, Hiroshi: La conception herdérienne des
chants populaires et une invention du gotit universal. In: Horizons philosophiques, ro¢. 13, 2013,
¢. 2 [132],s.51-58, s. 54.

114 DEYSINGER, Ref. 96, s. 52-74.

115 LENDORFE Matthia Casimiro: Fundamenta practica et solida Des General-Basses: so wohl als:
der allgemeinen griindlichen Music, durch alle Intervalla und Modos Musicos, mit Beyspielen er-
lautert, in allmdglichster Kiirze gezogen und aufgesetztet. St. Gallen : Firstlichen GOtteshause St.
Gallen, 1776, s. 2-28.

16 Pozri: Tabulkovd priloha, Tabulka 9. Nazov prilohy je ,,Fundamenta des rechten General Basses®
Por. Anonym, Ref. 90, s. 67-74.
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Prezentovany rukopis je cennym dokladom tradovania hudobnoteoretického od-
kazu D. Speera, ako aj vtedajsieho spdsobu prisposobovania starsich u¢ebnych textov
ich praktickému vyuzitiu. Pisatel nielenze prebera jednotlivé casti u¢ebnice D. Speera,
ale robi aj selekciu vo vybere, korekciu chyb a prispdsobuje texty ich doplnenim ¢i
kratenim. Preberaji sa pritom predovsetkym teoretické state, ktoré tvoria priblizne
polovicu celého rukopisu. Uvedené demonstra¢né a praktické priklady vychadzaju
Ciastocne z viacerych priruciek generdlneho basu, ako napriklad J. E. P. Deysingera,
E E. Niedta ¢i D. Speera. Podobne ako v pripade klavirnej u¢ebnice aj pri prevazne;
¢asti uvedenych prikladov nie je priamo preukazany ich zdroj, ¢o naznacuje na pripad-
na moznost ich vyberu a zaradenia do rukopisu prave samotnym pisatelom. Zmiene-
né postupy su charakteristické aj pre rukopis ucebnice klavirnej hry J. Rothovej, ktorej
prisudzujeme ich napisanie. Na zaklade dokladného $tudia prezentovanej ucebnice
mohol ziak nadobudnut dostatoéné vedomosti nielen v ramci spravnej hry ¢islované-
ho basu, ale aj v oblasti prvotnych zakladov skladby a improvizacie. Jasna koncepcia
metodiky s primarnym zameranim na prakticku hru bola vhodnou priruckou aj pre
samoukov mierne pokrocilych v hre na organe a klavesovych nastrojoch.

Na zaver

Rukopisné uc¢ebnice hudby ulozené v Lycealnej kniznici v Kezmarku dotvéraju mozai-
ku poznania v oblasti rozvoja hudobného vzdelavania v regione stredného Spisa pocas
druhej polovice 18. a v prvych desatrociach 19. storocia. Priblizuju dobovy repertoar
bezne rozsireny v mestskom prostredi na tizemi Slovenska v tomto obdobi. Predstavuju
zaroven doklad ndrastu zaujmu o kultivované pestovanie hudby u milovnikov a znalcov
hudobného umenia zo strany vzdelaného mestianstva. Johanne Rothovej pripisujeme
napisanie dvoch rukopisnych ucebnic hudby: Prirucka klavirnej hry (1816); Prirucka
generdlneho basu (zaciatok 19. storocia). Prezentované rukopisy ¢iasto¢ne vychadzaju
z hudobnoteoretického odkazu J. S. Beyera a D. Speera. Na spresnenie Zivotopisnych
udajov o J. Rothovej a o jej pripadnom pdsobeni v Spisskej Belej ako ucitelky hudby je
potrebné uskutocnit dalsie badanie, ako aj genealogicky prieskum.

Vypracovanie metodiky pri oboch rukopisnych ucebniciach naznacuje, Ze boli die-
lom skaseného hudobného pedagdga, ktory vychadzal z praxe a pri ich koncipovani
pouzil ¢asom overent hudobnoteoreticku spisbu. Bol nim pravdepodobne miestny or-
ganista a ucitel Johann Friedrich Petzval (1775 - 1852), ktory pdsobil v Spisskej Belej
v rokoch 1799 - 1815.!"7 Za dal$ich moZnych tvorcov pokladame profesionalnych hu-
dobnikov, ktori posobili v sluzbach Emericha Horvath-Stansitha de Gradecz a bezplat-
ne poskytovali hudobné vzdelavanie v Strazkach a v Kezmarku.'"® Autorom metodiky

117 SPELDA, Antonin: Petzvalova teorie ténovych systému. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 1, 1969,
C.2,s.211-247; 5. 212.

18 FUCHS, Ingrid - REITTERER, Hubert: ,,Notitiam contraxi insperate cum Domino Mozart ...
Briefe zur Musikkultur des 18. Jahrhunderts im Statny oblastny archiv v Levoci (Slowakei). In:
HILSCHER, Elisabeth Theresia (ed.): Osterreichische Musik. Musik in Osterreich. Beitriige zur
Musikgeschichte Mitteleuropas. Theophil Antonicek zum 60. Geburstag. (=Wiener Verdffentlichun-
gen zur Musikwissenschaft 34.) Tutzing : Verlegt bei Hans Schneider, 1998, s. 231-238.
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ucebnice klavirnej hry a generalneho basu mohol byt napriklad Joseph Hoppe, ktory
je zmienovany v suvislosti s vypracovanim a pouzivanim vlastnej metodiky vyucby
hudby."”® Rukopisy, ktoré prisudzujeme J. Rothovej, prezentuju jednu z pouzivanych
metodik vyucby hudby v regione Spisa zaciatkom 19. storocia. Predpokladame pritom,
ze ich napisala na zaklade pokynov svojho hudobného pedagdga. Ich vypracovanie
davame do suvislosti s pedagogickym pdsobenim J. Rothovej v Spisskej Belej, ktora ich
vyuzivala pri vzdelavani v pripade nielen vlastnych potomkov, ale aj dalsich stikrom-
nych ziakov.

Stidia je sucastou grantového projektu VEGA & 2/0165/14 ,Zena v tradi¢nej hudobnej kulttre®
(2014 - 2017), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.

Zoznam skratiek inStitacii

A-Wn Osterreichische Nationalbibliothek - Musiksammlung, Wien

CZ-Pn Knihovna Ndrodniho muzea, Praha

CZ-Pnm  Nérodni muzeum - Ceské muzeum hudby, hudebné-historické oddéleni, Praha
CZ-Pu  Nérodni knihovna Ceské republiky, Praha

D-B Staatsbibliothek — Preuflischer Kulturbesitz, Musikabteilung, Berlin

D-DI Séachsische Landesbibliothek - Staats- und Universitatsbibliothek, Dresden
D-KA Badische Landesbibliothek, Musikabteilung, Karlsruhe

D-Mbs  Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen

D-MUs  Santini-Bibliothek, Miinster

D-NL Stadtarchiv Nordlingen, Nérdlingen

SK-Brnm  Slovenské narodné mizeum - Hudobné muzeum, Bratislava

SK-KE Lyceélna kniZnica, Kezmarok

SK-Msnk  Slovenska narodna kniznica — Literarny archiv, Martin

SK-MO  Statny archiv v Bratislave, pobo¢ka Modra, Modra

SK-Mnm  Archiv Slovenského narodného muzea v SNM-Muzedch v Martine, Martin
US-BEm  Jean Gray Hargrove Music Library — University of California, Berkeley

119 FUCHS, Ref. 118, s. 233-234.
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PRILOHY

Obrazova priloha

Obr 1: Zbornik huslovych a klavirnych skladieb Johana Xstopha Schnura (SK-KE, sign. MUS 11).
Titulny list
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Obr 2: Prirucka klavirnej hry Julie Kniesznerovej (SK-KE, sign. MUS 5). Titulny list
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Obr 3: Prirucka klavirnej hry Johanny Rothovej (SK-KE, sign. MUS 12). Titulny list
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Obr 4: Elementarna néduka o hudbe v ucebnici pripisovanej Johanne Rothovej (SK-KE, sign.
MUS 13). Fol. 2

Obr 5: Zaklady stru¢ného vyucovania generdlneho basu v ucebnici pripisovanej Johanne
Rothovej (SK-KE, sign. MUS 13). Fol. 15
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Obr 6: Cvicebnica generdlneho basu v ucebnici pripisovanej Johanne Rothovej (SK-KE, sign.
MUS 13). Fol. 35
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Tabulkova priloha
Tabulka 1: Supis skladieb v praktickej ¢asti ucebnice klavirnej hry
Str. | P.|Pov. ¢ | Nazov skladby/tempo T. | Takt | Po¢. t.| Ton. rozsah |R.| Pozn.
9| 1| 1) |Exercitium C| C 11 C-¢g R!
2 | 2.) |Exercitium. C| 3/4 16 C-¢?
3 | 3. |Andante. C| 2/4 8 E-g
10| 4 4 | Menuetto! C| 3/4 | 16/16 C-¢
5| 5. |Aria C| 24| 10 C-a?
11 6 | 6.) |Ecusie Cl| 2/4 16 c-g
7| 7. |Aria G| 24| 10 D -d?
8 | 8.) |Ecusie G| 2/4 16 d-d2
12| 9| 9. |ContraTanz./Allegro F| 2/4 16 C-f?
10 | 10.) |Schlavicus: A nas gasdadobri |D| 2/4 | 10 A-a
gasda
11 [Menuet] G| [3/4] 2 G-¢° Neupl.z.
12 | 11.) |Aria: Wo ruht sich’s lieblicher |G| 6/8 8 D-d?
wo so fein, als in der liebe Arm;
13 | 13 | 12.) |Menuetto celeberimo von C| 3/4 | 12/12 | C-a*C - es?
Joseph Heydn in Esterhas’)
14 | 13. |Russisch Deutsch. Cl2/4| 14 G-a’
15 | 14. |Detto. [Russisch Deutsch] G| 2/4 12 D-¢?
14 | 16 | N°15. | Strasbuorger Tanz./Allegretto! |B| 2/4 | 48 Es - b?
15 | 17 | N° |Kosak von Krakau. B|2/4| 24 F-b?
16.
18 | 17. |Mazur von Warschau. B| 3/4 | 12/8 | f-¢g/B-g
16 | 19 | 18. |Deutsch mit Glocken Spiel. G| 3/4 |24/16 | D-¢g'/D-¢g*
20 | 19. |Contravon der Mumischen G| 2/4|12/8 | g-glg-¢g
Gesellschaft.
17 | 21 | 20. |Aria/Andante:Holder Mond | F | 2/4 12 F-f?
wie ruhig schwebt du:
22 | 21. |Ungrisch F| 24| 10 c-f?
23 | 22. |Detto [Ungrisch] : Giz F| 2/4 10 g-b? Ozd.
Meflacok wissel.)
24 1) |Fuge [Ungrisch] F| 2/4 8 f-a2
18 | 25 | 23.) |Marsch von Kymajer Hussaren |C| 2/4 | 12 g-¢ Stacc.
Regiment.
26 | 24. |Andantesaus der Oper F| 24| 12 F-¢&
Frescatana.
27 | 25. |alla Russe : Krakovjanka F| 2/4 8 c-¢
28 | 26.) |Detto [alla Russe] C| 2/4 10 h-¢
19 | 29 | 27.) |Marsche de La Francessa du C| 2/4 8 c-¢
General Luckner.
30 | 28.) | Menuetto C| 3/4 |20/12|C-d/C-¢g*
31 | 29. |Ungrisch de Comte Csaky. C| 24| 10 c-¢?
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Str. | P.|Pov. ¢. | Nazov skladby/tempo T. | Takt | Po¢. t. | Ton. rozsah |R.| Pozn.
20 | 32 | 30. |1.Deutsch von Kohout von G| 3/4 16 d-d&
einen Virtuosen auf den Wald
Horn aus Bohme
33 | 31. |2.[Deutsch] G| 3/4 16 d-d°
34 | 32 |3.[Deutsch] G| 3/4 16 d-d°
35 | 33. |4.[Deutsch] G| 3/4 16 d-é’
21 | 36 | 34. |5.Deutsch. G| 3/4 16 d-d? Kor. text.
37 | 35. |6.[Deutsch] G| 3/4 16 d-d?
38 | 36. |7.Thema [Deutsch] G| 3/4 20 d-h?
22 | 39 | 37. |1.Deutsche von Herfurth. D| 3/4 16 a-¢€’
40 | 38. |2.[Deutsch] G| 3/4 16 d-eé
41 | 39. |3.[Deutsch] F| 3/4 16 A-¢
23 | 42 | 40. |4.Deutsch von Herfurth. G| 3/4 16 D-h?
43 | 41. |5. [Deutsch] D| 3/4 16 cis — a*
44 | 42. |6. [Deutsch] D| 3/4 16 A-h?
24 | 45 | N° |[7.) Deutsch von Herfurth. F| 3/4 | 12/8 | c-fle-¢
43.
46 | 44. |Qvadrill alla Russes. G| 2/4| 20 G-¢°
47 Deutsch G| 3/4 8 d-g’
25 | 48 | 45. |Minuetto von Hoffmeister C| 3/4 |16/12 | F-¢&/G-g
49 | 46. |Aria: O Carl wie bist du C| 3/4 6 c'-a?
wunderlich
50 | 47. |Ungrisch Cl2/4| 11 g-¢
51 | 48. |Ecusievon A[nn]o 1816. F| 2/4 8 c-¢
26 | 52 | 49. |Aria/Andante. C| 2/4 12 G-¢& RrR?
53 | 50. |Aria C| 2/4 1 c-g Netpl. z.
28 | 54 1. |Landler C| 3/4 16 G-¢° R?
55 2. | [Landler] F| 3/4 16 B-¢ Ozd.
29 | 56 3 | [Landler] D| 3/4 16 D-d Dyn.
Ozd.
57 4 | [Landler] D| 3/4 16 H-d

Skratky: Dyn. = znacenie dynamiky; Kor. text. = korekcie v zapise; Netpl. z. = neuplny zapis; Ozd.
= znadenie 0zdob; P. = poradové ¢islo; Poc. t. = pocet taktov; Pov. & = povodné ¢islovanie; R = ruka;
Stacc. = staccato; Str. = strana; T. = tonina; Ton. rozsah = ténovy rozsah.
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Tabulka 2: Rozc¢lenenie ucebnej latky v prvej kapitole ucebnice generalneho basu

1. Teoreticka cCast

Str. | Otazka Charakteristika ucebnej latky
1 Was ist Music? Vymedzenie v§eobecnych pojmov hudobného
Wie Viellerley ist die Music? umenia: charakteristika hudby a jej ¢lenenie so
Wie Viellerley ist die Sing-Kunst? zameranim na néstrojovi hudbu
2 Wie Viell Stiickh gehoren zur
Figurall Music?
Wie Viell braucht man Linien? Notaény systém: notové osnovy
-5 | Wie Viell seyn Claves, oder Music | Hudobné kltice: 1) huslovy (vy3si diskant) 2)
Schliissel? diskantovy (nizéi diskant), 3) altovy (alt, vys$si alt),
4) tenorovy, 5) basovy (bas, vy$si bas, niz$i bas)
5 Zu Was braucht man diese Orientacia na notovej osnove prostrednictvom
Schliissel? klacov
Wie viel seyn Buchstaben bey der | Zakladné pomenovanie not
Music gebrauchlich?
5-8 | Was ist fiir ein Signum, oder fiir ein | Predznamenanie, posuvky # a b, metrum a takt
Zeichen, Wann ein Gesang, oder
Composition hart, oder scharft?
8 -9 | Was sejnt Noten? Charakteristika noty, zakladné hodnoty
a nepravidelné delenie
9-10 | Was ist ein Semitonium? Charakteristika ténu s posuvkami, jednoduchy
a dvojity #
10 - 11 | Wie Viellerley sindt Pausen? Clenenie pauz
11 | Wie viel sind die Custodes? Znacenie kustéda a opakovacich znamienok
11 - 12 | Wie viel sind Repetitiones?
12 Wie viell seynd Final? Ukoncenia skladby tplné (harmonické)
a pomocou fermaty
12 - 13 | Wafd ist der Tackt? Charakteristika taktu a dob v takte, pohyb v takte
(tempo pomalé, mierne, rychle)
13 - 15 | Was ist der Thon? Definicia tonu, roz¢lenenie na prirodzené

a odvodené tony, vyber intervalov, tonalita,
durova a molova ténina

II. Prakticka cast

15-16

Von den Pausen, und Geldung der
Noten

Zapis pauz a ich trvanie v takte: C, 3/4, 6/4, 12/8,
3/1

16 -17

Proportion Trippln, u wie viel ihrer
Gestalt auf einen Tact gehen

Zapis not pri nepravidelnom deleni hodnoty
v takte: 3/1, 3/4, 3/8, 6/4, 12/8

Buchstaben

19 | Proportion des Ord. Tacts Grafické zndzornenie delenia hodnoty noty (celd
- 32-tinovd)
20 - 26 | Folgen einen Jeden Stimme die Zapis troch tonin (mixolydicka C; dérska Fis,

aiolskd B) v klucoch: huslovy, diskantovy, altovy,
tenorovy, basovy, vyssi huslovy a altovy, nizsi
diskant a tenor, vyssi a niz$i bas
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Tabulka 3: Zoznam skladieb cvicebnice generalneho basu

Fundamenta des rechten General Basses

Str. P T. Takt Poc. t. Bas. ton

67 — 68 1. C C 50 D

68 - 70 2. C~D 3/4 73 E

70 3. D~C C 17 G

70 -71 4. C 3/4-3/2 23 G

71 5. C 3/4 13 A

6. C C 11 E

71-72 7. C C 24 G

72 8. C~F C 3 e

9. C~A C 7 G

10. C C 4 [¢

11. C~a 3/1 3 E

73 12. G~C C 5 [¢

13. G~E C 17 E

14. C~D 3/2 27 F

74 15. C C 3 [¢

Skratky: Bas. tén = najniz$i tén; P. = poradové ¢islo; Poc. t. = pocet taktov; T. = ténina.



Stadie 263

Summary

JoHANNA RoTH’S MUSIC TEXTBOOKS IN THE CONTEXT OF THE CREATION OF
Dipactic WORKS

The Lycée Library in Kezmarok contains several manuscript music texbooks, which are aimed at
teaching the basic elements of music, instrumental playing, and the thorough-bass. We ascribe
authorship of a handbook on piano playing dating from 1816 (Primce, Linece, Musicce Instrumenalis)
to Johanna Roth. She is also probably the author of a handbook on the thorough-bass from the early
years of the 19" century (Musikalische Frag-Stiickh; Haupt-Regel des rechten General-Basses). These
works are derived from the musico-theoretical literature of the Baroque period. They are evidently
closely related, in particular, to music textbooks by J. S. Beyer and D. Speer. The manuscripts are
interesting evidence of the development of music teaching on the basis of private education.

The handbook on piano playing represents a type of source which presents one of the received
methods of teaching elementary music doctrine and piano playing. It is divided into theoretical and
practical sections. One of the principal models for the theoretical section is a textbook on singing by
J. S. Beyer (1703). We also find similarities with works by D. Speer, J. Alexander and G. C. Hodermann.
The handbook provides interesting evidence of the adaptation of musico-theoretical writing of an
earlier period during the first third of the 19" century. Its practical section is a collection of 57 piano
works and songs which are not difficult to play. The piano pieces predominate: 42 stylised dances,
5 characteristic works, 2 marches and 2 basic exercises. Domestic composers’ work is represented by
dances from J. L. Cséky and C. Herfurth. There is a stylisation of 6 songs for piano. Slovak folk songs
featured are A nas gasda dobri gasda and Giz Meflacok wissel (to the tune of Zaspievalo vtica na
kosodrevine). One song is to a text by J. G. Schmitz, originally from Kezmarok. The practical section
corresponds to manuscripts by M. Godra and J. Vansa.

The handbook on the thorough-bass, from the opening years of the 19" century, documents one
of the methods used for the teaching of organists, focusing on thorough-bass playing. It consists of
elementary doctrine, a theoretical handbook on the thorough-bass, the practical fundamentals of
playing the numbered bass, and a book of exercises for thorough-bass. One of the principal models
for the theoretical section is a textbook by D. Speer (1697). Considering the extent of the borrowed
text, we regard the source as its partial copy. The practical section is mainly derived from works from
the second half of the 18" century, with a noticeable influence of E. E. Niedt, N. R. de Grandval, J. E. P.
Deysinger and M. C. Lendorft. The source is evidence of the use of older musico-theoretical literature
during the teaching of organ playing and improvisation during the first third of the 19" century in
the Central Spis region.
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SVADBA A SVADOBNE PIESNE
V STARE]J PAZOVE

KRrisTINA LOMEN

Mgr. art. Kristina Lomen, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravska cesta 9, 841 04
Bratislava; e-mail: kristina.lomen@savba.sk

ABSTRACT

This article maps the wedding ceremony and its song repertoire in the Stard Pazova locality
during two time periods: the first half of the 20™ century and the second half of the 20™
century, indicating their developmental changes. The author provides a succinct description
of the wedding ceremony, considered in its individual phases, and traces the incidence of
songs, including the category of wedding ceremony songs. The song repertoire documented
in the wedding context was classified in terms of basic typology and musico-stylistic layers.
In conclusion, there is an indication of the potential for comparison of the wedding ceremony
and wedding ceremony songs with material from the territory of Slovakia, especially from
the regions from which inhabitants of Stard Pazova come.

Key words: wedding ceremony, wedding songs, ceremonial songs, musico-stylistic layer

Podobne ako v stc¢asnosti, aj v minulosti bola svadba najvyznamnejsou udalostou nie-
len v Zivote jednotlivca, ale aj celej rodiny. Castokrat sa na nej podielala celd obec.
V Starej Pazove i$lo o mimoriadne vyznamnu udalost aj z hladiska spevne;j prilezitosti,
v ramci ktorej sa okrem mnozstva réznych inych piesni spievali aj obradové piesne.
Prilezitosti k spevu obradovych piesni, ktoré sa viazali na konkrétny obrad alebo oby-
¢aj, bolo aj v minulosti medzi Slovdkmi v Starej Pazove malo.! Prave v ramci svadby
vznikali situacie, ked sa mohli spievat aj obradové piesne, resp. svadobné obradové
piesne.

' LOMEN, Kristina: Piesniova tradicia Slovakov v Starej Pazove. In: Ethnomusicologicum V. Ed.
Hana Urbancova. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2017, s. 183-276.
KMET, Martin: Tematicko-obsahové, hudobno-§trukturdlne a prednesové zvlastnosti staropa-
zovskych piesni. In: FILIP, Michal - MISKOVIC, Juraj - KMET, Martin: Slovenské ludové piesne
zo Starej Pazovy. Bacsky Petrovec : Kultura, 1996, s. 25.
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Stav vyskumu svadby a svadobnych piesni v Starej Pazove

O staropazovskej svadbe medzi slovenskym etnikom nenachddzame mnoho zazna-
menanych udajov. Najstarsie pisomne podané informadcie sa nachadzaju v monografii
Stard Pazova z 30. rokov minulého storoc¢ia od Karola Lilgeho. Autor v nej podal stru¢-
ny opis pytaciek a ohlasok. O nieco rozsiahlejsie poznatky sa tykaju samotnej svadby,
v ramci ktorej Lilge zaznamenal jej ustredné momenty. Velmi strucne je tu opisany
predsvadobny den, ktorého sticastou bolo aj prenasanie nevestinej vybavy, tzv. vozeriia
duchnov. Svadobny den zahrfna opis ranajsich ukonov, odobierky, cesty na sobas, opis
prichodu Zenicha a jeho svadobc¢anov po nevestu, odovzdavanie darov Zenichovym
rodi¢om a jeho najblizsej rodine po prichode do jeho domu, snimanie party a ¢epéenie
nevesty, opis svadobnych jeddl, ako aj zakladnej vybavy, ktoru si nevesta so sebou pri-
nasala. V zavere je stru¢ne opisany priebeh prvého posvadobného dila. Okrem jednot-
livych oby¢aji autor zaznamenal aj texty, ktorymi sa zvykla vypytat nevesta od rodic¢ov
pri odobierke, dalej text odobierky, ktorou sa nevesta alebo Zenich lu¢ili s rodi¢mi, text
piesne pri ¢epceni nevesty a texty vin$ov k jednotlivym svadobnym jedldam.?

Dalsie zmienky v stvislosti so svadbou nachddzame v publikécii, ktora bola vy-
dana pri prilezitosti 225. vyrocia cirkevného zboru evanjelickej cirkvi a. v. v Starej Pa-
zove. Publikacia v$ak nie je tematicky zamerand na svadbu. Jej prinosom st zaznamy
svadobnych textov, ktoré zvykli prednasat jednotlivi aktéri svadobného ceremonia-
lu. Nachddzame tu svadobné povinnosti a vinse zvaca, svadobné povinnosti a vinse
hlavného druzbu, svatvic, ako aj starejSieho a oddavaca. Okrem nich st tu podrobne
zapisané (zaroven upravené) aj svadobné vinse k jednotlivym jedlam.’ Opis priebehu
svadby tu vSak nenachadzame. Autor zapisal aj text, ktory sa prednasal pocas pytaciek
pri pytani dievcata.

Niektoré informdcie o slovenskej svadbe v Starej Pazove mozeme ziskat aj zo $tadie
Marty Botikovej, v ktorej sa opisuje svadobny obrad u Slovakov vo Vojvodine.*

V sucasnosti neexistuji takmer Ziadne poznatky o staropazovskych svadobnych
piestiach. V zbierke piesni zo Starej Pazovy nachddzame zaznamenané niektoré sva-
dobné piesne,’ av$ak ich kontextové zaradenie do svadobného priebehu, ako ani kom-
plexnd etnomuzikologicka analyza takychto piesni neboli doposial uskuto¢nené.

Terénny vyskum

Informadcie o svadbe v Starej Pazove a piesniovy material, z ktorého vychadzame v tej-
to $tudii, sme ziskali pocas zakladného terénneho vyskumu v danej lokalite v oktdbri
2014. Hlavnym cielom terénneho vyskumu bolo zaznamenat rozhovory o niekdajsej

?  LILGE, KAROL: Stard Pazova. Monografia. Myjava : tlatou a ndkladom D. Pazického, 1932, re-
print v roku 2010. Stard Pazova : Miestny odbor Matice slovenskej. Bomil Print, 2010, s. 197-204.

3 ANDRASIK, Pavel - MISKOVIC, Juraj - SIPICKY, Jan: V ndrode a s ndrodom. K 225. vyrociu
slovenského evanjelického a. v. cirkevného zboru v Starej Pazove. IV. zvizok. Stara Pazova : Miestna
organizacia Matice slovenskej; Slovensky evanjelicky a. v. cirkevny zbor, 1994, s. 36-47.

4+ BOTIKOVA, Marta: Svadobny obrad u Slovékov vo Vojvodine. In: Slovensky ndrodopis 37, 1989,
¢. 1-2,5.99-105.

5 FILIP - MISKOVIC - KMET, Ref. 1.



266 Kristina Lomen

svadbe v Starej Pazove, ako aj svadobny piesnovy material, pricom sme sa snazili do-
kumentovat predovsetkym obradové svadobné piesne.

Na nasom vyskume sa podielali traja informatori, vdaka ktorym sme ziskali prehlad
o svadobnych obradoch a oby¢ajach z troch obdobi. Najstarsi z nich, Jan Pecnik (nar.
1930) nam podal informécie o svadobnom ceremoniali este z obdobia pred 2. sveto-
vou vojnou a z obdobia tesne po vojne, pri¢om vychadzal aj zo svojej vlastnej svadby
z roku 1949. Dalsie dve interpretécie ndm poskytli Maria Hrehorové (nar. 1950) a Ana
Horvatova (nar. 1956). Zahrniaju opis svadby priblizne z 50. aZz po koniec 70. rokov
a zaciatok 80. rokov minulého storocia. Informacie, ktoré udavaju, sa vzajomne lisia
iba v drobnostiach. Prvé informétorka podala informécie o svadbe priblizne z 50. —
60. rokov, zatial ¢o druhd podala informacie o svadbe priblizne zo 60. — 80. rokov
minulého storocia.

Piesnovy materidl, ktory sme dokumentovali, obsahuje celkovo 39 zdznamov.
Okrem nich sme niektoré svadobné piesne ziskali aj pri predchadzajucich vyskumoch,
vacsina z nich sa vsak neviaze na konkrétny obradny tikon. Okrem tychto sa na svad-
bach zvykli spievat mnohé dalsie piesne, ktoré neobsahovali svadobnu tematiku. Spie-
vali sa pri réznych prilezitostiach, napriklad pri pripravach na svadbu, pri svadobnej
veselici, pri tanci, po ceste na sobas, z cesty na sobas, po polnoci atd. Obradovych
svadobnych piesni sa zachovalo pomerne malo: priblizne 12 piesni. V podani vetkych
informétorov zazneli rovnaké obradové svadobné piesne, ktoré sa spievali pri tych is-
tych obradnych ukonoch.

Po prehodnoteni ziskanych informacii uvddzame v $tudii stru¢ny opis svadobného
ceremonialu z dvoch obdobi: z 1. a z 2. polovice 20. storocia. Piesiovy material uva-
dzame len raz.

Opis svadobného ceremonialu

Podobne ako u vicsiny slovanskych narodov,® aj v Starej Pazove sa vic$ina svadieb
v starSom obdobi organizovala na jesen. Svadbe predchadzali pytacky. Ich priebeh
bol vecny, pricom ich sticastou neboli tradi¢né piesne. Konali sa bez pritomnosti po-
tencidlneho Zenicha. Dievku od jej rodicov i8li vypytat Zenichovi rodi¢ia. Ak dievka
privolila, na tanieri priniesla ¢ervenu stuhu, tzv. $#itirku, ktord bola znakom zasnub.
Ta odovzdala budicim svokrovcom, ktori jej za iu zaplatili. Lilge podava informa-
ciu o ¢iasto¢ne odlisnom priebehu pytaciek, ktorych stcastou bol pytac aj zenich.” Po
pytackach nasledovalo stretnutie s miestnym fararom, ktoré sa oznacovalo ako zddv-
ki. Konali sa v najbliz$i sobotny vecer na fare. Zaroven bol dohodnuty termin sobasa
v kostole. Predchadzali mu kostolné ohlasky v najblizsie tri nedele. Civilny soba$ na
radnici prebiehal zvdcsa tyzden pred cirkevnym sobasom.

V novSom obdobi sa stretivame s odlisnym priebehom pytaciek. Konali sa vacsi-
nou v jesennom obdobi v niektory sobotny vecer. Uskuto¢nili sa za pritomnosti naj-
uz$ej rodiny zo strany nevesty (priblizne 30 hosti). Pytat dievku prisiel buduci zenich

¢ KOMOROVSKY, Jan: Tradi¢nd svadba u Slovanov. Bratislava : Univerzita Komenského, 1976,
s. 91-95.
7 LILGE, Ref. 2, s. 198.
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a hlavny druzba, Zenichovi bratia s manzelkami a muzikanti. Pevnou sucastou takych-
to pytaciek boli aj rozne slovenské fudové piesne. Po pytackach nasledovali ohlasky -
zddvke na miestnej fare, kde sa dohodol aj termin sobasa. Predchadzali mu tri nedelné
ohlasky v kostole. Postupne sa terminy svadieb posuvali k letnym terminom.

Dolezitou sucastou vydaja dcéry v oboch obdobiach bola priprava svadobného
vena, ktoré rodicia dcére chystali dlhodobejsie.® Pred samotnou svadbou sa konali
zaverecné prace tychto priprav, pri ktorych sa zisli vSetky dievky a Zeny z nevesti-
nej rodiny a pomahali $it, tkat, pliest, vysivat, aby neveste v novej domacnosti ni¢
nechybalo. V3etky takto pripravené textilie a oblecenie sa ukladali do skrin (skla-
dalo sa do kastii), ¢o vykonévali najbliz$ie Zeny z rodiny. Tieto pripravy v dedinske;
tradicii boli velmi délezité, pretoze za nimi nasledovalo tzv. vozenia duchnov alebo
prendsania duchnov na kococh, ked prisiel buduci Zenich a prislusnici jeho rodiny
(najcastejsie mladenci) a kamarati preniest nielen textilie, ale aj vopred pripraveny
nabytok. Po naloZeni na vozy nasledovala pomala jazda po ulici, ktorej hlavnym
zamerom bolo prezentovat, ¢o vSetko nevesta prinasa do zenichovho domu. Termin
prevézania vybavy nebol jednotny. V starSfom obdobi sa konal den pred sobasom
alebo skoro rano v den sobasa.” V. mladsom obdobi, za¢iatkom 70. rokov, tento zvyk
nadobudol trochu odli$ny charakter. Vybava sa prevazala na traktoroch niekolko dni
pred sobasom.

V oboch obdobiach medzi svadob¢anmi Zenicha a nevesty boli zastupeni aj sva-
dobni hodnostéri, ktori splitali ur¢ité funkcie.'® V staropazovskej slovenskej svadbe
z nevestinej strany to bol predovsetkym oddava¢, hlavna druzica, niekolko druzic
(zvécsa $tyri), niekolko svatvic (zvacsa $tyri) a zvac. Druzicami boli mladé nevydaté
dievcata, svatvicami boli mladé vydaté zeny. Medzi nimi ustanovili hlavna druZicu
a hlavnu svatvicu. U Zenicha to boli starejsi, hlavny alebo prvy druzba, vedlajsi druz-
bovia a zvac, ale aj druzice a svatvice.

Samotny svadobny ceremonial trval dva az tri dni, pricom treti den zahrnal len
svadobné ranajky. V starSom obdobi sa svadba za¢inala bud v nedelu, pricom sobas bol
v pondelok, alebo sa zac¢inala v utorok a sobas sa konal v stredu. Sona Burlasova ozna-
¢ila prvy den ako pripravny.! V tejto studii podla slov informatorov sme ho oznacili
ako prvy svadobny den. Na zaklade vypovedi mozeme vy¢lenit niekolko dolezitych faz
tohto dna. Prvou z nich bola zabijacka. Druhou bolo uz spomenuté prenasanie vybavy.
Dalgou délezitou fazou bola svadobna vecera. Bola uréend predovsetkym tym, ktori
cely den pracovali na priprave svadobnej hostiny. Podobné informacie nachadzame aj
v literattire.'”? Svadobné pripravy a vecera sa konali v oboch rodinach osobitne. Ich vy-
vrcholenim v dome Zenicha bolo jeho vyprevadzanie aj s hlavnym druzbom na noclah
k neveste. Pri tejto prileZitosti sa spievala tane¢nd piesen Kebi ste vi moja mamko vedeli
(Piesnova priloha, Priklad 1). U nevesty sa ¢akalo na Zenicha a druzbu. Kym nepri-

8 KMET, Martin: Tematicko-obsahové, hudobno-$trukturalne a prednesové zvlastnosti staropa-
zovskych piesni. In: FILIP - MISKOVIC - KMET, Ref. 1, s. 19. LILGE, Ref. 2, s. 203-204.

° LILGE, Ref. 2, s. 198.

1 KOMOROVSKY, Ref. 6, s. 95-108.

' BURLASOVA, Sona: Vplyv dvojakého osidlenia na piesiiovy folklér Selence (I). In: Slovensky
ndrodopis, ro¢. 19, 1971, ¢. 3, s. 459.

12 BOTIKOVA, Ref. 4, s. 100.
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8li, mladé dievcata zaspievali buducej neveste piesen Pristiiv sa mi siicok tejtoka jeserii
(Priklad 2). Tato piesen spomenul iba informator, nevedno, ¢i sa spievala aj v novsom
obdobi. Po prichode Zenicha s druzbom sa tiez zvykla spievat piesen Kebi ste vi moja
mambko vedeli (Priklad 1). AZ potom nasledovala velera. Po veleri nevesta ustlala Zeni-
chovi a druzbovi postel. Informaciu o nocovani Zenicha a druzbu v dome nevesty, tzv.
konak podava aj Lilge." Tento zvyk sa vSak spomina aj v svadobnom ceremoniali z obce
Hriflovd, okres Zvolen, z ktorého &ast Staropazovéanov pochadza.'* Udajne moze ist aj
o zvyk, ktory sa zachoval, posilnil a rozvinul vdaka balkanskemu vplyvu.”®

V mlad$om obdobi sa svadba zacinala v sobotu poobede. Pripravy na hlavny sva-
dobny den sa zacinali priblizne tyzden pred sobasom. Hostina sa konala vonku pod
stanom, tzv. Siatrom. Ako uvadza literatira, v starSom obdobi sa svadobné hostiny
vykonévali vo vnutri domu.'® Ustrednymi bodmi bolo povolévanie nevesty a zenicha
na svadbu zva¢mi, vecerna hostina a prichod Zenicha s hlavnym druzbom k neveste
na noclah. Zmienky o dolezitej funkcii zva¢a nachadzame aj v literatare.”” Z toho vy-
plyva, ze mal ddlezitt rolu aj v starSom obdobi, aj ked ho informator nespomenul. Po
vyprevadeni zvacov prisiel aj muzikant alebo muzikanti. V skorsich obdobiach to bol
jeden harmonikar, neskér hudobnd kapela. Po ich prichode sa zvykla zaspievat piesen
Sadla muska na kondrik (Priklad 23). Dalsiemu opisu sa nebudeme venovat, nakolko
ma takmer identicky priebeh s predchadzajicim obdobim.

Druhy svadobny den (hlavny svadobny der) obsahoval ovela viac faz, ktoré sa mu-
seli zachovat. Zacinal sa skoro rano ¢istenim topanok tzv. cipelov druzbovi a Zenichovi
zo strany hlavnej druzZice a nevesty, za ¢o dostali peniaze.

Po ranajkach prisli starej$i a druzbovia po zenicha a prvého druzbu. Po ich odcho-
de neveste zdobili hlavu svadobnym vencom, tzv. pdrtou, zatial ¢o druzice a svatvice
odchadzali prisit Zenichovi a druzbovi pierko a kvet, tzv. piero na svadobné oblecenie.
Po ozdobeni odevov sa hlavna svatvica prihovarala vinSom starej$iemu (pozdravova-
la), pricom mu odovzdala aj flagu vina."* Nasledoval obed, ktory prebiehal priblizne
v rovnakom case aj v dome nevesty. Nevestu s ozdobenou hlavou vyvadzali svatvice
k obedu, pri¢com jej spievali niekolko svadobnych piesni: Bivalo mi dobre (Priklad 7),
Kvitnize mi kvitii (Priklad 6) a F tomto dome peknd céra (Priklad 8). Po odovzdani
nevesty oddavacovi a jej usadeni za stdl sa zacal obed. Predchadzala mu modlitba Oce
nds. Po nej nasledovala prva strofa hymny Hej, Slovdci (Priklad 3). Pred kazdym jed-

13 LILGE, Ref. 2, 5. 198. BOTIKOVA, Ref. 4, 5. 100.

4 LESCAK, Milan: Pramene k tradi¢nej duchovnej kultire Slovenska. II. Zvizok. Slovenské svadby.
Bratislava : Prebudena piesefi, 1996, s. 113-114; LILGE, Ref. 2, s. 7-8; SIRACKY, J4n: Star4 Pazova
- centrum slovenského osidlenia v Srieme. In: TURCAN, Jan (ed.): Stard Pazova 1770 - 1970.
Zbornik $tudii a ¢lankov. Novy Sad : Obzor, 1972, s. 94-96.

s BOTIKOVA, Ref. 4, 5. 100.

16 LILGE, Ref. 2, s. 202.

7 LILGE, Ref. 2, 5. 199. KOMOROVSKY, Ref. 6, s. 108-115. ANDRASIK, Pavel: Svadobné povin-
nosti a vinge svatvic. In: ANDRASIK, Pavel - MISKOVIC, Juraj - SIPICKY, Jan: V ndrode a s nd-
rodom. K 225. vyrociu slovenského evanjelického a.v. cirkevného zboru v Starej Pazove. IV. zvizok.
Stard Pazova : Miestna organizacia Matice slovenskej; Slovensky evanjelicky a.v. cirkevny zbor,
1994, Ref. 21, s. 37-38.

'8 Niektori informatori tento akt uvadzaju pred zdobenim oblecenia. Podobne je to uvedené aj
v literatdre. In: ANDRASIK, Ref. 17, s. 42.
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lom bol pred starej$im alebo oddavacom predneseny vin$ zo strany toho, kto jedlo
priniesol. Vi¢sina z nich je zaznamenand v spominanych publikacidch.” Pri obede sa
zvykla spievat piesen Zeletiie sa pastrndcik (Priklad 4) a Mdm ja Zenu, ale mi je malicka
(ktort informator nezaspieval).

Jednym z najdoélezitejsich svadobnych ukonov bola odobierka Zenicha od svojich
rodi¢ov a odobierka nevesty od jej rodi¢ov za pritomnosti celej rodiny. Tento obrad
usmernoval u Zenicha starejsi a u nevesty oddavac. Texty odobierok sa nam nepodari-
lo zaznamenat, av$ak st uvedené v literatire.” Po odobierke u Zenicha sa zvykla spie-
vat piesen Kedi je ocovi najvecmej Ziav (Priklad 5). O nieco odlisnejsi charakter mala
odobierka nevesty. Nevestu vyvadzali zenichovi zvaci von pod stan. Pri tejto prilezi-
tosti sa spievali obradové piesne Bivalo mi dobre (Priklad 18) a Kvitnize mi kvitni (Pri-
klad 5). Pri odovzdavani nevesty zva¢ zavinsoval oddavacovi a starejsiemu,” pricom sa
nevesta posadila k nim a k Zenichovi za vrch stola. Pri samotnej odobierke hudobnici
nehrali. Oddava¢ ¢ital text odobierky, ktory nevesta po iom opakovala. Ustrednym
bodom odobierky bolo podakovanie rodicom a lii¢enie sa s nimi a s blizkou rodinou
¢i kamaratkami. Podla Lilgeho ide o rovnaky text, ktorym sa odoberal aj Zenich od
svojich rodi¢ov.?? Po odobierke sa zaspievala obradova piesenn Od Dunaja tichi vetrik
povieva (Priklad 9).

Po ceste na sobas sa zvykol spievat cely rad piesni. Informatori spomenuli niektoré
z nich: Idem, idem, lebo misim (Priklad 10), Tem pazovski kostolicek (Priklad 11), Ej,
hoja, hoja sloboda moja (Priklad 12), Na pazovskej vezi (Priklad 13), Stiri nocke riespala
som (Priklad 14). Tej panskej zdhrade (Priklad 15), Od birosu do virosu (Priklad 16),
F sirom poli strom zelent, rakita (Priklad 17), Za tou nasou zdhradenkou, za tou nasou
zdhradou (Priklad 18). Vyber tychto piesni bol rozmanity, pri¢com mnohé z nich neob-
sahovali svadobnu tematiku.

Po sobasi este koncom 40. rokov odchadzala nevesta naspit k svojim rodic¢ov
spolu so svojimi hostami, zatial ¢o zenich odchddzal k svojim rodi¢om spolu so svo-
jimi svadob¢anmi. O tomto zvyku hovori aj Lilge.”® Po obede si Zenich prisiel po
nevestu.

Naés informator spomenul niektoré obycaje, ktoré sa dodrziavali e$te pred vojnou.
Po sobasi nevestu doma pockali s medom, ktory mala zjest, aby jej zivot s manze-
lom bol sladky. Dal$ou tlohou bolo sttpat po tzv. §tversidch, aby s manzelom zostali
spolu navzdy. TaktieZ bolo zvykom dat jej Zito, ktoré mala hadzat za seba, aby mali
vela dobytku a hydiny. V 40. rokoch tieto obycaje zanikli. Nevedno, ¢i sa v tomto
obdobi uvedené ukony vykonavali len ako stcast bezne zauzivanej tradicie,* ale-
bo sa chapali ako magicko-ritualne obrady na zabezpecenie plodnosti, hojnosti ¢i
blahobytu v nastavajicom manzelskom zivote. P6vodne mali takéto alebo podobné
ukony jednozna¢ne magicku funkciu, pricom boli rozsirené u viésiny slovanskych

1 LILGE, Ref. 2, 5. 202-203; ANDRASIK, Ref. 17, s. 49-60.

2 LILGE, Ref. 2, 5. 199. ANDRASIK, Ref. 17, s. 43-45.

2 ANDRASIK, Ref. 17, s. 38.

2 LILGE, Ref. 2, 5. 199.

2 LILGE, Ref. 2, 5. 199. BOTIKOVA, Ref. 4, 5. 101. KOMOROVSKY, Ref. 6, s. 193.

> TOMES, Josef: Folklérni zdnre v oby&ejové tradici. K charakteristice vyrazovych prostredk,
lidovych obyceji a divadelnich projevi. In: Slovensky ndrodopis 37, 1989, ¢. 1-2, s. 358-359.
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narodov.”® Avsak v obdobi, o ktorom informator hovoril, sa tieto obycaje uz nezvykli
praktizovat.

V mladsom obdobi nevesta (vratane jej svadobc¢anov) odchadzala zo sobasa spolu
so zenichom do domu jeho rodicov. Po ceste zo sobasa sa taktiez spievali rozne slo-
venské ludové piesne, podobné alebo rovnaké ako po ceste na sobas. Medzi nimi bola
napriklad piesen Zaspievaj slavicku (Priklad 19). Pred branou Zenicha sa spievala pie-
sen Chodila Zuzana okolo Dunaja (Priklad 20), po ktorej nasledovala piesen Otvdrajte
yrdta (Priklad 21).

Tesne po prichode, po usadeni nevesty a zenicha za svadobny stol, nevestine druzi-
ce zaspievali obradovu piesen Pocujte, pocujte (Priklad 22). Po nej nasledovala muzika
do tanca. Nevesta za ten ¢as rozdavala dary, ktoré prichystala pre najblizsiu cast novej
rodiny.

Nasledujuce svadobné obrady, ukony a zvyky boli v oboch obdobiach priblizne
rovnaké. Preto ich opis uvadzame raz. DéleZitym obradnym tikonom bolo symbolické
rozlucenie sa s ozdobnym svadobnym vencom (pdrtou), ktory mala nevesta na hlave,
a jeho zloZenie. Pri tomto obrade druzba viedol nevestu po tri razy okolo stola, pri-
¢om mal v pravej ruke 3 horiace sviece, v lavej ruke Satku, tzv. ruc#iik, ktori nevesta
drzala z opac¢nej strany. Hlavna druzica sviece zazala. Pri obchadzani stola sa spievala
piesen Strafila som pdrtu (Priklad 25). Lilge dokonca zaznamenal vinse, ktoré sa pri
tejto prilezitosti prednasali.** Na konci uvedenej piesne nevesta zhasla sviece. Trojna-
sobné obchadzanie okolo stola uvadza aj literatira.” Pévod tohto ukonu ma magicky
vyznam. Obchadzanie symbolizovalo magicky kruh - uzavrety a chrdneny priestor,
pri¢om patrilo k zakladnym aktom staroslovanskej svadby. Jeho priaznivé posobenie
umocnovalo trojndsobné opakovanie v smere drahy slnka.?® Po tomto nevestu viedli
do prednej izby domu za sprievodu piesne Sadla muska na kondrik (Priklad 23) alebo
piesne Sadilo djovéa laluju (Priklad 24). V izbe nevestu posadili na stolicku, kde jej
druzba skladal pdrtu z hlavy. Okolo nevesty stali svatvice, ktoré jej spievali po cely
Cas piesne. Prvou bola obradova piesen Sadaj si Ariicka (Priklad 26). Spievali sa aj
dalsie piesne, znova zaznela piesen Strafila som pdrtu (Priklad 25). So zlozenim sva-
dobného vienka sa funkcia hlavného druzbu ukoncila. Nasledovalo éepéenie nevesty,
tzv. robenia kitki, ktoré vykondvala najstarsia svatvica, pripadne niektora star$ia Zena
z najblizej rodiny. Pri ¢ep&eni sa zvykla spievat piesen Co to djovca trkoce (Priklad 27).
Zacepcenim nevesty sa symbolicky deklaroval prechod zo slobodného stavu do stavu
vydatej Zeny.”

Za ten Cas sa vonku zbierali periiaze z ldsky do taniera. Po za¢epceni nevesta a Ze-
nich vysli von. Starej$i odovzdal neveste peniaze. Najvacsiu bankovku dala nevesta
hudcovi, po ¢om nasledoval prvy tanec Zenicha a nevesty. Prva piesen, ktora sa spieva-

»»  KOMOROVSKY, Ref. 6, s. 187-192. FEGLOVA, Viera: Funkcia priestoru pri obradnom prijati
nevesty do domu Zenicha. In: Slovensky ndrodopis 37, 1989, ¢. 1-2, s. 35.

% LILGE, Ref. 2, s. 201-202.

¥  KOMOROVSKY, Ref. 6, s. 235.

% FEGLOVA, Viera: Funkcia priestoru pri obradnom prijati nevesty do domu Zenicha. In: Slovensky
ndrodopis 37,1989, ¢. 1-2, s. 37.

2 KOMOROVSKY, Ref. 6, s. 249-252. BENZA, Mojmir: Znaky svadobného sprievodu vo svetle
symboliky. In: Slovensky ndrodopis 37,1989, ¢. 1-2, s. 61-62.
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la po tom, ¢o nevesta dostala peniaze, bola Za horou, za dolou (Priklad 28). Nasledo-
vali tance s nevestou, pri ktorych sa spievali dalsie veselé, tane¢né piesne: Sadla muska
na kondrik (Priklad 23), Ej, hoja hoja, sloboda moja (Priklad 12), Nad Dunajom dve
hviezdicki (Priklad 29).

Po svadobnom tanci sa nevesta odisla prezliect do neutralnych sviato¢nych $iat. Aj
tento ukon ma svoj symbolicky vyznam, tiez znazornoval prechod zo stavu slobodne;j
dievky do stavu vydatej Zeny.*® Potom nasledovala neformalna ¢ast svadobnej veselice.
Niektori hostia odchdadzali uz po veceri. Pri vyprevadzani svadobnych hosti sa zvyk-
la spievat piesen Visoko zorricka (Priklad 30). Svadba trvala do nasledujuceho réana
a koncila sa ranajkami.

Vyvinové premeny svadobného ceremonialu a piesnového repertoaru

Pri porovnani pytaciek, predsvadobnych priprav a samotného svadobného ceremo-
nialu v Starej Pazove z dvoch uvedenych obdobi si mézeme v§imnut niekolko zmien.

Prvou z nich st pytacky, ktoré nadobudli iplne novi podobu v 2. polovici 20. sto-
rocia. Zatial ¢o v 1. polovici 20. storocia dievku isli vypytat mladencovi rodicia a vset-
ko prebehlo bez hudobného pozadia iba v izkom rodinnom kruhu, v novsom obdobi
su pytacky oficidlne dohodnutou oslavou, v ktorej si mladenec sprevadzany kamaratmi
a najblizSou rodinou ide vypytat diev¢a. Pritomnych mohlo byt aj niekolko desiatok
ludi. Pevnou sucastou tychto pytaciek boli slovenské fudové piesne. Ich blizsiu Speci-
fikdciu informatori neuviedli. Usudzujeme, ze i$lo o veselé, [ibostné piesne, pripadne
piesne so svadobnou tematikou.

Svadba trvala v oboch obdobiach dva az tri dni, pricom sa v novSéom obdobi jej
priebeh presunul na koniec tyzdna, zatial ¢o sa v starSom obdobi zvykla konat na jeho
zaciatku alebo v strede.

Odlisné boli aj pripravy na svadbu. V starSom obdobi sa vicsina svadieb organizo-
vala na jesen a konala sa vo vnutri domu, zatial ¢o v mlad$om obdobi, najmi ku koncu
70. rokov, sa svadby zacali prestvat na jarny, prip. letny termin. Pritom sa konali vonku
pod stanom.

V starSom obdobi sa prakticky vSetka textilna vybava nevesty chystala rucne,
v nov$om obdobi uz ¢ast z nej mohla byt kiipend v obchodoch. Zvyk prendsania vyba-
vy nevesty sme zaznamenali v oboch obdobiach, podla slov informétorov sa vSak ku
koncu 70. rokov postupne vytracal.

Jednotlivé fazy svadobného ceremonialu zostali prakticky nepozmenené. V oboch
obdobiach bolo nevyhnutné vykonat tradny sobas na radnici, ¢i uz niekolko dni pred
sobasom v kostole, alebo v rovnaky den. Jedini zmenu si m6zeme v§imnut po vyko-
nani sobasa. V predvojnovom obdobi a tesne po jeho ukonéeni odchadzala nevesta
naspéat do domu svojich rodicov spolu so svadob¢anmi, zatial ¢o v novSom obdobi
vSetci spolo¢ne odchddzaju do domu Zenicha.

Vsetky ostatné svadobné obycaje su prakticky rovnaké v oboch obdobiach, bez vy-
raznych zmien. Rovnaky je aj svadobny piesiiovy repertoar, ¢o si mozeme vSimnut

30 BENZA, Ref. 29, 5. 61.
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najma pri obradovych svadobnych piesnach, ktoré st v oboch pripadoch tplne rovna-
ké. Rovnaky je aj sposob ich predvedenia a prileZitosti, pri ktorych sa zvykli spievat.

Svadobné piesne zo Starej Pazovy v kontexte svadobného ceremonialu

Z dostupnych materialov, ktoré stvisia so svadobnym ceremonidlom v jednotlivych
regionoch Slovenska, sa mozeme dozvediet o mnohych predsvadobnych a svadobnych
obradnych tkonoch, s ktorymi sa v Starej Pazove nestretivame. Ide o start vrstvu
obradového repertoaru s reliktmi magicko-ritudlnych funkcii. Patrila sem napriklad
predsvadobna oby¢aj rozlucky so slobodou,’ ktora je v Starej Pazove skor fenoménom
sucasnej doby. V suvislosti s minulostou sme o nej nezachytili Ziadnu zmienku.

Podobne aj staropazovsky svadobny piesniovy repertodr je do uréitej miery odlisny
od svadobnych piesni nielen zo Slovenska, ale aj z inych lokalit Vojvodiny, v ktorych
sme dokumentovali svadobny piesniovy material.”> Ide o lokality Ba¢sky Petrovec a Pa-
dina. Tato skuto¢nost dosved¢uju aj publikované zaznamy slovenskych svadobnych
piesni z dalsich lokalit Vojvodiny.*® Ukézalo sa, ze pravdepodobne aj kvdli tejto od-
lisnosti — rozdielnym obycajam a odlisnému svadobnému piesnovému repertoaru —
bude ¢lenenie svadobného piesniového repertodru zo Starej Pazovy z hladiska funkcie
naro¢nou tlohou. Pritom sme sa pokusili vychddzat z existujicich klasifikacii v slo-
venskej etnomuzikologii.

Sona Burlasova hovori na priklade lokdlneho repertoaru o troch spevnych situa-
ciach tradi¢nej svadby, pri ktorych odlisuje tri skupiny piesni. Do prvej zaradila pies-
ne, ktoré tvoria kltucové uzly svadobného obradu. St zname v celoslovenskom ramci.
Druht skupinu tvoria piesne, ktoré slizia na odliSenie miestneho, pripadne regional-
neho variantu svadby (piesne prechodné), mozu obsahovat svadobnu tematiku. Do
tretej skupiny radi piesne, ktoré nemaju striktne svadobny charakter.’ Takéto ¢lenenie
v ramci nasho materidlu je uskutocnitelné len ¢iasto¢ne, nakolko nejde o piesne spie-
vané vo véetkych slovenskych lokalitdch Vojvodiny.

Odli$na terminoldégiu (v mierne odliSnom kontexte) vyuziva Hana Urbancova,
ktora hovori o primarnych obradovych piesnach, sekundarnych obradovych piesnach

31 URBANCOVA, Hana: Piesen a obrad: predsvadobny zvyk ,spievanie pri venci na strednom
Povazi. In: Slovenskd hudba, ro¢. 31, 2005, &. 1, s. 64-69.

32 LOMEN, Kristina: Piestiovd tradicia Slovikov v regione Vojvodina v Srbsku. [Dizerta¢na praca.]
Bratislava : Filozofick4 fakulta Univerzity Komenského; Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadé-
mie vied, 2017.

% BENKOVA, Kvetoslava: Od Petrovca do Mdlinca. Zbierka slovenskych ludovych piesni. I. Cast
- Svadba. Bac¢sky Petrovec : Ast Kultura, 2005. LENOVSKY, Ladislav: Svadobné obycaje. In:
CUKAN, Jaroslav (ed.): Silbas. Kultirne tradicie Slovdkov v Bécke. Novy Sad : Ustav pre kultd-
ru vojvodinskych Slovédkov; Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2013, s. 338-421.
BURLASOVA, Ref. 11, s. 457-475. JAREK, Marian: Spevnik ludovych piesni. In: CUKAN, Jaro-
slav (ed.): Pivnica. Kultiirne tradicie Slovikov v Bdcke. Ba¢sky Petrovec : Slovenské vydavatelské
centrum; Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2010, s. 245-301.

3 BURLASOVA, Sona: Svadobné piesne z Dac¢ovho Lomu a ich stvis s obradom. In: BURLASOVA,
Sona: Kapitoly o slovenskej ludovej piesni. Ed. Hana Urbancovd. Bratislava : Ustav hudobnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2013, s. 21.
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a volnom repertoari.*® Takéto oznacenie by sme mohli aplikovat aj na svadobny pies-
novy repertoar v Starej Pazove. Museli by sme si ho vSak prisposobit z hladiska pies-
ni, ktoré sa v Starej Pazove vyskytuju. Napriklad, primarne obradové piesne sa viazu
vylu¢ne na predsvadobny zvyk rozlicky so slobodou.*® Texty tychto piesni st tzko
spaté s obradom a jeho $truktdrou, ako z hladiska formy, tak aj z hladiska vyznamu.
Nakolko predsvadobny zvyk rozlicky so slobodou v Starej Pazove neexistoval, hlav-
nym kritériom urc¢ovania primérnych obradovych piesni moze byt prave text piesni
a ich spatost s konkrétnym obradovym ukonom. Sekundarne obradové piesne maju
charakter prechodnej skupiny. Piesne sem patriace mozu oscilovat medzi pribuzny-
mi spevnymi situdciami. Zaroven sem mozno zaclenit piesne, ktoré nemali povodne
obradovy charakter, casom vsak boli zaclenené do ritualnej situdcie, pricom tak plnia
funkciu obradovej piesne.”” Medzi volny repertodr patria piesne, ktoré su zo Zanrové-
ho a funkéného hladiska obradne indiferentné. Spievali sa v situdciach prilezitostného
charakteru. Obsahujt prevazne lubostnd tematiku.*

Alica Elschekova hovori o funkénych okruhoch preferovanych svadobnych piesni,
medzi ktorymi rozliSuje: rozne druhy predsvadobnych ceremonii, priprava na svad-
bu, cesta do kostola, piesne pri svadobnej hostine, tane¢ny repertodr, snimanie party
a Cepcenie nevesty a zabavné (obradné) hry.”

Eva Krekovicova sa pri ¢leneni svadobnych piesni zameriava na tri problémové
okruhy, pri¢om rozlisuje funkéné vizby piesne a obradu, odraz religiéznych prvkov
a cirkevného obradu v svadobnej piesni a piesne-prekaracky ako $pecifickd formu dia-
logu.*

Svadobny piesnovy repertoar v Starej Pazove z hladiska funkcie, spevnych situacii
a z hladiska tematiky sme zadelili do troch skupin, pri¢om sme vychadzali z uvede-
nych klasifikdcii, ktoré sme prispdsobili charakteru nagho materialu:

1. svadobné piesne, ktoré sa viazu na konkrétny obradny tkon;
svadobné piesne, ktoré sa neviazu na konkrétny obradny ukon, avsak obsahuju
svadobnu tematiku;

3. piesne neobsahujtce svadobnu tematiku, ktoré st véak pevnou sucastou svadob-
ného piesnového repertodru pri tanci, pri rozli¢nych pripravach svadobnej hostiny,
po polnoci, po ceste alebo z cesty na sobas atd.

Prvu skupinu tvoria piesne, ktoré sa viazu na ur¢ity obrad alebo na konkrétne situa-
cie, ktoré postvaju priebeh svadobného ceremoniélu k jeho vyusteniu - k uskuto¢ne-
niu manzelstva. Tieto piesne maju svoje pevné, nemenné miesto v ramci jednotlivych

% URBANCOVA, Ref. 31, s. 68.

3% URBANCOVA, Ref. 31, s. 68.

¥ URBANCOVA, Ref. 31, s. 86.

* URBANCOVA, Ref. 31, 5. 68; 5. 91-92.

% ELSCHEKOVA, Alica: Funkcia a typy svadobnych piesni. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 45, 1997,
¢. 4, 8. 382-390.

KREKOVICOVA, Eva: K vybranym problémom kontextovych vizieb piesne vo svadobnom
ceremoniali. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 37, 1989, ¢. 1-2, 5. 123.
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obradnych ukonov a situdcii.*' Dolezita ulohu zohrava aj text, ktory priamo nadvézuje
na konkrétny obradny tkon alebo situdciu. Mdzeme ich preto oznalit za obradové
svadobné piesne. V Starej Pazove nachadzame celkovo 12 takychto piesni.

Obradnych ukonov v ramci staropazovského svadobného ceremonialu v hlavny
sobasny den bolo viacero. Avsak mozeme rozlisit len niekolko obradnych momentov,
na ktoré sa viazu urcité obradové svadobné piesne:

- lacenie nevesty den pred sobasom;

- vyvedenie nevesty k obedu;

- pri svadobnej hostine za stolom;*

- odobierka Zenicha od jeho rodicov;

- odobierka nevesty od jej rodi¢ov;

- prichod nevesty do domu Zenicha a jeho rodicov;

- zlozenie svadobného ozdobného venca a ¢epcenie nevesty;
- prvy svadobny tanec Zenicha a nevesty.”

Nejde o jediné obradné ukony ¢i momenty (za obradné mézeme povazovat mnoz-
stvo inych tkonov, napriklad aj obliekanie nevesty do svadobného oblecenia),* ide
vsak o jediné, na ktoré sa viazu urcité obradové svadobné piesne.

V Starej Pazove sme nezaznamenali ani len zmienky o rozlicke so slobodou, s akou
sa stretavame v literatdre vo vSeobecnosti.* Napriek tomu prave vecer alebo noc pred
svadbou bolo zvykom budtcej neveste zaspievat obradovu piesen, ktord uvadzame
v Priklade 2 (Prisniv sa mi stiicok tejtoka jeserii). Spievali ju diev¢ata pri cakani Zenicha
a prvého druzbu na noclah vecer pred sobdsom.

Dalsi moment, v rdmci ktorého sa spievajti obradové piesne, je pri vyvadzani ne-
vesty k obedu. Pred sobasom ju ku stolu viedli mladé Zeny (svatvice), ktoré jej zaroven
spievali piesen Bivalo mi dobre (Priklad 7). Nevesta si ,naposledy” sada za stdl svojej
matky a ,naposledy“ moze jest jej chlieb. Piesen zaroven nepriamo evokuje blizku
rozlucku nevesty so svojou rodinou, jej smutok nad bliziacim sa momentom a obavy
z toho, ¢o ju ocakava pri svokre.

Pocas obeda sa spievala piesen Zeleriie sa pastrnacik (Priklad 4), ktorda mohla za-
zniet viackrat v priebehu svadobného ceremonidlu, pri kazdom podavani jedla, ¢i uz
v priebehu predsvadobnej vecere, alebo poc¢as obedov ako u nevesty, tak u Zenicha.

Dalsimi obradnymi tikonmi boli odobierky od rodicov u nevesty aj u Zenicha. Pri
tejto prilezitosti sa zi$la najblizsia rodina, pricom hudba nehrala. U Zenicha dolezi-
ta funkciu pri odobierke zohraval starej$i. Po odobierke u Zenicha sa zvykla spievat
vojenska piesen Kedi je ocovi najvecmej Ziav (Priklad 5), ktora neobsahuje svadobnu

" BURLASOVA, Ref. 34, 5. 23-25.

2 Piesen Zeleriie sa pastrndcik, ktord vystupuje vzdy pri svadobnom obede ¢i veceri mozeme pova-
zovat za obradovt, ak vezmeme do tGivahy skuto¢nost, Ze samotnd hostina je obradom, ktory bol
magickym tikonom. Jeho funkciou bolo prostrednictvom hojnosti privolat blahobyt. In: KOMO-
ROVSKY, Ref. 6, 5. 192.

3 Podobny pripad ako pri piesni Zeleriie sa pastrndcik. KOMOROVSKY, Ref. 6, s. 226-227.

“  BURLASOVA, Ref. 34, 5. 24.

5 KOMOROVSKY, Ref. 6, 5. 125-127. URBANCOVA, Ref. 31.
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tematiku. AvSak za obradovt ju mozno povazovat prave vdaka jej funkcii, ktoru po-
stupne nadobudla, pricom ziskala svoje nemenné miesto vo svadobnom piesiiovom
repertodri. Z hladiska ¢lenenia, ktoré vyuziva H. Urbancova, vsak patri medzi sekun-
dérne obradové svadobné piesne.

U nevesty délezitd funkciu pri odobierke zohraval oddavac. Cital text, ktory neves-
ta po niom opakovala. V nom dakuje svojim rodi¢om za vychovu a zaroven sa lu¢i so
svojou najbliz§ou rodinou. Tesne po slovnej odobierke nasledovali tri obradové piesne,
ktoré majua rozluckovy charakter. Ide o piesne Kvitiize mi, kvitsi (Priklad 6), Od Du-
naja tichi vetrik povieva (Priklad 9), F tomto dome peknd céra (Priklad 8).

Po ceste na sobas$ ani po ceste zo sobasa sme nedokumentovali Ziadnu piesen, ktora
by verbalne nadvézovala na tieto situacie, ako to mozeme vidiet pri niektorych pies-
nach zo Slovenska.* Spieval sa cely rad piesni, pritom len mensina z nich obsahovala
svadobnu tematiku.

Dalgia obradové piesen Pocujte, pocujte (Priklad 22) sa zvykla spievat aZ po prichode
nevesty do domu Zenicha. Spievali ju nevestine druZice. Je jedinou ukazkou, ktort by bolo
mozné chépat ako sucast obradu, v ramci ktorého je nevesta prijata do nového domu.*

Obradny tkon skladania pdrty sme uz opisali v predchadzajiucom texte. Pri tejto
prileZitosti sa spievali dve obradové piesne: Stratila som pdrtu (Priklad 25) a Sadaj si
Aniicka (Priklad 26). Po naslednom zacepéeni sa spievala pieseti Co to djovca trkoce
(Priklad 27).

Poslednym momentom, ktory sme zaznamenali ako obradovy, je prvy tanec Ze-
nicha a nevesty, ktory tancovali tesne po prebrani penazného daru zozbieraného do
taniera z ldsky. Povodne neslo o obradovy tanec, ale o tanec zabavného charakteru,
ktory vSak nadobudol obradovu funkciu.* Pri tejto prilezitosti sa spievala piesen Za
horou, za dolou (Priklad 28).

Okrem piesne Kedi je ocovi najve¢mej Ziav v Priklade 5, ktora suvisi s odobierkou
zenicha, véetky ostatné piesne st verbalne spité (vo vicsej alebo mensej miere) so
spevnou situdciou, ¢o je typickym znakom obradovych ludovych piesni.*’

Druht skupinu tvoria piesne obsahujtice svadobnt alebo manzelska tematiku, av-
$ak nemaju svoje pevné, nemenné miesto v ramci svadobného ceremoniélu, ani sa ne-
viazu na ziadny obradny tikon. Mézu nadvazovat na urcité situacie na svadbe,* avsak
ich text nestvisi priamo s konkrétnou obradovou fazou. Hranica medzi obradovymi
piesnami a piesniami z druhej skupiny nie je vzdy uplne jednoznacnd. Z uvedenych
prikladov sem mozno zaradit 8 piesni.

Takuto pieseil nachadzame hned v Priklade 1. Piesen Kebi ste vi moja mamko vedeli
sa zvykla spievat pri odchode Zenicha v predsvadobny vecer na noclah k neveste a po
jeho prichode do jej domu. Okrem toho sa mohla spievat aj pri svadobnej tancovacke.

%6 BURLASOVA, Ref. 34, s. 44. ELSCHEKOVA, Ref. 39, s. 385.

¥ VAZANOVA-HORAKOVA, Jadranka: K Zanrovému vymedzeniu svadobnej obradovej piesne
v interetnickom kontexte. In: Piesriové Zdnre v tradicnej hudobnej kultiire. (=Studia Ethnomu-
sicologica 1.). Ed. Hana Urbancova. Bratislava : Ister Science; Ustav hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied, 1999, s. 63.

4% KOMOROVSKY, Ref. 6, s. 226.

“  BURLASOVA, Ref. 34, 5. 24.

% BURLASOVA, Ref. 34, 5. 24-25.
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Dalsia pieseni sa zvykla spievat najmi pri obede, ked najprv zaznela modlitba, po
nej hymna Hej, Slovdci (Priklad 3).

Pri prichode pred branu, ¢i uz svatvic a druzic k Zenichovi, alebo zenicha s jeho
svadobc¢anmi po nevestu, ¢i nevesty a Zenicha k jeho rodi¢om, vzdy sa zvykla spievat
piesen Otvdrajte vrdata (Priklad 21), po ktorej hosti vitali domaci hostitelia. Podobne
pri vyprevadzani hosti sa zvykla spievat piesenl Visoko zorii¢ka (Priklad 30).

Posledné $tyri piesne, ktoré sme zaradili do tejto skupiny, sa spievali pri roznych
prileZitostiach, najcastejsie po ceste na sobds$ a zo sobasa. Ide o piesne Ej, hoja, hoja,
sloboda moja (Priklad 12), Zaspievaj slavicku (Priklad 19), Tej panskej zdhrade (Priklad
15), Nad Dunajom dve hvjezdicki (Priklad 29). Okrem tychto piesni, ktoré sme zazna-
menali, existuje vSak aj rad dalsich, ktoré by bolo mozné zaradit do druhej skupiny.

Do tretej skupiny patria vietky ostatné piesne. Najcastejsie obsahuju lubostnu te-
matiku, ale Casta je aj vojenska tematika. Piesne sa zvykli spievat pri rozli¢nych prile-
zitostiach svadobného ceremonialu: pri predsvadobnych pripravach, pri ¢akani na ze-
nicha, ¢i uz na noclah alebo na sobds, po ceste druzic a svatvic k Zenichovi, po ceste
na soba$ a zo sobasa, pri tanci, pri ¢ep¢eni nevesty (okrem uvedenych obradovych),
po polnoci a pri dalsich neformalnych momentoch svadobného ceremonialu. Mnohé
z nich sa nam nepodarilo zdokumentovat (aj pre ich mnozstvo).

Okrem uvedenych piesni sme v ramci nasich vyskumov dokumentovali aj dalsie
piesne, ktoré sa zvykli spievat na svadbach. Informatori véak neuviedli Ziadne konkrét-
ne situdcie, preto usudzujeme, Ze ide o piesne z druhej skupiny alebo o piesne z tretej
skupiny. Na ukazku uvadzame len niektoré z nich. Do druhej skupiny mézeme zaradit
piesne v Prikladoch 31 - 33 (Lietala mi lastovienka, lietala; Fijala, fijala; Mamo moja,
mamo). Do tretej skupiny mozeme zaradit piesne v Prikladoch 34 - 36 (V nasom Sore
biela ruza; O, jablcko, jablcko; Aj s tej strarie za Dunajom).

Hudobnostylova klasifikacia piesnového repertoaru

Medzi svadobnymi piesniami zo Starej Pazovy nachddzame velmi rozmanité hudob-
nostylové vrstvy. Pri ich klasifikacii sme vychddzali z vyvinovych periéd a stylovych
vrstiev, ktoré uplatiuja slovenski etnomuzikolégovia pri ¢leneni slovenskych Iudo-
vych piesni.*' Nakolko sa staropazovsky piesnovy repertoar z hladiska usporiadania
do jednotlivych hudobnostylovych vrstiev javil ako mimoriadne komplikovany a roz-
norody,** vznikla potreba vnutorného ¢lenenia jednotlivych hudobnostylovych vrstiev.
Toto clenenie sa dotklo najma Stylovej medzivrstvy modalneho charakteru a novej

51 ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskér: Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba. Anto-
Iégia. Bratislava : Osvetovy ustav, 1982, s. 7-11. ELSCHEKOVA Alica-ELSCHEK, Oskér: Uvod
do $tidia slovenskej ludovej hudby. Bratislava : Hudobné centrum, 2005, s. 63-124. ELSCHEK,
QOskar: Piesne a hudba. In: Slovensko 3. Lud - 2. ¢ast. Ludovad kultira. Bratislava : Obzor, 1975,
s. 1069-1080.

2 LENG, Ladislav: Hudobné pozoruhodnosti Staropazovskej piesne. In: Stard Pazova 1770 - 1970.
Zbornik $tudii a ¢ldnkov. Ed. Jan Tur¢an. Novy Sad : Obzor, 1972, s. 340-351. KMET, Martin:
Vplyv Tudovych hudobnych nastrojov na vyvin pazovského spievania. In: Stard Pazova 1770 -
1970. Zbornik $tadii a clankov. Ed. Jan Turcan. Novy Sad : Obzor, 1972, s. 353-370.
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piesnovej kultury.” Hudobnostylova klasifikacia piesniového repertoaru zo Starej Pa-
zovy je nasledovna:

I. Stard piesiiova kultura:
1. Magicko-ritualne piesne (recita¢né, sekundtonalne, terctonalne napevy);
2. Piesne rolnickej kultury (kvarttonalne napevy);
3. Piesne pastiersko-valaskej kultary (kvinttondlne napevy).

IL. Stylova medzivrstva modélneho charakteru:
1. Modalne piesne;
2. Pentatonické piesne a piesne so znakmi pentatoniky;
3. Hypotonalne piesne.

II1. Nova piesnova kultdra:
1. Star$ie harmonické piesne (tradi¢nej vrstvy);
2. a) Nova harmonicka piesen — napevy tempo giusto bez bodkovaného rytmu;
b) Nova harmonicka piesenn - napevy tempo giusto s bodkovanym rytmom
(novouhorska piesen);
3. Piesne zapadoeurdpskeho typu.

Okrem magicko-ritualnych piesni a piesni rolnickej kultiry, so vsetkymi ostatnymi
hudobnostylovymi vrstvami sa stretdvame aj pri staropazovskom slovenskom svadob-
nom piesniovom repertodri.

I. Stara piesnova kultura a svadobné piesne zo Starej Pazovy

Zo starej piesiiovej kultiry sme zaznamenali vyskyt iba pastiersko-valaskych
(kvinttonalnych) piesni s kvintovou a kvitakordalnou tondlnou kostrou. Celkovo sme
sem zaradili 7 piesni. Spoloénym znakom tychto piesni je 4-dielna otvorena forma
a ambitus presahujuci interval Cistej kvinty. Nachadzame tu napevy v rozsahu Cistej
sexty, malej septimy, Cistej oktavy alebo velkej nény.

Medzi ukazky s kvintovou tonalnou kostrou g' — d* radime piesne Otvdrajte vrdta
(Priklad 21), Chodila Zuzana okolo Dunaja (Priklad 22) a Visoko zornicka (Priklad
30). Prvé dve piesne majt identicky napev. Vsetky tri ukazky maja 4-dielnu otvorent
formu so schémou ABCD a izometricku 6-slabi¢nt stavbu versa.

Medzi kvinttonalne piesne s kvintakordalnou kostrou g' — h' — d* patria dve ob-
radové piesne: Stratila som pdrtu (Priklad 25) a Co to djovéa trkoce (Priklad 27). Obe
maju 4-dielnu otvorenu formu. Prva piesent md schému ABA'C a bimetricka striedavu
stavbu versa (6 5 6 5), zatial ¢o druha piesent ma schému AABC (7).

V dalsej piesni Fijala, fijala (Priklad 32) okrem kvintakordalnej kostry g' - h' - d*
nachddzame aj prvky novouhorského bodkovaného rytmu, ¢o nie je neobvyklym ja-
vom v staropazovskych slovenskych fudovych piesnach.** Aj tato piesent ma 4-dielnu

5 LOMEN, Ref. 1.
*  LOMEN, Ref. 32.
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otvorenu formu ABCD, na rozdiel od predchadzajucich piesni ma vsak heterometric-
ku stavbu versa (6 6 11 9).

Poslednou ukazkou s kvintakordalnou kostrou je piesen Lietala mi lastovienka lie-
tala (Priklad 31) s rubatovym prednesom. M4 neobvyklu formovu stavbu a slabi¢nd
stavbu versa — 4-dielnu otvorenu so schémou aBa'C (47 4 7).

Takmer v$etky uvedené priklady obsahuju spodnu kvartu, v désledku ¢oho sa am-
bit rozsiril na interval ¢istej oktavy, pripadne velkej nény. Tento jav oznacuji Elsche-
kovci ako roz$irenie ténového priestoru.”

IL. Stylova medzivrstva modalneho charakteru v svadobnych pieshach zo Starej

Pazovy

O niedo pocetnejsie st piesne patriace do $tylovej medzivrstvy modalneho charak-
teru, do ktorej mozno zaclenit 10 piesni. V ramci nej sa v staropazovskom svadobnom
piesnovom repertoari vyskytuji modalne piesne (4), pentatonické piesne (3) a hypo-
tonalne piesne (3).

Spolo¢nym znakom modalnych svadobnych piesni su $irokorozsahové melddie.
Vo vetkych je presiahnuty interval septimy, ich ambitus sa pohybuje v intervale nény,
oktavy a decimy. Z hladiska tonality v nich absentuje pritomnost smerného ténu. Ty-
pickym znakom je pokles centralneho ténu na spodnu velku sekundu. Vacsinou ide
o pomalsie népevy, alebo ndpevy mierneho tempa. Dal$im typickym znakom je bohata
aplikacia 0zdob. Dominujucim formovym tutvarom je 4-dielna otvorena forma. Viet-
ky uvedené znaky modélnych svadobnych piesni st zhodné so znakmi modalnych
piesni zo Starej Pazovy.*

Medzi modalnymi piestiami sa vyskytuje len jedna obradova piesen Sadaj si Aricka
(Priklad 26). Ako jedina neobsahuje pokles centralneho téonu na spodnu velka sekun-
du. Ma tahavy napev a striedavé metrum. Jej forma je 4-dielna otvorena AA'BC (6).

Dalsie tri piesne sa zvykli spievat po ceste na sobas alebo zo sobasa, prip. po ceste
druzic k Zenichovi, nakolko ich pomaly charakter vyhovoval tempu kra¢ania. Piesen
Sadilo djovcéa laluju (Priklad 24) ma pravidelné 2/4 metrum. Ambitus dosahuje inter-
val velkej decimy. Vyrazn4 je descenden¢nd melodicka linia, ¢o je jednym z archaic-
kych znakov slovenskych Iudovych piesni. Forma piesne je 4-dielna otvorena ABCD
(57 67).V piesni Na Pazovskej vezi (Priklad 13) je ndpadny pokles centralneho ténu
na spodnu velku sekundu, ktory sa v priebehu piesne objavi niekolkokrat. Ako jedind
ma 5-dielnu uzavrett formu ABCDA' (6). V piesni Tem pazovski kostolicek (Priklad
11) nachadzame ametricky ndpev s rozmanitym rytmickym ¢lenenim a s bohatym za-
stupenim 0zd6b. M4 4-dielnu otvorent formu ABCD s heterometrickou slabi¢nostou
(87128).

Aj medzi pentatonickymi piestiami nachddzame jednu obradovu piesen - F tomto
dome peknd céra (Priklad 8). Jej tonovy rad zodpoveda pentatonike RE (g' - b' — ¢* -
d* - f).7 Ide o 5-ténovy rad bezpolténovej pentatonickej stupnice. Piesent ma 4-dielnu
uzavrett formu ABB'A (8) a pravidelné 4/4 metrum.

5 ELSCHEKOVA Alica - ELSCHEK, Oskér: Uvod do stidia slovenskej ludovej hudby, Ref. 51,
s. 89-98.

¢ LOMEN, Ref. 32.

57 KRESANEK, Jozef: Tonalita. Bratislava : Opus, 1982, s. 60-69. LOMEN, Ref. 32.
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Dalsie dve piesne obsahujt iba prvky pentatoniky. Ide o piesne, ktoré majt v t6-
novom rade len jednu malu terciu. Etnomuzikolég Martin Kmet oznacil takéto pies-
ne ako piesne obsahujtce infrapentatoniku.”® Takdto pentatonika zvykne byt pred
zaverom piesne narusend, t. j. interval malej tercie je vyplneny sekundovym postu-
pom. V piesni Zeleriie sa pastrndcik (Priklad 4) sa interval malej tercie nachadza
medzi tonmi d* a f4, a pritom je v samotnom zaciatku piesne naruseny ozdobou €2
Ambitus piesne je v rozsahu velkej nony, pricom ma 4-dielnu otvorent formu ABB'C
(8666).

Podobne aj v piesni F Sirom poli strom zeleni, rakita (Priklad 17) je interval malej
tercie medzi ténmi d* a f naruseny ténom es?, vdaka ¢omu vznikol uplny téonovy rad.
Piesenn ma 2-dielnu otvorent formu AB (11), ambitus velkej nény a pravidelné 4/4
metrum.

Medzi hypotonalnymi piesiiami je obradovou rozluckova pieseit Od Dunaja tichi
vetrik povieva (Priklad 9). Piesen je jedine¢nou ukazkou nielen medzi svadobnymi
piesniami, ale medzi hypotonalnymi a staropazovskymi piesnami vobec. Nekon¢i sa
totiZ na spodnej kvarte, ale na spodnej kvinte, ¢im posobi ako neukonéena. Netypic-
kou je aj jej forma — 4-dielna otvorend so schémou aBcB' (4 7 4 7), v ktorej je prvy
a treti diel vyrazne kratsi nez druhy a $tvrty diel. Jej ambitus je v rozsahu ¢istej oktavy.
Piesent ma ametricky, tahavy napev, v ramci ktorého sa vyskytuju aj ozdoby.

Dalsie dve ukazky Prissiiv sa mi sfiicok (Priklad 2) a Od birosu do vdrosu (Priklad
16) maju typicky zaver na spodnej kvarte. Obe maju striedavé metrum a otvorenu
4-dielnu formu ABCD, ktora ma pri prvej piesni izometricku 6-slabi¢nu stavbu versa,
pri druhej je tato stavba heterometricka (8 7 10 7).

II1. Nova piesniova kultara v svadobnych piesnach zo Starej Pazovy

V ramci novej piesnovej kultiry nachadzame najbohatsie zastipenie staropazov-
skych svadobnych piesni. Patri sem zvy$nych 19 piesni, ktoré sme uviedli v piesniovej
prilohe.

Najpocetnej$iu skupinu medzi svadobnymi piestiami tvoria starSie harmonické
piesne; do nej mozno zaradit 9 piesni. V staropazovskom piesniovom repertodri od-
liSujeme dve podskupiny: starsie harmonické piesne s ambitom IV-5/6 a napevy
tahavého typu.® Okrem jednej piesne, ktora ma tahavy napev, vetky ostatné svadob-
né piesne z uvedenej hudobnostylovej vrstvy patria do prvej skupiny star$ich harmo-
nickych piesni. Ich spolo¢nym znakom je ambitus v rozsahu oktavy alebo nény, ktory
sa dosiahne vystipenim téonového radu na vrchnd kvintu alebo sextu a zostipenim
od centralneho ténu na spodnu kvartu. Aj pri tychto piesnach je najcastejsou 4-dielna
otvorena forma. VSetky maji durovy charakter. Vic¢sina z nich md mierne rychle tem-
po a pravidelné metrum, najcastejsie 2/4.

V uvedenej hudobnostylovej vrstve nachadzame dve obradové piesne: Bivalo mi
dobre (Priklad 7) a Pocujte, pocujte (Priklad 22). Ich formova stavba je identické: obe

8 KMET, Ref. 1, 5. 30-32.

% URBANCOVA, Hana: Viano¢né piesne v slovenskej ludovej tradicii. In: Slovenskd hudba, ro¢. 27,
2001, & 4, s. 531. ELSCHEKOVA, Alica: Zakladna etnomuzikologicka analyza. In: Hudobnoved-
né studie, ro¢. 6, 1963, s. 146.

@  LOMEN, Ref. 32.
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maju 4-dielnu uzavreta formu so schémou ABCA' a 6-slabi¢nu stavbu versa s rytmic-
kym zahustenim v diele C (6 6 6+6 6). Obe majut pravidelné 2/4 metrum. Jediny rozdiel
nachadzame pri ambite, ktory v prvej piesni dosahuje interval velkej nony, v druhej
interval Cistej oktavy.

Dalsie $tyri ukdzky majt 4-dielnu otvorenti formu so schémou ABCD. Piesne sa
lisia z hladiska slabi¢nej stavby versa. V piesni Zaspievaj sldvicku (Priklad 19) nacha-
dzame pravidelnu 6-slabi¢nost, pri piesni V nasom Sore biela ruza (Priklad 34) sa vy-
skytuje bimetricka striedava slabi¢na stavba (8 7 8 7), v piesni Nad Dunajom dve hvjez-
dicki (Priklad 29) je tato stavba bimetricka (8 8 12 8). Uvedené piesne maji mierne
rychle tempo. Tane¢né tempo ma ako jedina piesen Sadla muska na kondrik (Priklad
23) so striedavou bimetrickou stavbou (8 5 8 5). Od predchadzajtcich ukazok sa lisi
aj prvkami novouhorského $tylu, ktoré sa prejavili v podobe bodkovaného rytmu, ¢o
nie je neobvyklym javom v staropazovskom piesniovom repertodri, najma pri piesnach
tane¢ného charakteru.

O nie¢o odli$nejsiu ukazku formy a prednesu nachiadzame v piesni Ej, hoja, hoja,
sloboda moja (Priklad 12). Ma pomalé tempo, v dosledku ¢oho interpretky dosledne
uplatniovali glissanda. Je to jeden z vyraznych znakov staropazovského spevu. Piesen
ma 3-dielnu otvorent formu ABc (10 10 5).

S odlisnou formou sa stretdvame aj pri piesni Stiri nocke riespala som (Priklad 14),
ktora ma 5-dielnu otvorenu formu so schémou ABCDE (8 8 6 6 11). Ako jedina medzi
star$imi harmonickymi svadobnymi piesnami ma striedavé metrum.

Posledna ukazka Idem, idem lebo misim (Priklad 10) patri k druhej skupine star$ich
harmonickych piesni medzi tahavé napevy. Piesen ma molovy charakter, v ramci kto-
rého absentuje smerny ton. Ambitus piesne je v rozsahu velkej nony, pricom ténovy
rad nepoklesol pod centralny ton. Piesenn ma pravidelné 4/4 metrum a bohato apliko-
vané ozdoby.

Medzi nové harmonické piesne tempo giusto bez bodkovaného rytmu mozno zara-
dit len 3 piesne, medzi ktorymi nenachadzame spolo¢né znaky. V piesni Hej, Slovdci
(Priklad 3) nachddzame ambitus v rozsahu cistej oktavy, durovy charakter a 4-dielnu
otvorenu formu AABC s pravidelnou 14-slabi¢nou izometriou.

Obradova piesen Kedi je ocovi najvecmej zZiav (Priklad 5) sa z hladiska interpretacie
podoba modalnym piesiiam alebo tahavym népevom zo starSej harmonickej vrstvy.
Ma totiz pomalé tempo, tahavy napev, mnozstvo 0zddb a Siroky ambitus. Medzi nové
harmonické piesne ju v$ak radime vdaka 4-dielnej uzavretej forme AA°BA' (10) a vy-
skytu smerného tonu, ¢o st typické znaky novych harmonickych piesni.®!

Piesen O, jabl¢ko, jablcko (Priklad 35) ma molovy charakter bez pritomnosti smer-
ného ténu. Jej forma je 4-dielna otvorena ABCD (7 7 6 6). Ma pravidelné 2/4 metrum
a ambitus v rozsahu velkej ndny.

Medzi nové harmonické piesne tempo giusto s bodkovanym rytmom radime 6 pies-
ni, z ktorych je jedna obradova. Ich spolo¢nym znakom je rychle, tane¢né tempo, pri-
tomnost typického bodkovaného novouhorského rytmu (kratka-dlhd), pravidelné 2/4
metrum, pritomnost smerného ténu takmer vo vietkych piesnach a Siroky ambitus
(najcastejsie v rozsahu nény alebo decimy).

1 ELSCHEKOVA - ELSCHEK: Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba. Antolégia. Ref. 51,s. 11.



Materialy 281

Obradova piesen Kvitni Ze mi, kvitii (Priklad 6) ma 4-dielnu uzavrett formu
AA®BA' (12), pricom aj v diele B badat naznaky druhého dielu A®. Takmer identic-
ka formu nachadzame aj v piesni Aj s tej strasie za Dunajom (Priklad 36), ktora ma
schému AA°BA (8).

Dal3ie tri piesne obsahujt 4-dielnu otvorent formu ABCD, pri¢om sa lisia predo-
véetkym z hladiska slabi¢nej verSovej stavby. Piesenn Za horou, za dolou (Priklad 28)
maé durovy charakter a pravidelnt 6-slabi¢nost. S izometriou sa stretdvame aj v molo-
vej piesni Kebi ste vi moja mamko vedeli (Priklad 1), ktora je 11-slabi¢na. V piesni Za
tou naSou zdhradenkou, za tou nasou zdhradou (Priklad 18) nachddzame bimetricku
striedavu stavbu versa (8 7 8 7).

S netypickou formou pre tato hudobnostylova vrstvu sa stretivame pri piesni
Mamo moja, mamo (Priklad 33). Ma 3-dielnu otvorent formu ABc (12 12 6). Jej dalsie
znaky st podobné s predchadzajicimi ukazkami.

Jedinou svadobnou piesnou, ktortd sme zaradili medzi nové harmonické piesne
zapadoeurdpskeho typu je piesen Tej panskej zahrade (Priklad 15). Ma val¢ikovy cha-
rakter. Jej 3/4 metrum je vSak v priebehu piesne dvakrat narusené. Piesenn ma ambitus
Cistej oktavy. Tonovy rad od zakladného ténu vystupi iba na vrchnd kvintu. Forma
piesne je 4-dielna otvorena so schémou ABCD a 6-slabi¢nou stavbou versa, ktora je
v diele C zahustena (6 6 6+6 6).

K porovnaniu so svadbou a svadobnymi piesnami z uzemia Slovenska

Osobitnu problematiku predstavuje porovnanie svadobného ceremonialu a svadob-
nych piesni Starej Pazovy s tymi zo Slovenska, z ktorého vyplyvaju vyraznejsie odlis-
nosti. V nasej $tudii len stru¢ne nacrtneme niektoré z nich. Pri porovnavani sme vy-
chadzali zo stadie Alice Elschekovej Svadba a svadobné piesne, v ramci ktorej autorka
podava $irsi obraz nielen o svadobnych piesnach, ale aj o jednotlivych obradnych tiko-
noch, ktoré s nimi stvisia. Pritom siaha a7 do minulosti, v ktorej boli mnohé svadobné
ukony spdté s magicko-ritudlnym kontextom.*

Aj v staropazovskom svadobnom ceremoniali je ustrednou postavou nevesta — tzv.
mladd. Okolo jej postavy sa po staroc¢ia vyvinuli poverové ukony a magické prakti-
ky, ktoré mali zaistit uspech novej rodiny a zabezpecenie budiceho potomstva. Takou
bola napriklad ochrana pred démonmi tym, Ze sa do kostola slo nerovnou cestou,
alebo podstréenim nepravej nevesty, ¢o sa zvyklo praktizovat v niektorych regiénoch
Slovenska.® Zmienky o uvedenych obycajach sme v Starej Pazove nezaznamenali.
Najstarsi informator Jan Pecnik (nar. 1930) si eSte pamatal obradné obycaje, ktoré sa
vykonavali tesne po sobasi v dome nevesty. Mali jej zabezpecit blaho, ako materidlne,
tak i rodinné (jederia medu, gazeriia Stvernii, liicarie zita). Tieto ukony maju pravdepo-
dobne svoj povod v archaickych magickych ritualoch. V obdobi, ktoré opisal, sa viak
uz nepraktizovali.

2 ELSCHEKOVA, Alica: Svadba a svadobné piesne. In: Ludové hudobné a tane¢né zvykoslovie. Mu-
sicologica slovaca 14. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Veda, Vydavatelstvo Slovenskej akadémie
vied, 1989, s. 72-122.

© ELSCHEKOVA, Ref. 62, s. 80-81.
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Niektoré pozostatky magickych tkonov v Starej Pazove si mozeme vS§imnut pri
skladani party, ked druzba viedol nevestu tri razy okolo stola, pri¢om niesol v jednej
ruke tri horiace sviece a v druhej $atku, ktorej sa nevesta drzala z jej druhého konca.
So Satkou alebo ru¢nikom a kruzenim okolo stala sa stretdvame aj na Slovensku, av§ak
v mierne odli$nom kontexte.® Nezaznamenali sme v$ak zmienky o obyc¢ajach stinania
vrkoca po zlozeni party, ¢i o vykupe svadobného vienka, ktoré sa zvykli vykonavat
v niektorych obciach Slovenska.®® Podobne v Starej Pazove nebolo zvykom ukladat
novomanzelov na l6Zko; v tomto obdobi sa to uz pokladalo za ,nemoderné*.*

Z jednotlivych predmetov, ktoré ukryvali sakralne vyznamy magicko-ritualnych
tradicii (stdl, domové prahy, krb, svieca, chlieb)”” pri svadobnych obradoch v Starej
Pazove dolezitu funkciu mal najma st6l. Objavuje sa vo viacerych fazach svadobného
ceremonidlu, napriklad pri vyvadzani nevesty za stol k ,,poslednému obedu® u svojej
matky. Podobne aj odobierka sa zvykla konat vonku pred stolom. Stol mal dolezité
miesto aj pri skladani party, ktorej predchadzala trojnasobné obchadzka okolo stola.
Zmienky o nom, ale aj o prahoch, svieci ¢i chlebe, nachadzame aj v niektorych svadob-
nych obradovych piesnach.®

Dolezitymi postavami svadobného ceremonialu na Slovensku boli prvy druzba
a starejsi. Ich funkcie boli natolko dolezité, ze sa spominaju aj v piesniach.®” V Starej
Pazove dolezitt funkciu mal nielen hlavny druzba a starejsi, ale aj oddava¢. Vyznamné
postavenie patrilo aj hlavnej druzici a hlavnej svatvici. Zmienky o nich v staropazov-
skom svadobnom piesniovom repertodri v$ak nenachadzame.

Odlisny je aj svadobny piesiiovy repertodr. V $tudii Svadba a svadobné piesne”™ sme
zaznamenali len jednu piesen, ktora sa vyskytuje aj v staropazovskom svadobnom
piesnovom repertoari (Parta moja parta | Stratila som pdrtu). Odlisnd je aj hudob-
nostylova klasifikacia staropazovského svadobného piesniového repertoaru. Zatial ¢o
medzi svadobnymi piesfiami na Slovensku najpocetnejsiu skupinu tvoria kvinttonalne
ndpevy, v Starej Pazove su to star$ie harmonické piesne.”! Medzi svadobnymi piesniami
zo Slovenska maji vyznamné postavenie aj kvarttonalne typy. V Starej Pazove sa s nimi
nestretdvame.”? Z hladiska formy st svadobné piesne zo Slovenska ovela pestrejsie.”?
V staropazovskom svadobnom piesfiovom repertodri ma absoldtnu prevahu 4-dielna
otvorena forma ABCD. Takéto vyrazné rozdiely pravdepodobne stvisia s obdobim,
v ktorom sa Slovéci pristahovali na toto uzemie, ako aj s predchadzajucimi miestami,
na ktorych pobudli pred prichodom do Starej Pazovy.”

¢ ELSCHEKOVA, Ref. 62, s. 86.

6 ELSCHEKOVA, Ref. 62, s. 88, 90. KOMOROVSKY, Ref. 6, s. 249-252.
%  KOMOROVSKY, Ref. 6, s. 252-259. BOTIKOVA, Ref. 4, s. 103.

& ELSCHEKOVA, Ref. 62, s. 86. KOMOROVSKY, Ref. 6, s. 231-238.

% Pozri texty obradovych piesni Bivalo mi dobre (Priklad 18) a KvitriZe mi, kvitrii (Priklad 5).
¢ ELSCHEKOVA, Ref. 62, s. 87-88.

70 ELSCHEKOVA, Ref. 62, s. 93.

' ELSCHEKOVA, Ref. 62, s. 96, s. 104.

72 ELSCHEKOVA, Ref. 62, s. 104.

73 ELSCHEKOVA, Ref. 62, s. 105.

4 LOMEN, Ref. 32.
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Zaver

V sucasnosti nadobudla svadba v Starej Pazove uplne iny charakter, nez mali jej starsie
podoby, ktoré sme opisali. V novej podobe trva uz len jeden den, pricom podla slov in-
formatorov prakticky zanikli vSetky obradné tikony a zvyky. Okrem suc¢asnych hudob-
nych a médnych trendov jednym z doévodov ich zaniku je aj usporiadanie svadobne;j
hostiny v restauracii, v dosledku ¢oho nie je mozné jednotlivé obradné ikony vykonat.

Svadobny piesiovy repertodr pozostava nielen z tradi¢nych slovenskych piesni, ale
aj z piesni zdbavného charakteru, prevazne v srbskom jazyku. K spievaniu srbskych
piesni prispieva aj ¢oraz CastejSie uzatvaranie zmie$anych manzelstiev. Z uvedenych
doévodov ma preto dokumentovany svadobny material zo Starej Pazovy velkt hodnotu.

Nakolko predkovia Staropazovéanov pochadzali najmé zo Zvolena, jeho okolia
a z okolia Banskej Bystrice,” teda najma z Podpolania a Horehronia, predmetom dal-
$ieho vyskumu moze byt porovnanie svadobného ceremonialu a svadobného piesno-
vého repertoaru Starej Pazovy so svadobnym ceremonidlom a piesiiovym repertodrom
uvedenych regionov. Predmetom dal$ieho skiimania moze byt aj vyskyt symbolickych
vyznamov, ale aj vyskum pozostatkov magickych tikonov ¢i prvkov v svadobnom ce-
remoniali a v svadobnych piesnach danej lokality.

Stadia je sucastou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0165/14 ,,Zena v tradi¢nej hudobnej kulttre®
(2014 - 2017), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.

75 TURCAN, Jan (ed.): Stard Pazova 1770 - 1970. Zbornik $tadif a élankov. Novy Sad : Obzor, 1972,
s. 8.
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PRILOHY

Tabulka 1: Svadobné piesne a spevné situacie svadobného ceremonialu

Kebi ste vi moja mamko vedeli

pri vyprevadzani Zenicha na noclah k neveste

Prisniv sa mi snicok tejtoka jeserii

pred ¢akanim Zenicha na noclah

Hej, Slovdci

pred svadobnym obedom

Zelenie sa pastrnacik

pocas obeda

Kedi je ocovi najvecmej Ziav

pri odobierke Zenicha

Kvitriize mi, kvitrii

pri vyvadzani mladej k obedu; pri odobierke nevesty

Bivalo mi dobre

pri vyvadzani mladej k obedu; pri odobierke nevesty

F tomto dome peknd céra

pri vyvadzani mladej k obedu; pri odobierke nevesty

Od Dunaja tichi vetrik povieva

po odobierke pred odchodom na sobas

Idem, idem, lebo misim

po ceste na sobas

Tem pazovski kostolicek

po ceste na sobas

Ej, hoja, hoja, sloboda moja

po ceste na sobas

Na pazovskej veZi

po ceste na sobas

Stiri nocke riespala som

po ceste na sobas/po ceste zo sobdsa

Tej panskej zdhrade

po ceste na sobas

Od birosu do virosu

po ceste na soba/po ceste zo sobdsa

F $irom poli strom zeleni rakita

po ceste na sobas/po ceste zo sobdsa

Za tou nasou zdhradenkou, za tou nasou
zdhradou

po ceste na soba$/po ceste zo sobasa

Zaspievaj slavicku

po ceste zo sobasa

Chodila Zuzana okolo Dunaja

po ceste zo sobasa

Otvdrajte vrita

pred branou zenichovho/nevestinho domu

Pocujte, pocujte

po prichode Zenicha a nevesty k Zenichovym rodi¢om

Sadla muska na kondrik

pri tanci/pred skladanim party

Sadilo djovéa laluju

pred skladanim pérty

Stratila som pdrtu

pri obchddzani okolo stola; pri skladani party

Sadaj si Anicka

pri skladani party

Co to djovca trkoce

pri ¢epceni

Za horou, za dolou

pri prvom manzelskom tanci

Nad Dunajom dve hvjezdicki

rozne

Visoko zornicka

pri vyprevadzani hosti

Lietala ma lastovienka, lietala rozne
Fijala, fijala pri tanci
Mamo moja mamo pri tanci
V nasom Sore biela ruza rozne
O jabi¢ko, jablcko rozne

Aj s tej stratie za Dunajom

pri tanci
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Piesnova priloha

Priklad 1: pri vyprevadzani Zenicha na noclah k neveste, spev: Jan Pecnik (nar. 1930), zapis:
Kristina Lomen, jun 2014, Stard Pazova
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1. Kebi ste vi moja mamko vedeli,
aki je to taski zivot brez zeni,
/: vone, v noci bi ste mamko nespali,
lem bi ste mi mladt Zenu hladali. :/

2. Keri, keri zamiluje, ma ju brat,
nak nebrania ani otec, ani mat,
/:aja som si zamiluvau, nezav som,
vidala sa frajerdcka, plakau som. :/

Priklad 2: pred prichodom Zenicha na noclah k neveste, spev: Jan Pecnik (nar. 1930), zapis:

Kristina Lomen, oktober 2014, Stard Pazova

J=134
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, 1)2. sfa 3.sfa 2) 2.sfa 3) 2. sfa 4) 2.sfa 5) ’3\ sfa 6) 3.sfa
4 o

1. Prisniv sa mi snicok 2. Ni na vileteti, 3. Nahdm vds ja mamko
tejtoka jeseni, ale odletet mam. lem na Pana Boha,
ze som mojej matki Na koho vas mamko, nak vas opatruje,
ja na vileteni. na koho vés naham. pokim mu je vola.

Priklad 3: pred svadobnym obedom, spev: Ana Horvatova (nar. 1956), zapis: Kristina Lomen,
oktdber 2014, Stara Pazova
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1. Hej, Slovaci, este nasa slovenska re¢ Zije,
pokial nase verné srce za nas narod bije.
Zije, Zije duch slovenski, bude it naveki.
/: Hrom a peklo marne nase proti nam st vsteki. :/

2. /:1nech Ze sa aj nad nami hrozna burka vznesie.
Skala puka, dub sa lame a zem iech sa trasie.
Mi stojime stale peviie ako muri hradné.
/: Cierna zem prehltiii toho, kto postupi zradne. :/
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Priklad 4: pocas svadobného obeda, spev: Ana Horvatova (nar. 1956), zapis: Kristina Lomen,
oktdber 2014, Stard Pazova
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1. Zelenie sa pastrnacik, 4. Malic¢ki sa zoberieme,
/: Cervena mrkvicka, /: mali zit budeme,
¢ervena mrkvicka, mali zit budeme,
frajero¢ka moja. =/ frajero¢ka moja. =/
2. Aka supu navarime, 5. Akie deti narobime,
/: takd jest budeme, /: takie mat budeme,
takd jest budeme, takie mat budeme,
frajer6¢ka moja. :/ frajer6¢ka moja. :/

3. Aku postel popravime,
/: f takej spat budeme,
f takej spat budeme,
frajero¢ka moja. =/

Priklad 5: pri odobierke Zenicha, spev: Vladimir Zolnaj (nar. 1964), zapis: Kristina Lomen, jiin
2014, Stard Pazova
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1) 1. sfa pri op., 2. sfa

2) 1. sfa pri op., 2. sfa

na - jve - ¢mej

3) 2. sfa

1. Kedi je ocovi najve¢me;j Ziav,
ke sa mu sind¢ik na vojnu brav.
/: Na kona sada, $ablickou $trnga,
tedi je ocovi najve¢mej Ziav. :/

2. Kedi je materi najve¢mej ziav,
ke sa jej sinacik na vojnu brau.
/: Na kona sada, listocok sklada,
tedi sa materi srce pukd. :/

Priklad 6: pri vyvadzani mladej k obedu; pri odobierke nevesty, spev: Ana Horvéatova (nar.
1956), zapis: Kristina Lomen, oktdber 2014, Stara Pazova

J:117 1 - |
— ——x 1
e Fe——
< Kvi-tii ze mi  kvi-tii dro - bna ra-to - [lie - ska,
. . 3)
W‘ Fe Fo—pr—
[ £an) W] ] W] 1”4 T I T W] 1 I T T & ]
:)V 'V 'V lv/ L4 I |- l’/ [ 4 I |- |- 1
uz mi do-ho - re - la pri mej ma-mki svie - Cka.
2) 6
5) I J I } ]
[ £an | W] W] W 1”4 T I T I T
ANIY4 1”4 1”4 1”4 I |- I T I T I 1
S —F— - - \
Uz mi do-ho - re-la na pro - sriet pi - tvo - ra,
4)
O & . 7) \ [ ~ ‘

T KT i — —1 n |
v g I — N — — y2 -

oJ 4 '

ked som o -sta - tni raz dve - re za-tvo - ri - la.
1) 2. sfa 2)2 sfa, 3.sfa 3) 4. sfa 4)4 sfa, 5. sfa
9 ﬁ >y 1T \ \. T > JA T \ } i)
— 3 i ‘ E= e i
p 4 D5.sfa 6) 5. sfa ‘ 7) 5. sfa
o—— S LA S 3 i

1. Kvitni ze mi kvitni drobna ratolieska,

uz mi dohorela pri mej mamki sviecka.

/: Uz mi dohorela na prosriet pitvora,
ked som ostatni raz dvere zatvorila. :/

2. Zbohom ostavajte tieto nase klucke,
¢o vas otvarali moje biele rucke.
Zbohom ostavajte tieto nase prahe,
¢o vas prekracali moje biele nohe.
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3. Slavicek neorje, slavicek neseje,
zaleti na horu, zaspieva vesele.
Veselt mamicka vasu izbu mate,
pokim ma mamicka, pokim doma mate.

4. A ked vam mamicka Anic¢ku odvedu,
$ecke veselosti z domu vam odindu.
Bude Ziav, bude Ziav tej mojej materi,
bude ma spominat pri kazdej veceri.

5. Ni tak pri veceri ako pri obede,
/: i tak pri veceri ako pri obede,
de sa moja céra ponevierat bude. :/

Priklad 7: pri vyvddzani mladej k obedu; pri odobierke nevesty, spev: Mdria Hrehorové (nar.
1950), zapis: Kristina Lomen, oktéber 2014, Stara Pazova

I
J b 4 . . | .
Bi-va-lo mido - bre pri ma-mi - ¢ki mo - jej.
3
() # [\ 2) ~ ‘ 2 \ ‘
p" A I I I I I | ™Y I I A I N I
I I = P [ I I I ] P I
S e .
PY) r 14 I r 14 NG
A -ko - ze mi bu-de, a-ko-ze mi bu - de, méj mi - 1
H o4\~ ~
7 IAY I I I I il |
G- ——
. = I i |
o . -
pri tvo - jej.
1)2.-5.sfa 2)4.sfa 3) 5.sfa
9 # K i T —hN—x |
’:’\)}“ . ;5 o1 ‘bH" | = i

1. Bivalo mi dobre
pri mamicki mojej.
/: AkoZe mi bude,
akoZe mi bude,
mdj mili pri tvojej. :/

2. Pri mamicki mojej
zitni chlieb na stole,
/: a pri tvojej mili,
a pri tvojej mili
ovseni f komore. :/

3. Ovsenli, ovseni,
ale ni soleni.
/: Ved ho ja osolim,
ved ho ja osolim
svojima slzami. :/

4. Slzi moje slzi,
edna druhu ronia.
/: Méjmu frajerovi,
mojmu frajerovi
chodievat k ndm brania. :/

5. Nebrénte, tieklajte,
zobrat sa ndm dajte.
/: Mi sa dva lubime,
mi sa dva [ubime,
zobrat sa misime. :/
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Priklad 8: pri vyvadzani mladej k obedu; pri odobierke nevesty, spev: Maria Hrehorovd (nar.
1950), zapis: Kristina Lomen, oktdber 2014, Stara Pazova
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1. /:F tomto dome pekna céra, :/ 5. /: Mizme v laski prezivali, :/

/: pekiiich partach ozdobena. :/ /: nasich starsich pocuavali. :/
2. /: PriSov tem Cas podat vdaku :/ 6. /: Aj vi moji ¢o vas tu mam, :/

/: za ta vasu verna lasku. :/ /: véetkim dobrua nécku davam. :/
3. /: Zbohom mama aj taticku, :/ 7. /: Ajaidem na ta cestu :/

/: podavam vam pravu rucku. :/ /: pridat sa jim za nevestu. :/

4. /: Zbohom bracek aj sestricka, :/
/: zanahava vas Anicka. :/

Priklad 9: po odobierke pred odchodom na sobds, spev: Ana Horvatova (nar. 1956), zapis:
Kristina Lomen, oktdber 2014, Stara Pazova
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1 1. sfa pri op.,

1. Od Dunaja tichi vetrik povieva.
/: U sa céra od rodicov odberd. :/

2. Este sa ja mojej mamki spitat mam,
/: mamko moja, de ja teras bidliet mam. :/

2. sfa, 4. sfa . sfapriop., 4.sfa 3) 1. sfa pri op. 4) 2. sfa, 3. sfa, 4. sfa
e e e ——— — —
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/: Céra moja premilend, ni so mnou. :/
/: Koho si si vivolila, ten s tebou. :/

/: Vivolila som si mamko z ruzi kvet. :/
/: Krajsi je moj najmilejsi nez tem svet. :/

Priklad 10: po ceste na sobd$, spev: Ana Horvatova (nar. 1956), zapis: Kristina Lomen, oktéber

2014, Stard Pazova
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1. /:1dem, idem, idem, idem, lebo misim. :/
/: Na tureckd vojnu, mam frajerku strojnd, ziat ju misim. :/

o
-

: Este si to djov¢a mladvo za mna ifi. :/
: Ti pojdes do skole, ja pojdem do vojne vojuvati. :/

~

hed
~

: Ti sa budes (v) skole ucit, ja vo vojite. :/
: Ti sa budes ucit, ja sa budem mucit na tej vojie. :/

~

~
-

: Sadaj mild na konicka, na vraniho. :/
: Lem sa nieobzeraj, abi si nespadla dolu s neho. :/

~

v
~

: A ja som sa aj obzerau, aj som spadou. :/
/: Konik sa mi potkou, ricku som si vitkou na tej vojie. :/

Priklad 11: po ceste na sobas, spev: Jan Pecnik (nar. 1930), zapis: Kristina Lomen, april 2014,
Stara Pazova
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1. Tem pazovski kostolicek, 3. Jaj, ked mi ju podavala,
kolo nieho biela les. prezalosiie plakala.
Povedz ze mi mila, Bodaj som ta mili,
frajero¢ka moja, frajer moj veren,
¢ija pridem k vdm este dries. bodaj som ta niepoznala.

2. Prides, prides, lebo misis,
na tom vranom konicku.
Podajze mi mila,
frajero¢ka moja,
podajze mi prava rucku.

Priklad 12: po ceste na sobas, spev: Spevacka skupina zdruzenia pazovskych Zien, zapis: Kristina
Lomen, april 2014, Stara Pazova
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1. /:Ej, hoja, hoja, 4. /: Este som ni tva,
sloboda moja. :/ uZ ma strojis bit,
/: Povedz Ze mi /: aj ked budem
moja najmilejsia, tvoja mlada Zena,
¢i budes moja. :/ ¢o budes robit. :/
2. /:Jatifiepoviem, 5. /: Nist fiebém robit,
lebo ja neviem. :/ lem ta budem bit, :/
/:Ja som mlada /: pokim fa ja
ako ta jahoda, moja najmilej$ia
ja robit neviem. :/ nau¢im robit. :/

3. /:Jesto poli bi¢,
¢o udi robit, :/
/: aj na vresti
$akovie neresti
zo sna zobudit. :/
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Priklad 13: po ceste na sobds, spev: Spevacka skupina zdruzenia pazovskych Zien, zapis: Kristina
Lomen, april 2014, Stard Pazova
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1. Na pazovskej vezi
dva holubi sedia.
/: Ludia im zavidia,
Iudia im zévidia,
7e sa rada vidia. :/

2. Tudia bozi, Iudia,
nezavite tomu.
/: Ve je to pekna vec,
ve je to peknd vec,
djovka aj mladenec. :/

3. Na pazovskej vezi
dvanac hodim bije,
/: aj mild milimu,
aj mild milimu
koselocku sije. :/

4. Naco tije mila
koseld¢ka bielend.
/: Ja péjdem do vojite,
ja pdjdem do vojiie,
ti ostane$ doma. :/

Priklad 14: po ceste na soba$/po ceste zo sobasa, spev: Ana Horvatova (nar. 1956), zapis:
Kristina Lomen, oktober 2014, Stara Pazova
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1. /: Stiri nocke nespala som, 3. /: Kto ta mili, kto ta uciv,
bazajlicku trhala som. :/ abi si mi rucku chitiv. :/
/: F tej nasej zdhrade, /: Sama’s ma ma mil4,
f tej nasej tepnici, samas ma ucila,
prislu gu mne traja Svarni mladenci. :/ sama si mi pravu rucku chitila. :/

2. Edom vedi, druhi mensi
a tem treti najmilejsi
/: chitiv ma za racku,
ma mil4, ¢o robis.
Trham bazajlicku, fSak vidis. :/

Priklad 15: po ceste na sobds, spev: Mdria Hrehorova (nar. 1950), zapis: Kristina Lomen,
oktdber 2014, Stara Pazova
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1. Tej panskej zahrade
peknuo ftdca skace.
Do kostola zvonia,
panenki sa stroja,
moja mila place.

2. /:Slabi do kostola,
neskoro mi zvonia. :/
/: Volacijom dvore,
voladijom dvore
fajovka mi vonia. :/

3. /: Nije to fajovka
zdhrade sadena,
/: ale je to djovka,
ale je to djovka
z vOli vichovand. :/

4. /:Boli to rodicia,
¢o ju vichovali. :/
/: Azda jej Cervenud,
azda jej Cervenuo
jabl¢ko zest dali. :/

Priklad 16: po ceste na sobas/po ceste zo sobasa, spev: Maria Hrehorova (nar. 1950), zapis:
Kristina Lomen, oktober 2014, Stard Pazova
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1. Od biro$u do varos$u
cesta stromom sadena.
/: Sadila ju moja najmilejsia
ked som ja k nej chodievau. :/

2. /:Sadila ju rozmarinom,
tim zelenim topolom. :/
/: Aj to $etko na znamenia laski,
Ze som jej bou frajerom. :/

3. /:Ja do vojite, z vojiie domov,
mila sa nevidala. :/
/: Na koho si moja najmilejsia,
na koho si ¢akala. :/

4. /: Cakala som méj najmil3i,
¢akala som na tebe. :/
/: Kim sa vrati$ z vojencine domov,
Ze sa vidam za tebe. :/

5. Nemisela moja mila,
femisela’s ma cakat.
/: Mohla si sa moja najmilejsia,
mobhla si sa uz vidat. :/
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Priklad 17: po ceste na sobds/po ceste zo sobdsa, spev: Maria Hrehorova (nar. 1950), zapis:
Kristina Lomen, oktdber 2014, Stara Pazova
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1. Fs$irom poli strom zeleni rakita, 3. Pride ti vom zajtra rano dakuvat,

/: pod rakitov biela ruza prekvitd. :/ /: Ze mu bolo na tej ruzi dobre spat. :/

2. Natrhaj si moja mild s tej ruzi,
/: aj odnes si frajerovi de lezi. :/

Priklad 18: po ceste na sobds/po ceste zo sobasa, spev: Jan Pecnik (nar. 1930), zapis: Kristina
Lomen, april 2014, Stara Pazova
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1. /: Za tou naSou zahradenkou,
za tou nasou zéhradou, :/
/: plakalo tam $varno djov<a,
plakalo tam nado mnou. :/

2. /: Nepla¢ djov¢a, nenariekaj,
ve ti moja nebudes. :/
/: O rok, o dva narukujem,
ve ti na mna zabudnes. :/

3. /: Este som lem tizdem vojak,
uz mi mild pisala, :/
/: abi som si urlaub pitau
od pana kapitana. :/

4. /: A kapitam mi povjedau,

ze som vojak mladuski, :/
Ze som si ja nezasluziu
tem urlaub ich kratuski.

/: Pan kapitam, pan kapitan,
pre mna smutnd novina. :/
/: Tej noci mi mlada Zena
devet razi zamdlela. :/

Priklad 19: po ceste zo sobdsa, spev: Spevacka skupina zdruzenia pazovskych Zien, zapis:
Kristina Lomen, jun 2014, Stard Pazova

1. /: Zaspievaj slavicku v zelenom hajicku. :/
/: A 'ja si zaspievam na vranom konicku. :/

2. /:Secia ludia vravia, Ze je vojna lem 3pas, :/

/: Ze sa ja navratim o mali, kratki ¢as. :/

3. /:Ja som sa navrativ Secok dorubarii, :/
/: e ma rodi¢ovia moji nepoznali. :/

4. /:Rodic¢ovia moji preboha vas prosim, :/
/: hebrante mi ziati, ¢o ja f srci nosim. :/

5. /:Jafsrdiecku nosim chudobnu djov¢inu. :/

Taka je chudobna, ¢o ni¢oho niemd,
lem t4 jej poctivost, ¢o si zachovala.

/: Poctivost, poctivost vo svete panuje. :/
/: kera ju djovka ma, nak si ju $anuje. :/

/: A ja som si a ja moju Sanuvala, :/
/: f¢era pred oltdrom sa mi rozviazala. :/
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Priklad 20: po ceste zo sobasa, spev: Maria Hrehorova (nar. 1950), zapis: Kristina Lomen,
oktober 2014, Stara Pazova
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1. Chodila Zuzana okolo Dunaja, 5. Husari, husari, pekiie kone mate.

/: nosila na rukach $varniho suhaja. :/ /: Péjdem aj ja s vami, keriho mi date. :/
2. Suhaju, Suhaju, o ti urobit mam, 6. Dame ti mi dame, s tou $argavou hrivou,

/: &i do vode hodit ¢i ta vichovat mam. :/ /: €o sa bds prechodit po tdbore z milou. :/

3. Mambko moja, mamko, vi mna vichovajte. ~ 7. Po tabore z milou, z ocom aj z materou,
/: Ked ma vichovate, za husara dajte. :/ /:z ocom aj z materou, aj s celou rodinou. :/

4. Pride vam pochvala od pana cisara,
/: ze ste vichovali do vojne husara. :/

Priklad 21: pred branou zenichovho/nevestinho domu, spev: Ana Horvatova (nar. 1956), zapis:
Kristina Lomen, oktober 2014, Stard Pazova
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1. Otvarajte vrata,
ideme zdelaka.
/: Novotna rodina,
veru ndm je zima. :/
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Priklad 22: po prichode Zenicha a nevesty k Zenichovym rodi¢om, spev: Méria Hrehorova (nar.
1950), zapis: Kristina Lomen, oktdber 2014, Stara Pazova
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1. Pocujte, pocujte,
¢o vam mi povieme,
/: Jankovi, ocovi,
aj jeho materi
ftaca doletelo. :/

2. Nebolo to ftaca,
ale bolo djov¢a.
/: O¢ka malo ciernie,
licka nafarbenie,
hlavka sama parta. :/

3. Secia ndm dakuju
za na$u dobrotu,
/: Ze zme si mi Anku
na$u vernu matku
za nevestu dali. :/

4. TJano si tak misli,
Ze ju vom nepusti,
/: do zivota jeho
aj do smrti jeho,
ze ju drzat misi. :/

5. Naé§ gazda sa hneva,
Ze mi tu pijeme.
/: Nak si chizu preda,
nak si chizu preda,
mi tu pit budeme. :/

Priklad 23: pri tanci/pred skladanim party, spev: Ana Horvatova (nar. 1956), zapis: Kristina

Lomen, oktdber 2014, Stard Pazova
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1)2. sfa, 3. sfa pri op.,
4. sfa pri op.
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1. /:Sadla muska na konarik, 3. /: Ednimu som rucku dala,

otriasala kvet. :/
/: Coze si mi moja mila,
zaviazala svet. :/

/: Ja som ti ho nezviazala,
zviazav si si sam. :/

/: Kerimu chcem $uhajovi,
tomu racku dam. :/

druhimu je ziav, :/
/: tretimu som poviedala,
ze nepdjdem zan. :/

/: Aj tem Stvrti spoza stola
ako z ruzi kvet. :/

/: Ag mi mild racku nedds,
péjdem (f) Siri svet. :/

Priklad 24: pri tanci/pred skladanim party, spev: Ana Horvatova (nar. 1956), zapis: Kristina

Lomen, oktober 2014, Stard Pazova
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1. /: Sadilo djov¢a Ialu, lalu, Taluju. :/ 4. /:Ej prestala mna moja hlavka boleti, :/

/: Pridli gu nej chlapci, zali, zali, zali ju. :/

2. /:Posadili ju na Du, na Du, na Dunaj. :/
/: Ak ti bude zima, a ti na mna zavolaj. :/

3. /:Ej, dosti som ja na miliho volala, :/

/: Ze mna moja hlavka bole, bole, bolela. :/

5.

/: ked moj mili za¢av na nas oblog lupati. :/

/: Ej, nieklop mili, nasi sa $ecia doma, :/
/: ale pridi zajtra, ked budem sama doma. :/
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Priklad 25: pri obchadzani okolo stola; pri skladani party, spev: Jan Pecnik (nar. 1930), zapis:
Kristina Lomen, jun 2014, Stard Pazova
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1. Stratila som partu, 3. Kebi si ti partu
zeleni veniec. rada nosila,
Naj$ov mi ju druzba, krajsie bi si druzbu,
$varni mladenec. krajsie prosila.

2. Ajatapam druzba
tak pekrie prosim,
dajze mi ta partu,
rada ju nosim.

Priklad 26: pri skladani party, spev: Maria Hrehorova (nar. 1950), zapis: Kristina Lomen, oktdber
2014, Stard Pazova
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1. Sadaj si Anicka,
sadaj na stolicku.
/: Ide ti vjenok brat
tem $varni druzbicku. :/

2. Ked'ti ho bude brat,
mozes si zaplakat,
/: mozes si zaplakat,
alebo sa zasmjat. :/

3. Na pazovskom moste
gombalija rastie.
/: Polievajte djovke,
nak sa vam nevischne. :/

Ja rano cas stanem,
zalievat ju budem.
/: Ked sa rozelenie,
vidé4vat sa budem. :/

Vidéva, vidavat,
lem ni odvidavat.

/: Nije to Boze mj,
chleba poziciavat. :/

Ked sa chlieb pozicia
tem sa misi vratit,

/: ale tem moj vidaj
viac sa nienavrati: :/

Priklad 27: pri ¢epleni, spev: Ana Horvatova (nar. 1956), zapis: Kristina Lomen, oktdber 2014,

Stara Pazova
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1. Co to djov¢a trkoce,
ze sa krajsie vrkoce.
/: Lem ti djovca netrkoc,
krajsia kitka jag vrkoc. :/

Priklad 28: pri prvom manzelskom tanci, spev: Ana Horvatova (nar. 1956), zapis: Kristina

Lomen, oktéber 2014, Stara Pazova
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1 1. sfa pri op., 2. sfa, 2. sfa, 3. sfa, 4. sfa pred op.,
4. sfa pri op., 6. sfa 6. sfa pred op. 5. sfa 4)3.sfa
9  — r T ® T - —® I pimi
:\)} I T T 1T L2 1T I |
5) 3. sfa pri op.,
AL 5. sfa, 6. sfa priop. 6) 8. sfa pri op. 7) 4. sta 8) 4. sfa 9) 6. sfa
. » |
:JU | 4 T T 1 i 1T I 1T i 1T \yl I
1. /: Zahorou, za dolou, 4. /:To je nist, to je nist,
za horami dvoma. :/ to je Secko malo. :/
/: Prisla mi na rozum /: Kelko raz si boskav
frajer6¢ka moja. :/ moje licko pravo. :/
2. /: Prigla mi na rozum, 5. /:Jasom sa jej spitav
misev som sa vratit. :/ ¢o bi este chcela, :/
/: Misev som ma milej /: ¢i bi sa chcela stat
za lasku zaplatit. :/ moja mlada Zena. :/
3. /:Jasom jej ocitav 6. /:To je dost, to je dost,

$tiristo na stole. :/
/: Zober si m4 mila,
to sa Secko tvoje. :/

ve som to aj chcela, :/
/: abi som sa stala
tvoja mlada zena:/
Tvoja mlada Zena,
milvo potesenia.

Priklad 29: rozne, spev: Mdria Hrehorova (nar. 1950), zdpis: Kristina Lomen, oktober 2014,

Stara Pazova
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1. Nad Dunajom dve hvjezdicki,

ena jasna, druha tmava.
Bola mila, bola,
frajero¢ka moja,
ena jasna, druha tmavd.

2. Agje tmava, rozjasni sa,
moja mila rozmisli sa.
Bola mila, bola,
frajero¢ka moja,
ena jasna, druha tmavd.

3. Ma si $uhaj ¢o hatati,
ked si ide djov¢a brati.
Bola mila, bola,
frajero¢ka moja,
ena jasna, druha tmavd.

Neberiem ta na rok, na dva,
lem ta beriem do skonania.
Bola mil4, bola,

frajerocka moja,

ena jasnd, druha tmava.

Do skonania mého, tvého,
flesmie$ pozriet na iného.
Bola mila, bola,
frajerocka moja,

ena jasnd, druha tmava.

Ani pozriet, ani zasmjat,
spravodlivo srce ma$ mat.
Bola mila, bola,
frajerocka moja,

ena jasnd, druha tmava.

Priklad 30: pri vyprevaddzani hosti, spev: Ana Horvatova (nar. 1956), zapis: Kristina Lomen,
oktober 2014, Stara Pazova

Vi - so - ko do - brd noc A -ni
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E - §te vi-Sie vie-be, do - bru noc aj te - be.
) 2. sfa, 3)3. sfa, 4 3. sfa,
. 1) 1. sfa pri op. )4 sfa priop. ~’4. sfapred op. )4 sfa 5)3.sfa 6) 4. sfa
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1. /: Visoko zornic¢ka, 3. /: Chodievau mili k ndm
dobrt noc Anicka. :/ od jari do jari, :/

/: Este visie v niebe,
dobrt noc aj tebe. :/

/: nnigda nepoviedau
ostavajte zdravi. :/

2. /: Dobrt noc, dobrt noc, 4. /: Ostavaj mi zdrava
ale ni kazdimu, :/ moja najmilejsia. :/
/: Tem tomu djovcatu, /: Tato nocka bola prva,
¢o ja chodim k niemu. :/ najmilejsia. :/
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Priklad 31: rozne, spev: Ana Horvatova (nar. 1956), zapis: Kristina Lomen, jun 2014, Stard
Pazova
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1. Lietala mi, lastovienka, lietala, 7. Dosetiv sa mladi kralik rozumu,
/: Ze sa ona nebe, zeme tikala. :/ /: dav vivozit $ecok piesok z Dunaja. :/
2. Priletev k niej mladi kralik od zdola, 8. Ussi ti mile, lastovienka Zena ma,
/: kedi budes lastovienka, Zena ma. :/ /: vivoziv som Secok piesok z Dunaja. :/
3. Potom budem mladi kralik Zena tv4, 9. Potom budem mladi kralik Zena tva,
/: ked vikvitnie na Dunaji [aluja. :/ /: ked vistavi§ Jeruzalem z kemena. :/
4. Dosetiv sa mladi kralik rozumu, 10. Dosetiv sa mladi krélik rozumu,
/: dav visadit na Dunaji faluju. :/ /: dav vistavit Jeruzalem z kemena. :/
5. Ussitilem, lastovienka zena ma, 11. Teraz budem mladi kralik Zena tv4,
/: u§ vikvitla na Dunaji Ialuja. :/ to je $ecko ¢o som chcela od teba.

6. Potom budem mladi kralik Zena tva,
/: ked vivezie$ Secok piesok z Dunaja. :/

Priklad 32: pri tanci, spev: Spevicka skupina zdruzenia pazovskych Zien, zdpis: Kristina
Lomen, jun 2014, Stara Pazova
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A s 1)2.-4. sfa 2)2.sfa,3.sfa 3)4.sfa 4) 5. sfa
%
:)V I T i - I T i I

1. /: Fijala, fijala, 3. /:Pekna zena mlada,
bodaj sa prijala, :/ este aj dovica, :/
/: abi mna moja mamicka $ejaj, hoj, /: Tebo ona rada nosi $ejaj, hoj,
na jesen vidala, Boze moj. :/ nafarbenie lica, Boze moj. :/

2. /:Vidam sa ja, vidam, 4. /:Pekne je to, pekaie,

za koho ja rada, :/
/:Iebo je to pekne vidiet $ejaj, hoj,
ked je zena mlada, Boze mdj. :/

aj jej to pristane, :/
/: ket sa naga Anulienka $ejaj, hoj,
Jankovi dostane, Boze moj. :/

Priklad 33: pri tanci, spev: Pavel Lestan (1964 - 2015), zapis: Kristina Lomen, jin 2014, Stara

Pazova
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1. Mamo moja, mamo, 3. Nedajte ma mamo
lem mna ednu mate. de sa dve sestricke,
/: Dobre pozerajte, /: ako bi ma dali,
dobre pozerajte, ako bi ma dali
za koho ma daite. :/ medzi jastericke. :/
2. Nedajte ma mamo 4. Tam ma mamo, tam ma,

de sa vela bratov,

/: ako bi ma dali,

ako bi ma dali

medzi samich hadov. :/

de ja budem sama,

/: abi mne cudzia mat,
abi mne cudzia mat
nerozkazuvala. :/
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Priklad 34: rozne, spev: Spevacka skupina zdruzenia pazovskych Zien, zapis: Kristina Lomen,
jun 2014, Stard Pazova

Vna-Som So-re bie-la ru-za, ja ju tr-hat iie - bu-d’em.
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Mi-Iu-va-la som e - dni-ho, a-Tle ho viac ne-bu - dem
WE N N |
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a-Te ho viac ne-bu - dem.
1) 1. sfapriop.- 4. sfa 2)3.sfa 3) 3. sfa pri op., 4. sfa
0 u R
e
oJ ! r 14 Y <
1. /: V naSom Sore biela ruza, 3. /: I$ou mili na$im Sorom,
jaju trhat nebudem. :/ mau kalapcok na boku, :/
/: Miluvala som edniho, /: aj pajtas mu ukezuje,
ale ho viac nebudem. :/ lala mila v obloku. :/
2. /: Miluvala som ho verrie, 4. /:Prosim pajtas, neukezuj,
f srci som ho nosila, :/ velmej ma rozhnevala. :/
/: pokim som ja nezvedela, /: F¢era vecer som bou pri iiej,
ze vom druhej chodieva. :/ aj ona ma vihnala. :/

Priklad 35: rozne, spev: Spevacka skupina zdruzenia pazovskych Zien, zapis: Kristina Lomen,
jun 2014, Stard Pazova
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0, jabl¢ko, jabicko,
6, jabl¢ko, jablcko,

/: to najcervenejsie,
to najcervenejsie. :/

Prespalo sa djovcatko,
prespalo sa djovcatko,
/: to najporiadnejsie,
to najporiadnejsie. :/

Ket sa ono prespalo,
ket sa ono prespalo,
/: zalosne plakalo,
zalosne plakalo. :/

Sprémaj mild plienocke,
sprémaj mild plienocke,
/: ja budem koliske,
ja budem koliske. :/

US sa moje plienocke,
us sa moje plienocke
/: f komore na Kline,
f komore na kline. :/

A tvoje sa koliske,
a tvoje sa koliske
/: hore bukovirie,
hore bukovine. :/

Uz do mojich plienocok,
uz do mojich plienoc¢ok
/: chlapca povijaju,
chlapca povijaju. :/

A do tvojich kolisek,
a do tvojich kolisek
/: vrapce sedavaju,
vrapce sedavaju. :/

Priklad 36: pri tanci, spev: Pavel Lestan (1964 - 2015), zapis: Kristina Lomen, april 2014, Stara

Pazova
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1.

Aj s tej stranie za Dunajom
place djov¢a za $uhajom.
/: Ako bi som neplakala,

ked som sa s nim zhovdrala. :/

Zhovarala, sedévala,
aj som sa s nim miluvala.
/: Zhovarala, sedévala,

aj som sa s nim miluvala. :/

niemilujes makar koho.
/: Milujes ti djovca $varne,
¢o ma ono ocka cierne. :/

3. Milyj, miluj kim mas koho,
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Summary

THE WEDDING AND WEDDING SONGS OF SLOVAKS IN STARA PAzova

This article elucidates the course of the wedding ceremony and its song repertoire in two time periods:
from the first and second halves of the 20" century. Information is provided about the current state of
research of the wedding and wedding songs in the given locality, premised on the author’s own field
work. Based on informants’ statements, a succinct description is given of the most important wedding
ceremonies, usages and customs which were stably part of the traditional wedding in Stard Pazova.
The occurrence of wedding songs is traced among the individual phases of the wedding. Attention is
drawn to their place in the wedding ceremony, which was almost identical in both of the time periods
compared. The core of the study is an analysis of the wedding song repertoire. The song repertoire
was classified in terms of basic typology, in the context of which the author focused above all on
the category of wedding ceremony songs. A second important aspect was the style characterisation
of the tunes in the wedding repertoire. The songs were classified into individual musico-stylistic
layers, based on a fundamental ethnological analysis focusing on selected parameters of the musical
structure of the tunes. The author also points to the possibility of comparison of the wedding
ceremonies and ceremonial wedding songs with material from the territory of Slovakia, above all
from the regions from which part of the inhabitants of Stara Pazova come (especially Podpolanie
and Horehronie). In conclusion, there is a sketch of the course of a contemporary wedding in Stara
Pazova, and also of the potential for further research of the wedding songs from this locality.
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PIESNE Z REPERTOARU SUCASNIKOV

EVY STUDENICOVE]
K NEZNAMYM ZAPISOM KAROLA PLICKU Z OBCE
MORAVSKY SVATY JAN

MIRIAM TIMKOVA

Mgr. Miriam Timkovd, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Duibravskd cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: miriam.timkova@savba.sk

ABSTRACT

Karol Plicka (1894-1987) documented a song repertoire from the singer Eva Studenic¢ovd in
the village of Moravsky Svéty Jan in the early 1920s. He regarded this woman as an exceptional
figure among singers, who transcended the limits of the local culture. This article is devoted
to a reconstruction of the records of songs which Plicka acquired from other singers in this
village. The song records not only contribute to comparison of song variants and rendition
styles but they also reveal the contemporary condition and preservation of traditional
singing in the local culture. Based on source criticism, a song repertoire extending to 88
songs from 12 singers was identified. This song material represents a valuable supplement to
Plicka’s register of songs from Eva Studenic¢ové and provides an opportunity to compare the
exceptional singer with several bearers of the local song tradition.

Uvod

Vysledkom dlhoro¢nej zberatelskej ¢innosti Karola Plicku je rukopisna zbierka sloven-
skych Iudovych piesni, ktora predstavuje jeden z najvyznamnejsich pramenov sloven-
ského hudobného folkléru z prvej polovice 20. storocia. Dodnes v$ak nie je kompletne
spracovand najmé preto, Ze Plickove rukopisné zapisy piesni st ulozené na viacerych
miestach a nachadzaju sa v r6znom $tadiu spracovania. Nakolko sme uz vo viacerych
studiach spominali miesta ulozenia fondov Plickovych zépisov, pripomenieme ich len
stru¢ne: dva hlavné fondy sa nachadzaju v Literarnom archive Slovenskej narodne;j
kniznice (dalej SNK-LA; povodne Matica slovenska) a v Slovenskom narodnom mu-
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zeu v Martine (dalej SNM; pdvodne Etnografické miizeum). Pozostalost Karola Plicku,
z ktorej sme prvotne skimali jeho piesiiové zapisy, je stcastou fondu SNM, ale pre
$irsiu verejnost je zatial nespristupnend, nakolko sa tu nachddza v stave deponatu.’
Porovnanim Plickovych zapisov uloZenych v SNK-LA a nachadzajucich sa v jeho po-
zostalosti v SNM sa zistila vzdjomna nadvaznost a komplementarnost obidvoch spo-
menutych zbierkovych fondov.

V ramci lokalnych piesnovych repertoarov sme osobitni pozornost venovali aj
zaznamom piesni z Moravského Svitého Jana, ktoré Plicka zapisal z podania Evy Stu-
deni¢ovej na zaciatku svojej zberatelskej ¢innosti na Slovensku, na prelome rokov 1924
a 1925 Pri $tudiu tychto piesniovych zdznamov sme zistili, Ze Plicka zapisal v Mo-
ravskom Svdtom Jane aj piesne od inych spevakov. Plickove zapisy piesni od dalsich
spevakov z tejto obce sa stali predmetom tohto prispevku. Vzali sme do tvahy aj fakt,
ze Plicka porovnaval viaceré zapisy od inych spevakov so zapismi piesni od Evy Stude-
nicovej, ako o tom svedc¢ia niektoré zapisy piesni na spolo¢nych zdznamovych listkoch.

Vychodiskom pramenného vyskumu sa aj tentoraz stala Plickova pozostalost ulo-
zena v SNM v Martine, ktort sme doplnili o piesiiovy material nachadzajuici sa v SNK-
-LA. Pri rekonstrukcii zapisov sme postupovali rovnako ako v pripade Plickovych za-
pisov piesni z inych lokalit na Slovensku, preto na tomto mieste metodiku nasej prace
so zapismi uz neopisujeme.*

Hned na zadiatku sa ukazalo, Ze Plickove zapisy piesni od inych spevakov z obce
Moravsky Svity Jan predstavuju menej pocetny stibor zdznamov v porovnani so za-
pismi, ktoré Plicka ziskal od Evy Studenicovej. Ide o doplnkovy piesniovy materidl,
ktory sme sa pokusili rekonstruovat z hladiska dokumentovaného poctu piesni, aj
z hladiska konkrétnych interpretov. Predlozené poznatky predstavuji prva informaciu
o Plickovych dal$ich zapisoch piesni z tejto obce. V budicnosti sa mdzu stat dolezitym
porovnavacim materidlom k zapisom piesniového repertoaru vynimocnej spevackej
osobnosti.

Okrem rekonstrukcie zapisov, ktora prinesie poznatky o rozsahu piesiiového re-
pertodru a o spevakoch, sa sustredime na zakladnt Zanrovu a funk¢no-tematicka cha-
rakteristiku tohto piesiiového korpusu.

' TIMKOVA, Miriam: Pozostalost Karola Plicku a problémy jej spracovania. In: Musicologica Slo-

vaca, ro¢. 6 (32), 2015, ¢. 1, s. 62-85.

Vzdjomnt komplementarnost tohto materidlu ulozeného v SNM a v SNK-LA sme viacndsobne

overili v pripade spracovania Plickovych zaznamov z viacerych lokalit stredného Povazia. Napr.:

TIMKOVA, Miriam: Piesiiovy repertodr obce Marikové z rukopisnej zbierky Karola Plicku. In:

Hudobny archiv 16. Ed. V. Sedldkova. Martin : Slovenskd ndrodnd kniZnica, 2009, s. 246-290.

TIMKOVA, Miriam: Piestiovy repertodr obce Dohnany. Zo zépisov Karola Plicku. In: Musico-

logica Slovaca, ro¢. 2 (28), 2011, ¢. 2, s. 251-273. TIMKOVA, Miriam: Piesne z obce Lazy pod

Makytou v zapisoch Karola Plicku. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 4 (30), 2013, &. 1, s. 104-136.

*  TIMKOVA, Miriam: Rekon§trukcia piesiiového repertodru Evy Studenicovej zo zdpisov Karola
Plicku. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 7 (33), 2016, ¢&. 2, s. 249-283. URBANCOVA, Hana: Spe-
vacka Eva Studenicova z Moravského sv. Jana v zapisoch Karola Plicku. In: Semindr o ludovej
piesni 2016. Vyskum, dokumentdcia a edicie ludovych piesni v oblasti zdpadného Slovenska, Zdho-
ria a slovensko-moravského pomedzia. Ed. Ondrej Demo, Stanislav Bachleda. Bratislava : Spolok
hudobného folkléru pri Slovenskej hudobnej tnii, 2017, s. 130-139.

*  TIMKOVA, Ref. 2.



Materialy 315

Rekonstrukcia piesnovych zapisov

Karol Plicka povazoval Evu Studeni¢ovu za vynimo¢nd spevacku najmai pre jej pred-
nes, ktory sa vyznacoval $pecifickym $tylom zdobenia Z tohto hladiska sa zaujimal
aj o dalsich spevakov z Moravského Svitého Jana. Jeho zberatelskym zamerom bolo
zachytit a porovnat varianty piesni v podani spevakov viacerych generacii, pravdepo-
dobne vratane spevakov z okruhu pribuzenstva Evy Studenicovej. Taktiez ho prirodze-
ne zaujimalo, do akej miery su ini spevaci z tejto obce schopni interpretovat zdobeny
spev, ktory poznal z prednesu Evy Studenicovej.

Prvu informaciu o piesniovych zaznamoch, ktoré Plicka uskuto¢nil u dalsich spe-
vakov z obce Moravsky Sviaty Jan, sme zverejnili ako sucast $tudie o rekonstrukeii
repertodru Evy Studenicovej.” Vychodiskom na rekonstrukciu zapisov piesni od dal-
$ich spevakov z obce bolo spolu 199 listkov z obidvoch zbierkovych fondov,® z toho
175 zdznamovych listkov z pozostalosti v SNM a 24 zdznamovych listkov zo SNK-
-LA.

Na zaklade tychto piesniovych zdznamov sme identifikovali spolu 88 zapisov piesni
zapisanych z podania inych interpretov z Moravského Svitého Jana.” Z celkového poc-
tu piesni predstavuji zapisy z pozostalosti v SNM 73 piesni od 10 spevakov; v SNK-LA
ide 0 15 piesni od 8 spevakov. Ako sme uz uviedli, odkazy na mena $iestich spevakov
sa vyskytuju v obidvoch fondoch, preto sthrnny pocet interpretov predstavuje v sku-
to¢nosti 12 spevakov z tejto obce.

Dalsi spevaci z obce Moravsky Svity Jan

Podla rekonstrukcie na zaklade piesnovych zaznamov uvddzame zoznam spevakov
v podobe stpisu podla abecedného poradia priezvisk:®

Benkovicovd Helena, 40-rocnd (SNM: 6 piesni; SNK-LA: 1 piesen),
Benkovicovd Maryna, 81-ro¢nd (SNM: 14 piesni; SNK-LA: 6 piesni),
Cermdkovd Helena, 46-roénd (SNM: 35 piesni; SNK-LA: 1 piesen),
Chytilova Ulina, 65-rocnd (SNM: 2 piesne; SNK-LA: 0),
Maxian.[-ova] Helena, 36-roc¢nd (SNM: 0; SNK-LA: 1 piesen),
Studenicovd Marinka, 8-rocnd (SNM: 0; SNK-LA: 1 piesenl),
Studenicovd Beta, 32-ro¢nd (SNM: 1 piesen; SNK-LA: 0),
Studenic Jan, 34-rocny (SNM: 0; SNK-LA: 2 piesne),
Svecovd Maria, 20-rocnd (SNM: 2 piesne; SNK-LA: 0),

. Svec Michal, 37-ro¢ny (SNM: 1 pieseni; SNK-LA: 1 piesen),
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TIMKOVA, Ref. 3, s. 259-262.

Zapisy z pozostalosti v.SNM su sustredené v $katuli ¢. 7 (obal ¢. 4); bez signatdr. Materidly
v SNK-LA su sice signované (ide o signatdry v rozsahu A VII 1320 az 1475), v skuto¢nosti ide
o rozptylené zapisy v podobe 24 listkov v spomenutom rozsahu.

7 Udaje st spracované v Prilohe k publikovanej $tadii z roku 2016, v Tabulke & 3. Pozri blizsie:
TIMKOVA, Ref. 3, 5. 273-276.

V zatvorke uvadzame pocet piesni, ktoré Plicka zapisal od jednotlivych spevakov spolu aj s uve-
denim pramena, kde sa zapisy nachadzaja.

=
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11. Vavrovd Helena, 70-ro¢nd (SNM: 11 piesni; SNK-LA: 1 piesen),
12. Zajic Jozef, 52-rocny (SNM: 1 pieseny; SNK-LA: 1 piesen).

Pri porovnavani obidvoch zbierkovych fondov zo SNM a SNK-LA sa ukazalo, ze
z celkového poctu 88 dokumentovanych piesni existuje iba jedna piesen, ktorej zazna-
my sa nachadzaji v obidvoch spomenutych institucidch. Je to zapis piesne Roku dva-
catého (Obrazova priloha, Obr. 1 - 3), ktort Plicka zaznamenal v podani 70-ro¢nej
spevacky Heleny Vavrovej. Zapisy piesni od tejto spevacky st zaujimavé aj tym, Ze tato
spevacka generacne spada do okruhu vrstovni¢ok Evy Studenicovej, ¢o sa prejavuje
aj v pomerne ¢astom pouzivani zdobeného spevu, ako na to poukazuji zapisy piesni.

Od tejto spevacky Plicka zapisal rozsahom maly piesniovy repertoar: spolu 12 pies-
ni. V zdznamoch vsak zachovava rovnaky spdsob zapisu ako pri zdzname repertoaru
od Evy Studenicovej: prevazuju zapisy s melodickym cistopisom (az 9 piesni z cel-
kového poctu 12), spolu s melodickym prvopisom a textovym odpisom. Spomenutd
piesent ma dokonca na melodickom ¢istopise Plickom uvedené ¢islovanie (¢. 44); na
textovom prvopise zo SNK-LA (sign. A VII 1455) uvadza Plicka taktiez zhodné ¢islo
(¢. 44; povodne 26). Pri tejto piesni je otazne, ¢i Plicka (azda omylom) chcel zaradit
tato piesen do zbierky Eva Studenicovd spieva, lebo charakter a spdsob zépisu tomu
nasvedcuju. Podla ostatnych zapisov a hlavne podla identifikacie interpreta, kde Plicka
uvadza namiesto mena vek spevacky, mozeme predpokladat, Ze tuto piesen skutocne
zapisal od spevacky Heleny Vavrovej. Pri porovnani so zapismi od Evy Studenicove;j
sme nasli 3 variantné zapisy aj u Heleny Vavrovej, a to piesne: Ten prespursky mytny;
U st kose nade mlynem a Videri miuy, Videri (Pozostalost K. Plicku, SNM v Martine,
$katula ¢&. 7). Co sa tyka zdobenia piesni, v niektorych pripadoch st piesne zapisané
v interpretacii Heleny Vavrovej menej zdobené, ale v niektorych pripadoch viac. Spo-
sob ozdobného spevu sa v zapisoch podoba na zapis ozdobného spevu v podani Evy
Studenicovej. (Obr. 4 - 8)

Podobnt charakteristiku maju aj zépisy piesni od 46-ro¢nej spevacky Heleny Cer-
makovej. Je zaujimavé, ze Plicka z jej podania zapisal najviac piesni (spolu 36 zapisov,
ktoré pochadzajui z oboch zbierkovych fondov) spomedzi ostatnych spevakov. Aj u tej-
to spevacky Plicka zachoval podobny postup zdznamu ako pri zapisovani piesni u Evy
Studenicovej: prevazuju zapisy s melodickym ¢istopisom (26 piesni) spolu s melodic-
kym prvopisom a textovym odpisom. So zapismi od Evy Studeni¢ovej porovnal u Hele-
ny Cermakovej Plicka iba 6 piesni: Byua liicka pjekna zelend; Gajduisku s gajdama (tieto
dve piesne st neoddelitelnou sti¢astou zapisov, ktoré Plicka realizoval od Evy Studeni-
¢ovej; Obr. 9); dalej piesne: Isly panny na jahody; Ked sa Janek do vojny brau; Manko,
manko, mamicko moja a Ten prespursky mytny. Poslednu piesen z tejto skupiny zapisal
Plicka aj v podani 70-ro¢nej spevacky Heleny Vavrovej. Tato skuto¢nost umoziuje po-
rovnat variabilitu jednej piesne, zdokumentovanu v podani troch spevacok (Obr. 10).
Co sa tyka zdobeného spevu, u Heleny Cermakovej prevazuje celkovo jednoduchsie
zdobenie piesni. V niektorych pripadoch sa pouzivanie 0zdob u tejto spevacky vyrazne
priblizuje zdobenému spevu Evy Studenicovej (napr. piesne Stdua jedna svatba v uher-
ské krajirie; Jak sem iseu cichym lesem; Ja byuo dziféa v 17 roce; ai.). (Obr. 11 - 12)

Z podania vadsiny dalsich spevédkov z Moravského Svitého Jana, ktorych uvadza-
me v predchddzajicom zozname, Plicka zapisal iba po jednej az dvoch piesniach. Od
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40-ro¢nej spevacky Heleny Benkovicovej zberatel zdokumentoval 7 piesni. Aj v tychto
pripadoch Plicka zapisoval jednotlivé piesne na samostatnych zaznamovych listkoch.
V niektorych pripadoch v$ak zaznamenal piesne v interpretacii inych spevakov pria-
mo na zaznamy piesni od Evy Studenicovej, a to najma vtedy, ak islo o melodické
varianty.’

Z hladiska vi¢sieho rozsahu dokumentovaného repertodru je po Helene Cerméako-
vej (36 piesni) dalsou vynimkou 81-ro¢na spevacka Maryna Benkovic¢ova, od ktorej
Plicka zapisal spolu 20 piesni. V porovnani so zapismi od Heleny Cermakovej a Evy
Studenicovej prevazuju u tejto spevacky melodické prvopisy piesni nad melodicky-
mi cistopismi, ¢o ¢iastocne poukazuje aj na Plickov pristup k tymto zapisom. Prav-
depodobne ich nepokladal za natolko hodnotné, aby sa nimi podrobnejsie zaoberal.
Informatorka zdobila piesne v ovela mensej miere, ako by sa dalo predpokladat na z4-
klade faktu, Ze bola nielen generacne blizko 72-ro¢nej Eve Studenicovej, ale reprezen-
tovala aj vekovu skupinu najstarsich spevacok z obce. Plicka u tejto spevacky zapisal
najma [ubostné piesne, ktoré pocetne prevazovali, napriklad: Pres Prespurek malovana
drazka; Och, mamicko moja mild; Kohutku jaraby; Svatojdnsky kostelicku; Prenestastnd
cuzd maci. Pozoruhodnym piesnovym typom je [ibostna piesen Pri tej rajskej brdne.
Zaujimavostou je zapis textovo netplnej zartovnej piesne Vlk sa Zenit chceje, pri ktorej
ma Plicka na melodickom prvopise poznamku ,,zlomky*. Pri tejto piesni nema Plicka
zachyteny ziaden sposob zdobenia melodickej linie. Od tejto interpretky Plicka zapisal
aj niekolko piesni z repertoaru muzov, napriklad vojensku a regratsku piesen (V tem
Prespurku prostred rynkus; Ucko, ticko, ticko zelend).

Je potrebné zdoraznit, Ze Plickove zaznamy piesni vo vSeobecnosti obsahuji od-
kazy na mena interpretov len zriedkavo. V pripade zapisov ziskanych od speviakov
v Moravskom Svitom Jane vsak musime konstatovat, Ze spdsob dokumenta¢ného za-
pisu je odli$ny. Plicka tu pomerne ¢asto uvadza tdaje o informatoroch, a to bud uve-
denim odkazu na meno spevéka priamo pri zapise piesne, spravidla na melodickom
prvopise aj na melodickom ¢istopise, alebo iba uvedenim jeho veku. Napriklad, meno
spevéka uvadza v podobe roznych skratiek spolu s vekom (napr. ,,Hel. Cermdkova,
46-roc., ,Benkovi¢. Maryna, 81-roc.), alebo iba uvedenim jeho veku (napr. ,46-ro¢.
,»70-roc.“). Vo vacsine pripadov vSak Plicka pri tychto zapisoch uvadza skoro zakaz-
dym celé meno a priezvisko, Casto aj vek, o je pri jeho zapisoch vo vseobecnosti skor
vynimkou.

Dalsim spésobom odkazu na meno interpreta je Plickova pozndmka na melodic-
kom prvopise piesne Kopaua babanka zahradu. Na tomto zdazname uvadza okrem
mena Evy Studeni¢ovej aj poznamku odkazujicu na dalsieho informatora tejto piesne:
Vi téZ Studeni¢ Beta, 32-ro¢na.“ (Pozostalost K. Plicku, $katula ¢. 7, SNM). V tomto
pripade je to vSak len o udaj o dalsej spevacke, nakolko na melodickom ¢istopise je
uvedena lokalita a vek Evy Studenicovej, co by malo znamenat, Ze Plicka zapisal piesen

Na zaznamovych listkoch piesni z podania Evy Studeni¢ovej (SNM a SNK-LA) sme nasli 6 zapi-
sov piesni od inych spevékov: Heleny Cermakovej (46-roc.), Mérie Svecovej (20-ro¢.), Maryny
Benkovic¢ovej (81-ro¢.), Jana Studenica (34-ro¢.) a Bety Studenicovej (32-ro¢.). Tieto zaznamy
piesni sme samozrejme zaradili do tabulky spolo¢ne s piesfiami ziskanymi od inych spevakov,
ktoré boli zaznamenané na samostatnych zaznamovych listkoch (Priloha, Tabulka 1).
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z jej podania. V tomto pripade vSak ide o jednoduchsi, menej zdobeny zapis piesne.
(Obr. 13)

V tejto stvislosti treba spomenut, Ze Plicka dokumentoval piesne aj od informa-
torov, ktori mohli byt s velkou pravdepodobnostou rodinnymi prislusnikmi Evy Stu-
denicovej, kedZe ich spaja rovnaké priezvisko: Beta Studenicova, 32-ro¢na, Jan Stu-
deni¢, 34-ro¢ny, ¢i Marinka Studenic¢ova (8-ro¢nd).”® V pripade tychto spevakov ide
nielen o zdznam variantov zaznacenych pri zapise piesni z podania Evy Studenicovej
(t. j. na spolo¢nom zaznamovom listku), ale aj o dal$ie piesne, ktoré sa nachddzaji na
samostatnych zdznamovych listkoch."

Napriklad, od 34-ro¢ného spevdka Jana Studenica Plicka zaznamenal piesenn De-
Zes byu, Janosku. Zapis ma podobu samostatného melodického cistopisu aj prvopisu
(SNK-LA, A VII 1337 - 1338). Tato piesen bola publikovana aj v Slovenskom spevniku I
(¢. 72, 5. 112), ale bez odkazu na meno spevaka. Zapis piesne Ej, tristo jalovicek od
toho istého spevaka je sucastou melodického prvopisu piesne Ej, zavrc sa mi, zavrc
od Evy Studeni¢ovej (SNK-LA, A VII 1325), pricom Plicka tuto piesen charakterizuje
poznamkou ,,pred muzikii krepéi“ (Obr. 14).

Jedinu piesnovt ukazku Plicka zaznamenal od 8-ro¢nej Marinky Studenicovej,
ktort uvddza ako spevacku-informatorku na melodickom prvopise piesne Leto, leto
miué. Pri zapise tejto piesne sa nachadza aj pozndmka ,,hra - na Kvjetnii fiedzelu malé
dzivéence“ (Pozostalost K. Plicku, $katula ¢. 7, SNM). Na melodickom ¢istopise aj na
melodickom prvopise piesne Vim ja jeden hdjicek (2. variant, Tab. 1) uvadza Plicka
odkaz na 32-ro¢nu spevacku Betu Studenicovu.

Na zaver mozno zhrnut, ze dalsi spevaci z obce, od ktorych Plicka zaznamenal pies-
ne, prinasaju pomerne Siroky genera¢ny zaber od detského veku az po predstavitelov
najstarsej generacie. Mierne prevazuju spevaci a spevacky mladej generacie (4 informa-
tori), pricom spevaci a spevacky strednej a starSej generacie s zastipeni rovnakym poc¢-
tom (po troch informatoroch). V jedinom pripade, ako sme na to uz upozornili, Plicka
zapisal piesen z podania 8-ro¢ného diev¢ata, pravdepodobne z okruhu pribuzenstva Evy
Studenicovej. Dostatoc¢ne $iroky genera¢ny zaber interpretov piesni naznacuje, Ze Plicka
si vyberal spevakov zamerne podla vekovej a genera¢nej prislusnosti.

Iny obraz poskytuje rodové zastipenie interpretov. Vyrazne prevazuji Zeny-spe-
vacky v zastupeni vSetkych genera¢nych vrstiev (spolu 9 informatoriek). V porovnani
s nimi muzi-spevaci su zastupeni vo vybere len jednou tretinou (3 informétori), pri-
com reprezentuju zizeny generacny zaber — spevakov mladej a strednej generacie. To
naznacuje, ze Plicka aj v tejto obci preferoval pri terénnom vyskume zeny-spevacky.'
Treba vSak zdoraznit, Ze zeny-spevacky pravdepodobne vyhladaval aj pre moznost
komparacie s piesniovym repertoarom a vokalnym prednesom Evy Studenicovej.

Otazka pribuzenského vztahu medzi tymito spevakmi na jednej strane a spevackou Evou Stude-
ni¢ovou na druhej strane bude predmetom budtceho vyskumu.

V tomto $tadiu vyskumu mozeme pribuzensky vztah k Eve Studenicovej zatial predpokladat;
jediny doklad o jej pribuzenskych vazbach k dal$im spevakom z obce sa nachddza na Plickovom
zdzname (melodickom prvopise) piesne Zaspivaj, sudvicku z pozostalosti v SNM, ktory citujeme
aj v tejto $tudii (,Svec Jan, muoj kmotr [...]“).

12 URBANCOVA, Hana: Vybrané kapitoly z dejin slovenskej etnomuzikolégie. Bratislava : Ustav hu-
dobnej vedy SAV, 2016, s. 128-130.
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K zZanrovej a funk¢no-tematickej charakteristike repertoaru

Co sa tyka zanrovej a funkéno-tematickej charakteristiky' ziskaného piestiového re-
pertoaru od inych spevakov, z celkového poctu piesni (88 zapisov) sme mohli Zanrovo
zaradit iba 83 zapisov, nakolko pri 5 zapisoch celkom chybal piesiiovy text. Zapisy,
ktoré Plicka zhromazdil, sme zaradili do tychto kategorii:

1. piesne kalendarneho cyklu: prichod leta (1 zapis); koledy (2 zapisy);

2. piesne zivotného cyklu ¢loveka: svadobné piesne (8 zapisov), uspavanky (2 zapisy);
3. piesne spojené s pracou a zamestnanim: hlasnickd (1 zapis), vojenské piesne
(4 zapisy), regrutska (1 zapis);

epické piesne: balady (18 zapisov);

lyrické piesne: lubostné (32 zapisov), zaletnicke (1 zapis);

humoristické piesne: Zartovné (3 zapisy);

piesne k tancom: tane¢né (7 zapisov), spolocenské (3 zapisy).

Mozino skonstatovat, ze Plicka aj v ramci mensieho piesniového korpusu, ktory
v obci dokumentoval, dokazal zachytit pomerne $irokd vzorku piesni z lokdlneho re-
pertoaru. Ako vyplyva z predchadzajicej Zanrovo-druhovej klasifikacie piesni, najvac-
$iu Cast dokumentovaného repertoaru predstavuju lyrické piesne (33 zapisov) a epické
piesne (18 zapisov). Do skupiny s men$im poctom zapisov patria piesne spojené so
zivotnym cyklom c¢loveka (9 zapisov), piesne k tancom (10 zapisov) a piesne spojené
s pracou a zamestnanim (6 zapisov). Zvy$né piesniové skupiny predstavuju humoristic-
ké piesne (3 zapisy) a piesne z kalendarneho cyklu (taktiez 3 zapisy).

Piesne kalendarneho cyklu reprezentuje jarna obradové piesen k prinasaniu leta
Leto, leto miué,"* zapisana z repertoaru deti (Marinka Studenicovd), a dve viano¢né
koledy typu pastierskych (pastoralnych) viano¢nych piesni'® Kyrije, kyrije a Podme,
bratri, pospolu (obe Plicka zapisal od Heleny Cermdakovej). Kvinttonalna $truktura za-
raduje obe piesne do hudobnostylovej vrstvy valasko-pastierskej kultary.

Piesne zivotného cyklu ¢loveka pozostavaju z uspavaniek (2 zapisy) a svadob-
nych piesni (8 zapisov). Pri niektorych zapisoch Plicka uvadza detailnejsie po-
znamky k spevnej prilezitosti. Napriklad, na melodickom prvopise piesne Cosi sa
mi zdduo ve srie (od 46-ro¢nej Heleny Cermdkovej) sa nachddza Gdaj oznacujtci
niektoru z faz svadobného obradu: ,,na svatbé k pohdrku®. Na melodickom prvopi-
se piesne Svdrna panenka za stolem (spevdcka Helena Cermakovd) Plicka uviedol:
»svat.[-ebni] k picu®. t. j. na svadbe pri piti, resp. k pripitku. Ostatné svadobné pies-
ne sa viazu bud na svadobnu hostinu, zabavu, alebo na iné fazy svadobného obradu,
napriklad piesne: Hraj, muziko, hraj; Nech vam zapuaci Jezis Kristus sam (obe zapi-

NS e

1 Podkladom na uréenie Zanrovej a funkéno-tematickej skladby boli publikicie: ELSCHEKOVA,
Alica - ELSCHEK, Oskar: Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba. Antoldgia. Bratislava :
Osvetovy tstav, 1980, s. 31-286. URBANCOVA, Hana: Piestiové zénre v tradi¢nej hudobnej kul-
tare na Slovensku. Modely Zanrovych syntéz v etnomuzikologii. In: Musicologica Slovaca, roc. 2
(28), 2011, & 1, 5. 5-37.

ELSCHEKOVA, Alica: Vyné$anie zimy a prindsanie leta v Gemeri. Funkcia, tematika a hudob-
né charakteristika. In: Gemer. Ndrodopisné tiidie 2. Ed. Adam Pranda. Martin : Osveta, 1976,
s. 248-253.

15 URBANCOVA, Hana: Viano¢né piesne v slovenskej fudovej tradicii. In: Slovenskd hudba, ro¢. 27,

2001, ¢. 4, s. 527-529.
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sané z podania 40-ro¢nej Heleny Benkovicovej). Tieto piesne maju pri porovnani
so zapismi od Evy Studenic¢ovej zdobent melddiu v obmedzenej miere. Svadobnd
piesen Za nasima humny rozmarin zeleny v interpretacii 81-ro¢nej spevacky Mary-
ny Benkovicovej svojou terctonalnou hudobnou kostrou patri k najarchaickejsim
vrstvam nielen lokalnej piesniovej tradicie, ale aj svadobnych piesni na Slovensku vo
veobecnosti.’® V tomto pripade vidime v neposlednom rade aj Plickovu snahu za-
chytavat najstarsie, a teda aj osobitne vzacne piesne dobového repertoaru. Ostatné
svadobné piesne patria prevazne ku kvarttonalnej vrstve. Vynimkou je kvinttonalna
svadobna piesen Zore moje, zore, ktoru Plicka zapisal od 37-ro¢ného informatora
Michala Sveca.

Piesne spojené s pracou a zamestnanim predstavuju v lokdlnom repertoari pre-
vazne vojenské piesne, ¢iasto¢ne spojené aj s lubostnou tematikou,'” ktoré zapisal
Plicka od viacerych informatorov: napriklad, Ked sa $vdrny Suhaj do vojny brau
(z podania 40-ro¢nej Heleny Benkovicovej; Hore na Spilberku v interpretécii 46-ro¢-
nej Heleny Cermékovej. Zvlastnostou je hlésnicka pieset Chval kazdy duch Hospo-
dina, ktoru Plicka zapisal z interpretacie 52-ro¢ného Jozefa Zajica. Zapis tejto piesne
je o to vzacnejsi, Ze piesne tohto typu sa u nas v minulosti dokumentovali zberatelmi
len vynimoéne.'® Ndpev s prvkami recitativnosti a terctonalno-kvarttonalna $truk-
tura radia tuto piesen do vrstvy starej rolnickej kultury.

Najvacsi pocet zapisov patri do kategdrie funkéno-tematickej skupiny piesni. Na
prvom mieste su to lyrické piesne [ubostné (32 zapisov) a zaletnicke (1 zapis)."” Lu-
bostné piesne predstavuju va¢sinu zachyteného piesiiového repertodru v tejto obci.
Plicka ich zapisal vo vd¢som pocte najmi od 46-ro¢nej Heleny Cermakovej, 81-ro¢-
nej Maryny Benkovicovej, 70-rocnej Heleny Vavrovej a 40-ro¢nej Heleny Benkovi-
¢ovej. Po jednom zapise tieto piesne dokumentoval od 32-ro¢nej Bety Studenicove;j
(Vim ja jeden hdjicek), od 65-ro¢nej Uliny Chytilovej (UZ je ta lavecka napoly zlo-
mend), 36-ro¢nej Heleny Maxianovej (Suidzili sa ti mauacki pdni) a od 20-roc¢nej
Mérie Svecovej (Prsauo, tma byuo, var. b). Zaletnicke piesne tvoria minimalny pocet
zépisov, jednu z nich Plicka zapisal od 37-ro¢ného spevaka Michala Sveca (Siroky
jarecek).

Specifikum spevného repertoaru tejto lokality tvoria epické piesne, ktoré reprezen-
tuju najma balady® (18 zapisov). Plicka tieto piesne zapisal najma od 46-ro¢nej Heleny
Cermékovej (11 zapisov), od 81-roénej Maryny Benkovicovej (2 zépisy), 70-roénej

16 ELSCHEKOVA, Alica: Svadba a svadobné piesne. In: Musicologica Slovaca [XIV.]. Ed. Oskar
Elschek. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1989, s. 103-104.

17 BURLASOVA, Sona: Vojenské a regriitske piesne. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1991.

18 URBANCOVA, Hana: Hlsnické piesne - historicky zéner v tstnej tradicii. In: Slovenskd hudba,
roc. 25, 1999, ¢. 2-3, s. 115-148. URBANCOVA, Hana: Hlasnické piesne ako sucast tradi¢nej
hudobnej kultury. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 48, 2000, ¢. 1, s. 5-23.

19 ELSCHEKOVA, Alica: Iubostna lyrika v gemerskom Iudovom speve. (Tematika, motivika a me-
lodika zaletnickych piesni.) In: Gemer. Ndrodopisné Stidie 4. Ed. Adam Pranda. Martin : Osveta,
1981, s. 245-330.

2 Problematiku balad podrobne rozoberala vo viacerych pracach: BURLASOVA, Sotia: Slo-
venské ludové balady. Bratislava : Scriptorium musicum, 2002. BURLASOVA, Sona: V $irom
poli rokyta I. Bratislava : Tatran 1982. BURLASOVA, Sona: V sirom poli rokyta II. Bratislava :
Tatran 1984.
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Heleny Vavrovej (4 zapisy) a 65-ro¢nej Uliny Chytilovej (1 zapis, balada Ach, Jezis
Marja, ach, krestané). V pripade tejto balady ide o baladu s vojenskou tematikou,
opisujucu dobovu politicku situdciu. Plicka sa sustredil najmd na zachytenie starych
a dobovo roz$irenych baladickych napevov, napriklad v piesni ISly panny na jahody;
Stdua jedna svatba v uherské krajinie; Zakdzali na vojnu sedldackovi (vSetky zapisal od
46-ro¢nej Heleny Cermakove;j).

Humoristické piesne maji v celkovo zapisanom repertodri malé zastapenie. Plicka
z tejto piestiovej kategérie zapisal iba 3 zartovné piesne: Zesekeu som kricek; Sla ve-
verka na drevo (od 46-ro¢nej Heleny Cermakovej) a Vik sa Zenit cheeje (od 81-roénej
Maryny Benkovicovej).

Na zépise niektorych tanecnych piesni (piesni k tancom) sa opét nachadzaju Plic-
kove podrobnejsie odkazy, napriklad na melodickom prvopise piesne Dezes” byu, Ja-
nosku (34-ro¢ny Jan Studenic) sa uvadza odkaz na tane¢ny charakter piesne ,,na krep-
Cenie”. Podobny Plickov odkaz ,, ke krepleni“ mozeme najst aj na melodickom prvopise
piesne Ked rybicka z vody, ktora zapisal od 20-ro¢nej spevacky Marie Svecovej. Inym
pripadom je odkaz na melodickom prvopise piesne Ja byua cesticka Suapand, ktort
Plicka oznacuje ako ,, tanec Volc“ (t. j. val¢ik) od 46-roénej Heleny Cermékove;.

Varianty piesni

Co sa tyka porovnavania melodicko-textovych variantov jednotlivych piesni, Plickove
zapisy umoznuju sledovat tieto zmeny v podani viacerych spevakov. Pri porovnani
vSetkych 88 zapisov piesni, ziskanych od inych spevakov z obce, so zapismi od Evy
Studenicovej sme nasli spolu 17 variantnych zapisov piesni. Zvy$nych 71 piesni pri-
nasa novy repertoar piesni z Moravského Svitého Jana. Tieto zapisy teda podstatnou
mierou prispievaju k poznaniu Zanrovej skladby, ale aj hudobnostylovej charakteristi-
ky piesni z tejto obce.

Niektoré z tychto piesiiovych variantov si neoddelitelnou sti¢astou zaznamov pies-
ni od Evy Studenicovej. Plicka totiz ¢asto pouzival rovnaké znenie piesnového textu
v pripade, ak zapisoval iny melodicky variant napevu. Tymto spésobom sa niektoré
piesne od inych spevakov z obce sa stali sicastou piesnovych zaznamov od Evy Stu-
denicovej.

Napriklad, pri porovnavani zdpisov Heleny Cermédkovej a Evy Studeni¢ovej sme
nasli 6 melodickych alebo textovych variantov piesni: Byua licka pjekna zelend; Isly
panny na jahody; Ked sa Janek do vojny brau; Manko, manko, mamicko moja; Gajduisku
s gajdama a Ten prespursky mytny. V pripade piesni Ked sa Janek; Manko, manko Plicka
uvadza spolo¢ny text pre obidva varianty piesni na zdzname Evy Studenicovej, preto
sa piesne v obidvoch melodickych variantoch nachadzaju v zapisoch od Evy Studeni-
covej (pozostalost K. Plicku, $katula ¢. 7, SNM). Varianty napevov sa vsak odlisuju,
pri¢om variant v podani Heleny Cermékovej predstavuje jednoduchsi ndpev s mensou
mierou zdobenia.

Z dalsich prikladov moZeme spomentt 3 zapisy od 70-ro¢nej Heleny Véavrovej
(U sti kose nade mlynem; Videri miuy, Videri a Ten prespursky mytny). Pri porovnani so
zépismi od Evy Studenicovej ide najmé o melodické varianty piesni.
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V repertoari 81-ro¢nej Maryny Benkovic¢ovej sme nasli varianty k 5 piestiam z re-
pertoaru Evy Studenicovej (Co sa stauo vnovje v mjesce Sv. Jane; Starala sa maci md;
V/f ¢irem poli hruska stoji; Zaspievau/Zaspievaj sudvicku a Okouo mlyna cervend hli-
na). Ide prevazne o melodické varianty, pricom text piesni je totozny. Varianty sa odli-
$uju najmé v prednesovych znakoch: v podani Evy Studenicovej je piesen viac zdobend
a spevna, v interpretacii Maryny Benkovicovej prevazuje tempo giusto tane¢ného sty-
lu, bez vic¢sieho zdobenia meloddie.

Po jednom zapise mozeme najst melodické varianty k piesnniam Evy Studenicovej aj
u 20-ro¢nej Mdrie Svecovej (Prsauo, tma byuo), 32-roénej Bety Studenicovej (Vim ja
jeden hdjicek) a 52-ro¢ného Jozefa Zajica (Ked sme sli [na hody ?]). V pripade piesne
Vim ja jeden hdjicek, zapisanej z podania 32-ro¢nej Bety Studenicovej ide o variant
k zapisu Evy Studeni¢ovej nielen melodicky, ale aj textovy. U ostatnych spevakov sme
varianty piesni k zapisom od Evy Studenic¢ovej nenasli.

Zaujimavé porovnanie prinasaju piesne, ktorych varianty boli zapisané z podania
viacerych spevakov. Takuto variabilitu piesni mozeme sledovat aj na priklade balady
Ten prespursky mytny s historickou tematikou z obdobia vojen s Turkami.*!

Plicka zapisal tito baladu v interpretacii 3 spevacok. Piesnovy text v podani
72-ro¢nej Evy Studenicovej je zapisany s 19 strofami, v 4-riadkovej stavbe jednej strofy
a s analogickym ¢lenenim mel6die. Rovnaky pocet strof a riadkov textu je zachovany
aj vo variante 46-ro¢nej Heleny Cermdkovej. Pri porovnani so zapisom napevu sme
zistili, ze melddia ¢leni text na strofu s 2 riadkami, pri¢om prvy riadok textu sa pravi-
delne opakuje. To znamend, Ze ide o 3-riadkovy variant piesniového textu s opakova-
nim prvého riadku. V takomto pripade narastd v podani H. Cermakovej celkovy pocet
strof (spolu ide az o 38 strof s 2-riadkovou stavbou jednej strofy). Tato stavba balady je
zachovana aj vo variante od 70-ro¢nej Heleny Vavrovej, pricom piesen v jej podani je
menej zdobend a vo¢i melodickému zapisu od Evy Studenicovej aj ¢iasto¢ne pozmene-
nd. Na tomto priklade mézeme okrem iného vidiet aj to, ako sa v interpretacii Evy Stu-
denic¢ovej zdokonalila, a pritom zjednodusila stavba balady: v tomto pripade ide najmé
o zhustenie textu bez nadmerného opakovania ver§ov/riadkov. Zdobenym spevom sa
v tejto balade najviac priblizuje k Studeni¢ovej prednesu spev Heleny Cermakovej, a to
aj napriek takmer 30-ro¢nému vekovému rozdielu medzi oboma spevackami. V men-
$ej miere pouziva zdobeny $tyl Helena Vavrovd, rovesnicka spevacky Evy Studenicovej.

Zaver

V zahorskej obci Moravsky Svity Jan Karol Plicka ako zberatel ststredil pozornost naj-
ma na 72-ro¢nu spevacku Evu Studeni¢ovu, ktort povazoval za vyznamnu nositelku
miestnej piesiiovej tradicie. Rekonstrukcia zépisov piesni z jej podania bola predme-
tom samostatnej Studie. V tomto prispevku sme sa venovali Plickovym zapisom piesni
z podania dalSich spevakov z tejto obce.

2 Typ ,Diev¢ina prislubena Turkovi za nevestu spacha samovrazdu® BURLASOVA, Sona: Kataldg
slovenskych narativnych piesni. Zvizok 2. Ed. Eva Krekovi¢ova. Bratislava : Veda, vydavatelstvo
SAV, 1998, s. 432-438.
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Piesnovy repertoar, ktory Plicka zapisal od dal$ich spevikov z Moravského Svitého
Jana, sme podrobili pramennej kritike. Ukazalo sa, Ze piesne, ktoré maji melodicky
Cistopis aj melodicky prvopis, tvoria takmer polovicu z celkového poctu zapisov (spolu
45 zapisov); ostatné zapisy (spolu 43) sa nachadzaju prevazne v podobe melodického
prvopisu spolu s kompletnym textom, pripadne len netiplnym textom, alebo dokonca
s textovym odpisom na stroji. Mozeme teda usudzovat, ze Plicka pravdepodobne pla-
noval publikovat viacero piesni aj z podania dalsich spevakov z tejto obce.

Na zéklade rekonstrukcie zdpisov sme identifikovali spolu 88 piesni od 12 speva-
kov. Tento repertoar sme porovnali so zapismi ziskanymi od Evy Studenicovej (spolu
297 piesni). Vysledky porovnania ukazali, Ze okrem Evy Studenicovej sa medzi jej st-
¢asnikmi v obci vyskytli aj dal$ie spevacke individuality, aj ked jej vynimoc¢nost a oso-
bitost zrejme nedosahovali: 81-ro¢nd Maryna Benkovi¢ovd, 70-ro¢na Helena Vavrova
a 46-ro¢na Helena Cermdkova. Z celkového poctu 12 interpretov tvorili Zeny-spevac-
ky va¢sinu (spolu 9 spevacok). Generac¢né zastiipenie interpretov zahrnulo $iroky ve-
kovy zaber od 8-ro¢ného detského interpreta az po 81-ro¢na predstavitelku najstarsej
generacie v obci.

Suhrnne mozno konstatovat, ze zapisy piesni v podani dal$ich spevacok a speva-
kov predstavuji pomerne reprezentativny korpus piesniového repertoaru aj interpre-
tov z tejto lokality. Zdmerom dokumentacie piesniového repertoaru z podania dal$ich
spevakov bolo teda nielen porovnanie repertoarovej $truktary, piesnovych variantov
a prednesu so spevackou Evou Studenicovou, ale aj $irSie dokumentovanie miestne;
piesnovej tradicie v interpretacii jej sucasnikov. V neposlednom rade islo o zasluznu
Plickovu pracu na zachovani slovenskej ludovej piesne nielen z obce Moravsky Svity
Jan, ale aj regiénu Zahoria.

Na zaver sa chcem podakovat pracovnikom Slovenského narodného muzea v Mar-
tine a Slovenskej narodnej kniznice v Martine za umoznenie pristupu k rukopisnym
pramenom zo zbierkovych fondov Karola Plicku.

Stadia je sucastou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0165/14 ,,Zena v tradi¢nej hudobnej kulttre*
(2014 - 2017), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.
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PRILOHY

Tabulka 1: Zoznam spevakov z Moravského Sv. Jana a ich piesnovy repertoar

Meno spevaka, vek

Incipit piesne

Pramen 1: SNM
Typ zdznamu

Pramen 2: SNK-LA
Typ zaznamu /

signatira

Benkovi¢ova Helena, | Hraj, muziko, hraj - MC/ 1330; MP /
40-roc. 1328

Chodziua dzevecka, chodziua dolinii MP -

Ked'sa $virny Suhaj do vojny brau MC, MP, TP, TO -

Malovolny svjete, vale tebe ddvam MC, MP, TO -

Nech vam zapuaci Jezis Kristus sam MC, MP, TO -

Pod lipki, nad lipki Cajka vodu pije| MC, MP, TO -

Pozdbaua jabora od mrdzu MC, MP, TO -
Benkovi¢ova Maryna, | Byly lese, pjekné lese MP -
81-roc.

Co sa stauo vnovje v mjesce Sv. Jdne MC, MP -

Ej, jeden hdjik, dva hdjicky - TP /1320; MP / 1321

Kohiitku jaraby - MP /1401

Mjeu sem fiajirenku MP, TO -

Na Sastinskej vezi - MP /1366

Och, mamicko moja mild - MP /1365

Okouo mlyna cervend hlina // var. a MP, TP, TO -

Pri tej rajskej brdrie MP, TO -

Prenestastnd cuzd maci MP, TO -

Pres Prespurek malovana drazka - MP /1364

Starala sa maci md MP, TO -

Svatojdnsky kostelicku MP, TO -

Takd sem veseud MP, TO -

U¢ko, ticko, ticko zelend MP, TO -

V ¢irem poli hruska stoji MP, TO -

Vik sa Zenit chceje MP, TO -

V tem Prespurku prostred rynku MP, TO -

Za nasima humny rozmarin zeleny MP, TO -

Zaspievau/Zaspievaj, sudvicku, - MP / 1467

rozveseluj pole
Cermékovd Helena, | Byly lese, pjekné lese MP -
46-roc.

Byua cesta uslapand MC, MP, TO -

Byua licka pjekna zelend // var. b MC, MP, TP, TO -

Byu starecek stary MC, MP, TP -

(2x), TO

Co sa stauo za Moravou MC, MP, TP -

Cosi sa mi zdduo ve stie MC, MP, TO -

Fijalenka modrd MP -

Gajdisku s gajdama // var. b MC, MP, TP, TO -
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Meno spevaka, vek | Incipit piesne Pramen 1: SNM | Pramen 2: SNK-LA
Typ zdznamu Typ zdznamu /
signatura
Hore na Spilberku MC, MP, TO -
Isly panny na jahody MC, TO -
I8la Anicka na trdvu TP, TO -
Ja byua cesticka Suapand MC, MP,TP, TO -
Ja byuo dziféa MC, MP, TO -
Jak sem iseu cichym lesem MC, MB, TO -
Jede Janek, jede dolineckii MC, MP, TO -
Ked sa Janek do vojny brau MC -
Kerd je to viezditka md MC, MP, TO -
Kurfickom poli MP bez textu -
Kyrije, kyrije MC, MP, TO -
/: Manko :/ mamicko moja MC, MP bez -
textu
Podme, bratri, pospolu MC, MP, TO -
Poslechnite, ludé, mdlo MC, MP, TO -
Pred nasi je zahradecka - MC / 1473-4; MP /
1475
Sedua muska na rozmarin MP, TO -
Stdua jedna svatba v uherské kra-| MC, MP, TP -
jitie (2x), TO
Sla veverka na drevo MC, MP, TO -
Svirna panenka za stolem { MC, MP, TO -
Tam hore na dole MP, TP, TO -
Ten levdrsky zdmek MC, MP, TO -
Ten prespursky mytny MC, MP, TO -
Vandrovau Suhajek z Vidna ven MC, MB, TO -
V niedzelu mjeuo dziféa veseuti MP, TP, TO -
Vyskociuo sunicko MC, MP, TP, TO -
Zakdzali na vojnu sedldckovi MC, MP, TP, TO -
Za nasim humnem tika zelend MCibas 1. -
strofou
Zesekeu som kricek MC, MP, TO -
Chytilova Ulina, Ach, Jezi$ Marja, ach, krestané MP -
65-roc.
UZ je ta lavecka napoly zlomend MP, TO -
Maxianova Helena, | Sudzili sa ti mauacki pdni - MP/ 1326
36-roc.
Studenicova Beta, Vim ja jeden hdjicek // var. b MC, MP, TP, TO -
32-roc.
Studeni¢ova Marinka, | Leto, leto miué MC, MP, MP, -
8-roc. TO
Studenic Jan, 34-roc. | Dezes’ byu, Janosku - MC/1337; MP /
1338
Ej, tristo jalovicek - MP /1325
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Meno spevaka, vek | Incipit piesne Pramen 1: SNM | Pramen 2: SNK-LA
Typ zdznamu Typ zdznamu /
signatira
Svecové Maria, Ked rybi¢ka z vody MC, MP, TO -
20-roc.
Prsauo, tma byuo // var. b MC, MP, TR, TO -
Svec Michal, 37-ro&. Sirok)ﬁ jarecek - MC /1376; MP /
1377, MO / 1376
(2x)
Zore moje, zore MC (2x), MP -
Vavrova Helena, Hajaj, belaj, mamlasu MP, TO -
70-roc.
Chodziua dzevetka, chodziua dolinii| MC, MP, TO -
Povole, povole MC, MP, TO -
Roku dvacdtého, brezna 14 (16)-eho | MC (2x), MP TP/ 1455
Sama krdlovna aj cisarovna - MC/ 1374; MP /
1375
Smuttie zvonia $¢epanovské zvony | MC, MP, TO -
Spi, Karolku, spi MP, TO -
Ten prespursky mytny MC, MP ibass 1. -
strofou
U sekulskej bozi muky MC, MP, TO -
U sii kose nade mlynem MC, MP -
Videri miuy, Viden MCibas 1. -
strofou
Zdvodsky fardr miloscivy MP, TO -
Zajic Jozef, 52-ro¢. | Chval kazdy duch Hospodina MP -
Ked sme $li [na hody] // var. b - MP /1367
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Obrazova priloha

Obr. 1: Melodicky ¢istopis piesne Roku dvacdtého, spevacka Helena Vavrova (70-ro¢.) z Morav-
ského Svitého Jana; s uvedenim KP ¢. 44 (Pozostalost K. Plicku, $katula ¢. 7, SNM v Martine)

Obr. 2: Melodicky prvopis piesne Roku dvacdtého, spevacka Helena Vavrova (70-roc.) z Morav-
ského Svitého Jana (Pozostalost K. Plicku, skatula ¢. 7, SNM v Martine)
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Obr. 3: Textovy prvopis piesne Roku dvacdtého, spevacka Helena Vavrové (70-ro¢.) z Moravského
Svatého Jana; s uvedenim KP ¢. 44 (pov. 26), zo SNK-LA (A VII 1 455)

Obr. 4: Melodicky ¢istopis piesne Ten prespursky mytny, spevacka Helena Vavrova (70-roc.)
z Moravského Svitého Jana (Pozostalost K. Plicku, skatula ¢. 7, SNM v Martine)
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Obr. 5: Melodicky cistopis piesne Ten prespursky mytny, spevacka Eva Studenic¢ova (72-roc.)
z Moravského Svitého Jana (Pozostalost K. Plicku, $katula ¢. 7, SNM v Martine)

Obr. 6: Melodicky ¢istopis piesne Povole, povole, spevacka Helena Vavrova (70-ro¢.) z Morav-
ského Svitého Jana (Pozostalost K. Plicku, Skatula ¢. 7, SNM v Martine)
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Obr. 7: Melodicky prvopis piesne Povole, povole, spevac¢ka Helena Vavrova (70-ro¢.) z Morav-
ského Svitého Jana (Pozostalost K. Plicku, skatula ¢. 7, SNM v Martine)

Obr. 8: Textovy odpis piesne Povole, povole, spevacka Helena Vavrova (70-ro¢.) z Moravského
Svatého Jana (Pozostalost K. Plicku, $katula ¢. 7, SNM v Martine)
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Obr. 9: Melodicky Cistopis piesne Gajdiisku s gajdama - variant a) spevacka Eva Studenico-
va (72-rol.); var. b) spevacka Helena Cermékova (46-roc.); Moravsky Svity Jan (Pozostalost
K. Plicku, $katula ¢. 7, SNM v Martine)

Obr. 10: Melodicky ¢istopis piesne Ten prespursky mytny, spevacka Helena Cermékova (46-roc.)
z Moravského Svitého Jana (Pozostalost K. Plicku, $katula ¢. 7, SNM v Martine)



Miriam Timkova

Obr. 11: Melodicky cistopis piesne Jak sem iseu cichym lesem, spevacka Helena Cermakové (46-roc.)
z Moravského Sv. Jana (Pozostalost K. Plicku, $katula ¢. 7, SNM v Martine)

Obr. 12: Melodicky ¢istopis piesne Stdua jedna svatba, spevacka Helena Cermékova (46-roc.)
z Moravského Svitého Jana (Pozostalost K. Plicku, $katula ¢. 7, SNM v Martine)
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Obr. 13: Melodicky prvopis piesne Kopaua babanka zahradu, odkaz na spevacku Betu Studeni-
¢ovu (32-ro¢.) na zazname spevacky Evy Studenicovej (72-roc¢.); Moravsky Svity Jan (Pozostalost
K. Plicku, skatula ¢. 7, SNM v Martine)

Obr. 14: Melodicky prvopis piesne Ej, tristo jalovicek, spevak Jan Studenic (34-ro¢.) na zdzname
spevacky Evy Studenicovej (70-roc.); Moravsky Svity Jan (Pozostalost K. Plicku, skatula ¢. 7,
SNM v Martine)
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Sequences - Critical edition of melodies. Musica Sacra Hungarica 1
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POETRY

IN HUNGARY

SEQUSECHR — CAITCAL FEITIOH OF MELSOIES
Pl BACHE HUARICA |

Monumentalna publikdcia madarskej muzi-
kologi¢ky Andrey Kovacs Monuments of Me-
dieval Liturgical Poetry in Hungary. Sequen-
ces - Critical edition of melodies spristupnuje
kompletny repertoar stredovekych sekvencii
v podobe kritickej edicie melddii. Toto ob-
divuhodné dielo nadvézuje na pracu Ben-
jamina Rajeczkého Melodiarium Hungariae
Medii Aevi I. Hymny et Sequentiae z roku
1956 a po $estdesiatich rokoch prindsa dopl-
nend, kriticku ediciu 287 sekvencii, ktoré sa
pouzivali v stredovekych rukopisoch a v naj-
star$ich tlac¢iach z prelomu 15. a 16. storocia
v stredovekom Uhorsku. Podla slov autorky
zakladnym cielom publikacie bolo spracova-
nie materialu vsetkych znamych stredove-
kych liturgickych knih s notaciou i bez hu-
dobného zapisu, kompletne i fragmentarne
zachovanych. Kniha sa sklada z dvoch zak-
ladnych dielov (350 a 385 stran).

Uvodny diel (prvych 350 stran) prindsa
stru¢né zhrnutie cielov, predmetu a meto-
dologie spracovania $pecifického stredove-
kého hudobného zanra, ktorym sekvencie
st. Specidlna pozornost sa venuje charakte-
ristike sekvencii uhorského povodu a litur-
gickym, textovym a melodickym variantom
jednotlivych sekvencii. Nasleduje stpis spra-
covanych rukopisov s notaciou, bez notdcie,
fragmentov a tla¢i. Samostatné casti (kapitoly)
prvého dielu prace tvoria opisy edi¢nych prin-
cipov (sposob zapisu melddie, textu, systém
poznamok k melédiam i k textu), poznamky
k obsahu samotného korpusu melodii (rozde-
lenie na stary, prechodny a novy styl). Vsetky
sekvencie st uvedené aj v samostatnej textovej
podobe v povodnej latinc¢ine a v anglickom
preklade. Prvy diel uzatvaraju indexy (abe-
cedny, podla liturgickych sviatkov, abecedny
index podla zoradenia v edicii).

Druhy, taziskovy a hlavny diel publikova-
nej prace (385 stran) tvori melodicky korpus
sekvencii, ktoré su radené v dvoch hlavnych
kategoriach - ako sekvencie v starom a pre-
chodnom style a sekvencie v novom style.
Kazda hlavna kategéria sa dalej ¢leni na pod-
kategérie podla hudobného obsahu (podla
tonalneho zaradenia).

Vysledné analyzy a vyhodnotenia repertoa-
ru sa realizovali i na zdklade $tidia pramenov
s incipitovym uvaddzanim jednotlivych spevov.
Zbieranie tdajov a informacii obsiahnutych
v rubrikéch sa podla slov autorky ukdzalo ako
dolezité a uzitocné z viacerych doévodov, pri-
¢om viedlo k prekvapivym a neocakavanym
vysledkom. Analyza rubrik pomohla ziskat
ucelenej$i obraz o konkrétnych liturgickych
slaveniach a nasledne i o presnej liturgic-
kej pozicii danej sekvencie. Rubriky poskytli
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mnozstvo cennych informécif pre hodnotiace
vychodisko ohladom objasnenia povodu ru-
kopisu. Zhromazdeny repertodr sekvencii bol
prepisany do sticasnej notacie, pri¢om bol pri-
praveny poznamkovy aparat k vyhodnoteniu
charakteristik a textovych alebo melodickych
odchylok jednotlivych spevov. Okrem meld-
dif kniha spristupriuje samostatne vsetky tex-
ty sekvencii v povodnej latinskej verzii spolu
s prekladom do anglického jazyka.

V ramci hodnotenia stredovekého re-
pertodru autorka predstavuje viacero typo-
logicky pribuznych skupin sekvencii. Ako
prvu, zékladnu a taziskovu skupinu urcuje
54 sekvencii (resp. 64 sekvencii'), ktoré sa
nachadzaju v pramennej zakladni kazdej
diecézy. Tieto spevy tvoria obsahovy zaklad
stredovekého repertodra tohto $pecifického
zanra v materialoch stredovekého Uhorska.
Ide o spevy, ktoré pochadzali z temporalu
(najdolezitejsie sviatky cirkevného roka ako
napr. Advent, Vianoce, Velkd noc, Zoslanie
Ducha Svitého a i.), alebo patrili k sldaveniam
najvacsich a najvyznamnej$ich svétcov (napr.
sv. Martin, sv. Stefan muéenik, sv. Jan apostol,
sv. Neviniatka, Jan Krstitel, Assumptio BMV,
sv. Katarina a i.). Vdc¢sinu tychto sekvencii
(39) tvoria spevy z najstarsej vrstvy (tzv. stary
a prechodny $tyl), ktoré su produktom sankt-
gallenskej $koly. Medzi mlad$imi spevmi tejto
skupiny (tzv. prechodny styl) z 11. - 13. storo-
¢ia sa objavuju sekvencie francuzskeho, juho-
nemeckého (augustiniani) alebo akvilejského
povodu. Dalgiu dolezitt skupinu 25 sekven-
cif ur¢uje Andrea Kovacs ako sekvencie tzv.
nového $tylu. Ich povod je ovela pestrejsi ako
najstarsia a prechodna vrstva.

Prostrednictvom  roznych  historic-
kych faktorov (politika uhorskych krélov,
stredoveké §tadia uhorskych vzdelancov,
$irenie monastickych myslienok a vzdela-
nosti — napr. dominikani, frantiskani), geo-
grafického, ekonomického alebo kultur-
neho postavenia jednotlivych regionov, sa
v pramenoch objavuju mladsie kompozicie
z Franctizska, Nemecka, domace - uhorské

1

- sekvencie alebo sekvencie dominikan-
skeho ¢&i ceského povodu. Cesko-moravsky
repertodr sa objavoval v rukopisoch z Hor-
ného Uhorska/Slovenska a Sedmohradska.
Sekvencie dominikanskeho p6vodu su po
prvykrat dolozené v zéhrebskych prame-
fioch. Dalsiu skupinu spevov (16) tvoria
kompozicie, ktoré sa objavuju ako alterna-
tivne alebo pridané varianty pri najvyznam-
nejsich sviatkoch temporalu i sanktordlu.
Az na jednu vynimku pochadzaju vsetky
z nemeckého prostredia. Poukazuju na kul-
tarne kontakty mensich regionov (napr.
pritomnost prazskej sekvencie na sviatok sv.
Vaclava v rukopisoch z Horného Uhorska/
zo Slovenska alebo z Ostrihomu dokumen-
tuje historicko-politické udalosti a recepciu
¢eského repertodru v hornouhorskom pros-
tredi. Specifickd skupinu tvori 69 sekvencii
nového $tylu, ktoré pochddzaju z roznych
liturgickych tradicii. Vacsina z nich bola
komponovand na konkrétny sviatok nie-
ktorého eurdpskeho svitca alebo urcena
na $pecificky mariansky sviatok. Velku cast
tychto spevov tvoria nemecké sekvencie,
ktoré vznikli na sviatky dolezitych regional-
nych svitcov (napr. sv. Agnesa, sv. Barbora,
sv. Dorota, sv. Servac, rozne sviatky Panny
Marie a i.), dalej dominikanske, frantiskan-
ske, Ceské, ¢esko-moravské alebo i doma-
ce, uhorské kompozicie. Dalsiu $pecidlnu
skupinu 39 sekvencii starého typu tvoria
priklady, ktoré sa zachovali len ojedinele,
pricom ich presné zaradenie do centralne-
ho uhorského repertodra je diskutabilné
a sprevadzané skor instituciondlnymi alebo
dokonca osobnymi predpokladmi a vztah-
mi. Vécsina zo zavere¢nych 99 najvzacnej-
$ich prikladov je dokumentovana len v jed-
nom alebo v dvoch kédexoch alebo tla¢iach.
Ide o sekvencie v novom §tyle, datované do
14. - 16. storocia, ktoré su ¢asto nezndmej
proveniencie a povodu. Velka cast tychto
kompozicii vak pravdepodobne pochadza-
la zo stredovekého Uhorska (Zahrebu, Sed-
mohradska, Horného Uhorska/Slovenska)

Zahrebské rukopisy neobsahuju vyber sekvencii 55 — 64, resp. sekvencia na sviatok sv. Imricha

Stirps regalis proles regis absentuje v pramenoch zo Sedmohradska.
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a vznikla na zdklade aktudlnych miestnych
liturgickych potrieb.

V ramci celkovych hodnoteni urcuje An-
drea Kovacs jednu tretinu vietkych sekvencii
(108) ako kompozicie, ktoré pochadzaju z ne-
meckej oblasti. Priblizne tretinu tvoria kom-
pozicie v tzv. prechodnom $tyle (94). Obe
zavere¢né Statistiky svedcia o silnej a tradic-
nej orientacii liturgie stredovekého Uhorska
smerom k Nemecku. Sekvencie francizskeho
povodu (38) alebo dominikanske kompozicie
(24) zastavaju dolezité postavenie, ale zastu-
pené su v ovela mensom rozsahu.

Specidlnu pozornost venuje autorka sek-
vencidm uhorského pdévodu (za domace sek-
vencie urcuje 33 spevov; k tymto spevom
priraduje dalsiu skupinu 18 sekvencii, ktoré
vykazuja ur¢ité domace prvky a charakteris-
tiky). Medzi typické domace spevy su rade-
né predovsetkym kompozicie (5) na sviatky
uhorskych kralov sv. Stefana, sv. Imricha a sv.
Ladislava (Corde voce mente pura, Novum ge-
nus melodiae, Stirps regalis proles regis, Laeta-
bundus et canorus, Novae laudis attollamus),
ako aj sekvencie na rozne liturgické slavenia
cirkevného roka - tempordlu i sanktoralu (sv.
Martin - Gloriosus Christus rex humilis, con-
fessor — Quem invisibiliter, nedele — Omnes
una celebremus, sv. Vojtech — Corona sanctita-
tis et immortalitatis), ktoré vznikli v stredove-
kom Uhorsku a v inych eurdpskych liturgic-
kych tradicidch sa nepouzivali.

Sedem dal$ich jedine¢nych sekvencii sa
zachovalo v pramenoch zo Zahrebu a az na
jednu vynimku pochddzaji zo 14. storocia
(de BMV: Collaudemus venerantes nostri re-
gis, Mira mater exstitisti, sv. Demeter: Gaude
turba caelestium, sv. Katarina: Haec est dies
salutaris, sv. Alzbeta: Jucundetur plebs fide-
lis, sv. Vavrinec: Inflammemur ad agonem,
sv. Hieronym: Laude lauda gens Slavorum,
na nedele: In valle miseriae). Osobitne cen-
nd skupinu tvori 16 sekvencii, ktoré sa na-
chadzaju bud len v jedinom zdroji, alebo su
urcené pre mensie cirkevné centra (spolo-
¢enstva) a nemaju ziadne zahrani¢né paralely
(napr. pavlinske a sedmohradské pramene,
sviatky: sv. Michal, sv. Mikuld$, Panna Maria
Snezna, sv. Helena, sv. Sofia, sv. Barbora, sv.
Eligius, sv. Anna, sv. Egidius a i.). Specificka

skupinu predstavuje pat sekvencii, ktoré sa
opit zachovali len v Zahrebe, ale ich povod
je neisty (marianske sekvencie de BMV: Caeli
quondam roraverunt, Florens Jesse virgula, Te
collaudat caelestis curia, Te honorant superi
a velkono¢nd sekvencia In ara lucis hostiam).
Ako samostatni skupinu oznacuje Kovacs
13 sekvencii, ktoré s v eurdépskych rukopi-
soch zndme, ale v uhorskych pramenoch su
melodicky alternativne spracované (ich $pe-
cificka kombindcia textov a melddii je znama
len z uhorskych prameriov).

Autorka publikacie sa v dalSej casti prvé-
ho dielu zaoberd hlavnou charakteristikou
liturgickych a textovych variantov sekven-
cif. Uréuje zdkladnu skupinu centralnych
uhorskych rukopisov a taziskové liturgické
slavenia, ktoré obsahovali aj spevy sekven-
cii (temporal i sanktoral). Pozornost venuje
$pecidlnym lokdlnym i regionalnym tradi-
ciam, v ramci ktorych sa objavuju i vzacne
a ojedinelé priklady inych spevov na hlav-
né sviatky liturgického roka (napr. zahreb-
ské rukopisy). Osobitne bohatu variabilitu
v repertodri reprezentuji najméd maridnske
sekvencie. V publikdcii sa velkd pozornost
venuje i kritickej analyze melodickych verzii
jednotlivych spevov, ktoré su rozdelené do
$tyroch geograficky $pecifikovanych skupin
(Ostrihom, Horné Uhorsko/Slovensko, Sed-
mohradsko, Zahreb).

Vyber prameriov, ktoré boli v publikacii
spracované, zahrna najmai stredoveké rukopi-
sy z ¢asového obdobia od konca 11. do konca
16. storocia (47 notovanych, 48 nenotova-
nych), dalej vybrané inkundbuly a tlace z pre-
lomu 15./16. storocia (23), vybrané fragmenty
(20, najmé z Rakuska (Giissing) a Madarska,
1z Chorvatska a 1 z Madarska), a rukopisy zo
17. a 18. storocia zo Zahrebu a pavlinskeho
povodu (tieto rukopisy kodifikovali archaic-
ka podobu stredovekej liturgie i v novoveku
napriek liturgickej reforme po Tridentskom
koncile).

Edi¢né principy zapisu melodii i textov su
prepracované na zakladoch systému RISM,
star$ich publikdcii madarskych muzikologov
(B. Rajeczky, J. Szendrei, L. Dobszay)? a cito-
vanej literatary, pricom st pruzne a logicky
doplnené $pecifickym opisom individualnych



Recenzie

337

prvkov niektorych spevov. Mimoriadne cenné
st najmé $pecidlne poznamky k jednotlivym
sekvenciam (s. 54* — 95%), ktoré obsahuju za-
kladné informacie k pdévodu spevu, odkazy
na zdkladnu literatiru (Chevalier,> Analecta
Hymnica,* Holl’ a Rajeczky®) a najdoleZitejsie
vysledky porovnavacich analyz a vyhodnoteni
$pecifickych prvkov daného spevu.

Publikované vydanie melodii stredove-
kych sekvencii by malo byt podla slov autorky
prioritne urc¢ené pre sucasnych interpretov.
Publikdcia je ale ur¢end i hudobnym histo-
rikom s moznostou dalsieho vyhodnotenia
a kompardcie repertodru sekvencii.

Pri celkovom pohlade na toto obdivuhod-
né vydanie repertoaru sekvencii stredoveké-
ho Uhorska mézeme s tuctou konstatovat, ze
mimoriadne obohacuje zékladiu vyskumov,
analyz a spristupniovania stredovekej hudob-
nej kultury Sirokej odbornej i laickej verej-
nosti. Obrovskym zadberom spracovanych
materidlov nadvézuje na starsie i novsie prace
madarskych muzikologov (Dobszay, Szendrei,

Kiss, Czagény, Gillanyi, Szoliva).” Skoda, ze
autorka do zdvere¢nej vystavby pramenného
korpusu stredovekych sekvencii nezahrnula
vysledky vyskumov fragmentov z tizemia Slo-
venska (edicia Catalogus fragmentorum cum
notis musicis medii aevi in Slovacia I - IV®) ale-
bo napriklad i kompletny kodex z roku 1379
Misdl i. ¢ 87 z Vychodoslovenského muzea
v Kosiciach, ktory obsahuje 22 sekvencii.® Vy-
hrady mame i vo¢i pouzivaniu terminu Horné
Uhorsko (historické pomenovanie nie je v si-
Casnosti akceptovatelné), ktoré by sme aktua-
lizovali suc¢asnym pomenovanim - Slovensko
(pripadne by sme navrhovali skor dualne pou-
zivanie: historické pomenovanie Horné Uhor-
sko - dnesné Slovensko, podobne i v pripade
Sedmohradska). Napriek drobnym vyhradam
povazujeme publikovanu pracu za dielo, ktoré
vynikajicim sposobom kompletizuje a spri-
stupnuje sekvencie ako $pecificky stredoveky
hudobno-poeticky zaner.

Eva Veselovskd

Melodiarum Hungariae Medii Aevi I. Hymny et sequentiae. Benjamin RAJECZKY (ed.). Budapest :

Zenemtkiadé Vallalat, 1956. Monumenta Monodica Medii Aevii, Antiphonae, Band V/I - III, Benja-
min RAJECZKY - Janka SZENDREI - Laszl6 DOBSZAY (eds.). Kassel; Basel, etc. : Barenreiter, 1999.
Responsories. Vol. 1, IL. Janka SZENDREI - Laszl6 DOBSZAY (eds.). Budapest : Balassi Kiado, 2013.

1892 - 1904.

CHEVALIER, Ulysse: Repertorium hymnologicum. Louvain : Imprimerie Polleunis & Ceuterick,

Y Analecta Hymnica Medii Aevi. I-LV. Carl Maria DREVES - Clemens BLUME - Henry Marriott
BANNISTER (eds.). Leipzig : Fues’s Verlag, 1886 - 1922.

> HOLL, Béla: Repertoirum Hymnologicum Medii Aevi Hungariae. In: Fragmenta et Codices in Bib-
liothecis Hungariae. Subsidia I. Budapest : Orszagos Széchényi Konyvtar, 2012.

¢ Melodiarum Hungariae Medii Aevi I. Hymny et sequentiae. Benjamin RAJECZKY (ed.). Buda-

pest : Zenemtkiadé Vallalat, 1956.

Pramenné edicie rukopisov v edicii Musicalia Danubiana; prace publikované v edicii Monumen-
ta Monodica Medii Aevi, monografie a §tudie.

§  Eva VESELOVSKA: Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi - Archivum Nationale Slo-
vacum. Ed. Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi in Slovacia, Tomus III. Bratislava:
Ustav hudobnej vedy SAV, 2014. Eva VESELOVSKA: Catalogus fragmentorum cum notis musicis me-
dii aevi e civitate Schemnitziensi. Ed. Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi in Slovacia,
Tomus II. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2011. Eva VESELOVSKA: Catalogus fragmentorum
cum notis musicis medii aevi e civitate Tyrnaviensi. Ed. Catalogus fragmentorum cum notis musicis
medii aevi in Slovacia, Tomus IV. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2015. Eva VESELOVSKA:
Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi e civitatibus Modra et Sanctus Georgius. Ed.
Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi in Slovacia. Tomus I. Bratislava : 2008.

% VESELOVSKA, Eva - ADAMKO, Rastislav - BEDNARIKOVA, Janka: Stredoveké pramene cir-
kevnej hudby na Slovensku. Bratislava : Slovenskd muzikologickd spolo¢nost — Ustav hudobnej

vedy SAV, 2017, s. 120-126.
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Alf Gabrielsson: Strong Experiences with Music

Oxford: Oxford University Press, 2011, 492 s., ISBN 978-0-19-969522-5. Zo $védskeho
originalu Starka musikupplevelser (2008) do angli¢tiny prelozil Rod Bradbury.

Alf Gabrielsson

Co robi niektoré hudobné zazitky nezabud-
nutelnymi?

Svédsky hudobny psycholég Alf Gabriels-
son sa rozhodol preskiimat hudbou vzbudené
emocie v ich najvypuklejsej podobe. Kniha
s prizna¢nym podtitulom Music is more than
just music [Hudba je viac nez len hudba]
predstavuje zhrnutie rozsiahleho vyskumu,
ktory prebiehal zhruba dve dekady, pocinajtic
od 80. rokov 20. storoc¢ia. Autor v iom ulozil
ucastnikom nasledujtcu tlohu: ,Opiste vlast-
nymi slovami najsilnej$i (najintenzivnejsi,
najhlbsi) zazitok s hudbou, aky ste kedy za-
zili. Pokuste sa ho v mysli oZivit a opiste svoj
zazitok a reakcie o najpodrobnejsie (s. 26)".

Motivaciou pre takyto vyskum sa stala
urcita nespokojnost autora so stavom su-
¢asného hudobnopsychologického bdadania.
Argumentuje, Ze objektivne metddy vratane
merania fyziologickych parametrov ¢i moz-

govej aktivity na jednej strane prinasaju cen-
né informacie o emoénych procesoch, avsak
na druhej strane nedokazu reflektovat subjek-
tivnu stranku hudobného prezivania, vratane
vyznamu, ktory zdzitku pripisuje samotny
prezivajuci. Okrem toho sa odvolava na Wil-
liama Jamesa, filozofa a psycholdga z prelomu
19. a 20. storocia, ktory v suvislosti so skiima-
nim silnych nabozenskych zazitkov vyslovil
presvedcenie, Ze ,,0 veci sa najviac dozvieme
tak, Ze ju budeme pozorovat v jej najextrém-
nej$ej podobe® (s. 21).

Gabrielssonovi sa podarilo zozbierat za-
zitky takmer tisicky respondentov rozneho
veku (od 13 do 91 rokov), povolania, sociél-
neho pozadia a hudobnych preferencii. Pre-
toZe niektori opytani uviedli viac ako jednu
udalost, celkovy pocet spracovanych zazitkov
je okolo 1 350. Gabrielssonovu vzorku ne-
mozno povazovat za dokonale reprezenta-
tivnu pre celu $védsku a tym menej svetova
populaciu. Prevazuji Zeny v pomere 62 %;
ucastnici su iba ti, ktori aktivne reagovali na
dobrovolna vyzvu; asi polovicu vzorky tvoria
amatérski hudobnici, pétinu profesiondlni
hudobnici. Napriek tomu ziskany material
pontka pestry a vypovedny obraz o subjek-
tivnom prezivani hudby a o tom, ¢o vietko
hudba pre ludi moze znamenat.

Zozbierané data autor podrobil kvalita-
tivno-kvantitativnej analyze. Najobsiahlejsiu
¢ast publikacie tvori kategorizacia zazitkov
podla spolo¢nych znakov v zavislosti od ich
situacie ¢i charakteru. Ku kazdej téme autor
uvadza viaceré origindlne vypovede respon-
dentov, ¢o monografiu ¢ini putavym ¢itanim
nielen pre odborna verejnost.

Vypocet silnych zazitkov s hudbou sa
za¢ina obdobim detstva a dospievania. Spo-
mienky z detstva uvadzaju najméi respon-

! Uvadzané ¢isla stran zodpovedaju elektronickému vydaniu publikdcie vo formate .acsm a st iba
orienta¢né. Strankovanie v odlisnych elektronickych formatoch, pri prezerani na inych zariade-
niach ¢i v tlacenej verzii knihy sa moze lisit. Vetky citaty z angli¢tiny prelozila autorka recenzie.
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denti stredného a vyssieho veku. Vo svojich
pribehoch si vybavuji najmé pocity bezpecia
a blizkosti, izasu a dojatia, hovoria o sile pr-
vych stretnuti s hudbou, i o hudbe, ktoru do-
kazali poc¢uvat znova a znova. Naopak, zazit-
ky z adolescencie uvadzaji skor mladi Iudia.
Castymi témami su stretnutia s hudobnymi
idolmi, ale aj hudba ako utecha, podpora,
terapia pocas zlozitych rokov dospievania.
Medzi dalsie opakovane spominané Zivot-
né situdcie patria obdobia zalubenosti, ale aj
tazké zivotné situacie, v ktorych hudba poso-
bi terapeuticky, ¢i dokonca obdobia spojené
s chorobou a umieranim. Aj strety s hudbou
inych kultdr, napriklad pocas dovoleniek ale-
bo dlhsich obdobi stravenych v zahranidi, by-
vaju zdrojom silnych zazitkov. Méze pritom
ist o hudobnu kultiru radikélne odlisnd, ale
i o ,zdpadne“ znejucu hudbu inej eurdpskej
krajiny. Cast silnych hudobnych z4zitkov m4
vyslovene ndbozensky charakter, alebo urci-
ty spiritudlny rozmer. Niektori respondenti
opisuju svoj zazitok ako transcendentny c¢i
existencidlny — hudba sa zda byt ,,zjavenim
sprevadzanym pocitmi nahleho osvietenia,
vhladu, porozumenia, povzbudenia.

Hoci vdc$ina vyrozpravanych zazitkov
sivisi s po¢uvanim hudby, 19 % udalos-
ti bolo zaznamenanych pri vlastnej hre ¢i
speve (&asto zborovom, ktory je vo Svédsku
mimoriadne populdrny). V niektorych pri-
padoch islo o zdzitok spojeny so spolo¢nou
hrou s pokrocilejsimi hudobnikmi, inokedy
so zazitkom vydarenej improvizacie, alebo
vystipenia, ked vSetko fungovalo, ,akoby sa
hudba hrala sama“ (s. 241). Niekolko vypo-
vedi sa tiez tykalo komponovania — napriklad
zazitku ,aha momentu®, ked po dlhom a ne-
uspesnom usili vSetko zrazu zapadlo na svo-
je miesto a v hlave skladatela zaznela hudba,
ktort dovtedy marne hladal.

Svoje zazitky vdc$ina respondentov vy-
hodnotila ako pozitivne. Mensina vsak bola
sprevadzana zmieSanymi, ¢i priam nepri-
jemnymi pocitmi. Tieto moézu pramenit
z osobnych zézitkov spojenych s konkrétnou
hudbou. Niekedy sa vsak objavia zdanlivo
bezddvodne: starsia respondentka napriklad
uvadza nevysvetlitelny smutok a melancho-
liu, ktoré pocitovala ako dieta pri val¢iku

z Veselej vdovy (s. 153). Hlasna, dramaticka
¢i disonantnd hudba zas moézu vyvolat po-
city hrozy, paniky, ba az fyzickej nevolnosti.
Silné negativne zazitky ovplyvnili niektorych
rozpravacov natolko, Ze sa v budicnosti po-
dobnej hudbe - zriedkavejsie dokonca hudbe
vobec — vyhybali. Odradit ale moze aj neca-
kana hibka emocionalnej reakcie, ktora nie
je priamo neprijemna. Jedna z respondentiek
bola silou zazitku natolko zaskocend, Ze sa
v budtcnosti snazila obmedzit emociondlne
prezivanie hudby a vedome pocuvat hudbu
chladne a nezucastnene (s. 116).

Pre budtci vyskum hudbou vzbudenych
emocii je zvlast zaujimavy Gabrielssonov
stuhrn a klasifikdcia pocitov a reakcii. Z fy-
ziologickych reakcii medzi najbeznejsie pat-
ria slzy (resp. pla¢ ¢i zvieranie hrdla) a pocit
zimomriavok. Casty je tiez pocit, ze hudba
uplne pohlti pozornost posluchaca a vytesni
véetko ostatné. Viaceri respondenti uviedli
pocit zvySenej intenzity vnimania; opisova-
né zazitky boli pritom nielen sluchové, ale
zahrnali aj iné zmyslové modality (napriklad
u rozpravaca, ktorého talianska gajdosska
hudba ,preniesla“ na stredomorsky vidiek,
spolu s pocitmi hortcavy a voni, s. 131). Res-
pondenti opakovane uvadzali tazkosti spoje-
né s vyjadrenim svojho zazitku pomocou slov.
Casto si poméhali metaforami: v osobitnej
kapitole autor sumarizuje a klasifikuje ich po-
uzitie. Metafory byvaju spojené s pohybom,
farbami a $truktirami, prirodnymi javmi, si-
lou ¢i elektrinou, osobnostnymi charakteris-
tikami, ndbozenskymi prirovnaniami (nebo,
raj), a podobne. Zvlastnou kategériou sub-
jektivnych pocitov su tzv. kvézifyzické reak-
cie, vyjadrené vo fyzickych terminoch, av§ak
bez ekvivalentu v realite (s. 395). Patria sem
napriklad pocity beztiaze, vznasania sa, po-
city, ze vlastné telo je naplnené ¢i preniknuté
hudbou. Autor konstatuje, ze takéto pocity
mavaju kratke trvanie, nie st vSak zriedkavé:
uvadza ich asi 9 % opytanych.

Z muzikologického hladiska je namieste
otazka, ¢i niektory typ hudby vedie k silnym
zazitkom castej$ie ako iné. Z Gabrielssonovej
analyzy vyplyva, Ze najéastejSou uvadzanou
kategoriou bola tzv. vazna hudba nereligioz-
neho charakteru (asi 30 % zazitkov). Ak by
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sme priratali aj duchovnt hudbu a hudobné
divadlo (opery a operety), ktoré sa umiestnili
na druhej a tretej priecke, a odrétali z druhej
kategorie gospel a krestansky rock/pop, celko-
vy pomer vaznej hudby by sme vy¢islili zhru-
ba na 50 %. Autor vSak upozornuje, Ze tento
vysledok je potrebné interpretovat v kontexte
sociologickych faktorov, najmé veku a pohla-
via rozpravacov: pri hrubom delenf na mlad-
§i, stredny a star$i vek napriklad vychddza
pomer vaznej hudby v zazitkoch starsich zien
na 74 %, kym u mladsich muzov iba na 30 %.

Navyse, pri kazdom zazitku ide o stthru
troch kauzalnych faktorov: okrem hudby zo-
hrava dolezitd rolu aj konkrétny jednotlivec
a situdcia ¢i okolnosti, v ktorych zazitok vzni-
ka. Preto aj pri snahe autora o hladanie spo-
lo¢nych menovatelov publikicia sprostred-
kava predovsetkym pestrost a rozmanitost
individualnych pribehov. Hoci velkd cast
zazitkov vznikla pri vaznej hudbe, mnohé
rozprévania uvadzaju jazz, rock ¢i pop; ndjdu
sa tiez zmienky o pocetnych dalsich Zanroch
a Styloch, vratane tradi¢nej hudby rdéznych
svetovych kultur. Tri $tvrtiny zazitkov stvisia
so zivou hudbou, nie je v§ak nidza ani o za-
zitky s hudbou reprodukovanou z radia a hu-
dobnych nosicov, alebo aj uplne imaginarnou,
znejucou iba v hlave respondenta. Mnohé
rozpravania hovoria o zndmych interpre-

toch, telesach a dirigentoch svetového mena;
len o nie¢o mensia skupina vsak prezila silny
zazitok pri hudbe amatérskych interpretov.
Zazitky prichadzaju v koncertnych salach,
opernych domoch, ale i doma, v prirode, na
nepravdepodobnych miestach ako v alpskej
lanovke ¢i vojenskych barakoch. Objavuju sa,
ked sme v o¢akavani prijemného zazitku, ale
aj uplne necakane, s hudbou znamou i dosial
nepocutou. Vedu k spontdnnemu pohybu,
spevu, tancu, ako i k tplnej nehybnosti a su-
stredeniu. Sprievodné pocity by si mnohi radi
predizili, pre inych sd natolko intenzivne, e
st radi, ked odzneju.

Metdda introspekcie ma zaiste svoje ob-
medzenia a retrospektivny charakter pribe-
hov moéze vzbudzovat dalsie otazky ohladom
presnosti ¢i vernosti realite, zaZitej v niekto-
rych pripadoch pred mnohymi rokmi. Na
druhej strane moZno argumentovat, Ze auto-
biografické spomienky so silnym emocional-
nym nabojom byvaju zvic¢sa podrobné, lahko
vyvolatelné z pamiti a odolné voci zabudaniu
(s. 475). Takéto spomienky nie su azda doko-
nale verné skutoc¢nosti, ale reprezentuji zmy-
sel udalosti, ako ho vnima rozpravac. V tom-
to zmysle autor svoj ciel, deklarovany v tivode
knihy, naplnil.

Zuzana Cenkerovd
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45™ Medieval and Renaissance Music Conference, medzinarodna muzikologicka

konferencia, Praha, 4. - 8. jula 2017

V juli tohto roka sa v stredovekom Konvente
sv. Anezky Ceskej v Prahe (http://www.ng-
prague.cz/kontakt-klaster-sv-anezky-ceske)
uskutoc¢nila v poradi $tyridsiata piata celosve-
tova muzikologickd konferencia MedRen
(Medieval and Renaissance Music Conference,
http://www.acecs.cz/medren2017).  Kazdo-
ro¢ne konané podujatie vytvara uz takmer
pol storo¢ia mimoriadne $iroku platformu na
prezentaciu najnovsich vysledkov muzikolo-
gickych vyskumov stredovekej a renesancnej
kultary v $irokom tematickom spektre a ob-
sahovej farebnosti.

Hlavnymi organizatormi konferencie boli
Nadacia pre dejiny kultdry v strednej Eurépe
(http://www.acecs.cz/) a Ustav hudobnej vedy
Karlovej univerzity v Prahe (https://uhv.ff.
cuni.cz/cs/). Partnermi podujatia boli Ceskd
narodna galéria a Ministerstvo kultiry Ceskej
republiky. Napln tohto mimoriadneho vedec-
kého stretnutia prezentoval bohaty vedecky
program, ktory sa zameriaval na oblast ana-
lyzy a vyhodnotenia stredovekej a renesanc-
nej hudobnej kultury. Hlavny priebeh kon-
ferencie doplial velky pocet sprievodnych
akcii, medzi ktorymi treba vyzdvihndt najméa
koncerty suborov Tiburtina Ensemble, Scho-
la Gregoriana Pragensis, Societas Incogni-
torum, virtudlnej vystavy ..and the Word
Became Music (... a slovo se hudbou stalo)
a vystavy Hudobné poklady Ceskej reformadcie.
Rukopisy a tlace 15. - 17. storocia v kolekcii
Ceského ndrodného miizea.

Organizatori konferencie zostavili Siro-
kospektralny program (z oblasti muzikold-
gie, kodikologie, dejin vytvarného umenia
a inych pribuznych odborov), v ktorom vy-
stupilo 257 aktivnych uéastnikov z 28 krajin
sveta. Eurdpu zastupovali vedecki pracovnici
z Ciech, Madarska, Polska, Nemecka, Sloven-
ska, Slovinska, Holandska, Rakuska, Belgicka,
Chorvitska, Danska, Estonska, Franctzska,

Trska, Talianska, Polska, Portugalska, Spaniel-
ska, Svédska, Svajéiarska a Velkej Britanie.
Z mimoeurdpskych $tatov boli zastipené Ar-
ménsko, Australia, Brazilia, Kanada, Gruzin-
sko, Cina-Hong Kong, Izrael a USA.

Pocas piatich konferenénych dni pre-
biehala prezentacia jednotlivych prispevkov
paralelne v $tyroch hlavnych sekciach. Kazda
sekcia bola rozdelenda na niekolko tazisko-
vych tematickych blokov. Tematické bloky
boli urcované podla obsahovo pribuznych
prispevkov (Music and Liturgy at the St. Geor-
ge Convent in Prague and Abbes Kunhuta I,
I, Re-Reading Medieval Music: Analytical
and Hermeneutic Approaches to Thirteenth
Century Song Institutions and their Sources
L II, New Tools for Automated Analysis I, II;
Sources of Medieval Songs and Motets, Central
European Chant and Sources I, II; Making and
Reading Printed Books I, II; Theory and Prac-
tice I, II, III; The Polytextual Motet in Central
Europe; Ricercar’s Digital Projects: From MEI
to the Musical Heritage; Music Theory and Phi-
losophy 1, II; Secular Song in Medieval France;
Reformation and Counter reformation in Mu-
sic; Chant in the Fourteenth-Century Prague:
New Directions, Late Developments; Early
Music Printing in German-Speaking Lands:
From the 1470s to the Middle Sixteenth Centu-
ry; Music on the Road; Aspects of the Eastern
and Oriental Orthodox Traditions of Sacred
Music I, 1I; Ritual Matters: Composition, Re-
vision and Transmission in Renaissance Music
for the Mass I, II; Music and the Art of Renai-
ssance Italy; The Ideologies of Early Music Pe-
riodisation: Bohemia and Central Europe; His-
toriae for Irish Saints in Medieval European
Sources; Further Research on the San Lorenzo
Palimpsest; Music and Early Modern Health;
Chant Genres: Alleluia; Renaissance Music
Research in Brazil; Iconography Today; The
Anatomy of Polyphonic Music around 1500:


http://www.acecs.cz/
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An Iberian Case Study I, II; Musica Rudolphi-
na I 11, I11, IV; English Music under Henry IV
and Henry V; Medieval Sacred Song; Musical
Life of the Late Middle Ages in the Austrian
region; Medieval Music Theory; Roman vs.
Non-Roman Chant Traditions; Voices and In-
struments in the Sixteenth Century; New Looks
at Familiar Sources and Music; Early Medie-
val Chant; Commemorating Henricus Isaac (c.
1450/55-1517) I, IT; Research Surrounding the
Books of Hispanic Polyphony Online Database;
Medievalism on Stage, Screen, Record and Ra-
dio I, II; Franciscans and Thirteenth-Century
Polyphony; Elizabethan Music and Its Sources;
Rethinking the Conductus; Medieval Songs
and Sources; Fifteenth-Century Masses; Who is
Who: Dedications and Authorship; Sixteenth-
-Century Music in Central Europe; Trecento
Songs; Music of Sixteenth-Century Courts and
Cities; Analysis Sixteenth-Century Polyphony;
Medieval Motets; Reforming Faith: Continuity
and Disruption in the Uses and Music; Chan-
sons and Chansoniers; Zarlino at 500: Aspects
of his Contrapuntal Legacy; Liturgy and Ri-
tual; Music and Reformation, Instruments and
Dance in the Late Medieval Ages; Italy around
1600).

Pre vyskum stredovekej hudobnej kultd-
ry z Gizemia Slovenska mali obrovsky vyznam
najmé vedecké prispevky zahrani¢nych kole-
gov, ktoré sa zaoberali rukopismi zo strednej
Eurépy (muzikolégovia z Ciech, Madarska,
Polska, Rakuska, Chorvatska, Slovinska,
USA, Nemecka, Holandska a i.). Spomedzi
mnozstva prednesenych prispevkov prina-
$ame aspon vyber mimoriadne zaujimavych
referatov.

Konferenciu zahdjil blok Music and Li-
turgy at the St. George Convent in Prague and
Abbes Kunhuta I s prispevkom kodikologi¢-
ky Renaty Modrakovej (Narodna kniznica
Praha) Medieval Musical Manuscripts from
Former Benedictine Convents in the Bohemian
Lands, ktory predstavil rukopisnu zakladiu
najstarsieho zenského benediktinskeho klas-
tora v Cechédch - Klastora sv. Juraja na Praz-
skom hrade. Zachované materialy reprezen-
tuju zdkladné piliere stredovekej vzdelanosti
a zboznosti v Cechéch, ktoré st postavené
na benediktinskych zdkladoch. Na uvodny

prispevok nadviazal referat Jany Vozkovej
(Kabinet hudebni historie AV CR) Ter terni
from the St. George Convent in Prague, ktory
predstavil hibkovti analyzu $pecifickej Casti
rukopisu Pu XII E 15c. Spev Ter terni totiz
patri k tradicii hudobno-teoretickych mo-
delov - traditio Johannis Hollandrini, ktoré
boli vytvorené Herrmannom Contractom vo
funkcii pedagogickej pomocky.

Osobitne cenny prispevok predniesla jed-
na z najvacsich svetovych osobnosti vyskumu
stredovekej hudobnej kultiry - americky
muzikolog Charles Brewer (Florida State Uni-
versity). V prispevku Abbess Kunhuta and the
Ritual “Ad salutandam dominicam crucem in
parasceve” at the St. George Convent in Prague
predstavil Brevidr XII D 8a z Ceskej ndrodne;j
kniznice v Prahe. Na f. 140v-151v sa naché-
dza unikatny ritudl s titulom Ad salutandam
dominicam crucem in parasceve, ktory obsa-
huje kompletny text znameho stredovekého
maridnskeho lamentu Planctus ante nescia
z 12. storoc¢ia. Autor prispevku zhodnotil
$pecificky obsah tejto ¢asti rukopisu a vyni-
mocnost obsahovej struktiry v kontexte doby
marianskej ucty v Konvente sv. Juraja.

Slovenska muzikologi¢ka Anna Zakov4
(absolventka Parizskej univerzity v Sorbon-
ne, v sucasnosti doktorandka na Ustave hu-
dobnej vedy Univerzity Karlovej v Prahe)
prezentovala prispevok The Performativity of
Mandatum at the St. George Convent in Pra-
gue, ktory sa zameral na analyzu bohatého
repertodru slaveni liturgie Zeleného $tvrtka
a ceremoniu umyvania noh (Mandatum).
Specifické zvyky Konventu sv. Juraja boli
vyhodnotené v kontexte repertodaru 6smich
stredovekych procesiondlov tohto kldstora.
Zaujimavé, feministicky ladené zostavenie
repertodru bolo prepojené so sviatkom Ma-
rie Magdalény a s adventnou a velkono¢nou
liturgiou. Specifické antifény venované Marii
Magdaléne a hymnus dokladaji zaujimava
paralelu s rukopismi z Klosterneuburgu.

Blok Central European Chant and Sources
otvoril zaujimavym prispevkom David Eben
z Prahy (Ustav hudobnej vedy Univerzity
Karlovej v Prahe), ktory sa venoval rukopi-
som druhého najstar$icho muzského bene-
diktinskeho kldstora v Cechdch - dnes uz



Spravy

343

v ruinach zachovaného klastora Ostrov (zalo-
zeny v roku 999). Autor prispevku predstavil
najstarSie rukopisy s nemeckou neumovou
notaciou, ktoré dokumentuju mimoriadne
skoré datovanie.

Najstarsie rukopisy moravského benedik-
tinskeho klastora Rajhrad prezentoval v pri-
spevku Medieval Chant Manuscripts of the Be-
nedictine Monastery in Rajhrad Lumir Skvaril
(Ustav hudobnej vedy Masarykova univerzita
Brno). V referate boli predstavené $pecifické
znaky jednotlivych rukopisov, ktorych pro-
venien¢né zaradenie poukdzalo na zaujimavé
historické pozadie vyvoja kniznice a pouzi-
vanych liturgickych kédexov v Rajhradskom
klastore.

Slovinskda muzikologicka Katarina Ster
(Ustav hudobnej vedy Slovinskej akadémie
vied) analyzovala v prispevku Following
Stories of the “Prague Group” of Music Ma-
nuscripts from the Charterhouses Zice (Seitz)
und Jurkloster (Geirach) vztahy a osudy nie-
kolkych kartuzianskych rukopisov zo Slovin-
ska. Predstavend bola tzv. ,,prazskd skupina“
rukopisov z Narodnej kniznice Prahe, ktora
poukazala na zaujimavé vztahy a stredoveké
kontakty kartuzianskych komunit a ¢asty pre-
sun rukopisov z miesta vzniku.

Okrem Anny Zikovej zastupovali Slo-
vensku republiku v Prahe tri dal$ie muziko-
logicky. Sylvia Urdova (Slovenské narodné
muzeum-Hudobné muzeum) v prispevku
Das notierte Brevier aus Debno aus dem Jahr
1375 predniesla najnovsie vysledky hodno-
tenia preSovského Notovaného brevidra zo
Statnej vedeckej kniznice v Prefove. Eva Ve-
selovska (Ustav hudobnej vedy SAV) sa v re-
ferdte Auf den Spuren des Budaer/Pressburger
Antiphonars III - Auf den Spuren verlorener
Handschriften venovala analyze a komparacii
novondjdenych zlomkov Bratislavského an-
tifondra 1II v Rakuskej narodnej kniZnici vo
Viedni. Renata KociSova (PreSovskd univerzi-
ta) predniesla v referate Die Aachener kultu-
relle Tradition in dem PreSover Brevier — eine
Hypothese suhrn hypotéz o vyzdobe a kultur-
no-historickych suvislostiach iluminacii No-
tovaného brevidra z Presova.

Mimoriadne cenny analyticky vyskum
liturgie prezentoval v prispevku Prague and

the Divine Office in Krakow polsky muziko-
16g Jakub Kubieniec (Jagelovska univerzita
Krakov). Krakovska liturgia bola postavena
na zédkladoch vychodonemeckej liturgickej
tradicie, pricom vo vrcholnom stredoveku
zaznamendva narast prieniku vplyvov zo
strednej Eur6py. Impaktovanie casti alebo
celych formuldrov viacerych sviatkov des-
kych svatcov (Vaclav, Kozma a Damidn a i.)
doklada silny vplyv Prahy, ktory uzko stuvisel
s mnohymi historickymi, dobovymi faktor-
mi.

Hana Vlhova-Worner (Kabinet hudebni
historie, Etnologicky tstav AV CR) sa v pri-
spevku Singing in Compation: Late Chant In-
terpolations venovala analyze a opisu vyvoja
interpolacii v tradi¢nych liturgickych spevoch
prostrednictvom analyzy prazského stredove-
kého repertoaru. Neskorostredoveké interpo-
lacie opisala ako nezavislé prvky v textovej
i hudobnej oblasti, pricom ako $pecifické poe-
tické komplexy mali pribuzny charakter ako
hymny a strofické spevy. Vzhladom na svoj
expresivny vyraz (rytmické alebo melodické
znaky) ¢asto urcovali samotny charakter kon-
krétnych hudobnych druhov.

Madarska muzikologicka Zsuzsa Cza-
gany (Centrum humanitnych vied Madarskej
akadémie vied) predniesla prispevok Centres
and Peripheries. Remarks on the Repertory of
“historiae” in Medieval Bohemia and Hunga-
ry, v ktorom $pecifikovala systém repertodru
cyklov historiae. Pramene zo strednej Eurépy
predstavuju zaujimavy material, ktory tzko
reflektoval cirkevnu organizaciu a historické
predpoklady jednotlivych regionov a kultur-
nych oblasti. Stadium repertodru ceskych,
uhorskych a polskych tradicii poukdzal na
rozdielnu transformaciu textovych, hudob-
nych alebo $trukturalnych variantov. Adapta-
cia alebo odmietanie starsich vplyvov a priji-
manie novych podnetov a modelov nasledne
formovali a vytvarali charakter repertodru
jednotlivych regionov.

Kompletny program konferencie prebe-
hol v mimoriadne plodnej vedeckej atmo-
sfére. Okrem samostatnych referatov boli
na konferencii diskutované zaujimavé témy
v ramci $pecializovanych diskusnych stolov.
Prezentovali sa posterové panely (analytické
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a komparativne vyskumy, nové projekty, da-  hlavnym organizdtorom - Lenke Hlavkovej,

tabdzy). Sti¢astou konferencie boli tiez tema-  Davidovi Ebenovi, Janovi Batovi, Janovi Cigl-

tické sekcie s praktickymi ukazkami interpre-  bauerovi (vietci z Ustavu hudobnej vedy Uni-

tacie dobového repertodru. verzity Karlovej) a Jifimu Kroupovi (Naddcia
Za organizaciu celej konferencie (jed-  pre dejiny kulttry v strednej Eurépe).

notlivych sekcii, sprievodnych akcii, skve-

lych koncertov a vystav) patri velkd vdaka Eva Veselovskd
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POKYNY PRE AUTOROV

Recenzovany vedecky casopis Musicologica Slovaca vychadza dvakrat do roka. Publiku-
je povodné prispevky z oblasti muzikoldgie a jej subdisciplin — hudobnej historiografie,
etnomuzikologie a systematickej hudobnej vedy. O prijati studie na publikovanie roz-
hoduje redakcia na zaklade lektorskych posudkov a rozhodnutia redakénej rady ¢aso-
pisu do troch mesiacov od dorucenia prispevku. Nevyziadané rukopisy sa nevracaju.

Prispevky prosime zasielat na adresu redakcie v elektronickej forme v textovom edi-
tore Word. Poznamky sa uvadzaju pod ¢iarou, rozsiahlejsie materialové prilohy sa pri-
pajaju za prispevok. V pripade vkladania materialovych ukazok priamo do textu $tudie
(noty, obrazky, grafy, tabulky) prosime zaslat jednu verziu prispevku s vlozenymi ukaz-
kami, druhu verziu v tprave bez ukazok, s oznacenym miestom ich vlozenia, a ukazky
zaslat osobitne. Obrazky prosime posielat v kvalite 300 dpi vo formate jpg, tiff, pdf.

Rozsah $tadii vratane poznamkového aparatu by nemal presiahnut 50 normostran,
v pripade profilov 20 normostran, recenzii 10 normostran a pri spravach 5 normostran
(1 normostrana = 1 800 znakov). K $tudii je potrebné pripojit abstrakt, klucové slova
a resumé v slovenskom jazyku; stucastou zdhlavia $tudie st tidaje o autorovi (meno
a priezvisko, tituly, pracovisko, adresa, telefén alebo e-mail).

S ohladom na platnost noriem STN ISO 690 (Dokumentdcia. Bibliografické odkazy)
a STN ISO 690-2 (Elektronické dokumenty alebo ich lasti) je potrebné re$pektovat ich
zasady. Niektoré interpunk¢né znamienka sa v odkazoch pouzivaju odlisne od pravi-
diel slovenského pravopisu; niektoré zasady su prispdsobené potrebam casopisu. Pre
ulahéenie citovania uvadzame niektoré vzory:

Odkaz na monografiu:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, s. 90-95.

2DUZEK, Stanislav — GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku
20. storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, s. 416-417.

Pozn.: Cisla stran v rozpiti stran sa uvadzajt so spojovnikom.

Odkaz na zbornik ako celok:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storoci :
Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Brati-
slava : Serafin, 1992.

Pozn.: Ako prvy udaj sa uvadza meno editora, ak ma primarnu zodpovednost za zosta-
venie diela. Pri viacerych zostavovateloch sa uvadza meno prvého z nich na titul-
nom liste. Osoby, ktoré maji sekundarnu zodpovednost (napr. vedecki redaktori,
editori, prekladatelia...), sa uvadzaju za nazvom.



346

Odkaz na monografiu, zbornik, kolektivnu pracu alebo notové vydanie ako sucast edicného
radu:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 33-62.

Odkaz na $tidiu v zborniku alebo na kapitolu v kolektivnej praci:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a ndrodno-emancipaénych snah
(1830 - 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstar-
Sich &ias po sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied;
ASCO Art & Science, 1996, s. 195-258.

Odkaz na $tadiu publikovant v periodiku:

’MUDRA, Darina: Dobov4 reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, ro¢. 34, 2008, &. 2, s. 147-154.

Odkaz na uz uvedeny pramen:

SRYBARIC, Ref. 1, s. 78.

Pozn.: V pripade, Ze v jednej poznamke st uvedené dva pramene toho istého autora,
v dal$ich poznamkach uvddzame aj prvé slova nazvu pramena:

'RYBARIC, Dejiny hudobnej kulttry, Ref. 1, s. 63.

Odkaz na elektronicky zdroj:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storodi. In:
Cithara sanctorum 1636 - 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jdne. Martin : Slovenska narodna kniz-
nica, 2008, s. 99-105. Dostupné na internete: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

Vseobecné poznamky:

- Ak v prameni nie je uvedené miesto vydania, rok vydania alebo vydavatelstvo, tak
uvddzame: b. m,, b. r., b. v.

-V pripade viacerych miest vydania a vydavatelstiev sa nazov vydavatelstva prida
k prislusnému miestu vydania a oddeli sa bodkociarkou a medzerou:
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

- Ak je viac miest vydania a len jeden vydavatel, tak miesta vydania oddelime bod-
kociarkou a medzerou:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

— Udaje v bibliografickom opise citovaného pramena sa uvddzaji v jazyku pramena
az po udaj o rozsahu. Preklad nazvu sa mdze pripojit v hranatych zatvorkach.

— Skratkou pre oznacovanie strany alebo stran je s., ro¢niky ¢asopisov a ¢isla zborni-
kov sa uvadzaju arabskymi ¢islicami. Pokial st dokumenty v ediciach ¢islované, je
potrebné uvadzat okrem stran aj ¢islo.
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INSTRUCTIONS TO AUTHORS

The peer-reviewed scholarly journal Musicologica Slovaca appears twice yearly. It
publishes original contributions to music history, ethnomusicology and systematic
musicology. A decision will be taken by the editors on whether to accept an article
for publication, based on readers’ reports and the judgment of the journal’s editorial
board, within three months of receipt of the article. Unsolicited manuscripts will not
be returned.

Contributions should be sent to the editorial address in electronic form in Word docu-
ments. Notes should appear as footnotes on the page; more extensive material appendices
may be added after the text. In cases where special material samples are inserted directly
in the text of the study (musical notes, illustrations, graphs, tables) we ask contributors to
send one version with the samples included, a further version without the samples but with
the places where they are to be inserted marked, and finally the samples themselves inde-
pendently. Please send illustrations in 300 dpi quality in format jpg, tiff, or PDE

The length of an article, including its apparatus, should not exceed 50 standard
pages, or 20 standard pages for profiles, 10 standard pages for reviews, and 5 standard
pages for reports (1 standard page = 1,800 characters). An abstract, key words and
arésumé in the Slovak language must be prefixed to the study. At the head of the study
the following data concerning the author will be included: name, surname, titles, place
of employment, address, telephone or e-mail.

Account must be taken of the norms STN ISO 690 (Documentation. Bibliographic
References) and STN ISO 690-2 (Electronic documents or parts thererof) and their prin-
ciples must be respected. Some interpunctual symbols are used in references in a man-
ner which differs from standard English orthography, and certain principles are adap-
ted to the needs of the journal. To facilitate citation we present a number of models:

Reference to a monograph:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, pp. 90-95.

2DUZEK, Stanislav — GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storoCia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, pp. 416-417.

Note: The numbers of pages in a page sequence are linked by a hyphen.

Reference to a miscellany as a whole:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storoci :
Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Brati-
slava : Serafin, 1992.

Note: The first datum given is the name of the editor, if he/she has primary responsibility
for the compilation of the volume. Where there are a number of compilers, the one
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whose name is given first on the title page should be cited. Persons who have secondary
responsibility (e.g. general editors, translators etc.) are cited after the booK’ title.

Reference to a monograph, miscellany, collective work, or edition of music as part of
a scholarly edition series:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, pp. 33-62.

Reference to a study in a miscellany or a chapter in a collective work:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a ndrodno-emancipaénych snah
(1830 - 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstar-
$ich Cias po sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied;
ASCO Art & Science, 1996, pp. 195-258.

Reference to a study published in a journal:

’MUDRA, Darina: Dobov4 reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, vol. 34, 2008, no. 2, pp. 147-154.

Reference to a source already cited:

SRYBARIC, Ref. 1, p. 78.

Note: Where two sources by a single author are cited in the same note, in further notes
we also cite the first words of the name of the source:

‘RYBARIC, Dejiny hudobnej kulttry, Ref. 1, p. 63.

Reference to an electronic source:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storo¢i. In:
Cithara sanctorum 1636 - 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenska narodna kniz-
nica, 2008, pp. 99-105. Accessible on the internet: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

General observations:

- If the place of publication, year of publication or publisher is not mentioned in the
source, we cite: n. pl., n. d., n. p.

— Where there are a number of places of publication and publishers the name of the
publisher is added to the relevant place of publication and separated with a semi-
-colon and a gap-space:

Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

— If there are a number of places of publication and only one publisher, we separate
the places of publication with a semi-colon and a gap-space:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

- Data in the bibliographic description of a cited source are given in the language of
the source as far as the page reference. A translation of the name may be attached
in square brackets.

— The abbreviation for indicating page is p.; pages is pp. Year volumes of journals
and numbers of miscellanies are cited in Arabic numerals. Where documents are
numbered in editions, those numbers must be cited as well as the pages.
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