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FIGURED BASS INSTRUCTION AMONG
FRANCISCANS IN 18™- AND 19™-CENTURY
SLOVAKIA

LapisLav Kacic

Ladislav Kacic, Slavisticky tistav Jana Stanislava SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04
Bratislava. e-mail: ladislav.kacic@savba.sk

ABSTRACT

Figured bass instruction, which was fundamental for organ playing, was at a high level among
Franciscans in Slovakia in the 19" and 20" centuries. They used authoritative textbooks,
whether in translations — the Czech-language, though strongly Slovakized, translation of an
oldertextbookby]. D.Heinichen Neu erfundene undgriindliche Anweisung|...] zuvolkommener
Erlernung des General-Basses (1711), and the Slovak translation of J. G. Albrechtsberger’s
textbook Neue vermehrte Auflage der Kurzgefassten Methode den Generalbass zu erlernen (c.
1791) - or their own Latin textbook Praxis Authentica Pulsandi Organum (c. 1768) by P.
Pantaleon Roskovsky OFM, which he compiled according to handbooks by M. Gugl (1719),
]J.B. Samber (1704), ].D. Heinichen (1728), as well as J.J. Fux (1725) and other authors.

Keywords: figured bass, Franciscans, textbooks, 18" and 19 centuries, organ playing

Of all musical instruments used by Franciscans, organ enjoyed a privileged status. In
smaller monasteries, it was the only instrument used during services. In bigger monas-
teries in Slovakia (Bratislava, Trnava, and other locations), Franciscans used to perform
their typical music (monophonic missa franciscana, or with two soli at most) with the
accompaniment of other instruments as well, mostly trumpets and violins, but also
natural horns, trombones, and oboes.! Even among the monks, many played wind or
string instruments. Small monasteries had at least one organist, big monasteries made
use of five to seven organists (some of whom also played other musical instruments as

! For more detailed information concerning the Franciscan church music, see: KACIC, Ladislav:
,Opus franciscanum® v zapise a v zvukovej podobe. In: Slovenskd hudba, Vol. 18, 1992, No. 1, pp.
136-145.
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necessary). Franciscans used organ not only to accompany the so-called figural music,
but also Latin monophonic chant (Gregorian chant) in accordance with the period
performing practice.

Apparently, the Franciscan instruction of organ playing achieved a very high level.
Big monasteries, or those that were also incorporating Franciscan training institutes
(novitiate, philosophy and theology studies), had a position of music teacher — a teacher
of singing and organ playing (instructor in cantu et organia). It was essential for every
member of the order to sing Gregorian chant,” and young chosen and gifted Franciscans
studied organ playing. Consequently, the instruction of organ playing among Franciscans
was of a higher standard than in other orders. The Franciscan order embraced a number
of skilled, often outstanding organists: P. Adalbertus Hazakovic, P. Juraj Zrunek, P. Pauli-
nus Bajan, P. Thelesphorus Hoffmann,’ P. Gaudentius Dettelbach,* Fr. Jozef Rehdk, and
Fr. Coecilianus Plihal, among others, and namely P. Pantaleon Roskovsky, who compiled
two immense collections of harpsichord and organ music. In Musaeum Pantaleonianum
and Cymbalum jubilationis he wrote down over 700 pieces by the 17"- and 18™-century
composers from J.K. Kerll to young J. Haydn (Georg and Gottlieb Muffats, J.J. Fux,
G.E Héndel, J. Umstatt, L. Giustini, G.B. Platti, G.Ch. Wagenseil, M.G. Monn, M.T.
Agnesi, J.A. Stépan, and G.M. Rutini, among many others).’ Roskovsky’s collections of
keyboard music are justly ranked among the most significant manuscript sources in
Central Europe.® Similar collections, although of a smaller scale and not of such a high
quality, were compiled by other Franciscan organists.”

Certainly, for the organ playing instruction, the figured bass was essential, and Fran-
ciscans relied on the most authoritative textbooks in this field. The above-mentioned
collections of keyboard music served apparently for the instruction on a higher level,
although they usually contained pieces of various difficulty. For example, in his teach-
ing P.P. Roskovsky unquestionably also used a popular printed collection 72 Versetl
samt 12 Toccaten (1726) by Gottlieb Muffat, as one of the preserved copies bears the ex

2 It was stipulated by the regulations of particular Franciscan provinces, and the observance of
rules was strictly inspected. See, for instance, KACIC, Ladislav: Missa franciscana der Maria-
nischen Provinz im 17. und 18. Jahrhundert. In: Studia Musicologica Academiae Scientiarum
Hungaricae 33, Budapest, 1991, pp. 11-21.

*  For more information about P.Th. Hoftmann (including his keyboard collection Cymbalum ju-
bilationis), see KACIC, Ladislav: P. Thelesphor Hoffmann OFM, Zivot a dielo frantiskanskeho
hudobnika a skladatela. In: Hudobny archiv 15. Ed. Viera Sedldkova. Martin : Slovenska narodna
kni#nica, 2005, pp. 99-129.

4+ KACIC, Ladislav: P. Gaudentius Dettelbach OFM (1739 - 1818), Leben und Werk. In: Musico-
logica actualis (=Series musicologicae actualis 2). Bratislava : ASCO Art and Science, 1998, pp.
65-124.

5 For more information about Rogkovsky’s keyboard collections, see KACIC, Ladislav: Zborniky
Pantaleona Roskovského pre klavesové nastroje. In: Musicologica slovaca XIII, Bratislava : SAV,
1988, pp. 145-211 (also containing a survey of existing literature). KACIC, Ladislav: Doplnky
k zbornikom P. Pantaleona Roskovského OFM pre klavesové nastroje. In: Slovenskd hudba, Vol.
27,2001, No. 2-3, pp. 293-308.

¢ Compare, e.g., with RIEDEL, Friedrich W. (Ed.) in FUX, Johann Joseph: Werke fiir Tasteninstru-

mente (=Sdamtliche Werke V1/1). Graz; Kassel, 1964, p. XL

More detailed information about these collections can be found in KACIC, Zborniky Pantaleona

Roskovského, Ref. 5, pp. 192-196.
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libris “Patris Pantaleonis Franciscani”.® The handwritten numbers of figured bass can
be found in some of the compositions included in this set, thus, documenting that the
collection was used in tuition. Some pieces from Muffat’s collection are to be found also
in the collection of P. Adalbert Hazakovi¢, and in a very interesting form, too: fugues
are written down only in one stave, mostly only as one voice with figures,’ revealing
the practice of the so-called partimento.'® The fact that the Italian partimento practice
was not unknown in Slovakia can be proved, for example, also by 20 exacting exercises
(bass with numbers) attached to Roskovsky’s organ school Praxis Authentica Pulsandi
Organum in his Musaeum Pantaleonianum (see below).

L.

The earliest preserved sources of the figured bass instruction among Franciscans in
Slovakia come from the first half of the 18" century. A brief anonymous Fundamenta
pro organo in the collection SK-BRu Ms 1078, written by hands of several Franciscan
musicians, indeed contains the fundamentals of figured bass playing. Besides, this col-
lection comprises not only a quantity of keyboard music pieces (the above-mentioned
one-line records of Gottlieb Muffat’s fugues from 72 Versetl samt 12 Toccaten among
others), but especially an interesting complete source known in older Slovak literature
as “Slovak organ school”" In fact, it is a copy of the Czech translation of an older text-
book of figured bass by J.D. Heinichen Neu erfundene und griindliche Anweisung (1711),
written by P. Adalbert Hazakovi¢ OFM."
The translation comes from 1728 and has an independent title page (f 13%):

Principia a neb / Nowe Wymysslene gruntownj Zaczatky / dle kterych / Mylowniczj Muzy-
ky budto skrze swou Wlastnj pilnost, aneb take / negakeho Vczytele Instructj bezwssy tés-
skostj mohou / Bass: General pochopitj. / Obssyrnie W Niemeczkem gazyku na Swgetlo
wydane W Mieste / Hamburku od Wysocze Vczeneho P. Jana Henichen, [sic!] / nynj ale in
Compendio / skrze / Wysocze Vczeneho Patera Antonina Raina Radu S:° Otcze / Augusti-
na Can: Reg: w Starozitem Collegiu Borowanskem / Professu[m] et A:A:L:L: Phi[losophi]
ae Magistru[m], naczeske obraczenj dne 13. Maj Annd 1728°.

[Principles or Newly Invented basic Introduction which can help the Music Lovers
through their Own industriousness or with the help of a Teacher easily comprehend
the Figured Bass. Elaborated in German language Published in the City of Hamburg
by Highly Learned P. Jan Henichen [sic!], this copy: basic outline in Czech translation

8 Ref. 5., pp. 180 and 212.

9 KACIC, Ladislav: Cesky preklad uéebnice generalneho basu J. D. Heinichena (1711) z prostredia
slovenskych frantiskanov. In: Hudebni véda, Vol. 39, 2002, No. 1, pp. 29-57.

10 The partimento practice originated in the early 17" century in Naples. It is related to the figured
bass. On the basis of figured and non-figured basses it joins the instruction of harmony, counter-
point and improvisation.

' GAJDOS, P. Vievlad OFM: Doplnky k Zivotopisu Pantaleona Roskovského. In: Musicologica slo-

vaca I/2, Bratislava : SAV, 1970, p. 139; RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku

I (Stredovek, renesancia, barok). Bratislava : Opus, 1982, p. 103.

See the monograph study with a supplement containing a complete transcription of the source.

In: KACIC, Ref. 9.
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by Highly Learned Priest Antonin Rain of Saint Father Augustine Order Can: Reg: in
Ancient Collegium of Borowany. Professu[m] et A:A:L:L: Phi[losophi]ae Magistru[m],
on May 13, 1728.] (Fig. 1)

P. Adalbertus Hazakovi¢ OFM (1722, Borsky Svity Mikulas - May 19, 1772, Nitra), so
far quite an unknown Slovak Franciscan, was actually one of the most significant organ-
ists of the Marian Province of Franciscans in the 18" century. He came from the region
of Zahorie (westernmost region of Slovakia). In the period of 1739-1741, he studied
with Jesuits in Skalica and in 1743, he entered the Franciscan order. After one year of
novitiate in the Monastery of Saint Catherine he studied philosophy (Nitra, 1745-1747)
and theology (Trnava, 1747-1749). In 1747, he was ordained a priest. Then he worked
in various monasteries of the Marian Province as organist, director chori, or magister
chori, and for several years also as a teacher of singing: in Nitra (1749-1750, 1752-1754,
1764-1766, 1770-1772), Papa (1750-1751), Monastery of Saint Catherine (1754-1755,
1766-1767), Malacky (1755-1757), Trnava (1757-1760, 1763-1764), and Bratislava
(1760-1763). The monasteries in Bratislava and Trnava were the most important in the
Marian Province. We have no extant documents confirming the compositional work of
P.A. Hazakovi¢. As a copyist he is known due to four Mass collections," one collection
of shorter liturgical pieces (mostly settings of Marian texts to music),* and a contribu-
tion to the origin of two keyboard collections (one of them contains a duplicate of the
Czech translation of Heinichen’s school).

For the time being we have no precise knowledge of the way by which the Czech
translation of Heinichen’s older textbook of figured bass reached hands of Franciscan
P.A. Hazakovi¢ in Slovakia. According to the title page of this copy, the translation was
made in 1728 by an Augustinian canon regular P. Antonin Rain “in ancient collegium
of Borowany” in the south of Bohemia;" the exact date (day and month) indicated
on the title page is very likely the date of completion of the translation. The title page
presents Rain as a master of philosophy and free arts (“artium liberalium philosophiae
magister”). Thus, we can see that information regarding the translator provided on the
title page is very detailed, indeed, and confirms that Hazakovi¢ certainly had a good,
reliable template at his disposal. Despite these precise data, it is almost certain that the
copy was not made directly after Rain’s manuscript. Most likely Hazakovi¢ had an op-
portunity to come across Rain’s translation during his studies with Jesuits in Skalica,
but the copy was probably made no sooner than during his time in the Franciscan
order, after 1743.

13 KACIC, Ladislav: Missa franciscana der Marianischen Provinz im 17. und 18. Jahrhundert. In:
Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 33, Budapest : Akadémiai Kiado, 1991,
pp- 59-60 (SK-BRu Ms 1111), p. 61 (SK-BRn MUS I 17), p. 65 (SK-BRu Ms 1088), p. 71 (SK-BRu
Ms 1134). The most significant of the four is the anthology Ms 1088 from 1761, in which several
Masses by V. Rathgeber OSB occur, processed and adjusted to Franciscan circumstances (Ibid.,
p- 13).

4 SK-BRu Ms 1135.

'* For more particular information about the monastery of Augustinian Canons in Borovany, see:
VLCEK, Pavel - SOMMER, Petr - FOLTYN, Dusan: Encyklopedie eskych kldsterii. Praha : Libri,
1998, pp. 181-182.
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We cannot determine a dating of the manuscript according to the paper used, as the
collection uses a thick paper without any watermark. The only more reliable ground
enabling the approximate dating is its comparison with P. A. Hazakovi¢’s other manu-
scripts, including not only the keyboard collection SK-BRu Ms 1083, in which we can
also find entries of his older Brother P. Macarius Hargas (1710-1783),'® but his other
collections as well. However, this comparison does not bring any satisfying results either,
because Hazakovi¢’s handwriting testifies to a trained, experienced hand, but at the
same time, it shows a swiftness of writing and haste, and, occasionally, the handwrit-
ing reveals signs of certain indifference. Considering the modest number of elements
we have at our disposal for comparison (in the case of the translation of Heinichen’s
textbook it is primarily the shape of F clef in music examples), we can almost with
certainty exclude the possibility that Hazakovi¢’s copy of the translation of Heinichen’s
textbook in the collection SK-BRu Ms 1078 originated in the 1760s-1770s. From that
time, two Mass collections come with the dates 1761 (SK-BRu Ms 1088) and 1771
(SK-BRu Ms 1134), respectively, each of them using completely different handwriting.
Hazakovi¢’s handwriting in the collection SK-BRu Ms 1078 is closest to the earliest
preserved handwriting of Masses, which originated between the years 1745 and 1750
(SK-BRu Ms 1111), during the first years of Hazakovi¢s active life in the Franciscan
order. It is even closer to them than to Hazakovi¢’s records in the keyboard collection
SK-BRu Ms 1083. Presumably, from the same time, late 1740s, was also the copy of the
translation of Heinichen’s textbook. It is also most likely that Hazakovi¢ made the copy
for himself (and not for his pupils, although he positively used it while tutoring his
younger Brethren), which means that he made it at the time when he tried to improve
and cultivate his own organ playing."”

From the above-mentioned information, we may presume that in dating the copy
of Heinichen’s Czech translation, we may take into account not only the handwriting,
but also the biographic data of the writer, and we have to use the approximate terms:
“post quem” — 1743 (Hazakovi¢ entering the order) and “ante quem” - 1750 (comple-
tion of his studies and character of his handwriting). However, discussing the Czech
translation of Heinichen, it is not as important to determine when this only preserved
and, for the time being, the only known duplicate originated, but rather when Rain’s
translation itself was made (the original of which is lost today): the latter is dated very
precisely — it was made in 1728. Thus, we can conclude that it indeed belongs to the

!¢ In this anthology we can discern Hazakovi¢’s hand in Exercitium scholasticum pro fundamenta
Organiae, fugue entries in one line, e.g., by Gottlieb Muffat, as well as the exercises in figured
bass Explanatio Authentica qui muneri qui computant[ur] & in quos resolvuntur. See KACIC,
Zborniky Pantaleona Roskovského pre klavesové nastroje, Ref. 5, pp. 188 and 196.

17 For instance, while studying theology (1747-1749), Hazakovi¢ was in Trnava together with P.
Marcus Repkovi¢ 1694?-1758), the best musician of the Marian Province in the first half of the
18" century. (About Repkovi¢, see more in KACIC, Ladislav: P. Marcus Repkovi¢ OFM a nérod-
nostny spor franti$kdnov Maridnskej provincie v rokoch 1727-1735. In: Slavica slovaca, Vol. 32,
1997, No. 2, pp. 154-166.) It was he as well as P. Macarius Harga$, whose records occur in the
collection SK-BRu Ms 1083, and with whom Hazakovi¢ could improve his music skills after en-
tering the Franciscan order.
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oldest Czech music-theoretical sources.” Considering its language, which is strongly
Slovakized, we can relate it without problems to the Slovak context, as well.

The Czech translation, made by P.A. Rain CRSA is, in fact, only a brief digest of an
older small textbook of figured bass by ].D. Heinichen — Neu erfundene und griindliche
Anweisung wie ein Music-liebender auff gewisse vortheilhaftige Arth konne zu volkommener
Erlernung des General-Basses, entweder durch eigenen Fleif$ selbst gelangen, oder durch
andere kurz und gliicklich dahin angefiihret werden, dergestalt, dafS er so wohl die Kirchen
als Theatralischen Sachen, insonderheit auch das accompagnement des Recitativs-Styli
wohl versteht und geschickt zu tractiren wisse ... (Hamburg 1711). The translation only
provides fundamentals, or introduction to the figured bass playing (the title page bears
the appropriate title Principia), in fact, it only offers the two opening chapters of the first
part, slightly abridged. From this point of view, the manuscript can be classified as the
so-called “fundament”, similar to those that were processed by J. Ludvova,' but it differs
from them in many aspects. The abridging of Heinichen’s original text is insinuated also
by a Latin comment at the end of the translation: NB Alteram partem nempe de Triplis,
Recitativis & notis Ligatis, Si necessarium fuerit, se possibilitate mea, in Lucem edere, non
gravabor; interim principia Hae Sufficiant [NB the second part about triple times, recita-
tives and tied notes, if this would be necessary and possible to publish, I shall translate
<literally: “I will not hesitate to do”, author’s comment>; for now these beginnings suit
the purpose]. This comment appeared most likely in the template which Hazakovi¢
copied, and as it indicates, P. Antonin Rain translated only this part and not the whole of
Heinichen’s textbook. Thus, Heinichen’s entire comprehensive preface (Vorrede) is omit-
ted, as are chapters three to five of the first part: walking basses in various (triple) metres
and passing notes (III. Von denen geschwinden Noten und mancherley Tacten, IV. Von
der Application der Accorde, Signaturen und geschwinden Noten in allen iibrigen Tonen),
as well as the so-called embellishment of the figured bass (V. Von den fernern Exercitio
eines Incipienten, wie auch insonderheit von manierlichen General-Bass). In addition,
the entire second (smaller) part of the textbook is missing, in which Heinichen deals
with figured bass without figures, i.e., with the accompaniment in the so-called “stylus
theatralis” (Theatralische Sachen), and mainly with the accompaniment of recitative.
Obviously, this subject was not especially important in the monastery environment.

Survey of the copied chapters (see page 11):

We can see that the author of the translation did not omit Heinichen’s table of number-
ing figured bass and pertaining chords (HeinlII, § 71). This table is much simpler than
the one from Heinichen’s later work (1728) adopted by P. P. Roskovsky for his organ
school; however, it formed a standard component of similar textbooks.

It is obvious from the survey that particular paragraphs in Heinichen do not fully
match with Rain’s translation:

In the first two chapters, the passages of Heinichen’s text concerning the total begin-
ners were abridged and some paragraphs were completely omitted (e.g., Heinl, § 3, 6-7,

18 Compare with LUDVOVA, Jitka: Ceska hudebni teorie 1750-1850. In: Studie CSAV 23/85. Pra-
ha: Academia, 1985.
9 Tbid., pp. 89-102.
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P. A. Hazakovi¢ OFM (P. A. Rain) J. D. Heinichen (1711)

Kapitola 1. o Krjifu Das 1. Kapitel. Von denen ordentlichen Accorden, und
wie selbige denen Incipienten nutzbar beyzubringen

§1-20 §1-37

Kapitola Druha. O Signaturus, aneb | Das II. Kapitel. Von denen Signaturen des General-Bas-
ostatnich cziffrach, gak Totizto Grun- | ses und wie selbige ordentlich und griindlich zu tracti-

towe Snegma zahazetj se ma ren
§1-47 § 1-64
§71
Tabula in qva Huc usq. Prolipitis trac- | Damit man nun alte Arten der Harmonie desto besser in
tata, in compendio explicantur das Gedéchtnis bringen oder behalten mége, so kan man

folgende Tabelle sich vorlegen [...]

9-13, where one can find the explanation of inversions of chords without mentioning
their connecting, etc.). In the case of omitted sections, these, too, usually concerned the
usage of a certain chord in a different octave or inversion. Elsewhere, there are several
paragraphs condensed into one new paragraph. Then the text is obviously quite a loose
interpretation of the German original (e.g., the beginning of the first chapter, as well
as Hazl, § 1, 2 and § 20, in which Heinichen’s three original paragraphs were merged
into one, HazII, § 32).

On the other hand, Rain as well as Hazakovi¢ preserved Heinichen'’s way of presenta-
tion of music examples: only bass with figures is in the modern notation, while the chord
examples are written down in the so-called new German organ tablature.” (Fig. 2)

The most important difference between Rain’s translation of Heinichen and other
Czech cantors’ “fundaments” is the environment in which it originated and for which
it was designed. In this case, it was positively a monastic environment, not a scholastic
one. The environment in which the translation originated (as well as its purpose!) also
determines its content and quality. We assume that the educated environment of the
monastery resulted in many particular differences in our manuscript, in comparison
with “fundaments” typical for the scholastic milieu. We are speaking mostly about the
more precise and ample terminology, which in essence follows the original. On the
other hand, it resulted also in a consistent preservation of Heinichen’s methods with
accentuating not only the practical aspect manifested in the music examples, but also
their relation to the text. The first two chapters of Heinichens older textbook of fig-
ured bass are abridged not in a significant way; on the contrary, nothing important is
missing from them. What they offered to a musician in a monastery was sufficient, for
example, for the mission of an organist. Such translations of textbooks of figured bass
from German or Latin were needed in monasteries just for one reason: there were also

»  New German tablature, also known as Ammerbach tablature, was still a live notation system at
the turn of the 18" century. It was used by J.S. Bach (in it he wrote down the end of one chorale
in Orgelbiichlein), among other composers.
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lay brothers (Brethren) studying music there, who only spoke a Slavic mother tongue,
either Czech or Slovak.

From the whole range of issues, the most interesting is terminology. In many
cases there is only an original German term taken over (or with just tiny alterations):

» <«

“General=Bass” > “Bass General”, “Signaturen” > “Signaturus”, “Zieffer” > “czifry”, “Reso-
lutiones” > “Resolucij”, as well as the names of intervals (“Qvinta”, “Octawa’, etc., with
varying orthography). The usage of the term “Bass General” itself proves a considerable
degree of dependence on the German original. The translation does not use a later Czech
term ‘generdlni bas”, as it is provided by J. Jungmann and discussed by J. Ludvova on
the ground of today known Czech sources.?! In some cases, Heinichen’s original terms
are given together with akin terms (for instance, not only “Accord” > “Kryf”, but also
“Accord aneb Kryf” [chord or grip], Hazl, § 1, HazIl, § 12; “Signatura” > ‘cifra” [num-
ber]), often more precisely explaining the content (for example, the notion designating
resolution, “resolviren” > “resolwirowal a promnenil” [resolved and transformed], HazlII,
§ 18; “vollige Harmonie” > “czely Zwuk a Harmoniae” [close harmony], HazIL, § 17), or
different options are used at different places (“Haupt=Accorde” > “kruntownj Accord;”
[basic chord], Hazl, § 7, or “gruntownj Accord;j”, Hazl, § 9, but also “hlawni Acord” [main
chord], HazII, § 21, § 24).

Out of all these fundamental terms in Rain’s translation, a common usage of the
term ‘akord” [chord] is remarkable, as it cannot be found in later Czech manuals
(fundaments).? P.A. Rain did not even omit Heinichen’s definition of a chord: “(tercia,
kvinta, oktdva)..., kteryzto tri pocty spolu uderené v nasem kunstu se jednim slovem
nazyvaji akord aneb grif” [ (third, fifth, octave)..., these three hit together are called in our
art simply chord or grip] (Hazl, §1). It is a precise translation of Heinichen’s formulation
(“..die Tertia, Quinta und Octawa, welches mit einem Worte genennet wird ein Accord,
oder ein ordinairer Satz und Griff”). Also the translation and definition of “motus rectus”
and “motus contrarius” are absolutely accurate (“motus rectus, aneb stejné rukau pohnuti
jest, kdyz totizto obé ruky na klaviaturéch nahoru anebo dolu stejné stupuji”, “motus pak
contrarius anebo rozlicné rukau pohnutijest, kdyz oboje ruce budto k sobe se schdzeji, aneb
od sebe se rozchdzeji” [motus rectus, or the same movement by both hands is when both
hands move up or down together on the keyboard], [then motus contrarius or converse
movement of hands is when both hands either move towards each other or move apart]
Haz I, § 13, 14), and of the term “resolvirovat” [to resolve] (Haz II, § 28).

2 JUNGMANN, Josef: Slovnik cesko-némecky. 5 vols., Praha, 1836-1839. The term Generdlnj bas
(“Generalbaf8” [figured bass]) occurs in the entry “Bass” (1% vol, p. 74) — “Generdlnj bas (General-
baf) gest uménj, kus na klawirj atd., skrze wsecky tony a polotony s plnym, k tomu se srowndwagjcjm
hmatem (Griff) prehrati moci, a tedy gest zdklad celé hudby”. LUDVOVA, Ref. 17, pp. 61 and 77.

2 Compare with LUDVOVA, Ref. 17, pp. 67-68 (“Tyto texty se zhoduji v tom, Ze se v nich nikde
nevyskytuje termin ‘akord, a¢ byl v celém kvalitativnim i typovém aspektu némecké literatury
pro souznéni intervalti pouzivan. Ceské pisemnictvi se mu viak az do konce 18. stoleti vyhybalo”
... “Mattheus Gugl se ve své priru¢ce Fundamenta partiturae ‘akordu’ nevyhybal, ale ¢inili tak
jeho cesti prekladatelé” [These texts have one thing in common, namely that the term ‘chord’
appears nowhere in them, although it was commonly used for the consonance of intervals in the
whole German literature. The Czech treatises avoided it until the end of the 18" century. ... In
his treatise Fundamenta partiturae Mattheus Gugl did not avoid the term ‘chord;, but his Czech
translators did.])
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In general, from the viewpoint of terminology, we can characterize the Czech trans-
lation as a precise and correct one, despite terminological and orthographic variations
pertaining to the period. In the case of the translation of Heinichen’s textbook, we have
to take into consideration that it was designated for the practice, for practical tuition,
and one of the cardinal criteria was its best understandability and easy comprehensibil-
ity of the text. So it is no wonder that the word “klicz” [clef] is used in compliance with
the original not only as a “Clavis” (HazlII, § 28), but also as an equivalent to a “Note”
(Hazl, §1, compare to Heinl, § 4). J. Ludvova also mentions this ambivalence as found
in other hitherto known Czech sources.” Elsewhere in Rain’s translation, this word is
also used in the meaning of “voice” (“Stimme” in German): ‘dwa klicze” [two voices],
HazII, § 26, compare to HeinlII, § 35).

Also another term common for the period testifies to the fact that the translation was
made by a qualified person: the term “falessny” [false] for a German word “vitids” (Heinl,
§ 14, resp. Hazl, § 2 and others), used for forbidden devices, parallel fifths or octaves;
“klawiatura” [keyboard] for the German term “Clavier”; “mali prst” [little finger] for “5.
Finger”; and the already mentioned translation and explanation of Latin expressions
“motus rectus” (“die gleiche Bewegung” [the same movement]), and “contrarius” (“die
Gegen=Bewegung” [the counter-movement]) as “stegne Rukau pohnutj”, or “rozliczne
Rukau pohnutj” (HazIl, § 13 and 14), respectively. However, the term “falessny” [false]
Rain uses also in a general meaning for bad, wrong (“play incorrectly”, e.g., HazlL, § 37).
The translation of the terms sometimes uses description, for example, “Mittel=Stimme”
> “prostredni polozeny” (or “misto”) [middle voice or place], ‘obere Stimme” > “horegssy
hlas” (or “misto”) [higher voice or place], etc. This is a common feature of such an expert
period treatise designated for practice.

In the translation of Heinichen’s term “Progressiones”, which he uses in a general
meaning as “progressions”, we see descriptiveness and a great level of freedom (along
with practicality, on the other hand!). Rain translated it mostly by way of description,
using different terms, depending on the context and music examples: (1) as “skoky”
[jumps] (in the phrase “verdcichtige Progressiones” > “neporadne skoky” [dubious jumps],
Hazl, §17); (2) as “tema aneb bas general” (!)/ [theme or figured bass] (in “ungeschickte
Progressiones” > “negaky tema aneb bas general” [some theme or figured bass], Hazl,
§8); (3) even very freely as “falesné oktdvy aneb kvinty” [false octaves or fifths], HazII,
§5) in the phrase “vitiose Progressiones”. Nevertheless, he is always consistent with the
meaning of the original.

Although - as we can see from the above-mentioned terminology examples - the
translation does not “cling to” its German original, some of Rain’s tiny changes of the
“content” deserve our special attention. In the introduction of his translation he did not
use “suites and preludes”, or “gallanteries” (Hein I, §1), but he replaced them with “arias
and minuets” (HazI). This change, though not a substantial one, cannot be explained
unambiguously, especially when considering the omission of the term “preludes’, as

# Ibid., p. 42: “Pouziti terminu ‘kli¢’ ve smyslu ‘nota’ nebo ‘tén’ neni ojedinélé v ¢eskych pramenech.

Bézné se s nim setkdvame v némeckych tiscich pred rokem 1800, kde se objevuje v latinském
tvaru ‘clavis”. [The usage of the term ‘kli¢/clef” in the meaning of ‘note’ or ‘tone’ is not rare in
Czech sources. It can be commonly found in German prints prior to 1800 in its Latin form as

‘clavis’].
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prelude was no rarity in the environment in which the translation originated. On the
other hand, the introduction of the entire Czech text is a free paraphrase of Heinichen’s
respective text; thus, such deviations are not surprising. Some other deviations from
the original are easily understandable. First of all, it is the replacement of the term
expressing the perfunctory coping with the three basic chords in general bass - “aus-
wendig erlernen, als wie die Nonne den Psalter” (Heinl, § 36) — with a Czech equivalent
(“Jestli ze si ty tri akordy hlavni zgruntu nepochopil, nybrz snad spameti jediné se, jako
nejaky papousek (!) ucil” [if you haven't grasped the three chords as a cinch, but had to
memorize them like a parrot], Hazl, § 20). This change is — considering the monastic
environment — not only obvious, but it also documents the richness and imagery of
Rain’s language, similarly to the expression “smrtedinej hrich” [deadly sin], for the use
of parallel fifths and octaves (Hazl, § 16). In this case, the German original does not
provide any equivalent of this kind (comp. HeinlI, § 28).

It will be truly interesting and indeed necessary to evaluate the text thoroughly from
the perspective of the used language, but we will leave this task for the linguist experts.
Remembering the circumstances of its origin in the Czech environment and its preser-
vation in a copy in Slovakia, we can at least suggest, or point out, some relations.

Apparently, a certain transformation of the written appearance of the model oc-
curred in the copy of the Slovak Franciscan, along with some other variability in the
used language. Certainly the issue of spelling—namely iotation typical for the dialects
from the west of Slovakia (Hazakovi¢ came from the region of Zahorie)—deserves at-
tention.” From the point of view of orthography, we would like to accentuate only one
interesting matter concerning the Czech vowel ‘¢”: this grapheme occurs only rarely in
the text, and in Hazakovi¢s copy it is equally frequently replaced by the compound “je”
(“mystie”, “swobodnie”, “tobie”, “powiedomost”, etc.); nevertheless, equally often words

@

with “¢” occur. The usage of diacritical signs is very unsystematic in the translation and,
in fact, accidental (we are speaking mostly about ¢” and “¢”). In the text the letter “¢”
cannot be found at all; it is replaced either with a simple “r” or, less frequently, with
acompound “rz”. The absence of “/”is one of the most distinctive signs of Slovakization
of the model in Hazakovi¢’s copy. The variability of the orthography is evidenced, for
instance, by parallel use of the terms “signaturze” and “signature”in locative of the word,
even close to each other (Haz II, § 44). Similarly, the use of terms “horze” and “hore”
(“nahore”, “horegssy” [up, above], etc.), “przedne” (Haz II, § 17) and “predne” [front],
HazIL, § 1, and “dobrze” [good], Haz I, § 47. Many other forms were Slovakized by the
copyist P. A. Hazakovic, but he kept the prefix “nej-” [the most], superlative, typical
for the West-Slovakian dialects (the exception is the word “nagwegss” [the highest],
HazlIl, § 18; contrary to “neglehczy” [the lightest], HazlII, § 2; “negwegssegj” [the high-
est], HazlIl, § 13; “negblyssy” [the closest], HazlIl, § 28, etc.). This variability is typical
not only for the West-Slovakian dialects from the region of Zahorie, but also for the

written language of the period in general, as can be documented on many examples of

2 The description of the 18"-century Slovak language influenced by dialects from the region of
Zéhorie can be found in SKLADANA, Jana: Jazyk kdzni Paulina Bajana. In: P. Paulin Bajan OFM
(1721-1792) a slovenskd hudba, jazyk, literatiira v 18. storo¢i. Ed. Ladislav Kacic. Bratislava : Se-
rafin, 1992, pp. 73-81.
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other kinds (such as the simultaneous usage of the two variants of plural of the word
“hands”™: “ruky” as well as “rucze”).

Hazakovi¢’s handwriting is identified also in a brief one-page long comment
O Prjrozenosti Spewu (About the Nature of Singing) preceding closely the copy of the
translation of Heinichen’s textbook:

O Prjrozenosti Spewu.

Spew dle sweg natury menuge se dylem Naturalny Dilem Mekj aneb twrdj. Naturalny gest
ten w kterem Zadneho Krjssku # aneb Bb se newinachazj, spew maky gest w kterem se ged-
neg aneb wiczej Notum b predstawuge, twrdy pak se menuge ten pry kterim se # nachazy
Na prykladu

[About the Nature of Singing.

The singing can be named in accordance with its character as a natural singing, or soft
or hard singing. The natural singing is the one without any sharps or flats. The soft
singing has flats preceding one or more notes, and the hard singing has sharps. See the
example]

(three short 2-3-bar basses without figures follow) (Fig. 3)

At first sight this comment seems trivial. However, it is very important, especially
when we realize the close relation between the performance of chant and its organ ac-
companiment.

II.

A high level of figured bass instruction among Franciscans can be proved above all by
the most significant source from the second half of the 18" century: organ school by P.
Pantaleon Roskovsky (1734-1789) Praxis Authentica Pulsandi Organum, included at
the end of Roskovsky’s collection Musaeum Pantaleonianum (f 218™~240"), written in
Bratislava around 1768. (Fig. 4)

Roskovsky was positively the best musician and composer among Franciscans in
Slovakia. He entered the order in 1755, quite late in his life, as 21-year-old; he had thus
already graduated from the study of philosophy (philosophus absolutus). Upon finishing
his novitiate in the Monastery of Saint Catherine and upon completing his theologi-
cal studies, he worked at first in Nové Zamky, and then as a teacher of music, singing,
and organ playing alternately in the biggest monasteries of the Marian Province - in
Bratislava and Trnava. Among his best pupils, we can find P. Thelesphorus Hoffmann,
who was also a composer. At the close of his life, in the time of Josephinian reforms,
Roskovsky did not occupy himself with music, but being a member of the Franciscan
monastery in Pest, he worked as a chaplain during the war with the Ottoman Empire.
While we know of Roskovsky’s ample copying activities (he copied several collections
of church music), we have only insufficient information about his own music. However,
those of his works that we do know belong to the best music composed in Slovakia in
the middle of the 18" century. His work was originally based on the Late Baroque style
but later it fully fitted with the Early Classic style.
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In the case of the Latin textbook of organ playing, we can presume that Father Pan-
taleon was the actual author of the text, although he based it mostly on three authorita-
tive textbooks of figured bass:

Johann Baptist Samber: Manuductio ad organum (Salzburg 1704),

Matthédus Gugl: Fundamenta partiturae (Augsburg '1719),

Johann David Heinichen: Der GeneralbafS in der Composition (Dresden 1728).

Nevertheless, the text proves the fact that Roskovsky knew also other music-theoret-
ical works, mostly Gradus ad Parnassum (1725) by J.J. Fux, and elementary Musaeum
Musicum Theoretico Practicum (1732) by J.EB.C. Majer.

In the first part of the textbook (f 218°-221"), Roskovsky freely follows mostly Sam-
ber’s book and Majer’s elementary textbook. From the latter, for instance, he took over
the older numbering of fingers (0-4, instead of the more modern 1-5) as well as the
general system of “good” and “bad” fingers; that means he preferred the forefinger and
middle finger to the other fingers. However, Roskovsky inclined more to Samber, for
example in the play of scale runs or intervals using both hands. In addition, his explana-
tion of some embellishments (mordent) and a table (scheme) of rhythmic values were
presumably taken over from Samber.

The beginning of the second part of the book (f 222"-224"), introducing the figured
bass, evidently follows the excellent textbook by J.D. Heinichen Der GeneralbafS in der
Composition (1728). Roskovsky certainly knew this book very well, as he took over not
only the tables “Gewohnl. Signaturen des Generalbasses” (“Consvetae signaturae Bassi
generalis” in Roskovsky) and “Die dazu gehirige Stimmen” (“Spectantes ad eundem
Bassum voces”), which is substantially more detailed than a similar table in Heinichen’s
older textbook (1711) adopted by Hazakovi¢, but also other tables and schemes (e.g.,
Musicalis Circulus, and others).

The core of the second part of the book (f 225-238") consists of a Latin translation
of the concise German authoritative handbook of figured bass Fundamenta partiturae
by M. Gugl, the first print of which Roskovsky could have even owned. One copy has
been preserved in the Zenetudomanyi Intézet MTA library Budapest, which could have
got there together with Muffat’s 72 Versetl samt 12 Toccaten. Gugl’s handbook existed
in several reprints, and it was one of the most widely spread and popular textbooks in
the 18" century.?

Description of the source (see p. 17):

Roskovsky’s organ school is decidedly not an ordinary translation from German to
the Latin language. Although he preserved Gugls concept and methods, the text is oc-
casionally substantially enriched, expanded, or reinterpreted. Roskovsky even inserted
some music examples of his own which are absent in Gugl’s original. Only tiny changes
occur in the first five chapters (with slightly more ample explanations in chapters 3 and
5, in which Rosgkovsky did not include any new examples). However, in chapter 6 (“about
the second”), where Gugl has only a short text (one sentence), Roskovsky gives the issue
much more space. He writes, for instance, about the usage of the second in suspensions
(orig. “Syncopatione”) as well as in inversions of chords. Roskovsky’s chapter 7 is totally

» Tt is documented by its widespread existence (in copies) in Bohemia, according to LUDVOVA,
Ref. 17, p. 31).
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P.P. Rogkovsky OFM: Praxis Athentica
Pulsandi Organum (cca. 1768)

M. Gugl: Fundamenta partiturae
(1719)

Caput Qvintum / De Unisono

Caput Primum / De Clavibus Musices Erstes Kapitel

Caput secundum / De Figuris Andertes Kapitel

Caput Tertium / De Intervallis Drittes Kapitel

Caput Qvartum / De Concentu Ordinario Vierdtes Kapitel (Von Concetu ordinario,
oder Perfect Streich)

Funfftes Kapitel (Von Unisono)

Caput 6tum / De Secunda Sechstes Kapitel (Von der Secund)
Caput Septimum / de Tertia et Decima Sibendes Kapitel (Von der Terz)
Caput 8vum / De Qvarta Achtes Kapitel (Von der Quart)
Caput Nonum / De Qvinta Neundtes Kapitel (Von der Quinta)
Caput Decimum / De Sexta Zehendes Kapitel (Von der Sext)
Caput 11mum / De Septima Eilfttes Kapitel (Von der Sept)
Caput 12/ De Octav Zwolfftes Kapitel / Von der Octav

Caput 13ium / De Nona seu Secunda duplicata | Dreyzehendes Kapitel / Von der Non

new (his own text), substantially enriched are chapters 8-11, and chapter 13. In this chapter
Roskovsky refers to J.E Fux: “De Nona, qvae ex descensu est vitiosa juxta Del Sig Jos: Fux:
qvia committitur vitium octavae ocultae” (explaining that in the descending run the usage
of ninth suspension is forbidden, in order to prevent hidden octaves). Here Roskovsky
also added many other exercises, e.g., Praelude per Nonas, Fuge per Nonas, and others.

It is not Roskovsky’s only reference to one of the greatest theoretical authorities of the
Baroque period. At the end of 20 demanding exercises of figured bass, he introduced, in
addition, Tantum Ergo Fuxianum. In fact, it is the bass part from Tantum ergo a 4 voc:
cum Org. by Johann Stadlmayr (ca. 1575-1648), which was frequently used in the given
context (the piece was commonly attributed to Fux, among others, in the past).

At the end of Roskovsky’s textbook there is an instruction for harmonization of scale
runs and cadences in all keys (“Responsoria ex omnibus tonis”).

Father Pantaleon conceived his school very comprehensively, which is evidenced
also by the fact that at the end he added an authoritative table of embellishments “Signa
Expressiva super Notas Communiter apponi Solita, Seu vulgo Maniera, Specialiter exem-
plificatur”, adopted from 72 Versetl samt 12 Toccaten (1726) by Gottlieb Muffat. It is not
so important whether the following Fuga finaliter on the theme Recercare cromatico post
il Credo from Frescobaldi’s collection Fiori musicali (1635) is part of the textbook, or
Roskovsky planned it as a conclusion of the entire anthology Musaeum Pantaleoniaum.
Nonetheless, this collection and the piece of Frescobaldi were used by J.J. Fux as the
basic study material. From this viewpoint, this humble Slovak Franciscan belongs to
indirect pupils of the great Viennese contrapuntist.*

An especially intriguing issue that calls for a separate research is the fact that he ap-
parently knew the practice of Italian partimento very well. The research on this subject
in Central Europe is still only in its beginnings. For the time being it is not known to

% Regarding the authorship of this piece, see Organovd hudba na Slovensku v 17. a 18. storoci. Ed.

Ladislav Kacic. Bratislava : Music Forum, 1996.
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what extent the practice of partimento was popular and spread also outside Italy (Central
Europe, in this case).

Yet, it is necessary to answer one more question with regard to Roskovsky’s Praxis
Authentica Pulsandi Organum: Why did our Franciscan translate from German (Gugl,
Heinichen) into the Latin language? There are two answers, both related, as they are both
connected with the monastic environment in which Roskovsky lived and worked:

(1) Roskovsky worked in the Franciscan order in the time of its greatest boom, when
mostly priests (clergymen) or the future priests dealt with music (also in Slovakia), and
for whom the Latin was the basic language of communication.” (2) The members of
the Marian Province of Franciscans, in which Roskovsky worked, were mostly of three
nations — Germans, Slovaks, and Hungarians (although Croats and other nations oc-
casionally also occurred). From this viewpoint, the instruction in the Latin language
was the most natural.

III.

Fr. Coecilianus Plihal OFM (1809-1865), the best organist and composer of the Marian
Province in the 19" century, represents the third phase in the instruction of figured bass
in the Franciscan environment in Slovakia. He was a lay brother from Moravia, who spent
all his active and productive life in Slovakia (in the Marian Province). Malacky and Brati-
slava were the principal places of his work, where he taught singing and organ playing in
monasteries concentrating young members of the order (there was a novitiate in Malacky
and opportunities for the study of theology in Bratislava). In 1842 (exactly on 13 January)
Plihal completed a treatise for his pupils, which documents that even in the first half of
the 19" century the Franciscan music education maintained a good standard. As the title
page reveals, it is, in fact, a Slovak translation of the textbook Kurzgefafite Methode den
GeneralbafS zu erlernen (cca. 1791) written by Johann Georg Albrechtsberger:

Nowe / Rozmozene widani / Nakratce zebraneho spusobu / General Basu / Kucwiceny
/ Mladeze / od Pdna / Albrechtsberga (sic!) / C: K: Dwora Organisty. |/ Pronalezegicy / Fr.
Coecilieanus Joh. E. Plihal mppria / Org. Radu S: Frantisska / Serafinskeho.

[A new extended edition of a concise method of figured bass for training the youngsters
written by Mr. Albrechtsberg [sic!] imperial and royal organist. Belonging to Fr. Coeci-
lieanus Joh. F. Plihal mppria Org. of Saint Francis Seraphic order.]

(And under the text another hand added: E Kitzinger)

(Fig. 5)

On the front page of the binding there is a small label bearing the text “General Bass
/ Schull/ von / Albrechtsberger”. In the corner of the label there is also a barely readable
text “E Kitzinger” in a miniature font, indicating that perhaps for a while the manuscript
was owned by a famous Bratislava musician Ferdinand Kitzinger (1843-1926), who
was for many years a conductor of the Bratislava Liedertafel chorus and of the choir of

¥ Later in the 19" century, the offices connected with music were — with exceptions - administered

by laymen (Brethren), who did not speak Latin and supposedly had only knowledge of their na-
tive language.
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the Trinitarian Church. He was a pupil of Karl Mayrberger and, presumably, of Plihal
as well. Through Kitzinger and an antiquarian bookstore, the manuscript ended up in
private ownership where it remains.

In its second part the manuscript also contains “45 Fugen und Priludien fiir Orgel
oder Piano Forte”, mostly Plihal's own compositions from the years 1836-1864.%

A detailed comparison of the German original with the Slovak translation proves that
Fr.C. Plihal had at his disposal the second, a bit enlarged edition of Albrechtsberger’s
“little” textbook of figured bass, which was published by Artaria in Vienna under the
title Neue Vermehrte Auflage der Kurzgefassten Methode den Generalbass zu erlernen.
It is documented not only by the translation of the title itself, but also by the fact that
in the first edition (ca. 1791), the whole chapter 5 of the first part is missing - “Von
den 6 gefihrlichen Gingen”, in which “.. gezeigt wird, wie zwei offenbare Quinten oder
Octaven verbessern, und vermeiden konne” [it is demonstrated how one can avoid the
usage of parallel fifths and octaves] - including the immediately following Praeludium
a tre by Albrechtsberger, which also occurs in Plihal’s manuscript ( “Praeludium /:a Tre:/
wetrech hlasoch” [Prelude in three parts]).

Fr.C. Plihal omitted nothing at all from the second edition of Albrechtsberger’s text-
book, or from music examples written down in modern notation in two staves using
both treble and bass clefs. His translation is extremely proper, precise, detailed also in
terminology, although some terms may look rather strange today, for example “Abschnitt”
[section] translated as ‘odrezek” [cut], etc. In many cases, Plihal rightly provides also
original German terms in parentheses. The correctness of the translation is also confirmed
in such details as the sign for “Telemanische Bogen” () used with diminished fifths.

Plihal’s translation is terminologically highly accurate. Some terms resemble the
terminology used by Hazakovi¢, i.e., approximately a century earlier, although we can
hardly assume a direct relationship between both sources. Plihal used Albrechtsberger’s
original names for intervals (“Secunda”, “Tertia”, “Quinta”, “Quarta”, “Septima”, “Oc-
tava”, “Nona”), while only “Prima” [unison] is translated as ‘gednozwuk”. The quality
of intervals is described as “mala” [minor], “hruba” [major], “zwissena” [augmented],
and “nadmiru zwissena” [doubly augmented]. The minor second is usually referred to
as a Latin “semitonium”.

In some cases he introduces his own Slovak translation along with using the German
term, e.g., for interval (“prostranost”, resp. “Zwischenraum”). In other cases, he adds
explanatory expressions in parentheses next to the translation: ‘consonancen (dobre
znegicy)” [consonances (sounding well)], resp. ‘disonancen (zle znegicy)” [dissonances
(sounding bad)].

Plihal translated chord as “srownozvuk”, but he uses also the original term “accord”.
It is interesting that he translated tonic as “zakladni ton” [fundamental tone] (with
“Tonica” in parentheses), while for the closest function, dominant, he uses the term
‘dominanta”. Similarly, he uses “sedmy hruby ton” [the major seventh tone] for the lead-
ing tone (adding the original “nota sensibilis” in parentheses). The term for resolution

% So far we know only 6 fugues of Plihal “fiir Orgel oder Piano Forte”, which Jana Lengova inserted
into her excellent edition Antolégia klavirnej hudby na Slovensku [Anthology of Piano Music in
Slovakia], 1830-1918). Ed. Jana Lengov4. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2015.
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is also added (of chords, dissonances), and he uses the terms “rozwazuge (resolwiruge)”
either together or separately.

The terms “major” and “minor” are translated by Plihal as “twrdy” [hard] and “maki”
[soft], e.g., “w makich tonech” [in soft (minor) keys], “sedmi stupen twrdeho tonu” [the
seventh degree of hard (major) key], or even “w twrdych spusobu zwuku” [in hard (major)
sounds], and “w makich spusobu zvuku” [in soft (minor) sounds], etc.

Contrary to Heinichen’s translation, in Albrechtsberger’s textbook there are three
kinds of motions. Plihal wrote that “pohnutj ale gest trogake: rovne (motus rectus), proti
naproti postawene (motus contrarius) a pobocne hruby (motus obliquus)” [motions can
be of three kinds: direct motion (motus rectus), contrary motion (motus contrarius),
and oblique motion (motus obliquus)].

In a similar meaning the expressions “rowne a nerowne behy (Laufi)” [regular and
irregular runs] and ‘octawi laufi” [octave runs], occur.

Plihal’s translation from German into Slovak language respects more or less Ber-
nolak’s codification of the Slovak language (1787), although not without exceptions. His
language reflects not only a variability in orthography typical for the period, but also
the linguistic consciousness of the environment he came from (Moravia). However, in
general, the language of his translation corresponds with the period Slovak language
of the 19" century.

Answering the question of why Plihal translated Albrechtsberger’s text into Slovak, in
compliance with the preceding content we can say that in the 19" century - contrary to
the 18" century — music among Franciscans in Slovakia was, in fact, almost exclusively
in the hands of the lay brothers (Brethren). Nevertheless, these — with notable excep-
tions — mastered only their mother tongue. As already stated above, three main nations
prevailed in the Marian Province of Franciscans: Germans, Slovaks, and Hungarians.
Having presumably at his disposal the German original of Albrechtsberger’s textbook
of figured bass, Plihal made a translation for his pupils into another required language
which was closest to him (most probably his Hungarian was not very good). At the same
time, however, we cannot exclude a broader historical context, that is, a general rise of
national awareness in Europe around the time of the translation’s origin (the pressure
of Hungarization strengthened only later, after 1867).

Concerning the languages, the situation in the Marian Province can be demonstrated
also in the fact that in his manuscript of the Slovak translation of Albrechtsberger’s
textbook Plihal wrote down in German two types of tuning: “Kirnbergische Methode
Piano=Forte gut zu stimmen”, and “Franzosische Methode”. The fact that he gave the in-
structions or practical guide for tuning the instrument proves Plihal’s decent education
and consistency in his teaching method. It has to be underlined that in the first half of
the 19" century the harpsichord and clavichord as training instruments were commonly
replaced by hammerklavier in the Franciscan environment. This is also confirmed in
other manuscripts, not only by Fr. Coecilianus Plihal, but also by Fr. Vaclav Malinsky
(arrangements of the overture for Mozart’s Die Zauberflote, or arias from Rossini’s
operas) and other Franciscans working in Slovak monasteries.”’

2 KACIC, Ladislav: Hudba franti$kdnov na Slovensku v 19. storodi. In: Duchovnd hudba v 19.
storoci. Ed. Jana Lengova. Banskd Bystrica : Naddcia J. L. Bellu, 1995, pp. 57-63.
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The preserved sources concerning the figured bass instruction from the environment
of the Slovak Franciscans prove not only a high standard but also continuity. The three
discussed sources follow each other in time and represent three phases: the first half
of the 18" century (Hazakovi¢), the second half of the 18" century (Roskovsky), and
the first half of the 19" century (Plihal). These phases stand for the particular stages
of figured bass instruction in the line Heinichen - Gugl - Albrechtsberger. The Fran-
ciscan teachers of organ playing relied on authoritative textbooks of their time, which
pertained to the best material available in the Central-European region. P.A. Hazakovi¢
resorted to the Czech translation of the older textbook by J.D. Heinichen from 1711;
the issue of the context, i.e., the way in which Hazakovi¢ acquired this translation, is
actually marginal. What is essential is the fact that Heinichen’s treatise on figured bass
belonged to the best in its time.

P. Pantaleon Roskovsky was unquestionably an exceptionally educated musician (he
was referred to as ‘organista, cantor, tubicen, fidicen” already at the time of entering the
Franciscan order), who also received a thorough and - for a composer necessary — uni-
versal education. Above all, Roskovsky was an excellent keyboard player, as his organ
school from cca 1768 clearly confirms. Praxis Authentica Pulsandi Organum has to be
considered as Roskovsky’s own original contribution to the instruction of figured bass,
which documents his excellent and wide schooling (Fux, Heinichen, Gugl, Samber, Majer,
among others). A certain parallel to Roskovsky’s Latin textbook is Introductio in generalem
bassum by Jan Francisci (1694-1758), which - as A. Suba demonstrated® - is, in fact,
a Latin translation of Niedt’s popular German textbook Musicalische Handleitung (1710).%!
While Niedt’s work deals only with fundamentals, Roskovsky’s text goes much deeper. It
is not only substantially expanded, but also more complex, and in compliance with the
period practice respected in music-theoretical treatises, it has to be considered his own
original text, even if drawn from several different sources. The high level and demands of
Roskovsky’s text are confirmed in the written-out music examples, the majority of which
- including his own music examples — are provided in the same form as in Gugl, i.e., only as
bass part with figures. This presupposes a certain level of skills and command of the basic
issue. Looking at different ways in which the music examples are notated in the discussed
sources and their translations, one can clearly see how quickly the practice of figured bass
instruction developed. For Heinichen it was still the so-called German organ tablature,
typical mostly for North-German organists. Gugl used a more modern way of indicating
only bass with figures. In Albrechtsberger, we see quite a clear, modern use of numbers
and elaborated harmony in modern notation using both treble and bass clefs.

Plihal’s translation of Albrechtsberger’s textbook represents the stage of figured bass
instruction at the turn of the 19" century. In that time, Albrechtsberger was certainly
the greatest teaching authority in Central Europe, and although his theoretical work
also contains more extensive and complex writings about composition, his older concise

%0 SUBA, Andrej: Introductio in Generalem Bassum - Prispevok k poznaniu hudobnoteoretického
myslenia na Slovensku v 18. storoci. [Dissertation.] Bratislava : Filozoficka fakulta Univerzity Ko-
menského, 2012.

' NIEDT Friedrich Erhard: Musicalische Handleitung oder griindlicher Unterricht. Hamburg, 1710.
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textbook of figured bass was sufficient for the needs of Franciscans. In any case, this
source is an evident proof of the fact that in the 19" century the instruction of organ
playing and figured bass in Franciscan environment still maintained a very high level.

The study is part of the VEGA project No. 2/0113/2017 “Music Theory in Slovakia in the 16"-19*
Centuries”

Translated by Katarina Goddrovd
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Fig. 3: SK-BRu, Ms 1978, f 12"



Studie

= 2ty

| =

ii lE’\ ' ; 2 : ° " S0

| =|

:’ i - » i

|

| =

L= y

f E, = S ) 3

= b W T

1 = ‘J%ws @?ut}cmttca,

b 2 fu[é‘omc& Oganumes

| =t a.swnsu,s ole.mumwus L '

| =

? &1 t-.Li '~"E~~~?ﬁi e

= \;—r 5= J( f—~—\-. =

= ]

, B @exﬂwra«momus aloownsu,s. 3 v 0

{ = 6 v 1 2 ', 2 q' ( q’

- 3 . J l,,w‘._.

| i S ?

S| ascensws olw;w&mamus pw tmum

| e raracs TN

=L == R e Ere s —
= Gencensus dextora manus 'va tertian.

A

5

?'Q"tjét)¥ m%——

\
A

Fig. 4: H-Bn, Ms. Mus. 749, { 218"



26 Ladislav Kacic

Fig. 5: Sine Sign. (Private property).
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Resumé

VYUCBA GENERALNEHO BASU U FRANTISKANOV NA SLOVENSKU V 18. A 19. STOROCI

Organ mal v hudbe franti$kdnov spomedzi ndstrojov vysadné postavenie. V mensich klastoroch
to bol vlastne jediny ndastroj, ktory sa pouzival v bohosluzbach pri prednese typickej frantiskdnskej
jednohlasnej cirkevnej hudby (missa franciscana). Vo vacsich klastoroch (Bratislava, Trnava a pod.)
mali frantigkdni zasa si¢asne aj4 - 5 organistov, poc¢as velkych slavnosti niektoriznich hraliaj na dalsich
nastrojoch (trubky, husle a pod.). Vyuc¢ba organovej hry mala preto u frantiskanov vysokd trover.
V Marianskej provincii posobilo v 18. a 19. storo¢i mnozstvo vybornych organistov: P. dalbertus
Hazakovi¢, P. Gaudentius Dettelbach, P. Thelesphorus Hoffmann, Fr. Jozef Rehék, Fr. Coecilianus
Plihal a i., a najma P. Pantaleon Roskovsky (1734 - 1789), ktory napisal dva monumentalne zborniky
¢embalovej a organovej hudby — Musaeum Pantaleonianum a Cymbalum jubilationis obsahuje vyse
700 skladieb autorov 17. a 18. storocia od J. K. Kerlla az po mladého J. Haydna (o. i. Georg a Gottlieb
Muffatovci, J. J. Fux, G. F. Hindel, J. Umstatt, L. Giustini, G. B. Platti, G. Ch. Wagenseil, M. G. Monn,
M. T. Agnesiova, J. A. Stépan, G. M. Rutini a mnohi dal$i). Roskovského zborniky kldvesovej hudby
sa zaraduji medzi najvyznamnejsie rukopisné pramene kldvesovej hudby minimalne v strednej
Eurdpe.

Zachované pramene reprezentuju tri $tddia vyucby generdlneho basu u frantiskdnov na
Slovensku:

1. V 1. polovici 18. storocia sa pouzivala ¢eskd verzia ucebnice J. D. Heinichena Neu erfundene
und griindliche Anweisung [...] zu volkommener Erlernung des General-Basses (1711) v preklade
¢eského augustinidna P. Antonina Raina (1728), ktory sa zachoval v unikdtnom odpise P. Adalberta
Hazakovi¢a (1722 - 1772) z rokov ca. 1743 - 1750. Je to skrateny preklad — Rain prelozil iba 1.
kapitolu, t. j. zaklady hry generalneho basu, vynechana je celd 2. kapitola o sprevadzani recitativu
a generalnom base v opere. Hazakovi¢ zaroven text podstatne poslovencil.

2. Roskovského zbornik Musaeum Pantaleonianum obsahuje o. i. jeho vlastni ucebnicu
generalneho basu Praxis Authentica Pulsandi Organum (ca. 1768). Zakladom je latinsky preklad
nemeckej u¢ebnice M. Gugla Fundamenta patiturae (*1719), ale Cerpal aj z prac J. B. Sambera (1704),
J. D. Heinichena Generalbaf8 in der Composition (1728) a J. J. Fuxa Gradus ad Parnassum (1725).
Roskovsky zachoval Guglov koncept (metodiku), ale text podstatne rozsiril o vlastné nové paséze
a notové priklady.

3. Tretiu etapu vyucby generalneho basu u frantiskanov na Slovensku reprezentuje Fr. Coecilianus
Plihal OFM (1809 - 1865) a jeho slovensky preklad ucebnice J. G. Albrechtsbergera KurzgefafSte
Methode den GeneralbafS zu erlernen (ca. 1791) z roku 1842. V tomto pripade ide o doslovny, velmi
presny preklad 1. vydania starSej Albrechtsbergerovej ucebnice, ktory sa pouzival u frantiskanov
v 19. storoci.

Vsetky tri pramene dokladaju vysokd troven vyucby generdlneho basu u frantiskdnov na
Slovensku. Ucebnice J. D. Heinichena, M. Gugla i]J. G. Albrechtsbergera patrili k najautoritativnej$im
pracam svojej doby. Najoriginalnejsi je prinos P. Pantaleona Rogkovského, jeho Praxis Authentica
Pulsandi Organum mozno povazovat za jeho vlastnii u¢ebnicu.

Sttdia sa zaober4 aj terminologickymi otdzkami v prekladoch Heinichena a Albrechtsbergera.
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KLAVIRNE UPRAVY
SLOVENSKYCH LUDOVYCH PIESNI
V TLACENYCH EDICIACH 19. STOROCIA

HaNA URBANCOVA

PhDr. Hana Urbancovd, DrSc.; Ustav hudobnej vedy SAV, Duibravskd cesta 9, 841 04
Bratislava; e-mail: hana.urbancova@savba.sk

ABSTRACT

Uvod

In the period from the 1830s to the early years of the 20" century there were four published
editions of piano arrangements of Slovak folk songs by domestic (Slovak) composers (M.
Suchan 1830; V. Fiiredy 1837; M. Francisci 1892, 1893; A. Pito - J. N. Polasek 1905, 1906).
The aim here was to define typologically the song repertoire which composers’ worked
on (models and their selection), to elucidate the editions of arrangements of Slovak folk
songs for piano (publishers, authors, compositional processing), and to identify the socio-
cultural period associations of these editions, from the ethnomusicologists point of view.
A hypothesis was tested, regarding to what extent the printed editions of piano arrangements
of Slovak folk songs influenced the codification of a certain core repertoire in Slovakia and
contributed thus towards forming the national identity of Slovaks.

Keywords: Slovak folk songs, arrangements for piano, printed music editions, compositional
approaches, social function, codification

Komponovana hudba 19. storocia sa programovo obracala k hudobnému folkléru ako
k svojmu inSpiracnému zdroju. Zaujem eurdpskych skladatelov o hudobny folklor
sa rozvijal pod vplyvom Herderovych idei o estetickej a umeleckej hodnote Tudovej
piesne. Johann Gottfried Herder (1744 - 1803), nemecky osvietensky filozof, spisova-
tel a literarny vedec, nastolil po prvy raz poziadavku v podobe uceleného estetického
programu: Cerpat pri tvorbe tzv. vysokého umenia z Iudovej tradicie. Jeho myslien-
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ky ziskali odozvu nielen v literarnej, ale aj v hudobnej tvorbe.! Herder bol editorom
zbierky textov fudovych piesni viacerych eurdpskych etnik, publikovanej pod nadzvom
Volkslieder (1778 - 1979), neskdr zasluhou Johanna von Miillera posthumne vydane;j
ako Stimmen der Volker in Liedern (1807). Herderova zbierka stala na pociatku vyda-
vania tlacenych edicii ludovych piesni, ktoré sa zacali objavovat od konca 18. storocia,
a najmé v priebehu 19. storo¢ia. Nazor, ze fudové oby¢aje, zvyky, povery a prislovia
spolu s piesniami tvoria sucast jedného celku, ktory je stelesnenim ducha naroda, sa
objavuje koncom 18. storocia v skupine nemeckych vzdelancov.?

Kompozi¢nd praca s fudovou predlohou nasla primerané zhodnotenie v dejinach
hudobnych kultur, kde bola za¢lenend do prudu nédrodne orientovanej hudobnej tvor-
by vyuzivajucej $tylové prvky domaceho pdvodu.® Na rozdiel od literarnej tvorby,
ktora pracovala s tzv. ohlasmi na fudova poéziu s charakterom pondskovej tvorby,*
hudobno-kompozi¢na tprava ako najjednoduchsia forma tvorivého kontaktu sklada-
tela s ludovou predlohou pracuje s cititom Iudovej piesne. Ide bud o citat melddie aj
s piesnovym textom (vokédlne a vokalno-in$trumentalne zanre), alebo o citdt ndpevu
s pripadnymi odkazmi na textovy incipit piesne v nazve kompozicie (instrumentalny
zaner). Vdaka tejto forme pristupu, ktora zachovava predlohu v relativne pévodnom
tvare, su upravy fudovych piesni nielen sti¢astou dejin eurdpskej komponovanej hud-
by, ale aj sicastou dejin eurdpskej etnomuzikoldgie: predstavuju $pecificky historicky
pramen, ktory poskytuje informaciu o dobovom piesfiovom repertoari najmi tam, kde
chyba dostato¢né mnozstvo primarnych pramenov v podobe terénnych zaznamov lu-
dovych piesni z tradi¢ného prostredia.®

Osobitny vyznam nadobudli kompozi¢né upravy fudovych piesni, ktoré sa Sirili
tla¢ou. Ak predlohy piesni nepochddzali z tlacenych zbierok, ale z rukopisnych za-
pisov rozneho pdvodu, pristupnych iba uzkemu okruhu zaujemcov, tlacené edicie
kompozi¢nych tprav preberali na seba aj funkciu tlacenych zbierok fudovych piesni.
V niektorych pripadoch mali hudobné tpravy tito funkciu zakomponovanu do skla-
datelovej prace s folklornou predlohou, kedZe zohladnovali toho istého adresata ako
tlacené piesniové zbierky: prislusnikov strednych a vyssich vrstiev spolo¢nosti, ktorym
boli uréené.

Vznik tlac¢enych edicii aj ich funkcie sa odvijaji od vyznamu tzv. tla¢eného jazy-
ka (,,printed language®).® Jazyk ako zakladny atribut identity narodného spolocenstva

' WIORA, Walter: Europdische Volksmusik und abendlindische Tonkunst. Kassel : Johann Philipp
Hinnenthal-Verlag, 1957, s. 22-26.

* BURKE, Peter: Lidovd kultura v rané novovéké Evropé. Praha : Argo, 2005, s. 35.

3 RYBARIC, Richard: Hudobnd historiografia. Ed. FrantiSek Matds, Janka Pet6czovd. Presov :
Matus, 1994, s. 63-74.

*  VODICKA, Felix: Cesty a cile obrozenské literatury. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1958,
s. 205-213. Slovnik literdrni teorie. Ed. gtépén Vlasin. Praha : Ceskoslovensk)'f spisovatel, 1977,
s. 258.

*  STOCKMANN, Doris (ed.): Volks- und Popularmusik in Europa. Laaber : Laaber-Verlag, 1992,
s. 180-181, 193-194, 209.

¢ ANDERSON, Benedict: Imagined Communities. Reflection on the Origin and Spread of National-
ism. London : Verso, 22006 ('1983). BOHLMANN, Philip: The Music of European Nationalism.
Cultural Identity and Modern History. Santa Barbara : ABC-Clio, 2004.
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potvrdzoval kulturnu kontinuitu a etnickd prislusnost — dva ddlezité argumenty v ob-
rodeneckom hnuti 19. storo¢ia.”

V obdobi narodnoemancipa¢ného usilia tla¢eny jazyk plnil klu¢ovu ulohu pri for-
movani narodnej identity. Kodifikdcia spisovného jazyka sa viazala na tlacené médid
a viaceré formy Sirenia tlaceného slova — na periodicku a neperiodicka tla¢, noviny,
letakové tlace, publikacie narodnej literatury, uzitkovu tla¢ a pod. Analogicky moz-
no chépat aj hudobné tlace: ako isty druh tlaceného hudobného ,textu®, ktory sa mal
zapdjat do procesov formovania narodnej a kulturnej identity. Ich sicastou bola aj
tlacena Tudova piesen. Piesniovy text, napev a hudobné spracovanie sa vyuzivali na
narodnoobrodenecké ciele najmé v strednej a vychodnej Eurdpe a v severskych kra-
jinach.® Tlacené edicie ludovych piesni aj tlacené edicie ich uprav sa stali stcastou
tzv. narodného repertoaru - kodifikovali v narodnom spolocenstve uréity vymedzeny
okruh piesni. Tymto spésobom prispievali k integrovaniu narodného povedomia, po-
dobne ako tlade sprevadzajtce proces kodifikovania spisovného jazyka.

Skladatelia a upravovatelia 19. storocia nachadzali v ludovych piesnach nielen hu-
dobné impulzy, ale aj mimohudobné kontexty, s ktorymi vedome pracovali. Folklorne
inspiracie prenikali do viacerych hudobnych druhov a Zanrov komponovanej hudby.
Napriklad, lyrické klavirne skladby zohrali po roku 1830 vyznamnu ulohu pri formo-
vani ndrodnej identity prostrednictvom inspiracii z hudobného folkléru, a to najma
v tych eurdpskych regionoch, kde sa zachovali zivé formy tradi¢nej ludovej hudby
(Skandinavske krajiny, stredo- a vychodoeurdpske regiony).’

Na Slovensku sa zaujem o domacu Iudovu piesent v 19. storo¢i nelisil od situacie
v dal$ich eurdpskych krajinach. Obsahoval vsak viaceré $pecifické znaky, ktoré suviseli
s konkrétnymi kultrnymi, spolo¢enskymi a politickymi podmienkami.'

Prvé ukazky slovenskych fudovych piesni, hoci len v podobe piesniovych textov,
vysli tla¢ou zaciatkom 19. storocia. Bohuslav Tablic v tvode svojej literarnohistorickej
prace Pameéti Cesko-slovenskych basnitiiv, aneb versovciiv (1806) uverejnil 7 textov slo-
venskych Iudovych piesni.'’ Publikicia je prvym pokusom o dejiny slovenskej litera-
tary (poézie) v koncepcii, ktora zaclenila do kontextu literarnohistorického vyvinu aj
slovensku ludovi pieseni. Az po iom Pavol Jozef Saférik ¢asopisecky publikoval sibor
13 textov slovenskych ludovych piesni v prilohe Viedenskych novin Prvotiny péknych
umeéni (1817). Obidva priklady st prvym dokladom systematickejsieho zaujmu doma-
cich vzdelancov, vedcov, literatov a umelcov o slovensku fudovu piesen.

7 MACURA, Vladimir: Znameni zrodu. Ceské obrozeni jako kulturni typ. Praha : Ceskoslovensky
spisovatel, 1983, s. 178-197.

8 KURKELA, Vesa: Sorrowful and National: Printed Folk Song in 19" Century Finland. In: His-
torical Sources and Source Criticism. ICTM Study Group on Historical Sources: Proceedings from
the 17 International Conference in Stockholm, Sweden, May 21-25, 2008. (=Skrifter utgivna
av Svenskt visarkiv 29.) Ed. Susanne Ziegler, Urban Bareis. Stockholm : Svenskt visarkiv, 2010,
s. 101-116.

°  EDLER, Arnfried: Gattungen der Musik fiir Tasteninstrumente. (=Handbuch der musikalischen
Gattungen, Band 7/3.) Laaber : Laaber-Verlag, 2004, s. 272-278.

1 LENGOVA, Jana: Das Volkslied im Schaffen der slowakischen Komponisten zwischen 1830
—1918. In: De musica disserenda, ro¢. 5, 2009, &. 2, s. 69-84.

"' TABLIC, Bohuslav: Paméti Cesko-slovenskych bdsnitiiv aneb veSovciiv. (=Bibliographica — Pra-
mene, zv. 1.) Ed. Michal Elid$. Martin : Matica slovenska, 1972, s. 12-26.
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Generdcia osvietencov povazovala [udovu piesen za sucast kultdry $irokych vrstiev
spolo¢nosti, ktoré tvorili zdklad narodného spoloc¢enstva, pricom ju chapala tiez ako
svedectvo o etnickej a kultiirnej minulosti Slovakov.'? Neskorsie generacie romantikov
ludovu piesen povysili na vzor a predobraz umeleckej tvorby.

Cielom tejto $tudie je typologicky vymedzit piesniovy repertoar, ktory bol predme-
tom upravovatelskej ¢innosti v 19. storo¢i, priblizit notové vydania uprav slovenskych
Iudovych piesni pre klavir - ich zameranie, obsah a funkcie - a identifikovat dobové
kulturno-spoloc¢enské suvislosti tychto edicii z pohladu etnomuzikologa. Stcastou je
overenie hypotézy, ¢i a do akej miery tlacené edicie klavirnych tprav slovenskych lu-
dovych piesni posobili na kodifikovanie spevu a prispeli k formovaniu narodnej a kul-
tarnej identity Slovakov v 19. storo¢i a na zaciatku 20. storocia. V tejto stuvislosti sa
zameriame len na edicie slovenskych, resp. domacich autorov. Klavirne upravy sloven-
skych ludovych piesni, ktoré vznikli v kontexte inych narodnych kulttr (Ludvik Kuba,
Lajos Serly, Vladimir Rebikov),"* ponechdme mimo nasej pozornosti.

Upravy ludovych piesni: k umeleckym a socialno-kultdrnym
kontextom

Hudobny druh dpravy ako jednoduchého aranzmanu, tvorivej adaptacie ¢i funkénej
aktualizacie sa objavuje v dejindch hudby ako sucast cirkulovania hudobného mate-
ridlu. Upravovatelské aktivity mozu savisiet s velmi rozmanitymi pri¢inami, podnet-
mi, motivaciami a zamermi. Vo vSeobecnosti odzrkadluju dve zakladné tendencie: na
jednej strane tendenciu prispdsobit urcity jav vlastnym cielom, potrebam a zaujmom,
na druhej strane tendenciu konfrontovat sa s inym, cudzim, odliénym, prevzatym.
Uprava vo vieobecnosti je prostriedkom, ako preklenut priestor a ¢as - je to forma
umoznujuca prisvojenie si ur¢itého prejavu, ktory pochadza z priestorovo vzdialeného
uzemia, z iného regionu, kultirneho aredlu ¢i z iného socidlneho prostredia, ale aj zo
starSieho obdobia ¢i z odlidnych stylovych epoch.

Podstatou dpravy je vyhraneny postoj k predlohe - jasne vymedzena a definovana
pozicia, z hladiska ktorej autor k predlohe pristupuje. Za kazdou upravovatelskou ¢in-
nostou je pritomnd urcitd autorskd stratégia. Prejavuje sa v tom, ako si autor prisp6-
sobuje predlohu z hladiska formy, funkcie a vyznamu tak, aby kore$pondovala s jeho
zamerom. Pod autorskym zdmerom mozno chépat $iroké spektrum pristupov od za-
chovania a prezentovania predlohy v jej ,,autentickej* podobe az po autorsky dialog
s predlohou.

V kompozi¢nych upravach folklornej predlohy tieto znaky vystupuji do popre-
dia aj vtedy, ak neboli primarnym cielom a tvorivym zamerom autora — upravovatela,
skladatela - a neboli nim ani deklarované ¢i explicitne formulované. Tvoria vSak pod-

12 URBANCOVA, Viera: Pociatky slovenskej etnografie. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej aka-
démie vied, 1970. URBANCOVA, Viera: Slovenskd etnografia v 19. storo¢i. Vyvoj ndzorov na slo-
vensky lud. Martin : Matica slovenska, 1987.

13 KRESANEK, Jozef: Vznik narodnej hudby v 19. storoéi. In: Dejiny slovenskej hudby. Ed. Ladislav
Burlas, Ladislav Mokry, Zdenék Novacek. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied,
1957, s. 288-290.
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statu upravovatelskej ¢innosti v tejto oblasti. T4 prebieha na pozadi dvoch kontextov:
komponovanej hudby ako hudby pisomne fixovanej na jednej strane, a ludovej hud-
by ako tstne odovzdavaného (tradovaného a $ireného) hudobného prejavu na druhe;j
strane. V 19. storodi ilo o konfrontaciu dvoch hudobnych svetov, rozdielnych nielen
z hudobnostylového hladiska, ale aj z hladiska foriem $irenia hudby, jej socialnych
funkcii a spdsobu existencie.

Uprava ako kateg6ria kompozi¢nej tvorby

Najelementarnejsim vztahom autora k prevzatému materidlu vo vSeobecnosti je
adaptacia ako ,Uprava textu, kterd ma usnadnit jeho konkretizaci v novém okruhu
vnimatel®, zpravidla zna¢né odlisném od okruhu ptivodniho“'* Cielom adapticie je
spristupnenie a rozsirenie dosahu urcitého kultarneho prejavu (,,textu®) v prisposobe-
nej, upravenej forme. Adaptaciou je aj hudobnokompozi¢na tprava ludovych piesni.
Tradi¢na ludova piesen plnila vo svojom pdvodnom prostredi urcity okruh socidlnych
funkcii. Potreba tpravy fudovej piesne vznika az po jej vynati z tohto prostredia a pri
prenose do prostredia nového - takymto prostredim je aj odlisny zanrovo-druhovy
kontext, viazany na odli$né socialno-kultirne milieu. Nové socialno-kultirne prostre-
die, v porovnani s p6vodnym, potom pripisuje fudovej piesni aj nové socialne funk-
cie.

Uprava ako kategdria kompozi¢nej tvorby predstavuje dvojvrstvovy utvar: obsa-
huje jednak prevzaty material (folklorna predloha, piesen, ,text®), jednak skladatelom
pridant matériu (,komentar® autora). Rozliovacim kritériom, ktoré oddeluje kom-
pozi¢nd dpravu ako hudobnt adapticiu od dal$ich foriem umeleckej transformacie
prevzatého hudobného materialu, je vyuzitie citatu. V pripade piesniovej upravy je to
predloha v podobe konkrétnej fudovej piesne - jej ndpevu, resp. napevu a textu. Medzi
kompozi¢né upravy fudovych piesni st zahrnuté vsetky spracovania, ktoré zachova-
vaju pévodny tvar bez podstatného zésahu do piestiovej $truktury. Upravy fudovych
piesni prinasaju typ expozi¢nej hudby: obsahuju citaciu piesne bez jej dalsieho evoluc-
ného spracovania.'®

Dvojvrstvovy charakter kompozi¢nych tiprav umoznuje ich roztriedenie na zakla-
de dvoch aspektov: 1. z hladiska povodnej (,,autentickej“) predlohy a 2. z hladiska sp6-
sobu jej spracovania.

Prvé hladisko sa tyka autondmnej charakteristiky ludovej piesne ako predlohy
na spracovanie.'® Zahrnuje zakladné hudobné znaky napevov (tonalita, téonovy rad,
rytmus a metrum, forma atd.), ktoré umoznuju urcit prislusnost piesne k $tylovym

Slovnik literdrni teorie, Ref. 4, s. 11.

15 URBANCOVA, Hana: Tvorba ndrodného umelca Dezidera Kardosa a vychodoslovenskd ludovd
pieseri. [Diplomova praca.] Bratislava : Vysoka $kola muzickych umeni, Hudobna fakulta, Kated-
ra hudobnej tedrie, 1980, s. 9-11.

Hudobnostylova charakteristika ludovych nédpevov sa opiera o postupy etnomuzikologickej ana-
lyzy, ktoré okrem spolo¢nych zdsad spravidla respektuju aj $pecifickost narodnych korpusov.
Pozri blizsie: ELSCHEKOVA, Alica: Zdkladn4 etnomuzikologickd analyza. In: Hudobnovedné
studie VI. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1963, s. 117-178. URBANCOVA,
Ref. 15,s. 10-11.
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vrstvam hudobného folkléru, a druhovo-zanrovd, resp. tematicka prislusnost piesne
(piesne lyrické, epické, obradové piesne, piesne pri préci, [ibostné piesne atd.).

Charakteristika spdsobu spracovania predlohy sa tyka formového typu tupravy, na-
strojového obsadenia, harmonického systému, kontextu hudobnej poetiky skladatela
a pod. Upravy modzu vyuzivat strofické, variaéné a prekomponované spracovanie pri
stabilnom tvare predlohy - citatu ludovej piesne. Aplikuju typ piesiiovej formy, ktory
bol priznacny pre umelt pieseil romantizmu s tym rozdielom, ze varia¢nost a prekom-
ponované spracovanie sa v umelej piesni tykaju aj vokalnej linie, v tpravach Tudovych
piesni prevazne inStrumentalneho sprievodu.”” To znamend, ze tvorivy vklad autora
a sposob spracovania predlohy (citatu ludovej piesne) sa koncentruji najma do druhe;
vrstvy kompozicie - do autorovho ,,komentara“k predlohe.

Pri strofickom type tprav su vsetky strofy ludovej piesne spracované identickym
spdsobom - st podloZené rovnakym hudobnym materidlom sprievodu ako prva stro-
fa piesniovej predlohy. Varia¢né spracovanie uplatiiuje variatné zmeny bud v priebehu
opakovania ur¢itého segmentu (formového dielu) napevu, alebo pri dalsich strofach
ludovej piesne. Prekomponovany typ tpravy obsahuje prvky osamostatnenia kompo-
zi¢nej prace s predlohou a nevylucuje ani drobné zasahy do $truktury fudového népe-
vu. Formova stavba tiprav moze byt rozsirend o introdukcie, medzihry a kody (dohry).
Formové typy uprav [udovych piesni sa stali predobrazom umelej solovej piesne, ktora
sa opiera o elementy hudobného folkl6ru.'

Podnety, na zaklade ktorych skladatel pristupil k aprave fudovej predlohy, sa rozni-
li podla umelecko-estetického zameru aj podla spoloc¢enskej objednavky. V 19. storo¢i
v prostredi vzdelancov sa [udova piesen zacala spajat s bohatou symbolikou viazucou
sa nielen na umelecko-estetické kontexty, ale aj na socialno-kultirne a politické fak-
tory. Kompozi¢né tpravy sa o tito symboliku opierali a rozsirili ju aj na hudobné
spracovanie. Na druhej strane, uprava ako Specificka kategoria kompozi¢nej tvorby
formovala bdzu, na ktorej vznikala umeld piesen in$pirovana folklérnymi prvkami.

Upravy Iudovych piesni v eurépskej komponovanej hudbe 19. storoia vyuzivali
zanre vokalnej, vokalno-in$trumentdlnej aj inStrumentalnej hudby. V tomto obdobi
ich vyber zavisel od viacerych podmienok. Tie zahrnovali nielen autonémne umelec-
ko-estetické kritérid, ale ¢asto aj mimohudobné a mimoumelecké aspekty. Frekven-
tované boli upravy pre spevacke zbory a cappella, pre spev a klavir, pre solovy klavir,
komorné telesd, symfonicky orchester. Vzhladom na niektoré dominantné socialne
funkcie uprav v tomto obdobi boli umelecko-estetické kritérid ¢asto nielen zatlacené
do uzadia, ale aj priamo podriadené inym hladiskam. Od tychto hladisk zavisela aj
volba hudobnozanrového obsadenia uprav.

Vo vztahu kompozi¢nej apravy k predlohe treba zdoraznit, ze zachovanie tzv. po-
vodného tvaru (citdtu) fudovej piesne je vidy len relativne. Podoba citatu zavisi od
podoby predlohy bezprostredne zvolenej na spracovanie: ak je predlohou pisomny za-
pis fudovej piesne, potom mdze ist jednak o zapis priamo z terénu, jednak o transkrip-
ciu zhotovenu na zaklade zvukovej nahravky. V eurépskych regionoch sa technika

17" CHOMINSKI, Jozef - WILKOMIRSKA-CHOMINSKA, Krystyna: Piesii. Formy muzyczne 3.
Krakoéw : Polskie wydawnictwo muzyczne, 1974, s. 211-212.
18 CHOMINSKI - WILKOMIRSKA-CHOMINSKA, Ref. 17, s. 259-262.
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zvukovej dokumentacie pri zazname hudobného folkléru zacala pouzivat az v zavere
19. storo¢ia.” Dovtedy sa ludové piesne zapisovali pri priamom kontakte so spevakom,
spravidla na zaklade opakovaného prednesu. Zapisy ludovych piesni v takejto podobe
charakterizuje niekolko znakov, ktoré zodpovedajt danej historickej etape v dokumen-
tacii fudovej piesne: schematicky zapis ndpevu, absencia medzistrofickej variability,
vazba na individualne zapisové konvencie a pod. Z hladiska stylovych a prednesovych
znakov tieto zapisy poskytovali iba redukovanu informaciu. Ich hodnota spocivala na
prvom mieste v evidencii repertoaru, teda v zachyteni urcitého piesnového ¢i melo-
dického typu.

So zapismi takejto historickej zaznamovej formy pracovali skladatelia a upravova-
telia 19. storocia vo vSeobecnosti — bez ohladu na to, ¢i poznali dany folklorny prejav
z autopsie, alebo cez sprostredkované formy kontaktu (publikované zbierky ludovych
piesni). Iba v mensej miere vyuzivali svoje vlastné zaznamy z terénu, ktoré zhotovovali
pri priamom kontakte s ludovym interpretom v jeho vlastnom prostredi.

Upravy Iudovych piesni ako sti¢ast hudobného folklorizmu

Pojem folklorizmus slizi na oznacenie socialno-kultirnych procesov, ktoré spreva-
dzaju vynatie folklérneho prejavu z pdvodného, prirodzeného prostredia a zaclenenie
do nového prostredia, kde za¢ne pdsobit s novymi funkciami v adaptovanej a trans-
formovanej podobe. V tomto zmysle sa hudobny folklorizmus vztahuje na procesy,
ktoré zasahuju ludovu piesen a hudbu pri ich presune do novych socidlno-kultirnych
kontextov s odlisnymi podmienkami fungovania, pricom ziskavaju aj nové socialne
funkcie.

V novych podmienkach sa rozvijaju tzv. druhotné formy existencie hudobného fol-
kloru. Hoci tieto procesy su velmi rozmanité a zahrnuju $irokd skalu prejavov, mozno
ich charakterizovat na zaklade niekolkych kritérii, ktoré zaroven definuju vztah k po-
vodnym, primdrnym formam: prostredie prednesu, prileZitost a situdcia, ¢as, socidlne
vizby, forma, funkcia.” Viaceré prejavy folklorizmu sa rozvijali paralelne vedla seba,
bud vo vzajomnej izolacii, alebo vo vzajomnej interakcii. Folklorizmus sa stal priro-
dzenou sucastou systému kultury - vdaka nemu pretrvavali aj folklérne prejavy (hoci
v transformovanej a adaptovanej podobe), ktoré by inak ustupili a zanikli.

V 19. storoci boli sucastou folklorizmu organizované hnutia zbierania fudovych
piesni. Ich cielom bolo nielen evidovat a dokumentovat fudovy prejav ako doklad
o kultare Sirokych socialnych vrstiev obyvatelstva, tvoriacich zaklad narodného spo-
lo¢enstva, ale priamo Iudova piesen ,,zachranovat® pred tstupom a zanikom. Koncept
tzv. zachrannej dokumentdcie rezonoval v zberatelskom hnuti pocas celého 19. storo-
Cia, s presahom do prvej polovice 20. storocia. Tieto aktivity viedli k vzniku prvych
zbierkovych fondov a archivov, aj k vydavaniu prvych zbierok ludovych piesni.

19 Prvé zvukové nahravky Iudovych piesni a jazykovych dialektov v Eurépe uskuto¢nil madarsky
etnograf Béla Vikar (1859 - 1945) v roku 1896. MYERS, Helen (ed.): Ethnomusicology. An Intro-
duction. New York; London : Macmillan, 1992, s. 4.

% BAUSINGER, Hermann: Folklorismus jako mezinarodni jev. In: Ndrodopisné aktuality, ro¢. 7,
1970, s. 217-221. BAUMAX, Max Peter: Musikfolklore und Musikfolklorismus. Eine ethnomusiko-
logische Untersuchung zum Funktionswandel des Jodels. Wunterthur : Amadeus Verlag, 1976.

2 LUTHER, Daniel: Hranice folklorizmu. In: Etnologické rozpravy, ro¢. 18, 2005, ¢. 1, s. 11-15.
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Vo vieobecnosti do pripravy a vydavania zbierok ludovych piesni prenikaju zaklad-
né znaky folklorizmu: piesen je prostrednictvom zdznamu vynata zo svojho povodné-
ho prostredia a stava sa sucastou fixovanych (pisomnych, zvukovych) foriem kultdry,
ktoré smeruju k novému adresatovi. Prostrednictvom zapisu, ktory zaznamenal jed-
no znenie, jeden variant, resp. rekonstrukciu vytvorent na zaklade niekolkych zneni,
piesen prechddza do novych socidlno-kultarnych kontextov, v ktorych plni odlisnu
$trukturu funkcii: od dokumentacie dobového repertoaru cez konstrukciu tzv. narod-
ného repertoaru az po tlohu in$pira¢nej predlohy. Ludova piesen, $irend a tradovand
(prevazne) Gstnou formou a v podobe mnozstva textovych a melodickych variantov, sa
tym transformovala do statického utvaru, fixovaného v jednom zapise.

Fenomén tlacenych piesnovych zbierok sa stal délezitou stucastou folklorizmu
19. storocia. Vybrany okruh piesni, zverejneny pomocou tlace, sa prezentoval v celej
Eurdpe v pozicii narodnych (srbskych, finskych, nérskych, ukrajinskych, ruskych, slo-
venskych, ¢eskych a moravskych atd.) piesni?? Vydavali sa tlacené edicie, ktoré spo-
c¢iatku obsahovali iba texty (ludova poézia), neskor kompletné hudobno-textové zapisy
ludovych piesni. Spociatku boli ur¢ené prislusnikom strednej a vyssej vrstvy spolo¢-
nosti — vzdelancom, amatérskym hudobnikom a pestovatelom domaceho muzicirova-
nia rovnako ako salonnym spolo¢nostiam.? Pre tychto adresatov vznikali aj hudobné
upravy, ktoré sa publikovali ako albumy, cykly ¢i antologie ludovych piesni, v spraco-
vani pre vokalne sélo s instrumentalnym sprievodom ¢i pre malé vokélne telesa.

Prostrednictvom tlace bol vyber piesnového repertoaru kanonizovany a prezento-
vany pred spolo¢nostou ako ,,prava“ ludovd, t. j. narodnd piesen. Kompozi¢na tprava
sa stala vyznamnym prostriedkom, ktory prispieval k adaptacii fudovej predlohy na
nové prostredie, na odli$né socialne funkcie, nositelov, interpretov aj adresatov.

Tlacené edicie klavirnych uprav slovenskych Iudovych piesni
z 19. storocia

Upravy slovenskych Iudovych piesni pre klavir sa jednotlivo vyskytovali ako sucast
hudobnopedagogickej literatiry.** V podobe samostatnych edicii sa zacali objavovat
od 30. rokov 19. storocia. Prvd edicia tohto zamerania bola pripravena na vydanie
v zavere prvej tretiny 19. storocia, v roku 1830 vysla ako hudobny dodatok k prvej
domacej tlacenej zbierke textov slovenskych ludovych piesni. Obsahovala tzky vyber
repertodru v Uprave pre spev a klavir. V priebehu 19. storocia boli publikované celko-
vo tri samostatné notové edicie klavirnych uprav slovenskych Iudovych piesni, ktoré
pochadzali od slovenskych (domacich) autorov:

1. Martin Suchan: Pisné svétské lidu slovenského v Uhtich v hudbu pro klavir uvedené
(Pest 1830);
2. Vladislav Firedy: Ndrodni ndapévy ku Zpévankdam (Vieden 1837);

2 KURKELA, Ref. 8, s. 101.

»  KURKELA, Ref. 8, s. 101.

* Napr. CEPEC, Andrej: Z novych poznatkov k rukopisnej ucebnici Anleitung zum Klavierschla-
gen. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 6 (32), 2015, ¢. 2, s. 203.
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3. Miloslav Francisci: Trdvnice. 100 slovenskych ndrodnich piesni. Sosit I (Martin
1892); Trdvnice. 100 slovenskych ndrodnich piesni. Sosit IT (Martin 1893).%

K tymto trom notovym vydaniam mozno priradit dalsiu ediciu, ktora sice vysla
zaciatkom 20. storocia, ale pévodom, koncepciou, repertoarom aj edi¢nymi zdmermi
patri este do predchédzajiiceho storocia - je pokra¢ovanim edi¢nych sndh narodného
obrodenia:

4. Sandor Pifo - J. N. Polasek: Trdvnice, ako ich hrdval slavny hudobnik Joz. Pito. Sosit
1 (Ruzomberok 1905), Sosit 2 (Ruzomberok 1906).%

V prvych dvoch pripadoch ide o notové vydania uprav pre spev so sprievodom
klavira. Boli doplnkom tlac¢enych zbierok fudovych piesni, obsahujucich iba piesnové
texty: Pisné svétské lidu slovenského v Uhtich (1. zvizok, 1823; II. zvdzok 1827) zosta-
vovatelov Jdna Kolldra a Pavla Jozefa Saférika a Ndrodnie zpievanky (1. diel, 1834; 11
diel, 1835) Jana Kollara.”” Hudobné paralely, resp. prilohy k tymto zbierkam vysli az
dodato¢ne, s niekolkoro¢nym odstupom od publikovania vlastnych piesnovych zbie-
rok. Zamerom upravovatelov Martina Suchana a Vladislava Fiiredyho bolo spristupnit
aspon v podobe zlomkového vyberu hudobnu zlozku slovenskych Tudovych piesni,
z ktorych vécsina bola publikovana v uvedenych dvoch tla¢enych zbierkach.

Tretia notova edicia vznikla ako autondmne kompozi¢né dielo - predstavuje zbier-
ku in$trumentalnych dprav pre solovy klavir. Tato najrozsiahlejsia notova edicia kla-
virnych dprav slovenskych Iudovych piesni z 19. storocia Cerpala predlohy z tlacenej
zbierky, ktora obsahovala kompletné melodicko-textové zapisy piesni. Skladatel Mi-
loslav Francisci siahol po prvych dvoch dieloch publikovanej zbierky Slovenské spevy
(1880 - 1926), ktoré mala slovenska kultirna verejnost v danom obdobi k dispozicii:
prvy diel v rozsahu 6 zositov vysiel v rokoch 1880 - 1882, druhy diel v rozsahu 7 zo-
$itov vysiel v rokoch 1890 - 1897, z toho prvé 4 zosity vysli do roku 1893, ked bol
publikovany druhy diel Francisciho tprav.”® Vizba na tato piesnovi zbierku umoznuje
datovanie vzniku Trdvnic do obdobia medzi rokmi 1880 — 1893. Francisciho edicia uz
nebola iba hudobnou prilohou ¢i hudobnou paralelou k tlacenej piesiiovej zbierke, ako
to bolo v pripade prvych dvoch edicii. Mozno ju povazovat za kompozi¢nu reflexiu

2 Prvé vydanie obidvoch zvizkov je bez vroéenia; udaje uvadzame podla: POTUCEK, Juraj: Stipis
slovenskych hudobnin a literatiiry o hudbe. Bratislava : Nakladatelstvo SAV, 1952, s. 87.

*  Vydanie obidvoch dielov je bez vrocenia, ale mozno predpokladat, ze vysli po roku 1904. Edi-
cia je venovana Janovi Ruziakovi ako svetskému funkciondrovi evanjelickej cirkvi a byvalému
poslancovi. J. Ruziak posobil ako poslanec Uhorského snemu v rokoch 1901 - 1904. Pozri: Jan
Ruziak [Heslo]. In: Slovensky biograficky slovnik. V. zvizok. Martin : Matica slovenska, 1992,
s. 154. Potucek uvadza ako pravdepodobné roky vydania: 1905 (I. zvdzok) a 1906 (II. zvédzok).
Pozri: POTUCEK, Ref. 25, s. 214.

2 KOLLAR, Jan — SAFARIK, Pavol Jozef: Piesne svetské ludu slovenského v Uhorsku. Diel prvy
a druhy. Ed. Ladislav Galko. Bratislava : Tatran, 1988. KOLLAR, Jan: Ndrodnie spievanky. 1. diel,
II. diel. Ed. Eugen Pauliny. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury, 1953.

#  GALKO, Ladislav: Vydavanie a ohlas Slovenskych spevov. In: Slovenské spevy. I. diel. Druhé dopl-
nené, kritické a dokumentované vydanie. Ed. Ladislav Galko. Bratislava : Editio Opus, 21972,
s. 28.
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ludovej piesne na urovni individudlnej autorskej upravy. Poslanim tohto hudobného
diela bolo pravdepodobne aj spopularizovanie piesfiového repertoaru zo Slovenskych
spevov a jeho tlmocenie do klavirnej hudby - média, ktoré tentoraz nebolo urcené na
vokalny prednes s inStrumentalnym sprievodom, ale na sélovu klavirnu hru.

Charakter vydania Stvrtej notovej edicie je celkom odlisny od troch predchadza-
jucich. Obsahuje zaznam repertoaru ciganskeho primasa Jozefa Pita, ale realizovany
dodato¢ne, po Pitovej smrti v roku 1886, a Stylizovany do klavirnej sadzby. Vzhla-
dom na rozsah edicia prinasa zlomkovu rekonstrukciu repertoaru, ktory odkazuje na
posobenie Jozefa Pita a jeho kapely — na obdobie od 30. rokov do zaciatku 80. rokov
19. storocia.

Vzhladom na vyznam, ktory nadobudli notové vydania klavirnych dprav ludo-
vych piesni v mnohych eurdpskych kultrach, ich pocet bol v slovenskom kultirnom
prostredi 19. storo¢ia nizky. Tieto domace edicie na jednej strane suviseli s tla¢enymi
zbierkami piesniovych textov z 20. a 30. rokov a boli ich hudobnymi paralelami ¢i pri-
lohami. Na druhej strane reprezentovali $pecifické viacdielne notové edicie zo zaveru
19. storodia, resp. zaciatku 20. storocia, ktoré odrazali tendenciu oddelit kompozi¢nu
upravu od piesnovej predlohy a presuntt ju do kategdrie samostatného hudobného
druhu. Deli ich ¢asové obdobie polstorocia, pocas ktorého doslo k zmenam v chapani
uprav ludovych piesni nielen u nas, ale aj v celoeurdpskych savislostiach. V. mnohych
eurdpskych kultarach boli jednoduché klavirne tpravy, urc¢ené pre $irsiu hudbymilov-
nu verejnost, nahradené piesnovymi zbierkami. Zaroven sa klavirna tprava postupne
emancipovala na samostatny hudobny druh, ktory zacal plnit nové socialne funkcie.

Nizky pocet edicii tohto typu na Slovensku odraza najma realitu v oblasti vydava-
telskej praxe notového materialu. Aj na priklade zo slovenského kultarneho prostredia
v§ak mozno dolozit skutoc¢nost, ze notové tlace v 19. storo¢i odhaluju vnitorny proces
prerodu v oblasti vyznamu a funkcie klavirnych uprav ludovych piesni: od jednodu-
chych uprav uréenych na spev so sprievodom klavira k in$trumentdlnym kompozi-
cidm s umelecko-estetickymi ambiciami, ktoré zvySovali naroky na hudobnych inter-
pretov aj posluchacov.

Notové edicie a ich vydavatelia

Vydavatelska ¢innost, $irenie hudobnych diel tla¢ou a distribucna siet zaviseli od vy-
budovanej instituciondlnej bazy, ktord v 19. storo¢i na Slovensku chybala. Vydéava-
nie konkrétnych titulov urcovala ich atraktivnost, dopyt trhu a finan¢na nékladnost.
Na Slovensku nepdsobilo v tomto obdobi vydavatelstvo $pecializované na vydavanie
notového materialu. Hudobniny (komorné a sélové skladby, piesne) boli sporadicky
zahrnuté do aktivit vydavatelov a tlaciarov knih a ¢asopisov, alebo vychadzali vo vlast-
nom naklade autora. Rozsahom nevelké hudobné skladby sa v druhej polovici 19. sto-
rocia publikovali ako prilohy literdrnych ¢asopisov. Skladatelia preto hladali moznosti
vydavat svoje diela v stabilnych hudobnych nakladatelstvach vo Viedni, Budapesti,
Prahe a Lipsku.”

» LENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a ndrodnoemancipa¢nych snah (1830 - 1918).
In: Dejiny slovenskej hudby. Ed. Oskér Elschek. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; ASCO
Art &Science, 1996, s. 210.
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Tlace s ukazkami napevov slovenskych ludovych piesni — na rozdiel od publikovania
piesiiovych textov — sa objavovali v priebehu 19. storo¢ia len pomaly a postupne. Pri ich
publikovani bola notova sadzba prevazne sucastou textovych publikdcii. Tu predstavo-
vala bud mélo pocetnu skupinu hudobnych ukazok vélenenych pomedzi textové zapisy
piesni, alebo tvorila nerozsiahlu notovu prilohu v zavere. Klavirne upravy 19. storocia
spociatku vyuzili dobové moznosti vydavatelov a tla¢iarni prevazne mimo tzemia Slo-
venska: v Budapesti a vo Viedni, kde posobili slovenski vydavatelia a kde sa nachadzala
aj poletna slovenska komunita. Tieto typy vydani — podobne ako dalsie tla¢oviny, ktoré
obsahovali notové zaznamy ludovych piesni zriedkavo a dlho sa obmedzovali len na
publikovanie piesiiovych textov — odzrkadluju situciu v oblasti instituciondlneho za-
zemia slovenskej kultury pri presadzovani narodnoemancipa¢nych snah.

Dvojdielna zbierka piestiovych textov Pisné svétské od editorov Kolldra a Safarika
bola vydana v 20. rokoch u pestianskeho tlac¢iara Jana Tomasa Trattnera z Ba¢skeho
Petrovca. Jej tla¢ zabezpecil Jan Kollar, ktory posobil v rokoch 1819 — 1949 ako kazatel
a fardr slovenskej evanjelickej cirkvi v Pesti.*® Nazory, preco Kollarovo meno na titul-
nom liste vydania obidvoch zvizkov chyba, sa rdznia. Jeho skuto¢ny podiel na pripra-
ve zbierky je vSak zndmy: okrem redakénych prac na druhom zvazku Kollar prevzal
celu starostlivost o tla¢ zbierky.

Podla formuldcie na titulnom liste Suchdn svoju ediciu klavirnych tprav venoval
Janovi Kollarovi, s ktorym ho spéjal blizky priatelsky vztah, spojeny s uctu k autorite:
Lpriteli svému dvojcti hodnému a vysoce ucenému panu Janovi Kolldrovi obétované®.
Udaj o vydavatelovi, resp. tlaciarovi klavirnych uprav Martina Suchéna aj o vroceni
edicie na titulnom liste chyba; graficka forma zodpoveda rukopisnej uprave hudobni-
ny aj piesnovych textov. Vydanie klavirnych uprav M. Suchana obsahuje 12 piesni.
(Priloha, Obr. 1)

Dvojdielna zbierka piesnovych textov Ndrodnie zpievanky bola vydana v 30. ro-
koch v Budine. Hudobna priloha k zbierke od Vladislava Fiiredyho bola pripravend
v Pesti, ale vytlacend vo Viedni. Edicia obsahuje 25 klavirnych uprav. (Obr. 2)

Zaciatkom 60. rokov zverejnil August Horislav Kréméry vyzvu na vydavanie slo-
venskych ludovych piesni spolu aj s ndpevmi.** Do zaciatku 70. rokov 19. storocia bola
vsak situacia vo vydavani notovych zépisov fudovych piesni aj ich uprav malo priaz-
niva. Mnozstvo zozbieraného materialu aj upravovatelskej prace ostalo v rukopise.”
V roku 1870 Michal Chrastek vydal s institucionalnou podporou Matice slovenskej
prvy zvidzok antologie s vedeckymi ambiciami pod nazvom Sbornik slovenskych ndrod-
nich piesni, povesti prislovi, porekadiel, hadok, hier, obycajov a povier, tlaceny vo Viedni
v tlaciarni Karola Goriska. Druhy zvizok, ktory pripravil na vydanie Pavol Dobsinsky,
v roku 1874 vytlacil Knihtlac¢iarsko-ucastinarsky spolok so sidlom v Martine, zalozeny

% MINARIK, Jozef: Nad prvym vydanim slovenskych ludovych piesni. In: KOLLAR - SAFARIK,
Ref. 27, s. 367.

31 MINARIK, Ref. 30, s. 367-368. VOTRUBA, Franti$ek: Spievanky a ich vyznam v slovenskom
narodnom a kultirnom vyvine. In: KOLLAR, Ref. 27, I. diel, s. 9.

22 KRCMERY-POHRONSKY, August Horislav: Slovo o vyddvani nérodnich ndpevov a skladieb
slovenskych. In: Sokol, ro¢. 2, 1862, s. 246-247.

% ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskér: Uvod do stidia slovenskej ludovej hudby. Bratislava :
Hudobné centrum, 32005, s. 28.
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v roku 1870.** Okrem textov ludovych piesni obidva zvazky obsahuju aj vaési vyber
kompletnych melodicko-textovych zapisov (spolu 122 napevov). Redaktorom hudob-
nych zapisov bol Jan Kadavy.

Na prelome 70. a 80. rokov sa situdcia v publikovani ludovych piesni aj s napevmi
zlepésila a mohlo sa pristapit k vydavaniu rozsiahlej piesiiovej zbierky Slovenské spevy
v spolupréci s Knihtlac¢iarsko-ucastinarskym spolkom v Martine. Tato zbierka sa stala
na dlhy ¢as vyznamnym zdrojom poznatkov o slovenskej fudovej piesni, najma o jej
hudobnej stranke. Pre hudobnych skladatelov sa stala dolezitym pramenom, z ktorého
cerpali predlohy k upravovatelskej ¢innosti este aj v 20. storodi.

Vydavatelom rozsiahlej edicie klavirnych tuprav Iudovych piesni v dvoch dieloch
Trdvnice od Miloslava Francisciho bol jeho otec, Jan Francisci. Jan Fransici-Rimavsky
ziskal skusenosti v tejto oblasti ako vydavatel a redaktor ¢asopisu Pestbudinske vedo-
mosti (1861 - 1863), ako spravca Knihtla¢iarsko-ucastinarskeho spolku (1872 - 1898),
ale aj ako predseda Poverenictva pre vydavanie Slovenskych spevov.* Francisciho dvoj-
dielna klavirna edicia vysla v rokoch 1892 a 1893 v Martine, tlacila sa v Lipsku, v tla-
¢iarni Engelmanna a Mithlberga. Druhého vydania z roku 1908 sa ujal Knihtlac¢iarsko-
-tcastinarsky spolok v Martine. Dvojdielna edicia obsahuje spolu 200 aprav. (Obr. 5)

Vlastnym nékladom v knihtlac¢iarni Karola Salvu (1849 - 1913) v Ruzomberku vy-
$li Trdvnice z repertodru liptovského ciganskeho primasa Jozefa Pita, v iprave Sdndora
Pita a J. N. Polaska. Dvojdielna zbierka vy$la pravdepodobne v rokoch 1905 a 1906,
obsahuje spolu 25 uprav. (Obr. 8)

Obidve edicie Trdvnic pochddzaju priblizne z toho istého obdobia. Ich identicky
nazov neprekvapuje - odraza jednu z neskorych faz formovania narodnej symboli-
ky, ked sa oznacenie ,travnica“ roz$irilo na slovenskud ludovu piesen vo véeobecnosti.
V tej dobe zodpovedalo slovenskej ludovej piesni bez ohladu na redlnu Zanrovu ¢i
funkéno-tematicku prislusnost konkrétneho piesiiového repertoaru.®

Priprava vsetkych $tyroch edicii klavirnych tprav do velkej miery nezavisela od
zaujmu verejnosti. Suvisela najmé s povedomim prislusnikov slovenskej inteligencie
o vyznamnom mieste takychto tla¢i v procese formovania narodnej a kultirnej iden-
tity Slovakov. Starostlivost o pripravu a realizaciu notovych edicii, ale aj o ich distri-
buciu, preberal na seba tizky okruh vzdelancov, ktori k tymto aktivitim pristupovali
s vedomim sluzby svojmu narodu. Slovenski vzdelanci sa takymto spdsobom usilovali
v nepriaznivych podmienkach nahradzat chybajtcu ¢i malo rozvinutu institucionalnu
bazu, nevyhnutnt na sformovanie a dalsi vyvin slovenskej narodnej kulttry.

Jednym z ojedinelych zachovanych dokumentov je list Vladislava Fiiredyho z roku
1839, adresovany jazykovedcovi, basnikovi a ucitelovi Michalovi Godrovi ml. (1801
— 1874). List obsahuje prosbu o sprostredkovanie predaja viacerych exemplarov jeho
vydania klavirnych uprav v prostredi vojvodinskych Slovékov, vratane studentov gym-
nazia, kde Godra v tom ¢ase posobil ako riaditel (Obr. 10).

3 HVIZDOSOVA, Olga: Knihtlaciarsko-ticastindrsky spolok v Martine. Martin : Matica slovensk4,
1961.

*  Jan Francisci [Heslo]. In: Slovensky biograficky slovnik. II. zvdzok. Martin : Matica slovenska,

1987, 5. 115.

URBANCOVA, Hana: Trdvnice — licne piesne na Slovensku. Ku genéze, struktiire a premendm

piestiového Zanru. Bratislava : AEPress, 2005, s. 10-37.
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Predlohy uprav

Vsetky $tyri tlacené edicie obsahujt odkazy na zdroje, z ktorych klavirne Gpravy cer-
pali piesne ako predlohy na spracovanie. Odkazy na pramene a indicie o zdroji st uve-
dené bud priamo pri konkrétnej iprave, alebo v nadpise edicie, pripadne v jej obsahu.
Zmysel odkazov na zdroj piesiiovej predlohy v tomto obdobi nespoc¢ival v korektnosti
uvadzania pramena, resp. v jeho priznani. Spocival v programovom urceni edicie ako
celku — mal jednak pdsobit ako hudobna paralela, resp. priloha k publikovanym zbier-
kam textov ludovych piesni (ipravy M. Suchana a V. Fiiredyho), jednak prezentovat
pretlmocenie folklornej predlohy do odlisného hudobnozanrového média - klavirnej
hry (dpravy M. Francisciho a J. N. Polagka).

Vzhladom na skuto¢nost, ze v prvej polovici 19. storocia islo vylu¢ne o publiko-
vané zbierky piesnovych textov bez napevov, autori klavirnych tprav tohto obdobia
museli ¢erpat napevy k svojim predloham z inych zdrojov. Predpokladame, ze islo bud
o rukopisné notové zapisy, ktoré mali k dispozicii uz editori vydanych zbierok pies-
novych textov, alebo islo o rukopisné zapisy ¢i celé zbierky individudlnych zberatelov,
pri¢om nemozno vylucit ani vlastné zapisy autorov klavirnych tprav.

Klavirne edicie 19. storocia ¢erpali predlohy z troch typov zdrojov: 1. tlacené pra-
mene, 2. rukopisné pramene, 3. Ustna tradicia. Z nich prevladal najmi prvy typ zdroja
— publikované zapisy. Kazda z tychto edicii v8ak predstavuje osobitny pripad, ktory si
vyzaduje samostatny komentar.

Prva edicia klavirnych tuprav Pisné svétské obsahuje odkazy na zdroj predlohy
v pripade 9 Uprav (z celkového poctu 12). Odkazy st uvedené v zahlavi klavirnej upra-
vy: zaznamenavaju udaj o zvizku a isle piesne, tak ako je publikovana v dvojdielnej
zbierke piestiovych textov Pisné svétské Kollara a Safarika. Klavirna edicia ako celok
nevykazuje znaky urcitej vnutornej koncepcie, radenie jednotlivych tprav posobi na-
hodne. Suchan v zahlavi uprav dosledne neuvadza ani nadpisy piesni, ako st uvede-
né v druhom zvizku tlacenej piesiiovej zbierky (prvy zvazok tieto nadpisy k piesiiam
neobsahuje). Nadpisy piesni zacal zapisovat na zaciatku edicie, ale po dvoch tpravach
s predlohou v druhom zvézku (klavirne upravy ¢. 1 a ¢. 5) na uvadzanie tychto nad-
pisov rezignoval, zrejme pre vznikajuci nestrody dojem celého vydania. Tri piesnové
upravy, pri ktorych odkazy na zbierku piesniovych textov celkom chybaju, sa v pub-
likovanej zbierke piesnovych textov skutoéne nenachadzaju. Pri dal$ich piesnach su
odkazy korektné a kore$ponduju s textami piesni z Kolldrovej a Safarikovej zbierky.
Pramen napevov vsetkych piesni nie je znamy, podobne ako pramen troch uvedenych
piesni bez odkazov. KedZe Suchan sa sim venoval aj zbieraniu a zapisovaniu piesni,
dokonca viaceré z nich poskytol do Kollarovej a Saférikovej zbierky, je pravdepodob-
né, ze tri zvy$né piesne, ktoré sa v tlacenej zbierke piesniovych textov nenachadzaju,
pochadzaju z jeho vlastnych zaznamov.

Vyber repertoaru na klavirnu tpravu sa ststredil najmé na libostné a humoristické
piesne. Touto repertoarovou skladbou nadvizuje na tradiciu rukopisnych spevnickov
a zbornikov, ktora siaha do starsieho obdobia pred narodnym obrodenim.”” Z uvede-

HAMADA, Milan: Od baroka ku klasicizmu. Prispevok k vyskumu literdrneho baroka, najmd
z hladiska vztahu umelej literatiiry a ludovej slovesnosti. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej
akadémie vied, 1967. MINARIK, Jozef: Piesne a verse pre mudrych i bldznov. Vyber z rukopisnej
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ného vyberu sa vyclenuja iba Gpravy dvoch piesni: pastierska piesen a piesen s témou
hospodarskeho roka (Po valasky od zeme, Na svite Stebocii lastovicky). Vdaka vdzbe na
tanec odzemok sa prva z nich (,valaska®) zacleni v dal§om priebehu 19. storocia do
procesov formovania narodnej identity Slovakov.”® Suchanova edicia klavirnych uprav
je teda pomerne homogénna zo Zanrového a tematického hladiska, ale tiez z hladiska
hudobnostylového.

Népevy patria k $tylovym vrstvam tzv. starej (tradi¢nej) harmonickej piesne
a kvinttondlnej piesne.” Viaceré kvinttonalne napevy sa vSak ovplyvnené znakmi
harmonickych durovo-molovych napevov, ¢o koresponduje so zuzenym Zanrovym
a tematickym vyberom piesni. Ostava otvorenou otazkou, ¢i takato Stylovo zuzend
hudobna zlozka piesni bola vysledkom cieleného zameru pri volbe piesni na tpravu,
alebo vysledkom ndhodného vyberu piesni.

Prehlad piesnovych kategérii, vybranych na spracovanie do klavirnej edicie, sa
opiera o kategorizaciu piesni z prvého dielu zbierky piesnovych textov Pisné svétské;
zvy$ok repertoaru ponechavame bez oznacenia tak, ako sa publikoval.*’

Piesnové kategorie Pocet piesni Klavirna uprava
(podra P. J. Safarika a J. Kollra)

Lyrické 3 ¢.3,4,8
Elegické 1 ¢ 12
Valaska 1 ¢. 10

[bez oznacenia] 7 ¢ 1,2,5-7,9,11

Edicia Suchanovych klavirnych uprav vykazuje priame vézby na tlacenu piesnova
zbierku Safarika a Kolldra Pisné svétské v pripade troch $tvrtin repertoaru. Ani na titul-
nom liste na tato piesniovu zbierku v$ak neodkazuje priamo, iba sprostredkovane - cez
osobnost Jana Kollara. Nazov klavirnej edicie, identicky s piesiovou zbierkou, mozno
povazovat za aluziu na spolo¢ny okruh repertodaru: ,,svetské® piesne slovenského Iudu.
Pod klavirnou osnovou tpravy st uvedené vsetky strofy danej piesne. Tato skuto¢nost,
podobne ako v¢lenenie dalsich piesni, potvrdzuje predpoklad, ze ediciu klavirnych

anonymnej svetskej poézie (1457 — 1968). Bratislava : Tatran, 1969. GAFRIKOVA-SAVKOVSKA,
Gizela: Ja miluji, nesmim povidati... Antologia zo slovenskej barokovej poézie. Bratislava : Tatran,
1977.

% SKVARNA, Dusan: Zaciatky modernych slovenskych symbolov. K vytvdraniu ndrodnej identity od
konca 18. do polovice 19. storo¢ia. Banskd Bystrica : Univerzita Mateja Bela v Banskej Bystrici,
Fakulta humanitnych vied, 2004, s. 67.

¥ Charakteristika historickych hudobnostylovych vrstiev slovenskych Iudovych piesni podla: EL-
SCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 32, s. 63-124. ELSCHEK, Oskar: Piesne a hudba. In: Slovensko.
Lud - II. éast. Bratislava : Obzor, 1975, s. 1069-1097. ELSCHEKOVA, Alica: Stilbegrift und Stil-
schichten in der slowakischen Volksmusik. In: Studia Musicologica, ro¢. 20, 1978, s. 263-303.
ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba. Antolé-
gia. Bratislava : Osvetovy tstav, 1980, s. 6-12.

* Druhy diel zbierky Pisne svétské od tejto kategorizacie upustil a jednotlivé piesne uvadza podla
dobového uzu nadpismi. Tieto nadpisy sa dotykaji Zanrovo-druhového oznacenia len vynimoéne
a vztahujt sa najmé na tematiku piesni.
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uprav nemozno povazovat len za hudobnu prilohu zbierky piesiiovych textov, ale aj za
relativne samostatnu zbierku uprav ludovych piesni.

Druha edicia klavirnych tprav Ndrodni ndapévy ku Zpévankdm predstavuje iny pri-
pad: v8etky tpravy odkazuju na textové predlohy z Kollarovej zbierky piesiiovych tex-
tov Ndrodnie zpievanky. NavySe, tento odkaz je priamo zakomponovany aj do nazvu
edicie.! Preciznost, s ktorou je celd edicia zostavena, prezradza uvazeny vyber piesni,
spdsob ich zoradenia aj prezentovania.

Edicia klavirnych tprav ma jasna vnutornua koncepciu, ktora je naznacend na titul-
nom liste: ,,usporddané poradkem v obau dilech zachovanym®. Upravy sleduju postup-
nost, v ktorej su publikované piesniové texty v Kollarovej zbierke, pri¢om sa zachovava
aj spdsob Kklasifikacie piesni. Kolldrova zbierka obsahuje 20 zakladnych tematicko-
-funkénych okruhov (piesniovych kategorii). Piesne, ktoré si Fiiredy zvolil na upra-
vu, pochadzaju z deviatich okruhov. Tieto vybrané kategérie maju v edicii klavirnych
uprav svoje zastupenie prostrednictvom vyberu jednej aZ Styroch piesni. Vynimkou
je len subor Siestich historickych piesni, ktoré tento pocet prekrocili, ¢o zrejme stvisi
s osobitnym vyznamom, aky sa tymto piesiiam pripisoval v dobovom kontexte.*

Radenie piesni podla Kollarovej klasifikacie, spolu s po¢tom piesni zastupenych
v klavirnej edicii v prislu$nej kategorii, je nasledujuce:

Piesnové kategorie Pocet piesni  Klavirna uprava
(podla J. Kollara)

Pamiatky slovensko-pohanského béjeslovia (I.) 2 ¢1-2
Spevy historicky pamétné (II.) 6 3-8
Mladost, krasa, laska (IV.) 1 ¢.9
Piesne svadobné, manzelské a vdovské (VII.) 4 ¢.10-13
Piesne hospodarske a rolnicke (VIII.) 4 ¢ 14-17
Piesne vojenské (XI.) 1 ¢ 18
Balady a romance (XII.) 1 ¢.19
Hry, zabavy, oby¢aje a obrady so spevom spojené (XIIL.) 3 ¢.20-22
Piesne $tudentské a rechtorské (XVIIL.) 3 ¢.23-25

Uzky vyber 25 piesni do notovej edicie je iba zlomkom z celkového poctu pies-
ni vydanych Kollarom. Poskytuje v§ak obraz o obsahu Kollarovej zbierky, a to najmé
z hladiska piesnovych druhov a Zanrov: od obradovych piesni vyro¢ného a zivotného
cyklu cez pracovné piesne, piesne lubostné, lyrické, epické az po humoristicky reper-
todr. Sucastou vyberu sa stal aj raritny zaznam trojjazy¢nej makardnskej piesne (¢. 23)
z repertodru Studentov a vzdelancov. Ndrodnie zpievanky ako celok poskytuju pozoru-
hodne $iroky obraz o slovenskom speve. Je vysledkom Kollarovej koncepcie zachytit
svetské piesne vietkych socialnych vrstiev slovenskej spolo¢nosti bez ohladu na povod
piesni — teda nielen ludové, ale aj tzv. pololudové a umelé, z ktorych ¢ast presla do ust-
nej tradicie. Fiiredy takto prevzal spolu s piesniami aj Kollarov $irsi koncept narodne;
spevnosti.

4 Udaje o prameni sa nachadzaju v zahlavi kazdej tpravy v podobe odkazov na diel zbierky

a stranu.
2 VOTRUBA, Ref. 31, s. 19.
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Piesne, ktoré Fiiredy vybral na klavirnu Gpravu, obsiahli vietky zdkladné hudob-
nostylové vrstvy dobového repertoaru: od napevov recitativno-deklamacného typu
cez kvarttonalne a kvinttonalne piesne az po tzv. starsie (tradi¢né) harmonické piesne.
Vyrovnané je zastipenie piesni kvinttonalnej a harmonickej vrstvy. Za osobitne cenné
mozno povazovat zaznamy melodii reprezentujucich kvarttonalny systém: Cisté kvart-
tonalne typy (¢. 21, 17), napev opierajuci sa o plagalne spojenie dvoch kvartovych
kostier (¢. 16) a prechodny kvarttonalno-kvinttonalny typ (¢. 15). Napevy s kvartto-
nalnym zakladom sa viazu na pracovné piesne a obradovu jarnua hru dievcat, teda na
zanre starej, tzv. predharmonickej piesiiovej kultury. Pomerne vysoké je zastipenie na-
pevov funkéno-harmonického systému, ktoré koresponduje s vybranymi piestiovymi
kategoriami — predovsetkym s historickymi, [ibostnymi a Studentskymi piesniami.

Vladislav Fiiredy je autorom state O ndpevoch cize melddidch slovenskych Zpieva-
niek, zaclenenej na zaver druhého dielu Kolldrovej zbierky.** Ide o prvy doklad odbor-
nej reflexie hudobnej stranky slovenskych Iudovych piesni. Mozno preto predpokla-
dat, Ze piesniové predlohy na spracovanie Fiiredy vyberal aj s ohladom na ich hudobnu
zlozku. Predlohy k ndpevom tychto piesni nepozname. Vzhladom na spolupracu Kol-
lara s Fiiredym je pravdepodobné, ze pramenom piesniovych ndpevov mohli byt zapisy,
ktoré mal Kollar k dispozicii uz pri zostavovani svojej piesiiovej zbierky.

Na rozdiel od Suchanovej zbierky klavirnych tprav tato edicia uvadza piesne len
s prvou strofou (ktora je zapisana pod notovu osnovou) s tym, ze dalsie strofy (pokra-
¢ovanie textu piesne) st uvedené v Kollarovej tlac¢enej zbierke, a teda st pre zaujemcov
vSeobecne dostupné. Fiiredyho stbor klavirnych tprav je vlastne malym hudobnym
sprievodcom po Kollarovej zbierke — predstavuje jej hudobnu prilohu. Udaj z titul-
ného listu, oznac¢ujuci celu ediciu za prvy zvizok, naznacuje, ze Fiiredy mal povodne
v umysle s upravami pokracovat. Pre finan¢né problémy od svojho zdmeru odstupil.*

Kollar do svojej zbierky Ndrodnie zpievanky prevzal aj piesniové texty, ktoré sa ob-
javili uz v Piestiach svetskych. Fiiredy sa vo svojom vybere vyhol zdvojeniu ich tpra-
vy a pravdepodobne celkom vedome obisiel také piesne, ktoré si vybral pred nim na
klavirnu Gpravu Martin Suchan. Preto prvé dve edicie obsahuju spolu 37 klavirnych
skladieb, ktoré prinasaja upravy 37 slovenskych piesni.

Dal3ie notové edicie klavirnych tiprav sa objavili az s velkym ¢asovym odstupom
- na konci 19. storodia, resp. na prelome 19. a 20. storocia.

Predlohy ku klavirnym tpravam Trdvnic M. Francisciho pochadzaju z piesiovej
zbierky Slovenské spevy. Vztahuju sa na prvé dva diely tejto zbierky, ktoré boli k dis-
pozicii do rokov 1892 a 1893, ked bol po prvy raz publikovany prvy a druhy zvazok
Francisciho klavirnych aprav: spolu ide o 10 zositov piesniovej zbierky, uverejnenych
v rokoch 1880 az 1893. Odkazy na pramen Francisci uvadza v obsahu k obidvom zvaz-
kom. Sposob odkazovania naznacuje, Ze edicia klavirnych uprav programovo s touto
piestiovou zbierkou pracovala. Udaj o zdroji mal byt aj st¢astou funkéného uplatnenia
edicie — uzivatela na tato zbierku explicitne odkazuje, kedZze ide o upravy pre klavir bez
vokélneho partu. Nadpisy jednotlivych uprav vyuzivaju textovy incipit ludovej piesne

#  FUREDY, Vladislav: O néapevoch ¢ize melddidch slovenskych Spievaniek. In: KOLLAR, Ref. 27,
II. diel, s. 540-543.
44 KRESANEK, Ref. 13, s. 251.
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ako zdkladny identifika¢ny znak konkrétneho napevu - ludovej piesne v klavirne;j sty-
lizacii. Patjazy¢na mutdcia podnadpisu edicie naznacuje, Ze zamerom skladatela bolo
zrejme aj $irenie klavirnych uprav v medzinarodnom kontexte zaujemcov o tento typ
hudobnej literatdry.

Kritéria vyberu predlohy na kompozi¢né spracovanie nepozname. Subor v pocte
200 piesni vSak naznacuje, Ze Francisciho zdmerom bola prezentacia slovenskych lu-
dovych piesni v ich tematickej, druhovo-zanrovej a hudobnostylovej rozmanitosti tak,
ako to umoznil pramen - prvé dva diely zbierky Slovenské spevy. Potvrdzuje to etno-
muzikologicka analyza napevov piesni, ktoré si Francisci vybral na upravu:*

Hudobnostylové vrstvy Tonalny typ Pocet napevov %
Stara piesnova kultira 4 1 0,5
- rolnicka vrstva 44 7 3,5
4-5 3 1,5
6/4 4 2,0
spolu: 15 7,5
Stara piesnova kultira 5 4 2,0
- pastiersko-valaska vrstva 5/3 35 17,5
55 9 4,5
5-8 14 7,0
spolu: 62 31,0
Modalna medzivrstva 7 30 15
Nova piesniova kultara 8 75 37,5
8n 14 7,0
8z 4 2,0
spolu: 93 46,5
200 100,00

Tazisko spociva v repertodri novej piestiovej kultdry (spolu 46,5 %): v jej rdmci ma
jednozna¢nu prevahu vrstva tzv. starsej (tradi¢nej) harmonickej piesne (75 napevov),
zatial ¢o vyskyt novouhorskych piesni (14 napevov) s typickym bodkovanym rytmom
je pomerne nizky a pritomnost napevov zapadoeurdpskeho typu je celkom zanedba-
telna (4 ndpevy). Zastupenie repertodru starej piesnovej kultdry s predharmonickymi
$tylovymi vrstvami je pomerne vysoké (spolu 38,5 %): jednoznacna prevaha patri na-
pevom kvinttondlneho systému v jeho niekolkych vyvinovych $tadiach (62 napevov,
spolu 31 %), pricom vyskyt ndpevov kvarttonalneho systému spolu s prechodnymi
tonalnymi tvarmi predstavuje mensi podiel (15 napevov, spolu 7,5 %). Je zaujimavé,
ze prechodnd medzivrstva modalnych napevov, ktora je typologicky situovand medzi
stard a novu piesniovu kultiru, tu ma pomerne vyrazné zastipenie (15 %).

% Symbolika na oznagenie tonalnych typov nadvizuje na autorky: ELSCHEKOVA, Ref. 16, s. 144-
145. BURLASOVA, Sotia: Vojenské a regriitske piesne. Bratislava : Veda - vydavatelstvo SAV,
1991, 5. 292.
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Analogicky k hudobnostylovej stratifikdcii je v celom stibore piesni pritomna vic-
$ina piesnovych kategorii: od obradového repertoaru vyro¢ného cyklu a Zivotného
cyklu, cez pracovné piesne spojené s tradiénymi formami hospodarskej prace a za-
mestnania, epické piesne, lyrické lubostné piesne az po humoristické piesne a piesniovy
repertodr spojeny s tancom.

Vzhladom na rozsah aj typologicku $irku prezentovaného piesiiového materialu
mozno toto dielo oznacit za reprezentativnu antolégiu klavirnych uprav slovenskych
ludovych piesni, realizovant z pohladu jedného autora a jeho kompozi¢nej poetiky.

Edicia Trdvnice z Pitovho repertoaru sa odvolava na pramen vo svojom podnadpi-
se: ,ako ich hraval slavny hudobnik Joz.[ef] Pito.“ Ide vak o typ nepriameho odkazu,
pri¢om tdaj o konkrétnom zdroji predlohy chyba. Piesne st upravené pre sélovy klavir
bez vokalneho partu. V zahlavi kazdej pravy sa nachadza motto v podobe citovania
prvej strofy piesne. Podla tohto motta bolo mozné rekonstruovat piesiiovi predlohu,
nie v8ak konkrétny zdroj tejto predlohy.

Notové vydanie je dokladom o pdsobeni ciganskeho primasa a jeho kapely z ob-
dobia, ked tradiciu tejto kapely prevzal a dalej rozvijal jeden z primasovych synov,
Gustav (1846 — 1926). Kapela pod jeho vedenim hravala prevazne otcov repertoar
a prilezitostne v nej ucinkoval aj jeho brat Alexander, autor harmonizacii z notovej
edicie. Gustav Pito nemal systematické hudobné vzdelanie a nepoznal notové pismo.
Hru na husliach si osvojil tradi¢nym spdsobom: od detstva sa u¢il pod vedenim svojho
otca, popri dospelych muzikantoch v kapele.* Repertoar Jozefa Pita zaznamenal syn
Alexander (Sandor). Pravdepodobne z jeho zbierky pochadzajt aj predlohy ku kla-
virnym upravam z notovej edicie klavirnych tprav. Za primarny pramen piesni tejto
edicie vSéak mozno povazovat hudobnu tradiciu, odovzdavanu v ramci rodiny.

Sprostredkovany obraz o hre Jozefa Pita a o jeho interpretacii slovenskych piesni
poskytujua dobové spomienky i retrospektivne reflexie. S ¢asovym odstupom od pdso-
benia Pita a jeho kapely poskytuje kvalifikovany pohlad Milan Lichard. Jeho hodno-
tenie v§ak nemozno oddelit od kontextu dobovych nédzorov na novouhorsky styl ako
cudzi slovenskej ludovej hudbe, ani od kontextu jeho vlastnych nazorov na slovensku
ludovt piesent a na moznosti jej harmonizovania:

»Pito bol naturista, ani noty neznajuci [...] Pred Pitom sotva kto zaoberal sa systematic-
ky s orchestralnou reprodukciou piesni nasich [...] musel si tedy borit cestu cele nov,
¢o mu bolo tym tazie, Ze nemal pritom inej pomdcky, ako svoje ucho a u jeho rasy
vyte¢ne vyvinuty hudobny cit — no ohladom nasich piesni to nedostacilo. Zato ale Pito
cele spravne vycitil, Ze jadrné piesne nase neznesu ziadne melodické okrasy, cifry, aké
madarskym piesiiam naoktroval narodny in$trument madarsky, cymbal, ale podaval ich
verne tak, ako ich z tst Tudu pocul. [...] / Menej $tastnym bol ale Pito ohfadom harmoni-
sovania [...] a Ze mu ,tazko i$ly do prstov* len tie nase piesne, na ktoré ohladom postupu
harmonii nenasiel zodpovedajice vzory medzi piesiiami madarskymi. A toto s prave
tie $pecidlne slovenské, v gregorianskych stupniciach slozené piesne, ktoré uz aj tym-
to prezradzuju svoju uctyhodnt starobylost, a tato Setrit ma byt povinnostou kazdého
hudobnika! / Ostatné piesne, viac uz razu internacionalneho, slozené v modernom dur

6 Gustav Pito [Heslo]. In: Slovensky biograficky slovnik. IV. zvazok. Martin : Matica slovenska,

1990, s. 473.
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a mol, nemohly mu ako rutinovanému praktikusovi ziadne tazkosti robit, hraval ich tak,
ako hraval piesne madarské [...]“V

Jozef Pito posobil so svojou kapelou na Liptove a v susednych regiénoch. Taziskom
jeho repertoaru boli prevazne piesne z tychto oblasti. V edicii klavirnych uprav z cel-
kového poctu 25 piesni patri do regionalno-lokalneho repertoaru iba maly zlomok
piesni, pricom ich varianty boli sicastou zivej piestiovej tradicie na Liptove este v prie-
behu 20. storocia. Notova edicia sa orientuje najmi na piesne, ktoré patrili k dobové-
mu roz$irenému repertodru s nadregionalnym zaberom a na tzv. mestské umelé pies-
ne. Tieto piesne s dokumentované vo viacerych tlacenych aj rukopisnych zbierkach
druhej polovice 19. storocia.*®

Cielom klavirnych tprav tejto edicie bolo priblizit vybrany piesnovy repertoar
v kontexte posobenia Pitovej kapely a jej herného stylu, bez ohladu na rozsirenie jed-
notlivych piesni koncom 19. storocia, resp. na prelome storo¢i. V tomto pripade kla-
virne upravy plnili poslanie ako $tylizovany retrospektivny dokument.

Vsetky styri publikované notové edicie obsahuju klavirne tupravy spolu vyse 260
slovenskych Tudovych piesni (supis v Prilohe). Vyber piesni obsiahol $iroka skalu
piesnovych druhov a zanrov, pri¢om zasiahol do vsetkych $tylovych vrstiev, ktoré boli
v 19. storo¢i sicastou tradi¢ného spevu. Tazisko sice spocivalo vo vrstve novej piesiio-
vej kultdry harmonickych durovo-molovych piesni, ale primerané zasttipenie mali aj
predharmonické vrstvy kvarttonalnych a kvinttonalnych piesni, ktoré postupne putali
¢oraz vic¢siu pozornost hudobnych skladatelov a upravovatelov.

Z obdobia, ked neboli k dispozicii vo vi¢som rozsahu kompletné melodicko-tex-
tové vydania slovenskych Iudovych piesni, st najmé prvé dve edicie dolezitou infor-
maciou o hudobnej stranke zaznamenanych piesni. Naznac¢uju skutoénost, Ze stucastou
ludového spevu v danom obdobi este neboli novouhorské piesne s prizna¢nymi ryt-
mickymi modelmi jambického a chorijambického typu, ktoré nachddzame zastipené
v dvoch ediciach klavirnych tprav z prelomu 19. a 20. storocia.

Autori uprav

Umelecka a kompozi¢no-technickd troven slovenskej hudobnej tvorby 19. storocia
bola prevazne podriadend spolocenskej objednévke. Upravy ludovych piesni boli
sucastou hudobnej tvorby pre klavir, do ktorej v tomto obdobi na Slovensku spadali
najmé mensie formové druhy (rondo, variacie, fuga, tanecné formy a lyrické klavir-
ne skladby). Okrem kategdrie uprav slovenska klavirna tvorba 19. storocia uplatnila
Stylizacie ludovych piesni v podobe variacii ¢i rapsddii, ktoré kladli vyssie naroky na
kompozi¢nu pracu aj na interpreta¢nt zru¢nost. ¥

¥ —rd. [LICHARD, Milan]: Travnice, ako ich hraval slavny hudobnik Joz. Pito, harmonisoval jeho
syn Sandor a v klavirny sloh upravil J. N. Polasek... In: Slovenské pohlady, ro¢. 26, 1906, &. 2,
s. 123-124.

% Napr. rukopisnad zbierka J. Czupru; Sbornik slovenskych ndrodnich piesni, povesti prislovi,
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©  LENGOVA, Ref. 29, s. 211-220. LENGOVA, Jana: Antoldgia klavirnej hudby na Slovensku (1830
- 1918). An Anthology of Piano Music in Slovakia (1830 - 1918). Bratislava : Ustav hudobnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2015.
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V eurdpskej komponovanej hudbe 19. storocia sa venovali upravam Iudovych
piesni renomovani hudobni skladatelia aj autori lokalneho vyznamu, profesionalne
pripraveni umelci aj hudobnici-amatéri s blizkym vztahom k hudobnému folkléru.
Na Slovensku v 20. rokoch 19. storo¢ia doznieval hudobny klasicizmus.”® Obdobie
30. a 40. rokov sa spajalo s nastupom raného romantizmu v malych in$trumentalnych
a vokalnych formach (Stylizované tance, varidcie, lyrické klavirne skladby, piesne).*!
Klavirnym upravam slovenskych Iudovych piesni sa spociatku venovali hudobnici bez
systematického hudobného skolenia a primeraného instituciondlneho zdzemia, kto-
ri pestovali hudbu popri inej profesii. Pre ¢ast z nich boli klavirne upravy ludovych
piesni jedinym prejavom kompozi¢nej ¢innosti, pricom doklady o ich dal$ej hudobne;j
tvorbe nepozname.

Hudobny druh klavirnej upravy v 19. storo¢i sa u nds vnimal najmé ako sucast
narodnobuditelskej ¢innosti, ktorej sa venovala vlastenecky orientovana ¢ast hudobni-
kov. Prvé dve notové edicie klavirnych uprav vznikli pravdepodobne z podnetu literér-
ne zameranych editorov tlacenych piesniovych zbierok, ktori povazovali publikovanie
textov bez napevov za netplny obraz o slovenskej fudovej piesni. Bol to predovsetkym
Jan Kollar, ktory si tento nedostatok zbierok piesnovych textov uvedomoval.”* Hla-
dal preto spdsob, ako tuto netplnost textovych vydani ludovych piesni za dobovych
podmienok aspon ¢iastocne preklenut. Nadviazal spolupracu s hudobne pripravenymi
odbornikmi. Nie je ndhoda, Ze prvé tlacené edicie klavirnych uprav boli vysledkom
spoluprace v ramci tzkeho kruhu slovenskych vzdelancov v Budapesti, kde Kollar
v tom case posobil a kde boli aj predpoklady na vytlacenie notovych edicii v tladiar-
nach slovenskych majitelov.

V zavere predhovoru k druhému dielu zbierky Pisné svétské (1827) sa nachddza
udaj o priprave hudobnej prilohy k zbierke:

,Oznamujeme, ze melodie nékterych téchto pisni nd$ znamenity hudebni umélec
p. Ko ¢ik vBudiné do not muzickych uz skutecne slozil, jezto v kratkém case v ob-
zvla$tnim svazku vydati mini: a proto zde predkem napomahani tohto predsevzeti
véechném milovnikim hudby a zpévu privétivé poroudi.

Napriek uvedenej informacii o tri roky neskor vysiel prvy zvizok klavirnych tprav,
ktorych autorom bol Martin Suchan. Nie je zndme, preco sa pdvodny zdmer spolupra-
ce s hudobnikom z Budina nerealizoval. Chybajuce finan¢né prostriedky, problémy so
subskripciou, nedostato¢né skusenosti s vydavanim a distribiciou tohto typu hudob-
nej literatdry, ale aj s tymto typom hudobnej tvorby mohli byt pri¢inou odstipenia od
spoluprace.

Martin Suchan (16. 11. 1792 Rochovce, okr. Roznava — 24. 9. 1841 Budapest) po-
chédzal z tradi¢ného rolnickeho prostredia. Studoval na gymnéziu v Rozhave a Pre-
$ove, od roku 1812 na evanjelickom lyceu v Bratislave. V rokoch 1815 — 1820 $tudoval

%0 MUDRA, Darina: Hudba klasicizmu. In: Dejiny slovenskej hudby. Ed. Oskar Elschek. Bratislava :
Ustav hudobnej vedy SAV; ASCO Art &Science, 1996, s. 141.

sl LENGOVA, Ref. 29, s. 212.

52 Pozri Predhovor k prvému dielu Pisni svétskych, ktorého autorom je Jan Kolldr. In: KOLLAR
- SAFARIK, Ref. 27, 5. 40-41.

53 KOLLAR - SAFARIK, Ref. 27, 5. 199-200.
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medicinu vo Viedni. Od roku 1815 posobil ako ucitel v Novohradskej stolici, v rokoch
1820 - 1823 ako lekar. V roku 1823 sa stal pomocnym, neskor krajinskym lekdrom
v Pedti.

Bol aktivnym ¢lenom kruhu slovenskych vzdelancov v Pesti a Budine, spolupraco-
val s Martinom Hamuliakom a Janom Kollarom. Popri lekdrskom povolani sa venoval
literdrnej ¢innosti, publikoval aj prace z hudobnej problematiky, odborné prace z ob-
lasti mediciny, zbieral slovenské Iudové piesne a obycaje. Svojimi zapismi ludovych
piesni prispel do obidvoch tla¢enych zbierok piesniovych textov; v rukopise ostala jeho
zbierka svadobnych oby¢aji. Autorsky sa podielal na priprave evanjelického kanciona-
la Zpévnik (1842). Je autorom 12 klavirnych tprav slovenskych Iudovych piesni, jeho
dalsie kompozicie nie st zndme.>*

Vladislav Fiiredy (13. 11. 1794 Péteri/Peterka, Madarsko - 12. 12. 1850 Budapest)
pochadzal z rodiny evanjelického fardra. Vzdelanie ziskal na uditelskom ustave, do
roku 1818 studoval hudbu u hudobného skladatela, dirigenta a pedagéga Heiricha
Kleina (1756 - 1832) v Bratislave. V mladosti pri nehode stratil zrak. Posobil ako ucitel
hudby, matematiky a dejepisu na slepeckom tstave v Pesti.

Spolupracoval s Janom Kollarom pri priprave hudobnej prilohy k zbierke piesnio-
vych textov Ndrodnie zpievanky, pricom sam do Kollarovej zbierky prispel niekolkymi
vlastnymi zapismi piesni.” Fiiredyho sestra Apoldnia, vyd. Baltazarova, patrila medzi
aktivne zberatelky slovenskych fudovych piesni. Kollarovi poskytla vlastna rukopisnu
zbierku piesni, ktoré zapisala od spevacky v slovenskej obci Peterka v Pestianskej zupe.
Zapisy A. Baltazarovej-Fiiredyovej sa nachadzaju nielen v Kolldrovej zbierke Ndrodnie
zpievanky, ale aj v zbierke Pisne svétské.”® Vladislav Fiiredy do svojej edicie 25 klavir-
nych uprav zaradil aj piesne, ktoré pochadzali z jej rukopisnej zbierky a ktoré Kollar
uverejnil v zbierke Ndrodnie zpievanky.

Miloslav Francisci (30. 4. 1854 Debrecen, Madarsko - 29. 1. 1926 Cleveland, USA)
bol synom Jana Francisciho-Rimavského (1822 — 1905), literarne, organiza¢ne aj po-
liticky aktivneho prislugnika $ttrovskej generacie. Studoval na gymnaziu v Revtcej,
Bratislave a Soproni. Prvé slovenské evanjelické gymnazium v Reviicej (1862 — 1874)
poskytovalo dobré podmienky na pestovanie hudobnosti.”” Mozno predpokladat, ze
Francisci tu ziskal zaklady hudobného vzdelania, ktoré neskor vyustili do vlastnej
kompozi¢nej tvorby. Pocas $tudia mediciny vo Viedni bol ¢lenom spolku Tatran, na
ktorého ¢innosti sa podielal ako hudobnik. Pocas okupacie Bosny a Hercegoviny p6-
sobil ako vojensky lekar rakasko-uhorskej armady. V roku 1886 sa vystahoval do Cle-
velandu v $tate Ohio (USA), kde pdsobil ako lekar. V novom prostredi sa zapajal aj do
politickych a kultarnych aktivit slovenskych vystahovalcov. Zalozil a viedol slovensky
spevacky zbor Krivan, bol zbormajstrom spevokolu nemeckych vystahovalcov a veno-
val sa skladatelskej ¢innosti.

> Martin Suchan [Heslo]. In: Slovensky biograficky slovnik. V. zvazok. Martin : Matica slovenska,
1992, s. 380.

5 KRESANEK, Ref. 13, s. 250-251.

% KOLLAR, Ref. 27, II. diel, s. 577. KOLLAR - SAFARIK, Ref. 27, s. 198.

7 LENGOVA, Jana: K hudobnym dejindam Gemera a Malohontu v rokoch 1780 - 1918. In: Prinos
osobnosti pre rozvoj hudobnej kultiiry Gemera a Malohontu. Bratislava : Ustav hudobnej vedy
SAV; Quirinius, 2014, s. 26-27.
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Je autorom klavirnych kompozicii, skladieb pre spevacke zbory, komornej hudby
a hudobno-scénickych diel. V hudobnej tvorbe sa inspiroval ludovou piesniou.”® Veno-
val sa upravam slovenskych ludovych piesni, idajne vlastnil rozsiahlu zbierku, ktora
sa po jeho smrti stratila.” Dvojdielna edicia klavirnych uprav Trdvnice vznikala medzi
rokmi 1880 a 1893, teda v obdobi tesne pred jeho odchodom do zdmoria a pocas pr-
vych rokov jeho pobytu v USA.

Alexander Pito (14. 6. 1839 Liptovsky Mikulas - 3. 2. 1904 Liptovsky Mikulds),
syn primasa Jozefa Pita (medzi 1791 a 1800 - 1886), posobil v mieste svojho rodiska
ako sukromny ucitel hry na husliach a cimbale v mestianskom prostredi. PrileZitostne
hraval v kapele svojho brata Gustava, s ktorou ué¢inkoval aj v zahrani¢i. Ako rémsky
hudobnik ziskal zakladné hudobné vzdelanie, poznal notové pismo a osvojil si zdklady
harmonizacie. Z repertoaru svojho otca zaznamenal okolo 300 piesni, ktoré planoval
vydat postupne v podobe série zositov. Zlomok z jeho rukopisnej zbierky vysiel v kla-
virnej tprave v dvoch zositoch Trdvnic.® Ako je uvedené v podnadpise notovej edicie,
Alexander (Séndor) Pifo je autorom harmonizicii népevov, ktoré do klavirnej sadzby
upravil J. N. Polasek.

Jan Nepomuk Polasek (16. 4. 1873 Frenstat pod Radho$tém - 3. 4. 1956 Valasské
V roku 1906 absolvoval hudobno-pedagogicky kurz vo Viedni u dvorného kapelni-
ka J. Bohma. V Prahe zlozil $tatne skusky zo spevu (1902), organovej a klavirnej hry
hudobny pedagdg na gymnaziu, ucitelskom ustave a vo vlastnej hudobnej skole.

Popri pedagogickej praci sa venoval zberatelskej ¢innosti, vdaka podpore Leosa
Janacka ziskal opakovane Stipendium na pracu v teréne. So svojim Ziakom a neskor
kolegom Arno$tom Kube$om zozbieral okolo 4 000 ludovych piesni, popevkov a tan-
cov z Valasska, ktoré vydal vo viacerych piestiovych zbierkach a spevnikoch. V regio-
nélnych periodikach publikoval ¢lanky o hudobnom folkldre a o vlastnej zberatelskej
¢innosti.

Ako hudobny skladatel sa in$piroval folklérnou tradiciou. Je autorom symfonic-
kych bésni, skladieb pre solovy hlas a zbor, operiet a hudby k divadelnym hram. Ve-
noval sa kompozi¢nym tpravam ludovych piesni.®* V obdobi spoluprace na vydani
uprav z Pitovho repertoaru (prelom 19. a 20. storo¢ia) Polédsek pdsobil ako ,,spravca
nom liste Travnic.

Autori klavirnych tprav Styroch tlacenych edicii zodpovedaju profilu domacich
hudobnych skladatelov 19. storo¢ia.

8 KRESANEK, Ref. 13, 5, 336-338. LENGOVA, Ref. 29, 5. 218, 225, 236.

% Miloslav Francisci [Heslo]. In: Slovensky biograficky slovnik. I1. zviazok. Martin : Matica sloven-

skd, 1987, s. 116.

Alexander Pito [Heslo]. In: Slovensky biograficky slovnik. IV. zvazok. Martin : Matica slovenska,

1990, s. 473.

¢ Jan Nepomuk Polasek [Heslo]. In: C‘eskoslovensk)ﬁ hudebni slovnik osob a instituci. Svazek druhy.
Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 336-337. Jan Nepomuk Polések [Heslo]. In: Lidovd
kultura. Narodopisnd encyklopedie Cech, Moravy a Slezska. 1. svazek. Praha : Mlada Fronta, 2007,
s. 176.

60



50 Hana Urbancova

Suchan ziskal zdkladné hudobné vzdelanie zrejme ako sucast vSeobecnej pripravy
na Skolach stredného stupnia; profesiondlne pdsobil v inej oblasti, popritom sa aktivne
venoval literarnej a zberatelskej ¢innosti. Fiiredy si navyse doplnil hudobné vzdelanie
osobitnym (pravdepodobne sukromnym) §tidiom u doméceho hudobného skladatela,
interpreta a pedagoga, renomovaného predstavitela hudobného klasicizmu na Sloven-
sku. Ako uditel sice vyucoval okrem dal$ich predmetov aj hudbu, nepdsobil vsak ako
$pecializovany hudobny pedagog. Obidvaja autori sa systematicky hudobnej kompozi-
cii nevenovali, upravovatelska ¢innost bola pre nich prilezitostnym a pravdepodobne
aj jedinym kontaktom s hudobnou skladbou.

M. Francisci posobil v lekdrskej profesii, pritom vyvijal hudobné aktivity ako skla-
datel, dirigent a organizator kultirneho Zivota v prostredi americkych Slovakov. J. N.
Polasek pochddzal z iného, hoci kulturne blizkeho prostredia. Ako jediny z upravo-
vatelov nielen ziskal systematické hudobné vzdelanie, ale aj posobil v hudobnej pro-
fesii — ako ucitel hudby. Podobne ako M. Francisci aj Polasek sa venoval hudobnej
kompozicii systematickejsie, svojou tvorbou zasiahol do viacerych hudobnych druhov
a zanrov nielen v oblasti uzitkovej, ale aj umeleckej hudby. Obidvaja autori sa vo svojej
autonomnej hudobnej tvorbe inspirovali domacim hudobnym folkl6rom.

Kompozi¢na praca s predlohou

Klavirne upravy v tlacenych ediciach zahrnuji obsadenie jednak pre spev a klavir,
jednak pre sélovy klavir, bez vokalneho partu. Dva typy vokalno-in§trumentalneho
a in$trumentalneho obsadenia vyplynuli zo zamerania Gprav. Ak prvé dve edicie sluzili
$ireniu a popularizacii slovenskych Iudovych piesni, Francisciho edicia odraza am-
biciu posunut uzitkovy typ uprav smerom k hudobnej stylizacii spojenej s vlastnym
vkladom autora, pri¢om tvorivy kontakt skladatela s ludovou piesiiou nasiel dalsie
zhodnotenie v jeho autonémnej autorskej tvorbe. Edicia tiprav z repertoaru ciganske-
ho primasa Pita bola $tylizovanou rekonstrukciou, preto aj hudobné spracovanie bolo
podriadené timyslu priblizit pomocou hudobnych aluzii herny $tyl Pitovej kapely.

Posudit presnost citovania ndpevov fudovych piesni je mozné len pri klavirnych
upravach M. Francisciho, kedze mame k dispozicii aj ich priamu hudobnu predlohu.
V pripade tprav M. Suchana a V. Fiiredyho sa da komentovat iba sposob citovania
piesnového textu — zapisy textov v ediciach klavirnych uprav obcas vykazuju drobné
odlisnosti od predlohy. Odchylky u Suchana pdsobia ako chyby v odpise, preto ich
nemozno povazovat za varianty, ale za verzie totozné s predlohou. Fiiredy v klavir-
nych upravach uvadza piesniové texty korektne voci predlohe. Vynimocne sa vyskytuje
mensia odli$nost v stavbe strofy (¢. 8), ¢o bolo bud vysledkom vedomého kratenia
piesniového textu pri opakovani slov v Kollarovom vydani, alebo stviselo s prispdso-
benim piesniového textu formovej stavbe dodato¢ne pripojeného napevu vo Fiiredyho
uprave. Vyber z Pitovho repertodru musime akceptovat ako dokument, ku ktorému
nie je dostupna priama predloha, a teda nie je mozné ani overit, do akej miery tprava
koreSponduje s originalom (predlohou). V tomto pripade mdzeme vyuzit iba sekun-
darne pramene - Gvahy, poznamky a pripomienky z dobovej tlace a rukopisnych do-
kumentov.

Poslanie edicii, hudobné zazemie ich autorov a vyber predlohy na kompozi¢né
spracovanie podmienili aj charakter Gprav a koncepciu notového vydania.
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Prvé dve edicie klavirnych uprav predstavuju najjednoduchsie formy strofického
spracovania folklornej predlohy, s uplatnenim prvkov klavirnej stylizacie. Suchanove
upravy vo vacSej miere zdoraznuji instrumentalny charakter, s organickym zakompo-
novanim ludového napevu do klavirnej sadzby. Fiiredyho upravy posobia kompozi¢ne
jednoduchsie: opieraju sa o jednotnti kompozi¢na schému, podla ktorej sa exponuje
vo vrchnom hlase v unisone ludovy napev a spodné hlasy preberaji rytmicko-harmo-
nicky sprievod. (Obr. 3 - 4)

Vyber materialu na spracovanie v§ak naznacuje u Fiiredyho jasny a premysleny
pristup k predlohe: ako autor prvej teoretickej tivahy o hudobnej stranke slovenskych
Tudovych piesni si zvolil na tpravu z hudobného hladiska ovela diferencovanejsi stibor
piesni nez Suchan. Tato rozmanitost sa tykala tonalno-stupnicovych a metricko-ryt-
mickych znakov. Navyse, v zdhlavi jednotlivych tuprav Firedy dosledne uvadza tem-
povo-vyrazovy pokyn pomocou hudobnej terminoldgie. Okrem napevov, ktoré bolo
mozné interpretovat v harmonicko-funkénom systéme durovo-molovych stupnic,
uvadza aj napevy, ktoré chapal v kontexte modalneho systému tzv. starogréckych stup-
nic.®? Na tieto napevy osobitne upozornil v zahlavi piestiovych tprav: in modo Lydico
(¢. 12), in modo Dorico (¢. 16), Modo Hypodorico (¢. 17). Z tohto hladiska st jeho
klavirne tpravy nielen hudobnou prilohou Kollarovej zbierky. St aj instruktivnym
sprievodcom po hudobnych s$pecifikach slovenskej ludovej piesne, priblizenych v jeho
teoretickej stati. Fiiredyho klavirne tpravy preto odrazaju aj harmonickd interpretaciu
tonalno-stupnicovych specifik.

Klavirne tpravy slovenskych fudovych piesni zo zaveru 19. storocia prinasaji kva-
litativne odlisny sposob prace s folklornou predlohou. Zhodnocuji nielen kompo-
zi¢nu erudiciu autora, ale aj jeho skusenosti pri kontakte s folklornym materialom.
Navyse reflektovali aj vyvinové posuny v hudobnostylovom kontexte: na jednej strane
stviseli s novymi vyvinovymi fdzami ludovej hudobnej kultiry na Slovensku (prienik
novouhorského $tylu a jeho adaptacia v domécich podmienkach), na druhej strane sa
viazali na sformulovanie urcitych konven¢nych kompozi¢nych postupov pri spracova-
ni folklornej predlohy.

V porovnani s predchadzajucimi ediciami klavirnych uprav, ktoré vychadzali z ho-
mogénneho pristupu k folklérnej predlohe, Francisciho Trdvnice pre klavir polozili
déraz na rozmanitost kompozi¢nej prace s ludovou piesniou. Poukdzeme na niektoré
jej aspekty.®® Tym, Ze tieto Upravy neslazili na spev (s klavirnym sprievodom), poskytli
autorovi vacsiu volnost pri praci s piesnovou predlohou. Ako konstatovalo domace
hudobnohistorické badanie, v suvislostiach eurdpskej komponovanej hudby 19. storo-
¢ia zodpovedaji hudobnému druhu klavirnej miniatdry, pri¢om predstavuju jej Speci-
ficky slovensky variant.*

Volnost v pristupe k predlohe sa prejavila uz pri citovani fudovej piesne. Porovna-
nie s publikovanou piesniovou zbierkou ukdzalo, ze Francisci piesne nepreberal me-
chanicky. Odchylky od predlohy boli vysledkom vedomého autorského zdsahu v su-
lade s kompozi¢nou koncepciou klavirnej miniatury. Zasahy sa tykali transponovania

&2 FUREDY, Ref. 43, s. 540.

% Otazka harmonickej interpreticie napevov v klavirnych upravach M. Francisciho si bude
vyzadovat osobitné spracovanie.

% LENGOVA, Ref. 29, 5. 218.
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napevu, zmien v rytmicko-metrickej stavbe, tempe a vyraze, vynimocne aj v oblasti
tonalno-stupnicovych vztahov. K systematickejsie uplatnovanym odchylkam patri,
napriklad, priddvanie fermat na konci melodickych fraz vo funkcii rytmicky vydrzia-
vanych tonov. Hoci vo vybere predlohy vrstva novouhorskych piesni nie je zastipend
vo velkom rozsahu, skladatel ¢asto obohacuje rytmickd stavbu miniatdr o jambické
a chorijambické rytmické modely. A naopak, v inych pripadoch pri citovani predlohy
tieto prvky z ludovych napevov redukuje.

Priklad spracovania vojensko-regrutskej piesne Veru sme my chlapci z oblasti Tren-
¢ina, ktorej text je kontaminovany motivom zbojnickych piesni, naznacuje, ze zasahy
do folklérnej predlohy mohli stuvisiet aj so zanrovym a tematickym zameranim piesne.
V takom pripade neprekazalo, Ze zasahy spdsobili kumulaciu $tylovo kontrastnych az
nestrodych prvkov. Kvinttonalny melodicky typ s lydickou kvartou autor doplnil v st-
lade s regionalnym $tylom o rytmicky predizené tény, tonalny zéklad zdoraznil kvin-
tovou zadrzou a melodicka liniu obohatil o §tylovo cudzorody prvok chorijambickeho
rytmu, ktory vsak koreSponduje s regrutsko-vojenskou tematikou:

Priklad 1: Porovnanie predlohy piesne a jej citacie v klavirnej uprave M. Francisciho - vojensko-
-regrutska piesen

a) Slovenské spevy (11, ¢. 22):

22. Veru sme my chlapci.

DMiesrne. (Trencin.)
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b) Travnice (1, ¢. 36):

36. Veru sme my chlapci.

Moderato.
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Predloha lyrickej Iibostnej piesne Kde si bola, kde si bola z Novohradu prinasa
modalny napev hypotonalneho typu. Interval zvacsenej sekundy, ktory vznikol v téno-
vom priestore spodnej kvarty, autor v klavirnej uprave korigoval. Formulu bodkované-
ho rytmu na Iahkej dobe napevu (prvé dva takty) prehodnotil tak, Ze jambicky vztah
kratkej a dlhej hodnoty nahradil vztahom akcentovanej hodnoty (pomocou prirazu)



Stadie 53

a figurativnej pasaze s doznenim. V porovnani s povodnym zapisom je fermata prida-
na aj v zavere 6. taktu, kde predstavuje dramaticku pauzu pred zdverom v moduldcii.

.....

a) Slovenské spevy (I, ¢. 51):

51. Kde si bola, kde si bola.

Andantino. . (Tisovnik.)
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b) Trdvnice (I, ¢. 58):

58. Kde si bola, kde si bola.
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Spracovanie zbojnickej piesne Pdni, nasi pdni z Podpolania je prikladom, ako
ovplyvni spdsob transkripcie fudovej piesne jej kompozi¢nt tpravu, ak sa skladatel
pridrziava notového zapisu a nekoriguje ho vlastnou posluchovou skisenostou.

Zapis piesne zo zbierky Slovenské spevy prinasa schematicky zaznam, ktory nie-
len redukuje rytmicku Struktdru napevu, ale aj deformuje ¢asové vztahy v prednese
parlando-rubato. Notovy zapis piesne v neparnom 6/8 metre odraza v skuto¢nosti
ametricky spev v triolach, s rytmicky predizenymi (vydrziavanymi) ténmi v zévere
melodickych riadkov. Modalny, mixolydicky napev s 5-dielnou stavbou a 6-slabi¢nym
verSom je sucastou regionalneho $tylu. Nivelizujuci sposob zapisu fudovej piesne skla-
datelovi sice ulah¢il prenos ametrickych piesni do pevnej metrickej $truktiry v kom-
pozi¢nej tprave, ale zaroven poskytol skresleny obraz o rytmicko-metrickej stavbe
napevu. Skladatel zrejme tato redukciu vnimal, ked narusil pevnt metricka schému
klavirnej upravy pomocou fermat. Vdaka tomu dokézal ¢iastocne revidovat povodny
notovy zapis a priblizit ho v klavirnej prave prednesovému $tylu, ktory bol spojeny so
s6lovym spevom pastiersko-zbojnickych piesni:
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.....

a) Slovenské spevy (I, ¢. 360):

360. Pani, na%i pani.

Andante. (Detva.)
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b) Trdvnice (I, ¢ 171):

171. Pani,nasi pani.

Moderato.
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Balada Ej, topol, topol’s témou lubostnych vztahov,* pochadzajica pravdepodobne
zo stredného Povazia alebo Kysuc, prindsa regionalne rozsireny, tahavy kvinttonal-
ny népev s lydickou kvartou. Tahava pieseii sa spievala aj pri praci v prirode, pricom
jej zapis zachytava prednesovy princip striedania sélového predspevu a spolo¢ného
spevu. Tento priznaény prednesovy prvok spevu v prirode sa do kompozi¢ného spra-
covania piesne nepremietol. V porovnani s notovym zapisom piesne autor v klavirnej
uprave vSak podstatne zredukoval fermaty. Nahradil ich zvukovym efektom figurativ-
nych pasazi a umiestnil ich tak, aby zdoraznil vSetky vacsie rytmické hodnoty, ktoré
v napevoch volného rytmu zodpovedaju rytmickému predlZovaniu ténov (rytmickej
aditivnosti).

5 BURLASOVA, Sotia: Kataldg slovenskych narativnych piesni. Typenindex slowakischer Erzihl-
lieder. Zvazok 2. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1998, s. 233-234; baladicky typ ,Mladenci
zabiju soka v laske®.
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a) Slovenské spevy (11, ¢. 187):

187. Bj, topol, topol.
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b) Trdvnice (11, ¢. 176):

176. Ej, topol; topol
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Instrumentalne spracovanie fudovych piesni v upravach Francisciho bolo oboha-
tenim vokalnej verzie o prvky, ktoré suvisia s klavirnou $tylizaciou a s osobitostami
klavirnej hry obdobia romantizmu: akordicka sadzba, stupnicové behy a akordické
rozklady, arpeggio, oktavové paralelizmy, melodicko-rytmické ozdoby, legato, stacca-
to, tenuto, prednesové pokyny (dynamika, akcenty, tempo, frazovanie) a pod. Prvky
brilantného $tylu maju zastiipenie v spracovani novouhorskych napevov pomalého
tempa rubato (prava ¢. 13), kde bolo mozné nadviazat na tradiciu eurépskej kom-
ponovanej hudby.® Vo va¢$om rozsahu sa v§ak nachddzaju v upravach tahavych a ru-
batovych napevov predharmonickych vrstiev (napr. upravy ¢&. 19, 59, 115, 145, 162,
176, 189), v kontexte ktorych posobia inovaéne. Jednotlivé tpravy vyuzivaju tonovy
priestor v rozsahu az do $iestich oktav. V protiklade k stereotypne uplatnenej zaklad-

6 URBANCOVA, Hana: The ,Hungarian Style“ in the Context of Musical Poetics: Liszt - Brahms
- Schmidt. In: STEFKOVA, Markéta (Hg.): Franz Liszt und seine Bedeutung in der europdischen
Musikkultur. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; DIVIS-Slovakia, 2012, s. 145-172.
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nej metrickej schéme (2/4 metrum) vystupuje do popredia mnohotvarny rytmicky
pohyb. Hoci na malej ploche jednej skladby autor ob¢as pracuje s principom kontrastu
(v tempe, rytme, faktdre, dynamike), kazda miniatira ma spravidla vnutorne jednotny
charakter. Edicia je koncipovand ako celok, v ramci ktorého su miniatury za sebou
radené striedavo podla charakteru tempa a vyrazu.

Pomocou tychto prostriedkov Francisciho Trdvnice dosiahli Stylovu a vyrazovu
rozmanitost. Nadviazali sice na pévodna piesnovt predlohu, ale zaroven tato predlo-
hu transformovali do novej hudobnej kvality. Odborna literatara dosial zdoraziovala
najma pritomnost novouhorského $tylu.” Hudobnostylové pozadie tejto edicie klavir-
nych uprav je vSak ovela rozmanitejsie. Odvija sa od zakladnej stylovej charakteristiky
predlohy, ktoru autor v konkrétnej miniatire bud kompozi¢ne podporil, alebo rozvi-
nul.

Jednym z Francisciho in$pira¢nych zdrojov bol archaicky styl tahavého prednesu,
stvisiaci so spevom v prirode. Priamy odkaz na tento dominantny in$piraény zdroj je
obsiahnuty aj v nazve celej klavirnej edicie. Prenos zakladnych znakov tahavého $tylu
do klavirnej sadzby si vyzadoval viaceré inovacné postupy v kompozi¢nom spracovani
predlohy. Suvisel so skuto¢nostou, ze pdsob tvorby tonu vo vokalnom prejave a v hud-
be pre klavir sa podstatne li$i prave vo vztahu k ¢asovej dimenzii zvuku.

Klavirnu tpravu tahavych piesni ovplyvnili do velkej miery predlohy, s ktorymi
Francisci pracoval — notové zapisy ludovych piesni. Tieto transkripcie odrazaji dobo-
vé konvencie v sposobe zapisu tahavych piesni: zaclenenie do pevnej metrickej sché-
my, vyuzitie fermat, prednesové pokyny a pod.®® Vo Francisciho klavirnych dpravach
je vokalny prvok rytmicky predizenych hodnét tylizovany tak, aby bol zvukovy feno-
mén vydrziavaného tonu nahradeny inym zvukovym principom. V tomto zmysle je
vydrziavany tén z vokalneho prednesu nahradeny javom instrumentdlnej dimindcie
— kontinuitna ¢asova dizka tonu je nahradena zmnozenim ténovych impulzov za dany
casovy interval (figurativne pasaze, tremolo, opakovanie tonu, ozdobovanie a pod.).

Priklad dvoch travnic a ich klavirnej apravy priblizuje rozne postupy, ktoré autor
uplatnil v miniatdrach pri $tylizacii tahavych ndpevov. Ak tprava prvej z nich vyuziva
princip tremola, pri¢om rozvija aj prvok ozdoby zo zapisu ludového napevu (Sadaj,
slnko, sadaj, ¢. 25), v Gprave druhej piesne st exponované prvky novouhorského $tylu
ako prostriedok na $tylizaciu archaického tahavého napevu (Kebych ja vedela, ¢. 115).
(Obr. 6,7)

Zakladom Francisciho klavirnych miniatur je stroficky typ tpravy, ktory je rozsi-
reny o prvky variacného spracovania. Autor spravidla dosledne dodrziava repeticiu
formovych dielov ndpevu podla predlohy - zépisu piesne v piesniovej zbierke. Me-
chanické opakovanie zo zapisu piesni vSak ¢asto nahradza opakovanim vo variacii,
pricom na variaénej obmene sa podielajui viaceré parametre hudobnej $truktury. Za
opakovanie vo varidcii mozno povazovat aj repeticiu s odli$ne rieSenym zaverom (pri-
ma volta, seconda volta).

¢ KRESANEK, Ref. 13, 5. 337. LENGOVA, Ref. 29, 5. 218.
6 URBANCOVA, Hana: Volny rytmus v laénych piesnach-travniciach. In: Slovenskd hudba, roc.
28,2002, ¢. 3 - 4, 5. 339-343.
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Cielom dal$ej edicie klavirnych tprav z repertoaru ciganskeho primasa Trdvnice
bolo - podla podnadpisu - pribliZit slovenské udové piesne ,,ako ich hraval® Jozef
Pito. Na kompozi¢nej uprave sa podielali dvaja autori: Alexander Pifo ako autor har-
monizacie ludovych napevov a J. N. Polasek ako autor klavirnej sadzby.

Na rozdiel od predchadzajtcich troch notovych vydani klavirnych aprav v pripade
tejto edicie mame k dispozicii aj dobov recepciu jej vydania. Dobova reakcia sa za-
myslala nad obsahom a zmyslom tohto vydania, pricom bola kritickd najmé k miere
autenticity celej edicie:

»to, o je v sbierke tejto obsazené, podava sa nam az z tretej ruky, ¢o je dost povazliva
vec. [...] Na ¢o sa vztahuje to ,ako ich hraval slavny hudobnik Jozef Pito;, ¢i len na nédpev
samy, alebo aj na harmonie, kto vlastne slozil tieto harmonie, ¢i stary Pito, alebo jeho
syn Sandor, alebo &i ich tento len na papier polozil a ako, & v partitare a klavirna tprava
diala sa dla nej, alebo ¢&i J. N. Polasek klavirnu Gpravu Sandora Pitu asndd len vyhladil
a pod tla¢ pripravil? Pri ocenenti sbierky tejto treba toto nevyhnutne vedet; ponevac sa
ale knihtlac¢iaren Karla Salvu pustila do vydavania tohto isteze nakladného diela, pred-
pokladam, Ze to, ¢o sa v nej podava, je vSetko dielo starého Pitu — az na zndtovanie
a klavirnu upravu.“®

Dobovy ohlas naznacuje aj to, Ze vydavatel mal byt zarukou korektne pripravené-
ho titulu. Skuto¢nostou je, Ze po uvedenej reakcii Milana Licharda na publikovanie
druhého zvizku klavirnych tGprav piesni z repertoaru ciganskeho primasa a jeho kape-
ly sa vo vydavani edicie uz nepokracovalo.

Sucastou klavirnej stylizacie Pitovej hry st prvky novouhorského $tylu. Na zaklade
dobovych reakcii vieme, Ze interpretacia slovenskych fudovych piesni Jozefom Pitom
a jeho kapelou sa spociatku prijimala pozitivne, ¢o doklada aj jeho uc¢inkovanie na
nérodnych zhromazdeniach vo vrcholnom obdobi jeho pdsobenia.” Neskor sa voci
Pitovej interpretacii slovenskych ludovych piesni zacali objavovat vyhrady. Suviseli
s rastucim odmietavym postojom slovenskej inteligencie vo¢i novouhorskému stylu
ako prejavu madarskej narodnej identity.”

Novouhorsky styl je v klavirnej sadzbe uplatneny konvenénym spdsobom: figura-
tivne pasaze, arpeggio, ozdoby, fermaty, jambicky a chorijambicky rytmus.”” Tieto prv-
ky st vSak vyuzité v striedmej a velmi schematickej podobe, pricom instrumentalne
spracovanie zachovava zretelnost melodickej linie ludovej piesne. Harmonizaciu slo-
venskych napevov s vyuzitim zmensenych septakordov, ktoré boli su¢astou novouhor-
ského stylu v podani ciganskych kapiel, dobova reflexia povazovala za neprimerand.”

V celej edicii sa objavuju dve zakladné $tylové kategérie: Gpravy pomalého a mier-
neho tempa (¢. 1 -5, 10, 12 - 21, 23 - 24) a pochody (¢. 6 - 9, 11, 22). Vyrazne prevla-

¢ LICHARD, Ref. 47, s. 122-123.

70 MAJERCIAK, Vladimir: Cestny slovensky hudec Jozko Pito (Pifo v literattire a umeni). In: Lite-
rarnomiizejny letopis, ro¢. 19. 1985, s. 17-62.

7' URBANCOVA, Hana: Novouhorsky $tyl v slovenskej hudobnej kulttre a procesy sebaidentifiké-
cie. In: Hladanie novej podoby strednej Eurépy (fenomén integrdcie a dezintegrdcie od osvietenstva
po 1. svetovii vojnu). (=Historické korene integracie strednej Eurépy I1.) Ed. Kamil Slddek, Dusan
Skvarna. Bratislava : Centrum pre eurépsku politiku, 2005, s. 221-231.

2. URBANCOVA, Hana: ,,Uhorské“ prvky v hudobnej tvorbe Franza Schmidta. In: Slovenskd hud-
ba, roc. 24,1998, & 3, s. 388-409. URBANCOVA, Ref. 66.

7 LICHARD, Ref. 47, s. 123-126.



58 Hana Urbancova

dajt upravy prvej kategérie (Adagio maestoso, Adagio, Andante, Andantino, Modera-
to). Upravy tane¢ného typu v rychlom tempe celkom chybaji. Menej pocetnd skupina
uprav pochodového $tylu (Tempo di Marcia) je dokladom §tylovej a funkénej adaptacie
ludovych piesni rozneho zZanrového pévodu (Obr. 9). Pochodovy idiom mdze stvisiet
nielen s repertodrom a hernym $tylom vojenskych kapiel, ale aj s rozsirenou tradiciou
tzv. svadobnych marsov v repertoari tradi¢nych muzik z viacerych regiéonov Slovenska
a v slovenskych enklavach na Dolnej zemi.”

K prvkom, ktoré sa v upravach vyskytuju pravidelne, patri figurativny nabeh k pr-
vej (tazkej) dobe na zaciatku piesne. Spdsob jeho zapisu sa v priebehu celej edicie
menil - spociatku bol umiestneny v ramci predtaktia (¢. 1 - 4, 6, 25), neskor sa objavil
ako ozdoba (7, 9, 12, 15, 18, 21, 24). Stupnicové behy sa vyskytuju najma v pomalych
upravach, ale aj v pochodoch, pricom st umiestnené na lahkej dobe, resp. po ferma-
te (¢. 3,4, 7,8, 15, 16, 19, 21, 23, 25). Tieto prvky vystupuji v pozicii prednesovych
manier. Je otazne, ¢i pochadzali z herného $tylu Jozefa Pita a jeho kapely, alebo boli
vnesené do klavirnych tprav ako schematicky prvok stylovej aluzie.

Zakladom Kklavirnych uprav je stroficko-varia¢né spracovanie. V ramci jednotli-
vych skladieb sa pravidelne objavuju dohry ako relativne samostatné casti, oznacené
jednotne (Moderato). V edicii sa nachadzaju dve dohry: kratky 8-taktovy ttvar sa vy-
skytuje Castejsie (¢. 6 — 14, 17 - 20, 23, 25), druhy typ dohry nadvézuje na predcha-
dzajuci, pricom ho roz$iruje na 16-taktovy utvar (¢. 5, 15 - 16). Z celkového poctu
skladieb chyba dohra iba v malom mnozstve $iestich Gprav (¢. 1 - 4, 21 - 22, 24).
V pripade, ak islo o blok viacerych piesni za sebou, dohry mohli nadobudnuit podo-
bu medzihier. Tieto Gtvary dokladaju zrejme interpreta¢nu prax kapely. V tradi¢nej
ansamblovej hudbe sa vyskytuju ako sucast regionalno-lokdlnych $pecifik. Ide o typ
univerzalnych instrumentalnych mikroutvarov, ktoré plnili funkciu oddychu, gradacie
alebo finédle.”” (Obr. 9)

Mozno predpokladat, Ze zamerom klavirnych tprav piesni z repertoaru Jozefa Pita
nebola imitacia herného $tylu primasa a jeho kapely, ale navodenie $tylového kontex-
tu, v ramci ktorého Pitova kapela posobila. Naznacuje to aj skuto¢nost, ze tieto aluzie
sa uplatnili v rovnakej miere v celej edicii, bez ohladu na ich individudlnu aplikaciu
v pripade jednotlivych piesni.

Styri edicie klavirnych dprav 19. a za&iatku 20. storocia sa vzajomne prelinaju len
v nepatrnom zlomku piestiového materidlu. Vzhladom na rozsah piestiového reper-
todru, ktory jednotlivé vydania v klavirnej aprave spristupnujt, to nie je ndhoda. Tri
rozsahom mensie notové edicie (M. Suchan, V. Fiiredy, A. Pito - J. N. Polasek) prina-
$ajti spolu 62 piesni. Tazisko spristupneného materialu preto v spociva vo Francisciho
rozsiahlej klavirnej antoldgii Trdvnice. Napriek tomu bolo mozné v ramci vietkych
$tyroch edicii identifikovat 13 spolo¢nych piesnovych typov, ktoré stali za upravami
ako ich predlohy. Na priklade kompozi¢nych tprav spoloénych, resp. pribuznych pies-
novych typov mozno porovnat, akym spoésobom pristupovali ich autori k spracovaniu

7 DUZEK, Stanislav: Tance a tane¢né prilezitosti v tradi¢nej slovenskej svadbe. In: Slovensky ndro-
dopis, ro¢. 45, 1997, ¢. 4, s. 397.

7> LENG, Ladislav (ed.): Variacnd technika prednikov v oblasti zdpadného, stredného a vychodného
Slovenska. Bratislava : Osvetovy ustav, 1984.
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slovenskych ludovych piesni. Komparacia kompozi¢ného spracovania vybranych pies-
novych typov priblizi nielen odli$né pristupy skladatelov k predlohe, ale aj diferencie
v zamerani jednotlivych notovych edicii.

Piesen Po valasky od zeme s napevom k tancu odzemok patrila v 19. storo¢i k naj-
viac frekventovanému repertoaru v rukopisnych aj tlacenych piesniovych zbierkach. Jej
napev sa ako tzv. obecnd nota viazal na okruh textov stvisiacich najma s pastiersko-va-
laskou a viano¢nou tematikou.” Od 40. rokov 19. storocia tento napev (a s nim spojeny
tanec odzemok) zacal plnit dolezitt ilohu narodnoidentifika¢ného znaku.”” S uvedenym
textom sa napev objavuje vo viacerych rukopisnych a tla¢enych pramenoch; text piesne
sa vyskytuje v obidvoch prvych tla¢enych zbierkach slovenskych ludovych piesni.

Z edicii klavirnych uprav sa piesen aj s napevom nachddza u M. Suchana a u M.
Francisciho.

Priklad 5: Klavirna tGprava piesne Po valasky od zeme v spracovani M. Sucharia a M. Francisciho

a) Pisné svétské (¢. 10):
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b) Travnice (I, ¢. 64):

asQ 1
Allegro. 64. Po valassky od zeme!

Autori pracovali s dvoma odli$nymi, ale blizkymi melodicko-rytmickymi variant-
mi piesne. Ich spolo¢nym znakom je uvodny skok z oktavy na kvintu a forma opiera-
juca sa o dvojdielnu periodickd stavbu s opakovanim dielov vo varidcii (AA BB ). Har-
monizdaciou ndpevu pomocou oktavového bourdonu (Suchdn), resp. kvintovej zadrze
(Francisci) sa tieto Gpravy napadne vyclenuju z kontextu obidvoch klavirnych edicii.
Predstavuju konvenc¢nu aliziu na hru fudovych muzikantov-gajdosov, ¢im zaroven
nadvazuju na starsiu tradiciu harmonizovania odzemkovych melddii v komponovane;

76 KREKOVICOVA, Eva: Slovenské koledy. Od Stedrého vecera do Troch krdlov. Bratislava : Praca,
1992. URBANCOVA, Hana: Viano¢né piesne v slovenskej ludovej tradicii. In: Slovenskd hudba,
roc. 27,2001, ¢. 4, s. 508-557.

77 SKVARNA, Ref. 38, 5. 66-67.
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hudbe. Francisci pracoval s vokalnou verziou napevu, ktort in§trumentalizoval pomo-
cou prirazov a kvintovej zadrze. Suchan pravdepodobne pouzil in§trumentélnu verziu
napevu (pre klavesovy nastroj), ktortt mohol mat k dispozicii ako predlohu. Doklad4
to rozpor medzi stavbou piesniového textu (7-slabi¢ny vers) a intrumentalnou verziou
melddie v 5. az 8. takte — v takejto podobe Gprava nemohla slazit na spev s klavirnym
sprievodom. V Suchanovej edicii sa tato uprava vyclenuje spomedzi ostatnych tprav aj
tym, Ze ako jedina obsahuje inStrumentalnu medzihru. Analégie podobného pristupu
nachddzame v tradicii viano¢nej pastorely, kde sa kompozi¢né tpravy odzemkovych
napevov vyskytovah ¢asto ako jeden zo znakov viano¢nej (pastoralnej) tvorby.”

Zatevnd pieseni CieZe je to jarnie Zitko patrila do sezénneho repertoaru, ktory sa
spieval v letnom obdobi pocas prace na poli a pri Zatve. Napev je sucastou bohato roz-
vetvenej variantnej skupiny, dolozenej z rozlahlého teritéria Slovenska, Moravy a Ma-
darska. Ide o typ tzv. zatevnej noty, ktord sa spajala so spevom pri zatevnych pracach vo
viacerych regionoch Slovenska, pricom migrovala so sezonnymi polnohospodarskymi
robotnikmi zo Slovenska az na Dolnti zem.” V niektorych regiénoch Slovenska sa
tento melodicky typ rozsiril aj do spevu travnic, janskych a svadobnych piesni. Piesen
preto nepochybne rezonovala aj v podobe klavirnych uprav, ktoré sa podielali na jej
recepcii za hranicami tradi¢ného rolnickeho prostredia — vyskytuje sa v spevnikoch
a zbierkach ludovych piesni 19. storocia, ale aj ako sucast repertoaru narodnych a spo-
lo¢enskych piesni.

V klavirnej uprave sa piesent nachadza v edicidch V. Fiiredyho a M. Francisciho.

Priklad 6: Klavirna uprava piesne CieZe je to jarnie Zitko v spracovani V. Fiiredyho a M. Francisciho

a) Ndrodni napévy ku Zpévankdm (¢. 14):
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78 URBANCOVA, Hana: Andrej Kmet a jeho zbierka viano&nych piesni. In: Andrej Kmet: Prostond-
rodné vianocné piesne. [1.] Edicia Monumenta Musicae Slovacae. Ed. Hana Urbancova. Bratisla-
va : Hudobné centrum, 2007, s. 21.

7  DEMO, Ondrej - HRABALOVA, Olga: Zatevné a doZinkové piesne. Bratislava : Vydavatelstvo
Slovenskej akadémie vied, 21971.
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Autori klavirnych tprav piesne sice vychadzali z toho istého piesiiového textu, ale pra-
covali s napevmi, ktoré predstavuju dve odlisné verzie (variantné skupiny) daného melo-
dického typu. Ich spolo¢nym znakom je dvojdielna asymetricka formova stavba. Struktira
piesniového textu odkazuje na archaickejsi zaklad v podobe tzv. jednoversSovej strofy, kto-
ra vznikla z 12-slabi¢ného versa viacnasobnym opakovanim posledného slovného celku
(12+4+4). Napevy sa odlisuju melodicko-rytmickym modelom, vdaka ktorému sa stabi-
lizovali v ustnej tradicii ako dva samostatné variantné okruhy. Ich tonalny zaklad spociva
vo vrstve kvarttonalnych piesni - v plagalnom spojeni dvoch kvartovych kostier.* Vdaka
viachlasnému spevu napevy v niektorych regionoch rozsirili svoj ambitus nad zakladnym
tonom a v takejto podobe sa stabilizovali ako melodické varianty, ktoré prekro¢ili hranicu
tonalneho typu - z kvarttonalneho ndpevu sa zmenili na kvinttonalny napev, tak ako to
dokladaju aj melodické varianty pouzité ako predlohy obidvoch klavirnych tprav.

Fiiredy klavirnou upravou podporil princip descendené¢ného rytmu v ramci pev-
nej metrickej schémy: rytmicky zhusteny pohyb na zaciatku ndpevu a jeho zriedenie
a spomalovanie k zaveru piesne. Francisci prevzal napev z piestiovej zbierky bezo zme-
ny. Decentna, jednoduchd uprava ponechala priestor povodnej predlohe a zvyraznila
znaky rytmickej stavby, typické pre spev v prirode: kontrast medzi zhustenym a sta-
tickym rytmickym pohybom, s vydrziavanymi tonmi v zavere niektorych segmentov
formovej stavby napevu. Hudobn repeticiu z piesniovej predlohy, ktort v inych pripa-
doch Francisci re$pektuje, tentoraz opomenul. To malo svoju pric¢inu. V zapise piesne
sa napev opakuje s novym textom tak, Ze pomocou rymovej schémy vytvara strofu
vyssieho radu, ale v skuto¢nosti ide o napev s jednoversovou strofou. Rozpor medzi
hudobnou formou a stavbou piesniového textu, ktory je zdruzovany pomocou rymo-
vych schém do vicsich strofickych celkov, bol pre tento melodicky typ priznaény.®

Piesent A ja som z Oravy debndr z hudobného hladiska reprezentuje vrstvu tzv.
star$ej (tradi¢nej) harmonickej piesne, ktora nadviazala na predharmonické stylové
vrstvy slovenskej fudovej hudby. Tato kontinuitu doklada 4-dielna otvorena forma,
metricko-rytmicka stavba a descenden¢nd melodika. Napev sa viazal na tematicky
okruh Iibostnych textov 8- a 6-slabi¢nej stavby, ktoré kontaminovali s [ubostnou pies-
nou pololudového typu. Melodické varianty st zachytené vo viacerych rukopisnych
aj tlacenych pramenoch 19. storocia. Napev s uvedenym textom je zaznamenany len
v obmedzenom rozsahu: z polovice 19. storoc¢ia pochddza zapis piesne z rukopisnej
zbierky, Gzemne viazanej na regiony Liptova a Oravy.*? Z prelomu 60. a 70. rokov je
dolozeny zaznam piesne aj s napevom, publikovany zaciatkom 80. rokov.** Koncom
19. storodia piesen prenikla do spevnikov narodnych (spolocenskych) piesni.**

8  KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenska
akadémia vied a umeni, 1951, s. 92-93. Reprint: Bratislava : Narodné hudobné centrum, 1997, s.
92-93.

81 HORALKOVA, Zdenka: Archaické tvary strofické v &eskych a slovenskych lidovych pisnich. In:
Slovensky ndrodopis, ro¢. 11, 1963, &. 2-3, s. 327-328.

8 GALKO, Ladislav (ed.): Ludové piesne z Liptova a Oravy. Podla zbierky Jozefa Czupru z pol. 19.
stor. Martin : Osveta, s. 222.

8 Slovenské spevy. I. diel. Druhé doplnené, kritické a dokumentované vydanie. Ed. Ladislav Galko.
Bratislava : Editio Opus, 21972, s. 458.

8 SALVA, Karol: Ndrodni spevnik. Ruzomberok : Nakladom knihtla¢iarne Karla Salvu, 1897, s. 55.
SKULTETY, Jozef: Veniec slovenskych ndrodnych piesni. Martin, 1897.
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V klavirnej uprave sa piesen vyskytuje v obidvoch ediciach Trdvnic z konca 19.
storocia, resp. z prelomu 19. a 20. storocia.

Priklad 7: Klavirna tprava piesne A ja som z Oravy debndr v spracovani M. Francisciho a A. Pita —
J. N. Poléska

a) Travnice (Francisci, II, &. 126):

126. A ja som z Oravy debnar.
Allegretto brioso.

o

= —

b) Trdvnice (Pito — Polasek, I, ¢. 9, bez dohry):

9. H ja som z Oravy.

A ja som z Oravy debndr,
a ja fa dievCatko nezndm :
veznem si hamriCek klieste,

Tempo di Marcia, pdjdem ja vandrovaf este.
<5 -~ |
g EEE L o pter e 4
:/p:t}%— . _;"i::E L ;‘r 2 '
R e — e
>

)
MR

I Y, W—— -8 :.:-i _ﬁ-—__ _J\ A — ‘___2__:
g et i ] ,
) — iy St ot O 4 e— i J

~— L ¢ P =



Stadie 63

~ —~

R N
X | 3
L CREE £ o ez g D o=l
gé__gg_“_!r_:_zz_zgz;z_;zzizzzzz;}gzzséa
v T
f 3
_~ -
N N f—_ _t._._
= I e e
. — . —
(4 = ;:_ > ')
22 . o Ao
o 5*—‘“—;: = Pa—p—r—— ’____ﬁ_:zz‘:;g_::
- vz “_'P e h_h—-"'l—__p:_m—ﬁ_ f———_ _—_fi:"ﬁ: [ —
VA f v " ———
sl >
P f
£ 5
o-qﬁ--o- | - * £ t Z #—ﬁo— -
o Y Sl S s et S =S o el el bl il et g
i pi—lg—e—A———fr—p—r—*F ot m—
v (e t ~—V T V +
1§ o -
1. [2.
| ‘,"‘d ) -t *
A S SO o ——— LASS I S SO G —ﬁsnt—ﬂ"“”_‘;g
e e e e e
& RN N b

V tradi¢nom prostredi piesent mohla byt aj sucastou repertodru k tancu, ¢o nazna-
¢uje jej rytmicko-metricka stavba. Tane¢nd funkcionalita je zdoéraznend vo Francisci-
ho uprave - ak pdvodny zapis z piesnovej zbierky nemal uvedeny Ziadny prednesovy
pokyn, autor tato predlohu stylizuje na sposob ludového tanca v rychlom tempe. V Pi-
tovej a Polaskovej uprave je piesen prezentovand vo verzii pochodu, s ostrymi synko-
pickymi akcentmi a pripojenou in$trumentalnou dohrou. V podobe instrumentalne;j
verzie pochodu bola zrejme sti¢astou repertoaru ciganskeho primésa a jeho kapely.

Piesent Nebanovala by patri do regionalne rozsireného repertoaru. Dostupné pra-
mene z 19. storocia tato piesen zaznamenali iba ojedinelo, pricom zapisy pochadzaju
z poslednej tretiny 19. storocia. Ako sucast Zivej tradicie sa piesenl zachovala az do druhej
polovice 20. storocia. Ide o libostnt piesen starsej vrstvy, ktora sa spievala v spojeni s ta-
havym néapevom aj pri praci v prirode - ako li¢na piesen, travnica. Melddia vo funkcii
la¢nej noty bola rozsirena najmé na dolnom a stredom Liptove, kde sa spajala s viacery-
mi li¢nymi a lubostnymi textami identickej strofickej stavby, so zakladom 6-slabi¢ného
ver$a. Modalny napev hypododrskeho typu nadvézuje na starsiu kvinttonalnu vrstvu, pri-
¢om k spevu pri praci na likach bol za¢leneny pravdepodobne az dodato¢ne.®

V klavirnej uprave sa piesen vyskytuje v obidvoch ediciach Trdvnic z konca 19. sto-
rocia, resp. prelomu 19. a 20. storocia.

8  TURBANCOVA, Ref. 36, s. 138.
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Priklad 8: Klavirna uprava piesne Nebanovala by v spracovani M. Francisciho a A. Pita - J. N. Po-
lagka

a) Travnice (Francisci, I, ¢. 52):

52. Nebanovala bych.
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b) Trdvnice (Pito — Polasek, I, ¢. 1):

I. Nebanovala bych.

Nebanovala bych, kebych nemusela,
Adagio, maestoso. keby fa, Suhajko, rada nevidela.
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Upravy zdoraznili zdkladné znaky piesne, hoci ju spristupnili v odli$nej podobe
klavirnej $tylizacie. Pitova a Polaskova uprava ma charakter instrumentalnej skladby
v pomalom tempe, s majestatnym vyrazom (Adagio, maestoso). Tym, ze ,predlohou®
tejto upravy bola instrumentalna verzia rekonstruovana na zaklade rodinnej tradicie
ansamblovej hry, znaky tahavého vokalneho prejavu ustupili do uzadia. Tzv. bodkova-
ny rytmus v tomto pripade stvisi s praxou vydrziavanych ténov z pévodnej, vokalnej
verzie, ktoré sa v instrumentdlnom podani vé¢lenili do Gtvaru s pevnou rytmicko-met-
rickou stavbou. Francisciho uprava piesne patri v ramci celej klavirnej edicie do sku-
piny uprav tahavych a rubatovych ndpevov. Zapis piesne s vydrziavanymi tonmi na
zaciatku aj na konci melodickych fraz umoznil autorovi rozvinut kompozi¢na pracu
so zvukovym efektom: z viacerych moznosti klavirnej Stylizécie rytmicky predizenych
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tonov Francisci zvolil prvok viacténového tremola, resp. opakovaného tonu. Klavirna
miniatira zdoraziuje kontrast medzi rytmicky zhustenym pohybom spevnej (vokal-
nej) linie a dlh$imi rytmickymi hodnotami v akordickej sadzbe.

Piesen Siroky jarcok, bystrd vodicka patrila v 19. storoci k rozsirenému repertodru.
Je dokumentovana najma v tlacenych zbierkach a spevnikoch ako stucast spolocenské-
ho spevu. Tento piesnovy typ charakterizuje pevna vdzba textu a napevu, ¢o znamena,
ze dany piesnovy text sa vyskytuje len s uvedenym napevom.

V klavirnej tprave sa piesent nachadza u M. Suchana a M. Francisciho.

Priklad 9: Klavirna aprava piesne Siroky jaréok, bystrd vodicka v spracovani M. Suchana a M. Fran-
cisciho

a) Pisné svétské (¢. 3):
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b) Trdvnice (I, ¢. 10):

10. Siroky jartok.
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Predlohami tprav boli dva odlisné, ale blizke varianty jedného spolo¢ného melo-
dického typu. Lisia sa mensimi melodickymi odchylkami, pri¢om tonalno-stupnicové
vztahy ostavaja zachované. Piesen prinasa kvinttonalny napev s vyboc¢enim na spodnu
velka sekundu v strednom diele. Napev s archaickymi znakmi v tonalite sa spdja so
$tandardnou formou novej harmonickej piesne - jej zakladom je 4-dielna uzavreta
forma, v ktorej zavere¢ny diel (motiv) plni ulohu kadencie (AABa).

Instrumentalne spracovanie piesne vychadza z dvoch odlisnych pristupov. Sucha-
nova uprava pre spev so sprievodom klavira kladie doraz na zachovanie melodickej
linie, pri¢om in$trumentélne spracovanie napevu sa obmedzilo len na jeho harmonic-
ky sprievod a prvky varia¢ného ozdobovania. Francisciho tprava zmenila povodné
mierne tempo zo zapisu piesne (Moderato) na pomalé (Adagio) a zaroven do klavirne;j
miniatury vniesla tempovo-vyrazovy, dynamicky a sadzobny kontrast, umiestneny do
stredného dielu napevu (Alegretto grazioso). Autor zdoraznuje in§trumentalne spra-
covanie napevu — exponuje sice zdkladnti melodicku liniu, ale zéroven ju obaluje do
zvukovo efektnych pasazi klavirnej tylizacie s prvkami brilantnej hry. Pévodna verzia
piesne zo zapisu je obohatena o fermaty, ktoré menia napev pevného tempa na tahavu
piesen rubatového typu.

Prostrednictvom uvedenych dvoch uprav od M. Suchana a M. Francisciho, ktoré
oddeluje vyse 60 rokov, mozno ilustrovat vyvin hudobného druhu klavirnej upravy slo-
venskych ludovych piesni v priebehu 19. storocia. Cesta od jednoduchej harmonizécie
pre klavesovy nastroj az po skladbu typu klavirnej miniatury s pestrou in§trumentélnou
$tylizdciou doklada postupny prerod uprav pre spev so sprievodom klavira az po auto-
némne inStrumentalne utvary. Tie sice vychadzali z ludovej piesne, ale v instrumentalne;j
sadzbe sa emancipovali od vokalneho typu predlohy. S tymto prerodom suvisi aj zmena
socialnych funkcii, ktoré plnil hudobny druh kompozi¢nej apravy fudovych piesni.
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Médium tlace neodrazalo selekciu kompozi¢nych tprav fudovych piesni v tvorbe
skladatelov 19. storo¢ia na zdklade ich umelecko-estetickej hodnoty a hudobnej kvali-
ty. Tla¢ bola vyrazom spolocenskej potreby a prostriedkom spolo¢enského uplatnenia
diela, nie potvrdenim kompozi¢nej trovne tejto hudobnej tvorby. Mozno predpokla-
dat, Ze mnozstvo klavirnych aprav slovenskych fudovych piesni z 19. storocia ostalo
v rukopisoch, pricom ich spristupnenie a zverejnenie sa uskuto¢nilo spravidla v uz-
kom okruhu autorov, interpretov a posluchac¢ov. Na zhodnotenie umelecko-estetickej
a kompozi¢nej trovne klavirnych uprav bude potrebné tlacené edicie v budicnosti
porovnat aj s klavirnymi Gpravami zachovanymi v rukopisnych pramenoch.

Notové vydania klavirnych uprav a ich socialne funkcie v 19. storoci

V priebehu 19. storodia tla¢ené edicie klavirnych tprav fudovych piesni napliali nie-
kolko socialnych funkcii. Tieto funkcie presahovali autondmnost hudobnej tvorby:
vyplynuli z reality politického, socidlneho a kulturneho Zivota dobovej spolo¢nosti, ale
tiez pomahali tato realitu z pozicie hudobného média spoluvytvarat. Viaceré z funkcii
suviseli s programovym zaujmom vzdelancov o [udov kulttru a jej umelecké prejavy.
Dalsie dolezité funkcie sa odvijali od vyznamu domaceho jazyka, vratane jazyka viaza-
ného na spev, teda aj na fudovu piesen. Niektoré z nich zasa plnili $pecifické poslanie
spojené s dobovym hudobnym Zivotom. Osobitne vyznamné socialne funkcie sa via-
zali na médium tlace, vratane hudobnych (notovych) tlaci.

Notové edicie klavirnych uprav ludovych piesni v tomto obdobi dokazali v sebe
skumulovat viacero funkcii. Odrazali potreby a zaujmy dobovej spolo¢nosti — predo-
vSetkym jej vzdelaneckych elit, strednej a vyssej vrstvy, vlasteneckého spolocenstva,
narodne orientovanej komunity a kultirno-umeleckej society.

Napriek tomu, ze iSlo o celoeurdpsky jav, vo vztahu k slovenskému prostrediu sa
viaceré z tychto funkcii presadzovali $pecificky. Suviseli s podmienkami, za ktorych
sa notové tlace klavirnych uprav slovenskych ludovych piesni pripravovali, vydavali,
roz$irovali a uzivali. Viazali sa na $pecifikd domdcej hudobnej kultury, pricom uzko
suviseli s procesom formovania moderného slovenského naroda.

Medzi uzitkovou a estetickou funkciou

Obdobie 19. storocia prinieslo vzostup kultiry klavirnej hudby - kompozi¢nej tvorby
pre klavir aj klavirnej interpretacie. Klavirna hra sa spojila na jednej strane s fenomé-
nom virtuozity a s profesiou hudobného interpreta, na druhej strane s pestovanim
uslachtilého hudobného amaterizmu. Tieto faktory prispeli nielen k technickému zdo-
konaleniu hudobného nastroja, ale aj k jeho rozsireniu v spolo¢nosti. Hra na klaviri
bola stc¢astou vzdelania vo vy$sich vrstvach spolo¢nosti a postupne sa stala sticastou
kultary rodiacej sa mestianskej society.** Hudba pre klavir, spolu so spevom, nacha-
dzala uplatnenie v $lachtickych aj mestianskych salénoch. Hierarchia medzi klavirnou

8 CEPEC, Andrej: Klavirna hudba v prvej polovici 19. storo¢ia na Slovensku. In: Slovenskd hudba,
ro¢. 42, 2016, ¢. 3, s. 286-319. Na priklade hudobného Zivota jedného z mestskych centier pozri
SZORADOVA, Eva: Klavirna kulttra v Bratislave v rokoch 1770 - 1830 (I, II). In: Musicologica
Slovaca, ro¢. 6 (32), 2015, &. 2,'s. 151-175 (I); ro¢. 7 (33), 2016, ¢. 2, s. 165-221 (II).
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hrou v saldne a na verejnom koncerte vytvorila priestor aj na diferencovanie hudobné-
ho repertoaru. Salén sa stal jednym z centier spolo¢enského, kultirneho a umeleckého
zivota. Spdjal sa s repertoarom, v ktorom sa uplatnila popri umeleckej hudbe aj hudba
uzitkova.¥”

V hudobnej kultdre 19. storocia sa piesen ako hudobny druh presadzovala v ramci
domaceho muzicirovania a salénnej hudby. Od polovice 19. storocia sa usporaduvali
samostatné piesiiové matiné.* Predpoklad na takéto spolocenské uplatnenie ziskali
popri tzv. umelej piesni aj kompozi¢né upravy ludovych piesni.

Prvé edicie klavirnych aprav slovenskych fudovych piesni z 30. rokov 19. storocia
nemali umelecko-estetické ambicie. Ich ciefom bolo sprostredkovat obraz o hudob-
nej zlozke slovenskych ITudovych piesni a umoznit rozsirenie vybraného piesiiového
repertodru v novom socidlnom prostredi. Tomu zodpovedala forma vydani, spdsob
kompozi¢nej prace s predlohou, aj volba hudobného média — klavirnej hry, resp. spevu
s klavirnym sprievodom.

Obraz dobovej recepcie tychto prvych dvoch vydani nemame k dispozicii. Chybaja
historické dokumenty, ktoré by priblizovali reakcie stc¢asnikov, recenzentov a uzivate-
lov tychto notovych vydani - ich interpretov a posluchacov. Dnes nie je zname, ako
boli tieto prvé notové edicie klavirnych uprav prijaté a aka alohu plnili v dobovej spo-
lo¢nosti. O ich funkciach mozno usudzovat najmi na zaklade edicii samotnych a ich
obsahu.

Tieto notové vydania boli uréené v prvom rade slovenskému prostrediu. Nadpi-
sy obidvoch edicii st uvedené v predspisovnej podobe slovenského jazyka. Hoci Su-
chanova edicia Pisni svétskych lidu slovenského v Uh#ich na titulnom liste pod ciarou
uvadza nazov vydania aj v nemcine, preklad je iba priblizny, orienta¢ny, informativny
- Slawische Volkslieder fiirs Fortepiano. Notovému vydaniu Fliredyho uprav Ndrodni
napévy ku Zpévankdm, ktoré vyslo s odstupom siedmich rokov a obsahuje iba slovensky
nazov, takyto presah do inojazy¢ného prostredia celkom chyba. To potvrdzuje, komu
boli tieto edicie primarne uréené — formujucej sa slovenskej vlasteneckej spolo¢nosti.

Fiiredyho vydanie na titulnom liste uvadza, Ze ide o prvy diel planovanej viacdiel-
nej edicie (Svazek I). K jej pokracovaniu nedoslo, pravdepodobne aj pre maly zau-
jem domadcej verejnosti o tento typ hudobnej literatury.*’ Klavirne apravy slovenskych
ludovych piesni boli $pecifickym druhom hudobnej literatary, ktora potrebovala na
svoj odbyt a uplatnenie dostato¢ne rozvinuté zazemie - spoloc¢enské, narodnokultur-
ne a umelecké milieu. List Vladislava Fiiredyho z roku 1839, adresovany Michalovi
Godrovi ml. (1801 — 1874) s prosbou o pomoc pri distribucii edicie naznacuje, s akymi
problémami sa stretavali autori aj vydavatelia notovych edicii pri ich $ireni.”

Obdobie 20. a 30. rokov bolo zlozitou fdzou formovania slovenskej narodnej spo-
lo¢nosti. Pocas tohto obdobia dochddzalo iba k postupnej emancipacii slovenskych

8 EDLER, Ref. 9, s. 7-25.

% LENGOVA, Jana: Romantickd piesen v tvorbe bratislavskych skladatelov. In: Eurdpske stivis-
losti slovenskej hudby. (=Musicologica Slovaca [XV].) Ed. Richard Rybari¢. Bratislava : Veda,
vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1990, s. 145-179.

%  KRESANEK, Ref. 13, 5. 251.

% Vzhladom na skromnu pramennu bazu k recepcii prvych dvoch notovych edicii uvddzame
v prilohe samostatne odpis tohto listu.
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kultarnych atribatov a k ich odclenovaniu od symboliky uhorského vlastenectva.
V priebehu 30. rokov, a najma v 40. rokoch sa proces tvorby slovenskej narodnej sym-
boliky podstatne urychlil a zdynamizoval: na jednej strane sa rozsiril pocet symbolov,
na druhej strane viaceré javy postupne ziskavali narodnoidentifika¢né znaky, pri¢om
sa stali narodnymi symbolmi v dal$ich desatrociach.” Stucastou tohto procesu bola aj
ludova piesen - jej texty, neskdr aj napevy.

Zaujem slovenskej verejnosti o klavirne tpravy fudovych piesni sa zrejme utvaral
len postupne. Spociatku bolo poslanim notovych edicii propagovat slovenskd Iudovu
piesen, predovsetkym jej hudobnu zlozku. Prostriedkom malo byt aktivne muziciro-
vanie — klavirna hra a spev.

Klavirne tupravy v prvych dvoch notovych edicidch st technicky nenaro¢né, uréené
aj pre menej pokrocilych adeptov klavirnej hry. V takejto podobe mohli mat uplat-
nenie v ramci domaceho pestovania hudby, pripadne v hudobnych salénoch. Sposob
spracovania piesniovej predlohy a forma publikovania dpravy naznacuju uzitkovu
funkciu tychto vydani: sluzili na kultivovany spev ludovych piesni so sprievodom kla-
vira. Skuto¢nost, ze klavirne apravy poskytli uzivatelom celé piesniové texty, nielen ich
prvu strofu, potvrdzuje, Ze pocitali aj s vokalnym prednesom piesni. Suchanova edicia
uvadza vo vidsine pripadov piesnovy text veelku, t. j. vSetky strofy danej piesne. Fiire-
dyho edicia zasa dosledne odkazuje pri kazdej Gprave na prislusny text piesne, ktory sa
nachddzal v Kollarovej zbierke.

Prvé notové edicie klavirnych uprav slovenskych udovych piesni primarne nema-
li umelecké ambicie. Preto sa zuzili moznosti ich uplatnenia v $ir§ej hudbymilovne;j
verejnosti, ktora v danom obdobi pravdepodobne preferovala iny druh hudobnej li-
teratury.

Vydanie Francisciho dvojdielnych Trdvnic z konca 19. storocia prichddzalo do
podstatne odlisnej spolocenskej aj kulturnej situacie. Mohlo nadviazat na dovtedajsie
vysledky narodnoemancipacného usilia v 19. storo¢i: na existenciu $irokej zberatel-
sko-dokumentac¢nej bazy, ktora ziskala dolezitu instituciondlnu oporu pocas prvého
obdobia existencie Matice slovenskej (1863 - 1875), na vysledky editorsko-vydavatel-
ského tsilia v pribliZzovani slovenskej ludovej piesne spolu aj s jej hudobnou zlozkou
(od 70. rokov), ale aj na stav slovenskej hudobnej kultury z konca 19. storo¢ia.”

Oproti ediciam klavirnych aprav z 30. rokov Francisciho Trdvnice prinasaji zasad-
ny posun smerom k zdorazneniu umelecko-estetickej funkcie hudobnej kompozicie.
Mohli sa opriet o existenciu domaceho autorského, interpreta¢ného a posluchééskeho
zazemia, ale aj o prvé vysledky odbornej reflexie hudobnej zlozky slovenskych Tudo-
vych piesni. Domaci autori sa zacali klavirnym tpravam programovo venovat popri
inych hudobnych druhoch a Zanroch komponovanej hudby.

Francisciho upravy st ur¢ené na klavirnu hru. Spdsob spracovania piesniovej pred-
lohy svedc¢i o tom, ze tieto malé formové utvary nesluzili na vokalny prednes. Napriek
tomu, ze v obsahu k obidvom dielom edicie sa nachddzaji odkazy na pramen folklor-
nej predlohy - na konkrétne piesne, ktoré Franciscimu sluzili ako predloha (a ktoré

9 SKVARNA, Ref. 35.
%2 URBANCOVA, V., Ref. 12, 1987. ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 33, 5. 26-32. LENGOVA, Ref.
29.
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mozno ku klavirnym upravam vyhladat), edicia ako celok nazna¢uje umelecké ambi-
cie. Doklad4 to kompozi¢na praca s vyuzitim technickych moznosti klavirnej hry, za-
sahy do folklornej predlohy podmienené kompozi¢no-hudobnymi kritériami, radenie
klavirnych skladieb-miniatar do vd¢sich celkov, a pod.

Dosledne uvadzané odkazy na predlohy zo zbierky Slovenské spevy, uvedené v ob-
sahu tejto notovej edicie, zaroven poukazuju na skuto¢nost, Ze ani Francisci sa celkom
nedokazal emancipovat od starsej, popularizacnej funkcie klavirnych tprav. Treba
vsak zdoraznit, ze tomto pripade snaha o spristupnenie a $irenie slovenskych ludo-
vych piesni prostrednictvom upravy nie je v rozpore s umeleckym zdmerom autora.
Umelecko-esteticka funkcia zaroven otvorila moznosti dal$ieho uplatnenia tohto typu
hudobne;j literatdry za hranicami etnicky a narodne ohrani¢eného priestoru.

Potencidl $irSieho uplatnenia naznacuje aj titulny list notovej edicie. Jeho stcastou
je podnazov v pitjazy¢nej slovensko-madarsko-rusko®-nemecko-franctzskej mutdcii:
100 slovenskych narodnich piesni / Magyarhoni tot népdallamok / Cnosenckis HapooHvisa
nwcHu / Slowakische Volks-Melodien / Melodies nationales slovaques. Kym verzia v slo-
venskom a ruskom jazyku zdoraznuje ,piesei ako hudobno-textovu $truktaru, pre-
klad do madarského, nemeckého a franctizskeho jazyka uprednostiuje hudobny feno-
mén - ,melodiu t. j. ndpev (bez piesniového textu). To moze stvisiet nielen s otdzkou
dobovej adekvatnosti a ekvivalentnosti prekladu, ale aj s jazykovou nepristupnostou
slovenskych Tudovych piesni neslovanskym etnikdm. Napokon, tymto sposobom sa
mohla zdoraznit prave hudobnd podstata klavirnej apravy, ktora nepocitala s vokal-
nym prednesom.

Nadpisy jednotlivych kompozicii v podobe textovych incipitov prislusnych Iudo-
vych piesni na jednej strane pripominaji model klasickych piesniovych zbierok a vyda-
ni** Na druhej strane mozu evokovat programové zameranie klavirnych miniatur.

Publikované ohlasy na Francisciho antoldgiu sa obmedzili len na stru¢né referen-
cie. Redak¢na sprava, uverejnena v Slovenskych pohladoch po vydani prvého dielu,
spojila informéciu s hodnotiacim postojom - cituje tu nazor nemenovaného odbor-
nika zo sukromnej kore$pondencie.”” Anonymny znalec vyzdvihol najmé striedmy
pristup skladatela k predlohe, bez nadmerného, a najma schematického vyuzivania
dobovo médnych - ale vzhladom na vyber konkrétneho napevu ¢asto mélo adekvat-
nych - prvkov novouhorského $tylu. Uvedeny citat naznacuje formovanie nového es-
tetického nazoru na sposob kompozi¢nej prace so slovenskou ludovou piesnou:

»M. Francisci vedel trafit vSade pravy sposob veci; neharmonisoval pritazko, a predsa
zase tak, Ze zvlastny raz nasich piesni vsade je zachovany. Posial komponisti mordovali
sa kadejakymi transskripciami slovenskych piesni a robili z toho fantasie, z ktorych vy-
$umel slovensky duch: toto je bez zbyto¢nej ,koncertnosti; no tak, Ze ktorykolvek nas
¢lovek to zahra, pocuje v piesni vSetko, ¢o ndm travnice nase robi milymi, — a cudzinec,
ak ma trochu hudobného ducha, vyciti tiez lahko originalnost melodie. Mozno, Ze nie-
komu niektoré budu sa zdat malo cifrovanymi, lebo my sme uz velmi privykli tomu

% Zaidentifikciu jazykovej verzie prekladu dakujem prof. PhDr. Petrovi Zefiuchovi, DrSc.

Tento model publikovania ludovych piesni aj s ,nadpisom” bol bezny v 19. storo¢i vo vydaniach
textov fudovych piesni, ako aj [udovych piesni spolu s napevmi.

% [red.]: Travnice. 100 slovenskych narodnich piesni. In: Slovenské pohlady, ro¢. 12, 1892, ¢. 8,
s. 502-503.
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sposobu, ako travnice hra cigan; komu je malo cifry, nechze si pricifruje sim: tak, ako
A N «oe
st, su dobre a uslachtile po slovensky.

S odstupom takmer troch desatroci, v roku 1928, sa k tejto rozsiahlej edicii klavir-
nych uprav vratil publicista, prekladatel, hudobnik a kultirny historik Fedor Ruppeldt
(1886 - 1979) v suvislosti s hodnotenim vyznamu a dosahu piesniovej zbierky Slovenské
spevy. Z retrospektivneho pohladu vyzdvihol klacové posobenie Francisciho klavirnej
edicie vdomacom, vzdelaneckom a $kolskom prostredi. Mozno sa domnievat, Ze vplyv
tejto edicie na zaciatku 20. storocia sa neobmedzil len na popularizovanie slovenskych
ludovych napevov. V rovnakej miere ovplyviiovala vkus, estetické citenie a zmysel pre
urcitd droven kompozi¢nej prace s folklornou predlohou.

»Toto vydanie je kultirno-historicky obzvlastne vyznamné, lebo za dlhé ¢asy bolo temer
jedinym, bolo a i doteraz je najvacsim suborom populdrne pre klavir spracovanych lu-
dovych piesni slovenskych. Tato sbierka za dlhé roky bola, mozno povedat, vozdajsim
chlebom pre $iroké kruhy slovenskych klavirovych diletantov po mesteckach i po dale-
kych zapadlych dedinach, farach a $kolach.“”

V pripade klavirnych tprav z Pitovho repertoaru Trdvnice je dobové recepcia dolo-
Zena v najvac¢som rozsahu. Ak Francisciho upravy reprezentovali autonémny autorsky
postoj k folklornej predlohe, Gpravy Alexandra Pita a Polaska odkazovali na mytus
ciganskeho primasa Jozefa Pita — populdrnej postavy slovenského narodného Zivota.
V ohlasoch na vydanie sa mie$aju relikty tohto mytu s dobovymi nazormi na sposob
klavirnej Gpravy a s uvahami o poslani celej edicie.

Aktudlne vnimana vynimoc¢nost tohto edi¢ného titulu sa prejavila aj v tom, Ze ¢a-
sopis Slovenské ludové besedy uverejnil po vydani prvého zviazku v roku 1905 sumar
ohlasov, ktoré dovtedy vysli vo viacerych periodikach (Ndrodnie noviny, Dolnozemsky
Slovak, Slovensky tyzdennik, Slovické noviny).”® Tym, Ze ohlasy na tuto ediciu pocha-
dzali z roznych kultarnych prostredi, dokumentuji zaroven aj nazorové diferencie.
Tykali sa najmé postoja k spdsobu spracovania [udovych piesni:

»UZ z tohto prvého sositu sudiac [...] bude to zaujimavé dielo, hodné véemoznej podpory
a rozsirenia, a keby sa skoro pri kazdej piesni neopakovala td istd zavere¢na cifra, ktord
i pri madarskych piesniach dostaneme vzdy ako dovazok, bolo by dielo kompaktnejsie
avyhralo by na cene. Skoda bola v tomto sosite devit rdz opakovat jedno a to isté, &o bez
toho nie je nasské a dostaci pre budtcnost tam, kde Pito to skuto¢ne hraval, vytlacit len
prechod s poznamkou atd.“” [Milan Lichard]

,Zialbohu pri klavirovej tiprave travnic zas opakovat sa budt pozndmky, 7e to nie je to
isté, to nie je také, ako ked to stary Pito hraval. No treba do ohladu brat, Ze ani nemdze
byt také. Uprava t4 hodi sa sndd skorej pre velké harmonium, neZ pre klavir, to je isté,
ale netreba tratit zo zretelu, Ze jeden nastroj, trebars klavir, nemdéze podat tolkd bohatost
hlasovu, ako dobre vycviceny cely orchester na cele s virtuozom prind$om.“!” [Ludovit
Izak-Lihovecky]

%  Ref. 95, s. 502.

7 RUPPELDT, Fedor: ,Slovenské spevy*. Kultirno-historické ¢rty. In: Slovenské pohlady, ro¢. 44,
1928, s. 108.

% [red.]: Posudky ,, Travnic® In: Slovenské ludové besedy, ro¢. 1, 1905, ¢. 1, s. 246-251.

% Ref. 98, s. 247.

100 Ref. 98, s. 250.
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,Sir$im vrstvdm a pratelim pisné slovenské je tato sbirka velice ptistupnd. Neskodilo
by pridati u kazdé pisné vSecky verse a pisné transponovati, aby se daly sborem uniso-

Vv

Uprava je velmi vkusna. Chudi¢kd hudebni literatura slovenskd je dilkem timto platné
obohacena.“!! [Franti$ek Kretz]!®

Na priklade Milana Licharda, ktory ako jediny systematicky sledoval vydanie obi-
dvoch zvizkov tejto edicie, mozno dolozit nazorovy vyvin recenzenta od priaznivého
prijatia s prvkami kritiky az po razne odmietnutie celej edicie. Lichard neskor polemi-
zoval s poslanim tejto edicie, ako bolo Specifikované v jej nadpise: pribliZit slovenské
Tudové piesne, ,,ako ich hraval® Jozef Pito. V pozadi vydania stala nepochybne aj snaha
o oZivenie a pripomenutie tradicie, ktort Pito so svojou kapelou reprezentoval. Li-
chard spravne upozornoval na to, Ze podstata Pitovho vkladu nespocivala v repertoari,
ale v interpretacnom $tyle:

»orchestralna hudba, prenesend na klavir, je len slaby, bezfarebny surogat, a ku tomu ¢o
jak dobre urobend klavirna uprava nie je v stave dat nam mechanicka tpravu ohladom
prednesu samého; exekutivny hudobnik odkazany je ohladom tohoto pri hudbe naj-

......

narodny temperament.“!®®

Ulohou klavirnych uprav bolo evokovat interpretaény $tyl hry ciganskeho primésa
a jeho kapely v klavirnej stylizacii. Upravovatelia sa opierali o schematické kompozi¢-
né rie$enia, na ktoré sme upozornili v poznamkach ku kompozi¢nej praci s folklérnou
predlohou. Takyto kompozi¢ny pristup, ktory mal imitovat Pitov interpretaény prejav,
sa vSak vylu¢oval s umelecko-estetickym pdsobenim tprav.

Francisciho klavirne Gpravy otvarali nové moznosti kompozi¢nej prace s folklor-
nou predlohou a poukazali na perspektivu zvoleného pristupu. Podstatou klavirnych
uprav Alexandra Pita a Polaska bola retrospektiva sliziaca na ozivenie mytu. Dobové
ohlasy venovali viac pozornosti prave tejto druhej edicii.

Notové vydania klavirnych uprav z prelomu 19. a 20. storo¢ia mali svoje vlastné,
$pecifické zameranie, ktoré nekore§pondovalo s uzitkovou funkciou prvych notovych
vydani z 30. rokov 19. storod¢ia. Francisciho klavirna edicia smerovala k individuali-
zacii tpravy folklornej predlohy. V tomto pripade sa stala upravovatelska praca pre
skladatela prostriedkom na $tudium hudobnej stranky Iudovej piesne, ale aj na obja-
vovanie moznosti jej kompozi¢ného vyuzitia vo vlastnej umeleckej hudobnej tvorbe.
Tento pristup sa dalej kultivoval v 20. storo¢i, ked hudobny folklér prostrednictvom
vybranych $tylovych prvkov prispieval k formovaniu autorskej poetiky a kompozi¢né-
ho $tylu skladatela.

101 Ref. 98, s. 250-251.

12 FrantiSek Kretz (1859 - 1929), moravsky zberatel, etnograf a publicista, pdsobiaci ako pedagog,
redaktor, organista a upravovatel ludovych piesni. Pozri: Kretz Frantidek. [Heslo.] In: Ceskoslo-
vensky hudebni slovnik osob a instituci. Svazek prvy. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1963,
s. 750.

1 LICHARD, Ref. 47, s. 122.
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Klavirne upravy ako pramene ludovych piesni

Prvé europske zbierky fudovych piesni z konca 18. a zo zaciatku 19. storocia boli zbier-
kami piesniovych textov; napevy k vydanym textom sa ¢asto rekonstruovali az doda-
tocne, v 20. storo¢i.'” Editori tohto obdobia, ktori uverejnili ludové piesne spolu aj
s napevmi, sa objavovali len postupne a spociatku boli vynimkou. Niektori z nich sa
povodne presadili ako zberatelia, autori a vydavatelia aprav [udovych piesni pre spev
a klavir. Az neskor sa preorientovali na pripravu a vydavanie zbierok ludovych piesni
spolu aj s napevmi ako tzv. autentickejsieho dokumentu o hudobnom folklére.'” Tato
zmena suvisela s krystalizdciou nazorov na tlohu a poslanie obidvoch typov notovych
vydani - na jednej strane ,,¢istych” (,,autentickych®) zaznamov fudovych piesni v po-
dobe textov s nadpevmi, na druhej strane ich kompozi¢nych uprav ako ,komentara®
k folklérnej predlohe. Odlisenie obidvoch edi¢nych typov vo vydavani fudovych piesni
bolo vysledkom postupnej diferencidcie ich funkcii. Tento proces mozno sledovat aj na
priklade slovenskych notovych edicii, spolu aj s poukdzanim na regionalne $pecifika.

Myslienka vydania klavirnych tprav slovenskych Iudovych piesni vznikala uz po-
Cas pripravy obidvoch vydani zbierok piesnovych textov z 20. a 30. rokov (Pisné svét-
ské, Narodnie zpievanky). Notové edicie klavirnych tGprav Suchéana a Fiiredyho, ktoré
slazili pravdepodobne najmé na domace muzicirovanie, posobili v dobovom kontexte
nielen ako doplnok k vydanym zbierkam piesnovych textov. Stali sa aj pramenom hu-
dobnej zlozky slovenskej ludovej piesne.

Do zaciatku 70. rokov 19. storocia nebola pre $irsiu verejnost k dispozicii taka pub-
likovana zbierka, ktora by priblizila vo vd¢som rozsahu slovenské fudové piesne spolu
aj s napevmi. Prvymi materialovymi ediciami tohto druhu boli dva zvazky Sbornikov,
vydanych Maticou slovenskou, kde sa popri Iudovych piesniach nachadzali aj malé
zanre slovesného folkloru.'* Zbierky narodnych, spoloc¢enskych, vlasteneckych a skol-
skych piesni, ktoré vychadzali od zaciatku 60. rokov, prinasali heterogénny repertoar.
Zahrnul sice aj fudovi piesen, ale len ako jednu z viacerych repertoarovych katego-
rii. Navyse, spociatku takisto vychadzali iba v podobe zbierok piesnovych textov. Az
v poslednej tretine 19. storocia sa u nds pristupilo k systematickej$iemu vydévaniu
ludovych piesni spolu aj s ndpevmi. Vyvrcholenim a zavi$enim tychto snéh sa stala
monumentdlna viaczvizkova edicia Slovenské spevy (1880 — 1926).

104 Napr. k zbierke textov nemeckych piesni zo zaciatku 19. storocia (Des Knaben Wundernhorn, 1806
- 1808) vznikla v polovici 20. storo¢ia na zdklade hudobnohistorickych pramenov rekonstrukcia
ich hudobnej zlozky. STOCKMANN, Erich (Hg.): Des Knaben Wunderhorn in den Weisen seiner
Zeit. Berlin : Akademie-Verlag, 1958.

105 Napr. polsky hudobny skladatel a zberatel Oskar Kolberg (1814 — 1890) vydal v 40. rokoch vlast-
né zapisy polskych Iudovych piesni z okolia Varsavy ako tpravy pre spev a klavir (Piesni ludu
polskiego, 1842 — 1849). Pod vplyvom dobovej kritickej reakcie svoj pristup zmenil a koncom
50. rokov vydal pod rovnakym nazvom samostatnu zbierku fudovych piesni spolu aj s ndpevmi
(Piesni ludu polskiego, 1857). Od zaciatku 60. rokov zacal publikovat monumentalnu 33-zvazko-
vu zbierku polského piesnového, hudobného a tane¢ného folkloru. (Lud. Jego zwyczaje, sposob
Zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarice 1861 - 1890).

19 Sbornik slovenskych ndrodnich piesni, povesti, prislovi, porekadiel, hddok, hier, obycajov a povier.
Svizok 1. (=Mati¢né spisy 22.) Ed. Michal Chrastek. Vieder: : Matica slovenska, 1870. Svizok II.
(=Mati¢né spisy 36.) Ed. Pavol Dobsinsky. Martin : Matica slovenskd, 1874.
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Za tejto situdcie notové vydania klavirnych aprav z 30. rokov plnili dolezita dlohu
hudobného dokumentu - funkciu pramena. Z celkového poctu piesni, ktoré su ob-
siahnuté v obidvoch vydaniach, iba zanedbatelna ¢ast nema paralelu v zbierkach lu-
dovych piesni aj s napevmi, vydanych v priebehu poslednej tretiny 19. storo¢ia. Spolu
37 piesni, kompozi¢ne spracovanych v prvych dvoch notovych ediciach, predstavuje
jediny dostupny pramen hudobnej zlozky slovenskych Tudovych piesni z prvej polo-
vice 19. storoc¢ia. Prvym vyznamnym dokumentom nielen k piesniovym textom, ale aj
k napevom je az rukopisna zbierka Jozefa Czupru, pochadzajica z polovice 19. storo-
¢ia.'”” Repertodr obidvoch notovych vydani z 30. rokov sa s touto rukopisnou zbierkou
prekryva len v siedmich piesniach, pri¢om v troch dalsich pripadoch doklada spolo¢ny
ndpev v spojeni s inym piesnovym textom.

Tradicia kompozi¢nych uprav, ktora sa pocas 19. storo¢ia sformovala, predstavuje
sucast dejin slovenskej hudobnej tvorby. Emancipacia od dokumenta¢no-pramenne;j
funkcie klavirnych uprav otvorila priestor na individualizaciu autorského pristupu
k spracovaniu folklornej predlohy. Uvedent premenu dokladaju dpravy Iudovych
piesni domacich autorov nielen pre klavir, ale aj pre iné nastrojové obsadenia, zacho-
vané v rukopisoch.'®®

V porovnani so star$imi notovymi ediciami Francisciho tpravy neboli urcené na
spev a s vokdlnym prednesom nepocitali. Klavirny part je tu jedinym nositelom ludo-
vého napevu. Instrumentalny charakter kompozi¢nej tpravy bez vokalnej linie rozsi-
ruje zazemie interpretov aj mimo hranic slovenského prostredia. Oddelenie odkazu
na pramen predlohy od samotnej kompozicie a jeho umiestnenie do obsahu diela tato
emancipaciu klavirnej tpravy od piesiiovej predlohy - jej napevu aj textu — podciar-
kuje.

Zaroven sa v$ak ukdzalo, Ze ani Francisciho edicia sa celkom neodputala od niekto-
rych funkcii, ktoré plnili star$ie vydania klavirnych uprav z 30. rokov. Odkazy na kon-
krétne predlohy zo zbierky Slovenské spevy posobia instruktivne, podobne ako odkazy
zo star$ich notovych edicii. Takéto tdaje poskytovali uzivatelovi notového vydania
uprav okrem pdvodnej podoby zapisu melddie fudovej piesne aj jej kompletny text.
Notové vydanie Francisciho klavirnych miniatar teda nadalej umoznovalo populari-
zovanie slovenskej ludovej piesne v $irokej verejnosti. Ale v obdobi, ked bola k dispo-
zicii paralelne aj zbierka Slovenskych spevov, populariza¢na tloha klavirnych tprav
musela spocivat aj v inej, nez len dokumentdrno-pramennej hodnote. Takouto hodno-
tou sa stala umelecka interpretdcia ludového napevu, zalozena na tvorivom pristupe
k folklérnej predlohe.

Rozsiahla dvojdielna edicia Francisciho klavirnych uprav sa publikovala za social-
no-kultarnej a politickej situacie, ked sa v Uhorsku zintenziviioval madariza¢ny tlak
na slovenské prostredie. V tomto obdobi jednym zo zdmerov publikovania klavirnych
uprav ludovych piesni mohlo byt opit stimulovanie narodného povedomia a podpora
narodnej a kulturnej integracie Slovakov prostrednictvom spevu a hudby.

17 GALKO (ed.), Ref. 82.
108 TENGOVA, Ref. 10.
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Vplyv na kodifikaciu spevu

Publikovanie v8etkych styroch notovych edicii spristupnilo rozsiahly korpus sloven-
skych Iudovych piesni, ktoré sa $irili prostrednictvom klavirnych tprav. Posobili ako
hudobna paralela jednak k tla¢enym zbierkam piesniovych textov, jednak k tla¢enym
zbierkam kompletnych hudobno-textovych zapisov fudovych piesni. Notové edicie
obsahuju spolu 262 uprav. Zverejnili stibor piesni a poskytli ho verejnosti 19. storocia
tla¢ou v kompozi¢nej uprave (stpis v Prilohe).

Vzhladom na obdobie publikovania notovych edicii - 30. roky 19. storocia a za-
ver, resp. prelom storo¢i — bude nevyhnutné tento korpus piesni rozdelit na dve ¢asti
a az v takejto podobe zvazovat vplyv tychto vydani na spev v slovenskom prostredi.
Vychadzame z predpokladu, Ze tento vplyv sa prejavil v dvoch rovinach: kodifikaciou
urcitého repertoarového okruhu piesni a kodifikaciou urcitého variantu danej piesne,
resp. piesniového typu.

V druhej a tretej tretine 19. storocia mali prilezitost realne posobit na spev iba edi-
cie Gprav Suchéna a Fiiredyho z 30. rokov. Tie obsahovali spolu 37 klavirnych tprav.
Dalsie dve notové edicie (M. Francisci, A. Pito - J. N. Polasek) sa mohli realne za¢lenit
do povedomia Sirsej verejnosti az od polovice 90. rokov, resp. od prelomu 19. a 20.
storo¢ia. Obsahuju spolu 225 piesniovych uprav. Prichadzali v§ak do novej situacie, ked
paralelne vychadzala aj rozsiahla piesniova zbierka Slovenské spevy.

Ako sme uz na to poukazali, forma spristupnenia piesni v podobe klavirnej upra-
vy (so spevom alebo bez spevu) predpokladala okruh adresatov z vyssich a strednych
vrstiev spolo¢nosti. Boli to prislusnici $lachtického, zemianskeho, mestianskeho ¢i
vzdelaneckého prostredia. Predpokladame, Ze priamy vplyv tla¢enych uprav sloven-
skych piesni na spev sa mohol realne prejavit najma v prostredi formujtcej sa sloven-
skej vlasteneckej spolo¢nosti. Jej oporu tvorili mestianske vrstvy a vzdelanecka elita.

Vplyv notovych edicii z 30. rokov 19. storocia na kodifikovanie urcitého reper-
toarového okruhu piesni mozno sledovat prostrednictvom zbierok uréenych na spo-
lo¢ensky spev. Fenomén spolocenského spevu vznikol ako stucast kultiry slovenskej
mestianskej spolo¢nosti v 19. storo¢i a na zaciatku 20. storocia.'” Zdkladom jeho re-
pertoarovej Struktdry bola spociatku najma fudova piesen, ktora zahrnula aj folklo-
rizované verzie tzv. pololudovych piesni. Popri nej sa presadila tzv. umeld (autorska)
piesen. Slovensky spolocensky spev sa zacal formovat v 30. rokoch 19. storocia.'"® Do
tohto obdobia spadd aj vydanie prvych notovych edicii klavirnych aprav slovenskych
ludovych piesni. Koncom prvej polovice 19. storocia sa stal dolezitym socialnym fak-
torom integrovania slovenskej spolo¢nosti.'"" Jeho repertodr je zaznamenany v spev-
nikoch, ktoré vychadzali od zaciatku 60. rokov 19. storocia a pokracovali v prvych
desatrociach 20. storocia.

Prvy spevnik tohto typu zostavil a vydal Michal Chrastek (Veniec ndrodnych pies-
ni slovenskych 1862), po nom o necelé desatrocie neskor August Horislav Kréméry

19 MELICHERCIK, Andrej: Spoloéensky spev na Slovensku. Bratislava : Slovenské nakladatelstvo
a vydavatelstvo, 1944.

1" MELICHERCIK, Ref. 109, s. 9-12.

" MELICHERCIK, Ref. 109, s. 19-20.
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(Slovensky spolocensky spevnik z ndrodnych a prostondrodnych piesni 1871)."* Obidva
spevniky obsahuju piesiiové texty bez melddii. Prvé vydanie spolo¢enského spevni-
ka aj s napevmi pripravil Karol Ruppeldt (Vencek slovenskych ndrodnych piesni 1874,
21884).113

Vydania tychto spevnikov zo 60. a 70. rokov plnili do velkej miery normotvorna
funkciu. Ich zostavovatelia sa vSak museli nevyhnutne opierat aj o repertodr, ktory bol
v danej dobe v spolocenskom speve uz rozsireny a prijaty slovenskym vlasteneckym
prostredim. Piesniovy repertodr na jednej strane erpali zo star$ich prameriov, na dru-
hej strane ho doplnali z novsich zdrojov, ku ktorym patrila nielen aktudlna autorsk4
tvorba, ale aj novsie zapisy fudovych piesni z terénu. Nenotované spevniky Chrasteka
a Kr¢méryho preto z velkej casti uverejnili piesne obsiahnuté v Kollarovych Ndrod-
nych zpievankdch.'** Doplnili ich o dalsie kategdrie ludovych piesni (tzv. krakoviaky)
a spolocenskych a vlasteneckych piesni. Prindsaju neceld tretinu piesni, ktorych upra-
vy sa nachadzaju v ediciach klavirnych tprav z 30. rokov. Ide o tieto piesne (piesnové

typy):IIS

Textovy incipit piesne Chrastek (1862) Kréméry (1871)
Cierne o¢i, chodte spat - s.213
Cieze je to jarné zitko s.211 s. 186
Cije to husky na tej vode s. 170 -
Chodi $uhaj po dvore s. 148 -
Mariska, nepolievaj chodnicky s. 159 s. 180
Medzi horami lipka zelend s. 154 s.173
Na svite $teboct lastovicky s. 248 s.200
Nitra, mild Nitra s. 12 5.9
Po valasky od zeme s. 220 s.202
Siroky jar¢ok, bystra vodicka s. 159 s. 183
Uz som pochodil vSetky dediny s. 186 s. 145

Z uvedeného zoznamu 11 piesni (piesnovych typov) sa vyskytuje v obidvoch spo-
locenskych spevnikoch 8 piesni (CieZe je to jarné Zitko; Mariska, nepolievaj chodnicky;
Medzi horami lipka zelend; Na svite Stebocu lastovicky; Nitra, mild Nitra; Po valasky
od zeme; Siroky jaréok, bystrd vodicka; Uz som pochodil vsetky dediny). Mozno preto
predpokladat, Ze tieto piesne boli suc¢astou repertoarového jadra spoloc¢enského spevu

12 CHRASTEK, Michal (ed.): Veniec ndrodnich piesni slovenskych. Banskd Bystrica : Ndkladom
E. Kréméryho, 1862. KRCMERY, August Horislav (ed.): Slovensky spolocensky spevnik z ndrod-
nich a prostondrodnich piesni. Banska Bystrica : Nakladom Eugena Kr¢méryho, 1871.

13 RUPPELDT, Karol (ed.): Vencek slovenskych ndrodnych piesni. Praha : Vlastnym nakladom,

1874.

Obidva spevniky spoloc¢enskych piesni obsahuju aj piesniovy repertodr, ktory sa nachddza v zbierke

Kolldra a Saférika Pisné svétské. Su to vsak len tie zdznamy, ktoré neskér prevzal Jan Kollar do

svojej zbierky. Porovnanie piesiiovych repertodrov jednoznac¢ne potvrdilo zdroj velkej ¢asti reper-

toaru dvoch prvych spevnikov spolo¢enskych piesni v Kollarovej zbierke Ndrodnie zpievanky.

Textové incipity uvadzame v podobe, v akej sa vyskytuju v spevnikoch spoloc¢enskych piesni.

114
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60. a 70. rokov. Ich rozsirenie doklada aj skutoc¢nost, Ze ostali sucastou tlacenych neno-
tovanych spevnikov spolo¢enského spevu aj z konca 19. storo¢ia.''¢

Ruppeldtov notovany spevnik z roku 1884 bol podla podtitulu adresovany Ziakom
ako $kolsky piesniovy repertoar (,,pre skoly“), urceny na spolo¢ny spev a cappella. Ob-
sahuje upravy piesni pre dvojhlas. V predhovore k spevniku sa uvadza: ,Napevy su
vSeobecne zname.“!"” Podstatnd Cast repertodru je prevzatd z Kr¢méryho spevnika
piesniovych textov z roku 1871, pri¢om je upravena pre potreby skupinového prednesu
piesni.

S repertoarom notovych vydani klavirnych uprav z 30. rokov ma Ruppeldtov no-
tovany spevnik spolo¢nych 7 piesni (piestiovych typov). Z toho 3 piesne sa nachadza-
j v Suchanovej edicii (Na svite stebocti lastovicky; Po valasky od zeme; Siroky jaréok,
bystrd vodicka) a 4 piesne sa nachddzaju vo Fiiredyho edicii (CieZe je to jarnie Zitko;
Cierne oci, chodte spat; Nitra mild, Nitra; Medzi horami lipka zelend)."® V tejto pes-
trej repertodrovej vzorke st zastupené dve ltibostné piesne, historickd piesen, balada,
piesen s témou hospodarskeho roka, pastierska a Zatevna piesen. Podobne rozmanity
je aj hudobny $tyl ndpevov: patria k vrstvam starej rolnickej (kvarttonalnej), valasko-
-pastierskej (kvinttonalnej) a novej (harmonickej) piesnovej kultdry. Mozno dodat, ze
vSetkych sedem piesni sa zaroven nachddza v Kréméryho spevniku z roku 1871:

Textovy incipit piesne Ruppeldt Suchan Fiiredy

(1884) (1830) (1837)
Cierne o¢i, podte/chodte spaf & 42 - ¢ 18
Cieze je to jarnie/jarné zitko ¢.38 - ¢. 14
Medzi horami lipka zelend ¢.30 - ¢.2
Na svite §teboct lastovicky ¢ 39 &2 -
Nitra mil4, Nitra ¢.5 - ¢.3
Po valasky od zeme ¢.52 ¢. 10 -

o
w »
o)

o

w

I

Siroky jarcok, bystra vodicka

Kompara¢né sondy potvrdili, Ze vplyv prvych dvoch edicii klavirnych tGprav sa pre-
javil vo vybere a ustaleni malého repertoarového okruhu piesni, ktoré sa stali jadrom
slovenského spolocenského spevu v druhej polovici 19. storodia.

Ostava este zodpovedat otazku, do akej miery sa prejavil kodifikacny vplyv tychto
notovych vydani aj na fixovanie a roz$irovanie uréitého piesiiového variantu - v texte,
a najmi v napeve.

Porovnanie piesni z dvoch odli$nych typov pramenov (klavirne apravy a skupino-
vy spev a cappella) ma sice ohrani¢enu poznavaciu hodnotu, umoznuje vsak porovnat
zakladné znaky piesni v ndpevoch aj textoch. Variabilita je prirodzenou stcastou Zi-
vota tradi¢nej ludovej piesne v jej povodnom prostredi, kde bola primarne za¢lenena
do tstnych foriem tradovania a roz$irovania. Ak sa stane sucastou tlaceného média,

116 Napr. SALVA, Ref. 84.
17 RUPPELDT, Ref. 113, [nestr.].
18 Textové incipity piesni uvddzame podla verzie z Ruppeldtovho spevnika.
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jej variabilita sa moze podstatne redukovat — piesen sa stabilizuje vo fixovanom tvare
a v takejto podobe sa siri dalej. Pri kompozi¢nej uprave piesne pre uréity typ obsade-
nia dochadza navyse k hudobnej adaptacii niektorych jej hudobnostylovych znakov.
Vychodiskovy tvar piesiiového napevu sa da spétne rekonstruovat vdaka textu piesne,
ktora sa stala predlohou kompozi¢nej upravy.

Na zdklade porovnania spolo¢nych piesni (piestiovych typov), ktoré sa vyskytli vo
viacerych zbierkach a spevnikoch 19. storocia, bolo mozné vo véacsine pripadov kon-
$tatovat priamu suvislost medzi verziami fudovych piesni z publikovanych prameriov.
Ukaézalo sa, Ze zostavovatelia spevnikov urcenych na spoloc¢ensky spev aktivne praco-
vali aj s Kollarovou zbierkou piesiiovych textov Ndrodnie zpievanky (kedZe Fiiredyho
hudobna priloha obsahuje len prvé strofy piesni). Ruppeldtov spevnik zachoval tema-
tické nadpisy piesni, ktoré sa vyskytuju uz u Kollara a ktoré Fiiredy vo svojej notove;j
edicii zamerne vynechal.

Porovnanie hudobnej $truktiury publikovanych piesni potvrdilo blizke variantné
vizby. Odchylky dokladaju prevazne drobnt melodickd a melodicko-rytmicku varia-
bilitu. Malé odli$nosti medzi napevmi boli spdsobené aj odlisnym hudobnym médiom
- typom obsadenia.

Na priklade piesne Cierne oci, podte/chodte spat mozno ilustrovat takmer totozné
melodicko-rytmické varianty, zapisané navyse v identickej vyskovej polohe, v edicii
klavirnych uprav a v spevniku spolo¢enského spevu. Karol Ruppeldt evidentne praco-
val s tym istym variantom piesne ako Fiiredy; drobnd odchylka v kadencii je spdsobena
dvojhlasnou tpravou napevu. Textovy incipit piesne sa neskdr stabilizoval v podobe,
v akej sa vyskytol v tlacenych spevnikoch spolocenskych piesni.

Priklad 10: Pieseti Cierne o¢i, podte/chodte spat'v edicii klavirnych uprav V. Fiiredyho a v spevniku
spolocenského spevu K. Ruppeldta:

a) Ndrodni ndpévy ku Zpévankdm (1837, ¢. 18)
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b) Venéek slovenskych ndrodnych piesni (1874, ¢. 42)

42. Raiajsia novinka.
(Slovensky spolecensky spevnik str.213.)
Zvol'na, lahodne.
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V Ruppeldtovom spevniku sa objavil iba jediny pripad, ktory doklada v porov-
nani s Fiiredyho ediciou vyuzitie odli$ného, hoci $trukturalne blizkeho melodického
typu (CieZe je to jarnie Zitko). Ttto odli$nost objasnilo porovnanie so zapisom piesne
z piesniovej zbierky Slovenské spevy: ide nielen o totozny piesiiovy typ, ale aj o ten isty
melodicko-rytmicky variant. Karol Ruppeldt vyuzil pri zostavovani spevnika spolo-
¢enskych piesni z roku 1874 vlastny zapis napevu Zatevnej piesne, ktory onedlho vysiel
v prvom diele piesniovej zbierky Slovenské spevy v roku 1880. Nakolko M. Francisci vo
svojich Trdvniciach pri tomto piesiovom type Cerpal zapis zo Slovenskych spevov, Rup-
peldtova predloha je totozna s Francisciho predlohou klavirnej upravy (pozri Priklad
6b). Rozdiely v zapise Zatevnej piesne v Slovenskych spevoch a v Ruppeldtovom Ven-
Ceku spocivaju len v inom spdsobe hudobno-textovej transkripcie tej istej piesniovej
$truktary. Odli$nosti v dalsich strofach piesniového textu st zasa vysledkom priradenia
viacerych textovych variantov k jednému melodickému typu.

Priklad 11: Pieseni CieZe je to jarnie Zitko v Ruppeldtovej tiprave zo spolocenského spevnika a v z4-
pise zo zbierky fudovych piesni:

a) Vencek slovenskych ndrodnych piesni (1874, ¢. 38)

38. Zatevna.
(Slovensky spoledensky spevnfk str. 186.)
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b) Slovenské spevy (1880, 1, ¢. 83)

83. Qieze je to jarnie Zitko.
(Zatevnd.)
Lento

Aalare

to jarnic Zit-ko  pod ho-ra-mi? pod ho - ra-mi,
Vy—bi-li ho  vranu¢  ko-ne pod-ko-va-mi, pod-ko - va-mi,

h‘i')

pod ho - ra - mi?
pod-ko - va - mi.

Rozdiely v jazykovej tiprave piesniovych textov z publikovanych zbierok a spevnikov
suviseli s novou jazykovou situdciou po uzakoneni spisovnej slovenciny v roku 1843,
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ale aj s novou funkciou piesni. Jazykova tprava sa tykala najmé ortografie a niekto-
rych gramatickych vézieb. Slovnu zasobu zasiahla minimalne, aj to len v pripade tzv.
pololudovej piesne, kde sa niektoré slovné vyrazy nahradili jazykovo vhodnej$im ter-
minom (Na svite Stebocii lastovicky). V pripade troch piesni sa objavili v textoch vacsie
odli$nosti. Tykali sa bud redukcie poctu strof (CieZe je to jarnie/jarné Zitko; Cierne oci,
podte/chodte spat), alebo naopak, rozsirenia poctu strof pridanim dalsich (Po valasky
od zeme). Nenotované spolocenské spevniky naznacuju aj ambiciu jazykovej kodifika-
cie, ked ¢iasto¢ne prisposobovali dialektové prvky piesiiovych textov dobovej spisov-
nej norme.'"

Drobna melodicko-rytmické variabilita a odchylky v pocte strof dokladaju exis-
tenciu piesni v Zivej interpretacnej praxi. Nemozno vylacit, Ze zostavovatelia spolo-
¢enskych spevnikov vyuzili aj vlastné zapisy ludovych piesni z tradi¢ného prostre-
dia, kedZe boli zaroven zberatelmi a editormi zbierok Iudovych piesni (M. Chrastek,
A.H. Kréméry, K. Ruppeldt).'® Notové edicie klavirnych uprav z 30. rokov véak mohli
upriamit ich pozornost na urcité piesniové typy, ktoré boli v tom case roz$irené v spolo-
¢enskom speve aj vdaka pdsobeniu prvych notovych vydani klavirnych tprav.

Rozmanita zanrovo-druhova a hudobnostylova skladba vo vybere slovenskych lu-
dovych piesni, ktoré vysli v prvych notovych edicidch z 30. rokov ako klavirne upravy,
nepotvrdzuje preferenciu uréitého piesnového $tylu ¢i piesnového typu. Orientdcia
na urdity zanrovo-hudobny typ (travnice) sa formovala mimo tychto dvoch prvych
notovych edicii, na pdde inych publikovanych repertoarov (zbierky ludovych piesni,
spoloc¢enské spevniky). Nasla odraz az v ediciach klavirnych aprav z prelomu 19. a 20.
storocia.'*!

Kodifikdcia vybraného okruhu piesniového repertoaru, podobne ako kodifika-
cia urditej variantnej podoby piesne, zohravala v priebehu 19. storocia dolezitu tlo-
hu pri spolo¢nom, skupinovom speve mimo tradi¢ného ruralneho prostredia. Plnila
vyznamnu integrujucu funkciu, ktord sa stala ndstrojom na vytvaranie novej formy
skupinovej identity — narodného a vlasteneckého spoloc¢enstva. Zapisy ludovych pies-
ni, ktoré pochadzaju z novsieho obdobia 20. storo¢ia, dokladaji aj opa¢nu tendenciu
- preberanie repertoaru z tlacenych zbierok fudovych piesni do spevu v tradi¢nom
prostredi. Su pokracovanim tohto procesu a poukazuji na vyvinovti dynamiku, ktora

19" Napr. Karol Ruppeldt sa désledne pridrziava dialektovej podoby textového incipitu piesne CieZe
je to jarnie Zitko, na rozdiel od M. Chrasteka a A. H. Kréméryho, ktori tito podobu adaptovali
podla jazykovej normy (CieZe je to jarné Zitko). Aj to naznaluje, ze Ruppeldt pracoval so zdpisom,
ktory ziskal priamo z terénu.

120 Na priklade zépisov piesni A. H. Kréméryho zo Slovenskych spevov mozno vyslovit hypotézu,
ze ako zberatel pracoval v teréne aj s Kollarovymi Ndrodnymi zpievankami. Zapisy piestiovych
textov z Kollara (ktoré uverejnil vo svojom spevniku spolocenskych piesni) mu pravdepodobne
sluzili ako pramen piesni, ku ktorému vyhladéval v teréne népevy. Starsia zbierka piesnovych tex-
tov bola sucastou metddy terénnej dokumentdcie fudovej piesne spolu s jej ndpevom. Uvedeny
pristup k zberatelskej praci v teréne aplikovali viaceri zberatelia, hoci motivacia k jeho vyuzitiu
sa menila. Tymto spdsobom pracoval v teréne v medzivojnovom obdobi aj Karol Plicka, ked sa
opieral o stardie (rukopisné) z4pisy piesfiovych textov Andreja Halasu. Pozri: TIMKOVA, Mi-
riam: Pozostalost Karola Plicku a problémy jej spracovania. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 6 (32),
2015,¢.1,. 72.

12 URBANCOVA, Ref. 36, 5. 25-29.
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sprevadzala fenomén cirkuldcie piesni medzi réznymi socidlnymi prostrediami, od-
lisnymi z typologického hladiska, ale homogénnymi z hladiska povedomia nérodne;j
a kultdrnej spolupatri¢nosti.

Zaver

Od konca 18. storocia sa v europskej komponovanej hudbe zacali presadzovat inspi-
récie pochadzajuce z tradi¢nych fudovych kultar. Hudba pre klavir prispela ku konsti-
tuovaniu narodnych hudobnych $tylov. Narodné prvky sa hladali nielen v hudobnom,
ale aj v tane¢nom, slovesnom a dramatickom folklére. Vyznamnu ulohu zohrali kom-
pozi¢né upravy fudovych piesni pre klavir. Casto to boli préve tGpravy pre spev a kla-
vir, ktoré sprostredkovali prislusnikom vyssich a strednych vrstiev spolocnosti blizsi
kontakt s hudobnou zlozkou fudovych piesni. Ich roz$irenie zabezpecili tla¢ené edicie,
ktoré mali v mnohych eurdpskych regiénoch podstatny vplyv na utvaranie predstav
o fenoméne Iudovej (narodnej) piesne.

Tla¢ sa stala v 19. storo¢i centralnym médiom verejného Zivota. Prostrednictvom
tlacenych médii sa $iril a upevnoval spisovny jazyk ako literarny jazyk. Analogické javy
prebiehali v hudobnom Zivote - notové tlace sa stali dolezitym prostriedkom $irenia
narodnych prvkov v hudbe. Tlac¢ené edicie ovplyvnovali proces kanonizacie ludovej
piesne, ktora sa stala jednym z vyznamnych prostriedkov formovania novej narodne;j
a kultdrnej identity v Eurdpe. Prostrednictvom média tlace a kompozi¢nej tpravy lu-
dova piesen ziskavala nové socialne funkcie. Z ludovej piesne, rozsirovanej a tradovane;
ustne, vznikla tla¢ena piesen, ktora sa stala v procesoch utvarania narodnej identity po-
dobne vyznamnym médiom ako tla¢ené formy spisovného, resp. literarneho jazyka.

V kontexte slovenskej kultury vznikli v 19. storo¢i styri tlacené edicie klavirnych
uprav slovenskych Iudovych piesni. Vzhladom na dve odli$né obdobia, v ktorych sa
publikovali, bolo moZné na ich priklade poukazat aj na vyvinové premeny slovenskej
kultary v 19. storodi. Priblizili sme ich vznik (vydavatelia, editori a autori) a obsah (po-
Cet Gprav a ich vztah k folklornej predlohe). Vaési priestor sa venoval vybranym otaz-
kam kompozi¢ného pristupu k piesnovym predloham a k sposobu ich kompozi¢ného
spracovania. Tieto aspekty pomohli blizsie identifikovat nielen zameranie tlacenych
edicii, ale aj spektrum socidlnych funkcii, ktoré plnili klavirne apravy v nich obsiahnu-
té. Samostatnou problematikou, ktort sme sledovali, bol podiel tlacenych edicii klavir-
nych uprav na kodifikovani spolo¢enského spevu v 19. storo¢i. Na tomto zaklade sme
sa pokusili vymedzit ich tulohu pri formovani narodnej a kultirnej identity Slovakov
v 19. storoci.

Popri javoch priznaénych aj pre iné eurdpske kultury zhrnieme $pecifické znaky,
ktoré sprevadzali vznik a posobenie tla¢enych edicii klavirnych tprav ludovych piesni
v kontexte jednej narodnej kulttry.

Notové edicie klavirnych uprav M. Suchana (Pisné svétské lidu slovenského v Uh#ich,
1830) a V. Fiiredyho (Ndrodni ndpévy ku Zpévankdm, 1837) sa objavili v obdobi, ked sa
zadal formovat slovensky spolocensky spev — v 30. rokoch 19. storocia. Zverejnili tla-
¢ou 37 piesni v uprave pre spev a klavir. Spolocensky spev ovplyvnili sice iba necelou
tretinou zo svojho piesnového repertoaru, ale tato ¢ast piesni patrila v druhej polovici
19. storocia k jadru tzv. narodnych piesni.
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Prvé dve edicie sa museli vyrovnavat s problémami spojenymi s predtlac¢ovou
pripravou, tla¢ou aj distribtciou. Na rozdiel od inych krajin formujtca sa slovenska
hudobna kultura nemala v tom case k dispozicii $pecializované hudobné vydavatel-
stva, tlaciarne a distribu¢nu siet, na ktoré sa viazal Siroky okruh profesionalne pripra-
venych odbornikov. Prvé dve notové edicie klavirnych uprav vznikali v izkom kruhu
slovenskych vzdelancov, bez profesionalnych skiisenosti a zru¢nosti, ale na zaklade sil-
nej motivacie a presvedcéenia o potrebe takychto edicii pre rodiace sa slovenské narod-
né spolocenstvo. Zamer V. Fiiredyho pokracovat vo vydavani dal$imi zvazkami edicie
sa neuskuto¢nil nielen pre problémy spojené so ziskanim finan¢nych prostriedkov.
Boli to aj malo rozvinuté podmienky na ich pripravu, tla¢ a distribuciu.

Uvedené faktory zrejme sposobili, ze vplyv prvych edicii klavirnych tGprav nebol
taky zasadny ako v niektorych inych eurdpskych kultarach. Predpokladdame vsak, ze
zberatelov a editorov upozornili na urcité piesne (piesnové typy), ktorym neskér pri
svojej terénnej dokumentacii aj editorsko-vydavatelskej praci venovali pozornost.
V piesnovej zbierke Slovenské spevy, ktora vychadzala od zaciatku 80. rokov, st za-
stipené prostrednictvom variantov takmer vsetky piesne, ktorych klavirne upravy sa
publikovali v prvych dvoch notovych edicidch z 30. rokov. Chybaju len tri piesne, ktoré
do tejto zbierky zahrnuté neboli; predpokladame, Ze dovodom bol ich ustup zo Zivej
piesnovej tradicie.

Druht notovt ediciu klavirnych tprav z roku 1837 predchadzal prvy pokus o od-
bornu reflexiu hudobnej stranky slovenskych ITudovych piesni. Kratka $tudia V. Fiire-
dyho, uverejnend v zavere druhého dielu Kolldrovych Ndrodnych zpievaniek (1835),
nebola motivovana vylu¢ne kompozi¢no-upravovatelskym zaujmom. Vznikla na pod-
net Jana Kollara ako potrebna protivaha voci chybajucim napevom k piestiam z jeho
zbierky. Tento odborny text obsahuje uz viaceré atributy uvah, ktoré smerovali k hla-
daniu narodnej (slovanskej a slovenskej) identity v hudbe. Fiiredy tieto znaky videl
v archaickych napevoch slovenskych Iudovych piesni, najmé v ich tondlno-stupnico-
vych $truktdrach, ktoré sa usiloval vo svojich klavirnych upravéch vyzdvihnut.

Dalsie dve vydania klavirnych dprav z konca 19. storocia, resp. prelomu storoci,
vznikli a posobili v odlisnej spolocenskej a kultirnej situacii. Kazda z nich zaroven
zodpovedala inému edi¢nému zdmeru, na zédklade ktorého vznikla.

Dvojzvazkova notova edicia klavirnych aprav M. Francisciho (Trdvnice - 100 slo-
venskych narodnich piesni 1, 1892; Travnice — 100 slovenskych ndrodnich piesni 11, 1893)
zverejnila dovtedy najvacsi subor tprav slovenskych ludovych piesni pre sélovy klavir
— spolu 200 skladieb typu klavirnych miniatur. Predlohy ¢erpala z postupne vydavane;j
monumentélnej piesiiovej zbierky Slovenské spevy (1880 — 1926). Této piesiiova zbier-
ka bola vysledkom rozsiahlej organizovanej zberatelskej akcie a po prvy raz spristup-
nila zapisy piesni spolu s napevmi. Francisciho edicia klavirnych uprav nesie znaky in-
dividualneho pristupu skladatela k folklornej predlohe a stala sa umeleckou paralelou
k uvedenej zbierke fudovych piesni. O jej dobovej recepcii nemame vela dokladov, ale
prijatie $irSou verejnostou naznacuje druhé vydanie obidvoch jej zvazkov zac¢iatkom
20. storoc¢ia (1908). Vyznam tejto notovej edicie spocival nielen v $ireni a popularizacii
slovenskych Iudovych piesni, ale aj v ich umelecko-estetickej interpretécii.

Hoci této rozsiahla edicia klavirnych miniatdr obsahuje upravy slovenskych Iudo-
vych piesni $irokého hudobnostylového a zanrového zéberu, Francisci v nej po prvy
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raz na va¢Som priestore prezentoval tzv. travnicovy idiéom ako Stylizaciu fenoménu
tahavého spevu v intrumentdlnej hudbe. Na tradi¢ny zaner tahavych piesni Zien pri
praci v horskej prirode poukazali uz prvé tlacené zbierky piesniovych textov z 20. a 30.
rokov. Spevniky spoloc¢enskych piesni nanovo objavili piesiiové texty travnic, upozor-
nili na lyricky spev zien pri praci v prirode a prispeli k jeho zacleneniu medzi symbo-
ly slovenskej nérodnej identity. Hudobnu zlozku tahavych lyrickych piesni z prirody
priblizila vo va¢Som rozsahu piesiiova zbierka Slovenské spevy. Francisciho Gpravy pre
klavir transformovali vokalny Zaner tahavého spevu do inStrumentalnej hudby s in-
venénym vyuzitim dobovych kompozi¢nych postupov.

Posledna analyzovana edicia klavirnych uprav vysla v prvych rokoch 20. storocia.
Zahrnuli sme ju k trom predoslym notovym edicidam pre jej retrospektivny charak-
ter. Dvojzvizkové notové vydanie tprav slovenskych Iudovych piesni od A. Pita a J.
N. Polaska (Trdvnice, ako ich hrdval slavny hudobnik Jozef Pito, 1, 1905; II, 1906) sa
stretlo s najva¢sou odozvou odbornej verejnosti, ktora upozornila na protirecivy cha-
rakter celej edicie. Okrem piesni, ktoré boli sicastou repertoarovej rekonstrukcie hry
ciganskeho primasa, priniesla stereotypnu aplikaciu schematickych postupov spoje-
nych s aliziami na novouhorsky $tyl. Tato edicia sa ukazala ako retrospektivna nielen
obsahom, ale aj editorskym a upravovatelskym pristupom.

Linia kompozi¢nych tprav slovenskych Iudovych piesni pre klavir nasla organic-
ké pokracovanie v hudbe 20. storo¢ia. Dominantnou ulohou upravovatelskej ¢innosti
v dalsom obdobi vsak nebolo $irenie ludovej piesne. Tato tlohu prevzali média, spo-
jené s novymi metédami zvukovej a audiovizualnej dokumentacie. Klavirne upravy
mali zdsadny vyznam pri vyvine narodnych stylov v hudbe, pri hladani originalneho
pristupu k folklornej predlohe, pri tvorbe hudobnej literatury s pedagogickym a di-
daktickym zameranim. Tvorivy pristup k fudovej predlohe sa dalej kultivoval v kon-
texte aktualnej eurdpskej komponovanej hudby a prispieval nielen k vyvinu mnohych
narodnych §kdl, ale aj k formovaniu autorskej poetiky hudobnych skladatelov.

Stdia vznikla v ramci grantového projektu VEGA ¢&. 2/0203/09 ,,Hudba pre klavesové nastroje na
Slovensku v 19. storo¢i“ (2009 - 2011) a projektu ,,Slovenskd fudova piesen a jej harmonicka inter-
pretacia v kompozi¢nych upravach 19. a 20. storo¢ia“ (2016 - 2019), riesenych v Ustave hudobnej
vedy SAV.

Notové pramene

Pjsné swétské lidu slowenského w Uhfjch w hudbu pro klawjr uwedené a pfjteli swému dwogjcti
hodnému a wysoce ucenému panu Janowi Kolldr’™ obétowané od D™ M. Szuhdny. [ Slawische
Volkslieder fiirs Fortepiano. [Pest] [b. r.] / [1830]

Ndrodnj ndpéwy ku Zpéwankdm wydanym od Jana Kolldra do not pro klawjr usporddané potdd-
kem w obau djlech zachowanym od Wladislawa Fiiredyho. W Pesti. Swazek 1. Tisténé we
Widni 1837.

Travnice. 100 slovenskych ndrodnich piesni. Magyarhoni tot népdallamok. Cnosenckist HapoOHuvis
nrwchu. Slowakische Volks-Melodien. Melodies nationales slovaques. Sosit 1. Na klavir pri-
strojil Miloslav Francisci. Vydal Jan Francisci. [b. r.] / [1892]. (Nakladom Knihtlac¢iarskeho
ucastinarskeho spolku v Turc¢ianskom Sv. Martine, 21908)
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Travnice. 100 slovenskych ndrodnich piesni. Magyarhoni tot népdallamok. Cnosenckis HapoOHbLs
nwcHu. Slowakische Volks-Melodien. Melodies nationales slovaques. Sosit II. Na klavir pri-
strojil Miloslav Francisci. Vydal Jan Francisci. Vlastnost vydavatela. Lith. Gstav Engelman-
na a Mihlberga v Lipsku. [b. r.] / [1893]. (Nakladom Knihtlac¢iarskeho ucastindrskeho
spolku v Tur¢ianskom Sv. Martine,*1908)

Trdvnice, ako ich hrdval slavny hudobnik Joz. Pito, harmonisoval jeho syn Sandor a v klavirny

1. Vydava Karol Salva. Ruzomberok. Tla¢ou a ndkladom knihtla¢iarne Karla Salvu. [b. r.]
/ [1905]

Trdvnice, ako ich hrdval slavny hudobnik Joz. Pito, harmonisoval jeho syn Sandor a v klavirny

II. Vydava Karol Salva. Ruzomberok. Tla¢ou a nakladom knihtlaciarne Karla Salvu. [b. r.]
/ [1906]
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Obr. 1: Martin Suchan: Pisné svétské lidu slovenského v Uh#ich (1830), titulny list
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Obr. 5: Miloslav Francisci: Trdvnice. 100 slovenskych ndrodnich piesni (1893), titulny list vydania
druhého dielu




Stadie 89

14 . .
" N 25.Sadaj, slnko, sadaj.
gy FHE - g gomor el
e — : ==tr—p jze >
M"LL] L} : T 14 %
-~ o agitato —~— — “
r. L) ) QHIA F f l'- l‘ T L mk <ﬁ‘ .4
28 =
~ ) N N ye
v ke fr . b B b, .5
Ou>91¢§§5: ’E =T £ Efee £ m
25 8 om —% e —_—
A 3P S 1 !
§ e e A | AR T
x4 —7 1 ) 7 1 =
\DE: Ei====X 6 f=—— 17
] J R
~ m ~
G~ — rom TRE
Eo ”R b‘"“‘: ] N 2-9__%.31‘?? m%t
o—F——~ - "
h
Oy LN 2 AR <
( = = =
& "  — |
o
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TRAVNICE,

AKO ICH HRAVAL SLHVN\? HUDOBNIK
JOZ. PIGO, HARMONISOVAL JEHO SYN

EANDOR A V KLAVIRNY SLOH UPRAVIL

J. N. POLASER,

vvvvv

& &
Sosit 1.

VYDAVA RAROL SALVA. — —

RUZOMBEROK.
TLACCU A NAKLADOM KNIHTLACIARNE KARLA SALVU.

Obr. 8: Alexander Pito - Jan Nepomuk Polasek: Trdvnice, ako ich hrdval slavny hudobnik Joz. Pito
(1905), titulny list vydania prvého dielu
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Obr. 10: List Vladislava Fiiredyho Michalovi Godrovi ml., Budin 17. 3. 1839 (Literarny archiv Slo-
venskej ndrodnej kniznice v Martine, sign. M 21 A 29)

Prepis pramena:

P. Mich[alovi] Godrowi we Wrbasu!
Drahy bratfe!

Zde posjlam ochotnost twau pratelstwj a wlasteneckau hortiwost dobre znage - 30
Exx mych Napéwi ku Zpéwankam k rozprodanj. Cena gest za Ex 1 zI. w. & - Za twé
unowanj padnau ti darem za kazdych 10 Ex prodanych dwa; a tak gen z 24 Exx. budes
mi uctowati. Penjze posli pfjlezitostné aneb po pocté. W Budjné d. 17 Brezna [1]839.

Wiladislaw Fiiredy
Utitel Ustawu slepych

1

Novy Vrbas (Vojvodina, Srbsko). Michal Godra pdsobil v tejto obci v prostredi dolnozemskych
Slovakov od roku 1836 ako profesor a riaditel evanjelického gymnazia. Pre slovenské narodné
povedomie bol v roku 1868 pozbaveny funkcie riaditela.
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Supis piesni z tlacenych edicii klavirnych aprav

Textovy incipit piesne Edicia klavirnych uprav Pramen predlohy
A, a, a, kazda zena zI4 NZ-LF /¢ 24 NZ1I /s. 190 (t)
A ¢o by sa sisli zo sveta pisari T-MF / ¢. 120 SS1/¢. 325
Ach, Janicko, ¢oze mysli§ T-MF /¢ 119 SS1/¢.318
A ja som z Oravy debnar T-MF / ¢. 126 SS1/¢. 471
A ja som z Oravy debndr T-P/¢9 -

Ach, Boze mdj, pane mdj T-MF /¢. 20 SST/¢ 111
A kej ja len pojdzem T-MF / ¢. 88 SSII/¢.105
Ak fa ja, moja mild, nedostanem T-MF / ¢. 158 SST/¢. 499
Anicka, dusicka, nekasli T-MF /¢ 114 SSI/¢.222
Anicka mala si T-MF /¢ 134 SSII/¢. 43
Anicka mlynérovie T-MF / ¢. 53 SSI/¢. 35
A okolo Presova T-MF/¢. 33 SSII/¢. 18
A ponizej roli T-MF /¢ 141 SSII/ ¢ 157
A tam dolu k Dunaju T-MF/¢. 83 SSII/¢. 67
A ten ich kapitdn T-P/¢. 4 -

A ty, dievéa, o ty to T-MF /¢. 122 SS1/¢.375
Bodajze vés, dievky T-MF / ¢. 56 SSI1/¢.88
Boly casy, boly T-MF / ¢. 159 SS1/¢.430
Boze, Boze, ¢o mam robit T-MF / ¢. 105 SSI1/¢.29
Boze moj, Otée mdj, ved je ten svet T-MF / ¢. 155 SSI1/¢.511
Budzil som ca, budzil T-MF / ¢&. 156 SSI1/¢ 124
Cicha voda brehy myje T-MF /¢ 94 SS1/¢.516
Cakajze ma T-MF/ ¢ 87 SSII/¢& 103
Cervené jablu¢ko na jabloni T-MF / ¢. 96 SS1/¢.518
Cie je to diev¢atko na tom vrku T-MF /¢ 188 SS1/¢. 252!
Cierne o¢i chodte spat T-MF /¢ 164 SS1/¢. 246
Cie sa to ovecky T-MF /¢ 21 SSI1/¢.118
Cie Ze je to jarnie Zitko NZ-LF /¢ 14 NZ1/s.304(t)
CieZe je to jarnie Zitko T-MF /& 107 SSI/¢& 83
Cierne o¢i, podte spat NZ-LF/¢. 18 NZ1/s.357(t)
Cieze st to pavy T-MF/¢. 71 SS1/¢&.333
Cije Ze to htisky na tej vodé PS-S/¢.6
Cize je to pan tiradnik T-MF /& 35 SSII/¢& 19
Coby koza neskacala T-MF / ¢.172 SS1/¢. 407
Coze je to za zelinka T-MF / & 140 SSII/¢&. 143
Dévalo dievca T-P/¢ 22 -
Diev¢a, dievéa, biela ruza T-P/¢. 19 -
Diev¢a, dievéa lastovicka T-MF / ¢&. 62 SSI1/¢.113

1

Opraveny udaj, povodne v obsahu Francisciho edicie uvedeny chybne ako ¢. 25.
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Textovy incipit piesne Edicia klavirnych uprav Pramen predlohy
Diev¢a z Bielej hory T-MF / ¢. 147 SSII/¢. 203
Dolina, dolina, ¢o idem T-MF /¢. 161 SST/¢. 452
Do tej nasej zahraddcky T-MF/ ¢. 146 SSII/¢. 193
Duhopol, Duhopol T-MF/¢. 48 SSII/¢. 195
Dze ty idzes, kozace T-MF / ¢. 95 SS1/¢.517
Dev¢a ze Senice NZ-LF/¢. 16 NZ1/s.316 (t)
Ej, dievéa z Pribiliny T-MF / & 130 SST/¢& 482
Ej, diev¢a z Pribiliny T-P /¢ 10 -

Ej, Dunaju, Dunaju T-MF /¢ 192 SS1/¢.275
Ej, Hanicka, bild ruza T-MF / ¢&. 39 SSII/¢. .27
Ej, ked som isiel T-P/¢. 14 -

Ej, Marienca, Marienca T-P/¢.8 -

Ej, mam ja kona faku T-MF / ¢. 65 SS1/¢.182
Ej, na zelenej like kopa sena T-MF /¢ 27 SSII/¢. 182
Ej, spodobalo sa mi diev¢a T-MF/ ¢. 149 SSI/¢.21
Ej, topol, topol T-MF/¢.176 SSII/¢. 187
Ej, z tamtej strany hdja T-MF / ¢. 145 SS1/¢.383
Ej, zeny, Zeny T-MF /€. 50 SSII/C. 85
Elena, Elena T-MF / ¢&. 51 SS1I/¢. 307
E§¢i ja $e neozenel T-MF /¢ 157 SS1/¢. 340
Este sa len zori T-MF /¢. 189 SS1/¢. 302
ESte sa nevydam T-MF /¢ 7 SSI/¢.224
Es$te som v nedelu s moju mild stal T-MF / ¢. 143 SSII/¢. 173
Gallus kohut spadol do put NZ-F /¢ 22 NZII/s.79 (t)
Hajaj, belaj, syna¢ek moj T-MF /¢ 174 SSII/¢. 219
Hajeda, hajeda T-MF/¢. 85 SSII/¢. 73
Hajicek zeleny T-MF / ¢. 190 SS1/¢. 312
Hej, haj, mlady pan T-MF/¢. 144 SSII/¢. 175
Hej, lepsie na doline T-MF /¢ 57 SSI/¢.69
Hej, Marienca, Marienca T-MF/¢. 181 SSI/¢.20
Hej, piju chlapci, piju T-MF /¢ 102 SSII¢. 305
Hen to je ten Suhajko T-MF / ¢.179 SSII/¢. 167
Herska Katarina NZ-LF/¢. 6 NZ1/s.37 (t)
Hoja, Dunda, hoja NZ-LF/¢. 1 NZI1/s.3(t)
Hore Vahom T-P/¢. 21 -
Horicka zelena zelenaj sa T-MF /¢ 197 SS1/¢.158
Hrach sa mi neurodiu T-MF /¢ 132 SS1/¢. 323
Hucala dolina T-MF / ¢. 45 SSII/¢. 44
Chces $e Zenic, Suhajicko T-MF/¢. 98 SS1/¢. 338
Chodi $uhaj po dvore PS-S/¢ 1 PSII/¢ 94
Chodi $uhaj po dvore T-MF /¢. 63 SS1/¢.187
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Textovy incipit piesne Edicia klavirnych uprav Pramen predlohy
Ide furman dolinou T-MF /¢ 47 SSII/¢. 180
Ide $uhaj po dvore T-MF /¢. 78 SSII/¢. 198
Ide tazky furman k ndm T-MF /¢ 12 SSI/¢. 129
Idem, idem, fieviem zkade NZ-LF/¢. 7 NZ1/s.40 (t)
Ingredere! Ingredere! feci sly$im NZ-LF/¢. 25 NZII/s.202 ()
Ja baca stary T-MEF / ¢. 180 SSI1/¢.72
Ja sem Pater Minorita NZ-F /¢ 23 NZII/s.179 (t)
Jaj beda, jaj beda mne T-MF / ¢. 68 SS1/¢.232
Jako si, m¢j mily, cez tie hory presiel T-MF /¢. 108 SST/¢.89
Jani¢ko ¢o robis T-MF /¢. 195 SSI1/¢. 319
Jano, Jano zle gazduje$ T-MEF / ¢. 166 SS1/¢. 267
Ja som baca velmi stary T-P/¢.25 -

Ja som $uhaj z Kapusan T-P/c. 13 -
Javornik, Javornik T-MF /¢. 103 SS1/¢.17
Jde Kuruc pri Dunaji NZ-LF/¢. 4 NZ1/s.29 (1)
Kacer na doline T-MF / ¢. 61 SS1/¢.137
Kézala mi mati T-MF /¢. 22 SSI/¢. 184
Kézala mi mati T-P/¢ 18 -

Kde si bola T-MF / ¢. 58 SSI/¢. 51
Kde st kravy moje T-MF /¢ 170 SSII/¢. 142
Kebych ja vedela T-MF /¢ 115 SSII/¢. 359

Keby si, Suhajko T-MF/¢. 16 SSI/¢. 545
Kebys’ mala, moja mila T-MF / ¢. 175 SSII/¢. 215
Ked ja pojdem horami T-MF / ¢. 142 SSII/¢. 159
Ked ja puojdem na tu vojnu kurucka NZ-LEF/¢. 5 NZ1/s.30(t)
Ked sa vlci sisli T-MF /¢. 168 SSI1/¢.266
Ked som isla z kostola T-MF /¢. 184 SS1/¢.136
Ked som igiel cez pole T-MF / ¢. 196 SSI/¢.28
Ked som i$iel nadol T-MF /¢ 129 SSI/¢. 463
Ked som i$iou cez ten haj T-MF /¢. 198 SS1/¢.196
Ked som i$ol od mamilej T-MF/¢. 81 SSII/¢. 49
Ked som travu kosil T-MF /¢ 44 SSII/¢. 39
Konope, konope T-MF / ¢. 40 SSII/¢&. 202
Kopala studienku T-MF / ¢.90 SSI/¢. 429
Kto by sa mi ozeniti kazal T-MF /¢ 113 SS1/¢.192
Kto sce zenu peknti mac T-MF /¢. 86 SSII/¢.95
KtoZe mi zabrani T-MF / ¢. 177 SSII/¢ 197
Kukucka v zelenom hajku kukala T-MEF / ¢. 200 SS1/¢.173
Kukuricka strapata T-MF / ¢. 109 SSI/¢.92
Kukulienka kuka T-MF/ ¢. 41 SSII/¢. 35
Kupila mi mac knizocku T-MF /¢.97 SS1/¢.525
Kysuca, Kysuca T-MF / ¢. 185 SS1/¢.117
Kystca, Kystica T-P/c. 17 -
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Textovy incipit piesne Edicia klavirnych uprav Pramen predlohy
Laska, Boze, ldska, hej, ved to je dobrota T-P/¢&5 -

Leti, leti roj T-MF /¢.76 SSII/¢ 32
Listocek z javora T-MF /¢ 136 SSII/¢. 94°
Lubost, [ubost, ved si dobra T-MF / ¢&. 100 SS1/¢. 386
Lucka, lucka T-MF / ¢. 37 SSII/¢. 23
Ludia vravia, Ze som ja taky T-MF /¢ 104 SSI/¢.25
Luto vam je, luto T-MF /¢ 139 SSII/¢. 136
Mala som frajera T-MF / ¢. 160 SS1/¢.435
Maryska! Nepolievaj chodnicky PS-S/¢. 4 PSI/E5(b)
Mati diov¢a zhana NZ-LF/¢. 19 NZII/s. 4 (t)
Medzi horami lipka zelena T-MF/¢. 183 SS1/¢.96
Medzi horami lipka zelena NZ-LF/¢.2 NZ1/s.21(t)
Mild mi ta strana T-MF /¢ 131 SST/¢. 558
Mila moja, pre¢ pujdzeme T-MF/¢. 173 SSII/¢. 156
Moja mil4, aka si ty falosnd T-MF/ ¢. 30 SSII/¢. 214
Muzikanti hrajte T-MF /¢ 178 SSII/210
Muzikanti, muzikanti T-MF/¢. 49 SSII/¢. 201
Nacos’ ma, mamicka, vychovala T-MF /¢. 118 SSI1/¢.294
Na Dunaji $aty prala T-MF /¢ 138 SSII/¢. 114
Na Kralovej holi T-MF/¢. 3 SS1/¢.390
Na krélovej holi T-P/¢.2 -

Na rovas$, mamicko, na rovag T-MF/¢. 186 SS1/¢. 148
Na svite Steboct lastovicky T-MF /¢ 31 SSII/¢. 211
Na svité Stebocu lastovicky PS-S/¢.2 -

Naco si sa vydavala NZ-LF /¢ 12 NZ1/5.239 (1)
Nebanovala by T-MF /¢ 52 SST/¢. 30
Nebanovala bych T-P/¢ 1 -
Nebol to rozmarin T-MF /¢. 43 SSII/¢. 37
Nebudem tak robit T-MF / ¢. 89 SSII/¢. 218
Nebud smutng, bud veseld PS-S/¢.7 -
Nedaleko od Dianovej T-MF/ ¢. 128 SS1/¢.583
Nechal si ma, nechal T-MF/ ¢. 187 SS1/¢.278
Nechod ty, $uhajko, cez polianku T-MF / ¢. 150 SS1/¢. 489
Nepojdem k nej T-MF /¢. 80 SSII/¢. 47
Nevidel som nikdy T-MF/¢. 163 SS1/¢. 465
Nevydavaj sa ty dievca este T-P/¢.7 -
Nevydavaj sa ty, dievéa este T-MF/¢. 11 SSI/¢. 82
Nezen sa, Suhajko T-P/¢.23 -
Nichto nezna, nebudze znac T-MF/¢. 72 SS1/¢.533
Nitra mild, Nitra NZ-LF/¢. 3 NZ1/s.29(t)
Nitra mild, Nitra T-MF /¢ 4 SSI1/¢.123

2

Opraveny tdaj, pévodne v obsahu Francisciho edicie uvedeny chybne ako I. diel.
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Textovy incipit piesne Edicia klavirnych uprav Pramen predlohy
Od Matusa do Josefa T-MF /. 154 SS1/¢. 500
Od Oravy dazd ide T-MF / ¢&. 60 SS1/¢.10
0j, laska, laska T-MF / ¢. 101 SSII/¢. 297
0j, uz som zunoval T-MF / ¢. 84 SSII/¢. 72
Orala, orala sivyma volkama T-MF / ¢. 151 SS1/¢. 119
Oraly by moje volky, oraly T-MF /¢.70 SS1/¢ 331
Ovce moje, ovce T-MF /¢ 19 SS1/¢.43
Ozenil by sa, Boze moj T-MF /¢ 153 SS1/¢.510
Pane Boze, ¢oZe je to za Zenu T-MF /¢. 117 SS1/¢.286
Pani, nasi pani T-MF /¢ 171 SS1/¢. 360
Pani, pani, uhorski pani T-MF / ¢&. 32 SSII/¢ 1
Paslo dyev¢a pavy T-MF / ¢. 167 SS1/¢. 140
Pod Javornicky, $tyri chodnicky T-MF / ¢. 199 SS1/¢.245
Pod Muranom stoji lipka T-MF /¢ 194 SSI/¢ 321
Pod nagimi okenecky T-MF /¢. 34 SSII/¢. 5
Pod nasim okienkom T-MF /¢ 127 SST1/¢.479
Posiel mily, posiel precka T-MF/ ¢. 148 SSI1/¢.15
Po tym nasim okeneckem T-MF /¢ 1 SS1/¢.347
Po nébrezi konik bezi T-MF/¢. 91 SS1/¢. 469
Ponize Fric¢oviec T-MF /¢. 42 SSII/¢. 208
Ponize mlyna T-MF /¢, 23 SS1/¢.250
Po valasky od zeme PS-S/¢. 10 PSII/ ¢ 121 (t)
Po valassky od zeme T-MF / ¢. 64 SSI/¢. 144
Pomali barani, nievladzem za vami NZ-LF /¢ 17 NZ1/s.317 (t)
Povedal si, ze ma vezmes T-MF /¢ 24 SS1/¢. 265
PovedzZe mi, povedz T-MF /¢ 29 SSII/¢. 144
PovedzZe mi, povedz T-MF /¢. 93 SS1/¢. 470
Prajska zem, prajska zem T-MF/¢. 8 SS1/¢.247
Pridi Janik premileny T-MF/¢. 9 SSI/¢.9
Pridi ty, Suhajko T-MF / ¢. 69 SSI/¢ 328
Pri potoku sedela T-MF / ¢. 66 SS1/¢.197
Pri PreSporku na Dunaji T-MF /¢ 121 SST/¢ 326
Pri PreSporku verbuju T-MF /¢ 73 SS1/¢.296
Prihlad si hlavi¢ku ako makovicku NZ-LF/¢&. 21 NZII/s.47 (t)
Redikal sa Durik T-MFE/¢. 79 SS1/¢. 234
Sadaj slnko, sadaj T-MF /¢, 25 SSII/¢. 191
Sadila som bobovnicek T-MF /¢. 92 SS1/¢. 448
Sadla muska na konarik T-P/¢. 16 -
Sedemdesiat sukien mala T-MF /¢ 46 SSII/¢. 74
Sluboval si, Ze ma vezmes T-MF /¢ 124 SST/¢.389
Stary nd$, stary ndd T-P/¢ 15 -

Stoji Suhaj na ulici T-MF /¢ 123 SS1/¢.385
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Textovy incipit piesne Edicia klavirnych uprav Pramen predlohy
Strelil Janek vranku T-MF /¢. 125 SST1/¢. 420
Sviti mesdc nad nase humenko T-MF / ¢. 165 SS1/¢.107
Setko sa mi zdalo T-P/¢.6 -
Siroka4, $iroka, pozicaj nozika NZ-LF /¢ 13 NZ1/s.243 (t)
Siroky jar¢ok, bystra vodicka PS-S/¢.3 PST/¢. 3 (1)
Siroky jarcok, bystra vodicka T-MF/¢. 10 SS1/¢.45
Suhajl’k Moravan! Za teba volu mdm NZ-LF/¢. 11 NZ1/s.219 (t)
Suhajko luteran T-P/¢& 20 -
Suhajko za vodou T-MF /¢ 15 SS1/¢. 541
§uhaj, ledadina, s ¢iernyma oc¢ima T-P/¢ 12 -
Suhajova mati T-MF /¢ 162 SS1/¢&. 457
Svarné koné, pekné voli PS-S/¢ 12 PSI/¢ 63 (t)
Taki som si frajerecku dostal T-MF/¢. 82 SSII/¢. 65
Tam pod mostom T-MF / ¢. 99 SS1/¢. 350
Tancuj, tancuj, vykricaj T-MF/¢.2 SSI/¢. 358
Tece voda bystra T-MF /¢ 191 SS1/¢. 308
Tecie voda, tecie T-MF / ¢. 59 SST1/¢. 42°
Tecie voda, tecie voda, te¢ie mutna NZ-LF/¢. 10 NZ1/s.216 (t)
Tecie voda z javora T-MF/¢. 193 SSI1/¢.49
Teraz som sa rozihrala T-P/¢ 11 -

Toci se mi, toci NZ-LF /¢. 20 NZII/s. 46 (t)
Tou nasou dolinec¢kou T-MF /¢ 5 SS1/¢. 209
Travicka zelena T-MF /¢ 54 SSI1/¢.57
Ty falo$nd falo$nica T-MF /¢ 14 SS1/¢.450
Tynom, tanom, na kopecku stala T-MF / ¢. 169 SS1/¢.314
Tutuli, tutuli, ktoZe ma pritdli T-P/¢&3 -

Uz je, mild, uz je den PS-S/¢. 8 PST1/¢.33(t)
Uz kohutky zpjevaju PS-S/¢.5 PSII/ ¢ 17 (1)
Uz sme sa nazali NZ-LF/¢. 15 NZ1/s.305 (t)
Uz som pochodiu v$ecki dediny NZ-LF/¢.9 NZ1/s.74(t)
V¢era nedela bola T-MF /¢ 135 SSII/¢.76
Veje vetor po doline T-MF /¢ 13 SS1/¢. 428
Veru sme my chlapci T-MF /¢. 36 SSII/ ¢ 22
V Klastornej doline T-MF/¢. 182 SSI/¢.112
V tej nasej zahradke T-MF/¢. 75 SSII/¢. 38
V tom naSom Liptove T-MF /¢ 152 SS1/¢.507
V $irom poli T-MF /¢ 133 SSII/¢. 40
V sirom poli holubicka T-MF / ¢. 67 SST/¢ 213
V $irom poli hruska T-MF/ ¢. 26 SSII/¢. 152
Vseckym je dobre PS-S/¢ 11 PSII/ ¢ 12 (t)

3

Opraveny tdaj, pévodne v obsahu Francisciho edicie uvedeny chybne ako ¢. 427.
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Textovy incipit piesne Edicia klavirnych uprav Pramen predlohy
Vyletel sokol T-MF / ¢ 28 SSII/¢. 194
Vyletel vtdk, hore T-MF / ¢&. 55 SS1/¢.90
Vychodi sluniecko zpoza lesy PS-S/¢.9 PSII/ ¢ 47 (1)
Vysoko lieta slavicek T-MF /¢ 111 SSI/¢. 169
Zabili Janika T-MF /¢. 38 SSII/¢. 24
Zadudaj, dudasku T-MF/¢. 6 SS1/¢.210
Zahradka, zahradka T-MF /¢ 74 SSII/¢.29
Za nasima humny $estoraky jamen T-MF /¢ 110 SSI1/¢.95
Za na$ima humny, hoj, velkd mocarina T-MF / ¢&. 137 SSII/¢. 110
Zapada slniecko T-MF /¢ 18 SSI/¢ 3
Zaspievalo vtaca T-MF /¢ 17 SSI/¢.2
Zaviau vetrik cez dolinu T-MF /¢ 77 SS1/¢. 468
Zle mamicko, zle mamicko NZ-LF/¢. 8 NZ1/s.42 (1)
Zotali brezu T-MF /¢ 106 SS1/¢.47
Zalo dievéa, zalo travu T-MF /& 112 SST/¢. 183
Zalo dievéa T-P /¢ 24 -

Skratky
NzZ1

Narodnié zpiewanky ¢ili pjsné swétské Slowaka w Uhrach gak pospolitého lidu tak
i wyssjch stawtl sebrané od mnohych. W poradek uwedené, wyswétlénjmi opattené
a wydané od Jana Kollara. Djl perwy. W Budjné w Kral. universitecké tiskdrné, 1834.
Narodnié zpiewanky ¢ili pjsné swétské Slowakaw w Uhrach gak pospolitého lidu tak
i wyssjch stawtiw, sebrané od mnohych, w poradek uwedené, wyswétlenjmi opattené
a wydané od Jana Kollara. Djl druhy. W Budjné w Kral. universitecké tiskarné, 1835.

Narodnj napéwy ku Zpéwankam wydanym od Jana Kolldra do not pro klawjr uspora-
dané poradkem w obau djlech zachowanym od Wladislawa Fiiredyho. W Pesti. Swa-

Pjsné swétské lidu slowenského w Uhfjch sebrané a wydané od Pawla Jozefa Safatjka,
Jana Blahoslawa a ginych. Swazek prwnj. W Pesti wytisténé, pjsmem a ndkladkem

Pjsné swétské lidu slawenského w Uhrach. 1827. Swazek druhy. W Pesti tiskem Ma-

Pjsné swétské lidu slowenského w Uhfjch w hudbu pro klawjr uwedené a priteli swé-
mu wogjcti hodnému a wysoce u¢enému panu Janowi Kollarowi obétowané od D™ M.

Travnice. Sosit I. 100 slovenskych narodnich piesni. Magyarhoni t6t népdallamok.
Slovenskija narodnija pjsni. Slowakische Volks-Melodien. Melodies nationales slo-
vaques. Na klavir pristrojil Miloslav Francisci. Vydal Jan Francisci. Vlastnost vydava-

NZ1I
NZ-LF
zek I. Tisténé we Wjdni 1837.
PSI
Jana Tomase Trattnera, z Petroce, 1823.
PSTI
tége Trattnera, z Petrdce.
PS-S
Szuhany. / Slawische Volkslieder fiirs Fortepiano. [b. r.]
T I-MF
tela. Lith. ustav Engelmanna a Miihlberga v Lipsku. [b. r.] 1892
T II-MF

Travnice. Sosit II. 100 slovenskych ndrodnich piesni. Magyarhoni tét népdallamok.
Slovenskija narodnija pjsni. Slowakische Volks-Melodien. Melodies nationales slo-

4

Opraveny tdaj, pévodne v obsahu Francisciho edicie uvedeny chybne ako II. diel.
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vaques. Na klavir pristrojil Miloslav Francisci. Vydal Jan Francisci. Vlastnost vydava-
tela. Lith. ustav Engelmanna a Miihlberga v Lipsku. [b. r.] 1893

Travnice ako ich hraval slavny hudobnik Joz. Pito, harmonisoval jeho syn Sandor
a v klavirny sloh upravil J. N. Polasek, spravca hudobnej skoly a hudobny skladatel vo

vvvvv

knihtlac¢iarne Karla Salvu. [b. r.]

pramen obsahuje zapis textu piesne bez napevu
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Summary

P1ANO ARRANGEMENTS OF SLOVAK FOLK SONGS IN PRINTED 19™ CENTURY EDITIONS

The article highlights the significance of printed editions of folk songs and their compositional
arrangements in the course of the 19" century. From the folk song, disseminated and transmitted
orally, the “printed” song emerged, and the latter came to have an importance equal to the printed
standard (literary) language in the formation of national identity.

In the period from the 1830s to the early years of the 20™ century there were four published
editions of piano arrangements of Slovak folk songs by domestic (Slovak) composers. The article
tested a hypothesis, regarding to what extent the printed editions of piano arrangements of Slovak
folk songs influenced the codification of traditional and social singing in Slovakia and contributed
towards forming the national identity of Slovaks in the 19" century and in the early 20" century.

Music editions of piano arrangements by Martin Suchan (Pisné svétské lidu slovenského v Uhtich
[Secular Songs of the Slovak People in Hungary], 1830) and Vladislav Fiiredy (Ndrodni ndpévy ku
Zpévankdm [Folk Tunes for the Zpévanky Collections], 1837) appeared at a time when Slovak social
singing was beginning to take shape: the 1830s. Together they published 37 songs in arrangements
for vocal and piano. Although less than one-third of their song repertoire had any influence on social
singing, it was this component of the repertoire which formed the core of the “national songs” during
the second half of the 19" century.

Problems of the lack of institutional support had to be faced by those preparing the first two
editions. In contrast to the situation in other lands, the incipient Slovak music culture could not at
that time avail of specialised music publishing houses or a printing and distribution network which
could call on the services of a wide variety of trained professionals. The first two music editions
of piano arrangements emerged within a narrow circle of educated Slovaks, without professional
experience and skills, but highly motivated and with a profound conviction of the necessity of such
editions for the integration of Slovak national society.

From the above-mentioned factors it followed that the influence of the first editions of piano
arrangements was not as fundamental in the Slovak milieu as it had been in some other European
lands. Nonetheless we believe that these publications drew the attention of collectors and editors
to certain songs (song types) which they afterwards focused on more intensively in their field
documentation and editorial-publishing work. The collection Slovenské spevy [Slovak Songs] (1880
- 1926) includes variants representing almost all of the songs whose piano arrangements were
published in those first two music editions of the 1830s.

Two further editions of piano arrangements, from the late 19" century (or the turn of the 20™
century), arrived in a different social and cultural situation. Each of them corresponded to a distinct
editorial aim, in accordance with which it was produced.

Miloslav Francisci’s two-volume edition of piano arrangements (Trdvnice — 100 slovenskych
ndrodnich piesni [“Travnice” (Haymaking Songs) — 100 Slovak Folk Songs] I, 1892; II, 1893) offered
the largest group hitherto published of Slovak folk songs for solo piano, in total 200 compositions
of the piano miniature type. The importance of this music edition lay not just in disseminating and
popularising Slovak folk songs, but also in their artistic-aesthetic interpretation. Francisci here for
the first time presented even the “haymaking idiom” in a larger framework, as a stylisation of “drawn-
out song” in a piano setting.

The final edition of piano arrangements analysed here appeared in the early years of the 20™
century. Because of its retrospective character it was included with the three preceding music editions.
The two-volume edition of Slovak folk songs arranged for piano by Alexander Pito and Jan Nepomuk
Polasek (Trdvnice, ako ich hrdval slavny hudobnik Jozef Pifo [“Travnice” (Haymaking Songs), as
Played by the Famous Musician Jozef Pito] I, 1905; II, 1906) met with the greatest response from the
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professional community, which at the same time adverted to the contradictory character of the entire
edition. Apart from the songs, which were part of a reconstruction of the repertoire of the gypsy
bandleader (primds) Jozef Pifo, it presented a stereotypical application of schematic procedures,
combined with allusions to the New Hungarian style. This edition proved to be retrospective not only
in its content but also in its editorial and arranging procedure.

There was an organic continuation of piano arrangements of Slovak folk songs in the music of
the 20" century. During this period, however, the dominant function of arrangement was no longer
the diffusion of folk song. This task was taken over by media associated with the new technologies of
sound and audiovisual documentation.
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TAHAVE PIESNE V ZAPISE KAROLA PLICKU
NA PRIKLADE PIESNOVYCH ZANROV ZO STREDNEHO
POVAZIA

MiriaM TIMKOVA

Mgr. Miriam Timkovd, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: miriam.timkova@savba.sk

ABSTRACT

The manuscript collection of Slovak folk songs by Karol Plicka includes many valuable
song entries, which may be regarded as an important part of the history of transcription
of “drawn-out song” in Slovakia. Its core consists of songs sung in the countryside when
working in the setting of the mountains and foothills. The acoustics of the setting and the
function of song influenced the musical structure and mode of rendering of these songs,
which was expressed especially in their specific metrico-rhythmic construction. Based on
the song entries by Karol Plicka from selected localities of central Povazie, where the largest
numbers of his entries were taken (Marikovd, Dohnany, Lazy pod Makytou), we document
the song genres associated with drawn-out song at work in the countryside and we clarify the
mode of their transcription, from the viewpoint of this collector.

Keywords: collector, drawn-out songs, mountain setting, work in the countryside, song
genres, transcription of tunes, metrico-rhythmic structure

Uvod

Karol Plicka (1894 — 1987) sa pravom povazuje za vyznamného zberatela slovenskych
ludovych piesni prvej polovice 20. storocia. Jeho zberatelska ¢innost sa rozvijala pre-
dovsetkym v medzivojnovom obdobi 20. storocia, ked Matica slovenska v Martine
vyty¢ila ako svoju hlavnu ulohu najma dokumentaciu slovenskej fudovej piesne, ale
aj dalsich prejavov tradi¢nej slovenskej kultury na tzemi Slovenska a v prostredi slo-
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venskych enklav v zahranic¢i.' Vysledkom Plickovej dokumentac¢nej ¢innosti na Sloven-
sku, ked tu pdsobil ako profesiondlny zberatel a zamestnanec Matice slovenskej (1923
- 1938), je rozsiahla rukopisna zbierka zapisov slovenskych ludovych piesni. Z nej ¢ast
je prvotne spracovana a spristupnend v Literarnom archive Slovenskej narodnej kniz-
nice (dalej SNK-LA), dalsia cast sa nachadza v Slovenskom narodnom muzeu v Mar-
tine (dalej SNM), kde je jej najhodnotnej$ou zlozkou material v Plickovej pozostalosti
ulozenej vo forme deponatu, zatial $irSej verejnosti nespristupnene;j.”

Vo viacerych doterajsich $tadiach, ktoré st vysledkom detailnej heuristickej, analy-
tickej a komparacnej prace, sme upozornili na vzajomnu stvislost obidvoch materia-
lovych fondov, predovsetkym na ich komplementarnost. Vzajomnym porovnavanim
a doplianim zapisov z obidvoch ingtitucii sme mohli ziskat uceleny obraz o Plickovom
zberatelskom pdsobeni vo viacerych lokalitach Trenc¢ianskeho kraja, ¢iasto¢ne aj Za-
horia (Marikova, Dohnany, Lazy pod Makytou, Moravsky Svity Jan).?

Po heuristickom spracovani piesiiovych zapisov z vybranych lokalit a po zhrnuti
doterajsich poznatkov o Plickovom spdsobe zbierania, zapisovania a vyberu piesni,
sa Stadie venované rekonstrukcii lokalnych repertodrov* stali pre nas vychodiskom na
podrobnejsie a Specifickejsie analyzy Plickom zozbieraného a zapisaného piesniového
materidlu. V tejto praci sa budeme venovat problematike zapisu tahavych piesni z pri-
rody, ktoré Plicka dokumentoval vo viacerych lokalitach stredného Povazia.

Vyber lokalit, rekonstrukcia repertoaru a piesne tahavého typu

Pri prvotnom vyskume Plickovych zapisov z Trenc¢ianskeho kraja® sa nam podarilo
identifikovat piesniové zapisy zo siedmich lokalit: z Brezovej pod Bradlom, Dohnan,
Lazov pod Makytou, Marikovej, Puchova, Trencianskej Teplej a Velkej Kubrej. Postup-
nou selekciou podla poctu zaznamovych listkov a na ich zaklade rekonstruovanych za-
pisov jednotlivych piesni z danych lokalit sme vylucili z dalsieho vyskumu tie lokality,

! ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do $tiidia slovenskej ludovej hudby. 3. vydanie.
Bratislava : Hudobné centrum, 2005, s. 40-43. URBANCOVA, Hana: Vybrané kapitoly z dejin
slovenskej etnomuzikoldgie. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2016, s. 68-69, 93-96, 128-
130.

2 Otézku usporiadania Plickovych fondov v pozostalosti v SNM podrobne riesi TIMKOVA, Mi-

riam: Pozostalost Karola Plicku a problémy jej spracovania. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 6 (32),

2015, ¢. 1, s. 62-85.

TIMKOVA, Miriam: Piesiiovy repertodr obce Marikové z rukopisnej zbierky Karola Plicku. In:

Hudobny archiv 16. Ed. V. Sedldkova. Martin : Slovenskd ndrodnd kniZnica, 2009, s. 246-290;

TIMKOVA, Miriam: Piestiovy repertodr obce Dohnany. Zo zépisov Karola Plicku. In: Musico-

logica Slovaca, ro¢. 2 (28), 2011, ¢. 2, s. 251-273; TIMKOVA, Miriam: Piesne z obce Lazy pod

Makytou v zépisoch Karola Plicku. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 4 (30), 2013, ¢. 1, s. 104-136;

TIMKOVA, Miriam: Rekonstrukcia piesiiového repertodru Evy Studenicovej zo zépisov Karola

Plicku. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 7 (33), 2016, ¢&. 2, s. 249-283; TIMKOVA, Miriam: Piesne

z repertoaru sucasnikov Evy Studenicovej. (K nezndimym zépisom Karola Plicku z obce Morav-

sky Svity Jan.) In: Musicologica Slovaca, roc¢. 8 (34), 2017, ¢. 2, s. 313-333.

4 TIMKOVA, Ref. 2, 5. 62-85. TIMKOVA, Ref. 3.

5 TIMKOVA, Miriam: Zbierka slovenskych ludovych piesni Karola Plicku a Plickova pozostalost.
[Dizerta¢na préca.] Bratislava : Ustav hudobnej vedy, Slovensk4 akadémia vied, 2011.
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z ktorych pochadzalo malo piesnovych zaznamov a neobsahovali ani zapisy tahavych
piesni.

Z Brezovej pod Bradlom (okr. Myjava) sa nam podarilo najst len 9 zdznamovych
listkov (SNM) v podobe melodickych prvopisov; z toho bolo zrekonstruovanych iba
5 zapisov piesni. Z Puchova sme nasli 16 zaznamovych listkov (8 zo SNM, 8 zo SNK-
LA), pricom nazov lokality tu skor figuruje v zmysle oznacenia oblasti, do ktorej spa-
dajt dalsie obce. Podobne je to aj so zapismi z Velkej Kubrej (25 zaznamovych listkov
v SNM, 2 zaznamové listky v SNK-LA), pricom ide prevazne o melodické a textové
prvopisy. Tahavé piesne sme medzi tymito zapismi nenasli. Podobn4 situicia bola aj
pri zapisoch z Trencianskej Teplej (20 zaznamovych listkov v SNM, 137 v SNK-LA).
Napriek va¢siemu poctu zdznamovych listkov zo SNK tu islo v prevaznej miere o tex-
tové prvopisy, obcas doplnené melodickymi odpismi. Textové prvopisy sa vsak vo
viacerych pripadoch nedali doplnit k melodickym prvopisom zo SNM, ktorym casto
chybal aj pociatoény textovy incipit, preto sme sa zapismi z tejto lokality dalej podrob-
ne nezaoberali.®

Na zaklade celkového poctu piesni, ktoré sme ziskali dalSou rekonstrukciou pies-
novych zapisov, boli z hladiska najvic¢sieho poc¢tu dokumentovanych piesni vybrané
zapisy z tychto troch lokalit: z Marikovej (196 zapisov),” Dohnan (72 zapisov)® a Lazov
pod Makytou (28 zapisov piesni).” Z administrativneho hladiska dnes tieto lokality
spadajui do okresov Puchov (Dohnany, Lazy pod Makytou) a Povazska Bystrica (Mari-
kova). Pri v8etkych troch vybranych obciach sme porovnavali Plickove zapisy z oboch
zbierkovych fondov: z pozostalosti nachadzajicej sa v SNM a zo zbierky Karola Plicku
uloZenej v Literarnom archive v SNK v Martine. Hlavnym dévodom selekcie tychto
obci bol pocet jednotlivych listkov, z ktorych sme postupnym priradovanim ziska-
li nielen jednotlivé (ucelené) piesniové zapisy, ale aj celkovy pocet dokumentovanych
piesni. Zaroven ide o lokality, ktoré sa nachadzaju v jednom spolo¢nom etnografickom
regione — na strednom Povazi.

Ako sme upozornili vo viacerych stadiach, Plickove zapisy piesni sa vyskytuju na
jednotlivych listkoch prevazne v podobe melodického prvopisu/Cistopisu a textového
prvopisu.'” V tomto pripade praca s Plickovymi zapismi v jeho pozostalosti spocivala
najma v rekonstrukcii a priradovani jednotlivych listkov na zaklade spolo¢nych zna-

¢ TIMKOVA, Ref. 5, 5. 59-66.

7 TIMKOVA, Ref 5, 5. 69-71. Celkovy vysledny pocet Plickom zapisanych piesni z Marikovej (196)
sa pri porovnani vysledkov vyskumu zo $tadie (Ref. 3, 2009, s. 250-251) a dizerta¢nej prace (Ref.
5) 1i8i z dovodu dodatoéného neskorsieho ndjdenia dalsich Plickovych zapisov v pozostalosti.
(Stdia uvadza iba 181 Plickom zapisanych piesni z tejto lokality.)

8 TIMKOVA, Ref. 5, 5. 80-82.

®  TIMKOVA, Ref. 5, s. 89-91. V pripade tejto lokality uvidzame v dizerta¢nej praci (Ref. 5) iba 26
kompletnych zapisov piesni, v neskor publikovanej studii (Ref. 3, 2013, s. 107) je to 28 piesni.

1 TIMKOVA, Ref. 2, s. 62-85; Ref. 3. Okrem toho treba spomentt najmi jednotlivé $tidie z obci
(Dohnany, Lazy pod Makytou, Marikovd), kde sme pre pochopenie Plickovho spdsobu zapi-
sovania jednotlivych piesni zakazdym uvadzali nasledovnu terminolégiu: Pod pojmom listky
myslime jednotlivé zaznamové listky, ¢i uz v podobe zapisu textu alebo melddie. Pod pojmom
kompletny zapis piesne sa myslia usporiadané zapisy k jednej piesni v podobe textovy prvopis
- melodicky prvopis - melodicky cistopis, zapisané Plickom. Jednotlivé piesne vSak nemu-
sia mat vSetky spomenuté typy zdznamu. Pod kompletnym zapisom jednej piesne chidpeme text
a melddiu, ktoré vo vicsine pripadov Plicka zapisoval zvIast.
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kov (piesnovy incipit, spolo¢né Plickovo ¢islovanie na jednotlivych castiach zépisov,
slovné odkazy na iné piesne a pod.). Preto je taky vysoky rozdiel medzi po¢tom celkove
zapisanych (zrekonstruovanych) piesni a poc¢tom jednotlivych zdznamovych listkov.

Z piesniového repertoaru z jednotlivych lokalit sme sa prednostne zamerali na za-
pisy piesni tahavého typu, ktoré su pre tento region typické — najma v pripade Ma-
rikovej, kde sme identifikovali najviac tahavych piesni. Do vyberu (Prilohy, Tabulka)
sme zaradili zo Zdnrového hladiska pracovné piesne (pastierske, Zatevné, polné, lucne,
ltabostné piesne a piesne pri parackach). Vacsina z nich sa spédjala s pracou v prirode.
V suvislosti s [ubostnymi piesnniami sme nasli aj niekolko tahavych piesni zartovnych
a zaletnickych. Aj ked tahavé piesne z tohto regionu su typické najmai pre spev v pri-
rode v horskom prostredi, nasli sme aj niektoré obradové piesne, ktoré charakterizuje
tahavy spdsob prednesu (prevazne svadobné a dozinkové piesne, ktoré uzko stvisia so
Zatvou).

Dalsim typickym znakom piesni zo stredného Povazia je viachlas. Okrem tejto
oblasti sa $pecificky viachlasny prednes vyskytuje aj v dal$ich hudobnonarecovych re-
gidnoch stredného a zdpadného Slovenska, najma v regione Kystc, Oravy, Liptova ¢i
Horehronia. Kazda spomenuta oblast ma svoje regionalno-lokalne $pecifika prednesu
a vyuzitia viachlasu v urcitej Zanrovej vrstve piesni. Hoci viachlas nepatri k systematic-
ky preskiimanym otazkam slovenskej ludovej piesne, jeho problematikou sa zaoberaju
$tudie viacerych badatelov, napriklad Alice Elschekovej, Ondreja Demu, Hany Urban-
covej ¢i Petra Michalovica."!

Pre Marikov je typicky viachlas nielen v [a¢nych a polnych piesiiach, ale vo velkej
miere aj v [ubostnych piesnach. Ide najma o pripady, ked sa [ibostné piesne starsieho
typu zvykli spievat pri niektorych pracovnych spevnych prilezitostiach v prirode alebo
na svadbe, ¢im ziskali funkciu pracovnych ¢i obradovych piesni (napr. z Plickovych
zéapisov piesent Holubenka sivd). Podobne mozeme pozorovat takéto medzizanrové
presahy aj pri niektorych piesnach z Dohnan (napr. z Plickovych zapisov piesenn Do
poledrie zaspal; Veje vetor pod doline).

Podla Ondreja Dema'? viachlas v Marikovej reprezentuju dvojhlasné piesne, ovplyv-
nené harmonickym citenim. Toto harmonické citenie sa prejavuje aj v podobe pripa-
jania spodnych tercii k vedicemu melodickému hlasu na niektorych miestach napevu.
Piesne sa vSak nespievaju dosledne skupinovo (dvojhlasne), ale pri ich prednese sa
strieda sélo so skupinou. Plicka vo svojich zapisoch oznacuje tento princip spievania
ako ,,sélo-tutti“. Je zaujimavé, Ze tento spdsob spevu je z vybranych lokalit typicky pre
Marikovu a ¢iastocne aj pre Lazy pod Makytou, ale pri piesitach z Dohnan Plicka tento
$tyl viachlasu (na sposob ,,sélo-tutti“) neuvadza vo svojich zapisoch vobec.'* Napriek

ELSCHEKOVA, Alica: Kultirna geografia tradi¢nych foriem viachlasu so zretefom na typy
rozsirené na Slovensku. In: Ethnomusicologicum, ro¢. 1, 1993, ¢. 1, s. 41-74; DEMO, Ondre;j:
Viachlasné spevy v Puchovskej doline. In: Slovenskd hudba, ro¢. 23, 1997, €. 1-2, s. 58-66; UR-
BANCOVA, Hana: Li¢ne piesne a tradi¢ny vokalny viachlas na Slovensku. In: Slovenskd hudba,
rod. 23, 1997, & 1-2, s. 27-46; MICHALOVIC, Peter: Viachlas na Zahori. In: Slovenskd hudba,
ro¢. 23,1997, ¢. 1-2, 5. 67-76.

2. DEMO, Ref. 11, s. 59. Podrobnejsie aj DEMO, Ondrej: Ludovd vokdlna a instrumentdlna hudba

v Piichovskej doline. Bratislava : Osvetovy tstav, 1961.
B TIMKOVA, Ref. 3, 2009, s. 261.
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tomu sa domnievame, Ze aj pri piesnovych zapisoch z Dohnan nastupuje na zaciatku
piesen v unisone (resp. s6lo), ale po niekolkych ténoch sa pridava druhy hlas, ktory je
na kulmina¢nych miestach rozsireny o spodny treti hlas.

Vyskyt trojhlasu Plicka charakterizuje nasledovne: ,,lud vedome kontruje®, pri-
¢om pozna tzv. , hibokii kontru®, ¢o znamend, ze dvojhlas sa pri spievani dopliial dal§im,
tretim (spodnym) hlasom.' V pripade tychto piesni vS§ak nejde o zamerné vytvaranie
kvintakordov v zmysle harmonicko-funkéného citenia, ale skor o doplhanie hlasov
pod vplyvom akustiky prirodného prostredia, ¢o je podmienené potrebou plného a do
dialky znejuceho zvuku. Tento spdsob viachlasného spevu poukazuje na prechodnu
$tylovu oblast smerom k hudobnonare¢ovému mikroregionu v oblasti Puchova, v kto-
rom je opisany jav charakteristickejsi a hudobne vyhranenej$i.'* Okrem poctu hlasov
spev do dialky charakterizuje tahava melodika a klesajtce glissanda v zavere melodic-
kych riadkov, ¢o je priznacné najma pre travnice (li¢ne piesne), ktoré svojim Stylom
spevu ovplyvnili aj dalsie piestiové Zanre (lubostné a pracovné piesne).

Z celkového poctu tahavych piesni, ktoré Plicka z tychto troch lokalit spolu zapisal
(105 zapisov), je to z Marikovej 70 piesni, z Dohnan 22 piesni a z Lazov pod Makytou
13 piesni tahavého typu. Pri zdpisoch z Marikovej si mozeme v§imnut, Ze prevldda
dvojhlasnd faktdra piesni (spolu 62 zapisov), ale nachddzaju sa tu aj 4 jednohlasné
(solo/unisono) a 4 trojhlasné piesne. Pri zdpisoch z Lazov pod Makytou a Dohnan
prevazuju trojhlasné piesne (spolu 17 zapisov). Spomenuté zapisy piesni v sélovom
prednese, resp. unisone (spolu 17 zépisov zo vsetkych 3 lokalit) st ¢iastoc¢ne otazne.
Vzhladom na Plickov spésob dodato¢ného dopliiania viachlasu do melodickych cis-
topisov mdzeme predpokladat, Ze i$lo o nedokoncené zapisy. Mozno teda konstatovat,
ze zapisy zo vSetkych troch lokalit tvoria spolu 17 jednohlasnych, 67 dvojhlasnych a 21
trojhlasnych piesni tahavého typu.

K charakteristike tahavych piesni z prirody

Na Slovensku st tahavé piesne $pecifikom piesiiového repertodru najmé podhorskych
a horskych oblasti. Horské prostredie sa nemalou mierou podielalo na vokalnom pre-
jave a jeho §tylovych znakoch. Akustika prirody a horského terénu formovala poda-
nie a sposob spevu s potrebou $irokého, prierazného tonu, ktory mal zniet do dialky,
s efektom ozveny. Preto bolo potrebné volit iné prednesové a Strukturalne prostriedky
ako pri speve v nizinatych oblastiach Slovenska.

Tahavé piesne sa zaraduju do skupiny piesni, ktoré charakterizuje $pecificka hu-
dobnd $truktdra, vokéalny prednes, a najma organizacia ¢asovych vztahov v napevoch.
Uvedené piesne sa vyskytuji aj v mnohych regionoch susediacich s izemim Slovenska.
Okrem tdhlych pisni z Moravy spadaju do takéhoto repertoaru, napriklad, aj wierchowe
a polove nuty z goralskych obci na polskej strane Tatier, fungujice ¢asto na spdsob tzv.
obecnej noty. Pre podhorské oblasti Slovenska st to zasa hélne ¢i licne piesne, polanové
noty. Pre takyto repertoar sa medzi zberatelmi zauzivalo spolo¢né oznacenie - tahavé

4 PLICKA, Karol: Slovensky spevnik 1. 500 slovenskych ludovych piesni. Praha; Bratislava : Statne
hudobné vydavatelstvo, 1961, s. 37.
15 TIMKOVA, Ref. 3, 2009, s. 261-262.
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piesne. Ich podstatou je Specificka rytmicka stavba s predlzovanim rytmickych hodnot
na ur¢itych miestach napevu, spolu s charakteristickym sposobom interpretacie.*®

Na baze opisaného sposobu spevu a z hladiska zanrového rozvrstvenia zaradujeme
vo vSeobecnosti medzi tahavé piesne najma pracovné piesne spievané v prirode, a to
predovsetkym: piesne pastierske, zatevné, travnice, kosecké, rubarske, ora¢ske piesne
a dalsie, spojené s pracou v horskom prostredi.

Samostatnu skupinu tvoria Zatevné a dozinkové piesne, ktorymi sa podrobnejsie
zaobera publikacia Ondreja Demu a Olgy Hrabalovej.'” Ide o skupinu piesni, spojent
so spevnou prilezitostou a prirodnym prostredim pocas letnych prac na poli, pri zbere
tirody - pri Zatve a pri obradnom ukonéeni zatevnych prac - pri dozinkich. Zatevné
piesne sa spievali cestou na pole, ale aj pri praci, pri prestavkach medzi jednotlivymi
pracovnymi fazami a cestou z pola. Sucastou tematiky piesniovych textov je okrem
pracovnych motivov predovsetkym vztah ¢loveka k prirode a poetické opisy prirody,
¢asto sa objavuju [ubostno-prekaravé motivy, vztah Zatevnych robotnikov ku gazdovi
a iné. Po dokonceni Zatevnych prac sa spievali piesne dozinkové, ktorych obsahom
bola najma oslava ukoncenia zatevnych prac, oldomas a zabava. Obsahom a funkciou
dozinkové piesne zaradujeme medzi piesne obradové, ale tahavy spdsob spevu mno-
hych dozinkovych piesni, prevzaty zo Zatevného repertoaru, ich zaraduje aj medzi
piesne tahavé, ked sa na rovnaka melddiu spieval iny (dozinkovy) text.

Z hladiska izemného rozsirenia na Slovensku si Zatevné a dozinkové piesne za-
stipené najmé v spevnom repertodri zapadného a severozapadného Slovenska, pri-
¢om za centrum moézeme povazovat oblast byvalej Trenc¢ianskej stolice, najma stredné
Povazie. Prirodné prostredie, polnohospodarstvo, aj tradicia odchadzania na sezénne
Zatevné prace vytvorili najpriaznivejsie podmienky na vznik a rozvoj Zatevnych a do-
zinkovych piesni. Za mensie centra vyskytu tychto piesni mézeme povazovat okolie
Nitry, Lucenca, Levoce, oblast pod Polanou a mnohé dalsie podhorské regiony. Slo-
venské Zatevné a dozinkové piesne typologicky suvisia s analogickymi piesniami z ob-
lasti juhovychodnej Moravy, na ¢o vo svojich zbierkach poukazali aj mnohi moravski
folkloristi a zberatelia (Franti$ek Barto$, Leo$ Janacek, Hynek Bim a inf).'

Dalsiu $pecificka skupinu tahavych piesni tvoria lu¢ne piesne - travnice. Patria
k piesnovému repertodru typickému pre podhorské a horské regiony Slovenska a pred-
stavuju sezénne piesne spievané pri koseni a hrabani lik. Li¢ne piesne zneli najmé
cestou na luky, pri pracovnych prestavkach ¢i ceste domov. Nespievali sa teda priamo
pri praci, ale hlavne v prestavkach medzi pracovnymi etapami, vyplhali kratke chvile
oddychu.” Z hladiska funkcie spevu ide hlavne o nadviazanie kontaktu na dialku po-
mocou spevu - o oslovenie ¢i uz fiktivneho, alebo redlneho partnera pri praci.®® Lu¢ne
piesne (travnice) spievali najma dievcata a zeny, kosecké muzské piesne v Plickovych

16 URBANCOVA, Hana: Volny rytmus v li¢nych piestiach-trévniciach. In: Slovenskd hudba, roc.
28,2002, ¢. 3-4, s. 337.

7 DEMO, Ondrej - HRABALOVA, Olga: Zatevné a doZinkové piesne. Bratislava : SAV, 1969.

¥ DEMO - HRABALOVA, Ref. 17, 5. 9, 29, 58-59, 65.

¥ LANGER, Jifi: Funkcie tradi¢nych vokalnych prejavov pri zbere sena na Orave. In: Slovensky
ndrodopis, ro¢. 30, 1982, ¢. 2, s. 269-283.

2 KOVACOVA, Julia: Laéne piesne Zien. In: Interetnické vztahy vo folklére karpatskej oblasti. Ed.
Viera Gasparikova. Bratislava : Veda, 1980, s. 241-259.
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zapisoch z tychto troch lokalit nenajdeme. Pri speve bolo nevyhnutné, aby dosiahol
potrebnu intenzitu a zaroven aby nestracal zrozumitelnost pri speve do dialky, na ¢om
sa podielal aj jednoduchy, na vokédloch zaloZeny text s tahavym prednesom a volnym
rytmom, aby mohli jednotlivé segmenty (tseky) piesni v prirodnom priestore naplno
vyzniet. Travnice ako piesiiovy Zaner spojeny so spevom Zzien pri praci v prirode hor-
ského a podhorského prostredia podrobne priblizuje monografia Hany Urbancove;j.*!

Karol Plicka opisuje tahavy spdsob spevu vo svojej $tudii v ivode Slovenského spev-

nika I. nasledovne:

»Piesne spievané v prirode zaujimaju na Slovensku prave tak ako v prilahlej oblasti Mo-
ravy celkom osobité miesto. [...] V tychto piesiiach mame typ idedlnej funk¢nej kompo-
zicie: st priamo zasadené do priestoru a vypocitané na akusticky uc¢inok. Aby dosiahli
tento priestorovy akusticky cinok, i stavebne st uspdsobené tak, aby sa naozaj niesli
a zneli priestorom: na zaciatku piesne alebo uryvku zdruZzuje sa obycajne niekolko sla-
bik do skupiny, ktora akoby mala rozrazit, roztat pomyslent priestorovi clonu, rozletiet
sa vpred, aby hned nato nasledovali dlho vydrzované tony, ktoré maja rozochviet dialku
a naplnit ju zvukom. [...] To, ¢im st vychodnym Slovanom ich zborové piesne ,,protaz-
né’ ¢im su pre Slovanov juznych ich piesne bohatierske, ¢im pred sto rokmi boli v ces-
kom prostredi pastority, piesne luhov a hajov, tym sa Slovakom piesne z prirody. [...]
Tieto piesne mozno s novym poslanim (v novej funkcii) spievat i nezavisle od pévodné-
ho prostredia ako zvlast vyrazny a krasny umelecky prejav nasej ludovej kultary.“#

Vyskum tychto piesni, ich funkcie, hudobnej $truktiry a prednesu priamo v teréne
Plickovi umoznil lepsie pochopit podstatu tahavého spevu. Na tomto zdklade pristu-
poval aj k hudobnej transkripcii piesni tahavého typu.

Sposoby zapisu tahavych piesni

Zaznam tahavych piesni na Slovensku ma dlha tradiciu, ktora odraza rozne pristupy
k ich zapisu a transkripcii. Pre zberatelov bez profesionalnej pripravy v minulosti
predstavovali zapisy takychto piesni problém, a to najmé s ohladom na zachytenie
rytmicko-metrickych vztahov. V starsich zapisoch z 19. storocia sa tieto piesne ¢asto
prisposobovali metrickym schémam pomocou ¢lenenia do parnych a neparnych tak-
tov a rytmicky predizené tény sa oznacovali najéastejsie pomocou fermét. Pripadne
zberatelia oznacovali vyrazovu stranku piesne pomocou terminoldgie prevzatej z kla-
sickej hudby s opisnym zameranim (rubato, moderato, adagio, zdlhavo ad libitum,
citlivo, volne, zadumcivo a pod.).?

Pri zapise tahavych piesni volili r6zni zberatelia odli$né spdsoby zapisu. Ako pri-
klad moZeme spomentt zapisy Antona Dobroslava Svobodu, ktory zapisal takmer
1 000 piesni z okolia Tren¢ina, zo stredného Povazia a Kystc, pricom uverejnenych
bolo vyse 600 zapisov v piesiovej zbierke Slovenské spevy I — VI v modernej edicii

2 URBANCOVA, Hana: Trdvnice — licne piesne na Slovensku. Ku genéze, $truktiire a premendm
piestiového Zdnru. Bratislava : AEPress, 2005.

2 PLICKA, Ref. 14, cit. s. 34, 36-37.

2 URBANCOVA, Ref. 16.
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Ladislava Galka z druhej polovice 20. storocia (spolu aj s dodatkami).** Svoboda patri
medzi prvych zberatelov, ktori zapisovali vo va¢$om rozsahu aj vokélny viachlas, pri-
¢om okrem Iudovych piesni sa venoval aj zapisovaniu miestnych zvykov a oby¢aji.”
Medzi uverejnenymi zapismi mozeme najst 42 zapisov z Marikovej, z ¢oho 19 zapisov
predstavuju tahavé piesne. Metricko-rytmické zmeny Svoboda zapisuje najmé pomo-
cou fermat a slovného komentéra k prednesu, napriklad ,,pomaly®, ,volne®, ,,tahavo’,
,mierne*, ,,zdlhavo, ,tiahlo, pri¢om najéastejsie zachovava jedno rovhomerné met-
rum pocas celej piesne, pripadne ho strieda (najcastejsie 2/4; 3/4). Pri piesni Zert sa u-
haj, Zen sa (z Marikovej, Slovenské spevy 11, ¢. 457) uvadza dokonca udaj ,,accelerando,
quasi recitativo®. Na spdsob tahavého spevu poukazuje skor slovne, ale nie hudobnym
zépisom - jedinym znakom rytmicky nepravidelného spevu je u tohto zberatela gra-
fické znacenie fermat.

Ako dalsieho zberatela tahavych piesni mézeme spomenut Bélu Bartoka,” ktory
kladol doraz na zachytenie $pecifickej metricko-rytmickej struktiry tychto piesni ako
ich podstatného znaku. Tieto piesne transkriboval najmé na zaklade zvukovych na-
hravok, pricom ich zapisoval dvomi spdsobmi: 1. rytmus v pravidelnej pulzacii s ozna-
¢enim parlando/parlando-rubato, kde zdkladny pulz tvori $tvrtova alebo osminova
hodnota; 2. rytmus zacleneny do taktov s premenlivym parnym a neparnym metrom
s rovnakym pulzom. Bartok najcastejsie vyuziva prvy sposob transkripcie piesni, pri-
¢om vyuzitim oblc¢ikov nad notami upravoval definovanu pravidelnt ¢asovi dizku
tonov v snahe o vernejsie zachytenie interpretacie piesne.”

Podobne ako A. D. Svoboda pristupovala k zapisu tahavych piesni aj zberatelka Zel-
mira Duchajova, rod. Svehlové, prv4 slovenskd akademicky vzdelana maliarka, ktora
povodne ziskala hudobné vzdelanie pocas pripravy na uditelské povolanie. Za¢iatkom
20. storocia zostavila vlastnd rukopisnu zbierku piesni z lokality, odkial pochadzala
a kde spociatku posobila ako ucitelka a organistka — z obce Lazy pod Makytou (Ludové
piesne z Lazu, 1907). Ide o jednu z prvych zien-zberateliek u nas, ktoré sa venovali zapisu
nielen piesiiovych textov, ale aj ich melddii, vratane dokumentécie tahavého spevu.?

Iny pristup zvolil Leo$ Janacek, ktory zapisoval tahavé piesne nielen v teréne pria-
mo od spevacok, ale podobne ako Bartdk ich nahraval aj na fonograf.?? Medziinym

*  GALKO, Ladislav, Ed: Slovenské spevy I - VI. Bratislava : Opus, 1972 (1973, 1976, 1978, 1981,
1983). Zapisy piesni z Marikovej od A. D. Svobodu sa nachadzaju v IL, III. a V. zvizku tejto
zbierky.

»  TIMKOVA, Miriam: Piestiovy repertodr obce Marikovd z rukopisnej zbierky Karola Plicku.
K vyuZzitiu pramennej kritiky v etnomuzikoldgii. [Diplomova praca.] Bratislava : Katedra hudob-
nej vedy, Filozoficka fakulta, Univerzita Komenského, 2007, s. 57-58.

26 BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne I. Ed. Oskar Elschek, Alica Elschekova. Bratislava : Veda,
1959.

¥ URBANCOVA, Ref. 16, 5. 341.

% URBANCOVA, Hana: Zberatelky slovenskych fudovych piesni. K G&asti Zien na zberatelskom
hnuti 19. storo¢ia. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 9 (34), 2017, ¢&. 2, s. 205-206, 212-213.

»  PROCHAZKOVA, Jarmila - URBANCOVA, Hana - LUKACOVA, Alsbeta - UHLIKOVA, Lu-
cie — LECHLEITNER, Gerda — LECHLEITNER, Franz — FUGNER, Milan - MACH, Viaclav
- SKOPIK, Michal: Vzaty do fonografu : slovenské a moravské pisné v nahrdvkdch Hynka Bima,
Leose Jandcka a Frantisky Kyselkové z let 1909 - 1912. 1. Studie a zpravy. II. Transkripce textu.
III. CD 1-3, DVD. Praha : Etnologicky tstav Akademie véd Ceské republiky, Praha — pracovisté
Brno, 2012.
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zaznamenal niekolko piesni z Kystc a stredného Povazia. Janacek sa venoval najmi
problému zapisovania predizenych rytmickych hodnét, kde poukézal na to, ze nestaci
tieto piesne zapisovat pomocou fermat, ale je dolezité pouzit presné vypisovanie ¢a-
sovych hodnot, ¢im sa priblizil modernym transkripénym zasaddm stcasnosti. U Ja-
nacka ide o zapis v podobe striedania parneho a neparneho metra (jednoduchého aj
zlozeného), ¢o vytvara priestor na zaclenenie predizenych ténov do uréitého metric-
ko-rytmického poriadku.*

Prvé pokusy v slovenskej etnomuzikologii o definiciu tahavych piesni, ich zara-
denie do kontextu udovych piesni nielen na zaklade $trukturalnej analyzy (prevazne
tonality) mozeme najst u Jozefa Kresanka® a Alice Elschekovej.** Presnejsie urcenie
rytmickej Struktury tahavych piesni sa zacalo riesit az neskor, na baze terénnych regio-
nalnych vyskumov, ktoré vyustili do Zanrovej monografie Hany Urbancovej o travni-
ciach.”

Pristupy Karola Plicku k zapisu tahavych piesni zo stredného Povazia

Ako sme uz uviedli, z troch vybranych lokalit stredného Povazia zapisal Plicka spolu
105 tahavych piesni, pricom zapisy z Marikovej predstavuju repertoar v rozsahu 70
piesni, z Dohnan 22 piesni a z Lazov pod Makytou 13 piesni. V dokumentovanom
repertoari sa nachadza niekolko zanrov pracovnych piesni: patria sem lu¢ne piesne
(travnice), dalej sme k nim zaradili aj rolnicke, polné, libostné a Zatevné piesne. Spe-
cifikom je dozinkova piesen Pane nds, pane nds (Lazy, KP ¢. 271), ktord na zaklade
napevu typu ,,obecnej noty” suvisi s travnicou Pila by som vodu, t. j. na rovnaky napev
st uvedené viaceré texty, ktoré patria k rdznym spevnym situdciam. Zaradili sme sem
aj pracovnu piesen ,,pri pdrackdch®z Marikovej (Drdpce vy mi, drapulenky — v SNK-LA
pod sign. AVII 20 889-90; v SNM - KP ¢. 29), ktorej zapis poukazuje na skutoénost, ze
sa spievala tahavym sposobom.

Na zéklade analyzy Plickovych zapisov tahavych piesni sme sledovali jeho pristup
k zaznamu tahavych napevov. Mozno konstatovat, Ze Plicka pouzival viacero spdsobov
zapisu podla toho, v akej lokalite sa nachddzal a aké vyrazové (prednesové) vlastnosti
spevu chcel zachytit. Najdolezitejsim prinosom Plickovej zapisovatelskej ¢innosti je
jeho priamy kontakt so spevdkom v teréne, ¢o sa odrazilo aj na rozmanitom spdsobe
zapisu. Otvorena ostava otazka, ¢i tato rozmanitost zapisu stvisela s lokalnymi $peci-
fikami prednesu tahavych piesni, alebo je vysledkom procesu hladania adekvatneho
spdsobu transkripcie tahavého spevu vo vSeobecnosti. Nemozno vylucit, Ze tieto dva
aspekty boli u Plicku vzéjomne prepojené.

V ramci historie zapisu napevov tahavého typu Hana Urbancova osobitne charak-
terizovala aj Plickove zapisy. Vychodiskom jej charakteristiky boli publikované zapisy

*  URBANCOVA, Ref. 16, . 340.

31 KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri zo stanoviska hudobného. Bratislava : SAVU, 1951,
s. 202-234, 2. vydanie Bratislava : Ndrodné hudobné centrum, 1997.

2 ELSCHEKOVA, Alica: Zékladné etnomuzikologickd analyza. In: Hudobnovedné $tiidie 6. Bratis-
lava: SAV, 1963, s. 117-178.

33 URBANCOVA, Ref. 21.
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tohto zberatela zo zbierky Slovensky spevnik 1.** I§lo o korpus malého rozsahu, ktory
umoznil vymedzit niektoré znaky zapisu tychto piesni a nasledne ich porovnat so sp6-
sobom zapisu u dalsich zberatelov. Neposkytol vSak dostato¢ne rozsiahly material na
to, aby bolo mozné tieto znaky overit na vi¢Som mnozstve zdznamov tak, aby sa dali
zovseobecnit do zakladnej charakteristiky Plickovho pristupu k zapisovaniu napevov
tohto typu.

Repertoar tahavych piesni, ktory sme zrekonstruovali na zaklade Plickovych ruko-
pisnych zapisov z lokalit stredného Povazia, predstavuje uz dostato¢ne pocetny korpus
zaznamov, ktory takdto charakteristiku umoznuje. Na zaklade tohto korpusu sme sa
pokusili vymedzit niekolko sposobov Plickovho zapisu tahavych piesni. Klu¢om k po-
chopeniu tahavych piesni st casové vztahy v hudobnej strukttre, ktoré boli urcené po-
mocou fenoménu tzv. volného rytmu.*® Zberatelia ich zaznamenali vo svojich zapisoch
najma v podobe $pecifickej rytmickej a metricko-rytmickej $truktury, pripadne pred-
nesového oznacenia.*

Vychodiskom na charakteristiku Plickovho sposobu zapisovania tychto piesni bol
preto zapis metricko-rytmickej stavby napevov. V jeho rukopisnych zapisoch sme oso-
bitne sledovali: vyskyt metrického oznacenia a spdsob zapisovania tzv. predizenych
rytmickych hodnot.”

Rytmicky predlzené tény (tzv. vydrziavané tony) sa vyskytuju v Plickovych zapi-
soch v troch podobach. Vyuzitie fermaty, ktoré pouzivali hlavne zapisovatelia v star-
$om obdobi, sa u Plicku vyskytuje skor zriedkavo. Oznacenie na zaklade definovanej
rytmickej hodnoty, ktoré sa uprednostiiuje v novéom obdobi, Plicka vyuzival Castejsie.
Niekedy vydrziavané tony Plicka zapisoval pomocou zmeny metra, ¢o vlastne zodpo-
vedd piestiovym zapisom s variabilnym metrom.

Z hladiska metra sa dali vymedzit $tyri skupiny piesnovych zapisov, ktoré predsta-
vuju zakladné typy zapisu metricko-rytmickej stavby tahavych piesni:

1. piesne so stabilnym metrom (parne a/alebo neparne metrum) - 17 zdpisov

(16,2 %);

2. piesne s variabilnym metrom (striedanie réznych metrickych schém) - 39 zapisov

(37,1 %);

3. ametrické piesne (bez metrickej schémy) - 32 zapisov (30,5 %);
4. piesne s kombinaciou metrickych a ametrickych tsekov (napr. ametricky predspev
solo s metrickym skupinovym spevom tutti) — 17 zapisov (16,2 %).

Na tomto zaklade sme rozdelili Plickove zapisy tahavych piesni zo stredného Pova-
zia do niekolkych typov (pri kazdej skupine uvddzame v Prilohe na ukazku jeden zapis
ako ich reprezentativny priklad):

a) piesne so stabilnym metrom (Dohnany, V tej dohnanskej rubanifie, SNM /| KP

& 140, Obr. 1)

b) piesne s variabilnym metrom (Marikovd, Cia je to rolicka neorand, SNK-LA / sign.

A VII 17 620; SNM / KP ¢. 207, Obr. 2)

* URBANCOVA, Ref. 16, s. 342.

%5 URBANCOVA, Ref. 16; URBANCOVA, Ref. 21.

36 URBANCOVA, Ref. 16, 5. 339-343.

7 Za konzultacie k vymedzeniu jednotlivych typov zapisu tahavych piesni a k ich overovaniu na
piesniovom materiali zo stredného Povazia dakujem PhDr. Hane Urbancovej, DrSc.
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c) piesne s variabilnym metrom, s vyuzitim fermat pri vydrziavanych ténoch (Lazy

pod Makytou, Pane nds, pane nds, SNM / KP ¢. 271, Obr. 3)

d) piesne s variabilnym metrom, s vypisanymi rytmickymi hodnotami vydrziavanych

tonov (Marikovd, BoZe, BoZe, daj taky mor, SNM / KP ¢. 85, Obr. 4)

e) ametrické piesne (Lazy pod Makytou, Zala som, SNM / KP ¢&. 275, Obr. 5)
f) ametrické piesne, s vyuzitim fermat (Lazy pod Makytou, Berem list, berem list,

SNM / KP ¢. 292, Obr. 6)

g) ametrické piesne, s vypisanymi rytmickymi hodnotami vydrziavanych ténov (Ma-

rikova, S Bohom zostdvajce, za zlé ndm nemajce, SNM / KP ¢. 62, Obr. 7)

h) piesne s ametrickym predspevom (Marikovd, Uz uzrela pohanecka, SNK / sign.

A VII 20 884-6, Obr. 8).

Pri niektorych piesniach uvadza Plicka aj metronomicky udaj, napriklad, na melo-
dickom ¢istopise piesne z Dohtian (Co som sa naZala, KP &. 29) je $tvrtovd hodnota
uvedena v rozsahu pulzacie 76 - 80, pri¢om népev je zapisany ako ametricka $truktdra
(Obr. 9). Pri piesni Ej, Zala som ja Zala (Lazy, KP ¢. 165) na melodickom prvopise Plic-
ka uvadza stvrtovu rytmickd hodnotu s pulzaciou 84. Obdobne je to aj pri piesni Zace-
lina prekvitala (Dohnany, KP ¢. 86), kde je ako stcast metronomického udaja uvedend
osminova nota s ¢iselnou hodnotou 160, pricom rytmicky priebeh piesne je podriade-
ny kombindcii 2/4 a 3/4 metra. Metronomické tidaje moZeme najst najma pri zapisoch
Plickovych piesni v tla¢enej podobe, a to predovietkym v Slovenskom spevniku 1.°**

Okrem snahy o metricko-rytmické zaclenenie napevov Plicka tieto piesne a ich
prednes ¢asto charakterizuje aj slovne. Napriklad, poznamku ,, krokom“ uvadza na me-
lodickom ¢istopise piesne Za Dunajkom za Dunaj, 2. var. (Marikova, sign. A VII 20
909-11); adaj ,,volne, tahavo® pri zapise piesni Aj hora Zakopa, bodaj vyhorela; Hory
zelené, vody studzené; Preco sce mna, md mamenko (Marikova). Inym ekvivalentom je
oznadenie vyrazovej stranky prednesu piesne poznamkou ,,mierne, ktort uvadza pri
piesniach Pojme, zaspievajme; Neznime ho, neZnime ho (Marikova). V podstate takymto
sposobom Plicka charakterizuje najmé piesne z Marikovej; pri piestiach z Dohnan sa
zameriava skor na zanrové oznacenie alebo na spevnu prilezitost: ,Zatva“ (na melodic-
kom ¢istopise piesne Veje vetor, KP ¢&. 157); ,Zeny pri Zatve (na melodickom ¢istopise
Co som sa nazala, KP &. 29). Pri piestiach z Lazov pod Makytou uvadza ako sprievodny
udaj iba jedinu poznamku v podobe ,,prvd jarnd piesei®, ktora sa nachddza na melo-
dickom cistopise piesne Berem list (KP ¢. 292).

Sucastou Plickovych hudobnych zapisov tahavych melddii je aj slovné oznacenie
»ten.[uto], pripadne graficky znak (¢iarka nad notou), napriklad, v piesnach Holu-
bienka sivd (Marikova, sign. A VII 2 146); Veje vetor po doline (Dohnany, KP ¢&. 157);
Ej, Znivo milé, Znivo (Dohnany, KP ¢. 268); Ej, Zala som ja, zala (Lazy, KP ¢. 165). Inym
pripadom je kombinacia grafického znaku na oznadenie tenuta a fermaty nad polovou
notou, ako to uvadza na melodickom ¢istopise piesne Pane nds, pane nds / Pila by
som (Lazy, KP ¢. 271). Uvedeny sposob zapisu prednesového prvku tenuto (grafické
aj slovné oznacenie) nad $tvrtovou alebo polovou notou prevlada pri vacsine zapisov
z danych lokalit.

% PLICKA, Ref. 14.
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Vo v$eobecnosti mdzeme povedat, zZe Plicka vo svojich zapisoch tahavych piesni
vyuzil viaceré sposoby zapisovania volného rytmu, aby sa ¢o najviac priblizil k auten-
tickému, vypocutému zivému prednesu. Napriek tomu ani ten najpodrobnejsi graficky
zapis piesne nedokaze uplne presne zachytit jej zvukovi podobu, vratane metricko-
-rytmickych $pecifik a prednesovych nepravidelnosti. Preto je dolezité mat moznost
okrem notového zépisu poznat aj konkrétne nahravky a je iba na $kodu, Ze sa z daného
obdobia nezachovalo viac zvukovych zaznamov.

Zaver

Karol Plicka nebol jedinym zberatelom, ktory sa musel konfrontovat s transkripciou
tahavych piesni. Na zaklade rekonstruovanych zapisov piesni z vybranych lokalit
stredného Povazia (Marikova, Lazy pod Makytou, Dohnany) sme dospeli k pozna-
niu, ze napriek komplikovanosti a réznemu pristupu k zapisovaniu tahavého spevu
sa Plickovi podarilo zachytit podstatu piesni z jednotlivych mikroregiéonov a odlisit
ich medzi sebou tak, ako ich pocul priamo od spevakov v teréne. Iny sposob zvo-
lil pri zapise viachlasu v Marikovej, kde dosledne oznacoval aj prednes ,,sélo-tutti®,
ale pri viachlasnych piesniach z Dohnan a Lazov pod Makytou uvedeny spdsob spevu
nenajdeme. Na tomto zaklade mozno hypoteticky predpokladat, Ze Plicka si v$§imal
aj mikroregionalne odchylky vo vokdlnom $tyle a snazil sa ich zachytit Specifickym
spdsobom zapisu piesni z jednotlivych lokalit. Z celkového poctu zapisanych tahavych
piesni z viacerych lokalit stredného Povazia vynikd najméi obec Marikova. Na rozdiel
od inych lokalit sa tahavy spev v tejto obci neobmedzuje iba na pracovné piesne inter-
pretované v horskom prostredi (polné, lu¢ne a zatevné piesne), ale svojou podstatou
vyrazne zasahuje a ovplyviuje aj mnohé dalsie piesnové zanre lokalneho repertoaru
(svadobné, krstinové, dozinkové, [ubostné piesne a balady).

Sttdia je sucastou grantového projektu VEGA ,,Systematika piesiiovych zanrov v tradi¢nej hudobnej
kultare (2018 - 2021), rieSeného v Ustave hudobnej vedy SAV.
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Obrazova priloha

i

Obr. 1: Melodicky cistopis piesne V tej dohiianskej rubanitie z Dohnan (KP ¢. 140, pozostalost
K. Plicku, SNM v Martine)
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Obr. 2: Melodicky ¢istopis piesne Cia je to rolicka neorand z Marikovej (sign. A VII 17 620; s KP
¢.207; SNK-LA v Martine)
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Obr. 3: Melodicky ¢istopis piesne Pane nds z Lazov pod Makytou (KP ¢. 271, pozostalost K. Plicku,
SNM v Martine)

Obr. 4: Melodicky cistopis piesne BoZe, BoZe, daj taky mor z Marikovej (KP ¢. 85, pozostalost K. Plic-
ku, SNM v Martine)
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Obr. 5: Melodicky ¢istopis piesne Zala som z Lazov pod Makytou (KP ¢&. 275, pozostalost K. Plicku,
SNM v Martine)

Obr. 6: Melodicky ¢istopis piesne Berem list, berem list z Lazov pod Makytou (KP ¢. 292, pozostalost
K. Plicku, SNM v Martine)
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Obr. 7: Melodicky cistopis piesne S Bohom zostdvajce za zlé ndm nemajce z Marikovej (KP ¢. 62,
pozostalost K. Plicku, SNM v Martine)
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Obr. 8: Melodicky ¢istopis piesne Uz uzrela pohanecka z Marikovej (sign. A VII 20 884; s KP ¢. 18;
SNK-LA v Martine)
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Obr. 9: Melodicky cistopis piesne Co som sa nazala z Dohtian s uvedenim metronomického udaja
(KP ¢. 29, pozostalost K. Plicku, SNM v Martine)
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Summary

DRAWN-0UT SONGS TRANSCRIBED BY KAROL PLiCKA. TAKING THE EXAMPLE
OF SONG GENRES FROM CENTRAL POVAZIE

Karol Plicka (1894-1987) was one of the most important collectors of Slovak folk songs during
the first half of the 20" century. Among the dominant concerns of his collecting activity were the
drawn-out songs found in many regions of Slovakia, especially in foothill and mountain regions.
During his active collecting period these songs were, for the most part, a living component of local
repertoires. Based on a reconstructed repertoire from central Povazie, we followed Plicka’s approach
to transcription of the tunes of these songs. Central to the regional repertoire of drawn-out songs are
the entries from three localities in central Povazie (Marikova, Lazy pod Makytou, Dohnany). Karol
Plicka was not the only collector who had to confront the problem of transcribing drawn-out songs.
Comparing the transcription approaches of a number of collectors, we analysed Plicka’s entries of
drawn-out songs, based on two key criteria: metrico-rhythmic structure and rhythmically protracted
notes. In the analysed corpus (105 songs) we determined 4 basic categories of song entries: 1, songs
with stable metre (17 entries; 16,2%); 2, songs with variable metre (39 entries; 37,1%); 3, ametrical
songs (32 entries; 30,5%); 4, songs with a combination of metrical and ametrical sections (17 entries;
16,2%). Using these categories, we defined 8 entry types for the drawn-out songs.

Despite the intricacy of, and the varying approaches to, transcription of drawn-out song, we
regard Plicka as having successfully captured the essential quality of the songs in the individual
microregions, distinguishing them one from another according as he heard them directly from the
singers. Hypothetically, we assume that Plicka also perceived microregional deviations in vocal style
and attempted to capture them by his particular method of entering songs from individual localities.
From the overall number of drawn-out songs entered from several localities in central Povazie, the
village of Marikovd stands out. In contrast to other localities, drawn-out song in this village was
not confined simply to work songs performed in the mountain setting (field, meadow and harvest
songs) but also affected and influenced many other song genres in the local repertoire (wedding,
christening, harvest celebration, love songs and ballads).
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PO STOPACH BELU BARTOKA
- PIESNOVA TRADICIA
V OBCI DRAZOVCE PRI NITRE

ANIKO HUGYIVAR SEBOK

Mgr. Aniké Hugyivir Sebdk; Katedra muzikologie, Filozofickd fakulta Univerzity
Komenského, Gondova 2, 814 99 Bratislava; e-mail: aniko.sebokova@gmail.com

ABSTRACT

Slovenské ludové piesne, a collection of Slovak folk songs by Béla Bartok (1881-1945) was
produced on the basis of field reserach conducted in the years 1906-1918, though the three
parts of this collection were published gradually only from the middle of the 20* century
(1959, 1970, 2007). The greater part of the song material from the Ponitrie region in this
collection comes from the village of Drazovce pri Nitre (109 entries). In the article we address
the influence of BartdK’s collecting activity on the development and contemporary state of
the song tradition in the village of Drazovce. We trace the memories of local inhabitants of
BartoK’s collecting work, handed down in this village as part of local memory. Comparison
of the historical entries with the contemporary register highlights not only the long life of
part of this repertoire with its variant mutations, but also the powerful awareness among the
inhabitants of Bartok’s activity in this village.

Volba témy tohto prispevku vyplynula z viacro¢ného zaujmu o osobnost Bélu Bartoka.
Skuto¢nost, ze Bartdkom dokumentované slovenské ludové piesne v obci Drazovce
(109 zapisov) predstavuji najvacsi piesnovy repertodr zaznamenany v jednej lokalite
z nitrianskeho regionu, sa stala hlavnym motivom k vlastnému terénnemu vyskumu
v tejto lokalite.!

! BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne 1. Ed. Jozef Kresanek, Alica Elschekov4, Oskér Elschek.
Bratislava : SAV, 1959. BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne II. Ed. A. Elchekova, O. Elschek.
Bratislava : SAV, 1970. BARTOK Béla: Slovenské ludové piesne II1. Ed. A. Elschekova, O. Elschek.
Bratislava : ASCO Art & Science, 2007.
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Vo svojej diplomovej praci z roku 2009 som sa venovala predstaveniu stc¢asného
stavu tradi¢nej piesnovej kultiry obce Drazovce pri Nitre,? pricom som vyuzila mate-
ridl z vlastnych terénnych vyskumov aj z publikovanych pramenov.

Drazovce som po prvy raz navstivila v rokoch 2007 - 2008, ked som uskuto¢nila
terénne vyskumy a absolvovala viaceré rozhovory s informdtormi. Hlavnym cielom
bolo na jednej strane zmapovat sucasny stav piesnového repertoaru v obci, na druhe;j
strane sledovat stopy zberatelského posobenia Bartdka v tejto obci. Snazila som sa
dokumentovat autentické spomienky obyvatelov Drazoviec na Bartoka a zachytit tra-
dovanie tychto spomienok v lokalnej pamati. Neskor, v roku 2016 som v tejto lokalite
vyskum opakovala s imyslom podrobnejsie sledovat recepciu Bartokovych publikova-
nych zapisov slovenskych ludovych piesni v lokalnom repertodri. Poc¢as vyskumu som
mala moznost vychadzat aj z Bartokovych piesniovych zapisov uverejnenych v 3. zviz-
ku zbierky Slovenské ludové piesne v roku 2007. Vdaka tomu som mohla doplnit fond
vlastnych nahravok, ktoré som v tejto obci uskuto¢nila v minulosti uz niekolkokrit.

Bartok navstivil Drazovce dvakrat, o ¢om svedcia jeho datované zapisy slovenskych
ludovych piesni z tejto obce. Na prvej navsteve tu bol v novembri 1907. Miestom jeho
zberatelského posobenia bol dvor vtedajsieho drazovského richtara Valentina Vorosa,
o ¢om dnes sved¢i zachovana fotografia, ktora v 80. rokoch vysla v publikacii Ferenca
Bénisa.> Druht cestu podnikol vo februari 1909, ked byval v jednom zo sedliackych
domov. Zoltan Méser o Bartékovom druhom pobyte v Drazovciach napisal, Ze do sed-
liackeho domu, kde bol Bartok ubytovany, prichadzali za nim jeho spevaci - zili sa tu
stari aj mladi a vSetci spolu spievali az do rana.*

Po stopach Bélu Bartoka sa v 70. rokoch vydal etnomuzikolog Alexander Mozi,
ktory sa rozhodol navstivit so svojim priatelom Vladimirom Lavrom Drazovce, aby tu
zistili spojitost medzi Bartokovymi zberatelskymi cestami do Drazoviec a znamou fo-
tografiou, ktora Bartok zhotovil v roku 1907. Mézi navstivil pani Vincenciu Vorésovu-
-Godarovd, ktora bola svedkom vzniku tejto fotografie a aj sa na nej nachddza. Na na-
hrévanie s Bartékom si velmi dobre pamaitala. Mdzi konstatoval: ,,Priblizne z 30 piesni,
ktoré som jej menoval zo zapisov B. Bartoka v Drazovciach, zaspievala polovicu.“

Vyznamné 100. vyroc¢ie Bartékovho narodenia si pripomenuli regionélne noviny
Nitriansky hlas. Cldnok s nazvom Béla Barték v DraZovciach prezradza, ze Alexander
Moézi nebol jediny, koho fascinovalo navstivit Vincenciu Vorésovi-Godéarovu, vtedy
uz jediného Zijuceho svedka nahrdvania Bélu Bartéka v Drazovciach. Aj Julia Szél,

> SEBOKOVA, Aniké: Piestiovd tradicia v DraZovciach pri Nitre — po stopdch Bélu Bartdka. [Diplo-
movd praca.] Bratislava : Univerzita Komenského, Filozofickd fakulta, Katedra hudobnej vedy,
2009.

3 BONIS, Ferenc: Barték Béla élete képekben és dokumentumokban. Budapest : Zenemiikiadd,
1980, s. 80. Pozri Priloha, Obr. 1.

¢ MOSER, Zoltén: Ezt az utat bejdrtam. Budapest : Kairosz Kiad6 és a Parizsi Magyar Intézet,
2001, s. 6.

5 MOZI, Alexander: Po stopach Bélu Bartoka v Drézovciach. In: Slovenskd hudba, roé. 15, 1971,
¢. 3-4, 5. 112. (madarsky preklad: MOZI, Alexander: Bartok Béla nyomaban, Dardzs faluban. In:
Magyar Zene, roc. 16, 1975, & 3, s. 313-327). Tiez MOZI, Alexander: Prispevok k problematike
vokalneho a in§trumentélneho hudobného folkléru. In: Zbornik Pedagogickej fakulty UK v Bra-
tislave so sidlom v Trnave Umenie III. Bratislava : Slovenské pedagogické nakladatelstvo, 1976,
s. 29-110, cast Po stopach Bélu Bartdka na Slovensku, s. 29-77.
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redaktorka budapestianskeho rozhlasu, uskuto¢nila cestu do Drazoviec podnietend
znamou fotografiou.® Po Bartékovych stopach sa Jalia Szél vydala v roku 1981, ked
pani Vincencia Vorosova-Godarova (vtedy 86-ro¢na) spominala na Bartokovu navste-
vu v obci. Vtedy sa splnil aj dlhoro¢ny sen pani Vincencie, podla ktorého tuzila spievat
»do radia® a tak si posluchaci madarského rozhlasu mohli vypocut z jej podania slo-
venské fudové piesne.”

Alexander Mdzi ako aj Julia Szél mali pocas svojich pobytov v Drazovciach moz-
nost stretntt sa s pamétnikmi, ktori osobne zazili Bartdka a boli aktivne alebo pasiv-
ne zGcastneni na jeho zberatelskej ¢innosti. NavySe, tstne vypovede informatorov zo
stcasného terénneho vyskumu nam poskytuju obraz o Bartékovom pdsobeni v obci
sprostredkovany star$imi generaciami - traduje sa ako stui¢ast lokalnej pamati o pdso-
beni Bartdka v obci, pri¢om tento obraz je Zivy dodnes. Sucasni obyvatelia obce maja
v povedomi udalosti, ktoré sa dozvedeli z viacerych pramenov: jednak od miestnych
pamaétnikov (sprostredkované informdcie v ¢asovom posune), jednak prostrednictvom
literatiry a médii (napr. Méziho $tudia publikovand na zaklade jeho pobytu v tejto
obci). Velky vplyv na formovanie spomienok o Bartokovi majui aj masovokomuni-
kacné prostriedky a ich prostrednictvom $irené informacie, dokumenty, ¢i vypovede
inych svedkov.

1. Sucasny stav spevnosti v obci

Pri vyskume spevnosti v obci Drazovce bolo mojim ciefom uskutoénit zdkladny pre-
hlad o si¢asnom stave piesniovej kultiry obce a o vztahu miestnych obyvatelov k Iudo-
vej piesni. Dolezité bolo aj zmapovanie prejavov folklorizmu, ktoré dnes predstavuju
v obci vyznamnu stcast pestovania a prezentovania tradi¢nej kulttry.

Na zdklade terénnych vyskumov bolo mozné konstatovat, Ze tradi¢ny spev a hudba
maju zapustené v tejto obci hlboké korene a udrziavaji sa nadalej. Drazovcania si viak
velmi dobre pamaitaju aj na svoje staré obycaje a zvyky, aj na piesne spojené najma
so svadbou. Zvyky, obycaje a piesne svadobného ceremonialu zostali v tejto obci cen-
trom rodinného obycajového cyklu.

Po roku 1958 bola zalozena pri Zdruzeni Zien miestna folklérna skupina vedena
Annou Ivanéikovou, rod. Mikovou (nar. 1927). Uz v prvych rokoch svojho pdsobenia
sa folklérna skupina zucastnila na viacerych folklornych festivaloch; s programovym
pasmom Drazovskd svadba Gi¢inkovala aj na folklérnom festivale na Myjave. Vo svojom
repertoari mala aj viaceré divadelné hry. Pocas uplynulych desiatich rokov folklorna
skupina pracovala pod vedenim Ing. Miroslavy Zaujcovej, rod. Zatkovej (nar. 1948)
a prijala nazov Tradicia.

V sticasnosti v obci pdsobi miestna folkldrna skupina na baze ob¢ianskeho zdruze-
nia Tradicia. Obcianske zdruzenie zastresuje zaroven aj ochotnicke divadlo a miestnu
tradi¢na vytvarnu tvorbu - vysivky, ¢ipky na ¢epce a pod. Ob¢ianske zdruzenie Tra-
dicia so svojou folklérnou skupinou je zdruzenie priatelov kultdrnych tradicii obce
Drazovce. Svoju ¢innost zameriava na pestovanie miestnych kultarnych tradicii, kto-

¢ Béla Bartok v Drazovciach. In: Nitriansky hlas, ro¢. XXIIL (XXXII.), 1981, ¢. 14, s. [?].
7 SZEL, Jalia: Latogatas Bartok nétafajanal. In: Kéta, ro¢. 11, 1981, €. 7, s. 2-3.
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ré si, zial, dnes mnohi Drazov¢ania neuvedomuju. Folklérna skupina je pravidelnym
ucastnikom mnohych podujati konajucich sa v Drazovciach aj v $irSom okoli Nitry.

Vedtica miestnej folklornej skupiny Ing. Miroslava Zaujcova zohrala pri mojom
terénnom vyskume dolezitt ulohu sprostredkovatelky: poskytla mi cenné informacie
o miestnej kultire a upozornila ma na vyrazné spevacke osobnosti Zijuce v Drazov-
ciach, u ktorych som potom uskuto¢nila vyskum a dokumentaciu piesni. Sustredila
som sa na starsiu vekovu kategoriu spevakov. Cenné informadcie som ziskala od Marie
Godarovej, rod. Koprdovej (nar. 1943), Anny Ivancikovej, rod. Mikovej (nar. 1927),
Terézie Zimanovej, rod. Godarovej (nar. 1936), Katariny Jancovej, rod. Nitrianskej
(1943 - 2017) a DuSany Mitterovej, rod. Zaujcovej (nar. 1975).

Zaznamenany piesnovy repertoar pani Anny Ivancikovej, rod. Mikovej bol v po-
rovnani s ostatnymi spevackami kvantitativne najbohatsi (54 piesni).

Maria Godarova, rod. Koprdova sa stala znama v obci ako znalkyna piesnového
repertoaru balad. Tieto piesne sa naucila od svojej starej matky, ktora bola taktiez Dra-
zov¢ankou. Vsetky piesne spievala spamati.

Medzi vyrazné osobnosti a zaroven nositelov tradi¢nej kultury v Drazovciach patril
Anton Rajec,® ktory je autorom scendra programu Drdpacky pre miestnu folklornu
skupinu, zostaveného na zaklade oby¢aji a zvykov v obci.

Drazovce patria k aktivinym obciam, kde sa v minulosti organizovali rozne spevac-
ke sutaze zamerané na vyhladavanie talentov, napriklad sataz DraZovsky sldvik. Tato
tradicia v sucasnosti zanikla.

KedZe som v Drazovciach svoje terénne vyskumy uskuto¢nila v pomerne rozsiah-
lom ¢asovom zabere rokov 2007 — 2017, mohla som zachytit aj premeny, ktorymi za
uvedené desatroéné obdobie presiel miestny piesniovy repertoar. Na prvy pohlad sa
ukazal rozdiel v kategorii tzv. latentného repertoaru. Kym v roku 2007 som zdoku-
mentovala pomerne velké mnozstvo povodnych Tudovych piesni, dnes tieto piesne uz
ubudaju a nahradzaja sa apravami piesni pre potreby folklorizmu. Je pravdepodobné,
Ze situdcia sa bude prehlbovat v neprospech povodnych udovych piesni, kedZze ich
nositelmi st prislu$nici prevazne najstarsej Zijlicej generdcie v obci.

Formou rozhovoru bolo mozné sledovat aj aktudlnu otazku zmien v ¢innosti
folklérnej skupiny Tradicia za posledné desatrocie. V sticasnosti sa tato folklorna sku-
pina snazi ,,uchovat® tradicie aj za hranicami Slovenska, ¢oho dokladom st nadviazané
kontakty s folklornymi skupinami zo Slovniska, Polska, ale hlavne z Madarska, vratane
slovenskych enklav (Komarom-Esztergom, Oroszlany, Tardos, Csdmor).” Prostrednic-
tvom spoluprace s Madarskom sa folkloristi z Drazoviec usiluju priblizit slovenské
ludové piesne zahrani¢nym Slovakom. Pani Zaujcova v duchu Bélu Bartoka chcela
poukazat na dotyky kultur, ked konstatovala:

»objavila som bezné slovenské ludové piesne, ktoré su ekvivalentmi alebo variantmi
piesni s madarskym textom. Poslala som ich do Csémoru, kde boli velmi prekvapent, Ze
sa tie isté piesne daju spievat aj po slovensky.“'

8 RAJEC, Anton a kol.: Drazovce minulost a pritomnost (1113 - 1996). Nitra : Eko, 1996.

®  V roku 2013 nadviazali folkloristi z Drazoviec druzbu a spoluprécu s pani Betkou Szab6ovou,
predsednickou slovenskej samospravy v madarskom meste Oroszlany. V obci Tardo$ sa za¢astnili
stretnutia tardo$skych Slovakov.

Drazovce, Miroslava Zaujcovd, rod. Zatkova (nar. 1948), 5. maja 2016.
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Folklorna skupina Tradicia ziskala v roku 2013 Cenu primatora mesta Nitry za
$irenie kulturnych tradicii Drazoviec, ale aj Zlatd medailu - najvys$$ie vyznamenanie
od predsedu Nitrianskeho samospravneho kraja.

Treba poznamenat, 7e folklorna skupina Tradicia uz viackrat spolupracovala
s folklérnym suborom Ponitran, ktory posobi pri Univerzite Konstantina Filozofa
v Nitre. Cielom ich spoluprace bolo zachovat a rozvijat miestnu ludovt kultiru a hu-
dobno-tanecné tradicie.

2. Posobenie Bélu Bartoka v obci ako sucast lokalnej pamati

Druhym ciefom mojej prace bolo zachytit autentické spomienky obyvatelov Drazoviec
na zberatelské posobenie Bélu Bartdka v obci. Zistovala som, v akych podobéach st
zivé spomienky na osobnost Bartoka a na jeho pobyt v lokalite. Na formovanie tychto
spomienok mali u obyvatelov obce velky vplyv vypovede, ktoré sa dozvedeli s ¢asovym
odstupom prostrednictvom inej osoby. Casto ide o priamu liniu odovzdévania spo-
mienok od bezprostrednych svedkov Bartoka.

Pocas svojich vyskumnych ciest som mala moZnost navstivit pravnucky byvalého
drazovského richtara Valentina Vorosa, ktory sa nachadza spolu so svojimi dcérami
Katarinou a Vincenciou na zmienenej fotografii.

Katarina Jancova, rod. Nitrianska (1943 - 2017) mi sprostredkovala osobné spo-
mienky svojej starej matky Katariny Vorosovej (1891 — 1974) na Bartoka. K jej vzac-
nym rodinnym pamiatkam patri snimka, na ktorej Bartok nahrava spev Drazovéanov.
Na fotografii vedela pani Jancovd identifikovat uz iba niektorych spevakov. Jej rozpra-
vanie zo zivota starej matky zachytava okolnosti vzniku fotografie — podla nej Katarina
Vorosova na nahravanie pozvala svoje kamaratky, kedZe sa celd udalost diala v jej ro-
di¢ovskom dome. Na obrazku ma bielu $atku, ,,lebo mala chrastu na lici a nechcela byt
$karedd na fotografii.“ Zo spomienok sa dalej dozvedame, Ze Bartok potom poslal jej
rodine fotografiu z nahravania, ¢o bolo pre rodinu Vorésovych milym prekvapenim.

O Bartokovi sa v rodine tradovalo, Ze bol slu$ny, zartovny, a volali ho ,,pan s trabou®
- tak vtedy Drazovcania vtipne pomenovali technicky vynalez na uchovanie zvukove;j
podoby Iudovej hudobnej tradicie. Odvéznejsie informatorky, skor ako Bartékovi za-
spievali, sa ho vypytovali, ako to uvadza pani Jancové: ,bude ma aj ocut, ked budem
spievat do tej traby?“!

Dalsia pamitnicka, Terézia Zimanova, rod. Godarové (nar. 1936), si s dojatim spo-
mina na obdobie svojho detstva, ked este Zila jej stara matka, Vincencia Vorésova-Go-
darova (1895 - 1981), sestra Katariny Vorosovej. O svojej babke hovorila ako o ,,po-
slednom mohykédnovi z ¢ias Bélu Bartoka®, nakolko na nahravanie ludovych piesni
s Bartokom si velmi dobre pamitala. Na Bartokovej pamétnej fotografii z roku 1907 sa
nachadza vedla svojej sestry Katariny a bola najmladSou tcastnickou nahravania. Pani
Terézia Zimanova vzdy s obdivom pocuvala rozpravanie a spev svojej babky, ktora
si zvykla zaspievat aj vo vysokom veku vySe osemdesiatich rokov. Zmienila sa o nej
nasledovne:

"' Drazovce, Katarina Jan¢ova, rod. Nitrianska (1943 - 2017), 15. juna 2016.
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»Bola to Zena, ktora bola od detstva velmi vesela a milovala spev a zivot. Ako 13-ro¢né
dievca, ked madarsky skladatel Béla Bartok chodil po Slovensku, moja babka mu vyspe-
vovala. Aj pan M6zi, zberatel ludovych piesni, ju nav§tevoval, aby mu piesne zaspievala.
Bola mu velmi vdac¢na a povedala, Ze ked uz nebude na tomto svete, aspon spomienka
na nu ostane pri oslavach slavneho hudobného skladatela Bélu Bartoka.“!?

Jej spomienkové rozpravania dalej prezradzaju, ze desat rokov po navsteve Alexan-
dra Moéziho v obci mala jej babicka v spojitosti s Bartékom dalsiu navstevu:

»Pred tromi tyzdilami pred smrfou mojej babicky ju navstivila redaktorka budapestian-

skeho rozhlasu Julia Szél v spolupraci s Csemadokom Nitra, s pani Knapekovou, osobne

a s velkym nad$enim obdivovala u mojej babky lasku k ludovej piesni a krdsne spomien-
ky o navsteve hudobného skladatela Bélu Bartoka.

Prostrednictvom rozpravania miestnych pamétnikov a pamétni¢ok bolo mozné
vytvorit si obraz o Bartokovi ako o ¢loveku, ktory bol velmi zartovny a komunikativny.
Zo spomienok babicky Vincencie jej vnucka prezradila, Ze Bartok detom porozdaval
cukriky, aby dedinskych ludi zaujal a pritiahol k spevu, kedZe miestni obyvatelia boli
velmi uzatvoreni.

Vedtica miestnej folklornej skupiny pani Zaujcova v spojitosti s pamétnou fotogra-
fiou poukazala na to, Ze dlhsi ¢as bol roz$ireny nazor o mieste zhotovenia tejto fotogra-
fie ,niekde v Sedmohradsku® Drazov¢ania nachddzajuci sa na fotografii sa rozpoznali
az v 70. rokoch, ked Alexander Md&zi navstivil pani Katarinu Vorosovu, ktord vedela
presne uviest mena jednotlivych tcastnikov a aktérov nahravania.'*

Pri prilezitosti 100. vyrocia pdsobenia Bélu Bartoka v Drazovciach sa uskuto¢nilo
dna 25. novembra 2007 folkldrne popoludnie v miestnom Kultirnom dome. Folklér-
na skupina Tradicia spolutc¢inkovala s folkléornym siborom Ponitran a so Ziakmi
zékladnej $koly z Drazoviec, ktori predniesli piesne zo zbierky Bélu Bartdka. Piesne
z publikovanej predlohy boli upravené predovsetkym po hudobnej stranke — autorkou
upravy bola Dusana Mitterova, rod. Zaujcova. Zmeny v hudobnej tprave sa tykali pri-
sposobenia Bartokovych transkripcii hlasovym dispozicidm detskych spevakov. Vyber
piesni uskuto¢nila veduca folkldrnej skupiny, Miroslava Zaujcova.

Do tvodu slavnostného podujatia bol zakomponovany Zivy obraz, ktory predsta-
voval vizualnu rekonstrukciu znamej Bartokovej fotografie z dvora byvalého drazov-
ského richtara Valentina Vorosa, kde Bartok nahraval miestnych spevakov na fono-
graf. Miesto, kde na fotografii Béla Bartok stal, ostalo symbolicky prazdne.'

Na folkléornom popoludni sa predniesla cast z listu, ktory Bartok napisal dna
3. februdra 1909 svojej nastavajicej manzelke Marte Zieglerovej. V liste Bartok pisal
o svojraznosti Drazov¢anov, ale aj o ich jednoduchom sposobe Zivota. Pocas predsta-
venia boli zverejnené aj zabery Alexandra Moéziho z jeho navstvy v Drazovciach, dalej
¢lanky a $tudie o slovenskej ludovej hudbe a fotografie k Bélovi Bartékovi. Folklorne
popoludnie bolo pre mnohych pritomnych Drazov¢anov vyznamnym slavnostnym
spomienkovym stretnutim.

12 Drazovce, Terézia Zimanova, rod. Goddrovd (nar. 1936), 28. februdra 2008.

* Drazovce, Terézia Zimanovd, rod. Godarova (nar. 1936), 4. augusta 2008.

14 MOZI, Alexander: Bartok Béla nyomaban. In: Vasdrnapi U] sz0, ro¢. 4, 1971, ¢. 12, s. 8.
5 Pozri Priloha, Obr. 2.
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Na jesen, dna 21. novembra 2017 si folklérna skupina Tradicia opit pripravila
folklérne popoludnie pod nadzvom Drazovce spievajii. Tymto programom si pripome-
nuli 110 rokov od prvej navstevy Bélu Bartoka vo svojej obci. Na javisku drazovské-
ho kultirneho domu opiét nechybal Zivy obraz podla dobovej fotografie. Podujatiu
predchadzalo odhalenie pamaétnej tabule Bélu Bartoka pred Kultirnym domom, ¢im
Drazovcania opit vzdali tictu a hold Bartokovej pamiatke.

3. Recepcia Bartokovej zbierky v tradicnom speve obce

Publikovana piesnova zbierka Bélu Bartoka Slovenské ludové piesne (1959, 1970, 2007)
mi umoznila prostrednictvom porovnania s piesinami ziskanymi pocas vlastného vy-
skumu sledovat aj problematiku vyvinu piesniového repertoaru Drazoviec s ¢asovym
odstupom viac ako sto rokov.

K oziveniu tradi¢ného piesiiového repertodru v tejto obci dochadza v désledku
posobenia miestnej folklornej skupiny. Jej ¢lenovia sa snazia zrekonstruovat tradi¢né
spevné prilezitosti s ambiciou predviest ich na scéne. Tradi¢ny piesniovy repertodr sa
v sucasnosti spieva predovsetkym na baze folklorizmu.

Pani Miroslava Zaujcova sa k spevnosti v obci a k ¢innosti miestnej folklornej sku-
piny vyjadrila nasledovne:

»Na mnohé piesne uz ludia zabudli, alebo piesne presli modifikdciou textu ¢i melddie.
[...] Nasou ulohou je pripomenut si osobnost skladatela, ktory sa zaslazil o zdokumen-
tovanie a zachovanie velkého mnozstva slovenskych fudovych piesni.“®

Hudobny material k nacvi¢ovaniu svojho programu folklérna skupina ziskava jed-
nak prostrednictvom vlastného vyskumu u starsich obyvatelov obce, jednak z Barto-
kovej publikovanej zbierky Slovenské ludové piesne."”

Zaujimala ma zivotnost piesiiového repertoaru, ktory zaznamenal Bartok v tejto
obci a zaradil ho do svojej piesniovej zbierky. Podrobne som sa zaujimala aj o sti¢asnt
interpretaciu tych piesni, ktoré sa v obci zachovali v pamati jej obyvatelov, pripadne
dnes zijui na baze folklorizmu.

Folklérna skupina interpretuje piesne v roznych upravach, sliziacich na pédiové
vystupenie. Z hladiska spdsobu interpretacie piesni ziskanych na zéklade suc¢asného
terénneho vyskumu mozno vo vSeobecnosti skonstatovat, Ze piesne sa spievaju mene;j
ozdobne ako v minulosti. Skupinovy spev Drazovc¢anov sa v sucasnosti vyskytuje uz
iba v podobe spevu v unisone, a to pre odli$né technické schopnosti suc¢asnych speva-
¢ok. Z hladiska rytmickej stranky sa vyuzivaju jednoduché rytmické formulky, dopl-
nené v ojedinelych pripadoch pohybom v triolach. Prevaznu ¢ast repertoaru folklorne;
skupiny tvoria upravy piesni z publikovanych pramenov Bélu Bartéka. Obraz, ktory
folklérna skupina v obci prezentuje, pdsobi na najstarsich nositelov tradicii zvlastne,
obcas sa citia pomyleni odli$nou interpretaciou repertoaru, ktory poznali v inej po-

dobe.

' Drazovce, Miroslava Zaujcova, rod. Zatkova (nar. 1948), 28. februdra 2008.
7" Tato informaciu som ziskala od Miroslavy Zaujcovej, rod. Zatkovej (nar. 1948).
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Komparacia piesni dokumentovanych Bartokom s piesniovym repertodrom po-
chadzajucim zo sucasného terénneho vyskumu mi umoznila vymedzit 6 melodickych
typov, ktoré st pre obidva dokumentované piesniové fondy spolo¢né. (Notové priklady
1-6)

Kazdy melodicky typ reprezentuje okruh variantov, z ktorych na ukazku uvediem
vyber. Porovnam variant daného piesniového typu, zaznamenany Bartokom, a variant,
ktory pochadza z mojich vyskumov. Cielom porovnania je poukazat na rozne typy va-
ria¢nych premien piesni (napevov a textov), ktoré pochadzaju z terénnych vyskumov,
od seba ¢asovo vzdialenych priblizne jedno storocie.

I. Recitativna melodika
a) Neska Jana (sucasny vyskum)
b) ZaloZme si ohnicka (Béla Bartok, ¢. 1511c¢)

Priklad 1:

a) sp. Katarina Jan¢ova, rod. Nitrianska (nar. 1943), zb. a zap. Aniké Hugyivar Sebék (2017)

Recitovane
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¢ Nes - ka Ja - na, zaj - tra  J& - na, po - zaj - tre - ky Fa - bi - a na.
b) sp. chlap, Béla Bartdk (1., 1909), I1L. zv,, ¢. 1511c
Parlando
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1. Za-lozzme si o - hni¢-ka, S§i-ro-ké - ho, 3.Je-den kri-¢i der-hu - der, 5.A ten tre-ti skuo-lom pi - cha.

2. Na-pe-¢e-me pri fiom chle-ba vi-so-ké - ho, 4.A ten dru-hy Zer hu zer, 6.na moj du-Su e-Ste di - cha.

Archaicky uzkorozsahovy napev s dorazom na recitativnost reprezentuje piesiio-
vy repertoar vyrocného zvykoslovia. Text piesne je ¢leneny do riadkov. Melodika sa
opiera o asymetricky trichord s ténovym centrom v strede. Odlinost vidiet pri pocte
slabik v jednotlivych riadkoch - zapis zo suc¢asného vyskumu sa rozsiril o opakovany
dvojdoby motiv.

II. Kvinttonalne napevy
a) Posedajme rovno, rovno (sucasny vyskum)
b) Posedajme ro-, ro-, --- (Béla Bartdk, ¢. 1009b)

Priklad 2:

a) sp. Anna Ivan¢ikovd, rod. Mikova (nar. 1927), zb. a zap. Aniké Hugyivar Sebdk (2007)
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b) sp. diev¢a, Béla Bartok (XI. 1907), II. zv. ¢. 1009b

Tempo giusto
5 Iy
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v
Po-se-daj-me o - ro - ro-uno,

Népevy patria do skupiny kvinttonalnych piesni. Po melodickej stranke vo variante
zo sucasného vyskumu sa zaciatky prvych dvoch dielov viazu na tény kvintovej kostry.
V Bartékovom zapise sa vSak napev zac¢ina sekundovymi krokmi smerom nahor ku
kvinte, ¢im su kostrové tony vyplnené. Obidva zépisy sa vyznacuju sekvencovitymi
postupmi v poslednych dvoch dieloch, ktoré st az na mensie ozdoby totozné.

Historicky zépis piesne je zaznamenany vo fragmentarnej podobe. Pocas svojho
terénneho vyskumu v Drazovciach som mala moznost vypocut si celt piesen aj s tex-
tom v interpretacii spevacky Anny Ivancéikovej, rod. Mikovej. Piesen sa viaze na zaner
svadobnych piesni a spievala sa pocas svadobnej hostiny za stolom.

III. Prechodné typy medzi kvinttonalnou a novou harmonickou vrstvou
a) Ked som isou kolo mlyna (stcasny vyskum)
b) Ked'som isou kolo mlina (Béla Bartok, ¢. 978)

Priklad 3:

a) sp. Anna Ivancikova, rod. Mikova (nar. 1927), zb. a zap. Aniké Hugyivar Sebék (2007)
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| I .
b) sp. chlap, Béla Bartok (I. 1909), I1. zv., ¢. 978
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Ked’'som i-Sou  ko-lomli-na, vo-la-la ma mo-jami -1a, pod’sem 3u-ha-ji¢ - ku, po-vim ti ja smut-nd no-vi - ne¢ - ku.

K prechodnym typom, ktoré su rozsirené o spodnu kvartu, patri i uvedena balada
s textovym incipitom Ked som iSou. V interpretacii Anny Ivancikovej, rod. Mikove;j
sa vyskytla va¢sia miera variability v prvych dvoch dieloch, kde melodika nedosiahla
hornt oktavu, pravdepodobnym dévodom boli hlasové moznosti spevacky. Melodicka
linia poslednych dvoch dielov je takmer totozna.

IV. Modalne napevy
a) Podme a odvezme (sucasny vyskum)
b) Uz ten Suster umreu (Béla Bartdk, ¢. 855)



134 Aniké Hugyivar Seboék

Priklad 4:

a) sp. Anna Ivan¢ikovd, rod. Mikova (nar. 1927), zb. a zap. Aniké Hugyivar Sebék (2007)
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b) sp. dievca, Béla Bartok (I. 1909), II. zv., ¢. 855
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Uvedend skupina modalnych napevov je pozoruhodna z hudobnostylového hla-
diska, nakolko je $tylovo homogénna. Melodické frazy zapisov charakterizuje des-
cenden¢ny rytmicky pohyb s dlhymi rytmickymi hodnotami v zaveroch melodickych
fraz. Odlisujicim znakom Bartokovho zapisu v porovnani so zapisom zo stcasného
vyskumu je drobna ornamentika. Uvedené napevové typy sa objavuju v réznych zan-
rovych kontextoch.

V. Napevy viaZuce sa na odli$né tonalne vrstvy
a) Sadla muska na rozmarin (sacasny vyskum)
b) Sedi vrabcek na kostole (sic¢asny vyskum)
¢) Sedi vrabcek na kostole (Béla Bartok, ¢. 893e)

Priklad 5:

a) sp. Miroslava Zaujcova, rod. Zatkova (nar. 1948), zb. a zap. Aniké Hugyivar Sebok (2016)
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b) sp. Anna Ivancikova, rod. Mikova (nar. 1927), zb. a zap. Aniké Hugyivar Sebdk (2007)
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c) sp. dievca, Béla Bartok (XI. 1907), II. zv,, ¢. 893e
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Népevy zo sucasnych vyskumov vykazuju z hladiska tonality starsi vyvojovy stu-
pen, kedZe sa tu stretivame so zlozenou kvarttonalnou struktdrou (spojenie dvoch
kvartovych kostier). V pripade piesne z Bartékovho vyskumu ide o modalny napev.
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Z hladiska interpretacie nastali drobné zmeny v pripade sicasnej spevacky — niekto-
ré useky napevu boli variované rytmicky, pri¢om suviseli s tempom giusto.

VI. Blizke napevy z hladiska rytmickej stavby
a) Jankovd Zena (sucasny vyskum)
b) Jankovd Zena (Béla Bartok, ¢. 671b)
c) Sak je to peknd novina (Béla Bartdk, ¢&. 341)

Priklad 6:

a) sp. Anna Ivancikova, rod. Mikova (nar. 1927), zb. a zap. Aniké Hugyivar Sebék (2007)
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b) Béla Bartdk (I. 1909), II. zv., ¢. 671b
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¢) Béla Bartok (1. 1909), 1. zv., ¢. 341
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Variantny okruh uvedeného néapevového typu sa v madarskej etnomuzikoldgii na-
zyva terminom ,,Révész-dallamkor®. Z hladiska rytmu tito ndpevovi skupinu oznacu-
ju madarski etnomuzikoldgovia terminom volta-rytmus, pri ktorom ide o 5-slabi¢né
motivy, ktoré sa vnutorne ¢lenia na 3+2. Na slovenské paralely poukdzali madarski
badatelia, napriklad Janka Szendrei'® ¢i Laszl6 Dobszay.'”* V interpretacii Anny Ivan-
¢ikovej zo sucasného vyskumu je ambitus uvedenej piesne zuzeny na kvintu, kym
v Bartékovom zapise melddia dosahuje oktavu.

Porovnavacia sonda ukazala, ze uvedené néapevové typy si zachovavaji pevny tvar
s minimalnymi varia¢nymi zmenami, ¢o dokladaju zapisy z historickych aj sicasnych
vyskumov. Kompardcia obidvoch piesiiovych korpusov dolozila, Ze tonélny systém ne-
vystupuje vzdy ako jediny konstantny parameter, nakolko pri poslednom napevovom
type bolo mozné priradit k sebe varianty aj z hladiska rytmickej $truktdry a slabi¢nej
stavby. Zaznamenali sme tieZ vyuzitie jedného napevového typu v ramci viacerych

'8 SZENDRE]I, Janka - DOBSZAI, Lészl6 - VARGYAS, Lajos: Balladdink kapcsolatai a népekkel.
In: Ethnographia, 84, 1973.

¥ DOBSZAY, Laszlo - SZENDREI, Janka: A magyar népdaltipusok katalogusa stilusok szerint ren-
dezve I. Budapest : MTA Zenetudomdnyi Intézet, 1988.

% PELLEOVA, Andrea: Tradi¢ny svadobny piesfiovy repertodr Madarov v okoli Nitry. [Dizertaénd
praca.] Bratislava : Univerzita Komenského v Bratislave, Katedra hudobnej vedy, 2006.
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piesniovych zanrov, resp. spevnych prilezitosti. Kym Bartokove zapisy zachytavaju vyse
10 % repertoaru bez kompletného piesiiového textu, zapisy zo sucasnosti predstavuju
uplné znenie piesne, ktoré moze doplnit text historickych zapisov.

Predstavenie oboch foriem existencie piesniového repertodru ukdzalo, Ze spevna
tradicia v obci si zachovala kontinuitu v odovzdavani repertoaru medzi generaciami
- bez ohladu na to, ¢i tento proces prebieha v rodinnom prostredi, alebo uz na pdde
folklorizmu.
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OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1: Béla BartSk pri nahravani slovenskych fudovych piesni v Drazovciach roku 1907. In: BONIS,
Ferenc: Bartok Béla élete képekben és dokumentumokban. Budapest : Zenemiikiadd, 1980, s. 80.

Obr. 2: Kultdrny dom v Drazovciach, folklérne podujatie pri prileZitosti 100. vyroc¢ia posobenia
B. Bartoka v obci (25. novembra 2007). Miesto, kde BélaBartok stal, bolo prazdne.(Foto autorka)
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Recenzie

Eva Veselovska - Rastislav Adamko - Janka Bednarikova: Stredoveké pramene

cirkevnej hudby na Slovensku

Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2017, 279 s. ISBN 978-80-

89135-38-7

STREDOVEKE

PRAMENE
CIRKEVNE]
HUDBY

NA SLOVENSKU

.

EVA VESELOVSKA
RASTISLAV ADAMKO
JANKA BEDNARIKOVA

Publikacia Stredoveké pramene cirkevnej hud-
by na Slovensku prinasa vhlad do problema-
tiky pramennej zakladne obdobia stredoveku
na uzemi Slovenska. Ponuka uceleny pohlad
na koédexy zachované v kompletnej podo-
be, ako aj nacrt fragmentdrne zachovanych
pramenov, ktoré st na uzemi dne$ného Slo-
venska vo vyraznej prevahe. Tuto skuto¢nost
a celkovy kontext vyskumu autori objasnuju
hned v uvode knihy, a tak vymedzuji predmet
zaujmu zasadeny do aktualnej situdcie vysku-
mu danej problematiky v medzindarodnom
meradle. Praca pozostava zo $tyroch kapitol,
roz¢lenenych na dalsie podkapitoly, z ktorych
vadsina pochadza z pera Evy Veselovskej.
Prva kapitola prindsa Ccitatelovi vysvet-
lenie historickych suvislosti tykajucich sa
krestanstva na naSom uzemi a s tym spojenej
liturgie, s naslednym vznikom chordlneho
spevu a jeho zdkonitostami. Velmi prehladne
v stru¢nom rozsahu tu mozeme zachytit de-

jinny vyvoj, ktory ovplyvnil vznik a napredo-
vanie stredovekej krestanskej kultary na tze-
mi dne$ného Slovenska. V rdmci historického
opisu v tejto kapitole autori piSu aj o skripto-
roch a skriptériach stredovekych prameniov
z uzemia Slovenska. Vzhladom na tematiku
publikdcie je tato kapitola prinosnd a slizi na
uvedenie do problematiky a zorientovanie sa
v danom historickom vyseku dejin.

Druhd kapitola sa venuje cantu planu
(latinskému liturgickému spevu - choralu)
v stredoveku na Slovensku a tiez jednotlivym
nota¢nym systémom, pomocou ktorych bol
dany repertoar zaznamenany. Doraz sa v tejto
kapitole kladie na celkovy vyvoj a typy notac-
ného pisma, pricom v pramenoch z uzemia
Slovenska sa zachovalo $est nota¢nych sys-
témov, konkrétne nemeckd neumova adia-
stematickd notacia, métsko-gotickd notacia,
ostrihomskd notdcia, kvadratickd notdcia,
¢eska notdcia a nemecka goticka notécia. Jed-
notlivym systémom je venovany $irsi priestor
v zavere¢nej kapitole.

Tretia kapitola je najrozsiahlejsia a dosta-
va sa uz k samotnému obsahu, teda k predsta-
veniu pramennej zakladne, konkrétne v Bra-
tislave, Kosiciach, Nitre, Pre$ove, Martine
a Spisskej Kapitule. Podla tychto miest su aj
jednotlivé kddexy roztriedené. Ponuka nam
predovsetkym ich vonkajsi opis a vnutorny
obsah, teda aky repertoar dané rukopisy ob-
sahuju.

Poslednd, $tvrta kapitola je zamerana na
fragmentarne pramene zachované na obaloch
mestskych knih a dradnych listin. V pripade
takto zachovanych rukopisov je velmi dole-
zity paleograficky rozbor, umoziujuci blizsiu
$pecifikaciu proveniencie. Autori sa v tejto
stati teda venuji podrobnejsie jednotlivym
notacnym systémom, ktoré sa zachovali vo



Recenzie

139

fragmentoch s notaciou z uzemia Slovenska.
A podla typu nota¢ného systému su aj vSetky
zachované fragmenty utriedené.

Na ¢o by v8ak bolo vhodné v poslednej
kapitole pri opise notaénych systémov po-
ukazat, je oznacenie a prevladajuce pouzi-
vanie terminu ,Ceskd notacia® Ako autorka
tejto kapitoly spravne vysvetluje, ide o ¢esku
rhombicku notdciu, teda derivat métskej no-
tacie. Zaroven v$ak v publikdcii nachddzame
aj termin ,,rhombika® Vyznieva to vsak tro-
chu zavédzajico, nakolko sa moze javit, Ze ide
o dva rézne nota¢né typy (¢eska notacia a Ces-
ka rhombickd notdcia). Touto problematikou
sa detailnejsie autorka zaobera vo svojich
stadiach Ceskd notdcia na Slovensku v obdobi
stredoveku (2011) a Czech Notation in Slovakia
in the Middle Ages (2012), kde opisuje znaky
tohto nota¢ného systému a zaroven objasnu-
je aj jednotlivé nazorové tendencie ohladne
terminoldgie z paleografického hladiska. Do-
mnievam sa teda, ze aj v publikacii Stredoveké
pramene cirkevnej hudby na Slovensku malo
byt uvedené aspon stru¢né vysvetlenie ter-
minolégie a hlavne argumentdcia pouzitych
terminov, nakolko ani v muzikologickej lite-
ratdre nie je v tomto ohlade jednotny nazor.

Ceskej rhombickej notécii sa nevenuje
velmi vela prac a vdd§inou sa spomina len
v suvislosti s opisom jednotlivych eurdpskych
nota¢nych systémov. To je aj pripad hesiel
o notacidch v hudobnych slovnikoch The
New Grove Dictionary of Music and Musicians
(Vol. 18, 2001) a Musik in Geschichte und Ge-
genwart (Bd. 2, 2008), kde sa vSak konkrétne
o ¢eskej choralnej notacii dozvedame len mi-
nimum informacif.

Najstar$ou publikdciou, ktora podrobne
hovori o ceskej stredovekej choralnej nota-
cii je praca Josefa Huttera (Ceskd notace I.
Neumy, 1926; Ceskd notace II. Nota choralis,
1930), ktora ma v$ak z pohladu dne$ného ba-
datela urcité nedostatky. Prvym z nich je fakt,
ze Hutter nemal vo svojej dobe k dispozicii

dostatocné mnozstvo publikacii, z ktorych
by mohol ¢erpat. Tiez je problematicka jeho
Kklasifikacia jednotlivych nota¢nych systémov,
nakolko sa zaklada len na velmi malom pocte
prametiov. Co je ale podstatné, Hutter pouzi-
va vo svojej praci termin rhombickd notdcia
a na jeho zdklade sa tento termin v ¢eskom
prostredi pouziva dodnes.! Dokazom je aj ne-
davna diplomovd praca Veroniky Mrackovej
(Chordlni notace v pramenech kldstera sv. Jifi
v Praze, 2008), ktora pouziva dosledne termin
rhombicka notécia, ¢o je vSak logicky odvo-
dené od zakladného znaku tohto nota¢ného
systému - rhombu (kosostvorec), z ktorého
su vytvorené vsetky dal$ie notacné tvary.

V zahrani¢nej literature uz vsak termin
rhombicka notacia nema svoju tradiciu a Bru-
no Stéblein vo svojej publikdcii Musikgeschich-
te in Bildern (1975) pracuje s terminom ceska
notacia (bohmische Notation), teda notécia
vychodnej Eurépy. Podobne aj Solange Cor-
bin ¢esku notdciu chépe ako stucast Specific-
kého typu notacii vychodoeurdpskych krajin
(Palaeographie der Musik I, 1977).

Aj ked to nie je v recenzovanej publikacii
explicitne uvedené, je zrejmé, ze autorka Eva
Veselovska pri svojom spracovani vychadzala
z prac Janky Szendrei, ktora sa problematike
notacii dokladne venovala. Stidia Choralnota-
tionen in Mitteleuropa (1988) Janky Szendrei
zachytava vsetky predoslé uvedené badatel-
ské tendencie, kriticky ich hodnoti a podava
vlastné vysledky vyskumu. Szendrei v prvom
rade podrobuje kritike ponatie spolo¢nej no-
tacie vychodnej Europy (teda variant métskej
notdcie vzniknutej na slovanskom a uhor-
skom uzemi), ktord sa oznacuje ako ,ceska“
notdcia. Je vsak otdzne, ¢i sa tymto oznacenim
maji pomenovavat vSetky notacie vychodo-
eur6pskych krajin (byvalé Ceskoslovensko,
Polsko, Madarsko), nakolko v jednotlivych
pramenioch moézZeme vidiet rozne notacné
$tyly.> Szendrei vysvetluje, Ze $tylizacné pona-
tie vrcholného stredoveku, v ktorom sa vply-

Termin rhombicka noticia nachddzame aj v praci Richarda Rybari¢a. Pozri blizsie: RYBARIC,

Richard: Vyvoj eurdpskeho notopisu, Bratislava : Opus, 1982, s. 28.
> Okrem ceskej notacie (Szendrei ju nazyva prazska notécia) nachadzame v pramenoch tejto ob-
lasti napriklad aj ostrihomsku notaciu, ktora sa z métskej notacie vyvinula odli$ne od prazskej

notacie.
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vom honosnych reprezentativnych rukopisov
pozadovalo pretvaranie métskych tractulov
(uncinov) na pravidelny rhombus, je pri¢inou
toho, ze jednotlivé nota¢né $tyly sa zdaju byt
navonok podobné. Riesenie tohto problému,
teda upresnenie nota¢nych typologii, vidi
Szendrei v ddkladnom skimani $trukturalnej
vystavby neum a na zaklade toho v ur¢eni no-
tacnych typov - prazskd notacia ($tylizovany
variant tohto notopisu expandujuci ku koncu
stredoveku i za hranice ma oznacenie ceska
notdcia), ostrihomska notdcia, atd.

Na zaver je nutné povedat, Ze predstavo-
vana publikdcia Stredoveké pramene cirkevnej
hudby na Slovensku je nepochybne dolezi-
tym ¢lankom v odbornej literature tykajucej
sa stredovekého vyskumu na Slovensku a je
velmi uZito¢na a prinosna pre vsetkych ba-

datelov zaoberajucich sa vybranou proble-
matikou. Sldzi na dokladné zorientovanie sa
v pramennej zakladni na uzemi Slovenska
z obdobia stredoveku. Do uréitej miery pri-
pomina pracu Priivodce po pramenech k déji-
ndm hudby,’® v ktorej si tieZ autori kladli za ciel
spristupnit a sprehladnit pramene zachované
v roznych indtitdcidch na tzemi Ceskych
zemi. Forma tejto publikdcie sa vsak odlisu-
je, nakolko nejde o suvisly text, ale heslovite
uvedené potrebné informacie. V kazdom pri-
pade je vSak potreba podobnych hudobno-
historickych prac nesmierne silna, pretoze pri
kazdej téme z oblasti muzikoldgie patri praca
s pramenmi jednozna¢ne medzi najdolezitej-
$ie ¢asti vyskumu.

Stefdnia Demskd

Hana Urbancova (ed.): Ethnomusicologicum V. Tradi¢na piesnova kultira
etnickych minorit: historické pramene, hudobnostylova stratifikdcia, nositelia

Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2017, 280 s. ISBN 978-80-89135-39-4

Ethnomusicologicum V

USTAV HUDOBNE]J VEDY

\ SLOVENSKEJ AKADEMIE VIED

3

Praha : Academia, 1969.

Zborniky Ethnomusicologicum vychadzaju
na Slovensku od roku 1993. Predchadzajice
zvazky boli akymsi prehladom v aktudlnom
badani etnomuzikologov s presahmi do etno-
choreologie, etnoldgie ¢i interpretacnej praxe.
Kym prvé $tyri ¢isla boli zostavené z kratsich
prispevkov, ktoré odzneli na etnomuzikolo-
gickych semindroch organizovanych Usta-
vom hudobnej vedy SAV, editorka piateho
zvizku Hana Urbancova sa rozhodla ponat
koncepciu ostatného zbornika inak. Studie
posledného zvizku su obsiahlejsie, zachadza-
jt do hibky problému, opisujt presné metédy
prace s materidlom a informuju o vysledkoch
bédania. Texty dopliia bohata obrazova pri-
loha, ktord tvori vaddsinou notovy material
transkribovanych Tudovych piesni. Ethno-
musicologicum V sa v $tyroch prispevkoch

BUZGA, Jaroslav. Pritvodce po pramenech k déjindm hudby: fondy a sbirky ulozené v Cechdch,



Recenzie

141

koncentruje na dve témy - piesne romskych
spevakov na Slovensku a piesne Slovakov na
Dolnej zemi. V prispevkoch sa stretivame
s hudobnostylovou analyzou piesniového re-
pertodru i s novymi poznatkami k vybranym
problematikdm, ktoré su akymsi pokracova-
nim starsich vyskumov.

Prispevok Hany Urbancovej - Tahavé
Zalostné piesne ,,phurikane gila“ z repertodru
slovenskych Romov. Hudobnd analyza a kate-
gorie hudobného $tylu sa zameriava na kom-
plexnd analyzu hudobnej stranky tahavych
zalostnych piesni, ktoré sa zozbierali pocas
terénneho vyskumu Jany BeliSovej v rozme-
dzi rokov 1988 - 2016. H. Urbancova skiima
vzorku 145 piesni, ¢o je dostato¢ne velka a re-
prezentativna vzorka piesiiového materialu
na blizsie urcenie zakladnych hudobnostylo-
vych charakteristik. Autorka vychddza z dote-
rajsich domécich i zahraniénych (Cesko, Ma-
darsko, Morava) prac etnomuzikolégov, ktori
analyzovali romske piesne na zédklade réznych
parametrov. Svojim analytickym prieskumom
potvrdzuje niektoré hypotézy, ktoré starsie vy-
skumy nastolili. V ramci hudobnej analyzy si
vyty¢ila dva ciele - priniest zdkladna hudob-
nostylovua charakteristiku romskych tahavych
zalostnych piesni a sledovat hypotézu o rov-
nocennom podiele hudobnej zlozky na $peci-
fickom charaktere piesni. Vychadzajuc z ana-
Iytickych praktik slovenskej etnomuzikologie
a skusenosti so $tudiom piesni travnicového
typu sa piesne analyzuju a klasifikuju podla
vybranych parametrov. Analyza ténovych
radov ukazala, Ze v piesnach prevlada pouzi-
vanie harmonickej, melodickej a aiolskej mo-
lovej stupnice (61 piesni) a priblizne polovica
repertodru vyuziva flexibilné tonové rady (69
piesni). Do kategorie suboktavového hudob-
ného myslenia sa radi len 6 napevov, ktorych
archaické prvky mozu savisiet s vplyvmi slo-
venskej [udovej piesne. Siroky ambitus piesni
(nad oktavu) stvisi s tvarovanim melodiky,
ktord md vic¢sinou descendenény alebo ob-
lukovy charakter. Autorka upozornuje aj na
vyuZitie recitativnej a kruzivej melodiky, ked
sa text melodického riadku zvyraziuje spie-
vanim v malych rytmickych hodnotach na
jednom toéne alebo v tuzkom rozsahu ténov
(tercia). V takychto miestach hudba vytvéra

priestor na dominanciu slovnej zlozky piesne.
Struktdra a obsah textu sa vyrazne podielaj
i na vystavbe formovej, metrickej a rytmickej
zlozky piesni. Vdc¢sina piesni ma volny ryt-
mus, je ametrickd a expresivnost prednesu sa
prejavuje na vyskyte predizenych rytmickych
hodnoét i vyuziti pomlciek. Tie zastavaju jed-
nak funkciu nddychovej pauzy, a zaroven pre-
hlbuji lamentdzny charakter piesni, st akoby
$tylizovanym pla¢om. Emociondlny prejav
zialu sa prejavuje v prednese piesni aj v ram-
ci zdobenia napevu. Okrem §$tandardnejsich
0zd6b (priraz, odraz, mordent, obal) a me-
liziem su $pecifickymi prvkami rozkolisané
intondcie, vibrato a viaceré typy glissanda.
Tieto ¢initele st vnutornym prejavom Zialu
i bolesti interpreta, hudobne $tylizuji pla¢
a samozrejme suvisia i s jeho psychologicko-
-fyziologickym pozadim.

H. Urbancova upozortiuje, Ze vdaka tymto
prvkom ,,aj pri neznalosti romskeho jazyka,
a teda aj bez pochopenia obsahu piesniovych
textov, mozno v tychto piesiiach porozumiet
sémantiku na zaklade hudobnej zlozky.“ Prvky
,»Maji autonémnu emocionalnu hodnotu, kto-
ru nemozno nahradit ¢i zamenit slovhym vy-
jadrenim v piesnovom texte®. Autorka v zavere
$tadie nacrtava otvorenost problematiky rom-
skych piesni. Upozornuje, Ze by bolo potrebné
zaoberat sa moznym vplyvom a typom prebe-
rania hudobnych prvkov z inoetnickych sku-
pin. Opravnene sa opatrne stavia k presnému
vymedzeniu tahavych Zalostnych rémskych
piesni ako zanra ¢i piesniovej skupiny, nakolko
je na takéto pomenovanie nutné urobit hlbsie
sondy do poetiky textov romskych piesni.

Prispevok Jany Belisovej Rémska spevicka
Anna Michalikovd a odraz jej Zivota v piestiach
mapuje vyvoj piesniového repertoaru tejto
spevacky v priebehu rokov 2001, 2009 a 2015,
ked Belisova zbierala vybrané typy romskych
piesni v romskych osadach v Bardejove. Po-
Cas terénnych zberov piesni autorku zaujala
bohatost piesfiového repertoaru spevacky.
Michalikova je vskutku zaujimavou spevac-
kou osobnostou, nakolko sa v jej repertodri
objavuju staré piesne a zaroven od deti a vnu-
Cat preberd i novsie prvky. Na Michalikovej
vokalnom prejave poznat dokonca i vplyvy
slovenskej Tudovej piesne. Ucinkovanie vo
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folklérnom stibore sa prejavilo v jej speve
vyuzivanim vy$sej polohy hlasu (vplyvy $aris-
skych ludovych piesni), pouzivanim juchania
a ujuikania, i vsiivanim pasazi, ktoré dodavaju
molovym piestiam durovy charakter. Micha-
likova stale zije v sudrznej rodine (jej ¢leno-
via ziju v blizkom okoli), v rdmci jej spolocen-
stva neustdle dochadza k vymene informacii
medzi generaciami a spevacku tak mozeme
povazovat za vyznamného nositela tradicii.
Belisova socidlnou sondou do Zzivota spevac-
ky odhalila pozadie bohatosti jej piestiového
repertodru a upozornila tiez na zmeny vo-
kalneho prejavu a vyberu piesni, ovplyvnené
osobnou reakciou na kli¢ové zivotné udalosti
(smrt manzela). V priebehu 15 rokov sa tak
jadro spevackinho repertodru pretransfor-
movalo z temperamentne spievanych ener-
gickejsich tane¢nych piesni ¢ardasa na starsie,
pokojne spievané piesne halgato. Tie spevacke
pripominaju jej najblizsich (rodicia, manzel),
ktori uz nie st medzi nami. Celkovo naspie-
vala Michalikové pocas troch zberov 64 pies-
ni, z ¢oho sa iba 5 piesni opakovalo v dvoch
zberoch a len 2 piesne zaspievala spevacka po
vietky tri razy. Zo 64 piesni patri 54 k starsej
piesiiovej vrstve (23 halgaté, 31 ardasa) a iba
10 piesni radime do novej vrstvy neve gila.
J. Belisova vo svojej studii prinasa tri prehlad-
né tabulky, v ktorych sa dozvedame, o aky
typ piesne ide, aki ma tému, z ktorého zberu
pochadza, ¢i sa vyskytuje len u Michalikovej,
alebo ma vseobecnej$i vyskyt, a nechybaju
ani zdkladné analytické udaje (slabi¢nd stav-
ba, ambitus, typ melddie a forma). Na zaklade
komunikdcie s Michalikovou Belisova zistila
zaujimavé fakty o interpretacii piesni. Na-
priklad, Michalikovej obltibena piesen Cigin
som ja z jarmociska zrodeny patri k tane¢nym
piesiiam cardasa, ale na tuto melddiu existuju
aj iné textové a prednesové varianty, a tak je
tato piesenn v pomalom tempe a v romskom
jazyku i tahavou piesnou halgaté Te me gelom
andre kar¢ma. Spevéacka zéroven poznala tto
piesen aj v madarskom jazyku.

Tieto fakty poukdzali na bohatost vplyvov,
ktoré zasahuju do formovania piesnového re-
pertoaru Romov v sucasnosti. Svet variovania
piesni je bohaty, nejde len o drobné zmeny,
ale o komplexnejsie zasahy do melodickej

i rytmickej zlozky, ¢im sa meni zanrové zara-
denie piesni a komplikuje sa ich identifikacia.
V ramci interpretacie vznikaju varianty piesni
najmé ldmanim melddie, zmenou intervalov
a niekedy sa posuvaju i jednotlivé frazy. Tieto
zmeny moézu byt podmienené momentalnou
hlasovou dispoziciou spevika, netreba vak
zabudat i na jeho psychické rozpoloZenie.
Belisovej vyskum jasne dokazal, ze tradicia
spievania romskych piesni je stéle Zivd a nie je
nddza ani o novovytvorené piesne. Na zakla-
de komunikacie s interpretmi autorka odha-
lila roznorodé vplyvy formovania romskych
piesni a prenikla tiez k ich funkénej podstate.
Tretia $tadia zviazku Piesiovy repertodr
Slovdkov na Dolnej zemi v zdpisoch Karola
Plicku od Miriam Timkovej opisuje sposob
prace s dosial nespracovanym materialom po-
predného zberatela prvej polovice 20. storocia.
Autorka nasla spracovavany material v dvoch
institaciach - Slovenskom narodnom muzeu
v Martine (dalej SNM) a v Literdrnom archive
Slovenskej narodnej kniznice v Martine (dalej
SNK). Plicka realizoval zbery v Srbsku, Bul-
harsku, Rumunsku a Madarsku pocas rokov
1923 - 1937. Niektoré z piesni boli publiko-
vané uz pocas Plickovho Zivota v Slovenskom
spevniku I, ale z celkového poctu 133 pies-
ni z SNM bolo publikovanych len 19 piesni
a z 23 skompletizovanych piesni zo SNK boli
uverejnené len 4 piesne. M. Timkovd musela
pri vyskume v prvom rade ,upratat dosial
neroztriedené, respektive nespracované ma-
teridly. V dal$ej faze sa snazila skompletizovat
¢o najviac piesni z textovych a melodickych
prvopisov a Cistopisov. Z velkého mnozstva
materidlu sa jej podarilo celkovo zrekonstruo-
vat 298 piesni, z ktorych az 133 pochadza
z Nadlaku. Zo spdsobu Plickovych zaznamov
(preciznejsi zapis, ¢islovanie, melodicky ¢is-
topis) sa zda, ze nadlacka zbierku planoval
pripravit do tlace. Naproti tomu piesne néjde-
né v SNK posobia skor ako vybraté z vicsieho
celku. Dolezitym faktom je, ze napriek vel-
kému poctu piesni sa zbierky v SNM a SNK
nezhoduju, ale vzajomne doplhaju.

Celkovo boli piesne zozbierané v 18 lo-
kalitach a Timkovej sa podarilo identifikovat
mena 57 informatorov - spevakov. Nakolko
bolo vela mien uvedenych len skratkovito
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a miestami boli tieto informdcie viacznacné,
viacero informdtorov ostalo v anonymite. Na
vzorke 191 piesni sa realizovala aj hudob-
nostylova a Zanrovo-druhova charakteristi-
ka podla vzoru systému Alice a Oskara El-
schekovcov. Vysledne mézeme radit vacsinu
piesni do novej kultirnej vrstvy, pricom na
absenciu starsej vrstvy poukazuje zo Zanrové-
ho hladiska prevaha lubostnych, regruatskych,
vojenskych i Zartovnych piesni. Timkovej vo
vyskume urcite pomohli jej doterajsie heuris-
tické skusenosti z predchadzajucich spracova-
vani Plickovych materidlov z inych regionov.
Posledna studia Piestiovd tradicia Slovd-
kov v Starej Pazove z pera Kristiny Lomen
nadvézuje na problematiku slovenskych mi-
norit na Dolnej zemi. Vyskum ukazuje silu
tradicie fudovej piesne, ktorej interpreta¢né
$pecifika zostali zachované podnes napriek
tomu, Ze v sucasnosti uz Slovici v Starej Pa-
zove nie st hlavnym prevazujicim etnikom.
Terénne vyskumy K. Lomen st pokracova-
nim star$ich vyskumov poprednych ceskych
a slovenskych etnomuzikoldgov (K. Plicka, S.
Burlasova), ktori v ramci zberu piesni vo Voj-
vodine zaznamenali i piesne zo Starej Pazovy,
alebo sa konkrétne Specializovali na vyskum
charakteristik pazovskych piesni (L. Leng, M.
Kmet). I ked sa rokmi zmenil sposob zivo-
ta obyvatelov danej oblasti, Lomen mala na
zaklade zachovavania folkléru (stbor Klasy,
Zdruzenie pazovskych zien) nadalej posta-
¢ujuci pocet informatorov, ktori vedeli po-
skytnut dostato¢ne velka vzorku aktualneho
piesnového repertoaru. Terénny vyskum pre-
biehal v troch etapach v roku 2014. Podarilo
sa v nom zaznamenat 350 napevov (z toho
333 slovenskych piesni) od 15 informatorov,
ktori patrili k réznym generacnym katego-
ridm. Najmenej piesni (46) pochadzalo od
spevakov najmladsej vekovej kategorie (nar.
1979 - 1985), naopak, najviac (186) od spe-
vakov strednej vrstvy (nar. 1950 - 1965). Naj-
star$ia vekova kategoria spevakov (nar. 1930
— 1945) sice poskytla o ¢osi mensi repertoar,
ale ich interpretaciu hodnoti Lomen ako naj-
originalnej$iu. Podpisal sa na tom urcite fakt,
Ze tito spevdci vyrastali v niekdajsich socidl-
nych a kultdrnych podmienkach, ked bola
piesen kazdodennou stcastou ich Zivota.

Dokumentované piesne K. Lomen roz-
triedila podla zanrov do deviatich skupin: 1.
Piesne kalendarneho cyklu, 2. Piesne Zivotné-
ho cyklu ¢loveka, 3. Piesne spojené s pracou
a zamestnanim, 4. Lubostné piesne, 5. Ba-
lady, 6. Zartovné piesne, 7. Socidlne piesne,
8. Vystahovalecké piesne, 9. Piesne spojené
s tancom. Lomen dédva do pozornosti bohato
ornamentdlne ametrické vojenské piesne. Tie
sa viazali k systému povinnej vojenciny, ktory
bol pre pohrani¢nu staropazovsku spolo¢nost
samozrejmostou. Z hladiska hudobnostylovej
charakteristiky autorka piesne deli do troch
skupin: 1. Stara piesniova kultira (magicko-
-ritualne piesne, piesne rolnickej kultary,
piesne pastiersko-valaskej kultury; spolu 10,
9 %), 2. St)'llové medzivrstva modalneho cha-
rakteru (modélne, pentatonické a hypotonal-
ne piesne; spolu 30, 7 %) a 3. Novd piesnova
kultura (nové harmonické piesne, novouhor-
ské piesne, Piesne zapadoeurdpskeho typu;
spolu 58,4%). K. Lomen v $tddii na zéklade
analytickych prikladov uvadza zakladné zna-
ky i jednotlivé $pecifikd tychto piestiovych
skupin. Autorka v stadii nacrtava, ze by sa
mali hlbsie preskiimat detské piesne, piesne
kalendarneho cyklu a pod drobnohlad by bolo
vhodné zaradit aj problematiku ozdobované-
ho spevu, ktory je jednou z charakteristickych
&ft staropazovskej piestiovej tradicie. Ziadany
by bol i vyskum orientujici sa na prepojenia
vplyvov srbskej piesne na slovensku staropa-
zovsku piesen a opacne.

Styri $tddie piateho vydania zbornika
Ethnomusicologicum opét raz poukazali na
bohatost ludového piesiiového repertodru
a zaroven dolozili, aké ndro¢né je obsiahnut
vybrané problémy co najkomplexnejsie. Aj
po vyrie$eni a zodpovedani jednej z otdzok sa
ihned objavuje nova, rovnako aktudlna otdz-
ka, ktora potrebuje dalsie, castokrat kontex-
tovo $ir$ie prepojené badanie. V oboch hu-
dobnoanalytickych stadiach (H. Urbancova,
K. Lomen) sa ukdzalo, ze problematika taha-
vého ¢&i ozdobného spevu si ziada dalgie hib-
kové preskiimania, ktoré by odhalili pozadie
alebo pri¢iny vzniku takychto funkcionalne
a sémanticky ¢i etnicky podmienenych feno-
ménov. Stidie dokazuju tiez opodstatnenost
uzko S$pecifikovanych etnickych vyskumov,
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vdaka ktorym sa postupne sklada celkova mo-
zaika socidlno-hudobného Zivota minorit. Tie
majt o svoju minulost velky zaujem a snazia
sa uchovavat ¢o najviac informacii pre budu-
ce generdcie, a to aj pomocou spristupiiovania
star$ich historickych zdznamov (M. Timko-
va). K nespochybnitelne potrebnym aspek-

tom patri i nahlad na kontext zivota spevakov
a celej etnickej komunity, ktory je klucovy pre
lepsie pochopenie a hlbsie presahy k jadru
problému - k vzniku a fungovaniu tradi¢ného
piesnového repertodru (J. Belisovd).

Kristina Gotthardtovd
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25™ Anniversary Conference of the European Society for the Cognitive Sciences
of Music: The Expressive Interaction with Music. Konferencia pri prilezitosti
25. vyrocia zaloZenia Eurdpskej spolocnosti pre kognitivne vedy hudby

(ESCOM), Ghent, 31. jul - 4. august 2017

Konferencia ESCOM sa kond kazdé tri roky,
tento ro¢nik sa v§ak vynimocne zorganizo-
val uz po dvoch rokoch, pretoze ESCOM
chcela takymto sposobom oslavit 25. vyrocie
svojho vzniku. Spolo¢nost ESCOM zdruzu-
je eurdpskych badatelov, ktori sa zaoberaju
hudbou v oblastiach psycholdgie, kognitivnej
vedy, umelej inteligencie, neuropsycholdgie
a v spribuznenych disciplinach. Tohtoro¢né
podujatie organizacne zastreSila Univerzita
Ghent vo flamskej casti Belgicka. Pocas pia-
tich dni odznelo 95 prispevkov a odprezento-
valo sa 85 posterov. Posledny den konferencie
bol vyhradeny trom workshopom.

Po registracii konferenciu oficidlne otvoril
hlavny usporiadatel Marc Leman z domaécej
univerzity. Po iom ucastnikov privital Richard
Parncutt, prezident spolo¢nosti ESCOM.

Konferen¢né prispevky boli rozdelené do
niekolkych tematickych blokov. Tému ko-
munikdcie a spoluprace hudobnikov pocas
spolo¢ného hrania otvoril Martin Clayton
z Univerzity Durham (Velkd Britania) v pr-
vom klucovom [keynote] prispevku. Clayton
prezentoval vyskum komunikdcie a synchro-
nizacie indického profesionalneho dua (sitar
a tabla) pri improvizdcii tradi¢nej melddie.
Presnost rytmickych nastupov sa lisila pod-
la metrickej pozicie ténov; pocas kadencie
boli v nastupoch najvicsie casové rozdiely.
Clemens Wollner z Hamburgu na priklade
hudobnych ,,otdzok® a ,,odpovedi® analyzoval
synchronizaciu telesnych pohybov jazzovych
hracov, ich komunikdciu a zmeny pod vply-
vom rdznych nalad interpretovanych melddii.
Kelly Jakubowski z Durhamu (VB) porovnala
dve metddy analyzy pohybov pri hudbe: ma-
nualnu anotaciu a pocitacovi techniku ,,opti-
cal flow*. Uvedené metddy dosiahli v teste po-
rovnatelnt Gspesnost, v niektorych aspektoch

vsak bola prva ¢innejsia ako druha a naopak.
Jean-Julien Aucouturier z instititu IRCAM
skiimal prenos emocionalnych obsahov me-
dzi spoluhrd¢mi. Analyzou videozdznamov
jazzovych improvizacii prisiel k zaveru, Ze ak
je hrac¢ vyzvany, aby svojou hrou vyjadril ur-
¢ity socialny postoj voci spoluhracovi (napr.
»drzy*, ,opovrzlivy, ¢i naopak ,zmierlivy®,
»starostlivy“), pri hostilnych postojoch pou-
Zije ovela vd¢siu mieru disonancie. Nezavisli
posluchddi pri poc¢tvani takychto nahravok
tiez na zdklade disonancie hodnotia postoje
hracov ako negativnejsie.

Druhou velkou témou boli hudobné emé-
cie. Michaela Korte z Univerzity Sheffield
opisala svoj vyskum stavov depersonalizacie
a disocidcie. Jej vysledky naznacuju, ze hu-
dobnici st oproti nehudobnikom odolnejsi
voci tizkosti a depresii, avSak nachylnejsi na
pocity depersonalizacie. Richard Parncutt
z Univerzity Graz predstavil svoju tedriu,
podla ktorej pocit, Ze nam hudba spdsobuje
zimomriavky ¢i ,husiu kozu® je evoluénym
produktom tzv. adaptivnej vigilancie. Ta de-
finoval ako bdelost organizmu, umoziujicu
pozornostné zameranie na podnety dolezité
pre prezitie (napr. zvuky vydavané predator-
mi). Tematike zimomriavok spojenych s hud-
bou sa venoval aj prispevok Scotta Bannistera
z Durhamu (VB). Bannisterovym zamerom
bolo dokdzat, Ze tato $pecifickd reakcia sa
spaja len s urcitymi ¢astami skladieb, nie s ce-
lymi skladbami. Po odstraneni pasazi, ktoré
posluchaci identifikovali ako vyvolavajuce zi-
momriavky, bol sice tento pocit slabsi, av§ak
rozdiel nebol Statisticky vyznamny. Jonna
Vuoskoski z Oxfordu, ktora sa dlhodobo ve-
nuje problematike smutnej hudby, preukézala
suvislost medzi potesenim zo smutnej hudby
a osobnostnou tendenciou k dojatiu, resp. ci-
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tovému pohnutiu. Diana Kayser z Univerzity
Oslo argumentovala v prospech met6dy roz-
poznavania vyrazov tvare ako silného nastro-
ja vo vyskume hudobnych emdcii.

V sekcii o hudobnej pamiti prezentova-
la Berit Janssen z amsterdamského Institutu
Meertens svoj kvantitativny model identifi-
kacie melodickych variantov v korpuse ho-
landskych fudovych piesni.

S ohladom na aktudlne spolo¢enské dianie
zaujal prispevok izraelskej badatelky Naomi
Ziv o vplyve hudby na konstrukciu narodnej
identity. Ziv pracovala so vzorkou silne pra-
vicovo a lavicovo orientovanych posluchacov
a zistovala, nakolko sa stotoznuju s dvoma
typmi piesni. Prvym typom boli patriotické
pesne, vyjadrujice hrdost na vlast, druhym
boli protestsongy, kritizujuce establiment.
Praviciari podla o¢akavania vykazovali vyso-
ka mieru identifikdcie s patriotickymi pies-
nami. Naopak, identifikacia lavi¢iarov s pro-
testsongmi bola pomerne slaba. Ako mozné
vysvetlenie uviedla Ziv jednak moznost, Ze
lavi¢iari nie st natolko emocionalni, jednak
skutocnost, Ze vybrané protestsongy boli kri-
tické k armade, ¢o v izraelskej spolo¢nosti
s povinnym vojenskym vycvikom nemuselo
medzi subjektmi zarezonovat. V diskusii za-
znela otazka, ¢i je izraelskd spolo¢nost naozaj
extrémne polarizovand na osi pravica — lavi-
ca, resp. ¢i neexistuje stredova vacsina s na-
zorom, Ze by bolo najlepsie, keby vetci ludia
boli schopni mierového spolunazivania. Ziv
reagovala, ze takyto postoj by bol v Izraeli za-
radeny ako silne laviciarsky.

K téme hudobnej interpretacie prispel Jan
Stupacher z Univerzity Graz. Vo svojej pre-
zentacii sa zameral na hudobny ,flow", teda
prijemny pocit ststredenej hry, v ktorom sa
hracovi javi, Ze jeho ¢i jej interpretcia pre-
bieha hladko, plynulo, bez vicsej subjektivnej
namahy. Stupacherove experimentdlne data
davajt flow do suvislosti so schopnostou ryt-
micky presného telesného pohybu. Julia Mer-
rill z Intitatu Maxa Plancka si zvolila tému
hrani¢nych prejavov medzi recou a spevom.
Ako ilustraciu tychto prejavov pouzila Schon-
bergov koncept Sprechgesangu a porovnavala
rozne interpretacie Ndmesacného Pierrota so
skladatelovymi prednesovymi instrukciami.

V paneli ,muzikoterapia“Katrien Foubert
z Univerzity Leuven argumentovala v pro-
spech diagnostického potencialu muzikotera-
pie pri identifikdcii 0sob trpiacich hrani¢nou
poruchou osobnosti (HPO).Vysvetlila, Ze kym
pri zavislostiach je vhodnejsie pouzit perku-
sie, osoby s HPO upredostiuju hru na kla-
viri v individudlnych stretnutiach s terapeu-
tom. Kym vsak kontrolna vzorka zdravych
jednotlivcov sa v klavirnej improvizacii po-
stupne zlepSovala, osoby s HPO naopak stag-
novali, resp. sa ich vykon zhor$oval. Foubert
tvrdi, ze podla hodnotenia takychto sedeni je
mozné odhalit HPO s uspesnostou 85 %.

V sekcii hudobnej vychovy si Katherine
O’Neill z Yorku kladla otazku, nakolko ma
pritomnost inych Iudi vplyv na kvalitu inter-
pretacie. Hypotézu, podla ktorej dobre nacvi-
¢ené skladby su pred publikom zahrané este
lepsie a zle nacvi¢ené skladby naopak horsie,
musela autorka zamietnut. Experimentalne
data ukazali, Ze hoci subjektivny pocit z in-
terpretacie bol pre obe skupiny (dobre a zle
pripraveni interpreti) horsi, priamy vplyv pri-
tomnosti inych na pocet chyb v interpretacii
sa nedokazal.

Tému estetickych zazitkov otvoril Rein-
hard Kopiez z Hannoveru replikdciou starsej
Reppovej studie, podla ktorej priemernt in-
terpretaciu skladby, vytvorenu spriemerova-
nim individudlnych prednesov poprednych
interpretov, hodnotia posluchaci ako esteticky
najkraj$iu. Pridanou hodnotou Kopiezovho
experimentu bolo medzikultirne porovnanie
posluchacov z Nemecka a Taiwanu. Vysledky
potvrdili pévodny Reppov zaver: spriemero-
vana verzia bola hodnotena najvyssie v oboch
kulturach. Napriek atraktivite priemernej
interpretacie autori Stadie zdoraziuju, Zze
pestrost individudlnych ponati skladieb je
pre potesenie z hudby kluc¢ova. V diskusii sa
vyzdvihla odvaha autorov zrealizovat repli-
kaciu slavneho experimentu, kedZe sucasny
publika¢ny systém preferuje originalne $tudie
a k replikacidm nie je prili§ ustretovy. Chris-
tian Bir z InstitGtu Maxa Plancka vychadzal
z Adornovho konceptu o krasnych miestach
(»schone Stellen“) v hudbe. Participantov
svojho experimentu poziadal, aby v skladbach
roznych zanrov, ktoré si sami zvolili, vybrali
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momenty ¢i pasdze, ktoré sa im zdaja zvlast
krasne. Nésledne participanti odpovedali na
otazky, ¢o ich na danom mieste zaujalo, ako
vnimali zvuk a vlastné emdcie v tychto pasd-
zach. Lingvisticka analyza odpovedi ukdzala
zaujimavy kontrast: hoci prevaznd vicsina
emocii bola pozitivna, charakteristiky zvuku
mali podla respondentov ¢asto urcitu melan-
cholicka kvalitu. Hauke Egermann z Yorku
referoval o vplyve teoretickych znalosti o hu-
dobnom diele na vaimanie tohto diela. Poslu-
chadi, ktori sa zdcastnili prednasky o konkrét-
nej sucasnej skladbe este pred jej koncertnym
uvedenim, vykazovali pri jej naslednom vy-
pocuti silnejsie fyziologické reakcie oproti
neinformovanym poslucha¢om. Na estetické
hodnotenie diela vsak mali teoretické infor-
macie iba maly vplyv.

Elvira Brattico z Univerzity Aarhus vo
svojom klu¢ovom [keynote] prispevku zhr-
nula sucasné dokazy z oblasti neuroldgie,
evolu¢nej psychologie a muzikoterapie o do-
lezitom pozitivhom vplyve estetického zazitku
z hudby na vietky rozmery Iudského Zivota.

Sti¢asny trend vnimat hudbu ako multimo-
dalny jav, ktory sa prejavuje nielen v hudob-
nom produkte, ale aj sprievodnych pohyboch,
telesnom postoji ¢i vyrazoch tvare, sa prejavil
aj v prispevku Kathryn Emerson z Univerzity
Sheftield. Tato badatelka analyzovala pomo-
cou videozaznamov gesta dirigentov a ich zro-
zumitelnost pre spevikov, resp. instrumentdl-
nych hracov, ktorym boli urcené.

Kognitivne spracovanie hudby v odlis-
nom, posluchdcovi neznamom teoretickom
systéme, zaloZenom na modifikovanych po-
cetnostiach dvandstich ténov, skimala Anna-
Xiaoxing Cui z Kanady. Meranim evokova-
nych potencialov (ERP) identifikovala oblasti
frontélneho kortexu aktivované pri navratoch
do toniky a referovala o odli$nostiach ne-
skorého pozitivneho komponentu ERP pri
diatonickej a nediatonickej hudbe. Jeanette
van Ditzhuizen z Amsterdamu sa rozhodla
empiricky testovat roz$irené presvedcenie, Ze
doverne znama hudba vyvolava v poslucha-
¢och-senioroch zlepsenie nalady. Podla jej
vysledkov takato hudba sice vyvolava zvyse-
nu aktivaciu organizmu, nie vSak nevyhnutne
zmenu nalady.

V posledny den konferencie mali ucast-
nici moznost si vybrat (kvoli ¢asovému pre-
kryvaniu) dva z troch workshopov. Jukka
Louhivuori z Univerzity Jyvéskyld predviedol
prakticku ukdzku technologickych pomdcok
pre hudobnt vychovu, predovietkym tych,
ktoré je mozné nosit na tele. Demonstroval
tricko s motivom hudobnych néstrojov, kto-
ré pomocou vodivého textilu prepojeného
so zvukovym softvérom v tablete reaguje na
tlak a vydava $kalu hudobnych zvukov; ru-
kavicu, ktora funguje podobnym spdsobom
na zaklade tlakovych senzorov na prstoch;
$achovnicovu podlozku, kde jednotlivé $tvor-
¢eky vydavaju rozne tony stupnice a ucia deti
kooperdcii pri vytvarani melddie. Na videach
z hodin hudobnej vychovy ukazal, Ze Ziaci sa
tieto pomocky naucia ovlddat rychlo, intui-
tivne a s nadSenim. V druhom workshope
predstavil domdci hudobnik Gottfried-Wil-
lem Raes zbierku $pecialnych hudobnych
nastrojov — akustickych, av$ak s robotickym
ovladanim. Tieto na mieru vyrobené nastroje
(chordofény, aerofony i idiofény) umoznuju
automaticky prednes hudobnych kompozicii
bez potreby elektronickej amplifikacie zvuku.

Dolezitym bodom konferencie bol za-
vere¢ny slavnostny prihovor, ktory v aule
Ghentskej univerzity predniesli dvaja zo za-
kladatelov spolo¢nosti ESCOM: profesorka
Jane Ginsborg z Royal Northern College of
Music v Manchestri a emeritny profesor John
Sloboda z Univerzity Keele. Jane Ginsborg
zhrnula ¢innost spolo¢nosti za dobu jej exis-
tencie, podakovala sa vSetkym pritomnym
za uspe$nu konferenciu a uviedla postreh, ze
v tomto ro¢niku konferencie mali psychold-
govia pocetnu prevahu nad muzikolégmi.
John Sloboda statisticky vyhodnotil ucast
roznych krajin na uplynulych ro¢nikoch
konferencii ESCOM, ako aj podiel autorov
odborného casopisu Musicae Scientiae podla
krajin p6vodu (resp. prislusnosti k institd-
cidm). Poukdzal na skuto¢nost, Ze prispievaju
najmi velké krajiny ako Nemecko, Anglicko
¢i Franctzsko, ak vSak vezmeme do uvahy
pocet prispevkov vzhladom na velkost po-
pulécie jednotlivych krajin, na veducu pozi-
ciu sa dostava mélo ludnaté Finsko. Naopak,
niektoré eurépske krajiny ako Spanielsko st
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s ohladom na ich velkost zastipené len sla-
bo. Tiez vyslovil Iutost, Ze krajiny byvalého
vychodného bloku, akymi st Madarsko, Ces-
ko, Slovensko, Polsko, Bulharsko ¢i Rumun-
sko, su v oblasti kognitivnej hudobnej vedy
a hudobnej psycholdgie takmer neviditelné.
Na priklade Polska pomenoval pric¢iny tohto
javu: nedostatok financii a slaba tradicia vy-
skumu v odbore, ktora casto stoji na izolo-
vanej snahe jednotlivcov. Kym pri zakladani
spolo¢nosti ESCOM bol jednou z délezitych
postav profesor Andrzej Rakowski, oddelenie
hudobnej psycholégie na Hudobnej univerzi-

te Fryderyka Chopina mé v poslednom case
existen¢né problémy a Celi zruseniu. Navy-
$e, jedna z polskych badateliek, ktord mala
predniest prispevok v Ghente, neziskala na
pracovnu cestu financie a musela tcast od-
rieknut. Profesor Sloboda vyzval zastupcov
spolo¢nosti, aby zvazili, akym spdsobom je
mozné podporit badanie v tychto krajinach,
azda pomocou zabezpecenia prekladatelov,
alebo prijimanim $tudif v inych jazykoch ako
anglictine.

Zuzana Cenkerovad

Kultura muzyczna wroclawskich kosciotow ewangelickich.

Ksztaltowanie tradycji i muzyczna ekumenia / Die Musikkultur der
evangelischen Kirchengemeinden in Breslau. Gestaltung ihrer Tradition und
die musikalische Okumene, medzinarodna muzikologicka konferencia.

Vroclav, 11. - 13. september 2017

V minulom roku rezonovalo v Eurépe 500. vy-
rocie reformacie. Patstoroc¢nica je naozaj jubi-
leom vynimo¢nym; obzvlast ak ide o hnutie,
ktoré ovplyvnilo rovnako smerovanie cirkvi,
ako aj cely rozvoj spolocenského a kultarneho
zivota. Na toto vyznamné cirkevné jubileum
sa upriamila nielen pozornost samotnych re-
formacnych cirkvi, ale v celoeurépskom i ce-
losvetovom meradle vidime, Ze spomienka na
reformdciu je aktualne $irokou spolocenskou
platformou na ekumenickd diskusiu, ako aj
na usporadivanie mnohych medzinarodnych
i domacich vedeckych a akademickych podu-
jati. Do tohto trendu sa zapojil aj Institut
muzikolégie Katedry histérie a pedagogiky
Vroclavskej univerzity (Instytut Muzykologii,
Wydzial Nauk Historycznych i Pedagogicz-
nych Uniwersytetu Wroctawskiego) a Vroc-
lavska Diecéza Evanjelicko-augsburskej cirkvi
v Polsku (Diecezja Wroctawska Kosciota
Ewangelicko-Augsburskiego w RP) ako hlav-
ni usporiadatelia medzinarodnej muzikolo-
gickej konferencie venovanej problematike
hudobnej kultiry evanjelickych cirkevnych
zborov vo Vroclave vo svetle budovania tra-
dicii a hudobnej ekumény. Konferencia s ti-

tulom Kultura muzyczna wroctawskich kos-
cioléow ewangelickich. Ksztaltowanie tradycji
i muzyczna ekumenia. / Die Musikkultur der
evangelischen Kirchengemeinden in Breslau.
Gestaltung ihrer Tradition und die musika-
lische Okumene sa uskuto¢nila na Vroclavskej
univerzite v diloch 11. - 13. septembra 2017
v spolupraci s Narodnym hudobnym férom
vo Vroclave (Narodowe Forum Muzyki).
Gesciu nad konferenciou prevzal rektor
Vroclavskej univerzity JE profesor Adam Je-
zierski a evanjelicki biskupi JE ks. bp Walde-
mar Pytel a JE Ks. Bp Ryszard Bogusz. Slav-
nostnd atmosféru podujatia znasobili hned
na zaciatku rokovania priestory, v ktorych
sa konferencia odohréavala v prvy den - his-
torickd koncertna sala Oratorium Marianum
v pévodnych priestoroch Vroclavskej univer-
zity, byvalej Leopoldiany, jednej z najstarsich
a najdolezitejsich univerzit v Polsku (vznik-
la roku 1702). Oratorium Marianum — dnes
plne restaurovand, vytvarne barokovo nad-
herne zdobena koncertna sala — hostila muzi-
kol6gov z Polska, Nemecka, Ceskej republiky
a Slovenskej republiky, Velkej Britanie a USA.
Privital ich rektor univerzity, profesor JE



Spravy

149

Adam Jezierski a evanjelicky biskup JE Wal-
demar Pytel. Rektor univerzity JE Adam Je-
zierski pripomenul, Ze séla, v ktorej sa nacha-
dzaju, je jedna z najdolezitejich koncertnych
sieni Vroclavu; jej vystavba bola ukoncend
roku 1733 a od roku 1815 sluzila ako vyznam-
na koncertna sien, kde o. i. hral N. Paganini,
A. Rubinstein, F. List, H. Berlioz, J. Brahms
a J. N. Hummel. JE biskup Waldemar Pytel
v otvaracom prejave pripomenul mimoriad-
ny vyznam reforma¢ného hnutia pre rozvoj
spievania v narodnych jazykoch. Zdoéraznil,
ze c¢innost Dr. Martina Luthera nasla vel-
mi rychlo ohlas v Sliezsku a vo Vroclave sa
v priebehu 16. storocia sformovali luteranske
cirkevné zbory pri troch najhlavnejsich kos-
toloch v meste — Kostole sv. Alzbety, sv. Marie
Magdalény a sv. Bernarda; k nim postupne
pribudlo 7 filialnych evanjelickych kostolov.
Tym sa sformoval v dejindch mesta dudlny
cirkevny zivot; doslo k suzitiu evanjelikov
a katolikov, ¢o poznacdilo na dlhé starocia du-
chovny, akademicky i kultdrny Zivot mesta.
JE biskup Waldemar Pytel vyjadril nadej, ze
hlbsie poznanie hudobnej histdrie evanjelic-
kych kostolov v meste pomdze nadviazat na
niekdaj$i bohaty plurietnicky a multikonfe-
siondlny cirkevny a hudobny Zivot, pomdze
odkryt nové hudobné diela a hudobné osob-
nosti. Zaroven pozval pritomnych na odha-
lenie pamitnej tabule pocas konferencie na
pocest Adolfa Hesseho, nemeckého organistu
evanjelického Kostola sv. Bernarda, jedné-
ho z vyznamnych vroclavskych skladatelov
a umelcov 19. storocia.

Hlavnym organizatorom konferencie
zo strany Vroclavskej univerzity bol riaditel
Institatu muzikolégie Prof. dr hab. Maciej
Golab. Velky diel organizacnej prace niesol
na svojich pleciach Prof. dr hab. Remigiusz
Pospiech, vedici Oddelenia historickej mu-
zikolégie (IM UWr) a do jeho organizaéné-
ho vyboru patrili muzikolégovia, kolegyna
hudobnd historicka Prof. dr hab. Joanna
Subel (UAM, UWr) a byvaly odchovanec
Institutu muzikoldgie, kantor evanjelického-
-luteranskeho Kostola Bozskej prozretelnosti—
Kosciot Opatrznodci Bozej vo Vroclave dr
Dawid Slusarczyk (pedagég na Evanjelickej
vyssej Skole teologickej vo Vroclave).

Vstupny, taziskovy referdt konferencie
na tému Musikkultur der Evangelischen oder
Evangelische Kirchenmusik? Einige praktisch-
theologische Erwdigungen zur kirchenmusika-
lischen Theoriebildung auf dem Hintergrund
der Gestaltung von Tradition und musika-
lischer Okumene in den evangelischen Gemein-
de Breslaus und Schlesiens / Kultura muzyczna
ewangelikow czy ewangelicka muzyka kos-
cielna? Rozwazania praktyczno-teologiczne
dotyczgce kreowania teorii o muzyce kos-
cielnej na tle ksztattowania si¢ tradycji i eku-
menii muzycznej w ewangelickich gminach
Wroclawia i Slgska predniesol LKMD Prof.
Dr. theol. Gunter Kennel (Humboldt-Uni-
versitdt Berlin), organista a teoldg, od roku
2004 krajinsky hudobny riaditel Evanjelickej
cirkvi Berlin-Brandenburg-sliezske Horné
Luzicko (Landeskirchenmusikdirektor der
Evangelischen Kirche Berlin-Brandenburg-
schlesische Oberlausitz) a od roku 2006 pre-
zident Evanjelickej konferencie riaditelov pre
cirkevnt hudbu Evanjelickych cirkvi Nemecka
(Prasident der Evangelischen Direktorenkon-
ferenz fir Kirchenmusik in der Evangelischen
Kirche in Deutschland), ktory pripomenul, ze
je dolezité studovat dejiny mesta Vroclav v ich
komplexnosti, dejiny spoloc¢enské, ekonomic-
ké, cirkevné, kultdrne i hudobné, Ze je potreb-
né odhalovat v nich to, ¢o umoznovalo spolu-
nazivanie ludi v ekumenickom duchu. Prave
ekumenicky zaklad spolunazivania jednotli-
vych cirkvi, akceptujtci spolo¢né teologické
krestanské hodnoty, umoznil i v dejinach vza-
jomnu akceptaciu konfesionalnych zvlastnosti
a dialégu jednotlivych cirkvi. Profesor Gunter
Kennel analyzoval podrobne spoluzitie, suzi-
tie a spolunazivanie evanjelikov a katolikov
v strednej Eurdpe pri budovani cirkevnych
a kultarnych tradicii.

Program trojdnového rokovania bol roz-
deleny do siedmich sekeii, v ktorych sa riesili
zakladné otazky hudobnych dejin evanjelic-
kych cirkvi vo Vroclave, Sliezsku a strednej
Eurépe: piesne Martina Luthera, evanjelické
choraly a hudobny repertoar, hudobny Zzivot
v evanjelickych kostoloch, hudobni skladate-
lia, kantori a organisti, problematika organov
a stavitelov organov v katolickych i evanje-
lickych kostoloch, hudobné pramene, hu-
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dobna ekuména a dalsie. Detailny pohlad na
jednotlivé riesené otazky poskytuje samotny
prehlad prednasajucich a ich referatov: Ks.
Adam Malina (Katovice): Piesni Marcina
Lutra w §laskich $piewnikach ewangelickich
XIX i XX wieku / Die Lieder Martin Luthers
in schlesischen evangelischen Gesangbii-
chern des 19. und 20. Jahrhunderts; Szymon
Paczkowski (Var$ava): Music at the Lutheran
court chapel in Dresden in the time of Bach
/ Muzyka w zamkowej kaplicy luteranskiej
w Dreznie w czasach Bacha; Janka Pet6czova
(Bratislava): Four Centuries of Musical Cultu-
re in the Evangelical Lutheran Church Com-
munity in Levoc¢a/Leutschau (1544 — 1944)
/ Hudobna kultira Evanjelickej cirkvi a. v.
v Levodi v perspektive $tyroch storoci (1544
- 1944); Stefan Aderhold (Berlin): Die Mu-
sikgeschichte der Friedenskirche zu Schweid-
nitz im Spannungsfeld der Okumene / His-
toria muzyki Koéciola Pokoju w Swidnicy
w $wietle ekumenii; Agnieszka Drozdzewska
(Vroclav): Karl Wilhelm Schlechthaupt (1736
- 1805) - composer and cantor of St. Maria
Magdalena Church in Wroclaw and his un-
known ,,Easter cantata“ from the collection of
former ducal library in Olesnica / Wroctaw-
ski kompozytor i kantor ko$ciota Sw. Ma-
rii Magdaleny Karl Wilhelm Schlechthaupt
(1736 - 1805) i jego nieznana ,,Kantata wiel-
kanocna“ ze zbioréw dawnej biblioteki zam-
kowej w Olesnicy; Grzegorz Joachimiak
(Vroclav): Muzykalia gminy protestanckiej
ko$ciota §w. Marii Magdaleny we Wroclawiu
w kontekscie nieznanego katalogu Emila Hil-
lera / Die Musiksammlung der evangelischen
Gemeinde an der St. Maria Magdalena Kir-
che in Breslau im Kontext des unbekannten
Katalogs von Emil Hiller; Ludmila Sawicka
(Vroclav): Kolekcja muzyczna Johanna Carla
Pohsnera przechowywana w zbiorach Biblio-
teki Uniwersytetu Warszawskiego / Die Mu-
siksammlung von Johann Carl Pohsner aus
der Universitatsbibliothek in Warschau; Bo-
guslaw Raba (Vroclav): Opracowania choratu
protestanckiego w $laskiej muzyce organowej
XIX w. Aspekty techniczno-kompozytorskie,
stylistyczne oraz warstwa symboliczna / Die
Bearbeitungen des protestantischen Chorals
in der schlesischen Orgelmusik des 19. Jahr-

hunderts. Technisch-kompositorische und
stilistische Aspekte wie auch ihre symbolische
Dimension; Michat Kocot (Krakov): Orga-
ni$ci wroctawskich kosciotéw ewangelickich
pierwszej polowy XIX wieku - przecietni
muzycy czy wybitni tworcy? / Organisten an
den evangelischen Kirchen in Breslau in der
ersten Halfte des 19. Jahrhunderts - durch-
schnittliche Musiker oder herausragende
Kiinstler?; Andrzej Prasal (Bystrzyca Ktodz-
ka): Organy kosciola $w. Marii Magdaleny
we Wroclawiu na przestrzeni dziejéw / Die
Orgel in der St. Maria Magdalena Kirche in
Breslau im Laufe der Geschichte; Ks. Francis-
zek Koenig (Opole): Ponadkonfesyjny model
pracy $laskich budowniczych organéw w XIX
i w pocz. XX w. na przykladzie wroctawskie-
go organmistrza Moritza Roberta Miillera
oraz organmistrzow goérnoslaskich: Carla
Volkmanna oraz Ernsta Kurzera / Uberkon-
fessionelles Modell des Wirkens von schle-
sischen Orgelbauern im 19. und zu Beginn
des 20. Jahrhunderts am Beispiel der Werk-
statt von Moritz Robert Miiller aus Breslau
und den oberschlesischen Orgelbauanstalten
von Carl Volkmann und Ernst Kurzer; An-
tonio Chemotti (Var$ava): Valentin Triller’s
Ein Schlesich singebiichlein (Wroctaw 1555)
/ »Ein Schlesisch Singebiichlein“ Valentina
Trillera (Vroclav 1555); Paulina Halamska
(Var$ava): Martin Jan czy Tobias Zeutschner?
Kwestia  autorstwa siedemnastowiecznej
$laskiej piesni pasyjnej ,,Du grofier Schmer-
zensmann® (Evangelisches Gesangbuch 87)
/ Martin Jan oder Tobias Zeutschner? Frage
nach dem Verfasser des schlesischen Pas-
sionsliedes ,,Du grofler Schmerzensmann®
(Evangelisches Gesangbuch 87); Katarzyna
Spurgjasz (VarSava): Reception of Lutheran
compositions in recatholicised churches of
Silesia — the case of Tobias Zeutschner’s songs
in Joannes Chrysostomus Zalaski’s music
collection / Piesni Tobiasa Zeutschnera w ko-
lekcji muzykaliow Joannesa Chrysostomu-
sa Zalaskiego — przyklad recepcji utworéw
ewangelickich w rekatolizowanych koscio-
tach Slaska; Aleksandra Wréblewska (Vroc-
lav): The Organization of Musical Life in St.
Bernardine’s Church in Wroclaw during the
First Century after the Reformation / Organi-
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zacja zycia muzycznego kosciola $w. Bernar-
dyna we Wroctawiu w pierwszym stuleciu po
Reformacji; Zlatica Kendrova (Bratislava):
Quellen der evangelischen Kirchenmusik
in den Sammlungen des SNM-Musikmu-
seums in Bratislava / Pramene evanjelickej
cirkevnej hudby v zbierkach SNM-Hudob-
ného muzea v Bratislave; Vladimir Manas
(Brno): Nicolaus Zangius (d. 1617) and his
sacred motets between Moravia and Silesia
/ Nicolaus Zangius (zm. 1617) i jego motety
sakralne pomiedzy Morawami a Slaskiem;
Tomasz Jez (Varsava): The Music Collection
of Daniel Sartorius from St Elisabeth Gym-
nasium in Wroclaw / Muzyczna kolekcja Da-
niela Sartoriusa z Gimnazjum $w. Elzbiety we
Wroctawiu; Christian Leitmeir (Oxford): Die
protestantische Anverwandlung des Choral
in der Breslauer Liturgie des 16. Jahrhun-
dert / Adaptacyjne przeksztalcenie choratu
w XVI-wiecznej liturgii protestanckiej we
Wroclawiu; Allan Scott (Oklahoma, USA):
Simon Lyra und die lutherische Liturgie in
der zweiten Hilfte des ersten Jahrhunderts
der Reformation in Wroclaw / Simon Lyra i li-
turgia luteranska w drugiej potowie pierwsze-
go stulecia reformacji we Wroctawiu; Barbara
Przybyszewska-Jarminska (Varsava): Music
written for the Roman Catholic environ-
ment adapted in the middle of 17* century to
the needs of St Mary Magdalena’s church in
Wroctaw / Adaptacje utworéw z repertuaru
katolickiego w $rodowisku kosciota $w. Marii
Magdaleny we Wroctawiu ok. polowy XVII
wieku; Bartosz Jagielto (Vroclav): ,Concertus
gratulatorius” Sebastiana Lemlego w konteks-
cie sytuacji spoleczno-politycznej Wroclawia
1 pol. XVII wieku / ,Concertus gratulatorius”
von Sebastian Lemle im gesellschaftlich-po-
litischen Kontext in Breslau der ersten Half-
te des 17. Jahrhunderts; Dawid Slusarczyk
(Vroclav): Muzyka Friedricha Wilhelma
Bernera (1780 — 1827) w ramach obchodéw
300. rocznicy Reformacji we Wroctawiu
/ Die Musik von Friedrich Wilhelm Berner
(1780 — 1827) wahrend der Feierlichkeiten in
Breslau zum 300. Jahrestag der Reformation;
Joanna Subel (Vroclav): Muzyka w kosciele
$w. Elzbiety w pierwszej polowie XX wieku
w $wietle zachowanych materialow archiwal-

nych / Musik in der St. Elisabeth Kirche in der
ersten Halfte des 20. Jahrhunderts anhand der
erhalten gebliebenen Archivalien; Remigiusz
Pospiech (Vroclav): Muzyczna ekumenia jako
specyficzny rys kultury muzycznej Wroctawia
/ Musikalische Okumene als eine typische
Eigenschaft der Musikkultur in Breslau.
Trojdiiové rokovania pocas konferencie
jasne potvrdili, Ze postavenie a vyznam refor-
macie pre hudobnd kultdru v strednej Eurdpe
boli mimoriadne zavazné. Legenddrne pribi-
tie 95 téz 31. oktdbra 1517 na zamocky kostol
vo Wittenbergu Martinom Lutherom (1483 -
1546) bolo zaciatkom hlbokych zmien v cir-
kevnom zivote. Tie ovplyvnil vysoko pozitiv-
ny vztah Martina Luthera k hudbe, umocneny
ideou spojenia teoldgie a hudby, ktora ini-
ciovala rozvoj spievania duchovnych piesni
v narodnych jazykoch. Z Wittenbergu sa tieto
myslienky S$irili v Sasku a strednom Nemec-
ku, dalej na sever, i do strednej, vychodnej
a juhovychodnej Eurdpy. Na konferencii boli
predstavené viaceré centra hudobného Zivota,
neodmyslitelne spojené od 16. storocia s re-
formaciou: Drazdany v 18. storo¢i (pdsobe-
nie Johanna Davida Heinichena, Wilhelma
Friedemanna Bacha, slavne organy Gottfrie-
da Silbermanna v Sophienkirche i Frauenkir-
che); Vroclav ako hlavné centrum reformadcie
a luteranskej hudobnej kultiry v Dolnom
Sliezsku (do II. svetovej vojny), mesto s tro-
ma vyznamnymi luterdnskymi kostolmi pria-
mo v centre, ktoré fungovali ako istd paralela
k nedalekému cirkevnému centru katolickeho
Sliezska a sidlu katolickeho biskupa, ktoré sa
nachadzalo a dodnes sa nachadza za riekou
Odrou na ostrove Tumski; Swidnica ako jed-
no z troch sliezskych miest, v ktorych bolo
povolené v case silnej rekatolizacie, po uzav-
reti Vestfdlskeho mieru v roku 1648 vybudo-
vat kostol z netrvacneho materidlu (drevo,
hlina); dnes je tento Kostol Mieru najva¢sim
drevenym kostolom v Eurépe (UNESCO).
V roku 2016 ho navstivil dalajlama a je cen-
trom interreligiézneho cirkevného Zivota.
K najvyznamnej$im hymnologickym prame-
nom v jeho dejindch hudby patri “Schweid-
nitzischer” Gesangbuch (1727). Levoca ako
centrum reformadcie na Spisi, v ktorom pocas
$tyroch storo¢i mozeme nepretrzite sledovat
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hudobny Zivot v evanjelickej cirkvi a. v. - naj-
prv vo farskom kostole sv. Jakuba na namesti,
kde v 17. st. pdsobil Samuel Marckfelner, po-
tom v drevenom kostole za hradbami, z kto-
rého sa dodnes zachoval unikatny organ (18.
st.), a od roku 1837 v murovanom kostole
na namesti, v ktorom zapocal novi epochu
hudobného romantizmu Friedrich Wilhelm
Wagner (1815 - 1887), kantor, organista, hu-
dobny skladatel a pedagdg, zbormajster via-
cerych spevackych zborov cirkevného i svet-
ského charakteru.

Rozsiahla sekcia na konferencii bola ve-
novand problematike organologickej. V jej
ramci sa $pecidlna pozornost zamerala na
organové spracovania evanjelickych chora-
lov, na tvorbu a ¢innost vyznamnych orga-
nistov a organarov 19. storo¢ia v Sliezsku (Fr.
W. Berner, E. Kéhler, M. Brosig, J. J. Seidel,
C. G. Freudenberg, A. Fr. Hesse, rodina Mill-
ler, C. Volkmann, E. Kurzer), zaujimavy bol
chronologicky prehlad k vystavbe organov
v Kostole sv. Mdrie Magdalény od 14. storo-
¢ia (1380 zmienka o prvom organistovi, 1434
zmienka o prvom organe) az po den znicenia
kostola pocas druhej sv. vojny, ked za obet
bombardovania padol aj posledny historicky
organ vybudovany firmou Wilhelma C. Fr.
Sauera, ktory mal 100 registrov a 6 542 pistal.

Mnohé nové poznatky priniesla i sekcia
k problematike hudobnych pramenov. Okrem
viacerych sliezskych, polskych a nemeckych
evanjelickych spevnikov, ktoré tu boli analy-
zované, sa pritomni mohli obozndmit aj so
slovenskymi pramenmi, predovsetkym hu-
dobninami zachovanymi v evanjelickych kos-
toloch v Bratislave, KoSiciach a Levoci. Velka
pozornost vyvolal projekt katalogizovania
hudobnej zbierky ranobarokovych talian-
skych hudobnych tlaci, zbierky, ktoru vytvo-
ril Daniel Sartorius (1612 - 1671), ulitel na
preslavenom Alzbetinskom gymndziu (Cinny
1646 - ca 1660, Vroclav). Zbierka obsahuje
399 tlac¢i a 5 rukopisov z rokov 1606 - 1665,
ktoré podla zasad RISM precizne spracoval
var$avsky muzikolog Tomasz Jez. Na konfe-
rencii predstavil findlny tlaceny vystup pro-
jektu — knihu Danielis Sartorii Musicalia Wra-
tislaviensia (Var$ava, Wydawnictwo Naukowe
Sub Lupa 2017), ktord vysla ako prva v sérii

A v rade Fontes Musicae in Polonia (blizsie:
fontesmusicae.pl).

Samotnej ekumenickej problematike sa
venovali viaceré prispevky, v ktorych sa rie-
$ila problematika vzajomného ovplyviovania
sa evanjelického a katolickeho repertodru,
napr. prenikanie tvorby katolickeho skladatela
Martina Mielczewského do repertodru vroc-
lavskych evanjelickych kostolov v 17. storoci.
K referatom priamo zacielenym na dejiny hu-
dobnej kultary evanjelikov patril prispevok
Dawida Slusarczyka, venovany &innosti hu-
dobnika Friedricha Wilhelma Bernera (1780
— 1827) pocas oslav tristoro¢ného jubilea re-
formécie vo Vroclave. I$lo o rok 1817, v kto-
rom doslo k zlu¢eniu kalvinskej a evanjelicko-
-luteranskej cirkvi a zaciatku fungovania tzv.
Unijného kostola (dne$ny, od r. 1947 evanje-
licko-luteransky Kostol Bozskej prozretelnos-
ti). Velkolepa oslava tristoro¢nice reformacie
trvala tri dni a zodpovedny za hudobny reper-
toar pocas oslav bol prave Fridrich Wilhelm
Berner. Zachovali sa aj detaily predvadzanej
hudby, okrem zakladnych hymnickych diel
(Herr Gott, dich loben wir, Te Deum lauda-
mus) tu odznela aj Bremerova kantata na text
Ein feste Burg ist unser Gott. Rokom 1817 sa
zacala nova epocha priaznivého spolunaziva-
nia katolikov a evanjelikov vo Vroclave, ktora
trvala az do roku 1944. Je zndme, Ze v druhej
polovici 19. st. sa viac nez polovica obyvatel-
stva mesta hldsila k protestantizmu.

Z mnozstva hudobnych skladatelov, kto-
rych tvorbu a u¢inkovanie v hudobnom Zzivo-
te Vroclavu referujuci predstavili, spomenme
aspon tri mend - Gregor Lange (Langius, ca
1540 - 1587), Samuel Besler (1574 - 1625)
a Adolf Benjamin (Friedrich) Hesse (1809
- 1863). Vyber tejto trojice hudobnych osob-
nosti spominam preto, lebo ich hudba aj za-
znela pocas troch dni konferencie. Vokalna
polyfénia vroclavskych skladatelov a kanto-
rov Gregora Langia a Samuela Beslera zaznela
v podani vokalneho ansdmblu Vocalconsort
(Berlin) 13. 9. 2017 v najvyznamnejSom by-
valom evanjelickom Kostole sv. Alzbety (dnes
katolicka Bazilika minor) ako hlavny vecerny
koncert nazvany ,,500-lecie Reformacji / 500.
Jahrestag der Reformation” v ramci festivalu
Wratislavia cantans. Hudba Adolfa Friedricha
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Hesseho zaznela az dvakrat; po prvykrat na
vecernom koncerte 12. 9. 2017 v evanjelicko-
-luteranskom Kostole Bozskej prozretelnos-
ti v podani jedného z najlepsich nemeckych
organistov — od roku 2005 organistu v draz-
dskom kostole Frauenkirche, vynikajuceho
znalca evanjelickej hudby - doc. Samuela
Kummera (Hochschule fiir Kirchenmusik
Dresden), ktorého organovy recital zahfnal
okrem klasického repertoaru (E Mendelsohn,
J. S. Bach, Fritz Lubrich) aj virtudzne variacie
Hesseho Variationen iiber ein Originalthema
A-Dur op. 47 a jeho vlastnu, zvukovo monu-
mentalnu, expresivnu skladbu Fantasie tiber
Ein feste Burg ist unser Gott.

Po druhykrat zaznela hudba Adolfa Hes-
seho pri odhaleni pamatnej tabule 12. 9. 2017
tomuto vyznamnému organistovi a organiza-
torovi hudobného Zivota vo Vroclave v ¢asoch
raného romantizmu. Cela slavnost sa odohra-
vala v Kostole sv. Bernarda, byvalom tretom
najdolezitejSom evanjelickom kostole mesta,
ktory je dnes uz sekularizovanym priestorom
a sluzi ako sidlo Mestského muzea — Muzea
architektury. V tvode predniesla profesorka
Joanna Subel prednasku venovanu Zzivotu
a dielu Adolfa Hesseho, ako aj koncertnému
zivotu mesta v 19. storo¢i. Adolf Hesse pra-
ve v tomto kostole pdsobil od roku 1831 ako
organista, neskor bol dirigentom divadelné-
ho orchestra Vroclavskej opery a dirigentom
symfonickych koncertov. Sucasnici ho oce-
novali ako vynikajuceho hrd¢a na organe;
koncertoval v mnohych eurépskych mestach,
v Parizi aj v Londyne; mal kontakty aj s Fry-
derykom Chopinom. Z tvorby Hesseho si pri-
tomni vypoculi zalm Singet dem Herrn z roku
1839 v podani vokalneho ansaimblu Cantores
Minores Wratislaviensis. Koncert bol stcas-
tou sldvnosti a Gcastnici konferencie i pozva-
ni hostia - medzi nimi i predstavitelia mesta,
cirkvi a nemeckého velvyslanectva - si ho vy-
poculi vo vynikajuicej interpretacii spevakov,
zdruzenych v tomto ansambli, ktory prave
slavi 50 rokov svojho vzniku. Skladba odznela
pod taktovkou dirigenta Piotra Karpetu, na
organovom pozitive sprevadzal Marek Pilch.

Kedze sucastou kazdého konferen¢ného
dna bola moznost navstevovat koncerty v ram-
ci festivalu Wratislavia cantans, G¢astnici kon-

ferencie si mohli 11. 9. 2017 vypocut v moder-
nej, len nedavno postavenej koncertnej hale
Narodowe Forum Muzyki, unikatne instru-
mentélne dielo Oliviera Messiaena Et exspecto
resurrectionem mortuorum, ktoré vzniklo v 60.
rokoch 20. storo¢ia na pamat obetiam dvoch
svetovych vojen, a vokalno-in$trumentilnu
skladbu Uru Anna / Swiatlo Nieba vroclavskej
skladatelky Grazyny Pstrokonskej-Nawratil,
profesorky Vroclavskej hudobnej akadémie,
Messiaenovej Ziacky, ktorym sa plne prihlasila
k svojmu franctzskemu uditelovi.

Konferen¢né rokovania mali vysoko
profesionalny vedecky charakter a potvrdili
uzito¢nost takychto vedeckych stretnuti. Jed-
notlivi referenti podali tak detailné informa-
cie a nové poznatky k zakladnej téme konfe-
rencie, ze sa z ich mozaiky postupne vytvoril
cely obraz zaniknutej hudobnej kulttry. Jej
znovuozivovanie ako aj znovupoznanie me-
dziludskych duchovnych a kultarnych hod-
not nasej spolo¢nej minulosti je v si¢asnosti
priam nasou povinnostou. Potvrdili to bo-
haté diskusie pocas konferencie, kde odzneli
i myslienky dodnes palcivé, ktoré predstavuju
smutné stranky spolo¢nej historie — hlavne
znicenie duchovnej a hudobnej kultary pocas
I1. svetovej vojny. To st myslienky, o ktorych
sa dnes hovori menej, ale ktoré je potrebné
pripominat. V stvislosti so slovenskymi dejina-
mi st napriklad mélo zname detaily evakudcie
nemeckych evanjelikov zo Spi$a do Nemecka
v roku 1944. Este na december 1944 sa napri-
klad v Levoci planovali oslavy 400. vyrocia
reformdcie v meste; uz sa vSak nekonali. Spis-
ski Nemci-evanjelici museli opustit miesta
a mestd, ktoré ich predkovia zveladovali od
stredoveku. Pamitnici uvadzaju, Ze pri eva-
kuacii upierali o¢i na Vysoké Tatry a spievali
piesen Ein feste Burg ist unser Gott. Spolo¢-
nd §tyristoro¢na luteranska histéria Nemcov
a Slovékov sa v podstate skoncila tragicky.

Na vroclavskej medzinarodnej muzi-
kologickej konferencii Kultura muzyczna
wroctawskich kosciotow ewangelickich. Ksztal-
towanie tradycji i muzyczna ekumenia odzne-
lo mnoho podnetnych myslienok, a to nielen
z aspektu historickej muzikoldgie. Viackrat tu
odznelo, ze treba navizovat na to, o nas spa-
ja. Vystizne to charakterizoval vo svojom refe-
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rate, v poslednom sumarizujicom prispevku
konferencie prof. Remigiusz Pospiech, ktory
konkretizoval spolo¢né aspekty spoluzitia
evanjelikov a katolikov v ich hudobnej his-
torii — spolo¢né korene v stredoveku, bohaté
prieniky v piesniovom repertoari, preklady
a vydania duchovnych piesni v roznych ja-
zykoch, identickd $truktura hudobného zi-
vota, kultirna ekuména a ekumenicky zivot
na Vroclavskej univerzite v 18. a 19. storo¢i.
V zavere konferencie podciarkol evanjelicky

biskup JE Waldemar Pytel, Ze hudobna his-
toria Vroclavu — a zdroven i cirkevnd histéria
mesta — moze v istom zmysle sluzit ako fe-
nomén, ako priklad pre iné regiony Europy,
z ktorého si je potrebné zobrat to dobré, kto-
ré sa v nasom dedi¢stve zachovalo a Cerpat
z neho do dalsich nasich dni, aby sme sa sta-
li leps$imi fudmi. Ostdva ndm len tesit sa na
zbornik z tejto konferencie, ktory sa organi-
zatori chystaju vydat.

Janka Petéczovi

Notated Sources from Medieval Europe / Medieval Hungary : Transregional
Research and Online Database Building, medzinarodny workshop,

24. oktobra 2017

Dna 24. oktébra 2017 sa pod zastitou Usta-
vu hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied
a v spolupraci s Vyskumnym centrom hu-
manitnych vied Madarskej akadémie vied
(dalej MTA) konal medzinarodny workshop
Notated Sources from Medieval Europe / Me-
dieval Hungary: Transregional Research and
Online Database Building (Notované prame-
ne stredovekej Eurdpy / stredovekého Uhor-
ska: transregionalny vyskum a tvorba online
databaz). V Malom kongresovom centre Slo-
venskej akadémie vied v Bratislave sa v ramci
medzinarodného projektu MAD bilateralnej
spoluprace SAV a MTA stretla skupina hu-
dobnych historikov, archivérov a $tudentov,
ktori prezentovali najnovsie vysledky badania
v stredoeurdpskom priestore.

Na workshope sa ztcastnili vedecki pra-
covnici zo Slovenska, Madarska, Slovinska
a Ceskej republiky. Vysledky vyskumov pra-
menov stredovekej hudobnej kultiry a vy-
branych novovekych rukopisov a tla¢i boli
prezentované v §tyroch samostatnych a tema-
ticky odli$nych blokoch.

Podujatie otvorili koordinatorky medzi-
narodného bilateralneho projektu Eva Vese-
lovska a Zsuzsa Czagany so spolo¢nym pri-
spevkom Notované pramene stredovekej
Eurdpy / stredovekého Uhorska: transregio-
nalny vyskum a tvorba online databaz (Nota-

ted Sources from Medieval Europe / Medieval
Hungary: Transregional Research and Online
Database Building), v ktorom odzneli zaklad-
né informdacie o stave spracovania hudob-
nych stredovekych pramenov na Slovensku
a v Madarsku, o medzinarodnej kooperdcii
a samotnej realizacii databaz stredovekych
hudobnych fragmentov zo strednej Eurépy.
Na avodny prispevok nasledne nadviazala
Zsuzsa Czagany z Ustavu hudobnej vedy Vy-
skumného centra MTA, ktord odprezentovala
referat Das Michaelsoffizium des Waradiner
Antiphonars. Eine Fallstudie zur Erforschung
und Rekonstruktion mittelalterlicher liturgisch-
musikalischer Fragmente, zaoberajuci sa litur-
gicko-melodickou analyzou oficia zo sviatku
sv. Michala z fragmentov Varadinskeho anti-
fonara. Rastislav Adamko predniesol prispe-
vok Spevy alleluia v Missale Romanum sign.
Rkp. zv. 387 z Ustrednej kniznice Slovenskej
akadémie vied v Bratislave (Alleluia Chants
in Missale Romanum sign. Rkp. zv. 387 from
the Central Library of the Slovak Academy of
Sciences in Bratislava). Autor v referate pri-
niesol porovnanie alelujovych spevov, ktoré
tvoria dolezité kritérium pri urceni liturgickej
tradicie. Ako dalsia predstavila svoje vysledky
vyskumu Gabriella Gildnyi z Madarska (Ustav
hudobnej vedy Vyskumného centra MTA).
V ramci referatu The “Esztergom Antiphoners”
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(Cathedral Library of Esztergom, Ms. I. 3¢, d)
in the Context of Musical Notation poukazala
na primarny vyznam vybranych ostrihom-
skych antifonarov pre rekonstrukciu $pecific-
kej ostrihomskej notacnej tradicie v 15. sto-
roci. Pozornost upriamila najmi na vyznam
detailnej hudobnopaleografickej a liturgickej
analyzy tychto prameriov. Prvy blok uzatvo-
ril prispevok dvojice autorov Eva Veselovska
a Rastislav Luz Mittelalterliche liturgische
Musikhandschriften aus Leles, ktory prezen-
toval nové poznatky o mimoriadne cennych
fragmentoch zo $tyroch roznych liturgickych
knih z Premonstratskeho konventu z Lelesa
zo 14. a 15. storocia.

Uvod druhého bloku workshopu otvo-
ril prispevok madarskej hudobnej historicky
Agnes Papp Das ,Cantionale” - eine typische
retrospektive Quellengattung des liturgischen
Gesangs. Referat sa zaoberal typickymi Zan-
rovymi charakteristikami stredoeurdpskych
liturgicko-hudobnych rukopisov 16. - 17.
storoc¢ia nazyvanych ,Cancionale®. Nasledo-
vali prispevky dvojice autorov Petra Ruc$ina
(UHV SAV) a Zlatice Kendrovej (Hudobné
muzeum Slovenského néirodného muzea),
ktori predstavili koncepciu databazy melo-
dii tla¢enych pramenov slovenskej duchov-
nej piesne spristupnujicej pramene zo 17.
a 18. storocia (Die Datenbank von Melodien
aus den gedruckten Quellen der slowakischen
Kirchenlieder des 17. und 18. Jahrhunderts)
a referat Veroniky Garajovej, ktory sa venoval
spracovaniu stredovekych notovanych frag-
mentov zo Stitneho archivu v Trencine (Die
Musikfragmente aus Trentschin).

V ramci medzindrodného workshopu sa
uskuto¢nili aj dve diskusie za okrihlym sto-
lom. Spolo¢nym a taziskovym menovatelom
diskusie sa stala najmé metodoldgia, konkrét-
ne plany v oblasti digitalizacie, databazového
spracovavania rukopisov, analyzy a kompara-
cie stredovekych notovanych pramenov.

V ramci prvého okruhleho stola Sources
in German Adiastematic Notation in East-Eu-
ropean Regions boli diskutované vystupy naj-
novsich poznatkov spracovania a publikova-
nia fragmentov s adiastematickou notdciou zo
Slovenska, Ciech a Slovinska. Za Muzikoloski
Institut SAZU v Slovinsku nacrtol stav bada-

nia najstarsich pramenov Jurij Snoj vo svojom
prispevku Sources in German Adiastematic
Notation in Slovenia. Hovoril najma o zalezi-
tostiach, tykajicich sa vychodiskového bodu
liturgickej tradicie jednotlivych vychodnych
regionov a ich porovnania s pramenmi zdpad-
nej proveniencie. Vysledky vyskumov adiaste-
matickych fragmentov zo Slovenska predstavi-
la Janka Bednérikova posobiaca na Katolickej
univerzite v Ruzomberku s referatom Le testi-
monianze del canto gregoriano in Slovacchia in
forma di frammenti notati. Trojicu prezentu-
jucich prvého diskusného stola uzavrela Jana
Vozkové z Kabinetu hudebni historie Etnolo-
gického ustavu AV CR referdtom Sources in
German Adiastematic Notation in Bohemia,
v ktorom predstavila doterajsie vyskumy a po-
znatky o adiastematickych notovanych frag-
mentoch na Gizem{ Ceskej republiky.

Konkrétne stredoveké notované ruko-
pisy, ktoré boli taktiez predmetom diskusie
workshopu, si mali moZnost slovenski i za-
hrani¢ni hostia prezriet pocas exkurzie v Stu-
dovni rukopisov a starych tla¢i Ustrednej
kniznice Slovenskej akadémie vied.

Po exkurzii nasledoval druhy, zavere¢ny
diskusny stol, zamerany na tému Notované pra-
mene strednej Eurdpy / stredovekého Uhorska
: transregionalny vyskum a tvorba online da-
tabaz (Die Musikhandschriften im mittelater-
lichen Europa - transregionale Forschung und
die Datenbankerstellung / Notated Sources from
Medieval Europe / Medieval Hungary: Transre-
gional Research and Online Database Building)
s ucastou vsetkych pritomnych slovenskych
a zahrani¢nych hudobnych historikov.

Zakladnym a dolezitym vysledkom work-
shopu bola komplexnd bilancia a prezentacia
konkrétnych vystupov medzinarodnej spolu-
prace avyskumov posledného obdobia. Do bu-
ducnosti ostali otvorené nové, aktudlne otazky
a problémy v oblasti spracovavania jednotli-
vych hudobnych pramenov. V zavere diskusie
sa véetci ucastnici zhodli na konstatovani, ze
medzinarodna spolupraca vyrazne prispeje ku
konstruktivnemu, rychlemu a hodnotnému
spracovaniu najstarsich pramenov hudobnej
kultdry v Sirokom eurdépskom priestore.

Veronika Garajovd
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POKYNY PRE AUTOROV

Casopis Musicologica Slovaca vychddza dvakrat do roka. Publikuje pévodné prispevky
z hudobnej historie, etnomuzikologie a systematickej hudobnej vedy. Redakcia pred-
klada stadie na postdenie jednému lektorovi, v pripade interdisciplinairneho zamera-
nia prispevku podla zvazenia dvom lektorom. O prijati $tidie na publikovanie rozho-
duje redakcia na zaklade lektorskych posudkov a rozhodnutia redakénej rady ¢asopisu
do troch mesiacov od dorucenia prispevku. Nevyziadané rukopisy sa nevracaju.

Prispevky prosime zasielat na adresu redakcie v elektronickej forme v textovom edi-
tore Word. Poznamky sa uvadzaji pod ¢iarou, rozsiahlejsie materidlové prilohy sa pri-
pdjaja za prispevok. V pripade vkladania materialovych ukazok priamo do textu studie
(noty, obrazky, grafy, tabulky) prosime zaslat jednu verziu prispevku s vlozenymi ukaz-
kami, druhu verziu v tprave bez ukazok, s oznac¢enym miestom ich vloZenia, a ukazky
zaslat osobitne. Obrazky prosime posielat v kvalite 300 dpi vo formate jpg, tiff, pdf.

Rozsah §tadii vratane poznamkového aparatu by nemal presiahnut 50 normostran,
v pripade profilov 20 normostran, recenzii 10 normostran a pri spravach 5 normostran
(1 normostrana = 1 800 znakov). K $tudii je potrebné pripojit abstrakt, klucové slova
a resumé v slovenskom jazyku; sucastou zahlavia $tudie st udaje o autorovi (meno
a priezvisko, tituly, pracovisko, adresa, telefon alebo e-mail).

S ohladom na platnost noriem STN ISO 690 (Dokumentdcia. Bibliografické odkazy)
a STN ISO 690-2 (Elektronické dokumenty alebo ich Casti) je potrebné respektovat ich
zasady. Niektoré interpunkéné znamienka sa v odkazoch pouzivaju odlisne od pravi-
diel slovenského pravopisu; niektoré zasady su prisposobené potrebam casopisu. Pre
ulahcenie citovania uvddzame niektoré vzory:

Odkaz na monografiu:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku L. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, s. 90-95.

2DUZEK, Stanislav — GARA]J, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, s. 416-417.

Pozn.: Cisla stran v rozpiti stran sa uvadzajt so spojovnikom.

Odkaz na zbornik ako celok:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storoci :
Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Brati-
slava : Serafin, 1992.

Pozn.: Ako prvy tdaj sa uvddza meno editora, ak ma primarnu zodpovednost za zosta-
venie diela. Pri viacerych zostavovateloch sa uvadza meno prvého z nich na titul-
nom liste. Osoby, ktoré maju sekundarnu zodpovednost (napr. vedecki redaktori,
editori, prekladatelia...), sa uvadzaju za nazvom.
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Odkaz na monografiu, zbornik, kolektivnu pracu alebo notové vydanie ako sucast edi¢ného
radu:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 33-62.

Odkaz na $tidiu v zborniku alebo na kapitolu v kolektivnej praci:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a ndrodno-emancipa¢nych snah (1830
-1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstarsich cias po
sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied; ASCO Art &
Science, 1996, s. 195-258.

Odkaz na $tidiu publikovanu v periodiku:

’MUDRA, Darina: Dobovi reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, roc. 34, 2008, ¢. 2, s. 147-154.

Odkaz na uz uvedeny pramen:

SRYBARIC, Ref. 1, 5. 78.

Pozn.: V pripade, ze v jednej poznamke st uvedené dva pramene toho istého autora,
v dal$ich poznamkach uvddzame aj prvé slova nazvu pramena:

‘RYBARIC, Dejiny hudobnej kultiry, Ref. 1, s. 63.

Odkaz na elektronicky zdroj:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storo¢i. In:
Cithara sanctorum 1636 - 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jdne. Martin : Slovenska narodna kniz-
nica, 2008, s. 99-105. Dostupné na internete: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

Vieobecné poznamky:

- Ak v prameni nie je uvedené miesto vydania, rok vydania alebo vydavatelstvo, tak
uvddzame: b. m,, b.r., b. v.

-V pripade viacerych miest vydania a vydavatelstiev sa nazov vydavatelstva prida
k prislusnému miestu vydania a oddeli sa bodkociarkou a medzerou:
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

- Ak je viac miest vydania a len jeden vydavatel, tak miesta vydania oddelime bod-
kociarkou a medzerou:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

- Udaje v bibliografickom opise citovaného prametia sa uvadzaju v jazyku prameria
az po udaj o rozsahu. Preklad nazvu sa mdze pripojit v hranatych zatvorkach.

- Skratkou pre oznacovanie strany alebo stran je s., ro¢niky ¢asopisov a ¢isla zborni-
kov sa uvadzaju arabskymi ¢islicami. Pokial st dokumenty v ediciach ¢islované, je
potrebné uvadzat okrem stran aj ¢islo.
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INSTRUCTIONS TO AUTHORS

Musicologica Slovaca appears twice yearly. It publishes original contributions to mu-
sical history, ethnomusicology and systematic musicology. The editors send submissi-
ons to a single reader for review; articles which have an interdisciplinary orientation
may be sent, where this is judged appropriate, to two readers. A decision will be taken
by the editors on whether to accept an article for publication, based on the readers’
reports and the judgement of the journal’s editorial board, within three months of
receipt of the article. Unsolicited manuscripts will not be returned.

Contributions should be sent to the editorial address in electronic form in Word docu-
ments. Notes should appear as footnotes on the page; more extensive material appendices
may be added after the text. In cases where special material samples are inserted directly
in the text of the study (musical notes, illustrations, graphs, tables) we ask contributors to
send one version with the samples included, a further version without the samples but with
the places where they are to be inserted marked, and finally the samples themselves inde-
pendently. Please send illustrations in 300 dpi quality in format jpg, tiff, or PDE.

The length of an article, including its apparatus, should not exceed 50 standard
pages, or 20 standard pages for profiles, 10 standard pages for reviews, and 5 standard
pages for reports (1 standard page = 1,800 characters). An abstract, key words and
arésumé in the Slovak language must be prefixed to the study. At the head of the study
the following data concerning the author will be included: name, surname, titles, place
of employment, address, telephone or e-mail.

Account must be taken of the norms STN ISO 690 (Dokumentation. Bibliographic
References) and STN ISO 690-2 (Electronic documents or parts thererof) and their prin-
ciples must be respected. Some interpunctual symbols are used in references in a man-
ner which differs from standard English orthography, and certain principles are adap-
ted to the needs of the journal. To facilitate citation we present a number of models:

Reference to a monograph:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku L. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, pp. 90-95.

2DUZEK, Stanislav - GARA]J, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storodia. Bratislava : Ustay hudobnej vedy SAV, 2001, pp. 416-417.

Note: The numbers of pages in a page sequence are linked by a hyphen.

Reference to a miscellany as a whole:

’STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storoi :
Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Brati-
slava : Serafin, 1992.

Note: The first datum given is the name of the editor, if he/she has primary responsibility
for the compilation of the volume. Where there are a number of compilers, the one
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whose name is given first on the title page should be cited. Persons who have secondary
responsibility (e.g. general editors, translators etc.) are cited after the booKs title.

Reference to a monograph, miscellany, collective work, or edition of music as part of
a scholarly edition series:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, pp. 33-62.

Reference to a study in a miscellany or a chapter in a collective work:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a narodno-emancipac¢nych snéh (1830
-1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstarsich cias po
sti¢asnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied; ASCO Art &
Science, 1996, pp. 195-258.

Reference to a study published in a journal:

’MUDRA, Darina: Dobov4 reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
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