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NA UVOD

V roku 2019 vychadza jubilejny, desiaty ro¢nik ¢asopisu Musicologica Slovaca od jeho
obnovenia v roku 2010 v tlohe recenzovaného vedeckého periodika Ustavu hudobnej
vedy SAV.

Casopis nadviazal na tradiciu kontinuitného vyddvania muzikologického ¢asopisu,
docasne fungujuceho aj v podobe tematickych zbornikov. Tato tradicia bola zalozena
presne pred polstoro¢im. V roku 1969 vysiel vo Vydavatelstve Slovenskej akadémie
vied jeho prvy ro¢nik v rozsahu dvoch ¢isel, s ambiciou pokyvat vsetky oblasti vysku-
mu v muzikoloégii a priblizit jeho vysledky, ktoré vznikali predov$etkym v domacom
kontexte. Rok 2019 je zaroven 36. ro¢nikom casopisu od jeho zalozenia pred patde-
siatimi rokmi. Toto ¢islovanie, ktoré uvadzame v zatvorke za ¢islovanim ro¢nikov od
obnovenia ¢asopisu v roku 2010, naznacuje, ze jeho priprava nemala vzdy priaznivé
podmienky. Pocas niektorych obdobi sa len s tazkostami dokdzala udrziavat jeho pe-
riodicita aj povodny zamer pripravy dvoch ¢isel ro¢ne. Napriek tomu mozno hovorit
o tradicii jeho vydavania ako o kontinuitnej s tym, Ze dnes vsetky jeho ro¢niky prind-
$aju dostatocne diferencovany a plasticky obraz o tematickej aj metodologickej orien-
tacii muzikoldgie na Slovensku za poslednych pat desatrodi, s taziskom na prispevkoch
pracovnikov institucie, ktora ¢asopis vydavala.

Pri jeho obnoveni pod pévodnym nazvom Musicologica Slovaca a v pévodnej pe-
riodicite dvoch ¢isel do roka (tak ako pri jeho zalozeni) zakladna koncepcia odrazala
moznosti, orientacie a stratégie, ktoré mal muzikologicky vyskum pred vyse desatro-
¢im v domdcich podmienkach. Ddlezitou motivaciou, ktora stala za jeho obnovenou
existenciou, bolo spristupniovanie vysledkov domdceho vyskumu a kultivovanie od-
borného jazyka, vratane terminologickych otazok, na baze slovenského jazyka.

V poslednom obdobi sa vsak situacia podstatnej$ie meni nielen v domacom kon-
texte, ale predovsetkym v medzinarodnom priestore. Nové formy vedeckej komuni-
kacie, ktoré poskytuji okamzité zverejnenie najnovsich vysledkov vyskumu $iroke;j
medzinarodnej komunite zaujemcov, §pecialistov aj kolegov z inych vednych disciplin,
umoznuju zrychlent vymenu poznatkov, vzajomnu inspiraciu a spolupracu. Ukazuje
sa, ze interdisciplinarne zameranie ¢asopisu Musicologica Slovaca na baze muzikoldgie
bolo v ¢ase jeho obnovenia dobrym rozhodnutim, hoci odrazalo najma redlnu situaciu
v domacom autorskom zazemi. Dnes umoznuje najma rozvijat integrujuci model mu-
zikoldgie, ktory spociva nielen v koexistencii, ale aj v uz$ej spolupraci medzi jednotli-
vymi jej odbormi a $pecializaciami.

V sucasnosti je ¢asopis volne pristupny on-line, pokrac¢ujeme v$ak aj v jeho prin-
tovej podobe. Okrem systematického zverejnovania vysledkov domaceho vyskumu
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chceme jeho publikacny priestor otvorit Sirsej, a to aj medzinarodnej komunite pri-
spievatelov. Planujeme podstatnejsie rozsirit autorské zazemie, obohatit tematicky za-
ber prispevkov a poskytnut moznosti aj na publikovanie v cudzich jazykoch. Popri
zakladnej orientacii ¢asopisu na domacu odbornt verejnost chceme tymto spésobom
posilnovat jeho nadregionalny profil, ktory umozni prezentovat vysledky domacich
autorov v §irSfom medzindrodnom kontexte.

Hana Urbancovd
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MARTIN KMET (1926 - 2011)
- ETNOMUZIKOLOG VOJVODINSKYCH
SLOVAKOV

MILINA SKLABINSKA

Mgr. art. Milina Sklabinskd, PhD.; Urad pre Slovdkov Zijiicich v zahranici, Palisddy29/A,
Bratislava; e-mail: milina.sklabinski@uszz.gov.sk

ABSTRACT

In the course of the 20" century many writers attempted to define the distinctive cultural code
of the Slovaks in Vojvodina, the historical Slovak enclave in Serbia. The musicologist, music
teacher, composer and performer Martin Kmet (1926 - 2011), who came from this enclave,
produced work in ethnomusicology especially which surpassed those local limits and won
him a place in the broader context of ethnomusicology in Central Europe. He documented,
analysed, classified, and comparatively studied the Slovak folk songs of Vojvodina, and based on
this, he defined the specific qualities of the music and musical imagination of those belonging
to that enclave. The aim of this study is to elucidate the ethnomusicological achievement of
Martin Kmet and, using the knowledge that he attained in his works, to point to some specific
aspects of the musical culture of Slovaks in Vojvodina in the area of traditional folk music.

Key words: Vojvodina, Slovak enclave, traditional song culture, style layers, musical
structure, specifics

Vojvodinski Slovaci patria k tym krajanskym spolocenstvam, ktoré si zacali po pre-
sidleni budovat vlastnd autochténnu kulturu.! Aj ked sa prvky inakosti do pévodného

Mnohi Slovéci koncom 17. storoc¢ia opustali v niekolkych vinach severnejsie slovenské stolice
a postupovali na juh, osidlujic tzemia spustosené Turkami pocas ich tGstupu z Uhorska. Staho-
vanie Slovékov prebiehalo v troch ¢asovych etapach: v rokoch 1690 - 1710, 1711 - 1740 a 1740 -
1790. Dalsie migrécie kontinuitne pokracovali v 19. storo¢i. Do najjuznejsich oblasti vtedajsieho
Uhorska - do Backy, Banatu a Sriemu - sa Slovéci stahovali v tretej vine. Prvy doklad pochadza
z roku 1745, ked slobodnik Matej C4ni priviedol 128 slovenskych rodin do Petrovca. Pozri blizsie
napr.: SIRACKY, Jan: Slovdci vo svete 1. Martin : Matica Slovenska, 1980. SIRACKY, Jan: Staho-
vanie Slovdkov na Dolnii zem v 18. a 19. storo¢i. Martin : Matica Slovenskd, 1971. MANNOVA,
Elena (ed.): Krdtke dejiny Slovenska. Bratislava : Historicky ustav Slovenskej akadémie vied, 2003.
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kultdrneho kddu predsa len dostali, Slovaci neprebrali va¢sinova srbskd kultaru v $ir-
$om rozsahu a ani iné kultary, ktorymi boli obklopeni. Takmer tristoro¢né pretrvanie
vojvodinskych Slovakov stalo na takych pilieroch akymi su nabozZenstvo, vzdelavanie,
kultarny a spolo¢ensky zivot komunity.? Neprekvapuje preto, ze hovorit o slovenskej
mensine v dnesnom Srbsku zaroven znamena hovorit o komplexne rozvinutych a ob-
sahovo rdéznorodych kulturnych aktivitich, ktoré prirodzene zasahuju aj do oblasti
hudby.

V priebehu 20. storo¢ia sa mnohi autori pokuasali definovat jedine¢nost a inakost
slovenského vojvodinského kultirneho kodu. Vsestranne erudovany hudobnik, mu-
zikolog, hudobny pedagog, skladatel a interpret Martin Kmet vymedzil na zaklade
etnomuzikologickych analyz $pecifika hudby a hudobnej predstavivosti vojvodinskych
Slovakov.* Cielom nasej $tudie je priblizit etnomuzikologické dielo Martina Kmeta ako
osobnosti na Slovensku malo zndmej a mélo reflektovanej, a prostrednictvom poznat-
kov, ku ktorym vo svojich pracach dospel, poukazat na niektoré $pecifické aspekty
muzikality vojvodinskych Slovakov predovsetkym v oblasti tradi¢nej fudovej hudby.

Etnomuzikoldgia zamerand na $tudium tradi¢nej ludovej hudby vojvodinskych
Slovakov nebola v ich prostredi nikdy institucionalizovana a dosial neexistuje ziadne
$pecializované pracovisko, ktoré by sa venovalo vylu¢ne tejto problematike. Napriek
tomu je mozné Martina Kmeta povazovat za skuto¢ného zakladatela tzv. ,,slovenskej
vojvodinskej etnomuzikoldgie®, ako sam tdto oblast svojich zaujmov pomenoval. Vo
svojich pracach nadviazal na vysledky slovenskej etnomuzikologickej $koly a zaro-
ven prijal viaceré podnety pochadzajuice z etnomuzikologickych $kdl strednej Eurépy
a Balkdanu. V roku 1964 v ¢asopise pre literaturu a kultiru Novy Zivot uverejnil svoj
prvy hudobnoteoreticky text pod nazvom Niektoré charakteristiky ludovych piesni ju-
hoslovanskych Slovikov. Stal sa tak prvym autorom, ktory sa zacal cielene a systematic-
ky venovat fenoménu slovenskej fudovej piesne vo Vojvodine.

Martin Kmet bol jedine¢nou osobnostou, ktora zanechala hlboké stopy v kul-
tare Slovakov Zijucich v Srbsku. Jeho celoZivotna praca presahuje ramec prostredia
minoritnej komunity, z ktorej pochadzal, ktorej hudbu a hudobnu kultaru intenziv-
ne Studoval a z jej pramenov Cerpal aj vo vlastnej hudobnej tvorbe. V roku 2019 si
pripominame 55. vyrocie sformovania ,slovenskej vojvodinskej etnomuzikoldgie®
Ide o obdobie, ktoré uplynulo od publikovania prvej Kmetovej $pecializovanej $tudie.

BOTIK, Jan: Dolnozemski Slovdci - Tri storocia vystahovaleckych osudov, spésobu Zivota a identity
Slovakov v Madarsku, Rumunsku, Srbsku a Bulharsku. Nadlak : Vydavatelstvo Ivan Krasko, 2011.
JOVANKOVIC, Samuel: Z minulosti vojvodinskych Slovdkov. Stidie, élanky, portréty, prednasky,
recenzie a spomienky. Nadlak : Vydavatelstvo Ivan Krasko, 2014.

> BOTIK, Jan: Slovdci vo Vojvodine. Premeny svojbytnosti enkldvneho spolocenstva. Novy Sad :
Ustav pre kulttiru vojvodinskych Slovakov, 2016.

*  SKLABINSKA, Milina: O vyzname hudobnoteoretickych reflexii etnomuzikoléga Mr. Martina
Kmeta. In: Slovenskd hudba vo Vojvodine. Zbornik prdc 1. konferencie muzikolégov a hudobnych
odbornikov, Novy Sad, 16. aprila 2005. Ed. Milina Sklabinska. Novy Sad : Narodnostna rada slo-
venskej narodnostnej mensiny v Srbsku a Ciernej Hore, 2006, s. 99-112. SKLABINSKA, Mili-
na: Hudobnoteoretické prace etnomuzikoldga Martina Kmeta. In: Duchovnd a socidlna kultiira
mensin v majoritnom prostredi. Zbornik z medzindrodnej vedeckej konferencie venovanej Zivot-
nému jubileu etnografa Ondreja Krupu. Ed. Anna Kovacova, Anna Uhrinova. Békesskd Caba :
Vyskumny ustav Celostatnej slovenskej samospravy v Madarsku, 2015, s. 139-148.
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Uvedené vyrodie je vhodnou prilezitostou poukazat na vyznam tejto osobnosti a pri-
spiet k tomu, aby mohla byt zac¢lenena aj do kontextu vacsinovej slovenskej kultiry na
uzemi povodnej vlasti vojvodinskych Slovakov.

Z biografie a tvorby Martina Kmeta

Martin Kmet (19. 2. 1926 - 6. 4. 2011) sa narodil v Bajsi (Backa, Vojvodina, dne$né
Srbsko)* v ucitelskej rodine. Otec Martin Kmet pochadzal z Kulpina a bol organistom
v evanjelickom kostole. Matka Ema Kmetovd, narodena Benc¢akova, pochadzala z Ara-
daca. Stari rodicia z obidvoch stran boli takisto ucitelmi. Pre ucitelské povolania sa
rodina casto stahovala, preto Kmet absolvoval zakladnu $kolu v Silbasi a nizsie triedy
gymndzia ukonc¢il v Ba¢skom Petrovci. Z jeho stirodencov o rok mladsi brat Jan Kmet
bol prvym ¢lenom Srbskej akadémie vied spomedzi vojvodinskych Slovakov. Svojimi
pracami podstatne ovplyviloval brata Martina, najmi z hladiska jazykovej erudicie.”
Martin Kmet v roku 1940 nasttpil na ucitelsku $kolu v Sombore. Pocas okupacie po-
kracoval v $tudiu na Utitelskej skole v Novom Sade v madarskom jazyku a zacal sa
venovat hre na husliach. Vo vzdelani pokracoval na Evanjelickej ucitelskej skole v Mis-
kolci v Madarsku.

V roku 1944 ako stredoskolak vstupil do narodno-oslobodzovacieho vojska a v ramci
politicko-propagac¢nych aktivit sa stal dirigentom zboru L. Prépora XIV. VUSB.® Po vojne
ukoncil Utitelska skolu vo Vrici. Ako uditel pracoval Sest rokov na zakladnych skolach
v Kulpine, Kysaci a v Selenci. V tomto obdobi posobil aj ako zbormajster a primas, pri-
¢om sa zacal venovat problematike hudobnej transkripcie ludovych piesni. Navitevoval
dirigentské kurzy a pripravoval sa na Hudobnu akadémiu v Belehrade, kde sa zapisal
v roku 1952 a uspesne ju absolvoval v roku 1956. Ako vysokoskolak v Belehrade na
podnet Michala Filipa,” ktory mal uz v rokoch 1946 - 1947 zaznamenané texty staropa-

V zZivotopise Martina Kmeta uvadzame nazvy osad a dedin, ktoré kedysi obyvali a aj dnes v men-
$ej miere obyvaju Slovaci. Ide o presidlencov z polovice 18. storocia, ktori sa stahovali z oblasti
osidlenych Slovdkmi v Madarsku, ale aj priamo zo Slovenska, za lep$imi socialnymi a ekono-
mickymi podmienkami do spusto$enych krajov Uhorska po odchode Turkov. Oblast Vojvodiny
tvoria regiony Backa, Bandt a Sriem. V Srbsku nachddzame 36 lokalit, v ktorych Slovaci mali
alebo aj dnes maju organizované formy vlastného kultirneho Zivota.
®  Brat Martina Kmeta Jan Kmet (1927 - 2003) je autorom desiatok knih a u¢ebnic na vyucovanie
slovenského jazyka a literattry, pocetnych monografii, stadif a eseji v odbornych publikaciach
a prekladatelom knih a ucebnic zo srbského do slovenského jazyka.
®  Vojvodinska udernd slovenska brigdda bola protifasistickym hnutim a tvorili ju vojvodinski Slo-
vaci. Do hnutia sa M. Kmet zapojil z vlastného presvedéenia. Neskor, v obdobi 1979 - 1985, na
tému piesni v fudovej (protifasistickej) revoltcii napisal niekolko $tadii. Aj postgradudlne $tu-
dium na Katedre etnomuzikolégie Fakulty hudobnych umeni v Belehrade ukoncil v roku 1990
magisterskou pracou na tému Popevke narodnooslobodilacke borbe u AP Vojvodini - uticaj raznih
podrucja folklora na njihov sadrZaj i oblik [Spevy v narodnoosloboditelskom boji v AP Vojvodine
- vplyv réznych oblasti folkloru na ich obsah a formul].
7 Michal Filip (1915 - 1989) sa poklada za zakladatela vojvodinskej slovakistiky. Ked bola roku
1961 zalozend Katedra vychodnych a zdpadnych slovanskych jazykov a literatiry na Filozofickej
fakulte Univerzity v Novom Sade a zriadili tu aj $tddium slovenského jazyka a literatiry, prof.
Filip nastupil najprv ako externy, neskor ako interny zamestnanec fakulty. Zaoberal sa zberatel-
skou a vyskumnou ¢innostou v oblasti slovenskej kultury vo Vojvodine. Jeho prace z jazykovedy,
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zovskych piesni, Kmet ,,strdavil mnohé nedelné odpoludnia v pazovskych domdcnostiach
s notovou pisankou v rukdch, ked mamicky a apkovia spievali piesne z mladosti...“® Penta-
tonika ako jedine¢na a osobitd sicast hudobnej predstavivosti Slovakov Zijucich v Starej
Pazove mladého hudobnika Martina Kmeta uz vtedy naplno zaujala.

V rokoch 1957, 1959, 1962, 1963, 1965 a 1967 uskuto¢nilo Muzeum Vojvodiny®
najobsiahlejsi systematicky vyskum slovenskych fudovych piesni na tizemi Vojvodiny,
na ktorom sa zacastnil aj Martin Kmet. Terénny vyskum zahrnul Slovakmi obyva-
né lokality (napriklad Arada¢, Novy Sad, Bac¢sky Petrovec, Kovadica, Padina, Selenca,
Kulpin, Janos$ik, Hajdusica, Dobanovce, Bolovce, Kysa¢, Stara Pazova, Pivnica a d.).
Jeho vysledkom bol piestiovy fond v rozsahu 450 fudovych piesni vojvodinskych Slo-
vakov. Pre Kmeta sa stal tento materidl bazou, z ktorej sa neskor odvijali mnohé jeho
autorské prace aj dalsie vyskumy.

V roku 1960 bol Martin Kmet prijaty do Zvizu folkloristov Juhoslavie.'* Bol aktiv-
nym ¢lenom tohto zdruZenia, navstevoval kongresy, ktoré sa striedavo konali v roz-
nych mestach Juhoslavie. V rokoch 1989 az 1991 zastaval funkciu predsedu tohto
vyznamného juhoslovanského profesijného zdruzenia. Ako profesor hudby pdsobil
najprv v UzZiciach, dalsie $tyri roky na strednej hudobnej $kole v Subotici, kde pred-
nasal hudobnoteoretické predmety v srbéine a zaroven bol aktivny v orchestri. V roku
1979 bol prijaty do Zdruzenia skladatelov Juhoslévie, neskor sa stal ¢lenom Zdruze-
nia hudobnych skladatelov a muzikolégov Vojvodiny. Prednasal na Uitelskej $kole
v Sombore a hral v symfonickom orchestri na viole. V pedagogickej praxi pokraco-
val v Negotine, kde na Pedagogickej akadémii stravil devit rokov ako profesor vyssej
$koly. V Negotine si zalozil rodinu a s rodinou sa prestahoval do Nového Sadu. Jeho
pedagogicka ¢innost sa naplno rozvinula poc¢as pdsobenia na Pedagogickej akadémii
Mosu Pijadeho v Novom Sade.

V rokoch 1989 - 1991 zastaval funkciu predsedu Zdruzenia folkloristov Vojvodiny,
ktoré vzniklo v roku 1987 s cielom prezentovat vedecké prace a vysledky vyskumov
roznorodého a dynamického folkléru vo Vojvodine z pohladu etnoldgie, etnomuziko-
légie a etnochoreolédgie.' V roku 1991 obh4jil magistersku pracu z etnomuzikolégie
na Hudobnej akadémii v Belehrade.*

literatdry, kultirnej histérie, skolstva, narodopisu ¢i histérie sa stali zakladom $tudia histérie
Slovakov vo Vojvodine.

8 Zo sukromného archivu.

Sklabinskd, Milina: Digitalizacia archivnej zbierky slovenskych piesni v Mizeu Vojvodiny. In:

Slovenska hudba vo Vojvodine 2007. Zbornik prac III. konferencie muzikolégov a hudobnych

odbornikov. Novy Sad : NRSNM, s. 55.

10 Zviz folkloristov Juhoslavie bol zaloZzeny v roku 1955 a kazdoro¢ne organizoval kongresy az do
roku 1991. Na tychto podujatiach sa Kmet pravidelne zucastiioval ako autor prispevkov, ktoré
boli publikované v zbornikoch prac z kongresov v bosnianskom Tesli¢i (1980), ¢iernohorskom
Sutomore (1981), slovinskej Lublane (1983) a vo vojvodinskom Sombore (1985).

" Zdruzenie vydavalo vedecké zosity pod ndzvom Folklor u Vojvodini [Folklor vo Vojvodine],

v ktorych boli publikované prace z konferencii. M. Kmet publikoval v piatich zositoch vydanych

v rokoch 1987 - 1991. Zakladnou charakteristikou tychto publikacii bol komparativny pristup -

porovnavali sa folklérne prejavy mensinovych etnickych skupin s vi¢sinovym etnikom, hladali

sa spolo¢né aj odlisné prvky hudobnych prejavov.

Podla medzistatnej zmluvy o uznavani vedeckych hodnosti juhoslovansky titul magister (Mr.)

bol vtedy rovnocenny ceskoslovenskému titulu kandidat vied (CSc.).
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Odborné texty Martina Kmeta v slovenskom jazyku boli najcastejsie uverejnované
v Casopise pre literatiru a kultdru Novy Zivot,"* ako aj v zbierkach slovenskych Iu-
dovych piesni a v odbornych zbornikoch, osobitne v zbornikoch Spolku slovenskych
vojvodinskych slovakistov. O Kmetovych vysledkoch vyskumnej prace neraz informo-
val tyzdennik Slovakov vo Vojvodine Hlas ludu a Televizia Novy Sad o nom natocila
v roku 1989 dokumentéarny film. V rokoch 1982 - 1985 Kmet t¢inkoval na stretnu-
tiach ludovej hudby v Keckeméte, kde mu bola udelena Medaila Zoltana Kodalya za
spolupracu v oblasti ludovej hudby susednych krajin.

Vo svojej vedecko-vyskumnej praci Martin Kmet priamo nadviazal na vyznam-
nych slovenskych muzikoloégov zo zaciatku druhej polovice 20. storocia, rovnako ako
na piesnové zbierky a odborné prace osobnosti, ktoré siahaji hlbsie do minulosti. Roz-
hodujuci vplyv mala nanho priekopnicka praca Jozefa Kresanka (1913 - 1986) Sloven-
ska ludova piesert so stanoviska hudobného z roku 1951. Kmet sa opieral aj o vyskumy
a $tudie Ladislava Lenga (1930 - 1973), o prace Alice Elschekovej (nar. 1930) a Oskara
Elscheka (nar. 1931), Sone Burlasovej (nar. 1927) a dalsich. Osobnost, s ktorou Kmet
vo svojich textoch neraz polemizoval, ktoru ¢asto citoval a sthlasil s jej tvrdeniami, ale-
bo im oponoval, bol madarsky skladatel a zdroven vyznamny eurdpsky etnomuzikolog
Béla Bartok (1881 — 1945). Z krajin byvalej Juhoslavie ho ovplyvnil chorvatsky muzi-
koldg a etnomuzikolég Vinko Zganec (1890 - 1976)™ a srbsky etnomuzikolég, autor
vlastnej metodiky vyucby hudobnej intonacie pod nazvom Funkcné metédy hudobnej
gramotnosti zaloZené na ludovych zdkladoch, Miodrag A. Vasiljevi¢ (1903 - 1963)."

K najddlezitejsim vysledkom prace Martina Kmeta z oblasti etnomuzikologie patri
zostavenie registra slovenskych vojvodinskych Iudovych piesni, ktory datoval do pre-
lomu tisicro¢i. Inspirovany kritickou ediciou piesiiovej zbierky Slovenské spevy od
Ladislava Galka, ktord obsahuje registre vsetkych slovenskych fudovych piesni z do-
bovych zbierok, sa sam pustil do nelahkej prace, ktorej vysledkom sa stal slovensky
vojvodinsky register ludovych piesni. Na pozadi svojich skisenosti a dokladného po-
znania systémov triedenia hudobného materialu srbskych a slovenskych etnomuziko-
légov vytvoril vlastny systém, ktory tu uplatnil. Napriek tomu, ze v dobe expanzie po-
¢itacovej techniky a internetu bol uz v pokrodilom veku, intuitivne citil nové moznosti,
ktoré by mohli priniest $tatistické a matematické programy sldziace na vyhodnotenie
hudobnych $pecifik rozsiahleho fondu piesniového materialu.

Ako skladatel komponoval diela pre klavir, zborovy spev a prilezitostné skladby.
Jeho skladby nahral Novosadsky rozhlas (Radio Novy Sad).’® Jednym z podnetov na

13 Casopis pre literattiru a kultiru Novy Zivot pod tymto nazvom vychadza od roku 1948. Odvte-
dy az dodnes prezentuje najrozmanitej$ie prejavy a udalosti v kultdre a v spolo¢enskom Zivote
vojvodinskych Slovakov.

4 7ZGANEC, Vinko: Hrvatske pucke popijevke iz Medimurja. Svjetovne i crkvene. Cakovec : Matica
hrvatska, 1924 - 1925. BEZIC, Jerko: Akademik Vinko Zganec 1890 - 1976. In: Narodna umjet-
nost, roc. 14, 1977, ¢. 1, s. 186-188.

15 VASILJEVIC, A. Miodrag: Jugoslovenski muzicki folklor, Beograd : Prosveta, 1950. BULOVIC,
Biljana: Vasiljeviceva nomenklatura za analizu narodnih melodija i primena ra¢unara u obradi
etnomuzikoloske grade. In: Miodrag A. Vasiljevi¢ - Zivot i delo. Zbornik radova sa okuglog stola.
Beograd : Institut za knjizevnost i umetnost, 2006.

'®  EBERST, Anton: 25 godina Muzickog odeljenja. Radio Novi Sad 1949 - 1974. Muzicki sektor OU
Radio Novog Sada. Novi Sad : Prosveta, 1974.
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kompozi¢nu ¢innost bola ,,Sutaz o slovenskt hudobnu tvorbu, ktora vznikla v Slovak-
mi obyvanej obci Selenc¢a v roku 1970. V ¢ase najvacsej umeleckej produktivity Kmet
okrem hudby ins$pirovanej folklérom, vdznej hudby ¢i tane¢nej hudby pisal aj dobové
angazované piesne. K umelecky najhodnotnejsim kompoziciam patri vokalna poéma
Na Dolnej zemi (1985) na text slovenského vojvodinského spisovatela Jana Labatha
(1926 - 2018), ktora bola v premiére uvedena na festivale v Selenci. Zborovu skladbu
Bozskd iskra na text Pavla Jozefa Safarika Kmet venoval rovnomennému kultdrno-
-umeleckému spolku so sidlom v Novom Sade. Z instrumentalnych kompozicii jeho
prvou skladbou pre klavir, nahratou Novosadskym rozhlasom, je skladba Meditdcie na
motivy ludovych piesni (1976). Popritom sa venoval piesiiovej tvorbe pre deti a je auto-
rom mnozstva uprav slovenskych fudovych piesni. Zial, len zlomok z jeho hudobnej
tvorby dnes mame k dispozicii v autografoch, teda originalnych partitarach. Za vacsi-
nu zachovanych nahréavok z jeho tvorby vda¢ime Novosadskému rozhlasu.

Martin Kmet podporoval myslienku vzniku cyklu muzikologickych konferencii
pod nazvom ,,Slovenska hudba vo Vojvodine® a sam sa aktivne zucastnil na jej prvych
dvoch ro¢nikoch (2005, 2006). V roku 2016, pri prilezitosti jeho nedozitého Zivotného
jubilea 90. rokov, sa uskuto¢nila XII. Muzikologicka konferencia tohto cyklu, tematic-
ky zamerand na Zivot a dielo Martina Kmeta. V zborniku prac z uvedenej konferencie
bol po prvykrat publikovany aj jeho register piesni Slovenskd ludovd pieseri vo Vojvo-
dine na prelome tisicroci.

Prace o [udovej piesni vojvodinskych Slovakov publikované
v slovenskom jazyku

Studie Martina Kmeta v slovenskom jazyku sa venuji predovietkym problematike
hudobnej analyzy slovenskych ludovych piesni z prostredia vojvodinskych Slovakov.
Definuju sa v nich $pecifika, spolo¢né a rozdielne znaky s udovymi piesiiami zazna-
menanymi na uzemi Slovenska, ale aj s ludovymi piesnami stredoeurdpskeho priesto-
ru. Ide o devit prispevkov publikovanych v rozpiti rokov 1964 — 2008.

Svoju prvu vedecku $tudiu Martin Kmet publikoval v roku 1964 pod nazvom Nie-
ktoré charakteristiky ludovych piesni juhoslovanskych Slovikov."” Od jej zverejnenia
sa odvijajti dejiny etnomuzikolégie v prostredi vojvodinskych Slovakov. Stidia repre-
zentuje odborne vyspely a fundovany text, ktory signalizuje aj to, Ze ide o autora s bo-
hatymi skdsenostami a $irokym spektrom poznatkov a Ze otazku tzv. hudobnej pred-
stavivosti jednej minority chdpe v $irSom hudobnom kontexte — v celoslovenskom,
juhoslovanskom ¢i stredoeurdpskom. Tato $tidia naznacuje, Ze jej autor sa pripravuje
na dlhodobu pracu s cielom preskamat cely korpus slovenskych fudovych piesni vo
Vojvodine, zhromazdit véetky piesnové zaznamy, zosystematizovat ich a publiko-
vat v podobe piesniovych zbierok, podobne ako to bolo na Slovensku vo vydaniach
viacdielnej monumentélnej zbierky Slovenské spevy (1880 — 1926). Za vhodny impulz
k tomu povazoval zberatelsko-dokumenta¢nu akciu Muzea Vojvodiny, vdaka ktorej sa

7 KMET, Martin: Niektoré charakteristiky Tudovych piesni juhoslovanskych Slovakov. In: Novy
Zivot, roC. 4, 1964, 4, ¢. 10-12, s. 269-284.
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na magnetofénové pasy zaznamenal koncom 50. a zac¢iatkom 60. rokov 20. storocia
fond slovenskych Iudovych piesni. Vo svojich analyzach sa Kmet neraz odvolava na
tieto zapisy a na ich zaklade vyvodzuje vo svojich pracach o fudovej piesni zavery: ,Na
tomto poli éakd vela prdce. Treba sa zozndmit' s hudobnym myslenim nasho cloveka, spo-
znat jeho hudobnii predstavivost a jej charakteristiky a umoznit, aby ziskané poznatky
poslizili k praktickym ticelom, pre vyucbu v skoldch, ako zédklad pre dalsi vyvoj hudobnej
kultiry a inspiracny zdroj pre budiicich skladatelov.“'®

Uz vo svojej prvej stadii sa Kmet zaujima o tonalnu charakteristiku slovenskych
vojvodinskych piesni. Tieto piesne deli na piesne so starymi tonalnymi kostrami a na
skupinu novsich piesni novouhorského typu. V kapitolach ,,Zberatelské akcie v minu-
losti a dnes®, ,,Svojrazne hudobnostylové prvky nasich starych napevov® a ,,Niektoré
postrehy v stvise s vyvojom ,novej* a ,novouhorskej‘ piesne u nas“ zverejnuje ukazky
transkripcie piesni a vysledky analyzy ich hudobnej stranky. V hudobnej analyze sa
odvoladva na analyticky systém srbského etnomuzikoléga M. Vasiljevica, ked zdoraz-
nuje: ,,Analyzu piesni poddvam podla systému M. Vasiljevica, aky sa v srbskej hudobnej
folkloristike upotrebuje, lebo ho pri takychto skiimaniach a pri robeni statistik pokladdam
za najiicelnejsi. Tento systém som pouZzil i preto, Ze umoznuje ludom nezasvitenym do
hudobnej folkloristiky najlahsie pochopit, o ¢o ide.“* Tény oznacené ¢islami na konci
verSov vSak uvadza tak podla Vasiljevica, ako aj podla Bartdka. Z tohto prispevku je
zrejmé, ze okrem hudobnoteoretickych prac srbského etnomuzikoléga mal uz v tomto
case doverne prestudované prace Jozefa Kresanka, ale aj Bélu Bartoka. Kresankova
monografia o hudobnej stranke slovenskej fudovej piesne z roku 1951 sa dostala do
ruk M. Kmetovi v roku 1954 a najvyraznejsie ovplyvnila jeho badatelska ¢innost.’

Piesen uvedenu v kapitole ,,Svojrazne hudobnostylové prvky nasich starych nape-
vov“ (Co sa stdlo v tidole) Kmet nahral a transkriboval v roku 1964 od informétorky
a spevacky Drienovskej. Piesen sa naucila od svojho starého otca Pavla Sykoru, ktory
zomrel v roku 1924 ako 81-ro¢ny. Podla autora z hudobného hladiska ide o priklad
napevu, ktory vyuziva plagalne spojenie dvoch chromatickych mezotetrachordov, aké
sa zachovalo v prostredi komunity vojvodinskych Slovakov. (Prilohy, Priklad 1)

Dalsou ukazkou v Kmetovej §tudii je piesent Kto periiaske potrebuje, ktorti uvddza
ako priklad napevu s uzavretou starSou formou AA°A°A a s autentickym spojenim
dvoch lydickych tetrachordov s posuvanim tetrachordalnej kostry*! o sekundu vyssie.
(Priklad 2)

Autochtonna kultura, ktoru si Slovaci dokazali vybudovat v inokultirnom prostreds,
ale aj zachovanie takych hudobnych utvarov, ktoré uz neexistuju v miestach, odkial si
ich presidlenci prinasali, ho ako vedca intenzivne zaujali. Vo svojej prvej studii definuje
$pecifika starsieho typu piesni, ktoré sa v repertoari vojvodinskych Slovakov nachadza-
ju. Kresankovo tvrdenie, Ze ,, Pri chromatickych mezotetrachordoch je hladanie prikladov
na autentické spojovanie este beznddejnejsie ako v predoslom spojovani tetrachordov doé-

8 KMET, Ref. 17, 5. 270.

¥ KMET, Ref. 17, 5. 283.

2 KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd piesei so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenské aka-
démia vied a umeni, 1951. (Reprint: Narodné osvetové centrum, 1997.)

Kmet sa opiera o terminoldgiu J. Kresdanka z monografie z roku 1951, pri¢om terminologické
revizie, ktoré Kresanek urobil neskor vo svojich novsich pracach, uz nezohladnil.

21
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rickych,“* doplha Kmet poznatkom, Ze prave v komunite vojvodinskych Slovakov sa
takéto priklady nasli (napriklad uvedena piesen Co sa stdlo v tidole). Ako zddraziuje,
je to priamy doklad o tom, Ze ,,v izolovanej etnickej skupine, oddelenej od vlasti, sa prv-
ky tradicnej autentickej kultiiry dlhsie zachovali.*” Piesne, ktoré si s najva¢sou pravde-
podobnostou Slovéci priniesli zo starej vlasti, patria do piesniovej skupiny vymedzenej
ako polo-piesne polo-placky muzské (kvintakord semiditonicky), pri¢om tu uvadza iba
piestiovy text (Pri Nitrianskej brdrie). Analyza dal3ich piesni (napr. Na dolitie na tej stra-
rie, Stupaj Zuska stiipaj a i.) bola spravou pre slovenskych etnomuzikologov, Ze to, ¢o
povazovali za zabudnuté, resp. nepritomné v piesnovom materiali z izemia Slovenska,
ostava zakonzervované v prostredi slovenskej enklavy za hranicami jeho uzemia.

Pokial ide o piesne, ktoré Kmet klasifikoval ako nové alebo novouhorské,** charak-
terizuje ich sice jednoduchsia harmonicka tonalita, ale omnoho bohatsi textovy fond.
Hoci tieto piesne su vo vSeobecnosti povazované za vysledok madarského vplyvu,
Kmet konstatuje, Ze ich vznik bol podmieneny aj slovenskou kultdrou, pricom sloven-
sky ludovy spev mal na ich vzniku podstatny podiel. S podobnym tvrdenim sa stretd-
vame aj u Bélu Bartoka v jeho $tudii z roku 1934.% Pokial ide o piesne vojvodinskych
Slovakov - bez ohladu na to, ¢i patria k star$im alebo novsim typom - charakterizuje
ich aj molovy tonorod. Kmet konstatuje: ,,tak je to aj v slovenskych regiénoch, z ktorych
sa velkd cast vojvodinskych Slovikov presidlovala (Hont, Novohrad).“*®

V tejto prvej studii sa Martin Kmet dotkol aj témy, ktorou sa zaoberal neskor po-
cas celého svojho vyskumného obdobia: ludovymi piesnami a spevom v lokalite Stard
Pazova. Ide o fenomén znamy pod ndzvom pazovské spievariia - uvedeny nazov sa ne-
skor zaviedol ako osobitny termin na pomenovanie Specifického vokalneho $tylu v tej-
to lokalite. Podstatou tohto spevu - na rozdiel od slovenskej ludovej piesne z Gizemia
Slovenska - je vyuzivanie bohatého zdobenia v podobe pocetnych glissand, meliziem
a 0zdo6b a pentatonicky zaklad.

Pociatky tohto vokalneho §tylu Kmet datoval do roku 1921, ked sa v Starej Pazove
objavil prvy interpret slovenskych ludovych piesni na harmonike. Podla tejto Kmetovej
studie bola pentatonika podmienend hlavne mechanizmom diatonickej harmoniky,
a tak sa aj piesen tvarovala v tychto obmedzenych vyrazovych moznostiach. Sam vsak
opatrne pristupoval k definovaniu uvedeného javu a tvrdil, Ze pazovsku pentatoniku
je potrebné este skiimat, zaznamenavat aj nastrojovu interpretaciu a pripodobnovat
ich k vokalnemu prednesu, ¢o by mohlo tieto jeho zavery bud potvrdit, alebo popriet.
Podla Kmeta ani melizmaticky spev nie je ludovému spevu na Slovensku celkom cu-
dzi, pricom pentatoniku mozno zasa pripisat $pecifickym spolo¢enskym podmienkam
zivota na tzv. Vojenskej hranici.”” DalSou pri¢inou zachovania tohto spevného $tylu

2 KRESANEK, Ref. 20, s. 118.

2% KMET, Ref. 17, 5. 272.

% KMET, Ref. 17, 5. 277.

5 Preklad $tudie pozri: BARTOK, Béla: Madarska [udova hudba a ludové hudba susednych néro-
dov. In: Hudobnovedny sbornik, ro¢. 2, 1954, s. 99.

% KMET, Ref. 17, 5. 279.

¥ Nazvom Vojenska hranica sa oznacuje historické uzemie z obdobia protitureckych bojov, vyme-
dzené juznou prihrani¢nou oblastou Habsburskej riSe a Osmanskej ri$e; najdlhsie pretrvavala jej
Cast na izemi Chorvatska.
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v Starej Pazove je tstup kolektivneho spevu a uprednostiovanie sélového prednesu:
,Sirokosiahle a dokladné zrovndvacie prdce budii moct vrhniit viacej svetla na otdzky:
v akej miere ide o autochténny vyvin, o preberanie, o rdz vplyvov a pod.“*® Ako ukazku
fenoménu pazovsko spievariia a zaroven priklad pentatonického napevu uvadza piesen
Lastovienka lieta (Priklad 3).

Martin Kmet si uvedomoval silu presidlenej komunity aj jej snahu zachovat preja-
vy, ktoré uz v mieste svojho vzniku prekonali isté zmeny a vyvoj. V dalSom vyskume sa
preto zahibil do podstaty predharmonickej piestiovej kultury. V roku 1973 publikoval
studiu s ndazvom Vyskyt starych tondlnych struktir v ludovych piestiach vojvodinskych
Slovdkov.” Studiu napisal pocas pdsobenia vo vychodnom Srbsku, v Negotine, kde
prednasal na Pedagogickej akadémii. Napriek tomu, Ze bol vzdialeny od slovenskej ko-
munity koncentrovanej vo Vojvodine, vo svojich $tidiach z tohto obdobia intenzivne
nadvézoval na prace slovenskych etnomuzikolégov. Islo najmé o dve taziskové knizné
monografie venované vokalnej a inStrumentalnej hudobnej tradicii a o $tudiu o hu-
dobnej analyze v etnomuzikologii: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného
od Jozefa Kresanka,*® Slovenské ludové hudobné ndstroje od Ladislava Lenga,* ako aj
Zdkladna etnomuzikologickd analyza od Alice Elschekovej.*”

V tomto prispevku Kmet opisal tondlne kostry predharmonického hudobného
myslenia, analyzoval tzv. trojténovi kostru a prechod od trojténovej kostry k pentato-
nike.*® Su to najstarsie piesne, ktoré sa nasli v prostredi vojvodinskych Slovakov. Pod-
la autora sa zachovali vdaka urcitému konzervativizmu a odoldvaniu inonarodnym
vplyvom ¢i vplyvom inych hudobnych tvarov, ale aj vdaka vdzbam na ludovu obrado-
vost a spev, ktory bol funkéne viazany na jednoduchy, tradi¢nejsi spdsob zivota. Tato
$tudia je mimoriadne dodlezitd na leps$ie pochopenie vSetkych dalsich textov Martina
Kmeta k hudobnej struktdre ludovej piesne, pretoze prave tu st uvedené notové ukaz-
ky a podrobnejsie vysvetlivky, nevyhnutné na porozumenie jeho dal$ich hudobnych
analyz.

Tretia vyznamnd $tudia, venovana tonalite slovenskych vojvodinskych piesni a jej
$pecifikdm vo vztahu k celoslovenskému korpusu ludovych piesni, bola publikovana
v roku 1974. Vygla v casopise pre literaturu a kultru Novy Zivot pod nazvom Slo-
venské ludové piesne z Vojvodiny v porovnani s ludovymi piesiami na Slovensku.*

% KMET, Ref. 17, 5. 281.

»  KMET, Martin: Vyskyt starych tondlnych truktir v ludovych pieshach vojvodinskych Slovékov.
In: Tradi¢nd kultiira Slovdkov vo Vojvodine. Zbornik prac z vedeckej konferencie v Novom Sade
(22. - 24. oktébra 1970). Novy Sad : Obzor, 1973, s. 195-214.

% KRESANEK, Ref. 20.

31 LENG, Ladislav: Slovenské ludové hudobné ndstroje. Bratislava : Slovenskd akadémia vied, 1967.

2 ELSCHEKOVA, Alica: Zékladna etnomuzikologickd analyza. In: Hudobnovedné itudie, roc. 6,
1963, . 117-179.

3 Zakladom trojtonovej kostry st dve ¢isté kvarty, ktoré mozu byt spojené autenticky alebo pla-
galne. O pentatonike Kmet hovori v dvoch pripadoch: pentatonika starsieho typu, bezpoltonova
(anhemitonickd) v klesajiicom rade a pentatonika novsieho typu (hemitonicka), ktora obsahuje
dve velké tercie. Pouzivanie terminu ,,pentatonika“ sa vztahovalo vylu¢ne na bezpolténovy pat-
tonovy rad, teda na ¢istd anhemitonickd pentatoniku.

3 KMET, Martin: Slovenské ludové piesne z Vojvodiny v porovnani s ludovymi piesfiami na Slo-
vensku. In: Novy Zivot, ro¢. 6, 1974, s. 548-561.
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Prispevok reprezentuje kvalitny a obsahovo zrely text, ktory mozeme oznacit za jednu
z jeho vrcholnych §tadii.** Analyzu a porovnanie mu umoznil fakt, Ze mal v tom Case
prestudovanych uz vyse tisic nahranych alebo zapisanych slovenskych ludovych piesni
z vojvodinského prostredia.

V stadii Kmet rozdeluje piesne, ktoré spievaja vojvodinski Slovaci, do Styroch za-

kladnych skupin:

I. piesne stahovanim prinesené zo starej vlasti,

II. piesne dodato¢ne importované zo Slovenska,
III. piesne vytvorené vo Vojvodine,

IV. piesne prebraté od inych narodov a ndrodnosti.

V polovici minulého storocia v dedinach s va¢sinovym slovenskym obyvatelstvom
(Petrovec, Kysac, Pazova, Kovadica, Padina a d.) poznali ludia v priemere 400 [udovych
piesni. V obciach s menej zastipenym slovenskym obyvatelstvom okolo 200 fudovych
piesni.

Z uvedenej klasifikacie v prvej skupine (skupina I) nachiadzame najvacsi pocet
piesni. Ked Kmet tieto piesne porovnaval so zapismi v Slovenskych spevoch (1880 -
1926),* poukazoval na stylovo jednoduchsie a Cistejsie, teda aj star$ie varianty, ktoré
boli na Dolntl zem prinesené, izolované a v takejto podobe tu konzervované. Malo
piesni je celkom identickych, v najvacsej miere reprezentuji textové alebo melodické
varianty. Druhy typ piesni (skupina II) $irili ,,romanticky prebudeni ucitelia, fardri a ini
jednotlivci.“”” U nich bol rozhodujuci esteticky moment, prinasali a $irili repertoar,
ktory sa im pacil, a aj percento zastipenia identickych zaznamov piesni je tu najvic-
$ie. V tretej skupine (skupina III) sa nachadza ovela menej piesni. Patria k nim najmi
tie, ktoré vznikli v narodnooslobodzovacom boji v slovenskych rotéch. Stvrta skupina
(skupina IV) je najmenej pocetnd a vznikla tak, Ze ojedinele vznikol slovensky text na
melddiu srbskej piesne a pod.

V nepublikovanej prednaske M. Kmeta z neskor$ieho obdobia nachadzame rozsi-
renie tejto klasifikacie o dal$iu skupinu. Na vrchole svojej vyskumnej ¢innosti navrhuje
k styrom zakladnym piesnovym skupinam priradit este skupinu piatu:

V. piesne stahovanim prinesené, ale teraz uz nezname na Slovensku.

V suvislosti s touto piatou skupinu uvadza, ze by sa jej mala venovat patri¢na po-
zornost, pretoze v repertodri vojvodinskych piesni sa nachddza 5 % - 35 % pdévodnych,
originalnych piesni s napevmi a textami.*

Na zdklade porovnavania vojvodinskych piesni s piesiami nachadzajicimi sa
v slovenskych zbierkach Kmet vymedzil desat podskupin:

1. identické piesne (rovnaky text a melddia),

% Zo studie vyplyva, Ze Kmet si osvojil nielen prace poprednych osobnosti zo Slovenska, ktoré sa
tejto problematike venovali (J. Kresanek, L. Leng, A. Elschekovd, S. Svehlék), ale prestudoval aj
zbierky slovenskych Tudovych piesni Bélu Bartoka, Karola Plicku, Frantidka Poloczeka, Antona
Cigera, Pavla Tonkovica, Ladislava Galka a d.

% GALKO, Ladislav (ed.): Slovenské spevy. Diel I. — VII. Druhé doplnené, kritické a dokumentované
vydanie. Bratislava : Opus, 1972 - 1989.

7 KMET, Ref. 34, s. 550.

3 KMET, Martin: Ludové piesne Slovdkov vo Vojvodine v roku 2000. Kritické postrehy z umeno-
vedného stanoviska ohladom niektorych nasich hudobno-spevackych a v tom ramci i edi¢nych
aktivit (rukopis, 1999).
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vy

ta istd melodia, textovy variant — a) blizsi, b) vzdialenejsi,
ta ista melodia, iny text,

variant melodicky blizsi, textovo vzdialenejsi,

variant textovo blizsi, melodicky vzdialenejsi,

ten isty text, variant melodie - a) bliz$i, b) vzdialenejsi,
ten isty text, ind melddia,

variant melddie na iny text - a) blizsi, b) vzdialenejsi,

. textovy variant na int melddiu - a) bliz8i, b) vzdialenejsi,

10 rovnaky iba sujet.

VXN wD

Okrem toho, ze Kmet porovnaval teritoridlnu kompatibilitu a s nnou spojené sty-
lové charakteristiky, prileZitosti na spev ¢i povahu piesni, v spominanom prispevku
poukazal na analyzu tonalnych kostier podla systému J. Kresanka. Kmet analyzuje 305
melddii, pricom ich deli na staré piesne predharmonické a nové piesne harmonické
a novouhorské. Je zaujimavé, Ze z uvedeného poctu mali miernu prevahu prave pies-
ne so starymi tonalnymi kostrami (zastipenie starych predharmonickych piesni na
jednej strane a novych harmonickych a novouhorskych piesni na druhej strane bolo
v pomere 158 : 147). V ramci starych piesni bolo 24 piesni pentatonickych, 34 piesni
tetrachordalnych, 7 piesni prechodnych kvintakordalno-tetrachordalnych, 52 pies-
ni kvintakordalnych, 39 piesni kvintakordalno-harmonickych.*® Z tzv. stredovekych
stupnic sa najviac vyskytuje dorska stupnica typicka pre juzné Slovensko, mixolydicka
stupnica typicka pre stredné Slovensko, zatial ¢o vo vojvodinskych piesniach takmer
vobec nemozno ndjst lydickd stupnicu, ktord je charakteristicka pre dzemie severo-
zapadného Slovenska. V ramci novych piesni analyzou identifikoval 16 piesni s kvin-
takordalnymi prvkami, 81 harmonickych piesni (starsi typ novej piesne), 26 piesni
s bodkovanym rytmom, 15 piesni reprezentujucich rozvinuty typ novouhorskej piesne
z konca 19. storocia a v 11 pripadoch nasiel opa¢né kvintovanie ako jav, ktory taktiez
patri k $trukturalnym znakom novsej piesne.

Vysledkom jeho analyz a najhodnotnejSou ¢astou prispevku je konstatovanie, Ze
typickou vojvodinsko-slovenskou tonalnou $truktdrou je , plagdlne spojovanie tiplnych
molovych kvintakordov:*® Nézor, ktory Kmet vyjadril v prvej $tadii, doplna dal$im tvr-
denim dolozenym ukazkou piesne Tazko tomu Sykorovi.*' Tato piesen zapisal v obci
Selenca roku 1949 a pozoruhodna bola tym, Ze v jej napeve sa nachadza skok v roz-
péti noény v ramci jediného slova piesnového textu. Piesen patri do skupiny piesni
prinesenych zo Slovenska, zdznam jej textu mozno najst aj v Kollarovych Ndrodnych
spievankdch.*

V zévere §tudie sa Kmet venuje pentatonike. Podla jeho odhadu je u vojvodinskych
Slovakov asi 100 pentatonickych melddii, pri¢om najviac sa ich nachddza v Starej Pa-

¥ Martin Kmet pouzival pévodné terminologické oznacenia J. Kresinka z prace Slovenskd ludovd
pieseri so stanoviska hudobného (1951), ktoré neaktualizoval o terminologické korekcie nachd-
dzajuce sa v Kresankovych pracach z novsieho obdobia.

4 KMET, Ref. 34, 5. 554.

' KMET, Ref. 34, 5. 554.

2 Tezko tomu sykorovi. In: KOLLAR, Jan: Ndrodnie spievanky. Diel II. Ed. Eugen Pauliny. Bratisla-
va : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury, 1953, s. 360-362.
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zove. V ramci analyzovaného korpusu 305 piesni, kde bolo len maélo zapisov zo Starej
Pazovy, nasiel 24 pentatonickych napevov; piesne s ambitom kvinty alebo sexty boli
zastupené len v malom mnozstve (iba 5 z nich) a prevazovali pentatonické napevy
s ambitom ndny. V sthrnnej tabulke autor podava rekapituldciu 305 slovenskych pies-
ni zapisanych vo Vojvodine, ktoré zoradil podla Bartékovho systému triedenia.** (Pri-
lohy, Obr. 3)

Podivny osud prvej notami vytlacenej nasej piesne je nazov textu, ktory Kmet pub-
likoval v roku 2000 v Zborniku Spolku vojvodinskych slovakistov.** V tomto prispevku
sa venuje ludovej piesni Co sa stalo v tidole, ktord bola udajne transkribovand ako
prva roku 1923 a publikovana v casopise Svif. Autor o nej vo svojom prvom etno-
muzikologickom texte z roku 1964 napisal, Ze mohla vzniknut okolo roku 1830, ked
boli ustanoveni strazcovia chotarov v Petrovci, tzv. subasi, o ktorych sa v texte piesne
spieva. Napev piesne obsahuje dva tetrachordy s intervalom zvicsenej sekundy, a tym
»jasne poukazuje na silny ,orientdlny‘t. j. turecky vplyv. Dostali sme tu vlastne plagdlne
spojenie chromatickych mezotetrachordov pomocou ,synafé‘ (na jednom téne). Osobne
som pocul pieset i tak zaspievat. V juhoslovanskej etnomuzikoldgii sa takdto stupnica
nazyva ,ciganska; co sa zhoduje s jej orientdlnym pévodom.“?

Dalsia $tudia, v ktorej Kmet analyzoval slovenské piesne, je uverejnend v piestiovej
zbierke Zbierka ludovych piesni vojvodinskych Slovdkov z roku 2004 pod nazvom K lu-
dovym piestiam Juraja Ferika st.*® Zbierka je vysledkom zberatelskej prace jedného
z najvyznamnejsich zberatelov ludovych piesni vojvodinskych Slovakov Juraja Ferika
star$ieho (1908 — 1993) a na vydanie ju pripravil jeho syn. Ide o jeden z Gvodnych
textov k tejto piesnovej zbierke, v ktorom Kmet aktualizuje svoje poznatky a material
zbierky porovnava so star$im fondom piesniovych zapisov. Konstatuje, ze v celom kor-
puse identifikoval velké percento dnes uz inak znejucich piesni, pricom zmeny sa ty-
kali vo vdcsej miere napevov ako textov. Ludové piesne podliehaju zmenam a v tomto
zmysle ma zbierka vysoku dokumenta¢nt hodnotu. Odvolavajic sa na Kresanka Kmet
hovori, Ze jednym zo znakov, podla ktorého pozname staru ludovu piesen, st hypo-
zavery - finalne tony napevov sa nekoncdia na zdkladnom tone, ale na spodnej domi-
nante, teda o $tyri tény nizsie. Takéto piesne ndjdeme aj v uvedenej zbierke. Pokial ide
o staré piesne, opat zddraznuje, Ze mozno hovorit o prikladoch, v ktorych nachadzame
autentické a plagalne spajania tetrachordov.

Kmet dalej analyzuje hudobnu formu, podava $pecificki genézu novouhorskej
uzavretej formy (na priklade piesne Smutnd novinecka). Potvrdzuje Bartékovo kon-
Statovanie o fenoméne tzv. slovenského zhustovania uprostred piesne. Okrem madar-
ského vplyvu v tomto texte hovori po prvykrat aj o vplyve srbskom. Hoci tento vplyv
poklada za nepatrny, uvadza 12 az 13 pripadov piesni, ked ich texty su slovenské, ale
spievaju sa na srbski melddiu. Tak ako bola realizovand diferencidcia medzi tonal-

3 BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne. L. zvizok. Ed. Jozef Kresanek, Oskar Elschek, Alica El-
schekova. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1959, s. 33.

“  KMET, Martin: Podivny osud prvej notami vytlacenej nasej piesne. In: Zbornik Spolku vojvodin-
skych slovakistov, ro¢. 16-18, 2000, s. 139-148.

5 KMET, Ref. 44, s. 141.

4 KMET, Martin: K Tudovym piestiam Juraja Ferika st. In: FERIK, Juraj: Ludové piesne Slovikov vo
Vojvodine. Bacsky Petrovec : Kultura, 2004, s. 9-18.
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nou kostrou starych slovenskych a madarskych napevov, tak v zmysle hudobnej formy
mozno hovorit o tom, ze prvé dve formy novouhorskej piesne su blizsie k slovenskému
korpusu (AABA, AABA).

Prva muzikologicka konferencia z cyklu ,,Slovenskd hudba vo Vojvodine“ bola
vhodnou prilezitostou na to, aby Martin Kmet sumarizoval vysledky svojej dlhoro¢nej
vyskumnej prace. Na podujati predniesol prispevok s nazvom Ludové piesne Slovdkov
vo Vojvodine v roku 2000.*” Ako hovori uz podtitul prace, usiloval sa v tomto prispev-
ku najmé o ,kritické postrehy z umenovedného stanoviska ohladom niektorych nasich
hudobno-spevickych a v tom rdamci i edicnych aktivit.“*® V referate najprv podava prie-
rez aktivit v tychto oblastiach, pri¢om upozornuje najma na nedostatky a omyly, ked
sa pre potreby hudobného Zivota nevyuzilo vSetko, ¢o bolo publikované. Sam rekapi-
tuluje, resp. opatovne upozornuje na $tudie, ktorymi nabada odbornu verejnost, aby
re$pektovala trukturdlny a Stylovy charakter ludovych piesni vojvodinskych Slovakov.

Z tohto prispevku zaroven citit velké znepokojenie z diskontinuity. V pripade
zbierky petrovskych piesni* Kmet uvddza, Ze v zbierke je asi 17 % ,nevydareného®
materidlu, ale napriek tomu v nej mdzeme néjst aj jedine¢né zaznamy piesni — skvosty
pochadzajtce z prvej polovice 20. storo¢ia. Zmienuje sa aj o negativnych javoch v hu-
dobnej kultare vojvodinskych Slovékov. Stc¢astou tohto prispevku je register sloven-
skych Tudovych vojvodinskych piesni. Ide o material, ktory Kmet pripravoval dlho
a publikoval ho az v zborniku prac z I. muzikologickej konferencie v Novom Sade.
Vytvorenie registra véetkych piesni, ktoré ostali zachované v povedomi vojvodinskych
Slovakov, je vyznamnym prispevkom k dokumentacii, evidencii aj k dalSiemu rozvija-
niu ludovej piesnovej tradicie.

Prace o folklore vojvodinskych Slovakov publikované v srbskom
jazyku

Okrem hudobnej zlozky Tudovych piesni sa Martin Kmet prilezitostne venoval aj
$irSie zameranej problematike tradi¢nej fudovej kultury vojvodinskych Slovakov. Na
priklade fudovej piesnovej kultiry dokumentuje rézne aspekty histérie, Zivota a kul-
tary vojvodinskych Slovékov. Je aj autorom prispevkov, ktoré vychadzajua z textov lu-
dovych piesni, ¢im do urcitej miery vyvazil pozornost venovanu vylu¢ne hudobnej
stranke piesni. Prave tieto jeho prace boli publikované v srbskom jazyku, teda v jazyku
majoritného spolocenstva. Z tohto hladiska plnili aj dolezitd ulohu sprostredkova-
nia poznatkov o minoritnej komunite vd¢$inovej spolo¢nosti. Odborné texty Kmeta

¥ KMET, Martin: Ludové piesne Slovikov vo Vojvodine v roku 2000. Kritické postrehy z umeno-
vedného stanoviska ohfadom niektorych nasich hudobno-spevackych a v tom rdmci i edi¢nych
aktivit. In: Slovenskd hudba vo Vojvodine. Zbornik prdc 1. konferencie muzikologov a hudobnych
odbornikov, Novy Sad, 16. aprila 2005. Ed. Milina Sklabinska. Novy Sad : Narodnostna rada slo-
venskej ndrodnostnej mensiny v Srbsku a Ciernej Hore, 2006, s. 41-62.

#  KMET, Ref. 47, 5. 41

“  PETERSKA, Anna: Petrovskd dedina. Zbornik slovenskych fudovych piesni z Ba¢skeho Petrovca.
Trnava : Rotap, 2000.
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v srbskom jazyku boli najcastejsie zverejiiované v zbornikoch Zvazu folkloristov Juho-
slavie, Zdruzenia folkloristov Vojvodiny a v dal$ich publikaciach.

Obdobie, v ktorom M. Kmet pisal svoje prace z oblasti etnomuzikoldgie (ale aj
folkloristiky), bolo prajnym obdobim pre tento druh vedecko-vyskumnej ¢innosti. Na
jednej strane sa vo vtedajsej Juhoslavii osobitne investovalo do rozvoja vedecko-vy-
skumnych pracovisk, na druhej strane vytvarala dobova ideoldgia ,,bratstva a jednoty“
priestor na to, aby kazd4 etnicka skupina v byvalej Juhoslavii mohla vyzdvihnat vlast-
né $pecifika a prezentovat ich na pocetnych konferencidch, kongresoch a v odbornych
publikaciach.

Zviz folkloristov Juhoslavie bol zaloZeny v roku 1955. Organizoval kazdoroc-
ne kongresy az do roku 1991. Miesto ich konania sa menilo, preto sa tieto stretnutia
mohli uskuto¢nit v roznych mestdch a regiéonoch Juhoslavie. V roku 1960 sa Kmet
stal ¢lenom tohto zdruzenia a v rokoch 1989 — 1991 zastaval funkciu predsedu. Na
kongresoch sa zucastnoval aj ako autor prispevkov, ktoré sa publikovali v zbornikoch
prac z kongresov v bosnianskom Tesli¢i (1980), ¢iernohorskom Sutomore (1981),
slovinskej Ljubljane (1983) a vo vojvodinskom Sombore (1985). Stredobodom jeho
pozornosti na tychto podujatiach boli najma piesne vytvorené alebo spievané v narod-
nooslobodzovacom boji, teda tzv. nova piesiiova tvorba. Vetky piesne reflektované
v tychto studiach mozeme zaradit do skupiny revolu¢nych a bojovych piesni Slovakov
vo Vojvodine.

V roku 1987 sa zacali konat vedecké konferencie, ktoré organizovalo Zdruzenie
folkloristov Vojvodiny. I$lo o takzvané ,,Stretnutia tradi¢ného folkléru vo Vojvodine®,
ktoré organizovalo kazdoro¢ne Kultirno-osvetové spolocenstvo Vojvodiny vo Vr$ci.”
Zdruzenie folkloristov Vojvodiny malo za ciel prezentovat vedecké prace a vysledky
vyskumov na tomto uzemi z hladiska folklornych prejavov vsetkych etnickych skupin.
Zaroven to bola prilezitost na stretnutia odbornikov a ich vzdjomnu spolupracu.
Folklor u Vojvodini [Folklor vo Vojvodine] je nazov vedeckych zositov, v ktorych sa
publikovali prace z konferencii uvedeného zdruzenia. Kmet uverejnil svoje prispevky
v piatich zositoch vydanych v rokoch 1987 - 1991. Zakladnou charakteristikou tych-
to zositov bol komparativny pristup — porovnavali sa folklorne prejavy mensinovych
skupin s vac¢sinovym narodom, hladali sa spolocné, ale aj odlisné znaky rozli¢nych
hudobnych javov.

Prvy zosit z vedeckej konferencie vojvodinskych folkloristov vysiel v roku 1987.
Kmet do neho prispel textom Etnolosko-folkloristicki prikaz razvoja Slovaka u Vojvo-
dini [Etnologicko-folkloristicka prezentdcia rozvoja Slovakov vo Vojvodine].”' V tom-
to prispevku zdoraziuje, Ze rok 1986 bol Eurépskym rokom hudby, pricom v ramci
XX. medzinarodnej prehliadky folkléru v Zahrebe sa uskuto¢nila vedecka konferencia
na tému hudobnej tvorby narodov a narodnosti. Referat, ktory Kmet predniesol na
tejto konferencii, bol zakladom textu, ktory publikoval v prvom zosite Folklor u Vojvo-
dini. Tento text dokladd, ako dobre Kmet poznal celkovu presidleneckd problematiku

 Tslo o stre$nu ustanovizen, ktord sa v tom case starala o kultiru ob¢anov Vojvodiny. Pokraco-

vatelom je Ustav pre kultiru Vojvodiny, od roku 2018 nesie ndzov Kulttrne centrum Miloga
Crnjanského v Novom Sade.

51 KMEC, Martin: Etnolosko-folkloristi¢ki prikaz razvoja Slovaka u Vojvodini. In: Folklor u Vojvo-
dini 1, Novi Sad : Udruzenje folklorist SAP Vojvodine, 1987, s. 55-65.
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- podava tu celkovy obraz o slovenskej autochtonnej mensine, od zaciatkov cez zabez-
pecenie elementarneho chodu komunity az po vyspelé umelecké formy, ktoré dokdzala
slovenska minorita vyprodukovat a ktoré vyprofiloval ¢as ¢i cely rad osobnosti, ale aj
komunita ako celok.

Dotyka sa tu ludovej architektury, ludového kroja, tradi¢nych zvykov a oby¢aji ka-
lendarneho cyklu ¢i fudovej tvorby. Priblizuje zaroven obraz o nédbozenskej $truktu-
re, osvieteneckej ¢innosti a o dvihani vzdelanostnej urovne komunity. Po zhodnoteni
$irSieho kultiurneho kontextu sa osobitne venuje oblasti hudby, podava tvod do $tu-
dia slovenskej vojvodinskej hudby a zameriava sa aj na jej prezentacnu stranku. Prave
v tomto texte zdoraznuje myslienku, ze ,najvhodnejsim instrumentdlnym telesom na
sprievod slovenskych ludovych tancov, ale aj pre samostatné orchestrdlne vystipenia je
teleso v zloZeni trojo az $tvoro husli (viola) a kontrabas s cimbalom (aj ked je tento nd-
stroj zriedkavejsim) s pripadnym klarinetom a (alebo) flautou. Najkvalitnejsie orchestre
tak majii dediny Pivnica a Kovacica a kvalita stipa aj u tych v Juznom Bandte.**

V roku 1988 vysiel druhy zosit tejto edicie a Kmet v iom uverejnil pracu Speci-
ficnosti etnomuzikoloske grade u SAP Vojvodini u funkciji izrazaja nacionalne rav-
nopravnosti [Specifika etnomuzikologického materialu v SAP Vojvodine vo funkcii
vyjadrenia narodnostnej rovnosti].” Jeho prispevok nadvizuje na 32. kongres Zvizu
folkloristov Juhoslavie, ktory sa konal v Tuzle v roku 1987 a bol venovany 200. vy-
ro¢iu narodenia Vuka Stefanovi¢a Karadzi¢a (1787 — 1864), srbského lingvistu a re-
formatora srbského jazyka. V zborniku z kongresu sa nachadza 30 prac na centralnu
tému ,,Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢ a ludova tvorba® Hoci tento zbornik mé vyznam aj pre
vojvodinské posobenie folkloristov, Kmet reflektuje situdciu skor kriticky. V stvislosti
s obsahom zbornika hovori, ze ,,nedostatocne pohotovou zdkladnou koncepciou a ne-
dostatocnym usmernenim k rieSeniu zdvaznych problémov zveladenia odboru, vyuka
takychto prdc vyvoldva akési oslavné pocity, nie pracovnii atmosféru, pocit, Ze sa vZijeme
do doby spred 200 rokov kvéli akymsi romantickym pocitom a sneniu bez moznosti pre
aktivizdciu a ticelové pésobenie. ““* Kritizuje oslavné prvky a zasadzuje sa za to, aby sa V.
S. Karadzi¢ predstavoval ako skuto¢ny zakladatel srbskej folkloristiky. Tak ako by mal
byt Karadzi¢ prezentovany srbskej verejnosti, tak by si mala kazda mensina vo Vojvo-
dine vazit a presadzovat vlastné osobnosti z oblasti jazyka, literatdry, tradi¢nej kultury.

Zaroven si kladie otazku suvisiacu s klasifikiciou a oznacovanim piesni, ktoré
Karadzi¢ v terminoldgii fudovej tstnej slovesnosti uvadza a ktoré autori neddsled-
ne rekonstruuju. Tento problém sa tyka diferencidcie, ktord vychadza z epickej poé-
zie (muzskej) a z lyrickej poézie (zenskej).”® Kmet zddraznuje kriticky pristup k praci
s pramenimi. Dalej, napriklad, je potrebné identifikovat, aké je Karadzi¢ovo chapanie
jednohlasu a viachlasu, ale aj inych terminov, ktoré Karadzi¢ pouziva a ako tuto jeho
terminologiu reflektuju ini autori. Tento dolezity aspekt Kmet v prispevkoch zbornika
nenachdadza, a to im aj vytyka. Stanovuje ,,poziadavku komplexne poznat folklor, timovii

52 KMEC, Ref. 51, s. 64. Preklad textov zo srbského do slovenského jazyka autorka.

3 KMEC, Martin: Specifi¢nosti etnomuzikoloske gradje u SAP Vojvodini u funkciji izrazaja nacio-
nalne ravnopravnosti. In: Folklor u Vojvodini 2. Novi Sad : Udruzenje folklorist SAP Vojvodine,
1988, 5. 107-115.

% KMEC, Ref. 53, 5. 107.

> Takuto terminologicku diferencidciu uvadza V. S. Karadzi¢.
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prdcu, spoluprdcu odbornikov réznych profilov, ktori sii vzhladom na druh skiimaného
materidlu v bddatelskom procese nevyhnutni.“® Spomina nedostatok ,vedeckej pedan-
térie“ - ak by existovala, nedochddzalo by k takymto problémom. Tvrdi, Ze tak, ako
moze kvalitny re§taurdtor zre$taurovat zni¢enu skulptiru, rovnako aj profesionalny
muzikoldg by mohol na zaklade hlbokého poznania problematiky zrekonstruovat me-
lodie, ktoré sice sam Karadzi¢ nezapisal, ale poznal ich vahu a dolezitost a zaznadoval
si ich svojim vlastnym slovnym a vyrazovym sposobom.

Uz o rok neskor, v roku 1989, prispieva Kmet do zbornika Folklor u Vojvodini tex-
tom Slovacke narodne pesme iz Stare Pazove - pregled aktivnosti i najvaznijih re-
zultata [Slovenské Tudové piesne zo Starej Pazovy - prehlad aktivit a najdolezitejsich
vysledkov].”” Zameriava sa na aktivity, ktoré slovenski odbornici vykonavali s cielom
publikovat zbierku ludovych piesni zo Starej Pazovy. Opisal genézu tejto zbierky, uva-
dzajuc tych, ktori sa o nu pricinili, a prezentoval vlastnu analyzu piesiiového korpusu.

Aj prispevok z roku 1991 sa zaobera témou ludovych piesni zo Starej Pazovy. Jeho
nazov je Mogucnosti etnomuzikoloskog objasnjenja pojava pentatonike u Staroj Pa-
zovi i u Medumurju [Moznosti etnomuzikologického vysvetlenia javu pentatoniky
v Starej Pazove a Medzimuri].*® Napriek tomu, Ze niektoré prispevky boli publikované
v relativine malom ¢asovom odstupe, Kmet sa vzdy korektne odvoléva na zistenia uve-
rejnené vo svojich predchadzajucich publikovanych textoch na dand tému a v zasade
vzdy prichadza s novymi myslienkami a hudobnymi ukazkami. Sved¢i to o jeho tvori-
vom pristupe a o neustdlom raste a cibreni vlastnych postojov a nahladov.

Piata téma, ktort v ramci tejto edicie Kmet spracoval, vysla pod nazvom Sustinska
pitanja visenacionalne zajednice Vojvodine i folklorna istrazivanja [Zakladné otazky
viacnarodnostného spoloc¢enstva Vojvodiny a folklérne vyskumy].” Zbornik, v kto-
rom sa tento prispevok publikoval, je vystupom z vedeckej konferencie z roku 1990.
Zameral sa v lom na podstatu spoluzitia a na vzajomné ovplyvilovanie réznorodych
kultdr, jazykov a nabozenstiev na uzemi Vojvodiny. Bolo to obdobie, ked sa spolo-
censko-politicka situdcia zacala vyostrovat. Ako intelektudl reagoval na tento dobovy
kontext, ked v uvode prispevku pise: ,,[V priestore] Od relativneho pokoja, tolerancie
a nizkeho ¢i vysSieho stupria spoluprdce u jednych, a naopak k drsnym (az krvavym)
konfliktom, nendvisti, hddkam, paranojam u druhych, existuje Sirokd paleta réznych
pri¢in a dosledkov, popretkdvanych antropogeografickymi, kultiirno-historickymi a et-
nologicko-sociologickymi skutocnostami, ale aj zloZitou paletou réznych inych Cinitelov,
ktoré vytvdrajii charakteristiky a celkovy obraz urcitého spolocenstva.“® Uvedomuje si,
ze dosiahnutie narodnostnej rovnosti je v praktickom zivote zlozity a dynamicky pro-
ces, a to najmd, ak ide o zvddzanie boja s asimilaciou. Vyzaduje si aktivnu ucast kul-

% KMEC, Ref. 53 5. 108.

7 KMEC, Martin: Slovacke narodne pesme iz Stare Pazove — pregled aktivnosti i najvaznijih re-
zultata. In: Folklor u Vojvodini, sveska 3. Novi Sad: UdruzZenje folklorist SAP Vojvodine, 1989,
s. 103-112.
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tarnych osobnosti, ktoré myslienku bratstva a jednoty neberu iba ako slogan, ale ako
realnu bazu existencie v kazdodennom Zivote. Vyzyva na vlastna kultirnu emancipa-
ciu a v ramci lepsieho porozumenia uvadza pozitivne vysledky projektu, ktory staval
na povinnom vyucovani jazykov narodnosti. Prihovara sa najma za vznik novych ve-
deckych disciplin etnosocioldgie a etnolingvistiky, ktoré by priniesli novy a originalny
prinos do vyskumu v tejto oblasti.

Martin Kmet zverejnoval svoje poznatky o ludovych piesnach vojvodinskych Slo-
vakov aj v rade textov, ktoré boli uverejiiované v zbornikoch zdruzenia PCESA (Pro-
le¢e na cenejskim salasima). Ide o historicko-kultdrnu spolo¢nost, zalozenu v roku
1980, ktord sa zaoberd témami z oblasti polnohospodarstva a pravidelne usporadiva
sympozia integrujuce odbornikov roznych vedeckych profilacii.® Vysledkom sym-
pozii st zborniky na témy, ktoré si kazdoro¢ne tato spolo¢nost stanovuje, a predo-
vSetkym, ktoré su spité s problematikou vojvodinskych dedin a salasov. Vydavatelia
zohladnovali heterogénny charakter zlozZenia obyvatelstva Vojvodiny, nie iba v zmysle
etnickom a konfesiondlnom, ale aj z hladiska regionalnych Specifik a kulttrnej he-
terogénnosti vojvodinského priestoru. Vzhladom na rdznu profesionalnu orientaciu
autorov vznikali texty roznych zanrov od vedeckych a odbornych cez popularizacné az
po literarno-esejistické. V tomto kontexte Kmet publikoval texty, ktoré boli jedine¢né
orientaciou na ludovu piesen, pricom kazdu tému dokazal spracovat a prezentovat na
$irokom fonde piestiového materidlu, vratane piestiovych textov.

V roku 1990 Kmet uverejnil v tejto sérii zbornikov $tadiu Utvrdivanje najstarijih
tipova svadbenih napeva kod vojvodanskih Slovaka [Zistovanie najstarsich typov sva-
dobnych napevov vojvodinskych Slovidkov].®* Svadobné piesne patria k najpocetnejsej
skupine piesiiovych Zanrov. Pri ich analyze sa Kmet odvolava na zaznamy z 13 magne-
tofénovych pasov nachadzajucich sa v Muzeu Vojvodiny, ale tieZ na terénny vyskum
v obci Biele Blato (Banat), kde bolo zapisanych 13 svadobnych piesni.®* Kmet v tomto
prispevku konstatuje, ze v regidne Banat sa zachovali archaické piesne starsieho typu
nez v Backe. Vychadza z faktu, Ze do obce Biele Blato sa obyvatelia stahovali pocas
sekundarnej migrécie z banatskych dedin, a to z Padiny, Kovacice a Aradaca. Tu sa
zachoval aj jeden z najstarsich zvykov patriacich k svadobnému ceremonialu - obrad
na kasu.** Okrem piesnovych textov autor analyzuje predovsetkym hudobnu formu.
Piesne su transkribované, v ukazkach sa uvadza vzdy prva strofa, ako aj preklad slo-
venského textu do srbéiny. Za doveryhodny znak autentickosti napevov piesni Kmet
pokladé prvok velkej sekundy pod zéakladnym ténom v pripade, ked siedmy tén nie je
zvys$eny (vodjica). Poukazuje na priklady napevov predharmonického myslenia a uvé-
dza, ze pévodné varianty piesni boli importované zo Slovenska.

6 Zdruzenie PCESA zalozil profesor Polnohospodarskej fakulty Univerzity v Novom Sade Veselin
Lazi¢ s cielom vyhladévat a dokumentovat $pecifika tradi¢nej kultdry vojvodinskych obci, oso-
bitne tradi¢nych zvykov a obycaji ich obyvatelov.

©  KMEC, Martin: Utvrdivanje najstarijih tipova svadbenih napeva kod vojvodanskih Slovaka. In:

Vojvodanski svatovi. Zbornik radova KID PCESA. Novi Sad : KID PCESA, 1990, s. 139-144.

Informatorka tohto piesniového fondu sa narodila v roku 1920 a aj ked piesne patria do réznych

tematickych skupin, spievali sa najmi na svadbach.

¢ Druzbovia a druzice pripadne aj ini svadobcania spievali mladuche piesne, ktorymi ju odpre-
vadzali do manzelského Zivota, pricom mladucha sa im obradne podakovala za pripravu tohto
prechodu. Zaroven matka svojej dcére pri tejto prilezitosti poslednykrat zapletala vrko¢.
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K najdolezitejsim aktom svadobného ceremonidlu patri li¢enie mladuchy s dievoc-
kym Zivotom, licenie s rodi¢mi alebo blizkymi. Kona sa pri snimani party, rozpletani
vlasov a ¢epceni. Pri tomto obradnom tikone spievaju zeny obradové piesne a cappella.
Kmet uvadza, ze islo o relativne pomalsie tempd a skupina Zien interpretovala napevy
s bohatym zdobenim a melizmami. Skuto¢nost, ze svadobné piesne patria k najstar§im
piesniovym vrstvam, Kmet doklad4 najma ich tondlnou kostrou a tizkym ambitom.

Pentatonika v Starej Pazove

K hudobnym javom, ktoré Kmeta osobitne zaujali a zaoberal sa nimi dlhodobo, patri
pentatonika — dostala sa do centra jeho zaujmov a venoval jej pozornost vo viacerych
svojich pracach. Intenzita jeho zdujmu stvisela aj so skuto¢nostou, Ze pentatonika
pretrvavajlica na najjuznej$ej hranici slovenskej kultdry, a to vo vojvodinskej Starej
Pazove, reprezentuje jeden z archaickych znakov slovenskej [udovej piesne, ktory sa tu
zachoval vo vi¢Som rozsahu - na rozdiel od tizemia starej vlasti.

Pazovskd piesenn (podla Tudovej terminoldgie tzv. pazouskd spievariia) bola pre
Kmeta socidlno-kultirnou zvlastnostou, ktort vyzdvihol uz v prvom publikovanom
texte Niektoré charakteristiky ludovych piesni juhoslovanskych Slovdkov® a ktort ne-
skor podrobnejsie analyzoval vo svojich dal$ich hudobnoteoretickych pracach. Tradic-
ny spev v Starej Pazove ho zaujal spdsobom interpretacie a hudobnostrukturalnymi
znakmi (tonalita, stupnice). Preto sa celozivotne venoval aj kontextu, v ktorom tato
lokalna $pecifickost vznikla. Autor déverne poznal nielen staropazovsky hudobny re-
pertoar, ale aj estetické citenie a hudobnu predstavivost obyvatelov tejto lokality. Jedi-
necna a osobita hudobna predstavivost Kmeta ako etnomuzikoléga naplno zaujala uz
v ¢asoch vysokoskolského $tudia, podobne ako zaujala aj mnohych inych badatelov.
Napriklad, Ladislav Leng konstatoval: ,,Kazdy, kto sa pozorne zapocuva do piesne citli-
vo spievanej Staropazovéanom, hned si vsimne jej neobycajnii podobu a osobity svojriz.
Silné zmyslové dojmy nabddajii casto pocuvajiiceho hladat analégie, pribuznosti, po-
dobnosti.““® Ozdobny spev zo Starej Pazovy osobitne zaujal Karola Plicku, ktory tento
spdsob vokalnej interpretacie piesni oznadil za ,,vrchol ludového spevickeho podania
slovenského.*” Povazoval ho za relikt archaického prednesového $tylu, ale aj za sucast
regionalnych hudobnych dialektov.®

Prednes staropazovskych piesni je bohaty na pocetné melizmy, glissanda a ozdoby,
¢o nekore$ponduje s nazorom o slovenskom Iudovom speve ako vylu¢ne sylabickom.
Spev v Starej Pazove teda ,zavrhuje princip slovenskej ludovej piesne, ktory spociva

5 KMET, Ref. 17, s. 269.

% LENG, Ladislav: Hudobné pozoruhodnosti staropazovskej piesne. In: Stara Pazova 1770 - 1970.
Novy Sad : Obzor, 1972, s. 340.

& PLICKA, Karol: Slovensky spevnik 1. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury, 1961,

s. 42.

URBANCOVA, Hana: Vyskum piestiovej tradicie Slovédkov vo Vojvodine — dokumentdcia a re-

flexia. In: Slovenskd hudba vo Vojvodine 2014. Zbornik prdic z X. muzikologickej konferencie. Ed.

Milina Slabinska. Novy Sad : Ustav pre kulturu vojvodinskych Slovakov, 2014, s. 9-32. Pozri tiez:

URBANCOVA, Hana: Vybrané kapitoly z dejin slovenskej etnomuzikoldgie. Bratislava : Ustav hu-

dobnej vedy SAYV; 2016, s. 68-69.

68



Stadie 25

v tom, Ze sa jeden ton spieva na jednu slabiku.“® Bohaté zdobenie v tomto speve sa
najcastejsie pokladalo za srbsky vplyv. Kmet mal v8ak iny nazor - podla neho tento
jav vyplyval najma zo silnej vizby vokalnej interpretacie a hry na hudobnom nastroji,
v tomto pripade diatonickej harmoniky. Kmet tuto vizbu odvodzuje z predpokladu, ze
mnohé piesniové $tyly priamo sdvisia s interpretaciou na fludovom hudobnom nastroji
a Ze je potrebné skumat ich vzdjomné vztahy - interpretaciu na hudobnom nastroji
a vokélnu interpretaciu - a tak objavovat, v ¢om st $pecifikd staropazovskej piesne.

Myslienky anticipované v uvedenej $tadii autor dalej rozpracuva v praci Vplyv lu-
dovych hudobnych ndstrojov na vyvin pazovského spievania, ktora napisal pri prile-
zitosti 200. vyrodia prichodu Slovakov do Starej Pazovy a publikoval v zborniku Stard
Pazova (1770 - 1970).° V tomto prispevku podrobne analyzuje hudobny in$trumen-
talny a vokalny prednes v tejto lokalite, nakolko vplyv sposobu hry na hudobnom na-
stroji na interpretaciu fudovej piesne casto determinuje fyziognoémiu melodiky z hla-
diska tonality, toniny, rytmického ¢lenenia.

V Starej Pazove bolo obdobie 1770 - 1870 obdobim intenzivneho vyskytu a pou-
zivania pistal a fukacich nastrojov v tejto lokalite. Na to, aby vplyv vokalnej a instru-
mentalnej hudby dolozil, autor si pomaha metdédou rekonstrukcie. Nachadza urcité
paralely medzi trilkovanim a ozdobovanim v hre na aerofonickych nastrojoch a vo
vokélnej interpretacii. Obdobie 1870 - 1920 je obdobim, ked aerofonické nastroje boli
vystriedané chordofonickymi nastrojmi (sla¢ikové nastroje, citary, cimbal). Najnovsie
obdobie od roku 1920 charakterizuje pouzivanie réznych typov harmonik, teda idio-
fonickych nastrojov. Harmoniky postupne nahradili povodné nastroje a zacali domi-
novat v zanri tane¢nej hudby, resp. zacali sprevadzat vokalnu interpretaciu. Autor tu
pripusta vplyv etnicko-kultirne zmie$aného prostredia a skuto¢nost, Ze srbské obyva-
telstvo re$pektovalo tento hudobny nastroj, a tak si ho rychlo osvojili aj Slovaci. Chro-
matickt harmoniku pouzivali aj Slovaci. Zaciatky zdobeného spevu v Starej Pazove
Kmet datuje do roku 1921, ked sa objavil prvy interpret slovenskych Iudovych piesni
na harmonike a v tejto lokalite zaroven prestala existovat sla¢ikova hudba. V zévere
prispevku autor charakterizuje tuto skuto¢nost slovami: ,,V dialektike vyvoja ludovej
hudobnej obrazotvornosti vzdjomné prelinanie sa réznych hudobnych prvkov za istych
okolnosti prindsa novu kvalitu, co popri zachovdvani ostatnych tradicnych foriem, pri
chédpani hudby ako internaciondlneho dorozumievacieho jazyka znamend skutoéné obo-
hatenie.“”* O tomto obdobi sa Kmet neskor zmienuje tak, Ze osobitosti staropazovskej
piesne neboli este dostato¢ne preskimané a zhodnotené. Tieto pokusy chcu vysvetlit
a definovat podstatu fenoménu pazouské spievatia — tak ako bol pomenovany vojvo-
dinskymi Slovakmi a re$pektovany aj ako odborny termin.

V pripade staropazovskej piesne aj viaceri autori zo Slovenska neraz pripustali
vplyv balkédnskej hudby a srbského prostredia. Etnolég a folklorista Stanislav Svehlak
v zborniku Stard Pazova 1770 - 1970 pise, Ze ,,inokultiirnost, ¢o ich obklopovala, to asi
bola prapricina formovania sa globdlneho dolnozemského rdazu slovenskej kultiry a spé-

®  KMET, Ref. 17, 5. 279.
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sobu Zivota v celom byvalom juhovychodnom Uhorsku.“”* Kmet v§ak postupne upusta
od myslienky srbského vplyvu a lokalizuje vyskyt pentatoniky do stredoeurdpskeho
priestoru, podobne ako Béla Bartok.

Bartdk ako etnomuzikoldg bol presvedéeny, ze pentatonika je jav priznaény pre
starSie napevy Madarov, kedze ,,stary madarsky ndpevovy materidl je v podstate Gplne
jednotny [...] Madari poznaju vela foriem starych pentatonickych ndpevov (u nds s to
formy, stavané v 6, 7, 8, 9, 10, 11 a 12-slabi¢nych riadkoch, Rumuni vSak poznajii len
jednu formu, stavanii v 8-slabi¢nych riadkoch.“”® Bartok porovnaval madarské fudové
piesne s piesnami susednych narodov, pricom pentatoniku nasiel aj v chorvatskom
Medzimuri. Preto konstatuje: ,Na tomto pomerne malom tizemi, v byvalych dvoch okre-
soch Zalajskej Zupy, chorvdtsky zberatel, pochddzajiici z Medzimuria, dr. Vinko Zganec
zozbieral 600 ndpevov [...]. UZ aj sdm Zganec uzndva, Ze 175 ndpevov jeho zbierky je
,madarskych: Pravda, len nové napevy pokladd za madarské, ved staré madarské ndpevy
vtedy este ani nemohol poznat. Ale ak niekto z nds prelistuje tiito zbierku, priam zaraze-
ny zisti, ze hudobnd Cast tejto zbierky v chorvdtskej reci je priam madarskejsia ako v na-
Sich madarskych zbierkach!”* V korpuse 600 napevov Bartok identifikoval 190 starych
piesni, 158 novych madarskych napevov (prevazne v skratenej hudobnej forme), 41
madarskych ndpevov iného druhu, teda spolu 389 piesni. To znamena, Ze 66 % nape-
vov, ktoré sa spievali v chorvatskom Medzimuri, je podla Bartoka madarskych. Tvrdi,
ze ,,Slovdci a Rusini [...] hromadne preberali len ndpevy z novomadarského materidlu.
V Medzimuri véak stary materidl, okrem tiez pocetného preberania z novomadarského
materidlu, je bez vynimky madarského poévodu.” V piestiovej zbierke chorvatskeho
etnomuzikoléga Vinka Zganca je vsak az 33 % starych madarskych pentatonickych
napevov, zatial ¢o v madarskom materiali je ich iba 9 %. Napadné je aj to, ze dve tre-
tiny materialu maji pentatoniku spojent so 6-slabi¢nym versom, kym v Madarsku
si v prevahe 8- a 11-slabi¢né verse pentatonickych napevov. V $tyroch vyznamnych
tlacenych madarskych vydaniach fudovych piesni je priblizne 230 starych pentato-
nickych népevov a v zbierke V. Zganca 190 népevov. Barték konstatuje: ,kto chce éo
najdokonalejsie poznat staromadarsky styl ludovych piesni, nech si prestuduje toto me-
dzimurské vydanie s chorvdtskym textom. 7

Jozet Kresanek, ktorého systém analyzy a klasifikacie slovenskych ludovych piesni
na zaklade tonality bol pre Kmeta vzorom a vychodiskom, mal v otdzke pentatoniky
odli$ny nazor nez Bartok. Ked Kresanek pise o hudobnej etnografii a hudobnej kultare
starych Slovanov v Uhorsku, uvadza, ze ked sa dostali do vzajomnych kontaktov dva
uplne rozli¢né kmene, akymi boli slovansky a ugrofinsky, zblizovali sa aj prostrednic-
tvom kultarnych prejavov: ,,ndrod, ktory bol niiteny od Slovanov prebrat ndzov hudob-
nika - igrécz, zaiste prebral z velkej Casti i samu vec, hudbu.“” Jestvuju paralely medzi
pentatonikou madarskou a pentatonikou turko-tatérskych Ceremisov a Cuvasov, ale

72 SVEHLAK, Svetozdr: Zivot v piesni. Prispevok k $tadiu fudovych balad zo Starej Pazovy. In:
Stard Pazova 1770 - 1970. Red. J. Tur¢an. Novy Sad : Obzor, 1972.

7 BARTOK, Ref. 25, 5. 110.

* BARTOK, Ref. 25, 5. 115.

7* BARTOK, Ref. 25, 5. 115.

7® BARTOK, Ref. 25, 5. 116.

77 KRESANEK, Ref. 20, s. 30.
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pentatoniku poznaju aj ich susedia Rusi. V madarskej hudbe sa pentatonika z hladiska
$truktary aj formy napevu uplatiiuje svojrazne, a tak Kresanek uvadza rozdiely medzi
slovenskou a madarskou pentatonikou: ,, Tam, kde niektory z findlnych tonov versov
bude malou terciou, budeme usudzovat, Ze pentatonika je pévodu madarského (madar-
sko-rumunského), tam, kde sa findlne tony budi viazat k tonom nasej tritonovej kostry,
budeme predpokladat moznost pentatoniky nasej.“”® Prvy typ sa nachddza najcastejsie
v sedmohradskej oblasti a druhy typ v zadunajskej oblasti (v byvalej Panonii) a v se-
vernom Madarsku, tvrdi Kresanek, a dalej zdoraznuje: ,, Findlne tony na malej tercii sii
teda daleko od slovenského etnika, a naopak, findlne tony na prvom a piatom stupni sii
blizko slovenského etnika“”

Martin Kmet dobre poznal pentatoniku v slovenskych Iudovych piesnach zo Sta-
rej Pazovy. Prejavil vSak sklamanie z toho, Ze pentatonika, ktort nachadzame v Starej
Pazove tak bohato zastiipent, ostala na okraji zaujmu slovenskych etnomuzikologov.
Podla jeho vlastnych slov, akoby sa vymykala z prejavov slovenskosti a ,,neprispievala
k slovenskej veci“® Vo vztahu k pentatonike zo Starej Pazovy Kmet obhajuje princip
autentickosti a zdoraziwuje: ,, dnes je uz celkom jasné, Ze to, o Bartok povedal o piestiach
z Medzimuria, Ze si madarskejsie od tych madarskych, neplati, ba naopak, iba prezrd-
dza, Ze i odspodu u nich prerdza to slovanské a v Medzimuri a v Starej Pazove je pentato-
nika Castejsia nez u Madarov [...] Slovenskd etnomuzikoldgia akoby nebola pripravend
na takéto prekvapenia, pokladajiic, podobne ako i Béla Bartok, ze pentatonika je cha-
rakteristickd vylucne pre aziatsky pévod Madarov.”® Priblizne 400-kilometrova vzdia-
lenost medzi Medzimurim a Starou Pazovou nastoluje viaceré nové otazky. Tykaju sa
moznosti ¢i nemoznosti vzajomnych kontaktov, podobnej muzikality, principov stav-
by napevov, starobylosti kvintakordalnej kultdry a translacii kvintakordalnych kostier.

V sti¢asnosti nemame jednozna¢nu odpoved na to, aky je povod pentatoniky v lu-
dovych piesnach zo Starej Pazovy. Autori konstatuju v piesiiovej tradicii tejto lokality
jej pritomnost, ale jej povod zatial nevedia spolahlivo urcit. Pritom prienik pentatoni-
ky do ludového spevu v Starej Pazove zasiahol vSetky druhy piesni podla ich tematiky
aj spevnej prilezitosti. Kmet zistuje, Ze najviac pentatonickych piesni je v skupine vy-
stahovaleckych piesni a piesni so socialnou tematikou, v piesiiach na zaciatku svadby,
v piesniach spievanych pocas priadok a paraciek, t. j. pri pracovnych prilezitostiach,
ale aj v piesnach k tancu (na zvitania). Z celkového poétu 517 piesni zaznamenanych
v Starej Pazove je pentatonickych piesni 27,18 %. Autor sa opat vracia k myslienke, Ze
»po prichode osadnikov z roznych lokalit Slovenska do jednej osady na Dolnej zemi, pri
individudlnom rozpamdtivani sa na piesne spievané pred stahovanim, ktoré v hetero-
génnom kolektive utkveli v pamditi, boli zaznamenané tie, ktoré sa najlahsie pamdtali
a spievali, a to boli v prvom rade prive pentatonické.

Dalsi Kmetov prispevok, ktory sa venuje piesfiam zo Starej Pazovy, vysiel pod né-
zvom Slovacke narodne pesme iz Stare Pazove [Slovenské Tudové piesne zo Starej Pa-

78 KRESANEK, Ref. 20, s. 101.
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zovy] v zositoch, ktoré vydaval Spolok folkloristov Vojvodiny.* Bolo to v obdobi, ked
autor spolupracoval na priprave zbierky slovenskych piesni z tejto lokality. Ako pise,
vsetok zozbierany materidl prebral v roku 1987 od Juraja Miskovica, pri¢om jeho tlo-
hou bolo doplnit ho piestiami, ktoré boli zapisané a nahrané v rokoch 1965 az 1971
pocas terénnych vyskumov Muzea Vojvodiny. Piestiovy fond zo Starej Pazovy obsa-
hoval okolo 120 zdznamov. Vetky piesne sa porovnavali s piesnami pripravenymi na
uverejnenie v zbierke a oznacovali sa varianty, ktoré sa vyskytli ako dosledok premien
piesne v ¢ase. Kmet priblizuje sposob analyzy, ktory prebral - tak ako aj v inych pri-
padoch - od Alice Elschekovej.’* Z celého korpusu identifikoval az 30 % piesni ako
repertoar znamy iba v Starej Pazove. Spomina aj spitost s piesniami z chorvatskeho
Medzimuria, ked uvadza $tyri ndpevy, ktoré maju varianty aj v zbierke Vinka Zganca
z roku 1924. Zlaté obdobie staropazovskej piesne podla Kmeta nastalo v 60. rokoch
20. storocia, ked sa fenomén pazouskuo spievariia stava znamy aj mimo tejto lokality.
Najmi Novosadsky rozhlas a Mizeum Vojvodiny prispeli v najvaésej miere k jeho po-
pularizacii, ale aj k jeho odbornému stadiu.

Druhy prispevok venovany piesiam zo Starej Pazovy a uverejneny v sérii zoitov
Spolku folkloristov Vojvodiny Kmet publikoval v roku 1991 pod nazvom Moguénos-
ti etnomuzikoloskog objasnjenja pojava pentatonike u Staroj Pazovi i u Medumuriju
[Moznosti etnomuzikologického vysvetlenia pentatoniky v Starej Pazove a Medzimu-
ri].* Analyzuje v nom genézu stupnic a konstatuje, Ze pentatonika (piesne, ktoré ne-
obsahuju poltony) sa objavila na ur¢itom starom (ale nie aj najstarSom) stupni rozvoja
spevu u takmer vSetkych narodov. Preto tento jav by nemal byt znakom etnika, rasy ¢i
naroda. Je v§ak zaujimavé a dolezité skiimat tie ostrovy, kde sa este tento stary hudob-
ny systém zachoval. Kmet tu vysvetluje druhy pentatoniky podla madarského muziko-
léga Benceho Sabolcziho (1899 - 1973), ked definuje ,.stredodzijsky, prednodzijsky, af-
ricky, americky a zapadoeurdpsky typ pentatoniky, ktoré vyplyvali predovietkym z typu
formy. Rozvojom vedy sa vsak prislo aj k stredoeurépskemu a balkdnskoslovanskému
typu pentatoniky.“*® V tomto prispevku pribliZzuje migra¢né vlny tak do Starej Pazovy,
ako aj do Medzimurja, a analyzuje spolo¢ensky kontext a vplyvy, ktoré spdsobili vyskyt
podobnych hudobnych $truktar. Tieto poznatky doklada osobitnymi etnomuzikolo-
gickymi analyzami a piesniovymi prikladmi. Ide o tému, ktora Kmeta dlhodobo putala
a ktorej sa naplno venoval aj v dalSom obdobi.

Svoje dlhoro¢né vyskumy venované Specifikam muzikality obyvatelov Starej Pa-
zovy Kmet zhrnul a uverejnil v zbierke Slovenskych ludovych piesni zo Starej Pazovy
v podobe sprievodnej $tudie s nazvom Tematicko-obsahové, hudobno-strukturdlne
a prednesové zvldstnosti staropazovskych piesni.¥” Uvadza tu aj svoje poznatky o tom,
ze fudovy spev v tejto lokalite je neodldcitelny od hry na hudobnom néstroji. To bol
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zovskych piesni. In: FILIP, Michal - MISKOVIC, Juraj - KMET, Martin: Slovenské ludové piesne
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dovod, preco v zbierke nachddzame aj dodatky, a to v kapitole ,,Prednesy za sprievodu
harmoniky*“. V opa¢nom pripade by zbierka piesni podla jeho nazoru bola neuplna.

Piesnova zbierka obsahuje vyber 398 piesni typickych pre Staru Pazovu, ale aj pri-
lohu s dal$imi 129 piesniami, ktoré sa v tomto prostredi udomacnili (priklady novsej
tvorby, piesne $irené prostrednictvom $koly a pod). V detailnej analyze hudobnych
$truktar sa zmiefuje o tom, ze velka sekunda pod centralnym ténom, ktoru nachadza-
me prave v pazovskych pentatonickych piesnach, je povazovana za priklad archaic-
kého prvku v Iudovej hudbe. Ked raz vznikla mohutna béza pre pentatoniku v Starej
Pazove a dokazala sa tu aj udrzat, potom ziskali aj pévodne nepentatonické piesne
pentatonicky charakter.

Autor tu analyzuje cely korpus publikovanych ludovych piesni a upozoriuje na re-
gistre a prilohy, ktoré zbierke dodavaju vedecky charakter. Nachadzaju sa tu analytické
data zo $trukturalnej analyzy piesni, lebo — ako Kmet zdoraziuje - komunikacia me-
dzi zivym piesnovym materidlom a analytickymi idajmi o nom je dolezitou stic¢astou
etnomuzikolédgie. Pri zostavovani poradia napevov sa pridrzal tychto kritérii: podla
stavby strofy alebo podla poctu verSov v nej; podla poctu slabik vo verSoch, najprv
rovnakoslabi¢né a potom iné nédpevy; podla formy - najprv identické, potom podobné
melodické riadky a az potom rozli¢né; podla ambitu napevu - najprv uzsi a potom
vzdy vaési ambitus; v pripade intervalovo rovnakého ambitu, najprv nizsi a potom vys-
$§1 ambitus vo vztahu k zékladnému ténu; v pripade rovnakého ambitu najprv nizsie
a potom vyssie ukoncenie verSov. Uvadza komplexnu analyzu piesni podla poctu ver-
$ov, slabik vo ver$och, formy, velkosti ambitu a ukoncenia versov.

Dalsia analyza v prilohe sa vztahuje na druhovo-tematické zariadenie piesni - roz-
liSuju sa piesne podla funkcionality a tematiky, pri¢om ako $pecifikum sa uvadza ana-
lyza pentatonickych piesni s ohladom na ich tematiku. Zavery a postrehy vyplyvajuce
z vysledkov analyz nachadzame v dodatku nazvanom ,, Anex“® Na takmer tridsiatich
strandch sa tu nachadza Statistické vy¢islenie, ktoré bolo este spracované bez pomoci
pocitacovej techniky. Prilohy nas presvied¢aju o tom, Ze vSetky zavery ohladom staro-
pazovského spevu, véeobecne $truktury slovenskej piesne u vojvodinskych Slovakov,
st podlozené a vyargumentované exaktnymi vedeckymi zisteniami.

Badatelské vyskumy Martina Kmeta podnietili dal$ich vyskumnych pracovni-
kov, aby jeho zavery overovali. Napriklad, v publikdcii Spevy dolnozemskych Slovikov
v kontexte hudobného folkléru stredného Slovenska autorov Miroslava Brnu a etnomu-
zikoldga Alexandra Moziho nachddzame vysledky vyskumu pentatoniky.*” M. Brna
overoval Kmetove tvrdenie o tom, Ze pocet pentatonickych piesni v zbierke zo Starej
Pazovy je 88 zapisov, ¢o znamena, Ze ide o0 17,03 % zo vsetkych uverejnenych piesni.
Navyse, Kmet dodava, ze ,,k nim mozno pripocitat aj dalsie napevy, ktoré sui len z polo-
vice pentatonické.“® Miroslav Brna v uvedenej studii skimal 180 piesni, avsak z troch
dolnozemskych lokalit Slovakov v Srbsku, Madarsku a Rumunsku, pri¢om sa opieral
o zbierky piesni z tychto lokalit. Z uvedeného poctu piesni medzi staré a prechodné
piesnové kulttry bolo podla jeho hudobnej analyzy mozné zaradit 24 piesni, ¢o tvori

% KMET, Ref. 87, s. 469.
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13,33 %. To znamena, ze ,,dokladnejSou analyzou rozsiahleho slovenského dolnozemské-
ho materidlu konstatujeme, Ze sa neda oznacit ako vyrazne archaicky, nakolko tu chyba
Sirsie zastiipenie rolnickych a pastierskych piesni s ich kvartovymi a kvintovymi Strukti-
rami. Ale ako je z uvedenych hudobnych prikladov zjavné, najvicsie zastipenie starych
piesni nachddzame v repertodri spevdkov zo Starej Pazovy.' Tento vyskum sa zameral
na $tylovu charakteristiku slovenskej ludovej piesne, navyse porovnava dolnozemsky
korpus piesni a potvrdzuje ich spolo¢ny pramen. Ked ide o priciny existencie starych
piesni v Starej Pazove, konstatuje, ze ide ,,0 désledok patriarchdlneho spbésobu Zivota
v rdmci Vojenskej hranice.“?

Slovenskym Iudovym piestiam zo Starej Pazovy sa venuje aj etnomuzikologicka
a hudobna teoreticka Kristina Lomenova. Vysledky analyzy konfrontuje aj s poznat-
kami Martina Kmeta, pri¢com mnohé z jeho zisteni v oblasti hudobnostrukturalnych
charakteristik sa potvrdili aj v jej vlastnom vyskume. Tykaju sa najma hudobnej for-
my, metricko-rytmickej zlozky, ambitu a ¢iasto¢ne tonality: ,,Magicko-ritudlne piesne
a piesne starej rolnickej kultury v sucasnosti v Starej Pazove takmer nie sii (1,3 %),
zatial ¢o pocet piesni pastiersko-valaskej kultiiry (ako hudobnostylovej vrstvy) dosa-
huje priblizne 9 % z celkového poctu zozbieraného materidlu. Avsak, niektoré z nich
su poznacené prvkami novouhorského $tylu - bodkovanym rytmom. Napriek uvedenej
skutocnosti, niektoré staropazovské slovenské ludové piesne obsahujii vyrazné archaické
prvky. Kmet ich ddva do suvislosti najmd s hypotondlnymi piestiami a pentatonickymi
piesniami. Pocet hypotondlnych piesni nebol vysoky ani pri vyskume M. Kmeta, ktory
hovori o 7,16 % takychto piesni. V suicasnosti je ich pocet este nizsi. V rdmci ndsho
vyskumu ich celkovy pocet dosahoval 3,7 %. S archaickymi znakmi sa mozZno stretniit
aj pri inych piestiach”** Z vyskumu K. Lomenovej, ktory sa realizoval priblizne po 30
rokoch od pripravy materidlu pre Zbierku ludovych piesni zo Starej Pazovy vyplyva,
ze pentatonické piesne v repertodri su¢asného spevaka zo Starej Pazovy tvoria iba
10 % zo zaznamenaného piesniového materialu. Lomenové ocenuje prinos Kmeta pre
vyskum slovenskej ludovej piesne v Starej Pazove, nakolko ako jediny etnomuzikolog
naznacil mozny pdvod staropazovského ozdobného spevu, jeho analyzy predstavuju
doposial najkomplexnejsie spracovanie staropazovskych slovenskych ludovych piesni
a jeho transkripcie piesni st dosledné a komplexné (i ked ich je v uvedenej publiko-
vanej zbierke minimum).**

Na vedeckom podujati, ktoré sa uskutoc¢nilo pri prilezitosti 100. vyro¢ia narodenia
Vinka Zganca v chorvitskom meste Cakovec v roku 1990 sa Kmet predstavil s pri-
spevkom na tému Pentatonika u Medumurju i Staroj Pazovi - slicnosti i razlike [Pen-
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tatonika v Medzimuri a v Starej Pazove — podobnosti a rozdiely].” Vychadza z kom-
parativnej analyzy dvoch piestiovych zbierok, a to piesniovej zbierky, ktoru vydal V.
Zganec v roku 1924,% a zbierky Slovenské ludové piesne zo Starej Pazovy, ktora v tom
Case bola este len v priprave na vydanie. Kmet pri prilezitosti tejto stidie uskuto¢nil
analyzu vietkych piesni v Zgancovej zbierke (601 piesni), a to z hladiska druhu versov,
metriky, ambitu, tonalnej kostry, hudobnej formy a pod. Priklad podobnych aZ iden-
tickych melddii, ktoré sa spievaju v Starej Pazove a v chorvatskom Medzimuri, uviedol
na vybranych piesnovych ukazkach (Priklad 4).

Kmet bol pritomnostou pentatoniky v Starej Pazove fascinovany. V jeho badatel-
skych aktivitach pentatonike patrilo osobitné miesto. Niekolkokrat vyjadril sklamanie,
ze toto slovenské vojvodinské Specifikum je pre badatelov zo Slovenska nepodstatné.
V nepublikovanej predndske v novosadskom spolku P. J. Safarika z roku 1999 hovori:
whoci som to v prvom nasom clanku z etnomuzikoldgie jasne naznacil, Ze tak ako jestvuje
lydicky Trencin, mixolydicky Zvolen, dérické juzné pohranicie, tak jestvuje i pentatonic-
kd Pazova, - Ziadne ani siikromné, ani tiradné ozndmenie o tom, ¢i nds chcii ti tam hore,
alebo nie i takto k nim pripojenych? - som nedostal. Ak vsak konecne (koncom tohto
roku!?) vyjde Filipova zbierka pazovskych piesni, nebude uz kam z konopi.®” Tazba po
skutoc¢nej celistvosti folklorneho materidlu - toho z tizemia Slovenska, aj toho, ktory
vznikal v slovenskych enkléavach za jeho hranicami - nadalej pretrvava. Kmet by iste
privital a ocenil mnohé vysledky, ku ktorym sa v novsej dobe v tomto ohlade dospelo.

Register ludovych piesni vojvodinskych Slovakov z prelomu
tisicrocia

Slovenska vojvodinska ludovd piesert z prelomu tisicrocia je abecedne zoradeny supis
vSetkych slovenskych Iudovych piesni, ktoré sa spievaju v komunite Slovakov vo Voj-
vodine v Srbsku. Supis v podobe registra pripravil Martin Kmet na prelome 20. a 21.
storo¢ia a zahrnul donho vsetky piesne, ktoré boli do roku 2000 publikované, resp. tie
piesne, ktoré boli nahraté v Novosadskom rozhlase. V Doslove k supisu pise: ,,na ideu
takéhoto usporiadania piesni som prisiel, Studujiic VII. knihu II. vydania Slovenskych
spevov od Ladislava Galku: prehlady - registre. "

Posledné desatrocie 20. storocia bolo pre poznanie hudobného folkléru vojvodin-
skych Slovakov rozhodujuce, nakolko prinieslo zbierky slovenskych ITudovych piesni
so zakladnym vyznamom. Svojim supisom Kmet chcel posunut etnomuzikologické
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uz stogodisnjicu rodenja Vinka Zganca, Cakovac 25. - 27. 10. 1990. In: Narodna umjetnost. Po-
sebno izdanje 3, 1991, s. 36-376.

% 7GANEC, Vinko: Hrvatske pucke popijevke iz Medumurja. I1. Tom. Zagreb : Zavod za istraZivanje
folklora, 1992.

97 KMET, Martin: Ludovd pieseii a piesne Slovdkov v Juhoslavii, rukopis prednasky, 1999.

% Slovenska hudba vo Vojvodine. Zbornik prac XII. konferencie muzikolégov a hudobnych odbor-
nikov. Novy Sad : Ustav pre kulttiru vojvodinskych Slovékov (26. Novembra 2016). Téma: Zivot
a dielo Martina Kmeta. 2016, s. 65.
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aktivity na novu uroven a pomoct tak budiicim badatefom ahsie sa zorientovat v tejto
oblasti kultdrneho dedi¢stva vojvodinskych Slovakov.

V supise su véetky piesne evidované na zaklade 6smich pociato¢nych slabik texto-
vého incipitu. K piestiam su pripojené ¢iselné udaje, ktoré identifikuju pramen pies-
nového zaznamu - jednak napev, jednak text piesne. Melddie na jednej strane a texty
piesni na druhej strane mal Kmet zaznamenané samostatne, ako prakticky sposob
evidovania piestiového materidlu. Ciselné udaje sa vztahuju na viacero zdrojov pies-
nového materidlu. Na prvom mieste ilo o piesne nahraté v Novosadskom rozhlase
a — ako Kmet uvddza - za 3 az 4 roky ich transkriboval viac ako 1 500. Dalsi zdroj, na
ktory v registri odkazuje, su tri zasadné piesniové zbierky uvadzané pomocou skratiek
(Stara Pazova, Kovacica — Padina, Bac¢sky Petrovec). Osobitné oznacenie zaviedol aj
na situaciu, ked sa piesen najprv naspievala v Novosadskom rozhlase a az potom vysla
v zbierke. Okrem tychto zbierok Kmet pouzil do stpisu piesni aj material z dalsich,
mensich piesiiovych zbierok.” (Obr. 4)

KedZze mal dopodrobna vyselektované vsetky piesne, pomocou tohto registra bolo
mozné vytvorit si obraz o zdrojoch a pramenoch zaznamov: 1. piesniova skupina za-
znamenana iba v Novosadskom rozhlase (855 piesni), 2. piesniova skupina nahrand
v Novosadskom rozhlase a zaroven publikovand v piesniovych zbierkach (746 pies-
ni), 3. dalsie zdznamy nachadzajuce sa iba v publikovanych zbierkach (spolu 1 102
piesni). Ako uvadza, k najfrekventovanej$im piesniam patria tie, ktoré st v druhej sku-
pine, a tie podliehaju aj najmen$im zmenam. Kmet sa zaoberal aj dal$imi skupinami
piesni, skima zmeny v ich melddiach a textoch, resp. vztahy medzi ndpevmi a textami.
Ako pise, ,v prilohe som zapisal 26 textov, ktoré maju az 134 réznych ndpevov. Prezen-
tované sii iba texty, ktoré majii Styri a viac ndpevov a to znamend, Ze 108 ndpevov nemda
svoj viastny text.“'° Register obsahuje celkovy pocet 2 700 slovenskych fudovych piesni
(neskor pridéva este 5 dalsich, ktoré dodatoéne ziskal).'"!

Kmet dokonale poznal cely korpus slovenskych fudovych piesni spievanych vo
Vojvodine. Na tomto zaklade konstatuje: ,, Specifikom tohto abecedného zoznamu (stipi-
su) je to, Ze sa v fiom priamo vidia vetky piesne zo siedmich zbierok a tiez piesne vysie-
lané Novosadskym rozhlasom, ¢im sa chcelo poukdzat na stylovii monolitu (jednoliatost)
piesni vojvodinskych Slovikov. Niet v nich zdvaznejsej rozmanitosti, ¢o sa jednotlivych
osdd tyka, uz ¢i Strukturdlnej alebo Stylovej, ani v ndmetoch, ani v textoch. Je vsak mozné
hovorit o istych rozdieloch medzi piestiami réznych regionov (najmd vo vicsom vyuzi-
vani niektorych ndpevov), avsak to nie je nejakd vyznamnejsia ich charakteristika. "

Supis slovenskych [udovych piesni vo Vojvodine z roku 2000 odovzdal Kmet autor-
ke tejto Stadie pri prileZitosti I. muzikologickej konferencie ,,Slovenska hudba vo Voj-
vodine®, ktoru organizovala v Novom Sade v roku 2005. Na pripojenom listku k su-
pisu je z vnutornej strany uvedené, ze ide o organickd sucast Kmetovho prispevku
predneseného na tomto podujati, ktory sa publikoval v zborniku prac z konferencie.'”

? Ide o dva zvizky piesni Ondreja Ivi¢iaka z Ba¢skeho Petrovca (297 piesni), zbierku Jana Lomena
z Kysaca a zbierku T4 petrovskd vez.

10 KMET, Ref. 97.

191 Cely supis vznikol na pisacom stroji (a s minimélnymi chybami).

12 KMET, Ref. 97.

13 KMET, Ref. 47.
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Je potrebné zdoraznit, ze tento supis v podobe registra je skuto¢nym vyvrcholenim
Kmetovych celozivotnych zberatelskych a vedecko-vyskumnych aktivit v oblasti lu-
dovych piesni Slovakov vo Vojvodine. Na ulahéenie prace buducich badatelov tu po-
dal celkovy prehlad slovenskych Iudovych piesni z prostredia vojvodinskych Slovakov
a umoznil v nom aj zakladnu orientaciu pomocou vlastného systému triedenia, ktory
opisal v predslove. Kmetovym kone¢nym cielom bolo posunut (etno)muzikoldgiu voj-
vodinskych Slovakov na vys$siu odbornt troven.

Zaver

Vdaka intenzivnej a systematickej badatelskej ¢innosti Martin Kmet dokazal odhalit
mnohé zakonitosti v tradi¢nej ludovej hudbe vojvodinskych Slovakov v Srbsku. V cen-
tre jeho zdujmu bola predovsetkym analyza a klasifikacia slovenskych fudovych pies-
ni. Pomocou hudobnostrukturalnej analyzy, triedenia a usporiadania piesni, ale aj ich
porovnavania dospel k viacerym vyznamnym poznatkom o vojvodinskej slovenske;j
ludovej piesni. Tieto poznatky publikoval vo svojich pracach — pocetnych stadiach,
referatoch, ¢lankoch, predhovoroch ¢i doslovoch uverejnenych v ¢asopisoch, zbor-
nikoch, piesnovych zbierkach. Hoci saim nebol autorom kniznej monografie, vyber
z jeho prispevkov tykajuci sa najma etnomuzikologickej problematiky si nepochybne
zasluzi siborné vydanie, ktoré by pribliZilo odbornej ¢i $irSej verejnosti na Slovensku
tazisko jeho teoretického diela.

Kmet osobitne zdoraznil skutoc¢nost, Ze Slovaci vo Vojvodine si zachovali piesne
starého $tylu patriace k predharmonickym vrstvam, ktoré povazoval za najhodnot-
nejsie hudobné dedicstvo vojvodinskych Slovakov. Tieto piesne sa eSte v polovici mi-
nulého storocia vo Vojvodine aktivne spievali a v takejto podobe, t. j. ako aktivny,
resp. manifestny repertodr, boli aj zdokumentované - zaznamenané v autentickom
prednese povodnych informatorov-spevdkov bud na magnetofénovych pasoch Mu-
zea Vojvodiny, alebo na nahravkach v Novosadskom rozhlase, kde sa nachadzaju aj
v podobe v kompozi¢nych tprav. Publikované boli vo viacerych piesnovych zbierkach,
predovsetkym v zbierkach zakladného vyznamu, resp. v mensich zbierkach a spev-
nikoch, ktoré vychadzali v poslednych dvadsiatich rokoch. Novsie terénne vyskumy
iste poukazu na to, ¢o z tohto starsiecho repertoaru v komunite Zije aj dnes, resp. pri
akych prilezitostiach sa v sucasnosti spievaju slovenské Iudové piesne v tomto pros-
tredi, aku ulohu v procese ich zachovania, ale aj premeny zohravaju média a festivaly,
¢i rézne druhy organizovanych kulturnych aktivit. Osobitny prinos Martina Kmeta
vidime najmé v tom, Ze prave tieto piesne starého $tylu zostali vdaka jeho odbornym
aktivitam zachované — nahrané, transkribované, analyzované a usporiadané v registri.
Tym poskytol slovenskej komunite dobrit materialova bazu na to, aby bolo mozné aj
v buddcnosti takéto hudobné dedi¢stvo ozivovat a prezentovat.

Kmet sa vo svojej etnomuzikologickej praci v najvacsej miere zaoberal fenoménom
pazovskej piesne, ktora sa vymykala z ramca celkového, do velkej miery jednotného
piesniového materidlu vojvodinskych Slovakov. Vysledkom jeho zaujmu boli studie,
ktorych cielom bolo podat odpoved na otazky stvisiace s jej vznikom aj s jej hudobnou
truktiurou. Navyse, podobnost piesiiového materidlu zo Starej Pazovy s piesnovym
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materidlom z chorvatskeho Medzimuria bola prileZitostou, aby svoje vyskumy Kmet
posunul do stredoeurdpskeho kontextu a v tychto $irsich savislostiach prenikol omno-
ho hlbsie do podstaty pazovskej piesne. Kmetova aktivna ucast na muzikologickych
kongresoch, konferenciach ¢i semindroch organizovanych v byvalej Juhoslavii a tak-
tiez v Madarsku, pomohla tento stredoeurdpsky kontext zdoraznit a v tomto kontexte
slovensku vojvodinskd ludovi piesen prezentovat. Predstavenie hudobného dedi¢stva
vojvodinskych Slovakov na tychto odbornych férach prispelo vyraznou mierou aj
k zviditeIneniu malej, ale Zivotaschopnej a udrzatelnej minority Slovakov v zahrani¢i.

K najdolezitejsim vysledkom odbornej ¢innosti Martina Kmeta patri zostavenie
registra slovenskych vojvodinskych ludovych piesni ,,z prelomu tisicro¢ia® In$piro-
vany kritickou ediciou piesnovej zbierky z prelomu 19. a 20. storocia Slovenské spevy
pripravenou Ladislavom Galkom, sam sa odhodlal k nelahkej praci, ktorej vysledkom
je slovensky vojvodinsky register 2 700 Tudovych piesni. Na zaklade vlastnej empi-
rie a znalosti klasifikaénych systémov triedenia a usporiadania hudobného materiélu
srbskych a slovenskych etnomuzikolégov si vytvoril vlastny systém, ktory tu uplatnil.
Register bol ukonéeny roku 2000, ked Kmet dosiahol Zivotné jubileum 75 rokov. Pri
jeho zostavovani mohol uplatnit svoju celozivotnu skusenost a poznatky, ku ktorym
dospel vdaka dlhoroénému $tadiu piesniovej tradicie komunity, z ktorej sam pochédzal
a bol jej sucastou.
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PRILOHY
Piesnové ukazky

Priklad 1: Slovenské ludové piesen z Ba¢skeho Petrovca Co sa stdlo v tidole, ktort uz v 1. &isle
&asopisu Svit (1923) uvadza Jan Cajak ml. V ramci zberatelskej akcie Vojvodinského muzea ju
nahral v roku 1964 Martin Kmet ako prispevok k ,,plagdlnemu spojovaniu chromatickych tetra-
chordov<, ktoré povazoval za $pecifikum slovenskej vojvodinskej ludovej piesne.'**
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14 KMET, Martin: Niektoré charakteristiky fudovych piesni juhoslovanskych Slovékov. In: Novy
Zivot — Casopis pre literatiiru a kultiru. Red. J. Kmet. Novy Sad : NVTP Obzor; ZOZP Tvorba,
1964, s. 271.
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Priklad 2: Priklad starSej uzavretej formy AA°AA a ,autentického spojovania tetrachordov ly-
dickych® v piesni Kto peniaske potrebuje, ktord bola nahratd vo viacerych lokalitdch vojvodin-
skych Slovakov v 60. rokoch 20. storocia.'®
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105 Ref. 104, s. 274.



Stadie 37

Priklad 3: Priklad pazovského pentatonického napevu a ozdobného spevu priznacného pre
Stara Pazovu v piesni Lastovienka lieta.'
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Priklad 4: Priklad textov piesni zo Starej Pazovy a chorvatskeho Medzimuria, ktoré sa spievaja
na rovnakd (pentatonickt) melddiu. Fenomén, ktorému sa M. Kmet venoval aj v prednaske
Ludova pieser a piesne Slovikov v Juhosldvii v roku 2000.
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Obrazova priloha

Obr. 1: Portrét Martina Kmeta okolo roku 1970
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Obr. 2: Zo spolo¢nych zépisov fudovych piesni Martina Kmeta (autor transkripcie napevu)

a Juraja Ferika (autor transkripcie textu), archiv Mizea Vojvodiny v Novom Sade
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Obr. 3: Klasifika¢ny systém slovenskych vojvodinskych ludovych piesni podla Martina Kmeta
(1974), ukazka
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Obr. 4: Register ludovych piesni vojvodinskych Slovakov vytvoreny Martinom Kmetom (2000),
ukazka
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Summary

MARTIN KMET (1926 - 2011) - ETHNOMUSICOLOGIST OF THE VOJVODINA SLOVAKS

In the course of the 20™ century many writers attempted to define the distinctive cultural code of
the Slovaks in Vojvodina, the historical Slovak enclave in Serbia. Martin Kmet (1926 Bajsa, Serbia —
2011 Novy Sad, Serbia), an erudite all-round musician, musicologist, music teacher, composer and
performer, using ethnomusicological analyses defined the specific qualities of the music and musical
imagination of the Slovaks in Vojvodina.

His ethnomusicological work was in large measure influenced by Slovak, Central European and
Balkan writers. Unambiguously Kmet identified himself with the ethnomusicological conception of
Jozef Kresanek, as expounded in his monograph The Slovak Folk Song from the Musical Standpoint
(Slovenska ludova piesen so stanoviska hudobného), published in 1951. Kmet adhered to the
principles of this work of Kresanek’s not only conceptually but also terminologically. He attempted,
however, also to apply other analytic and classificatory systems from Central European and Balkan
ethnomusicology (B. Bartok, V. Zganec, M. A. Vasiljevi¢), which enriched his view of the folk song
in the Slovak setting in Serbia. He was the author of numerous studies, articles, introductions and
commentaries on song collections. His published work is mainly in the Slovak and Serbian languages.

This essay evaluates the contribution of Martin Kmet to the documentation, study and
dissemination of Slovak-language folk songs in Vojvodina. It elucidates a selection of his most
important works. He devoted himself particularly to the musical analysis of song material. Based
on the results of this, he emphasised how Slovaks in Vojvodina had preserved songs of an old style
belonging to the pre-harmonic layers, which he regarded as the most precious musical heritage of
the people of this enclave. Kmet paid special attention to traditional singing in the Stara Pazova
locality. This singing had broken free from the overall (in large measure uniform) song material of
the Vojvodina Slovaks, while being also distinct from the song tradition preserved on the territory
of their ancient homeland, Slovakia. It is characterised by rich ornamentation and incidence
of the pentatonic. The similarity of the song material from Stara Pazova in Serbia with that from
the Medimurje region in Croatia gave Kmet the opportunity to extend his researches to a Central
European context. In these broader connections he penetrated more deeply into the foundations of
the folk song among Vojvodina Slovaks.

Among the most important results of Martin Kmet’s ethnomusicological work is his compilation
of a register of Slovak Vojvodina folk songs “from the turn of the millennium”. Based on his own
empirical work and his knowledge of the classification systems of Slovak and Serbian musicologists,
he created his own system, which he applied in this instance. The register was completed in 2000,
when Kmet reached the age of 75. In compiling it he was able to benefit from lifelong experience and
the knowledge acquired, over long years, in his study of the song tradition of the community from
which he himself came and of which he formed part.
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NOVE NAPEVY LEVOCSKYCH VYDANI
CITHARY SANCTORUM
Z ROKOV 1674 A 1684
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ABSTRACT

Among the new melodies from the editions of the Slovak hymnbook Cithara Sanctorum
published in 1674 and 1684, apart from melodies carried over (principally German and
Czech) there are also 35 anonymous tunes of domestic origin, attested only in Hungarian
sources. In terms of musical style, these tunes belong to two strata — the older early baroque
and the later with style elements of high baroque. The identification of older tunes is made
possible by, among other things, their incidence in the form of four- or five-voice adaptations
in German, Hungarian and Slovak manuscript sources. While the edition of 1674, which
was prepared by Jeremia$ Lednicky, furnishes numerous tunes in both the older and more
modern styles, the later edition by Daniel Sinapius Horcicka is more conservative in its
selection of domestic tunes and presents only melodies from an older layer, which hitherto
had not been recorded in printed sources.

Key words: hymnbook, hymn, tune, printed music, baroque, musical style

Uvod

V ramci nevelkého poctu slovacikdlnych hudobnych tlaci 17. storocia patria dve le-
vo¢ské vydania Cithary Sanctorum z rokov 1674 a 1684 k tym najvyznamnejs$im. Ob-
sahuju totiz viac melddii duchovnych piesni, nez ktorakolvek z predchadzajucich aj
nasledujucich edicii spevnikov Cithara Sanctorum a Cantus Catholici. Ich editori dis-
ponovali hudobnym vzdelanim a sami tvorili povodné duchovné piesne. Preto nepre-
kvapuje, Ze pri zostavovani prislusnych vydani kanciondla venovali naleZita pozornost
aj jeho hudobnej zlozke. V ich dobe sa Cithara Sanctorum Juraja Tranovského stala
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symbolom identity slovenskych evanjelikov, ktoru politicky atlak a prenasledovanie
eSte viac posilnili.

Je zaujimavé, ze obsah spominanych vydani, ktoré inak slovenska literarna veda
reflektovala velmi pozorne, dlhy ¢as unikal sustredenejsej pozornosti slovenskej mu-
zikoldgie.! Dobroslav Orel uz v 30. rokoch minulého storocia upozornoval, Ze je po-
trebné venovat pozornost porovnavaciemu vyskumu neskorsich vydani Cithary. Ako
muzikolég mal samozrejme na mysli predovSetkym notované napevy duchovnych
piesni, ktoré su obsiahnuté v levo¢skych ediciach 2. polovice 17. storo¢ia.? Poznatky
o novych melédiach vydani z rokov 1653 — 1696 stru¢ne zhrnul po mnohych desatro-
¢iach az Pudovit Vajdicka, ktory sa usiloval o doplnenie zakladnej informacnej bazy
k meldédiam 1. vydania Cithary v starSej praci Ladislava Burlasa.® Potreba komplex-
nejsieho vyskumu evanjelickej duchovnej piesne 2. polovice 17. storocia vak nadale;
pretrvava, najmé s ohladom na konkrétnejsie definovanie fenoménu hudobného stylu
v slovenskej duchovnej piesni vrcholného baroka. Z tohto hladiska maju spomedzi
slovenskych nototlaci prave notované vydania Cithary z rokov 1674, 1684 a 1696 klu-
¢ovy vyznam, spolu s dodatkom druhého vydania Cantus Catholici (1700) a dvoma
vydaniami notovaného spevnika Pisnicni kniZecka Elidsa Mlyndrovych (Levoca 1702,
Kezmarok 1707).

Hudobny $tyl v duchovnej piesni obdobia baroka

Fenomén hudobného $tylu v barokovej duchovnej piesni na Slovensku a jej periodi-
zacia zatial neboli predmetom podrobnejsich analyz. Pri periodizacii hudobného ba-
roka na uzemi Slovenska vychadzame zo zaverov Ladislava Kacica, ktory ¢leni toto
obdobie na rany barok (cca 1600/1620 - 1670), vrcholny barok (cca 1670 — 1720/30)
a neskory barok (cca 1720/30 - 1750/60).° Vyvoj duchovnej piesne v obdobi baro-

Prispevky venované melédiam Cithary Sanctorum sa obmedzovali len na prvé vydanie z roku
1636, napriek tomu, Ze exempldre neskorsich notovanych levo¢skych vydani boli tiez k dispozi-
cii.
> OREL, Dobroslav: Hudebni prameny na Slovensku. In: EISNER, Jan - HOFMAN, Jan -
PRAZAK, Vilém (eds.): Prispevky k praveku, dejindm a ndrodopisu Slovenska. Bratislava : Spo-
lecnost vlastivedného muzea, 1931, s. 62.
3 VAJDICKA, Ludovit: Notované vydania Cithary Sanctorum v 17. storo¢i. In: KOVACKA, Milo$
— AUGUSTINOVA, Eva (eds.): Cithara Sanctorum 1636 — 2006. Martin : Slovenskd nirodna
kniznica, 2008, s. 105-153. Stcastou $tudie su reprodukcie prislusnych melddii a kratke komen-
tare k ich povodu. V tejto suvislosti treba pripomenut, Ze vydanie Cithary z roku 1653 obsaho-
valo s najva¢sou pravdepodobnostou rovnaké notované melddie ako prvé Tranovského vydanie.
Burlas vo svojom prehlade melddii vynechal okrem Zalmovych ténov 15 melddii, ktoré sa nacha-
dzali na chybajucich stranach exemplaru z kniznice Tranovského v Liptovskom Mikuldsi. Tento
exemplar zjavne sluzil ako vychodisko k Burlasovej praci. Spominanych 15 melédii Vajdicka
v menovanom prispevku uvadza ako nové nédpevy vydania Cithary z roku 1653.
Porovnaj: KENDROVA, Zlatica: Prispevok k vyskumu hudobnych prameriov barokovej evanjelic-
kej duchovnej piesne na Slovensku - Spevnik Elidsa Mlyndfovych. [Rigordzna praca.] Bratislava :
Univerzita Komenského, Filozofickd fakulta, 2011.
5 KACIC, Ladislav: Pozndmky k periodizacii hudby 17. a 18. storo¢ia na Slovensku. In: PETO-
CZOVA, Janka (ed.): Ad honorem Richard Rybari¢ (zbornik z muzikologickej konferencie). Bra-
tislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2011, s. 74.



48 Peter Ruscin

ka prirodzene prechddzal réznymi etapami, ktoré mozu, ale aj nemusia korelovat
s troma zmienenymi fazami periodizacie barokovej hudby. Vzhladom na nemecky
povod vacsiny tohto materidlu Zlatica Kendrovd pri analyze melodii zo spevnika
Eliasa Mlyndarovych respektovala periodizaciu eurdpskeho hudobného baroka. Pri
europskej periodizacii vSak existuje vo vztahu k tizemiu Slovenska vyrazny posun
predovsetkym pri vymedzeni obdobia vrcholného alebo tzv. stredného baroka (v eu-
ropskej hudbe 1650 — 1680/90, na nasom uzemi 1670 - 1720/30).® Analyza hudobne;
zlozky barokovych kancionalov v na§om kultirnom kontexte v minulosti viedla aj
k inym periodiza¢nym c¢leneniam. Napriklad Jifi Sehnal na zaklade vonkajsich $ty-
lovych znakov rozliSoval az 4 vyvojové vrstvy ¢eskej duchovnej piesne v barokovych
kancionaloch. Prva vychddza e$te z renesan¢nej versometrickej Struktiury melddii,
druhd (cca 1620 - 1670) zodpoveda ranému baroku, tretia (1670 - 1710) vrcholnému,
a napokon $tvrta (po 1710) sa kryje s neskorym barokom a postupnym prechodom
k hudobnostylovej epoche klasicizmu.” Vo vymedzeni fazy vrcholného baroka su teda
zavery Kacica aj Sehnala velmi podobné, aj ked sa vztahuju na rozli¢né kultirno-geo-
grafické oblasti a v spominanom Sehnalovom prispevku $lo len o tizky Zanrovy vysek
komponovanej hudby.

Notované verzie melddii v kancionaloch, samozrejme, nie st definitivnou podo-
bou hudobnej zlozky duchovnych piesni. Okrem spevu cirkevnej obce v unisone bola
délezitou (a z hladiska vyvojovych tendencii rozhodujicou) formou aj ich $tylizovand
interpretacia, ktora zavisela od podmienok konkrétnej lokality. V mestach bol opo-
rou hudobnej zlozky evanjelickych bohosluzieb az do 70. rokov 17. storocia ziacky
zbor miestnej $koly, ktory interpretoval duchovné piesne aj vo viachlasnych upra-
vach, a urcité ambicie v kompozi¢nej praxi preukazovali najma organisti. Popri bez-
nej praxi intavolovania vokélnej polyfénie do organovych tabulatir zaznamendvame
aj Stylizacie duchovnych piesni pre klavesovy nastroj, predovsetkym v tzv. Pestrom
zborniku z Levoce, Ciasto¢ne aj vo Vietorisovej tabulatiire.® V samotnej Vietorisovej
tabulatiire sa stretdvame zvicsa s ipravou duchovnych piesni na sposob melodiatary
(v particele), ¢o bolo spojené s ¢iasto¢nym zjednodusenim rytmickej zlozky napevov.’
Nemozno zabudat ani na uplatnenie melddii niektorych duchovnych piesni (najmé
tzv. hajnalovej néty) v turniérskej hudbe, o ¢om svedcia niektoré trubacské skladby
intavolované v spominanych tabulatirnych zbornikoch. Pokial ide o vokalnu inter-
pretaciu duchovnych piesni spevakmi na choroch kostolov, s ohladom na etnicku
roznorodost nasich miest boli pochopitelne najaktivnejsie nemecké kantoraty, ktoré
uz v prvych desatrociach 17. storocia bezne pestovali viachlasny spev duchovnych
piesni, aj nestrofickych liturgickych spevov (antifén, responzérii). Ich prax inspirova-

¢ KENDROVA, Ref. 4, s. 84-86.

7 SEHNAL, Jifi: Die Entwicklungstendenzen und Stilschichten im tschechischen barocken Kir-

chenlied. In: LISSA, Zofia (ed.): Musica Antiqua III: Acta scientifica (=Materialy naukowe z III.

Miedzynarodowej sesji muzykologicznej Muscia Antiqua Europae Orientalis, Bydgoszcz, 1972,

r. ITI). Bydgoszcz : Filharmonia Pomorska im. I. Paderewskiego, 1972, s. 155.

Porovnaj: KACIC, Ladislav (ed.): Pestry zbornik - Tabullatura miscellanaea. Bratislava : Hudobné

centrum, 2005, s. 10-11.

®  FERENCZI, Ilona - HULKOVA, Marta (eds.): Tabulatura Vietoris saeculi XVII (Musicalia Danu-
biana 5). Second, revised and enlarged edition. Budapest : Bolcsészettudomanyi Kutatékozpont
Zenetudomanyi Intézet, 2018, s. 51, 53-56.
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la slovenské i madarské cirkevné obce. Viachlasné verzie duchovnych piesni obsiahli
niekolko réznych typov, od ,,chordlovych® Gprav ,,nota proti note“ s cantom firmom
v najvys$$om, diskantovom hlase, cez ¢iastocne pretrvavajuci starsi typ tenorovej pies-
ne az po kompozi¢ne najnaro¢nejsie piesniové moteta v polyfénnej fakture, spravidla
s cantom firmom v diskante. Hoci v tla¢iach z izemia Slovenska viachlasné verzie du-
chovnych piesni nenachadzame (na rozdiel od Polska alebo Ciech), na zaklade ruko-
pisnych pramenov je zrejmé, Ze sa u nas tradovali celé desatrocia. Prax viachlasnych
uprav duchovnych piesni pre zbor pretrvavala aj v 2. polovici 17. storocia, paralelne
s nastupom duchovnej piesne s generalnym basom, ktord zasadne zmenila faktaru
polarizaciou krajnych hlasov a koncentraciou vyrazovej zlozky v melodickom hlase,
zosilnenom prileZitostne druhym vokalnym hlasom vedenym v paralelnych tercio-
vych postupoch (triova sadzba). Samozrejme, tieto Stylové diferenciacie nie su natol-
ko viditelné v modifikovanom nota¢nom zazname v kancionaloch. Vonkajs$im ino-
vativnym $tylovym prvkom, ktory sa prejavuje v notdcii, je predovsetkym diminucia
rytmickych hodnot, ¢astejsie vyuzivanie bodkovaného rytmu, pripadne jednoduché
koloratury alebo ich naznaky. V nasich podmienkach sa len opatrne, avsak opravne-
ne objavuju tedrie o uplatneni hudobnej rétoriky v duchovnej piesni s generalnym
basom, co stavia tento typ do kompozi¢ne naro¢nejsej linie vokalno-instrumentalne;j
aridznej cirkevnej skladby. Pravda, miera kompozi¢nej prepracovanosti tohto typu
duchovnej piesne je v konkrétnych pripadoch zna¢ne rozdielna a sotva ju mozno
porovnat s latinskym ¢i nemeckym motetom, duchovnym koncertom alebo kantatou.

V kontexte naznacenych stylovych zmien v duchovnej piesni 17. storodia su dve
vydania Cithary Sanctorum z rokov 1674 a 1684 dolezitymi hudobnymi pramenmi.
Ich nové melddie odrazaju, aj ked len nepriamo, $tylovi premenu slovenskej duchov-
nej piesne v tejto faze prechodu od starsieho ,,chordlového® typu k progresivnejsiemu,
vyrazovo exponovanému hudobnému celku, s¢asti aj désledkom adaptacie novsieho
nemeckého repertoaru. Existuje tu aj neprehliadnutelna skupina napevov (zvicsa ano-
nymnych), ktoré boli roz$irené len na na§om tizemi a pochadzajui zrejme od domécich
tvorcov. Na zaklade kompardacie s inymi pramenmi z Gizemia Slovenska, predovsetkym
rukopisnymi, vytvaraju obraz nasej tradicie a jej konzervativnosti i otvorenosti voci
vonkaj$im vplyvom v pohnutom obdobi ndbozenského utlaku 70. a 80. rokov 17. sto-
rocia.

Levocské vydanie Cithary z roku 1674

Za pravdepodobného zostavovatela tretieho notovaného, celkovo uz 6smeho vydania
Cithary Sanctorum (Levoca 1674) povazujeme v sulade s vicsinou badatelov Jeremia-
$a Lednického (cca 1633 - 1706), syna zilinského kantora, ktory v roku 1675 ziskal
v Levoci mestianske pravo.'® Tézu o editorstve Lednického podporuje okrem iného

0 CAPLOVIC, Jan: Bibliografia tlaci vydanych na Slovensku do roku 1700. Zy. 1. Martin : Matica
slovenskd, 1972, ¢. 1348; PETOCZOVA, Janka: Hudba ako kultirny fenomén v dejindch Spisa.
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presovsky hudobny spolok Suzvuk, 2014 s. 124. V star3ej
literatire sa uvadza aj mozné autorstvo Samuela Tranovského, syna Juraja Tranovského. Porov-
naj: CAPLOVIC, Jan: Vydania Tranovského kancionéla. In: OSUSKY, Stefan (ed.): Tranovského
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druhy pridavok kanciondla s titulom Czlowék Tuzjcy a Krystus Téssjscy... a I L. C. L.
(= Ieremia Lednicky Cive Leutsoviense) obsahujuci dialogicku Lednického pieseil na
vlastny napev O bolest! O zalost!"" O Lednického hudobnych ambicidch vieme relativ-
ne malo, aj ked ako syn kantora nepochybne mal v tejto oblasti patri¢né vzdelanie. Do
vydani Cithary Sanctorum sa dostalo celkovo jeho 26 poeticky hodnotnych ¢eskych
textov duchovnych piesni, z toho 14 prebasnil z nemeckého jazyka. Je zaujimavé, ze
vo vydani, ktoré pravdepodobne sam redigoval, nachddzame len sedem jeho vlast-
nych piesiiovych textov. Sest z nich Lednicky pridal ako samostatnt skupinu s nad-
pisom Pjsnj Ssest w Nowé zloZenych/ od J.L.M.L. (= JeremidS$e Lednického, méstana
levoéského). Najvys$si pocet jeho textov (az 13) bol pridany do neskorsieho vydania
Cithary z roku 1684. Napokon v poslednom levo¢skom notovanom vydani Cithary
z roku 1696 sa tato skupina autorizovanych Lednického textov rozsirila o dalsich pét
piesni.

Do pdvodnej $truktiry kancionala (usporiadania jednotlivych oddielov) Lednicky
nezasahoval. Nové piesne pridaval na konci jednotlivych oddielov ako Supplementa,
pripadne vytvaral samostatné skupiny (na spdsob vyssie spominanych Siestich vlast-
nych piesni). Na rozdiel od predchadzajucich vydani Cithary Sanctorum je prirastok
novych piesnovych textov i napevov relativne vysoky. Medzi 105 novymi textami
(v porovnani s levo¢skym vydanim z roku 1653) az 87 predstavuje star$iu i novsiu slo-
venskd tvorbu (vratane prekladov z nem¢iny, pripadne polstiny). Len mald ¢ast tych-
to textov je autorizovand, v niektorych pripadoch iba akrostichom. Nachadzame tu
aj 13 textov slovenského povodu, ktorych najstar§im pramenom je kancional Cantus
Catholici, aj ked niektoré pravdepodobne vznikli uz skér. Dalsich 13 piesiiovych textov
predstavuje prirastok starsich ¢eskych textov a $tyri latinské texty boli ako predlohy
priradené k pridanym textom slovenského alebo ¢eského povodu, aj ked ich s nimi
spajaju skor spolo¢né népevy a textova pribuznost je volnejsia (Puer natus in Betlehem
— Bith se ndm nyni narodil, Fit porta Christi pervia — Stala se jest véc predivnd, Omnis
mundus jucudentur — Cas radosti veselosti, Ascendit Christus hodie — Vstoupil jest Kris-
tus na nebe, Aleluja). Lednického edicia sa javi ako prvy odvaznejsi pokus aktualizovat
Citharu piesnami domacej, slovenskej tradicie, pri¢om zohladiuje aj prvé vydanie ka-
tolickeho kanciondla. Z nasho pohladu je zaujimavy prirastok 43 notovanych napevov
oproti vydaniu z roku 1653. Pévodna ¢ast kanciondla z predchadzajiceho vydania os-
tala zachovana, okrem vynechania siedmich textov piesni z PribiSovej zbierky piesni,
ktoré vsak neboli sic¢astou pévodného Tranovského vydania a dostali sa az do Siestej
edicie Cithary."?

sbornik. Liptovsky Sv. Mikulas : Tranoscius, 1936, s. 186; GRESOVA, Adriana: Notované vydania
Cithary Sanctorum v 17. storo¢i. In: Slovenskd hudba, ro¢. 42, 2016, ¢. 3, s. 263.

1 CAPLOVIC, Bibliografia tla&i, Ref. 10, s. 466.

12 Ide o preklady nemeckych piesni Daniela Pribisa Ach ja nevolny chrobacek, Kdyz té jiz svete mily,
Mocny hrad jest nds mily Bith a dalsie texty Uslys modlitbu mou Pane, Z hlubokosti hiichit mych,
Vsemohouci verny 6 BoZe muij, Kdyz cas ptijde k dni soudnému.
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Tabulka 1: Pridané texty a notované napevy v CS 1674 v abecednom poradi

Textovy incipit"’

Autor / pramen

Notovany napev (s.)

Povod napevu /

(Johann Flitner)

(autor predlohy) Odkaz () pramen / databaza
Ach ach auveh béda mné Kar 1620 s. 449 - 450 MHB/214, CC 1655
(Vermez v Boha
jedného)
Ach Boze Otce, Jezu Kriste, CS 1674 - Patientia
Svaty Duse
Ach co smutny mam ¢initi CS 1674 s. 454 Zahn 3573b (Ach

was soll ich Siinder
machen)

Ach co hti$ny mam ¢initi

CS 1674
(Johann Flitner)

> Ach co smutny
mam Ciniti

Ach ¢asové prezalostni CS 1674 - Adam s.393 CS 1674
Plintovi¢

Ach ja matka zarmtcena, CS 1674 > Ach ja matka

a ode viech zarmucena, pro smrt

Ach ja matka zarmucena, pro | CS 1674 s. 151 - 152 CS 1674

smrt Syna SV fol. 285 - 286

Ach Hospodine Boze mij CS 1674 > Ach ja matka

zarmucena
Ach jak bidny, ach jak marny | CS 1674 s.726 Zahn 1887b
(Michael Franck) (Ach wie fliichtig)

Ach jak prezalostné Cirkev CS 1674 s.379 CS 1674

svata kvili

Ach kdoze mej hlavy dati CS 1674 s.395 - 396 CS 1674

muze vody

Ach muj Boze, pevna véze CS 1674 — Adam 5. 394 CS 1674

Plintovi¢
Ach mtj Boze, vi$ jak mnohé | Samuel Tranovsky | (iba text)
(Johann Major)

Ach Ot¢e mtyj vzhlédniz CC 1655 var. (iba text)

7 nebe (Martin Luther)

Ach ptebéda mné smoutnému | CS 1674 s.728 - 729 Zahn 1679 (Ich hab
mein Sach Gott
heimgestellt)

Anjelové, ti poslové Mir 1522 s.81-82 MHB/543
CC 1655

Ascendit Christus hodie predreformacné (iba text)

cantio
Auveh béda mne hfisnici Elid$ Lani / Prib s.383 - 384 CS 1674
1634,
CS 1636
Blizit se ¢as ku povstani Mif 1522 (iba text)
Boze Otce nejmilejsi, volame | Jeremid$ Lednicky | > Zachovej nds pri
svém slovu

13

notovanej melddie (pripadne s odli$nou notovanou melddiou).

Kurzivou je oznaceny text, ktory sa vyskytuje uz v prechadzajicich vydaniach Cithary, av§ak bez
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Textovy incipit

Autor / pramen

Notovany napev (s.)

Povod napevu /

(autor predlohy) Odkaz () pramen / databaza
Boze Stvoriteli, Otce nas CS 1674 s. 648 CS 1674
premily
Bith mnohé sliby ucinil CS 1674 (iba text)
Btih se nam nyni narodil Jur Banovsky / CC | (iba text)
1655
Co se mnoho stardme CS 1674 (iba text)

Coz jsi u¢inil nejsladsi Jezisi

Adam Plintovi¢

> Zalostné kvilim
- Odvrat 6 Boze

Cas radosti veselosti CC 1655 (iba text)

Dékujit Otée, jenZ v nebi CS 1674 > Hospodin raciz

Dité milé tejto chvile CC 1655 (iba text)

Dufej v Boha tvého Jeremia$ Lednicky |- Auf meinen lieben
Gott (Zahn 2163)

Duse bud veseld, v kfizi dufej
v Boha

Jeremias Lednicky

- Auf meinen lieben
Gott

radovat

Duivod sviij ma z Boha CS 1674 s. 405 - 406 LS (Lob sei Gott und
Ehre)
Ej jiz nyni, 6 preslavny Jezisi | Jeremias Lednicky |- O Kriste knize
pokoje
Ej nuz nyni z radosti plesejte | CS 1674 (iba text)
Ej Panenka zmileného Synka | CC 1655 > Pochvalen bud
z nevymluvné lasky
Fit porta Christi pervia predreformacny s.85-86 Roz 1601 (Dénéte
hymnus vrata pruchodici)
MHB/1618
Jat v Boha milého Adam Plintovi¢ (iba text)
(Sigismund
Weingirtner)
Jezu Kriste jenzs studnice CS 1674 s. 655 SV fol. 209 - 210
(Barthol. Ringwaldt) (Herr Jesu Christ du
hochstes Gut)
Jezi§ jest ma veze pevna Jan Kromholc (akr.) |s. 390 CS 1674
Jezi$ Kristus Pan nebesky CS 1674 - Adam > Jak cerstvych vod
Plintovi¢ jelen zada
Jezisi Ditatko milé CS 1674 > Z vysosti nebeské
jdu
Jezisi md radost, srdce mého | Adam Plintovic¢ s. 644 - 645 Zahn 8032
Zadost (Johann Franck) (Jesu meine Freude)
Jezisi milosrdny, ochrance nas | Prib 1634 (CS 1653) |s. 564 CS 1674
mily var.
Jezisi nejsladsi muj potesiteli | Jakub Faber s. 667 CS 1674
(akrostich)
Kdyz Biih pri nas, kdo skazi | CS 1674 - Adam (iba text)
nds Plintovi¢
Mame se v$ickni v tento ¢as | CS 1674 s.89-90 CS 1674
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Textovy incipit

Autor / pramen

Notovany napev (s.)

Povod napevu /

kiestiané

polskej predlohy)

(autor predlohy) Odkaz () pramen / databaza
Musim’ vSickni zemfiti CS 1674 (iba text)
Nechtéj nestridmeé kviliti CS 1674 (iba text)
Nékdy tak sirotka CS 1674 (iba text)
Noc temnou preckavse Simon Lomnicky s. 561 - 562 MHB/365
O bolest! O Zalost! Jeremias Lednicky |v dodatku CS 1674
O Boze nas, sly$ nds htisnych | CS 1674 s. 386 SC 1649 (O Herre
Gott straf mich
nicht)
O Jezisi mily pro nas narozeny | CS 1674 s.80 - 81 CS 1674
O Jezisi nejmilejsi Jezisi Adam Plintovi¢ s. 653 — 654 CS 1674
O Jezisi nejmilejsi, ochrance | CS 1674 5. 674 Zahn 1915
doufajicich (O Traurigkeit)
O piebidna svétska marnost | CS 1674 s. 724 Zahn 6773 (Du
(Johann Franck) o schnodes
Weltgebdude)
O tézkosti! O zalosti! CS 1674 (Johann s. 143 144 Zahn 1915
Rist) (O Traurigkeit)
O zérmutku srdce smutku CS 1674 > O tézkosti!
O zalosti!
Obrance v$ech souzenych Adam Plintovi¢ - Pane v prchlivosti
(Jan Kochanowski)
Omnis mundus jucudentur | predreformacéné (iba text)
cantio
Pane Boze véemohouci, kteryz | CS 1674 > Kriste jenZ jsi
mas$ véecko svétlo i den
Patientia, jest bylina Juraj Zabojnik s. 473 CS 1674
Plesej malé stadecko CS 1674 (iba text)
Pochovejmez toto télo CS 1674 (iba text)
(Michael Weisse)
Poslan jest od Boha anjel Roh 1541 (iba text)
Pospés pospés pokdni Ciniti Prib 1634 (CS 1653) |s. 436 — 437 CS 1674
Povézte pastyrové co ste vidéli | CC 1655 var. (iba text)
nové?
Pro¢ se svét v marnosti CS 1674 s.722 CC 1655
a v py$e honosi (Jacopone da Todi) (Cur mundus militat)
Proc¢ ten svét bojuje Adam Plintovi¢ s.720 CS 1674
(Jacopone da Todi)
Prozpévujmez s veselim CS 1674 - Jiz slunce z hvézdy
Puer natus in Betlehem predreformacné (iba text)
cantio
Radostnd novina poslystezji | CC 1655 s.78 - 80 CC 1655 var.
Raduj se Dcerko sionska CS 1674 s.35-36 Zahn 7577 (Frolock,
(Johann Fischart) o Tochter Zion, fast)
Rozmyslejmez dnes, my vérni | CC 1655 (podla (iba text)
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Textovy incipit

Autor / pramen

Notovany napev (s.)

Povod napevu /

mne hfi$neho

(autor predlohy) Odkaz () pramen / databaza
Ruze ¢ervena, 6 cirkev Stefan Bocko $.93-95 MHB/1146, CS 1636
Kristova (O Jezu Kriste Pane
Bozi Synu)
Samého té Boze mij Samuel Tranovsky |s. 453 CS 1674
(akr.)
Sly$ ki'estiane vérny CS 1674 (iba text)
Slys 6 vérna duse Zuzana Tranovskd |- Jezi$i ma radost
(akr.)
Spasiz nas Hospodine, kdyz | Valentin Pel¢icky (iba text)
my bdime
Stala se jest véc predivnd Mif 1522 > Fit porta Christi
pervia
Tisice anjelav CS 1674 (iba text)
(Viel Tausend
Engelein)
Usly$ prosby moje, Boze CC 1655 s. 447 Art 1587
litostivy (Jan Kochanowski) CS 1636
(Vsemohouci Boze,
v nynéjsi tézkosti)
V mésté Betleme receném JistK (iba text)
V naramné své tizkosti Jifi Strejc s. 446 — 447 Strasbourg 1539,
Ps. 130; MHB/1763,
CS 1636 (Duch muj
bolesti citi)
V nové zrozené ditatko CS 1674 (iba text)
(Michael Weisse)
V své rozli¢né ouzkosti Jan Amos Komensky | > V naramné své
(z polskej predlohy) | uzkosti
V tento nyni poledni ¢as Kar 1620 (iba text)
V tobé samém Jezu Kriste CS 1674 (Allein zu | (iba text)
dir H.J.Chr. setz ich)
V tomto nasem stizeni CS 1674 (iba text)
V sizkostech mojich k tobé mily | Prib 1634 (CS 1653) |s. 445 - 446 CS 1674
Pane
V tzkosti jsa postaveni Jeremias$ Lednicky |- Kdy jsme
v nejvétsim souzeni
Vétime v Boha jedného, CC 1655 (iba text)
a Otce véemohouciho
Vétmez v Boha jednoho, Otce | CC 1655 (iba text)
nebeského
Vesel se lidské stvofeni CC 1655 (iba text)
Vesel se nebeskd fise CS 1674 (iba text)
i archanjelska
Vitej Jezisi nejmilejsi CS 1674 s. 200 CS 1674
Voldm k tobé mily Pane, uslys | CS 1674 > Jiz nastava ten cas

prave
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Textovy incipit Autor / pramen Notovany napev (s.) | Povod napevu /

(autor predlohy) Odkaz () pramen / databaza
Voldm k tobé ve dne v noci, CS 1674 s. 650 CS 1674
6 Boze miij
Voldm k tobé ve dne v noci, Kliment Bosdk s. 652 CS 1674
Pane Jezu Kriste
Vstoupil jest Kristus na nebe, |Zav 1606 (iba text)
Aleluja
Vzhlédniz na nas Hospodine, |CS 1674 (iba text)
a smildj se
Vzkrisenému Kristu Panu CC 1655 (iba text)
Vzkti$eni ¢ekajme tohoto téla | CS 1674 (iba text)
Z hlubokosti srdce mého Zofia Hmirova (akr.) | > Ach co smutny

mam ¢initi
7 vitézstvi Jezise Pdna CS 1674 (iba text)
prevelmi slavného
Zavitej kvitku panensky CS 1674 s. 88 CC 1651
(Fit porta Christi
pervia)

Zavolaj jazyk lidsky sméle CS 1674 - Nun ist es Zeit zu

(Ludwig Helmbold) |singen hell
Zdaliz 6 Jezu tvij oblicej Jeremias Lednicky | (iba text)

(Ahasverus Fritsch)
Zpivej jiz duse moja Panu CS 1674 (iba text)

Medzi 43 pridanymi notovanymi jednotkami v troch pripadoch ide o kontrafaktu-
ry na star$ie napevy, zname este z Tranovského prvého vydania Cithary, vratane 130.
zalmu Zenevského Zaltara, ktory bol pouzity pri texte zZalmovej piesne Jitiho Strejca.™*
Ostatné melddie st vo vztahu k predchddzajicim ediciam nové, jedna sa vyskytuje
duplicitne (v dvoch variantnych verziach).'” Viac ako dve tretiny z nich by mali byt do-
maceho povodu, nakolko ich pozndme len z uhorskych pramenov. Sedem népevov je
dolozenych v nemeckej kanciondlovej literattre a $tyri v star$ich ¢eskych hymnologic-
kych pramenoch. V dvoch pripadoch je napev dolozeny iba v katolickom kancionali
Cantus Catholici (jeho slovenskom, pripadne uz madarskom vydani). Pozoruhodnd je
$tylova aktudlnost vacsiny tohto materialu. Mensia cast pridanych melddii predstavuje
eSte star$iu vrstvu (na zaklade vyskytu v pramenoch vznikli najneskor v prvej treti-
ne 17. storocia, vacsinou vsak uz skor). Tyka sa to predovsetkym napevov z ¢eskych
pramenov (Ach ach auveh béda mné, Anjelové ti poslové, Fit porta Christi pervia, Noc
temnou preckavse) a tiez napevov k star$im slovenskym piesniam PribiSovho piesiio-
vého dodatku (Laniho Auveh béda mné htisnici, anonymna piesen V sizkostech mo-
jich). V tejto stvislosti je zaujimavé otazka pripadnych uprav pri editovani starsich

"V tomto zmysle je tvrdenie Tudovita Vajdicku o 40 novych melddiach v Lednického vydani

Cithary spravne, nakolko sa zameral vylu¢ne na népevy, ktoré neboli v predchadzajucich vyda-
niach. Porovnaj: VAJDICKA, Ref. 3, s. 107.

Népev nemeckej piesne O Traurigkeit bol pouzity k textom O tézkosti! O Zalosti! a O Jezisi nejmi-
lejsi.
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melddii. V Lednického edicii sa s Gpravou napevu z predchadzajicich vydani Cithary
stretavame len v jednom pripade, aj to bez zasahov do jeho $truktury. Ide o dimintciu
rytmickych hodnét a pouzitie G kluca pri napeve Ruze cervend, 6 Cirkev Kristova, na
rozdiel od pévodnej notécie toho istého népevu pri texte O Jezu Kriste Pane BoZi Synu.
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Obr. 1: CS 1674 5. 630 - 631
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Obr. 2: CS 1674 5. 93

Odlisny je vsak pristup editora k napevom znamym z katolickeho kancionala Cantus
Catholici, ktoré v predchadzajicich vydaniach Cithary neboli zaznamenané. Jednodu-
cha dvojriadkova meléddia staroceskej piesne Anjelové, ti poslové je v Lednického vydani
v transpozicii do G a vynechava melizmu v ivodnej fraze. Tym sa odliSuje od verzii v ¢es-
kych pramenoch aj v Cantus Catholici, ktoré st spravidla v transpozicii do A a zachova-
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vaju uvodnu ligataru. V databaze MHB je doloZeny iba jeden pripad transpozicie do G,
konkrétne v ivanc¢ickom vydani bratského kancionala z roku 1564, kratenie ivodnej me-
lizmy sme v8ak okrem CS 1674 a jej dalsich dvoch notovanych vydani nezaznamenali.'®

Deg naim pobog ha Jemi, Bubh gle nam narodil, <mich.

Gliny.
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Obr. 3: CC 1655 s. 40

Obr. 4: CS 1674 5. 81

Odchylky od verzii v ¢eskych pramenoch sa vyskytuju aj vo verzii rannej piesne
Noc temnou preckavse a prirodzene v melédii Fit porta Christi pervia, ktorej variantna
verzia je v katolickom Rozenplutovom kancionali. Vyzera to tak, ze pri editovani nie-
ktorych melodii Lednicky nevychadzal z tlacenych predldh, ale skor z lokalnej tradicie,
pripadne rukopisnych zaznamov. Tomu by nasvedc¢oval aj rozdiel vo verziach napevu
piesne Radostnd novina, poslystez ji v Cantus Catholici a v nasom vydani Cithary. Napev
z CS 1674 je spodnym pridanym hlasom k melddii z CC 1655 a az na Gvodny incipit
s ou postupuje vacsinou v paralelnych terciach. Verzie sa odli$uju aj augmentovanymi
rytmickymi hodnotami v Cithare a rozdiel je aj v metrickom predznamenani (v Cithare
viac zodpovedd charakteru napevu), av$ak transpozicia a kluce st totozné. Tento pripad

¢ Porovnaj MHB/543.
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by mohol naznacovat vplyv praxe viachlasného spevu, podobne ako sme to uz v minu-
losti konstatovali pri ¢asti kancionalového repertoaru 17. storocia na Slovensku."”

Gina.

o AL e

Jboﬂmz nowina, Peoflyfites gy Seary, také Milas
Obr. 5: CC 1655 5. 38 |

Obr. 6: CS 1674 5.78

Népev Zavitej kvitku panensky je oproti verzii z CC 1651 a 1655 transponovany
o sekundu vyssie, s G klu¢om a vyznacenim zavere¢nej hemioly kolorovanou notou.
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Obr. 7: CS 1674 s. 88.

17 RUSCIN, Peter: K otdzke vzdjomnych vplyvov reformacnej a katolickej duchovnej piesne na

Slovensku v 17. storo¢i. In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Musicologica Slovaca et Europaea XX-XXI.
Bratislava : VEDA-vydavatelstvo SAV; Ustav hudobnej vedy SAV, 2000, s. 20-33.
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Obr. 8: CC 1655 s. 70.

Vzhladom na vysledky komparacie melddii, ktoré neboli zaznamenané v predcha-
dzajucich vydaniach Cithary, si kladieme otazku, do akej miery doslo v Lednického
edicii k uprave napevu Laniho piesne Auveh béda mne hiiSnici. Dimintcia rytmickych
hodnét, uplatnenie bodkovaného rytmu v Gvode frazy ¢i vyznacovanie ,,musica ficta“
v notacii st nepochybne modernejsie prvky, ktoré vsak u melddii v pairnom metre nie
st ni¢im neobvyklym ani v ranobarokovej vrstve. V tomto pripade je evidentné, zZe
editor sa nemohol opriet o tlacent verziu melddie, nakolko jej vyskyt nezaznamena-
vame v nijakom starSom prameni, hoci text piesne obsahuje okrem PribiSovej zbierky
aj Sieste vydanie CS z roku 1653."
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Obr. 9: CS 1674 s. 383 - 384.
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'8 Podla Ludovita Vajdicku je pripadné autorstvo Elidsa Laniho v pripade melddii k jeho piesiam
otazne. Porovnaj: VAJDICKA, Ref. 3, s. 107.
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Najzaujimavejsiu ¢ast melodického materialu tychto pridavkov predstavuju napevy
predpokladaného domaceho povodu, resp. vyskytujice sa vyluéne v uhorskych pra-
menoch. Ich autorov nepozname, okrem spominanej Laniho piesne, kde nemozno
vylucit, ze autor textu aj napevu (zrejme v starsej, mierne odli$nej verzii) je totozny.
Styri melédie mézeme dolozit v ramci viachlasnych tprav pri nemeckych textovych
verziach v spi$skych rukopisnych kancionéloch 2. polovice 17. storo¢ia. Népev piesne
Duvod sviij md z Boha tvori diskantova melddiu Stvorhlasnej verzie pri texte Lob sei
Gott und Ehre v Lubickom spevniku (fol. 135), Spevniku Mikuldsa Simonidesa z Velkej
(fol. 207 - 208) a v Kruczayho spevniku (s. 194 — 195)." Tato nemeckd piesen nie je
dolozend v mimouhorskych pramenoch a bola zrejme sucastou spisského regional-
neho fondu duchovnych piesni, nakolko ju obsahuju aj nenotované levo¢ské nemecké
spevniky z rokov 1686 (s. 627), 1694 (s. 147) a 1700 (s. 359).° Podobnym pripadom
je melédia piesne O BozZe nds, slys nds hiisnych, ktord je diskantom viachlasnej tipravy
nemeckej piesne O Herre Gott straf mich nicht in deinem Zorn dolozenej v Lubickom
spevniku (fol. 198 - 199), Spevniku Mikuldsa Simonidesa (fol. 227 - 228), Spevniku
zo Smolnickej Huty (s. 285 — 286) i v Kruczayho spevniku (s. 266 — 267).! Nemecky
text sa vyskytuje tiez v spominanych levocskych tlacenych spevnikoch (1686, s. 86;
1694, s. 116; 1700, s. 64). Tato piesen bola znama aj v Sedmohradsku, kde je doloZend
uz skor, mimouhorské pramene ju vsak neobsahuji.?? Regionalny vyskyt ma melo-
dia pri texte Jezu Kriste jenz studnice, ktory je prekladom znamej piesne Bartolomea
Ringwaldta Herr Jesu Christ, du hochstes Gut. Melddia v CS 1674 sa odlisuje od nape-
vu Ringwaldtovej piesne v dobovych tla¢enych kanciondloch mimouhorskej prove-
niencie.”” Nachddzame ju v$ak pri nemeckom texte ako diskant $tvorhlasnych uprav
v Spevniku Mikuldsa Simonidesa (fol. 209 - 210), Spevniku zo Smolnickej Huty (s. 227
- 228) a v Kruczayho spevniku (s. 220 — 221).**

Spominané pripady viachlasnych tprav v spisskych rukopisnych pramenoch, kto-
rych diskanty pouzil editor CS 1674 ako napevy k textom duchovnych piesni, neboli
len ojedinelymi ohlasmi tradicie viachlasnych choralov na obsah slovenského kan-

1 HULKOVA, Marta: Lubicky spevnik. In: KACIC, Ladislav (ed.): Musicologica Slovaca XII : K prame-

tiom hudby na Slovensku v 17. a 18. storoci. Bratislava : VEDA Vydavatelstvo Slovenskej akadémie

vied, 1988, s. 69 (¢. 127), RUSCIN, Peter: Duchovné piesne rukopisného kancionalu Himmlischer

Engel-Schall z Velkej (1685). In: PETOCZOVA, Janka (ed.): Ad honorem Richard Rybaric¢ (Zbornik

z muzikologickej konferencie). Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2011, s. 119.

K nenotovanym nemeckym spevnikom vydanym v levocskej tlaciarni porovnaj: CAPLOVIC,

Bibliografia tlaci, Ref. 10, s. 496 (¢. 1460), s. 525 (¢. 1560), s. 546 (¢. 1638).

2 HULKOVA, Ref. 19, s. 93 (¢. 200), RUSCIN, Ref. 19, 5. 119.

2 §7OCS, Tamas: Kirchenlied zwischen Pest und Stadtbrand. Das Kronstdidter Kantional I.E78 aus

dem 17. Jahrhundert. K6ln : Bohlau Verlag, 2009, s. 240-241 (Nr. 188).

Ludovit Vajdicka uvadza pri tomto napeve, Ze ide o variant melddie z nemeckych pramenov

(Zahn 4496). Porovnaj: VAJDICKA, Ref. 3, s. 131. Podla naho nazoru ide len o vzdialent pri-

buznost, na rozdiel od inych pripadov velmi pribuznych alebo takmer totoznych verzii napevov

nemeckych piesni v nasich pramenioch v porovnani s ich nemeckymi predlohami. Tu ide v zasa-
de o odlisnt melddiu.

#  RUSCIN, Ref. 19, s. 119, Porovnaj tiez: RUSCIN, Peter: Repertodr Kruczayho spevnika v stre-
doeurépskom kontexte. In: MATUS, Frantisek - MEDNANSKA, Irena - ZACHAROVA, Eva
(eds.): Stylotvorné prvky vo vokdinej a instrumentdlnej hudbe 16. - 18. storocia. (Zbornik prispev-
kov z muzikologickej konferencie). Presov : Stizvuk, 2003, s. 76.
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cionala. V otazke, ktory zdroj bol prvotny, ¢i jednohlasna melodia, ku ktorej vznikla
zborova uprava, alebo naopak, viachlasna sadzba, z ktorej bola aplikovana diskantova
melddia, sa priklaname skor k druhej moznosti. Vo vydani CS 1674, podobne ako aj
v neskorsich slovenskych evanjelickych spevnikoch, st aj iné adaptacie regionalneho,
pripadne ,,uhorského* materialu. Napriklad text viano¢nej piesne Tisice anjelitv, pri-
dany do Lednického vydania Cithary bez ndpevu, je prekladom nemeckej regionalne
roz$irenej viano¢nej piesne Viel Tausend Engelein. Viachlasné tpravy s imita¢nym na-
stupom hlasov su pri tomto nemeckom texte dolozené v troch spisskych rukopisnych
kancionaloch.”® Mozeme predpokladat, Ze odkaz pri ¢eskej verzii v Cithare ,,ma swau
Notu“ sa vztahuje na vrchnu diskantovi melddiu z tychto viachlasnych verzii.

Ako sme uz uviedli, pdvod vacsiny novych melddii Lednického vydania nepo-
zname. Ak by sme vychadzali zo $tylovych znakov, ktoré pred rokmi vymedzil Jifi
Sehnal, ¢ast z nich by sme priradili k ranobarokovej vrstve s jej Specifikami - preva-
ha neparneho metra s ob¢asnymi metrickymi zmenami (hemioly, zmeny metrického
predznamenania), oslabenie modality v prospech durovo-molového citenia, oblibené
diatonické sledy v melodike. Sehnal si v pripade tejto tylovej vrstvy dokumentovane;j
najmad piesnovymi tlacami Adama Michnu z Otradovic (1600 - 1676) kladol otazku,
¢i Michna ovplyvnil §tyl svojich sucasnikov, alebo naopak, reflektoval véeobecne roz-
$ireny $tyl.* Vyskyt podobnych $tylovych znakov v nasich evanjelickych pramenoch
2. polovice 17. storocia naznacuje skor druht moznost. Do tejto vrstvy mozno zaradit
vyssie spominané, regionalne rozsirené nemecké viachlasné verzie piesni zo spisskych
kancionalov. Z nédpevov dolozenych v nemeckych zahrani¢nych pramenoch maju uve-
dené Stylové znaky melddie Raduj se dcerko Sionskd a Ach prebéda mne smutnému zo
zagiatku 17. storodia, ¢i napev O tézkosti!, ktory sa vyskytuje pri dvoch textoch. Z né-
pevov dolozenych v Cantus Catholici st to uz spominané melodie Radostnd novina
a Zavitej kvitku panensky. Cast napevov povodnych slovenskych piesni v CS 1674 tiez
zodpoveda tomuto $tylu. Metricka rozkolisanost mdzeme badat napriklad v Struktuare
napevu velkonoc¢nej piesne Vitej Jezisi nejmilejsi, kde je trojdobé metrum v jednotli-
vych frazach naruSované hemiolami.

Notovy priklad 1: CS 1674 s. 200

I 0 N N | N1 | N N o
Il Il Il | N | Il Il LY (7] s .
2 I T = = T

1F Y] 1 T T
Wj-teg Ge-zj - ssi  Neg-mi-leg-ssy, Wy-t€-zy wj - teg Neg-syl-nég-ssy

Zmena metrického predznamenania z parneho na neparne a naopak sa vyskytu-
jev napeve Mdme se vSickni v tento cas radovat alebo v melddii k piesni z PribisSovho

77w

dodatku Pospés pospés pokani Ciniti.

» 'V Lubickom spevniku (fol. 29-30) je $tvorhlasna uprava pre Ziacky zbor, v Spevniku Mikuld-
Sa Simonidesa (fol. 28-29) pithlasnd uprava taktiez pre Ziacky zbor (pridany druhy diskant)
a v Kruczayho spevniku Stvorhlasnd uprava v spodnej kvartovej transpozicii (s. 68-69). Porovnaj:
HULKOVA, Ref. 19, s. 32 (& 31); RUSCIN, Ref. 19, s. 113; RUSCIN, Ref. 24, s. 66-67.

% SEHNAL, Ref. 7, s. 142.
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Obr. 10: CS 1674 s. 436

Dalsim prikladom ranobarokového $tylu je melédia piesne Juraja Zébojnika Pa-
tientia jest bylina, ktorti mame v nasich pramenoch 2. polovice 17. storo¢ia doloZent
v roznych upravach. Okrem jej particelovej verzie vo Vietorisovej tabulatiire je zazna-
menana aj ako diskant $tvorhlasnej Gpravy v anonymnom slovenskom rukopisnom
spevniku z rovnakého obdobia.”

Co sa tyka napevov s modernejsimi $tylovymi prvkami, ktoré by sme mohli vni-
mat uz ako vrcholnobarokovu vrstvu, nachadzame tu viacero nemeckych melddii
z obdobia tzv. stredného baroka (Ach co smutny mdm Ciniti, JeZisi md radost, O pre-
bidna svétskd marnost, Pro¢ ten svét bojuje). Aj vo viacerych napevoch predpokla-
daného domaceho pdévodu konstatujeme progresivne $tylové prvky. Ide napriklad
o0 jednoznacné parne metrum alebo manierizmus pri vyuzivani bodkovaného rytmu
(Jezisi milosrdny, ochrane nds mily, Jezis jest md véZe pevnd, O Jezisi nejmilejsi JeZisi,
Ach ja matka zarmoucena, Ach jak prezalostné Cirkev svatd kvili, BoZe Stvofiteli).?®
Prislusnost tychto napevov k vrcholnobarokovej vrstve nepriamo potvrdzuje sku-
to¢nost, ze v rukopisnych pramenoch nachadzame spravidla ich trojhlasné verzie
v modernejsej triovej sadzbe (dvojhlas, spravidla v paralelnych terciovych postupoch
+ bas), namiesto $tvor- az Sesthlasnej vokalnej sadzby u star$ich piesni. Je tomu tak
v pripade lamentu prenasledovanej cirkvi Ach jd matka zarmoucena, ako aj u piesni
Ach jak prezalostné a BoZe Stvotiteli. Ich trojhlasné verzie sa nachadzaju v slovenskom
rukopisnom spevniku z Literarneho archivu SNK, ktory datujeme do poslednej tre-
tiny 17. storoc¢ia.”

27 Porovnaj: RUSCIN, Peter: Viachlasné slovenské duchovné piesne v rukopisnom evanjelickom

kanciondli SK-Mms, B III/107 zo 17. storo¢ia. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 28, 2011, ¢&. 1,
s. 59-61.

% Porovnaj: SEHNAL, Ref. 7, s. 144-145.

2  FERENCZI - HULKOVA, Ref. 9, s. 254 (¢. 253); RUSCIN, Ref. 27, s. 62, 65-66.
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V rukopisnom nemeckom kancionali Mikulasa Simonidesa z Velkej je zazname-
nana taktiez trojhlasnd, aj ked variantna verzia napevu Ach jd matka zarmoucena pri
nemeckom preklade slovenského textu Ach, ich betriibte Mutter, ach! V tomto pripade
niet pochyb o povodnosti slovenskej piesne, nakolko nemecky text neméame okrem
tohto pramena nikde dolozeny.*

TR

..._-,__ e — e ———

A,\i\‘“’ ga (V)a.l?a jarmaucsha /.

SESITETE =

pro funeSyna

——— ey —

Obr. 13: CS 1674 s. 151.

Specifikom pri notécii niektorych z tychto népevov st prudké kontrasty v rytmickej
zlozke, ked po figurativnych pasazach v kratsich rytmickych hodnotach bezprostredne
nasleduju kontrastné zadrze, uzatvarajtce jednotlivé frazy alebo napev. Takéto nepro-
por¢né truktirovanie rytmu pomaha vyrazovej zlozke, aj ked nie je prili§ vhodné pri
kolektivnej interpretdcii piesne.

Notovy priklad 2 : CS 1674 s. 379
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* Porovnaj: RUSCIN, Peter (ed.): Nicolus Simonides [Mikulds Simonides]: Himmlischer Engel=Schall,
oder Gesang=Buch [Nebesky hlahol anjelov, alebo Spevnik] [1685]: Auswahl der Kirchenlieder und
Liedmotetten [vyber duchovnych piesni a piestiovych motet]. (Musica Scepusii Veteris VIII/1).
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Stzvuk, 2015, s. 92-93.
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Notovy priklad 3: CS 1674 s. 653
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Tento vyrazovy §tylovy prvok pri incipite ,,O GezZyssy negsladssy® (variant piesne
O Jezisi, nejmilejsi Jezisi) zachovéva aj pisatel Vietorisovej tabulatiiry, ktory rytmicky
kontrast a manieristicky bodkovany rytmus aplikuje nielen na melodicky, ale aj basovy

part.

Notovy priklad 4: VT fol. 78-79 O Gezyssy negsladssy [Jezisi].
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Na druhej strane verzia v rukopise B III/107 pri piesni Ach jak ptezalostne Cir-
kev svatd kvili vychadza zrejme z praxe kolektivneho spevu a tento rytmicky kontrast
zjemnuje.

Notovy priklad 5 : SK-Msnk, B I11/107, fol. 135 - 136 (vrchny hlas)
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Vplyv vyssieho umeleckého zanru, ktory konstatoval v tejto vrcholnobarokovej
vrstve aj Jiff Sehnal, odrazaju najzretelnejsie dve nové piesne CS 1674. Prvou je lament
Ach kdoze mej hlavy ddti miiZze vody, kde v druhej fraze nachiadzame rétoricku figiru
anabasis.

Notovy priklad 6: CS 1674 s. 395
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Refrén piesne pokracuje v dramatickych odsadeniach medzi frazami a figurou ka-
tabasis, napokon v zavere vyustuje do charakteristického zvolnenia na poslednych sla-
bikach textu, zvyrazneného aj predlzenou hodnotou finaly (maxima).

Notovy priklad 7: CS 1674 s. 395
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Dalsim prikladom vrcholnobarokovej $tylovej vrstvy je napev piesne Jeremidsa
Lednického, ktord sa dostala do dodatku tohto vydania. Je pravdepodobné, ze auto-
rom melddie je prave Lednicky. Dialogicka piesen s podtitulom ,,Pisent ndboznd ¢lové-
ka taziciho a Krista téSiciho” je komponovana ako dramaticky recitativ s obligatnymi
odsadeniami, vyuzivanim opakovanych ténov, figurativnych sledov osminovych not
a bodkovaného rytmu.

Notovy priklad 8: CS 1674, dodatok.
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Celkovo edicia Cithary z roku 1674 posobi z hudobného hladiska moderne, nielen
uplatnenim niektorych novsich nemeckych napevov, ale predovsetkym prirastkom
novych melédii domaceho povodu, ktoré vyuzivaju aktualne $tylové prvky, charak-
teristické pre vrcholny barok v zanrovej vrstve duchovnych piesni. Je otazne, nakolko
sa v tomto materidli odraza vlastny tvorivy vklad Lednického, prinajmensom moze-
me uvazovat o autorstve napevu k jeho vlastnej piesni O bolest, 6 Zalost. Modernejsie
$tylové prvky sa prejavili aj snahami o adekvatnu notéciu zodpovedajtcu charakteru
novych napevov. Poziadavky v tomto smere zrejme levocska tlaciaren v danej dobe
nedokazala svojim typografickym vybavenim plne uspokojit.* Napriklad uplatnenie
maximy vo findlach, ktoré na prvy pohlad posobi ako anachronizmus, skor vyjadruje
snahu o roz$irenie $kaly rytmickych hodnoét pri absencii hodnoty semifusa (zrejme
podmienenej dostupnymi notovymi typmi v tlac¢iarni Samuela Brewera) a na zvyraz-

' Obmedzené typografické moznosti tlaciarne naznacuje aj pouzitie provizérnej néhrady za po-
mi¢ku v hodnote fusa (obratena ¢islica 2), v napeve spominanej Lednického piesne O bolest,
6 Zalost.
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nenie rytmickych kontrastov v zaveroch. Tento kontast bol v zasade vyrazovym $tylo-
vym prvkom, tak ako sme konstatovali vo vyssie uvedenych prikladoch. Predpoklada-
me, Ze vyuzitie maximy ako findlneho tonu v pévodnych néapevoch z predchadzajicich
vydani Tranovského kanciondlu, ku ktorému sa editor vracia po ich nahradeni longa-
mi vo vydani 1653, je logickym ddsledkom tohto riesenia.*

Horcickova edicia Cithary z roku 1684

Po levocskej edicii z roku 1674 nasledovalo este jedno nenotované levocské vydanie
Cithary, ktoré vyslo v roku 1680. Zial, zachoval sa z neho iba jeden netplny exem-
plar, takze nedokazeme rekonstruovat jeho obsah.” Nasledujuce vydanie z roku
1684, opét notované, ktorého zostavovatelom bol Daniel Sinapius-Hor¢icka, bolo
teda podla nasich sucasnych poznatkov celkovo uz desiatym vydanim Tranovského
kancionala.**

Daniel Sinapius-Horcicka (1640 - 1688) ako absolvent teologickych $tudii vo
Wittenbergu prirodzene ovladal tedriu hudobnej kompozicie. Nie je v§ak zname,
ze by sa ako hudobnik vyraznejsie realizoval. Zatial jedinym znamym hudobnym
dielom Hor¢icku je hudobna cast jeho gratula¢nej oslavnej basne Plausus poli et soli
vydanej v roku 1660 vo Wittenbergu. Tvori ju aria Chorda nostra quid moralis s na-
slednou symphoniou Hontum fert tonum, ¢o su dve jednoduché skladby s bassom
continuom mensieho rozsahu.*® Horcicka pristupil po svojom navrate z exilu, uz
ako slovensky farar v Levoci, k priprave nového vydania Cithary Sanctorum (Le-
voca 1684) s ambiciami inovovat tito najrozsiahlejsiu slovensku subornda tla¢ s du-
chovnymi piesniami. Vysledkom bolo vydanie, ktoré obsahuje dovtedy najvyssi pocet
textov i notovanych melddii. Je zrejmé, ze melodickej zlozke tlace editor venoval
nélezitd pozornost. Ako je zname, Horcicka zasiahol pri priprave svojej edicie aj do
$truktdry kancionala ako celku. Pozmenil usporiadanie piesni aj jednotlivych rubrik
a rozdelil Citharu na $tyri diely, namiesto povodnych troch.* Pokial ide o redakciu
textov piesni, Horcicka do svojej edicie pridal oproti predchadzajiicemu levo¢skému
vydaniu z roku 1674 dalsich 75 textov, medzi nimi uZ spominanych $trndst piesni
Jeremiasa Lednického a tieZ trinast vlastnych textov, z vacsej casti oznacenych ini-
cialami D.S. Celkovo je podiel autorizovanych textov duchovnych piesni omnoho

32 Adriana Gre$ova v ramci analyzy notdcie tla¢enych vydani Cithary zo 17. storo¢ia poukdzala na

tento zaujimavy fenomén, pri¢om vnima opétovné zavedenie maximy, po¢nuc od vydania z roku
1674, ako anachronizmus (v porovnani s inymi dobovymi tla¢ami). Porovnaj: GRESOVA, Ref.
10, s. 266.

% AUGUSTINOVA, Eva: Cithara Sanctorum : Bibliografia. Martin : Slovenskd narodnd kniZnica,
2011, s. 22.

3 GRESOVA, Ref. 10, s. 263.

% ZOCH, Ivan: Sinapiusov ,,Plausus®. In: Slovenské pohlady, ro¢. 15, 1895, s. 155; Porovnaj aj: MED-
NANSKY, Karol: Symphonia Hontum fert tonum a aria Chorda nostra uid moraris Daniela Sina-
pia-Hor¢icku - historicko-interpretaéna reflexia. In: HULKOVA, Marta (ed.): Hudobnohistoricky
vyskum na Slovensku zaciatkom 21. storocia II. Bratislava : Univerzita Komenského, Filozoficka
fakulta, Katedra hudobnej vedy, 2010, s. 293-307.

% GRESOVA, Ref. 10, 5. 264-265.
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vyss$i, nez v Lednického vydani. Hor¢icka prilezitostne nevahal zasiahnut aj do tex-
tov predchadzajucich vydani, napriklad upravenim incipitu.’” V textovom prirastku
Horc¢ickovej edicie sa nachadza az 17 tradi¢nych latinskych textov (ich ceské pre-
klady obsahovali va¢sinou uz predchadzajuce vydania Cithary). Prirastok novych
¢eskych textov je teda v porovnani s predchadajicim notovanym vydanim podstatne
skromnejsi. Udaj, ktory svojho ¢asu uvddzal Mocko, Ze totiz Horéi¢kovo vydanie
obsahuje az 157 novych piesni, vychadzal zo skuto¢nosti, Ze Mocko sem zapocital aj
vSetky nové piesne vydania z roku 1674, ktoré nemal k dispozicii na porovnavanie.*
V skutocnosti je v Hor¢ickovom vydani pridanych 55 novych textov piesni sloven-
ského povodu, dalsie dva z CC 1655 a dva z Ceskej kancionélovej tradicie. Nakolko
nemdme k dispozicii exemplar vydania Cithary z roku 1680, nevieme, ¢i sa niektoré
z tychto textov neobjavili uz tam. Vsavanie starych latinskych textovych predléh
(hymnov, sekvencii, cantii, pripadne antifén) k ich ¢eskym verzidm bolo azda moti-
vované cenzurovanim vydani evanjelického kancionala v dobe protireformadcie. Sku-
toc¢nost, ze vydania Cithary v tom ¢ase podliehali jezuitskej cenzure, v§ak vyvolavala
nedoveru medzi samotnymi evanjelikmi.*

Ako sme uz uviedli, v Hor¢ickovom vydani dosiahla Cithara Sanctorum najvyssi
pocet notovanych melddii duchovnych piesni spomedzi vSetkych vydani 17. storodia
(258). V porovnani s ediciou z roku 1674 pribudlo dalsich 30 hudobnych jednotiek.
Dve z nich v$ak nachddzame uz v prvom vydani a Hor¢ic¢ka ich uplatnil pri novych
textoch, takze v kontexte predchddzajucich levoc¢skych notovanych vydani Cithary pri-
budlo 28 novych melddii. Ak vezmeme do tGvahy vSetky predchadzajice slovenské
pramene duchovnych piesni, je novych meléddii len 21, nakolko sedem z pridanych na-
pevov sa vyskytuje uz v prvom vydani katolickeho kancionala Cantus Catholici z roku
1655 (vo vécsine pripadov ide napevy zo starsich ¢eskych pramenov).

7 Ide o uz spominany lament prenasledovanej cirkvi z Lednického vydania Cithary Ach kdoze mej
hlavy dati miiZe vody, ktorého incipit Hor¢ic¢ka upravil na Ach kdoze mej hlave vody ddti miize.

¥ MOCKO, Jan: Historia posvitnej piesne slovenskej a historia kanciondlu. Zv. 1. Liptovsky sv. Mi-
kulds : Tranoscius, 1909, s. 111-113.

V tejto suvislosti je zaujimava teologicka apologetika v poznamke na konci 2. strofy piesne
Takt jest tento den slavny: ,Tohoto mluveni Zdden se neboj, neb vzato je z Ozedse/ Kap. 13.
v. 14 1. Kor: 15 v. 54 Zid. 2 v. 15. Nebo Adam/ neb Eva etc. z pekla vyvédeni jsou, ne jakoby
v ném skute¢ne byli, ale Ze svou vinou sobé ho zasluzili.“ Hor¢i¢kova poznamka sa vztahuje na
2. strofu piesne, kde sa spieva: ,Vyvedl jsi dusicky jaté, Adama, Evu, i otce svaté, vyvedl jsi jich
z temnosti, k vé¢né radosti, Alleluja, chvalmez Boha.“ Pri povrchnom pohlade by sme si kladli
otazku, komu Horc¢icka adresuje svoju poznamku, ved v katolickom kancionali Cantus Catholici
je td istd piesen s rovnakou strofou a obsahuju ju aj predchddzajice vydania Cithary, po¢nuc
levoéskou ediciou z roku 1653. Zda sa, ze potreba apologetiky vyplynula z pozitivneho pristupu
editora k starSiemu piesfiovému repertoaru a reagovala na kritiku z radov samotnych evanjeli-
kov. N4§ preklad, na rozdiel od nemeckej predlohy, ma totiz pit strof, vyskytuje sa uz u Pribisa,
hoci este pred nim ho ma moravsky katolicky kancional Jana Rozenpluta z roku 1601. Tematika
mohla byt vnimana ako vplyv katolickeho uéenia o o¢istci, ktoré bolo v prostestantskom pros-
tredi odmietané.
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Tabulka 2: Pridané texty a notované napevy v CS 1684

Incipit textu

Autor / pramen
(Autor predlohy)

Notovany napev (s.)
/ odkaz ()

P6vod napevu/
pramen / databaza

A solis ortus cardine

Coelius Sedulius

- Slusit P4na slavné
ctiti

Ach ach auvech Jeremias Lednicky > Zdrav bud predrahy

zalostnému Jezisi

Ach Boze jak mnoha CS 1684 (iba text)

Zalost (Martin Moller)

Ach Boze na mné Daniel Sinapius s. 785 - 786 Loys Bourgeois

bidného 1543 (Ps.86), CS
1636 (V uzkosti
a zarmouceni)
Ach Boze Otce nebesky, |Jeremias Lednicky s. 780 Zahn 2496c¢, var.
pohled na tézké utisky (Kommt her zu mir)
Ach ¢as smutny Daniel Sinapius 5. 185 Zahn 847
(Tobias Zeutschner) (O Trauerstund)

Ach jak vSecko predivné

Jeremida$ Lednicky

-> Svéte s tebu se

summe rerum

Zehndm
Ascendit Christus hodie |predreforma¢né s. 259 Baumker 1 ¢&. 258,
cantio LS (Ascendit
Christus)
Aufer immensam, Deus | Philipp Melanchton | (iba text)
aufer iram (Georg Klee)
Boze Otée bud pfinas | CC 1684 > Buh Otec budiz
s nami
Boze Otce, vzkiisils Tobia$ Zavorka s.214-215 MHB/523
mocné (CS 1636)
Bth, kteryz ma svét na | Daniel Sinapius - Rok stary miji v té
péci dobé
Christe qui lux est et predreformacny > Aj Panna jest
dies hymnus pozdravena
Coz muj Bith chee, to se | CS 1684 - Was mein Gott will
vzdy stan
Clovék jsem velmi CS 1684 s.517 CS 1684
strapeny
Da pacem Domine antiféna (iba text)
Dékujmez Panu Bohu, | CS 1684 - Nuz chvélu vzdejme
za jeho milost mnohu
Dicimus grates tibi Philipp Melanchton |- Cinime tobé Pane

Boze diky

Dobrotivy Stvoriteli,
v$eho zlého zbaviteli

Elia$ Lani

(iba text)

Dokonavse ten tyden

Jeremias Lednicky

- Keinen hat Gott
verlassen (Zahn 5395)

Duch Pané svou svatou
milosti

Prib 1634
(CC 1655)

- Spiritus Sancti
gratia
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Incipit textu

Autor / pramen

Notovany napev (s.)

Povod napevu/

(Autor predlohy) / odkaz (>) pramen / databaza
Erravi sicut ovis novolatinskd tvorba  |s. 530 Banskobystricky
(zalm 119:176) kanciondl 1623,
s. 46-49
Festum nunc celebre Rabanus Maurus > Svatek dnesni velmi
slavny
Grates nunc omnes sekvencia, 11. stor. (iba text)
Hospodine ochrance na$ | Elia$ Lani (iba text)
Hospodine Otce Zddouci, | Roh 1541 (CS 1636) s. 143 - 144 MHB/499, CC 1655
Pdne vsemohouci
Chvala bud na vysosti, |Jeremias Lednicky 5. 612 Zahn 5391 (Jesus
Otci laskavému (Dank sei Gott in der Christ unser Herre)
Hohe)
I pro¢ tak ndramné CS 1684 (iba text)
Jam moesta quiesce Aurelius Prudentius | (iba text)
querela
JeziSe se nezpustim CS 1684 s. 544 - 545 Zahn 3449 (Meinen
(Christian Keimann) Jesum lass ich nicht)
Jiz vidim s plesdanim Daniel Sinapius s.609 - 610 Zahn 3907
(Matthaus Appelt) (Ich sehe mit Wonne)
Kdo jen na Boha se Daniel Sinapius s. 542 Zahn 2778 var.
spoliha (Georg Neumark) (Wer nur den lieben
Gott lasst walten)
Milosrdny nas Boze CS 1684 > Otce na$ mily Pane

Mocny Boze pohled
z nebe

Daniel Sinapius

> Zdrz nas Pane pii
slovu

Nezoufej stddecko malé

Jeremia$ Lednicky

> Taktot vold saim Syn
Bozi

Nobis est natus hodie

predref. cantio

> Nastal jest ndm den
vesely

Nu my souZeni, CS 1684 - Odvrat 6 Boze hnév

pozdvihnéme nasich tvij

Nuz Bohu dékujme, Daniel Sinapius (iba text)

vsickni my usty svymi | (Martin Rinkart)

Nyni 6 drahy Jezisi Joachim Kalinka (iba text)

Kriste

O blahoslaveny ¢lovék, | CS 1684 > O blahoslaveny

kteryz tak v dobrém clovék

O duse méd rozpomen se | Jeremid$ Lednicky s. 643 Zahn 6551 (Werde
(Johann Rist) munter mein

Gemiithe)

O Jezisi, nejmilejsi, Jeremia$ Lednicky s. 389 CS 1684

zenichu dusi nasich (Sigismund Scherertz)

O Jezisi, nejsladsi Jezisi | CS 1684 (iba text)

O krev drah4, lidska Daniel Sinapius s. 187 CS 1684

sldva

(Simon Dach)
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Incipit textu

Autor / pramen

Notovany napev (s.)

Povod napevu/

(Autor predlohy) / odkaz (>) pramen / databaza
O lux beata Trinitas predreformaény (iba text)

hymnus
O Pdne smiliij se nad Jifi Strejc (zalm 67) s.752 - 753 PG fol. 348 - 349 (Ur

ndami

Prib 1634 (CS 1653)

Isten aldgy meg)
CC 1655

O Péne viecko stvofeni

CS 1684

- Bih ohném svaté

Odvrat od nés Boze
vécny

Jeremia$ Lednicky

> Otée nas jenz v nebi

Pan Jezi$ Kristus vstal

Tobids Zavorka

- Den vzkfiSeni Jezu

zmrtvych (CC 1655) Krista

Pane hled na v8e strany | CS 1684 > Pod vecer tva
celadka

Pane Jezisi Kriste, tys CS 1684 > Budiz slavné

Syn Bozi zajisté veleben

Pane jiz v pokoji, Jan Bury (iba text)

ustalého v buji sluhu

Pastyf jest muj Bith CC 1655 (iba text)

jediny

Pochvélen bud Boze
Otce, v Duchu svatém

Jeremias Lednicky

- Kriste svétlo vsech
temnosti

Pochvalmez my Boha CS 1684 (iba text)
nyni
Pochvélmez vé¢ného CS 1684 - Slyste pobozni

Boha novinu
Pomoz v bidach Daniel Sinapius > Hilf Helfer hilf
a v ouzkosti (Nicolaus Selnecker) |(Zahn 464)

Praci denni vykonavse

CS 1684

> Rok stary miji
- Bith ohném svaté

Prava svétlost a blesk
jasny

Jeremia$ Lednicky

> Jak pékné sviti
dennice

Procit srdce mé, zpivej

Daniel Sinapius
(Paul Gerhardt)

s.611

Zahn 156 (Nun lasst
uns Gott dem Herren)

Presilny Boze, Otce
vs$ech véficich

Jeremia$ Lednicky

> Na loze jdouce

Slyste pobozni novinu Juraj Tranovsky CS .79 - 80 CS 1684
1636
Smiluj se a slituj se CS 1684 > O jak hroznd
trapeni
Smutny ¢as posledny, CS 1684 s. 867 CS 1684
jestit oznameny
Spiritus Sancti gratia predreformacné s. 274 MHB/1635, CC 1655
cantio
Surrexit Christus hodie | predreformacné > Den vzkri$eni Jezu
cantio K.
Svata Trojice Boze, jenzs | CS 1684 s. 607 CS 1684

mi racil dati
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Incipit textu

Autor / pramen

Notovany napev (s.)

Povod napevu/

nés, ktery vsecko

(Autor predlohy) / odkaz (>) pramen / databaza

Takliz dluho mtj Pane | Daniel Sinapius s. 784 — 785 Zahn 3497 (Herr, wie
(podla nem. predlohy) lange willst du doch)

Takt jest tento den slavny | Jan Rozenplut s.229 MHB/172, CC 1655
Prib 1634 (CS 1653)

V den souzent, kdyz od | Juraj Tranovsky s. 430 CS 1684

nikud neni spomozeni CS 1636

V nové zrozené ditétko... | CS 1684 s. 125 Zahn 491 (Das

ay novy rok (Cyriakus Schneegass) neugeborne

Kindelein)

Velebit tebe Pane, budou | Jeremia$ Lednicky > Z celého srdce

bez prestani svého

Veni Creator Spiritus Rabanus Maurus (iba text)

Veni Redemptor Ambrosius > Prijd pohantv

gentium spasenti

Veselym hlasem zpivejme | Kol 1517 s. 84 MHB/478
(CS 1636) (CC 1655)

Veselyt nam den nastal | Kol 1517 (CC 1655) s. 230 MHB/167, CC 1655

Vespera jam venit Philipp Melanchton | (iba text)

Vita sanctorum, decus | Predreformacny > Zivot svatych

angelorum hymnus nejsvetéjsi

Viemohouci 6 Boze nds, | CS 1684 > Buh ohném svaté

jenz sam

Vsemohouci, 6 Boze CS 1684 - Bith ohném svaté

Vyznévame z srdce
pravého

Jeremias Lednicky

- Hosanna, sléva,
moc, vladafstvi

Zbloudil sem jako ovce

CS 1684

- Erravi sicut ovis

Zpivej duse ma Bohu

Daniel Sinapius
(Nicolaus Selnecker)

s. 628

MHB/790 (Na Bozi
narozeni), CS 1636

Zpivejte Hospodinu, Prib 1634 s. 755 SV fol. 110 - 111

zpivejte jeho jménu (CS 1653) (Freuet euch in dem
Herren)

Zel mi Zel, ze sem zhiesil | CS 1684 - Pane v prchlivosti

tvé

Pri blizSom pohlade na pridané napevy CS 1684 je zjavné, ze vyrazne prevazuje
star$ia vrstva predbarokovych a ranobarokovych napevov. Hor¢icka spravidla vyuzival
tradi¢né ndpevy aj ako melddie k svojim novym textom. Napriklad k textu kajicne;j
piesne Ach BoZe na mne bidného pouzil napev 77. (pdvodne 86.) Zalmu Zenevského
zaltara, ktory ma uz Tranovsky v prvom vydani Cithary. Podkladom jeho dal3ej piesne
Zpivej duse md Bohu, ktory je prekladom Selneckerovho textu, bol znamy viano¢ny
napev In natali Domini, ktory sa vyskytuje tak v CS 1636, ako aj CC 1655. Aj iné Hor-
c¢ickove texty su kontrafakturami na starsie napevy (Biih ktery md svét na péci, Mocny

Boze pohled z nebe).
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Len ojedinele sa stretavame so zasahmi editora do notovanych verzii napevov
z predchadzajucich vydani. Nepatrné Gpravy napevu Jenz si trpél za nds na jednej stra-
ne naznacujui pozornost, aku venoval editor melédiam duchovnych piesni kancionala.
Na druhej strane su zrejme dosledkom vplyvu viachlasnej verzie piesne, ktort mame
s nemeckym textom Der du fiir uns Christe dolozent v Lubickom spevniku.*

Notovy priklad 9: CS 1674 s. 138

0 |
I I I I I I Il |
- I I I I I I I :\I
o) z © © O
Genz sy tr - pél za nas Spa-sy - te -l nass:
Ay pro-sy - me te - be, ny - nj u - slyss  nas.

Notovy priklad 10: CS 1684 s. 170

o) | | ‘
I I I T T T il |
- I I I I I I I il |
N - o o
Genz sy tr - pél =za nas Spa-sy - te - li nass
Ay pro-sy - me te - be, ny - nj u - slyss nas.

Pri pohlade na editovanie dvoch napevov, ktoré su pri inych textoch aj v predcha-
dzajucich vydaniach Cithary, takze sa vyskytuju v Horc¢ickovom vydani duplicitne,
nachadzame rozdiely v pristupe editora. Napev Ach BozZe na mne bidného zachovava
rovnaku transpoziciu do G, klu¢, aj rytmické hodnoty ako verzia pri texte V sizkosti
a zarmoucent, jedinou odliSnostou je zvyseny ton fis v zaveroch (musica ficta). Inak je
to v pripade napevu Zpivej duse md Bohu, ktory nadvazuje na nemecku piesent Nico-
lausa Selneckera Singen wir aus Herzensgrund. Ide o dalsiu adaptaciu napevu In natali
Domini, v nemeckych pramenoch existuju pri Selneckerovom texte jeho rozne ver-
zie."' V Hor¢ickovej edicii je napev notovany v inom klaci, ma diminuované rytmické
hodnoty, s kolorovanim hemiol a niektorymi dal$imi odchylkami oproti verzii toho
istého napevu pri texte Na BoZi narozeni. Predpokladdame, Ze editor pokladal melodie
tychto piesni za dve samostatné verzie, v nadvéznosti na ich rozne nemecké predlohy
Da Christus geboren war a Singen wir aus Herzensgrund. Mimochodom, je zaujimavé,
ze v rukopisnych nemeckych kancionaloch zo Spisa sa Selneckerova textova verzia ne-
vyskytuje, aj ked ju obsahuju edicie levo¢ského nenotovaného spevnika z rokov 1686
a 1700.

“  RYBARIC, Richard: Zur Frage des sogenannten slowakischen Bestandteils in dem mehrstim-
migen Gesangbuch aus Lubica (17. Jh.) In: ELSCHEK, Oskar (ed.) Musicologica Slovaca VII.
Bratislava : Veda, 1978, s. 219; HULKOVA, Ref. 19, s. 44 (¢. 63); RUSCIN, Ref 17, s. 25-26. Vaj-
dicka vo svojej $tudii uvddza, ze ide o variant melédie z CC 1655, skor je vSak pravdepodobné,
ze viachlasnd tprava dolozend v nemeckom rukopisnom prameni ovplyvnila nezavisle obidve
verzie — v CC 1655, aj v CS 1684. Porovnaj: VA]DICKA, Ref. 3, s. 139.

1 Porovnaj: ZAHN 4816.
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Obr. 17: CS 1684 5. 68 — 69
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Pozornost putaji aj dve kontrapozita na texty, ktoré maju v predchadzajtcich vy-
daniach Cithary, po¢nic Tranovského prvou ediciou, odli$né melddie (Slyste pobozni
novinu, V den souzeni).** Ide o vyrazny, aj ked ojedinely zdsah editora do zakladného,
dovtedy nemenného fondu notovanych mel6dii kancionéla. Povod tychto novych na-
pevov nepozname. Otazku, ¢i ide o ndpevy z ustnej tradicie, alebo je ich autorom sam
Hor¢icka, teda nevieme zatial zodpovedat. Charakter tychto melddii a vonkajsie $tylo-
vé znaky su vSak konzervativnejsie a zodpovedaju skor ranobarokovej vrstve.

Je zaujimavé, ze v niektorych pripadoch Horc¢icka doplnil aj velmi staré napevy,
ktoré v starsej tradicii mali byt dobre zname, takze Tranovsky ich svojho ¢asu nepova-
zoval za potrebné vkladat do svojho kancionéla. Tyka sa to dvoch pévodom choralo-
vych melddii na Kyrie (Hospodine Otce Zddouci, Pane vSemohouci, Boze Otce vzk¥isils
mocné), ktoré st notované aj v CC 1655. Podobnym pripadom je aj staroceska via-
noc¢na piesen Veselym hlasem zpivejme. V prvom vydani Tranovsky v nadpise uvie-
dol: ,Gina stara/ magjcy swau Notu.“ Skuto¢nost, Ze Horcicka povazoval za potrebné
doplnit tento stary napev, moze naznacovat, ze v jeho dobe sa uz tito piesen spievala
zriedkavej$ie. Nepriamo tomu nasvedc¢uje aj fakt, Ze bola vynechana z druhého vy-
dania Cantus Catholici (1700), spolu s dal$imi viano¢nymi piesniami prvého vydania.
Verzia napevu v Horcickovej edicii vychddza zrejme z jej podoby v CC 1655 indpirova-
nej Rozenplutovou a Hlohovského ediciou, vzhladom na rovnakd transpoziciu. Zaver
napevu vsak riesi v sulade so star$ou verziou v Zavorkovom kancionali.

Notovy priklad 11: Zav 1606 fol. B 20

iTmraemmee————===

Py Py
T O O

w chu-do - bie na Swie pfi-sslé - ho, a po-nij - ze-né - ho.

Notovy priklad 12: CC 1655 s. 30

T I I
4

Pro nds na Swe-te chu-dé - hoo A po-niy - ze-né - ho.

Notovy priklad 13: CS 1684 s. 84

f = i
i —© E— ) p— A — 1

oJ [ [—1 ' [
w chu-do - bé na Sweét pfi-sslé - ho, a po-nj - ze-né - ho.

Cast novych mel6dif Horéickovej edicie nepochybne pochddza z domécej tradicie
prvej polovice 17. storo¢ia. Hor¢i¢ka doplnil regionalne verzie napevov k trom ¢eskym
textom z PribiSovej zbierky prevzatym neskdr do CS 1653 (Takt jest tento den slavny,
Duch Péné svou svatou milosti / Spiritus sancti gratia, O Pane smiluj se nad ndmi). Tie-
to texty su sice ¢eského povodu, avsak iba v ndpeve k ¢eskej verzii hymnu Salve festa

2 VAJDICKA, Ref. 3, s. 136, 143.
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dies je vychodiskom verzia z Rozenplutovho kancionala, spostredkovana cez Cantus
Catholici. V pripade svitodusného cantia Spiritus Sancti gratia bola pre Hor¢icku pod-
kladom verzia v CC 1655, ktora sa od Rozenpluta mierne odli$uje. Napokon, k textu
Strejcovho 67. zalmu uvadza Hor¢icka napev, ktory ¢eské pramene nepoznaju, ale bol
znamy v nasej evanjelickej tradicii este pred vydanim CC 1655, ktory ho tiez uvadza
pri rovnakom texte. Vyskytuje sa totiz ako diskant $tvorhlasnej upravy Ur Isten dldgy
meg jo voltodbol v Presovskom gradudli (1635).* Tato Stvorhlasnu piesen spievali evan-
jelici aj na Spisi, nakolko je s nemeckym textom Auf dein Zukunft Jesu wir hoffen zapi-
sana v Lubickom spevniku (fol. 174 — 175), Spevniku Mikuldsa Simonidesa z Velkej (fol.
7-8) i v Kruczayho spevniku (s. 20 — 21).** Nemecky text bol zrejme tiez len regionalne
rozsireny a obsahujui ho levo¢ské nenotované spevniky z rokov 1686 a 1700.

Inym prikladom vplyvu starsich viachlasnych duchovnych piesni je napev Erravi
sicut ovis (v Ceskej verzii Zbloudil sem jako ovce), ktory tvori diskant $tvorhlasnej Gpra-
vy z Presovského gradudlu (Tévelygiink mint a juhok). Rovnaka $tvorhlasnd tprava je
zaznamenana v malo znamom rukopisnom prameni, tzv. Banskobystrickom kanciondli
z roku 1623, s latinskym, nemeckym (Nach dir steht mein Verlangen) a slovakizovanym
ceskym textom (Skladdm v té své diifani).*® Tato podstatne starsia Ceskd verzia latinskej
piesne je zrejme lokalneho povodu, takze Hor¢icka pouzil v svojej edicii Cithary vlastny
preklad. Na druhej strane nemecka textova verzia je zaznamenana pri tej istej Stvorhlas-
nej uprave v spisskych aj sedmohradskych rukopisnych kancionaloch 17. storocia.*s

Do rovnakej vrstvy patri napev piesne Spivejte Hospodinu, spivejte jeho jménu. Text je
kratky, obsahuje len 2 strofy a v nadpise je uvedené: ,Gina/ tolikez mezy Zalmy pfislu-
chagjcy“. Opit ide o starsiu piesen, ktort pozname z PribiSovej zbierky (tu s nadpisom:
»Jina kraticka... na Ne$por po katechismusu alebo po kézani majici svi1 Notu®) a bola za-
hrnuté do vydania Cithary z roku 1653. Melddia je diskantom pathlasnej Gpravy Freuet
euch in dem Herren v Spevniku Mikuldsa Simonidesa z Velkej. Nemecky text piesne je
zapisany bez melodie v Lubickom spevniku a torzo tpravy s tym istym textom sa zacho-
valo aj v Spevniku zo Smolnickej Huty (s. 173). Kompletnu péathlasna tpravu mame dolo-
zenu len v Spevniku z Velkej. Je rieSena dvojitym nastupom melodickych fraz na principe
striedania trojhlasnej sadzby s odpovedou celého zboru a zrejme ju in$pirovali polycho-
rické moteta z vyssieho zanru evanjelickej cirkevnej hudby 1. polovice 17. storodia.

Verzia v Hor¢ickovom vydani Cithary zodpovedd prvému diskantu, ktory pri od-
povediach druhého diskantu transponuje frazu o terciu niz$ie. Samozrejme, princip
zdanlivej polychorie, ktory determinuje toto rieSenie veducej melddie, nie je bez zna-
losti pathlasnej nemeckej verzie v tejto kancionalovej verzii zjavny.

# FERENCZI, Ilona (ed.): Graduale ecclesiae hungaricae Epperiensis (1635). Budapest : Magyar Tu-
domaényos Akadémia, Zenetudomanyi Intézet, 1988, zv. 2, s. 371.

“  HULKOVA, Ref. 19, 5. 85 (¢. 168); RUSCIN, Ref. 19, s. 112.

#  FERENCZI, Ilona: A Besterczebanyai kancionalé (1623). In: MANYOKI Gabor - PINTER, Janos
(eds.): BIVIO : Tanulmdnyok az Evangélikus Orszdgos Konyvtdr miihelyébdl. Budapest, 2018, s. 31,
34,

4% FERENCZI, Ref. 43, s. 372-373; HULKOVA, Ref. 19, s. 85 (& 169); RUSCIN, Ref. 19, s. 119;
SZOCS, Ref. 22, 5. 162-163 (Nr. 83).

¥ DUROVIC, Jan: Duchovnd poézia slovenskd pred Tranovskym (PribiSova sbierka piesni). Lip-
tovsky sv. Mikuld$ : Tranoscius, 1939, s. 160. V CS 1653 ma pieseit obdobny nadpis: ,Gina,
Nesspornj
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Notovy priklad 14: SV, fol. 110 - 111
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Obr. 18: CS 1684 s. 755 - 756

Otazka, preco Hor¢icka rozsiril okruh notovanych melédii doméaceho povodu pra-
ve o star$ie ndpevy, nas vedie k ivaham o vedomom tradicionalizme oslabenej evanje-
lickej cirkvi v Uhorsku po tazkom desatroci ilegality. Aktualny hudobny $tyl vnimame
takmer vylu¢ne v skupine prevzatych nemeckych napevov (Kdo jen na Boha se spoliha,
Jezise se nezpustim, Ach ¢as smutny), pripadne eite v napeve piesne O krev drahd, lidskd
slava.*® V porovnani s novymi napevmi Lednického vydania teda v Hor¢ickovom vy-
bere absentuji mel6die domaceho pévodu komponované v aktualnom $tyle. Zatial ¢o
Lednického edicia demonstrovala vitalitu naej hudobnej tradicie akcentujic jej prog-
resivne a dynamizujuce ¢rty (a mozno aj kompozi¢né ambicie editora), vydanie z roku
1684 sa obzera spat do jej slavnejsej minulosti. Horcickov konzervativizmus pripomina
relativne tradi¢ny obsah kmenovych ¢asti rukopisnych kancionalov spisskych Nemcov
z 2. polovice 17. storodia, zvlast Lubického spevnika a Spevnika zo Smolnickej Huty. Je
to pochopitelné, ved po prvej tazkej vine prenasledovania Hor¢ickova generacia riesila
existen¢né problémy a usilovala sa obnovit tradiciu evanjelického cirkevného spevu,
ktorej kontinuita bola vazne narusend. Z tohto pohladu moze byt rozdiel medzi hu-
dobnostylovymi charakteristikami novych napevov vydani Cithary Sanctorum z rokov
1674 a 1684 nielen vysledkom rozdielneho pristupu ich editorov. Do uréitej miery st
aj svedectvom dobovych snah o re$tauraciu a obnovu upadajicej hudobnej kultary
v evanjelickych cirkevnych zboroch na na§om tzemi. Tieto reStauracné snahy hladali
oporu ¢iasto¢ne v aktualnej nemeckej protestantskej tradicii (podobne ako v predcha-
dzajucich obdobiach), si¢asne vsak aj v star$ej domacej evanjelickej hudobnej kulture,
ktora si zachovala az do 70. rokov 17. storocia vysoku troven a kontakt s aktudlnymi
$tylovymi prudmi eurdpskej hudby.

Sttdia je sucastou projektu VEGA ¢&. 2/0127/16 ,Slovenské duchovné piesne a ich napevy v hu-
dobnych pramerioch 16. - 18. storocia“ (2016 - 2019), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV
v Bratislave.

8 Melodia pri tomto preklade textu piesne Simona Dacha O teures Blut v CS 1684 nebola identifi-
kovana v nemeckych databazach. Porovnaj: VAJDICKA, Ref. 3, s. 139.
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Abecedny zoznam skratiek a odkazov

Baumker 1

CC (rok vydania)
CS (rok vydania)
JistK

KS

Kar 1620

LS
MHB

Mir 1522
PG

Prib 1634

Roh 1541

SC

NY%

Zahn

Z&v 1606

BAUMKER, Wilhelm: Das katholische deutsche Kirchenlied in seinen Singweisen.
Band I. Freiburg im Breisgau, 1883.

Cantus Catholici

Cithara Sanctorum

Jistebnicky kanciondl (cca 1430). CZ-Pn, 11 C 7.

Kruczayho spevnik (toho ¢asu strateny, fotokdpia SK-BRsav)

[Kancional aneb zpévové cirkve evangelické staii i novy]. Praha : Daniel Karoli-
des z Kar$perka, 1620.

Lubicky spevnik (bez titulného listu). SK-BRnm, Mus XVIII 652.

Melodiarium hymnologicum Bohemiae. [online]. [cit. 2019-05-23]. Dostupné z:
http://www.musicologica.cz/melodiarium/

[Pisné staré, gruntovni a velmi utésené]. Praha : M. Kondc, 1522.

Graduale Ecclesiae Hungaricae Epperiensis 1635. [PreSovsky gradudl]. H-Bn, Fol.
Hung 2153.

Katechysmus D. M. Luthera z Nemeckého yaziku na Slowénsky prelozeny. Od Trech
SuperAttendentiiw Roku 1612. Njny Znowu od Wysoce Urozeneg a Welikomoznég
Pdrieg/ Panij Kateriny Thurzo=Groff Weélikomozného a na Kessmarku Slobodného
Pana/ Pana Tokélj Isstwana Manzelkj wérneg/ wlastnym nakladkem obnoweny:
Ku kteremu Priddné gsu try knizecki: 1. Rosarium Animae. 2. O spiisobu Modlenj.
3. Pjsné Duchownij. Od Kneze Daniele Pribischa ffarare Harhowského a na ten cas
Seniora bratrstwa Pfj nizném Hornadu [Levoca, 1634]

Piesné Chwal Bozskych. Piesné Duchow=nie Ewagelitské/ znowu pre= hlédnuté
zprawené a shromdzdéné... Jan Roh etc | 1541 w Praze [P. Severyn]

Cantionale, d.i. Gesangbuch, in welchem schéne geistliche Lieder und Psalmen,
und daneben andere lieblige Gesinger das ganze Jahr hindurch gefunden werden.
Andreas Wrmenius den Homorod A[nno 1649]. RO-Sb, II 1092.

Himmlischer Engel=Schall oder Gesang=Buch... von dem Herrn Nicolao Simo-
nides. Cant.[ori] S.[cholae] Fil.[kensis] geschrieben... ANNO DOMINI 1685 Die
25. Octobris. SK-Poprad-Velka, kniznica Farského uradu ECAYV, sine sign.
ZAHN, Johannes: Die Melodien der deutschen ev. Kirchenliedern. Band 1 - 6.
Giitersloh 1889-1893.

Pjsnie Chwdl Bozskych: To gest: Spéwowé Swatj Cyrkewnj Stafij y Nowij z Gradua-
Iti, z Antyfondrii y ginych wssech Duchownjch Pjsnj Latinskych y CZeskych kterychz
se w Shromdzdénjch Swatych Cyrkewnjch od staroddwna pozjwalo a poZjwd... Od
Knéze Tobidsse Zaworky Lipenského | Dékana Daubrawnického... [Praha:J. ]. Da-
&icky, 1606]
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Summary

NEw TUNES IN THE LEVOCA EDITIONS OF CITHARA SANCTORUM PUBLISHED IN 1674
AND 1684

Two editions of the Lutheran hymnbook Cithara Sanctorum, printed with notation in 1674 and 1684
by Samuel Brewer in Levoca, conspicuously changed its form, including in the musical aspect. The
1674 edition, which was probably prepared by Jeremias Lednicky (c. 1633-1706; son of the cantor of
the Lutheran choir in Zilina, later a member of the Town Council in Levoéa), included 40 new tunes,
partly of German and Czech, occasionally also of Polish origin, but in most cases unknown, evidently
of domestic origin (25). Among these tunes there are descants of some German polyphonic songs
from the 1* half of the 17* century, widely diffused in Spi$, occasionally also in Transylvania, which
are attested in manuscript sources. There are, however, tunes from Czech songs of Slovak origin
with more modern style elements of the high baroque (predominance of duple metre, mannerist
application of stacatto rhythm, hints of instrumental figures, influences of musical rhetoric, and so
on). Some of these new songs are found in a Slovak manuscript hymnbook from the last third of
the 17" century with three-voice arrangements (two voices and a bass). The 1684 edition of Cithara
Sanctorum, which was edited by Daniel Sinapius Hor¢icka (1640-1688), includes an addition of
hymnal melodies with notation (30) and overall achieved the highest number of tunes with notation
of all the 17" century editions of the Cithara (258). In contrast to Lednicky, however, Hor¢icka seems
to have confined his selections from the domestic tradition exclusively to older melodies (10) which
had been handed down some decades before and belong to the early baroque style. This conservatism,
which is evident also from the content of contemporary manuscript German hymnbooks from Spis,
is evidently connected with the liquidation of the institutions of the Lutheran Church in Upper
Hungary in the period of its illegality after 1674, and in the situation after the easing of persecution
it could have been motivated by an attempt to revive the formerly rich tradition of Lutheran sacred
song.
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KLAVIRNE UMENIE A HUDOBNE
VZDELAVANIE ZIEN NA PRELOME
18. A 19. STOROCIA

ANDREJ CEPEC

Mgr. art. Andrej Cepec, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Diibravskd cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: andrej.cepec@savba.sk

ABSTRACT

This paper elucidates the music education of women on the territory of Slovakia in the late 18
and early 19™ centuries, in the context of the development of piano art. The musical activity
of women is traced, and the measure of their interest in piano art is estimated, using period
testimonies and reflections on womenss artistic activities in writings of the time. A number of
aspects of the professional activity of women are outlined, with a primary focus on teaching
piano playing. The paper presents manuscripts of music textbooks from the first decades of
the 19" century, whose authorship, ownership, or possible elaboration we ascribe to women.

Key words: piano art, keyboard instruments, music education, music textbooks, music salon,
composition for piano

Postupny narast zaujmu o klavirne umenie je na izemi Slovenska charakteristicky pre
obdobie druhej polovice 18. storocia. Hudba pre klavesové nastroje tvorila vyznamnu
zlozku repertoaru poriadanych sikromnych, ¢iastocne verejnych ¢i verejnych produk-
cii. Na hudobnom diani zvy¢ajne spolupracovali profesionalni hudobnici s milovnik-
mi umenia. Pestovanie klavirnej hry sa postupne stavalo beznou su¢astou doméceho
muzicirovania vo vyssich vrstvach spoloc¢nosti, ako aj milovnikov hudby v lepsie si-
tuovanych rodinach vzdelaného mestianstva. Nasvedcuje tomu tieZ rozmach nastro-
jarskych a tla¢iarenskych dielni, ktoré v snahe uspokojit dopyt zavadzali tiezZ inova¢né

technologické postupy vo vyrobe.'

! Pozri MUDRA, Darina: Hudba klasicizmu. In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby
od najstarsich ¢ias po siicasnost. Bratislava : Ustay hudobnej vedy SAV; ASCO Art & Science,
1996, s. 155-157. SZORADOVA, Eva: Marketing in Musikinstrumentenbau und in der Musik-
kultur des 19. Jahrhunderts. In: HULKOVA, Marta (ed.): Musicologica Istropolitana VIII - IX
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Pohlad na dianie hudobnej kultiry odraza zvySeny zaujem o klavirne umenie aj zo
strany nezného pohlavia. Vo viacerych oblastiach profesijné posobenie zien prispelo
k rozvoju klavirneho umenia a obohateniu hudobného zivota.* Doélezitost ich zastoja
v hudobnom umeni dokladajt viaceré pramene, ktoré poukazuji na rozmanitost vyvi-
janych aktivit a oblasti ich posobenia v prezentovanom obdobi. Cenné dokumenty, kto-
ré priblizuju pestré dianie v hudobnej kulttre, tvoria popri mnozstve sprav a zmienok
uverejnenych v dobovej tlaci aj idaje obsiahnuté v rukopisoch literarnej povahy (osob-
na kores$pondencia, pamati, zdpisniky). Posobenie hudobni¢ok, ako i zhodnotenie ich
prinosu v ramci klavirneho umenia, je v dostato¢nej miere spracované v hudobno-his-
torickej spisbe. Téma bola prezentovana $irsej laickej a odbornej verejnosti sporadicky
uz koncom 19. storoc¢ia formou ¢iastkovych studii ¢i monografickych prac od domacich
a zahrani¢nych autorov.* Zaujimavostou st viaceré projekty zamerané na zviditelnenie
posobenia zien v rdmci vyvijania umeleckych, kultirno-politickych a spolo¢enskych
aktivit, ktoré poukazuji na rovnocennost s ich muzskymi protipélmi.*

Predkladany prispevok nacrtava rozsah umeleckych a profesnych aktivit zien v ob-
lasti hudobnej kultury v stredoeurdpskom priestore koncom 18. a za¢iatkom 19. storo-
¢ia. Prinasa pohlad na hudobné vzdelavanie zien v kontexte rozvoja klavirneho ume-
nia na uzemi Slovenska. Zamerom prispevku je prezentovanie vybranych rukopisov
ucebnic hudby z obdobia konca 18. a prvych desatro¢i 19. storocia, ktorych vlastnenie,
autorstvo ¢i pripadné vypracovanie prisudzujeme prave Zenam.

1. Klavesové nastroje v kontexte hudobnej kultary

Hudobna kultura druhej polovice 18. storocia sa vyznacuje narastom pozornosti o vy-
voj a zdokonalenie hudobnych néstrojov i zo strany milovnikov hudby. Prejavuje sa
prizna¢ny zaujem aj o stavbu a konstrukciu kldvesovych nastrojov.® Klavir pritom pat-

(2009 - 2010). Bratislava : Univerzita Komenského, Filozoficka fakulta, Katedra hudobnej vedy;
STIMUL - Centrum informatiky a vzdeldvania FiF UK Bratislava, 2009 - 2010, s. 131-242;
s. 131, 133-136.

2 Por. MUDRA, Ref. 1, 5. 139-194.

*  Pozri UPTON, George Putnam: Woman in Music. Chicago : A. C. McClurg & Co., 1886. Tiez
BOWERS, Jane — TICK, Judith (eds.): Woman musicians. The Western Art Tradition (1150
- 1950). Chicago; Urbana : University od Illinois, 1987. SADIE, Julie Anne - SAMUEL, Rhian
(eds.): The New Grove Dictionary of Women Composers. London; Basingstoke : MacMillan Press,
1994. LENGYELOVA, Tiinde (ed.): Zena a prdvo. Prdvne a spolocenské postavenie Zien v minu-
losti. Bratislava : Historicky stav SAV Bratislava, 2004. DUDEKOVA, Gabriela (ed.): Na ceste
k modernej Zene. Kapitoly z dejin rodovych vztahov na Slovensku. (=Svet vedy XVIIL.) Bratislava :
Veda-vydavatelstvo SAV, 2011.

* Pozrinapr. KOROTIN, Ilse (ed.): biografiA. Lexikon dsterreichischer Frauen. Zv. 1-4. Wien — Koln
— Weimar : B6hlau Verlaff Ges. m. b. H & Co., KG, 2016.

5 Por. MEDNANSKA, Irena: Primae Lineae Musicas Instrumentalis klavirna $kola pre zadiatoc-
nikov (1816). In: KACIC, Ladislav (ed.): [Hudobnd kultiira Spisa.] (=Musicologica Slovaca et
Europaea XIX.) Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; ASCO Art & Science, 1994, s. 123-130;
s. 124. CEPEC, Andrej: Ucebnice hudby Johanny Rothovej v kontexte tvorby didaktickych diel.
In: Musicologica Slovaca, ro¢. 8 (34), 2017, ¢. 2, 231-263; 5. 232.

¢ Pojem klavir bol v prezentovanom obdobi zauzivany pre vzduchové (aerofénne) a strunové kla-
vesové nastroje s vynimkou organa. V prvej polovici 19. storocia sa termin postupne zauzival pre
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ril k preferovanym nastrojom tohto obdobia, ked zdujem o klavirnu hru nasledoval
hned za vyukou spevu.” Te$il sa priazni profesiondlnych hudobnikov, ako aj milovni-
kov a znalcov hudobného umenia. Vyzdvihovali sa praktické prednosti a uplatnenie
nastroja nielen v ramci sélovej hry a pri sprevadzani, ale aj pri vyucovani hudobno-
teoretickych predmetov. Uz pociatkom 19. storocia dochddzalo postupne k pokusom
o zefektivnenie vyucby a tiez k prispdsobeniu urovne vzdeldvania aj hudobnym ama-
térom.® Narastajiica miera pozornosti v spoloc¢nosti je podchytena v sudobej spisbe
vratane prispevkov domdcich publicistov.’

Klavir bol v 19. storo¢i vnimany ako vSestranny néstroj, ktory umoznoval hranie
viachlasnej sadzby, ako prehravanie partitir najnovsich diel komornej, opernej ¢i sym-
fonickej tvorby oblubenych skladatelov. V tomto obdobi zaznamendavame narast pub-
likovania zjednodusenych tprav pre hudobnych amatérov, pripadne parafraz, tran-
skripcif a varidcii aj pre mierne pokrocilych interpretov. Celkovo sa da konstatovat,
ze klavirne tpravy sa tesili velkej oblube v spolo¢nosti, pretoze umoziovali priblizit
aktualny repertodr a dianie v poprednych svetovych centrach hudobnej kultary $ir§im
vrstvam spolo¢nosti. Na zmienené trendy hudobnej kultiry poukazuje tiez vyskyt kla-
vesovych nastrojov v domdacom prostredi.'® VSestranné vyuzitie si pritom klavir udrzal
pocas celého obdobia 19. storodia, napriklad A. B. Marx poukazoval na potrebu jeho
pouzivania pri hudobnom vzdelavani a na jeho prednosti ako univerzalneho nastroja,
nenahraditelného ziadnym inym hudobnym néstrojom."!

Klavesové nastroje tvorili v zmienovanom obdobi pocetnt skupinu strunovych
a tiez aerofénnych nastrojov. V dobovej spisbe nachiddzame udaje o vyrobe vyse
35 druhov klavesovych néstrojov. Tieto néstroje sa pritom vzajomne odliSovali ako
svojou stavbou, konstrukciou, technickymi parametrami a v neposlednom rade aj far-
bou svojho zvuku.? Z klavesovych nastrojov si postupne vydobyl dominantné posta-

oznacenie klavira s kladivkovou mechanikou. V prispevku pouzivame termin i pre dalsie druhy
klavesovych nastrojov. Por. SZORADOVA, Eva: Klavichordy a ¢embala na Slovensku. In: Sloven-
skd hudba, ro¢. 24, 1998, ¢. 3, s. 309-344; s. 309-311.

7 Por. MARX, Adolf Bernhard: Begriff und Aufgabe der Kunstlehre. In: Die Musik des 19. Jahrhun-
derts und ihre Pflege. Methode der Musik. Leipzig : Druck und Verlag von Breitkopf und Hirtel,
1855, 5. 273-274.

8 Por. SCHUBART, Christian Friedrich Daniel: Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst. Ed. Ludwig
Schubart. Wien : J. V. DEGEN, 1806, s. 295-296. T.: Partitur. [Heslo.] In: Conversations-Lexicon oder
encyclopddischen Handworterbuch fiir gebildete Stinde. Zv. 7. Altenburg; Leipzig : F. A. Brockhaus,
‘1817, 5.277-279; 5. 278.

°  Pozri SZORADOVA, Eva: Historické klaviry na Slovensku. (Klavichordy, cembald, kladivkové kla-
viry.) Bratislava : Scriptorium Musicum, 2004, s. 13-23, 37. CSAPLOVICS, Johann v.: Gemqilde
von Ungern. Zv. 1. Pesth: Verlag von C. A. Hartleben, 1829, s. 28, 252.

10 Klavesové nastroje ulozené v domadcich instituciach pozri SZORADOVA, Ref. 9, s. 84-102.

' MARX, Ref. 7, 5. 273.

12 D.G. Tiirk uvddza 22 druhov kldvesovych néstrojov; TURK, Daniel Gottfried: Klavierschule, oder
Anweisung zum Klavierspielen fiir Lehrer und Lernende mit kritischen Anmerkungen. Leipzig; Hal-
le : Auf Kosten des Verfassers; in Kommission bey Schwickert; bey Henimerde und Schwetschke,
1789, s. 1-2. J. G. Albrechtsberger v kompozi¢nej nauke (1790) uvadza 6 klavesovych nastrojov,
ale v dalsich vydaniach je pocet rozsireny na 35 nastrojov; ALBRECHTSBERGER, Johann Georg:
Griindliche Anweisung zur Composition; deutlichen und ausfiihrlichen Exempeln, zum Selbstun-
terrichte, erldutert; und mit einem Anhange: Von der Beschaffenheit und Anwendung aller jetzt
iiblichen musikalischen Instrumente. Leipzig : bey Johann Gottlob Immanuel Breitkopf, 1790,
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venie klavir s kladivkovou mechanikou (fortepiano), ktory pocas prvej polovice 19.
storo¢ia nadobudol takmer taku vyslednt podobu, ako ju pozname v stcasnosti.”?
Pritom na zdokonaleni tohto nastroja sa podielali popri renomovanych vyrobcoch zo
zahrani¢ia (napriklad Alpheus Babcock, Sébastien Erard, Henri Herz)," tiez domaci
néstrojari (napriklad Georg Christoffer Rackwitz, Carl Schmidt).”” Na produkcii kla-
vesovych nastrojov participovali i néstrojarske dielne pod vedenim Zien, ktoré sa pri-
padne tiez zapdjali do procesu ich vyroby. Uz koncom 18. storocia vo Viedni posobili
viaceré dielne zamerané na stavbu organov a tiez klavirov. Na prelome 18. a 19. sto-
rocia je dolozena ¢innost minimalne piatich vyrobkyn. Do popredia pritom vystupuje
¢innost Nanetty Streicherovej (rod. Steinova; ca 1792 — 1833).! Zname boli i dalsie
nastrojarske dielne, ktorych chod zabezpecovali Zeny, ako napriklad Anna Pomberge-
rova (rod. Schweighoferova 1809 - 1822) a Franziska Schweighoferova (1852 - 1868),
ktoré posobili v ramci rodinnej firmy Schweighofer."”

Na tzemi Slovenska sa vyrobe klavesovych nastrojov, ako aj ladeniu a ich oprave,
venovala napriklad Anna Rosina Janetschekova (ca 1742 - 1759), vdova po bratislav-
skom organarovi Viclavovi Janetschekovi.’* V rdmci rodinnej dielne posobila tiez na-
strojarka Susanna Pecking-Janetschekova (1783 - 1796), ktora bola vdovou po Johan-
novi Karlovi Janetschekovi (1759 - 1783)." Medzi dal$ie majitelky dielni na vyrobu
a predaj klavesovych nastrojov radime Elisabeth Pechtovu (1845 — 1848)* ¢i koncom
19. storocia majitelku predajne s klavirmi Mariu Benderovua (1879 - 1882) a tieZ Jose-
finu Filomenu Schnabelovt (1887 — 1893).2!

Popri kladivkovom Kklaviri patril medzi najviac rozsirené klavesové strunové na-
stroje aj klavichord. Cenovo bol vyrazne dostupnejsi ako klavir s kladivkovou me-
chanikou aj pre milovnikov a znalcov hudobného umenia z nizsich spoloc¢enskych
vrstiev. Ndstroj sa pritom vyznacoval slabsou intenzitou zvuku, ¢o zaroven znemoz-
novalo jeho pripadné vyuzitie na koncertné ucely pre vacsie publikum. Vcelku bezny

s. 416-417. SEYFEIED, Ignaz Ritter von (ed.): . G. Albrechtsberger’s simmtliche Schriften iiber
GeneralbafS, Harmonie-Lehre, und Tonsetzkunst zum Selbstunterrichte. Systematisch geordnet, mit
zahlreichen, aus dessen miindlichen Mittheilungen geschopften Erliuterungs-Beyspielen, und einer
kurzen Anleitung zum Partitur-Spiel, nebst Beschreibung aller jetzt gebrduchlichen Instrumente.
(=Albrechtsberger’s Werke.) Zv. 3. Wien : bei Anton Strauss, [1826], s. 167-172. KAHL, Willi:
Frithe Lehrwerke fiir das Hammerklavier. In: Archiv fiir Musikwissenschaft, ro¢. 9 (34), 1952, ¢.
3-4,s.231-245.

3 Por. PAUL, Oscar: Geschichte des Claviers vom Ursprunge bis zu den modernsten Formen dieses
Instruments. Leipzig : Verlag von A. H. Payne, 1868, s. 119.

4 Por. SZORADOVA, Ref. 9, 5. 27.

15 Por. SZORADOVA, Ref. 9, s. 41-46.

16 Por. HIRT, Franz Jozef: Meisterwerke des Klavierbaus. Geschichte der Saitenklaviere von 1440
- 1880. Olten : Urs Graf-Verlag, 1955, s. 60, 63, 458, 461, 500.

7" Por. [SCHWEIGHOFER, Carl]: Die Firma Schweighofer. In: Die Pianoforte von Schweighofer.
17921832 * 1852 * 1892. Wien : b.v., 1892, s. 5-9.

18 KACIC, Ladislav: Kapela Imricha Esterhdzyho v rokoch 1725 - 1745. In: Musicologica Slovaca,
ro¢. 5 (31), 2014, &. 2, s. 189-255; 5. 210, 240.

¥ SZORADOVA, Eva: Klavirna kultira v Bratislave v rokoch 1770 - 1830 (I). In: Musicologica
Slovaca, ro¢. 6 (32), 2015, ¢. 2, s. 151-175;'s. 170-171.

20 SZORADOVA, Eva: Bratislavski hudobni ndstrojdri. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa
v Nitre, 2019, s. 153-154.

2 SZORADOVA, Ref. 20, s. 48-49, 181-182.
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vyskyt klavichordu je v tomto obdobi prizna¢ny pre nastrojové vybavenie hudobnych
tried pedagogickych pripravok normélnych $kol (preparandii), hudobnych $kél, tiez
na farach ¢i v rodinach vzdelaného mestianstva. Este v prvych desatrociach 19. storo-
¢ia ho preferovali ucitelia hudby pre cibrenie hudobného citu prednesu skladieb u za-
¢inajucich klaviristov. Viaceri autori v poslednej tretine 18. storocia pritom este bezne
vyzdvihuju prednosti klavichordu pred ¢embalom ¢i kladivkovym klavirom, ako na-
priklad F. P. Rigler:*

Alle Klavierinstrumente sind vermuthlich durch das Monochord (Einsaiter) entstan-
den; welches die noch zum Theil gebundene Klavichorde beweisen: wo 2 bis 3 Tagenten
(Stecher von Messing oder Eisen) an eine Chorseite anschlagen. Das bandfreye oder
vollkommene Klavichord ist in mancher Riicksicht, und nicht bei der Lehre allein,
das vorzuglichste, und bequemste, [...] Der Fliigel, und das Fortepiano forden sowohl
mehr Unterhaltung, als auch Kraft dieselben zu spielen; doch geben sie weit weniger
Mannigfaltigkeit des Vortrags als das gute Klavichord : sie sind iibeigens gleichformig
mit Drathsaiten bezogen.

Na bezné pouzivanie tohto klavesového nastroja s¢asti poukazuje vyskyt hudobnin
v zbierkach domaécich institucii, ako aj zauzivana dobové terminoldgia v slovnikovej
a encyklopedickej spisbe. Spomedzi klavesovych strunovych nastrojov je v Kamal-
dulskom slovniku (1763) uvedeny iba klavichord (Clavicordium, ij: Muzykdnsky nd-
strog).” Podobne i v slovniku Antona Bernolaka (1825) je termin klavir pouzity na
synonymické oznacenie klavichordu (Klawikord, u, m. clavichordium, i, n. das Clavier,
klavikordiom. Syn. Klawir, boh. Klawire; Klawir, u, m. v. Klawikord. 2) v. Kolcek na
Husldach. +Klavire, rii et riim, m. pl. v. Klawikord).**

Okrem zmienenych nastrojov mala spolo¢nost v oblube aj dalsie druhy klaveso-
vych aerofénnych néstrojov, ktoré boli predchodcami harmonia. Patrili k najnovsim
vynalezom tohto obdobia, kedZe zaciatky vyroby spadaji az do konca 18. storocia.
Produkciou sa zaoberali viaceré nastrojarske dielne $pecializované na stavbu organov
a klavirov v Nemecku, Rakusku ¢i na severoamerickom kontinente. Na vyvoji, ako aj
zdokonaleni tychto nastrojov sa podielali aj vyrobcovia z tizemia Slovenska (napriklad

22

Cit. RIGLER, Franz Paul: Anleitung zum Gesange, und dem Klaviere, oder die Orgel zu spielen;
nebst den ersten Griinden zum Komposizion; ale Nothige Vorkenntnisse der freyen und gebundenen
Fantasie; mit 2 Anhdngen: der 33 Kirchenlieder; und 31 charakteristischen Tonstiicken verschiede-
ner Meister dieses Jahrhunderts. Fiir Tonlehrer, Schulleute, und Musikliebhaber in dem Konigreiche
Ungarn. Vorziiglich aber zum allgemeinen Gebrauch der Tonschulen. Ofen : im Verlage der konigl.
hungar. Universitatsbuchdruckerey, 1798, s. 48.
» [HADBAVNY, Romuald?]: Syllabus Dictionarij Latino-Slavonicus Ex Tribus N Dictionarijs po-
tissimiim (In gratiam componentiii Libros) Synonimis, Significatis, et Epithetis collectus, et auctus.
S. Eremi S. Antonij Ab. de Valle Lechnicz, s. 118. Rkp., 1763. Ulozenie: H-Bpelu, sign. H 64.
KRISTEKOVA, Katarina — ZIGO, Pavol: Hudobn4 lexika v predspisovnom obdobi slovenského
jazyka. In: HULKOVA, Marta (ed.): Hudobnohistoricky vyskum na Slovensku zaciatkom 21. sto-
ro¢ia II. Zbornik Katedry hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratisla-
ve. Bratislava : Univerzita Komenského, Filozoficka fakulta, Katedra hudobnej vedy; STIMUL
- Centrum informatiky a vzdelavania FiF UK, 2010, s. 309-355; s. 318, 337.
#  BERNOLAK, Antonio: Slowdr Slowenski Cesko-Latinsko-Nemecko-Uherski: Seu Lexicon Slavi-
cum Bohemico-Latino-Germanico-Ungaricum. Zv. 3. Budae : Typogr. Reg. Univers. Hungaricae,
1825, s. 945. PETOCZOVA, Janka: Hudobna terminoldgia v diele Antona Bernoldka v kontexte
slovnej zasoby starsej slovenciny. In: Slovenskd hudba, ro¢. 17, 1991, s. 328-359.
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C. Schmidt).” V spolo¢nosti boli tieto nové nastroje spopularizované v 20. rokoch
19. storo¢ia vdaka profesionalnym hudobnikom (napriklad J. N. Batka, F. Lange, C. G.
Lickl, L. Milzel, E. Schulz) a aj viacerym nadSencom, ktori sa finan¢ne podielali na
ich zdokonaleni (napriklad L. Podmaniczky, K. Hilleprand de Prandau).?® Nastroj sa
pouzival ako v ramci cirkevnej, tak aj profannej hudby, pricom v priebehu 19. storocia
sa zacal bezne pouzivat i na chéroch kostolov.”

Klavir patril k preferovanym nastrojom v prezentovanom obdobi, kde popri funk-
cii koncertného néstroja sa vyuzival v ramci domdaceho pestovania hudby a tiez hu-
dobného vzdelavania. Postupne si vydobyl dominantné postavenie i v dal$ich sférach
hudobného Zivota. Viaceri popredni publicisti a aj hudobni pedagdgovia vyzdvihovali
celkovy prinos klavesovych nastrojov, z ktorych do popredia vystupoval kladivkovy
klavir, najmé jeho vplyv na vyvoj sudobej hudobnej kultury.

2. Adresatky venovani klavirnych diel

Pestré kulturne vyzitie hudbymilovnej spolo¢nosti na uzemi Slovenska koncom 18.
a zaciatkom 19. storocia poskytovalo dostatoénu platformu na realizovanie rozmani-
tych aktivit zien i v rdmci klavirneho umenia. Popri pestovani klavirnej hudby v rodin-
nom kruhu, prilezitostnom vystupovani na koncerte ¢i pripadnej skladatelskej ¢innosti,
spolupracovali tiez pri organizovani diania v hudobnej kultdre, pripadne podporovali
hudobnikov. Pritom od ich spolocenského postavenia zvicsa zalezalo, ¢i sa mohli veno-
vat umeniu iba prileZitostne zo zaluby, ako milovnic¢ky a znalkyne, alebo ako profesio-
nalne hudobnicky a ucitelky, ked sa hudba stala aj ich povolanim. Vestranny zaujem
o klavirne umenie dokladaju viaceri publicisti uz v priebehu 19. storocia, napriklad
J. Kéldy vyzdvihuje aroven klavirnej interpretécie, ktortt dosahovali milovnicky hudby,
a ich vztah k osobnostiam tvorcov hudby na prelome 18. a 19. storo¢ia:*

Zu Anfang dieses [19.] Jahrhunderts begann das Klavierspiel sich auszubreiten; fast in
jedem herrschaftlichen Salon stand ein Pianoforte und dies zog wiederum viele aus-
gezeichnete Krifte nach Ungarn, die sich zumeist mit Klavierunterricht befafiten. Na-
tiirlich waren es lauter Anhéanger von Haydn, Mozart und Beethoven, deren Klavier-
compositionen dadurch in den Kreisen des Hochadels ebenso heimisch wurden als in
Wien. Und welche ausgezeichnete Klavierspieler es in dieser Sphére gab, geht schon
daraus hervor, dafl Beethoven so manche seiner herrlichen Klavier-Sonaten und an-
dere Compositionen Damen der ungarischen Aristokratie gewidmet hat. Bald drang
die Musikpflege auch in den Biirgerstand ein und gerade aus diesem sind nachmals
die besten Musiker, Virtuosen und Componisten hervorgegangen. Dieser Aufschwung

% Pozri SZORADOVA, Eva: Vyroba harménii na Slovensku. In: Slovenskd hudba, ro¢. 29, 2003,
¢. 3-4,s. 508-515.

2% Por. TAUBEROVA, Alexandra: Jdn Nepomuk Batka a jeho zbierka hudobnin. (=Musaeum musi-
cum.) Bratislava : SNM Hudobné muzeum, 1995, s. 16.

¥ Por. LICKL, Carl Georg: Theoretisch-Practische Anleitung zur Kenntnifs und Behandlung der Phys-
-Harmonica. Op. 50. Wien : bei Ant. Diabelli & Comp., ¢. pl. D et C. N° 5421 [1834], s. 14-15.

% Cit. KALDY, Julius: Die weltliche Musik. In: Ungarn. (=Die 6sterreichisch-ungarische Monarchie
in Wort und Bild.) Zv. 3. Wien : Druck und Verlag der kaiserlich-koniglichen Hof- und Staats-
druckerei, Alfred Holder, k. und k. Hof- und Universitatsbuchhandler, 1893, s. 392-412; s. 394.
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brachte es mit sich, dafl schon anfangs des [19.] Jahrhunderts mehrere Klavierschulen
und andere Lehrbiicher der Musik in ungarischer Sprache erschienen. [...] Alles dies
war von giinftiger Wirkung auf die Entwicklung, nich nur der allgemeinen, sondern
auch der ungarischen Musik.

N7

Jeden z dokladov rozvijania uzsich vazieb medzi predstavitelmi aristokracie a pro-
fesionalnymi hudobnikmi v tomto obdobi predstavuju dedikacie diel. Na jednej strane
venovania skladieb poukazuji na snahu tvorcov nadviazat osobné kontakty s popred-
nymi osobnostami kultdrno-politického diania a presadit sa aj vo vy$sich kruhoch
spolo¢nosti. Na strane druhej naznacuji prihodnt podporu hudobnikom, ¢i tiez fi-
nancné zabezpedenie v pripade ich pdsobenia ako vykonnych umelcov ¢i vychova-
vatelov a ucitelov hudby v sluzbach $lachty. V neposlednom rade st dokladom ce-
lospoloc¢enského vzrastu zaujmu o klavirne umenie. Nielen zacinajtci hudobnici, ale
aj domaci a zahrani¢ni erudovani autori venovali viacero klavirnych diel milovnic-
kam hudobného umenia z radov uhorskej aristokracie, napriklad Carl Bendl (1807
- 1874),” Joseph Lanner (1801 - 1843),* Franz Morelly (1809 - 1859),*' Hieronymus
Payer (1787 — 1845)* ¢i Johann Strauss otec (1804 — 1849).% Tiez kompozi¢na tvorba
znamych hudobnikov, napriklad J. Haydna, L. v. Beethovena ¢i F. Schuberta pritom
priamo suvisela aj s ich profesijnym pdsobenim v rodindch uhorskej aristokracie, ale-
bo so spolo¢nostou, v ktorej sa pohybovali (Brunsvick, Erdédy, Esterhazy, Keglevich,
Palfty, a i.).** Naro¢nost niektorych klavirnych skladieb predstavuje doklad vysokej
urovne nadobudnutého vzdelania milovni¢ok hudobného umenia z radov uhorske;j
aristokracie.

¥ BENDL, Carl: Theresien-Walzer fiir das Piano-Forte. Componirt und Ihrer Durchlaucht der regie-
renden Frau Fiirstin Esterhazy von Galantha etc. in tiefster Ehrtfurcht gewidmet. Op. 41. Wien :
Tobias Haslinger, ¢. pl. T.H.9248 [ca 1843]. Ulozenie: A-Wn, sign. MS20959.

% LANNER, Joseph: Die Ein und Dreisiger. Walzer fiir das Pianoforte. Der Hochgebornen Frau Gri-
fin Sophie Esterhazy, geborne Freiin von Schoppingen ganz ergebenst zugeeignet. (=Volksgarten-
-Musik 2.) Op. 55. Wien : Pietro Mechetti, ¢. pl. PM.No 2179 [1831]. UloZenie: A-Wn, sign.
MS44254. LANNER, Joseph: Bekannte Tone der Unbekannten. Cotillons nach den beliebtesten
Motiven der Oper von V. Bellini: La Straniera fiir das Pianoforte. Der Hochgebornen Frau Grifin
Antonie Esterhazy, gebornen Baronin Pereny ganz ergebenst zugeeignet. Op. 57. Wien : Pietro Me-
chetti, ¢. pl. PM.No 2189 [1832]. UloZenie: A-Wn, sign. MS44255.

' MORELLY, Franz: Leopoldinen-Walzer fiir das Piano-Forte. Componirt und der Hochgebornen
Frau Leopoldine Grifin von Almdsy gebornen Fiirstin von Brezenheim ehrfurchtsvoll zugeeignet.
Op. 51. Wien : Tobias Haslinger, ¢. pl. T.H.8106 [ca 1840]. UloZenie: A-Wn, sign. MS67959.

2 PAYER, Hieronymus: Variationen fiir das Piano=Forte iiber einen beliebten Waterloo Deutschen
No. 1. componirt, und der Frau Philippine von Horvith gewidmet. Op. 20. Wien : Cappi und Dia-
belli, ¢. pl. C.et D.No.51 [1819]. UlozZenie: A-Wn, sign. MS42611.

3 STRAUSS, Johann: Rosa-Walzer fiir das Piano-Forte. Ihrer Durchlaucht der regierenden Frau Fiir-
stinn Esterhazy von Galantha in tiefster Ehrfurcht gewidmet. Op. 76. Wien : Tobias Haslinger,
¢. pl. TH.6796 [ca 1835]. Ulozenie: A-Wn, sign. MS16264/15. STRAUSS, Johann: Grazien-Tinze
fiir das Piano-Forte. Ihrer Durchlaucht der Frau Melanie Fiirstinn Metternich-Winneburg gebor-
nen Grifinn Zichy-Ferraris in tiefster Ehrfurcht gewidmet. Op. 81. Wien : Tobias Haslinger, ¢. pl.
T.H.6878 [ca 1835]. UloZenie: A-Wn, sign. MS44424.

*  Por. GROVE, Georg: Beethoven : Schubert : Mendelssohn. London : Mecmillan & Co. Ltd., 1951,
s. 21, 39, a passim. MUDRA, Darina: Joseph Haydn a Slovensko. In: Musicologica Slovaca VIII.
Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1982, s. 89-144. KLEIN, Rudolf: Schuberstditten. Wien : Lafite Ver-
lag, 1972, s. 30, 74-77.
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V pripade prilezitostnej tvorby hudobnych amatérov byvaju klavirne diela ob-
vykle uréené priamo rodinnym prislusnikom. Neraz byvaju s najvac¢sou uctou ve-
nované Zenam - manzelkdm, matkdm a dcéram - ¢i vzdialenejsim ¢lenom rodiny,
ktorych si ctili. Tieto skladby tvoria neraz doklad prejavu naklonnosti k neznému
pohlaviu, nimi sa snazili u nich vzbudit naleziti pozornost. Napriklad milovnicke
hudby Clementine Amadé von Varkony (rod. Taaffe; 1796 - 1846) z pozornosti ve-
noval skladby manzel gréf Thadé Amadé, pripadne ini rodinni priatelia.” Viacerym
milovni¢kam hudobného umenia z vyssich spoloc¢enskych kruhov venovali domaci
skladatelia klavirne diela (napriklad Karoline Majlathovej, Theresii Prandauovej, He-
lene Révayovej)* ¢i piesne s klavirnym sprievodom (m. i. Constantine Festeticsovej,
Barbare Wrbna).?’

Zmienené diela reflektuji narast zaujmu o klavirne umenie a priblizuju aj doméce
muzicirovanie v rodinach uhorskej $lachty a vzdelaného mestianstva. Ich publikovanie
zaroven zvySovalo prestiz milovni¢ok a znalkyn hudobného umenia. Podnietenie tvo-
rivej skladatelskej ¢innosti stviselo taktiez s roznymi vyznamnymi udalostami (koru-
novacie, zasadnutia krajinského snemu, vyro¢né vystavy), kde do popredia vystupuje
prave Zensky element. Vyvijanie vSestrannych aktivit Zien v umeni na konci 18. a za-
diatku 19. storodia prispelo k celkovému rozvoju i klavirneho umenia.

3 Pozri C.T.A. [FAMADE, Thadé]: Six Variations pour le Pianoforte /:Mir leuchtet die Hoffnung:/
Composées et dediées a Madame la Comtése Clementine Amadé. Rkp., ca 1815. Ulozenie: A-Wgm,
sign. Q 11621; VII13455. Bar6n L. v. Weigl venoval C. Amadé skladbu: A. M. D. G. et in honorem
st. Tosephi. Missa in G. Rkp., ca 1815. UloZenie: A-Wn, sign. Mus.Hs.19405.

%  HUBOVSZKY, Philipp von: Helenen-Walzer fiir das Piano-Forte. componirt und der hochwohlge-
bornen Frau Helene Freyin von Révay hochachtungsvoll gewidmet. Op. 29. Wien : Tobias Haslinger,
¢ pl. TH.8988 [1843]. UlozZenie: A-Wn, sign. MS17020. HUNYADY, Baptiste von: 2 Ungarische
National-Melodien fiir das Piano-Forte componirt und der Hochgebornen Frau Maria Theresia
Freyin v. Prandau gebornen v. Breznay achtungsvoll gewidmet. (=Das Bouquet, eine Sammlung
ungarischer National-Melodien fiir das Pianoforte 2.) Pest : Gest. von Ed. Schmid, [pred 1829].
UlozZenie: A-Wn, sign. MS42530. MARKL, Carl: Erinnerung an den Pressburger Landtag./Emlé-
keztetés a’ Posonyi Orszdg Gyiilesre Egy Nemzeti Tantz mellyet Fortepiandra szerzett és méltésdgos
Majlath Karolina sziiletett Usowich Asszonynak. Wien bei Tobias Haslinger, ¢. pl. TH.5064 [ca
1827]. UlozZenie: A-Wn, sign. SA.86.C.3/10. STARAY, Michel de: Trois Polonoises a quatre Ma-
ins Pour le Clavecin ou Piano-Forte. Composées e Dediées A Madame la Comtesse de Karoly née
Comtesse de Valdstein. Vienne : Magazin de Musique, [1789]. Ulozenie: A-Wn, sign. MS30423.
Por. PETNEKI, Anna: Mihaly Sztaray, ein ungarischer Komponist in der zweiten Hilfte des 18.
Jahrhunderts. In: Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, ro¢. 19,1977, ¢. 1, 5. 349-424.

7 THEINDL, Felix: Alpen-Unschuld. Havasi drtatlansdg. Gedicht von J. N. Vogel mit unterlegtem
ungarischen Texte fiir eine Singstimme mit Begleitung der Piano-Forte. Der Hochwohlgebornen
Frau Grifin Constantine Festetics gebornen Baronin Vecsey in tiefster Hochachtung gewidmet. Sine
op. Wien : E. Mollo & A. O. Witzendorf, ¢. pl. A.O.W.2939 [ca. 1842]. Ulozenie: A-Wn, sign.
MS9704. WURFEL, Wenzel Wilhelm: Das Miittergliick. Ein Gesang, gewidmet der Hoch- und
Wohlgebornen Frau Barbara Grifin von Wrbna, gebornen Grdifin Erdody. Wien : b. v., 1824. Ulo-
zenie: A-Wn, sign. MS26691.
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3. Pestovanie klavirneho umenia

Dolezitu oblast realizovania sa nezného pohlavia v hudobnom umeni predstavuju sa-
lony a organizovanie prileZitostnych podujati, v ramci ktorych hudobna zlozka tvorila
neodmyslitenu sucast. V prezentovanom obdobi to bola najma slachta, ktora dokazala
finan¢ne zabezpecit hudobnikov a na pravidelnej baze usporadtvat hudobné produk-
cie. Zmienky o organizovani akadémii strednou vrstvou vzdelaného mestianstva, uve-
rejnené v sudobej periodickej tlaci, dokladaja prilezitostné angazovanie sa miestnych
hudobnikov uz etablovanych v spolo¢nosti prevazne vo vic¢sich mestach.

Na tzemi Slovenska zaznamenavame v priebehu 18. a prvej polovice 19. storocia
¢innost instrumentalnych telies (orchestrov, komornych suborov, dychovych harmo-
nif) v kastieloch a paldcoch prominentnych rodin $lachty (medzi inymi Batthyany,
Dessewfly, Esterhazy, Grassalkovich, Palfty, Stansith-Horvath).*® Pritom vlastny or-
chester dlhodobo prevadzkovala v Kosiciach grofka Maria Andrassyova (rod. Feste-
ticsova; 1770 — 1828),% ¢i tiez Elisabeth Erdodyova (rod. Mayerova; ca 1777 — 1864)
v Bratislave.”’ Asi aj dal$ie prislusnicky aristokracie, ako Theresia Szirmayova a Marie
Barkdczyova v Kosiciach ¢i Eleonéra Dessewffyova vo Finticiach, udrziavali komor-
né zoskupenia. Hudobné salony aristokratiek boli pritom prevadzkované nielen v po-
prednych mocenskych centrach mocnarstva (Budapest, Praha, Vieden) a v zahranidi,
ale aj v reziden¢nych sidlach na vidieku. Stkromné salony slachty sa tesili oblube v su-
dobej spolo¢nosti, pricom o konani niektorych prinasala zmienky aj zahrani¢na tlac.

K poprednym hudobnym salénom v zahrani¢i patril salon Theresie Apponyiovej
(1790 - 1874), manzelky rakuskeho velvyslanca A. Apponyiho v Parizi (1826 - 1849).*!
PrileZitostné koncerty usporaduvali prislusnici uhorskej $lachty ¢inni vo Viedni (Ama-
dé, Andrassy, Banffy, Erdody, Keglevich, Kohary, Zay, Zichy ¢i Zmeskall a ini).*> Hudob-
ny salon viedla napriklad aj Anna Maria Walterskirchenova (ca 1773 - 1855), ziacka E. P.
Riglera, ktora bola vnimana ako znalkyna hudby vyznacujuca sa bravirnou hrou na kla-
viri a technickou dokonalostou spevu aj naro¢nejsich partov.” Maria Erdodyova (1778
— 1837) tiez organizovala prileZitostné koncerty vo Viedni v Erdédyovskom paldci. Pat-
rila medzi podporovatelov L. v. Beethovena, ktory jej venoval Klavirne trid op. 70 (1808)

% Pozri MUDRA, Ref. 1, s. 142, 145, 148, 150.

¥ Pozri MUDRA, Ref. 1, 5. 160, 162.

“ Pozri Anonym: Ueber den Zustand der Musik in Ungarn. In: Allgemeine Musikalische Zeitung
(Leipzig), ro¢. 23, 25. april 1821, ¢&. 17, s. 296-299; s. 299. NOVOSEDLIK, Peter - HUPKO,
Daniel: Heraldické a faleristické motivy na portrétoch Jozefa a Alzbety Erdodyovcov. Prispevok
k odhaleniu identity Alzbety Erdodyovej, rod. Mayerovej. (Nalezy.) In: Genealogicko-heraldicky
hlas, ro¢. 22, 2012, &. 2, s. 35-50.

1 Pozri Anonym: Deutsche Salons in Paris. Geschichtet von einem Franzosen. In: Die Mode (Zei-
tung fiir die elegente Welt, Leipzig) ro¢. 44, 19. jina 1844, ¢. 25, s. 195-197.

# Por. REICHARDT, Johann Friedrich: Vertraute Briefe geschrieben auf einer Reise nach Wien und
den Oesterreichischen Staaten zu Ende des Jahres 1808 und Anfang 1809. Zv. 1. Amsterdam : Im
Kunst- und Industrie-Comtoir, 1810, s. 291, 293, 385, 387, 428, a passim. THAYER, Alexander
Wheelock: Music in Vienna in the Year 1793. In: Dwight’s Journal of Music (Boston), ro¢. 27,
22.j4n 1867, ¢. 7, s. 49-50; s. 49.

# Por. ICKSTADT, Peter: Die Messen Joseph Haydns. Studien zu Form und Verhdltnis von Text und
Musik. (=Musikwissenschaftliche Publikationen 31.) Hildesheim; Ziirich; New York : Olms Ver-
lag, 2009, s. 116.
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a Sondtu pre violoncelo a klavir op. 102 (1815).* Na pravidelnejsej baze predpoklada-
me usporaduvanie privatnych koncertov a hudobnych konverzacii i v pripade Antonie
Batthyanyovej (1788 - 1836) v paldci Bolziovych, Marie Esterhazyovej (1768 — 1845)
v palaci Kinskych ¢i Josephiny Forgacsovej (1790 — 1868) v kastieli Lilienfelderovych.*

Prilezitostné realizovanie sikromnych koncertov milovnic¢ok hudby na prelome
18. a 19. storodia v ramci stredoeurdpskeho priestoru zaznamenavame aj na Slo-
vensku. Na literdrno-deklamacnych, dramatickych, ako aj hudobnych vystupeniach
sa zucastnovali nielen domaci a miestni hudobnici, ale aj interpreti zo zahranidia.
V Bratislave sa zapdjali do hudobného diania okrem zmienenej E. Erdédyovej i dal-
$1 prislusnici vysokej $lachty, ako L. Almassy, Th. Amadé, M. Eszterhazy, J. Szapary
a J. N. Zichy." Na tychto podujatiach pritom aktivne spolupracovali s poprednymi
domacimi hudobnikmi, pri¢com neraz boli pristupné $irSej verejnosti. Spomedzi pro-
fesionalnych hudobnikov zaciatkom 19. storocia prilezitostne organizovali doméce
koncerty Heinrich Klein, Joseph Schodel ¢i Lukas Mihalovits. Na priaznivy vztah
k hudobnému umeniu a vyvijanie i hudobnych aktivit v Kosiciach a blizkom okoli
poukazovali viaceri sudobi pisatelia, napriklad Carl Szepeshdzy uvadza pri charakte-
ristike mesta Kogic:*

Thnen zur Seite [der hiesige Adel] glanzt das schone Geschlecht, durch die Cultur der
Gaben und Talente, die sich auf die feineren Freunden des geselligen Lebens beziehen,
durch leichten und angenehmen Conversationston, durch schone geistige Lecture, durch
Musik, Tanz und Gesang, ohne dabei die Ausbildung der wiirdigern und edlern, die
ihre schon erreichte, oder noch zu erwartende Bestimmung ihnen auflegt, zu vernach-
lassigen. Gleich Anspriiche auf die Anerkennung einer feinen Bildung hat der hohere
Mittelstand [...].

Spomedzi milovnic¢ok a podporovateliek hudby, ktoré mali hudobné salény, ¢i
tiez prilezitostne usporaduvali koncerty na uzemi vychodného Slovenska, vystupuje
do popredia okrem gréfky M. Andrassyova najméd Anna Eleondra Sztarayova (1757
- 1820) ¢i Eleondra Dessewftyova (1780 — 1848).*® Vyskyt hudobnych salénov pred-
pokladame pritom aj u dalsich prislusnicok slachtickych rodin v kulturnych centrach
byvalého Uhorského kralovstva. V ramci reprezentacnych priestorov vidieckych sidel
$lachty predpokladame podobne vyskyt hudobnych izieb, ktorych klavesové néstroje
¢i hudobné kniznice tvorili neoddelitelnt stcast interiérového vybavenia. Milovnicky

“  Por. BOKESOVA, Zdenka: Beethovenovo priatelstvo s gréfkou Erdédy. (Beethoven a Zeny.) In:
Zivena : éasopis pre kultiirne a Zenské zdujmy (Martin), ro&. 34, 1944, & 1,'s. 25-29.

%5 Por. BOCKH, Franz Heinrich (ed.): Merkwiirdigkeiten der Haupt- und Residenz-Stadt Wien und
nichsten Umgebung. Ein Handbuch fiir Einheimische und Fremde. Zv. 2. Wien : Gedruckt bey B.
Ph. Bauer, 1823, s. 137-138.

% KRICKEL, Adalbert Joseph: FufSreise durch den grofSten Theil der dsterreichischen Staaten in den
Jahren 1827, 1828 bis Ende Mai 1829, und zwar durch Ungarn, Siebenbiirgen, die Militdrgrinze
fast in allen Theilen, sammt einem Ausfluge in die Wallachei, dann durch Sirmien, Slavonien, Croa-
tien, Krain, Friaul, das Kiistenland, ganz Oberitalien und Tirol, Salzburg und Oesterrich ob, und
unter der Ens. Zv. 1. Wien : Gedruckt und zu haben bei M. Chr. Adolph, 1830, s. 17.

¥ Cit. SZEPESHAZY, Carl von — THIELE, J. C. v.: Merkwiirdigkeiten des Konigreiches Ungern. Zv. 1.
Kaschau : Gedruckt auf Kosten der Herausgeber; bei Carl Werfel, 1825, s. 110.

% Anonym: Caschau, im April. In: Allgemeine Musikalische Zeitung (Leipzig), ro¢. 21, 19. maj 1819,
¢. 20, s. 346-347.
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a znalkyne hudobného umenia aktivne participovali na sitkromnych a prileZitostne
tieZ na verejnych koncertnych podujatiach. V ramci hudobnych salénov hostitelky
pritom neraz hrali okrem klavirnej tvorby stdobych skladatelov aj vlastné diela.

4. Hudobné vzdelavanie

Posobenie milovnicok a znalkyn hudby poukazuje na celkovi mieru vzrastu zaujmu
o klavirne umenie, ako aj na vplyv prislu§nikov slachtickych rodin na formovanie hu-
dobného diania. Obluba klavira odzrkadlovala v spolo¢nosti vtedajsie trendy eurdp-
skej hudobnej kultury. Adekvéatne ovladanie hry na ndstroji, spevu, ako aj zakladné
vedomosti v oblasti teérie hudby, bolo v prezentovanom obdobi dobrym znakom zis-
kaného vzdelania u dievcat v rodinach aristokracie, ako aj vzdelaného mestianstva.*

Medzi najrozéirenejsie formy hudobného vzdelavania koncom 18. a kontinualne
pocas 19. storocia patrilo sikromné vyucovanie. Ziskanie primeraného vzdelania
v oblasti hudby pritom v dostato¢nej miere zabezpecovali uz existujice formy vyucby
na verejnych cirkevnych a mestskych skolach. Popri privatnych uditeloch zazname-
navame pociatkom 19. storocia pdsobenie sukromnych dievcenskych vzdelavacich
ustavov, ktoré boli zamerané na hudobnu vychovu, pripadne umoziovali vyucbu za-
kladnej hudobnej nauky, spevu alebo nastrojovej hry.** Zmienky o ich zakladani a p6-
sobeni nachddzame i v suidobej zahrani¢nej periodicke;j tla¢i, ako napriklad informacie
o priemyselnej dievcenskej skole manzelov Prochazkovych v Bratislave:

Karl Franz Prochasikal[!], ehema’s Prof. an der Hradeker Hauptnational-Schule, hat zu
Presburg eine Industrie-Schule fiir Médchen von 7 — 12 Jahren eroffnet, in der die weib-
lichen Zoglinge mit Hiilfe seiner Gattin ausser den wissenschaftlichen Gegenstinden
auch in weiblichen Arbeiten im Klavierspielen und Singen unterrichtet werden.

Zmienena diev¢enska Skola bola zaloZena v roku 1807 a sidlila na Panenskej ulici
(Hartenmiillerischen Hause, ¢. 288). Priestorova kapacita $koly umoznovala poskyto-
vat vzdelanie pre priblizne 40 az 60 dievcat ro¢ne. Pri hudobnom vzdeldvani sa pou-
zival zrejme totozny model vyucby ako na Lesnickej a normalnej skole v Liptovskom
Hradku, ktord bola predchddzajicim miestom pdsobenia manzelov.”> Dolezitd rolu
pri rozvoji hudobnej pedagogiky na Slovensku zastavali hudobné triedy zakladané pri

¥ Pozri LENGOVA, Jana: Medzi profesiou a zalubou: hudobnicky na Slovensku 1860 — 1918. In:
DUDEKOVA, Ref. 3, s. 598-611; s. 598-599.

% Por. KRUCAYOVA, Alena: Klavirna hra ako sticast hudobného vzdeldvania na Slovensku v 19.
a na zaciatku 20. storocia. Nitra : Pedagogicka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre,
2009, s. 10.

Cit. Anonym: Schul-Anstalten. (Literarische Nachrichten.) In: Allgemeine Literatur-Zeitung
(Halle; Leipzig), roc. 24, 14. september 1808, ¢. 269, s. 119-120; s. 120. Por. BALLUS, Paul: Pres-
burg und seine Umgebungen. Presburg : Inden Biichhandlungen des Andreas Schwaiger und J.
Landes, 1823, s. 152.

SUBA, Andrej: Hudobny Zivot v Liptovskom Hradku na konci 18. a za¢iatkom 19. storoéia. In:
HULKOVA, Marta (ed.): Hudobnohistoricky vyskum na Slovensku zaciatkom 21. storocia I. Zbor-
nik Katedry hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave. Bratislava :
Univerzita Komenského, Filozoficka fakulta, Katedra hudobnej vedy; STIMUL, 2007, s. 317-394;
s. 322, 328.
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normalnych $kolach, na ktorych posobili popredni domaci hudobnici (napriklad E. P.
Rigler, H. Klein, E X. Zomb). Nedostatok ucitelov a organistov na vidieku krajiny bol
Ciastocne vykryty absolventmi z tychto $kol. Pedagogovia poskytovali hudobné vzde-
lanie nielen pre uchadzacov uditelstva (preparandie), ale taktiez sikromnym Zziackam
z radov burzodzie a lachty.”

V ramuci cirkevného skolstva do popredia vystupuje ¢innost zenskych reholi (napri-
klad $kolské sestry Notre Dame, ur$ulinky), ktoré sa vyznacovali dlhoro¢nou tradiciou
vyu¢by hry na klavesovych nastrojoch.** Vyucovanie hudby predpokladame taktiez
na viacerych evanjelickych dievéenskych $kolach (napriklad v Banskej Stiavnici, Bra-
tislave, Spisskej Novej Vsi). V prezentovanom obdobi sa stretdvame tiez s podporou
a poskytovanim hudobného vzdeldvania zabezpecovaného hudobnikmi $lachtickych
kapiel i v prospech nemajetnych rodin. V stidobej literature sa v tomto ohlade spomina
napriklad Emerich Horvath-Stansith, ktorého hudobnici vyu¢ovali hudbu bezplatne
v Kezmarku, Strdzkach a blizkom okoli.”® VydrZiavat vlastného ucitela hudby si pritom
mohli dovolit okrem prislusnikov $lachty aj zbohatnuté mestianske rodiny. V sluzbach
$lachtickych rodin posobili viaceri vyznamni hudobnici zo zahranicia (napriklad F. X.
Kleinheinz, H. Marschner, E Schubert).® Na rozvoj hudobnej pedagogiky aj mimo
poprednych centier hudobnej kultiry poukazuja viaceri sudobi publicisti.””

Pri hudobnom vzdelavani sa pociatkom 19. storocia zacala postupne prejavovat
zmena v realizovani narokov na vyu¢bu hudby. Z rodového aspektu sa pritom nekladol
zasadny rozdiel vo vyucbe chlapcov a dievéat. Naroc¢nost $tudia jednotlivych pred-
metov hudby bola prisposobena ich spolo¢enskému postaveniu.®® Prejavoval sa skor
odklon od snahy vyskolit dokonalého profesionalneho hudobnika, ktory by dispono-
val patri¢nymi teoretickymi vedomostami, ovladal hru na viacerych hudobnych na-
strojoch a bol zaroven rozhladeny v aktudlnom diani hudobnej kultary. Prejavuje sa
tu zrejma snaha vyucit iba interpreta, ktory by bol $pecializovany na hru na jednom
néstroji, pripadne na dal$om obligatnom nastroji, a mal teoretické vedomosti ziskané
doplnkovym stadiom. V rdmci vzdelavania diev¢at a mladych dam patrila hra na kla-
viri k urcitej vzdelanostnej vybave bez vic¢sieho ohladu na pripadny hudobny talent
a vlohy, ktorymi disponovali, napriklad podla A. Huga:*

53 SZORADOVA, Eva: Klavirna kulttra v Bratislave v rokoch 1770 - 1830 (II). In: Musicologica
Slovaca, ro¢. 7 (33), 2016, &. 2, s. 165-221; 5. 202.

st SZORADOVA, Ref. 53, s. 183-185. KOWALSKA, Eva: Stdtne ludové $kolstvo na Slovensku na
prelome 18. a 19. storocia. Bratislava: VEDA, vydavatelstvo SAV, 1987, s. 93, 105, 116, a passim.

> Pozri FUCHS, Ingrid - REITTERER, Hubert: ,,Notitiam contraxi insperate cum Domino Mozart ...%
Briefe zur Musikkultur des 18. Jahrhunderts im Statny oblastny archiv v Levoci (Slowakei). In:
HILSCHER, Elisabeth Theresia (ed.): Osterreichische Musik. Musik in Osterreich. Beitriige zur
Musikgeschichte Mitteleuropas. Theophil Antonicek zum 60. Geburstag. (=Wiener Veroffentli-
chungen zur Musikwissenschaft 34.) Tutzing : Verlegt bei Hans Schneider, 1998, s. 231-238.

56 Por. KRUCAYOVA, Ref. 50, s. 40-42, 49, 81, a passim.

57 Por. KRUCHTEN, J. Uber das Musikwesen in Ungarn. [Musikzustand in Ungarn.] In: Cicilia
eine Zeitschrift fiir die musikalische Welt (Mainz), ro¢. 5, 1826, ¢. 20, s. 299-304; s. 303-304.

58 Por. DESIDERIUS, Pius [=SCHROER, Tobias Gottfried]: Ueber Erziehung und Unterricht in Un-
garn. Leipzig : Wigand’s Verlags-Expedition, 1833, s. 27, 67-68. LENGOVA, Jana: Hudba v Zivote
a diele Tobiasa Gottfrieda Schroera. In: Slovenskd hudba, ro¢. 24, 1998, ¢&. 3, s. 362-387; s. 385.

¥ Cit. [HUGO, Albert]: Die weibliche Erziehung der hohern Stinde. In: Neue Croniquis aus Un-
garn. zv. 1. Leipzig : Druck von J. B. Hirschfeld, 1844, s. 110-12;s. 114.
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Ich werde immer nervos und blicke mit innigem Mitleid auf ein Kind, das eine Fabel,
von der es den Sinn nicht zu fassen vermag, recitirt. Wenn ich Aehnliches sehe, so weif3
ich den ganzen Erziehungsplan schon im Voraus. Das Kind wird friihzeitig tanzen ler-
nen; es wird einen Klaviermeister bekommen, und dieser ungliickselige Pedant wird es
so lange mit seiner abscheulichen Methode martern, bis es leidlich spielen kann, selbst
wenn es nicht das geringste Musiktalent besitzt. Die Kleine iibt die Klavierschlagerei so
lange, als es sie iiben muf}; kaum hat sie sich aber emancipirt, d. h. kaum hat sie sich
verheirathet, so gibt sie das Klavierspielen unverziiglich auf.

Priamym dokladom rozvoja klavirnej pedagogiky na tizemi Slovenska st u¢ebnice
hudby reflektujice pouzivané metédy vyucby v nami skimanom obdobi. Popri bezne
rozsirenych tlaciach uc¢ebnic klavirnej hry (napriklad C. Czerny, I. Gati, J. N. Hummel,
E P.Rigler, D. G. Tiirk), sa v zbierkach domacich institucii vyskytuje viacero rukopisov.
Pri tychto pramenoch nachadzame len ojedinele autorské zastipenie Zien. Podobne je
to aj v pripade ich vlastnictva v povodnych pozostalostiach. Predbezny vyskum preu-
kazal vyskyt nasledujucich ucebnic hudby, ktorych vlastnictvo, vypracovanie ¢i autor-
stvo pripisujeme zenam. V nasledujicom texte priblizime ich stru¢nu charakteristiku
(pozri Obrazovu prilohu):

o Zaklady vyucovania Melanie Diettmannovej; ca 1825.%°
o Prirucka klavirnej hry Andry Kowarovej; 1790.5

o Prirucka klavirnej hry Julie Kniesznerovej; ca 1820.¢

o Klavirna skola Johanny Rothovej; 1816.5

Ucebnica hudby Melanie Diettmannovej (ca 1825) je koncipovana ako elementarna
hudobna nduka, ktora slazila ako hudobnoteoreticka priprava pre zaciato¢nikov hud-
by. Predstavuje zrejme odpis vychadzajtci z viacerych tlacenych predloh.®* Text vyka-
zuje istd podobnost aj s hudobnoteoretickymi pracami E. P. Riglera (1779, 1798). Ob-
sahuje vymedzenie vSeobecnych pojmov (hudobné umenie, vokalna a in§trumentdlna
hudba, tén, melddia) a zaklady hudobnej nauky (zapis a pomenovanie not, notaény
systém, hodnoty not a pauz, hudobné kltce, stupnice, posuvky, takt, tempo, technické
znamienka). Pramen pochddza z bliz$ie neurcenej zbierky klastornej alebo $lachtic-
kej kniznice z Bratislavy. Vytvorenie prezentovaného rukopisu pripisujeme Anne M.
Grosz-Dittmannovej pdsobiacej v Devine a Holi¢i.*® Za povodcu metodiky prirucky
pokladame ucitela hudby posobiaceho v prvej polovici 19. storocia v Bratislave (na-
priklad H. Klein, Fr. C. Plihal, A. Prochazkovd). Pramen doklada modelovy spdsob
vyucby zakladov hudby u dievcat a mladych dam v rodinach vzdelaného mestianstva.

% DIETTMANN, Melanie: Elementar Unterricht. Rkp., ca 1825. Ulozenie: SK-Msnk, sign. A XII-
-X-273.

¢ KOWAR, Andra: Gedna [prirucka klavirnej hry.] Rkp., 1790. UloZenie: SK-KREa/ZhFK, sign.
14.

¢ KNIESZNER, Julie: [Prirucka klavirnej hry.] Rkp., ca 1820. Ulozenie: SK-KE, sign. MUS 5.

¢ ROTHIN, Johanna: Primae Lineae Musicae Instrumentalis. Rkp., 1816. Ulozenie: SK-KE, sign.
MUS 12.

¢ Pozri CEPEC, Andrej: U¢ebnica elementarnej nauky o hudbe Melanie Diettmannovej v kontexte
dobovej vyucby hudby. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 8 [34], 2017, ¢. 1, 5. 106-122.

> CEPEC, Ref. 64, s. 110. Por. KATOVSKY: Zo Zahoria. (Dopisy.) In: Sokol : éasopis pre zdbavu
a poucenie (Skalica), ro¢. 3, 15. marec 1864, ¢. 5, s. 99.
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Prirucka klavirnej hry Andry Kowarovej (1790) je prikladom typu metodiky, ktora
bola zauzivana aj v priebehu prvej polovice 19. storo¢ia. Obsahuje stru¢nu teoretic-
ka nauku (zépis a pomenovanie nét v huslovom a basovom kluci, zakladna stupnica,
rytmické kratenie hodnoty not v takte), za ktorou nasleduje prakticka ¢ast ucebnice.
Skladby v praktickej ¢asti st zoradené od jednoduchych po interpretacne naroc¢nejsie.
Popri klavirnych skladbéach st v minoritnom zastdpeni arie, taktiez aj latinské, nemec-
ké a slovenské duchovné i ludové piesne z prostredia mestského folkloru (napriklad
Cztime tebe Angelsky ziwi chlebe; Neopust nas nikdi Gezissy; Mag es gleich dir; Swati,
swati, swati).®® V oblasti autorskej tvorby su zastdpené diela pre klavesové nastroje
od E X. Brixiho, J. B. Holtzera ¢i G. Ch. Wagenseila. Rukopis pochddza z povodnej
historickej kniznice frantiskdanov v Kremnici.*” Vlastnictvo prirucky a jej ¢iastoéné
vypracovanie prisudzujeme Andre Kowarovej. Pramen predstavuje zaujimavy doklad
hudobného vzdeldvania primarne zameraného na vyucbu hry na klavesovych nastro-
joch koncom 18. storocia. Poukazuje zaroven na absolvovanie doplnkového studia
predmetov generalneho basu a spevu.

Prirucka klavirnej hry Julie Kniesznerovej (ca 1820) predstavuje zaujimavy doklad
$irenia metodiky F. P. Riglera na izemi stredného Spisa pociatkom 19. storoéia. Cleni
sa na teoreticky a prakticky diel, pricom jej teoreticka ¢ast zodpovedd ucebnej latke
klavirnej skoly E. P. Riglera (1779).% Z pohladu stcasnej interpretacnej praxe je hod-
notnou najma stat, ktora sa zaobera problematikou tempa. V praktickej ¢asti su pocet-
ne zastipené klavirne skladby aj piesne. Medzi klavirnymi skladbami sa vyskytuju pre-
vazne nenaro¢né $tylizacie tancov a varidcie, ktoré st uréené pre ¢embalo, klavichord
a kladivkovy klavir. Je zastipena tvorba viacerych autorov z priestoru strednej Europy,
ako C. Herrler, C. Herfurt, M. Korponay, J. Pezivall, ]. B. Wanhal ¢i E X. Zomb. Pies-
nova tvorba zahrna popri ludovych a umelych piesniach z mestského prostredia a arii
z opier v Klavirnej tprave aj viaceré texty piesni bez dal$ieho notového zaznamu. Pri
piesnach je uvedené autorstvo len v pripade V. Righiniho (Lied eines Landmans in der
Fremde). Vytvorenie rukopisu predbezne pripisujeme J. Kniesznerovej. Zbierka je za-
ujimavym dokladom $irenia dobového repertoaru v mestskom prostredi aj prostred-
nictvom prileZitostného pdsobenia zahrani¢nych vzdelancov a hudobnych nadsencov.

Klavirna $kola Johanny Rothovej (1816) predstavuje jednu zo zauzivanych metod
vyuéovania klavirnej hry.® Pozostava z uvodnej zdkladnej hudobnej nauky a naslednej
praktickej casti. Teoreticky diel priblizuje hudobnoteoretické zaklady, ktorych ovla-
danie bolo potrebné pre pripadné dal$ie napredovanie v $tudiu hudby. Vychadza zo
star§ich diel hudobnoteoretickej literatury (J. S. Beyer, D. Speer, G. C. Hodermann,
J. Alexander). Prakticku ¢ast tvoria pociato¢né technické cvicenia pre klavir, ako aj

s Por. RUSCIN, Peter: Nabozné katolické pesnicki Jura Hollého — prvy notovany kancional sloven-

skych katolikov po Cantus Catholici. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 5 [31], 2014, ¢. 2, s. 255-310;
s. 258-263.

7  LAMOS, Teodor: Zoznam hudobnin franti$kanskej kniznice v Kremnici. In: Archiv mesta Krem-
nice. Sprievodca po fondoch a zbierkach. Bratislava : Slovenskd archivna sprava poverenictva
vnutra, 1957, s. 164-168; s. 167.

% Por. CEPEC, Ref. 5, 5. 233-234, 238.

®  Pozri SIMCIK, Daniel: Carl Herfurth v presovskom hudobnom Zivote 19. storoéia. In: Hudobny
Zivot, ro¢. 18,1986, ¢ 13, s. 8; MEDNANSKA, Ref. 5, s. 123-127; CEPEC, Ref. 5, s. 236-249.
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zbierka klavirnych skladieb a piesni. V zbierke nachdadzame popri dielach zahranic-
nych skladatelov aj pocetné zastupenie skladieb z tvorby domacich autorov (napri-
klad J. L. Cséky, C. Herfurth, J. G. Schmitz). Uvedené skladby priblizuji formovanie
dobového repertoaru v mestskom prostredi. Vypracovanie prezentovaného rukopisu
pripisujeme J. Rothovej, ktora v prvej polovici 19. storocia pdsobila v Spisskej Belej.
Ucebnica predstavuje jeden z dolezitych dokladov Sirenia tvorby zahrani¢nych skla-
datelov prostrednictvom ich umeleckého posobenia v regione stredného Spisa na za-
diatku 19. storodia.

Prezentované rukopisy uc¢ebnic hudby dotvaraji pohlad na rozvoj hudobnej pe-
dagogiky na tzemi Slovenska v zmiefiovanom obdobi. St¢asne zachytavaju zvySeny
zaujem o nadobudnutie hudobného vzdelania zo strany Zien, ako aj poukazuju na ich
pripadné pedagogické posobenie. Priblizuji dobovy repertoar, ktory bol rozsireny
v mestskom prostredi. Podobnost nachadzame i s dal$imi rukopismi priruciek klavir-
nej hry (napriklad M. Godru, M. Martincsicha, L. Vansu), ktorych pouzivanie pred-
pokladame v ramci sukromného vyucovania hudby nielen u chlapcov, ale aj u dievcat
a mladych dam.”

Vyskyt uc¢ebnic hudby v zbierkach domacich institucii predstavuje dolezity doklad
rozvoja hudobnej pedagogiky na Slovensku v prezentovanom obdobi. Stidob4 spolo¢-
nost reagovala na najnovsie smery hudobnej pedagogiky, v ktorych sa uprednostnovali
tiez popredné autority klavirneho umenia 18. a 19. storocia. Prezentované rukopisné
pramene su cennym dokladom rozsirenia jednotlivych metodik, ktoré uz boli osved-
¢ené u ucitelov hudby. Ich pisatelia pritom prisposobovali obsah povodnych predldh
vlastnym potrebam vyplyvajicim z pedagogickej praxe. Teoretické ¢asti obsahuju nut-
né zaklady hudobnej teérie, ktorych osvojenie umoznuje korektné pochopenie noto-
vého zapisu pre pripadné nastudovanie skladieb. Dolezita sucast ich praktickej ¢asti
tvori zastipenie klavirnej a piesniovej tvorby. Popri majoritnom zastupeni rozmani-
tych $tylizacii tancov pre klavir sa tu bezne vyskytuju aj duchovné a fudové piesne
v roznych zauzivanych variantoch priblizujucich repertoar mestského folkloru.

Stdia vznikla v rimci projektu VEGA 2/0165/14 ,,Zena v tradi¢nej hudobnej kultire® (2014 - 2017);
a VEGA 2/0127/16 ,,Slovenské duchovné piesne a ich ndpevy v hudobnych pramenoch 16. - 18. sto-
rocia“ (2016 — 2019), riesenych v Ustave hudobnej vedy SAV.

Pouzité skratky institucii

A-Wn Osterreichische Nationalbibliothek, Musiksammlung, Wien

H-Bpelu Egyetemi Konyvtar, Budapest

SK-BRsa/fR Slovensky narodny archiv - fond Révay/Zbierka rukopisov a tla¢i, Bratislava
SK-KE Farsky urad Cirkevného zboru ECAV - Lycedlna kniZnica, KeZmarok

SK-KREa/ZhFK  Statny archiv v Banskej Bystrici — pobo¢ka Kremnica/Zbierka hudobnin Frantis-
kanskej kniznice, Kremnica

SK-Msnk Slovenskd ndrodnd kniZnica - Literarny archiv - Hudobné fondy a zbierky,
Martin

7 Por. SCHMIDTOVA, Alexandra: »Anleitung zum Klavierschlagen® v stvislosti s dobovym ta-
neénym repertoarom. In: Hudobny Zivot, ro¢. 27, 1995, ¢. 20-21, s. 8. Pozri Obrazovu prilohu,
Obr. 5.
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Obr. 1: Johanna Rothin: Prime Lineae Musicae Instrumentalis, titulna strana (SK-KE, sign. MUS 12)
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Obr. 2: Julie Knieszner: [Prirucka klavirnej hry], fol. 2 (SK-KE, sign. MUS 5)
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Obr. 4: Melanie Diettmann: Elementar Unterricht, titulny list (SK-Msnk, sign. A XII-X-273)
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Obr. 5: Anonym: Fundament und Anfang fiir das Piano Forte, titulny list (SK-BRsa/fR, sign.
H-58)
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Summary

P1ANO ART AND THE MUSIC EDUCATION OF WOMEN IN SLOVAKIA AT THE TURN OF THE
19™ CENTURY

A retrospective view of musical culture at the turn of the 19" century traces the growth of interest
in piano art on the part of women, highlighting not only the domestic cultivation of music but also
women’s active participation in this art. The paper presents a view of the music education of women,
in the context of the development of piano art during the given period in Slovakia.

We shed light on the interest in piano art among the educated urban stratum, using the concert
activity of women (based on commentarries in the contemporary press), their composed works for
keyboard instruments, and their professional functioning (teachers of music, female instrument
makers and printers). Three manuscript music textbooks have been identified, whose ownership and
possible creation we ascribe to Melanie Diettmann (c. 1825), Julia Knieszner (c. 1820) and Johanna
Roth (1816). Also identified is one manuscript collection for keyboard instruments and singing from
Andra Kowar (c. 1790), which also includes theoretical articles. The manuscripts presented are based
on the music-theoretical legacy of prominent musicians such as J. S. Beyer, D. Speer, and E. P. Rigler.

We elucidate the interest in piano art on the part of the aristocracy, using references in
period publications to the occasional appearances by women as concert artists, and defining
their participation in forming the musical culture of the time. Equally, we present the occasional
compositions by women, as lovers of musical art, for keyboard instruments. With reference to music
collections in the historical libraries of the aristocracy, we have demonstrated the original emergence
of publications of the piano schools (e.g. by A. Domény and J. Malovetzky, I. Gati, and J. N. Hummel)
and manuscript music textbooks (e.g. by F. Ponsing and E. P. Rigler). We also connect the use of these
piano schools with the music education of girls and young women from the higher social strata.

The manuscript memorials presented give important proofs of the development of piano
teaching, which shed light on the methods of teaching piano playing, especially in private education,
in the first half of the 19" century. We assign the music textbooks to the type of instructive literature
for piano which includes elementary instruction on music, sometimes along with basic instructions
for the playing of keyboard instruments.
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TRADICIA ANTIFON POST PENTECOSTEN
V STREDOVEKYCH HUDOBNYCH

PRAMENOCH
KOMPARACIA A ANALYZA REPERTOARU

STEFANIA DEMSKA

Mgr. Stefdnia Demskd; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04 Bratislava;
e-mail: stefania.demska@savba.sk

ABSTRACT

This study addresses the problems of the identity of the antiphons in the Office in the
post Pentecosten period. The antiphons in question are among the New Testament
canticles Benedictus for lauds and Magnificat for vespers. The given section of the Office
is not strictly regulated, and accordingly various divergences are found among European
liturgical traditions. This melodic and liturgical material is therefore useful in determining
and specifying the individual traditions. There is variability not only in the selection
and arrangement of antiphons in a particular series but also in the texts and melodies of
antiphons. A thoroughgoing analysis of the post Pentecosten series of antiphons has shown
that in certain cases where antiphons have an identical text they have entirely divergent
melodies or striking melodic deviations. For this reason it is necessary to work also with the
musical component of the chosen repertoire, hence to process the antiphons in terms not
only of their texts but also their melodies. A comparative musical analysis enables us to trace
the bonds between the traditions which used a given melody and to reveal the relationships
between the centres which performed the repertoire of the Office.

Key words: antiphon, Office, manuscript, liturgical year, Pentecost, traditions, melodic variants

Uvod

Velkou témou pre badanie v oblasti stredovekych liturgickych pramenov i v sti¢asnosti
zostava hladanie vhodnej met6dy, pomocou ktorej by bolo mozné odhalit vztahy me-
dzi jednotlivymi rukopismi a aspon do urcitej miery stanovit mieru ich pribuznosti.
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V ramci hodinkového oficia sa v minulosti vyskusalo niekolko metéd, z ktorych zrej-
me najdodlezitejsia sa pouzila v praci Corpus antiphonalium officii od R. J. Hesberta.!
Podla nej sa indikatorom vztahov medzi jednotlivymi pramenmi spevov oficia stal
vyber responzorii pre tyri adventné nedele. Dal$iu moznost stanovenia proveniencie
pontkol vo svojej praci Knud Ottosen,? ktory pracuje s responzériami pre oficium za
zomrelych. Problémom prace s touto metddou je skuto¢nost, Ze nie vSetky antifondre
a brevidare série tychto spevov aj obsahuju. Antifonare a breviare boli va¢sinou rozdele-
né na zimnu a letnu ¢ast a ¢asto sa stavalo, Ze sa jedna z ¢asti stratila. Napriklad advent
(zaciatok liturgického roka) sa v pramenoch nachadzal obyc¢ajne na samom zaciatku
a dost Casto sa prave uvodné folia zna¢ne poskodili alebo tplne stratili. Za takychto
okolnosti bolo potrebné najst aj iné série spevov, pomocou ktorych by bolo mozné
demonstrovat jednotlivé vztahy pramenov. Na vyuzitie inej série liturgického roka
poukazal ako prvy David Hiley.* Séria antifén post Pentecosten splha poziadavky na
stanovenie liturgickych a melodickych $pecifik jednotlivych eurdépskych tradicii, pre-
toZe je znacne variabilnd a roznoroda z viacerych hladisk. Je vhodnym materidlom na
rozliSenie eurdpskych tradicii a odhalenie ich vzajomnych stvislosti a pribuznosti.*
Eurodpske pramene sa odli$uju v pocte a aj v samotnom vybere jednotlivych antifén
v sérii. Odchylky nachddzame aj v textovej a melodickej stranke. Na tento fakt upozo-
nuje vo svojej praci aj David Eben,’ ktory sa zaoberal fenoménom viacerych melodii.
Pri¢iny melodickej variability spaja s vrstvami neskorsej tvorby spevov. Je tieZ nutné
dodat, ze tymto zaujimavym repertoarom sa doposial nikto nezaoberal komplexne.
Séria antifén v liturgickom obdobi cez rok, konkrétne antifény na nedele po sviat-
ku Zoslania Ducha Svitého,® pontika pomerne $iroku $kalu otdzok a problémov. K naj-
dolezitejsim patri otazka, akym spdsobom sa da dany repertoar rozvrstvit a ¢i je mozné
uchopit akési jadro alebo zdkladnu vrstvu tohto repertodru, ktora sa objavuje vo vset-
kych tradicidch. Dalsou délezitou otdzkou je i to, & je mozné na zdklade preskima-
ného repertoaru urcit a charakterizovat jednotlivé tradicie a tym padom oddelit alebo
spojit urcité geografické tizemia. V neposlednom rade je vhodné ozrejmit problém, ¢i

' HESBERT, René-Jean (ed): Corpus Antiphonalium Officii, 6 zvazkov. Rome : Herder, 1963 - 1979.

2 OTTOSEN, Knud: The Responsories and Versicles of the Latin Office of the Dead. Aarhus : Aarhus
University Press, Books On Demand Gmbh, 2008.

*  HILEY, David: Antiphonaria: Studien zu Quellen und Gesingen des mittelalterlichen Offiziums.

Ed. Regensburger Studie zur Musikgeschichte. Tutzing : Hans Schneider, 2009, s. 91-98.

Na tomto principe funguje aj databaza Davida Hileyho na webovych strankach Cantus Planus

Regensburg, ktora vyhodnocuje pribuznost na zaklade textovych incipitov. http://www.uni-re-

gensburg.de/Fakultaeten/phil_Fak_I/Musikwissenschaft/cantus/

> EBEN, David: Zur Frage von mehreren Melodien bei Offiziums-Antiphonen. In: Cantus Planus
Meeting Eger 1993, Budapest : MTA, 1995, s. 529-537.

¢ Po¢itanie nediel post Pentecosten je metdda, ktord sa objavuje az vo franskych liturgickych kni-
hach 8. storodia. Predtym sa tieto nedele urcovali spravidla podla ich postavenia k ur¢itym
postsvitodusnym sviatkom (napr. dva tyzdne po Zoslani Ducha Svitého, sedem tyzdnov po sv.
Petrovi a Pavlovi, pat tyzdnov po sv. Vavrincovi a pod.). Ked sa zaviedol sviatok sv. Trojice (ne-
oficidlne sa tento sviatok slavil pred prelomom tisicro¢ia vo franskych benediktinskych klasto-
roch, centrélne bol nastoleny az v roku 1334 papezom Janom XXII.), zaviedlo sa tiez poéitanie
po najsvitejsej Trojici. ADAM, Adolf: Liturgicky rok; historicky vyvoj a soucasnd praxe. Praha :
Vysehrad, 1998, s. 152-153.
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k poznaniu vztahov medzi tradiciami a pramenmi mdze prispiet aj skaimanie hudob-
nej stranky repertoaru, teda jednotlivych melodii antifén.

I. Pramene

Predmetom analyzy a vyhodnotenia sa stal vybrany tsek liturgického roka z 28 eurdp-
skych stredovekych rukopisov od 9. az po 14. storocie.” Tieto pramene reprezentuju
monasticku i katedralnu tradiciu, ¢o sa v$ak v pripade série antifon post Pentecosten
velmi nerozli$uje. Vyber a podoba danych spevov teda nezavisela od monastického
alebo sekularneho poévodu rukopisov. Vybrana vzorka rukopisov mala za ciel pokryt
reprezentativne tradicie celej Eurdpy a zastupuje teda najvyznamnejsie oblasti, spoje-
né s predvadzanim choralneho oficia. Vyber jednotlivych rukopisov bol ovplyvneny
praktickou dostupnostou pramenov (online, faksimile).

Vsetky pouzité rukopisy je mozné rozdelit do troch hlavnych skupin: pramene
francuzskej tradicie, talianskej tradicie a germanskej tradicie.

1. Skupina pramenov francuzskej tradicie

Skupina pramenov francizskej tradicie je v tejto studii najpocetnejsia a tvori ju naj-
vacsia $kala pramenov. K severofrancuzskej tradicii zaradujeme rukopisy Pa, Se a patri
sem aj anglicky pramen W, ktory s touto vrstvou prameiov koresponduje. K seve-
rovychodnej Casti Franctzska sa vztahuja dva rukopisy A a Tr. V tejto skupine ma
svoje zastipenie aj pramen reprezentujuci klastorna reformu Cluny - rukopis SMEF.
Specifickd skupinu prameniov dokumentuju rukopisy pisané akvitanskou notéciou Li,
M (francuzske), Ri, To (Spanielske). Ich repertoar je velmi svojsky a v mnohych pripa-
doch sa tieto pramene odchyluji od ostatnych, preto st v katalogu zaradené ako sa-
mostatnd skupina. Z oblasti Franctzska pochaddzaju aj dva najstarsie rukopisy, Al a C.
Pre tato pracu majua velky vyznam, nakolko zna¢né mnozstvo antifén post Pentecosten
sa nachadza len v tychto pramenoch. V tomto pripade v$ak ide o nenotované rukopi-
sy, takze bola mozna len analyticka praca s textom. V priprade rukopisu Al pozname
dokonca len incipity skladieb.

2. Skupina pramenov talianskej tradicie

Talianska tradicia je pokryta len ¢iasto¢ne. Do prace boli zahrnuté dva rukopisy Bv
a Lc. Dévodom nizdieho poctu analyzovanych pramenov bola nedostupnost ostat-
nych, pre sériu antifon post Pentecosten dolezitych pramenov. Napriek tejto skuto¢nos-
ti ponukaju tieto dva pramene zaujimavu vzorku repertoaru, ktora si udrzuje vlastnu
podobu a prinasa niekolko jedine¢nych prikladov antifén. K tejto skupine este mdze-
me priradit aj $vajéiarsky frantiskansky pramen E

7

Vid Pramene a ich skratky.
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3. Skupina pramenov germanskej tradicie

Pramene predstavujice germansku tradiciu pomerne dobre pokryvaju celt geografic-
ka oblast nemecky hovoriacich krajin. V tejto skupine su hlavnymi zastupcami juho-
nemecky rukopis patriaci pod monasticku reformu Hirsau (K) a rakdske pramene (G,
Kn). Taktiez sem patria aj jedny z najstarsich pouzitych pramenov - nemecky pramen
Q pochadzajtci z 11. storo¢ia a mimoriadne vyznamny $vajc¢iarsky kddex z 10. storocia
SG. Velmi dolezitym pramenom, obsahujucim jednu z najrozsiahlejsich sérii antifén
post Pentecosten, je holandsky rukopis U, ktory bol z viacerych hladisk pre tuto pracu
velmi prinosny. Do tejto skupiny pramenov patri aj najstarsi pramen, karolinsky tonar
z Metz, reprezentujuci tradiciu z pociatku 9. storocia (edicia Walthera Lipphardta).
Tento pramen je sice nenotovany, ale vzhladom na to, Ze ide o tondr, su k dispozicii
aspon informadcie o modoch, ktoré jednotlivé antifény vyuzivaja.

Do tejto skupiny sa zaraduju aj pramene Ceskej proveniencie, rukopisy benediktin-
skeho Klastora sv. Jifi v Prahe. St to tri antifonare, ktoré st v§ak svojim repertoarom
totozné. Jeden z nich (P), sa nachadza v digitdlnej databaze pramenov Narodni kni-
hovny manuscriptorium,® takze v tejto praci figuruje ako zastupca série antifén post
Pentecosten vsetkych troch uvedenych svatojirskych rukopisov. V suvislosti s Prahou
mame zachovany eSte jeden pramen, konkrétne P4. Tento kodex, Zial, obsahuje len
malu vzorku antifon post Pentecosten, nakolko vacsina série v nom chyba.

II. Liturgické obdobie post Pentecosten

1. Charakteristika textovej zlozky

Antifony, ktoré st predmetom tejto prace, patria k novozakonnym kantikam Benedic-
tus pre ranné chvaly (laudes) a Magnificat pre neSpory (vesperae). Na kazdu nedelu post
Pentecosten boli potrebné teda aspon dve antifony, jedna pre kazdé kantikum. Vyber
antifon bol v§ak ¢astokrat bohatsi. V stredoveku bolo obdobie post Pentecosten samo-
statnym celkom v ramci liturgického roka’ a nespajalo sa s obdobim post Epiphaniam.
Pocet nediel post Pentecosten byval v rozmedzi 23 az 28, v zavislosti od pohyblivého
détumu Velkonoénych sviatkov. Cim skor sa v ramci liturgického roka slavila Velka
noc, tym dlhsie bolo obdobie post Pentecosten. V jednotlivych hudobnych rukopisoch
predstavuje sériu antifén post Pentecosten priblizne 50 az 100 spevov.

Texty jednotlivych antifén pochadzaji z evanjelia, ktoré sa ¢italo pri omsi v ramci
prislusnej nedele. Najcastejsie st z evanjelii podla Lukasa a Matusa. Prilezitostne sa
vyskytovali antifény z evanjelii podla Jana a Mareka a ojedinele aj z inych novozékon-
nych biblickych knih. I$lo o narativne, v mnohych pripadoch zna¢ne rozsiahle kusy.
Antifény boli postavené najmi na JeziSovych podobenstvach, tsloviach a zazrakoch.
Kapitoly neboli radené v chronologickom poradi. Neslo o kontinudlnu sériu spevov,

www.manuscriptorium.com

°  Podrobnejsi opis rozlozenia liturgického roka v obdobi stredoveku sa nachddza v mojej bakaldr-
skej praci: DEMSKA, Stefania: Antifony nediel post Pentecosten v officiu kldstora sv. Jifi v Prahe.
[Bakalarska préca, veduci prace David Eben.] Praha : Katedra hudebni védy Filozofické fakulty
Univerzity Karlovy, 2014.
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ale o samostatné skupiny antifén, kazda na jednu nedelu. Verse vac¢sinou sledovali
biblicky narativny poriadok prislusnej kapitoly.

Na zaklade repertoaru antiféon post Pentecosten a porovnanim informacii z prac
Davida Hileyho' a Antoina Chavasseho" bolo mozné vytvorit tabulku s rozpisom
evanjelii aj s obsahom na jednotlivé nedele post Pentecosten. Slizi na leps$iu orientaciu
v tomto liturgickom obdobi.

Tabulka 1: Rozpis evanjelii aj s obsahom na jednotlivé nedele post Pentecosten

C. nedele | EVANJELIUM C. nedele | EVANJELIUM C. nedele | EVANJELIUM

1. Lukas 16,19-31 10. Lukas$ 19,41-48 19. Matus 9,1-8
(Podobenstvo (Jezis place nad (Uzdravenie
o0 bohdcovi Jeruzalemom / Jezis ochrnutého)

a Lazarovi) vyhdria kupcov
z chrdmu)

2. Lukas 14,15-24 11. Lukas 18,9-14 20. Matuas 22,1-14
(Podobenstvo (Farizej a mytnik (Podobenstvo
o velkej veceri) v chrdme) o svadbe krdlovho

syna)

3. Lukas 15,1-10 12. Marek 7,31-37 21. Jan 4,46-54
(Podobenstvo (Uzdravenie (Jezis uzdravuje
o stratenej ovci hluchonemého) syna kralovského
a drachme) tradnika)

4. Lukas 6,36-42 13. Lukas 10,23-37 22. Matus 18,23-35
(Ldska (Hlavné prikdzanie (Podobenstvo
k nepriatelom / / Podobenstvo o nemilosrdnom
Brvno v oku) o milosrdnom sluhovi)

Samaritdnovi)

5. Lukas 5,1-11 14. Lukas 17,11-19 23. Matus 22,15-22
(Povolanie rybdrov) (Desat malomocnych) (Spor o dani

cisdrovi)

6. Matus 5,20-26 15. Matus 6,24-34 24. Matus 9,18-26
(Naplnenie zdkona, (Dévera v BoZiu (Uzdravenie Zeny
zmierenie s bratom) prozretelnost) trpiacej na krvotok)

7. Matus 15,32-39 16. Lukas 7,11-17 25. Matus 13,27-29
(RozmnozZenie (Vzkriesenie syna (Podobenstvo o kiikoli
chleba) naimskej vdovy) medzi pSenicou -

eschatologickd rec)

8. Matas 7,15-23 17. Lukas 14,1-11 26. Jan 6,5-14
(Vystraha pred (Jezis v sobotu (Zdzracné
falosnymi prorokmi) uzdravuje chorého na rozmnozenie

vodnatielku) chlebov)

9. Lukas 16,2-9 18. Matus 22,34-46
(Podobenstvo (Spor o vzkrieseni /

o0 nepoctivom Najvicsie prikdzanie)
spravcovi)

10 HILEY, Ref. 3, 5. 92.

11

dérivés. Fribourg : Editions universitaires, 1993.

CHAVASSE, Antoine: Les lectionnaires romains de la messe au Ve et au Ve siécle: sources et
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Niektoré antifény, ktoré si menej frekventované, nemaju text z evanjelii, ale z inej
novozédkonnej knihy (napriklad list Korintanom, list Rimanom, Skutky apostolov
apod.). V niektorych pripadoch sa objavuju antifény, ktoré nie s odvodené z periko-
py danej nedele. Z toho vyplyva, Ze nachadzame pripady, ked sa v ramci jednej nedele
vyskytnil navzajom nestvisiace texty antifén. Tyka sa to vSak len niekolkych nediel
post Pentecosten. Tento jav je najvyraznejsie zastupeny ku koncu série, ked sa pri ukon-
¢eni liturgického roka objavuje $irsia $kala textov. Obdobie v rozmedzi 1. - 23. nedele
je z celkového hladiska textov perikop pomerne stabilné a vyrazné odchylky nastavaji
od 24. po 28. nedelu. Tento vysek predstavuje uplny zaver obdobia post Pentecosten
a kazda z uvedenych nediel moze figurovat v pramenoch ako poslednd, nakolko ru-
kopisy sa nezhoduju v pocte nediel post Pentecosten. Posledna nedela post Pentecos-
ten, a teda posledna pred zac¢iatkom adventu by vSak mala obsahovat eschatologické
texty. Ako sa vSak ukazalo, zaver série prinasa viacero réznych textov. Tento fenomén
pravdepodobne stvisi s roznymi tradiciami volby perikopy z evanjelia na danti nedelu
a poukazuje na fakt, ze toto liturgické obdobie nie je do detailov regulované a ustalené.
Jednotlivé institdcie mali pri vybere textov pomerne volnd ruku.

Odchylky medzi pramenmi vznikali i pri samotnej tvorbe textu jednotlivych an-
tifon. Niektoré cituju prislusné perikopy doslovne, iné uryvok evanjelia parafrazuja.
Velmi casto existuju viaceré varianty jednej antifony, ¢i uz ide o skrateny text, vymenu
slov a i. Proces tvorby textu pre choralny spev charakterizoval vo svojej publikécii Ja-
mes McKinnon.' Text, prisposobovany choralu, nazyva akymsi ,,libretom®, nakolko to
nebol len jednoduchy vynatok a prepis z Biblie, ale s biblickym textom sa pracovalo.

Specifickym problémom danej série st antifény, ktoré sa vyskytuji v pramenoch aj
v inej Casti liturgického roka ako len v sérii post Pentecosten. NajcastejSie ide o spevy
nachadzajuce sa povodne v obdobi post Epiphaniam alebo v pdstnom obdobi. Tento
jav suvisi s pouzitim rovnakych perikop z evanjelii na roéznych miestach cirkevného
roka. Tiez sa to da odovodnit tym, Ze nevyuZité spevy z obdobia post Epiphaniam sa
prileZitostne presuvali do obdobia post Pentecosten. Vzhladom na tato skuto¢nost nie
je mozné oznacit dané antifény z obdobia post Pentecosten ako unikétne."

2. Charakteristika hudobnej zlozky

Charakterizovat hudobnu zlozku daného repertoaru ako celok je pomerne naroc¢né,
pretoZe sa v tomto obdobi vyskytuju osobitne réznorodé spevy."* Standardné chordlne
melodické modely tu nachadzame len zriedkavo, ¢o je spdsobené dizkou narativnych
textov antifén. V prevaznej vacsine su to o tzv. volné kompozicie, ¢o vo svojej publi-
kacii blizsie $pecifikuje a analyzuje Laszl6 Dobszay."> Zaujimavé je zhrnutie frekvencie

2. MCKINNON, James: The Advent Project. The Later-Seventh-Century Creation of the Roman
Mass Proper. London : University of California Press, 2000, s. 104.

13 Z tohto hladiska je velmi uzito¢na databaza Cantus, nakolko spolahlivo ukdze pripadné vyuzitie

danej antifény na inom mieste liturgického roka. www.cantusdatabase.org

Kompletné melddie vSetkych antifén aj s konkordanciami st uvedené v katalogu, ktory bude

publikovany ako celok v inom odbornom periodiku. V rdmci tejto $tidie st vSak zaradené ukaz-

ky z tohto katalogu.

> DOBSZAY, Laszl6 - SZENDRE]I, Janka (eds.): Monumenta Monodica Medii Aevi: Antiphonen im
1. - 8. Modus. Zviazok 5. Teilband 1: Antiphonen im 1. Modus. Kassel : Birenreiter, 1999, s. 29.
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jednotlivych modov v celej sérii. Prevlada 1. modus, vyskytuje pri 43 % melddii. Po
nom najcastejsie nachadzame 8. modus - 28 % z celkového poctu melddii antifon.
Priblizne na rovnakej tirovni su obsiahnuté 4. a 7. modus (8 % melddii). Ojedinelejsie
sa v sérii antifén post Pentecosten vyskytuje 3. modus (7 % melddii), 2. modus (3 %
melddii) a 6. modus (2 % melddii). Na poslednom mieste, s velmi malym vyskytom,
je 5. modus (1 % melddii). Najzaujimavej$im zistenim je dominancia 1. modu a jeho
vyrazna prevaha nad 8. modom, v oficiu velmi roz$irenym. Tento fakt sa dd vysvet-
lit pravdepodobne flexibilnou a kombina¢ne mnohotvarnou $truktdrou tzv. ,volnych
kompozicii“ 1. modu, ktora sa dobre prisposobuje charakteru textu. Tieto vlastnosti
bolo mozné vhodne vyuzit pri zhudobniovani rozsiahlej$ich narativnych pasazi z evan-
jelii, s vyraznym podielom dialégov a priamych reéi.

Z hladiska hudobnej perspektivy sa da povedat, Ze od pociatku mozno v sérii anti-
fon post Pentecosten pozorovat urcittl invenciu a tvorivost stredovekych autorov, ktori
mali v tomto obdobi vdc¢siu volnost na tvorbu a prispdsobovanie si repertoaru podla
vlastnych preferencii a potrieb.

III. Rozvrstvenie repertoaru

Vybrany repertodr je pomerne rozsiahly a roznorody. Na lepsie uchopenie a analyzu
celého suboru antifén bolo potrebné ur¢it spésob a metody, ktoré by umoznili spra-
covat, zmysluplne rozvrstvit a najst podskupiny repertoaru. V prvom rade i§lo o iden-
tifikaciu spolo¢nych prvkov skiimanej série, ktoré vsetky tradicie spdjaju, a nasledne
o charakterizovanie regiondlnych tradicii, urcenie ich repertodru a poukazanie na ur-
¢ité $pecifika série antifén post Pentecosten.

1. Jadro repertoaru

Ak sa cely repertodr antifon post Pentecosten javi ako velmi rozmanity a mozeme v iom
pozorovat rad lokalnych kompozicii, pontka sa otazka, ¢i je napriek tomu mozné najst
vrstvu, ktord, naopak, vsetky tradicie prestupuje a spaja. Spravidla to boli najstarsie
vrstvy karolinskeho jadra oficia, ktoré potom tvorili univerzalne tradovanu zlozku re-
pertoaru. Zlozku, ktora vytvarala urcité jadro, objavujuce sa vo va¢sine pramenov.
Metdda, ktorou bolo mozné stanovit tuto zakladnt vrstvu, je nasledovna. V prvom
rade bolo nutné vziat do tvahy repertodr najstarsich pramenov, ktoré su k dispozicii:
Métsky tondr Me, ktory je zo vSetkych pramenov najstarsi'® a dalej C, Al, SG, MR, Q.
V niektorych z nich vs$ak séria antifon post Pentecosten bud chyba (MR), alebo je ne-
uplnd (Q). V pripade série post Pentecosten panuje aj u najstars$ich pramenov vacsia
varijabilita, nez sme zvyknuti vo vacsine ostatnych casti temporalu. Pozoruhodnym
je napriklad nenotovany rukopis C, ktory obsahuje velké mnozstvo antifén na takych
miestach v liturgickom roku, na ktorych sa v inych pramenoch uz vébec nevyskytuja.
Rukopis Al taktiez obsahuje viacero ojedinelych antifén. Archaicka vrstva antifén post
Pentecosten teda obsahovala skladby, ktoré v neskorsich tradiciach vymizli, alebo sa
vyskytovali len v urcitych lokalnych tradiciach. Od pociatku teda tato séria antifén

' Podla Lipphardta tondr dokumentuje stav oficia okolo roku 830.
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obsahovala velky podiel lokdlnej produkcie, ktory sa nevosiel do ,hlavného prudu®
karolinskej tradicie.

Okrem archaického repertoaru bolo na urcenie univerzalnej vrstvy antifén post
Pentecosten potrebné vybrat spevy, ktoré sa vyskytuju v 90 % vsetkych prehliadnutych
rukopisov. Univerzalna vrstva vznikla kombindciou antifén z najstar$ich pramenov
a antifén, ktoré sa nachadzaju vo vsetkych dalsich pramenoch. Tymto spésobom sme
urcili sériu 30 spevov, ktord sa javi ako ,,univerzalny zaklad“ série antifon post Pente-
costen (Tabulka 2).

Tabulka 2: Univerzalna séria antifén post Pentecosten

nedela antiféna
1. HOMO QUIDAM
2. EXI CITO
3. QUIS EX
4. ESTOTE ERGO
4, NOLITE JUDICARE
5. ASCENDENS JESUS
5. PRAECEPTOR
6. SI OFFERS
7. MISEREOR SUPER
8. ATTENDITE A FALSIS
8. NON OMNIS
9. DIXIT DOMINUS
10. CUM APPROPINQUARET
11. STANS A LONGE
13. HOMO QUIDAM DESCENDEBAT
14. DUM INTRARET
14. NONNE DECEM
15. NOLITE SOLLICITI
15. QUAERITE PRIMUM
16. ACCEPIT AUTEM
17. CUM VOCATUS
18. MAGISTER QUOD
18. QUID VOBIS
19. DIXIT DOMINUS
20. DICITE INVITATIS
21. COGNOVIT AUTEM
22. DIXIT AUTEM
22. SERVE NEQUAM
23. MAGISTER SCIMUS
23. NUPTIAE QUIDEM

Je mozné polozit otazku, ¢i takyto mechanicky postup pouzity na vygenerovanie
»univerzalneho zédkladu®, méze priniest relevantny vysledok. Uvedena tabulka uka-
zuje, ako su rozlozené antifény z takto definovanej vrstvy v ramci celého obdobia.
Cislice vlavo oznacuju poradie nediel post Pentecosten. Je celkom prekvapivé, ze reper-
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todr je pravidelne a vyvazene rozmiestneny po jednotlivych nedeliach, nakolko tato
séria pokryva kazdu z perikop ca. 1 - 2 antifénami. Tento fakt zvy$uje pravdepodob-
nost spravneho vysledku. Nachadzaju sa tu v$ak aj vynimky, a to konkrétne chybajtca
12. nedela. Tento jav momentalne nevieme vysvetlit. Univerzalny repertodr vyplial
obdobie v rozmedzi 1. - 23. nedele; priestor od 24. po 28. nedelu nemal ziadnu zre-
telne ustalent tradiciu. Toto podporuje spominany fakt o urcitej stabilite textov do
23. nedele a velkej réznorodosti v zévere série.

Dalou otazkou je, &i st uz v tejto sérii zastipené antifony, ktoré sa v pramenioch
vyskytuja s viac nez jednou meldédiou. Tato otazka md svoj vyznam aj pre historické
zaradenie skiimanej série. Fenomén antifon s viacerymi melédiami sa totiZ v najstar-
$ich vrstvach oficia prakticky nevyskytuje a objavuje sa az v neskorsich fazach vzniku
repertoaru, ked sa melodicka tradicia zda byt menej jednotna. Je pozoruhodné, ze uz
v tejto sérii antifén, ktord sa ukazuje ako univerzalne rozsirend a tvori pravdepodobne
zaklad repertoaru, sa objavuje celkom Sest pripadov antifén s viacerymi mel6édiami
(v tabulke st podc¢iarknuté). Medzi nimi je aj antiféna Attendite a falsis, ktora patri
k najspektakuldrnej$im prikladom tohto javu so $iestimi uplne odli$nymi melddiami.
Zostava teda prirodzene vela otazok, ktoré je nutné v budtcnosti blizsie preskiimat.
Kazdopadne vsak tieto skuto¢nosti poukazuju na neustalenu a premenliva podobu
celej série. S najvacsou pravdepodobnostou doklada tento jav tiez relativne neskorsie
obdobie jej celkového usporiadania.

2. Regionalne tradicie

V celej sérii sa pomerne ¢asto vyskytuju lokalne antifény, ktoré nachadzame vzdy
len v jednej zo vsetkych liturgickych tradicii a v dal$ich sa uz nevyskytuju. Kedze
ide o dost roznorody repertoar, je naro¢né charakterizovat kazdu tradiciu na zaklade
jej lokalnych spevov tplne jednoznacne. Je vSak zrejmé, Ze sa zostavenie repertod-
ru v ramci regionalnych tradicif lisi. Velké mnozstvo repertoaru vzniklo uz pred ka-
rolinskou reformou, nasledne bol ale vyvoj repertoaru jednotlivych tradicii odlisny.
Najvyraznej$im ukazovatelom tejto skuto¢nosti je franctizska a germanska tradicia.
Subor spevov francuizskej tradicie sa po reforme znacne preriedil a do univerzalne-
ho repertoaru prenikla len uzsia ¢ast. V germanskej tradicii presla do univerzalneho
jadra znacna cast repertoaru z najstarsich pramenov, ktord sa udrzala aj po karolinske;
reforme a bola rovnomerne rozlozena medzi véetky oblasti germanskej tradicie. Po-
kial ide o akvitansku a taliansku tradiciu, ich spevy maju velmi Specificky charakter,
nakolko kazdy rukopis obsahuje svojsky repertodr, ktory sa odli$uje aj v ramci rovna-
kej tradicie. Z toho vyplyva, Ze ako najhomogénnejsia z tradicii sa javi byt germanska,
v ktorej sa obsah jednotlivych pramenov velmi podoba a odliSuje len v minimalnej
miere.

a) Francuzska tradicia

Franctzska tradicia obsahuje najvacsie mnozstvo vlastnych antifén rozlozenych
po celom obdobi post Pentecosten. Vacsinu z nich v§ak mame len v textovej verzii,
pretoze rukopisy C a Al ktoré su stcastou tejto tradicie, nie s notované. V pripade
antifon, ktoré sa nachadzaju iba v rukopise Al, dokonca pozname len textovy inci-
pit. Lokalne skladby tychto dvoch rukopisov ale predstavuju najstarsiu pocetnu vrstvu



110 Stefinia Demska

antifon, ktora postupom casu do znac¢nej miery zanikla a nedostala sa do hlavného
pradu karolinskeho repertodru. Vo francuzskej tradicii mame len 3 notované lokalne
antifony s melodiami. Modalne nie st zjednotené, prevlada 1. modus ako v celej sérii.
Tieto notované antifény majui velmi malo konkordancii. Nachadzaju sa len vo velmi
uzkom okruhu franctzskych pramenov, pripadne iba v jedinom rukopise. Tento jav
poukazuje na skuto¢nost, ze ide naozaj o individualnu tvorivost. Z hladiska textov
prevladaju synoptické evanjelia a pomerne silno je zastipena skupina antifén, ktorej
texty vychddzaju z listov Rimanom, Efezanom, Korintanom a Galatanom, teda texty
mimo evanjelii, odvodené skor z lekcii. V takmer kompletnej podobe'” tu nachadzame
aj mini-sériu tzv. Fratres-antifon, ktorym bude venovand samostatna stat.

Tabulka 3: Zoznam antifon franctzskej tradicie

Accidit autem (001227)
Confortamini in domino (205464)
Cum sepulti (001889)
Dicit ei (002197)
Dixit Simon (002311)
Fratres scitis (002901)
Fratres vigilate (002903)
Gratias tibi (205469)
Ideo dico (003161)
Induite vos (202533)
Ite ergo (003460)
Laudavit dominus (003589)
Loquente Jesu (003635)
Magister bone (003656)
Misertus autem (3780)

Mundemus nos (003841)
Non sunt (205476)
Nos ergo (203317)
Nunc vero (203346)
Quicumque spiritu (204155)
Quod natum (004559)
Renovamini spiritu (204257)
Si vis (004916)
Spiritu ambulate (204732)
Unus dominus (205061)
Ut autem (005288)

b) Akvitanska tradicia

Jednotlivé spevy akvitanskej tradicie st umiestnené vo vicsine pripadov do uvod-
nych nediel post Pentecosten. Odvodené st prevazne zo synoptickych evanjelii, len
v dvoch pripadoch sa vyskytuje perikopa z Janovho evanjelia. Tyka sa to prvej nedele
v sérii, ktora obsahuje aj texty k sviatku Sv. Trojice. V ramci textov antifén z perikop sa
objavuje v tejto tradicii aj jedna zvlastnost. Antifona Si dimisero, zaradena do siedmej
nedele, je odvodena z Marekovej perikopy (Mk 8,3), hovoriacej o rozmnozeni chleba.

17" Chyba medzi nimi len jedind Fratres-antifona (Fratres debitores), ktora je typicka pre germansku
tradiciu.
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Do tematiky tejto nedele sice zapada, ale tato perikopa sa pouzivala v starSom obdo-
bi, ¢o dokazuje jej vyskyt v starych rimskych evanjelidroch.”® Pri siedmej nedeli post
Pentecosten vsak prevazuju antifény odvodené z paralelnej perikopy od Matusa (Mt15,
32-39), ktora pochadza z neskorsieho obdobia. Tento fakt vypoveda o istom nadviaza-
ni akvitanskej tradicie na najstarsiu vrstvu repertoaru. Dokazuje to aj pomerne casty
vyskyt konkordancii akvitdanskych pramenov k antifénam obsiahnutym v najstarsich
pramenoch (Al, C). Dal§im $pecifickym znakom akvitanskej tradicie je rozsah antifén.
Vidsina zo spevov je velmi rozsiahla, nachddzaju sa tu najdlhsie skladby celej série.
Tento jav poukazuje na vi¢$iu invenciu a tvorivost. Pokial ide o modalne preferencie
spevov, najpouzivanejsi je 1. modus, ¢o koresponduje s pomerom modov celej série.

Tabulka 4: Zoznam antifén akvitdnskej tradicie

Ait Jesus (200190)
Date et dabitur (201105)
Erat homo (201584)

Gaudent angeli (201931)
Ostendite mihi (203747)
Quodcumque (204209)

Si dimisero (004887)
Simile est regnum  (204682)
Venit homo (005343)

¢) Talianska tradicia

Vsetky uvedené lokalne antifény talianskej tradicie sa vyskytuju len v rukopise Bv
a iba v jedinom pripade (antiféna Cum videritis) nachadzame aj konkordanciu s fran-
tiskanskym pramenom E Beneventska (juhotalianska) tradicia je znama velkym po-
dielom vlastnych lokalnych spevov. Vyber antifén z obdobia post Pentecosten sa javi
byt jednym zo zastupcov tohto lokalneho repertodru. Ide o antifény s textami zo sy-
noptickych evanjelii a niekolko z nich obsahuje eschatologické texty, charakterizu-
juce zaver celej série. Je zaujimavé, v akom modalnom priestore sa spevy pohybuju.
Prevaznd vacsina z nich ma melodiu v 8. mode, len dve antifény st v 1. mode a po
jednej v 3. a 7. mode. Toto nezodpoveda celkovej proporcii modov v sérii s prevahou
1. modu. Tato skutoc¢nost by pravdepodobne mohla sved¢it o preferencii modality tet-
rardu v oblasti juzného Talianska.

Tabulka 5: Zoznam antifén talianskej tradicie
Cum videritis (002048)

De die autem (002105)
Dimittere (002239)
Ego sum Deus (002590)
Erat Jesus (002655)
Sedente Jesu (004855)
Sicut fulgur (004935)

Transiit sacerdos  (005174)
Videte ne quis (005401)

18 CHAVASSE, Antoine, Ref. 11, s. 32.
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d) Germadnska tradicia

Germanska tradicia sa oproti inym javi byt pomerne jednotnd a ustdlena. Ukazuje
sa to aj na konkordanciach pri vic¢sine jej antifon. St pri nich totiz zastipené pramene
germanskej tradicie vo velkom pocte. Len v niekolkych pripadoch ide o vynimo¢né
antifony obsiahnuté len v jednom alebo par rukopisoch. Texty prevaznej vacsiny an-
tifén st odvodené zo synoptickych evanjelii. Vynimku predstavuje jedna Fratres-an-
tifona (Fratres debitores), typicka len pre germansku oblast, ktord ma text odvodeny
z listu Rimanom. V tejto tradicii nachadzame celu $kalu modov. Jej lokélne antifony st
rozlozené do celého obdobia post Pentecosten.

Tabulka 6: Zoznam antifén germanskej tradicie

Abeuntes (200042)
Dico autem vobis (002206)
Duc in altum (201399)
Ejice primum (002621)
Et videns (002729)
Fratres debitores (002897)
Omnis arbor (004145)
Omnis plebs (004149)
Patientiam habe (004247)
Samaritanus quidam  (004695)
Satiavit dominus (004818)
Vigilate omnes (005421)

IV. Specifikum série: Fratres-antifony

Séria antifén post Pentecosten prinasa fenomén niekolkych antifén, ktoré nest urcité
spolo¢né znaky. Nazvali sme ich Fratres-antifony, pretoze vsetky sa zacinaju oslovenim
fratres (bratia). To, Ze nejakym spdsobom tieto spevy spolu suvisia, je mozné argumen-
tovat aj skuto¢nostou, ze v rukopise C su takmer vsetky Fratres-antifony'® uvedené a spi-
sané uplne na zaver ako mini-séria. Toto je jediny rukopis, ktory tuto sériu obsahuje
v celku. V rukopise Al nasleduju tri Fratres-antifony bezprostredne po sebe. V ostatnych
rukopisoch st jednotlivé Fratres-antifony roztrusené pomedzi véetky nedele post Pen-
tecosten. Toto rozmiestnenie suvisi s lekciami na jednotlivé nedele. Texty st odvodené
z prvych nedelnych ¢itani z listov apostola Pavla. Pri prednese tychto ¢itani v ramci litur-
gie sa v uvode pridava prave oslovenie ,,Fratres®, ktoré bolo prevzaté aj do textov antifon.
Otazka Fratres-antifon poukazuje na velmi zvlastnu sériu spevov, ktoré boli na pociat-
ku pravdepodobne tradované ako séria v celku, ¢o dokladd ich homogénna melodicka
Struktara a zhoda textového incipitu. Postupne sa vSak tento stibor zacal roztriestovat
a v jednotlivych rukopisoch vsetkych tradicii nachadzame antifény Fratres-série len vy-
berovo. D4 sa predpokladat, Ze tento vyber a rozliéné umiestnenie v ramci liturgického
roka prebiehal na zaklade textu, teda podla toho, kde sa jednotlivé texty epistol pouzivali.

Fratres-antifony su doteraz neznamym javom, nakolko sa ndm nepodarilo najst
ziadnu zmienku v literatdre, ktora by tieto $pecidlne antifény popisovala. V liturgic-

19

Chyba len jedna z nich — Fratres debitores.
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kom roku existuju paralely k tomuto javu, napriklad v advente trojica antifén s textom
epistoly Hora est — Nox praecessit — Scientes quia hora est, pripadne séria tzv. O-antifén
z predvianoc¢ného tyzdna. Z tychto dovodov sme sa rozhodli Fratres-antifony blizsie
analyzovat a charakterizovat.

Na prvy pohlad dokumentuju niekolko spolo¢nych znakov. V prvom rade st texty
antifén odvodené z prvych nedelnych lekcii a pochddzaju prevazne z listov Rimanom,
Korinfanom a Timotejovi. Dalsim spoloénym prvkom tychto antifén je ich hudobna
stranka. Az na antifénu Fratres confortamini sa vSetky antifony série pohybuju v melo-
dickom priestore 8. modu. Ich rozsah a dizka st velmi podobné. Antiféna Fratres con-
fortamini je v 1. mode. Svojou $trukturou sa v$ak na ostatné antifény v 8. mode dost
podoba. V tomto pripade som vsak objavila este jednu antifénu, ktora Fratres-antifony
velmi pripomina. Je to antiféna Deus caritas est, ktora sice vychadza z Janovej a nie
Pavlovej epistoly, ale jej hudobna $truktura je velmi podobna Fratres-antifénam. To, Ze
k sérii patri, dokazuje i fakt, Ze Deus caritas sa nachadza v rukopise C v ramci stpisu
vSetkych Fratres-antifon na zaver série.

Nie v$etky Fratres-antifény mame aj v melodickych verziach (niektoré st zachova-
né len v nenotovanych pramenoch). Nie je uplne v kazdom pripade zrejmé, na ktorom
mieste v ramci série nediel post Pentecosten je dana Fratres-antiféna umiestnena. Je to
z vy$$ie zmieneného dévodu, ze niektoré Fratres-antifény, uvedené len v zavere obdo-
bia post Pentecosten v rukopise C, nie st roz¢lenené do jednotlivych nediel.

Ked sa zameriame na $truktiru mel6dii Fratres-antifon, za najpregnantnej$i pri-
klad melddie by sme mohli pokladat antifénu Fratres debitores. Niektoré dalsie Fratres-
-antifény maji podobnu typolégiu, iné sa objavuji v rozsirenej verzii. Z tohto dévodu
véetky tieto antifény usporadiivame do poradia podla hudobnej $truktiry a na zaver
uvedieme antifoény vyskytujtice sa bez melddii. Pod pojem Fratres-antifony zaraduje-
me nasledovnych devat antifén:?

84. Fratres debitores
D 9; Rim 8,12

MelodyID: 002897m8
CantusID: 002897

ber ' Py n
I 5

ratres de-bi-to-res sumus non carni ut se-cun-dum carnem vi-

vamus. E u o u a e

g: SG 235, U 224r

20 Cislovanie antifén vychadza z katalégu antifén post Pentecosten, ktory je v kompletnej podobe

uvedeny v diplomovej praci autorky $tidie. DEMSKA, Stefénia: Tradicia antifén post Pentecosten
v stredovekych hudobnych pramerioch. Kompardcia a analyza repertodru. [Diplomova praca, $ko-
litel: David Eben.] Praha : Katedra hudebni védy Filozofické fakulty Karlovy Univerzity, 2017.
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86. Fratres glorificate

D 24; 1Cor 6,20
MelodyID: 002899m8
CantusID: 002899

sse
viii . Y & = » » " a
n [] ] ) u 1
[N
-4
ratres glo-ri- fi-ca-te et porta-te Domi-num in corpo-re
a " n »
] 1 [] = 1T
I PO B LEI|
L] 1 1
vestro, alle-lu-ia. E u o u a e.

f: (Al 100v), (C 105r)
g Q 144r, U 227v

89. Fratres sit

D 26; 2Cor 13,11
MelodyID: 002902m8
CantusID: 002902

sy A =
viii o)
5-; '0"‘Fi"- o -=.'1e.

| 1 = T4, m [
ratres sit vo- bis cor unum in De-  um et a-nima una,

alle-lu-ia.

f: (C 105r)
a: To 212v

87. Fratres perfecti

D 26; 2Cor 13,11
MelodyID: 002900m8
CantusID: 002900
e M An n
Villi ¥ J [m L] a
am T " " m m " N A, A m mm |

T T
F ratres perfe-cti e-sto-te pa-cem ha-be-te et De-us di-lecti-
[ LN
] - | " - T
AL A A (Il H

o-nis et pa-cis erit vo-biscum, alle-lu-ia.

f: (C 105r)
a: To 212v
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85. Fratres existimo

D 4; Rim 8,18
MelodyID: 002898m8
CantusID: 002898

.

»
[
.
|»
(m
o

| 1" a n [
. .
ratres e-xi-sti-mo e-nim quod non sunt condignae passi- o- nes

= i = = = A mny

|
[] D [] :

hu-ius tempo- ris ad fu-tu-ram glo-ri- am quae re-ve-la-bi-tur in

no-bis, alle-lu-ia. E u o u a e

f: (Al 100v), (C 105r)
a: Li 145r
g: E 141r, Kn 144v, Me, Q 142v, SG 233, U 223r

41. Deus caritas

D 2; Jn 4,16
MelodyID: 002167m8
CantusID: 002167

e -fll am

s A
viii §
(0 n 0 =

D e- us ca-Ti- tas est et qui manet in ca-ri-ta- te in De- o

manet et De-us in e-0, alle-lu-ia. E u o u a e

f: (Al 100r)
a: To 208r
g: E 123v, Kn 143v, Me, P 110r, Q 142r, SG 232, U 222v
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83. Fratres confortamini

D 24; 2Tim 2,1
MelodyID: 002896m1
CantusID: 002896

i

- n n J

| 1 P oW, Jalw ., "
ratres confortami-ni in gra-ti- a De- i quae est in Christo
"
] a
PO | A" L] -
[ . L LI
u

Thesu Domi-no nostro, al-le-lu-ia. E u o u a e

"
e,

s
+

f: (Al 100v), (C 105r), Se 29v
a: Li 1750
g: U227v

88. Fratres scitis

D 7; 1Cor 2,2-3
CantusID: 002901

Fratres scitis quoniam gentes essetis ad simulacra muta prout ducebamini
euntes ideo notum vobis facio quod nemo in spiritu Dei loquens dicit
anathema Thesu et nemo potest dicere Dominus Thesus nisi in spiritu
sancto, alleluia.

f: (C 105r)

90. Fratres vigilate

D ?7; 1Cor 16,13-14
CantusID: 002903

Fratres vigilate et orate viriliter agite et omnia vestra in caritate fiant.

f:(C 105r)

V. Otazky melodickej tradicie - antifény s viacerymi melodiami

Zo 177 antifén sa 35 vyskytuje s viacerymi melédiami, 6 antifén md dokonca viac nez
dve rozne melddie.! Do avahy treba zaratat aj fakt, Ze pri ur¢itom mnozstve antifén
nepozname melddie. Priblizne 20 % antifén sa tradovalo vo viacerych melodickych
podobach. Tento fakt stoji za detailnej$iu analyzu. Zaujimavym zistenim je aj to, kde je
fenomén viacerych mel6dii najviac zastupeny. Cely repertodr sme rozdelili na tri ¢as-

2 Ide konkrétne o antifony: Attendite a falsis (001511), Confide filia (001870), Considerate lilia
(001893), Duo homines (002483/002484), Rogo te pater (004666), Si tetigero (004914).
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ti. Prva cast predstavuje jadro repertoaru, teda séria spevov nachadzajica sa takmer
vo vietkych rukopisoch a vychadzajtica z najstarsich prameniov.”? Dal$ou ¢astou st
regionalne spevy, ktoré charakterizuju len urcité tradicie. St to antifény z urcitej geo-
grafickej oblasti, ¢ize lokalne diela. Takymto spdsobom sme priradili 26 antifén k fran-
ctzskej tradicii, 9 antifon k akvitanskej tradicii, 9 antifén k talianskej tradicii a 12 an-
tifon ku germanskej tradicii. Poslednou tretou ¢astou repertoaru su antifony, ktoré
vytvaraju zvysny, vSeobecne rozsireny repertoar obdobia post Pentecosten. Vyskytuju
sa naprie¢ vSetkymi tradiciami, ale nie st sucastou vietkych pramenov.

Pokial ide o prvu cast repertoaru, v Tabulke 2 moZeme vidiet pod¢iarknuté anti-
fony, ktoré sa v pramenoch objavuju s viacerymi melddiami. Je zrejmé, Ze aj vo fun-
damentalnej univerzalnej vrstve antifén post Pentecosten dochadza k tiepeniu tradicii
z hladiska hudobnej stranky.

Cast s lokalnymi spevmi post Pentecosten zahfia najvicsie mnozstvo antifon za-
chovanych len v textovej verzii. Hodnotenie hudobnej stranky je za takychto okolnosti
komplikovanejsie a moze byt skreslené. Da sa vsak predpokladat, Ze lokalne antifény
st v jednotlivych tradicidch melodicky jednotné.”

Posledna cast tvoriaca zvy$nu vrstvu repertoaru antifén post Pentecosten je najroz-
siahlejsia. Ide o antifény mimo jadra a aj mimo regionalnych spevov. Po melodicke;
stranke sa tu nachadza najvacsia koncentracia fenoménu viacerych melddii.

Dalsia otdzka je ta, ¢i je mozné na zéklade analyzy hudobného materidlu blizsie
urcit a charakterizovat vzajomné vztahy a pribuznosti tradicii. Tymto problémom sa
zaoberal uz Laszl6 Dobszay. Pracu s melodickymi varidciami jednotlivych spevov po-
klada Dobszay za nesmierne ddlezita pre stddium jednotlivych tradicii. Kazda odchyl-
ka ¢i variant mozu charakterizovat ur¢itu tradiciu, ¢o v kone¢nom désledku vyrazne
pomoze pri vzajomnej komparacii a naslednom vyhodnocovani vztahov a pribuznosti
tradicii. V ramci série antifén post Pentecosten nachadzame rozne typy odchylok. Naj-
Castejsie sa vyskytuju drobné odchylky v melddiach, ked kostra spevu ostava nezme-
nena. Nemenej frekventované st modalne varianty ¢i rézne transpozicie melddii. Za
najpozoruhodnejsie sa v§ak daji pokladat antifony, kde sa pri totoznom texte objavuju
uplne odlisné melddie, ktoré nenesu ziadne spolo¢né prvky a je zrejmé, ze spolu nijak
nesuvisia. V niektorych hrani¢nych pripadoch antifén je situacia este o nie¢o kom-
plikovanejsia, pretoze je problematické posudit, ¢i este hovorime o rovnakej melddii,
alebo uz ide o novy spev. Dolezitym faktom je, Ze pocet tychto odchylok je v ramci
celej série dost vyznamny a nezanedbatelny.

VL. Interpretacia vysledkov

1. Zoskupenie skaimanych pramenov vo svetle antifon post Pentecosten

Pokusy o zoskupenie pramenov do urcitych skupin maju vo vedeckom diskurze uz
svoju tradiciu. Najznamej$im projektom z tohto pohladu je edicia rimskeho gradud-

2 Pozri Tabulku 2.
# V germanskej tradicii sa objavuje pripad antifény Et videns (77a,b), ktora sa vyskytuje v dvoch
melodickych verziach, ale ide len o mierne modifikovanu transpoziciu jednej melddie.
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lu,* na ktorej pracovali benediktinski mnisi vo franctizskom klastore Solesmes. Hoci
k planovanej generalnej edicii nakoniec nedoslo, velkym prinosom tohto vyskumu
bola stratifikdcia porovnavanych pramenov na zaklade grafickych variantov neumo-
vych znakov. Vysledkom bolo rozdelenie rukopisov do dvoch velkych skupin: ,,ouest*
a ,est“. Spominany vyskum sa vSak tykal vyhradne om$ového repertoaru. Pokial ide
o repertoar hodinkového oficia, podobny pokus sa doposial neuskuto¢nil.® Na zakla-
de zhromazdenych udajov o repertoari antifon post Pentecosten sme sa pokusili o vy-
hodnotenie daného materialu.

Bolo v$ak nutné najst nejaky spdsob, akym by sa tidaje dali vhodne zobrazit. Na
zaklade medziodborovej spoluprace vznikol pomocou tzv. zhlukovej analyzy graf,*
ktory zachytava vsetky pouzité pramene a zoskupuje ich podla vyskytu jednotlivych
antifén v nich obsiahnutych. Pre toto Statistické spracovanie bola vychodiskom tabul-
ka, ktora zachytdva pritomnost ¢i absenciu jednotlivych antifén v skimanych rukopi-
soch. V prvej faze sa vychadzalo iba z textov, teda melodicka problematika zahrnutd
nebola. Ako je vak zretelne vidiet na tomto grafe, na zaklade zadanych dat sa vytvo-
rili dve hlavné skupinky pramenov. Tieto dve skupiny st jasne $pecifikované geogra-
fickou polohou a tiez instituciondlnymi vplyvmi medzi tradiciami. Jedna reprezentu-
je germansku oblast pramenov, druhd pramene predstavujice franctzsku, akvitansku
a taliansku tradiciu. V ramci kazdej z tychto skupin st eSte sparované rukopisy, kto-
ré su najviac pribuzné. Urcité rukopisy st navzajom tzko prepojené. V germanske;j
skupine pramenov je to pripad rukopisov K a E, Me a Q a na zaver P a G. Prazskd
tradicia jednoznacne kore$ponduje s germanskou tradiciou. Do tejto skupiny patri
i tonar Me. Tieto rukopisy boli vyhodnotené ako najpodobnejsie. Uprostred stoji U,
ktory je najrozsiahlej$i, a teda ma spolo¢né ¢rty s viacerymi rukopismi. Rukopis SG
a Kl reprezentuji podobné znaky s va¢sim poctom pramenov. Druhd hlavnd skupina
rukopisov ma pospajané akvitanske pramene M a Rj, ¢o sa dalo o¢akavat. Akvitansky
rukopis 7o je spojeny so SMF, ¢o vSak nie je az tak prekvapujtce, nakolko clunyjska
tradicia mala vplyv aj na To. Posledny akvitansky pramen tejto prace Li je viac orien-
tovany na taliansku oblast pramenov, nakolko existuju urcité spojovacie ¢lanky medzi
akvitanskou tradiciou a juznym Talianskom. Rukopisy talianskej tradicie Bv, Lc a F
st umiestnené velmi blizko pri sebe, ¢o poukazuje na suvis frantiskanskeho prame-
na s touto tradiciou. Velmi uzko prepojené rukopisy predstavuju severofrancuzske
pramene Pa, Se, ku ktorym sa zaraduje aj anglicky W, ovplyvneny tradiciou Corbie.
Zvysné vychodofrancuzske pramene A a Tr su tiez zoskupené dohromady. Pokial ide
o najstar$ie nenotované pramene druhej hlavnej skupiny, rukopis C je umiestneny
medzi akvitanskymi pramenmi a rukopis Al stoji trochu na okraji samostatne. Je zre-

*  Le Graduel Romain. Edition critique par les Moines de Solesmes. Solesmes. 1957 — 1962, 5 zviz-

kov.

»  Vyskum responzérii $tyroch adventnych nediel v edicii Corpus Antiphonalium Officii smeroval
k stanoveniu ,,archetypu®, nediferencuje teda priamo jednotlivé tradicie repertoaru oficia. HES-
BERT, Ref. 1.

% Graf vytvoril matematik a $tatistik Zdenék Hlavka z Matematicko-fyzikalnej fakulty Univerzity
Karlovy v Prahe. Ide o graf vytvoreny pomocou $tatistickej metddy, konkrétne zhlukovej analyzy
vygenerovanej pocitatom. Ciselna os definuje mieru pribuznosti danych prameiiov, teda ¢im

vvvvvv
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telné, ze germanska tradicia pramenov je o nieco jednotnejsia, ako je to v pripade
ostatnych tradicii.

Vysledok vyskumu zobrazeny pomocou exaktnej matematickej (Statistickej) meto-
dy je vo svojej jednozna¢nosti ohromujtci. Dodajme, Ze tento vysledok je do vysokej
miery analogicky k rimskemu gradualu solesmeskych mnichov.

0.0 0.5 1.0 1.5 20
L 1 1 | 1
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2. Zoskupenie skimanych pramenov pomocou zaclenenia melodickej stranky
antifén

Na zéklade vyskytu jednotlivych antifén sa podarilo naznacit urcité vztahy pramenov.
KedZe sme repertodr antifén post Pentecosten skiimali komplexne, mohli by sa nazna-
¢ené suvislosti rukopisov este upresnit pomocou dal$ich zloZiek repertodru. Dalsim
vhodnym analytickym prostriedkom je fenomén viacerych mel6dif antifén. Vynimo¢-
né antifény s viac neZz dvoma réznymi melédiami pontkaji moznost na doplnenie
a upresnenie tak, ze vysledny graf doplnime melédiami. Do pévodného grafu sme
pomocou grafickych znaciek pridali vSetky melddie vybranej antifény, pricom kazdy
typ melddie ma jednu typickd ¢iaru. Oznacené st aj nenotované rukopisy. V pripade,
ze niektory z rukopisov danu antifénu neobsahuje, nema ziadne grafické oznacenie.

VII. Priklady

1. Attendite a falsis

Vdaka viacerym melodiam antifény Attendite a falsis sa ukazuju vzajomné vztahy ruko-
pisov, ktoré pouzili rovnakil melddiu. Nasledujuci graf zretelne zobrazuje tieto vztahy.
Na prvy pohlad vidiet, Ze kombinacia tychto dvoch zloziek (melodickej stranky a vy-
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skytu antifén) spolu kore$ponduje a vytvorili sa dve hlavné skupinky antifén, v ramci
ktorych sa pouzivali vybrané melddie. Skupinka reprezentujiica germansku oblast ob-
sahuje melodie 8. a 6. modu a skupinka, charakterizujiica najmi francuizske a talianske
pramene, vyuziva véetky ostatné uvedené melddie. Objavuju sa teda dve melddie anti-
fony Attendite a falsis na vychode a $tyri v zapadnej tradicii - pricom len na akvitansku
skupinu pripadaju dve odlisné melddie. Melddie z germanskej oblasti sa neobjavuju na
zapad od Ryna a naopak.

Pri vyhodnoteni tejto antifény sa ukazuje aj velmi zaujimava situdcia. V prameni
U sa vyskytuju dve rézne melddie hned za sebou, teda melddia v 6. aj v 8. mode. Je
zrejmé, ze uz v dobe vzniku rukopisu si boli vedomi variability danej antifény. Jednot-
livé melddie antifony Attendite a falsis vobec neprekracuju dant skupinku pramenov
a vysledok méd teda velku vypovednu hodnotu.

15 20

Melddie antifony Attendite a falsis:

001511m1 - dvojitd plna ciara

001511mla - dvojitd prerusovana ¢iara = = =
001511m6 - jednoducha prerusovana ¢iara - — -
001511m?7 - striedavo bodky a pomlcky — - - - -
001511m8 - bodkovana ¢iara - - - -

001511m8a - velmi tu¢na C¢iara

nenotovany rukopis - ¢ierna polotuénad ¢iara
rukopisy bez vybranej antifény - jednoducha ¢iara
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15a. Attendite a falsis

D 8; Mt 7,15-16
MelodylID: 001511m1
CantusID: 001511
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15b. Attendite a falsis

MelodyID: 00151 1mla
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15c. Attendite a falsis

MelodyID: 001511m6
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15d. Attendite a falsis

MelodyID: 001511m7

£l G - Eaiiiie s N .l
Vi m l_.anirhln__nn (] A mm 1

ﬁ [l
t-ten-di-te a fal-sis prophe-tis qui ve- ni- unt ad vos in vesti-

" ARA =& L] L] LL]
= i A m

mentis o-vi- um intrinse-cus autem sunt lu-pi ra- pa-ces a fru- cti-bus

[ - e B B R T m ™ m T
] D 1

e-0- Tum cognosce-tis e~ os, alle-luia. E u o u a e
f: (C 103v)
a: M 116v, Ri 241v
15e. Attendite a falsis

MelodyID: 001511m8
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15f. Attendite a falsis

MelodyID: 001511m8a
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2. Rogo (ergo) te pater

Antiféna Rogo (ergo) te pater sa vyskytuje s troma roéznymi melddiami, ale aj v dvoch
textovych variantoch, ktoré maju vplyv na pouzitie melddie. Textovy rozdiel je hned
na zaciatku antifény - verzia Rogo ergo te pater a druha Rogo te pater. Prva uvede-
na verzia je spojend s dvomi melédiami v 1. mode a druhd verzia patri ku melddii
8. modu. Ako vyplyva z nasledujiceho grafu, pramene st tu opét rozdelené do dvoch
hlavnych skupin. Skupina reprezentujica germansku oblast obsahuje melddie antifén
v 1. mode a druha skupina franctzskych, akvitanskych a talianskych pramenov pou-
ziva melddiu v 8. mode. Jedind vynimku predstavuje rukopis germanskej skupiny Q,
ktory obsahuje melodiu 8. modu.

0.0 0.5 1.0 15 20

Melddie antifony Rogo te pater:

004666m1 - bodkovana ¢iara - - - -

004666mla - jednoducha prerusovana ¢iara — — -
004666m8 — dvojitd plna ¢iara =——

rukopisy bez vybranej antifény — jednoducha ¢iara
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152a. Rogo (ergo) te

D 1; Lk 16,27-29
MelodyID: 004666m1
CantusID: 004666
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152b. Rogo (ergo) te

MelodyID: D04666mla
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152¢. Rogo (ergo) te

MelodyID: 004666m8
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3. Duo homines

Tretou antifénou, ktora sa v sérii antifén post Pentecosten vyskytuje v troch réznych
melddiach, je antiféna Duo homines. Nachdadzame ju v dvoch textovych verziach,”
v jednej kratkej a v druhej pomerne rozsiahlej. S tym, samozrejme, suvisia aj pouzité
melddie. Graf uréuje opit dve hlavné skupiny rukopisov. Uplne jednotn4 je germénska
tradicia s pouzitim melddie v 1. mode s rozsiahlym textom, vynimku tu predstavuje
franctzsky rukopis A, ktory ma tiez melddiu v 1. mode. Tento jav by sa dal vysvetlit
mozno tak, Ze rukopis A pochadzajuci z vychodu Franctzska mohol prijat urcité vply-
vy vychodnej tradicie. Inak st pre franctzske, akvitanske a talianske pramene typické
dve dal$ie melodie v 3. a 4. mode.

0.0 0.5 1.0 15 20

Melddie antifony Duo homines:

002484m1 - bodkovana ciara - - - -

002483m3 - jednoducha prerusovana ¢iara - — —
002483m4 - dvojita prerusovanad ¢iara = = =
rukopisy bez vybranej antifény - jednoducha ¢iara

¥ Tieto textové verzie maju v databaze Cantusindex aj samostatné cantus ID (002483 a 002484).
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67a. Duo homines

D 11; Lk 18,10-13
MelodyID: 002484m1
CantusID: 002484/002483
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67b. Duo homines
MelodyID: 002484m3
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67c. Duo homines

MelodyID: 002484m4
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Zaver

Repertoar antifén post Pentecosten predstavuje rozsiahly stibor materialu, ktory bolo
potrebné spracovat z rdznych perspektiv. V tej zlozke repertoaru, ktora sa javi byt
po textovej stranke jednotna, ma ,hudobna realizacia“ lokalny charakter. D6vodom
moze byt skuto¢nost, ze z vizby na ¢itanie evanjelia vychadza povedomie o texte,
ktory k danej nedeli patri. O melddii vak toto konstatovanie neplati. Rozlozenie me-
16dii odraza geografické hranice medzi zdpadnou skupinou prameniov a rukopisov
z germanskej oblasti (,,ouest a ,est“). Analyza vybranych antifén si teda vyzadovala
spracovanie vSetkych obsahovych zloziek. Praca s melodickym materidlom sa ukaza-
la byt velmi dolezita a prinosna, pretoze vyrazne doplnila obraz a zhodnotenie spe-
vov. Tato téma stale poskytuje Siroky priestor na vyskum, ktory by do budicnosti
mohol vyrazne pomoct $pecifikovat pribuznosti jednotlivych pramenov a nasledne
charakterizovat vztahy a kontakty tradicii stredovekych eurdpskych centier predva-
dzajucich oficium.

Stdia vznikla v rdmci grantového projektu VEGA &. 2/0034/17 ,Obraz zboZnosti v stredovekej hu-
dobnej kultare na Slovensku“ (2017 - 2020), rie$eného v Ustave hudobnej vedy SAV.
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Pramene a ich skratky
SKRATKA | SIGLUM PROVENIENCIA | MIESTO ULOZENIA DATOVANIE
A F-Pn lat. 9425 | Auxerre Paris, Bibliothéque nationale 1200s
de France - Département des
Manuscrits
Al F-Al 44 Albi Albi, Bibliothéque municipale 890 c.
Rochegude
Bv I-BV 21 Benevento Benevento, Bibliotheque 1100s - 1200s
capitulaire
C F-Pn lat. 17436 | Compiegne Paris, Bibliothéque nationale 877 c.
de France - Département des
Manuscrits
E CH-E 611 Einsiedeln Einsiedeln, Kloster Einsiedeln - | 1300s
Musikbibliothek
F CH-Fco2 Franciscan Fribourg, Bibliotheque des 1260+
Cordeliers
G A-Gu 30 St. Lambrecht Graz, Universititsbibliothek 1300s
K D-KA Aug. LX | Zwiefalten Karlsruhe, Badische 1100s+
Landesbibiothek —
Musikabteilung
Kn A-KN 1012 Klosterneuburg | Klosterneuburg, Augustiner- 1100s
Chorherrenstift — Bibliothek
Li F-Pn lat. 781 Limoges Paris, Bibliotheque nationale 1100s —1300s
de France - Département des
Manuscrits
Lc I-Lc 601 Pozzeveri Lucca, Biblioteca Capitolare 1100s
Feliniana e Biblioteca
Arcivescovile
M F-Pn lat. 1090 | Marseille Paris, Bibliothéque nationale 1190+
de France - Département des
Manuscrits
Me F-Bib.mun.ms. | Metz Metz, Bibliothéque municipale |830 c.
351%
MR Mont-Renaud | Mont-Renaud Private collection 900s
P CZ-Pu XIII Praha Praha, Narodni knihovna 1300s
C4
PI CZ-PuXIIC3 |Praha Praha, Ndrodni knihovna 1300s
P2 CZ-PuXIV Praha Praha, Nérodni knihovna 1300s
C20
P4 CZ-Pak P 6/2 |Praha Praha, Archiv Prazského hradu | 1300s
Pa F-Pn lat. 15182 | Paris Paris, Bibliothéque nationale 1300 c.
de France - Département des
Manuscrits

#  Edicia: LIPPHARDT, Walther: Der Karolingische Tonar von Metz. Miinster : Aschendorff, 1965.

Zaciatok formuldra.
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SKRATKA | SIGLUM PROVENIENCIA | MIESTO ULOZENIA DATOVANIE
Q D-B Mus. Quedlinburg Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin | 1000s

40047 PreuBischer Kulturbesitz

Ri F-Pnlat. 742 | Ripoll Paris, Bibliotheque nationale 1100s
de France - Département des
Manuscrits

Se F-Pn lat. 1535 | Sens Paris, Bibliothéque nationale 1200s
de France — Département des
Manuscrits

SG CH-SGs 391 St. Gallen Sankt Gallen, Stiftsbibliothek 980+

SMF F-Pn lat. 12044 | St. Maur-des- Paris, Bibliothéeque nationale 1100s

Fosses de France — Département des

Manuscrits

Tr F-Pnlat. 796 | Troyes Paris, Bibliotheque nationale 1175 -1300
de France - Département des
Manuscrits

To E-Tc44.2 Toledo Toledo, Catedral — Archivo 1095 c.
y Biblioteca Capitulares

U NL-Uu 406 Utrecht Utrecht, Universiteitsbibliotheek | 1100s+

w GB-WO E 160 | Worcester Worcester, Cathedral - Music 1230 c.
Library

(V tabulke pouzivame anglicky systém datdcie: ,,s“ za rokom znamena celé nasledujtce storocie, ,+“
za rokom znamend, Ze pramen vznikol tesne po uvedenom roku, ur¢ite nie pred nim.)
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Summary

THE TRADITION OF THE POST PENTECOSTEN ANTIPHONS IN MEDIEVAL MUSIC
MANUSCRIPTS. COMPARATIVE STUDY AND ANALYSIS OF THE REPERTOIRE

The repertoire of the post-Pentecostal antiphons contains an extensive body of material which needs
to be studied from various perspectives. Having regard to the fact that this is the longest liturgical
period outside the two principal feasts, in the context of individual regions and traditions there
was a greater opportunity to adapt the given repertoire according to local preferences and needs.
Analysis of the selected antiphons thus required that all of the components be processed. The hitherto
neglected work with the melodic material proves to be very important and fruitful, because it notably
influences and completes the overall picture and the assessment of the sung materials. That is to say,
if we had made our judgment purely on the basis of the text, we would have assessed two antiphons
with the same text as identical. An entirely different melody, however, indicates that the given song
has a different identity. From this it follows that we can achieve complex findings only by processing
both sides of these antiphons: the texts and the melodies.

We have also worked in this fashion with the selected repertoire. First of all, we made a detailed
analysis of the series of antiphons from all of the attested manuscripts, where we paid attention to the
order of songs, their textual content, and subsequently also their musical elaboration. For the sake of
transparency, the repertoire was divided, according to definite criteria, into a number of layers. By
musical analysis and determination of the modal preferences of songs of the various layers in selected
manuscripts, it was possible to characterise the relationships and mutual influences of individual
geographical regions.

Using the above-mentioned methodological procedures, diverse new connections were
discovered, for example a certain melodic variant of an antiphon occurring in a certain region or
geographical or institutional circle, which offers us pointers to the connections and relationships of
the individual traditions, or to certain local variants. Musical analysis of the antiphons has made the
findings notably more precise. This theme further offers a broad space for research which in future
might help to specify the affinities of the different sources, and subsequently might characterise the
relationships and contacts between the traditions of the Central European musical centres which
performed the Office.
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ABSTRACT

This paper elucidates the findings of an analytical probe into the basic harmonic thinking and
technique evidenced in the musical reworking of Slovak folk songs in the first published editions
of piano adaptations. The authors of these adaptations were musically educated members of the
Slovak intelligentsia and collectors. Martin Suchdr (1792-1841) and Vladislav Fiiredy (1794
1850) did creditable work in the 1830s for the promotion of Slovak folk songs by compositional
arrangements. Piano arrangements were intended to make the songs accessible to a wide musical
and non-musical public, mainly through domestic music-making. The arrangements carry
signs of the composers’ musical inventiveness, but they are marked also by a certain measure
of amateurism. While they document several procedures typical of the composer, there are also
some instances of defective knowledge of the conventional procedures for working on chords
and their changes and harmonic functions, the construction and use of cadences, and other
established structures and relationships in contemporary art music (composed music). In the
published editions one can also find some errors in the notation; these, however, might originally
have stemmed from the publisher’s negligence rather than the composer’s ignorance.

Key words: harmonisation, piano arrangement, tonal event, chord selection, inventiveness

Uvod

Podrobny etnomuzikologicky vyklad historického a kultirno-spolocenského
kontextu a vyznamu uprav a harmonizacii ludovych piesni v ¢ase narodnoeman-
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cipa¢nych aktivit 19. storo¢ia na Slovensku poskytuje rozsiahla $§tudia Hany Ur-
bancovej.! Hudobné spracovania s klavirnymi tpravami nasledovali po vydaniach
zbierok piesnovych textov, neskdr aj s napevmi. Kompletné notové hudobné vyda-
nia, urcené na interpretacné stvarnenie, sa podarilo vydat spociatku len v malom
pocte a najmi vo vydavatelstvach mimo tzemia Slovenska. ,Mnozstvo zozbiera-
ného materidlu a aj upravovatelskej prace ostalo v rukopise.“* Vydania uprav fudo-
vych piesni spociatku priznavali pramene alebo zdroje prevzatych melodii piesni
len kvoli prepojeniu notovanych tprav na edicie publikovanych textov piesni. To je
aj pripad oboch autorov klavirnych tprav v publikovanych ediciach z 30. rokov 19.
storoc¢ia — Martina Suchana (1792 - 1841) a Vladislava Fiiredyho (1794 - 1850).?
Suchanova zbierka sa priamo viaze na tlacent zbierku piesniovych textov Pavla Jo-
zefa Safarika a Jana Kollara Pisné svétské (1. zv. 1823, I1. zv. 1827). Fiiredyho stbor
uprav je hudobnou prilohou Kollarovej zbierky textov ludovych piesni Ndrodnie
zpievanky (1. diel 1834, II. diel 1835).*

»V pripade uprav M. Suchana a V. Fiiredyho sa da komentovat iba spdsob citovania
piesiiového textu — zapisy textov v ediciach klavirnych tprav obcas vykazuju drob-
né odli$nosti od predlohy. Odchylky u Suchana pdsobia ako chyby v odpise, pre-
to ich nemozno povazovat za varianty, ale za verzie totozné s predlohou. Fiiredy
v klavirnych tGpravach uvadza piesnové texty korektne voci predlohe. Vynimocne sa
vyskytuje mensia odli$nost v stavbe strofy (¢. 8), ¢o bolo bud vysledkom vedomého
kratenia piesniového textu pri opakovani slov v Kollarovom vydani, alebo stviselo
s prisposobenim piesniového textu formovej stavbe dodato¢ne pripojeného napevu
vo Fiiredyho uprave. [...] Vzhladom na skutocnost, Ze v prvej polovici 19. storocia
islo vylu¢ne o publikované zbierky piesnovych textov bez napevov, autori klavirnych
uprav tohto obdobia museli ¢erpat napevy k svojim predloham z inych zdrojov. Pred-
pokladame, Zze i$lo bud o rukopisné notové zapisy, ktoré mali k dispozicii uz editori
vydanych zbierok piesnovych textov, alebo iSlo o rukopisné zapisy ¢i celé zbierky
individualnych zberatelov, pricom nemozno vyludit ani vlastné zapisy autorov kla-
virnych tprav.“?

V obidvoch pripadoch ide o vydania klavirnych tprav slovenskych ludovych
piesni, ktoré mozno povazovat v domdcom kontexte za prvé svojho druhu. Tieto
vydania v§ak nadvédzujd na podobné edicie klavirnych dprav, ktoré v danej dobe
vznikali vo viacerych regiéonoch Eurdpy ako prejav zaujmu vzdelancov o spev
a hudbu sirokych Iudovych vrstiev.® Z tohto dévodu si obidve edicie zasluzia oso-
bitnd pozornost. V ramci klavirnych tprav sa zameriame predovsetkym na otaz-
ku harmonizacie slovenskych Iudovych napevov, ktora bola dlhodobo zakladnym
problémom kompozi¢ného spracovania ludovych piesni. Tato otazka sa riesila

! URBANCOVA, Hana: Klavirne tpravy slovenskych ludovych piesni v tla¢enych ediciach 19. sto-
rocia. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 9 (35), 2018, ¢. 1, s. 28-102.

URBANCOVA, Ref. 1, s. 38.

URBANCOVA, Ref. 1, 5. 40.

URBANCOVA, Ref. 1, 5. 42-43.

URBANCOVA, Ref. 1, s. 40, 50.

EDLER, Arnfried: Gattungen der Musik fiir Tasteninstrumente. (=Handbuch der musikalischen
Gattungen, Band 7/3.) Laaber : Laaber-Verlag, 2004, s. 272-278.
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v priebehu nasledujuceho obdobia nielen v kompozi¢nej praxi,” ale aj na baze
hudobnoteoreticke;j.?

Harmonicka interpretacia ludovych piesni v upravach Martina Suchana

Edicia Martina Suchana Pisné svétské lidu slovenského v Uhtich v hudbu pro klavir uve-
dené (1830) obsahuje 12 klavirnych uprav slovenskych Iudovych piesni.’ Toto vydanie
md zmieSany charakter rukopisno-tlaceny. Notové osnovy a noty su sadzanymi tvar-
mi tlaceného notopisu. Kltuce, predznamenania, ako aj lokalne posuvky (akcidentaly)
a texty piesni nad a pod notovou osnovou st tlacené tvary rukopisného zaznamu.

V tlaci chyba niekolko notopisnych znakov - posuviek, ktoré sa podla dnes zau-
zivanych pravidiel notografie maji uvadzat. Ide najma o pravidlo, Ze posuvka, ktora
nie je v predznamenani, ale je pouzita v priebehu skladby, sa na konci taktu rusi a je
nevyhnutné ju v dalsom takte zopakovat, ak ma dany tén byt dalej posunuty - napri-
klad, posledné 4 takty z ukazky piesne ¢. 10 (Priklad 1) uvadzaju opakované takty, kde
v prvom z nich je zapisany ton b s posuvkou, ale pri opakovani taktov uz bez posuvky,
podobne prebieha aj poslednych 5 taktov piesne ¢. 7. Ak je posuvka pouzita v jednom
hlase, mala by sa vinom hlase v tom istom takte znova uviest (Priklad 4). Toto pravidlo
sa v dobovych rukopisnych zapisoch komponovanej hudby sice dosledne nerespekto-
valo, notova tla¢ vSak uz predpoklada aj urcité zjednotenie pravidiel notografie.

Zjavné su v niektorych pripadoch chyby, resp. neddslednosti skladatela, ¢o sa pre-
javuje v tom, Ze niekde chyba logické pouzitie posuviek. Vznikaju tym na niektorych
miestach nezmyselné (alebo nec¢akane chromatizované) akordy. Napriklad, v 1. takte
piesne ¢. 4 je za akordom d-fis-a zapisany akord a-cis-es (Priklad 2). Predpokladame,
ze skladatel mal na mysli akord s tonom e, avsak bez odrazky by sa vzhladom na pred-
znamenanie dvoch b zapisany ton e mal hrat ako es.'® Aj v trefom takte tej istej piesne

7 FERKOVA, Eva: Specifika harmonizacii dvesto slovenskych fudovych piesni v cykle Travnice
(1892, 1893) Miloslava Francisciho. In: Clavibus unitis, ro¢. 5, 2016. Dostupné na internete:
http://www.acecs.cz/media/cu_2016_05_ferkova.pdf. FERKOVA, Eva - URBANCOVA, Hana:
Adaptations of Slovak Folk Songs for Piano in the Context of (Ethno)Musicological Analysis. In:
FMA 2017. Proceedings of the 7th International Workshop on Folk Music Analysis. 14 - 16 June
2017. Mélaga, Spain. [CD]. Ed. by Isabel Barbancho, Lorenzo J. Tardén, Alberto Peinado. Mala-
ga : Universidad Malaga [et al.], 2017, s. 128-129.

8 KRESANEK, Jozef: Vznik narodnej hudby v 19. storo¢i. In: Dejiny slovenskej hudby. Ed. Ladislav
Burlas, Ladislav Mokry, Zden¢k Novacek. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied,
1957, s. 288-290. LENGOVA, Jana: Das Volkslied im Schaffen der slowakischen Komponisten
zwischen 1830 — 1918. In: De musica disserenda, ro¢. 5, 2009, &. 2, s. 69-84. URBANCOVA, Hana:
Milan Lichard a jeho tedria slovenskej fudovej piesne. In: Vybrané stidie k hudobnym dejindm
Bratislavy. (=Musicologica Slovaca et Europaea 23.) Ed. Jana Lengova. Bratislava : Veda-vydava-
telstvo SAV; Ustav hudobnej vedy SAV, 2006, s. 68-116.

®  SUCHAN, Martin: Pisné svétské lidu slovenského v Uh#ich v hudbu pro klavir uvedené. Pest, 1830.

10V klasickej hudobnej literature je sice mozné ndjst takyto atvar, kedze skladatelia v rozvinutej
tonalnej harmonii pouzivali aj akordy s obojstrannou centralizaciou. V takom pripade by akord
a-cis-es bol interpretovatelny ako akord alterovany, kde oba tony zmensenej tercie smeruju k spo-
lo¢nému centrdlnemu tonu d (aj ton cis nahor, aj tén es nadol). Tato moznost sice nie je v danom
kontexte vyluc¢ena vzhladom na rozvedenie akordu do akordu d-f-a, avsak podla skladatelovho
pouzivania ostatnych harmonickych vertikalnych $truktir (akordov) a horizontalnych vztahov
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by mal byt uvedeny v poslednej osmine ton e s odrazkou, kedZe predtym v tom istom
takte je zapis e s odrazkou v inom hlase. Ina¢ vznikd zvukovo neprijemna prie¢nost.
Podobnych neddslednosti notopisu v tlaci sa v subore piesni nachadza viac.

Metrorytmika piesni je zna¢ne unifikovana: vSetky napevy su zapisané v 2/4 metre,
pri¢om maju - s vynimkou piesne ¢. 10 — rytmicky monoténny sprievodny part lavej
ruky v osminovom pohybe.

Priznavkova uprava ¢iasto¢ne rozlozeného akordu v ramci jednej doby (prva osmi-
na s najniz§im ténom akordu, druhad s ostatnymi dvoma alebo troma ténmi) je typicka
pre vi&$inu piesni (¢. 1, 3, 4, 5, 6, 8, 9, 11, 12). Dalsie zachovavaju osminovy pohyb
tak, Ze v piesni ¢. 2 a piesni ¢. 7 sa uvadza na prvi osminu zvié$a spodny (najcastej-
$ie zakladny) ton akordu, na ostatné tri osminy st umiestnené trojzvuky bud toho
istého akordu, alebo striedavo iného akordu. Takato obmena je pritomna aj v niekto-
rych asekoch piesni, kde prevazuje priznavkova uprava. Jedine piesen ¢. 10 prinasa
vynimku - nielen harmonickd, ale aj rytmicku (lava ruka uvddza nemenne od zaciatku
do konca oktavové tremolo C-c, ktoré mozeme vnimat ako osminovu figuru, aj ked
notova znacka vlnovky (pozri Priklad 1) nepoukazuje celkom jednozna¢ne prave na
osminové rytmické hodnoty. Z harmonického hladiska ide o tonické ostinato alebo
zadrz. Harmonicky pohyb nad tymto ostinatom nie je funkény, ide o spodné terciové
paralelizmy k hlavnej melodii. Skladba preto nema zretelny tonalny priebeh, aj ked je
naznadeny tonalny zaver tym, ze v predposlednej tercii sa objavuje typicky dominant-
ny smerny tén i k danému centru c.

Pri detailnom skimani trovne a charakteru harmonizacii v tejto edicii treba uviest
niekolko hlavnych znakov prace so stizvukmi, harmonickymi funkciami, téninami,
resp. modalnymi priestormi:

I. Suzvuky. Vicsina stuzvukov je v zakladnom postaveni kvintakordu, resp. sept-
akordu. Spajanie akordov prevazne nenastdva, najcastejsie ide o paralelné kvintakor-
dy, bez pouzitia techniky ich spéjania (ktord v klasickej harmonii ma za ciel nielen
odstranit neziaduce paralelné kvinty, ale aj plynulejsie viest hlasy bez velkych skokov,
s pripadnym zadrziavanim spolo¢nych ténov akordov). Nie vzdy je suzvuk pod me-
lédiou pouzity s vedomim, Ze aspon jeden tén melddie je sucastou akordu - teda ze
je tdnom akordickym. Tak vznikaju na niektorych miestach disonantné suznenia me-
lédie a akordu (pozri piesen ¢. 2 na poslednej osmine druhého taktu vznikd suzvuk
e-a-cis v lavej ruke a h-d v pravej, podobne na poslednej osmine piateho taktu h-e-gis
v lavej ruke, fis-a v pravej).

Obraty akordov skladatel pouzival zriedka, ale nie zauzivanym alebo od6vodne-
nym sposobom. Bud vedeniu hlasov neprikladal ziadnu délezitost, alebo pravdepo-
dobnejsie nebol dostato¢ne znaly danych pravidiel, postupov a vyznamov. Marginal-
ne vyskyty obratov su napriklad v piesni ¢. 7 (pozri Priklad 4) na prvej dobe, kde je
zaciatok tseku ¢ mol harmonizovany striedanim funkcii T a D, pricom obe stoja na
spolo¢nom téne (g), teda prvé tonika ma tvar kvartsextakordu. V piesni ¢. 9 (pozri
Priklad 2) sa vynimoc¢ne pouziva durova tonika C v tvare sextakordu a v dalom takte

(tonalnych a funkénych) by toto miesto bolo ojedinelé, malo by odrazu v pozadi historicky iné
rozvojové stadium harmonického systému. Ani v jednej z ostatnych piesni sa takyto vztah altero-
vaného dominantne-frygického akordu neobjavil.



135

Materialy

Vs 1

-1 | ol K&V /4 - I Y PN

(4

.

I
1
P I h )
B’ N V20
d ~ €

Sy e/

(453 vzodz oyparunys 1poradp) 6 3 dusatd Yoye1ez ‘0¢8T ‘UPYONS UNTLN :T PePIHd

- e SR ~—s e e R S WP ER S VAL Laa g LT it S S S P R ]
_ £ & =3 £ e e
| 1 Ld 4

7

| @) “ 0 (@) 1
T — = — |
wr |2 5 285 iz e | oy acory ous 02 g |- Fgrpwge L g
i = B e

I e 3 27 T I _M

s

e TR e e

1 17 - [#4 _ [

T

= -
\ 4 .\.\\ DX 20¢
vEs S U ‘.:\w\

A

7,
FBABIIT IRV AREEDBRBRERY \\L
.

(awtaz po Aysvjpa o) T 2 wosatd ‘0¢8T “UeYONS UTIIRIA :T PP



136 Eva Ferkovéa

(uz bez odrazky pri téne e, aj ked sa nazdavame, Ze tam patri) v tvare kvintakordu. Islo
pravdepodobne o sekundové klesanie spodného hlasu. Obdobné klesanie sa nachidza
v druhej fraze piesne, posunutej o sekundu nizsie, teda v siedmom takte na druhej
dobe. Tu stoji sextakord akordu B dur, a nasledne jeho kvintakord na zadiatku dalsieho
taktu. Podobné vyuzivania obratov akordov st v stibore piesni len sporadické.

II. Toniny. Praca s tonalnym priestorom je prekvapujiico orientovana na téniny/
mody hlavne s predznamenanim so znizenymi tonmi (posuvka b). Piesni s b je sedem.
Iba v zépise jednej piesne vyuziva skladatel kriziky (#), zostavajuce $tyri s bez pred-
zZnamenania.

Na rozdiel od Fiiredyho, Suchan nema problém s pouzivanim ténin aj s dvomi ¢i
tromi posuvkami v predznamenani. Z 12 harmonizovanych a pre klavir upravenych
ludovych piesni az v piatich z nich pouziva tonéalny priestor s tromi posuvkami, a to:
piesen ¢. 2 (3# — A dur), piesen ¢. 3 ( 3b — g mol modulujuci do ¢ mol), piesen ¢. 5 (3b
- Es dur), piesen ¢. 7 (3b - ¢ mol, Es dur, ¢ mol) a piesen ¢. 9 (3b — ¢ mol). Dve po-
suvky najdeme v 4. piesni s 2b (g mol - B dur - g mol). Jedno b je v dvoch piesnach:
v ¢ 1 Fduravé 11 d mol Bez posuviek st rieSené len $tyri piesne: ¢. 6 v a mol,
¢.8vCdur ¢. 10vCdurac. 12 C dur — a mol.

Harmonizacie piesni, ktoré sa za¢inajui inym kvintakordom nezZ by prinalezal jed-
nej z tonik toninovej dvojice (dur-mol v paralelnom vztahu) so spolo¢nym predzna-
menanim, nazna¢uji modélne rieSenie. Pri podrobnejsej funkénej analyze vSak maju
vSetky piesne jasny tonalny charakter. Su to tieto upravy:

- DPiesen ¢. 1 (predznamenanie: 1b) — sa za¢ina na akorde b-d-f, ktory vSak v dalSom
jasne postupuje ako subdominanta (S) do toniky F dur, ktora po vystriedani s D7
ukondi prvu frazu (4 takty) na T. Druha fraza (6 taktov) sa za¢ina bez moduldcie,
toninovym skokom, na T v d mol, a po troch vystriedaniach s D (v tvare kvintakor-
du) ukondi piesen v d mol.

— Piesen ¢. 3 (predznamenanie: 3b) — sa zacina na akorde g-b-d, ktory sa v dalSom prie-
behu ukéze ako t,' nasledovand v prvej 4-taktovej fraze funkciami D (akord d-fis-a),
S (akord c-es-g), D2 (neuplny akord c-d-fis-x), S (akord c-es-g), T (durova tonika
G dur, v nasledujticej fraze prehodnotena na D téniny ¢ mol, prisluchajicej k pred-
znamenaniu). Druhd 6-taktova fraza prebieha v ¢ mol nad ostindtnym osminovym
tremolom C-c, ktoré potvrdi tonalny priebeh v ¢ mol. Piesen je harmonicky ukoncena
otvorenym zaverom na dominantnom akorde (kvintakord g-h-d). Harmonizacia s 3b
a s prevahou postupov ¢ mol je prekvapujuca vzhladom na pociato¢ny tén melddie
v prvej fraze (ton b), ako aj zaverovy ton d a tén melodického vrcholu g druhej frazy.
Oba skor evokuju tonalitu g mol napriek pociato¢nému ténu es druhej frazy.

— Piesen ¢. 4 (predznamenanie: 2b) — sa zacina na akorde d-fis-a. Ak by nasledoval
akord g mol, ténina by bola jasna, ale nasleduje akord a-cis-e(es?). Vo vztahu k na-
sledujicemu akordu d mol ide o jeho dominantu, poslucha¢, nevidiac predzname-
nanie, zaznamené centrum d mol. Dalej viak pokracuje do tonélne nejasného me-
lodického klesajiiceho postupu, ktory napokon utvrdi centrum ¢ mol. Hned za nim

" Malé pismeno vyjadruje molovy ténorod toniky. Velké a malé pismena v ndzvoch harmonickych
funkcii sme odlisili podla nemeckého vzoru tak, Ze ak ide o toniku ako molovy kvintakord, pou-
zili sme malé ,,t“ a ak ide o toniku ako durovy kvintakord, pouzili sme velké ,, T
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sa otodi tonalna os, akord ¢ mol je vo vztahu k nasledujicim akordom II. stupriom

v B dur, ktory je utvrdeny svojim D7. Aj po tomto utvrdeni sa z akordu B dur stane

III. stupen ku g mol a piesen sa kon¢i kadenc¢ne na tonike g mol, ktorej predchadza

jasna durova dominanta.

— Piesen ¢. 8 (bez predznamenania) - sa za¢ina akordom f-a-c, ktory postupi jasne do
toniky, a nasledne do striedania T a D v C dur.

— Piesen ¢. 9 (predznamenanie: 3b) — sa za¢ina akordom g-h-d. Tento akord sa obja-
vuje aj v druhom takte bez opakovania odrazky pri téne h, ktord by v modernom
notopise bola potrebnd, ak ma hudba pokracovat s pouzitim ténu h a nie b (resp.
hes). V dalsom priebehu piesne nepredpokladiame, ze skladatel mal zdmer zmenit
akord na g mol, kedZe je pouzity vo funkcii D, skor nepovazoval za potrebné (resp.
nevedel, Ze je potrebné) zopakovat posuvku. Podla tohto zépisu je vSak obdobne
nepritomna odrazka v dal$ich taktoch. V tretom takte je pouzitd odrazka pri téone
e v ramci akordu c-e-g vo Stvrtom takte pri zopakovani akordu odrazka chyba,
v piatom takte sa objavuje odrdzka pri tone a v kvintakorde f-a-c, v $iestom takte
pri zopakovani akordu odrézka opit chyba. V dalsom harmonickom priebehu su
odrazky zrusené opidtovnym zapisom ténov s posuvkou b, najprv su to tony es,
b v siedmom takte, nasledne tén as v deviatom takte. V nasledujucich siedmich
taktoch sa skladatel vratil k odrazke v dominante g-h-d. Piesen sa kon¢i na ténoch
b-c-g, v danom kontexte skor ,,nezmyselnom* suzvuku. Pouzitie tonu b vzniklo
zrejme chybnym zapisom (alebo prepisom ¢i chybnou tla¢ou), piesenn mala byt
pravdepodobne ukonéend na dvoch ténoch c-g.

— Piesen ¢. 12 (bez predznamenania) - sa za¢ina akordom f-a-c ako jedinou funk-
ciou S v tonalnom prostredi C dur, v ktorom prebieha piesen takmer do konca.
Len v poslednych dvoch taktoch sa otoci tonalna os do a mol cez D (akord e-gis-h)
askon¢ina T vamol.

Tonalne su piesne rieSené tak, ze okrem troch uprav (¢. 5, 8 a 10) vSetky pocas
svojho priebehu aspon raz zmenia téninu: 1. F-d, 2. A-E,3.G-¢c,4. D-c-B-g,
6.A-C-a,7.C-Es-¢,9.C-B-¢11.D-a-d,12.C-a.

ITII. Harmonické funkcie. Z hladiska bezného harmonického rieSenia moézeme
konstatovat, ze skladatel' az v polovici z harmonizovanych piesni nezacal tonikou hlav-
nej toniny, ¢o je oproti praci s tonalnym zac¢iatkom odli$né od rieseni harmonizacii
u Fiiredyho.

Piesne ¢. 5 a & 7 vyuzivajt len akordy na I. a V. stupni, teda funkcie Ta D. C. 5 sa
zadina v ténine Es dur a v rovnakej ténine aj konéi bez akéhokolvek vybocenia. C. 7 sa
zadina v ¢ mol alebo v C dur(?), v nototladi (Priklad 4) je nezretelny znak v prvom tak-
te pred tonom e(s)'v lavej ruke. V druhom takte je odrazka pred tonom e evidentna.
V ukonceni prvej frazy na chvilu vybo¢i harmonizacia do paralelnej téniny Es dur.
Névrat do ¢ mol cez pouzitie molovej D v poslednych 4 taktoch nie je zretelne tonalny.
Tu sa vSak da uvazovat aj o vyssie uvedenej moznosti neuvedenia odrazky s umyslom
ju tam zahrat (odrazka pri tone h sa nachadza v piatom takte od konca, v dal$ich tak-
toch uz sice nie je zopakovana, ale striedanie T a D je zrejmé), teda ukoncit piesen
tonalne s durovou (kaden¢nou) dominantou rozvedenou do toniky.

Piesen ¢. 8 je jedinym prikladom, ktory je rieSeny tondlne so vSetkymi tromi har-
monickymi funkciami, bez zmeny téniny, ale aj bez jedinej iplnej harmonickej kaden-
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cie (mo6zeme predpokladat, ze skladatel nevnimal moznosti nahrady alebo modifiké-
cie hlavnych harmonickych funkcii aj vedlaj$imi akordmi).

Vsetky ostatné piesne obsahuju tonalne prechody, resp. modulacie. Najjednoduch-
$ia zmena toniny tonalnym skokom je pouzita v piesni ¢. 1, kde prebiehajt prvé 4 takty
v F dur a dal8ich 6 taktov v d mol, a piesen ¢. 2, ktora ma tri frazy, pricom druhd v me-
16dii piesne opakuje prvi o kvintu vyssie. Celd harmonizécia je spolu s melddiou pies-
ne posunuta z prvej tvortaktovej frazy prebiehajicej v A dur do druhej tvortaktove;j
frazy v E dur. Tretia fraza prinasa navrat téniny A dur s kontrastnym melodickym
zaverom piesne, aj s bohat$im tonalne-funkénym priebehom.

Piesne ¢. 6 a ¢. 11 maja tonalne nestaly harmonicky priebeh, postupnost akordov
neevokuje jasné kaden¢né vyznamy, aj ked ich mnohokrat naznacuje. V piesni ¢. 6 ide
o viacnasobné prechody z a mol do C dur a naspét, ale druhy diel prebieha jasne
v a mol. Premenlivejsi, ale aj jasne modalny priebeh vidno v piesni ¢. 11 (Priklad 5),
kde st postupne naznacené d aiolsky modus, a mol, a aiolsky modus a d mol s tonal-
nym ukoncenim funkcii D-t (akordy a-cis-e, d-f-a).

Harmonicka interpretacia ludovych piesni
v upravach Vladislava Fiiredyho

Vydanie klavirnych tprav Vladislava Fiiredyho Ndrodni napévy ku Zpévankdam (1837)
obsahuje 25 klavirnych uprav slovenskych Iudovych piesni.'? V tejto edicii st piesne
spracované a harmonizované v piatich najjednoduchsich zakladnych téninach, teda
bud bez predznamenania (C dur, a mol), alebo s jednou posuvkou v predznamenani
(G dur, F dur, d mol, ziadna piesen nie je harmonizovand v e mol). Konkrétne st to
tieto piesiiové upravy:

bez predznamenania:

- v Cdur 2 piesne (¢. 4 a 5), 1 piesen (¢. 25) sa sice za¢ina v F dur, ale kon¢i
v C dur;

- vamol 3 piesne - ¢. 3, 16 (ktora moduluje do d mol) a ¢. 17 (s predzname-
nanim jedného b, napokon skon¢i v d mol na durovej dominante, teda na
akorde A dur);

s jednym predznamenanim:

- vGdur 13 piesni - ¢. 1, 6,7, 8,11, 14, 15, 18, 19, 20, 21, 22, 24;

- vFdur4 piesne - ¢. 9, 12, 23, 25 (ktord v druhej polovici zmoduluje a kon¢i
v C dur);

- dmol sa objavuje v 4 piesnach - ¢. 2 a 10 sa za¢inaju a prechodom cez F dur
sa vratia a aj koncia v d mol, ¢. 13 sa za¢ina v d mol a kon¢i v G dur a ¢. 16
naopak, za¢ina sa v a mol a kon¢i v d mol;

modulaéne cez 2 toniny su teda rieSené piesne ¢. 2, 10, 13, 16, 17, 25.
Absolutnu preferenciu - ako vidiet - ma ténina G dur, sumérne:
- prevlada durovy ténorod a tonalne stabilny priebeh (18 piesni);
- 2 piesne st molové od zaciatku do konca v celom priebehu (¢. 3 a 16);

12 FUREDY, Vladislav: Ndrodni ndpévy ku Zpévankdm. Vieden, 1837.
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- 4 piesne modulujiice menia tonorod (¢. 2, 10, 13, 17);

- 1 piesent moduluje z dur do dur (¢. 25).

Pred dal$im sledovanim harmonického priebehu je nevyhnutné poukazat na met-
rorytmicky priebeh, ktory je vo vdcsine piesni v sulade s harmonickym. Spolu 22
piesni je zapisanych metricky v 2/4 takte; vynimkou st piesne ¢. 10 a 20 (v 4/4 takte)
a piesen ¢. 17 (ako jedina nepdrna je zapisana v 3/4 takte).

Ak zadefinujeme pojem ,,harmonicky rytmus® ako jav pravidelného alebo nepra-
videlného striedania harmonickych stzvukov, resp. harmonickych funkcii,’* mozeme
konstatovat, Ze niektoré piesne su z pohladu harmonického rytmu velmi jednoduché
(striedanie harmonickych funkcii je tsporné). To vidime najmé na tychto piesiach:

- Piesen ¢. 12 ako najjednoduchsie harmonizovana ma podkladny jediny akord - to-
niku (dalej len T) v tonine F dur.

- Piesne¢. 1,6, 7,8, 18, 19, 20, 21, 22 st harmonizované len dvoma akordmi - toni-
kou a dominantou (dalej len D prevazne v zakladnom tvare kvintakordu, obcas sa
vyskytne dominantny septakord, dalej D7). Vetky tieto piesne st v G dur a jedine
piesen ¢. 20 ma nie 2/4, ale 4/4 metrum.
oV piesni ¢. 1 sa vyskytne D len raz v predposlednom takte.
oV piesni¢. 6 sa T strieda po takte s prvym obratom D7, dalej D5/6.
oV piesni ¢. 7 ide o striedanie po 2 taktoch.
oV piesni ¢. 8 sa najprv funkcie striedaju po 4 taktoch, ale v poslednych 4 taktoch

sa harmonicky rytmus zahusti natolko, ze kazdy takt vystrieda T a D¢ okrem
posledného, ukoncujtceho piesen v celom zavere na T.

o Piesen ¢. 18 ma ku koncu zhustujicu tendenciu: 4 takty T, 2 takty D, 1 takt T,
na konci po dobach T-D5/6-T.

oV piesni ¢. 19 na zaciatku uvadza 1 takt T, 1 takt D7, 2 takty T, 2 takty D5/6,
2 takty T, 1 takt D7 a 1 takt T. Tento priebeh ma evidentne mostovu formu, kde
stred je dlhy a okraje kratke.

o Mostovy priebeh striedania T a D je aj v piesni ¢. 20, pritom ide vzdy len o kvint-
akordy.

o DPiesen ¢. 21 strieda funkcie po taktoch T - D - D7, len na konci sa harmonicky
rytmus zhusti na T - D - T v poslednych dvoch taktoch.

o DPiesen ¢. 22 strieda v prvom §tvortakti T a D6 po $tvrtovych dobach spolu s me-
lodickym priebehom po $tvrtovych rytmickych hodnotach, v druhom stvortak-
ti je pohyblivejsi osminovy pohyb melddie harmonizovany red$im harmonic-
kym rytmom: tri $tvrtové T, jedna $tvrtova D. Po zopakovani sa piesen kon¢i
harmonicky otvorend na D.

- Tri hlavné harmonické funkcie (a Ziadnu dal$iu) pouzil skladatel len v piestiach ¢. 11
a 15, obe v G dur a v 2/4 takte. Ani v jednej z nich vsak nie je subdominanta (dalej
S) stcastou takej naslednosti tychto harmonickych funkcii, Ze by sme mohli hovorit
o tplnej harmonickej kadencii (vzdy za S nasleduje najprv T, aZ potom sa objavi D).

1* FERKOVA, Eva: Tektonika a dynamizmus v hudbe. Druhé rozsirené a doplnené vydanie. Bratisla-
va: VSMU, 2014, s. 58.
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Piesne, v ktorych sa vyskytuju aj akordy inych stupniov, nez I. (T), IV. (S) a V. (D),

su tieto:

o Piesen ¢. 5 - typicky priklad napevu, v ktorom je obsiahnuty klesajuci citlivy
7. ton téniny (Priklad 6). Podla principov tonalnej harmonie je nespravne po-
uzit na takyto ton podkladnua funkciu D, kedZe v dominantnej funkcii ma ton
silny centraliza¢ny dostredivy tah nahor do zakladného ténu téniny. Skladatel
bud intuitivne, alebo s vedomim tohto ,,zakazu® - pouzil jediny nedominantny
akord, do ktorého ,.citlivy® ton patri, ale nemad taky silny tah nahor, a to je akord
II1. stupna. V nom, kedZe obsahuje dva tonické tony, ma taku silu ,,tonickost®
znenia, ze jeho kvinta — ktora straca charakter ,citlivého tonu“' - prestava mat
tendenciu stupat, moze klesat.

o DPiesen ¢. 14 nielen so S, ale aj s jej modifikdciou na I stupni (dalej §). Ani
v tejto piesni nie je vyuzita typicka klasicko-harmonicka kaden¢na postupnost
v zavere, piesen sa nekondi uplnou harmonickou kadenciou.

o DPiesen ¢. 24 ako jedna z najdlhsich piesni je harmonicky v F dur podlozena
prevazne striedanim T a D5/6. V prvom diele (prvych 12 taktov) sa strieda
T prevazne s D5/6 po dobdch, ale v 2., 4., 10. a 12. takte sa v stlade so $tvrtovou
pauzou v melddii zastavi aj harmonicky rytmus na T pre cely 2/4 takt. Akord
na II. stupni sa vyskytuje v druhom diele (druhych 12 taktov) len na dvoch
miestach, a tentokrat vyhradne v kaden¢nej postupnosti T - §6 - D7 - T.

V piesnach ¢. 2 a 16 sa vyskytuju aj chromatizované vztahy mimotonalnej domi-

nanty, vzdy v tom najpouzivanejSom a najtradi¢nejSom vztahu, teda k dominante.

Modulacne rieSené piesne vyuzivaju tiez hlavne tie najjednoduchsie zmeny téniny

cez diatonické prehodnotenie spolo¢ného akordu, ale v jednom pripade sa najde aj

chromaticky prechod.

oV piesni ¢. 2 je tonika d mol prehodnotena na § v C dur a za nou pokracu-
je kadencia dominantou a tonikou v C dur. Néaslednym striedanim durovych
kvintakordov C a F vznika dojem, ze C dur bol len sprostredkujticou téninou
prechodu do paralelnej F dur. T4 v$ak nie je utvrdena tretou funkciou S, je teda
len naznacena. Navrat do d mol nasleduje po chromatickej modulacii (posu-
nom tonu ¢ na cis a tonu g na a vznikne D6 v tonine d mol).

o Podobny modula¢ny priebeh dvakrat zopakovany mozno vidiet aj v harmoénii
piesne ¢. 10 (Priklad 7). Zacina sa v d mol, ihned kadencuje v F dur. Navrat je
rie$eny sofistikovanejsim prechodom cez klamny zaver v tonine F dur tak, Ze za
dominantou (po akorde c-e-g) nasleduje tonika d mol. Tu sa skladatel v jednom
z mala pripadov pohral s chromatizaciou (postup cis na ¢, a nasledne ¢ na cis),

Nézov ,citlivy“ tén je z odborného pohladu nesikovny, kedZe tén nemad city, aj ked je zauzivany.
V nemeckom jazyku ide o ,der Leitton“ (v preklade stupnicovy tén, alebo vedici ton) alebo
podla Riemannovho slovnika aj ,,der Gleitton®, v anglickom jazyku je pre tento ton vyhradeny
pojem ,leading note“ teda v preklade smerujuca nota. Miroslav Filip preto vo svojom diele Vyvi-
nové zdikonitosti klasickej harmonie navrhuje na tento tén zacat pouzivat pojem ,,smerny*, kedze
smeruje nahor do zékladného ténu toniny ako v durovej, tak aj v harmonickej molovej tonine.
Pozri blizsie: FILIP, Miroslav: Suborné dielo 1. Vyivinové zdkonitosti klasickej harmonie. Bratisla-
va : Narodné hudobné centrum, 1997, s 57-101 alebo KORINEK, Miloslav: Tondlna harménia
pre 1. - 3. rocnik konzervatoria. Bratislava : SPN, 1990, s. 19, 60.
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ked rychlym vybocenim cez D (a-cis-e) v d mol sa vratil do F dur (akord f-a-c),
a nasledne jeho dominantu (akord c-e-g) opét chromaticky posunul (akord
cis-e-g), ¢im otocil tonalnu os naspiat do d mol.

o Zaliatok piesne ¢. 13, napriek jednému kriziku v predznamenani, je v d mol

(Priklad 8).
T v d mol sa Styrikrat strieda so svojou D (t - D5/6 - t - D3/4 - t - D5/6
-t-D3/4-T), ¢o vnimanie centra d mol kvantitativne utvrdi. Posledna tonika
vSak uz nie je molovy, ale durovy kvintakord (znédzornené velkym pismenom
T). Tak sa z durovej T prehodnotenim stane durova D ku G dur a piesen sa
kon¢i na novej tonike G dur.

o DPiesen ¢. 16 md tieZ premyslenejsi tonalno-harmonicky priebeh, zakotveny na
hlavnych harmonickych funkciach a funkénej viaczna¢nosti akordov (Priklad 9).
Skladatel pouzil identicky priebeh v dvoch téninach. Zaciatok v a mol dospeje
cez durova D5/6 (akord gis-h-d-e) a navrat k T do durovej S5/6 (akord fis-a-c-
-d), ktora je prehodnotena na D k ténine G dur. Nasleduje nova D 5/6 z d mol
(akord cis-e-g-a) a piesen sa kon¢i v d mol.

oV piesni¢. 17 sa zd4, Ze ide o nespravny zapis predznamenania s jednym b, hoci

harmonicky sa piesen jasne za¢ina na T v a mol, nasleduje D7 (akord e-gis-h-
-d) a po zopakovani, teda pre posluchac¢a kvantitativnom, ale aj kvalitativnom
utvrdeni centra a mol, cez S (akord d-f-a) prejde k dominante v d mol (akord
a-cis-e). (Priklad 10).
Druhé vysvetlenie je rovnako prijatelné, v ktorom piesen prebieha okolo cen-
tra a, ale meni sa tonorod. Toto vysvetlenie potvrdzuje aj zaver na kvintakorde
A dur (v d mol by i8lo o harmonicky otvoreny zaver). Sam skladatel oznacil
modus ako hypodoérsky, ale praca s posuvkami v priebehu piesne tento modus
celkom nepodporuje.

o Piesen ¢. 25 ako posledna z cyklu ma jednoduchy diatonicko-modulaény pre-
chod z toniky v F dur, ktora je prehodnotena na S, a po rozvedeni do D5/6 z C
dur (akord h-d-f-g) potvrdi kaden¢ne novu téninu C dur. Priebeh ma vsetky
znaky najjednoduchsej moduldcie, kde si poslucha¢ zmenu centra takmer ne-
v§imne, kedZe ide o modulaciu do najbliz$ej toniny rovnakého ténorodu. Vset-
ky pouzité akordy su tiez rovnakého ténorodu a sti¢asne ide o hlavné harmo-
nické funkcie v oboch téninach.

Klavirne rie$enia harmonizovanych piesni Fiiredy spracoval so snahou vyhnit sa
najzdkladnej$im chybam, ktoré uvddzaju zauzivané navody harmonizacie, napr. za-
kazané paralelizmy (paralelné ¢isté kvinty a oktavy). Na druhej strane, harmonizacia
pomocou kvintakordov, rieSena v tuzkej sadzbe v sprievode lavej ruky, predpoklada
pri kazdom slede kvintakordov prave vznik paralelnych kvint. Fiiredy pravdepodobne
dospel k zaveru, Ze najjednoduchsie dosiahne odstranenie takychto postupov zme-
nou poctu hlasov, sudiac podla mnozstva zmien trojhlasu na stvorhlas (resp. naopak)
v sprievodoch lavej ruky prave tam, kde za sebou nasleduju dva kvintakordy (o je
vadsina spojov akordov vSetkych skiumanych harmonizacif), ako vidno na Priklade
6 pri zmene medzi druhym a tretim taktom (piesen ¢. 5), na Priklade 7 na viacerych
miestach (medzi 3. a 4. taktom, medzi takmer kazdym dal$im prechodom z taktu do
taktu), na Priklade 9 medzi 10. a 11. taktom, na Priklade 10 vnutri 3. taktu atd.
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Najvyuzivanejsim spdsobom akordického sprievodu je v skiimanych harmoni-
zovanych piesnach ¢iasto¢né rozlozenie akordu tak, Ze na prvej osmine zaznieva su-
zvuk dvoch alebo troch tonov akordu a na druhej je akord doplneny jednym ténom
do trojzvuku, resp. je zdvojeny jeho zakladny tén, obcas je tiez doplneny do uplného
$tvorzvuku. Klasicky spravne rieSenie spojov kvintakordov hlavnych funkcii Fiiredy
nepouzil, zrejme ho neovladal.”® Zmeny trojhlasu na $tvorhlas alebo naopak odstra-
nuju paralelné kvintakordy len zdanlivo. Ak by skladatel zdmerne pouzival paralelné
kvintakordy (¢o mozno ndjst v tvorbe skladatelov hudobného impresionizmu ako za-
mer), nepouzival by v sprievodoch tak ¢asto a masivne prave postup neustalych zmien
poctu hlasov.

Povazujeme preto za preukazané, ze prave neustdlymi zmenami poctov hlasov
(takmer v kazdom spoji dvoch kvintakordov hlavnych funkcii v uzkej sadzbe), sklada-
tel prejavil snahu dodrzat zakaz, ale spravne rieSenie uz nebolo v jeho technickej kom-
pozi¢nej vybave. Harmonizacie preto mozno na jednej strane povazovat za zodpove-
dajice imanentnému harmonickému priebehu piesni z hladiska tonality a funk¢nosti,
ale z hladiska vypracovania akordickych tprav a spojov skor za amatérske.

Harmonické sprievody Iudovych piesni pomocou kvintakordov v tzkej sadzbe
v lavej ruke klavirnej upravy v improvizovanych harmonizaciach, kde prava ruka
hra len mel6diu harmonizovanej piesne a lava ruka akordy, bez problémov znesu aj
paralelné kvintakordy aj skoky lavej ruky bez snahy sofistikovanejsieho vedenia jed-
notlivych hlasov. Avsak pri zapise takychto harmonizovanych sprievodov by sa dalo
vedenie hlasov a spdjanie akordov riesit celkom podla u¢ebnicovych pravidiel, alebo
aspon s bohat$im vyuzivanim obratov, ktoré najjednoduchsie pomaha odstranovat ne-
ziaduce paralelizmy. Druhou moznostou je aj nastudovanie prisnych a volnych spojov
akordov ¢i sekundovych spojov. Takyto aspekt harmonizacie vo Fiiredyho tpravach
vSak nebol uplatneny. Je otdzne, ¢i bolo v jeho moznostiach (materiélnej, jazykovej
alebo inej) sa o tychto vymozenostiach dozvediet. Z hladiska profesionalneho pristu-
pu k harmonii zostédva kdesi na polceste. Na mieste je preto aj otazka, ¢i naslednosti
harmonickych funkcii, ktoré by aspon v zaveroch piesni vytvarali uplné harmonic-
ké kadencie ako najlepsie alebo najdokonalejsie zavery, nie st pritomné nie z dévodu
$pecifického citenia skladatela, ale skor z dovodu nevedomosti o zvukovej a zaverove;j
kvalite takéhoto tplného zaveru. Vzhladom na evidentny tonalny priebeh harmoniza-
cii zvazujeme aj pri upravach, kde skladatel uvadza nazvy modov, kedze harmonizacie
stavia v maximalnej moznej miere takmer vyhradne na hlavnych funkciach T, S a D,
hypotézu, ze ide o slabé vzdelanie, resp. o ¢iastocne amatérsku uroven, a nie o umelec-
kd jedinec¢nost.

Zhrnutie

Napriek viacerym obmedzeniam v poznani vSetkych technickych vymozenosti har-
monického jazyka 19. storocia sa obaja skimani skladatelia dokazali na slu$nej trovni

* Pre zdujemcov o detaily zauzivanych postupov odporuc¢ame studium ucebnic harmonie, napr.
KORINEK, Miloslav, Ref. 14, alebo vysokosgkolské skripta SUCHON, Eugen - FILIP, Miroslav:
Nduka o harménii 1, a 2. Bratislava : Univerzita Komenského, 1992.
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zmocnit hudobného materidlu slovenskych Iudovych piesni. Vznikli zbierky klavir-
nych skladbiciek, schopné propagovat slovenska ludovi hudbu nielen s jednohlasny-
mi, a teda harmonicky chudobnymi zneniami, ale obaja dokazali vycitit harmonicky
priebeh piesni a zapisat ho do hratelnej klavirnej podoby. Kazd4 zbierka uprav nesie
viaceré Specifické znaky, vyplyvajice nielen z technickej Grovne poznania ,,harmo-
nizatora“, ale aj z harmonickej inven¢nosti, napaditosti a intuitivneho objavovania
rozmanitych postupov. Z preukazanych postupov je zrejmé, ze vo vybave skladatelov
nebolo zvladnuté pouzivanie obratov akordov, ani uplnych harmonickych kadencii.
Martin Suchan sa v harmonizaciach prejavil ako skladatel s predpokladmi pre roz-
manitost ako akordického zvukového sprievodu, tak aj tonalnych priestorov, ale bez
zjavnych snah o dokonalé (kaden¢né) ukoncovanie piesni a ich hlavnych dielov ¢i tse-
kov. Vladislav Fiiredy sa evidentne orientoval na hlavné harmonické funkcie, teda jeho
poznanie tonalnych principov je zrejmé, avsak priebeh akordickych sprievodov z hla-
diska rozmanitosti akordov a variety ich harmonickych funkcii bol v porovnani so
Suchanovymi sprievodmi ovela monoténnejsi a jednoduchsi. V Suchanovom rieSeni
je hddam zaujimavy este fakt, Ze polovicu piesni nezacal na tonickom akorde hlavne;
toniny, u Furedyho je zrejmd snaha o obmedzenie nevhodnych paralelizmov.

Kedze historia vzniku pravidiel a zauzivanych postupov klasickej tonalnej harmo-
nie je dlha, nadviazat na vsetky jej vydobytky po troch storoc¢iach vyvoja predpoklada
hlboké znalosti a ststredené $tudium existujicej klasickej tvorby. Na druhej strane,
povodny vyznam postupného rozvoja pravidiel a zauzivanych postupov ma najma em-
piricky povod a zaklady, vyplyvajuce zo snéh velkych eurépskych majstrov hudobne;j
tvorby po ¢o najlepsom zneni prislusnych harmonickych postupov, pouzitych v jed-
noduchsich aj zlozitejsich $trukturach a vztahoch. Idedl ,,¢o najlepsieho znenia“ har-
monizacii v skimanych zbierkach skladatelia koncipovali na mnohych miestach len
intuitivne (nie poucene), ale ,muzikantsky“ vhodne, a ako sme preukazali, prevazne
tonalne. Nie vzdy sa najlepsie znenie spaja aj s najvyssou zlozitostou, preto aj pri zdan-
livej jednoduchosti niektorych tu odhalenych postupov sa vysledné znenia skiimanych
harmonizacii a uprav daju povazovat za ,,poc¢uvatelné” a pre dané potreby prijatelné.

Stidia vznikla v ramci projektu KEGA ¢. 003VSMU-4/2019 (2019 - 2020) ,Vyskum podobnosti
a prienikov klasickej a populdrnej hudby cez pocita¢ovu analyzu harmoénie®, rieSeného na Katedre
tedrie hudby HTF VSMU.
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Jan Kouba: Slovnik staroceskych hymnograf (13. - 18. stoleti)
Praha : Kabinet hudebni historie Etnologického ustavu AV CR, v.vii,, 2017, 518 s. ISBN

978-80-88081-13-5
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Ceski i slovenski badatelia zaoberajici sa
hymnolégiou doposial nemali k dispozicii
priru¢ku sumarizujucu vysledky vyskumu
ceskej duchovnej piesne poslednych desatro-
¢i. Boli odkazani na $tidium zna¢ného poctu
prac roznej urovne, pricom vacsina prispev-
kov sa zameriavala na ciastkové problémy,
suvisiace predovsetkym s heuristikou a kom-
paratistikou. Muzikoldg Jan Kouba, ktory ma
v sticasnosti za sebou uz vyse Sest desatroci
vyskumnej a publika¢nej prace v tomto od-
bore, bol nepochybne tym najpovolanejsim,
ktorému pripadla uloha zhostit sa pripravy
diela syntetického charakteru.

Vysledkom je kniha utlejsieho forma-
tu (zodpovedajiica aj vonkaj$im vzhladom
slovniku) s obsahom, ktory tuto nendpadnu
vonkajsiu formu daleko prevysuje. Prostred-
nictvom 71 hesiel venovanych osobnostiam
tvorcov duchovnych piesni spojenych s tze-
mim Ciech a Moravy v nej autor obsiahol pit

storo¢i a minimalne $est kultdrno-historic-
kych etap so stovkami kanciondlovych edicii
a rukopisnych pramenov. Kouba vo svojom
predhovore naznacuje, v ¢om spocivala naj-
vdcsia vyzva ,,hymnologickej syntézy“. Kon-
$tatuje disproporciu doterajsieho hymnolo-
gického vyskumu v Cechach (na Slovensku na
tom nie sme o ni¢ lepsie) a pripomina doterajsi
prednostny zaujem o Tranovského, Blahosla-
va, Michnu, v poslednom obdobi aj o Bridelia,
Steyera a BoZana. Na druhej strane cely rad
dalsich ceskych hymnografov ostiva dopo-
sial na okraji zdujmu a poznatky o niektorych
z nich ani nepresiahli aroven historickej Jire-
cekovej syntézy z rokov 1875 — 1878. Je zrejmé,
7e Kouba si nemohol vystacit len s doterajsou
hymnologickou literattrou, ktort inak uvadza
v uctyhodnej Sirke, neopominajic slovenska
¢i nemeckd. Priznava, Ze na jej zaklade ,,bylo
mozno zpracovat pouze malou ¢ast hesel; vét-
§ina z nich jejich vysledky rozsifuje, pricemz
vSechna vychazi z ptimého kontaktu s probi-
ranymi hymnografickymi prameny.“

Citatel sa uz v nazve publikacie stretdva
s pojmami, ktoré st chapané v uz§om alebo
§irSom zmysle. Privlastok ,starocesky“ sa
v Koubovom Slovniku pouziva v inom zmys-
le ako v tradi¢nej bohemistike, kde zahrfna
obdobie pred ceskou literatdrou éry novo-
veku. Aj pre samotnu cirkevnu histériu je
vyznamnej$im medznikom medzi ,,starym*
a ,novym" skor prelom 18. a 19. storocia, nez
napriklad néstup reformacie. Tento medznik
re$pektuje aj knihovnictvo, nakolko biblio-
grafie ,starych® tla¢i su spravidla ohranicené
koncom 18. storocia. Nie je, napokon, cudzi
ani muzikolégii ¢i literarnej vede, ktoré vni-
maji nastup mestianskej kultary a fakticky
zanik feudalneho systému ako zretelny medz-
nik medzi ,starym® a ,,novym" spolo¢enskym
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poriadkom so zodpovedajicou zmenou kul-
turneho kontextu.

Pojem ,,hymnograf“ chape Kouba v stlade
s Ceskou terminoldgiou Sirsie, t. j. nielen ako
novodobého tvorcu duchovnych piesni v na-
rodnom jazyku, ale aj ako stredovekého auto-
ra latinskych liturgickych choralnych spevov.
Spolu 71 osobnosti hymnografov z ¢eského
prostredia predstavuje len vyber z niekolko-
nasobne vicsieho poctu mien o0sob, o ktorych
»hymnickej“ tvorbe mame informacie. V tomto
zmysle Koubov Slovnik nenahradza encyklo-
pedickd prirucku, ktora by umoznila vyhladat
informdcie o kazdom jednotlivom tvorcovi
duchovnych piesni. Vyber je vsak cieleny - jed-
nak zahriia vyznamnych hymnografov spétych
s jednotlivymi vyvojovymi etapami a kltco-
vymi pramernimi, jednak si v§ima nemeckych
aj slovenskych hymnografov posobiacich na
uzemiach ceskej koruny. Tak sa do jeho vyberu
dostal okrem Tranovského aj Vavrinec Benedikt
z Nedozier, Gagpar Motegicky, Stefan Leska, Ju-
raj Petrmann, Jan Sylvan, z nemeckych hym-
nografov napriklad Nicolaus Herman, Petrus
Herbert, Bartholomaus Christelius, Jonann Lei-
sentritt, Johannes Mathesius ¢i Michael Weisse.

Struktdra jednotlivych hesiel je jednotna
- od zaciato¢nych zivotopisnych dat prislus-
nej osobnosti cez celkové zhodnotenie prinosu
a diela az po prehlad hymnografickej tvorby.
Informacna hodnota hesiel dosahuje vyso-
ku uroven, ¢itatel tu najde mnozstvo novych
a zaujimavych informacii, ktoré autor doplta
exkurzmi, podrobnymi analyzami pramenov
a odkazmi na literatdru citovanu v zavere kaz-
dého hesla. Kouba prinasa vlastny pohlad aj
na véeobecne zname osobnosti (Komensky,
Tranovsky) a ich biografiu dokaze pretlmocit
cez svoje vnimanie hymnoléga a hudobného
historika. Informacie o pramenoch st natolko
obsiahle, Ze by bolo namieste Koubovo dielo
chapat stcasne aj ako ,,Slovnik autorizovanych
staroceskych hymnografickych pramenov®
Tieto pramene si Citatel lahko vyhlada podla
hesiel ich autorov-zostavovatelov. Okrem re-
gistrov piestiovych incipitov, menného a vec-
ného, ktoré st povinnou vybavou hymnologic-
kych prac, autor doplia kratky chronologicky
prehlad hesiel, umoznujici vyhladavat jednot-
livé hesla podla autorom nacrtnutych perio-

diza¢nych etap: goticky stredovek (do 1400)
- prvé storocie reformacie (do 1500) - refor-
macia a humanizmus (1500 - 1620) — pobélo-
horské baroko, pietizmus, osvietenstvo (1620
- 1800). K nim este pridava (pre nas zaujima-
vy) kratky zoznam ,¢esko-slovenskych® hym-
nografov 16. — 18. storo¢ia (mne osobne tam
chyba Motesicky a Klejch).

Z pohladu aktudlnych problémov, ktoré
riesi aj slovenska hymnoldgia (vlastne v naj-
$irSom zmysle umenoveda ¢i historiografia),
je zaujimavé Koubovo rie$enie ortografie sta-
rych mien. Kouba sa pridfza jednoduchého
pravidla, mena autorov pisucich vylu¢ne (ale-
bo aj) v Cestine uvadza podla ceskej ortogra-
fie s fonetickym prepisom. Tyka sa to, samo-
zrejme, aj autorov slovenskej narodnosti (Jan
Sylvan ako Jan Sylvén, Stefan Leska ako Stépan
Leska, Vavrinec Benedikt ako Vavfinec Bene-
dikt). Tento zdanlivo jednozna¢ny a bezprob-
lémovy princip ma, samozrejme, svoje uskalia.
Do urcitej miery sporny je prepis mena Vaclav
Stajer, ktory v ceskej odbornej literattre nie je
vSeobecny. Stretdvame sa aj s inymi formami:
Steyer, Stejer; podobu Steyer napriklad pouzi-
vavo svojej publikdcii aj Marie Skarpov4, ceska
literarna historicka, ktora sa v poslednych ro-
koch ststredenejsie venovala jeho kancionalu.
Pri mene jezuitského patra Fridricha Bridelia
sa Kouba zas pridrza aktudlne roz$ireného uzu,
na rozdiel od starsej formy (Bedrich Bridel), o
zrejme suvisi s re$pektovanim nedévno publi-
kovanej kritickej edicie Brideliovych Jesliciek,
kde tato problematiku riesil interdisciplindrny
autorsky kolektiv.

Publikdcia Jana Koubu je vyraznym prino-
som pre ¢esku aj slovenskd hymnologiu, muzi-
kologiu i literarnu vedu. MoZzno ocenit pristup
autora, ktory sa ukazal ako efektivny a praktic-
ky, nakolko dokézal do svojho Slovnika v¢lenit
$irokd skalu poznatkov svojho celoZivotného
badania a formét slovnika kluc¢ovych osobnos-
ti mu k tomu dal dostatok priestoru. Nie vietky
knizné tituly slovnikového typu byvaju uspes-
né. Niektoré iba recykluju starsie poznatky do
novej kniznej formy. Toto vSak rozhodne nie je
pripad Koubovej prirucky, ktord bude badate-
Tom na ceskej i slovenskej strane nepochybne
sluzit eSte mnoho rokov.

Peter Ruscin
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Eva Ferkova: Hudobna analyza I. Tedria hudobnej analyzy

Bratislava : Vysoka $kola muzickych umeni, Hudobna a tane¢na fakulta, 2018, 137 s.
Druhé, doplnené vydanie. ISBN 978-80-8195-015-5

Prof. Eva Ferkova pdsobi uz viac ako dvad-
satpdt rokov ako pedagogicka na klucovych
slovenskych vzdelavacich hudobnych insti-
ticidch (Konzervatérium v Bratislave, Hu-
dobn4 a tane¢na fakulta VSMU). Pocas svojej
dlhoro¢nej praxe ziskala skusenosti, ktoré sa
snazi sprostredkovat vo forme odbornych
a vedeckych textov v zbornikoch, a najma vo
svojich troch monografiach - Hudobnd ana-
lyza. Teéria a stru¢né dejiny (2008), Hudobnd
informatika (2008), Tektonika a dynamiz-
mus v hudbe (2011; roz$irené vydanie z roku
2013). Tieto texty su klucovou literatirou
slovenskych $tudentov muzikologie, su vy-
chodiskovym materidlom na orientaciu pre-
dovsetkym v problematike tedrie hudobnej
analyzy. Mozeme povedat, Ze Ferkovej kniha
Hudobnd analyza 1. Tedria hudobnej analyzy
vypltia medzeru v domacej odbornej literati-
re, ktora sa uvedenej problematike v takom-
to rozsahu dosial nevenovala. Predstavuje
zakladné, univerzalne pouzivané analytické
tedrie, typy a metddy, ktoré slovne opisuju
a zdroven uvadzaji notové priklady. Studenti
dostavaju navod na to, ako v praxi postupovat

pri hudobnej analyze, pricom si vedia pred-
stavit, aké vysledky by mohli na ziklade vy-
branej metddy ocakavat.

Publikdcia Hudobnd analyza 1. Teéria
hudobnej analyzy, ktord vysla v roku 2018
vo vydavatelstve VSMU, predstavuje rozsire-
né vydanie knihy Hudobnd analyza. Teéria
a strucné dejiny z roku 2008. Je preto vhod-
né pozriet sa najskor na to, ¢o nové prindsa
autorka citatelovi v druhom, rozsirenom vy-
dani. Eva Ferkova vo velkej miere vychadza
20 svojej povodnej obsahovej koncepcie, kto-
ri obohacuje v podrobnejsom rozpracovani
niektorych hlavnych kapitol. Novinkou st dve
pridané kapitoly, ktoré poskytuju autorkin
vlastny pohlad a prinos do sledovanej proble-
matiky - podnetnd podkapitola ,,3.2. Vlastny
navrh typolégie hudobnej analyzy“ a taktiez
zdvere¢na Osma kapitola ,Hudobnd analy-
za v praxi a zakladné principy analytického
postupu‘. Oproti star§iemu, prvému vydaniu
vypusta z obsahu kapitoly ,,Stru¢né dejiny hu-
dobnej analyzy* a ,Priklady analyz (ukazky
a citaty z literatury)“ Tie by mali byt obsahom
druhého dielu publikacie.

Monografiu Hudobnd analyza 1. Teé-
ria hudobnej analyzy autorka ¢leni na osem
hlavnych kapitol, ktoré podrobne rozoberaju
vybrany konkrétny problém. Po stru¢nom
charakterizovani pojmu hudobna analyza
(»1. Vymedzenie pojmu analyza a hudobnd
analyza“) a opise jej hlavnej funkcie (,,2. Za-
mery a ciele hudobnej analyzy“) Ferkova po-
dava prehlad niekolkych zdkladnych typov
hudobnej analyzy v rozsiahlej kapitole ,,3. Ty-
poldgia hudobnej analyzy“. Autorka upozor-
fluje na rozmanitost typov hudobnej analyzy
a na ich zavislost od ciela, ktory si analytik
stanovi. Okrem delenia typov hudobnej ana-
lyzy z pohladu medzindrodne vyznamnych
hudobnych teoretikov (Hartmut Flechsig,
Dietrich de la Motte, Roger Scruton, Nico-
las Cook) Ferkovéa opisuje historicky vyvoj
typoldgie hudobnej analyzy a moznost ana-
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lyzovat podla globalneho ciela (konstrukénd,
psychologické a obsahovd analyza). Ako sme
spominali, autorka prinasa aj vlastny navrh
typologie hudobnej analyzy, ktory vytvara na
zaklade sposobu analytického uchopenia hu-
dobnej skladby. Upozoriiuje na vseobecnost
jej triedenia i na to, Ze: ,,typologia hudobnej
analyzy je neukonceny, neviplny siibor ostro ne-
ohranicenych analytickych snazeni, najlepsie
odlisitelnych podla cielov analyzy (a otdzok, na
ktoré analyza hladd odpovede)“ (s. 34). Cel-
kovo opisuje Sest triedeni hudobnej analyzy,
a to na: 1. Strukturdlnu analyzu hudobnych
prvkov, 2. Strukturdlnu analyzu hudobnych
celkov, 3. Analyzu mnoZin skladieb, 4. Analy-
zu obsahu vyznamu hudby, 5. Analyzu hudby
v presahoch mimo nej, 6. Ostatné typy hudob-
nej analyzy.

Stvrta kapitola sa zaoberd vieobecny-
mi a $pecidlnymi metédami a postupmi
hudobnej analyzy. Autorka nezabuda na
nové moznosti hudobnej analyzy a venuje
sa aj pocitacovym algoritmom, ktoré dnes
mozu ulah¢it pracu muzikologom. V prikla-
de na algoritmus akordickej analyzy sa Citatel
oboznamuje s pracovnym postupom metody,
¢o moze podnietit Studentov k praktické-
mu vyuzitiu, a teda k overeniu metddy. Eva
Ferkova sa dotyka aj problematiky terminov
a pojmov, ktoré sa pri analyze vyuzivaju. Tu
sa opét odvoladva na myslienky medzinarodne
vyznamnych teoretikov, komentuje historic-
ky vyvoj, ale aj polemizuje nad schopnostou
slova v opise neverbalnych hudobnych cel-
kov. V siestej kapitole ,,Vizualizacia vysledkov
analyzy, znacky, grafy® sa Citatel zoznamuje
so zauzivanymi trendmi znacenia hudob-
nych prvkov a zdroven je upozorneny aj na
ich roznorodost. Autorka sa podrobne venu-
je znaceniu tondlnej, harmonickej, formovej
a melodickej analyzy, pricom v samostat-
nej podkapitole rozobera pristup Heinricha
Schenkera. Uvedenie prikladov k jednotli-
vym podskupindm pomadha jednak urychlit
pochopenie preberaného systému, jednak
moze Citatelovi odhalit vhodnost vyuzitia pri
jeho vlastnom analytickom vyskume.

Siedma kapitola ,Kédovanie hudby na
pocitacovu analyzu. Digitalizacia hudby“ vy-
chadza z dlhodobého zaujmu autorky o hu-

dobné softvéry. Okrem historického nahla-
du na vznik kédovacich jazykov poskytuje
zakladnt typoldgiu digitdlnych kodov pre
notopis (ALMA, SCORE, MIDI, MuseData),
notopisne zapisatelnt znejucu hudbu (ESAC,
MIDI) a zivi hudbu (waw, mp3). Ferkova
priblizuje, v ktorych oblastiach sa da kodova-
nie vyuzit, a nezabuda obsiahlejsie spomenut
problematiku kédovania v etnomuzikologic-
kych softvéroch (ESAC). Zavere¢na kapitola
»8. Hudobna analyza v praxi a zakladné prin-
cipy analytického postupu® je akymsi recep-
tom na vlastnd realizaciu hudobnej analyzy.
V prehladne ¢lenenom texte je Citatel akoby
navadzany na otazky, ktoré si treba pri ana-
lyze polozit, pricom vysledkom by mala byt
komplexna analyza hudobnej kompozicie.
Ako priklad autorka uvadza uryvok zo svojej
vlastnej analyzy $tvrtej casti Mozartovej Sym-
fonie C dur Jupiterskej.

Publikacia Evy Ferkovej Hudobnd analy-
za I. Tedria hudobnej analyzy je koncipovana
velmi prehladne a strucne, ¢o pravdepodobne
vychadza z jej cielového zamerania na sku-
pinu $tudentov vysokych $kol, ktori by mali
byt hlavnymi uZivatelmi tohto teoretického
diela. Mnohonasobné clenenie na podka-
pitoly poskytuje lahka orientéciu v texte, ¢o
moze vyrazne pomahat mladym vedcom pri
ich vlastnych analytickych pracach. Mnoz-
stvo cennych faktov o hudobnej analyze zhro-
mazdenych do jedného celku podciarkuje
vhodnost vyuzitia publikacie predovsetkym
na $tudijné ucely. Dobrym vychodiskovym
bodom na hlbsi prieskum konkrétnej analy-
tickej metddy je bibliografia, v ktorej nacha-
dzame supis slovenskej i cudzojazycnej lite-
ratury. Zahfna aj diela tykajice sa percepénej
a interpretacnej analyzy i mnohé dalsie pub-
likdcie, ktoré maju presah do disciplin, ktoré
s hudobnou analyzou uzko stvisia.

Za osobitny prinos tejto monografie
mozno povazovat zaclenenie nahladov slo-
venskych muzikolégov na problematiku
hudobnej analyzy. Predlozenie nazorov Jo-
zefa Kresanka, Miroslava Filipa, Markéty
Stefkovej, Luby Ballovej, Petra Faltina, Juraja
Hatrika, Nade Hrc¢kovej a dalsich domacich
autorov je dolezité pre chapanie medzinarod-
nych kontextov v oblasti domaceho vyskumu.
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Zaroven $tudentom poskytuje oporné body
v prehlade domacej literatury, ¢o moze zefek-
tivnit ich vlastné skiimanie a taktiez ich moze
podnietit ku kompardcii postupov so zahra-
ni¢nymi autormi.

Monografia vo vSeobecnosti prindsa
v prehladnej forme objektivne nazory na
problematiku hudobnej analyzy, ¢o je pre
Citatela priaznivé a ¢o zaroven koresponduje
s eduka¢nym zameranim publikacie. Nakol-
ko autorka v tejto publikacii $pecidlne nevy-
zdvihuje Ziadnu z analytickych metdd, typov
¢i autorskych analytickych pristupov, citatel

si po cely ¢as ponecha nezaujaty nahlad na
danu problematiku. Pozndmok o osobnych
preferencidch metod, typov analyz ¢i kodo-
vacich jazykov najdeme vo zvysku publikacie
malo. Verime, ze Eva Ferkova nam pontikne
moznost hlbsie nazriet do fiou preferovanych
analytickych metdd v prislibenom pokraco-
vani publikdcie. Na zdver moZno konstatovat,
Ze roky vyucovacej praxe privadzaju autorku
k dobre skonstruovanému odbornému textu,
ktory jednoznacne naplna svoj edukaény roz-
mer a zdmer.

Kristina Gotthardtovd

Jana Kalinayova-Bartova (ed.): Musicologica Istropolitana XIII. The Reception
of the Italian Small-Scale Motet in Central Europe

Bratislava : Katedra muzikoldgie Filozofickej fakulty UK, 2017, 200 s. ISBN 978-80-

8127-206-6

UNIVERSITAS COMER
FACULTAS PHILOSC

MUSICOLOGICA ISTROPOLITANA
XIII

Najnovsie ¢islo ro¢enky Musicologica Istro-
politana Katedry muzikolégie Filozofickej
fakulty Univerzity Komenského je monote-
maticky zameranou publikaciou. Ako pre-
zradza jej podtitul - The Reception of the
Italian Small-Scale Motet in Central Europe
- sustreduje pozornost na Specificky hu-

dobny druh sakralnej hudby 17. storocia
- maly duchovny koncert, ktory sa v praxi
¢asto oznacoval aj ako moteto pre maly po-
¢et hlasov. Malym duchovnym koncertom sa
vSeobecnejsie zaobera kazda synteticka pra-
ca o ranobarokovej hudbe, ¢o moéze vyvolat
predstavu, Ze tato etapa vyvoja sakralnej
hudby je uz dostato¢ne prebadand. V sku-
tocnosti je sti¢asny vyskum koncertantného
$tylu (do ktorého maly duchovny koncert
patri) Zivou oblastou zaujmu hudobnych
historikov. Aktudlne sa vyskum orientuje
na recepciu a asimildciu talianskeho kon-
certantného §tylu v oblastiach strednej
a vychodnej Eurépy. Tejto téme sa venuje aj
medzindrodnd $tudijnd skupina, ktord pod
nazvom TRA.DI.MUS (Tracking the Disse-
mination of Italian Music) v roku 2010 za-
lozila a koordinuje Marina Toffetti. Z pred-
hovoru editorky Jany Kalinayovej-Bartovej
sa dozvedame, Ze publikdcia obsahuje studie
¢lenov tejto medzindrodnej $tudijnej skupi-
ny na témy, z ktorych cast bola prezentovana
na medzindrodnej muzikologickej konfe-
rencii The Reception of Small-Scale Motet in
Central-Eastern Europe in the Early Baroque
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Era v Padove v roku 2016. Medzinarodny
charakter tejto publikdcie podciarkuje jej
vydanie v anglickom jazyku s prekladmi
niektorych textov a resumé do slovenciny
a nemciny.

Citatela do problematiky uvddza tvodna
$tidia Marini Toffetti, venovana stavu bada-
nia a novym perspektivam vyskumu. Autorka
spravne upozoriuje na problém s jazykovou
bariérou pri praci medzindrodnej komuni-
ty s vedeckymi prispevkami z eurdpskych
krajin, ako st Polsko, Cesko, Slovensko, Slo-
vinsko, Chorvatsko a Madarsko. Tvrdi, Ze
,v dosledku toho vysledky badania, ktoré boli
uz prezentované v muzikologickej literature
jednotlivych oblasti, va¢sinou suc¢asnych mu-
zikologov neboli absorbované (...)“ V tomto
kontexte je koncepcia trinasteho ¢isla ro¢enky
Musicologica Istropolitana v anglickom jazy-
ku prinosom k $ireniu a vyuzivaniu vysledkov
vyskumu v Sirokej medzinarodnej komunite.

Pociatky malého duchovného koncertu
v Polsku-Litovsku, so zameranim na prvé dve
desatrocia 17. storocia, predstavuje Barbara
Przybyszewska-Jarminska. Priblizuje tenden-
ciu vyvoja v 20. az 30. rokoch 17. storocia so
snahou odklonit sa od komponovania skla-
dieb len s vd¢$im pocétom hlasov smerom
k malému duchovnému koncertu a sélovému
duchovnému koncertu, resp. sakralnej mond-
dii. Prispevok sa kon¢i zaujimavou hypotézou
o moznej existencii nezachovanej, hypotetic-
ky existujucej tvorby Giovanniho Francesca
Aneria, ktory v rokoch 1624 - 1630 posobil
ako kapelnik na dvore Zigmunda III., kde
mohol podla autorky pokracovat v kompo-
novani roznych sélovych a maélohlasnych
koncertov.

Herbert Seifert predstavuje najstarsie tla-
¢ené a rukopisné zbierky, ktoré pomohli etab-
lovat a rozvijat maly duchovny koncert na
uzemi Rakuska, kde sa ako prvéd v tomto $tyle
objavuje autografova partitdra talianskeho
operného spevéka a skladatela Francesca Ra-
siho Musiche da camera e chiesa z roku 1612.

Stadia Marini Toffetti , Musico arciero un
Serafin celeste®: motetd pre maly pocet hlasov
Serafina Pattu mediolanensis a ich rozsirenie
v strednej a vychodnej Eurépe skiima v $irSom
kontexte a do hibky tvorbu malych duchov-

nych koncertov Serafina Pattu, malo preba-
daného skladatela, benediktinskeho mnicha
z milanskeho klastora Monte Cassino. Do-
kladad, ze Patta bol zndmy mimo Talianska uz
pocas svojho Zivota a ze ide o moderne zmys3-
[ajaceho skladatela s tendenciou experimen-
tovat. Studia tiez komplexne mapuje recepciu
Pattovej tvorby v podobe antoldgii publiko-
vanych v Taliansku a Nemecku, v rukopisoch
a zaznamoch v inventdrnych zoznamoch.
Analyza kompozi¢ného $tylu Serafina Pattu
si v§ima viaceré podnetné technické a tylové
prvky jeho tvorby. Ide napriklad o deklama-
tivny $tyl predchddzajici dimindcidm a tira-
tam, ligattry vytvarajice nové rytmické diz-
ky, ktoré sa nedajt vyjadrit pomocou bodiek,
alebo hranaté ligatury pre zapis $pecifickej
artikuldcie.

Chiara Comparin sa zamerala vo svojej
$tudii na tvorbu Antonia Gualtieriho ako s-
Cast repertoaru motet pre maly pocet hlasov
v Padove v prvej polovici 17. storo¢ia. V Gvod-
nej Casti sa zaobera aj otazkou pricin redukcie
hlasov v hudbe baziliky Sv. Antona v Padove
a Padovskej katedraly v obdobi rokov 1600 az
1630. Ako jeden z doévodov uvadza vseobec-
na reorganizaciu hudby v chramoch v prvej
polovici storoc¢ia. Ide o vSeobecnu otazku
v ramci vyvoja eurdpskej sakralnej hudby
17. storo¢ia, ktorou sa treba zaoberat lokalne
aj vSeobecne. Dve zbierky malych duchov-
nych koncertov Antonia Gualtieriho z roku
1612 a 1630 poskytuju vyborny material na
sledovanie vyvoja $tylu z roznych aspektov.
Jasne sa tu ¢rta rozdiel v pridani obligatnych
melodickych nastrojov v zbierke z roku 1630
oproti star$ej knihe, ako aj v harmonii, v cha-
rakteristike partu basso continuo, v melodii
a v inych aspektoch.

Dvojicou najvyznamnejsich skladatelov
cirkevnej hudby v Dalmdcii sa v publikacii
zaoberd Ennio Stipcevi¢. Analyza diela To-
masa Cecchiniho z Verony a Ivana Lukaci¢a
zo Sibenika ukazuje $tylovti jednotu a preva-
hu kompozicii pre mensi pocet interpretov.
Tato tendencia bola priamo timerna priemer-
nym pomerom v La Provinca di Dalmatia,
ktoré autor doklada a uvadza do kontextu.
Podla Stipcevica sa tak stali majstrami jed-
noduchych foriem a komponovali s vyuzitim
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modernych prvkov. Skladatelia ako Cecchi-
ni a Lukacic vyznamne prispievajd k boha-
tosti a kultirnemu objemu sakralnej hudby
17. storocia v koncertantnom Style.

Marco Scacchi bol skladatel a hudobny
teoretik, ktory posobil na poste kapelni-
ka polského kralovského dvora. Ako jeden
z mala svojich sucasnikov si uvedomoval
dolezitost hudobnej terminoldgie a logiku
oznac¢ovania hudobnych druhov a Stylov.
Studia Aleksandry Patalas sa zaoberd malou,
ale pestrou castou tvorby Marca Scachiho
z 30. a 40. rokov 17. storocia, ktort oznaco-
val motetta juxta usum modernum - moteto
podla moderného spdsobu. Koncepcia §ta-
die je vhodne rozdelend na Scacchiho pri-
nos ako teoretika a ako skladatela. Autorka
okrem analyzy jasne diferencuje Scacchiho
trindst kompozicii pre tri az pat hlasov na tri
zakladné typy podla pouzitej techniky. Tieto
typy su v §tudii jasne charakterizované kom-
pozi¢nymi prvkami.

Stidia Larsa Berglunda venovand talian-
skej hudbe v Diibenovej zbierke hudobnin
nie je len prehladom obsahu tejto vyznamnej
zbierky, ale autor priblizuje aj jej $truktiru
z hladiska pévodu pramenov. Stadia pond-
ka komplexny nahlad na genézu a kontext
Diibenovej zbierky, jej obsah a zastipenych
autorov z hladiska proveniencie rukopisov.
Pozoruhodné je tvrdenie, ze Diibenova zbier-
ka sa v ramci obsiahnutej talianskej hudby
viac priklana k rimskej ako benatskej hud-
be a z chronologického hladiska obsahuje
prevazne kompozicie z rokov 1660 — 1690.
Vacsia cast Diibenovej zbierky pozostava
z rdznorodych rukopisnych pramenov. Autor
preto v §tadii analyzuje rdzne okolnosti ich
vzniku, poévodu, proveniencie a Sirenia, pri-
¢om vybera niekolko zaujimavych prikladov,
ktorym sa venuje podrobnejsie. Druhou cas-
tou §tudie Larsa Berglunda st dve detailnejsie
pripadové studie tvorby skladatelov Simonea
Vesiho a Giovanniho Carisia.

V zavere roc¢enky Jana Kalinayova-Bar-
tova mapuje zaciatky malého duchovného
koncertu na uzemi Slovenska so zretelom na
rozne faktory ovplyviiujuce proces adapta-
cie talianskej hudby v koncertantnom $tyle.
Upozoriiuje na rakiske, nemecko-sliezske

a polské centrd, cez ktoré priblizne v 30. ro-
koch 17. storocia zacali prenikat moderné
vplyvy v podobe malych duchovnych kon-
certov, resp. motet pre maly pocet hlasov
do hudobnych centier na Slovensku. One-
skorené prenikanie tohto hudobného druhu
autorka vystizne od6vodnuje limitovanym
priamym kontaktom s talianskymi hudob-
nikmi a hudobnymi centrami. Komplexnejsi
obraz o adaptécii malého duchovného kon-
certu v niektorych cirkevnych instituciach
utvaraji inventdrne zoznamy hudobnin,
ktorych zaznamy autorka vysvetluje a uva-
dza v historickych kontextoch a moznych
kontaktoch so zahrani¢cnymi hudobnymi
centrami. Potom sa sustreduje na prinos
domdcich skladatelov do repertoara malého
duchovného koncertu, a to najprv v spissko-
-$ari$skom regione, obsiahnutom Levocskou
a Bardejovskou zbierkou hudobnin, a na-
sledne v Bratislave, kde mal najvacsiu zaslu-
hu na pestovani malého duchovného kon-
certu evanjelicky kostol Svitej Trojice a jeho
traja directori musicae. Stadia podrobnejsie
rozobera malé duchovné koncerty z brati-
slavskej tvorby Samuela Capricorna a Johan-
na Kussera. Motetd pre maly pocet hlasov od
skladatelov aktivnych vo vychodnej a zapad-
nej Casti Slovenska prehladne uvadza dvojica
tabuliek.

Trinaste cislo rocenky Musicologica Is-
tropolitana je vdaka kvalitne vypracovanym
prispevkom o recepcii malého duchovné-
ho koncertu v roznych regiéonoch strednej
Eurépy vyznamnym prinosom k medzina-
rodnému vyskumu v oblasti sakralnej hudby
17. storocia o to viac, ak berieme do tvahy,
Ze v scasnosti stle existuje relativne malo
odbornej literatury Specificky sa zaoberaju-
cej touto témou. Z textov vyplyvaju aj per-
spektivy dalsieho vyskumu, ktory by mal vo
vSeobecnosti zahrnat komplexné skimanie
individudlneho $tylu skladatelov, aplikdciu
$tylovej analyzy na pozorovanie §$truktury
roznych podob malych duchovnych koncer-
tov a pokus o nacrt typoldgie tohto hudob-
ného druhu so zretefom na chronologické
a geografické Specifika.

Patrik Sabo
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Lengova, Jana (ed.): Hudba - vyskum - kontexty. Zbornik prispevkov z regionalnej
muzikologickej konferencie venovanej 100. vyrociu narodenia Frantiska Zagibu

Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Quirinus, 2015, 164 s. ISBN 978-80-89135-33-2

\ HOBI VY SHY
QRIS 0.1

Zbornik editorky PhDr. Jany Lengovej, CSc.
obsahuje prispevky, ktoré odzneli na regio-
nalnej muzikologickej konferencii s ndzvom
Hudba - vyskum - kontexty, usporiadanej
v Jel$ave v roku 2012. Konferencia bola ve-
novana vyznamnému vyroc¢iu slovenského
muzikoldga Frantiska Zagibu a ako v pora-
di uz druha konferencia bola pokrac¢ovanim
snah o mapovanie hudobnej kultury Gemera
a Malohontu formou regionalnych konfe-
ren¢nych podujati.

Osobnostou  slovenského  muzikologa
a historika Frantiska Zagibu (1912 - 1977)
a jeho prinosom pre slovensku etnomuzikold-
giu sa zaoberd $tidia Hany Urbancovej (Pri-
spevok Frantiska Zagibu k vyskumu slovenskej
ludovej piesne). Poukazuje nielen na Zagibove
monografie, tudie a odborné prispevky, kto-
rymi prispel k historickému poznaniu a zacle-
neniu Slovenska do $irsieho stredoeurépskeho
kontextu ako hudobny historik, ale zdroven
nds oboznamuje aj s jeho menej znamymi §ta-
diami z oblasti hudobnej folkloristiky. Zagiba
sa ako jeden z prvych slovenskych hudobnych

historikov spolupodielal aj na formovani za-
¢iatkov slovenskej etnomuzikoldgie.

Spolo¢na problematika existencie kancio-
nélov a premeny duchovnej piesne v 19. sto-
ro¢i na strednom Slovensku sa stala obsahom
dvoch konferenénych prispevkov. Stidia Pet-
ra Ruscina (,Velkd fialka“ - ludovy kanciondl
19. storocia) prinasa poznatky k problematike
tlacenych nenotovanych katolickych spevni-
kov. Obsah tychto kanciondlov ovplyvnila aj
skuto¢nost, Ze oblast stredného a vychodné-
ho Slovenska spadala pod Jagersku arcidiecé-
zu a zdpadna Cast Slovenska bola pod spréavou
Ostrihomu. To bol jeden z dovodov, preco sa
v jednotlivych oblastiach vyskytovali kancio-
naly s odliSnym repertoarom cirkevnych pies-
ni. Pri analyze ich obsahu zdkladnym problé-
mom ostdva prevazujiica autorska anonymita
a absencia adajov o zdrojoch ¢i pramerioch
mnohych piesni, obsiahnutych v jednotli-
vych vydaniach. K identifikdcii obsahu tychto
spevnikov postupne prispieva naro¢ny ar-
chivno-kompara¢ny vyskum.

Stidia Jany Lengovej sa zameriava na je-
den z dobovych kanciondlov, ktoré zacali v 19.
storo¢i vznikat ako odpoved na potrebu jed-
notného slovenského cirkevného spevu v ka-
tolickych kostoloch. V prispevku pod nazvom
Jozef Bahéry a jeho kanciondl adventnych
a vianocnych piesni autorka podrobne analy-
zuje jednu z vyznamnych dobovych tla¢enych
pamiatok katolickej proveniencie — Rimsko-
katolicke adventné a vianocné piesne (1894).
Stadia podrobne rozobera piestiovy repertoar
aj vybrané piesne z tejto tla¢enej zbierky a po-
rovnava ich s dal$imi dobovymi kancionalmi
(najmé Cantus Catholici). Zaroven priblizuje
osobnost Jozefa Bahéryho (1844 - 1931), ro-
ddka z Murana, regenschoriho a uditela.

K stredovekej hudobnej kultire regionu
odzneli na konferencii dva prispevky. Eva Ve-
selovska v studii Stredoveké hudobné pramene
Gemera a Malohontu sithrnne predstavila naj-
star§ie pamiatky jednohlasnej liturgickej hud-
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by z Gemera a Malohontu, stredoveké kodexy
a fragmenty od konca 11. storo¢ia do zaciatku
16. storocia. Podrobne sa zaobera jednotlivy-
mi zdrojmi konkrétnych existujicich prame-
nov (prevazne z kniznic evanjelickej cirkvi
v Revicej, Roznave a v Betliari) a pripdja
k nim detailnejsie porovnavacie komentare.
Stidia Jany Kalinayovej-Bartovej Tradic-
né a unikdtne v zobrazeni Ars musica z cyklu
Septem artes liberales sa venuje stredovekej
hudobnej ikonografii na priklade vyobrazeni
hudby v postaveni siedmich slobodnych ume-
ni v evanjelickom kostole v Stitniku. Tento vy-
tvarny motiv patril v stredoveku k najcastejsie
zobrazovanym vyjavom kostolnych malieb,
kedZe na priklade siedmich umeni (gramati-
ka, rétorika, dialektika, astrondmia, geometria,
aritmetika, hudba) bolo moZné metaforic-
ky aplikovat aj posolstva z Biblie. Autorka sa
v §tudii zaoberd najmé vytvarnymi atributmi
hudby v podobe alegorickych Zenskych postav.
Spolo¢nou témou zvy$nych troch pri-
spevkov je pohlad na organ ako hudobny na-
stroj interpreta a organ ako historicky hudob-
ny nastroj spojeny s otazkou jeho datovania.

Pri datovani historickych organov sa moézu
pouzivat viaceré metddy. Jednou z nich je aj
v $tudii podrobne rozoberana dendrochrono-
légia, prezentovana na priklade renesan¢no-
-barokového organového pozitivu v Stitniku
(Vladimir Bahyl v spolupraci s Andrejom
Stafurom). Organistka Anna Predmerska
sa vo svojom prispevku Postrehy interpretky
k vybranym gemerskym hudobnym pamiat-
kam zamerala na tri rukopisné pamiatky
z oblasti Gemera: dva hudobné zborniky zo
Stitnika a jeden z Lubenika. Okrem porov-
nania obsahov jednotlivych rukopisnych
zbornikov poukdzala aj na stcasné problémy
interpretacie starych skladieb na dobovych
hudobnych nastrojoch.

Zbornik prispevkov z regionalnej muzi-
kologickej konferencie podava na malej plo-
che mnozstvo novych poznatkov k slovenskej
hudobnej kultire v kontexte historického
vyvoja regionov Gemer a Malohont. Tym do-
plha obraz o vybranych regionalnych hudob-
nych kultarach na Slovensku a ich vyzname
z pohladu minulych storo¢i.

Miriam Timkovd
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International Association of Music Libraries, Archives and Documentation
Centres (IAML): International Congress 2018, Lipsko, 22. - 28. jul 2018

Ako byva zvykom kazdoro¢ne uz od roku
1949, aj tento rok sa konalo pravidelné
stretnutie pracovnikov hudobnych institd-
cif pri prilezitosti Medzindrodného kongre-
su JAML. Miestom konania tohto podujatia
sa stalo Lipsko — najvdcsie mesto nemeckej
spolkovej krajiny Sasko, nesmierne boha-
té na hudobnu histériu. To sa odzrkadlilo aj
v mnozstve podujati, ktoré sprevadzali hlav-
ny program konferencie. Tohtoro¢nej konfe-
rencie sa zucastnilo okolo 400 knihovnikov
a hudobnych vedcov z viac nez 30 krajin
celého sveta. Tato bohatd vzorka osobnos-
ti bola badatelnd aj v samotnom programe,
ktory ponukol $iroku $kalu tém a problémov
spojenych s vyskumom a spracovavanim
hudobnych pramenov z réznych obdobi hu-
dobnej historie. Hlavnou instituciou, ktord
zastre$ila prevaznu cast diania konferencie,
bola Hochschule fiir Musik und Theater ,,Fe-
lix Mendelssohn Bartholdy* Jednotlivé sekcie
prednasok vsak prebiehali aj v priestoroch
pomerne nedavno vybudovanej Univerzitnej
kniznice - Bibliotheca Albertina, ktora sa na-
chadza v bezprostrednej blizkosti $koly.

IAML International Congress bol slav-
nostne otvoreny v nedelu 22. jila vo ve-
¢ernych hodinach v priestoroch honosnej
budovy Novej radnice v Lipsku. Pritomni
boli vietci najdolezitejsi predstavitelia tejto
spolo¢nosti: IAML prezident Stanislaw Hra-
bia (Jagiellonian University, Krakov), JAML
vice-prezident Rupert Ridgewell (British
Library, Londyn), IAML pokladnik Thomas
Kalk (Stadtbiichereien Diisseldorf, Musik-
bibliothek), IAML generalna tajomnicka Pia
Shekhter (Gothenburg University Library,
Music and Drama Library) a dal$i. V tento
den sa konalo aj uvitanie novacikov na konfe-
rencii s podrobnym opisom priebehu a cielov
jednotlivych stretnuti.

Pondelok 23. jila bol otvoreny oficidlnou
uvitacou sekciou v hlavnej koncertnej sale
Hochschule fiir Musik und Theater. Potom
sa v dopoludnajsich hodinach zacalo pred-
nasat v niekolkych subezne prebiehajucich
sekciach. Prva sekcia bola venovana hudbe
v Eurépe v 19. a 20. storoci. Svoju pracu v nej
predstavili Berit Holth (National Library of
Norway, Oslo), Katharine Hogg (Gerald Coke
Handel Collection, The Foundling Museum,
Londyn) a Renata Suchowiejko (Jagiellonian
University, Krakov). Cely tsek prednasok
a diskusiu viedol Rupert Ridgewell (British
Library, Londyn). V druhej dopoludnajsej
sekcii zazneli prispevky venované hudobnym
archivom v Drazdanoch a Lipsku. Odzne-
li referaty Manuela Barwalda (Bach-Archiv
Lipsko), Annett Bittner (Kurt-Masur-Ar-
chiv, Lipsko) a Katrin Bicher (Sachsische
Landesbibliothek - Staats- und Universitits-
bibliothek Drazdany). Sekcia prebiehala pod
vedenim Marie Cornaz (Bibliotheque royale
de Belgique, Brusel). Tretia a posledna sekcia
prednasok v prvej polovici dna bola veno-
vand ulohe hudobnych kniznic v porovnani
sucasnosti a minulosti. Prednasajiucimi boli
Stephanie Merakos (Music Library of Greece
»Lilian Voudouri®, Atény), Mari Itoh (AlIchi
Shukutoku University, Nagoya) a Hitoshi
Matsushita (Meiji University, Higashi-Mu-
rayama), a Memory Apata (Dartmouth Col-
lege, Hanover, NH). Vedenie sekcie prevzala
Jane Gottlieb (IAML Vice President, The Jul-
liard School, New York, NY). Popoludnajsia
séria prednasok bola venovand znovu rézno-
rodym témam. Chair Stefan Engl (Osterrei-
chische Nationalbibliothek, Vieden) viedol
sekciu zameranu na sucasny bibliograficky
projekt Mozart a Clementi. Svoje prispevky
predniesli Ulrich Leisinger (Internationale
Stiftung Mozarteum, Salzburg), Eva Neu-
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mayr (Internationale Stiftung Mozarteum
/ Archiv der Erzdidzese Salzburg) a Luca
Sala (Université de Montréal). Dalsia subez-
ne prebiehajuca sekcia sa niesla v duchu no-
vych pristupov k rozvijaniu hudobnych zbie-
rok. Pod vedenim Jonathana Mantona (Yale
University, New Haven, CT) sme si vypoculi
prispevky Filipa Sira (Nirodni muzeum,
Praha) and Petra Laurencea (Harvard Uni-
versity), Hanny Sophie Frey (Hochschule fiir
Musik und Theater, Mnichov), a Sophie Rol-
le (Sachsische Landesbibliothek — Staats- und
Universitatsbibliothek Drazdany). Posledna
popoludnajsia sekcia predndSok mala za ciel
priblizit problematiku online dostupnosti
hudobnych pramenov. Svoju pracu tu pred-
stavili Rosana Lanzelotte (Instituto Musica
Brasilis, Rio de Janeiro), Yin Yee Kwan (The
University of Hong Kong Libraries, Hong
Kong), Anne Fiebig (Forschungszentrum
Musik und Gender Hannover) a Kathari-
na Talkner (Hochschule fiir Musik, Theater
und Medien Hannover). Diskusiu usmertio-
val Rupert Ridgewell (British Library, IAML
Vice President). Posledna podvecernd séria
sekcii bola venovand mnohorakym problé-
mom. K histérii hudobnej tlace a vydavania
sa vyjadrili James Ritzema (Royal Holloway,
University of London a British Library,
Londyn), Maria Jodo Albuquerque (Uni-
versidade Nova de Lisboa) a Jeong Youn
Chang (RISM South Korea, Soul). Sekciu
moderoval Richard Chesser (British Library,
Londyn). Velmi aktudlnou problematikou
sa zaoberala dalsia sekcia venovana online
pristupu a vyskumu v digitalnej ére. Pod ve-
denim Katrin Bicher (Sichsische Landesbib-
liothek - Staats- und Universitétsbibliothek,
Drazdany) svoje prispevky predstavili Ti-
mothy Duguid (University of Glasgow),
Margrethe Stokken Bue (National Library of
Norway, Oslo) a Sonia Wronkowska (Natio-
nal Library of Poland, Varsava). Aj posledna
prednaskova sekcia tohto dna sa zaobera-
la online zdrojmi. Jej moderovanie prevzala
Anna Pensaert (Cambridge University Libra-
ry, Cambridge) a zazneli prispevky od Erin
Conor (University of Washington, Seattle,
WA), Phillippa McKeown-Green (University
of Auckland), Nancy November (University

of Auckland) a Yin Yee Kwan (The University
of Hong Kong Libraries, Hong Kong). Pon-
delkovy program bol ukonceny recepciou
v Nemeckej ndrodnej kniznici.

Utorok 24. jila bol podobne ako predo-
$ly den rozvrstveny do niekolkych stibeznych
sekcii. V ranajsich hodinach sa rozobera-
lo dokumentovanie hudobného Zivota. Pod
vedenim Andrey Hammes (Sichsische Lan-
desbibliothek - Staats- und Universitétsbib-
liothek Drazdany) sa prezentovali referaty
Kenta Underwooda (New York University,
NY) a Hanny Bias (The Karol Szymanowski
Academy of Music Library, Katovice). Dalgia
sekcia diskutovala o uchovavani hudobnych
platni, moderatorom bol Jonathan Man-
ton (Yale University, New Haven, CT). Pred-
nasali Pietro Zappala (Universita di Pavia,
Cremona), Jerry McBride (Stanford Univer-
sity, Stanford, CA), Craig Sapp (Stanford Uni-
versity, Stanford, CA) a Pawel Nodzak (Sta-
nistaw Moniuszko Academy of Music,
Gdansk). Dalsia sekcia bola venovand Zen-
skym skladatelkdm vo vychodnej Azii a vy-
chodoadzijskej hudobnej databaze. Prispevky
predniesli Hyun Kyung Chae (Ewha Womans
University, Soul), Seung Im Seo (National
Taiwan University), Eun-Ha Kim (Ewha
Womans University, Soul) a Jeongsook
Park (Ewha Womans University, Soul). Prvd
uvedena prednasajica bola zaroven aj mode-
ratorkou celej sekcie. Poslednou problemati-
kou preberanou v dopoludnajsich hodinach
boli novinky v nemeckych verejnych knizni-
ciach, kde pod vedenim Carolyn Dow (Lin-
coln City Libraries, Lincoln, NE) predstavili
svoje referaty Manfred Ullrich (Stadtbiicherei
Wiirzburg), Stefan Domes (Stadtische Bib-
liotheken Drazdany) a Susanne Hein (Zen-
tral- und Landesbibliothek, Berlin). Po krat-
kej pauze pokracovali predndsky v oblasti
integrity archivu a digitalizacie, prebehla
diskusia o projekte portalu Schott. Ucastnik-
mi boli Martina Rebmann (Staatsbibliothek
zu Berlin - Preuflischer Kulturbesitz, Berlin)
a Sabine Kurth (Bayerische Staatsbibliothek,
Mnichov), moderovala Sabina Benelli (Teatro
alla Scala, Mildno). Jedna samostatna sekcia
bola venovana aj editovaniu diela J. S. Bacha;
prednasali Jungeun Elle Kim (Northwes-
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tern University, Evanston, IL), Andrew Tal-
le (Northwestern University, Evanston, IL)
a Nicholas Clark (Britten-Pears Foundation,
Aldeburgh). Popoludnajsie témy sekcii boli
nasledovné: Sekcia o kultirnom dedicstve,
$pecidlnych kniZniciach a digitédlnej buduc-
nosti pod vedenim Charlesa Petersa (Indiana
University, Bloomington, IN) prezentova-
la price Kathariny Hofmann (Hochschule
fir Musik Franz Liszt Weimar), Carly
Williams (Ohio University, Athens, OH)
a Anny Helle Jespersen (University Library
of Southern Denmark, Odense). Dalej bolo
mozné oboznamit sa s problematikou prepo-
jeni dat tykajucich sa hudby. Moderatorom
sekcie bol Frédéric Lemmers (Bibliotheque
royale de Belgique, Brusel) a aktivne sa zu-
¢astnili Kimmy Szeto (Baruch College, The
City University of New York, NY), Lynnsey
K. Weissenberger (Irish Traditional Music
Archive, Dublin) a Cécile Cecconi (Philhar-
monie de Paris). Néaplnou poslednej pred-
naskovej sekcie bola performativna efeméra
v suvislosti s hudobnym dielom. Vedenia sa
ujal David Day (Brigham Young Universi-
ty, Provo, UT) a prednasali Andrea Ham-
mes (Sachsische Landesbibliothek - Sta-
ats- und Universitétsbibliothek Drazdany),
Sid Wolters-Tiedge (Universitit Bayreuth)
a Colin Coleman (Gerald Coke Handel Col-
lection, The Foundling Museum, Londyn).
V priebehu utorka bol venovany Siroky
priestor aj prvej sekcii posterov, kde zucast-
neni vizudlne prezentovali vysledky svojej
prace a vyskumu. Tento den svoje postery
predstavili: Francesco Finocchiaro (Univer-
sitdit Wien), Andrea Lindmayr-Brandl (Uni-
versitdt Salzburg), Christine Martin (Neue
Schubert-Ausgabe, Tiibingen), Katharina
Loose-Einfalt (Osterreichische Akademie
der Wissenschaften) a Mirjam Kluger (Oster-
reichische Akademie der Wissenschaften),
Ulrike Miihlschlegel (Ibero-Amerikanisches
Institut, Stiftung Preuflischer Kulturbesitz,
Berlin) a Sebastian Wilke (Qatar National
Library, Doha). Vo vecernych hodindach si
mali zacastneni v priestoroch $koly moznost
vypocut koncert siboru Amarcord z Lipska.
Stredu 25. 7. otvorila tematika zlepsova-
nia pristupu k hudobnym zdrojom. Zazneli

prispevky v podani Kirstin Dougan (Uni-
versity of Illinois at Urbana-Champaign, IL),
Magdaleny Walter-Mazur (Adam Mickiewicz
University, Poznan) a Ewy Hauptman-
-Fischer (University of Var$ava Library).
Moderovala Jennifer Ward (RISM Zentralre-
daktion, Frankfurt am Main). Dalsia sekcia sa
venovala publikovaniu hudobnin a archivom
vydavatelov. Moderoval Andreas Odenkirchen
(Hochschule fiir Musik und Darstellende
Kunst, Frankfurt am Main), prezentovali The-
kla Kluttig (Sachsisches Staatsarchiv, Staats-
archiv, Lipsko), Elaine Gould (Faber Music,
Londyn), Roland Schmidt-Hensel (Staatsbib-
liothek zu Berlin — Preuflischer Kulturbesitz,
Berlin) a Sabine Kurth (Bayerische Staatsbib-
liothek, Mnichov). V ranajsich hodinach sa
pozornost venovala aj pramefiom pre vyskum
baletu, kde svoj prispevok odprezentovali
Sophie Benn (Case Western Reserve Univer-
sity, Cleveland, OH), Patricia Sasser (Furman
University, Greenville, SC), Laura Kenne-
dy (Furman University, Greenville, SC) a Lo-
renzo Vanelli (University of Bologna). Sek-
ciu viedla Nienke de Boer (Het Balletorkest,
Amsterdam). Po kréitkej pauze nasledovala
sekcia o pristupoch k pisaniu hudobnej his-
torie v suvislosti s badanim v archivoch. Pod
vedenim Marie-Gabrielle Soret (Bibliothéque
nationale de France, Pariz) zazneli referaty
od Sebastiana Werra (Bayerische Staatsbib-
liothek, Mnichov), Fabien Guilloux (Institut
de recherche en musicologie, Pariz) a Stelly
Kourmpana (Athens Conservatoire). Na rad
prisla aj cisto knihovnicka problematika ka-
talogizovania a dokumentovania hudobnych
rukopisov po celom svete. O slovo sa prihla-
sila Maria Aslanidi (Ionian University, Cor-
fu), Aris Bazmadelis (Aristotle University of
Thessaloniki), Arsinoi Ioannidou (RISM Gre-
ece, Atény) a Chun-Zen Huang (National Ta-
iwan Normal University, Taipei) a Tzu-Chia
Tseng (National Taiwan Normal University,
Taipei). Sekcia bola vedena Soniou Wron-
kowskou (National Library of Poland, Varsa-
va). V dopoludnjsich hodindch sa rozoberali
aj zmeny v knihovnickej praci vyvolané potre-
bami pouzivatelov. Svoje prispevky predniesli
Marcel Prochaska (Stadtbiicherei Frankfurt)
a Marko Allan Aho (Sastamala City Library),
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moderovala Carolyn Dow (Lincoln City Lib-
raries, Lincoln, NE). Celé stredajsie popolud-
nie bolo venované roznym exkurzidm a pre-
hliadkam mnohych hudobnych institucii,
ktoré zhrnieme v zavere spravy. Na zaver dna
sa konal priestoroch Verejnej kniznice (Ober-
lichtsaal) koncert zidovskych a jidi§ piesni
v podani stboru Leipziger Synagogalchor,
dirigoval Ludwig Bohme.

Stvrtok 26. 7. sme si mohli vypocut nové
informacie v stvislosti s bibliografickym vy-
skumom hudobnych pramenov. Pod vede-
nim Stefana Engla (Osterreichische Natio-
nalbibliothek, Vieden) zazneli prispevky od
Sabine Koch (Leipzig University of Applied
Sciences), Anne Schleicher (Otto-Friedrich-
-Universitat, Bamberg) a Matthiasa Johan-
nesa Pernerstorfera (Don Juan Archiv, Vie-
den). Opat prisla na rad aj knihovnicka praca
ohladom poskytovania sluzieb. Re¢nil Felix
Purtov (Deutsche Zentralbiicherei fiir Blin-
de, Lipsko), Janneka Guise (University of
Toronto), Stephanie Merakos (Music Libra-
ry of Greece “Lilian Voudouri”, Atény), Ca-
rolyn Dow (Lincoln City Libraries, Lincoln,
NE), Katharina Hofmann (Hochschule fiir
Musik Franz Liszt, Weimar). Sekciu vied-
la Anna Pensaert (Cambridge Universi-
ty Library, Cambridge). Posledna sekcia
predpoludnim bola venovand vizualizacii
a pristupu k hudobnym zbierkam. Mode-
roval Ichiro Fujinaga (McGill University,
Montreal) a aktivne sa ztcastnili Ilias Kyria-
zis (Bayerische Staatsbibliothek, Mnichov),
Jiurgen May (Stellenbosch University) a Josef
Focht (Musikinstrumentenmuseum der Uni-
versitit, Lipsko). V dopoludnajsich hodinach
sme mali moznost sa oboznamit so sucasny-
mi vyskumnymi projektmi, ktoré predstavil
Stefan Morent (Musikwissenschaftliches In-
stitut, Tiibingen), Anita Breckbill (University
of Nebraska-Lincoln, Lincoln, NE) a Hannah
Jo Smith (Doane University, Crete, NE). Dis-
kusiu viedol Thomas Leibnitz (Osterreichi-
sche Nationalbibliothek, Vieden). Zozndmili
sme sa aj s inStituciondlnymi pripadovymi
$tidiami Silvie Sequeiry (Biblioteca Nacio-
nal de Portugal, Lisabon), Chiary Capobian-
co (University of Genoa) a Ozlema Giir-
kana (Istanbul Technical University) pod

vedenim Andersa Cata (Danish Agency for
Culture, Kodan). Dalej sa pozornost opitov-
ne venovala podpore pristupu k hudobnym
zbierkam. Svoj prispevok odprezentovala
Carolyn Doi (University of Saskatchewan,
Saskatoon), Sean Luyk (University of Alber-
ta), Jorge Garcia (Valencia Institute of Cultu-
re) a Manuela Di Donato (Conservatorio di
Musica Nino Rota, Monopoli and Istituto di
Bibliografia Musicale, Rim). Moderovala Ca-
rolyn Dow (Lincoln City Libraries, Lincoln,
NE). V rdamci popoludnajsich sekcii zaznela
aj problematika kultarnych vymen v 19. sto-
ro¢i. Pod vedenim Jima Cassara (University
of Pittsburgh, Pittsburgh, PA) re¢nili Geoff
Thomason (Royal Northern College of Mu-
sic, Manchester) a Karen McAulay (Royal
Conservatoire of Scotland, Glasgow). Te-
matike kddovania v hudbe sa venovala sek-
cia moderovana Laurent Pugin (RISM Swi-
tzerland) a prednasali David Day (Brigham
Young University, Provo, UT), Christine
Blanken (Bach-Archiv, Lipsko), Alan Der-
gal Rautenberg (Staatsbibliothek zu Berlin
- PreufSischer Kulturbesitz, Berlin) a Carolin
Hauck (Bach-Archiv Lipsko). Popoludni sme
sa mohli obozndmit so suc¢asnymi postupmi
a novymi objavmi v stvislosti s uchovavanim
hudobnej histdrie. V tejto sekcii moderovanej
Kathryn Adamson (Royal Academy of Music,
Londyn) prednasali Ira Prodanov (Universi-
ty of Novi Sad, Academy of Arts), Ruta Al-
mane-Palmbaha (National Library of Latvia,
Riga) a Mariia Shcherbakova (Mariinsky
Theatre Library, Sankt Peterburg). V posled-
nom useku prednasok sme si vypoculi pri-
spevky k problematike hudobnych zbierok
za ,,zeleznou oponou Sekcia moderovana
Sabinou Benelli (Teatro alla Scala, Mildno)
bola vyplnend prispevkami Radmily Milin-
kovi¢ (University of Arts, Belehrad), Justyny
Raczkowskej (National Library of Poland,
Varsava) a Mariny Mihaileca (National Lib-
rary of Latvia, Riga). Podobne ako v utorok,
aj tento den poskytol priestor na prezentaciu
prace jednotlivych ucastnikov vo forme dal-
$ich posterov. Vo s$tvrtok si poster pripravili:
Elizabeth Davis (Columbia University, New
York, NY), Stefania Demskd (Narodni kni-
hovna Ceské republiky, Praha), Elena Mo-
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chalova (State Academic Mariinsky Theatre,
Sankt Peterburg), Anna Neovesky (Akade-
mie der Wissenschaften und der Literatur,
Mainz), Johannes Prominczel (Stift Melk)
a Ulrike Wagner (Stift Melk). Vo vecernych
hodinach sme si vypoculi koncert katolic-
kej chramovej hudby Drazdanského dvo-
ra v krasnych priestoroch Paulina, ktoré je
sticastou Lipskej univerzity. Pod taktovkou
Matthiasa Junga uc¢inkoval Sichsisches Vo-
calensemble a Batzdorfer Hofkapelle.
Piatkovy den, 27. 7., priniesol témy,
ktoré uz v podstate v priebehu konferen-
cie v ur¢itych modifikicidch zazneli. Na
programe bola napriklad problematika
pristupu k online zdrojom. Diskusiu tejto
sekcie viedol Charles Peters (Indiana Uni-
versity, Bloomington, IN), aktivne sa zu-
castnili Joseph Hafner (IAML Vice-Presi-
dent, McGill University, Montreal), Jirgen
Diet (Bayerische Staatsbibliothek, Mnichov),
a Paul Zimmermann (Bayerische Staatsbib-
liothek, Mnichov) a Elizabeth Davis (Co-
lumbia University, New York), a Samantha
Abrams (Columbia University, New York,
NY). Dalsou piatkovou témou boli skla-
datelia a pramene. Pod vedenim Ruperta
Ridgewella (IAML Vice-President, British
Library, Londyn) zazneli prispevky od Wil-
helma Delporta (University of Cape Town),
Stefana Miinnicha (Universitdt Basel) a Evy
Ohrstrom (Royal College of Music in Stock-
holm). V ranajsich hodinach sa este prebe-
rala aj tematika hudby hudobnikov v exile,
teda uloha, akd zohravaju kniznice v doku-
mentovani ich hudby. Svoje prispevky pred-
niesli Michael Haas (Universitiat fiir Mu-
sik und darstellende Kunst, Vieden), Piotr
Maculewicz (Univerzita Var$ava) a Ausra
Strazdaité-Ziberkiené (Kaunas City Muse-
um and Kaunas University of Technology).
Sekciu viedol Thomas Leibnitz (Osterreichi-
sche Nationalbibliothek, Vieden). Po kratkej
pauze sa pozornost obratila na hudobné ob-
javy a nezndme hudobné zbierky. Jim Cassa-
ro (University of Pittsburgh, Pittsburgh, PA)
uviedol nasledujuicich prednéasajucich: Paolo
Zampini (Conservatory ,Luigi Cherubini
Florencia), Elena Zomparelli (Conservatory
»Luigi Cherubini®, Florencia), Sara Navarro

Lalanda (Universita Europea di Roma, Mad-
rid), Lucia Graziano (Archivio Provinciale
Lasalliano, Torino, a Archivio Storico FCS,
Rim) a Alina Madry (Adam Mickiewicz
University, Poznan). Diskutovalo sa vsak aj
o vyvoji a novinkach v hudobnej katalogi-
zacii. Referaty si pripravili Renate Behrens
(Deutsche Nationalbibliothek, Frankfurt
am Main), Damian Iseminger (Library of
Congress, Washington, DC), Daniel Para-
dis (Bibliothéque et Archives nationales du
Québec), Jochen Rupp (Deutsche National-
bibliothek, Lipsko a Frankfurt am Main)
a Francois-Pierre Goy (Bibliothéque natio-
nale de France, Pariz). Moderoval Frédéric
Lemmers (Bibliothéque royale de Belgique,
Brusel). Poobede sa pozornost sustredila
na otazky digitalneho pristupu a uchovava-
nia. Pod vedenim Jiirgena Dieta (Bayerische
Staatsbibliothek, ~Mnichov) prezentovali
Frederic von Vlahovits (Akademie der Wis-
senschaften und der Literatur, Mainz), Anna
Neovesky (Akademie der Wissenschaften
und der Literatur, Mainz) a Jirgen Grzon-
dziel (Sachsische Landesbibliothek - Staats-
und  Universititsbibliothek, =~ Drazdany).
V piatok sa konalo aj zaverecné stretnutie
véetkych ucastnikov, na ktorom sa zhrnuli
véetky dni konferencie a prebrali sa a od-
hlasovali plany na nasledujice roky. V roku
2019 prevezme usporiadatelsku $tafetu Pol-
sko, konferencia prebehne konkrétne v Kra-
kove. A rok 2020 bude patrit po dlhych ro-
koch opit Prahe.

Poslednym, zavere¢nym dilom konferen-
cie bola sobota 28. 7., kde uz ostalo len par
zucastnenych. Usporiadal sa vsak vylet do
Drézdan a niekolko mensich workshopov.

Je nutné dodat, ze pocas celej konferen-
cie prebiehali semindre a pracovné stretnu-
tia organiza¢nych timov zamerané na rozne
otazky a problémy. Predovsetkym islo o sku-
piny spadajtce do projektov RISM, RILM,
RIPM, RIDIM. TaktiezZ bolo mozné v prie-
behu celého tyzdna navstivit komentované
prehliadky niekolkych lipskych institucii:
Univerzitnd kniznica (Albertina), Bachov
archiv a kniznica, Nemecky hudobny ar-
chiv a Nemecka narodna kniznica, KniZnica
a historicky archiv Hochschule fiir Musik
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und Theater, Verejna kniznica. IAML Con-
gress 2018 teda priniesol uc¢astnikom moz-
nost nahliadnut do bohatého hudobného
zivota Lipska a poskytol aj priestor na pre-

diskutovanie a porovnanie moznosti prace
v jednotlivych krajindch a nacerpanie novej
in$pirdcie.

Stefania Demskd

Slovenska hudba vo Vojvodine, 14. muzikologicka konferencia, Pivnica (Srbsko),

24. novembra 2018

Koncom novembra 2018 sa uskuto¢nila
v poradi $trndsta medzinarodna konferen-
cia muzikolégov a hudobnych odbornikov
s nazvom Slovenskd hudba vo Vojvodine. 1de
o0 jedine¢nu, zaroven vsak jedinu konferen-
ciu uvedeného typu medzi Slovakmi z tohto
prostredia.

Pociato¢nou myslienkou pri jej zrode
bolo vypracovanie systematickej teoretickej
reflexie hudobnej kultry vojvodinskych Slo-
vakov. Ta dovtedy prakticky neexistovala ani
napriek bohatym hudobno-kultirnym akti-
vitdm slovenskej etnickej mensiny v Srbsku.
Zakladatelkou, dlhoro¢nou organizatorkou
a koordinatorkou tohto podujatia je byvald
riaditelka Ustavu pre kultdru vojvodinskych
Slovékov so sidlom v Novom Sade Milina
Sklabinska, dnes posobiaca na Slovensku.

Vsetky doterajsie konferencie sa konali
s podporou Narodnostnej rady slovenskej
narodnostnej mensiny (NRSNM) v Srbsku
a Ciernej Hore (neskor v Srbsku). Organiza-
ciu konferencif podporil aj Urad pre Slovakov
zijucich v zahranic¢i. Od svojho vzniku (ja-
nudr 2009) konferenciu pravidelne podporuje
aj Ustav pre kultiru vojvodinskych Slovakov
so sidlom v Novom Sade, v ktorého priesto-
roch sa vac$ina konferencii aj uskuto¢nila.
Vysledkom vsetkych doteraj$ich konferencii
boli aj zborniky s publikovanymi odbornymi
textami.

Na vacsine konferencii sa ztcastnili aj za-
hrani¢ni odbornici z Madarska, Rumunska,
Slovenska, ako aj odbornici srbskej narod-
nosti.

V priebehu uplynulych rokov sa vystrie-
dali rozli¢né témy z oblasti tradi¢nej, umelec-

kej, popularnej ¢i cirkevnej hudby. Tematické
okruhy sa dotkli aj oblasti hudobnej pedago-
giky, zborového spevu, kompozicie, zaroven
vsak boli venované aj vyznamnym osobnos-
tiam, ktoré sa zaslazili o rozvoj hudobného
a kultirneho zivota medzi vojvodinskymi
Slovakmi.

Na navrh organizatorov sa minuloro¢-
na konferencia netradi¢ne konala v Pivnici
v ramci trojdnového festivalu slovenskych
povodnych Iudovych piesni Stretnutie v piv-
nickom poli (23. 11. 2018 - 25. 11. 2018),
ktory sa uskuto¢nil uz 53. raz. Konferencia
sa konala v priestoroch Slovenského kultur-
no-umeleckého spolku Pivnica (SKUS Piv-
nica).

Tohtoro¢nd téma konferencie mala byt
venovana osobnosti hudobného pedagdga,
skladatela a zberatela Juraja Ferika starsieho
(1908 - 1993) pri prilezitosti 110. vyrocia
jeho narodenia. Avsak nahly a necakany od-
chod jeho syna, dirigenta Juraja Ferika mlad-
$ieho (1935 - 2018) zmenil povodné plany
a konferencia sa tak zamerala na Zivot a dielo
obidvoch osobnosti v kontexte ich prinosu do
hudobného Zivota vojvodinskych Slovakov.

Konferenciu otvorili uvodnymi priho-
vormi riaditelka Ustavu pre kultiru vojvo-
dinskych Slovakov Anna Chrtanova Lesko-
vac, predseda spolku Valentin Michal Grna,
predsedni¢ka Hudobnej komisie Vyboru pre
kultdru NRSNM Anna Medvedovd, ktora pri-
vitala hosti konferencie. Moderatorka konfe-
rencie Milina Sklabinska predstavila zbornik
z minuloro¢nej konferencie, ktory bol veno-
vany slovenskym hudobnym skladatelom po-
sobiacim vo Vojvodine.
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Dali{ priebeh konferencie bol zamerany
na tematické vystupy, v ramci ktorych svoje
prispevky prednieslo 10 ucastnikov. Dopo-
ludnajsi blok bol venovany najma dielu Juraja
Ferika st., zatial ¢o mensia Cast z neho a po-
obedniajsi blok bol ststredeny na pracu jeho
syna.

Prvy prispevok predniesla ucitelka hu-
dobnej kultiry a riaditelka Gymnazia Jana
Kollara v Bac¢skom Petrovci Anna Medve-
dové na tému Zivot a posobenie Juraja Ferika
st. v kontexte slovenskej hudby vo Vojvodine.
Prispevok bol zamerany na Ferikovu pedago-
gicku, zberatelska a upravovatelsku ¢innost.
Autorka prispevku pripomenula skuto¢nost
o nizkom pocte prameniov, ktoré v si¢asnosti
existuju o Zivote a diele tejto vyznamnej osob-
nosti. Tie by bolo mozné ziskat zo sikrom-
nych rodinnych archivov, pripadne zo $kol-
skych zapisnic, kde Ferik st. dlhé roky posobil
ako pedagog hudobnej kultary.

Dal3i prispevok s nazvom Piestiovy reper-
todr Starej Pazovy v zdpisoch Juraja Ferika st.
(Na priklade piestiovej zbierky Ludové piesne
Slovikov vo Vojvodine) prezentovala Kristina
Lomen (Ustav hudobnej vedy SAV), ktord
zmapovala jeho zberatelska cinnost v Starej
Pazove z dostupnych zdrojov. Zaroven pou-
kazala na jednotlivé aspekty vyznamu jeho
zberatelskej ¢innosti, ako aj na spdsob zdapi-
su piesni, ktory sa vo vydanej zbierke piesni
nachadza.

Zaujimavy prispevok pontkol organista
Janko Siroma na tému Prinos Juraja Ferika st.
a Juraja Ferika ml. do hudobného Zivota Evan-
jelickej a. v. cirkvi na Dolnej zemi. V ramci
neho sa autor zaoberal Gpravami partitir pre
organ Juraja Ferika st., ktoré vypracoval pre
adeptov kantorsko-levitskeho kurzu koncom
60. a zaciatkom 70. rokov minulého storodia.
Taktiez poukazal na niektoré podstatné in-
terpretacné praktiky, ktoré Ferikovci zaviedli
v beznej kantorskej praxi, ako aj pri vzdelava-
ni buddcich kantorov.

Ucitelka hudobnej vychovy Marjena Stan-
kovicova Krivakova poukdzala na ¢innost Fe-
rika st. nielen ako dlhoro¢ného pedagoga, ale
aj ako prvého autora u¢ebnic hudobnej kultd-
ry z prostredia vojvodinskych Slovakov (Juraj
Ferik st. ako autor ucebnic hudobnej kultiiry).

V ramci svojej pedagogickej ¢innosti upravo-
val tradi¢né slovenské piesne, avsak aj sam je
autorom piesni pre deti.

Dalsie prispevky boli zamerané na poso-
benie Juraja Ferika ml. V ramci nich sa autori
zamerali na jeho dirigentsku ¢innost, upra-
vovatelsku ¢innost, pdsobenie v roznych po-
rotach v ramci roznych festivalov, komisiach
ale aj na jeho celkovy prinos do hudobného
zivota vojvodinskych Slovékov. Takym bol
prispevok Katariny Mosnakovej Baglasovej
(Prinos Juraja Ferika ml. do hudobného Zi-
vota dolnozemskych Slovikov). Anna Med-
vedova mladsia prispela témou Prinos Juraja
Ferika ml. k popularizdcii a metodike vyucby
prejavov tradicnej hudobnej kultiiry Slovdkov
vo Vojvodine, v ramci ktorej sa zamerala naj-
mé na mozného pokracovatela ferikovskej
tradicie, vnuka Viktora Ivanovica. Prispevok
Tatjany Jaskovej, pracovni¢ky Novosadského
rozhlasu, priblizil Tvorbu Juraja Ferika ml.
v Novosadskom rozhlase. V ramci neho za-
zneli jeho najznamejsie Gpravy slovenskych
Iudovych piesni. Milina Sklabinskd sa su-
stredila na Pdsobenie Juraja Ferika mladsie-
ho v Komisii pre hudobnii ¢innost Vyboru pre
kultiiru Ndrodnej rady slovenskej ndrodnost-
nej mensiny.

Védsina prispevkov v druhom bloku vy-
chadzala z osobnych skusenosti, stretnuti
a spomienok autorov. Takym bol aj prispevok
Juraja Sudiho s ndzvom Dlhorocnd spoluprd-
ca s Jurajom Ferikom ml. V zavere druhého
bloku zaznel prispevok venovany zivotnému
jubileu - 60. vyro¢iu narodenia - Anny Med-
vedovej.

Program bol obohateny aj o hudobno-
-interpreta¢nu zlozku. Na konferencii vystu-
pil vnuk Juraja Ferika ml. Viktor Ivanovi,
ktory so sprievodom harmonikara Ondreja
Maglovského interpretoval vyber sloven-
skych Tudovych piesni. Zaver celej konfe-
rencie ukoncila podnetna diskusia. Vdaka
organizatorom konferencie, vietkym ztcast-
nenym a pestrému programu sa tak vzdala
patri¢na pocta dvom vyznamnym osobnos-
tiam hudobného zivota z prostredia vojvo-
dinskych Slovékov.

Kristina Lomen



164

Spravy

Tradycje slaskiej kultury muzycznej. XV Migdzynarodowa Konferencja / Traditions
of Silesian Musical Culture, 15" International Conference. Vroclav, 20. - 21. marec

2019

V akademickom roku 2018/2019 oslavila
Hudobna akadémia Karola Lipinského vo
Vroclavi (Akademia Muzyczna im. Karola
Lipiniskiego we Wroctawiu) 70 rokov od svoj-
ho vzniku v roku 1948. Pri prilezitosti tohto
jubilea zorganizovala v dnoch 20. - 21. mar-
ca 2019 Katedra tedrie hudby a histérie hu-
dobnej kultiry Sliezska 15. medzinarodnu
muzikologicku konferenciu v cykle Tradycje
Slgskiej kultury muzycznej | Traditions of Si-
lesian Musical Culture. Ide o najstars$i cyklus
konferencii medzi vedeckymi konferenciami
organizovanymi v Hudobnej akadémii Karo-
la Lipinského vo Vroclavi. Zalozila ho v roku
1980 profesorka Maria Zduniak. Cielom
projektu konferencii, ktoré sa konaju kazdy
druhy rok, je odhalovanie a prezentdcia bo-
hatstva hudobnej kultary Sliezska ako kultur-
ne dolezitej casti Eurépy.

Konferencia sa uz tradi¢cne odohravala
pod gesciou JE rektora Akademie Muzycznej
profesora Grzegorza Kurzynského. Na
tohtoroc¢né stretnutie bolo pozvanych 24 re-
ferentov zo $iestich statov - Cesko, Nemecko,
Polsko, Rakusko, Slovensko a Ukrajina. Podu-
jatie malo bohaty program, okrem rokovania
v dvoch paralelnych sekcidach mali referenti
moznost zucastnit sa koncertu a vystavy, kto-
ré boli pristupné aj $tudentom, pedagdgom
a verejnosti. Konferenciu otvorila profesorka
dr. hab. Anna Granat-Janki. Zdoraznila, ze
hudobna kultura Sliezska poskytuje moznos-
ti vyskumu v réznych vrstvach kultarnych
a hudobnych tradicii, v narodnej, religioznej
i umeleckej sfére. V mene vedenia Akademie
Muzycznej privital ucastnikov aj prorektor,
prof. dr. hab. Piotr Zaleski (Prorektor ds. Ar-
tystycznych i Naukowych).

Uvodntt prednasku konferencie Orygi-
nalnos¢ - czyli rzecz o tym, co nas wyréznia.
Sztuka i rzemiosto artystyczne na Slgsku
w czasach nowozytnych (1526 - 1740) / Ori-
ginality — What Makes Us Distinct. Art and
Artistic Craft in Silesia in Modern Times (1526

- 1740) predniesol riaditel Narodného muzea
vo Vroclave a profesor Vroclavskej univerzi-
ty Piotr Oszczanowski, ktory sa zameral na
analyzu pojmov originality a jedinecnosti
v remeslach a umeni obdobia novoveku. De-
monstroval to na konkrétnych prikladoch,
akymi st unikédtne sliezske Kostoly mieru
| Kosciét Pokoju, Friedenskirchen v mestach
Jawor, Swidnica a Glogéw, ktoré vznikli ako
dedi¢stvo tridsatro¢nej vojny. Postavené boli
po Vestfalskom mieri v 50. rokoch 17. storo-
¢ia do jedného roka, iba z dreva, hliny a sla-
my, za hradbami mesta, bez kostolnej veze
a zvonov, bez pouzitia klincov, a zvonku ne-
smeli vyzerat ako kostoly. Mal ich znicit zub
¢asu. Nestalo sa tak. Kostol v Glogéwe v po-
lovici 18. storocia sice vyhorel, zvy$né dva sa
vsak zachovali a dnes st zapisané do zoznamu
kultarneho dedi¢stva UNESCO.

Na tvodnu prednasku Piotra Oszcza-
nowského a jeho vymedzenie konkrétnych
narodnych a konfesionalnych elementov,
ktoré sa podielali na utvarani $pecifiky regio-
nu Sliezsko, ale aj elementov, ktoré pdsobili
destrukciu a dezintegraciu regiénu, nadvia-
zali muzikolégovia rie$enim $irokého spektra
problémov - v oblasti hudobného zivota re-
gionu (na $lachtickych dvoroch, v svetskych
a kostolnych institdciach), v oblasti vyskumu
hudobnikov, spojenych svojim Zivotom a die-
lom so Sliezskom, v oblasti vyskumu sliezskej
ludovej hudby a dve $pecidlne sekcie boli ve-
nované sliezskym hudobnym skladatelom od
18. do 21. storocia.

Konferencia bola rozdelend do 6smich
sekcii, v ktorych predstavili vysledky svojho
badania zahrani¢ni a polski muzikologovia
$pecializovani na hudobnd historiografiu,
antropolégiu, etnomuzikolégiu, hudobnu
tedriu a analyzu: Barbara Przybyszewska-
-Jarminska: Patronat muzyczny biskupow
wroctawskich Karola Habsburga i Karola Fer-
dynanda Wazy (1608 - 1655) / Musical Patro-
nage of Wroclaw Bishops Charles Habsburg
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and Charles Ferdinand Vasa (1608 - 1655);
Agnieszka Drozdzewska: Slgskie epizody
z zycia i dzialalnosci muzycznej ksiecia An-
toniego Henryka Radziwitta (1775 - 1833)
/ Silesian Episodes from the Life and Musi-
cal Activity of Prince Antoni Henryk Ra-
dziwilt (1775 - 1833); Grzegorz Joachimiak:
Kapela dworska w slgskiej Pszczynie (Pless,
Plefs): historia i proba rekonstrukcji repertua-
ru muzycznego / The Court Capelle at Pless
in Silesia: the History and an Attempt at Re-
construction of the Musical Repertoire; Ewa
Hauptman-Fischer: Nowoodnalezione utwory
figuralne cysterséw z Kamietica Zgbkowickiego
z poczgtku XVIII wieku /| New-found Figural
Compositions by the Cistercians of Kamie-
niec Zabkowicki from the Beginning of the
18th Century; Janka Petéczova: Choral Sin-
ging in Levoca/Leutschau in the Middle of the
19th Century: Parallels with the Development
of the Wroclaw Choral Movement | Spiew cho-
ralny w Lewoczy w polowie XIX wieku: po-
réwnanie z wroclawskim ruchem chéralnym;
Remigiusz Pospiech: Carl Julius Adolph Hoff-
mann (1801 - 1843) jako leksykograf i kompo-
zytor / Carl Julius Adolph Hoffmann (1801
— 1843) as Lexicographer and Composer; Ste-
phan Lewandowski: A. E Hesse Going West.
Influences by the Theoretical School of C.H.
Rinck and Beyond | A. F. Hesse wedruje na za-
chod. Wplywy szkoly teoretycznej C. H. Rin-
cka i innych; Helmut Loos: Felix Mendelssohn
Bartholdy und seine Verbindungen zu Schle-
sien |/ Felix Mendelssohn Bartholdy i jego
zwigzki ze Slaskiem; Michael Heinemann:
Korrespondenz aus Breslau. August Kahlert
und die Neue Zeitschrift fiir Musik / Ko-
respondencja z Wroctawia. August Kahlert
i Neue Zeitschrift fiir Musik; Joanna Subel:
Dziatalnos¢ artystyczna dr. Edmunda Nicka,
kierownika dziatu muzycznego Wroclawskiej
Rozglosni Radiowej w latach 1924 - 1933
/ The Artistic Activity of Dr Edmund Nick,
Head of the Music Section of the Wroctaw
Radio Station in the Years 1924 — 1933; Luba
Kyjanowska-Kaminska: Szkota wokalna Ada-
ma Didura i jej znaczenie dla sztuki operowej
na Slgsku / Adam Didur’s Vocal School and
Its Significance for the Opera Art in Silesia;
Bozena Muszkalska: Aura foniczna miedzy-

wojennego  Wroclawia w  egodokumentach
mieszkaricow zydowskiego pochodzenia | The
Phonic Atmosphere of Interwar Wroclaw in
the Egodocuments of Jewish Residents; Jerzy
Przerembski: Rytualna antymuzyka w tra-
dycji kulturowej Slgska / Ritual Anti-Music
in the Cultural Tradition of Silesia; Mariusz
Pucia: Pogranicze $lgskie w nagraniach Paula
Schmidta z 1913 roku / Silesian Borderland in
Paul Schmidt’s Recordings from 1913; Milosz
Kula: Idiomatyczne cechy jezyka muzyczne-
go symfonii Carla Dittersa von Dittersdorfa
/ Idiomatic Features of Musical Language in
Carl Ditters von Dittersdorf’s Symphonies;
Stanislav Pechacek: Relation of Leos Jandcek
and Jozef Krzesz-Mecina Realized in Cantata
“Pater Noster” | Zwiazki z tworczoscig Jozefa
Krzesza-Meciny w kantacie Pater noster Leo-
$a Jandcka; Jolanta Szulakowska-Kulawik:
Sacrum w péznych dzietach Wojciecha Kilara
/ Sacrum in Wojciech Kilar’s Late Works; Ge-
sine Schréder: Multi-media Ladies. A Survey
of Jagoda Szmytka’s and Katarzyna Glowicka’s
Recent Productions | Kompozytorki multime-
dialne. Omowienie najnowszej tworczosci Ja-
gody Szmytki i Katarzyny Glowickiej; Anna
Granat-Janki: Miasto Wroclaw w muzyce
kompozytorow  Srodowiska  wroclawskiego
/ The City of Wroctaw in Music by Wroctaw-
-based Composers; Aleksandra Pijarowska:
Jan Antoni Wichrowski piorem krytykow.
Uwagi do recepcji tworczosci | Critics on Jan
Antoni Wichrowski. Comments on Music
Reception; Katarzyna Bartos: Muzyczny sou-
venir znad Zatoki Meksykatiskiej - ...como el
sol e la mar... Grazyny Pstrokoriskiej-Nawratil
/ Musical Souvenir from the Gulf of Mexico
- ..como el sol e la mar... by Grazyna Pstro-
konska-Nawratil.

Dvojdnové konferen¢né podujatie opat
ukazalo, ze v problematike vyskumu stre-
doeurodpskych regionov patri Sliezsku vyni-
moc¢né miesto. Polyvalentna diverzita hudby
a hudobnej kultury, ktora sa v tomto regiéne
vytvorila, reprezentuje nielen spolo¢nu pol-
sko-¢esko-nemecku hudobnt minulost, ale
aj multietnickd a multireligiéznu hudobnu
kultaru viacerych etnickych a konfesional-
nych rozmerov. Prispevky na konferencii sa
venovali o. i. aj tazivym historickym otdzkam



166

Spravy

osudu zidovstva a hudobnych dejin pocas
prvej polovice 20. storocia (Joanna Subel,
Bozena Muszkalska), ¢ize otazkam z tej oblas-
ti historie, o ktorej profesor Piotr Oszczanow-
ski uvazoval ako o oblasti s prevazujicimi
destrukcnymi elementmi. Nuz a naopak, histo-
ria s prevazne tvorivymi elementmi sa ukazala
v popredi napriklad v obdobi prvej polovice
19. storocia a nastupu novej $tylovej zmeny,
romantizmu; konferen¢né prispevky priniesli
mnohé poznatky k nasledujicim problémom:
kontakty Fryderyka Chopina a Antona Hen-
ryka Radziwilla, skladatela a amatérskeho
hudobnika knieZatstva v Poznani (Agnieszka
Drozdzewska), hudobny Zivot na §lachtickom
dvore v Pszczynie (Pless, Plef3) v spektre hu-
dobného inventdra z roku 1832 (Grzegorz
Joachimiak), osobnost Carla Juliusa Adolpha
Hoffmanna, ktory sa ako lexikograf zasluzil
o vydanie prvej encyklopédie umelcov Sliez-
ska — Die Tonkiinstler Schlesiens v roku 1830
(Remigiusz Poépiech), osobnost Felixa Men-
delssohna Bartholdyho a jeho kontakty so
Sliezskom prostrednictvom pribuznych v ka-
peloch Duszniki-Zdréj/Bad Reinerz (Helmut
Loos), osobnost Friedricha Wilhelma Wag-
nera, chorpraefecta evanjelickej cirkvi v ro-
koch 1837 - 1887 v Levodi, ktory tu zalozil
tradiciu zborového spevu plne v intenciach
rozvoja zborového hnutia v Sliezsku a stred-
nej Eurdpe; cez ¢innosti tohto chorpraefecta
je mozné sledovat zaujimavé paralely levoc-
ského a vroclavského zborového spievania
na urovni hudobného repertoaru, v systéme
organizacie spevackych a hudobnych spolkov
v multietnickom prostredi a v hladani rov-
novahy v spolocenskych otazkach narodnej
identity mestianstva (Janka Petdczova).
Jedna sekcia konferencie bola uz tra-
di¢ne venovana sucasnej hudbe spojenej
s mestom Vroclav (Anna Granat-Janki)
a s tvorbou vroclavskych skladatefov - Jan
Antoni Wichrowski (Aleksandra Pijarowska)
a vroclavskych skladateliek - Jagoda Szmyt-
ka a Katarzyna Glowicka (Gesine Schroder),
Grazyna Pstrokonska-Nawratil (Katarzyna
Bartos). Z tvorby posledne menovanej zazne-
li aj ukdzky sonoristického, zvukomalebné-
ho diela, inspirovaného mexickou prirodou
Muzyczny souvenir znad Zatoki Meksykariskiej

—...como el sol e la mar... a nasledne pritomni
vyuzili aj moznost diskusie so skladatelkou,
ktord prijala pozvanie na konferenciu.

Pocas podujatia mali Ucastnici moznost
zlcastnit sa diia 20. 3. 2019 v modernej kon-
certnej sale vroclavskej Akademie Muzycznej
koncertu, ktory usporiadatelia nazvali Dialog
hudby a slova (Muzyka w dialogu ze stowem).
Ponukli na fom posluchd¢om vokdlno-
-instrumentalnu lyriku z vybranej tvorby
vroclavskych skladatelov Ryszarda Bukow-
ského, Jana Antona Wichrowského, Adama
Porebského, Urszuly Koza, Cezara Duch-
nowského, Agaty Zubel a Stawomira Kupcza-
ka. Viaceri z nich - rodéci z Vroclavu, resp.
odchovanci Akademie Muzycznej ziskali za
svoju kompozi¢na ¢innost mnohé domace
i zahrani¢né ocenenia, ako napriklad sklada-
telka a interpretka (vokalistka) Agata Zubel.
Jej strhujuci interpreta¢ny vykon v ramci zo-
skupenia Elettro Voce, ktorého sucastou je aj
pocitacovy zvukovy prvok, ocenili divaci dI-
hym potleskom.

Stalou sucastou tychto vroclavskych
konferencii st zaujimavé vystavy k dejindm
vroclavskych hudobnych instittcii, k osob-
nostiam, resp. k hudbe a hudobnej kulture
Sliezska. Tentokrat to bola vystava instalova-
na v priestore foyer divadelnej saly Akademie
Muzycznej venovana aktudlnemu 15. vyrociu
vzniku konferen¢ného cyklu Tradycje Slgskiej
kultury muzycznej. Vystava ukazala priere-
zovo v$etky hudobnoteoretické konferencie,
ktoré sa konali pocas 70 rokov existencie
Akademie Muzycznej; zaroven zhodnotila
vyznam konferencii, kolokvii a semindrov,
vedeckej vymeny poznatkov a dialogu medzi
muzikologmi. Bohaty fotograficky material,
ktory sa navstevnikom vystavy prezentoval,
pripomenul viacerym z nich - hlavne dlho-
rocnym aktivnym participantom - ich spo-
lo¢né chvile pocas tychto podujati.

Celd vystava, ale napokon aj celé podu-
jatie bolo odrazom komplexnosti, s akou
pristupuji pracovnici Akademie Muzycznej
k organizovaniu konferencii. Chapu ich ako
vyznamnu spolo¢ensku platformu na formo-
vanie povedomia o muzikoldgii a hudobnej
tedrii; pri ich priprave sa vzdy podielaju v st-
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¢innosti vsetky zlozky Akademie Muzycznej
- Oddelenie kompozicie, dirigovania, tedrie
hudby a muzikoterapie (Wydzial Kompozycji,
Dyrygentury, Teorii Muzyki i Muzykotera-
pii), Usek pre propagaciu a podujatia (Biuro
Promocji i Organizacji Imprez), Stidio mul-
timedialnych technik (Studio Technik Mul-
timedialnych), Katedra kompozicie (Katedra
Kompozycji) a Katedra vokalistiky (Kated-
ra Wokalistyki) a Hlavnd kniZznica Hudob-
nej akadémie (Biblioteka Glowna Akademii

Muzycznej). Hybnou silou konferencie, jej
vedeckym a odbornym garantom bola pro-
fesorka dr. hab. Anna Granat-Janki, veddca
Katedry hudobnej tedrie a historie sliezskej
hudobnej kultary, ktora - tak ako aj po iné
roky - vynikajico zvlada nielen organizac-
na pracu pocas konferencii v cykle Tradycje
slgskiej kultury muzycznej, ale prispieva aj
k priatelskej atmosfére tychto podujati.

Janka Petéczovd
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(1 normostrana = 1 800 znakov). K $tudii je potrebné pripojit abstrakt, kltucové slova
a resumé v slovenskom jazyku; stcastou zdhlavia $tudie st udaje o autorovi (meno
a priezvisko, tituly, pracovisko, adresa, telefén alebo e-mail).

S ohladom na platnost noriem STN ISO 690 (Dokumentdcia. Bibliografické odkazy)
a STN ISO 690-2 (Elektronické dokumenty alebo ich Casti) je potrebné respektovat ich
zasady. Niektoré interpunk¢né znamienka sa v odkazoch pouzivaju odlisne od pravi-
diel slovenského pravopisu; niektoré zasady su prispdsobené potrebam casopisu. Pre
ulahcenie citovania uvadzame niektoré vzory:

Odkaz na monografiu:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, s. 90-95.

2DUZEK, Stanislav — GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku
20. storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, s. 416-417.

Pozn.: Cisla stran v rozpiti stran sa uvadzajt so spojovnikom.

Odkaz na zbornik ako celok:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storoci :
Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Brati-
slava : Serafin, 1992.

Pozn.: Ako prvy udaj sa uvadza meno editora, ak ma primarnu zodpovednost za zosta-
venie diela. Pri viacerych zostavovateloch sa uvadza meno prvého z nich na titul-
nom liste. Osoby, ktoré maji sekundarnu zodpovednost (napr. vedecki redaktori,
editori, prekladatelia...), sa uvadzaju za nazvom.
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Odkaz na monografiu, zbornik, kolektivnu pracu alebo notové vydanie ako sucast edi¢cného
radu:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 33-62.

Odkaz na $tadiu v zborniku alebo na kapitolu v kolektivnej praci:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a narodno-emancipa¢nych snah
(1830 - 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstar-
Sich &ias po sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied;
ASCO Art & Science, 1996, s. 195-258.

Odkaz na $tidiu publikovanu v periodiku:

’MUDRA, Darina: Dobovi reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, roc. 34, 2008, ¢. 2, s. 147-154.

Odkaz na uz uvedeny pramen:

SRYBARIC, Ref. 1, 5. 78.

Pozn.: V pripade, ze v jednej poznamke st uvedené dva pramene toho istého autora,
v dal$ich poznamkach uvddzame aj prvé slova nazvu pramena:

‘RYBARIC, Dejiny hudobnej kultury, Ref. 1, s. 63.

Odkaz na elektronicky zdroj:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storodi. In:
Cithara sanctorum 1636 - 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jdne. Martin : Slovenska narodna kniz-
nica, 2008, s. 99-105. Dostupné na internete: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

Vseobecné poznamky:

- Ak v prameni nie je uvedené miesto vydania, rok vydania alebo vydavatelstvo, tak
uvadzame: b. m,, b.r., b. v.

-V pripade viacerych miest vydania a vydavatelstiev sa nazov vydavatelstva pridd
k prislusnému miestu vydania a oddeli sa bodkociarkou a medzerou:
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

- Ak je viac miest vydania a len jeden vydavatel, tak miesta vydania oddelime bod-
kociarkou a medzerou:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

- Udaje v bibliografickom opise citovaného prametia sa uvadzaju v jazyku prameria
az po udaj o rozsahu. Preklad nazvu sa mdze pripojit v hranatych zatvorkach.

- Skratkou pre oznacovanie strany alebo stran je s., ro¢niky ¢asopisov a ¢isla zborni-
kov sa uvadzaju arabskymi ¢islicami. Pokial st dokumenty v ediciach ¢islované, je
potrebné uvadzat okrem stran aj Cislo.
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INSTRUCTIONS TO AUTHORS

The peer-reviewed scholarly journal Musicologica Slovaca appears twice yearly. It
publishes original contributions to music history, ethnomusicology and systematic
musicology. A decision will be taken by the editors on whether to accept an article
for publication, based on readers’ reports and the judgment of the journal’s editorial
board, within three months of receipt of the article. Unsolicited manuscripts will not
be returned.

Contributions should be sent to the editorial address in electronic form in Word docu-
ments. Notes should appear as footnotes on the page; more extensive material appendices
may be added after the text. In cases where special material samples are inserted directly
in the text of the study (musical notes, illustrations, graphs, tables) we ask contributors to
send one version with the samples included, a further version without the samples but with
the places where they are to be inserted marked, and finally the samples themselves inde-
pendently. Please send illustrations in 300 dpi quality in format jpg, tiff, or PDE

The length of an article, including its apparatus, should not exceed 50 standard
pages, or 20 standard pages for profiles, 10 standard pages for reviews, and 5 standard
pages for reports (1 standard page = 1,800 characters). An abstract, key words and
arésumé in the Slovak language must be prefixed to the study. At the head of the study
the following data concerning the author will be included: name, surname, titles, place
of employment, address, telephone or e-mail.

Account must be taken of the norms STN ISO 690 (Documentation. Bibliographic
References) and STN ISO 690-2 (Electronic documents or parts thererof) and their prin-
ciples must be respected. Some interpunctual symbols are used in references in a man-
ner which differs from standard English orthography, and certain principles are adap-
ted to the needs of the journal. To facilitate citation we present a number of models:

Reference to a monograph:

'RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, pp. 90-95.

2DUZEK, Stanislav — GARA]J, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20.
storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, pp. 416-417.

Note: The numbers of pages in a page sequence are linked by a hyphen.

Reference to a miscellany as a whole:

3STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

*P. Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. storoci :
Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic. Brati-
slava : Serafin, 1992.

Note: The first datum given is the name of the editor, if he/she has primary responsibility
for the compilation of the volume. Where there are a number of compilers, the one
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whose name is given first on the title page should be cited. Persons who have secondary
responsibility (e.g. general editors, translators etc.) are cited after the booKs title.

Reference to a monograph, miscellany, collective work, or edition of music as part of
a scholarly edition series:

SURBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, pp. 33-62.

Reference to a study in a miscellany or a chapter in a collective work:

SLENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a ndrodno-emancipaénych snah
(1830 - 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstar-
$ich Cias po sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied;
ASCO Art & Science, 1996, pp. 195-258.

Reference to a study published in a journal:

’MUDRA, Darina: Dobovi reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Slovensku.
In: Slovenskd hudba, vol. 34, 2008, no. 2, pp. 147-154.

Reference to a source already cited:

SRYBARIC, Ref. 1, p. 78.

Note: Where two sources by a single author are cited in the same note, in further notes
we also cite the first words of the name of the source:

‘RYBARIC, Dejiny hudobnej kulttry, Ref. 1, p. 63.

Reference to an electronic source:

WPETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storo¢i. In:
Cithara sanctorum 1636 - 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenska narodna kniz-
nica, 2008, pp. 99-105. Accessible on the internet: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

General observations:

- Ifthe place of publication, year of publication or publisher is not mentioned in the
source, we cite: n. pl., n. d., n. p.

—  Where there are a number of places of publication and publishers the name of the
publisher is added to the relevant place of publication and separated with a semi-
-colon and a gap-space:

Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Predovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

— If there are a number of places of publication and only one publisher, we separate
the places of publication with a semi-colon and a gap-space:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

- Data in the bibliographic description of a cited source are given in the language of
the source as far as the page reference. A translation of the name may be attached
in square brackets.

— The abbreviation for indicating page is p.; pages is pp. Year volumes of journals
and numbers of miscellanies are cited in Arabic numerals. Where documents are
numbered in editions, those numbers must be cited as well as the pages.



