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POZNAMKY K TYPOLOGII SAKRALNE]
HUDBY (OD PIESNI LUDU K FIGURALNE]J
HUDBE)

DARINA MUDRA

PhDr. Darina Miidra, DrSc.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravska cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: musicology@savba.sk

ABSTRACT

In researching the culture of sacred music (of the Roman Catholic Church, the major
denomination) during the period of classicism on the territory of present-day Slovakia, we
have reached a new stage of knowledge, enabling us by novel means to reassess the received
image of how that culture was nurtured in our land. The new findings concern places where
the musical art was cultivated (which can now be connected in the form of a musical network),
musicians and musical families, the instrumentarium (organs and other instruments), and
the repertoire. The creation of a musical network has been made possible by an exceptionally
rich new factography with a powerful argumentative force, and also by a new typology based
on criteria of a supremely musical nature (and secondarily, of a universal cultural nature).
The decisive criterion was the character and level of performance practice, as applied in the
given period.

Key words: typology, changes, performance practice, canonical visitations, music, database

Uvod

Vo vyskume problematiky sakralnej hudobnej kultury (majoritnej rimskokatolickej
cirkvi) v epoche klasicizmu sme dospeli do stadia poznania, ktoré umoznilo novym
sposobom prehodnotit obraz pestovania sakralnej hudobnej kultiry na nasom tzemi.
Pre teritorium Horného Uhorska, teda dne$ného Slovenska, bola totiz este aj v §tylovej
epoche klasicizmu charakteristicka (historicky podmienena) prevaha sakralnej hudby
nad profannou, ¢o zvyraznilo vyznam miest jej pestovania. Vdaka radikalnemu néras-
tu faktografie (ziskanej vyskumom kanonickych vizitacif) a zasluhou novej typologie
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(s kritériami vysostne hudobného charakteru) sa podarilo nielen vyplnit mnohé biele
miesta v doteraz platnej mozaike nasich hudobnych dejin, ale tiez korigovat viaceré
(¢asom svojho vzniku podmienené) tvrdenia.

I. Premeny typologie

Doterajsia typologia miest pestovania hudby na Slovensku v rozmedzi rokov asi 1750
— 1830 bola zalozena prevazne na kritériach nehudobného charakteru. Tie sa opierali
o stupen hospodarskej rozvinutosti lokality, jej politicko-spolocensky status, a nasled-
ne z toho sa odvodzovala aj miera kulturnej (teda aj hudobnej) rozvinutosti. Tento
druh typolégie najdeme uplatneny vo vicsine zatial u nas publikovanych dejin hudby
syntetizujiceho charakteru. V tomto smere vynimku tvori iba publikacia Konstantina
Hudeca Vyvin hudobnej kultiiry na Slovensku (1949).! Hudec zahrnul klasicizmus do
kapitoly Pobarokovd hudba. Jeho historicku existenciu vsak zaroven poprel tvrdenim
,Tazko by bolo u nas hovorit o klasickej alebo romantickej hudbe. Ako stredisko hud-
by si jeho pozornost vysluzila iba Bratislava. Niekolko dalsich lokalit spdjal s pobytom
skladatelov.

Len osem rokov po Hudecovej praci vysli na pode SAV prvé synteticky zamera-
né tzv. akademické Dejiny slovenskej hudby (1957),* a to ako kolektivne dielo. Ivan
Hrus$ovsky sa ujal spracovania dovtedy ,,neexistujuceho® klasicizmu.> Ako zakladné
kritérium jeho ¢lenenia pouzil rozdelenie na oblast svetskej a cirkevnej hudby. V prve;j
skupine zohladnil hudobnu kulttru tych miest, ktoré v ramci Zupného ¢lenenia Hor-
ného Uhorska patrili k najrozvinutej$im. Ostatné spomenul len ako miesta pobytu
vyznamnych skladatelov, pripadne interpretov. Podobny kltu¢ ¢lenenia uplatnil Hru-
$ovsky aj v oblasti sakralnej hudby. Rozhodujtcimi pre vyber miest sa stali zachované
notové zbierky, predovsetkym reholi a v ,,zaifrovanej“ podobe aj biskupstiev. Treba
zdoraznit fakt, Ze uplatiiovanu typoldgiu lokalit zdsadnym spdsobom determinovala
vladnuca ideologia doby. Venovat sa otvorene cirkevnej hudobnej kultdre a jej mecé-
nom bolo prinajmensom nevhodné, ak nie priamo zakazané.

Typologii Ivana Hru$ovského bola blizka aj typoldgia miest pestovania hudby, kto-
ru uplatnil Ladislav Mokry v 70. rokoch 20. storocia.* Mokry sa rozhodol ¢lenit kla-
sicizmus na dve tematické oblasti, a to na hudobné centra (Bratislava a KoSice) a na
vidiecke kapely. Pod kapely ,,ukryl® vSetky ostatné miesta uplatnenia hudobnej kultdary
na vidieku, ktoré boli prevazne sakrdlneho charakteru. Pre ich dal$iu diferenciaciu
pokladal Mokry za rozhodujuci charakter hudobného mecénstva. Vsetko napokon
prezentoval cez profily skladatelskych osobnosti.

HUDEC, Konstantin: Vyvin hudobnej kultiiry na Slovensku. Bratislava : Slovenska akadémia vied

a ument, 1949, s. 55-62.

2 Dejiny slovenskej hudby. Kolektiv autorov. Ed. Ladislav Burlas, Ladislav Mokry, Zdenék Novacek.
Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1957, 540 s., 4432/56- IV/1-20.

3 HRUSOVSKY, Ivan: Klasicistick4 hudba na prelome 18. a 19. storo¢ia. In: Dejiny slovenskej hud-
by. Ed. Ladislav Burlas, Ladislav Mokry, Zdenék Novacek. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej
akadémie vied, 1957, s. 157-216, 4432/56-1V/1-20.

4+ MOKRY, Ladislav: Hudebni klasicizmus (1780 — 1850). In: Ceskoslovenskd vlastivéda dil IX,

Uménti, svazek 3, Hudba. Ed. Mirko Ocadlik, Robert Smetana. Praha : Horizont, 1971, s. 329-335.
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Pociatok zmien v typologii, a to v zmysle posunu od nehudobnych kritérii ku krité-
riam hudobnej povahy, spdjame s menom Richarda Rybaric¢a. V jeho syntéze Hudba.
Hudba epochy klasicizmu (1979)° ndjdeme diferenciaciu miest pestovania hudby na za-
klade profilu notovych zbierok, a to podla v nich obsiahnutého hudobného repertoara.
Dalim uréujtcim kritériom bola pre Rybarica skladatelsk4 orientdcia hudobnikov (na
eurdpske alebo na ludové vzory). Treba pripomentt, ze v suvislosti s pokrac¢ujucim
vyskumom epochy klasicizmu osobitne zddraznoval vyskum urovne, charakteru a or-
ganizacie hudobného Zivota.

Premeny typoldgie hudobného Zivota nacrtnuté R. Rybaricom zdsadnym spdso-
bom rozvinula syntéza Dariny Mudrej z 90. rokov 20. storo¢ia.® V nich sa stali nadra-
denymi odhalené $pecifika hudobného repertoara. Zvlast vyrazné boli v ramci geogra-
fickych celkov Slovenska, ktoré autorka nazvala hudobnokultirne okruhy (zépado-,
stredo-, vychodoslovensky a spissky). Charakteristické znaky v nich najlepsie prezen-
toval prave hudobny repertoar hudobne vyspelych lokalit. Ten bol kltucovy aj pri na-
slednom hierarchickom rozvrstveni lokalit hudby na Slovensku na zéklade miery ich
hudobného rozvoja. Treba povedat, Ze v ramci miest sa v tom ¢ase e$te nezohladnovali
vSetky drovne pestovania hudobného umenia. Podla kvalitativneho kritéria prezento-
vala Mudra hudobné lokality nielen v Dejindch hudobnej kultiiry na Slovensku II. Kla-
sicizmus (1993),” ale aj v tzv. ikonografickych dejinach klasicizmu, nazvanych Hudob-
ny klasicizmus na Slovensku v dobovych dokumentoch (1996).® Obe publikacie spajala
primarna prezentacia hudby klasicizmu prostrednictvom hudobného repertodra, a to
v ramci spomenutych okruhov. Az kapitola Hudba klasicizmu ako sucast kolektivnej
prace Dejiny slovenskej hudby (v roku 1996° vysla ako slovenska, v roku 2003 ako an-
glickd verzia) rozsirila typoldgiu o dalsi pohlad, a to o formy $irenia hudby z pohladu
zastupenych hudobnych druhov a foriem.

I1. Nova typoldgia

Zmenu kritérii a prechod z kritérii nehudobného charakteru na kritéria vysostne
hudobnej povahy umoznila nova argumentacnd faktograficka databaza. Jej vznik
bol dosledkom dlhoro¢ného vyskumu skuto¢nosti hudobnej povahy, ktoré boli obsa-

5 RYBARIC, Richard: Hudba. Hudba epochy klasicizmu. In: Slovensko, Kultira I. ¢ast. Ed. Stanislav

Smatlak, Bratislava : Obzor, 1979, s. 535-541, 65-053-79, 735-21-85/8.

MUDRA, Darina: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku II. Klasicizmus. Bratislava : Vydavatel-

stvo Slovenského hudobného fondu, 1993.

7 Pozri Ref. 6.

8 MUDRA, Darina: Hudobny klasicizmus na Slovensku v dobovych dokumentoch | Musikalische
Klassik in der Slowakei in Zeitdokumenten. Bratislava : Ister Science, 1996.

9  MUDRA, Darina: Hudba klasicizmu. In: Dejiny slovenskej hudby od najstarsich &ias po sucas-
nost. Ed. Oskdr Elschek. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, ASCO Art
& Science, 1996, s. 139-194.

1 MUDRA, Darina: Classicism. In: A History of Slovak Music from the Earliest Times to The Pre-
sent. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : VEDA, Publisher of the Slovak Academy of Sciences, 2003,
s. 155-221.

' MUDRA, Darina: Topografia hudby klasicizmu na Slovensku (z pohladu kanonickych vizitdcii).
Bratislava : VEDA, vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 2019, s. 485-901, 903-946.



8 Darina Muadra

hom kanonickych vizitacii rimskokatolickej cirkvi.'? Nase vyskumy vizita¢nych pro-
tokolov sa viazali na sakrdlnu hudobnu kultiru na Slovensku v epoche klasicizmu.
V tychto suvislostiach treba pripomentt fakt, ze kanonické vizitacie patria k archiv-
nym dokumentom, ktorych tdaje boli vzdy verifikované. Tym odkryté skuto¢nosti
ziskali na hodnovernosti. Rozhodujucim kritériom novej typoldgie sa stal charakter
a uroven interpretacnej praxe.

Charakter interpretacnej praxe

Pre odhalenie vlastnosti interpreta¢nej praxe treba prioritne skimat sposob pestova-
nia cirkevnej hudby uplatneny u nas v klasicizme. Mozno konstatovat, Ze hudobna
prax v oblasti katolickej sakralnej hudby na Slovensku obsiahla tri zédkladné urovne.
Vyvojovo smerovala od najjednoduchsich foriem, a to bol spev ludu," ktory spreva-
dzal organ, az po najzlozitejsiu formu, ktort reprezentovala musica figuralis. Ta bola
vnimand ako najdokonalejsia podoba hudobnej tvorby doby a stala sa tak ,,cielovou
stanicou® interpreta¢ného usilia hudobnikov.’* Medzi najniz§ou a najvyssou formou
sa nachddzala stredne vyspeld, zna¢ne improviza¢na forma, ktort oznac¢ujeme ako con
trombe e tympani a rozne stupne jej prechodu od con trombe e tympani k musica figu-
ralis.

Pokusme sa priblizit vys$sie spomenuté podoby interpretacnej praxe a ich charak-
ter v ¢ase trvania klasicizmu:

1. Najnizsiu a najjednoduchsiu podobu uvadzania vokalno-instrumentalneho diela
sakralnej hudby katolickej cirkvi reprezentoval spev fudu sprevadzany hrou na or-
gane. Obvykly bol v malych, hudobne malo vyspelych lokalitach (dediny a mesteckd
malého hospodarsko-kulturneho vyznamu).” Predpokladiame, Ze vo vacsine tychto
lokalit patril k jedinej podobe uplatnenej hudobnej praxe. Pokial sa spev fudu podpo-
reny organovou hrou vzil vo farskom, teda materskom kostole, bolo samozrejmostou,
ze ju farsky organista preniesol aj do filidlneho, resp. filidlnych kostolov, ktoré spadali
do jeho zamestnaneckych kompetencii, a to za predpokladu, Ze filidlne kostoly dispo-
novali organom.

> Tamtiez, s. 51-77.

13 RUSCIN, Peter - VESELOVSKA, Eva - KENDROVA, Zlatica: Duchovnd pieseri medzi pisomnou
a ustnou tradiciou. Stvislosti hymnologickych prametiov z tizemia Slovenska. Bratislava : Ustav
hudobnej vedy SAV;, 2019. RUSCIN, Ref. 13, Hymnologické pramene a tistna tradicia, s. 4-8; Vply-
vy Ceskych kanciondlov v slovenskych katolickych rukopisnych pramerioch z rokov 1657 - 1809,
s. 189-242; Prehlad duchovnych piesni Ceskych kanciondlov v slovenskych katolickych rukopisnych
pramerioch z rokov 1657 — 1809, s. 243-269; Edicia melddii k textom Ceskych duchovnych pies-
ni vo vybranych slovenskych katolickych rukopisnych pramerioch do roku 1809, s. 270-320. Ako
vzacnu chvilu slovenskej muzikolégie hodnotim publikac¢né spristupnenie dlhoro¢nych badani
Petra Rus¢ina a Dariny Mudrej (pozri Ref. 13 a 11). Rud¢in v oblasti duchovnej piesne z izemia
Slovenska hladal odpovede na otazky ,,aké” piesfiové utvary sa u nas uplatnili, teda ich charak-
ter a zdroje vplyvu. Mudra skimala, ,kde“ a ,ako" sa uplatnili, teda $pecifika a predpokladana
uroven uplatnenej interpretacnej praxe. Tu determinovala technicka vybava organov a hudobné
kvality interpretov, hlavne organistov.

4 MUDRA, Ref. 6, 5. 40-48. MUDRA, Ref. 9, 5. 150-154. MUDRA, Ref. 11, 5. 96-97.

5 Pozri Prilohu 1.
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Pre chéry kostolov spomenutych hudobne nevyznamnych lokalit boli prizna¢né
prevazne ,,malé“ organy s po¢tom 2 - 5 registrov. Ojedinele to mohli byt aj vicsie (5-
az 6-registrové) organy.'® Ich technické kapacity v$ak casto nedokazali organisti (pre
svoju hudobnu nepripravenost) v plnej miere vyuzivat. Neochota prejst na hudobne
vy$$iu, a tym aj naroc¢nejsiu, formu hudobnej praxe kostolov nevyznamnych lokalit
mala niekedy okrem personalnych aj svoje ekonomické pric¢iny. Obvykle to vSak bol
prejav hudobnych obmedzeni organistov, ich nedostato¢ného skolenia, pripadne defi-
citu v oblasti hudobného talentu.

Zakladnou funkciou organa a tym hlavnou tlohou organistu v ramci hudobnej
praxe oznacenej ako spev fudu s organom bolo, aby udrzal masu spievajucich v jednot-
nom tempe, rytme a podporil tiez intona¢nu Cistotu spevu zvyraznenim najvyssieho
hlasu diela. Uplatniovany generalny bas (jeho ovladanie vizitatori zvlast vyzdvihovali
v stvislosti s hodnotenim organistu) dodal predvadzanej hudbe ,,ukotvenie® a zvuko-
v plnost.

Dosial nepoznanou sucastou vizitacnych protokolov su hodnotenia vizitatorov
viazané na hudobnikov, predovsetkym na organistov.'” Ich sucastou bola prezentacia
ludského, morélneho, pedagogického a hudobného profilu hodnoteného. Osobitne
sa vyzdvihovala dizka, kvalita a miesto ziskaného pedagogického $kolenia. Jeho ne-
odmyslitelnou sucastou bolo ovladanie vSetkych zru¢nosti potrebnych pre zastavanie
pozicie organistu. V hladaciku vizitatora bol najmai talent, hudobna pohotovost a hu-
dobné kvality hry organistu. Vysledkom postoja reprezentantov cirkvi boli stru¢né,
ale velavravné konstatovania: ,,callet Musicam; Musicus bonus; Organum bene pulsat;
in pulsu Organo excellent; Cantor bonus; Fidium et Tubarum ... optime gnarus®'® Vy-
soko sa cenila dobra znalost generalneho basu a znalost musica figuralis. Vo vizita-
ciach okrem slov chvély najdeme aj vztyceny vystrazny prst posudzujuceho. O tom
svedcilo, napriklad, vazne napomenutie adresované v roku 1766 zliechovskému or-
ganistovi Joanesovi Paulikovi."” Volne prelozeny text znie: ,,Spoznali sme, Ze sa v nie-
ktorych piestiach v moduléciach odchyluje od predpisanych melédii. Ziadame si, aby
zachovaval jednotnost.“ Nevieme, ¢i pricinou ,,svojvolnosti“ organistu bol nizky stu-
pen $kolenia, pripadne jeho tplnéd absencia, alebo naopak, ¢i neslo o talentovaného
ludového hudobnika, zvyknutého improvizovat nielen v ludovej hudbe, ale aj v ob-
lasti cirkevnej hudby, kde sa podla vizitatora ukazalo toto usilie ako nadbyto¢né, ba
az neziaduce.

2. Vys$§iu podobu vokalno-in$trumentalnych hudobnych produkcii katolickych
kostolov oznac¢ujeme (s odvolanim sa na vyskumy Richarda Rybari¢a®) ako prax
con trombe e tympani, alebo con tubis e tympani. Tato interpreta¢nd prax nasla svoj
»druhy Zivot v omsiach druhej polovice 18. storocia. Standardné obsadenie diel tejto

16 Tamtiez. Pozri tiez Prilohy, Uvod.

17 MUDRA, Ref. 11, s. 485-901. Pozri mikromonografie lokalit, meno a priezvisko hudobnika a od-
kaz na nasledna poznamku 3.

¥ Tamtiez, s. 152-153, 215, 240, 271.

Y Tamtiez, s. 153.

20 RYBARIC, Richard: ,,Con trombe e tympani - k problematike barokového $tylu v hudbe stred-
nej Eurdpy. In: Problémy umenia 16. — 18. storocia (zbornik referatov zo sympdzia). Ed. Jan Ba-
kos. Bratislava : Umenovedny ustav Slovenskej akadémie vied, 1987, s. 172-179.
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skupiny tvoril vokélny $tvorhlas (sopran, alt, tenor, bas) a organ. Kedze sld¢ikové na-
stroje sa neobsadzovali, imitoval ich organ. K nemu sa pre plnost zvuku pridévali bud
sjagavé” klariny, alebo ,,matnejsie trombdny* Rytmicky zéklad zabezpecovali tympa-
ny. Poznavacim znakom interpretacnej praxe con trombe e tympani bolo, ze diela sa
nenotovali v plnom rozsahu. Tato skuto¢nost ,,uvolnila ruky“ improvizacii, pokial to
v$ak schopnosti hudobnikov umoziovali.

Osobitnt podobu interpreta¢nej praxe predstavovali rozne stupne prechodu od
formy con trombe e tympani k dielam musica figuralis. Podstatu zmien tvoril predo-
vSetkym priklon k zaviznej podobe notového zaznamu diela a opustanie prvku im-
provizacie. K dal$im vyznamnym zmenam, doloZzenym?' prave na zaklade zaznamov
kanonickych vizitacii, patrili zmeny v hudobnom instrumentari chérov kostolov loka-
lit s rozvinutej$ou hudobnou kultdrou. Okrem organa (s po¢tom 6 — 7 a viac registrov)
bola nevyhnutnd pritomnost aj inych hudobnych nastrojov. K najpocetnejsie doloze-
nym patrili spociatku 2 ,,trombe’; 2 ,,tubis“a 1 - 2 tympany. V prvej faze stylovych pre-
mien klasicizmu pribudli husle, oznacované ako ,,Fides, Fidibus®, pripadne ako ,,Violi-
no, Violini‘. Po nich zo skupiny sla¢ikovych in§trumentov nasledovali nastroje z rodiny
kontrabasov a viol. Ako posledné zvyklo na chére pribudnuf violon&elo. Dal{ instru-
mentar kostolov bol spojeny so skupinou dychovych nastrojov. Menil sa v zavislosti
od ,¢asu” v ktorom sa prislusné zmeny instrumentara realizovali. Pod ,,¢asom” mame
na mysli fazu $tylového formovania a dozrievania hudobného jazyka klasicizmu na
uzemi Slovenska v ramci procesu premien od podoby raného do podoby vrcholného
klasicizmu. Tento ,,prerod“ sa z pohladu ¢asovej realizacie 1i$il v jednotlivych ¢astiach
Slovenska. Sledovat ho mozeme velmi vypovedne prave na premendch instrumentara
choérov katolickych kostolov, a to tak v ramci geografickych celkov, ktoré tvorili stolice,
ako aj v kontexte hudobnokultirnych okruhov Slovenska.

V ramci zna¢ne zjednoduseného pohladu na problematiku zmien in$trumentara
epochy klasicizmu mozeme konstatovat, ze z ostatnych dychovych hudobnych nastro-
jov medzi prvymi pribudli obvykle flauty, lesné rohy a hoboje. Pomerne zriedkavo bol
dokumentovany fagot. Az neskor, hlavne v zamoznejsich, dobre finan¢ne situovanych
lokalitich mame dolozeny Klarinet, pikoly a iplne vynimoc¢ne aj anglicky roh, pripad-
ne ,,Serpenth®. Skupinu bicich nastrojov (bez rozdielu na vyznam lokality) zastupovali
na celom uzemi Slovenska tympany. Ostatné bicie nastroje — tamburina, triangel alebo
»Glocken-Spiel®, patrili vylu¢ne do in$trumentara vyspelych centier hudby. To isté plati
aj o pritomnosti ,tuba pastoritia“ ako aj o ojedinelom vyskyte ,,clavicordum® na chére
katolickeho kostola.”

3. V ramci aplikovanej typoldgie, ktord vychadzala z Grovne interpretacnej pra-
xe, za ,cielovu stanicu® interpretov sa uz aj vo svojej dobe povazovala tzv. figuralna
hudba, teda musica figuralis.** I8lo o umelecky néro¢né kompozicie uréené pre hlasy
(s6lové a pre miesany zbor spevakov) a orchester. Jeho zéklad tvorili sla¢ikové nastroje
a tympany. Zlozenie dal$ich zastapenych dychovych ndstrojov sa menilo podla fazy
formovania vyjadrovacich prostriedkov doby klasicizmu a ekonomickych moznosti

2L Pozri Prilohu 2.

2 Tamtiez. MUDRA, Ref. 11, s. 99-286.

2 Pozri Prilohu 2.

2% MUDRA, Ref. 11, s. 96-97, 101-133, 197-210, 231-235, 255-266.
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kostola. Figuralne diela ako také pokryvali $irokd $kalu hudobného ,,zaodenia“ kom-
pozicii. Ur¢ujicim pritom bol nielen obsah uplatneného textu, ale aj prileZitost, pre
ktort diela vznikali a pri ktorej sa interpretovali.®

Cielom interpreta¢ného snazenia hudobnikov, ako sme to viackrat zdoraznili, bola
originalna podoba musica figuralis, teda diela uvddzané v skladatelom predpisanej
notovej podobe. V kategdrii figuralnej hudby klasicizmu mozno na Slovensku hovorit
o dvoch pristupoch k zvukovej realizacii figuralnych diel. Hudobne nizsiu troven ,,fi-
guralnosti“ predstavovali verzie skladieb adaptované na miestne interpreta¢né moz-
nosti.” Je to skupina figuralnych diel, k interpretacii ktorych chybali na chére kostola
niektoré z hudobnych nastrojov (hlavne zo skupiny plechovych dychovych nastrojov)
a ktoré nebolo mozné zapozicat si (obvykle spolu aj s hudobnikmi) z niektorého z oko-
litych kostolnych chorov. V takej situdcii sa problém vyriesil tak, Ze prislusné party sa
z partitury diela jednoducho ,,vynechali“. Ako ovela bolestivejsi sa javi druhy sposob
»lokalnych uprav® diel figurdlnej hudby. Ten predstavoval zasahy do samotnej $truk-
tary skladby, a to ,,vySkrtnutim® interpreta¢ne naro¢nych a miestnymi hudobnikmi
nezvladnutelnych tsekov kompozicie, niekedy zna¢ného rozsahu. ,,Skrty* diel st do-
loZené nielen na vidieku, ale aj v notovych zbierkach hlavnych centier hudby doby;,
ale aj v prostredi biskupskych hudobnikov, ba dokonca aj v samotnej ,,riadiacej vezi‘,
ktort reprezentoval bratislavsky kostol sv. Martina, v tom case kostol primasa, hla-
vy katolickej cirkvi v Uhorsku. Napokon treba vyslovit len polutovanie nad faktom,
ze z historického a aj muzikologického pohladu nie nezaujimava prax vynechdvania
(pripadne upravovania) nastrojovych partov alebo skracovania diel ,,$krtanim®, ktora
determinoval interpreta¢ny potencial hudobnikov, ostala u nds zatial badatelsky ne-
povsimnuta.

Uroven interpretacnej praxe

Rozhodujticim kritériom novej typoldgie sa stal nielen charakter, ale aj uroven inter-

pretacnej praxe v obdobi klasicizmu. Treba upozornit na to, Ze tento aspekt interpre-

ta¢nej praxe mozno rekonstruovat takmer vylu¢ne na zaklade informacii ziskanych

vyskumom kanonickych vizitacii. Dékazom tohto tvrdenia je obsah Priloh 1 - 3.
Uroven interpretaénej praxe umozhuju odhalit novoziskané udaje:

a) o organoch (pocte ich registrov, pritomnosti pedala, faktov o celkovom technic-
kom stave nastroja, jeho vzniku, reparaciach, zvukovych a vytvarno-estetickych
znakoch organa a i.);”’

b) o stave a premendch ostatného hudobného instrumentara kostolov, a tym pripra-
venosti hudobnikov k realizacii niektorej z vyssich urovni hudobnej interpretacne;j
praxe;®

> MUDRA, Darina: K problematike vztahu sakralnych a profannych hudobnych druhov a foriem
doby klasicizmu. In: Duchovnd hudba v premendch casu. Hudobné druhy a Zdnre. Ed. Jana Len-
gova. Presov : Suzvuk, 2001, s. 11-19.

26 MUDRA, Ref. 6, s. 47.

? Pozri Prilohu 1a 2.

#  Pozri Prilohu 2.



12 Darina Muadra

¢) o kvalitativnom a kvantitativnom profile a obsahu zachovanych notovych zbie-
rok;*

d) z dosial nezndmych dobovych inventarov, ktoré dopliiaji profil hudobného reper-
todra a inStrumentara;*

e) o zatial nepoznanych miestach uplatnenia musica figuralis. Na mysli mame tie
miesta, z ktorych sa nezachovali Ziadne iné informacie o charaktere hudobného
zZivota;™

f) o dosial nepoznanych hodnoteniach vizitatorov zameranych na interpretov, najmé
organistov. Vztahovali sa predovSetkym na ich talent, interpreta¢né zruc¢nosti a na
schopnost re$pektovat dobou pozadované interpretacné zvyklosti.*

II1. Zhrnutie na zaver

Systematicky celostny vyskum kanonickych vizitacii (vyse 1620 vizitaénych protoko-
lov**) majoritnej rimskokatolickej cirkvi priblizne z rokov 1750 - 1830, teda z epochy
klasicizmu, obohatil poznanie sakralnej hudobnej kultary na Slovensku o nebyvalé
mnozstvo historickych skuto¢nosti.

Subor novych faktov

Pramenna databdza, ktora vzi$la z vyskumu vizitécii, obsahuje vys$e 1016 miest pes-
tovania hudby,* viac ako 1650 mien hudobnikov (prevazne organistov®’), evidenciu
vy$e 1670 dobovych organov*® a ostatnych hudobnych instrumentov® z teritéria Slo-
venska a tiez obraz dobového hudobného repertoara doplneny informaciami z dosial
neznamych inventarov.*® Toto vSetko sustredila a ponukla po prvy raz verejnosti Da-
rina Mudra v publikacii Topografia hudby klasicizmu na Slovensku (z pohladu kano-
nickych vizitdcii), vydanej vydavatelstvom Slovenskej akadémie vied Veda (Bratislava
2019).

Badatelska ,,prvoorba“

Treba pripomendt, ze D. Mudrou (na ploche viac ako 1 300 stran) prezentovany a vy-
hodnoteny stbor faktov k predmetnej problematike nie je zatial uplny, ale ku komplet-
nosti sa priblizujuci. Zasadny narast faktografie (vzhladom na doterajsie poznatky),
ktory priniesol vyskum vizita¢nych dokumentov, si v ramci jej dalSieho vyhodnocova-
nia vyziadal tak zmeny v metodike, ako aj zmenu kritérii uplatnenych pri posudzova-

»  MUDRA, Ref. 11, s. 411-420.

30 Tamtiez, s. 903-945. Inventér ¢. 1-18.

31 Pozri Prilohu 3.

32 Pozri Ref. 18.

33 MUDRA, Ref. 11, s. 61-62, 87-90, 305-308, 344-347, 366-367, 378-380.
3 Tamtiez, s. 75, 955-1011.

% Tamtiez, s. 485-901, 1013-1095.

36 TamtieZ, s. 76, 1097-1135.

3 Tamtiez, s 1137-1141.

3 Pozri poznamku 30, Inventar 1 - 18.
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ni historickej hodnoty faktov. Bolo potrebné uplatnit také kritéria, ktoré by umoznili
efektivne rekonstruovat obraz sakralnej hudobnej kultiry ako Zivého organizmu (so
vSetkymi spoloénymi ako aj $pecifickymi znakmi), a to v kontexte minimaélne stredo-
eurdpskeho hudobno-kultirneho priestoru. O to sa v podstate usilovala spominand
Topografia hudby klasicizmu na Slovensku.

Nova typologia

Ukaézalo sa, ze podmienkou pre efektivne odhalovanie novych vztahovych vézieb bol
prechod od starej k novej typoldgii. Zaklad starej typoldgie tvorili u nas prevazne kri-
téria nehudobného charakteru, kym v novej typoldgii st to kritéria vysostne hudobnej
povahy. Uréujucim sa stalo kritérium uplatnenej interpretacnej praxe, jej charakteru
a urovne. Predpokladom aplikacie kritéria bola vyskumom ziskana bohata faktografia,
najmi znalost rozsiahleho hudobného instrumentéra (organov a ostatnych hudob-
nych nastrojov) a analyza hudobného repertoara (obohateného o udaje z objavenych
inventdrov).

Podoby interpretacnej praxe

V ramci interpretacie sakralnej vokalno-in$trumentalnej tvorby sa v priebehu klasi-
cizmu uplatnili tri zdkladné podoby jej interpreta¢nej praxe. Najjednoduchsou bol
spev fudu sprevadzany hrou na organe. Druhou sa stala forma con trombe e tympa-
ni, ktort charakterizovala vicsia tcast instrumentalistov a pomerne velky podiel
improvizacie. Tretiu, najdokonalejsiu formu reprezentovala musica figuralis. K jej
znakom patrila plna akceptacia do not zapisanej podoby diela stanovena skladate-
lom a rozsiahly reprodukény aparat. Pozostaval zo sdlistov, zboru, orchestra a samo-
zrejme organa. Velkost a zloZenie orchestralnej zlozky zaviseli od fazy formovania
hudobného jazyka a estetiky doby. Treba pripomentt, Ze medzi druhou a tretou for-
mou zvukovej realizacie diel existovali prechodné ,,medzifazy®, a to tak pri forme
con trombe e tympani, ako aj pri samotnej musica figuralis. K jej poznavacim ,lokal-
nym"“ znakom u nas (hlavne v hudobne menej vyspelych lokalitach) patrilo vyneché-
vanie niektorych instrumentalnych partov (najma zo skupiny dychovych nastrojov),
ktoré v danej lokalite (ani v jej okoli) neboli k dispozicii. Dalsim $pecifikom bolo
kratenie figuralnych diel, a to ,vySkrtnutim® interpreta¢ne prili§ naro¢nych pasazi
kompozicie.

Dalsie aspekty badatelského zdujmu

Hierarchizacia miest pestovania sakralnej hudby (z pohladu ich hudobného vyzna-
mu), ale najma ich ndsledné spajanie na zaklade dokumentovatelnych vazieb, vyustili
do vzniku ich celoslovenskej ,,hudobnej siete®. T4 bola funkéna na principe ,,hudobnej
gravitdcie* a to sposobom preberania alebo odovzdavania hudobnych repertoaro-
vych produktov a nie ojedinele aj interpretov. Integralnou stc¢astou ,,mapy hudobnej
siete“ sa stala pomyselna ,,mapa organov“ doby klasicizmu na Slovensku, v ktorej

¥  MUDRA, Ref. 11, 5. 101-133, 197-210, 231-235, 255-266.
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nechybali udaje o technickych a zvukovych vlastnostiach in$trumentov.** K zaujima-
vym rezultdtom vyskumu vizitacii patrilo tiez sledovanie procesu budovania orches-
trov chorov hudobne vyspelych kostolov. V oblasti ludského potencialu chérov patril
k jedineénym (opat vdaka tdajom vizitacii) sibor mien organistov (v regiénoch tiez
hudobnickych rodov) z celého nasho teritéria.*! Vizitaéné protokoly nie ojedinele ob-
sahujui dokonca stru¢né biografie organistov s udajmi o ich poévode, miestach Skolenia
a ich dalSej profesionalnej ,,migracii“? a su velmi vypovedné pri odkryvani trovne
interpretacnej praxe. Pravidelné hodnotenia hudobnikov vizitatorom boli orientované
na ich talent, interpreta¢nut zdatnost a muzikalitu a st velmi ndpomocné pri odkryva-
ni drovne predmetnej interpreta¢nej praxe. Neoddelitelnou sucastou nového pozna-
nia obsiahnutého v Topografii hudby klasicizmu st informacie o mecénoch katolickej
hudobnej kultury z radu diecéznych biskupov,*® a najma primasov Uhorska, ktorych
sidlo sa nachadzalo v ¢ase klasicizmu na Slovensku. Niektori z nich (J. Batthyany) mie-
rou mecénskej priazne venovanej hudobnému umeniu konkurovali cisarskemu dvoru
vo Viedni.**

Novy stupen poznania ako vyzva

Nova typologia (s kritériami vysostne hudobného charakteru) prispela k tomu, Ze
s jej inovativnymi pohladmi a pomocou argumentacnej sily vynimoc¢ne bohatej novej
faktografie (ziskanej dlhodobym stadiom vizitacii) sa podarilo vyraznym spésobom
nielen doplnit, ale aj prekreslit dosial platny obraz dejin nasej cirkevnej hudobnej his-
torie v epoche klasicizmu. Ich nova podoba spristupnena verejnosti Darinou Mudrou
v publikacii Topografia hudby klasicizmu na Slovensku (z pohladu kanonickych vizitd-
cif) polozila tak de facto zaklad buducich dejin sakralnej klasicistickej hudobnej kul-
tary katolickej cirkvi na Slovensku. Ich vytvorenie ako samostatnej kniznej publikacie
(nie iba ako kapitoly) by malo patrit k velkym vyzvam a aktualnym tloham slovenskej
muzikolégie 21. storocia.

Stadia je sucastou grantového projektu VEGA ¢&.2/0145/18 ,,Systematika piesiovych zanrov v tradi¢-
nej hudobnej kulttre (2018 - 2021), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.

* Tamtiez. Pozri Prilohy 1 a 2.

4 Tamtiez, s. 326-344, 357-366, 372-377, 388-399.
42 TamtieZ, s. 1013-1095.

4 Tamtiez, s. 63-85.

4 Tamtiez, s. 78-85.
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PRILOHY

Uvod

V ¢asti $tadie Priloha pontkame najnovsie produkty vyskumov v podobe troch supisov miest
pestovania sakralnej hudby epochy klasicizmu. Informacie su zoradené podla urovne uplatne-
nej interpretacnej praxe. Prilohu 1 tvoria lokality, v ktorych predpokladame vylu¢né zastapenie
spevu Iudu sprevadzaného hrou na organe. Na§ predpoklad, ktory hrani¢i takmer s istotou je,
ze to boli lokality s 2- az 5-registrovym organom. Problematicka je zatial skupina lokalit so 6-
a viac registrovymi organmi, a to v kostoloch, kde na chére nemédme okrem organa dolozené
ziadne iné hudobné nastroje. KedZe zatial nie sme schopni faktami potvrdit, na akej Grovni
interpretacnej praxe existovali tieto lokality, Ziadna z priloh nedokumentuje skupinu 6-regis-
trovych organov. Priloha 2 zahra lokality s vy$$ou formou pestovania hudby zvanou con trom-
be e tympani. Priloha 3 uvadza 34 (zvac¢$a nepoznanych) lokalit, potvrdenych vizitatormi, ako
miesta uplatnenia najvyssej formy, a to musica figuralis. Pre lahs$iu geograficku orientaciu sme
pouzili ,,svetské“ ¢lenenie teritdria na stolice a nie ,,cirkevné“ na diecézy. Udaje o inych hudob-
nych nastrojoch ako organ citujeme v originalnej podobe preto, ze ich dobové uvadzanie je
¢asto nejednoznacné, tym problematické a zial aj chybné. Sposob vykladu nechdvame na tvahe
Citatela.

PRILOHA 1

Prehlad kostolov lokalit s ,,malymi“ organmi (3 - 5 registrov) na Slovensku - bez pritom-
nosti inych hudobnych nastrojov
V zétvorkach uvddzame rok vzniku vizitacii obsahujucich dané udaje o organe.

BRATISLAVSKA STOLICA

Lokality s 3-registrovym organom

Bifiovce (1756), (1782)

Borova (1756), (1782)

Brestovany (1756), (1782)

Cierna Voda (1756), (1781)
Jaslovské Bohunice (1756), (1782)
Katlovce (1756), 6 registrov (1782)
Velka Maca (1756), (1781)

Lokality so 4-registrovym organom

Boleraz (1756) ,novum Anno 1777 (1782)
Bukova (1756), (1788)

Cajla (1756), (1781)

Dolna Streda (1756), (1781)

Dubova (1756), (1781)

Dubravka (1756)

Hamuliakovo (1781)

Horné Saliby (1756), (1781)
Hrn¢iarovce nad Parnou (1756), (1782)
Jablonov (1756), (1781)

Losonec (1756), (1782)

Most pri Bratislave (1756), (1830)
Myslenice (1756), (1781)
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Nahac (1756)

Pac (1756)

Pavlice (1756)

Rohovce (1756)

Rovinka (1756)

Sekule (1756), 5 registrov (1788)
Smolenicka Nova Ves (1756), (1782)
Suchohrad (1756)

Stefanova (1756), (1781)

Surovce (1756), (1781)

Tesedikovo (1756)

Trstin (1756), 6 registrov (1782)
Velka Paka (1756), (1781)

Velky Grob (1756), (1781)
Vinosady (1756), 6 registrov (1781)
Voderady (1756), 8 registrov ,,novum* (1781), 7 registrov ,,bonum* (1824)
Vozokany (1756)

Zahorska Ves (1782)

Zelenec (1756), 8 registrov (1782)

Lokality s 5-registrovym organom

Abraham (1756) ,novum’ (1781)

Bahon (1756), (1781)

Bohdanovce nad Parnou (1756), (1782)
Borinka (1756)

Cataj (1756), (1781)

Dlha (1756(, (1782)

Dolna Krupa (1756), (1782)

Dolna Dubova (1756), (1782)

Horny Bar (1756), 8 registrov (1781)
Jurova (1781)

Kostolné Kracany (1756), 7 registrov (1781)
Krizovany nad Dudvahom (1756), (1781)
Lab (1756), (1782)

Laksarska Nova Ves (1756), (1780), (1811)
Majcichov (1756), 7 registrov ,novum A-o 1769, cum pedali“ (1781)
Malacky (1756), 7 registrov ,,bonum® (1783)
Moravsky Svity Jan (1756), (1788), (1811)
Nové Kosariska (1756), (1781)

Pusté Ulany (1756), 8 registrov (1781)
Solosnica (1756), 7 registrov (1782)
Spacince (1756), (1782), (1847)
Tomasikovo ,,defectuosum® (1756), (1781)
Tomasov organ z roku 1735 (1756), 6 registrov (1781)
Trstice (1756), (1781)

Velké Lednice (1756)

Vickovce (1756)

Zavar (1756), ,organo nullo“ (1782)

NITRIANSKA STOLICA

Lokality s 3-registrovym organom
Bojnicky (1780)
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Bucany (1756), (1782), (1788)
Cavoj (1798)

Dolné Trhoviste (1780)
Janikovce (1779), (1811)
Sasinkovo (1780)

Ul’any nad Zitavou (1779)

Lokality so 4-registrovym organom

Banka (1788)

Blesovce (1780)

Brand (1767), (1798)

Brezany (1780), 7 registrov ,novum* (1804)
Bukova (1788)

Bzince pod Javorinou (1788), (1811)

Cataj (1779), ,dissonum“ (1798)

Cerova (1788), (1811)

Cakajovce (1788)

Diviaky nad Nitricou ,,antiquissimum® (1798)
Dobra Voda (1788)

Dolné Krskany ,, Positivum, dissonum® (1767), ,dissonum* (1798)
Dolné Lelovce (1798)

Dolné Otrokovce (1780)

Hijske (1779), (1811)

Horné Trhoviste (1780)

Hrachoviste (1788)

Ivanka pri Nitre (1767), 10 registrov ,,novum® (1798)
Klatova Nova Ves (1798)

Kostolna Ves (1798)

Kos (1780), (1804)

Kovalov (1756), (1811)

Krajné (1788), (1811)

Kuzmice (1780)

Madunice (1788)

Malinova (1780), (1804)

Mojzesovo (1779)

Nitrianske Rudno (1798)

Osuské (1788)

Pastuchov (1780)

Lokality s 5-registrovym organom

Capor (1767), ,,sonorum* (1798)
Diviacka Nova Ves (1798)

Dvorniky (1780)

Horna Streda (1788), ,antiquum® (1824)
Horné Krskany ,,Organellum* (1798)
Hradiste (1767), 4 registre ,antiquum® (1798)
Jablonica (1756), (1788)

Kliz (1798)

Komjatice (1779), (1811)

Krasno (1798)

Leopoldov (1788)

Litvinské Opatovce (1780)

Malzenice (1788)
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Modrova (1788)

Modrovka (1788)

Nitrianska Blatnica (1780)
Nitrianske Hrndiarovce (1803)
Nizna (1788)

Nové Sady (1756)

Parovce (1767), (1798)

Prievaly (1756), (1788), (1811)
Radimov (1756), 6 registrov (1788)
Radosina ,,antiquum® (1780)
Raztocéno (1780), (1804)
Sebedrazie ,totalem ruinam® (1804)
Sokolovce ,,provisum® (1780)

Sastin (1756), (1788), (1811), 24 registrov (1823)
Soportia ,,novum* (1779), (1811)
Tesare (1780)

Unin (1756), (1788), (1811)
Urmince (1780)

Vadovce (1788), (1811)

Valaska Bela (1798)

Velké Ripnany (1780)

Vrbovce (1788), (1811)

Zabokreky nad Nitrou (1767), ,,antiquum* (1798)

TRENCIANSKA STOLICA

Lokality s 3-registrovym organom

Bodina , antiquum® (1766), (1798)

Lednické Rovne (1766), 5 registrov ,,bonu et sonorum®(1797)
Rajec ,,Organellum® (1767), 25 registrov ,,cum pedali“ (1798)

Lokality so 4-registrovym organom

Beckov organ je vySe 100 ro¢ny (1766), 6 registrov (1797)
Biskupice (1767), (1798)

Bobot (1767)

Bolesov (1766), 6 registrov (1797)

Budatin (1798)

Dolné Kockovce ,,totum dissonum* (1766)

Dolny Hricov (1766), 7 registrov ,,novum®(1798)
Drietoma (1766), 7 registrov (1797)

Dubodiel (1767), 5 registrov ,,antiquum® (1798)
Haluzice (1766), (1797)

Horné Hlboké (1798)

Horné Kockovce (1797)

Horny Lieskov (1797)

Konska (1767), (1798)

Kostolné Mitice (1767), ,,antiquum* (1797), ,,antiquum (1798)
Lazy pod Makytou ,,commodum® (1797)

Lednica organ je velmi stary (1766), (1797)

Mala Jasenica ,,sonorum, bonum* (1766), (1798)
Melcice (1766), (1797)

Mnichova Lehota (1797)

Nems$ova ,antiquum® (1766), 9 registrov (1797)
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Nova Ves nad Vahom (1766), 9 registrov ,,novum® (1797)
Omsenie (1766), (1797)

Otrhanky (1767)

Petrovice ,,organellum® (1798)

Rosina (1767), (1798)

Skala (1766), 8 registrov ,,novum® (1797)

Stranske (1767), 5 registrov (1798)

Timoradza (1767), ,positivum, commodum® (1798)

Turie (1798)

Velké Bierovce (1766), (1797)

Velké Ostratice ,, reparatur, antiquum® (1767), 6 registrov (1798)
Visolaje ,,antiquum, dissonum* (1766), ,antiquum* (1797)
Zay-Uhrovec (1767), (1798)

Zemianska Kotesova (1766) ,,antiquum® (1798)

Lokality s 5-registrovym organom

Ciémany organ je z roku 1738 (1766), (1798)

Dezerice (1767), ,alterum* (1798)

DIhé Pole ,satis antiquum® (1767), (1798)

Dobra (1766)

Kamenna Poruba (1763), ,antiquum®(1798)

Kochanovce organ z roku 1701 (1766), 8 registrov ,,antiquum® (1797)
Koseca (1766), ,antiquum* (1797)

Krasno nad Kysucou (1767), 6 registrov ,,novum Anno 1794 (1798)“
Ladce (1766), 7 registrov (1797)

Luky (1766), (1797)

Lutise (1798)

Mala Udica (1766), 10 registrov (1798)

Orlové (1766), (1798)

Pravotice (1767), (1798)

Pruzina (1766), (1797)

Puchov (1766), 16 registrov ,,novum® (1797)

Riecnica (1798)

Rybany (1767), ,,defectuosum™ (1798)

Selec (1797)

Slatina nad Bebravou ,,positivum, dissonum* (1767), ,,novum* (1798)
Slopna (1766), ,antiquum, dissonum® (1797)

Soblahov organ je opotrebovany (1766), (1797)

Stiavnik (1766), 9 registrov (1798)

Trencianska Tepla organ je vyborne zachovany (1766), ,,reparatur(1797)

Trencianska Turna ,bonum’ 8 registrov (1797)

Trencianske Teplice (Kupele) ,, positivum™ (1766), 5 registrov (1797)
Velka Hradna (1767)

Velké Chlievany (1767), (1798)

Velké Zablatie (1766)

Vysocany (1767), (1798)

KOMARNANSKA STOLICA

Vo vidsine vizitacii lokalit s predpokladanym ,,malym“ organom nie je uvedeny pocet registrov.

Lokality s 5-registrovym organom

Ruban (1780)
Strekov ,,antiquum® (1780)
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ZVOLENSKA STOLICA

Lokality s 3-registrovym organom
Sasova ,,bonum® (1803), (1829)

Lokality so 4-registrovym organom

Benus (1783), (1805), (1822)
Budca (1781), (1829)

Dubravica (1783), (1804), (1822)
Hrochot (1754), (1781)
Podkonice (1804), (1822)
Zvolen Kaplnka Sv. Kriza (1829)

Lokality s 5-registrovym organom

Babina (1754), (1781)

Badin (1754), (1781)

Cierny Balog (1805), (1822)

Dobra Niva (1781)

Dubova ,,positivum® (1754), (1783), 5 registrov ,,bonum* (1805), (1822)

Horna Lehota ,,positivum® (1754), 5 registrov ,,antiquum* (1805), opraveny v roku 1813
(1822)

Horna Micina ,,cum tremula® (1754)

Hronec (1783), (1805), (1822)

Jasenie ,,bonum® (1805)

Medzibrod (1804), (1822)

Miéina ,,cum tremula“ (1754)

Mostenica (1822)

Podbrezova ,,positivum novum* (1754), (1783), (1805), ,novum* (1822)

Poniky (1754), ,cum tremula“(1783), (1804), (1822)

Sasa (1754), (1781)

Sielnica (1754), (1781)

Tfnie (1754), 6 registrov (1781), organ z roku 1731 vyrobeny v Kremnici (1829)

Valaska (1754), (1783), 6 registrov (1805), (1822)

Zolna (1781), (1829)

TEKOVSKA STOLICA

Lokalita s 2-registrovym organom
Krahule ,,destructum* (1820)

Lokality s 3-registrovym organom

Jalna ,organellum, antiquum® (1778), 3 registre (1820)
Kremnica Kostol Sv. Ondreja Apostola ,,positivum® (1820)
Kremnica Kostol na Kalvarii ,,positivum® (1778), (1820)
Star4d Kremnicka (1778)

Lokality so 4-registrovym organom
Ladomerska Vieska ,,provisum®(1778), (1820)
Pitelova (1820)

Prochot (1778), ,antiquum et destructum®(1820)
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Lokality s 5-registrovym organom

Bartosova Lehotka (1778), (1820)
Cifére (1767)

Horna Zdana (1778), (1820)
Horné Opatovce (1778), (1820)
Jastraba (1778), (1820)
Kosorin (1820)

Kunesov (1778), 1820)

Lovéa (1778), (1820)

Lucky (1778), (1820)

Sklené Teplice (1778), (1820)
Velké Bielice (1767), (1798)
Vyhne (1778)

HONTIANSKA STOLICA

Lokalita s 5-registrovym organom
Krupina ,,honestum* (1754), (1781), 5 registrov ,antiquum, destructum®(1820)

ORAVSKA STOLICA

Lokalita s 3-registrovym organom
Chlebnice (1754), (1794), (1820), 10 registrov (1833)

Lokality so 4-registrovym organom

Bziny ,,antiquum® (1820), 10 registrov (1833)

Habovka (1754), ,positivum® (1794), (1820), 8 registrov (1833)

Krusetnica (1754), (1794), ,,bonum*® (1820), (1833)

Podbiel (1794), (1833)

Sedliacka Dubova (1754), 8 registrov (1794), (1820), (1833)

Valaska Dubova (1752), (1777?), 3 registre (1795), (1820), ,,bonum* (1833)

Vysny Kubin (1754), 6 registrov (1794), ,,bonum® (1820), (1833)

Zabrez (1833)

Zazriva (1754), ,positivum, antiquum, dissonum®(1794), 7 registrov (1820), (1833)
Zaskov (1752), (1794), (1820), (1833)

Lokality s 5-registrovym organom

Babin (1794), (1833)

Bobrov (1754), (1794), ,destructum* (1820)

Hrustin (1754), 1794), (1820), (1833)

Knazia (1820), ,antiquum® (1833)

Oravska Lesna (1754), 7 registrov ,,bonum*(1794), (1820), (1833)
Zubrohlava (1754), 10 registrov (1794), 12 registrov (1820), (1833)

LIPTOVSKA STOLICA

Lokality s 3-registrovym organom

Hybe (1752), 8 registrov (1795), (1825)
Stankovany (1752), 4 registre (1777?), 3 registre (1795), (1825)
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Lokality so 4-registrovym organom

Bodice (1752), ,antiquum, destructum®(1795), (1825)

Liptovska Kokava (1795), 4 registre (1825)

Liptovska Luzna (17707?), 5 registrov (1795), 4 registre (1825)

Liptovské Reviice (1770?), ,,sat sonore(1795)

Liptovsky Jan , organellum, antiquum® (1795), 4 registre ,,antiquum® (1825), 6 registrov
»bonum® (1825)

Liptovsky Michal ,, destructum®(1795), 4 registre (1825)

Liptovsky Ondrej (1752), (1777), ,bonum® (1795), 7 registrov (1825)

Liskova (1752), (1795), 5 registrov ,,bono statu“ (1825)

Paludzka (1752), 8 registrov (1825)

Smrecany (1795), 5 registrov (1825)

Lokality s 5-registrovym organom

Dubrava (1795), (1825)

Huty (1825)

Kvacany (1752), (1795), (1825)

Liptovska Osada (17707), (1795), (1825)

Sliace ,,non magni“(1752), 5 registrov (1795), (1825)
Svita Alzbeta (1795), (1825)

Svity Kriz ,,organellum® (1795), (1825)

TURCIANSKA STOLICA

Lokality so 4-registrovym organom

Dubové (1754)

Rudno ,,antiquum et defectum* (1721)
Slovenské Pravno (1754), 7 registrov (1821)
Turciansky Peter (1754)

Lokality s 5-registrovym organom

Horna Stubnia (1754), (1721)
Necpaly (1754)
Socovce ,,positivum novum® (1754)

NOVOHRADSKA STOLICA

U vicsiny novohradskych organov nie je uvedeny pocet registrov organa.

Lokality s 5-registrovym organom

Holisa (1813)

Horny Tisovnik (1836)

Stara Basta (1753), ,,antiquum® (1781), 5 registrov (1814)
Savol (1755), (1784), (1813)

SPISSKA STOLICA

Lokalita s 2-registrovym organom
Kolackov ,,miserum® (1752), ,parvum antiquum non bonum®(1792), 6 registrov (1832)
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Lokality s 3-registrovym organom

Arnutovce ,,organellum® (1798), ,positivum* (1832)

Betlanovce ,,positivum, parvum* (1832)

Dvorce ,,positivum® (1754)

Forbasy (1752), ,, positivum® (1792)

Hnilec ,,positivum® (1832)

Petrovce ,,organellum® (1777?), ,totaliter ruinato (1804), ,bonum™ (1832)
Spisské Vlachy Slovensky kostol ,,positivum (1754)

Straze pod Tatrami ,, positivum, antiquum, sed elegans® (1798), (1803)
Vikartovce (1781), ,,positivum, satis sonorum (1798), ,, positivum* (1832)
Vojnany ,,organellum*(1799), 4 registre (1832)

Lokality so 4-registrovym organom

Holumnica ,,bonum®(1792), 5 registrov (1832)

Lomnicka (1792), (1832)

Nova Lesna ,,parvum® (1752), ,,organellum“ (1803), 4 registre (1832)
Rakausy ,,organellum® (1754), 4 registre (1803), (1832)

Spisské Michalany (1775)

Vitkovce (1832)

Lokality s 5-registrovym organom

Brutovce ,,novum®(17817), 5 registov (1804), 5 registrov (1832)

Busovce (1778), ,parvum® (1832)

DaniSovce ,,novum®(1804), 5 registrov (1824)

Haligovce ,,bonum® (1801), 5 registrov (1832)

Harakovce ,,novum® (1754), ,,miserum® (1780), (1804), 5 registrov (1832)

Hniléik ,,in bono statu“ (1832)

Ihlany (1803), 6 registrov (1832)

Jamnik (1752), (1779), (1804), 6 registrov (1824)

Korytné ,,positivum, antiquum® (1754), ,organellum* (1780), ,miserum* (1804),
5 registrov (1832)

Kurimany ,,positivum® (1804), 5 registrov (1832)

Spisské Tomasovce ,,positivum™ (1798), 5 registrov (1832)

Stara Lesna ,antiquum® (1803), 5 registrov (1832)

Tvarozna (1803), ,bonum* (1832)

Zavadka ,,bonum® (1804), 5 registrov ,,bonum* (1832)

ABOVSKA STOLICA

Lokality so 4-registrovym organom

Bukovec (1771), (1810)

Ce(:ejovce (1812)

Hylov (1771), 6 registrov ,,destructum®(1810)
Kosice Kaplnka sv. Michala (1771), (1808)
Silicka Jablonica (1824), (1833)

Lokality s 5-registrovym organom

Drienovec (1771)
Hodkovce (1810)
Polov (1810)
Vsechsvitych (1771)
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GEMERSKA STOLICA

Lokalita s 3-registrovym organom
Jesenské (1839)

Lokality so 4-registrovym organom

Kokava nad Rimavicou (1834)
Ratkovska Lehota (1814), (1835)

Lokality s 5-registrovym organom

Dubovec ,antiquum®(1781), 8 registrov ,,cum tremula“ (1814)
Levare (1814), 5 registrov (1835)

Sankovce ,anno 1834 reparatum” (1835)

Sivetice (1814)

Velké Dravce (1814), 5 registrov (1834)

SARISSKA STOLICA

Lokalita s 3-registrovym organom
Raslavice (1775)

Lokality so 4-registrovym organom

Mirkovce (1811)

Mokroluh (1775), 8 registrov (1772)

Poloma (1775)

Velka Lodina (1775)

Velky Saris (1746), (1775), 17 registrov ,,in bono statu“ (1814)

Lokality s 5-registrovym organom

Brestov (1775), (1811)

Budimir ,, positivum® (1749), 5 registrov (1775), (1814)
Medzany (1775)

Meretice (1775), 4 registre (1814)

Mosurov (1775)

Nizné Raslavice (1746), 3 registre (1775), (1813)
Petrovany (1775)

Poliakovce (1775), ,novum* (1813)

Raznany (1775), 8 registrov (1814)

Smilno (1746), ,,positivum* (1749)

Uzovce (1775)

Zlaté (1813)

ZEMPLINSKA STOLICA

Lokality s 3-registrovym organom

Malé Ozorovce (1773)

Nizny Hrabovec (1773)

Sedliska ,,organellum® (1816)

Snina ,,positivum* (1746)

Turany nad Ondavou ,, positivum* (1746), 3 registre ,,anriquum® (1773)
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Lokality so 4-registrovym organom

Cejkov (1749), (1772), 7 registrov ,,in statu malo“ (1815)
Kamenica nad Cirochou ,,positivum bonum* (1746), (1748)
Lieskovec (1749), 4 registre (1773)

Tokajik (1772)

Velky Kamenec (1772)

Vranovské DIhé (1773)

UZSKA STOLICA

Lokality s 5-registrovym organom

Botany (1749), ,,positivum® (1772), (1815)

Dobra (1773)

Jankovce (1746), (1773)

Papin ,novum®(1773), 5 registrov (1816)
Parchovany (1749), 5 registrov (1773), (1816)
Sacurov (1749), 5 registrov (1773), 7 registrov (1816)

PRILOHA 2

Miesta pestovania ,,vy$sej“ formy sakralnej vokalno-in$trumentalnej hudby - con trombe
e tympani a musica figuralis

BRATISLAVSKA STOLICA

Forma con trombe e tympani

Devin ,, Tympana 2, Tubae 8 (1782); organ 6 registrov (1756), 6 registrov (1782)

Forma musica figuralis

Bratislava Dom sv. Martina organ ,Organum rarae magnitudinis (1755), ,2 groffe Pauken,
2 kleinere Pauken, 1 Violon, 1 BafSetl, 1 Bratsche® (1823); organ 32 registrov ,,groffe Orgel,
»Positivum® (1823)

Casta , Tympana, 3 Tubae, Fides duplices* (1781); organ 7 registrov + pedal ,, novum* (1781)
Gajary , Tubis, Tympanis, Fidibus“(1783); organ 8 registrov (1756), 13 registrov ,,novum®(1783)

Janosikova ,, Tubis duobus, 1 Fidibus, quatuor Tubis“ (1781); organ bez uvedenia poctu registrov
(1781)

Majcichov ,,Tympano duo, Tubae tres, Cornua duo et Fides“ (1781); organ 5 registrov (1756),
7 registrov ,,novum® + pedal (1781)

Modra ,Violon, Tympana, alia instrumenta® (1723); organ 6 registrov (1756), 20 registrov
»novum® (1781), (1822), (1823)

Pezinok ,,Tympana 4, Cornua duo, Bassa una, Fides quatuor“(1781), organ (1756), 16 registrov
(1781)

Svity Jur ,Fides 4, Cornua 2, Tympana 2, Tubas 4, unum Violon“ (1781); organ 8 registrov
(1756), 8 registrov (1781), 6 registrov (1823)

Samorin ,,Fides 4, 2 Tubae, 2 Tympani“ (1830); organ 6 registrov (1756), 6 registrov (1781)

Trnava ,,Violino 4, Alto Viola, Violon 1, Clarine 12, Cornua 2, Tubae 4, Tympanorum 3“ (1723);
organ 26 registrov (1823)

Velké Levare ,, Tubis, Tympanis, Fidibus“ (1783); organ 10 registrov (1756); 8 registrov (1783)
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NITRIANSKA STOLICA

Forma con trombe e tympani

Gbely , Tympana 2, Tubae 2“ (1788); organ 7 registrov (1756), (1788), (1811)
Holi¢ , Tubis, Tympani“(1788); organ 10 registrov (1756), (1788), (1811), (1823)
Krusovce ,,Tympanis, Clarini 4“(1780); organ 12 registrov + pedal (1780)
Leopoldov , Tubae 2, Cornua“(1788)

Velké Bosany ,, Tubae duae, Tympana duo“ (1798); organ 6 registrov (1798)
Velké Ripnany ,Tympana 2, Tubae 2“ (1780); organ 5 registrov (1780)

Forma musica figuralis

Bojnice , Tympana 2, Tubas 3, Fides 2“ (1802); organ 15 registrov + pedal (1804)
Cachtice ,, Tympana 2, Tubae 2, Fides 2 (1788); organ bez uvedenia poctu registrov (1788)
Chtelnica ,,Tympana 2, Tubae 4, Fides 2 (1788); organ 10 registrov + pedal ,,novum®(1788)

Mojmirovce ,,Violon, Fides duplices, Tympana duo, Clarini 4, Flautae duae“ (1811); organ 18
registrov (1811)

Nitra (Katedralny kostol) ,,Clarinetta 7, Oboe 7, Flauto-Traversae 4, Fagottae 4, Picolo 4, Flauti-
no 3, Cornu di Bassetto 4, Flauto-Traversae di Viola de Amor 2, Thaliae majores 2, Thaliae
minores 2, Cornua Anglicana 3, Clarini 4, Trombonae 3, Cornua 6, Luna Turcica 1, Piatti 4,
Tamburo Turco 1, Tamburino 1, Violonczello 3, Violini 11, Alto Violae 2, Forte Piano 1, Cla-
vicordium 1° organ bez uvedenia poctu registrov, (1801) > Otmar Gergelyi a Karol Wurm,
Historische Orgeln und Gehduse in der Westslowakei, 1980, s. 90 — 91.

Nitrianske Pravno ,, Tympana, Clarini, Violoni“(1804); organ 17 registrov (1780), (1804)

Novaky ,,Tympana 2, Tubae 3, Fides 1“(1798); organ 7 registrov (1798)

Nové Mesto nad Vahom ,,Phagot, Valthorn 2, Tubae 3, Tympana 2, Bracsae 2, Violon 1, Violon-
cello 1, Fides 6“(1780); organ 22 registrov (1780), (1788)

Nové Zamky ,,Fides 4, Bratsa 1, Clarini 5, Tuba pastoritia, Flautravers 2, Tympana 2, Krumhorn
2, Tubis, Tympanis 2“(1779); organ 8 registrov + pedal (1779), (1780)

Pobedim ,,2 Cornua, 1 Clarinet, 1 Fides“(1824); organ 6 registrov (1788), 10 registrov (1824)

Prievidza , Tympana, Tubae, Fides“(1804); organ 17 registrov (1780), (1804)

Senica ,Tubae 3, Tympanorum 2, Fides, Bassetl 1 (1788); organ 10 registrov ,novum* (1788),
(1811)

Skalica ,,Tubae 5, Fides 5, Cornuum 4, Alto-Viola, Violoncello 1, Violon 1, Fagotto 1, Tympano-
rum 4 (1788); organ 16 registrov (1788)

Sobotiste , Tympana 2, Tubae 3, Cornua 2, Fides 2 (1788); organ 6 registrov (1788), (1811)

Stara Tura , Tubae 3, Cornua 2, Tympana 2, Fides cum Bracsa® (1788); organ 10 registrov + pe-
dal (1788), (1811)

Sastin ,Violinen 5, Viola 1, Violon 1, Clarinen 4, Holzern, Clarin 3, Fagott 1, Horn 2, Clarinette
2, Pauken 2, Flauten 2, Inventions-Horn 2, Clarinen 4, Clarinette 2, Clarinette 2“ (1823);
organ 24 registrov (1823)

Vrbové , Tubae 4, Tympana 2, Fides 3“(1788); organ 12 registrov (1788)

Zilina ,,Clarini 4, Cornua 4, Tympanorum 2, Bratsa seu Alto-Viola 1, Bassetl 1 (1798); organ 12
registrov (1767), (1798), (1828)
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TRENCIANSKA STOLICA

Forma con trombe e tympani

Beckov ,,Tympana 2 organ 4 registre (1766, 1797)
Povazska Bystrica ,,Tympana 2, Tubae 3“ (1766); organ 6 registrov + pedal (1798)
Turzovka ,,2 Clarinae, Tubae“ (1767); organ 8 registrov (1767), 12 registrov (1798)

Forma musica figuralis

Banovce nad Bebravou ,,Tympana, Tubas, Clarin 3, Valthorn 2, Fides 3“ (1767); organ 12 regis-
trov (1787), ,Tympana 2, Clarin 4, Tubarum 2, Fides 3, Fagot 1, Violon 1“(1798); organ 12
registrov + pedal (1798)

Belusa ,,Violini 3“ (1766); organ 8 registrov (1766) ,Violini 2, Violon 1“(1797); organ 8 registrov
(1798)

Bytca ,,Tympana 2, Clarini 3, Cornua 2, Violini 2% (1766); organ 10 registrov + pedal (1766),
(1798)

Dubnica nad Vahom ,, Tympana 2, Clarini 2, Cornua 2, Basetl 1, Violini 3“ (1766); organ 13 re-
gistrov + pedal (1766), ,Tympana 2, Clarini 4, Cornua 2, Violone, Fides 2, Bracsa 1, Flautae
2, Clarinetta 2“(1797); organ 26 registrov (1797)

llava ,, Tympana 2, Violini 3, Viola 1 (1766); organ 6 registrov (1766), ,,Tympanum 2, Violin 1, Vio-
la 1, Tubae 3, Cornua 2, Violon 1“(1797); organ 12 registrov + pedal (1797)

Kysucké Nové Mesto ,,Cornua 2, Tubae 3, Tympana 2, Fides 2, Bassetl 2“ (1767); organ bez uve-
denia poctu registrov (1767)

Ladce ,,Tympana 2, Violini 3, Clarini 2, Cornua 2 (1766); organ 5 registrov (1766)

Pruské ,Violon 2, Tympana 4, Clarini 6, Cornua 4, Violini 7, Viola 1, Clavicordium® (1766); or-
gan 6 registrov (1766), ,Tympana 4, Violina Basso 3, Clarini, Cornua 2, Clarinetti 2, Fides
4“(1797); organ 22 registrov + pedal (1797)

Puchov ,Violini 2, Tympana 2, Cornua 2, Bassetl 1“(1766); organ 5 registrov (1766), ,2 Tubas,
2 Cornua, 2 Fides, 1 Bassetl“ (1797); organ 16 registrov ,,novum* (1797)

Rajec , Fides 2, Tubae 4, Cornuae, Tympana 2“ (1767); ,,organellum® 3 registre (1767), ,,4 Tu-
bis, 4 Cornuis, Fidibus, 2 Tympanis“(1798); organ 25 registrov + pedal (1798)

Trencin ,, Tubae 5, Fides 2, Bracsa 1, Viola 1, Tympana 2, Fagoth 1, Bassetl 1“(1766); organ 20 re-
gistrov (1766), ,Cornua 2, Clarini 3, Clarinettas 2, Cornuum 1, Fagot 1, Tympani 1, Bassetl
1“(1797); organ 20 registrov, 2 manuale (1797)

Zilina , Tubae 4, Valthorn 2, Tympanorum 2, Tubae 2, Fides 3, Bratsa 4, Violone, Bassetl, Fides 1“
(1767); organ 12 registrov (1767)

KOMARNANSKA STOLICA

Forma musica figuralis

Komarno ,,6 Fides, 2 Viola, Violon 1, Clarinette 4, Flautae 2, Fagott 1, Cornum 4, 8 Tubae, Tym-
panorum 6 (1829); organ ,,major“ (1780), organ 20 registrov + pedal (1829)

ZVOLENSKA STOLICA

Forma con trombe e tympani

Radvan ,, Tympanum 1, Tubas 2% (1829); organ 7 registrov (1754), (1781), 6 registrov (1829)
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Slovenska Lupca ,, Tympana 2, Tuba 1, Cornua 2°(1803); organ 10 registrov (1783), 13 registrov
(1803), 12 registrov + pedal (1854)

Forma musica figuralis

Banska Bystrica (Katedralny kostol) ,,Tympana 2, Fagott 2, Cornua (Walthorn) 2, Tubae 3, Vio-
lon 1, Cornua anglicana 2, Oboe 2, Fides 6, Alto Viola seu Bratsa 1, Clarinett 2% organ 14
registrov (1828)

Banska Bystrica (Farsky kostol) ,Fides 6, Viola I, Tubae 2, 4 Cornua 2, Oboi 2, Tympana 2
(1829); organ 24 registrov (1829)

Brezno ,,Tympano, Tubae, Fides“(1805); organ 24 registrov (1806), ,,Fides 4, Violino 1, Clarini 4,
Cornua 2“(1822); organ 22 registrov (1822)

Lubietova ,,.2 Tympana, Tuba 2, Fides 3 organ 6 registrov (1754), 10 registrov ,,novum* (1783)

Zvolen ,Fides, Tuba, Clarin, 1 Huboe, 2 Cornuorum, 2 Tympana, Fides, Bassethorn® (1804);
organ ,,cum pedali“ bez uvedenia poctu registrov (1756), (1781), 16 registrov (1804),
»1 Oboa, Tympana 2, Violoncello, 2 Tubarum, Clarinos 4“(1829); organ 16 registrov (1829)

TEKOVSKA STOLICA

Forma con trombe e tympani

Kremnické Bane ,,Tympana 2, Tubae 2“(1820); organ 6 registrov (1820)
Levice ,,3 Tubas, 2 Tympana“ (1829); organ 7 registrov (1829)

Forma musica figuralis
Nova Bana ,, Tympana, Tubas“ (1778); organ 13 registrov (1778), ,Tympana, 2 Tubas, 7 Fides,
1 Violon“ (1804); organ 12 registrov (1804), (1825)

Ziar nad Hronom , Tympana 2, Clarini 2, Tubae Cornuales, Walthorn 2, Fides 2, Fides majores,
Basetl“ (1778); organ 8 registrov (1778)

HONTIANSKA STOLICA

Forma con trombe e tympani

Krupina ,,Tubas 2, Fides 2, Tympanum 1 (1754); organ bez uvedenia poctu registrov (1754),
organ 5 registrov (1820)

ORAVSKA STOLICA

Forma con trombe e tympani

Bobrovec ,, Tympanis“ (1825); organ 5 registrov (1754), (1794), (1820)
Bziny , Tympanum novum, 2 Tubarum (Klarin)“ (1833); organ 4 registre (1820), (1833)

Cimhova , Tubas, Cornua 2, Clarinum 1 (1820); organ 7 registrov (1794), 10 registrov ,,novum®
(1820), ,3 Tubae, 2 Cornua, 1 Tympanum(1833); organ 10 registrov (1833)

Dolny Kubin ,,Tympanum 1, Tubam® (1833); organ 9 registrov (1756), (1794), (1820), (1833)
Habovka ,, Tympanum® (1833); organ 4 registre (1754), (1794), (1820), 8 registrov (1833)

Hladovka ,,1 Tubae“ (1820); organ 7 registrov (1820), ,3 Tubae, 1 Tympanum* (1833); organ
7 registrov (1833)

Chlebnice ,,2 Tubas“ (1833); organ 3 registre (1754), 10 registrov (1833)
Namestovo ,,2 Tympana“ (1833); organ 8 registrov (1754), (1794), (1820), (1833)
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Trstena , Tympana, 2 Tubae, Clarini 2“ (1794); organ 7 registrov (1754), 11 registrov (1794), ,,1
Tympana, 2 Tubae, Clarini“ (1820); organ 10 registrov (1820), ,,Tympana 2“ (1833); organ
10 registrov (1833)

Tvrdosin ,,Tympanum® (1833); organ 7 registrov (1754), (1794), 18 registrov (1820), (1833)
Ustie nad Priehradou ,,2 Tubas, 1 Tympanum® (1833); organ 9 registrov (1794), (1820), (1833)

Zazriva ,2 Tubas, Clarin, 1 Tympanum® (1820); organ 4 registre (1754), 7 registrov (1820),
»duae Tubae, 1 Tympano“(1833); organ 7 registrov (1833)

LIPTOVSKA STOLICA

Forma con trombe e tympani

Partizanska Lupca ,,2 Tubis, Clarinetis“ (1825); organ 8 registrov (1752), (1795), 5 registrov
(1825), 8 registrov (1825)

Forma musica figuralis

Liptovsky Hradok ,, Violina 5, Alto Viola 2, Violoncello 1, Flauta 2, Clarineta 4, Violon 1, Fagoth 2,
Cornua 4, Tromboni 2, Clarini 6, Tynpana 4, Tympana magnum 1, Picola, Flautinen 2, Or-
biculi Turcici 2, Carolin 1, Tamburinum 1, Triangulum 1% (1825); organ 24 registrov (1825)

Liptovsky Mikulas ,,1 Tympana, Flautibus, Cornua 2“ (1752); organ , satis magnum® (1752),
7 registrov (1825)

TURCIANSKA STOLICA

Forma con trombe e tympani

Klastor pod Znievom , Tympana 2, Tubae 2, Cornua 2“(1811); organ 7 registrov (1754), (1821)

NOVOHRADSKA STOLICA

Forma con trombe e tympani [?]

Biskupice organ 7 registrov (1784), (1813)

Breznicka organ 6 registrov (1836)

Divin organ 10 registrov (1755), 8 registrov (1813)

Horny Tisovnik organ 5 registrov (1813)

Podkrivan organ 6 registrov (1836)

Rapovce organ bez uvedenia poctu registrov (1784), organ 8 registrov (1813)
Stara Basta organ 5 registrov (1753), (1831)

Savol organ 5 registrov (1755), (1813)

Velka nad Iplom organ 7 registrov (1755), (1784), 6 registrov (1813)

SPISSKA STOLICA

Forma con trombe e tympani

Gelnica ,,Tympana 2, Tubas 2%(1781); organ bez uvedenia poctu registrov (1781), (1814), organ
33 registrov (1829)

Kezmarok ,,Tympana 2 (1803); organ ,,major, minor (1754), 18 + 10 registrov (1803) ,,Tympa-
na“(1832); organ 18 + 10 registrov (1832)
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Kluknava , Tympana 2, Tubas 4“ (1804); organ bez uvedenia poctu registrov (1804), ,,2 Tubas,
Tympana 2“ (1832); organ 9 registrov (1832)

Lendak ,,1 Tympanorum*(1832); organ 7 registrov (1790?), 6 registrov (1832)
Lubica ,,2 Pauken“(1832); organ 18 + 4 registre (1803), 16 registrov + pedal (1832)
Markus$ovce ,,2 Tympana, 2 Tubas“ (1832); organ 6 registrov (1832)

Matejovce ,,2 Tympana“ (1832); organ 7 registrov (1803), (1832)

Nova Lubovna ,,2 Tympana“ (1832); organ 7 registrov (1792), (1832)

Podolinec ,,Tympana“ (1832); organ ,,major, minor“(1792), organ 11 registrov (1832)
Poprad ,,2 Tympana“ (1832); organ 3 registre (1798), (1803), 12 registrov (1832)

Slovenska Ves ,,2 Tympana, 2 Tubae“ (1799); organ 11 registrov (1799), ,2 Tympana, 2 Tubae
(1832); organ 10 registrov (1832)

Spisska Bela ,,Tubae 2, Tympanae 2“ (1832); organ bez uvedenia poctu registrov
Spisska Sobota ,,2 Tympana, 2 Tubas“ (1832); organ ,,magnum* (1803), (1832)

Spisska Stara Ves ,,1 Tympanum, 4 Tubas“ (1832); organ 13 registrov + pedal (1801), 15 regis-
trov + pedal (1832)

Spisska Teplica ,,2 Tympana“ (1832); organ ,,mediocre” (1798), organ 7 registrov (1832)
Spissky Stvrtok »Tympanum, 2 Tubas“ (1832); organ 6 registrov (1776), (1804), (1832)
Tvarozna , Tubas 2, Tympanum 1“(1832); organ 5 registrov (1803), (1832)

Velka Lesna ,,1 Tympanum, 2 Tubas“ (1832); organ 7 registrov (1801), (1832)

Vrbov ,,3 Tubas, Tympanum® (1832); organ 9 registrov (1754), (1791), (1803), (1832)

r

Forma musica figuralis
Spisska Nova Ves ,,.2 Cornua, 5 Tubas, 2 Tubas, 1 Zing-Basso-Serpenth, 2 Tympana, 1 Violon,
Glocken Spiell, 3 Clarines“ (1832), organ 20 registrov (1804), 21 registrov (1832)

Spisské Podhradie ,,2 Tubas, 1 Fides“ (1832); organ ,,majus, minus“ (1754), organ 20 registrov
(1832)

Spisské Vlachy ,,Tubae 5, 2 Cornis, Fidibus, 2 Fagote, Hoboe, 2 Waldhorn, 2 Tympana, 1 Violon“
(1832); organ 18 registrov (1803), (1832)

Stara Lubovna ,, Alto-Viola 1, Tubae 2, Cornua 2, Tympana 2“(1792); organ 16 registrov + pedal
(1792), ,, Alto-Viola, Tubae 2, 2 Tympana“(1832); organ 15 registrov (1832)

Svedlar ,4 Fides, 1 Alto Viola, 1 Basseta, 2 Tympana, 2 Tubae, 2 Cornua“(1814), ,,3 Fides, 2 Cla-
rinetti, 1 Alto Viola, 1 Basetta, 2 Tympana, 2 Cornuo“ (1829); organ 17 registrov + pedal
(1829)

Spisska Kapitula ,,Positiva seu Organella 2%, ,Fides 4, Cornua 2, Tubae 4, Tympana 4, Krum-
boynae 2, Bratcsa 1“(1795); Organ ,,major, alterum minor*, (1796), organ ,magnum cum
Pedali, organ 7 registrov ,alter minor® (1804)

ABOVSKA STOLICA

Forma con trombe e tympani

S$tés ,,2 Tympana, 3 Tubas“ (1814); organ 12 registrov (1855)

Forma musica figuralis

Vysny Medzev ,,Tympana 2, Tubas 4, Fides 1°(1781); ,,organellum® (1781), ,,3 Tubas, Cornua 2,
2 Tympana“ (1814); ,organellum® (1814)
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GEMERSKA STOLICA

Forma con trombe e tympani

Jelsava ,, Tubae, Tympana“(1814); organ 13 registrov (1753), (1782), (1814)
Ozdany ,, Tympanum 1 (1834); organ 8 registrov (1834)
Revica ,,Clarinet 1°(1814); organ 6 registrov (1754), 10 registrov (1814)

SARISSKA STOLICA

Forma con trombe e tympani

Torysa ,4 Tubarum® (1813); organ 9 registrov (1772), 12 registrov + pedal (1813)

Forma musica figuralis

Bardejov ,,2 Tympana, Tuba, Posaun, Fides 1 (1746); organ ,,magnum® (1746), 33 registrov
(1775), ,Tympanis, Tubis“ (1813); organ 33 registrov (1813)

Presov , Instrumenta musicalia’; 2 Tympanorum® (1775); organ 32 + 10 registrov (1775), ,Tubae
Posaunum 3, Klarin 2, Fagot 1, Flauttraversis 3, Cornu 4“ (1814); organ 32 + 10 registrov
(1814)

ZEMPLINSKA STOLICA

Forma con trombe e tympani

Humenné , Tympana 2 (1816); organ 10 registrov (1773), organ 8 + 4 registre (1816)

Forma musica figuralis

Vranov nad Toplou ,,6 Tubae, Tympana 2, Fides“ (1816); organ 9 registrov (1816)

PRILOHA 3

Vizitatormi potvrdené uvadzanie diel musica figuralis

BRATISLAVSKA STOLICA

Gajary (1783)

Horné Oresany (1782)
Majcichov (1781)
Modra (1781, 1823)
Nové Kosariska (1781)
Pezinok (1788)

Raca (1781)

Sered (1781)
Smolenice (1782)
Stupava (1782)

Svity Jur (1780)
Samorin (1830)
Trnava (1823)

Velké Levare (1783)
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NITRIANSKA STOLICA

Jablonica (1788)
Holi¢ (1788, 1823)
Jacovce (1780)
Leopoldov (1788)
Mojmirovce (1770)
Myjava (1788)
Nové Mesto nad Vahom (1788)
Senica (1788)
Skalica (1788, 1823)
Sobotiste (1788)
Stara Tura (1788)
Sastin (1788)
Surany (1779)
Topolcany (1841)

TRENCIANSKA STOLICA

Banovce nad Bebravou (1767)
Puchov (1797)

KOMARNANSKA STOLICA
Komarno (1780)

SPISSKA STOLICA

Gelnica (1829)
Smolnik (1829)

SARISSKA STOLICA
Bardejov (1813)
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Summary

NOTES ON THE TYPOLOGY OF SACRED MusIc (FROM FOLK HYMNS TO FIGURAL MUSIC)

In researching the culture of sacred music (of the Roman Catholic Church, the major denomination)
during the epoch of classicism on the territory of present-day Slovakia, at that time Upper Hungary,
we have reached a new stage of knowledge. That was made possible by long-term systematic research
of the canonical visitations. The argumentative force of the rich musical factography contained in
them was increased by the application of a new typography. The latter is preferentially based on
criteria of a musical nature and secondarily on features of a universal cultural nature. Thanks to the
new typology, for which the character and level of performance practice was decisive, it has been
possible not only to fill in many blank spaces in the hitherto received picture of our music history but
also to correct numerous statements conditioned by their time of appearance.

As regards the character of performance practice, the culture of Catholic sacred music in Slovakia
had three fundamental forms. The simplest was folk hymn singing accompanied by organ playing.
A higher form was the (significantly improvised) practice con trombe e tympani and its numerous
intermediate developmental stages. Regarded as the “terminus” of their efforts by performers, and also
by representatives of the Catholic Church, was musica figuralis. Essential to this was the unqualified
acceptance of a written version of the music provided by the composer and the considerable growth
of the reproductive apparatus, especially of wind instruments. One must emphasise that in all forms
of performance practice the organ (with appropriate technical equipment), and a competent organist,
were of key significance.

We can make a reasonably reliable reconstruction of the level of performance practice, supported
by the factography on the nature of the music gained by researching the canonical visitations. This
encompasses a rich body of data on musicians, contemporary organs and the other instruments
used, and also the music repertoire. The latter has been supplemented by information from hitherto
unknown inventories of music literature. There is a valuable identification of previously unnoticed
places (confirmed by the visitations) where musica figuralis was practised. Also of an essentially
unique kind are the assessments of musicians by the visitors. The latter concentrated principally on
talent, quality of education and performance skills (especially of figural music and the thorough bass)
of the organists.
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BRATISLAVSKY SPEVACKY SPOLOK A JEHO
PRVY ZBORMAJSTER ANTON STREHLEN

JANA LENGOVA

PhDr. Jana Lengovd, CSc.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: jana.lengova@savba.sk

ABSTRACT

Pressburger Singverein (Pozsonyi dalegylet/Pozsonyi dalegyesiilet, Bratislava Choral Society),
founded in 1879, focused on the cultivation of mixed choral singing. Under the leadership of its
first choirmaster Anton Strehlen (1879 — 1906), its concerts were already of a high artistic level.
The programmes of concerts and soirées consisted of cantatas, choirs, hymns, vocal ensembles
(especially vocal quartets), extracts from operas, and also instrumental music. This article
is concerned with the Society’s concert repertoire in the era of A. Strehlen, particularly the
presentation of cantata works (by R. Mader, N. W. Gade, R. Schumann, M. Bruch, H. Hofmann,
G. Zichy, among others) and their reception. New findings are presented on the biography of
A. Strehlen and other singers and instrumentalists participating in the Society’s activity.

Key words: Pressburger Singverein / Pozsonyi dalegylet / Bratislava Choral Society, Anton
Strehlen, music societies, vocal music, concerts, repertoire

Uvod

Novodobé spolkové hnutie vyrazne ovplyvnilo aj oblast hudobnej kultury. Na zaciatku
poslednej $tvrtiny 19. storocia rozvijali v Bratislave uspesnu ¢innost predovsetkym tri
hudobné a spevacke spolky s oficidlne schvalenym $tatitom. Cirkevny hudobny spo-
lok pri Déme sv. Martina (Kirchenmusikverein zu St. Martin / Szent Marton Pozsonyi
egyhazi zeneegylet), zaloZeny roku 1833, sa venoval uvadzaniu cirkevnej aj svetskej
hudby. Na pestovanie muzského zborového a ansamblového spevu boli zamerané dva
spevacke spolky Bratislavsky spevokol (Pressburger Liedertafel / Pozsonyi dalarda),
zalozeny roku 1857 na star$ich zakladoch, a spolok Typografia (Typographenbund
/ Pozsonyi dalkor), ktory vznikol roku 1875, resp. 1873. Chybala vsak spolkovd insti-
tacia, ktora by uspokojovala potreby zaujmu o miesany zbor, pripadne s moznostou
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interpretovat aj kompozicie ur¢ené vylucne pre obsadenie Zenského zboru. V stiveke;
koncertnej praxi sa navy$e hudobné diela pre obsadenie miesaného zboru a cappella
alebo s orchestrom tesili zna¢nej oblube.

Samotny vznik Bratislavského spevackeho spolku (Pressburger Singverein / Pozso-
nyi dalegylet, tiez Pozsonyi dalegyesiilet) (dalej BSS) roku 1879, ktory si vytycil za ciel
pestovat mie$any zborovy spev;! mal tak trochu kuriézny priebeh. Za predchodcu spol-
ku treba podla Wilhelma Janosku? povazovat neformalne spevacke zdruzenie Priatelia
muzského spevu (Freunde des Méannergesanges), ktoré usporiadalo niekolko hudob-
nych vecerov pod vedenim démskeho spevaka Antona Strehlena. Pévodnu myslienku
v$ak préave na ndvrh Antona Strehlena modifikovali v prospech mie$aného zborového
spevu. V tomto zmysle sa uz nasledne uberali predbezné rokovania, ako aj generalne
zhromazdenie BSS 6. septembra 1879, na ktorom bol za zbormajstra zvoleny Anton
Strehlen. Mestsky farar a kanonik Karol Heiller nechcel v$ak spociatku dat stihlas na to,
aby Anton Strehlen okrem svojej pracovnej povinnosti démskeho spevaka vykonaval aj
funkciu zbormajstra BSS v obave, Ze by si Cirkevny hudobny spolok pri Déme sv. Marti-
na a novovzniknuty BSS vzajomne konkurovali.* AZ po dlhotrvajicich rokovaniach a na
intervenciu vplyvnych bratislavskych mestanov, bankara a mecéna umenia kralovského
radcu Theodora Edla a advokata a neskdr prvého predsedu BSS Juliusa Simonyiho doslo
v celej zalezitosti k pozitivnemu posunu a vybaveniu sthlasu. Potrebu spevackeho spol-
ku zameraného na pestovanie mie$aného zborového spevu v bratislavskom hudobnom
zivote potvrdil aj prvy verejny koncert, ¢i presnejsie hudobny vecer BSS 30. novembra
1879, ktory ziskal nadSenti odozvu u pocetného publika aj v referenciach tlace.*

Anton Strehlen mal véetky umelecké aj fudské predpoklady kvalifikovane vykona-
vat funkciu zbormajstra, ¢o svojou dirigentskou ¢innostou nasledne aj explicitne po-
tvrdil. Ziskal vyborné vokalne vzdelanie, disponoval bohatymi spevackymi skusenos-
tami a svoje povolanie chramového spevaka a neskor regenschoriho Dému sv. Martina
vykonaval znamenite.” Dobre ovladal problematiku vokalnej hudby a zborového spe-
vu, vyucoval spev a komponoval najmi piesne a zborové skladby. V stvekej tladi sa
vysoko hodnotila jeho ¢innost zbormajstra tak z hladiska interpreta¢nych vykonov,
ako aj koncertnej dramaturgie. Kvoli prehladu doplnime, Ze po Antonovi Strehleno-

' K innosti spolku por. JANOSKA, Wilhelm: Kurze Geschichte des ,,Pressburger Singvereins® In:
TOCFOUS, Josef (zost.): Hundert Jahre aus dem Musikleben Pressburgs. In: Pressburger Zeitung
(dalej len PZ), Beilage, ro¢. 164, 27. 3. 1927, ¢. 75623, s. 11-13; ZITNA, Viera: Bratislavské spe-
vacke zbory v druhej polovici 19. storocia. In: Franz Liszt a jeho bratislavski priatelia. (= Hudobné
tradicie Bratislavy a ich tvorcovia 2.) Bratislava : Obzor, 1975, s. 223; LENGOVA, Jana: Nové po-
znatky k ¢innosti Bratislavského spevackeho spolku. In: Hudobnohistoricky vyskum na Slovensku
zaciatkom 21. storoc¢ia II. Marta Hulkova (ed.). Bratislava : STIMUL, 2010, 371-382; LENGOVA,
Jana: K typoldgii koncertov Bratislavského spevackeho spolku. In: Malé osobnosti velkych dejin
— velké osobnosti malych dejin V. Prispevky k hudobnej regionalistike. Zbornik prispevkov z mu-
zikologickej konferencie, Bratislava 28. — 29. novembra 2018. Edita Bugalova (zost.). Bratislava :
SMA a SNM-Hudobné muzeum, 2019, s. 370-377.

2 JANOSKA, Ref. 1, s. 11-12.

*  Karol (Karl, Kéroly, Carolus) Heiller (1811 — 1889), od roku 1880 titularny biskup, bol velkym
priaznivcom umenia a obdivovatelom Franza Liszta. Nim uvadzané dovody treba preto chapat
Vo vecnom, nie v osobne zahrotenom zmysle.

* E.: Pressburger Singverein. In: PZ, ro¢. 115, 2. 12. 1879, ¢. 277, s. 2.

K biografii A. Strehlena pozri nizsie.



36 Jana Lengova

vi (1879 - 1906) prevzal post spolkového zbormajstra Eugen Kossow (1906 -1914),
v ktorého ére posobil v spolku aj druhy zbormajster Jozef Winkler, a poslednym zbor-
majstrom spolku sa stal Viliam Antalffy (1914 - 1945).

Stdia si kladie za ciel skamat ¢innost BSS v ¢asovom horizonte rokov 1879 az
1906, ked na poste zbormajstra BSS posobil Anton Strehlen. Pozornost sa zameriava
na dve tematické oblasti: prva oblast tvori repertoar BSS a jeho recepcia, $pecidlne
so zretefom na ohlasy v suvekej tlaci, predovsetkym v denniku Pressburger Zeitung,
druht okruh osobnosti hudobnikov a hudobni¢ok,® participujicich na ¢innosti BSS.
Komplexnejsi obraz o spolku ako usporiadatelovi koncertnych podujati umozni spre-
cizovat jeho prinos, ako aj prinos jeho zbormajstra Antona Strehlena a dal$ich doma-
cich a hostujutcich solistov v kontexte mestskej a regionalnej hudobnej kultury. Nové
poznatky su ziskané excerpovanim pramenného materialu, najma programovych pla-
gatov BSS,” novin Pressburger Zeitung® a dal$ej dobovej periodickej tlace, ako aj kores-
pondencie ulozenej v Archive mesta Bratislavy.

1 Repertoar BSS (1879 - 1906)

Pre spravne pochopenie postavenia a roly BSS v struktire mestskej hudobnej kultdry
je dolezité kratko objasnit jeho spolo¢ensku funkciu, ktord zodpovedala zameraniu
a ¢innosti spevackych spolkov v druhej polovici 19. storoéia az do roku 1918. Slo o ak-
tivity ochotnickych hudobnikov v spolupraci s hudobnikmi z praxe, ¢ize profesional-
nymi hudobnikmi. Tato symbioza bola pre spevacke spolky v 19. storo¢i typicka. BSS
zabezpecoval podla statutu spolo¢nu vyucbu spevu, studoval vybrané zborové diela,
usporaduval koncerty, eventudlne hudobné podujatia s pestrym programom a zame-
ranim a organizoval volnocasové aktivity svojich ¢lenov, vratane spevackych vyletov
a inych ¢innosti. Ako typ hudobného, kulturneho a spolocenského spolku posiliioval
kolektivnu identitu v oblasti umeleckej hudby a prispieval k celkovému kultdrnemu
pozdvihnutiu mestianskej vrstvy spolo¢nosti, a tym aj hudobnej kultiry a hudobného
zivota mesta. Cinnost BSS bola viacdimenzionalna, pri¢com hudobno-umelecky aspekt
predstavoval najdolezitejsiu zlozku v komplexe spolkovych aktivit.

Zakladnym znakom koncertov a hudobnych podujati, organizovanych BSS, bola
zanrova pestrost a rozmanitost. Doraz sa kladol na vokalnu hudbu, zborovt a piesno-
v literatdru, sucastou koncertnych podujati bola vsak aj in§trumentalna hudba.

¢V prezentovanej studii sa v slovenskom texte zenské priezviskd prechyluju v sulade so slovenskou
pravopisnou normou. V citdtoch z nemeckych pramenov zachovédvame v pisani zenskych priez-
visk pévodny tvar bez prechylovania. V stivekych pramenoch sa bezne uvadza iba priezvisko hu-
dobnika ¢i hudobnicky. Ak chybaju spolahlivé udaje z inych zdrojov, najmé u dosial neznamych
mien, nie vzdy je mozné doplnit k priezvisku aj krstné meno prislusnej osoby.

7 Archivovanie: Bratislava, UA ECAYV, Fond Singverein, $k. 5.

8 Treba poznamenat, ze bratislavské noviny PZ vychadzali v rokoch 1764 az 1874 bez uvedenia
ro¢nika (Jahrgang). Roku 1875 sa v PZ prvykrat uvadza aj ro¢nik 111, avSak chybne, spravny
udaj zodpovedal ¢islu 112. V tomto chybnom ¢islovani ro¢nikov sa pokracovalo az do roku 1883,
v ramci ktorého sa akoby kumulovali dva ro¢niky 119/120. AZ rokom 1884 sa teda dosiahla
kompatibilita roku vychddzania novin a ro¢nika. V ¢islovani ro¢nikov PZ v rokoch 1875 - 1883
zachovavame tdaj podla prislusného pramena.
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Najvyznamnej$ou umeleckou udalostou spolkového roka — podobne ako u inych spe-
vackych spolkov — bol vyrocny koncert (Stiftungskonzert, alapité hangverseny), ktorym si
BSS kazdorocne pripominal svoje zaloZenie. Moment istej reprezentativnosti sa preto
odrazil aj v programe tohto typu koncertu, ktory sice zvicsa pozostaval z viacerych ¢isiel,
ale zvykol zahrnovat kantatové alebo véacsie zborové diela. Pre absenciu orchestra sa vo
vokalno-orchestralnych dielach orchester spravidla nahradzoval klavirom alebo klavi-
rom v spojeni s harmoniom, ¢im sa dosahoval hutnejsi a farebne bohatsi zvuk. Okrem
oznacenia koncert sa v nazvoch dal$ich koncertnych podujati BSS objavovalo niekedy
spresnujuce adjektivum, ako napriklad jarny, letny ¢i jesenny koncert a podobne. Hu-
dobné vecery spolku si zachovavali va¢$mi komorny réz. V zmysle principu homeostazy
boli spolkové podujatia s naro¢nou umeleckou hudbou vyvazované zabavnymi vecermi,
na ktorych zaznievala okrem iného vokélna produkcia typu humoristickych ansamblo-
vych kompozicii, najmé muzskych vokalnych kvartet. Do oblasti zabavnej hudby spadali
aj kazdoro¢ne usporadivané silvestrovské programy v zavere kalendarneho roka.

Z hladiska zastupenia hudobnostylovych obdobi prevazovala v zborovej hudbe,
uvadzanej BSS, suveka tvorba 19. storocia, v mensej miere sa uvadzali diela renesanc-
nych, barokovych a klasicistickych skladatelov. Koncertné uvadzanie kantatovych diel
pre séla, mie$any zbor a orchester, respektive sprevadzané klavirom ¢i klavirom a har-
moéniom, sa v ¢innosti BSS hodnotilo celkovo najvyssie. K nim sa druzili vacsie vynatky
z opier, pripadne oratérii, ako aj kompozi¢ne a interpretacne obtazné zborové diela.
Ich uvedenie sa spravidla viazalo na vyro¢né koncerty, zriedkavo zazneli kompozicie
tohto typu aj na inom spolkovom koncertnom podujati. Prevazovali nemecki a rakuski
skladatelia, skromnejsie boli zastdpeni madarski skladatelia a vynimoc¢ne autori inej
narodnosti. BSS nastudoval v rokoch 1879 - 1906 svetské kantétové, resp. oratérne diela
R. Schumanna, R. Madera, N. W. Gadeho, FE. Mendelssohna Bartholdyho, M. Brucha,
G. Zichyho, M. Meyera-Olberslebena, H. Hofmanna a G. Franeka. Jednotlivé predve-
denia kantatovych diel tychto autorov su pozoruhodné v kontexte ich vyznamovych,
interpretacnych a recepcnych charakteristik, ako sa o tom zmienime v nasledujicom
texte.

Uz v prvom decéniu svojej existencie predviedol BSS niekolko kantatovych diel,
ktoré dobre dotvéraju obraz o suvekej kantatovej tvorbe a jej doleZitom postaveni vo
vtedajsom koncertnom Zzivote.

Velkému zaujmu spevackych spolkov v nemeckej jazykovej oblasti sa az do prvej
tretiny 20. storodia tesilo tretie svetské oratérium Der Rose Pilgerfahrt pre sola, zbor
a orchester op. 112 Roberta Schumanna (1810 - 1856) s podtitulom Mdrchen podla
basnickej predlohy Moritza Horna. Malo to svoje umelecké aj pragmatické dovody.
Romanticky baladicky pribeh zodpovedal po obsahovej aj tematickej stranke estetic-
kému vkusu a etickym poziadavkam suvekého publika, li¢iac ,.ein Idealbild der Frau
[... und] ihre hochste Bestimmung in der selbstlosen Hingabe“? Hudobne napadité
a inovativne dielo obsahovalo sice recitativy a ariosa, typické pre oratornu Struktiru,
putalo vSak predovsetkym zbormi presiaknutymi ludovou melodikou a kantabilnymi
solovymi ¢islami. Interpretom boli k dispozicii dve verzie — s klavirom a orchestrom.

»idedlny obraz Zeny [... a] jej najvyssie poslanie v nezi$tnej obetavosti“. LOOS, Helmut: Robert
Schumann. Werk und Leben. Wien : Edition Steinbauer GmbH, 2010, s. 54.



38 Jana Lengova

Legitimitu prvej verzie s klavirom podporoval aj fakt, Ze jej premiéra roku 1851 sa
uskutoc¢nila v rdmci domaceho koncertu u Schumannovcov v Diisseldorfe.

Schumannovo oratérium Der Rose Pilgerfahrt bolo v Bratislave zname uz od 70.
rokov 19. storodia, ked vynatky z neho uviedol na svojich koncertnych podujatiach
Bratislavsky spevokol (Pressburger Liedertafel). V kmenovom repertoari tohto spolku
zostal na dlhy ¢as muzsky zbor Waldlied (Nr. 15 ,,Bist du im Wald gewandelt).

BSS debutoval kompletnou prvou verziou oratéria v bratislavskej premiére na svo-
jom prvom vyro¢nom koncerte 20. decembra 1880.1° Ako solisti sa predstavili hostu-
juca operna spevacka sopranistka Therese Pollakova (Rose), spevacky von Schrottova,
von Frohmannova, von Kunczova, Eugenie Baumannova, Ilma von Samarjayova, Jutta
Tennerova a spevaci Kumlik, Anton Steger, Anton Strehlen a Eduard Smolik (Szmo-
lik), na koncertnom klavirnom kridle hral zndimy bankar a mecén umenia Theodor
Edl V zasvitenom vyklade diela, ktory priniesol dennik Pressburger Zeitung kratko
pred koncertom, Jan Batka vystihol rozdiel medzi dvoma verziami diela vytvarnym
primerom: neskorsiu orchestralnu verziu s bohat$ou paletou zvukovych farieb oznacil
ako ,,leuchtendes Oelbild*, zvukovo komornejsie vyznievajicu klavirnu verziu, obéas
nazyvanu aj piesiovym cyklom, ako ,wundersames musikalisches Aquarell“!* Ano-
nymny recenzent sa podrobne zaoberal vykonmi solistov aj zboru a celkovo vyzdvihol
mimoriadnu kvalitu umeleckého nastudovania, tykajicu sa preciznosti, istoty, vyrazo-
vej presvedcivosti, jemnosti lyrickych miest ¢i zvukovej plnosti a sily, o ¢o sa zasluzil
dirigujici zbormajster Anton Strehlen. Vyjadril tiez — aj v mene dal$ich priaznivcov
umenia - Zelanie, aby tdto znamenitd kompozicia zaznela v podani BSS v kratkom
Case aj s orchestrom,'? kedZe klavir zo svojej podstaty predsa len nemohol obsiahnut
bohatstvo farebnych odtieniov orchestra. Tato idea sa vSak nerealizovala.

Opétovné druhé kompletné uvedenie prvej verzie Schumannovho oratéria Der Rose
Pilgerfahrt na vyro¢nom koncerte BSS 16. januara 1887, ktoré tentoraz bratislavské novi-
ny nazvali ,,reizendes Singspiel®,”® sa spajalo s o¢akavanim velkého umeleckého zazitku.
Vdaka skvelej interpreta¢nej urovni zozalo dielo aj pri tomto uvedeni velky uspech:

»Der Singverein hat alle Ursache auf den auferordentlichen Erfolg seines Stiftungskon-
zertes stolz zu sein, welches er unter seine gelungensten Auffithrungen zihlen muf3. Alle
Mitwirkenden wetteiferten in dem edlen Streben, Schumann’s herrliche Komposition
,Der Rose Pilgerfahrt’ in moglichster Vollendung dem zahlreichen, glinzenden Publi-
kum [...] vorzufithren.“!

10 Por. ]. B. [BATKA, Johann]: Schumann’s ,Pilgerfahrt der Rose“ In: PZ, Morgenblatt, ro¢. 116,
17. 12. 1880, ¢. 292, s. 1-2; Stiftungs-Konzert des Pressburger Singvereins. In: PZ, Morgenblatt,
roc¢. 116, 21. 12. 1880, ¢&. 296, s. 2; informdcie tieZ in J. B. [BATKA, Johann]: Zum Kirchenmusik-
vereins-Konzert am nachsten Mittwoch. In: PZ, Morgenblatt, ro¢. 147, 22. 10. 1910, ¢. 289, s. 1.
»ziariaca olejomalba®, ,podivuhodny hudobny akvarel® J. B. [BATKA, Johann]: Schumann’s
»Pilgerfahrt der Rose®, Ref. 10, s. 2.

12 Stiftungs-Konzert des Pressburger Singvereins, Ref. 10, s. 2.

3, povabnym sing$pilom", Pressburger Singverein. In: PZ, Morgenblatt, ro¢. 124, 14. 1. 1887, ¢. 13, s. 3.
»Spevacky spolok ma véetky dovody na to, aby bol pysny na mimoriadny Gspech svojho vyro¢-
ného koncertu, ktory treba pocitat k jeho najvydarenej$im vystapeniam. Vsetci tcinkujici sa
predbiehali v uslachtilom usili, aby Schumannovu nddhernt kompoziciu ,Der Rose Pilgerfahrt’
[,Putovanie Ruze‘] predviedli po¢etnému vybranému publiku v ¢o najvacsej moznej dokonalos-
ti.“ Stiftungskonzert des Singvereins. In: PZ, Morgenblatt, ro¢. 124, 18. 1. 1887, ¢. 17, s. 4.
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Recenzent pochvilil pekny, vzorne vyskoleny hlas a citovy prednes hlavnej predsta-
vitelky, opernej spevacky de Rodriguezovej (Rose), preciznu deklamaciu a umelecké
majstrovstvo operného spevaka, tenoristu de Richarda (Sohn des Forsters), strhujuici
vykon Antona Strehlena (Totengréber), ako aj dalsich sélistov — spevaciek von Brollyo-
vej (Elfenkonigin), Perlseeovej (Martha), von Sutterovej (Millerin), Ilmy von Grafo-
vej-Samarjayovej, Fidi Veverovej a von Starkovej, spevakov Eduarda Smolika (Miiller)
a Antona Smidta."® Vic¢sina solistiek, ako poznamenal recenzent, boli ziacky Antona
Strehlena. Naro¢nej tlohy klavirneho sprievodu sa vyborne zhostila klaviristka The-
rese Geislerova.'® Zborové casti, ako sa v recenziach koncertov BSS casto docitame,
vyzneli pod energickym vedenim dirigenta a zbormajstra Antona Strehlena jedine¢ne
a s umeleckou presvedcivostou.

K spolupraci si BSS prizval aj bratislavského rodaka, skladatela a klaviristu Raoula
(Rezs6a) Madera (1856 — 1940). V tom case dvadsatpitro¢ny mladik a odchovanec
viedenského konzervatéria sa uz zdrziaval vo Viedni a jeho neskorsie posobenie sa
spajalo tiez s Viednou a Budapestou. Na objednavku BSS skomponoval kantatu Das
eleusische Fest pre sola, zbor a klavir podla rovnomennej basnickej predlohy Friedri-
cha Schillera. Reflexivna lyrika Schillerovho diela, obsahujtica bohato vrstvené basnic-
ké obrazy z gréckej mytoldgie, vyjadruje filozofickii myslienku humanizacie ¢loveka
v spojeni s kultom bohyne zemskej irody Demetry a eleuzinskymi mystériami a je aj
z dne$ného pohladu naro¢na na zhudobnenie. V ¢lanku struéne analyzujicom Made-
rovu kantatu sa spomina, ze skladatel sa spociatku zdrahal podujat na takd naro¢nu
ulohu, ale Schillerova basen ho natolko fascinovala, Ze ju napokon zhudobnil, skratent
o polovicu, udajne v priebehu piatich dni.”” Kantata pozostavala z 18 hudobnych ¢isiel,
v ramci ktorych sa striedali sélové a zborové Casti, pri¢om sa vyuzivalo aj recitativne
arioso. V nastudovani BSS zaznela v pdvodnej premiére na viano¢nom koncerte spol-
ku 26. decembra 1881. Hudobny kritik Jan Batka poukézal na néro¢nost basnickej
predlohy, vyzdvihol melodicky talent skladatela, ako aj vykony sélistov Jutty Tenne-
rovej (sopran), Antona Stegera (tenor) a Antona Strehlena (bas).'® Na zaklade reSersi
mozno zatial v podani BSS dolozit dalsie dve uvedenia tohto Maderovho diela, ktoré
sa uskuto¢nili v priebehu 10 rokov od prvého nastudovania.

Novou kantatovou kompoziciou, s pédvodnym podtitulom koncertna skladba
(Konzertstiick), bola podobne aj Psyché pre sola, mieSany zbor a orchester, resp. klavir
op. 60 danskeho skladatela Nielsa W. Gadeho (1817 - 1890). Libreto Carla Andersena
(1828 - 1883) Cerpalo z gréckej mytoldgie o Psyché a Amorovi (Erosovi) v spracovani
rimskeho spisovatela Lucia Apuleia. Gadeho kantata vznikla v rokoch 1881 — 1882
a uz koncom leta 1882 premiérovo zaznela na zndmom hudobnom festivale v brit-

Stiftungskonzert des Singvereins, Ref. 14, s. 4-5. Uvahu o Schumannovom diele, vratane zmienky
o0 jeho prvom bratislavskom kompletnom uvedeni roku 1880 a informaciu o menach sélistov
priniesli noviny PZ aj kratko pred konanim koncertu BSS (por. ,,Der Rose Pilgerfahrt® von Schu-
mann. In: PZ, Morgenblatt, ro¢. 124, 15. 1. 1887, ¢. 14, s. 1-2).

V prameiioch sa vyskytuji rozne varianty priezviska: Geisler, Geissler, GeifSler.

17 A.: Das eleusische Fest. In: PZ, Morgenblatt, ro¢. 117, 22. 12. 1881, ¢. 351, s. 1-2.

'8 J. B. [BATKA, Johann]: Konzert des Singvereines. In: PZ, Morgenblatt, ro¢. 117, 27. 12. 1881,
¢.355,s. 3.
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skom meste Birmingham.” O priblizne poldruha roka 19. marca 1884 BSS uviedol
Psyché ako bratislavska premiéru. Jan Batka uvital predvedenie tohto — podla jeho slov
- prijemného a milého diela, nadvézujiceho $tylovo na E Mendelssohna Bartholdy-
ho.?® Pochvalil nastudovanie zdatného zbormajstra Antona Strehlena, ktory spieval aj
baryténové solo, ako aj vykony solistiek Ilmy Grafovej-Samarjayovej v narocnej tulohe
Psyché a debutujticej spevacky Nagyovej (Proserpina).”! Znamenita interpretacia BSS
vyvrcholila v mohutnom zbore Allsieger Eros. K uspechu tohto celovecerného diela
prispela aj talentovana klaviristka Therese Geislerovd, ktora podla recenzenta hrala
korektne a s pravym hudobnym citom.

Recepcia hudobnej tvorby Felixa Mendelssohna Bartholdyho (1809 - 1847), ktoré-
ho jeho krajan a sucasnik Robert Schumann nazval Mozartom 19. storocia, bola v Bra-
tislave pomerne zna¢na. Nastudovanim skladatelovho operného fragmentu Loreley
pre sopran, mieSany zbor a klavir op. 98 na libreto Emanuela Geibela preukazal zbor-
majster Anton Strehlen opit svoju rozhladenost v hudobnej literattre. V bratislavskej
premiére v podani BSS 23. aprila 1885 vynikla sopranistka Eugenie Baumannova,
vyborne sa opit prezentovala klaviristka Therese Geislerova.?? Vo verzii s orchestrom
predviedol BSS Mendelssohnov operny fragment Loreley op. 98 neskdr po priblizne
pétnastich rokoch na spolkovom koncerte 6. aprila 1900, ked orchestralny sprievod
zabezpecila hudobnd kapela IV. vojenského distriktu honvédov a v sélovom parte ex-
celovala znama bratislavska sopranistka Fanny Kovatsova.

Podobne ako Schumann a Mendelssohn aj o generaciu mladsi nemecky skladatel
Max Bruch (1838 - 1920) si ziskal medzi spevackymi spolkami 19. storocia popula-
ritu svojimi zborovymi a kantatovymi ¢i oratérnymi dielami. Z Bruchovej kantatovej
tvorby nastudoval BSS dve diela: Frithjof, Szenen aus der Frithjof-Sage op. 23 a baladu
Schén Ellen op. 24.

Balada Schon Ellen na slova rovnomennej basne Emanuela Geibela op. 24 zaznela
v Bratislave po prvykrat uz 22. maja 1870, len tri roky po povodnej premiére diela
(1867), a opédtovne 28. septembra 1873, obidva razy v nastudovani bratislavského Cir-
kevného hudobného spolku pri Déme sv. Martina pod vedenim Karla Mayrbergera.”

Dielo pritahovalo nielen umeleckymi kvalitami, ale aj svojou aktualnostou. Te-
maticky sa koncentrovalo na malt epizddu z tragickych udalosti rokov 1857 — 1858
v kolonialnej Indii, ked sa vojenské jednotky pozostavajice z indickych muzov vzbu-
rili proti krutému a bezohladnému zaobchddzaniu britskych kolonizatorov, ako aj
vykoristovaniu svojej krajiny. Vzbura bola potla¢end krvavym masakrom, hoci velké
ludské straty, vratane civilistov, boli na obidvoch stranach konfliktu. BSS predviedol
Bruchovu baladu Schon Ellen v obsadeni pre sopran, barytdn, miesany zbor, klavir

¥ BERGSAGEL, John: Gade in England. Dostupné na internete: <gade-edition.org/2017/04/22/
gade-in-england/>, cit. 15.02.2020.

2 1. B.[BATKA, Johann]: Psyche. Konzertstiick von N. W. Gade. (Erste Auffithrung im Singverein.)
In: PZ, Morgenblatt, ro¢. 121, 20. 3. 1884, ¢. 79, s. 4-5.

2 J. B. [BATKA]J: Psyche, Ref. 20, s. 4-5.

2 Konzert des Pressburger Singverein[!]. In: PZ, Morgenblatt, ro¢. 122, 25. 4. 1885, ¢. 113, s. 4-5.

#  Podla R.: Das Stiftungs-Konzert des Pressburger Singvereines. In: PZ, Morgenblatt, ro¢. 124,
18.12. 1887, ¢. 347, s. 2.
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a harménium na svojom 9. vyro¢nom koncerte 18. decembra 1887.%* U debutujucej
solovej sopranistky Stefanie Stillerovej (Schon Ellen), Strehlenovej zia¢ky, zaujal pekny
hlasovy fond s prieraznymi vyskami, zretelna deklamacia, istd intondcia aj emocional-
ny vyraz. Dirigent a sélista v jednej osobe Anton Strehlen (Lord Edward) opdtovne
presvedcil svojim kvalitnym umeleckym vykonom. Vzorne nastudované zborové casti
kompozicie doplal precizny a spolahlivy in§trumentalny sprievod Therese Geislero-
vej na klaviri a Antona Norgauera na harmoniu. Kantata Schon Ellen prispela tak levim
podielom k tspechu koncertu, na ktorom zazneli aj iné diela. Ku kantate sa BSS vratil
na svojom 20. vyro¢nom koncerte 24. marca 1900, ked dielo opétovne uviedol s mi-
moriadnym uspechom, tento raz v§ak v orchestralnej verzii.®

Vrcholom Bruchovej ranej kantatovej tvorby bola kantata Frithjof, Szenen aus der
Frithjof-Sage pre sopran, baryton, muzsky zbor a orchester op. 23 podla predlohy na-
rodného romantického eposu $védskeho basnika Esaidsa Tegnéra. V pttavom ndme-
te zo starych nordickych sig, oblibenych v obdobi romantizmu, sa li¢ili dramatické
osudy romantickej lasky syna zaimozného sedliaka Frithjofa a kralovskej dcéry Inge-
borg/Ingibjorg. Dielo po jeho vzniku (1864) zaradilo do repertoaru mnoho spevac-
kych spolkov nemeckej jazykovej oblasti. Medzi nich patril aj bratislavsky Cirkevny
hudobny spolok pri Déme sv. Martina, ktory niekedy v 70. rokoch alebo prvej po-
lovici 80. rokov 19. storocia uviedol vynatok zo spominanej kantaty s nazvom Inge-
borgs Klage. Sopranové solo spievala Aloisie Glaslova-Baumgartnerova so sprievodom
spolkového orchestra. Bratislavska premiéra kompletnej kantaty Frithjof, Szenen aus
der Frithjof-Sage sa uskuto¢nila v ramci 10. vyroéného koncertu BSS 24. novembra
1889 ako jeho taziskové dielo, orchester bol v§ak ako zvycajne nahradeny klavirom
a harmoniom. Vydareny koncert BSS a precizny interpretaény pristup komentoval re-
cenzent nasledovne:

»Bei der Auswahl der aufgefithrten Nummern bewies der Verein sein gewohntes Ge-
schick. Entsprechend der Bedeutung dieses Konzertes als Markstein zehnjdhrigen
kunstbegeisterten Wirkens waren es durchwegs gediegene, grofitentheils ernste Kom-
positionen von echtem musikalischen Gehalt, die in der sorgfiltigen prézisen Weise
einstudirt und zu Gehor gebracht wurden, welche wir bei dem Singverein gewohnt
sind. [...] Die Hauptnummer des gelungenen Abends waren aber die Szenen aus der
Frithjofsage von Max Bruch. [...] Die Chore vortrefflich einstudirt, brachten ihre, in
dieser schonen Komposition so wichtige Mitwirkung zur vollen Geltung.“*

*  Neuntes Stiftungs-Konzert des Singvereines. In: PZ, Abendblatt, ro¢. 124, 19. 12. 1887, ¢. 348,
s. 2.

»  Das Stiftungskonzert des Pressburger Singvereines. In: PZ, Morgenblatt, ro¢. 137, 23. 3. 1900,
¢. 80, s. 2; Das XX. Stiftungskonzert des Pressburger Singvereins. (Schlufi.) In: PZ, Morgenblatt,
ro¢. 137, 29. 3. 1900, ¢. 86, s. 3. Interpreti: Marianne Loosova, Anton Strehlen, BSS, hudobna
kapela IV. vojenského distriktu honvédov, dirigent Anton Nespor (v tom ¢ase predseda BSS).
Vyberom predvedenych skladieb preukézal spolok svoju zvy¢ajni zbehlost. Slo bez vynimky
o solidne, vd¢§inou vazne kompozicie pravého umeleckého obsahu, zodpovedajice vyznamu
tohto koncertu ako milnika desatro¢ného pdsobenia, ktoré sprevadzalo nesmierne umelec-
ké nadSenie. Spevacky spolok ich nastudoval a predniesol starostlivo a precizne, ako sme na
to zvyknuti. [...] Taziskovou skladbou vydareného vecera boli Scény zo Sagy o Frithjofovi od
Maxa Brucha. [...] Naplno vynikli skvelo nastudované zbory s ich takym podstatnym t¢inkom
v tejto peknej kompozicii.“ A.: Zehntes Stiftungs-Konzert des Singvereines. In: PZ, Abendblatt,
ro¢. 126, 25. 11. 1889, ¢. 325, s. 3.
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V sélovych partoch kantaty Frithjof podali majstrovské spevacke vykony obaja
hlavni protagonisti — znama bratislavska sopranistka Fanny Kovatsova (Ingeborg)
a barytonista Anton Strehlen (Frithjof), ktory ako zbormajster znamenito pripravil aj
nastudovanie zborovej zlozky. In§trumentalny sprievod zabezpecovala dvojica osved-
¢enych umelcov: Therese Geislerova hrala na koncertnom kridle, zapozi¢anom firmou
domadceho obchodnika s klavirmi a vyrobcu klavirov Petra Wernera, a Manfred Stoger
na skvelom harmoniu americkej vyroby, ktoré charakterizoval uslachtily ton a zvukovd
plnost. Dirigoval hudobne v$estranne ¢inny August Norgauer. O devit rokov neskor
BSS opit zaradil kantatu Frithjof do programu svojho koncertu 23. novembra 1898.%
O koncertnej frekventovanosti, a tym aj o suvekej popularite tejto Bruchovej kantaty
sveddi tiez skutocnost, Ze Anton Strehlen sa s nnou ako solista zoznamil uz pocas svoj-
ho posobenia v Salzburgu zaciatkom 70. rokov 19. storocia, ako sa o tom zmienujeme
neskor.

Madarského skladatela a klaviristu Gézu Zichyho (1849 - 1924), Zijuceho v Bu-
dapesti, spajali s Bratislavou rodinné, priatelské a umelecké zvizky. V nasom meste
nielen $tudoval, ale ako klavirista aj debutoval na koncerte 25. marca 1866. Niekolko-
krat tu neskor koncertoval a jeho hudobné diela tvorili sic¢ast programov domacich
hudobnych telies. S bratislavskym hudobnym kritikom a organizatorom hudobného
zivota Janom Batkom udrziaval umelecké aj ludské priatelstvo, ktorého dokladom
je tiez jeho bohatd kore$pondencia adresovana Batkovi.?® Skladatelovu celovecernt
kantdtu na vlastny text v nemeckom jazyku Dolores, s podtitulom lyricka basen pre
sola, zbor a velky orchester, vytvorenu roku 1889, nastudoval BSS pod vedenim svojho
zbormajstra Antona Strehlena, na 11. vyro¢nom koncerte BSS 30. novembra 1890 ju
vsak dirigoval sam autor. Slavnostny raz dodala podujatiu aj skutocnost, Ze sa spdjalo
s predvecerom oslév skladatelovho 25-ro¢ného umeleckého jubilea, pod ¢im treba ro-
zumiet jeho vy$sie spominany bratislavsky klavirny koncertny debut roku 1866. V ly-
rickej kantate s dojimavym romantickym [ubostnym pribehom s uspechom vystupili
sOlisti sopranistka Fanny Kovatsova (Dolores), tenorista budapestianskej opery Sziro-
vatka (Fernando), operna spevacka Helene Falkensteinova (Oberin) a Anton Strehlen
(Emerit).” Penazny zisk z koncertu, uréeny na charitu, dostal mestsky detsky ttulok.
Moment slavnostnosti pod¢iarkla aj skuto¢nost, Ze po dlh$om case BSS opatovne pri-
pravil vyroény koncert vo velkom style s ticastou orchestra.

Dnes zabudnuty, v svojej dobe v$ak ¢asto hravany nemecky skladatel piesni a zbo-
rov Max Meyer-Olbersleben (1850 — 1927) napisal baladu Das begrabene Lied op. 40
pre sola, mieSany zbor a orchester, ktort vo verzii so sprievodom klavira predviedol

¥ Pressburger Singverein. In: PZ, Morgenblatt, ro¢. 135, 22. 11. 1898, ¢. 321, s. 3. Interpreti: V. Na-
denicsekova (sopran), A. Strehlen (barytén), muzska zlozka BSS, M. Stoger (klavir), V. Chalupa
(harmoénium).

% Por. TAUBEROVA, Alexandra - MARTINKOVA, Jarmila B.: Johann Nepomuk Batka. Auswahl
aus der Korrespondenz. Bratislava : Slovenské ndrodné muzeum-Hudobné muzeum, 1999, s. 168-
171.

¥ ]. B. [BATKA, Johann]: Das Stiftungskonzert des Singvereines. Zichy-Feier. In: PZ, Abendblatt,
ro¢. 127, 1. 12. 1890, & 330, s. 3. Dalsie Zichyho kantitové dielo Die Musik / A zene pre sola,
mieSany zbor a orchester (resp. klavir) opét na vlastny text zaznelo premiérovo na 35. vyro¢nom
koncerte BSS 12. marca 1913. Interpreti: Frida Benyovszky (sopran), Jozef Winkler (tenor), Fe-
renc Szende (barytén), Viliam Krausz (klavir), BSS, Eugen Kossow (dirigent).
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BSS na svojom 15. vyro¢nom koncerte 20. februara 1895. Kompozi¢ne aj interpre-
tacne tazku skladbu BSS zvladol na drovni. Sélistami boli Anna Epsteinové (sopran)
a Anton Strehlen (barytén), ktory dielo aj dirigoval.*® Pre velky zdujem uviedol BSS
dielo v reprize s tymi istymi interpretmi 2. maja 1895, avsak pod taktovkou dirigenta
Augusta Norgauera.*

V 19. storo¢i oblibeny a rozmanitym spdsobom zhudobnovany myticky pribeh
o krasnej vile Meluzine, ktora sa stala ¢lovekom, bol aj nametom celovecerného kan-
tatového diela Das Mdrchen von der schonen Melusine pre séla, zbor a orchester op. 30
nemeckého skladatela Heinricha Hofmanna (1842 — 1902) na text Wilhelma Oster-
walda. Hofmannova tvorba, vratane v jeho dobe ¢asto hravanych piesni, zborov a kan-
tat, upadla vSak po skladatelovej smrti do zabudnutia. Medzi Gspe$né Hofmannove
diela patrila aj kantata o krasnej Meluzine, ktortt BSS prvy raz nastudoval v decembri
1885 a predviedol na druhy sviatok viano¢ny s charitativnym zamerom.** V neskor-
$om vydarenom predvedeni kantaty na 18. vyro¢nom koncerte BSS 27. februara 1898
sola spievali Paula Holubova (Melusine), mezzosopranistka Gablerova (Klotilde) v za-
skoku za choru Marie Jiagerovt, Anton Strehlen (Graf Raimund) a Mathias Steiger
(Sintram, Klotildens Bruder; Konig der Wassergeister). Orchestralny part v aranzma-
ne pre klavir a harmoénium interpretovali Manfred Stoger (klavir) a Viktor Chalupa
(harmonium). Publikum ocenilo starostlivo pripravené a znamenite podané dielo, vy-
borné vykony sélistov, ako aj citlivii sthru instrumentalneho sprievodu.”

Na 27. vyro¢nom koncerte BSS 31. marca 1906 za spoluucinkovania hudobnej ka-
pely IV. honvédskeho distriktu zaznela v bratislavskej premiére balada pre sola, zbor
a orchester Kldra Zdch Gabriela Franeka (Franek; 1859 — 1930). Skladatel ¢eského po-
vodu, pdsobiaci ako riaditel katedralneho chéru v Gydri, svoju kompoziciu pohos-
tinsky aj sdm dirigoval. S6la spievali Agnes Kubischova, Vilma Pokorny, Josef Steiger,
Mathias Steiger a Anton Strehlen. Bol to posledny vyro¢ny koncert, ktory pripravil
Anton Strehlen vo funkcii zbormajstra.

Naro¢nostou nastudovania sa ku kantdtovym dielam druzili vacsie vynatky z opier,
oratorii ¢i kantat a iné interpretac¢ne obtazné zborové kompozicie. V suvekych sumari-
zujucich pramenioch a starsej literatdre sa v tomto kontexte spominaji najma Wagne-
rovi Majstri spevdci norimberski a Lisztove zborové kompozicie.

Zvlastnou zhodou okolnosti sa vyro¢ny koncert BSS 18. februara 1883, na ktorom
zaznel aj rozsiahly fragment z 3. dejstva opery Die Meistersinger von Niirnberg, usku-
to¢nil v den pohrebu Richarda Wagnera, ked skladatela po jeho ndhlej smrti 13. feb-
ruara 1883 v Benatkach pochovali po prevoze jeho telesnych pozostatkov do Nemecka
v zahrade vily Wahnfried v Bayreuthe. Vynatky z Wagnerovej opery (Vorspiel, Aufzug
der Ziinfte und Meistersinger, Tanz der Lehrbuben, allgemeiner Choral, SchlufSchor) za-
zneli vo vokalno-orchestralnej povodine a Anton Strehlen debutoval ako orchestralny

0 Stiftungs-Konzert des Pressburger Singvereines. In: PZ, Morgenblatt, ro¢. 132, 22. 2. 1895, ¢. 52,
s. 3.

31 Konzert des Pressburger Singvereines. In: PZ, Morgenblatt, ro¢. 132, 7. 5. 1895, ¢. 124, s. 2.

32 ], B. [BATKA, Johann]: Die schone Melusine. In: PZ, Abendblatt, ro¢. 122, 28. 12. 1885, ¢&. 355,
s. 3.

3 XVIIL Stiftungskonzert des ,,Pressburger Singverein® In: PZ, Morgenblatt, ro¢. 135, 1. 3. 1898,
¢.59,s.5.
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dirigent. V kritickych ohlasoch sa Strehlenov vykon aj celkové vyznenie koncertu, vra-
tane dalsich predvedenych skladieb R. Volkmanna, H. Jiingsta, J. Haydna, Th. Morley-
ho, P. I. Cajkovského a F. Erkela, hodnotili slovami najvy$sieho uznania. O koncerte
priniesli bratislavské noviny obsiahlu recenziu, z ¢oho vyberame:

»Der Singverein und sein strebsamer Chormeister A. Strehlen haben mit der ersten
Auffithrung dieses so interessanten Fragmentes eine musikalische That gethan, die zu
den Besten und Glanzendsten zihlt, die in unserer Stadt auf musikalischem Gebiete
gewagt wurden. [...] Trotzdem die Wagner’sche Musik unbedingt die szenische Darstel-
lung verlangt, hatte die pompose Steigerung, die bis zum Erklingen des schénen Cho-
rales groflartig sich emporbaut, so dafi ich keine dhnliche in der dramatischen Musik
ihr zur Seite zu stellen weif3, etwas unsagbar Fascinirendes, Ueberwiltigendes selbst im
Konzertsaale. Auf die siegreiche Vorfithrung des ,Meistersinger-Fragments, das Chor
und Orchester die schwierigste Aufgabe stellt, kann der Singverein mit freudigstem
Stolz zuriickblicken. [...] Die starke Triebfeder wirklichen kiinstlerischen Ehrgeizes, die
den Chormeister Strehlen befeuert und unstreitig der machtigste und intensivste Sporn
allen menschlichen Thuns ist, hat seine musikalischen Fahigkeiten einer zusammenfas-
senden und voller Anerkennung wiirdigen Leistung verdichtet und damit ein kiinstleri-
sches Resultat geschaffen, das ich mit aufrichtiger Freude begriifle.“*

Slova vysokého ocenenia od uznavaného hudobného kritika Jana Batku v recenzii
boli pre Antona Strehlena zaiste povzbudenim do dalSej prace. Ale uvedomil si tiez,
Ze opera je predsa len hudobnodivadelny Zaner, ktory si v idealnom tvare vyzaduje
scénicku realizdciu, ako to napokon naznacila recenzia. Preto v dalsej ¢innosti upustil
od nastudovani vacsich opernych vynatkov s orchestrom. V programoch hudobnych
podujati BSS sa v nasledujicom obdobi vyskytovali uz iba operné predohry, ak bol
k dispozicii orchester s hostujucim dirigentom, alebo operné arie, dueta, tercetd, zbory
a podobne so sprievodom klavira ako prejav vokalnej kompetencie a zatraktivnenia
repertodru v podani domacich a hostujicich najmi opernych spevacok a spevikov,
ako aj BSS. Zazneli napriklad vynatky z opier W. A. Mozarta (Die Hochzeit des Figaro,
Don Juan/Don Giovanni), O. Nicolaia (Die lustigen Weiber von Windsor), E. von Flo-
towa (Martha), R. Wagnera (Tannhduser), P. Corneliusa (Der Barbier von Bagdad),
V. Belliniho (Norma), G. Verdiho (Maskenball), A. Thomasa (Mignon) a podobne.
K tomu treba pripocitat aj klavirne parafrazy vybranych melddii z oblubenych opier.

Zbormajster Anton Strehlen patril podobne ako mnohi bratislavski hudobnici
k obdivovatelom Franza Liszta a do koncertnych programov BSS sa usiloval zarado-

34

»Spevacky spolok a jeho horlivy zbormajster A. Strehlen vykonali prvym uvedenim tohto tak
zaujimavého fragmentu [z opery R. Wagnera] hudobny po¢in, ktory patri k tym najlep$im a naj-
skvelejsim, na aké sa odvézili v hudobnej oblasti v naSom meste. [...] Napriek tomu, Ze wag-
nerovska hudba si bezpodmiene¢ne vyZzaduje scénické stvarnenie, malo pompézne gradovanie,
ktoré sa velkolepo dviha az k zazneniu krasneho choralu, dokonca aj v koncertnej séle niec¢o
nevyslovne fascinujuce, uchvacujice. Nepozndm v dramatickej hudbe ni¢ podobné, ¢o by som
mohol k tomu prirovnat. Na vitazné predvedenie fragmentu ,Majstrov spevakov, ktoré kladie na
zbor a orchester najtazsie poziadavky, moze sa Spevacky spolok obzerat spit s najradostnejSou
hrdostou. [...] Mocnd hybna sila pravej umeleckej ctiziadosti, ktora pobada zbormajstra Streh-
lena a je nesporne najmocnej$im podnetom vsetkych Iudskych ¢inov, zhutnila jeho hudobné
schopnosti do komplexného vykonu, hodného plného ocenenia, ¢o s uprimnou radostou vitam.*
J. B. [BATKA, Johann]: Das Stiftungskonzert des Singvereines. In: PZ, Abendblatt, ro¢. 119, 19. 2.
1883, ¢. 48, 5. 1-2.
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vat Lisztovu vokalnu aj in§trumentalnu tvorbu. Zo zborovej tvorby mimoriadny ohlas
malo predvedenie tychto Lisztovych zborovych kompozicii: Des erwachenden Kindes
Lobgesang (18. februara 1883),% Seligpreisungen z oratéria Christus (23. marca 1901),*
Die Griindung der Kirche takisto z oratoria Christus (9. aprila 1905)* ¢&i Schnitterchor
z hudby k Herderovym mytologickym scénam Der Entfesselte Prometheus (16. méja
1903).3

Kantdtové diela, vynatky z oratérnych diel, sporadicky aj z opier predstavovali vr-
cholné interpreta¢né ¢iny BSS, vlastny koncertny repertodr tvorili v§ak najméa zboro-
vé diela, ktorych interpreta¢nd aj kompozi¢na uroven zodpovedala réznemu stupnu
naro¢nosti pri zachovani ich umeleckej hodnoty. Pomerne ¢asto sa spievali Gpravy
ludovych piesni (madarskych, rakaskych, nemeckych, skdtskych a inych). Sucastou re-
pertodru bola tiez ansamblova vokalna tvorba (vokalne dueta, kvartetd, septetd a pod.)
a piesne pre spev a klavir. Specialnu kategériu predstavovali ansdmblové takzvané hu-
moristické kompozicie, najma vokalne humoristické kvarteta pre $tyri muzské hlasy
(dva tenory, dva basy), uvddzané najcastejsie v ramci podujati, nazyvanych zabavné
alebo veselé vecery, ktorych realizacia zohladiovala esteticka funkciu uslachtilej z4-
bavy.

V programoch hudobnych podujati BSS sa v skimanom obdobi rokov 1879 az
1906 objavuju - vratane uz spomenutych — mena skladatelov ako Franz Abt, Wolde-
mar Bargiel, G. Barthel, Ludwig van Beethoven, Antal Beleznay, Imre Bellovits, Jo-
hann Sebastian Bach, M. Josef Beer, Vincenzo Bellini, C. Bohm, Johannes Brahms,
H. Brandt, K. Cizek, Dezsé Demény, Ernst von Dohnanyi, Gaetano Donizetti, John
Dowland, E. S. Engelsberg, Elek Erkel, Ferenc Erkel, Alexandrine Esterhazyova-Ros-
siova, Friedrich von Flotow, Gabriel (Gabor) Franek, Robert Fuchs, Ferenc Gaal,
René Genée, Charles Gounod, Edvard H. Grieg, Eugen Haile, Joseph Haydn, Georg
Friedrich Héndel, Johann Herbeck, Georg Hermann, Reinhold Hermann, Richard
Heuberger, Eugen Hildoch, Ferdinand Hiller, Johann (Hans) Holub, Jené Hubay, Fry-
deryk Chopin, Adolf Jensen, Hugo Jiingst, Pongrac Kacsoh, Gyula Kaldy, Julius (Gyu-
la) Kapi, Viktor Keldorfer, A. Kirchel, Th. Kirchner, Thomas Koschat, Anton Krau-
se, Conradin Kreutzer, Friedrich Wilhelm Kiicken, Franz Lachner, Eduard Lassen,
E Laubner, Orlando di Lasso, Franz Lehar, Louis (Ludwig) Liebe, Franz Liszt, Carl
Loewe, Raoul (Rezs6) Mader, Gyula J. Major, A. Mazocchi, Heinrich Marschner, Erik
Meyer-Hellmund, Karl Mayrberger, Felix Mendelssohn Bartholdy, Max Meyer-Olbers-
leben, Karl Mill6cker, Thomas Morley, Wolfgang Amadeus Mozart, B. Miiller, Zoltan
Nagy, Otto Nicolai, August Norgauer, J. Pache, P. Reisig, Gioacchino Rossini, Jozsef
Roth, Anton G. Rubinstejn, J. Schiffer, Franz Schubert, Robert Schumann, J. Storch,

*  Interpreti: Zenska zlozka BSS, Helene Siebenlisztova, klavir, Viktor Chalupa, harménium, Anton
Strehlen, dirigent.

* Interpreti: BSS, Anton Strehlen, baryton solo, Ferdinand Kitzinger a. h, dirigent. Na koncerte
roku 1901 zaznel zbor po prvykrat v nastudovani BSS. Pamétna bratislavskd premiéra Lisztovych
Seligpreisungen sa uskuto¢nila roku 1874 za ti¢asti samotného Liszta a v nastudovani Bratislav-
ského spevokolu (Pressburger Liedertafel) pod vedenim Karla Mayrbergera, baryténové sélo aj
vtedy spieval Anton Strehlen. Origindlna verzia oratdria Christus je komponovana pre sola, zbor
a orchester.

7 Interpreti: BSS, Johann Breiter-Szélessy, klavir, Anton Strehlen, dirigent.

3% Interpreti: BSS, Anton Strehlen, dirigent.
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A. M. Storch, Anton Strehlen, Franz von Suppé, B. Szabados, Ambroise Thomas, Fran-
cesco Paolo Tosti, Giuseppe Verdi, Charles Vernay (civilné meno Carl Hutterstrasser),
Henri Vieuxtemps, Robert Volkmann, Richard Wagner, Emil Waldteufel, Carl Maria
von Weber, Conrad Paul (Konrad Pal) Wusching, Carl Zeller, Géza Zichy, Laszlé Zi-
may a mnohi dalsi.

Z tejto kvantitativne bohatej tvorby treba osobitne spomentt niekolkych auto-
rov a ich diela. K casto spievanym patrili dva hymnické zbory Ferenca Erkela Isten
dald meg a magyart®® a A magyarok Istene, pricom druhy zbor vynimo¢ne zaznel aj so
sprievodom orchestra (napriklad roku 1900). Popularite sa tesili upravy madarskych
ludovych piesni od roznych autorov (Antal Beleznay, Anton Norgauer a ini). Spolok
podporoval aj uvadzanie vokdlnej a in$trumentalnej tvorby domacich bratislavskych
autorov, resp. so vztahom k Bratislave® (E. von Dohnanyi, A. Esterhazyova-Rossiova,
R. Mader, A. Norgauer, A. Strehlen, S. Wurmbrand-Stuppachova, G. Zichy).

Zo zborovej tvorby Josepha Haydna sa ¢astejsie uvadzal kratky, no vtipny mie$any
zbor Beredsamkeit, ktory BSS premiérovo uviedol roku 1883. Okrem piesni BSS zaradil
do svojho repertoaru zbory Gebet, Coronach ¢i Jigerchor z Rosamunde Franza Schu-
berta. Okrem uz spominanych kantatovych ¢i oratornych diel Roberta Schumanna
predviedol BSS aj niekolko skladatelovych piesni a zborov, medzi nimi zaujimavy cyk-
lus jednohlasnych a viachlasnych spevov so sprievodom klavira Spanisches Liederspiel
op. 74 (1883, 1902). V koncertnych programoch sa Castej$ie objavovalo meno Johan-
nesa Brahmsa, ¢i uz ako autora piesni alebo zborov. Viackrat boli uvedené Brahmsove
zbory Zigeunerlieder op. 103, uspech mala vokalna zbierka Liebeslieder, val¢iky pre
solové kvarteto (sopran, alt, tenor, bas) a klavir op. 52 (1892), ale aj vyber z roznych
zbierok s ndzvami Deutsche Volkslieder, napriklad miesané zbory ,,Die Wollust in den
Maien“ (1883) a ,,In stiller Nacht“ (1897).

V zmysle historizujicich tendencii 19. storocia zaradil BSS prilezitostne do svojich
koncertnych programov aj skladby renesan¢nych a barokovych majstrov. Interpretacia
ich tvorby sa niesla v duchu suvekych poznatkov o starej hudbe v sulade s romantic-
kym interpreta¢nym idedlom. Z renesanc¢nej hudby BSS predviedol napriklad tane¢ny
madrigal Thomasa Morleyho (1557 - 1602) Feuer! Mein Herz brennt hell (bratislavska
premiéra 1883), ako miesané zbory oznacené kompozicie Orlanda di Lasso (ca. 1532
- 1594) Landsknecht-Stiandchen (1890) ¢i Johna Dowlanda (1562/1563 -1626) Siisses
Lieb (1890).

Velku pozornost vzbudil koncert (23. aprila 1885), na ktorom si BSS pripomenul
200. vyrocie narodenia nemeckych velikanov Johanna Sebastiana Bacha (1685 - 1750)
a Georga Friedricha Héndla (1685 - 1759).*! Z Bachovej tvorby zaznelo aj dnes oblt-
bené moteto Lobet den Herrn, alle Heiden na biblicky text (Z 117), ndro¢né z hladiska
spevackej techniky, z Handla jedna skladba pre klavesovy nastroj a baryténové dria
z Alexandrovej slavnosti. Basso continuo sa podla suvekych poznatkov realizovalo pro-

¥ Pod nazvom Himnusz od roku 1903 uhorska hymna, po 1. svetovej vojne madarskd narodna

hymna.
0 Znamend to, Ze nielen skladatelov, ktori v Bratislave posobili, ale aj tych, ktori sa tu narodili alebo
$tudovali a zostali s mestom v kontakte, hoci uz Zili inde.
Konzert des Pressburger Singverein[!], Ref. 22, s. 4-5. Bachovo autorstvo moteta Lobet den Herrn,
alle Heiden BWV 230 niektori bachovski badatelia dnes spochybnuju.
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strednictvom klavira a harmoénia. Uvedené tri diela povazoval recenzent za tri vrcholy
koncertného vecera:

»Ein besonderes Interesse verliech diesem Konzerte die Wiedergabe des 117 Psalms von
J. S. Bach (gemischter Chor mit Klavier und Harmoniumbegleitung). Diese imposant
aufgebaute Fuge, stellt an die Leistungsfihigkeit, den Eifer eines Gesangsvereines,
hauptsachlich aber an die Fahigkeit seines Dirigenten die denkbarst grofiten Anforde-
rungen. Der Singverein hat mit der von allen Anwesenden mit ungetheiltem Beifalle
aufgenommenen Wiedergabe dieses Werkes eine kiinstlerische That vollbracht, fiir wel-
che er die hochste Anerkennung verdient. Der Klavierpart lag in den bewédhrten Hén-
den des Frl. Geisler, die Harmoniumbegleitung in jenen des Herrn V. Chalupa. Einen
zweiten Glanzpunkt des Abendes bildete das durch Frl. V. Starck meisterhaft vorgetra-
gene Konzertstiick von G. F. Hindel. [...] Nicht mit Absicht geschieht es, dafy wir erst an
dritter Stelle der herrlichen Leistung des Vereinschormeisters Anton Strehlen gedenken,
welcher die Handel'sche Bariton-Arie aus ,Alexanderfest mit grofer Bravour und glén-
zenden Stimmmitteln sang und auch wiederholen muf3te.“*

BSS bol sice prioritne zamerany na pestovanie vokalnych Zanrov, sti¢astou spol-
kovych koncertnych programov bola v$ak uz od zaciatku jeho ¢innosti aj instrumen-
tdlna hudba. Castejsie sa v programe koncertov objavovali klavirne skladby, ako aj
skladby pre husle a klavir, sporadicky sld¢ikové kvarteto ¢i iné skladby Zdnra komor-
nej hudby. Interpretmi boli ¢lenovia spolku aj hostujici domaci a mimobratislavski
umelci.

Ako zaujimavost uvedme dva koncerty BSS, na ktorych vystupil aj mlady bra-
tislavsky rodak, neskdr fenomenalny klavirista prvej polovice 20. storocia a sklada-
tel neskororomantickej $tylovej orientacie Ernst von Dohnanyi (1877 - 1960). Ak
odhliadneme od jeho t¢inkovania na gymnazidlnych vecierkoch, tak prvé verejné
vystipenie trindst a polro¢ného Dohnanyiho sa podla recenzenta uskutoc¢nilo 28.
decembra 1890 na hudobnom vecere BSS, kde ako solista predviedol s velkym uspe-
chom diela F. Chopina (Nocturne op. 32, 1), E Mendelssohna Bartholdyho (Scherzo
h mol) a E Liszta (Rapsddia ¢. 8), ale aj vlastné skladby (Fantasiestiick, Scherzo).”* Po
druhykrat sa Ernst von Dohnanyi predstavil na koncerte BSS ako excelentny komor-
ny hra¢ (17. januara 1892) v Brahmsovom Klavirnom kvartete op. 25 so znamym
Findle Rondo alla Zingarese. Jeho partnermi boli skdseni bratislavski komorni hraci:
Johann Kopetzky (husle), Karl Tranta (viola) a otec, gymnazialny profesor Fridrich

2 Zvlastnu pozornost vtlacila tomuto koncertu reprodukcia Zalmu 117 J. S. Bacha (miesany zbor
so sprievodom klavira a harménia). Tato impozantne vybudovana fuga kladie na vykonnost,
zanietenie spevokolu, najmi vSak na spdsobilost jeho dirigenta tie najvacsie mozné poziadavky.
Spevacky spolok predviedol prezentovanym uvedenim dokonaly umelecky ¢in, za ktory si zasluzi
najvyssiu pochvalu a ktory vietci pritomni odmenili bezmedznym potleskom. Klavirny part spo-
¢ival v povolanych rukach sle¢ny Geislerovej, sprievod harménia v rovnako povolanych rukach
pana V. Chalupu. Druhy vrchol vecera tvorila Koncertna skladba G. E Handla, ktorti majstrovsky
predniesla sle¢na V. Starckova. [...] Nebolo to myslené zamerne, Ze az na trefom mieste spomina-
me skvely vykon spolkového zbormajstra Antona Strehlena, ktory spieval Hindlovu baryténova
driu z ,Alexandrovej slavnosti‘ s velkou braviirou a skvelymi hlasovymi prostriedkami, a tak ju
eSte musel zopakovat.“ Konzert des Pressburger Singverein[!], Ref. 22, s. 5.

# Konzert des Singvereines. In: PZ, Abendblatt, ro¢. 127, 29. 12. 1890, ¢. 356, s. 3.
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Dohnanyi (violoncelo). Hudobna kritika neSetrila superlativmi na vynikajici klavir-
ny vykon mladého umelca.*

Na hudobnych podujatiach BSS pohostinsky participovali aj vojenské kapely a ich
dirigenti. Bohaté hudobné kontakty pestoval spolok najma s vojenskou kapelou IV. vo-
jenského distriktu honvédov, zriadenou roku 1896, a jej prvym kapelnikom Johannom
(Hansom) Holubom (1896 - 1898), ako aj s jej druhym a poslednym kapelnikom Jose-
fom Striczlom (1898 - 1918).* Tato spolupraca sa rozvijala v dvoch smeroch: v oblasti
umeleckej a v oblasti zabavnej ¢i tane¢nej hudby. Vdaka spoluti¢inkovaniu vojenske;
hudby mohol BSS eventudlne uviest diela pre séla, zbor a orchester v origindlnej verzii
s orchestrom, a nie iba s klavirom, resp. klavirom a harméniom namiesto orchestra.
Rovnako to platilo aj pre uvadzanie koncertnych diel pre klavir a orchester, ktoré ¢le-
novia BSS hrali zvi¢$a vo verzii pre dva klaviry. Sporadicky zazneli na koncertoch
BSS aj symfonické diela v podani vojenskej hudby, napriklad predohra k opere Der
Geigenmacher von Cremona od J. Hubaya a prva z dvoch popularnych orchestralnych
suit Peer Gynt op. 46 od E. H. Griega (6. aprila 1900).

Aktivity spolku zahrnovali aj hudobné vecery s funkciou uslachtilého pobavenia,
¢o Casto vyjadroval uz ich nazov - zdbavny, spolocensky alebo vesely vecer i vesely pdan-
sky vecer. Pestry program obsahoval tak kompozicie typu humor v hudbe, najéastejsie
humoristické vokalne kvarteta, napriklad Kaffeschlacht ¢i Telegrafischer Coursbericht
Ch. Vernaya, ale aj umelecka hudbu, napriklad Ballade et polonaise pre husle a klavir
H. Vieuxtempsa, Pastorale op. 18 ¢&. 3 pre klavir $tvorru¢ne A. Jensena ¢i mieSany zbor
Alles hat seine Zeit ]. Haydna.

Hudobné podujatia tohto typu odzrkadlovali - zrejme v jemne odlah¢enej forme
- aj progres, ktorym sa uberal vyvoj novych technickych vynalezov v oblasti hudby.
V ramci zabavného vecera BSS 14. novembra 1903 sa napriklad pocas prestavky usku-
to¢nila prezentacia mechanického klavira pod ndzvom Phonola-Koncert. Vyraz Pho-
nola bol nazvom znacky nového eurépskeho hudobného nastrojarskeho produktu,*
ktory zacala vyrabat lipska firma Ludwiga Hupfelda a na trh ho uviedla roku 1902 ako
novy Kunstspielklavier. Zaujem o technické vynalezy dokumentuji uz programy star-
$ich zabavnych vecerov BSS. Napriklad predposledné 10. ¢islo programu Veselého pdn-
skeho vecera 4. marca 1891 malo nazov Phonographische Experimente nach den neue-
sten Erfindungen. Za nim nasledovalo posledné 11. ¢islo programu, jednodejstvova
komicka opereta, presnejsie jednodejstvova hudobnad fraska Die Gerichtssitzung [oder
Die Schicksalsbriider] od Hermanna Kippera v podani ¢lenov BSS. Podujatie ukoncila
tane¢na zabava s hudbou kapely Olah & synovia.

Kazdoroc¢ne na zaver roka usporiadal BSS silvestrovsku oslavu, ktorej zabavny
program zodpovedal danej prilezitosti. Jej sicastou sa postupne stali operety, resp.

# XII Stiftungs-Konzert des Pressburger Singvereines. In: PZ, Morgenblatt, ro¢. 129, 19. 1. 1892,
¢.19,s. 4.

% K posobeniu najmi Josefa Striczla v Bratislave por. LENGOVA, Jana: Josef Striczl a Bratislava.
In: Vybrané stidie k hudobnym dejindm Bratislavy. Musicologica Slovaca et Europaea XXIII. Jana
Lengova (ed.). Bratislava : Veda, Vydavatelstvo SAV a UHV SAV, 2006, s. 11-67, k Zivotu a kon-
certnej ¢innosti najmi s. 15-39.

K tomu por. prislusné hesla in BAINES, Anthony: Lexikon der Musikinstrumente. Sonderausga-
be. Stuttgart : J. B. Metzler, 2005, s. 179, 199, 249.
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komické jednoaktovky: Flotte Bursche Franza von Suppé (1897), Die Azteken dnes za-
budnutého skladatela Franza Mogeleho (1898), Mannschaft an Bord Ivana Zajca (Gio-
vanni von Zaytz) (1899), [Die Kunstgeliebt zu werden oder] Péichterin und Barbier Fer-
dinanda Gumberta (1900), Die Grofiherzogin von Gerolstein (1901) a opereta v troch
dejstvach Prinzessin von Trapezunt, obidve od Jacquesa Offenbacha (1902), opereta
v dvoch dejstvach Die leichte Kavallerie (1903) a Die schone Galathee (1904), tieto dve
zas od Franza von Suppé.

2 Osobnosti

Spevacke spolky boli sucastou struktiry mestskej kultury a zohravali dolezita rolu
v hudobnych aktivitach a formovani kultirneho povedomia mestianskej spolo¢nosti
19. storocia. Spolkova ¢innost aj troven spolkovych hudobnych produkcii stéla v pria-
mej umere k osobnostiam, ktoré sa podielali na vedeni tychto kolektivnych formacii.
Klucové postavenie zbormajstra ako umeleckého veduceho, dirigenta a organizacného
garanta hudobnych spolkovych produkcii bolo nespochybnitelné.

Anton Strehlen

Prvy a dlhoro¢ny zbormajster BSS Anton Strehlen sa ako spiritus movens zasluzil o vy-
soku uroven a rozmach spolku. Doterajsie skromné encyklopedické tdaje k jeho bio-
grafii a posobeniu’ mozeme vdaka aktualnemu vyskumu obohatit o nové poznatky
z rokov mladosti a zrelosti pred zalozenim spolku, ako aj z neskorsieho obdobia.
Anton Strehlen (5. april 1840 - 8. august 1922) pochadzal z dolnorakuskeho Hol-
labrunnu (starsi nazov Oberhollabrunn) a uz ako chlapec vzbudzoval pozornost svojim
peknym hlasom.* Podla Tivadara Ortvaya spieval ako spevacik (,,énekes fiu“) v Dome
sv. Stefana pod vedenim démskeho kapelnika Gottfrieda von Preyera vo Viedni,* ¢im
nadobudol dobré hudobné vzdelanie aj vokalnu prax. KedZe Preyer sa stal domskym
kapelnikom roku 1852, resp. 1853, Strehlenovo ucinkovanie vo funkcii domskeho
spevacika a jeho pobyt v konvikte by mohli spadat do obdobia pocinajtic uvedenymi
rokmi priblizne po mutaciu. Z toho vyplyva, ze vo veku, dolezitom pre formovanie
hudobnej kompetencie aj buducich Zivotnych postojov, ziskal tak vo viedenskom pro-

7 Por. Z. H. [HRABUSSAY, Zoltan]: Strehlen, Anton. [Heslo.] In: Cesko-slovensky hudebni slovnik
osob a instituci. Zv. 2. Praha : SHV, 1965, s. 625, tiez Strehlen, Anton. [Heslo.] In: Slovensky bio-
graficky slovnik. Zv. 5. Martin : Matica slovenska, 1992, s. 368. Hesla obsahuju niekolko chybnych
udajov. V starSom hesle Z. Hrabussaya (1965, s. 625) sa chybne uvadza datum tmrtia rok 1906
aj udaj, Ze bol organistom v Déme sv. Martina. Heslo v Slovenskom biografickom slovniku (1992,
s. 368) prevzalo chybny tidaj o organistovi a uvadza dal$iu chybnt informaciu o Strehlenovi ako
hracovi (instrumentdlneho) spolkového kvarteta. V skutocnosti A. Strehlen posobil ako basista
a regenschori Domu sv. Martina a spieval v spolkovom vokalnom kvartete.

*  Ein Nachruf. In: Pressburger Presse, ro¢. 25, 14. 8. 1922, ¢. 1256, s. 3.

¥ ORTVAY, Tivadar: Pozsony vdros utcdi és terei. A vdros torténete utca- és térnevekben. Pozsony :
E K. Wigand, 1905, s. 496. Podla nekrologu (Ein Nachruf, Ref. 48, s. 3) mal Strehlen ziskat prvé
hudobné vzdelanie ako spevéacik viedenskej Dvornej kapely (Hofmusikkapelle). Ddvame vSak
prednost Ortvayovmu udaju z dovodu, Ze jeho kniha vy$la este za Strehlenovho Zivota, ¢o zvy$uje
vierohodnost zdroja.
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stredi okrem kvalitného hudobného vzdelania aj nenahraditelné hudobné skusenosti.
Niekedy v rozpati rokov 1855 az 1866 sa vo Viedni dalej hudobne vzdelaval u uditela
spevu Gentiluoma - pravdepodobne $lo o Giovanniho Gentiluoma, povazovaného za
vyznamného reprezentanta viedenskej skoly spevackeho umenia® -, a tak mohol bu-
dovat svoju profesionalnu spevacku kariéru na dobrych zakladoch.

Zo suvekych divadelnych kritik a oznamov v tla¢i dedukujeme, Ze v rokoch 1870
az 1871 bol Anton Strehlen angazovany v opernom stibore mestského divadla v Salz-
burgu. Postupne si ziskal povest vazeného a oblubeného spevaka a uznanie salzbur-
skych hudobnych kruhov. Na svoje benefi¢né operné predstavenie 2. aprila 1871 si
vybral Lortzingovu operu Tzar und Zimmermann®' a so svojim publikom sa rozlu¢il
predstavenim 3. maja 1871 za spoluti¢inkovania dal$ich umelcov, pricom sucastou
pestrého programu bola aj scéna z opery Das Nachtlager von Granada Conradina
Kreutzera.*

Bytostne vSak Strehlen inklinoval skor k oratérnemu a koncertnému spevackemu
odboru ako k opere. Uz v Salzburgu ho prizyvali ku koncertnému uc¢inkovaniu. Na
koncerte pri prileZitosti Cecilianskej slavnosti a 23. vyrocia zalozenia spolku Liederta-
fel zu Salzburg spieval sélovy basovy part Frithjofa v kantatovom diele Maxa Brucha
Frithjof, Szenen aus der Frithjof-Sage op. 23 (20. novembra 1870). Sélovy sopranovy
part Ingeborg spievala komtesa Hedwiga Gatterburgova, zbor spolku Liedertafel a or-
chester Mozartea viedol Dr. Otto Bach, uznavany zbormajster a riaditel Hudobného
spolku pri Dome a Mozartea v Salzburgu. V Strehlenovom vykone kritika vyzdvihla
jeho krasne sfarbeny plny baryténovy volimen, uslachtild interpretaciu a spravne nuan-
sovanie, vdaka ¢omu vhodne stvarnil vikinského hrdinu, jeho Tudska silu aj tuzby.”
Tieto zakladné charakteristiky jeho interpretacného umenia sa casto objavuju aj v ne-
skorsich hodnoteniach kritiky. Svoje salzburské skuisenosti Strehlen nasledne bohato
zurodil pocas svojho bratislavského tc¢inkovania.

Do Bratislavy prisiel Anton Strehlen na jesen 1871, ked bol angazovany ako sdlista
operného siboru nemeckej divadelnej spolo¢nosti riaditelov Adama Bauera a Igna-
za Czernitsa (Csernitz). V habsburskej monarchii posobili mimo reziden¢nych miest
zmluvné divadelné spolo¢nosti, ktoré v ramci svojej prevadzky uvadzali podla moz-
nosti vSetky divadelné zanre. Pre naro¢nost bol opere vyhradeny skoér mensi priestor.
V oktébri 1871 az marci 1872 sa Anton Strehlen predstavil v 6smich rolach priblizne
v 20 opernych predstaveniach ako $panielsky kral don Carlos (G. Verdi: Hernani), bo-
haty najomca statku Plumkett (F. von Flotow: Martha oder der Markt zu Richmond),
gréf Luna (G. Verdi: Der Troubadour), bandita Malvolio (E von Flotow: Alessandro
Stradella), zamocnik Paollo (D. F. E. Auber: Mauer und Schlosser), Alban (M. W. Bal-

%0 KORNBERGER, Monika: Gentiluomo, Ehepaar. [Heslo.] In: Oesterrechisches Musiklexikon on-
line. Dostupné na internete: <//www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_G/Gentiluomo_Ehepaar.
xml>, cit. 20.10.2019. V hesle sa uvadza, Ze roku 1859 posobil vo Viedni jeden dal$i ucitel spe-
vu podobného mena Wilhelm Gentiluomo, nemozno preto vylacit ani tdto alternativu, kedze
v nekrologu za Strehlenom (Ein Nachruf, Ref. 46, s. 3) sa uvddza iba priezvisko ucitela spevu
Gentiluomo.

' Salzburg. 30. Mérz. In: Salzburger Zeitung (SZ), bez ro¢., 30. 3. 1871, €. 73, s. 2.

2 Salzburg. 1. Mai. In: SZ, bez ro¢., 1. 5. 1871, €. 99, s. 2.

3 Liedertafel-Concert. In: SZ, bez ro¢., 22. 11. 1870, &. 264, s.1-2.
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fe: Die Zigeunerin), Caspar (C. M. von Weber: Der Freischiitz) a Lindin otec Antonio
(G. Donizetti: Linda von Chamounix).**

Rozlackovy koncert ako operny spevak usporiadal Anton Strehlen 7. aprila 1872.
Predniesol na niom celkovo tri piesne od Franza Schuberta a stivekych oblubenych
piesniovych autorov Heinricha Essera a Louisa Liebeho, ostatné ¢isla patrili pozvanym
hostujticim spevackam Louise Herrmannovej a Cattinete Pohlovej a citaristovi J. E.
Schlickovi, na klaviri sprevadzal Johann Baumann.*

V pomerne kratkom ¢asovom intervale pocas svojho bratislavského divadelného
angazmanu nadviazal Strehlen spolupracu aj s Cirkevnym hudobnym spolkom pri
Déme sv. Martina. Hudobnu aktivitu prejavila aj jeho manzelka Adele Strehlenova,
rodend Hermannova (1840 — 1897). Skomponovala cirkevnu skladbu Ave Maria, ktora
zaznela v Déme sv. Martina ako novinka ku gradudle v ramci liturgie slavenia omse
2. februara 1872 na sviatok Obetovania Pana, znaimeho pod ludovym nazvom Hrom-
nice (nemecky Marid Lichtmess).”® Adele Strehlenova venovala skladbu uz viackrat
spominanému zdmoznému bratislavskému bankérovi a stedrému umeleckému mecé-
novi Theodorovi Edlovi, ktory — ako uvaddzaji noviny Pressburger Zeitung — duchapl-
nej skladatelke zaslal list s uctivym podakovanim a dal pre nu vyhotovit ako dar nad-
herny privesok so zlatou retiazkou.”” O jej pripadnych dal$ich kompoziciach ani o jej
hudobnej ¢innosti nemame vsak nateraz ziadne poznatky.

Prvym vyznamnej$im dokumentom spoluprace Antona Strehlena s Cirkevnym
hudobnym spolkom bolo jeho spoluti¢inkovanie na duchovnom koncerte na Velky
piatok Velkého tyzdna 29. marca 1872, ked spolok v ramci dlhoro¢nej tradicie uvie-
dol v Déme sv. Martina oratérium Sigismunda Neukomma Christi Grablegung podla
Klopstockovho duchovného eposu Messias. Jan Batka napisal, Ze Strehlena spoznal ako
zdatného oratorneho spevaka.”® V dalsich sélovych partoch sa predstavili sopranistka
Aloisie Glaslova a tenorista Anton Steger. Chramovym spevakom sa Anton Strehlen
oficidlne stal o rok neskor a jeho debut démskeho basistu mal mimoriadne slavnostny
raz. Na Velkono¢nu nedelu 13. aprila 1873 uviedol Cirkevny hudobny spolok pod ve-

% Prehlad je zostaveny na zéklade resersi zverejnenych oznamov divadelnych programov v PZ,
oktober 1871 az maj 1872. V oznamoch benefi¢ného predstavenia Linda von Chamounix v PZ
(5., 6.a 7. 3.1872) sa uvadza meno spevaka Johann Strehlen, ¢o povazujeme za tlacova chybu.
Divadelna spolo¢nost uviedla 20. februdra 1872 aj Gounodovu lyrickt operu Faust a Margaréta
pod vtedy zauzivanym nemeckym nazvom Faust (Margarethe), ale vo zverejnenom ozname chy-
ba obsadenie rol, nie je preto isté, Ze A. Strehlen u¢inkoval v tejto opere.

> Concert des Opernsidngers A. Strehlen ... In: PZ, bez ro¢., 5. 4. 1872, ¢. 78, (s. 3); por. tiez
Abschieds-Concert des Opernséngers Strehlen. In: PZ, bez ro¢., 30. 3. 1872, ¢. 74, (s. 3). Vo
zverejnenom programe koncertu sa A. Strehlen uvadza ako cestny ¢len Cirkevného hudobného
spolku. Podla inych relevantnych prameriov sa vSak Anton Strehlen stal ¢estnym ¢lenom tohto
spolku az ovela neskor.

% Kirchenmusik. In: PZ, bez roc., 1. 2. 1872, ¢. 26, (s. 2). Okrem toho zazneli dal$ie novo nastudo-
vané skladby: Mozartova Omsa in F a Volkmannovo ofertérium so sopranovym sélom a zborom.
Krstné meno Adele Strehlenovej je vSak v tomto ozname o cirkevnej hudbe v Déme sv. Martina
chybne uvedené ako Maria Strehlenova (Maria Strehlen).

7 Kirchenmusik. In: PZ, bez ro¢., 7. 2. 1872, ¢&. 30, (s. 3). Sprava uz uvadza spravne krstné meno
— Adele Strehlenovd (Strehlen).

% J. B. [BATKA, Johann]: Musikalische Revue II. Oper und Concerte. In: PZ, bez ro¢., 6. 4. 1872,
&79, (s. 1).
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denim dirigenta Karla Mayrbergera po druhykrat Ostrihomskii omsu Franza Liszta za
pritomnosti skladatela. Sola spievali Aloisie Glaslova, neskdr vydata Baumgartnerova
(sopran), Maria Trantova (alt), Anton Steger (tenor) a novo menovany démsky spevak
Anton Strehlen (bas).” Liszt bol s predvedenim svojho diela velmi spokojny a osobne
sa podakoval dirigentovi, solistom, démskemu organistovi Karlovi Forstnerovi a pri-
mariovi orchestra huslistovi Franzovi Trantovi jun.®® V nasledujtcich desatrodiach sa
Anton Strehlen podielal ako solista na vyznamnych hudobnych udalostiach spojenych
s liturgickym uvedenim Lisztovych a Beethovenovych omsi, ako aj dalsich omsovych
a oratornych diel v Déme sv. Martina. Kvalitnymi umeleckymi vykonmi prispel tak
k vysokej Grovni pestovania cirkevnej hudby v svitomartinskom Déme.

Po smrti démskeho tenoristu a regenschoriho Antona Stegera roku 1887, ktory
nastupil na toto miesto po Carlovi Schonwilderovi, prevzal Anton Strehlen funkciu
regenschoriho a vykonaval ju pri zachovani si postu domskeho basistu az do jej zru-
$enia v ramci reorganizacie chéru roku 1906. Stal sa tak vlastne poslednym domskym
regentom choéru. Anton Strehlen patril tiez k vyhladavanym stkromnym ucitelom
spevu. Neskdr viedol domsku spevacku $kolu, ktord pod jeho vedenim dosahovala
vyborné vysledky. Venoval sa aj komponovaniu vokalnej hudby, predtym si v§ak svoje
hudobnoteoretické vedomosti rozsiril sukromnym $tddiom u bratislavského hudob-
ného skladatela a hudobného teoretika, domskeho kapelnika Karla Mayrbergera (1828
— 1881). Strehlenova hudobna tvorba zahrnuje svetské kompozicie (piesne, vokalne
kvarteta, zbory, upravy fudovych piesni)® aj sakralne skladby.®* Vokalne kvarteto pre
muzské hlasy Die Augen meiner Liebsten venoval svojmu priatelovi, ucitelovi fudovej
$koly Eduardovi Smolikovi pri prilezitosti jeho tridsatro¢ného spevackeho jubilea. Na
autografe je datovanie: ,,Pressburg am 26. Dez.[ember] 1892.“* Spominané vokalne
kvarteto Die Augen meiner Liebsten zaznelo premiérovo na koncerte BSS 29. januara
1893 v obsadeni W. Schreier, St. Schuberth, A. Strehlen a E. Smolik. Svoju piestiovu
zbierku Drei Lieder pre spev a klavir op. 19 - 21 vydal Strehlen u bratislavského tlaciara
a vydavatela K. Stampfela roku 1882. Tvoria ju piesne: Ich liebe dich (textovy incipit
»Ich mocht’ es legen®) op. 19, Die Rose, die ich dir gepfliickt op. 20 a Erkenntniss (texto-

'V porovnani s bratislavskou premiérou Lisztovej Ostrihomskej omse 24. novembra 1872 v Déme

sv. Martina boli sélové party spolovice novo nastudované. Roku 1872 sopranové solo spievala
Karoline Klaussova a basové solo mestanosta Gustav Droxler, altistka a tenorista boli ti isti ako
roku 1873. Por. J. B. [BATKA, Johann]: Die Cicilienfeste unseres Kirchenmusikvereines der Ja-
hre 1833, 1842, 1852, 1862, 1872, 1882, 1892, 1902 und 1912. II. In: PZ, Morgenblatt, ro¢. 149,
21.11.1912, ¢. 320, s. 1.

% BATKA, Joh.[ann]: Franz Liszt in Pressburg und die Kirchenauffithrung seiner Graner Messe. In:
PZ, bez roc., 16. 4. 1873, ¢. 87, (s. 1-2).

' Drei Lieder op. 19 — 21; Die Augen meiner Liebsten, muzské kvarteto (1893), Ritter Hildebrand,
muzské kvarteto (1897, 1898), Herr Friihling, muzsky zbor (1883, 1893), Mondliebchen, Zensky
zbor (1882, 1885), Nun kommt der Friihling wieder, Zensky zbor (1892), Neuer Friihling, mieSany
zbor (1898); A toronyban delet harangoznak, Gprava madarskej ludovej piesne pre miesany zbor
(1883, 1903, 1914). V zatvorke uvadzame zatial dokumentované predvedenia diela, ktorych vak
moze byt podstatne viac.

2 Missa, Ave Maria, ofertérium ,,O Deo, ego amo te®

¢ Archivovanie: SK-BRnm MUS XIX 506.

¢ Datovanie podla Hofmeister XIX.
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vy incipit ,,Dass ich dich liebe®) op. 21. Strehlenova svetska tvorba zaznievala Castejsie
na koncertoch BSS.

Umelecky nadhlad, kvalitné vokalne vzdelanie a spevacke skusenosti Antona
Strehlena sa podpisali aj pod jeho tspesné pdsobenie ako zbormajstra a umeleckého
veduceho BSS. K $pecifikim jeho pdsobenia v BSS patrilo, ze okrem funkcie zbor-
majstra a dirigenta bol aj plnohodnotnym vokalnym sélistom. Dramaturgia koncertov
BSS, ako ukdzala prva cast nasej $tudie, zodpovedala potrebam spolku a obsahovala
hodnotné suveké vokalne a vokdlno-instrumentalne diela aj diela star$ich obdobi. An-
ton Strehlen pozival medzi ¢lenmi spolku uznanie a respekt tak pre svoje umelecké
kvality a profesionalitu, ako aj pre svoju velkorysost, uslachtilost a dobrosrde¢nost.
Jednym z dékazov toho st aj hudobné vecery, usporadiivané od istého ¢asu pravidelne
pri prilezitosti sviatku jeho mena 13. jina, ¢o odraza aj ich nazov Toniho vecer (Toni-
-Abend / Toni-estély).

Pre komplexné hodnotenie ¢innosti Antona Strehlena ako zbormajstra, dirigenta
a solistu BSS treba vziat do tivahy skuto¢nost, Ze jeho hlavnou pracovnou naplnou bola
profesia domskeho spevaka a ku koncu 19. storo¢ia aj domskeho regenschoriho, ¢ize
riaditela choru. Niekolko rokov bol navyse tiez povereny do¢asnym vedenim Cirkev-
ného hudobného spolku pri Déme sv. Martina (1901 — 1905) pri neobsadeni miesta
démskeho kapelnika. Vsetky tieto ¢innosti dokazal na urovni zvladnut. Z recenzii hu-
dobnych podujati BSS v dobovej tla¢ci mozno hodnotit ¢innost zbormajstra Antona
Strehlena ako prinosnd a uspesnu. Ocenovali sa jeho skusenosti, vyber repertodaru,
vyborné technické aj prednesové nastudovanie zvolenych skladieb. Rovnako vysoko
sa hodnotil aj jeho osobity interpreta¢ny prinos sélistu, ktory disponoval prijemnym
$kolenym basbarytonom zvu¢ného volimenu. Sporadicky spieval aj vo vokalnych
kvartetach spolu s dal$imi ¢lenmi spolku.

Po smrti svojej prvej manzelky Adele, ktora zomrela roku 1897, sa Anton Strehlen
ozenil po druhykrat a jeho druhou manzelkou sa stala bliz§ie neznama Terézia, rodend
Strezndkova.® Po roku 1906, ked funkciu dirigenta a zbormajstra BSS prevzal Eugen
Kossow, Anton Strehlen ako ¢estny ¢len BSS nadalej participoval na spolkovej ¢innos-
ti, ale uz s mensou intenzitou. Po svojej sedemdesiatke, presnejsie po roku 1912, resp.
1914 sa uplne stiahol z verejného zivota.

O Strehlenovych vokalnych dispoziciach a jeho ludskej a duchovnej velkosti sa
zmienuju aj dva nekrology. V Pressburger Tagblatt vysla kratka sprava, v ktorej sa
vyzdvihuje Strehlenov krasny hlas:

»Er hatte einen Baf3 von seltener Stirke und Tiefe und an den schonen Gesang des
tieffrommen Mannes werden sich gewif$ die AltprefSburger mit Wehmut erinnern.“

Anonymny autor v Pressburger Presse musel podla obsahu nekrolégu Antona
Strehlena osobne velmi dobre poznat. Okrem iného sa tu pise:

¢ Podla Strehlen, Anton. [Heslo.] In: Slovensky biograficky slovnik, Ref. 47, s. 368. V hesle sa neu-
vadza, ze ide o druhii manzelku.

% ,Mal bas zriedkavej sily a hibky a na krasny spev hlboko nabozného muza si Starobratislav¢ania
urcite s nostalgiou zaspominajii.“ Regenschori Anton Strehlent. In: Pressburger Tagblatt, ro¢. 27,
10. 8.1922, ¢. 9071, s. 3.



54 Jana Lengova

»Seine schone, warme, weiche Baritonstimme wuchs mit den zunehmenden Jahren an
Kraft und Wohlklang. Noch als Siebzigjahriger sang er in den grofSen Messeauffithrun-
gen die Bariton- und Baf3solis zum Entziicken seiner Zuhorer. Strehlen hat auch als
Gesangslehrer mit Erfolg gewirkt. Ein gliickliches Familienleben vergoldete den Abend
seines Lebens. Anton Strehlen war ein guter, gerader, aufrichtiger Mensch, ein begeis-
terter Diener der Kunst und ein treuer Kamerad. Sein Andenken nimmt in der Ge-
schichte des musikalischen Lebens unserer Stadt einen ehrenvollen Platz ein.“”

Mozno len suhlasit s okridlenym vyrokom, ze Anton Strehlen bol svojim Zivotom,
zasvitenym hudbe a naplnenym hudbou, ,ein begeisterter Diener der Kunst*®

Vokdlni a instrumentdlni solisti

BSS bol reprezentantom mestianskej hudobnej kultury a jej sebaidentifika¢nych hu-
dobnokultarnych a umeleckych potrieb. Jeho vykonni a podporujuci ¢lenovia pocha-
dzali prevazne z radov prislusnikov strednej mestianskej vrstvy a vzdelaného mes-
tianstva. Z profesii boli zastupeni najma ucitelia, vyucujuci na réznych typoch $kol,
sukromni ulitelia hudby, uradnici, obchodnici a podobne. Zensku ¢lenskt zékladiu
tvorili predovsetkym ucitelky hudby, ako aj manzelky a dcéry mestanov. Vykonni ¢le-
novia BSS sa realizovali najmé v spolkovom zbore ako zborovi spevaci a spevacky.
Okrem pestovania mieSaného zborového spevu prilezitostne ucinkovala aj zenska
zlozka zboru ako Zensky zbor a muzska zlozka zboru ako muzsky zbor. V prvom roku
existencie mal spolok 35 damskych vykonnych ¢lenov, 32 panskych vykonnych ¢lenov
a 171 podporujucich ¢lenov.”

Medzi vykonnymi ¢lenmi prevazovali zborovi spevaci a spevacky. Niektori ¢leno-
via sa vdaka svoju hudobnému talentu, umeleckym dispoziciam a $koleniu uplatnili
solisticky, ¢i uz vo vokalnej alebo instrumentélnej oblasti. Clenstvo v spolku nie je
mozné vo véetkych pripadoch jednoznacne identifikovat. V réznom ¢asovom inter-
vale obdobia rokov 1879 az 1906 sa ako solové spevacky koncertne predstavili Elsa
Barthovd, Therese Boosova, Anna Epsteinova, Elsa Forsterova, spevacka a klavirist-
ka Olga Glanzova, Paula Holubova, Helena Holubova, Marianne Loosova, klaviristka
a citaristka Christine Mlczekova, Marie Moravekova, Ella Musotterovd, Jutta Turnero-
va, Fidi Vevérova a dalsie.”” Na podujatiach spolku sa ako s6lovi spevaci prezentovali
Alois Baumgartner, Georg Boos, Friedrich Hann¢ sen., Friedrich Hannd jun., Fritz
Schifer, Anton Schmidt, Wilhelm Schreier, Josef Steiger, Mathias Steiger a dalsi. Ob-
libené vokalne kvarteto, ktoré zozinalo burlivy potlesk publika svojimi humoristic-
kymi produkciami, vystupovalo v obsadeni Josef Steiger, Alois Baumgartner, Mathias

& ,Jeho pekny, zanieteny, tvarny baryténovy hlas sa rozvijal s pribudajucimi rokmi do sily a Iu-

bozvucnosti. Este ako sedemdesiatnik spieval barytonové a basové sola vo velkych omsovych

produkciach na potesenie svojich posluchacov. Strehlen posobil s uspechom aj ako uitel spevu.

Stastny rodinny zivot pozlatil vecer jeho Zivota. Anton Strehlen bol dobry, priamy, Gprimny &lo-

vek, odusevneny sluzobnik umenia a verny kamarat. Jeho pamiatke patri v dejinach hudobného

zivota ndsho mesta ¢estné miesto.“ Ein Nachruf, Ref. 48, s. 3.

»odusevneny sluzobnik umenia® Ein Nachruf, Ref. 48, s. 3.

% JANOSKA, Kurze Geschichte des ,,Pressburger Singvereins®, Ref. 1, s. 12. V priebehu rokov do-
chddzalo v poéte ¢lenov spolku, prirodzene, k zmendm.

7 Priezviskd v pramenoch: Barth, Boos, Epstein, Forster, Glanz, Holub, Loos, Mlczek, Moravek,
Musotter, Turner, Vevér.
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Steiger a Friedrich Hanno, pripadne v alternativhom obsadeni. V 19. storo¢i hojna,
neskdr zabudnuta hudobna tvorba pre vokalne kvartetd, sa interpretovala tiez vokal-
nymi ansamblami, zostavenymi pre konkrétnu skladbu a konkrétnu koncertnd pri-
leZitost. Takéto vokalne kvarteto vytvorili Anna Epsteinovéd (sopran), Fidi Vevérova
(mezzosopran/alt), Wilhelm Schreier (tenor) a Anton Strehlen (bas) pri nastudovani
Brahmsovych valéikov pre solové vokalne kvarteto so sprievodom klavira Liebeslie-
der op. 52, na klaviri hral Manfred Stéger (27. novembra 1892). Najvyssiu frekvenciu
solovych vystapeni dosiahol bezpochyby zbormajster a sélovy basbarytonista Anton
Strehlen.

Medzi hudobnymi nastrojmi 19. storo¢ia mal zvlastny status klavir ako nastroj uni-
verzalneho typu, ktory sa rovnako dobre uplatnil ako sélovy, komorny aj sprievodny
nastroj, ale aj ako nahrada orchestra. Mimoriadne aktivnou sélovou klaviristkou bola
Maria Stegerova, ktorej maly umelecky profil prinaSame nizsie. Klavirny sprievod za-
bezpecovali klaviristi, ktori inklinovali skor ku komornej hre. V 80. rokoch 19. storo-
¢ia sa v suvislosti s klavirnym sprievodom casto spominaji mena klaviristov Vikto-
ra Chalupu a Therese Geislerovej, ktora bola sestrou znamejsej klaviristky Caroliny
Geislerovej.”! Muzikalna Therese Geislerova, neskor vydata Kastnerova, pochadzala
z hudbymilovnej bratislavskej rodiny ucitela Linusa Geislera a Elisabeth, vnu¢ky Fer-
dinanda Schuberta, brata hudobného skladatela Franza Schuberta vo Viedni. Priblizne
v rokoch 1890 az 1910 klavirny sprievod na koncertoch ¢asto hraval Manfred Stoger,
povolanim obchodnik s galantérnym tovarom, ktory vypomahal aj s distribtciou vstu-
peniek na spolkové podujatia. Do ¢innosti spolku sa v $irSom zabere zapdjal klavirista
a skladatel August Norgauer,’ ktory sporadicky zasttpil Antona Strehlena za dirigent-
skym pultom. Ako sélista len vynimoéne vystupil huslista Anton Nespor. Neskor zaca-
li so spolkom spolupracovat hudobnici Johann Breiter-Szélessy a Jozef Winkler.

Klavir na koncertné podujatia BSS pravidelne zapoZi¢iavala firma Werner, resp.
Peter Werner syn, ¢i uz zo svojich skladov od rdznych vyrobcov klavirov alebo vlastnej
vyroby.

Na koncertoch BSS t¢inkovali ako pozvani hostia viaceri bratislavski aj mimobra-
tislavski hudobni umelci. Zo spevakov treba vyzdvihnut obdivovanu bratislavska
sopranistku Fanny Kovatsovd,” povazovanu za najlepsiu domacu koncertnt spevac-

7t K variantom priezviska Therese Geislerovej por. Ref. 16. K biografii Caroliny Geislerovej (tiez
Geisler-Schubert; 1856 — 1951), ktora sa napokon usadila v Londyne, por. BABBE, Annkatrin:
Clara Schumann und ihre SchiilerInnen am Hoch'schen Konservatorium in Frankfurt a. M.
(=Schriftenreihe des Sophie Drinker Instituts 11). Oldenburg: BIS-Verlag de Carl von Ossietzky
Universitdt, 2015, s. 141-145.

72 August Norgauer (1861 - 1914) bol bankovym tradnikom, ale aj zapalenym hudobnikom. Hud-
bu $tudoval u K. Mayrbergera, komponoval piesne aj hudobno-javiskové diela. Por. LENGOVA,
Jana: Bratislava ako hudobny fenomén v poslednej tretine 19. storocia. In: Musicologica Slovaca,
roc. 1 (27), 2010, ¢. 2,s. 211.

7 Fanny Kovétsova (Kovacsovd), rodend Spenederova (1853 — 1922), zia¢ka K. Mayrbergera a vie-
denskych renomovanych uiteliek spevu Mathilde Marchesiovej a Marie Louise Dustmanno-
vej-Meyerovej, pravidelne spoluucinkovala na velkych oratérnych a omsovych chramovych
produkcidch v Déme sv. Martina. K biografii por. TAUBEROVA, Alexandra: Fanny Kovécsova
- vokalna interpretka Lisztovych diel. In: Franz Liszt a jeho bratislavski priatelia. Prace z kon-
ferencie konanej 5. oktdbra 1973 v Bratislave. Alexandra Tauberova (zost.). Bratislava : Obzor,
1975, s. 199-202.
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ku na prelome 19. a 20. storocia. Na koncerte BSS 6. aprila 1900 zazneli v jej podani
napriklad dve piesne pre spev a klavir Im Sonnenschimmer hast du mich gekiisst a Seit
ich dich liebe bratislavskej skladatelky, grofky Alexandrine Esterhazyovej-Rossiovej
s klavirnym sprievodom Manfreda Stogera. Vyznamnou domacou spevackou bola aj
sopranistka Aloisie Glaslova-Baumgartnerova, ktora uc¢inkovala na koncertoch Cir-
kevného hudobného spolku. Jej syn Alois Baumgartner patril niekedy od zaciatku 20.
storocia k aktivnym ¢lenom spolku a vystupoval ako ¢len vokalneho kvarteta.

Hostujtci umelci predstavovali vitané obohatenie programov koncertov. Opernd
spevacka Ludovica Starkovd, zndma uz z predchadzajuicich vystapeni, upttala na kon-
certe BSS 25. februdra 1894 prednesom darif z opier R. Wagnera a V. Belliniho, ako aj
piesni E. Liszta a R. Schumanna. Z hostujtcich umelcov spomenme sopranistku Ag-
nes Kubischovti zo Sopronu ¢i harfového virtuéza Gustava Jakubicka. Na spolkovych
podujatiach z domacich hudobnikov ako hostia u¢inkovali violoncelista, gymnazialny
profesor a vynikajuci znalec komornej hudby Fridrich Dohnanyi, jeho syn fenomenal-
ny klavirista a skladatel Ernst von Dohnanyi (1877 — 1960),” huslisti Ferdinand Holub,
ucitel hudby a koncertny majster Cirkevného hudobného spolku Johann Kopetzky, vo-
jenski kapelnici Johann Holub a Josef Striczl so svojimi vojenskymi kapelami a mnohi
dalsi. Pestovala sa aj komornd hudba v prilezitostnych komornych ansambloch, ked
napriklad vystapilo sla¢ikové kvarteto v obsadeni Karl Laubner, Karl Lasz, Mathias
Luzsa a Franz Tranta ¢i klavirne kvarteto v obsadeni Ernst von Dohnanyi, Johann
Kopetzky, Franz Tranta a Fridrich Dohnanyi.

Vyraznt sélisticku aktivitu z ¢lenov spolku v skimanom obdobi prejavili uz spo-
minané sestry spevacky Paula Holubova a Helena Holubov4, ako aj klaviristka Maria
Stegerové. Na zaklade novych poznatkov mozno konstatovat, zZe ich spolkové aktivity
boli vyznamnym prinosom pre rozvoj lokdlnej hudobnej kultury.

Do ¢innosti BSS sa spevacky Paula a Helena Holubové zacali zapajat ako solistky
niekedy od konca 90. rokov 19. storo¢ia. Podla udajov v Pressburger Zeitung sestry po-
chédzali z tunajsej hudobnickej rodiny.” Otec bol zdatnym divadelnym hudobnikom
a dlhé roky posobil aj ako plateny hudobnik Cirkevného hudobného spolku. Mladsi
brat Ferdinand hral na husliach. Star$i brat Johann (Hans) Holub (1866 — 1908) sa stal
prvym kapelnikom hudby IV. vojenského distriktu honvédov, zriadenej roku 1896.
Vojensku kapelu viedol dva roky (1896 — 1898) a iispesne sa s iou etabloval v bratislav-
skom hudobnokultirnom Zivote. Obaja bratia participovali aj na hudobnych poduja-
tiach BSS, ale obaja pred¢asne zomreli a v ¢ase publikovania spominaného novinového
¢lanku roku 1914 uz nezili. Sopranistka Paula Holubova bola v speve Ziackou Antona
Strehlena.” V uz spominanej celoveernej Hofmannovej kantate Das Mdrchen von der

7 K zivotu a dielu E. von Dohndnyiho existuje dnes uz pocetna literatira, z ktorej vyberdme

BAZLIK, Jaromir: K pévodu Erné Dohndnyiho. In: Hudobny Zivot, ro¢. 12, 1980, ¢&. 8, s. 1; DO-
HNANY], llona von: Ernst von Dohndnyi. A Song of Life. James A. Grymes (ed.). Bloomington,
Indiana: Indiana University Press, 2002.
7 o.u.: 36. Stiftungskonzert des Singvereines. In: PZ, Morgenblatt, ro¢. 151, 1. 5. 1914, ¢. 119, s. 1-2.
0Od 80. rokov 19. storocia sa v bratislavskych hudobnych pramenoch vyskytuje hudobnicke priez-
visko Holub - Vencel (Véclav), Johann, Ferdinand. Je pravdepodobné, 7e rodina ma ¢eské kore-
ne.
XVIIL Stiftungskonzert des ,,Pressburger Singvereines®, Ref. 33, s. 5.
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schénen Melusine, uvedenej na vyro¢nom koncerte BSS 27. februdra 1898, spievala
naro¢ny part Meluziny a jej ucitel Strehlen baryténovy part gréfa Raimunda. Obidve
sestry boli tiez vykonnymi ¢lenkami Cirkevného hudobného spolku a zaroven ¢inné
aj ako chrdmové organistky, Paula v kapucinskom Kostole sv. Stefana a Helena u milo-
srdnych bratov v Kostole Navstivenia Panny Marie. Okrem spevu teda ovladali aj hru
na klaviri a organe. Helena Holubova Studovala spev u bratislavskej mezzosopranistky
Irmy Spanyikovej-Tomasczykovej, ktora sa po ukonceni svojej opernej kariéry vratila
do rodného mesta a venovala sa sutkromne vyucbe solového spevu. Paula Holubova
bola uznavanou ucitelkou spevu na dievéenskej $kole Viktorie Paternosovej (Paternos-
-Institut). Z 20. rokov 20. storocia sa zachovali spravy o ich bratislavskom pedagogic-
kom ucinkovani.

Klaviristka Mdria Stegerova (Marie Steger; 18622 — 1916) patrila priblizne v obdobi
rokov 1890 az 1910 k solistickym oporam BSS v oblasti in§trumentalnej hudby. Pre
nedostatok relevantnych pramenov zostavaji zatial nezodpovedané zakladné biogra-
fické otazky. Pramenny vyskum potvrdil, Ze treba jednoznacne vylucit pribuzenské
vztahy s hudobnickou rodinou Antona Stegera st. (1845 — 1887) a Antona Stegera
ml. (1872 - 1940).”7 V Bratislave v$ak Zilo niekolko rodin menom Steger. Podla zis-
kanych poznatkov stopa vedie k bratislavskému mestanovi Ferdinandovi Stegerovi
(1855 - 1912).” V neskorsich rokoch sa totiz Maria Stegerova niekedy spominala aj
ako , Frau Ferdinand Steger®, to znamend ,,pani Ferdinanda Stegera® Nie je zname ani
to, ¢i Maria Stegerova pochadzala z Bratislavy a u koho ziskala hudobné vzdelanie.
Zachovali sa jej tri listy adresované Janovi Batkovi a jedna pohladnica z jej talianske;
cesty adresovana Batkovej manzelke z rokov 1904 az 1910.”° Maria Stegerova mala
zmysel aj pre dobro¢innost a podporu hudobného umenia. Okrem iného darovala na-
priklad roku 1907 novozaloZenej Mestskej hudobnej $kole vzacnu zbierku hudobnin
zo svojej sikromnej kniznice. V repertodri sa zameriavala najmé na klavirnu tvorbu
19. storocia (E Schubert, F. Mendelssohn Bartholdy, F. Chopin, E Liszt, A. G. Rubin-
$tejn, E. H. Grieg, S. Wurmbrand-Stuppachova a dalsi). Z velkej koncertnej literatary
v uprave pre dva klaviry predviedla na koncertoch BSS Mendelssohnov Koncert g mol
s Jozsefom Fliglom (1895) ¢i Griegov Koncert a mol op. 16 s Manfredom Stégerom
(1899). Za vrchol jej klavirnej kariéry mozno povazovat bratislavské premiéry dvoch
Lisztovych diel: Fantdzie na uhorské ludové piesne pre Klavir a orchester (1904) a he-
roického Koncertu ¢. 1 Es dur pre klavir a orchester (1906), obe s orchestralnym sprie-
vodom vojenskej hudby honvédov pod vedenim vojenského kapelnika Josefa Striczla.
Komornej hudbe sa Méria Stegerova venovala iba vynimoc¢ne, napriklad s huslistom
Johannom Kopetzkym predniesli Beethovenovu Sondtu ¢ mol pre husle a klavir (1894).

77 K biografii A. Stegera st. a ml. por. MUNTAG, Emanuel: Umelecka, skladatelské a pedagogicka
¢innost Antona Stegera mladsieho a starsieho. In: Vyiznamni interpreti a Bratislava v 19. storo-
¢i. Zbornik prac z konferencie, konanej v dnioch 13. a 14. oktdbra 1976 v Bratislave. Stanislav
Bachleda a Katarina Horvathova (zost.). Bratislava : MDKO (1979), s. 75-83.

Ferdinand Steger bol pochovany na Ondrejskom cintorine v Bratislave spolu s manzelkou Marie
Stegerovou. Ci je totozny s osobou poslanca mestského zastupitelstva, misiara a ekonéma rovna-
kého mena, zatial nemozno jednoznacne potvrdit.

7 Bratislava, SK-BRm, Osobny fond Jana (Nepomuka) Batku, Kore$pondencia, k. 31, Mdria Stege-

rova.
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Rozsiahly ndro¢ny repertoar a vyborné referencie hudobnej kritiky z koncertnych vy-
stupeni st dokladom vysokej technickej aj umeleckej urovne jej klavirnej hry.

Zaver

Bratislavsky spevacky spolok bol typologicky a svojim zameranim mestianskym hu-
dobnym, kultirnym a spolo¢enskym spolkom, comu zodpovedala jeho Struktura, ako
aj formy a prilezitosti predvadzania hudby. Prioritou spolku bolo pestovanie umelec-
kej hudby a Specidlne vokalnych skladieb pre obsadenie miesaného zboru. Samotny
repertodr vSak uréovali okrem umeleckych poZiadaviek aj aktualne potreby suvekého
hudobného zivota. Vysledkom tychto dvoch tendencii bol repertodr, ktory zahrnoval
tak prejavy umeleckej tvorby, ako celu $kalu funkcionalnej hudby ¢i hybridné formy
medzi tymito dvoma polaritami. Repertodr spolku sa preto vyznacoval mimoriadnou
pestrostou a $irkou autorského zazemia, zastupeného skladatelmi od 16. po 19. storo-
Cie, ako aj pestrostou hudobnych Zanrov a foriem. VSestrannost, rozhladenost a hu-
dobnd erudovanost prvého zbormajstra spolku Antona Strehlena sa v rokoch 1879
- 1906 prejavili tak v jeho zbormajsterskej, dirigentskej a dramaturgickej, ako aj sélis-
tickej ¢innosti. Ur¢il nielen umeleckt orientaciu spolku, ale spolok pod jeho vedenim
zazil vrcholnt éru v svojej histdrii. Nové poznatky o vokalnych a instrumentalnych,
domacich aj hostujtcich sdlistoch participujicich na spolkovych podujatiach priniesli
dalsie potvrdenie o plodnej spolupraci profesionalnych hudobnikov a milovnikov
hudby, ako aj o vysokej urovni bratislavského hudobného zivota v danom obdobi.

Sttdia je sucastou rieSenia grantového projektu VEGA & 2/0050/17 (2017 - 2020) ,,Hudobna topo-

grafia Slovenska v premenach storo&i“ v Ustave hudobnej vedy SAV.
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Obr. 1: Programovy plagat 18. vyro¢ného koncertu BSS, 27. februar 1898, reprodukcia. Archiv:

UA ECAV, ik. 5.
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KARNAGY - CHORMEISTER:
STREHLEN ANTAL.
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XXI. Stiftungs-Concerte «s Pressburger Singvereines

unfer gefélliger Mitwirkung
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X
i
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e}
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A
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Obr. 2: Programovy plagat 21. vyro¢ného koncertu BSS, 23. marec 1901, reprodukcia. Archiv:
UA ECAV, k. 5.
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Summary

THE BRATISLAVA CHORAL SOCIETY AND ITS FIRST CHOIRMASTER ANTON STREHLEN

Pressburger Singverein (Pozsonyi dalegylet/Pozsonyi dalegyesiilet, Bratislava Choral Society) was
founded in 1879 with the aim of cultivating mixed choral singing. It provided for group choral
tuition, prepared selected choral works for performance, arranged concerts and music soirées with
a richly varied programme, and organised free time activities for its own members. It was a type
of the urban musico-cultural society. During its existence it was led by three choirmasters: Anton
Strehlen (1879 - 1906), Eugen Kossow (1906 — 1914) and Viliam Antalffy (1914 - 1945).

The article addresses two thematic areas: a) the repertoire of the Society’s concerts in the era
of the first choirmaster Anton Strehlen, under whose leadership the Society had its period of peak
achievement; b) the individual figures of the choirmaster and prominent soloists (singers and
instrumentalists) who participated in the Society’s activities.

The Society’s concert repertoire was distinguished by a diversity of musical genres and forms,
as well as a broad range of composers, dating from the 16" to the 19" centuries. However, 19"
century works formed its principal and most numerous layer. The priority was the cultivation of art
music, especially vocal (cantatas, choirs, hymns, vocal ensembles, extracts from operas, etc.) but also
instrumental. Likewise included in the Society’s activity was soirées, partly with light entertainment
music (humorous vocal quartets). The larger productions included the presentation of cantata
works, e.g R. Mader (Das eleusische Fest); N. W. Gade (Psyché); R. Schumann (Der Rose Pilgerfahrt);
M. Bruch (Schon Ellen; Frithjof. Szenen aus der Frithjof-Sage); H. Hofmann (Das Mdrchen von der
schonen Melusine); and G. Zichy (Dolores). The Society also, however, presented choral works by
E Liszt, F. Erkel, J. Brahms, J. S. Bach, O. di Lasso, and many other greater and lesser composers. Folk
song arrangements were favourites also.

The first choirmaster Anton Strehlen had acquired an excellent vocal education in Vienna and
could draw on a rich fund of singing experience. He frequently performed in the Society’s productions
as a solo baritone. By profession he was a church singer; he taught singing and composed music,
especially hymns and choral pieces. New findings on the vocal and instrumental, domestic and
visting guest soloists, participating in the Society’s events, have provided further confirmation of the
fruitful collaboration of professional musicians and music lovers, and also of the high level of musical
life in Bratislava.
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RENESANCIA MYTU V HUDOBNYCH
BALADACH TADEASA SALVU

MiCHAL SCEPAN

Mgr. Michal Sc’epdn, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04

Bratislava; e-mail: michal.scepan@savba.sk

ABSTRACT

This article addresses the relationship of myth and music, taking the example of musical
ballads by the Slovak composer Tadeas Salva (1937 - 1995). The early 20" century saw the
appearance of a new phenomenon in art: the renaissance of myth. The problem of myth
became the foundation of works by many researchers in a variety of scholarly disciplines.
Claude Lévi-Strauss was the first who addressed this question in relation to music. For him, the
essential methodological point of departure in the examination of myth is binary oppositions.
In essence these correlate with the dualism which, according to Taded$ Salva, is the basic
characteristic of the ballad. Analysis of the balladic principle in the work of this composer
consists of a description of the contrasting elements in a number of musical parameters. On
this basis, an attempt is made to show the renaissance of myth in Salva’s music via the musical
ballads, which in varying instrumentation represent the core of his original music.

Key words: Taded$ Salva, Claude Lévi-Strauss, myth, ballad, binary oppositions, dualism,
contrast

Tadeas Salva (1937 - 1995) patril do generacie skladatelov, ktora sa do hudobného
zivota zapojila koncom 50. rokov minulého storoc¢ia a dostala pomenovanie sloven-
ska hudobna avantgarda.' Uz pocas skladatelovho Zivota, a najma po jeho smrti bolo
publikovanych viacero $tudii a odbornych ¢lankov reflektujicich jeho bohaté dielo vo
forme tvorivych profilov,? z roznych aspektov jeho hudby, ako napriklad expresivita

CHALUPKA, Tubomir: Slovenskd hudobnd avantgarda. Stylotvorné formovanie skladatelskej ge-
nerdcie nastupujiicej v 60. rokoch 20. storocia. Bratislava : Katedra hudobnej vedy FiF UK, 2011,
k Salvovi por. s. 86, 367-384.

MARTINAKOVA, Zuzana: Nad dielom Taded$a Salvu. In: Hudobny Zivot, ro&. 17, 1985, &. 6,
s. 3; SLIACKA, Daniela: Tadeas Salva. In: Hudobny Zivot, ro¢. 2, 1970, ¢. 16, s. 3; DOHNALOVA,
Lydia: Skica k portrétu. In: Hudobny Zivot, ro¢. 29, 1997, ¢. 22, s. 5.
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a duchovny rozmer,’ baladicky princip,* ¢i strukturalno-sémantické analyzy skladieb
osobite® alebo z hladiska ich druhovo-zanrovej prislusnosti® ¢i autorskej adaptacie his-
torickej hudby.” Osobity pohlad na skladatelovu osobnost priniesol jeho genera¢ny
vrstovnik Roman Berger. Ten v publikovanom nekrolégu charakterizuje Salvu ako
»archaického ¢loveka®, reprezentanta Novej hudby, v ktorej sa ,,[...] skryvali a skryvaja
archetypy a $truktdry mytu.“®

Celkova zmena, ktora v umeni od prelomu storo¢i nastala, je vysvetlitelna pra-
ve z pohladu renesancie mytu - remytologizace (resp. neo-mytologizmu). Jeleazar
M. Meletinskij vo svojej praci Poetika mifa (Poetika mytu) pri vyskume funkcie mytu
v literarnych druhoch a zanroch (epos, rozpravka, roman) konstatuje: ,,Od zaciatku
druhej dekady 20. storocia sa z remytologizdcie, renesancie mytu stava burlivy proces
zachvacujuci rézne stéry eurdpskej kultury.“

Fenomén remytologizacie vyrazne podnietili predstavitelia hlbinnej psychologie,
najmé Carl Gustav Jung so svojou koncepciou archetypov a kolektivneho nevedomia.
Podla Junga je archetyp (objavujuci sa taktiezZ v mytoch) ,,psychickym organom®, kto-
ry je pritomny v kazdom z nas."® Jung dalej dodava, Ze fantazijné aktivity ako obra-
zy toho, ¢o prebieha v nevedomi, st vysostne neosobného charakteru a maju svoje
najuzsie analdgie v mytologickych typoch. Zodpovedaju kolektivnym $trukturalnym
prvkom ludskej duse a natolko pripominaja typy Struktir v myte, Ze je potrebné po-
vazovat ich za pribuzné."!

Od druhej polovice 20. storoc¢ia zacalo pouzivanie terminu archetyp prudko stupat,
pri¢om najma v literarnej teérii dochadza k navratu od Jungovej komplikovanej teérie
k povodnej etymolégii tohto terminu. Aj ked Jung svoju teériu o archetypoch viac-
krat revidoval, vzdy zdoéraziioval priamu neuchopitelnost jeho vyznamu a zmyslu."
Northrop Frye, naopak, charakterizuje termin archetyp ako zrozumitelny komplexne-

3 CHALUPKA, Lubomir: Duchovny svet Tadea$a Salvu. In: LENGOVA, Jana (ed.): Duchovnd
hudba v premendch casu. Pre$ov : Suzvuk, 2001, s. 129-136.

¢ LENGOVA, Jana: Princip baladickosti v dielach Jana Levoslava Bellu a Tade4sa Salvu. In: Musico-
logica Slovaca, ro¢. 4 [30], 2013, ¢. 1, s. 58-76; ADAMCIAKOVA, Vlasta: TVORBA. Tade4s Salva:
Dobry den moji mftvi. In: Hudobny Zivot, ro€. 6, 1974, ¢. 12,'s. 5.

* CHALUPKA, Lubomir: Tadeas Salva: Koncert pre klarinet, $tyri ludské hlasy, recitatora a bicie
nastroje. In: Slovenskd hudba, ro¢. 12, 1968, ¢. 4, s. 180-181; HATRIK, Juraj: Koncert pre violon-
¢elo a komorny orchester Tadeasa Salvu. In: Slovenskd hudba, ro¢. 15, 1971, &. 6-7, s. 265-266.

¢ VAJDA, Igor: Slovenskd opera. Bratislava : Opus, 1988, s. 178-181; STEINECKER, Anton: Tadeds$
Salva - k charakteristike jeho vokalno-in$trumentalnej hudby. In: Slovenskd hudba, ro¢. 23,1997,
¢. 3/4,s.270-273.

7 URBANCOVA Hana: P. P. Bajan v pohlade sti¢asného autora — Viano¢né pastordle Tadedsa Sal-
vu. In: KACIC, Ladislav (ed.): P Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira
a jazyk v 18. storoci. Bratislava : Serafin, 1992, s. 165-169.

¢ BERGER, Roman: Archaicky ¢lovek Tadeas Salva in memoriam. In: Hudobny Zivot, ro¢. 27, 1995,
¢.21-22,.9.

°  MELETINSKI]J, M. Jeleazar: Poetika mytu. Bratislava : Pravda, 1989, s. 32.

1 KERENY, Karl - JUNG, Carl Gustav: Véda o mytologii. Brno : Nakladatelstvi Tomasa Janecka,
1993, s. 84.

I KERENY - JUNG, Ref. 10, s. 78-79.

2 JUNG, Carl Carl Gustav: Archetypy a nevédomi. Brno : Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1997,
s. 191.
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-premenny symbol vyvoldvajici mnozstvo asocidcii.” Mytologicky komplex md podla
neho dolezity vyznam pri genéze slovesného umenia ako rezervoar symbolov. Frye
napokon stotoznuje archetyp s mytom: ,,Hence the myth is the archetype, though it
might be convenient to say myth only when referring to narrative, and archetype when
speaking of significance.“*

Remytologizacia v hudbe dodnes nie je v muzikoldgii frekventovanou a vyhladava-
nou problematikou. Vztah hudby (ako aj inych umeni) a mytu je pritom mozné defino-
vat v dvoch zakladnych formach, ktoré sa, samozrejme, mozu, ale aj nemusia prelinat.

V prvom pripade ide o priamu referenciu, nepopieratelnu identifikaciu, ktora sa
prejavuje v nazve, namete, v jeho volnom spracovani, prevzati zakladnych motivov,
textov alebo postav. V druhom pripade ide o sekundarnu referenciu bez priamych
odkazov na mytus, kde vsak hudobné dielo implementuje jeho znaky a prvky na $truk-
turdlnej drovni.'®

Medzi prvymi na takyto vztah poukazal Claude Lévi-Strauss. Popri Theodorovi
W. Adornovi ako jeden z mala myslitelov 20. storocia ilustroval svoje postulaty na roz-
diel od literattry alebo vytvarného umenia na priklade hudby. Zaluba v hudbe, obdiv
voci opernému dielu Richarda Wagnera je v pripade Léviho-Straussa vSeobecne zna-
mou skuto¢nostou, ako aj to, Ze jeho nenaplnenym snom bolo stat sa hudobnym skla-
datelom.'® Lévi-Strauss vyslovne pozdvihol paradigmaticky status hudobnej struktdry
k $truktdre mytickej.”” Tato ideu po prvykrat uviedol uz v jednom zo svojich prvych
spisov s ndzvom La Structure des mythes (Struktira mytov) pri vyklade mytu o Oidi-
povi. ,S mytem budeme zachazet stejné jako s orchestralni partiturou, kterou zvraceny
amatér osnovu za osnovou prepsal jako souvislou melodickou fadu a my bychom se
pokouseli rekonstruovat jeji ptivodni apravu.“*®

Zakladom skumania mytu je u Léviho-Straussa interpreticia — podobne ako
pri partiture — horizontdlnym a zéroven vertikilnym smerom, a teda synchrénne
aj diachronne. Lévi-Strauss svoje $tidium mytov zakondil $tvorzvazkovym dielom
Mythologiques (Mytologiky). Inspiracia hudbou zohrava tlohu uz pri koncepcii celej
tetralogie, najmé v pripade prvého dielu s nazvom Le cru et le cuit (Surové a varené),
kde nazvy jednotlivych kapitol a ich podkapitol zahrnuji ndzvy hudobnych foriem, na-
priklad Téma a variacie, Sonata dobrého spravania, Fuga piatich zmyslov atd. V tvode
prvej kapitoly, prizna¢ne pomenovanej Predohra, autor tvrdi, ze z hladiska percepcie
a na zdklade vnutornej pribuznosti st myty podobne ako hudba ,stroje na znicenie
¢asu“!? Lévi-Strauss, podobne ako Jungov zZiak Kéroly Kerényi,® pri myte vyzdvihuje
neprelozitelnost hudby: hudba je vyjadritelnd iba hudobnymi prostriedkami.*!

3 FRYE, Northrop: Anatomie kritiky. Brno : Host, 2003, s. 123.

" FRYE, Northrop: Fables of Identity. New York; Burlingame : Harcourt, Brace & World, Inc. 1963,
s. 15.

5 KOZEL, David: Anticky hudebni mytus. Ostrava : Ostravska univerzita v Ostravé, 2012, s. 10.

16 MARCELLI, Miroslav: Claude Lévi-Strauss. In: Slovenskd hudba, ro¢. 19, 1993, ¢. 2, s. 170.

17 FULKA, Josef: Lévi-Strauss, Schaeffer, Wagner: hudebni struktura mytu. In: Teorie védy, ro¢. 29,
2009, ¢.1,s. 121.

18 LEVI-STRAUSS, Claude: Strukturdlni antropologie. Praha : Argo, 2006, s. 188.

19 LEVI-STRAUSS, Claude: Mythologica*. Syrové a vafené. Praha : Argo, 2006, s. 28.

2 KERENY - JUNG, Ref. 10, s. 10.

21 LEVI-STRAUSS, Ref. 19, s. 31.
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K vztahu mytu a hudby sa Lévi-Strauss vratil v poslednom diele Mytologik s na-
zvom LHomme nu (Nahy ¢lovek). V zavere¢nej kapitole celej tetraldgie, ktorej nazov
vzhladom na jej umiestnenie nesie zdkonite pomenovanie Finale, prirovnava funk-
ciu hudby k funkcii mytu. Hlbsia podstata mytu potvrdzuje paralelu medzi mytickym
rozpravanim a hudobnou skladbou, kedZe obe st odvodené od jazyka, ale o nieco
ukratené. V pripade hudby to je vyznam, v pripade mytu zase chybajtci zvuk. Pri ich
odputani od jazyka sa vyklad mytu prejavuje snahami o navrat k zvuku, porovnatel-
nymi s vélou posluchaca prisudit hudobnému dielu ur¢ity vyznam.? K tejto paralele
nakoniec dodéva, ze aj v pripade jeho tetraldgie islo o pokus: ,[...] vybudovat dilo
srovnatelné s dily, jaka hudba vytvéri ze zvuka, jako negativ symfonie, z néhoz jednou
néjaky skladatel mozna opravnéné pociti pokuseni vytvorit pozitiv. >

Podla Léviho-Straussa hudba s ,vynalezom® fugy prevzala $truktiry mytického
myslenia, ¢im sa nadobro odputala od literarneho pribehu, ktory ich opusta meniac
sa z mytického na romanovy. Hudba skréatka prijala formu mytu, zatial ¢o romén sa
zmocnil zbytkov mytu zbavenych formy a nasiel si prostriedok formovat sa ako volné
rozpravanie.* Svoje tvrdenia Lévi-Strauss nepostuluje iba teoretickou cestou, ale aj
prakticky - analyzou Ravelovho Bolera. Toto dielo definuje ako ztzent figu charak-
terizovanu protikladmi podobne ako mytus v podobe $piraly, ktorej postupné zuzova-
nie neberie ohlad na objektivnu nespojitelnost do seba zapadajtcich rovin. V pripade
Bolera tieto opozitné $truktdry mozno najst v rytme aj melddii a v ich kontrastnych
vztahoch.”

Svoje analyzy vztahu hudby a mytu Lévi-Strauss zrekapituloval v rozhlasovej pred-
naske, neskor publikovanej pod nazvom Myth and Music (Mytus a hudba), kde na
margo svojho nesplneného skladatelského sna dodava: ,,0dkedy mi udrela do o¢i sku-
tocnost, Ze hudba a mytoldgia su, ak sa tak mdzem vyjadrit, dve sestry splodené jazy-
kom, ktoré sa odlucili a kazda sa pobrala inym smerom - tak ako sa v mytoldgii jedna
postava poberie na sever, druhd na juh a uz nikdy sa nestretna - vravim si, Ze ak som
nevedel komponovat pomocou zvukov, mozno budem vediet komponovat pomocou
vyznamov.“*

V muzikologickej literatiire mozeme odkézat na dve monografie, ktoré mozno po-
vazovat vo vyskume vztahu mytu a hudby za zakladné.

V prvom pripade ide o dnes uz fundamentalnu monografiu finskeho muzikologa
Eera Tarastiho s nazvom Myth and Music (Mytus a hudba).?”” Vysporiadanie sa s mys-
lienkami Léviho-Straussa povazuje Tarasti za jednu z najvacsich vyziev svojej prace,
pri¢om ustrednym motivom v tomto zmysle je potvrdenie ,nespochybnitelnosti“ sta-
tusu otcovstva Strukturalnej analyzy mytu, ktory podla Léviho-Straussa pripadol Ri-
chardovi Wagnerovi. Pomocou $trukturdlnych a semiotickych postupov, aplikacie sém
A.J. Greimasa, Jacobsonovho komunika¢ného modelu a taktiez Proppovej a Bremon-

2 LEVI-STRAUSS, Claude: Mythologica****. Nahy clovék. Praha : Argo, 2009, s. 603-604.

% LEVI-STRAUSS, Ref. 22, s. 605.

»#  LEVI-STRAUSS, Ref. 22, s. 608-609.

% LEVI-STRAUSS, Ref. 22, 5. 606-622.

2% LEVI-STRAUSS, Claude: Mpytus a vyznam. Bratislava : Archa, 1993, s. 56.

¥ TARASTI, Eero: Myth and Music : A Semiotic Approach to the Aesthetics of Myth in Music, espe-
cially that of Wagner, Sibelius and Stravinsky. The Hague : Mouton, 1979.
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dovej naratoldgie na vybranych kompozicidch Wagnera, Stravinského, Sibelia, Liszta
a inych definuje tzv. myticky $tyl v hudbe. Ten sa prejavuje v zdkladnych hudobnych
parametroch, teda v melddii, rytme, farbe a harmonii. V ramci artikulacie mytického
$tylu v hudbe Tarasti rozlisuje celkovo 17 mytickych sém, medzi nimi aj baladicku.

Druhd, takmer o tridsat rokov mladsia praca pochadza od rusko-americkej muzi-
kologicky Victorie Adamenko a ma nazov Neo-Mythologism in Music (Neo-mytologiz-
mus v hudbe).”® Charakterizuje ju roznorody hermeneuticky princip. Pri analyzach diel
Skriabina, Schoenberga, Snitkeho a Crumba vychadza z Jungovej archetypélnej tes-
rie, Léviho-Straussovho $trukturalizmu a Campbellovej kompara¢nej mytografie, ale
samotny termin neo-mytologizmus, s ktorym Adamenko operuje pocas celej prace,
prezradza markantny vplyv predstavitelov semiotickej $koly v Tartu a Moskve, predo-
vSetkym Lotmana a Meletinského.”” Vychadzajic z uvedenych autorov si Adamenko
stanovila zakladné mytické principy, medzi ktoré patria napriklad binarne opozicie,
repeticie a ostinato ¢i numerologia a kruhova symbolika. Na zédklade hladania tychto
mytickych principov a ich analyz v dielach sa snazi obh4jit tézu o renesancii mytu
v hudobnej tvorbe 20. storocia a vzdy pritomného mytického komponentu v kulture
a tvorivom procese.

Polsky muzikolég Mieczyslaw Tomaszewski vo svojich $tudidch zameranych na
osobnost a dielo skladatela (v suvislosti s nazeranim na vztah zivota a diela) postuluje
koncepciu zivotnej drahy tvorivosti, ktora pozostava zo $iestich faz. Vnutorné ¢initele,
ktoré v Tomaszewského koncepcii vymedzujt jednotlivé fazy, predstavuju tzv. uzlové
body. Ide 0 momenty, ktoré vyznamne ovplyvnili zZivot skladatela a paralelne aj jeho
tvorbu.”

V poradi $tvrtou fazou je vrcholnd faza ako faza zrelosti. Jej uzlovy bod je charak-
terizovany momentom vyrazného stretnutia, pricom sa toto stretnutie nemusi tykat
konkrétnej osoby, ale aj kontaktu s tvorbou, ktora sa stdva pre autora velmi blizkou
a dolezitou.

Tadeas Salva vstupil do vrcholnej fazy tvorby na prelome 60. a 70. rokov minulého
storoc¢ia. V predchddzajucich fazach profilovalo jeho kompozi¢ny rukopis hlavne $ta-
dium v polskych Katoviciach u Bolestawa Szabelského. Salva prilezitostne konzultoval
svoje diela aj s Witoldom Lutostawskym a pravidelne navstevoval festival Varsavska je-
sen, kde ho ovplyvnili najma diela Krzysztofa Pendereckého. V priebehu 60. rokov bol
vysledkom tejto inspiracie rad diel s duchovnou tematikou a aplikaciou progresivnych
kompozi¢nych postupov (technika riadenej aleatoriky, rozsirené moznosti vokalnej
interpretacie, aditivne modelovana tektonika a uvolnend metro-rytmika). Nastup nor-

% ADAMENKO, Victoria: Neo-Mythologism in Music: From Scriabin and Schoenberg to Schnittke
and Crumb. Hillsdale : Pendragon Press, 2007.

#  Povodny termin, ktory v originali svojej prace z roku 1976 Meletinskij pouzival, bol prave termin
neo-mytologizmus. K jeho zmene na remytologizaciu doslo pri preklade do angli¢tiny a nasledne
aj inych jazykovych verzii.

3 TOMASZEWSKI, Mieczyslaw: O droze tworczej, jej progach i fazach, prezianach i fiksacjach
- po raz wtéry. In: 12 Spojrzert na muzyke polskg wieku apokalipsy i nadziei. Studia, szkice, in-
terpretacje. Krakow : Akademia Muzyczna, 2011, s. 23-35; TOMASZEWSKI, Mieczyslaw: Zycia
tworcy punkty wezlowe : rekonesans. In: Muzyka w dialogu ze stowem. Proby, szkice, interpretac-
je. Krakow : Akademia Muzyczna, 2003, s. 35-47.
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malizacie vyvolanej vpadom sovietskych vojsk v auguste 1968 priniesol do kompozic-
nej tvorby viacero zanrovych restrikeii. Z dovodu oficidlnej animozity vo¢i duchovnej
hudbe musel Salva prehodnotit svoje kompozi¢né aktivity a preorientovat sa na iny
indpira¢ny zdroj. Osudovym sa mu stalo stretnutie s domacim pramenom, jednym
z najvyznamnejsich folklérnych zanrov, konkrétne so slovenskou ludovou baladou.
Tuato udalost skladatel v jednom z rozhovorov uvadza nasledovne: ,,[...] takym prvym
bezprostrednym impulzom bola knizka Slovenské ludové balady, ktora sa mi ndhodou
dostala do rik. Priviedla ma k vedomému usilovaniu o baladickost v hudbe.“**

Vysledkom tohto stretnutia je celkovo 21 kompozicii Tadedsa Salvu s nazvom Ba-
lada (alebo s pouzitim tohto terminu v ndzve) pre rozne vokalne, vokdlno-in$trumen-
talne a inStrumentalne obsadenia. Podla doby vzniku ich uvadzame v chronologickom
poradi:

Margita a Besnd (Povodny nazov: Peripetie na pltnicku baladu Margita a Besnd) (1971)
Svadobnd balada (1972)

Balada-fantdzia pre klavir a orchester (1973)

Balada pre miesany zbor (1973)

Balada pre sélové husle (1974)

Balada pre dva klarinety (1974)

Balada pre bas a organ (1974)

Balada pre flautu, soprdn a gitaru (1974)

Balada pre 12 sldcikovych ndstrojov (1974)

Balada pre sélovi flautu (1975)

Balada pre magnetofénovy pds (1975)

Balada pre solové violoncelo (1977)

Balada o matke, mlddencovi a deve (1979)

Balada pre solovy kontrabas (1980)

Balada pre dva klaviry (1980)

Balada z Gemera (1981)

Balada pre sélovii violu (1981)

Balada pre dychové kvinteto na tému menuetu z ,Vodnej hudby“ [v skuto¢nosti z ,,Hud-
by k ohnostroju, pozn. autora] Georga Friedricha Handla (1982)
Balada pre anglicky roh, vibrafon a tam-tam (1986)
Balada-symfénia (1989)

Balada - hudobna rozpravka o sirote (1990)

V Salvovej tvorbe z predoslych obdobi bolo jeho vyjadrenie sa naliehavym spo-
sobom k zavaznym spoloc¢enskym problémom a zédkladnym hodnotdam c¢loveka spre-

31 ANDREJCAKOVA, Jarmila: Krasny, asketicky Iudsky hlas. In: Rolnicke noviny, ro¢. 42, 1987,
¢.243,s.5.

32 Do tohto obdobia vysli dve publikacie s tymto nazvom, KOLECANYI, Méria: Slovenské ludové
balady. Bratislava : Nakladatelstvo Dr. Jozefa Orlovského, 1948 a HORAK, Jii{: Slovenské ludové
balady. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury, 1958. V pripade oboch publikécii
chybaja napevy, avsak ich sucastou st vytvarné ilustracie a rozsiahla $tudia venujuca sa proble-
matike slovenskych balad.
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vadzané permanentnym napitim a tazivou atmosférou presvetlovanou ojedinelymi
katarznymi momentmi. Tato expresivna forma Salvovho vyjadrenia postupom casu
nasla svoju metamorfézu v podobe mikrodram minulosti, pdsobiacich cez sféru
emocnd, eticku aj estetickd.”

Balada je Specificka tym, Ze ako trojjedinny utvar v sebe spaja okrem prvkov epiky
a lyriky aj dramaticky element v roznej miere ich uplatnenia. Vo vSeobecnosti vsak
obsah, logické suvislosti a zretelnost zabezpecuje epika, reflexné pasaze a dialogy ako
stavebné prvky kompozicie vychadzaju z dramatického principu, a naladenie, citové
reakcie monologov tvoria jej lyricka zlozku. Salvu balada uputala z tychto dovodov:
»Zaujala ma pre isti volnost vystavby, spatost a in$pirativnu silu z literdrnej formy, pre
napitie, ktoré umocnuje $iroku $kalu nalad a kontrastov.“**

Popri zachovavani expresivne tvarovanych linif Salva prostrednictvom balady zacal
objavovat a zaroven implementovat aj nové prvky, napriklad sugestivitu krehkej lyric-
kosti, ktord v jeho doterajsom prejave absentovala.

Tomaszewski vo svojej koncepcii charakterizuje vrcholnua fazu ako obdobie plnej
sebarealizdcie, takej, ktora siaha do hibky a dosahuje vrchol vlastnych moznosti tvor-
cu. Stretnutie s osobou alebo tvorbou a nasledna konfrontdcia s tymito podnetmi vy-
ustuje do stotoZnenia sa ingpiraciou.*

U Salvu tento vztah vykrystalizoval do stotoznenia jeho skladatelskej poetiky
a vlastného svetonazoru:

»Som presvedceny o tom, Ze forma typu balady ma svoje zdvazné miesto v nasej kultd-
re. Md v sebe velké bohatstvo a moznosti in§piracnych zdrojov nielen v minulosti, ale
dokdzu ju obdivovat a jej neopakovatelnost re$pektovat aj ludia a tvorivi umelci nasho
storocia. Tak ako dvandst tonov chromatickej hudobnej abecedy méd nevycerpatelna
variabilnost v eurdpskej kulture, tak balada ako forma limituje slovansky charakter ne-
opakovatelnosti. Balada ako forma md v fudskom a prirodnom diani svoje vyznamné
miesto, lebo respektuje dve krajnosti, ktoré st identifikovatelné a moéze ich postrehnut
kazdy zijuci tvor na nasej planéte. Su to znaky, ktoré su korenim jestvovania zivej hmoty,
¢ize zivota vobec. Samotné prirodné zakony ndm ntkaju nekompromisny dualizmus,
ktory ako jediny dokdze v zivote vOobec ukazat podstatni zmenu. Najmarkantnejsie
priklady, ktoré uvediem st narodenie — smrt, svetlo — tma, den - noc, teplo - zima.
V hudobnom jazyku sa odrazaju vo forme polyfonia — homofdnia, disonancia — kon-
sonancia, jednohlas - viachlas, hlavnd myslienka - vedlajsia myslienka, pomalé tempo
- rychle tempo. Ostatné medzistupne st len akousi tienohrou farieb, ktoré st odvodené
zo zakladného dualizmu. Dvojdielnost tohto tvaru nie je méj objav, ale v podvedomi sa
mi zd4, Ze som sa s tymto dualizmom narodil. Bolo by velmi zI¢, keby som tuto zdedenu
zivotnu kvalitu nere$pektoval.“*

Osobitost formovania Salvovho stylu nebola postavena na racionalnom pristupe.
Naopak, zakladala sa az na insitnej dovere skladatela v instinktivne zdroje vlastnej
hudobnosti.”” V tomto pripade Salvova koncepcia dualizmu ako zakladného znaku

33 BURLASOVA, Sona: Slovenské ludové balady. Bratislava : Scriptorium Musicum, 2002, s. 7.

**  -mm-: Na ¢om pracujete? In: Hudobny Zivot, ro¢. 7, 1975, ¢. 6, 5. 2.

3 TOMASZEWSKI, Ref. 30, O droze..., s. 26.

% SALVA, Tadeds: Autobiografia, ¢ast V. Strojopis, b. m., b. r., s. 18-19.

¥ CHALUPKA, Lubomir: Duchovny svet Tadea$a Salvu. In: LENGOVA, Jana (ed.): Duchovnd
hudba v premendch casu. Presov : Suzvuk, 2001, s. 130.
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balady vykazuje silnu koreldciu so $trukturalnym vykladom mytov v podani Léviho-
-Straussa. Pri dokladnom skimani mytov v tzv. primitivnych kultdrach dospel totiz
Lévi-Strauss k objaveniu bindrnych opozicii. Ide o metodologické vychodisko pri opi-
se mytickych systémov ako zloZitej $truktiry vztahov zakladnych bindrnych opozicii
typu vysoky — nizky, zivy - mrtvy, Zensky — muzsky atd.*®

Systém bindrnych opozicii so svojim medidtorom zohrava podla Léviho-Straussa
délezitu tlohu pri vyrovnavani rozporov medzi protikladnymi objektmi [udskej mysle:

»[...] mytické mysleni vychazi z uvédoméni si urcitych protikladt a postupné se mezi

nimi snazi prostfedkovat. Pfedpoklddejme tedy, Ze dva prvky, mezi nimiz zdanlivé neni

mozny prechod, jsou nejprve nahrazeny dvéma prvky ekvivalentnimi, pfipoustéjicimi
jiny prvek jako prostredkujici. Potom jeden z ptivodnich prvki a prvek prostfedkujici
jsou opét nahrazeny novou triadou a tak dale.“*

Mechanizmus tejto mediacie je zndzorneny tak, ze zakladny protiklad Zivota
a smrti sa nahradza protikladnostou Zivoci$nej a rastlinnej rise a tato zase opoziciou
bylinozravcov a masozravcov. Posledna opozicia sa rusi zavedenim zoomorfnej bytosti
ziviacej sa zdochlinami. Ide o mediatora, ktory kombinuje opozitné vlastnosti ¢inite-
lov z predchadzajiceho kroku.

Zakladnym stavebnym kamenom analyz, z ktorych Lévi-Strauss pri svojom skiima-
ni vychadza, je opozicia medzi prirodou a kultirou, kde atribitmi prirody su spontan-
nost a univerzalnost, zatial ¢o pre kultdru je typicka $pecifickost a normativnost. Kul-
tura nemoze existovat sama o sebe, ale je spita s prirodou, ktord na jednej strane tvori
jej prirodzeny ramec a na strane druhej jej protipdl.*® Léviho-Straussovo vymedzenie
opozicie medzi prirodou a kultirou v§ak takmer presne zodpoveda Jungovej opozicii
medzi instinktivnym a vedomym. V medznych situaciach v§ak moze dojst aj k reverz-
nym transformdciam kultary v prirodu, vedomého v instinktivne.*

Priamym protikladom mytu a jeho diskurzu je podla Léviho-Straussa poézia: ,,Po-
ezie je formou fe¢i nesmirné tézko prelozitelné do ciziho jazyka a kazdy jeji preklad
s sebou nese ¢etné rtizné deformace. Naopak hodnota mytu jakozto mytu pretrvava
vzdor sebehorsimu prekladu.“

Je zaujimavé, Ze uvahy o tejto vlastnosti poézie sa v pripade Léviho-Straussa a sa-
motného Salvu vobec nerozchadzaju, naopak, je v nich mozné n4jst paralelu:

»Hudba je posledny univerzélny vyjadrovaci prostriedok. V stredoveku bola nie¢im po-
dobnym latin¢ina a Zila z toho celd Eurépa. Literatdra stratila prili§ vela tym, ze prisla
o tato univerzalnost. Preklad uZ nie je pévodné dielo. Zato hudba univerzalnym doro-
zumievacim prostriedkom zostala.“*

% Archetyp. [Heslo.] In: POLEDNAK, Ivan: ABC stru¢ny slovnik hudebni psychologie. Praha : Su-
praphon, 1984, s. 36.

»  LEVI-STRAUSS, Ref. 18, 5. 198.

0 SOUKUP, Véclav: Antropologie - Teorie clovéka a kultury. Praha : Portal, 2011, s. 516.

4 POLEDNAK, Ref. 38, 5. 37.

2 LEVI-STRAUSS, Ref. 18, s. 185.

SEBIK, Jén: Ked umelec nie je doma prorokom - rozhovor s Taded$om Salvom. In: Nedelnd

pravda, 23.12. 1994, ro¢. 3, €. 51, 5. 7.
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Na zdklade uvedenych prikladov a konstatacii mozno uvazovat o vztahu Salva-ba-
lada-mytus, resp. o renesancii mytu v Salvovej tvorbe prostrednictvom balad. Pripustit
by to mohli dalsie poznatky z oblasti literarnej tedrie, zaoberajuce sa histériou balady
vo vztahu k mytu. Uz v ndmetoch povodnych balad pochadzajucich z anglicko-$kot-
skej oblasti typovo blizkych slovenskym baladam** sa objavovali r6zne nadprirodzené
a ¢asto mytologické prvky.*

Podla Jaromiry Nejedlej bol mytus vzidy povazovany za jeden z hlavnych znakov
balady, pricom ,,[...] novy teoreticky pohled na mytologické v baladé vsak spociva
v tom, ze chapeme mytologické ne pouze jako soucdast lyrického principu, ale jako
nedilnou soucast obsahu, tj. vlastniho epi¢na (v baladé rozuméj soucast tragického
konfliktu).“4

Zo synkretického pohladu st mytus a balada kolektivne utvary. Mytus vyuziva
metaforu a je nezavisly na kvalite podania, priptsta variabilitu, ktora je typickd pre
tradovanie balady. V oboch pripadoch, v myte ako aj balade, je zakladom narativna
funkcia - rozpravanie pribehu.

Podobnost $trukturdlnych vztahov medzi mytom a hudbou demonstroval Lévi-
-Strauss na analyze Ravelovho Bolera. Prostotu vyroku jeho autora, ktory skladbu defi-
noval ako ,,[...] instrumentalni crescendo a predstiral, ze ho povazuje za pouhé cviceni
orchestrace,*” sa Lévi-Strauss snazil vyvratit domyselnym poukdzanim na pritomnost
bindrnych opozicii medzi dvoj- a trojdobym rytmom, medzi rytmom melddie a liniou
rytmu alebo jasnou téninou témy a nejasnou téninou protitémy, ktoré v jednotnom
komplexe tvoria podstatu celej skladby — ozajstnej fugy.

Na priklade tejto analyzy je mozné konstatovat, Ze dualisticky princip, ktory Sal-
va aplikoval vo svojich baladach, je v podstate totozny s tedriou binarnych opozicii.
Kontrast ako zakladna premisa dualizmu, resp. binarnych opozicii, je pre Salvu mi-
moriadne délezitym ¢initelom, ktory vnasa do kazdej zlozky hudobného stvarnenia.
Salvov kompozi¢ny prejav bol sice nesporne putavy, ale sam bol skladatelom, ktory:
»Necizeloval natolko detaily, [...] zaujimal ho viac vysledny zvuk, nez kompozi¢na po-
zornost vypracovaniu ¢iastkovych segmentov a zachovavanie racionalneho nadhladu
nad celkom.“*

Preto aj bindrne opozicie mozno hladat skor na Grovni makrostruktur, a to nasle-
dovne:

o Volba postév a charakterov: kladnd/zaporna;

o Obsadenie hlasov: sopran/bas; solo/zbor;

o Vytvorenie kontrastu medzi farbami nastroja a hlasu: flauta/basklarinet; fujara/sa-
xofén; ludové nastroje/jazzovy ensemble;

o V rytme a metre symetria/asymetria; metrika/ametrika; fixovany rytmus/volny
rytmus;

“  BURLASOVA, Ref. 33,s.9.

% HRABAK, Josef: Poetika. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1973, s. 273.

4% NEJEDLA, Jaromira: Balada v proméné doby. Praha : Ceskoslovensk)'f spisovatel, 1989, s. 213.
¥ LEVI-STRAUSS, Ref. 22, 5. 616.

4 CHALUPKA, Ref. 1, s. 372.
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oV melose: tonalita (modalita)/chromatické postupy; horizontalne linie/vertikalne
tvary;

oV celkovej koncepcii: ludova hudba, vlastna (nova hudba)/jazz, barok; tradi¢na in-
terpretacia/elektroakustické spracovanie.

V Salvovej kompozi¢nej tvorbe sa fudova balada objavuje po prvykrat v jeho prvej
elektroakustickej skladbe Rozhlasové oratorium (1967). Ta je zalozena na kolazi viace-
rych zvukovych zdrojov, akymi st zvuk organa, kostolnych zvonov z obce Podolinec
a prednesu textov viacerych balad, konkrétne: Medzi horami, Biivaj, buvaj syndcek moj
a Vydala mambka, vydala dcéru. Ich zaclenenie véak nema okrem navodenia atmosféry
v skladbe ziadny zasadny vyznam.

Sledovanu baladickost Salva zacal uplatniovat az v televiznej opere Margita a Besnd
(1971), prvej kompozicii tohto druhu v slovenskej hudbe. Pri volbe libreta tejto cisto
vokalnej kompozicie Salva siahol po rovnomennej literarnej balade Jana Bottu, ktora
sice nie je ludovou baladou, ale ako na margo baladd tohto autora uviedol Cyril Kraus:
»[...] Tudova slovesnost [bola] zakladnym in$piraénym zdrojom Bottovej tvorby. [...]
V Baladdch vystupuju ,zI¢‘ i ,dobré® moci; protichodnymi moralnymi kvalitami (dobro
- zlo, laska - nenavist...).“

Primdarnym popudom k zvoleniu daného nametu vsak nebola Salvova afinita
k Bottovej tvorbe, ale iny dovod: ,,Aj moju baladickt tvorbu ovplyvnili zazitky z det-
stva. Prvé rozpravky, ktoré som pocuval, pochadzali od starého otca - pltnika. Medzi
nimi bol aj pribeh spod Stre¢na o Margite a Besnej.“*

Dualisticky princip v skladbe teda predstavuju dve hlavné postavy: dobra a laska-
va pastorkyna Margita a zIa, pomstychtivd macocha Besnd. Tieto postavy interpretuju
dva kontrastné zenské hlasy: sopran a alt. Postavy v opere medzi sebou nevytvaraju dia-
l6g, kazdej je zverena vlastnd aria. Vizualne ich dopliia nemé postava tane¢nika a Sest-
nasthlasny zbor so $tvoricou spevidkov v kazdom hlase. Zbor vstupuje do kontrastu
s vystupmi Margity a Besnej ako kolektivna hudobnodramaticka osoba v tilohe naratora
a komentatora i personifikujic postavu mladenca odpovedajiceho na Margitin spev, ¢o
kore$ponduje v nomenklature tradi¢nej opery s typom lubostného dueta sopranu a teno-
ru.”! Pokial 4ria Margity vyuziva bohatt melizmatiku, preferuje intervalové kroky, v kon-
traste s ou je aria Besnej koncipovana v oktavovych a kvintovych skokoch, pri¢om sa
v nej ¢asto vyskytuje interval tritonu. Po formovej stranke nie je az taka plynula ako aria
Margity. Jej dikciu prerusuje zbor, v ktorom vystupuji dva krajné hlasy soprany a basy
vo funkcii zobrazenia objektivnej skutocnosti, lasky medzi Margitou a mladencom ako
kontrastu oproti ziadostivostou pométenej mysli Besnej zosobnenej v jej arii (Priklad 1).

Igor Vajda charakterizoval hudobnu faktaru Margity a Besnej ako pomerne jed-
noduchu a vyrazne slovensku. Popri ¢astom jednohlase, resp. vedeni jednohlasnych
linii v oktévach, poukazal na vyuzitie charakteristickych intervalov starsich $tylovych
vrstiev slovenskych ludovych piesni (¢isté a zvacsené kvarty, ¢isté kvinty), oblubu su-
perpozicie dvoch triténov vo vzdialenosti malej tercie, chromatické stuzvuky s biakor-

¥ KRAUS, Cyril: Slovensky literdrny romantizmus. Martin : Vydavatelstvo Matice slovenskej, 1999,
s. 120.

% SEBIK, Ref. 43, s.7.

' LENGOVA, Ref. 4, 5. 72.
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dickou $trukturou, ako aj superpozicie viacerych pasiem na principe malej aleatoriky,
pri ktorych jedna skupina hlasov opakuje urcity ttvar a druhd prinasa novy hudobny
material. Vystupovanie zboru vo funkcii vizualno-ritornelového ¢initela prisudzoval
Salvovej in$piracii antickou dramou.™

Tato charakteristika je v podstate signifikantna aj pre dalsie Salvove balady.

Pokial v duchovnych skladbach zo 60. rokov zhudobnil kompletnt textovid pred-
lohu, v pripade vokélnych, resp. vokalno-instrumentalnych balad zmenil svoj postup:
»Osobne nemam vztah ku klasickému spdsobu vyuzitia textu, kde hudba vadsinou
podmalovéva vyznam slova. Snazim sa o opaény postup — aby slovo umocnovalo hud-
bu, pripadne bolo s nou v kontrapunkte. A tak niekedy pouzijem iba fragmenty textov,
alebo slova vyznamné a silné.“*

Uz pri Margite a Besnej a tvorbe jej libreta Salva zostru¢nil epickd osnovu pévodnej
Bottovej balady na minimum. Pre slovensku baladu je epika len kostrou latkovej os-
novy, jej naplnenie a rozpravanie ma s¢asti dramaticky, ale predovsetkym lyricky raz.>*
Ten vo véeobecnosti umociiuju navraty rozmanitého charakteru: opakovanie slov, ry-
mov, hyperboly, zdrobneniny atd. Salva Margite vy¢lenil vlastnu ariu, podobne ako
v pripade niektorych dal$ich zborovych pasazi na novy, vlastny text. Svojim zasahom
tak zvyraznil lyricky princip, pri¢om jeho posilnenie dosiahol aj ¢astym opakovanim
slov a slovnych spojeni.

V pripade Svadobnej balady (1972), ako aj Balady pre miesany zbor (1973) siahol
Salva po uz tradi¢nych fudovych baladach. Podobne ako v Margite a Besnej aj tu ho
pri volbe textov uputali balady tematicky spadajuce do kategérie nadprirodzenych,
lubostnych a rodinnych vztahov.”

Z oboch pripadov Svadobnd balada pre sopran, alt, mieSany zbor, flautu, basovy
klarinet, violu a kontrabas textovo Cerpd z uryvkov viacerych fudovych balad. Naj-
viac textu kompozicie pochadza z balady Vydala mamka, vydala dcéru, ktort dopliraja
uryvky z dal$ich balad Kdeze si bola a Isli hudci horou. Ide v podstate o spojenie jednot-
livych strof na zaklade spolo¢nych znakov. Verse prvej strofy z balady ,,Vydala mamka,
vydala dcéru“ nachadzaju spojitost s versami prvej strofy balady ,, Kdeze si bola, Anicka
moja? Na svadbe, na svadbe“ a vztah matky a zakliatej Ani¢ky sa odkryva v zavere ba-
lady Isli hudci horou vo versoch ,, Ach, vy hudci smutni, chodteZe prec chodte, vSak ho ja
dosti mdm, Ze Anicky nemdm.

Novovzniknuty textovy ttvar teda posilnuje hlavnu tému celej kompozicie, ktorou
je svadba ako vyrazny zivotny moment a symbol lasky, a takisto nevynima ani nestastie
zo straty dcéry jej zakliatim.

Kompozicia, tak ako aj v pripade opery Margita a Besnd, svojim obsahom nasto-
luje dva kontrastné protipdly v podobe dvoch hlavnych protagonistov: Dcéry-nevesty

2 VAJDA, Ref. 6, 5. 179.

% URSINYOVA, Terézia: S Tadeddom Salvom... nielen o ISCM. In: Hudobny Zivot, ro&. 8, 1976,
¢.23,s.7.

% ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba: Antols-
gia. Bratislava : Osvetovy ustav, 1982, s. 246.

55 BURLASOVA, Sona: Katal6g slovenskych narativnych piesni. / Typenindex slowakischer Erzihl-
lieder. Zv. 1 - 3. (=Etnologické $tudie, zv. 2 - 4.) Ed. Eva Krekovi¢ovd. Bratislava : Veda, vydava-
telstvo SAV, 1998.



Stadie 73

v kompozicii zverenej sopranu a Matky, ktorej part interpretuje alt. Oba st na rozdiel
od prechadzajuicej skladby v zmysle dramatického principu v dialégu, v ktorom po
zakliati Ani¢ky nahradza jej postavu zbor s komentarom pomocou slov ,,beda, prebe-
da“ (Priklad 2). Protipostavenie hlavnych postav je z hladiska in$trumentalnej stran-
ky podporené kombindciou nastrojov roznych farieb. Flauta, ktord ma v kompozicii
funkciu leitmotivu nevesty, je so svojim vyraznym zvukom v kontraste s hlb$im zvu-
kovym zafarbenim basklarinetu, violy a kontrabasu.

Aj v Balade pre miesany zbor (1973) Salva zvolil redukciu textovej predlohy, ktorou
je Tudova balada Medzi horami. Z nej pouzil iba prvua a zavere¢na strofu, ¢im oslabil,
ale pritom myslienkovo celkom nenarusil jej dejovost. Opakujiice sa synonyma ako
zabil/zamordovali, doplnené o citoslovcia ,,0j0joj“ sice vytvaraji v kompozicii prevahu
statickych motivov nad dynamickymi, teda lyrizmu nad epizmom, v celkovom po-
nimani v§ak neobmedzuju tragické vyznenie celej balady. Badatelny dualizmus po-
pri zmenach parneho a neparneho metra v melose vytvara bloky, v ktorych dochadza
k postupnému vyuzitiu kompletnej dvandasttonovej chromatickej $kaly, a bloky, kto-
rych zakladom je vyuzitie kvinttonalneho principu v podobe vyplne ténovej kostry
medzi tonmi d -a” (Priklad 3). Dochadza teda ku kontrastu pri organizécii tonového
materidlu i z harmonického hladiska, v ktorom oproti sebe stoja prvky suboktavového
a supraoktavového hudobného myslenia.*

Podobny dualizmus je uplatneny aj v Balade pre sélové husle (1974), pre ktort je
charakteristicky navrat k ¢istym kvintdm v kontraste s ¢astymi chromatizmami, ktoré
tvoria kvazi melodické motivy (Priklad 4). Tieto linedrne vedené motivy, resp. tdnové
skupiny a ich permutacie su pri ndhlych dynamickych zmenach narasané vertikalny-
mi tvarmi v podobe septakordov bez kvintového tonu. Striedanie linedrnych ploch
v kontraste s vertikilne modelovanymi plochami je vo vSeobecnosti typickou ¢rtou
Salvovho rukopisu, uplatnenou takmer vo vsetkych jeho baladach.

Je zaujimavostou, ze v rade baldd urcenych pre jeden nastroj absentuje klavir. To-
muto nastroju v jeho sélovej podobe sa Salva vseobecne vo svojej tvorbe ,,zveroval® iba
zriedkavo. Tato skuto¢nost aspon Ciastoéne kompenzuje Balada pre dva klaviry (1980),
kde predznamenania vystupuju ako dal$i priklad dualizmu. Salva posiliiuje opoziciu kri-
zikov a bécok tym, Ze ich kombinuje v kontrastnom zostupnom a vzostupnom pohybe
rychlych chromatickych behov vo¢i monoténnejs$im terciovym sledom (Priklad 5).

Dualizmus mohol Salva vo svojich vokalno-instrumentalnych a in$trumentalnych
baladach vydatne vyuzivat v zhode s uplatnenim idey viacvrstvovej konfronticie. Jej
presadzovanie sa vztahuje na rozclenenie 12-hlasnej zostavy slac¢ikovych nastrojov
v Balade pre 12 slacikovych ndstrojov (1974). Stvorica prvych husli, troj¢lenna skupina
druhych husli, dve violy a violoncela a jeden kontrabas tvoria zakladné rozvrstvenie
skladby, od ktorého sa odvija procesuédlnost tvarovych a zvukovych premien v kompo-
zicii i navodzovanie primdarnych kontrastov.”” Podobne ako v Margite a Besnej a dal-
$ich baladach je jednou z moznosti simultanne znenie viacerych vrstiev zasadenych do
aleatorickych modelov a pasiem, kde dochadza k rozmanitym melodicko-rytmickym

% BENES, Juraj: O harménii (pokus o tivod do nejakej budiicej teérie harmonie). Bratislava : Hudob-
né centrum, 2003, s. 41-78.

% CHALUPKA, Lubomir: Tadea$ Salva: Balada pre 12 sla¢ikovych nastrojov. In: Hudobny Zivot,
roc. 34, 2004, ¢. 10, s. 32.
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javom od opakovania tonu, resp. zdkladného dvoj- az trojténového jadra, k jeho zame-
ne s tdnovo modifikovanym tvarom, az po dal$ie nadvézovanie a rozvijanie do $ir$ich
sledov s rytmickym zahustovanim a zriedovanim. V Balade, ktort autor dedikoval
»drahému a vzacnemu Witoldovi Lutostawskému® je takyto postup uplatneny kano-
nickou védzbou hlasov od violonciel az po prvé husle. Z hladiska tonového materialu
ma v $estnastinovych a dvaatridsatinovych figurach hierarchické postavenie interval
malej tercie a zva¢senej kvarty. K inverznému obratu dochadza zapojenim kontrabasu
intervalovymi skokmi na téne g v rozsahu od velkej az po jednociarkovu oktavu. Voci
asynchronickému pizzicatu $tvrtovych a osminovych hodnét v stvorstvrtovom takte sa
postupne priblizuju ametrické vrstvy od prvych husli az po violonceld vo volnom ryt-
me, pri¢om kazdd nastrojova skupina ma vymedzené vlastné, a teda navzajom rozdiel-
ne tempo. Inverziu obrazu a zvuku dokonava vystriedanie malej tercie velkou terciou
a neskor jej obratom v podobe sexty. Tazivti atmosféru balady dotvara vyuzitie $tvrtts-
nov, sugerujice spolu s intervalom triténu afekt kvilenia a smutku (Priklad 6).

Pripadom vynimo¢ného uplatnenia dualizmu v instrumentacii, forme a celkovej
myslienke je Balada pre magnetofonovy pds (1975). Ide o elektroakusticku kompoziciu.
V jej ivode sa ozyva fujara, ktort v dalsom priebehu elektronicky doplia zvuk pistal.
Tato hudobna vrstva je v protiklade k druhej vrstve zvuku jazzového komba tvoreného
bicimi nastrojmi, kontrabasom, tribkou a saxofénom. V kontraste tak proti sebe stoja
fujara a saxofdn, pistalky a tribka a v ponimani celej skladby ludové nastroje a jazzovy
ensemble. Krasne, originalne a hibavé zvuky redlnej fujary tak vyrusi mestsky kolorit
jazzovych rytmov a drsnych melédii. **

Dualisticky princip kontrastu medzi starym a novym, resp. vlastnym a cudzim
sa prejavuje v Balade pre dychové kvinteto na tému menuetu z ,Hudby k ohnostro-
ju“ Georga Friedricha Hindla (1982). Podobne ako v ostatnych baladach st zmeny
tempa a charakteru hudobného materialu zvyraznené nahlymi dynamickymi zlomami
sforzatom a subito pianom. Uz v ivode tejto balady dochadza k farebnému kontrastu
medzi vysokymi zvukmi trabok a nizsie polozenym lesnym rohom a dvojicou trom-
bénov (Priklad 7). Skladba pdsobi ako variacie na tému druhého menuetu z Hindlovej
suity, ktora je v ivode exponované prvou tribkou. Dalej sa pocas skladby objavuje
v rozli¢nych transformadciach, nie v8ak prili§ vzdialenych od jej povodného tvaru. Jej
pritomnost sugeruju aj improviza¢né melodické figury vychadzajuce z povodnej toni-
ny témy v D dur. Ich charakter vychadza z ludového muzicirovania, ktoré je zdrodkom
Salvovej varia¢nej prace s materidlom a aj jeho sklonu k improvizacii.* K prevzatému
hudobnému materidlu, ktory tvori tematicky zaklad kompozicie, pristupuje novy ma-
terial vychadzajuci zo Salvovho individualneho prejavu. Predstavuju ho ¢asté imitacie
ludovej melodiky, ktoré sa od polovice 70. rokov stali pevnou stucastou skladatelovho
kompozi¢ného jazyka. Tymi su vSak zaroven aj disonancie vznikajuce pri imita¢nych
tazovych posunoch jednotlivych hlasov, ktoré v konfrontacii s Hindlovou témou ako
aluziou na obdobie baroka vyznievaji ako cudzorody element.

58 KAJANOVA, Yvetta: Balada v jazze a u Tadeds$a Salvu. In: GROMOVA, Margita - LANGSTEI-
NOVA, Eva (eds.): 14. Dni Tadedsa Salvu. Ruzomberok : Verbum - vydavatelstvo Katolickej uni-
verzity v Ruzomberku, 2015, s. 29.

*  STEINECKER, Anton: Tadea$ Salva. K charakteristike jeho vokalnej tvorby. In: Slovenskd hudba,
roc. 23,1997, ¢. 3-4, 5. 272.
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Salva si este pocas konzultacii u Lutostawského osvojil jeho teériu o rytme ako naj-
dolezitejSom elemente v hudbe ,[...] ktory dokaze vytvorit dokonalu formu; v organizme
kompozicie je rytmus tvorcom a nositelom gradacii a prvku kontrastnosti myslienok.“®

Rytmus a metrum md v Salvovych baladach formotvornu funkciu, pri¢om samotnd
metro-rytmickd organizacia v doteraz uvedenych skladbach pre sélovy néstroj i vo
viachlasnej heterofénnej, viacvrstvovej faktire moze vytvarat roznorodé $truktd-
ry opozitného charakteru:

o metricka $truktira — metricky fixovany hlas alebo hlasy s ¢astym striedanim met-
rickych hodnoét taktu a bi/polyrytmickym vedenim hlasov
Takymto pripadom je napriklad Balada pre miesany zbor (1973), kde st sice jed-
notlivé hlasy pevne metricky fixované, ale metrum sa strieda od jednoduchého az po
zlozené, neparne takty, pricom birytmické vedenie hlasov pri striedani metra zastiera
funkciu tazkej doby (Priklad 8).

o polymetricka Struktira - polymetria je zaroven i polyrytmikou a méze sa vztaho-
vat na samostatne vedené hlasy alebo ich skupiny
Nie je az takym Castym, av$ak nie uplne zriedkavym typom. Prikladom je aria Bes-
nej a basova sekcia zboru, obe v inom metre a zaroven tempe (Priklad 9).

» kombindcie oboch struktur - ametricky vedeny hlas/hlasy v kombinacii s metricky
organizovanymi hlasmi alebo naopak
Ide o najéastejsie vyuzivany typ takmer vo vsetkych baladach, samozrejme, s vy-
nimkou baldd pre jeden nastroj. Prikladom moze byt ametricka aria Margity s kontra-
punkticky vedenymi zborovymi hlasmi v presnom metrickom zadeleni (Priklad 10).

Kulminaciu Salvovych balad prinasaja 70. roky, v neskorsich fazach jeho tvorby
badat okrem produkcie aj znaény ustup v invencii. Balada pre sélovii flautu (1975)
vznikla osamostatnenim flautového partu z Balady pre flautu, soprin a gitaru (1974).
Balady pre s6lové slacikové nastroje violoncelo (1977), violu (1981) a kontrabas (1980)
su tpravou povodnej Balady pre husle. Balada-symféonia (1989) je zin§trumentovanou
verziou opery Margita a Besnd pre symfonicky orchester, ¢im Salva odporuje svojim
star$im tvrdeniam: ,,PiSem tuto formu védcsinou pre sélové instrumenty, nikdy nie pre
orchester, ktory sa priec¢i nalade tejto formy.“®!

Balada o matke, mlddencovi a deve pre $tyri solové hlasy a dva mie$ané zbory je
montézou piesni Co sa stalo tam dou a Ej, g holdm chlapci, g holdm z Bartkovej zbier-
ky Slovenskych ludovych piesni. Prva piesen je pouzitd aj v Balade z Gemera (1981)
s elektroakusticky upravenym zvukom cimbalu a sla¢ikového kvarteta. Pozornost pre
netypicku in$trumentaciu si vSak uréite zasluzi Balada pre lesny roh, vibrafén a tam-
-tam (1986). Za menej vydarenej$iu baladu mozno povazovat zvukovo mohutnua Ba-
ladu-fantaziu pre soprdn, klavir a orchester (1973). V zaujme dosiahnutia baladickej

% SALVA, Taded$: Dni a roky s Witoldom Lutostawskim. In: Hudobny Zivot, ro¢. 20, 1988, ¢. 25,
s. 10.
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atmosféry zohrava hlavnu ulohu orchester prejavujuci sa temnym zvukovym zafar-
benim, ¢o je docielené vynechanim kompletnej sekcie husli. Je to v§ak jeden z mala
znakov sugerujuci baladickost ako taka a kompozicia by sa na zaklade toho, Ze sopran
nevyusti do stvislej$ej kantilény, a najma toho, Ze part klavira je virtu6zne koncipova-
ny, pokojne dala oznacit ako klavirny koncert.

Baladicky princip v$ak Salva uplatiiuje aj v dal$ich dielach, ktoré na zaklade svojho
nazvu s baladou priamo nesuvisia. Prikladom je napriklad kontrast sélového sopranu
amuzského zboru v a cappella kompozicii Dobry deri moji mitvi (1973) (Priklad 11) na
text Milana Rufusa alebo opa¢ny variant - protipostavenie s6lového baryténu a zen-
ského zboru v polytextovej kantatovej kompozicii Vojna a svet (1973) pomenovane;j
podla rovhomennej poémy Vladimira Majakovského. V rozhlasovej opere Pla¢ (1977)
sa dualizmus dosahuje obsadenim sopranu a basu, teda zdkladnych polarit prejavu fud-
ského individua. Tie musia svojou interpretdciou nahradit instrumentalnu, zborovu aj
solisticka zlozku a svojim prejavom vytvorit vSetky dramatické a kontrastné napitia.
Tym Salva demonstruje vlastné presvedcenie o fudskom hlase ako najdokonalejsom
hudobnom néstroji. Cely priebeh skladby sa postupne rozrasta a v kulminécii graduje
pomocou playbackovej techniky od jednohlasu az po dvanasthlas. Salva si pre toto die-
lo vytvoril vlastné libreto bez akéhokolvek ndznaku sujetovosti pozostavajice z basni
slovenskych autorov v poradi: Vojtech Mihalik - Allegro disordinato ¢. 21; Frano Kral
— Na dusicky; Vladimir Roy - Havrany; Marcel Herz — Mozaika smrti; Vojtech Mihalik
— Allegro disordinato ¢. 39; Milan Rufus — Chlapec. Kazda zo $iestich basni tvori samo-
statnu Cast, po ktorej nasleduje refrén v podobe basne Milana Rufusa s nazvom Smrt.
Tento textovy refrén spolu so zborom vo funkcii staleho ritornelového ¢initela v Mar-
gite a Besnej, pravidelnymi navratmi ¢istej kvinty v Balade pre husle a reminiscenciami
Hiéndlovej témy z menuetu Balady pre dychové kvinteto mozno chapat ako isté dejové
¢initele. Ich opakovanie mé v Salvovych baladéch, ako aj v ludovych® a umelych® ba-
ladach, zhodnu funkciu, ktorou je gradacia alebo, naopak, retardacia dejového spadu.

Salva za milnik svojej baladickej tvorby povazoval skladbu, ktora na prvy pohlad
ani nepatr{ k baladdm. Ide o Ariu pre bas, klavir a slé¢ikovy orchester (1975), o ktorej
sam povedal: ,,[...] tymto dielom [som] korunoval svoje hudobné postupy a vydobytky
na poli svojej baladickej tvorby.“*

V podtitule skladby sa uvadza, Ze je komponovand na texty ludovej poézie. Kon-
krétny text vSak pochddza iba z jednej ludovej piesne, ktorou je Mat moja, mat moja.
Dualizmus a doteraz uvedené skladobné postupy, ktorych uplatnenie v pripade tejto
kompozicie spomina aj samotny skladatel, ilustruje — podobne ako v predchadzaju-
cich baladach - extrakcia textu. Z povodnej piesne Salva vybral iba prvé dve strofy,
s ktorymi pracuje volne bez nadvédznosti na poévodnu stavbu textu, pricom vyuziva
najma repeticiu slov a slovnych spojeni. Najfrekventovanej$im je slovo ,,mat“ a jeho
obmeny mamka, mamicka, mama, ktoré sa posiliuju privlastiiovacim zamenom
»moja“. Citovy afekt je zdorazneny opakovanim versa ,uz ma boli hldvka®, ktory cez
dalsie repeticie spojenia ,,Ze ste ma mamicka, ma Ze ste, Ze ste, Ze ste mama“, vyustuje

6 BURLASOVA, Ref. 33, s. 13.
6 7ILKA, Tibor: Vademecum poetiky. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2006, s. 63.
o SALVA, Ref. 36, s. 25.
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do slova ,,odumrela“ Ddlezitou sucastou textu su taktiez vokalizy a, o s citoslovcami
joj a 0joj. Klavir v kompozicii nezastava iba poziciu sprievodného nastroja. Naopak,
naplita ideu viacvrstvovej konfrontacie, kedZe je v partittire zapisany medzi vokalnym
partom a sld¢ikovym orchestrom. V Arii su v zakladnom protipostaveni ludsky hlas
a slacikové ndstroje, pricom klavir zohrava dvojaka ulohu. Tento nastroj v priebehu
kompozicie prichadza do kontrastu tak s fudskym hlasom, ako aj so sla¢ikovymi na-
strojmi. Svojimi univerzalnymi zvukovymi moznostami vSak na inych miestach vzta-
hy medzi tymito vrstvami zmierniuje najma z rytmického hladiska plynulym pohybom
voci asynchronickému pohybu vrstiev, alebo naopak, vyhrocuje posilnenim jednej
z vrstiev jej rytmicko-melodickou imitaciou (Priklad 12). Néro¢ne koncipovany vo-
kalny part prinasa viacero dynamickych a farebnych kontrastnych usekov podobne
ako dvanasthlasny sla¢ikovy orchester, v ktorého rozdeleni a tvarovych postupoch ba-
dat pribuznost s Baladou per duodecimo archi.

Na zaver treba dodat, Ze viaceré zo Salvovych balad nasli svoj obrazovy pendant
v dalsej osobitej forme skladatelovho umeleckého vyjadrenia — perokresbach (Priklad
13). Za uprednostnenim asketickej ¢iernobielej perokresby pred farebne bohat$im
vytvarnym stvarnenim mozno opét hladat myslienku dualizmu. V pripade Margity
a Besnej sa tak da pri celkovej syntéze auditivneho, slovesného, vizualneho a pohybo-
vého rozmeru uvazovat o naplneni konceptu totalneho umeleckého diela.

Tomaszewski vo svojej koncepcii spaja moment stretnutia a stotoZnenia sa vo vr-
cholnej faze s myslienkami Karla Jaspersa, podla ktorych by tento moment, v ktorom
dochéadza k uvedenému spojeniu, nebol uz charakteru empirického, ale existencialne-
ho. Diela tejto kategorie sa v tomto pripade chapu ako vysledok toho, Ze autor dospel
k porozumeniu zmyslu vlastného bytia. V tomto pripade ide o Zivotné skusenosti, kto-
ré syntetizuju udalosti vlastnej existencie.*®

Salvov priklon k balade ako forme s najtrvalejSou hodnotou na zaklade jej priro-
dzenej kontrastnosti korelujtcej s podvojnostou zakladnych prirodnych a Zivotnych
javov mozno chépat ako projekciu vlastného Zivotného osudu. Odzrkadluje sa v iom
pritomnost viacerych polaritnych prvkov, ako bolo vyhostenie z domaceho hudob-
no-skolského prostredia/najdenie tGtoc¢iska a moznosti $tidia v Polsku, pocit nedoce-
nenia doma/dspechy v zahranic¢i, napokon, tragicky v désledku pred¢asnej smrti sa
skoncila aj skladatelova tvoriva put. Salva sa podla vlastnych slov podujal v baladdch
ozivovat zabudnuté principy a staré pravdy, ktoré hovoria recou dneska.®® Ak Roman
Berger oznadil Salvu za ,,archaického ¢loveka®, v stvislosti s tym nam toto oznacenie
pripomina tézu Carla Gustava Junga o tom, ze tzv. primitivna mentalita myty nevytva-
ra, ale preziva ich.¢” Salva teda nemusel ni¢ ozivovat, ani vytvarat, on saim bol cez svoje
balady mediatorom medzi ddvnou minulostou a pritomnostou.

Stadia je sti¢astou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0116/20 ,Osobnost a dielo v dejindch hudobne;j
kultdry 18. - 20. storocia na Slovensku“ (2020 - 2023), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.

% TOMASZEWSKI, Ref. 30, Zycia tworcy..., s. 38.
% SALVA, Ref. 36, s. 23.
¢ KERENY - JUNG, Ref. 10, s. 78.
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PRILOHA

Priklad 1: SALVA, Tadeas: Margita a Besnd. Rkp. Partitara s. 33.
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SALVA, Tadeas: Svadobnd balada. Rkp. Partitdra s. 62.

Priklad 2

m ~
o U B
itid __m. e :
m J TR~
JU M LE &/A e
%l o YT ») s s

/3

ﬂxj

>




cepan

Michal S

80

Priklad 3: SALVA, Tadeas: Balada pre miesany zbor. Rkp. Partittra s. 6.
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Priklad 4: SALVA, Tadeas: Balada pre husle. Opus. Partitdra s. 30.
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Michal Séepan

Priklad 5: SALVA, Tadeas: Balada pre dva klaviry. Rkp. Partittra s. 14.
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Priklad 6: SALVA, Tadeas: Balada per duodecimo archi. Rkp. Partitara s. 38.
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SALVA, Tadeds$: Balada pre dychové kvinteto na tému menuetu z ,Vodnej hudby“

[v skuto¢nosti z ,, Hudby k ohriostroju“] Georga Friedricha Hindla. Rkp. Partitdra s. 2.
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Priklad 8: SALVA, Tadeas: Balada pre mie.
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Priklad 9: SALVA, Tadeas: Margita a Besnd. Rkp. Partitdra s. 73.
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Priklad 10: SALVA, Tadeas: Margita a Besnd. Rkp. Partitara s. 21.
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Michal S¢epén

Priklad 11: SALVA, Tadeas: Dobry deri moji mitvi. SHE. Partitdra s. 23.
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Priklad 12: SALVA, Tade4s: Aria pre bas, klavir a slacikovy orchester. Rkp. Partittra s. 16.
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Priklad 13: SALVA, Tadeds: Balada. Perokresba.
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Summary

RENAISSANCE OF MYTH IN THE MUSICAL BALLADS OF TADEAS SALVA

The renaissance of myth in various artistic forms is one of the principal features of the art of the 20™
century. The study of this phenomenon is pursued in a variety of scholarly disciplines, including
philosophy, anthropology, psychology, and literary scholarship. In musicology it is not one of
the frequented themes, although works devoted to the problem of myth point to the fact that the
relationship of myth and music is not merely a peripheral matter. One of the first who drew attention
to this relationship was Claude Lévi-Strauss, the leading representative of structural anthropology.
Music has an important status in his works, and he personally came to the conclusion that it was
music, with the emergence of the fugue, that had taken over the structures of mythical thinking,
even as literature abandoned them. He presents myth as an opposite of poetry, which is often
untranslatable, whereas myth cannot be deformed by translation.

The Slovak composer Tadeas Salva (1937 - 1995), a representative of the generation of the Slovak
musical avatgarde, influenced by the sociopolitical changes at the turn of the 1970s, directed his
attention to a new source of inspiration. This was the folk ballad, regarded by Salva as the form
with the most lasting value. According to Salva, the foundation of the ballad is dualism, which is
a reflection of natural laws. The most striking examples which the composer adduces are birth -
death, light — darkness, day — night, heat - cold. In musical language they are reflected in the form of
compositional contrasts: polyphony - homophony, dissonance - consonance, single-voice — multi-
voice, main idea — secondary idea, slow tempo - fast tempo.

Salva’s inspiration by the ballad resulted in over twenty compositions with the title Ballad for
diverse vocal, vocal-instrumental and solo castings. There are also other works which are to be
assigned to the same category, though they are not directly connected to the ballad by their titles.
Viewed more closely, Salva’s conception of dualism as the essential characteristic of the ballad betrays
a strong correlation with the structural explanation of myths which Lévi-Strauss provided. Lévi-
Strauss made his discovery of the binary oppositions during his thoroughgoing examination of
myths in the so-called “primitive cultures”. This is a fundamental methodological starting-point for
the description of methodological systems as a complex structure of relationships, on the basis of
fundamental binary contrasts: high - low, living — dead, female — male, etc. The dualist principle
which Salva applied in his ballads is in essence identical with the theory of binary oppositions.
Contrast as the fundamental premise of dualism or binary oppositions is an important agent for Salva,
which he brings into every component of the musical structure. In its essentials Salva’s compositional
expression, which accentuates the larger wholes rather than the details, makes it possible to use
the binary oppositions rather on the level of macrostructures: from the instrumentation and choice
of instruments, application of contrasting elements in melos, counterposition of several rhythms
and metres, to the overall idea of the linking of two different expressions, such as folk music and
jazz or allusively, Baroque music, in opposition to the compositional thinking of the present time.
His interest in the ballad also stimulated Salva to activity as a visual artist making pen drawings;
accordingly, many of his musical ballads also have their pictorial pendants. Based on the connection
of several principles (auditory, visual, verbal and motional), in certain of Salva’s compositions one
can think in terms of the fulfilment of a concept of the total work of art.
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TESTOVANIE ROZVOJA HUDOBNYCH
SCHOPNOSTI DETI PREDSKOLSKEHO VEKU

LENKA KASCAKOVA

PaedDr. Lenka Kas¢ikovd, PhD.; Katedra hudobnej vychovy; Pedagogickd fakulta UK;
Racianska 59, 813 34; Bratislava; e-mail: kascakova@fedu.uniba.sk

ABSTRACT

This paper considers the musical abilities of children of pre-school age and the factors which
influence the development of those abilities. It highlights the findings of research among
pre-school children in Slovakia, which was conducted on the basis of the author’s concept of
a non-standard test to ascertain the quality of those children’s musical abilities, in the form
of a fairytale. The test, created to ascertain the quality of the musical abilities of children of
pre-school age, offers an instrument for diagnosing the quality of their musical sense and
prediction of their musical talent. Methodically and thematically, it may be of assistance to
pre-school teachers and also teachers in elementary art schools.

Key words: child of pre-school age, talent, test, musical ability, musical activity, musical
game

Uvod

Prvych Sest rokov je pre hudobny vyvin dietata velmi dolezitych z dévodu vytvarania
zakladov jeho hudobnosti. ,,Hudobnost predstavuje integraciu hudobnych schopnosti
umoznujucich hudobné ¢innosti a tvorbu zakladnych vztahov ¢loveka k hudbe.“! Hu-
dobné ¢innosti su zakladnym predpokladom pre rozvoj hudobnych schopnosti, ktoré
st podmienkou hudobného vyvinu jednotlivca. ,Hudobné schopnosti predstavuja su-
hrn $pecifickych psychickych vlastnosti, ktoré umoziuji ¢loveku kontakt s hudbou, jej
vnimanie, prezivanie a aktivny hudobny prejav.“?

! SEDLAK, Frantidek - VANOVA, Hana: Hudebni psychologie pro ucitele. Praha : Karolinum, 2013,
s. 47-50.
> SEDLAK - VANOVA, Ref. 1, s. 53-54.
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Hudba by mala tvorit neoddelitelnt sucast zivota deti, nielen v obdobi predskol-
ského veku, pretoze jedinec s badatelnymi hudobnymi dispoziciami prejavuje zvySeny
zaujem o hudbu uz od raného detstva, vyhladava hrové hudobné ¢innosti s ciefom
sebarealizacie. Myslime si, Ze sa e$te nenarodil ¢lovek bez nadania - je vSak délezité
dokazat ho v¢as odhalit a vyvijat tym spravnym smerom.

I. Testovanie hudobnych schopnosti deti predskolského veku:
teoretické vychodiska

Hudobny vyvin je uz od obdobia nemluviiata a batolata spojeny s ostatnymi funk-
ciami psychiky. Tvori stcast véeobecného psychofyziologického vyvinu dietata pred-
$kolského veku. Neskor je zalozZeny na utvarani senzoricko-motorickej jednoty a suvisi
s rychlo sa utvarajicou diferencia¢nou schopnostou sluchu, ale aj s rozvojom fone-
matického sluchu. V obdobi predskolského veku sa vplyvom biologického dozrieva-
nia a vychovnych podnetov rozvija sluchovy analyzator, najmi jeho vyskovo-diferen-
cia¢na schopnost, ktora od $iestich rokov veku dietata vzrasta dvojnasobne (FrantiSek
Sedldk - Hana Vanova).> V poslednej dobe sa uskuto¢nili vyskumy, ktoré spresnuju
tedriu fonematického a témbrového sluchu odbornikov z druhej polovice 20. storocia.
Milena Kmentova zverejnila vysledky pedagogického vyskumu, ktory potvrdzuje, ze
»heexistuju fyziologické predpoklady pre transfer schopnosti témbrového a fonema-
tického sluchu®* Zaroven vyzdvihuje dolezitost selektivnej sluchovej pozornosti pre
rozvoj oboch sluchovych schopnosti a cestu k stimuldcii fonematického sluchu hu-
dobnymi prostriedkami nachadza vo vokalnych hrach so $pecificky vybranou slovnou
zasobou (Milena Kmentova).?

Deti v predskolskom veku by mali mat dostato¢ny priestor na vyu¢bu hudobnej
vychovy. Hudba je pre deti dolezita nielen z estetického hladiska, ale plni aj dolezité
vychovné poslanie. Posobi na rozvoj myslenia, fantazie, pamaiti, pozornosti a na city.
Vplyv je tym vacsi, ¢im lepsie jej jedinec rozumie. Hudobné zazitky su prostriedkom
rozvoja predstavivosti a podnecuju hudobné aktivity formou improvizacie. Hudba po-
maha rozvijat dieta vo vSetkych oblastiach. Deti rady reaguji na hudbu predovsetkym
pohybom a tancom. Piesne so zapojenim pohybu pomahaji defom precvicit koordi-
ndciu a jemnu motoriku. Pohyby prstami pomahaju detom precvicovat ovladanie ruk
a prstov — zrucnosti potrebné na pisanie a manipuldciu s malymi predmetmi. Tane¢nd
hudba tiez pomaha defom zdokonalit ich kontrolu nad rukami a nohami. Hudba a ta-
nec su zabavné a pomahaju detom v ich socializicii.

Do konca obdobia predskolského veku dochadza u dietata k vyznamnym kvantita-
tivinym zmenam v dolezitych vnutornych organoch (Zdenék Helus).® Rychly rozvoj di-

*  SEDLAK - VANOVA, Ref. 1.

4 KMENTOVA, Milena. Témbrovy sluch predskolnich a mladsich skolnich déti ve svétle pedagogické-
ho vyzkumu. Praha : Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2019, s. 77.

5 KMENTOVA, Milena. Tfidd zpivd [AIA: hudebni hry v rozvoji fonematického uvédomovdni. Pra-
ha: Portal, 2019.

¢ HELUS, Zdenék: Dité v osobnostnim pojeti: obrat k ditéti jako vyzva a tikol pro ucitele i rodice.
Praha : Portal, 2009.
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ferenciacnej a analytickej funkcie sluchového analyzatora umoznuje nielen realizaciu
zakladnych spevackych zru¢nosti, ale aj siistredené po¢tvanie a porozumenie vokalne;
a veku primeranej in$trumentdlnej hudbe. Rozvoj motorického analyzatora zlep$uje
koordinaciu telesnych pohybov podla charakteru hudby, tu vznikaju aj predpoklady
pre hru na detskych hudobnych nastrojoch. Ak vezmeme do uvahy anatomicky a psy-
chofyziologicky vyvin deti predskolského veku, je mozné tvrdit, zZe ide o jednu z naj-
dolezitejsich etap hudobného vyvinu dietata. Ak sa zanedbd, moze negativne ovplyvnit
celkovy vztah dietata k hudbe (Sedldk — Vanovad).” V celom predskolskom obdobi je
dieta vdaka dozrievaniu nervového systému, svalstva a kostry velmi pohyblivé, obrat-
né a spresnuje sa u neho hruba aj jemna motorika.

Tonalne citenie a porozumenie vztahov medzi jednotlivymi tonmi od zakladného
tonu sa u predskolakov upeviuje reprodukciou hudby, spevom detskych piesni v dia-
tonickom systéme a hrou na detskych hudobnych nastrojoch. Dolezité je, aby deti ne-
kricali a nespievali prili§ dlho (Peter Krbata).® V oblasti hudobnych aktivit sa u dietata
v predskolskom obdobi rozvijaji elementarne receptivne a reprodukéné zruénosti,
ktoré mu umoznuju tvorivé osvojenie zakladnych zvukovych kvalit. Dieta rozlisuje
vysku ténov, agogiku (zmenu tempa v priebehu skladby, ktora suvisi s umeleckym
prednesom) a dynamiku. U predskolakov sa formujt zaklady tonalneho citenia, ako
aj schopnosti emocionalne prezivat a rozliSovat tonalne funkcie jednotlivych tonov
v melddii, upevniuje sa ich rytmické citenie.

Hudobna pamit a procesy vnimania st u predskolakov nazorné, podobne ako ich
myslenie. Deti vyuzivaju fantdziu, maju Ziva predstavivost, a kedze eSte nevnimaju
rozdiel medzi realitou a fantaziou, casto si vymyslaju. Na zaklade rozvoja hudobnej
pamiti a predstavivosti sa u predskolakov utvara schopnost orienticie v zakladnych
hudobno-vyrazovych prostriedkoch. Vdaka rozvoju hudobnej pamati, predstavivosti,
rytmického a tonalneho citenia, je predskolak schopny samostatnych rytmicky a in-
tonacne spravnych spevackych, ale aj nastrojovych reprodukcii (imitdcii) piesni alebo
melodickych uryvkov (Milan Holas).’

Vymedzenie pojmu hudobna schopnost

Vo véeobecnosti je zname, Ze schopnosti vznikaju a prejavuja sa na zaklade vrodenych
vloh (dispozicif). To znamenad, zZe zapojenie ¢loveka do ¢innosti je rozhodujticou ces-
tou rozvoja schopnosti, a naopak, schopnosti sa rozvijaji v zavislosti od zvlastnosti
a obsaznosti ¢innosti, na ktorych sa clovek aktivne ztcastiuje.

Podmienkou a vychodiskom hudobného vyvinu jednotlivca st hudobné schopnos-
ti. Existuju star$ie nazory, Ze jestvuje len jedna hudobna schopnost. Véic¢sina autorov
zastava vSak nazor, ze hudobnych schopnosti je viac. K tymto autorom patri napri-
klad Carl Emil Seashore (1919),'° Boris Michajlovi¢ Teplov (1967)," Frantisek Sedlak

7 SEDLAK - VANOVA, Ref. 1.

8 KRBATA, Peter: Psycholdgia hudby (nielen) pre hudobnikov. PreSov : Matti$ Music, 1994, s. 122-
123.

°  HOLAS, Milan: Hudebni pedagogika. Praha : 2004, s. 58.

10 SEARSHORE, Carl Emil: The Psychology of Musical Talent. New York, 1919.

' TEPLOV, Boris Michajlovi¢: Psychologie hudebnich schopnosti. Praha : SPN, 1967.
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(1990)."* Teplov (1967) nazyva komplex tychto hudobnych schopnosti hudobnostou.
Podla Sedlaka a Vanovej (2013)"* mozeme hudobné schopnosti zaradit do kategorie
$pecialnych schopnosti, podobne ako napriklad schopnosti vytvarné alebo matematic-
ké. Hudobné schopnosti definujeme ako $pecifické psychické vlastnosti, umoziujuce
¢loveku kontakty s hudbou, jej vnimanie a prezivanie, ako aj aktivny hudobny prejav.
»Hudobné schopnosti mozu tvorit len také psychické vlastnosti a $truktury, ktoré - aj
ked sa vyvojovo menia — sa prejavuju a pretrvavaju po cely Zivot.“!

Vznik hudobnych schopnosti ma dva aspekty: ontogeneticky, stvisiaci s individual-
nym podielom geneticky zakddovanych, vrodenych dispozicii, a fylogeneticky, dany
skuto¢nostou, ze dieta je od narodenia obklopené ur¢itym socidlnym prostredim
a prebera jeho kulturne vzorce - napriklad intonaciu reci, sposob spevu atd. V psycho-
16gii hudobnych schopnosti sa ¢asto rozobera vztah dedi¢nych a ziskanych ¢initelov.
Obzvlast v minulosti nachadzame tieto spory, pretoze starsi hudobni psychologovia
(Carl Emil Seashore, Max Schoen, Géza Révész, Valentin Haecker, Theodor Ziehen,
Jon Alfred Mjon) predpokladali, ze hudobné schopnosti, $pecialne pri svojom vyraz-
nom prejave — nadani —, st uréené dedi¢nymi ¢initelmi, pri¢om vplyv prostredia a vy-
chovy posobi len na ich precitnutie.

Historicko-socidlnu podmienenost rozvoja ludskych schopnosti dokazala a rozvinu-
la ruskd psychologia. Jej hlavnym predstavitelom je Valerij Leontjev, ktory v ramci
experimentalneho vyskumu hudobného sluchu uskuto¢nil rekonstrukciu chybajticeho
hudobného sluchu (u 0sdb evidentne nehudobnych) na zaklade novo utvorenych re-
flexivnych spojov medzi neurénmi.

Predpoklady na hudobny rozvoj sa velmi vyvijaju v novorodeneckom obdobi
a v obdobi mladsieho batolata. Su opisané prejavy tzv. specatovacieho obdobia v no-
vorodeneckom obdobi, dolezitého pre cely fudsky vek. Podobne vyznamné su dalsie
obdobia, ktoré nazyvame prechodové (pouziva sa tiez oznalenie tranzitivne, senzi-
tivne, kritické), ich $pecifika spocivaju v tom, ze staré mechanizmy prestavaju platit
a nové este nezacali posobit. , Najvacsie kvalitativne a kvantitativne odli$né medzniky
hudobného vyvoja su na rozhrani tretieho a $tvrtého roku, Siesteho az siedmeho a je-
denasteho az dvanasteho roku. Hudobnopedagogickd prax i vyskumy v poslednych
desatroc¢iach neustale dokazujui a poukazuji na to, Ze vlohy i schopnosti je potreb-
né rozvijat od tutleho detstva primeranymi a rozmanitymi hudobnymi podnetmi.“'®
Z toho vyplyva, Ze hudobnud schopnost nemézeme povazovat za nemennd. Jej kvalita
je podmienend vlohou, anatomicko-biologickym predpokladom pre jej rozvoj. Vply-
vom vychovy, prostredia a veku sa jej kvalita meni, pri¢om je potrebné brat do tvahy,
ze kazdy jedinec je $pecifickou a originalnou osobnostou, ktora sa prejavuje v roznych
¢innostiach kvalitou vlastnych vloh a schopnosti. ,Vloha méd anatomicko-fyziologic-
kua podstatu a na jej zdklade dochadza k rozvoju hudobnej schopnosti.“!® Dolezitym
¢initelom v rozvoji hudobnych schopnosti st vyrazné vlohy, ktoré umoznuju zrychle-

1> SEDLAK, Frantisek: Zdklady hudebni psychologie. Praha : SPN, 1990.

13 SEDLAK - VANOVA, Ref. 1.

4 SEDLAK - VANOVA, Ref. 1.

' HUDAKOVA, Jana: Didaktika a umelecké aspekty price v detskom spevickom zbore. Presov :
FHPYV PU v Presove, 2008, s. 38.

16 FRANEK, Marek: Hudebni psychologie. Praha : Karolinum, 2005, s. 142.
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ne realizovat jednotlivé hudobné ¢innosti, a tak vytvarat kladny vztah k hudbe. Jedi-
nec s badatelnymi hudobnymi dispoziciami uz od raného detstva prejavuje zvyseny
zaujem o hudbu, vyhladéva hrové hudobné ¢innosti s cielom sebarealizacie. V tomto
zmysle ziskala bohaté skuisenosti Petra Slavikova, ktora skiimala rozvoj hudobnej krea-
tivity u deti predskolského veku a priblizila hodnoty, ktoré prinasaju podnety pre ich
osobnostny rozvoj (Petra Slavikova)."”

Hudobné schopnosti nie je mozné skimat priamo, ale len prostrednictvom ¢innos-
ti, v ktorych sa prejavuji. Spdsobilost vykonavat tspesne uréitd hudobnu ¢innost sa
nazyva hudobnd zrucnost. Ziskavame ju cvikom a uc¢enim. Ma Specialnejsi charakter
nez schopnost, viaze sa ku konkrétnemu tkonu (hra na néstroji, spev, hudobno-po-
hybovy prejav, zru¢nost aktivne poc¢tvat hudbu, improvizovat). Hudobna schopnost
je predpokladom vzniku prislu$nej zru¢nosti, osvojovanim a rozvijanim zru¢nosti do-
chadza spatne k rozvoju schopnosti. ,Kvalita hudobnych zru¢nosti rovnako podmie-
nuje i kvalitu, rychlost a zlepsenie spdsobu vykonavania hudobnych ¢innosti, pricom
dochadza aj k dal$iemu rozvoju hudobnych schopnosti, ktoré podmienuji rozvoj hu-
dobnych zruc¢nosti. Jadrom procesu utvarania zru¢nosti je vzdgjomné pdsobenie medzi
zmyslovymi organmi, centrdlnou nervovou sstavou a motorickym aparatom kazdého
jedinca.“!®

Cinitele ovplyviiujice rozvoj hudobnych schopnosti diefata predskolského veku

U rdznych autorov nachadzame odli$né nazory na to, ¢i s hudobné schopnosti vrode-
né, dedi¢né, alebo skor ziskané, ovplyvnené vonkaj$imi ¢initelmi. V minulosti autori
zastavali bud jeden, alebo druhy nazor. Medzi zastancov dedi¢nosti patril napriklad
C. E. Seashore (1919)," podla ktorého je hudobny talent dedi¢nym darom a je moz-
né ho rozpoznat uz v ranom detskom veku. Podla Sedldka (1990),” ktory vychadzal
z Piagetovej vyvinovej psychologie a z Teplovovej charakteristiky vloh a schopnosti, sa
vnutorné a vonkajsie ¢initele vzajomne ovplyviiuju a schopnosti sa nemézu uspoko-
jivo rozvinut pri absencii jedného z nich. Dalej uvadza, Ze sa hudobné schopnosti ne-
rozviju bez vplyvu vychovy a prostredia, ani s pritomnym silnym dedi¢nym zdkladom,
ktory ovplyvnuje skor individualne rozdiely (napriklad rychlost a efektivnost vyuco-
vacieho procesu hudobnej vychovy). Navzdory tomu zase Howard Gardner (1999)!
uvadza pripady deti, ktoré nevyrastali v hudobne podnetnom prostredi, a predsa sa
u nich nadanie prejavilo. Preto Gardner nesthlasi s tym, Ze sa nadanie nemdze rozvijat
bez systematickej vychovy, pricom aj tak berie do ivahy obidva ¢initele, pdsobiace na
vyvoj hudobnych schopnosti. Podla Mareka Franka (2005) sa kazdé dieta narodi s ur-
¢itym potencialom, s vlohami, ktoré mu predurcuji schopnost dosiahnut ¢o najvyssiu
uroven v danej oblasti. Tento potencial sa nemusi automaticky naplnit, pokial nemd
okolo seba dostato¢ne podnetné prostredie. Na rozdiel od starsich autorov, Franék po-
vazuje za dolezity vplyv hudobnych podnetov v ranych fazach ludského Zivota, z dovo-

17 SLAVIKOVA, Petra: Détskd hudebni tvofivost v preprimdrnim vzdéldvdni. Praha : Univerzita Kar-
lova, Pedagogicka fakulta, 2020.

8 HOLAS, Ref. 9, s. 54.

1 SEARSHORE, Ref. 10.

% SEDLAK, Ref. 12.

2 GARDNER, Howard: Dimenze mysleni. Teorie rozmanitych intligencii. Praha : 1999.
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du dotvarania funkcii mozgu. Z uvedeného vyplyva, ze prave obdobie predskolského
veku md pre hudobny vyvin dietata nesmierny vyznam, pricom je pochopitelné, ze
vplyv na troven jeho rozvoja ma predovietkym rodinné prostredie a neskor aj institu-
cionélne prostredie v $kole i mimo nej.

Rozvoj hudobnych schopnosti ovplyviiuju dva vzajomne prepojené Cinitele, a to:
vutitorné Cinitele ako jav biologicky a vonkajsie cinitele ako jav socialno-psychologicky.

Vnttorné Cinitele ovplyvnujuce hudobnost predstavuju hmotny zaklad hudob-
nych schopnosti, pri ktorych ide o vrodené anatomicko-fyziologické zvlastnosti orga-
nizmu, zvla$tnosti nervovej sustavy, tzv. vlohy, ktoré tvoria vnatorné podmienky na
utvaranie urcitych schopnosti. Pod pojmom vloha si mdzeme predstavit urcité fyziolo-
gické a psychologické danosti kazdého jedinca, ktoré predznamenavaju moznosti jeho
psychického rozvoja. Su vrodené, nedaju sa priamo pozorovat, hodnotit, ani merat.
Sthrn vyraznych hudobnych vloh potrebnych pre tspesnt ¢innost, ktoré sa u jedinca
mozu prejavit uz v ranom detstve, nazyvame hudobné nadanie. Vysoky stupen nadania
oznacujeme ako talent a este daleko vy$si stupen nazyvame genialitou. Hudobné vlohy
tvoria zdklad pre hudobné schopnosti.

Vonkajsie Cinitele ovplyviiujuce hudobnost sa zaclenuji k javom spoloéensko-
-psychologickej povahy (ku ktorym patria predovsetkym rodina, $kola, rézne kultirne
institacie, medialne prostredie), ktoré kladne alebo zaporne pdsobia na rozvoj hudob-
nosti, hudobnych schopnosti, zaujmov a potrieb ludi, ktori Ziju v danej spolo¢nosti.

Testovanie hudobnych schopnosti

Doterajsi stav badania o testovani hudobnych schopnosti sa tyka predovsetkym obdo-
bia, ked uz deti navstevuju zakladnu skolu. Naproti tomu je mélo prac, ktoré z hudob-
nopsychologického a pedagogického hladiska priblizuju predskolsky vek. Na zistenie
kvality hudobnych schopnosti sa pouziva vela $tandardizovanych aj nestandardizo-
vanych testov hudobnych schopnosti. Sthrnny prehlad autorov testov hudobnos-
ti nam priblizi publikdcia Rosamund Shuterovej,* ktora podrobne opisuje pripravu
testov hudobnych schopnosti a ich vyskumné vysledky. Testy prehladne usporadava
na ne$tandardizované, $tandardizované a komeréne nedostupné. Na priblizenie prob-
lematiky vyberdme len zopar autorov, ktori sa venovali problematike vyskumu hu-
dobnosti. Prvy test hudobnych schopnosti zostaveny na vedeckej baze vytvoril v roku
1919 americky psycholog Carl Seashore.” Test s ndzvom Measures of Musical Talents
predpoklada, Ze celkova hudobnost jedinca je zalozena na schopnosti rozlisit zakladné
tonové vlastnosti (vysku, dlzku, silu a farbu). Podla ndzorov autora majd na stav tych-
to schopnosti vplyv len vlohy, ktoré st dané dedic¢ne a nie je mozné ich rozsah dalej
ovplyvnovat vycvikom. Z tohto dovodu chcel skimané osoby vo veku 10 - 19 rokov
vynat z procesu sustavnej hudobnej vychovy. Seashorov test obsahuje Sest subtestov.
1. Subtest na meranie rozli$ovacej schopnosti pre vysku tonov. Tony st tvorené téno-
vym generatorom bez alikvotnych ténov. Ide o 50 dvojic téonov roznej vysky (rov-
nakej dlzky), pricom skusany urcuje, ktory z ténov je vyssi nebo nizsi.

2 SHUTER, Rosamund: The Psychology of Musical Ability. London : 1968, s. 25-42.
#  SEASHORE, Ref. 10.
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2. Subtest na meranie sily tonov s 50 dvojicami ténov roznej sily (rovnakej vysky),
pri¢om jeden tdn je silnejsi a druhy slabsi.

3. Subtest na meranie rozliSovacej schopnosti pre rytmus s 30 parmi rytmickych
utvarov, pri ktorych sa urcuje rozdielnost alebo rovnakost.

4. Subtest na meranie rozli§ovacej schopnosti pro dlzku ténov s 50 tilohami obsahu-
jcimi vzdy dva po sebe znejuce tony roznych dizok.

5. Subtest na meranie rozliSovacej schopnosti pre farbu téonov s 50 parmi ténov kon-
$tantnej vysky, ktorych farba je modifikovana zoslabenim alebo zosilnenim urcité-
ho alikvotného ténu.

6. Subtest na meranie pamiti pre melédiu s 30 parmi motivov v dizke 3 - 5 ténov.
V kazdej tlohe sa motiv odli$uje jednym tonom, skusany urcuje, ktory ton v poradi
sa zmenil.

Odpovede sa zapisuju do zaznamovych harkov a vyhodnocuju pomocou $pecidlnej
$ablony. Maximalny pocet bodov v kazdom subteste sa zhoduje s poctom jednotli-
vych udloh. Seashorov test sa zameriava vyhradne na percepciu, neposudzuje uroven
reprodukénych schopnosti. Cielom testu je stanovenie rozlohy dispozi¢ného zakla-
du potrebného pre vznik a rozvoj schopnosti. Test modze identifikovat jedinca, ktory
pravdepodobne nedosiahne vacsi uspech v hudobnej vychove, ale nema prognosticku
funkciu pre tych, ktori mozu byt tspesni. Seashore zastaval nazor, Ze by nemali byt hu-
dobne vzdelavané tie deti, ktoré nemaju rozvinuté zakladné identifika¢né schopnosti
tykajuce sa vlastnosti tonu. Tento Seashorov nazor je z dnesného pohladu nespravny.
Moznost hudobného vzdelania ma mat dieta bez ohladu na mieru vrodenych dispozi-
cii. Aj napriek kritike, ktoru test ziskal, znamenal zakladatelsky pocin v oblasti testov
hudobnosti a stal sa ingpirdciou a vychodiskom pre mnohych dalsich psychologov.
Anglicky psycholég Herbert D. Wing* vypracoval test, ktory nazval test hudobnej
inteligencie. Obsahuje sedem subtestov zameranych na analyzu akordov, vnimanie
vyskovych rozdielov, hudobnt pamét, zmenu akcentu v opakovanej melodii, ulohy
na zmenu harmonie, rozli$ovanie sily a jej zmien a zmenu frazovania pri opakovani
melddie. Madarsky psycholog Géza Révész®® vytvoril testy, ktoré vychadzaju z pred-
pokladu, Ze sucastou schopnosti je aj zlozka vykonovo-tvoriva, preto zaroven s roz-
liSovacimi schopnostami skima aj spevacku a inStrumentalnu reprodukciu. Celkovt
hudobnost Géza Révész povazuje za syntézu motorickych a reprodukénych zloziek
a ¢iastkovych schopnosti, ktorymi sti: hudobny sluch, rytmické citenie, harmonické ci-
tenie, hudobnd predstavivost, tvoriva fantazia. Skuska rytmického citenia mé dve asti:
1. reprodukcia (opakovanie) rytmickych ttvarov predvedenych na bicom nastroji;

2. reprodukcia tych istych rytmickych utvarov, ktoré st v$ak hrané na melodickom
nastroji v roznych téninach - ulohou skasaného je reprodukovat len rytmus.

Test hudobného sluchu prebieha na baze transpozicie intervalov - skusajuci za-
hra interval uréeny na zapamitanie (pamét skusaného preveri opatovnym zahranim
spodného ténu, pricom skdsany intonuje ton horny). Potom skusajuci zahra iny tén
a skasany intonuje prislusny interval. Test preverujuci sluchovu analyzu dvojzvukov
a Stvorzvukov konsonantnych a disonantnych. Skusany ma zaintonovat nizsi alebo

2 WING, Herbert D.: Standardized Test of Musical Intelligence. Windsor : NFER Pub., 1981.
% REVESZ, Géza: The Psychology of a Musical Prodigy. London : Routledge, 1999.
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vys$$i ton, u narocnejsich $tvorzvukov najprv spodny, vrchny, a nakoniec stredny. Ak
nie je schopny zaspievat, vyhlada a zahrd tény na klaviri. Test harmonického citenia
nadvézuje na predchadzajicu analyzu akordov (zdkladnych durovych, molovych a ich
obratov). Skusajuci hra zdkladnu kadenciu v $tvorzvukoch a skdsany vnima vedenie
hlasov, ktoré spieva. Test spevackej reprodukcie: skusany spevom opakuje dané me-
lodické ttvary. Tato tlohu povazuje G. Révész za zdkladnu, spravna spevacka repro-
dukcia je vysledkom syntézy niekolkych ¢iastkovych hudobnych schopnosti, ktoré sa
vzéjomne podmienuju (hudobny sluch, pamit, predstavivost, tonalne citenie a vlastna
hlasova motorika). Test hudobnej predstavivosti a pamati: skimané dieta sa pokusi
zahrat znamu melddiu na hudobnom néstroji. Test hudobno-tvorivych schopnosti:
skusany pokracuje v speve alebo v hre zacatej melddie a uspokojivo ju vie ukoncit.
Révészove testy nie su $tandardizované, neboli pre ne vytvorené normy, na zaklade
ktorych by doslo k porovnaniu vysledkov a diagndzy schopnosti. Vysledky sa hodnotia
podla subjektivneho nazoru skdsajiceho. Vyznam maju skor pre pedagogicku prax
ako pre uplatnenie vo vedeckom vyskume. Nie je presne stanovené, pre aka vekovu
kategdriu su urcené, splnenie niektorych uloh, predovsetkym spevackych, si vyzaduje
cvik a skasenosti. Mnohé deti dobre po¢uji a vnimaju tony a identifikuja rozdielnosti,
ale nemaju vytvorené spravne spevacke navyky, nedokazu pouzit svoj hlas tak, aby nim
mohli vyjadrit presne to, ¢o maju v predstave, preto mdzu vykazovat problémy v re-
produkcii. Tato skuto¢nost vyrazne znizuje moznost spravne diagnostikovat prislusnu
hudobnt schopnost.

Z hladiska testov hudobnosti deti mladsieho $kolského veku je potrebné upozornit
na pracu Arnolda Bentleyho.” Tento britsky univerzitny profesor vytvoril kolektivne
testy pre deti vo veku 7 - 14 rokov. Testy zhodne ako u Seashora merajt predovsetkym
sluchové schopnosti a hudobnu pamit (predovsetkym pamait pre melddiu a rytmus).
Test sa sklada zo Styroch subtestov:

o Subtest na rozliSenie vysky tonov. Dvojice rdzne vysokych téonov. Skusany uréuje,
ktory je vyssi, pripadne, ¢i zneju tony zhodnej vysky.

« Subtest pamiti pre melédiu. Ulohou je sledovanie zmien v pitténovych melodic-
kych turyvkoch.

o Subtest pamiti pre rytmus zamerany na vystihnutie rytmickej rozdielnosti medzi
dvoma utvarmi. Kazdy utvar obsahuje zakladné rytmické hodnoty, ktoré su vzdy
v druhom priklade z dvojice zmenené.

o Subtest pre sluchovu analyzu akordov obsahuje 20 akordov zoradenych od dvoj-
zvukov az po $tvorzvuky. Skiimana osoba identifikuje pocet znejucich ténov.
Bentleyho test bol oblubeny predovsetkym pre svoju jednoduchost a ¢asovii nena-

rocnost (trvd zhruba 30 mindt a umoziuje kolektivne meranie). Test neskiima pro-

dukéné a tvorivé schopnosti jedinca. Sleduje hudobné schopnosti bez vntitorného pre-
pojenia a tplne ignoruje skuto¢nost, Ze schopnosti sa mozu vzajomne kompenzovat,
¢o sa v tomto type testu neda odhalit.

% BENTLEY, Arnold: Musical Ability of Children and Its Measurement. London : George G.Harrap
& Co Ltd., 1966.
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Zvlastne postavenie medzi testami hudobnosti ma skupinovy test Larsa Gun-
nara Holmstroma,” ktory prikladd zna¢ny vyznam vSeobecnej inteligencii dietata.
Uspech v hudobnej vychove ovplyviiuju vlohy, ktoré sa viak mozu uplatnit len vdaka
posobeniu vonkajsich podnetov - vplyvom prostredia a kvalitnej hudobnej vychovy.
Ciastkové testy celého siboru st zamerané na postidenie hudobnych schopnosti, vse-
obecnej inteligencie a hudobnych vedomosti. Test hudobnych schopnosti je podobny
ako u Bentleyho, podstatou je analyza akordov, rozliSovanie ténovych vysok a tlohy
spojené s pamatou pre melddiu a rytmus. Test vSeobecnej inteligencie obsahuje ulo-
hy tykajuce sa prace s vyznamom slov, tvorenie synonym, antonym, pojmov konkrét-
nych i abstraktnych. Sucastou testov je dotaznik zabezpecujici hudobné i nehudobné
zaujmy dietata v $kole i mimo Skolu. Test hudobnych vedomosti preveruje poznatky
z hudobnej tedrie a dejin hudby ziskané vzdelanim v $kole. Na zaklade svojich testov
Holmstrom dokazuje, Ze deti s vy$$ou inteligenciou majui lepsie predpoklady k uspe-
chom v hudobnom vzdelavani.

Hudobni psychologovia v Polsku, Jan Horbulewicz a Zbygniew Janczewski,® vy-
tvorili v roku 1966 tzv. Gdansky systém skiimania hudobnych schopnosti. Tento sys-
tém v testoch zohladnoval vplyv motiva¢nych ¢initelov prostredia a cviku. Podstatou
¢innosti je vytvorenie interakcie medzi dietatom a skusajucim. Forma testu je indi-
vidualna, preveruje rytmické citenie, zmysel pre tempo, pohyb melddie, rozliSovanie
melodickych zmien a analyzu akordov. Cielom testov je aj analyza hudobného pro-
stredia, z ktorého ziak pochadza. Na zber informacii sluzi $pecidlny dotaznik, ktory
vyplha uéitel v spolupraci s rodi¢mi.

FrantiSek Sedlak patri medzi ¢eskych autorov, ktori pri svojich testoch hudobnych
schopnosti prihliadali aj na expresivnu stranku. V roku 1966 vytvoril Zkousku hudeb-
nosti pfi vstupu do 6. tfidy* a v roku 1975 Provérku hudebni pripravenosti déti pri
vstupu do skoly*® V ¢eskom prostredi sa praktickému testovaniu hudobnych schop-
nosti deti predskolského veku venoval aj Milo§ Kodejska. Poznatky z ich vyskumov
st vyznamnym inspiraénym zdrojom pre uéitelov realizujucich prieskum hudobnosti
deti pred zaciatkom systematického hudobného vzdelania. Kodejska® realizoval vy-
skum orientovany na uroven hudobného vnimania s detskymi respondentmi. Testom
v podobe hudobnej rozpravky skiimal zdkladné hudobné schopnosti u pat- az Sestro¢-
nych deti v materskej $kole. Pri zistovani jednotlivych hudobnych schopnosti dospel
k zaveru, ze vacsina predskolskych deti ma rozvinuté jednotlivé hudobné schopnosti.
Autor sa o mladsich ako patro¢nych detoch zmienuje len vo v§eobecnej rovine, preto-
ze meranie hudobnych schopnosti je u deti v tomto veku dost naro¢né.

7 HOLSTROM, Lars Gunnar: Musicality and Prognosis. Uppsala : 1963.

# HORBULEWICZ, Jan - JANCZEWSKI, Zbygniew: Gdatiski system badania zdotnosci muzycz-
nych. In: Materialy pomocnicze dla nauczycieli szkol i ognisk artystycznych. Warszawa : COPSA,
1966, s. 90.

»  SEDLAK, Fratisek: Didaktika hudebni vychovy na 2. stupni ZS. 2. vyd. Praha: SPN, 1984, 5. 57-62.

%0 SEDLAK, FrantiSek: Didaktika hudebni vyichovy na 1. stupni ZS. 2. vyd. Praha : SPN, 1988, s. 53-
59.

31 KODEJSKA, Milo§: Hudebni vychova déti predskolniho veku II. Hudebni prostiedi v rodiné a MS.
Praha: 1991, s. 10-32.
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V dnesnej dobe ma na diagnostike niektorych hudobnych schopnosti velky podiel
aj internet. Existuje mnozstvo on-line testov, ktoré zostavili pracovnici katedier psy-
cholégie i vysokoskolski studenti v roznych krajinach. S prihliadnutim na skuto¢nost,
ze anglicky jazyk dnes ovldda velké mnozstvo ludi, st testy dostupné $irokej verejnosti.
Najzaujimavejsie on-line testy su: Musical Listening Test,** ktory zostavil tim katedry
psychologie britskej Univerzity Newcastle Upon Tyne pod vedenim Lauren Stewarto-
vej na zaklade testov MBEA (The Montreal Battery of Evaluation of Amusia) autorky
z montrealskej univerzity Isabelle Peretzovej. Cielom testu je preukazanie dedi¢nosti
hudobnych schopnosti, pripadne amuzie. Skladd sa z dvoch ¢asti, skiimanie melodicke;j
pamati (dosial sa zucastnilo 126 000 respondentov) a testu rytmickej pamati (34 500).
Rytmické citenie sa skima na melodickych uryvkoch a identita ¢i odli$nost dvojic
uryvkov sa tak lepsie ur¢uje. Vetky ukazky st umiestnené v hlasovej polohe, ¢o tiez
ulah¢uje ich identifikdciu. Daldim je on-line test hudobného sluchu, ktorého autorom
je pedagdg Detskej jazzovej Skoly v Moskve, skladatel a klavirista Vadim Ryzkov.* Test
je velmi rozsiahly (celkom 2 400 uloh), skladd sa z 11 samostatnych otazok, ku kazdej
z nich je pripojend i metodicka pozndmka. Jednotlivé subtesty st samostatné, po do-
konceni kazdého z nich je mozné opatovne prejst chybné odpovede. Okrem testovych
uloh ndjdeme na tejto internetovej stranke aj prepracované ulohy na precvi¢ovanie
intervalov a na rozvoj tondlneho citenia. Test obsahuje aj polozky, ktoré su originalne
a mozu posluzit ako inspirdcia pri zostavovani testov hudobnosti. On-line test, ktory
v roku 2006 zostavil student Lekarskej fakulty Univerzity v Bostone Jake Mandell,* je
zlozeny z troch samostatnych casti - testu vyskovo rozliSovacej schopnosti (doposial
sa zucastnilo 11 700 respondentov), testu rytmickej pamati (7 300) a testu melodic-
kej pamati (61 000). V dobe rozvinutych informa¢nych technoldgii je on-line sposob
vykonavania testov hudobnosti prakticky, najmi preto, Ze sa na rieseni tloh on-line
testov mozu podielat Iudia rozneho veku i hudobného vzdelania v neobmedzenom
pocte. Pri testovani je zarucend anonymita respondentov.

Standardizované testy hudobnosti sa pouZivaju predovietkym na diagnostické
meranie kvality hudobnych schopnosti, ktorého vysledky sa vyuzivaju ako material
a vychodisko dalsich vedeckych vyskumov v oblasti hudobnej psycholdgie. Ich cielom
je ¢o najpresnejsie vyhodnotit aktualny kvalitativny stav konkrétnej hudobnej schop-
nosti. Na zéklade dosiahnutého vysledku je mozné spravidla prognosticky odhadnut
moznosti jej dalsieho vyvoja. Pre bezné previerky hudobnosti, ktoré sa realizuju v pe-
dagogickej praxi, sa niektoré ulohy tychto testov stavaju in$piraciou, celé testy sa vSak
nepouzivaju. Vypracované $tandardizované testy su tuzko spité s dobou a prostredim,
v ktorej boli navrhnuté. Ich vyuzitie v odli$nych podmienkach prakticky nie je mozné.
V stcasnej praxi su previerky hudobnosti zamerané tak, aby orienta¢ne vymedzili ak-
tudlnu kvalitu, a predov$etkym rozsah hudobnych schopnosti dietata a naznacili moz-
nosti ich dalsieho rozvoja a vyuzitia v systematickom hudobnom vzdelavani.

2 Musical Listening Test. Dostupné na <http://www.delosis.com/listening/summary.html>.

33 RYZKOV, Vadim: Previerka muzikdlneho sluchu. Dostupné na <http://all-2music.com/solfeggio/
index.htm>.

*  MANDELL, Jake: Test your musical skills in 6 minutes! Dostupné na <http://jakemandell.com/
tonedeaf/>.
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I1. Experimentalne overovanie autorského nestandardizovaného
testu

Nacrt sicasného stavu vyskumnej problematiky

Postavit dobré zaklady hudobnej vychovy v predskolskom veku a uspesne utvarat citli-
vost k umeleckym a kultirnym hodnotam nasej spoloc¢nosti je v sti¢asnej dobe aktual-
nou a naliehavou tlohou. Oc¢akdva sa, Ze rodina a $kola maja na splnenie tohto ciela
dobré predpoklady, avSak v dnes$nej uponahlanej dobe je velmi ¢asto opak pravdou.
Uroven rozvoja hudobnych schopnosti sti¢asnych deti sa vieobecne javi skor nizsia,
nez by bola ziaduca. Tento fakt sice nie je potvrdeny ziadnym reprezentativnym vy-
skumom, sved¢i vSak o nom opakovane $kolska prax a mnohé prispevky i zavery z hu-
dobnopedagogickych konferencii.

Castokrat zistujeme nedostatonu troven rozvoja hudobnosti u deti, hlavne pred
vstupom do zakladnej $koly, pricom je potrebné si uvedomit, Ze obdobie nastupu die-
tata do Skoly patri medzi jeho najvyznamnejsie vyvinové udalosti. Tento neuspokojivy
stav je neraz podmieneny nedostato¢nymi znalostami zakonitosti psychického vyvoja
dietata predskolského veku a vychovnych procesov v rodine a $kole. Prave tam sa md
dieta aktivne zoznamovat s hudbou ako produktom Iudskych schopnosti, a tak rozvijat
aj vlastné hudobné schopnosti. Hudobnd schopnost, aj cez relativnu stalost, nie je cel-
kom nemennd. Jej kvalita sa moze menit v zavislosti od veku a vplyvu prostredia. Prave
rodina a skola poskytuju zéklady hudobného rozvoja dietata. Pri nedostatku vhodnych
hudobnych podnetov (v hudobne malo podnetnom prostredi, napriklad v rodinach,
kde sa nespieva ani nehra na hudobnom nastroji, pri pouzivani neefektivnych hudob-
novychovnych metod v $kole) sa samy od seba nemdzu rozvintt ani velmi silné vrode-
né dispozicie, a postupne mozu zakrpatiet.

Rozvojom hudobnosti deti predskolského veku sa zaoberal ¢esky hudobny peda-
gog Milos Kodejska, ktory realizoval koncom osemdesiatych rokov ojedinely vyskum
s detskymi respondentmi vo veku od $tyroch do $iestich rokov, orientovany na kvalita-
tivnu charakteristiku hudobnych schopnosti. V kone¢nom dosledku vyskum priniesol
metodické podnety pre skvalitnenie hudobnej vychovy na $kolach.

Doba sa od posledného skiimania tejto vekovej kategorie zmenila a nas zaujimalo,
aka je uroven hudobnosti deti v si¢asnom obdobi. V slovenskych podmienkach sa
doposial obdobny vyskum nerealizoval. Jednym z pripustnych a pochopitelnych do-
vodov mohla byt skuto¢nost, ze meranie hudobnych schopnosti je u deti v tomto veku
naro¢né. Doteraj$i stav badania o rozvoji hudobnosti sa tykal predovsetkym obdobia,
ked uz deti navstevuju zakladnu skolu a je malo vyskumnych projektov zameranych
pre predskolsky vek. Sme presvedéeni o tom, Ze podnety na rozvoj talentovanych deti
je potrebné aplikovat uz v materskej $kole a nie az v dobe skolskej dochadzky. To si
vsak vyzaduje zvlastny pristup, pretoze ide o deti predskolského veku, u ktorych nie je
mozné opierat sa o analyticko-syntetické myslienkové operacie, ktoré st aktualizované
az po ich prichode do zakladnej skoly. Tieto deti ziju v $pecifickej psychickej klime,

% KODEJSKA, Milos: Integrativni hudebni vychova ditéte predskolniho véku. Praha : Univerzita
Karlova v Prahe, Pedagogicka fakulta, 2002.
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ktora je charakterizovana zakladnymi psychickymi znakmi a $pecifickym charakterom
vnimania.

Prave z tychto dovodov sme nas vyskum smerovali odlisne od vyskumu deti mlad-
$ieho skolského veku. Bolo potrebné, priam Zziaduce, uskuto¢nit vyskum hudobného
prostredia v rodine a $kole v nasich novych spoloc¢enskych podmienkach (zmeny zi-
votnych a spoloc¢enskych hodndt) a porovnat ho s obdobnymi vyskumami uskutoc¢ne-
nymi na konci minulého storocia. Takéto poznanie prinesie tzitok zvlast dnes, ked sa
spolo¢nost a ekonomické vztahy dynamicky menia. Tie prindsaju aj nové podnety pre
hudobnti vychovu vo vychovno-vzdelavacich koncepciach a programoch nasmerova-
nych na humanizaciu a tvorivy aspekt spdsobu Zivota.

Verime, Ze starostlivost o talentované deti je najddlezitejSou tlohou kazdej rozum-
nej spolo¢nosti, ktora mysli na svoju budicnost. Rovnovdha medzi intelektudlnymi
a citovymi sférami osobnosti je v dnesnej dobe narusena v neprospech citu a zmyslu
pre krasu. Postoje vyjadruju relativne trvalé smerovanie k cielom, preto diagnostikovat
a neskor vhodne rozvijat hudobnost od predskolského veku v spolupraci s rodinou
a 8kolou vidime ako optimalny variant na zlep$enie su¢asného stavu.

Zistovanie kvality hudobnych schopnosti u deti predskolského veku

Struktara hudobnych zdujmov sa v priebehu hudobného vyvoja ¢loveka neustdle
meni, ¢o je dané vekom, prostredim, v ktorom ¢lovek Zije, vplyvom rodiny, skoly ¢i
médii. Vplyvom vonkajsieho prostredia sa vrodené ¢i dedi¢né dispozicie aktualizuju.
Prave rodina a $kola poskytuju zaklady hudobného rozvoja dietata. Pri nedostatku
vhodnych hudobnych podnetov sa samy od seba nemdézu rozvinut ani velmi silné vro-
dené dispozicie a postupne mdzu zakrpatiet. Preto je dolezité postavit dobré zaklady
hudobnej vychovy uz v predskolskom veku a uspes$ne utvarat citlivost k umeleckym
a kultirnym hodnotdm nasej spolo¢nosti. V procese predprimarnej edukacie vidime
dostatok priestoru na vylepsenie tejto situdcie. Riesenie tohto problému sa stalo nos-
nym pri vybere nasho vyskumu.

Volbu vyskumnych metdd sme podriadili cielu a hypotézam vyskumu. Vyskumné
metody sme zoradili podla postupnosti ich pouzitia v ramci celého vyskumu:

Obsahova analyza textovych dokumentov — metddu sme uplatnili pri ziskavani
potrebného teoretického poznania o zvolenej problematike. Pri $tudiu dostupnych
kniznych a internetovych materidlov sme sa zamerali na hladanie novych relevant-
nych vztahov stvisiacich s témou, hlavne v oblasti vyvinovej psychologie, hudobne;j
psycholdgie, veobecnej pedagogiky, hudobnej pedagogiky a didaktiky. Z uvedenych
oblasti spomenieme aspon najprinosnej$ich autorov: Frantiska Sedlaka, Hanu Vano-
vu, Bozenu Balcarovu, Petra Krbatu, Milana Holasa, Milosa Kodejsku, Ericha Petlaka,
Mareka Franéka, Jaromira Herdena a dalSich.

Nestruktarované pozorovanie - i$lo o pozorovanie a sledovanie deti, situdcii
a prostredia materskej $koly, pri ktorom sme nepouzivali vopred stanovené pozorova-
cie systémy, skaly, to znamena, ze skimanu realitu sme vopred nestrukturovali. Uréili
sme si len konkrétne udalosti, situacie, javy a osoby, ktoré sme chceli pozorovat. Také-
to pozorovanie umoziuje vnimat sledovanu realitu zaujimavym spésobom, pricom sa
mozu odkryt nové javy a suvislosti.
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Dotaznik sme vyuzili s cielom zistit vplyv rodinného prostredia na rozvoj hu-
dobnosti dietata predskolského veku. Obsahoval 22 poloziek: 4 otvorené, 6 polo-
uzavretych, 12 uzavretych. Prvé 3 polozky boli zamerané na ziskavanie véeobecnych
udajov tykajucich sa pohlavia dietata, veku dietata a adresy materskej $koly. Jadro
dotaznika tvorili polozky z oblasti hudobnych zaujmov rodic¢ov, kontaktov rodic¢ov
s hudbou a ich néslednej starostlivosti o hudobnu vychovu deti vo svojich rodinéch
v jednotlivych hudobnych ¢innostiach (spevacka, instrumentalna, pohybova, recep-
tivna).

Hudobny experiment - bol hlavnou metédou vyskumu. V trvani 6smich mesia-
cov sme testovali kvalitu hudobnych schopnosti pét- az $estroénych deti. Prostred-
nictvom autorskej koncepcie testu na zistovanie kvality hudobnych schopnosti po-
mocou percepénych a reprodukénych ¢innosti sme sledovali: spevacko-reprodukéné
schopnosti, hudobno-sluchové schopnosti, rytmické citenie, tonalne citenie, hudob-
nd pamit a hudobno-tvorivé schopnosti. V ramci hudobno-sluchovych schopnosti
sme preverovali vzdy v rovnakom mnozstve uloh kvalitu sluchového rozliSovania
intenzity, farby a vy$ky tonov. Pri rytmickom citeni sme venovali pozornost citlivosti
na rytmicka pulzaciu, metrum, ¢asovy rytmicky priebeh ténu a zmeny tempa. Pri
zistovani tondalneho citenia sme od deti pomocou vhodnej motivacie vyZadovali, aby
ur¢ili mimotonalne tény v znamej piesni a spoznali melddie zakoncené alebo ne-
zakoncené na tonike. Pri zistovani kvality hudobnej pamiti sme posudzovali zvlast
pamit pre rytmus a pamét pre mel6diu. Pri vyhodnoteni bolo pouzité jednotné ska-
lovanie do 4 bodov: 0 b. - dieta odmietlo tlohu splnit, pretoze sa necitilo ¢i uz
zdravotne, alebo psychicky v dobrom jemu prirodzenom stave; 1 b. - podpriemerna
uroven schopnosti; 2 b. — priemernd tGroven schopnosti; 3 b. - nadpriemerna uroven
schopnosti; 4 b. — vyrazne nadpriemerna troven schopnosti. Pri ulohach, ktoré do-
siahli spolu maximalne 8 bodov, sme z dévodu vyhodnotenia rovnakého bodového
skore pri sumariza¢nom vysledku postupovali podla kritéria hodnotenia, t. j. 0 - 1
b.: dieta odmietlo ulohu splnit, pretoze sa necitilo ¢i uz zdravotne, alebo psychic-
ky v dobrom jemu prirodzenom stave — vyrazne podpriemerna troven skiimanej
schopnosti 0 bodov; 2 - 3 b.: podpriemerna uroven skumanej schopnosti 1 bod;
4 - 5 b.: priemerna troven skimanej schopnosti 2 body; 6 — 7 b.: nadpriemernd
uroven skumanej schopnosti 3 body; 8 b.: vyrazne nadpriemerna Groven spevackej
reprodukcie 4 body. Na ulahcenie testovania sme vyuzivali audio nahréavku autorske;
koncepcie testu s nazvom Névsteva zo zelenej planéty.* Vacsina respondentov sa zu-
castnila motiva¢ného projektu s ndzvom Rozpravky v kastieli, ktory sme uskuto¢nili
spolu so ziakmi a ucitelmi zakladnej umeleckej $koly. Zo spominanej rozpravky sa
zhotovil video zaznam, ktory v dobe testovania posluzil aj ako motivacia pre nezu-
¢astnenych respondentov.

%6 KASCAKOVA, Lenka: Vyskum rozvoja hudobnosti deti predskolského veku v podmienkach $kol-
skej a rodinnej vychovy. [Dizerta¢na praca.] Preov : Pedagogicka fakulta, Presovska univerzita
v Presove : 2016.
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Autorska koncepcia nestandardizovaného testu

Jednym z nasich cielov vyskumu bolo vytvorit vlastny test na zistovanie kvality hudob-
nych schopnosti dietata predskolského veku, zostavit individudlny zdznamovy harok
dietata a metodicky spracovat pokyny k hodnoteniu vybranych schopnosti. Autorsky
nestandardizovany test je spracovany formou rozpravky, pretoze rozpravka je pre dieta
jednym z najprirodzenejsich poznavacich a sticasne umelecko-estetickych prostried-
kov. Cez rozpravky spoznava svet, rozvija fantaziu, predstavivost, uvedomuje si roz-
diely medzi dobrom a zlom na zéklade konania i spravania hlavnych hrdinov, osvojuje
si zakladné mravné hodnoty. Z psychologického hladiska st ,,...rozpravky najcistej$im
a najjednoduchs$im vyrazom kolektivne nevedomych psychickych procesov? Test je
vyhotoveny nielen v textovej podobe, ale aj vo forme audio nahravky, ktora ma dve
Casti. Prva cast obsahuje celt rozpravku so spravnymi testovymi odpovedami a druha
Cast je spracovana do testovej podoby;, t. j. priestor na odpoved dietata je ohranice-
ny zvukovym signalom. Kvalita hudobnych prejavov vychadza z kvality hudobnych
schopnosti, preto uroven vykonu dietata je potrebné ohodnotit urc¢itym poctom bo-
dov podla hodnotiacej skaly a zapisat do individualneho harku dietata. Pri celkovom
vyhodnoteni sme pouzili jednotné $kdlovanie do 4 bodov, ktoré sme spominali vyssie
v texte $tudie.

Vysledky vyskumu zistovania kvality hudobnych schopnosti u deti
predskolského veku

Cielom vyskumu bolo experimentdlne overit autorsky nestandardizovany test na
zistovanie hudobnych schopnosti deti predskolského veku. Pri stanoveni vyskumne;j
vzorky sme vyuzili nahodny vyber z deti predskolského veku, u ktorych sme dotazni-
kovou metddou zistovali vplyv rodinného prostredia na jeho hudobnost. Dotazniko-
vého prieskumu o hudobnom prostredi v rodine sa zucastnilo 200 dospelych respon-
dentov, z ktorych sme ndhodne vybrali 50 deti predskolského veku, u ktorych sme tak
ziskali informacie o kvalite ich hudobnych schopnosti, aj rodinnom hudobnom pro-
stredi. Vzorka 50 respondentov vo veku pét az Sest rokov bola vytvorena z 23 dievcat
(15 dievcat do Sest rokov, 8 dievcat nad sest rokov) a 27 chlapcov (15 chlapcov do Sest
rokov, 12 chlapcov nad Sest rokov), ktori tvorili v hudobnom experimente vyberovy
subor. Dovodom urcenia danej vzorky bol zamer testujuceho uplatnit individualny
pristup k respondentovi a rovnako vyhodnotit vykony celej vzorky na zaklade meto-
dickych pokynov k hodnoteniu kvality hudobnosti.

Testovanie predskolskych deti prebiehalo v materskej skole v doobednajsich ho-
dinach v nerusenej miestnosti urcenej vedenim $koly. Pri testovani sme nezachytili
vaznejsie problémy, deti na audio test reagovali spontanne, so zaujmom. S kazdym
dietatom sme pracovali individualne v trvani 40 mint, z toho samotny test dosahoval
dizku 25 mintt. Diefa predskolského veku neudrzi pozornost pri jednej ¢innosti dlhsi
Cas, preto bolo potrebné vytvorit také testovacie aktivity, ktoré sa striedali a umozni-
li pozornost udrzat v takej miere, Ze odrazali kvalitu prislusnych schopnosti. Vyko-
ny deti sme zaznamenavali do individualneho harku dietata hned pocas testovania.

¥ FRANZ, Marie Louise: Psychologicky vyklad pohddek. Praha : Portal, 2015, s. 15.
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Testovanie bolo zvukovo zaznamendvané na digitalny diktafén, z dovodu spresnenia
a doplnenia zapisu vykonu, ktory dieta pri testovani podalo.

Pri vyhodnocovani jednotlivych schopnosti sme postupovali podla metodickych
pokynov k hodnoteniu kvality hudobnosti. Z uskutoéneného vyskumu vyplynulo nie-
kolko zistent:

Tabulka 1: Spevacko-reprodukéné schopnosti

Spevacko-reproduk¢né schopnosti
- ., . = = - =
= = =
Urovent kv?hty pohlavie vek Intondcia| © | Rytmus | O Krlterlun.l o
schopnosti = & | hodnotenia | &
w w w
o 5r.-6r. 3 8 2
dievca 6 13 4
vyrazne 6r.-7r 3 5 2
nadpriemerna 5r.-6r. 1 1 0
chlapec 3 8 1
6r.-7r 2 7 1
o 5r.-6r. 7 5 8
dievca 11 7 12
. , 6r.-7r. 4 2 4
nadpriemerna
51.-61. 6 5 4
chlapec 15 10 14
6r.—-7r. 9 5 10
L 5r.-6r. 3 1 4
dievca 4 1 6
X , 6r.-7r. 1 0 2
priemerna
5r.-6r. 3 3 6
chlapec 5 3 8
6r.-7r 2 0 2
L 5r.-6r. 2 1 1
dievca 2 2 1
. , 6r.-7r. 0 1 0
podpriemerna
5r.-6T. 2 3 2
chlapec 2 4 2
6r.-7r. 0 1 0
Lo 5r.-6r. 0 0 0
) dievca 0 0 0
dieta odmietlo 6r.-7r. 0 0 0
ulohu splnit 5r.-6r. 2 2 2
chlapec 2 2 2
6r.-7r 0 0 0

Pri speve dietata sme hodnotili intona¢nt a rytmicka presnost piesne zvlast. Po
s¢itani dosiahnutych bodov sme na zaklade kritéria hodnotenia dostali bodové vy-
hodnotenie spevacko-reprodukénych schopnosti. Nadpriemernii troven intonacne
¢istého spevu sme zaznamenali vo va¢Som zastupeni u chlapcov ako u diev¢at, pricom
zaujimavym zistenim je, Ze prave dievcatd dosiahli vyrazne nadpriemernii Groven ryt-
mickych schopnosti. Vysledky spevacko-reprodukénych schopnosti na zaklade suma-
riza¢ného vyhodnotenia intondcie a rytmu ukazali, Ze z vyskumnej vzorky (50 deti) az
31 deti predskolského veku dosahuje vyrazne nadpriemernii a nadpriemernii Groven
skimanej schopnosti. PoteSujicim zistenim je, ze u chlapcov a diev¢at nezazname-
navame vyrazny rozdiel. Dvaja chlapci odmietli tlohu splnit z dévodu spevackych
zabran. Vyskum ukazal, Ze prevazna viacsina deti predskolského veku dosahuje nad-
priemernii tiroven spevdcko-reprodukénych schopnosti.
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Tabulka 2: Hudobno-sluchové schopnosti

Hudobno-sluchové schopnosti
- . . = = =)
Uroven kvality . Intenzita | 2 Farba = Vyska =
, pohlavie vek i ) , ) / o)
schopnosti tonu A tonu A tonu A
w w w
. 5r.-6r. 4 7 2
dievéa 6 10 5
vyrazne 6r.-7r. 2 3 3
nadpriemerna 5r.-6T. 1 3 1
chlapec 8 4 5
6r.—-7r. 7 1 4
L 5r.-61. 6 4 11
dievca 9 5 16
. B 6r.-7r. 3 1 5
nadpriemerna
5r.-6r. 10 10 6
chlapec 14 16 14
6r.-7r. 4 6 8
L 5r.-6r. 5 3 1
dievéa 4 6 1
. , 6r.-7r. 3 3 0
priemernd
5r.-6r. 3 2 5
chlapec 3 6 5
6r.—-7r. 0 4 0
L 5r.-6r. 0 1 1
dievéa 0 2 1
. 3 6r.-7r. 0 1 0
podpriemerna
5r.-6r. 1 0 3
chlapec 1 1 3
6r.-7r. 0 1 0
. 5r.-61. 0 0 0
L . dievéa 0 0 0
dieta odmietlo 6r.-7r. 0 0 0
ulohu splnit 5r-6". 0 0 0
chlapec 0 0 0
6r.—-7r. 0 0 0

Hudobno-sluchové schopnosti umoznuja dietatu vnimat a spracovavat akustické
vlastnosti hudby. Dieta predskolského veku si k danym akustickym vlastnostiam utva-
ra citlivost hlavne vplyvom fyziologického zretia sluchového analyzatora a v hudobne
podnetnom prostredi. V ramci hudobno-sluchovych schopnosti sme u pét- a $estroc-
nych deti preverovali kvalitu sluchového rozliSovania intenzity, farby a vysky tonov. Pri
testovych tlohach sme nezaznamenali vyraznejsi problém. Zvukovy test sme doplitali
motiva¢nymi obrazkami hudobnych nastrojov, hlavne pri rozliSovani farby ténu. Ako
vidime v tabulke, deti pri tejto schopnosti dosahovali vyborné vysledky. Az 35 deti
z 50 dosiahlo vyrazne nadpriemernii a nadpriemernii tiroveri danej schopnosti. Po ne-
formalnom rozhovore s ucitelkami sme zistili, Ze deti s oblubou vyuzivaju detské ryt-
mické a melodické hudobné nastroje, hlavne v ramci in$trumentalnych ¢innosti. Ich
oblubu a existenciu nam potvrdili aj rodic¢ia pri dotaznikovom prieskume.* Navode-
nie predstavy s vyhodenim lopty pri rozliSovani vysky ténu malo svoje opodstatnenie,
pretoze 40 deti pri skimani danej schopnosti dosiahlo vyrazne nadpriemernii a nad-
priemernti tiroveri. Vyskum ukazal, Ze prevazna vicsina deti predskolského veku do-
sahuje nadpriemernii tiroveri hudobno-sluchovych schopnosti.

33 KASCAKOVA, Ref. 36.
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Tabulka 3: Rytmické citenie

Rytmické citenie
- = = =
. . s | 2 = =
Urovei kalhty pohlavie vek Rytm} c?{a O | Metrum | O Zmena o
schopnosti pulzacia | & =¥ tempa &
w w w
o 5r.-6r. 6 5 3
; dievéa 11 8 6
vyrazne nad- 6r.-7r. 5 3 3
priemerna 5r.-6r. 5 6 0
chlapec 12 10 2
6r.—-7r. 7 4 2
o 5r.-6r. 6 8 6
dievéa 7 12 10
. , 6r.-7r. 1 4 4
nadpriemerna
5r.-6r. 5 6 8
chlapec 8 12 10
6r.-7r. 3 6 2
o 5r.-6r. 3 1 1
dievca 5 1 1
. , 6r.-7r. 2 0 0
priemerna
5r.-6r. 5 2 4
chlapec 7 4 9
6r.—-7r. 2 2 5
Lo 5r.-6r. 0 1 5
dievéa 0 2 6
. B 6r.-7T1. 0 1 1
podpriemerna
5r.-6r. 0 1 3
chlapec 0 1 6
6r.-7r. 0 0 3
o 5r.-6r. 0 0 0
L . dievéa 0 0 0
diefa odmietlo 6r.-7r 0 0 0
ulohu splnit 5r-6r. 0 0 0
chlapec 0 0 0
6r.—-7r. 0 0 0

Pri rytmickom citeni sme venovali pozornost citlivosti k pulzacii, k metru a k zme-
nam tempa. Z doterajsej pedagogickej praxe zastavame ndzor, ze rytmické citenie nie
je mozné skimat izolovane od pohybu, ale prostrednictvom ¢innosti, s pomocou aso-
cidcii so zivotnym zazitkom ¢i obrazom. Preto sme tuto schopnost skumali v pohy-
bovom prejave dietata. Pri citlivosti na pulzaciu sme u 23 deti zaznamenali vyrazne
nadpriemernii iroven schopnosti. Pote$ujicim zistenim bolo, Ze ani u jedného dietata
sme nezistili priemernii tirovesi schopnosti. Pri citlivosti na metrum a zmenu tempa
sme u deti pozorovali uréité nepresnosti, ale len v ojedinelych pripadoch. Z nasho po-
zorovania ¢innosti v materskej $kole sme zistili, Ze ucitelky dant schopnost rozvijaju
hlavne pri rannych rozcvickach. Deti pochodovali po kruhu na pravidelné udieranie
palicky do bubienka, so zmenami tempa, s predstavou pochodujtcich vojakov. Do
nasho testu sme obdobnu tlohu na citlivost pre metrum a zmenu tempa zakompono-
vali a vysledok systematického pdsobenia ucitelky materskej skoly sa potvrdil, pretoze
42 deti zo skimanej vzorky dosiahlo vyrazne nadpriemernii a nadpriemernii tirover
skiimanej schopnosti. Kazdé dieta sa do testovania zapojilo, ¢o tiez sved¢i o poznatku
zadanej ulohy. Ukazalo, sa ze viac ako polovica deti predskolského veku dosahuje pri
vyskume sledovanych sucastiach rytmického citenia vyrazne nadpriemernii a nad-
priemernii tiroveri schopnosti.
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Tabulka 4: Tondlne citenie
Tonalne citenie
Uroven kvality . mimotondalne B dokonfen'le B B
, pohlavie vek . © | nedokoncenie me- | O
schopnosti tény & 1 . &
Z 16die na tonike 2
o 5r.-6r. 4 7
) dievca 6 12
vyrazne nad- 6r.-7r 2 5
riemerna 5r.-6r. 3 3
P chlapec 7 6
6r.-7r. 4 3
Lo 5r.-6r. 8 5
dievcéa 12 6
. B 6r.-7r. 4 1
nadpriemerna
5r.-6r. 7 5
chlapec 10 9
6r.—-7r. 3 4
L 5r.-6r. 1 3
dievca 3 5
. , 6r.-7r. 2 2
priemernda
5r.-6r. 3 4
chlapec 5 8
6r.-7r. 2 4
L 5r.-6r. 2 0
dievca 2 0
. , 6r.-7r. 0 0
podpriemerna
5r.-6r. 1 3
chlapec 4 4
6r.-7r. 3 1
L 5r.-6r. 0 0
, . dievca 0 0
dieta odmietlo 6r.-7r. 0 0
dlohu splnit 5r.-6r. 1 0
P chlapec 1 0
6r.-7r. 0 0

Pri zistovani tonalneho citenia sme od deti vyzadovali, aby ur¢ili mimotonalne
(nedoskélne) tény v znamej piesni a spoznali melddie zakoncené alebo nezakoncené
na tonike. Tonalne citenie sa rozvija prostrednictvom vsetkych hudobnych ¢innosti,
najcastejsie spevom. Pri tvorbe testovacich uloh sme vychadzali z predpokladu, Ze deti
vybrané piesne poznaju. Prekvapivym momentom bolo, Ze pri znamej piesni Medved-
ku, daj labku, nedokazali s ur¢itostou zareagovat na chybny ton. Az 14 deti z celkového
poctu dosiahlo priemernii a podpriemernii tiroveri v ur¢ovani mimotonalnych (nedo-
$kalnych) tonov. Naopak, udivilo nas, ze 12 deti dosiahlo vyrazne nadpriemernii tro-
ven pri ur¢ovani ukoncenia a neukonc¢enia melddie na tonike. Motivy boli povyberané
opit z detskych piesni, ktoré su detom predskolského veku zname. Vyskum ukazal, Ze
viac ako polovica deti predskolského veku prejavuje vyrazne nadpriemernii a nad-
priemernii Groven tonalneho citenia.
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Tabulka 5: Hudobna pamat

Hudobna pamit
= =
Uroven kvality schopnosti pohlavie vek Rytmus o Melodia o]
5 5
. 5r.-6r. 3 2
dievca 6 4
B . , 6r.—-7r. 3 2
vyrazne nadpriemerna
h 5r.-6r 1 2 1 3
chlapec
P 6r-7r. 1 2
. 5r.-6r. 7 7
dievca 11 11
. ] 6r.-7r. 4 4
nadpriemerna
5r.-6r 4 6
chlapec 12 12
6r.-7r 8 6
. 5r.-6r. 3 6
dievca 4 8
. ) 6r.-7r 1 2
priemerna
5r.-6r. 6 6
chlapec 7 8
6r.-7r 1 2
- 5r.-6r. 2 0
dievca 2 0
. , 6r.-7r. 0 0
podpriemerna
5r.-6r 4 1
chlapec 5 3
6r.-7r 1 2
L 5r.-6r. 0 0
dievca or_7 0 0 0 0
r.-7r
dieta odmietlo tlohu splnit
5r.-6r. 0 1
chlapec 1 1
6r.-7r 1 0

Hudobna pamit patri medzi zakladné hudobné schopnosti, ktoré sa utvaraji uz
v predskolskom veku. Pri zistovani kvality hudobnej pamiti sme posudzovali zvlast
pamat pre rytmus a pamét pre melddiu. Vysledok bol opét necakany. Dievcata dosa-
hovali lepsie bodové skére pri skimani schopnosti pamiti pre rytmus. Sest dievéat
dosiahlo nadpriemernd uroven, z toho tri vo veku do 6 rokov. I$lo o dievcata, ktoré
mali v dotazniku uvedeny vek 5 rokov a 11 mesiacov, navstevujtice tane¢nu priprav-
ku v zakladnej umeleckej $kole. Nadpriemernu troven paméti pre rytmus a melddiu
dosiahlo v rovnakom pomere 23 deti, preto sme si vysledok opét porovnali s dotaz-
nikovym zistenim tykajucim sa deti. Opit islo o deti, ktoré navstevuju bud tanec¢ny
odbor v zdkladnej umeleckej $kole, alebo folklorny tane¢ny kruzok. Z daného ziste-
nia vyplyva, ze podnetné hudobné prostredie ma vplyv na kvalitna troven rozvoja
prislusnych hudobnych schopnosti u dietata. Vyskum ukazal, ze takmer polovica
deti predskolského veku dosahuje pri hudobnej pamiti nadpriemernii tiroveri
schopnosti.
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Tabulka 6: Hudobno-tvorivé schopnosti

Hudobno-tvorivé schopnosti
- . . , . Hudobna
Uroven kvality schopnosti pohlavie vek ., SPOLU
tvorivost
5r.-6r 1
dievca 1
B . , 6r.-7r. 0
vyrazne nadpriemerna
5r.-6r. 0
chlapec 3
6r.-7r 3
o 5r.-6r. 9
dievca 15
. , 6r.-7r. 6
Nadpriemerna
5r.-6r. 3
chlapec 7
6r.-7r 4
L 5r.-6r. 5
dievca 7
. B 6r.-7r. 2
Priemerna
5r.-6r. 8
chlapec 12
6r.-7r 4
o 5r.-6r. 0
dievca 0
. , 6r.-7r. 0
Podpriemerna
5r.-6r. 2
chlpec 2
6r.-7r. 0
o 5r.-6r. 0
dievca pr— 0 0
r.-7r.
dieta odmietlo tlohu splnit
5r.-6r 2
chlapec 3
6r.-7r. 1

Pri skimani urovne kvality hudobno-tvorivych schopnosti sme sa uistili v nazore,
ze detska tvorivost nespocivala len vo vytvarani nového, originalneho, ale aj v obme-
ne znameho materialu. Hudobno-tvorivé schopnosti sme testovali predlozenim textu
zname;j riekanky v parnom takte a poziadali sme ich, aby ju zrytmizovali a zmelodi-
zovali podla vlastnej predstavy, bez sprievodu hudobného nastroja. Detom sa hra na
hudobnych skladatelov pacila, text riekanky interpretovali na melddie roznych piesni,
ktoré mali osvojené, s minimalnym melodickym vybocenim, ¢i pripadnym prisposo-
benim melédie dizke slova v texte. V ojedinelych pripadoch sme sa stretli s vyuzitim
stupnicového radu v rozsahu oktavy. Vysledok ¢innosti bol pre deti ,,novym vytvorom*
a zo splnenej ulohy prejavovali radost. Hudobna tvorivost dosahovala u skimanych
deti z nasho pohladu elementarnu droven detskej tvorivosti. Z vykonov deti je zrejmé,
ze na podobné tlohy nie st v rodinnom a skolskom prostredi zvyknuté. Traja chlapci
odmietli ulohu splnit so slovnym vyjadrenim ,ja neviem* Vyskum ukazal, Ze pre-
vazna vac$ina deti predskolského veku dosahuje nadpriemernii a priemernii iiroven
hudobno-tvorivych schopnosti, pricom tieto dve skupiny su skoro vo vyvaZzenom
pomere.

V zéverecnej ¢asti vyhodnocovania sme pristupili k sumariza¢nému zhodnote-
niu zistenej kvality hudobnych schopnosti u deti predskolského veku, a to na za-
klade scitania celkového poctu bodov, ktoré dieta ziskalo pri overovani autorske;j
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koncepcie ne§tandardizovaného testu na zistovanie kvality hudobnych schopnosti
deti predskolského veku. Maximalny pocet bodov pri stcte véetkych testovanych
hudobnych schopnosti je 48. Uroven kvality hudobnych schopnosti dietata pred-
$kolského veku sme vyhodnocovali podla poctu ziskanych bodov nasledovne:
20 - 27 b.: podpriemerna uroven schopnosti; 28 — 33 b.: priemerna troven schop-
nosti; 34 - 40 b.: nadpriemerna uroven schopnosti; 41 — 48 b.: vyrazne nadpriemer-
na uroven schopnosti.

Zavery

Kvalita uskuto¢novanych hudobnych ¢innosti, ktoré sme zaradili do nasho nestandar-
dizovaného testu hudobnosti potvrdila, alebo vyvratila nase stanovené hypotézy.

H1: Skimané hudobné schopnosti u deti v predskolskom veku maja rozdielnu
kvalitativnu uroven. Tato hypotéza sa ndm potvrdila. Prostrednictvom autorského ne-
$tandardizovaného testu na zistovanie kvality hudobnosti deti v predskolskom veku
a analyzy vysledkov experimentu sme zistili, ze kvalitativna troven jednotlivych hu-
dobnych schopnosti je rozdielna, pricom v ojedinelych pripadoch v minimalnom po-
mere. Pozitivom, ktoré chceme vyzdvihntt je, ze predskolské deti v ¢ase skimaného
obdobia mali dobre rozvinuté rytmické schopnosti. V ramci skimania rytmického ci-
tenia sme zaznamenali u vac¢siny deti nadpriemernu, alebo vyrazne nadpriemernt tro-
ven. Tato droven danej schopnosti sa nam potvrdila aj pri skimani pamiti pre rytmus,
kde sme zaznamenali u prevaznej via¢$iny deti nadpriemernu uroven schopnosti a tiez
pri spevacko-reprodukénych schopnostiach, kde rytmicka stranka predvedenia det-
skej piesne bola na vyrazne nadpriemernej irovni. Rozdiely sme zaznamenali v ramci
hudobno-sluchovych schopnosti, kde sme u pit- a $estrocnych deti preverovali kvalitu
sluchového rozliSovania intenzity, farby a vysky téonov. Z uvedenych pozitivne hodno-
time citlivost pre farbu ténov, kde deti dosahovali vyrazne nadpriemernu kvalitativou
uroven. Tato schopnost sa vytvara uz v ranom $tadiu vyvoja ¢loveka a uplatiiuje uz pri
vnimani ludskej reci, preto sa ndm javi ako prirodzena schopnost dietata. Pri skima-
ni vy$ky ténu sme zaznamenali rozdiely medzi detmi v schopnosti verbalne rozliSo-
vat vysku dvoch ténov znejucich po sebe. Za negativne zistenie povazujeme vysledky
zachytené pri hudobno-tvorivych schopnostiach. Pri dne$nych tvorivych ¢innostiach
uplatiujucich sa v eduka¢nom procese rozneho zamerania sme oc¢akavali rozvojovi
kvalitu schopnosti na vys$$ej trovni. Z toho vyplyva, ze detska hudobnd tvorivost ma
v predskolskom veku $pecifické formy prejavov, ktoré odpovedaji vnitornym a von-
kajsim predpokladom, kazdopadne sme sa uistili v tom, Ze kvalita hudobnej tvorivosti
ma prepojenie s osobnostnymi hodnotami dietata.

H2: Deti dosahuju lepsie vysledky, ked st aktivne zapojené do ¢innosti, ktora
prislusnu schopnost determinuje. Aj tato hypotéza sa nam potvrdila. V ramci nas-
ho vyskumu sme experimentélne overovali uz spominanu autorsku koncepciu testu
na zaklade rozpravkového pribehu, ktory poskytol skimanému dietatu moznost stat
sa jeho neoddelitelnou stcastou. Dieta sa na zaklade kratkej motivacie prenieslo do
rozpravkového sveta, kde sa stalo hlavnym hrdinom pribehu. Testové tlohy boli kon-
cipované tak, aby skimané dieta bolo vzdy aktivne ¢inné. Tato metdda skiimania sa
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nam osvedcila a vidime to aj vo vysledkoch vyskumu. Myslime si, Ze prave aktivizujuce
prvky v teste nam zabezpecili ispe$nost vyskumu. Na zéklade zisteni konstatujeme, ze
deti dosahuju lepsie vysledky, ked st aktivne zapojené do ¢innosti, pretoze hudobna
hra, hrové motivy, hravé prvky su jednym z najprirodzenejsich a zéroven uz osvedce-
nych prostriedkov priameho kontaktu s hudbou, sledujuc skvalitiiovanie a rozvijanie
hudobnych schopnosti deti.

H3: Pdsobenie dne$nej rodiny na dieta je malo hudobne podnetné. Tato hypotéza
sa nam nepotvrdila. Z dotaznikového prieskumu vyplynulo, Ze rodina poskytuje de-
tom predskolského veku dostatok hudobnych podnetov, pricom najvacsi vplyv na roz-
voj hudobnych schopnosti dietata ma matka, ¢o povazujeme za prirodzeny jav. V ska-
manych rodinach viac ako polovica rodi¢ov doma spieva, tancuje s dietatom a obcas
navstivi aj hudobné podujatie vhodné pre detského prijimatela. Pozitivny vplyv uka-
zala aktivna hudobnad ¢innost v rodine, t. j. muzicirovanie, spev, tanec, hudobno-po-
hybové ¢innosti. Pri porovnavani vysledkov testovania s dotaznikovym prieskumom
rodiny sme zistili, ze pri rozvoji hudobnych schopnosti dietata je dolezity pozitivny
vztah k hudbe a hudobné vzdelanie aspon jedného ¢lena rodiny. Deti rodic¢ov, ktori
mali hudobné vzdelanie, dosahovali vyrazne lepsie vysledky ako deti, ktorych rodicia
hudobné vzdelanie nemali. Treba si uvedomit, Ze pri hudobnom pdsobeni dnesnej
rodiny na dieta je dolezité zamerné posobenie uz od najutlejsieho veku dietata, pretoze
prave tam sa zacina vytvarat vztah k hudbe.

H4: V materskych $kolach nie je obvykla v¢asna diagnostika zistovania hudob-
nosti a chyba systém kvalitnej prace s hudobne talentovanymi detmi. Tato hypotéza
sa nam potvrdila. Sti¢asna materska $kola neposkytuje hudobné vzdelavanie detom
predskolského veku mimo eduka¢ného procesu, ani hudobne nediagnostikuje nadané
deti. Z uvedeného vyplyva, Ze pedagdgovia materskej skoly imyselne nevyhladavaju
talentované deti a systematicky nerozvijaju ich mozné hudobné schopnosti. K vSetkym
pristupuju komplexne v ramci tradi¢nych jednotlivych hudobnovychovnych ¢innosti.
K tomuto poznatku sme dospeli na zdklade neformalnych rozhovorov s ucitelkami
materskych $kol. Ich tvrdenie nam spresnil aj dotaznikovy prieskum rodinného pro-
stredia predskolského dietata, kde pri otazke, ¢i dieta navstevuje institucionalizova-
né hudobné vzdelavanie urcené pre deti predskolského veku vyplynulo, Ze materské
$koly su v tejto oblasti najmenej podnetné, skor prenechavaju priestor pre hudobné
vzdeldvanie inym institiciam, t. j. zakladnym umeleckym skoldm a réznym tanecnym
kurzom.

Odporucania pre hudobnopedagogicku prax

Na zéklade verifikacie véetkych hypotéz hodnotime vyskum ako tspesny, pretoze sme
dospeli k zaujimavym vyskumnym zisteniam. Z vyskumu vyplynulo, Ze diagnostika
hudobnosti u deti predskolského veku v sucasnom edukatnom procese absentuje
a z toho dovodu taktiez chyba systém kvalitnej prace s hudobne talentovanymi detmi.
Preto odporuc¢ame navrhnut plan kontinualneho vzdelavania ucitelov materskych §kol
(celozivotné vzdelavanie cez akreditované vzdelavacie programy), v ktorom by islo
o doplnenie, zdokonalenie a rozsirenie profesijnych kompetencii pedagdgov v ramci
hudobnoeduka¢ného procesu.
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Dalsim pontikanym odporuc¢anim pre pedagogickd prax je moznost orientovat
edukadny proces na aktivnu ¢innost ziakov a vyuzit ich tvorivy potencial pri tvorbe
integrovanych hudobno-dramatickych projektov, ktoré vo velkej miere napomahaju
rozvoj jednotlivych hudobnych schopnosti. Hudobno-dramaticky projekt je jednym
z najprirodzenejsich a zaroven uz osvedcenych prostriedkov priameho kontaktu
s hudbou, sledujuic skvalitnovanie a rozvijanie hudobnych schopnosti deti. Realizacia
hudobno-dramatickych projektov poskytuje priame, zazitkové ucenie typu ,byt pri
tom, tu a teraz“ v navodenej fikcii. Autorska koncepcia nestandardizovaného testu hu-
dobnych schopnosti, ktorti sme experimentédlne overili, mdze podporit tvorivy poten-
cidl nielen deti v oblasti hudobno-dramatickych projektov, ale aj vyucujucich, pretoze
poskytuje mnozstvo nametov, ktoré st inspirujuce a v alternativnom sposobe vhodné
na zlep$enie ¢i obohatenie ktorejkolvek ¢asti eduka¢ného procesu v $kolach.

Dalej si myslime, Ze koncepcia testu modifikovana pre rozne vekové kategérie na
urovni predskolskej a elementérnej pedagogiky, by posluzila ako in$piracia a navod
na to, ako sa da pomerne rychlo a hravou formou diagnostikovat stav hudobnosti
deti. U¢itelky materskych $kdl, ktoré sa testovania zucastnili ako pozorovatelia, preja-
vili o test velky zaujem. Hodnotili ho ako u¢inny prostriedok k inovacii vzdeldvania,
rozhodli sa postupit poznatky kolegom a uskutoc¢novat hudobnu diagnostiku v ramci
vlastného pedagogického posobenia. Z nasich doterajsich pedagogickych skusenosti
mozeme konstatovat, Ze ponukana koncepcia nestandardizovaného testu je uzito¢nym
prinosom nielen pre pedagogickd prax v materskych skolach, ale aj pre pedagégov
hudobného odboru zdkladnej umeleckej skoly. Moze sluzit pri vstupe do pripravného
$tudia a nasledne prvého ro¢nika v zakladnych umeleckych $koldch. Umoznuje porov-
navat rozvojova dynamiku v danej oblasti.

Zaverom chceme konstatovat, Ze vytvoreny nestandardizovany test, ktory je zalo-
zeny na integrativnych zakladoch hudobnej pedagogiky, by mohol prispiet k skvalitne-
niu pedagogickej reformy v sticasnosti.
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Summary

TESTING THE DEVELOPMENT OF MUSICAL ABILITIES IN CHILDREN OF PRE-SCHOOL AGE

In the study presented here, especially in its experimental section, we describe hypotheses whose
verification by research should provide important findings for musico-pedagogic practice in work
with children of pre-school age. The research has shown that children achieve better results when
they are actively involved in the activity which determines the relevant ability. Musical activities
can be performed with pre-school children (with suitable motivation) at a relatively high level. The
musical game, playing motifs, elements of play: these are among the most natural (and also best-
attested) means of direct contact with music in order to track the improving quality and development
of children’s musical skills. For developing musical skills it is important not only that there be
combined musical activity of children in the nursery school but also, and principally, at home in
the family setting. Active musical involvement in the family (music-making, singing, dancing, and
other activities combining music and movement) have a positive influence on the development of
musicality.

Our findings have led us to devise a non-standard test for ascertaining the quality of musical
abilities among children of pre-school age, with suggestions on assessment and method which will
enable teachers to improve the educational process with more effective procedures for achieving the
designated goals. Our research has shown that the non-standard test for ascertaining the quality
of the musicality of children of pre-school age is not difficult to apply and can be conducted in an
entertaining form, integrating musical activities and with a possible use of the medium of creative
drama. Musical art is sometimes too abstract for children, and therefore we think it is important to
provide more effective musico-educational procedures, forms, methods and means of working, in
order to support the development of children’s musicality.

Via the research accomplished, we have reached conclusions which summarise the individual
and general findings regarding the influences on, and development of, musical skills in children
of pre-school age. Acquiring knowledge of the current state of formation and development of the
musical skills of children in the pre-school age, and the factors governing this, is at present a topical
and urgent task. Therefore timely diagnosis and subsequent development of the child’s musicality
from the pre-school age, in a partnership of the family and the nursery school, seems to us the
optimal variant for improving the current state of affairs.

At the present time, with its focus on combining scholarly contents derived from various
academic disciplines (integration), we are considering how to project an education in which music
will have a creative mission. Therefore a timely diagnosis, achieved by the above-mentioned means,
is a relevant contribution towards this end.
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ABSTRACT

The village of Velké Rovné (region of Povazie), in north-western Slovakia, was originally
one of those localities with a well-developed shepherd culture of the upland type. The first
documents relating to a tinker craft in the village come from the 1820s. Later this village
became a unique centre of the tinker trade, from which inhabitants went forth to practise
their skills not only all over Slovakia but also in many other regions of Europe and overseas.
Linked with the tinkers’ profession was a distinctive tinkers’ subculture, one component of
which was traditional singing. The specific song repertoire associated with tinker craft is
represented by a group of seven songs, which have been preserved in local memory in the
village to the present day. This song group was taken as an object of analysis concerning
the genesis of individual song types, style features as well as occasions for singing. In the
all-Slovakian context this song group (as a whole) was not recorded in the older published
sources, nor do the systematic studies of Slovak folk songs take account of it. The tinker songs
belong to the category of occupational songs associated with traditional crafts.

Key words: tinker craft, tinker songs, genesis, style features, occasions for singing

O tradi¢nu piesnovu kultiru obce Velké Rovné sa v minulosti zaujimali viaceri zbera-
telia, folkloristi a etnomuzikoldgovia, a to nielen zo Slovenska, ale aj zo susednych kra-
jin, najmi z Ciech a Moravy ¢i Madarska. S velkou pravdepodobnostou sa na tito obec
vztahuju aj piesiiové zapisy v jednej z prvych tlacenych zbierok slovenskych Iudovych
piesni, v edicii Jana Kollara Ndrodnie spievanky z 30. rokov 19. storocia. V tejto zbierke
sa vyskytuje zmienka o speve znic pri polnych pracach z obce Rovné v Trencianskej
stolici. Hoci nevieme s istotou potvrdit, ¢i ide o Velké Rovné alebo o Kosecké Rovné,
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st to lokality jedného regionu - stredného Povazia. Kollar uverejnil vo svojej zbierke
15 ukazok piesnovych textov z Rovného, spojenych so zatvou a dozinkami.!

V monumentalnej piesniovej edicii z prelomu 19. a 20. storocia Slovenské spevy
(1880 - 1926) sa nachadza 37 zapisov piesni z tejto obce. Treti diel tejto edicie obsahuje
32 piesni, zvy$né zapisy vysli dodato¢ne v modernom kritickom vydani tejto zbierky
a boli spristupnené v Dodatkoch (V1. diel). Vetky piesne zaznamenal slovensky zbe-
ratel a ucitel Anton Dobroslav Svoboda, rodék z Povazskej Bystrice.?

Na zaciatku 20. storocia uskuto¢nil terénne vyskumy vo Velkom Rovnom Leos Ja-
nacek. Osobitne sa zaujimal o tahavy spev ako fenomén, ktory studoval na moravsko-
-slovenskom pomedzi. Na slovenskej strane navstivil viaceré lokality, medzi inymi aj
Velké Rovné, kde zaznamenal vyber z miestneho piesiiového repertoaru. Upravy lu-
dovych piesni pre spev a klavir, ktoré Janacek vydal v hudobnej edicii Dvacet Sest balad
lidovych (1922), obsahuju aj zapisy piesni z tejto obce. Cast edicie s ndzvom ,,Lidova
nokturna“ Janacek v podtitule oznacil ako ,vecerni zpévy slovenského lidu z Rovné-
ho*

Tradi¢nej hudobnej kulttre stredného Povazia sa dlhodobo venoval etnomuziko-
l6g a dlhoro¢ny rozhlasovy redaktor Ondrej Demo. V jeho piesnovej zbierke Z kle-
notnice slovenskych ludovych piesni (1981) sa nachadza spolu dvanast piesni z Velkého
Rovného.* Zdnrovd monografia Zatevné a doZinkové piesne (1969), ktorti O. Demo
vydal v spolupraci s moravskou folkloristkou Olgou Hrabalovou, obsahuje $est piesni
z tejto obce, popri vysokom pocte zaznamov z dalsich lokalit stredného Povazia.’

Dosial uverejnené pramene dokumentuju piesiiova kultiru tejto obce v SirSom
zanrovom, tematickom aj funkciondlnom zabere. Stbor 55 piesni, ktoré sme ziskali
excerpovanim dosial vydanych piesniovych zbierok, obsahuje viaceré piesniové katego-
rie: [ibostné piesne, humoristické piesne, balady, vojenské a regrutske piesne, pracov-
né piesne. Najvicsie zastipenie v dosial dokumentovanom piesiovom repertodri mali
piesne spojené so sezénnou pracou v prirode a so zberom trody: zatevné a dozinkové
piesne, li¢ne piesne (travnice) a pastierske piesne.

V ziadnom z publikovanych pramenov sme sa v§ak nestretli s piesnovymi zapismi,
ktoré predstavuju Specifickul sucast lokalnej piesiiovej tradicie — s piesiami drotarov,
ktori v tejto obci v minulosti pdsobili a z tejto obce odchadzali za pracou do zahrani-
dia. Prispevok sa venuje tejto dosial malo zverejnenej a spristupnenej zlozke tradi¢nej
piesnovej kultury lokality.

KOLLAR, Jan: Ndrodnie spievanky. 1. diel. Ed. Eugen Pauliny. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo

krasnej literatary, 1953, s. 203-217, 700.

2 GALKO, Ladislav (ed.): Slovenské spevy. Druhé doplnené, kritické a dokumentované vydanie. III.
diel. Bratislava : Opus, 1976, ¢. 505-525, 587-597, 609. Tamtiez, VI. diel (Dodatky). Bratislava :
Opus, 1983, ¢. 2106-2110.

> JANACEK, Leos: Dvacet sest balad lidovych. Praha : Hudebni matice umélecké besedy, 1922.

*  DEMO, Ondrej: Z klenotnice slovenskych ludovych piesni. Bratislava : Opus, 1981, ¢. 329-340.

5 DEMO, Ondrej - HRABALOVA Olga: Zatevné a doZinkové piesne. Bratislava : Vydavatelstvo
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Velké Rovné ako centrum drotarskeho remesla

Obec Velké Rovné (okr. Bytca) lezi na severozapade Slovenska, uprostred pohoria Ja-
vornikov, v kotline rieky Rovnianka. Patri do Zilinského kraja a nachédza sa na roz-
hrani etnografickych regiénov stredného Povazia a Kystc. Predstavuje typ koncove;j
dediny, v sti¢asnosti tu zije 3750 obyvatelov.

Prva pisomna zmienka o miestnej ¢asti Rimanovica, ktora pravdepodobne vlastnil
rod Rimanovickych, pochadza z roku 1408.° O osade Rovné sa prvykrat dozvedame
z danového supisu Trencianskej zupy z roku 1540.” Islo o uzemie valachov, ktoré v tom-
to obdobi patrilo rodu Podmanickych. Valasi boli usadeni v najstarsej casti lokality
- v Rimanovici. DIhé obdobie obec patrila k pastierskym lokalitam s valagskym oby-
vatelstvom.® Od roku 1563 boli vyznamnymi vlastnikmi obce Turzovci, ktori odkupili
celé panstvo Bytce. Roku 1621 ich vystriedal bohaty rod Esterhazyovcov. Pocas tejto
éry sa obec rozvijala a prosperovala. Obyvatelia sa venovali chovu dobytka a oviec,
rolnictvu, obchodovaniu s vinou. Ich pocet vzrastol v roku 1784 az na 4558 obyvatelov.
V 18. storo¢i sa obec stala sidlom pobocky Slovenského uceného tovarisstva (1792)
- spolo¢nosti zdruzujicej privrzencov bernoldkovského hnutia, s centrom v Trnave.

Vyznamna etapa rozvoja obce nastupila zaciatkom 19. storocia, ked sa zacalo v tej-
to lokalite rozvijat drotarstvo. Prvy doklad o drotarskom remesle v obci pochadza
z danového supisu z roku 1828.° Postupne sa z tohto remesla stala silnd miestna tra-
dicia. Velké Rovné sa povazuje za stredisko drotdrstva na Slovensku; drotari z tejto
obce boli medzindrodne znami ako Sikovni, zru¢ni a podnikavi remeselnici. Dodnes
zije v zahrani¢i vela Rovnanov, ktori ako potulni drotari odisli z materskej krajiny za
pracou do inych regiéonov Eurdpy, aj do zamoria.

V minulosti bol pocet drotarov v obci vysoky. Podla historického vyskumu z Vel-
kého Rovného odislo 915 drotarov, a to tesne pred 1. svetovou vojnou.'® Pozornost
si obzvlast zasluzia mali drotarikovia — dZarkovia, ktori odchadzali do sveta spolu so
star$imi drotarmi uz ako 10- aZ 12-ro¢ni chlapci. Ich $kolenie v remesle a vychova boli
velmi prisne. Karol Guleja spomina vo svojej publikacii Svet drotdrov popri Velkom
Rovnom aj dalsie drotarske dediny v okoli, napriklad DIhé Pole, Kolarovice, Stiavnik,
z kysuckej oblasti napriklad obce Turzovka, Vysoka nad Kysucou, Podvysoka, Makov
a dalSie."! Vsetky obce z tejto oblasti vytvorili tzemie, ktoré nesie ludovy nazov Dro-
tdria.

Z chudobnych lokalit odchadzali muzi za pracou do Ruska, Polska, Madarska, Bul-
harska, Rakuska ¢i Ameriky. Bolo pravidlom, ze drotdri odchddzali na miesta, kde
uz predtym posobili ich predchodcovia. Pritom najviac rozmiestneni v zahranici boli
drotari z Velkého Rovného, ktori chodili na Moravu, do Ciech, predovietkym vsak do

¢ Vlastivedny slovnik obci na Slovensku II1. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1978, s. 249.

7 ZEMENE, Maridn: Z dejin obce Velké Rovné. In: Svetom. Zbornik k 40. vyrociu vyrobného druz-

stva vo Velkom Rovnom. Ed. Milan Ferko. Martin : Osveta, 1980, s. 141.

Dostupné na: <http://www.velkerovne.sk/obec/historia-a-pamiatky> (Hammer, 2017)

9 PAVLIK, Anton: Z dejin obce Velké Rovné. In: Svetom. Zbornik k 40.vyrociu vyrobného druzstva
vo Velkom Rovnom, Ref. 7, s. 78.

1" Dostupné na: <http://www.velkerovne.sk/obec/drotarstvo>

1 GULEJA, Karol: Svet drotdrov. Bratislava : Matica slovenska, 1992.
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Ruska, USA, Rakuiska, Nemecka, Madarska, Svajéiarska i na Balkdn. Drotdri z vedlaj-
$ich obci, napriklad z Kol4rovic ¢i Stiavnika, chodili prevazne len do Ciech ¢i Rakuska.
Drotéri z Kystc odchadzali za pracou zasa na Moravu, do Ciech, Polska, Madarska,
Nemecka, pricom niekolki z nich posobili aj v USA. Z obce Dlhé Pole pracovali iba
v Nemecku.'? Najvac¢si rozmach zaznamenali drotari posobiaci v Rusku, kde dokonca
zakladali svoje vlastné dielne. Vyskytovali sa v Petrohrade, Moskve, Tbilisi, Baku, ne-
skor v Kyjeve, Volgograde, Sevastopoli, dokonca i na Sibiri v Omsku. Slovenski drotari
boli hrdi na svoj rodny kraj. V minulosti posielali finan¢né prostriedky nielen svojim
rodindm, ale aj na podporu roznych institicii na Slovensku, kde bola potrebna finan-
¢na dotdcia. Anton Pavlik piSe, Ze rovnianski drotdri prispeli na budovu Matice sloven-
skej a podporovali narodné hnutie."

K najzndmej$im vyrobnym produktom drotarov patrili predmety z drotu, ktoré sa
vyuzivali v domdcnostiach: podlozky pod hrnce, stojany na flase, kvetinové stojany,
vtacie klietky, nosi¢e na pivo a pod. Patrili k nim dalej vyrobky z bieleho plechu: lo-
patky, odmerky, kotliky, obedare, struhadla, sita, lisy, kanvice a r6zne nadoby; vyrob-
ky z pozinkovaného a ¢ierneho plechu: koryta, krhly, kanvy, vane, plechy na pecenie,
vedrd; zamocnicke vyrobky: mreze, stoziare, obruce, zavory a mnoho dalsich produk-
tov.

Pocas 1. svetovej vojny podmienky na rozvoj drotarstva postupne upadali. Povoj-
nova situdcia, hospodarske a politické pomery sposobili zanik drotarskej Zivnosti.
Muzi zostali bez prace a vracali sa naspat domov. Vo Velkom Rovnom sa napriek ne-
priaznivému stavu usilovali zalozit svojpomocny drotarsky podnik. Medzi hlavnych
$iritelov tejto myslienky, eSte pocas svojho posobenia v Petrohrade, patril rovniansky
drotér Jozef Dzavik. Prvé slovenské druzstvo umeleckého, dréteného a plecharskeho
priemyslu v Ziline bolo zalozené v roku 1920 na valnom zhromazdeni vo Velkej Byt¢i."®
Druzstvo planovalo postavit vyrobu na troven priemyselnej velkovyroby, ¢o sa vsak
ukazalo ako naro¢ny zamer, pretoze pocet nezamestnanych drotdrov dosiahol vysku
okolo 10 000 muzov. Vié$ie podniky pre ca 700 robotnikov boli zaloZené vo Velkom
Rovnom a vo Vysokej nad Kysucou, mensie podniky vznikali v Turzovke a Kysuckom
Novom Meste. Obyvatelia Velkého Rovného sa snazili o prevadzkovanie fungujiceho
podniku, ale bez viacsieho uspechu. Preto sa velkd cast muzov v tejto obci nadalej ve-
novala drotdrskemu remeslu, hoci uz len formou podomového obchodovania.

Prvi narodopisnu vystavu drotarstva spomina K. Guleja v knihe Svet drotdrov,
podobne aj prvy drotarsky kongres, ktory sa konal vo Velkom Rovnom. Tento autor
sa podielal aj na vyznamnom kroku obce, ked sa v roku 1941 vo Velkom Rovnom
podarilo zalozit drotarsko-plechové druzstvo.'® Pod oficialnym nazvom Svojpomocné
drotarsko-plechové druzstvo Svetom sa toto druzstvo stalo Gspesnym modernym prie-
myselnym podnikom a povazuje sa za vrchol vyvinu slovenského drotarstva.'”

12 PAVLIK, Ref. 9, s. 98.

13 PAVLIK, Ref. 9, s. 35.

4 GULEJA, Ref. 11, s. 51-52.
15 ZEMENE, Ref. 7, s. 13.

16 HAMMER, Ref. 8, s. 31.
Tamtiez.
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V stcasnosti sa nachidza vo Velkom Rovnom Muzeum Drotarie, ktoré je sucas-
tou Povazského muzea v Ziline. Venuje sa dokumenticii a spristupfiovaniu tradicii
drotarskeho remesla prostrednictvom zbierok drotarskych vyrobkov ¢i obrazovych
dokumentov o drotaroch a spdsobe ich zivota. Tradiciu drotarov a ich $pecificka sub-
kultaru priblizuje knizna monografia z oblasti literatury faktu od autora Vladimira
Ferka (1925 - 2002), rodaka z tejto obce.'® Svet drotarov v podobe drotarskej sagy je
spracovany umeleckou formou v romane Vladimira Ferka Ako divé husi (1994), na
ktorom spolupracoval so synom Andrejom."

Za kolisku drotarstva na Slovensku sa povazuju regiony stredné Povazie (najma
okolie Tren¢ina) a Kysuce, odkial odchadzali uz v 18. storo¢i muzi za pracou do Zelez-
nych hit v Cechéch a Sliezsku, odkial si prinasali aj prvé skisenosti z préce s drotenym
materidlom.?® Drotarske remeslo bolo v minulosti rozsirené nielen na zipadnom Slo-
vensku (stredné Povazie a Kysuce, Ponitrie), ale aj v regiénoch vychodného Slovenska
(Spis, Sarig). Koncom roka 2019 bol za Slovensku republiku zapisany kulttrny prvok
»drotarstvo — remeslo a umenie“ do Reprezentativneho zoznamu nehmotného kultur-
neho dedi¢stva fudstva UNESCO.

Drotarske piesne ako sucast lokalneho repertoaru

Cesky ucitel a spisovatel Karel Kalal (1860 — 1930) navstivil obec Velké Rovné pocas
ciest po Slovensku. V cestopisnej publikacii Na krdsném Slovensku z roku 1903 opisuje
svoje pocity a dojmy z navstevy tejto obce:
»Z Vysoké jsem prisel do Rovného, nejvétsi drdtenické dédiny. Vecler jsem se prochdzel
podle potoka a poslouchal lid na riznych strandch zpivati. Nékolik Suhajcii stoupalo na
vysokou strdn a cestou si zpivalo. Byli to drdtenici, ktefi se domii ze svéta navrdtili. Pisen
jejich hlaholila do nocni tmy a s vysky piisobila dojemné. Na vrchu si udélali ohen, jenz
brzy zmohutnél a zdola se zddlo, jako by k samym hvézddim $lehal. Tak se mi zachtélo tam
byti, prikladati syrovou chvoj a se Suhajci si zazpivati! [...] Vatra a pfi ni zpév, to patii
k milym slovenskym obrdzkiim.*

O piesnach slovenskych drotarov boli dosial k dispozicii len zlomkové informacie.
Patria k nim sekundarne pramene v podobe ndhodnych sprav a tdajov o ich speve,
rozptylené v publikacidch rozneho zamerania a obsahu. Boli to aj zmienky o konkrét-
nych piesnach, ktoré mali prevazne podobu zdznamu textového incipitu piesne. Pre-
dovietkym vsak chybali primarne pramene. Ojedinelé zaznamy piesni v podobe zapi-
sov (transkripcii) textov, pripadne textov aj napevov tychto piesni sa sice vyskytovali
rozptylene v roznych spevnikoch a piestiovych zbierkach, neboli vSak sustredené do

FERKO, Vladimir: Svetom moje svetom. Slovenski drotdri doma i vo svete. Bratislava : Tatran,
1978.

¥ FERKO, Vladimir - FERKO, Andrej: Ako divé husi. Romdn o pamditi. Bratislava : Slovensky spi-
sovatel, 1994.

Drotérstvo. [Heslo.] In: Encyklopédia ludovej kultiiry Slovenska 1. Bratislava : Veda, vydavatelstvo
SAV, 1995, 5.108-109.

KALAL, Karel: Na krdsném Slovensku. T11. ptepracované vydani. Praha : Nakladatelstvi L. Maz4¢,
1929, s. 50-51.
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jedného repertoarového celku. S tym suvisi aj skuto¢nost, Ze dosial chybala zdkladna
charakteristika drotarskych piesni, ich hudobnej a textovej zlozky, ale aj ich za¢lenenie
do niektorého z klasifika¢nych systémov slovenskych Iudovych piesni.

Autori Alica Elschekova a Oskar Elschek v antologii Slovenské ludové piesne a nd-
strojovd hudba prinasaju zakladny klasifika¢no-typologicky systém, ktory slizi na ¢le-
nenie repertoaru slovenskych Iudovych piesni na zéklade ich Zanrovej, funkcional-
nej ¢i tematickej prislusnosti. Ukazky drotarskych piesni sa tu nevyskytuja, podobne
ako sa tu nenachddza ani $irsia skupina remeselnickych piesni. Pri¢ina spo¢iva najmé
v tom, Ze uvedeny systém sa v najvacsej miere vztahuje na ludové piesne vymedzené
na zdklade tzv. genetickej definicie, pricom nezohladuje aj kategériu novej piesnovej
tvorby, semi-folklornej (pololudovej) a folklorizovanej (zludovenej) piesne, kam moz-
no zaradit aj viaceré piesne zo skupiny remeselnickych piesni.

Lubica Droppova ako autorka encyklopedického hesla o piesnach drotarov pou-
kazuje na skutocnost, Ze tieto piesne sa sice viazali na lokality spojené s drotarskym
remeslom, ale niektoré z nich boli su¢astou novsej vrstvy a patrili do celoslovenské-
ho repertodru.?? Ako priklad uvadza drotarsku piesen Ja som dobry remeselnik, ktorej
prvy znamy zépis pochdadza uz z 30. rokov 19. storocia — nachadza sa v prvom diele
Kollarovej edicie piestiovych textov Ndrodnie spievanky medzi piesiiami o remeslach.?
Tato piesen sa neskor opakovane vyskytuje v dobovych zbierkach slovenskych ludo-
vych piesni; jej kompletny hudobno-textovy zapis sa nachadza, napriklad, v prvom
diele edicie Slovenské spevy z roku 1880.2* (Priloha, Obr. 1, 3)

Vo Velkom Rovnom st dodnes zndme piesne s tematikou drotarov a drotarskeho
remesla. UdrZiavaju sa tu ako sucast lokalnej pamiti a pestuju sa na baze folklorizmu
- tvoria sucast repertoaru miestnej folklornej skupiny Rovnian. V ramci nasho terén-
neho vyskumu (maj - jul 2020) sme tieto piesne zaznamenali od miestnych nositelov
tradicie — spevacok odli$nych genera¢nych vrstiev, ktoré boli alebo su aktivne aj ako
¢lenky miestnej folklornej skupiny. Z podania tychto spevacok sme ziskali sedem pies-
ni o drotarstve: A tam hore na PovaZi je prekrdsna dolina, Drotdri, drotdri a jd drotdrka,
Drotdri, drotdri jako dzivé husi, Ja som drotdr od Zilini, Kedz sa drotdr pre¢ do sveta
poberal, Pijii chlapci, pijii, US ten moj muzicek z Ameriki idze.

Piesne spievali Maria Malikova (nar. 1996), spevacka ludovych piesni a huslistka,
aktivna ¢lenka miestnej folklornej skupiny Roviian z Velkého Rovného, a Maria Gu-
mancikova (nar. 1947), spevacka a pamatnicka, dlhoro¢na ¢lenka miestnej folklornej
skupiny. Obidve spevacky pochadzaji z obce Velké Rovné.

Obyvatelia Velkého Rovného povazuju dnes drotarske piesne za velmi vzacne a sta-
le udrzujt ich Zivotnost. Tieto piesne poznaji v obci stari i mladi, pretoze sa nadalej
traduji a odovzdavaji medzi generaciami. Aj v si¢asnosti sa tieto piesne spievaju pri
roznych prilezitostiach, verejnych i sukromnych.

Poznatky k drotarskym piesniam a prilezitostiam ich spevu poskytli tri informator-
ky - rodacky z obce, ktoré pochadzaju z rodin drotarov. Dve z nich st miestnymi pa-

2 Drotarske piesne. [Heslo.] In: Encyklopédia ludovej kultiiry Slovenska 1. Bratislava : Veda, vyda-
vatelstvo SAV, 1995, s. 108. Pozri tiez: DROPPOVA, Lubica: Drotarske piesne. [Heslo.] Dostupné
na internete: <https://www.ludovakultura.sk/polozka-encyklopedie/drotarske-piesne/>

% KOLLAR, Ref. 1, 5. 643-644.

#  GALKO, Ref. 2, 1. diel, 1972, ¢. 248, 5. 292-293; IV. diel (Dodatky), 1978, ¢. 225, s. 168.


https://www.ludovakultura.sk/polozka-encyklopedie/drotarske-piesne/

Materialy 123

matnickami: Meldnia DZzavikova (nar. 1931) a Maria Gumancikova (nar. 1947); tretia
informdtorka Maria Slocikova (nar. 1962) je stale aktivnou ¢lenkou miestnej folklorne;
skupiny a poznatky k piesiiam ziskala od svojho otca, miestneho ucitela.

Témy, ktoré sa spominaju v textoch piesni, pochddzaju z bezného Zivota drotara
a jeho rodiny. Najcastejsie je to viera, laska k rodine, k rodnému kraju, vlastenectvo,
praca, chudoba. Z pohladu muzZov sa v piesiiach ¢asto opisuje dlha cesta, namahava
praca vo svete ¢i opustenost, z pohladu Zien zasa laska, samota a smutok.

Ked v minulosti drotari odchddzali z obce za pracou, 1a¢ili sa so svojou rodinou,
s priatelmi, s rodnym krajom. Drzala ich viera v Boha - traduje sa, Ze na remeni kros-
ne mali znak kriza, ktory symbolizoval BoZiu ochranu. Na konci obce, kde stal kriz,
sa drotar lucil za spevu piesni. Piesne sprevadzali drotarov pocas cestovania po svete,
a zaroven im ulahéovali ich pracu.

Utitelka Maria Slocikova hovori:

»Je velmi zaujimavé, Ze tdato hudba, ktord sprevddzala Zivot Roviiancov pri vietkych pri-
leZitostiach, ktoré prezivali pocas celého roka, sa objavila, ked sa vratili potomkovia dro-
tdrov, ktori sa odstahovali do Ameriky. So slzami v oiach spievali tieto rovnanské piesne,
ktoré ich naucili ich otcovia a dedkovia. Sprevddzali sa sami hrou na heligénke.

Nézov ,,Drotar malo aj vystipenie, ktoré predvadzala miestna folklorna skupina
Rovnian, pri¢om v repertodri sa nachadza dodnes. V tomto predstaveni sa spievaju
drotarske piesne, priblizuje sa odchod drotara do sveta, licenie s rodinou a rodnym
krajom. Informdtorka Maria Gumancikova hovori: ,, Ked odchddzal drotdr, spievalo sa:
Kedz sa drotdr prec¢ do sveta poberal.

Drotarske piesne znazornovali tazky Zivot obycajnych chudobnych Tudi vo Vel-
kom Rovnom, ktor{ tvrdo pracovali. Piesett Ja som drotdr od Ziliny opisuje zivotné
podmienky miestnych Tudi: ,,...samé kopce, holoty, chleba, masla, mdlo mdme, pritem
vela roboty.*

Informatorka Melania Dzavikova konstatuje, Ze aj napriek chudobe a tazkym zi-
votnym podmienkam dokazali drotdri svojou vynimoc¢nou pracou pozdvihnat Zivot
a uroven svojich rodin, miestnych obyvatelov i celej obce. Zarobené peniaze investo-
vali do vystavby domov, podnikov, kostola a podporovali mnohé dalsie oblasti miest-
neho Zivota.

Ku genéze a $tylovym znakom drotarskych piesni z obce Velké Rovné

Repertoar drotarskych piesni sme podrobili hudobnostylovej analyze. Vysledky pri-
nasaju poznatky o prislusnosti drotarskych piesni k ur¢itym historickym vrstvam tra-
di¢ného slovenského ludového spevu.”® Analyza hudobnej $truktiry ukazala, Ze tieto
piesne mozno zaradit na rozhranie medzi stard a novu piesniovua kultdru, s vyraznej-
$ou prevahou novsich vrstiev harmonickej piesne.

V repertodri drotarskych piesni sme identifikovali nevyrazné zastipenie nape-
vov starSej piesniovej kultary. Reprezentuju ich piesne tzv. valasko-pastierskej stylovej

> ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do stidia slovenskej ludovej hudby. Bratislava :
Hudobné centrum, 32007, s. 63-124.
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vrstvy, ktoré stvisia s hudobnymi dialektmi stredného Povazia a Kystc. Tieto napevy
tvoria v skupine drotarskych piesni len zlomok. Naznacuju v$ak kontinuitu s pred-
harmonickymi $tylovymi vrstvami, a to nielen v tonalite (kvinttonalita, ténovy rad so
zvad$enou kvartou), ale aj vo forme (otvorena 4-dielna aditivna forma ABCD) a v sla-
bi¢nej stavbe (pravidelny 6-slabi¢ny vers). Ide o relikt, ktory je odvodeny od starsieho
$tylového zakladu regiondlnej piesiiovej tradicie. V naSom subore drotarskych piesni
patri k nim jedina piesen, sivisiaca so zdnrom vystahovaleckych piesni opierajtcich sa
o star$i regionalny fond napevov. (Priloha, Priklad 7).

Prechodny typ medzi starou a novou piesniovou kultirou reprezentuju dve pies-
ne, ktoré v sebe kumuluju prvky obidvoch tychto hudobnostylovych komplexov. Ide
o prechodné kvinttonalno-harmonické napevy s 5-dielnou formou otvoreného typu
(ABCDE) a sylabickou stavbou v podobe pravidelného 6-slabi¢ného versa alebo bisy-
labickej kombindacie 5- a 6-slabi¢ného versa. Tato stavebnu formu véak mozno previest
pomocou zdruzovania jednotlivych dielov do va¢sich formovych utvarov na 3-dielnu
formovu $truktiru s dlh$imi melodickymi riadkami (12-slabi¢ny, resp. kombinovany
11- a 12-slabi¢ny vers), s pripojenym zavere¢nym tretim dielom s charakterom kody
(ABc). Jeden z napevov spaja so starou piesniovou kulturou aj descenden¢ny typ me-
lédie. (Priklady 5, 6)

Najpocetnejsie zastupené st napevy novej piesnovej kultury. Prevlada vrstva
tradi¢nej (starSej) harmonickej piesne, ktord sa vyznacuje kontinuitou niektorych
$tylovych prvkov so starou piesniovou kulturou. Potvrdzuju to, napriklad, znaky vo
forme napevu a v stavbe versa (otvorend 4-dielnost, 6-slabi¢nost). Na druhej strane
sa v tychto napevoch stretavame uz so znakmi $tylovych vrstiev harmonickej piesne
vo vyhranenej podobe. Patri k nim, napriklad, uzavreta forma a symetrické rieenie
stredného dielu, ktoré sa vyskytuju najma v rozsirenej a typickej formovej schéme
AABA, dlhé melodické riadky a heterosylabické verse (napriklad 11- az 15-slabi¢né
$truktury), Siroky ambitus siahajuci aj cez oktavu, oblukova melodika a pod. (Prikla-
dy1-4)

Nahravky drotarskych piesni, ktoré sme mali k dispozicii, poskytuju obraz o s6lo-
vom speve, resp. o prednese v unisone. V jednom pripade sa nachddza finalny tén na-
pevu na tretom stupni (Priklad 7), ¢o naznacuje relikt spevu v paralelnych (vrchnych)
terciach k vedticemu hlasu s findlnym ténom na prvom stupni. Tieto piesne sa teda
spievali aj viachlasne, pravdepodobne s vyuzitim postupov harmonického dvojhlasu.

Hoci ojedinelé starsie zaznamy drotérskych piesni poukazuji na stabilnd metric-
ka schému (parne 2/4 a 4/4 metrum) a Casto aj rychlejsie tempo, prednes spevacok
z obce Velké Rovné vyuziva vo velkej miere metricky uvolneny, tahavy spev, s predi-
zenymi rytmickymi hodnotami v zavere niektorych usekov napevu, pripadne nady-
chové pauzy, ktoré stabilnti metricku schému nardsaji. Piesne charakterizuje vo vie-
obecnosti prevaha pomal$ieho tempa a prednes, do ktorého v ramci pevnej metricke;j
schémy prenikaju prvky parlando-rubato. Naznak zdobenia melodickej linie, ktory sa
vyskytuje v interpretdcii jednej zo spevacok, patri pravdepodobne k individualnym
prednesovym znakom.

Skupinu siedmich drotarskych piesni z obce Velké Rovné mozno suhrnne cha-
rakterizovat ako repertoar, ktory inklinuje k harmonickej piesni s reliktom star$ich
kvinttonalnych $truktar, s prevahou 4-dielnej formy otvoreného aj uzavretého typu, so
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slabi¢nou stavbou versa, ktora osciluje medzi starou piesnovou kultirou (pravidelny
6-slabi¢ny vers) a novou piesiiovou kultdrou (11- az 15-slabi¢né verse). Na zaklade
tychto znakov mozno povazovat drotarske piesne za sucast novsich vrstiev tradicného
slovenského spevu, pricom obsahujt aj niektoré typologicky starsie prvky, ¢im dokla-
dajt vnutornu kontinuitu tohto repertoaru a jeho nadvaznost na domaci hudobnosty-
lovy zaklad v podobe regionalneho (kvintotnalne napevy), ale najma celoslovenského
(harmonické napevy starsieho typu) ukotvenia. Podla genetickej tedrie slovenskej Iu-
dovej piesne (J. Kresanek) a koncepcie historickych $tylovych vrstiev v slovenskom
ludovom speve (A. Elschekova - O. Elschek) predpokladame, Ze vznik a pociatok $ire-
nia vrstvy tradi¢nych (starsich) harmonickych piesni sa viaze na 18. storocie, s dal$im
vyvinom tejto vrstvy v priebehu 19. storocia.?

Pohlad na genézu drotarskych piesni doplia hudobnostylovii analyzu o dalsie po-
znatky.

Pri formovani vlastného repertoaru drotari vychadzali na jednej strane zo zname-
ho a existujuceho piesnového fondu, ktory si adaptovali. Na druhej strane nemozno
vylacit ani vlastnu, autorsku tvorbu, ktora v§ak v tradi¢nom prostredi spravidla nadvé-
zuje na znamy a roz$ireny $tylovy zaklad v napevoch aj textoch piesni, ¢o vytvara pred-
poklad na to, aby bola tato autorska tvorba prijata $ir§im miestnym spoloc¢enstvom.
V tradi¢nom prostredi je hranica medzi adaptaciou a novou tvorbou spravidla mélo
ostra a prechod medzi tymito dvoma kategériami je pomerne plynuly. Drotarske pies-
ne z obce Velké Rovné sme preto dalej podrobili komparacii s pribuznymi piesniovymi
typmi a hladali sme medzi nimi vztahy priamej ¢i sprostredkovane;j vizby.

V celej skupine drotarskych piesni z Velkého Rovného vystupuji do popredia dve
piesne: A tam hore na Povazi je prekrdsna dolina a Ja som drotdr od Zilini, obec Rovné
dzedzina. Od zvysku drotarskeho repertoaru sa odliSuju spoloénym typom 4-dielne;j
formy (AABA / AABR, resp. AAbbA /AAbcR) a rovnakou ver$ovou stavbou so zakla-
dom v 15-slabi¢nom versi v 4-riadkovej strofe (15 15 8+8 15). Naznacuju vztah k naj-
star$ej znamej publikovanej drotarskej piesni Ja som dobry remeselnik z tej Trencianskej
stolice, ktorej dva varianty textu sa nachadzaju v Kollarovej edicii Ndrodnie spievanky
averzie s napevom v Slovenskych spevoch.” Tento piestiovy typ prenikol v druhej polo-
vici 19. storocia aj do spoloc¢enského spevu, ¢o dokladaju tla¢ené spevniky repertoaru
spoloc¢enskych piesni od zadiatku 60. rokov (M. Chrastek, A. H. Kréméry, K. Ruppeldt,
K. Salva).?® (Obr. 3)

Medzi historickym piestiovym typom Ja som dobry remeselnik a obidvoma piesna-
mi z obce Velké Rovné je vztah uzkej $trukturalnej stvislosti. Spociva v 15-slabi¢nom
versi s vizbou na prvy diel A (a jeho opakovanie v uvode a zavere piesne) a v symet-

% KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenska
akadémia vied a umeni, 1951, s. 237. (Reprint: Bratislava : Narodné hudobné centrum, 1996.)
ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 25, s. 102.

27 Ref. 23,24.

% CHRASTEK, Michal (ed.): Veniec ndrodnich piesni slovenskych. Banska Bystrica : Nakladom
E. Kréméryho, 1862, s. 226. KRCMERY, August Horislav (ed.): Slovensky spoloéensky spevnik
z ndrodnich a prostondrodnich piesni. Banskd Bystrica : Nédkladom Eugena Kréméryho, 1871,
s. 210-211. RUPPELDT, Karol (ed.): Vencek slovenskych ndrodnych piesni. Praha : Vlastnym na-
kladom, 1874, s. 44-45. SALVA, Karol (ed.): Ndrodni spevnik. Ruzomberok : Nakladom knihtla-
¢iarne Karla Salvu, 1897, s. 122.
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ricky rieSenom druhom (strednom) diele. Niektoré z tychto verzii spaja aj refrén, ktory
nahradza opakovanie prvého dielu piesiiovej formy v zavere (A > R). Hypoteticky
mozno predpokladat, ze tieto piesne vznikali na jeden spolo¢ny Strukturdlny model
ako jeho hudobno-textové verzie. Poetika textu obidvoch rovnianskych verzii nazna-
¢uje miestnu tvorbu. Potvrdzuje to aj lokdlna adaptacia textu (rovnanskd dzedzina,
rovnansky chotdr, obec Rovné dzedzina a pod.). Varianty k tymto dvom piesiiam sme
v star$ich pramenoch nenasli.

Zlozitej$iu vdzbu na historické pramene ma drotarska piesen z Velkého Rovného
Kedz sa drotdr pre¢ do sveta poberal. Tematicky sa viaze na rozluc¢ku drotarov pri
odchode z obce za pracou. Predstavuje adaptovant verziu vystahovaleckej piesne Ked
sa Slovdk prec do sveta uberal, ktora sa tematicky spaja s odchodom do zamoria, ¢im
korespondovala so Zivotnou realitou posobenia drotarov vo vzdialenych krajinach.
Zapis z obce Velké Rovné obsahuje dve prvé strofy, adaptované na regionalno-lokéalne
redlie (Vah, obec Rovné). Zachovana ostdva aj rdmcova forma (ABB A ) a stavba strofy
(pravidelny 11-slabi¢ny vers).

Piesne o vystahovalectve vznikali ako sucast socidlno-ekonomického javu staho-
vania za pracou mimo materskej krajiny. Vystahovalectvo dosiahlo najvacsiu intenzi-
tu na prelome a zaciatkom 20. storocia, ked slovenské obyvatelstvo odchadzalo najmé
do Spojenych statov americkych. Preto boli jadrom tohto repertoaru najma piesne
spojené s emigraciou do zamoria.”” Patri k nim aj uvedena piesen Ked sa Slovik pre¢
do sveta uberal, ktora sa zaclenila do celoslovenského repertoaru, pricom prenikla aj
do spevu slovenskych enklav na Dolnej zemi, kde sa stala sic¢astou repertoaru slo-
venskych vlasteneckych piesni.*® Predlohou tejto vystahovalecko-vlastneneckej pies-
ne a jej adaptacie v podobe drotarskej piesne bol pravdepodobne star$i piesniovy typ
s témou lacenia. Ako priklad mozno uviest vojensku rozluckova piesen Ked sa mily
na ti vojnu odberal, ktorej variant (bez napevu) z obce Detva bol uverejneny zaciat-
kom 20. storocia.”

Uzku variantnt vizbu na historické pramene m4 piesen Drotdri, drotdri jako dzivé
husi. Je to blizky hudobno-textovy variant drotarskej piesne, ktora bola publikovana
s textovym incipitom Prajskd zem, Prajskd zem v prvom diele piesiiovej zbierky Slo-
venské spevy v roku 1880.% (Obr. 4) Variant z Velkého Rovného zachoval formu nape-
vu (ABCD) aj stavbu strofy (6-slabi¢ny vers v 4-riadkovej strofe). Zredukoval sa v§ak
pocet strof (vypustili sa dve strofy zo stredu piesne) a presunulo sa poradie zvy$nych
strof tak, aby sa piesen v texte za¢inala priamo motivom drotérov v podobe dvojstrofy.
V takejto podobe sa piesen v lokdlnom repertodri obce stabilizovala.

Uvedend drotéarska piesen vyuzila rozsireny napevovy typ, ktory zrejme patril k do-
bovym putovnym melddidm viazucim sa na piesnové texty so 6-slabi¢nym verSom.

»  KOVACOVA, Juliana: K otazke slovenskych piesni o vystahovalectve. In: Lidovd piseri, hudba
a tanec. Misto, funkce, promény. Ed. Dusan Holy, Andrej Sulitka. Brno : Krajské kulturni stfedisko
v Berné, 1987, s. 110-122.

% Napr. TOMAS, Pavel - BALAZ, Pavel: Ked'si ja zaspievam... Zbierka slovenskych ludovych piesni
z Kovacice a Padiny. Martin : Vydavatelstvo Matice slovenskej, 1997, s. 536, ¢. 785.

3 MEDVECKY, Karol A.: Detva. Monografia. Detva : Tla¢ou knihtla¢iarne Karla Salvu v Ruzom-
berku, 1905, s. 315.

3 GALKO, Ref. 2, I. diel, 1972, ¢. 245, 5. 292. Oznacenie ,,Prajskd zem"“ sa vztahuje na Nemecko.
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Tento napevovy typ je dolozeny v historickych tla¢enych zbierkach. Dokladaji jeho
vazbu na viaceré piesiiové zanre, v kontexte ktorych viac alebo menej varioval (pra-
covné piesne z prirody, travnice, [ibostné a zaletnicke piesne, pijanské piesne). Tento
napev bol dokumentovany v regiénoch zdpadného a stredného Slovenska, ale aj u Slo-
vakov vo Vojvodine.”

Tri posledné drotarske piesne z obce Velké Rovné suvisia s okruhom piesiiovych
zanrov, ktoré sa vzdjomne prelinaji: zbojnickych, vojenskych, vystahovaleckych, re-
meselnickych, [abostnych a humoristickych piesni. Drotarska piesenl z Velkého Rov-
ného Pijii chlapci, pijii v kamennej pivnici je hudobno-textovou adaptaciou piesnové-
ho typu, ktory vznikol kontaminaciou zbojnickej a pijanskej (humoristickej) piesne.**
Piesen Drotdri, drotdri a jd drotdrka je analdgiou Zanrovo pribuzného piesiového
typu (napriklad remeselnicka piesen z Liptova Murdri, murdri a ja murdrecka). Pred-
loha alebo paralela tychto piesni spociva vo vybranych piesnovych typoch spojenych
s urcitou zanrovou kategériou, ktort bolo mozné adaptovat prostrednictvom moti-
vicko-tematickej zmeny, pripadne aj melodickej premeny, na novy kontext spevu. Po-
slednd z tychto troch piesni US ten moj muzicek z Ameriki idze je vystahovaleckou
piesnou.* Do repertodru drotarskych piesni sa adaptovala prostrednictvom funkcie
spevu, a to bez podstatnej variaénej ¢i $trukturalnej zmeny, ¢im zachovala verziu po-
vodného piesnového typu.

Repertoar drotarskych piesni z obce Velké Rovné dokumentuje, ako ur¢ité piesio-
vé typy fluktuovali medzi réznymi funkciami spevu, spevnymi prilezitostami a sociél-
nymi skupinami nositelov a interpretov a dokazali sa adaptovat na subkultiru dro-
tarov v lokalite na rozhrani stredného Povazia a Kysuc. Pomocou tohto repertodru
mozno ilustrovat aj niekolko modelov vzniku tzv. novej piesiiovej tvorby v tradi¢nom
prostredi.’

**%

Vo vSeobecnosti sa drotarske piesne dosial nachadzali rozptylené v podobe oje-
dinelych a ndhodnych zaznamov v archivoch a piesiiovych zbierkach. Tieto zaznamy
viak pochadzaju z inych lokalit nez z obce Velké Rovné, kde sa v minulosti hibkovy
a systematickejsi terénny vyskum piesnovej kultiry vo vi¢Som rozsahu nerealizoval.
Spominaju sa vSak v publikaciach vlastivedného, etnografického ¢i historického zame-

¥ GALKO, Ref. 2, III. diel, 1976, ¢. 578, s. 452-453; V. diel (Dodatky), 1981, ¢. 705, s. 7, ¢. 1008,
s.261, ¢. 1061, s. 305, ¢. 1207, s. 398.

¥ GALKO, Ref. 2, 1. diel, 1972, & 556, s. 523; 1. diel, & 305-306, s. 230-231; MEDVECKY, Ref. 31,

s. 327.

Tato piesenl bola dokumentovana aj v dalsich lokalitach stredného Povazia. Napr. zapis blizkeho

variantu pochadza z obce Marikovd (Rukopisna zbierka Jaroslava a Vlasty Smutnych, 01/10, Ka-

talog lidové pisné, Projekt digitalizace sbirek lidové hudby). Dostupné na: <http://folksong.eu/

melody/17067>

Otéazkou tvorby novych piesni v tradi¢nom prostredi sa u nds zaoberala najmia Sona Burlasova.

Pozri blizsie: BURLASOVA, Sonia: K problémom genézy, funkcie a $tylu fudovej piesne s druz-

stevnou tematikou. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 12, 1964, ¢. 1, s. 3-64. Pozri tiez: BURLASOVA,

Sona: Kapitoly o slovenskej ludovej piesni. Ed. Hana Urbancovd. Bratislava : Ustav hudobnej vedy

SAV, 2013, 5. 211-274.


http://folksong.eu/melody/17067
http://folksong.eu/melody/17067
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rania, ktoré st venované tejto obci, jej dejindm, socialno-kultdrnemu zazemiu a miest-
nym tradicidm. Pre obyvatelov aj rodakov z Velkého Rovného st drotarske piesne do-
lezité ako sucast ich vlastnej kulturnej tradicie, ktortt vnimaju ako dlhu a pre ich obec
priznaénu. V systematike slovenskych ludovych piesni drotarske piesne mozno zaradit
do skupiny remeselnickych piesni stavovského typu - ich spev sa viaze na nositelov
drotarskeho remesla a prislusnikov ich subkultury. Tieto piesne poznali a spievali aj
dalsi obyvatelia obce. Su preto suc¢astou miestneho repertoaru, ktorého prostrednic-
tvom sa obyvatelia obce prezentuju vo vztahu k inym obciam a regiénom. Z celoslo-
venského pohladu drotarske piesne reprezentuju vrstvu novej piesniovej tvorby Iudo-
vého a pololudového podvodu, ktord sa viaze na obdobie od prelomu, resp. zadiatku
19. storodia a v su¢asnosti sa ozivuje na baze folklorizmu.
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PRILOHY

Piesnova priloha

Priklad 1: Velké Rovné (okr. Bytca), spevacka Maria Malikova (nar. 1996), nahravka K. Dzavi-
kovd, transkripcia H. Urbancova, 2020

J: 66/48"
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A tam hore na Povazi je prekrasna dolina,

s pravej strani Véhu lezi ta rovnanska dzedzina.
V tej dzedzine kr¢ma stoji dukdtmi vibijana,
schadzaju sa tam drocdri z rovnanského chotara.

Kedz sa oni poschadzaju, bratski sa zhovaraju,
pojme braca $8asie hladac tam do cudzieho kraju.
Lebo v nasjej drahej vlasti, tu nam vizic nedaja,
taskd pracu, malu placu velki pani davaju.
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Priklad 2: Velké Rovné (okr. Bytca), spevacka Maria Gumancikova (nar. 1947), nahravka
K. Dzavikova, transkripcia H. Urbancova, 2020
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Ja som drotar od Zilini, obec Rovné dzedzina,
po svece sa tulac musim, o je temu pricina?
Chudobni je ten nas kraj, samé kopce, holoti,
chleba, masla méalo mame, pri tem vela roboti.

Na jar zitko zasejeme, v jeseni ho zozneme,

a kedz pridze ku mléceniu, sami kuikol zbierame.
Chudobni je ten nas kraj, samé kopce, holoti,
chleba, masla malo mame, pri tem vela roboti.

Priklad 3: Velké Rovné (okr. Bytca), spevacka Maria Gumancikovd (nar. 1947), nahravka
K. Dzavikova, transkripcia H. Urbancova, 2020
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po tem § - rem sve-ce po - tu - kac sa mu - si.
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Drotari, drotari, Prajska zem, Prajskd zem,

jako dzivé husi, skoro-li ca prejdzem,

/: po tem $irem svece /: frajarecka moja,

potukac sa must. :/ ziva-li (zdravi-li)* ca najdzem. :/
Vrecom si uscele, Povedzze mi, povedz,

kabatom prikrije, kert cestu pojdzes,

/: eSSe (este)* sa mu, e$Se (este)* /: aja ci nepoviem,

o frajerke snije. :/ lebo plakac budzes. :/

*Textovy variant pri opakovani versa.

Priklad 4: Velké Rovné (okr. Bytca), spevacka Maria Malikova (nar. 1996), nahravka K. Dzavi-
kovd, transkripcia H. Urbancova, 2020
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roz-lie-hal sa do Rov-né - ho je - ho hlas.
Kedz sa drotar pre¢ do sveta poberal, Sbohom, sbohom aj ti Vah moj hlboki,
spoza Véhu na rozlucku zavolal, ¢i ca uzrem za dva lebo tri roki,
/: zavolal on spoza Vahu es$se raz, /: ¢i ja budzem esse vidzec svoju mac,

rozliehal sa do Rovného jeho hlas. :/ ¢i ma budze moja mila milovac. :/
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Priklad 5: Velké Rovné (okr. Bytca), spevacka Maria Gumancikova (nar. 1947), nahravka
K. Dzavikova, transkripcia H. Urbancovd, 2020
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¢i-ja-ze ja bu-dzem,
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¢i-ja-z7e ja bu-dzem
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/: Drotari, drotari a ja drotarka, :/
¢ijaze ja budzem, Cijaze ja budzem

te-raz fra-jé - rka.

/: 180l (isiel)* moj mileni hrnce drétovac, :/
/: s kim ja teraz budzem, s kim ja teraz budzem

teraz frajérka. doma nocovac. :/

*Textovy variant pri opakovani versa.

Priklad 6: Velké Rovné (okr. Bytca), spevacka Maria Malikova (nar. 1996), nahravka K. Dzavi-
kova, transkripcia H. Urbancovd, 2020
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to zboj - i - ci.
Piju chlapci, piju Nie su to zbojiici, Kr¢marenka nasa,

v kamennej pivnici,
/: $eci ludza vrava,
Seci ludza vrava,

Ze su to zbojnici. :/

su to drotérici,

/: hrnce popredali,
dréti drétovali,
sedza pri sklenici. :/

nalejze nam zasa,

/: $ak ci zaplacime,
$ak ci zaplacime,
kec sa navracime. :/
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Priklad 7: Velké Rovné (okr. Bytc¢a), spevacka Maria Malikova (nar. 1996), nahravka K. Dzavi-
kova, transkripcia H. Urbancovd, 2020
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a ja o tem do - bre viem, Ze ma on bic bu-dze
Us ten moj muzicek Dala som oracom,
z Ameriki idze, dala som kopacom,
aja o tem dobre viem, od hnoja vozena,
ze ma on bic budze. od laki kosena.
Nebi ma muzicku, E$se mi ostali
nemas ma preco bic, aj tiri $ajnové,
$ak ci ja rospoviem, za to som kupila

¢o som dala robic. topanki fajnové.
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Obrazova priloha

67. Drotar.

Gd sem dobry remeselnjk z teg Treadanskeg stolice,
Gd zndm dobre drotowati hrnce , misy, ragnice.
Ked gd puogdem z teg dediny krikagicj ces mesto:
Dagte hrnce drotowati! to ge mage remeslo,

68. Drotar.

1 Gd sem dobry remeselnjk z teg Trenéanskeg stolice,
Po mesteckach , po dédindch chodjm drotowat hrnce:
Tu mne wiudy chcegi mjti,
Kde magi hrnéek rozbity.
2 Zenky mne welmi libegj nebo sem chlapjk hersky,
Kdyz kterd co drotowat dd, k tomu sem welmi fritky.
A Ze dobre drotowat zndm,
Dobre si i platiti ddm.
3 Ked si gd idem po mestd tu mne wolagj djwky:
Heg! sem! mog luby drotdri, podte drotowat hrnky:
Gd si sadoem, odrotugem,
8§ déwéatky si pozartugem.
4 Drotdr sem gd, drotdr budem , drotdrem chei zostati,
A ked pogdem po ulicech tak si budem zpjwati:
Hruoce, misky i randli¢ky,
Dagte drotowat Zeniéky.

Obr. 1: Text piesne Gd sem dobry remeselnjk publikovany v dvoch verzidch po prvy raz v zbierke
Jana Kollara Ndrodnie zpiewanky (L. diel, 1834, ¢. 67-68, s. 352-353).

Obr. 2: Piesen Ja som dobry remeselnik v dvojhlasnej tprave, publikovand v spevniku Karo-
la Ruppeldta Vencek slovenskych ndrodnych piesni (1874, s. 44-45) ako stcast spolo¢enského
spevu.



Materialy 135

248. Ja som dobry remeselnik,
Allegretto.
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ti, kde ma-ji hrn-Gek roz-bi - ty.

Zenitky ma velmi Ibii, lebo som chlapec hersky,
ked ktord o drotovat dd, k tomu som velmi frisky.
A Ze dobre drotovaf zndm,
nuZ si dobre i platit dém.
Ja som dobry remeselnik atd.
A ked si idem po meste, tu ma volaji dievky:
Hej, sem, mdj Iiby drotiru, podte drotovat hrnky!
Ja si sadnem, odrotujem,
s dieviatky si poZartujem.
Ja som dobry remeselnik atd.

Drotir som ja, drotdr budem, drotdrom chcem zostati,
a ked pbdjdem po uliciach, tak si budem spievati:
Hrnce, misky i randli¢ky
dajte drotovaf Zenitky.
Ja som dobry remeselnik atd.

Obr. 3: Piesen Ja som dobry remeselnik uverejnend spolu s napevom v zbierke Slovenské spevy
(L. diel, 1880, ¢. 248, 5. 91).
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247. Prajskéd zem, prajskd zem. (Trendianska,)
A?Iegro _ Moderato.
e e i : -
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Prajskd zem, praj-ski zem, sko-ro -li ca prejdzem;
o4
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¢ka mo-ja, dra-vﬁ -l ca na_]daem, mi - le ne tka mo-ja, zdravu—
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li ca najdzem?

.PovedzZe mi, povedz, nPovedzie mi, poveds,
kerii cestu pojdze§?¢ kerymi horami ?¢

[:A ja ci nepoviem, [:hA ja ci ncpovmm,
lebo plakac budzes.:] 1é1a bys’ za nami.:]

s FPovedzZe mi, povedz, Drotéri, drotéri,
kerymi chodniky ?¢ ako dzivé husy,

[:A ja ci nepoviem, [:po tom &from svece
plakala bys’ Zdycky.:] potikac sa musf.:]

Kapsu si poscele,
vrecom sa odzeje,
[:e8ée sa mu, edle,
o frajerce sneje.:]

Obr. 4: Piesenl Prajskd zem, Prajskd zem zo zbierky Slovenské spevy (1. diel, 1880, ¢. 247, s. 90).
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The Musical Sources
of Spis / Zips and Central Europe
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Edited by Janka Petéczové

Ustav hudobnej vedy
Slovenskej akadémie vied

In Zeiten fortschreitender Digitalisierung,
die neben vielen anderen auch mehr und
mehr musikalische Quellen erschlieflen ldsst
- sei es durch den bloflen Nachweis ihrer
Existenz iiber RISM, sei es durch die rasch
anwachsende Zahl an Digitalisaten einzel-
ner Institutionen -, darf Musikwissenschaft
nicht den Anschluss an die aktuelle Entwick-
lung verlieren. Sie ist aufgerufen, mit De-
tailstudien nachzulegen um Netzwerke und
Verbindungslinien aufzudecken, die Mecha-
nismen der Distribution musikalischer Wer-
ke und die Mobilitdt ihrer Autor*innen und
Interpret*innen zu erkunden. Das relativ
kleine, aufgrund seiner Bodenschitze aber
wirtschaftlich ertragreiche, seit dem Mittel-
alter administrativ geschlossen organisierte
und somit auch kulturell leistungsfihige Ge-
biet der Spi$ (Zips) bietet dazu einen idealen
Ausgangpunkt, lag es doch an der Schnitt-
stelle politischer Interessen und hat im his-
torischen Langsschnitt gerade in der frithen

Neuzeit (also vom 16. bis ins 18. Jahrhun-
dert) seine Entfaltung im Rahmen der
Habsburgermonarchie, insbesondere Ober-
ungarns, aber auch Polens und nicht zuletzt
- aufgrund der Besiedlung durch deutsche
Zuwanderer nach den Mongoleneinféllen
im Mittelalter - durch Kontakte ins Heilige
Romische Reich deutscher Nation genom-
men.

Alle diese Gegebenheiten, zu denen sich
noch ein - keineswegs immer konfliktfreies
- Nebeneinander des evangelischen und
katholischen Bekenntnisses und eine Multi-
ethnizitdt der Bevolkerung gesellen, spiegeln
sich in dem von Janka Petéczova herausgege-
benen, sorgfiltig redigierten Band tiber mu-
sikalische Quellen aus der Spis. Gleichgiil-
tig, ob die musiktheoretische Uberlieferung
(Elzbieta Witkowska-Zaremba tiber das Epi-
thoma utriusque musices practicae der Stefan
Monetarius), eine Handschrift mit maria-
nischen Motetten (Agnieszka Leszczynska
tiber das Mariale von Georg Wolff) oder das
Spielgut fiir Laute (Grzegorz Joachimiak zur
Rezeption der Werke von Esaias Reissner
d. J. in den Lautenmanuskripten aus Levoca)
angesprochen wird, immer zeigen sich diver-
se Bezugsfelder zu anderen musikalischen
Topographien - und immer gestaltet sich die
jeweilige Tradierung zugleich ausgesprochen
individuell.

In genau diesem Umstand liegt die
grundsitzliche Problematik einer verglei-
chenden musikalischen Regionalgeschich-
te. Wertvolle Bestandsaufnahmen (wie
beispielsweise zur Verbreitung von im pol-
nisch-litauischen Staatenverbund entstande-
nen Kompositionen nach Siiden durch Bar-
bara Przybyszewska-Jarminska) brauchen
nicht nur Vergewisserung, sondern auch
den Vergleich mit dhnlichen Substrukturen,
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um zu nachhaltigen Einsichten zu gelangen.
Aber vielfach striubt sich die Quellenlage
gegen ein solches Unterfangen. Selbst in der
geistlichen Musik, wo man amtskirchliche
Bindungen als im Hintergrund wirksame
Maf3stibe vermuten mochte, dringen indi-
viduelle Losungen durch, sei es bei Gesang-
biichern (wie es Peter Ru$¢in anhand des
mit 1685 datierten handschriftlichen Ge-
sangbuches Himmlischer Engel-Schall von
Nicolaus Simonides aus Felka verdeutlicht),
sei es bei einzelnen Komponisten (was La-
dislav Kacic in einer Besprechung der Weih-
nachtsmusik des Piaristen P. Petrus Petko
aufzuzeigen vermag).

Wie sich daraus abzeichnet, birgt mu-
sikalische Regionalgeschichte einen ,ende-
mischen® Anteil, somit ein identitétsstiftendes
Potential, das kulturell belebend und kreativ
geniitzt, aber auch ideologisch befrachtet
werden kann - und dessen Beanspruchung
jedenfalls Vorsicht erfordert. Dass dabei auch
eine historische Achse zu bedenken ist, be-
zeugt die Titigkeit von ,Pionieren®: einzel-
nen Personlichkeiten, die sich im Rahmen
der Nationswerdung - also im Vorfeld einer
wissenschaftlichen ~Auseinandersetzung -
als vielseitige Stimulatoren erwiesen haben.
Indem sie Quellen zusammentrugen oder
schufen, Veranstaltungen organisierten und
in verschiedensten Vereinen wirkten (wie
Slavka Kopéakova am Beispiel des Lehrers
und Schulinspektors, zugleich Chorleiters
und umtriebig kulturell initiativen Pavol Gal-
lo darstellt), entstanden die Grundlagen eines
historischen Speichers, noch ehe Musealisie-
rung und Zentralisierung darauf zugriffen.

Dass sich im Verstidndnis des Regionalen
auch in der Geschichte der slowakischen Mu-

sikwissenschaft nach dem Zweiten Weltkrieg
und insbesondere im Sektor editorischer
Tatigkeit Reibungen ergaben, fiihrt der Bei-
trag der Herausgeberin, Janka Petdczovd, vor
Augen. Galt die kritische Edition zunichst
— vor allem seitens der Geldgeber - als Pro-
dukt nationaler Musikkultur, ehe sie offen
einem europdisch ausgerichteten Diskurs
angepasst werden konnte, tat sich in den
letzten Jahrzehnten durch die Konkurrenz
einer reichhaltigen Produktion praktischer
Ausgaben ein neues Problemfeld fiir akade-
misch aufbereitete Musikalien auf. Ebenso
kann zeitgendssisches Komponieren, selbst
wenn es sich bewusst mit Tradition befasst,
gegenwirtig dem Status des Auflenseitertums
nicht entfliechen (vgl. den Beitrag von Michal
Séepan iiber die madrigaleske Konzeption in
mit neuesten Stilmitteln versetzten Werken
des 1995 verstorbenen Komponisten Tadeas
Salva).

Der geographische Radius jeweils aktuel-
ler Tendenzen, Methoden und Strategien
hat sich mehr und mehr geweitet; nicht von
ungefdhr miindet deshalb die Absicht, mit
dem vorliegenden Sammelband eine Verge-
genwiartigung historischer Quellen zu leis-
ten, in den abschlielenden Texten in Beo-
bachtungen generelleren Charakters ein.
Ein Befund, der jedoch keineswegs entmu-
tigen, sondern im Gegenteil als Anreiz zu
vergleichbaren Unternehmungen verstan-
den werden sollte: Im Zeichen eines neuen
Schlagwortes, der Diversitit, liefSen sie sich
zu einem Biindel schniiren, das grof3- und
kleinrdumige Entwicklungen gleichermafien
offenlegt.

Thomas Hochradner
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CATALOGUS FRAGMENTORUM CUM NOTIS MUSICIS
MEDII AEVI IN SLOVACIA

CATALOGUS FRAGMENTORUM
CUM NOTIS MUSICIS MEDII AEVI
E CIVITATE KESMARKINI

TOMUS V

EVA VESELOVSKA

INSTITUT FUR MUSIKWISSENSCHAFT
DER SLOWAKISCHEN AKADEMIE DER WISSENSCHAFTEN

Monografia autorky Evy Veselovskej Cata-
logus fragmentorum cum notis musicis me-
dii aevi e civitate Kesmarkini je najnovSou
publikdciou edicie Catalogus fragmentorum
cum notis musicis medii aevi, Tomus V. Edi-
cia je vystupom dlhodobého, systematické-
ho a komplexného vyskumu stredovekych
notovanych rukopisov z uzemia Slovenska.
Cielom edicie je evidencia, katalogizicia,
identifikacia, analyza a vyhodnotenie vset-
kych fragmentdrne zachovanych stredove-
kych hudobnych materialov z nasho tzemia.
Prostrednictvom série publikacii Catalogus
fragmentorum etc. boli doteraz spracované
fragmenty pochéddzajtice zo Statneho archivu
v Bratislave — pracovisko Archiv Modra, Stat-
neho archivu v Banskej Bystrici - pracovisko
Archiv Banska Stiavnica, Slovenského né-
rodného archivu a Statneho archivu v Trnave
(autorka Eva Veselovska).

Catalogus fragmentorum cum notis mu-
sicis medii aevi e civitate Kesmarkini spri-
stupniuje 36 hudobnych rukopisov Kniznice

evanjelickej cirkvi a. v. v Kezmarku z 12., 14.
a 15. storocia. Skimané hudobné rukopisy
boli pouzité ako vrchné obaly a vazby mlad-
$ich pramenov — najma ako vézby knih teolo-
gickej kniznice.

Monografia je v nemeckom jazyku. Jej
sucastou je aj slovenské zhrnutie a kata-
logova cast, ktora je v latinskom jazyku.
Vzhladom na medzinarodny presah a vy-
znam vyskumov autorky je volba vydania
monografie v cudzom jazyku nevyhnutna
a absolutne opodstatnend. Publikaciu mé-
zeme formdlne rozdelit do piatich casti:
1. terminoldgia a metodoldgia spracovania
rukopisov, 2. historické, hudobno-paleo-
grafické a liturgicko-obsahové aspekty frag-
mentov, 3. katalég notovanych fragmentov
mesta Kezmarok, 4. registre a 5. obrazova
priloha.

Uvod monografie obsahuje zdsady opisu
fragmentov, odbornt terminoldgiu a met6dy
spracovania rukopisov. Za terminologickou
a metodologickou ¢astou nasleduje obsiahla
monograficka $tudia, ktora syntetizuje zis-
kané poznatky historickych predpokladov
vzniku fragmentov (histéria mesta a Ly-
cedlnej kniznice v Kezmarku), ponuka opis,
analyzu a identifikdciu notovych pramenov
z pohladu hudobnej paleografie a liturgic-
ko-obsahovej analyzy. Stvrtou &astou pub-
likdcie sa registre, pri ktorych treba ocenit
hlavne podrobné spracovanie a zhrnutie
spracovanych pramenov. V casti registrov
nachddzame zoznam spracovanych fragmen-
tov, ¢iselny zoznam signatur spolu s typom
liturgického kodexu, datovanie, liturgicky
obsah a predpokladant provenienciu zlom-
ku. V ramci registrov je mozné konkrétny
zlomok nasledne vyhladavat na zaklade typu
notdcie, druhu liturgického kodexu, predpo-
kladanej proveniencie a datovania. Sucastou
registrov je aj abecedny zoznam incipitov,
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radenych podla druhu spevu. V zévere pub-
likdcie sa nachadza kompletna obrazova pri-
loha spracovanych stredovekych notovanych
fragmentov.

Piaty zvizok edicie Catalogus fragmen-
torum cum notis musicis medii aevi doku-
mentuje kultirne bohatstvo domadcej aj
importovanej hudobnej kultury ¢asového
obdobia od 12. - 15. storoc¢ia. Medzi jed-
notlivymi rukopismi autorka identifikovala
niekolko vzacnych zlomkov. Jednym z cen-
nych rukopisov je zlomok Sekvencidra 1313,
ktory obsahuje sekvenciu sv. Wolfganga In
Wolfgangi canamus. T4 sa na Gzemi stredo-
vekého Uhorska vyskytovala a pouzivala len
velmi zriedka. Specialnu pozornost si zasluzi
aj fragment Brevidra 5329. Kodex, z ktorého
fragment pochddza, bol vytvoreny v pro-
fesiondlnej skriptorskej dielni. Tento fakt
doklada forma dochovanej kodikologickej
vyzdoby. Zaujimavy je aj liturgicky obsah
fragmentu, ktory je prikladom oficia Terra
pontus astra mundus na sviatok sv. Anny
(26. 7.). Najstar$im fragmentom z Evanje-
lickej kniznice v Kezmarku je notovany Bre-
vidr 12257, ktory je datovany do rokov 1190
- 1225. Zlomok dokumentuje juhonemecku
adiastematickii neumovt notaciu. Najstar-
$ie pramene notované touto notaciou boli
na uzemie stredovekého Slovenska prav-
depodobne importované, pripadne vznikli
v niektorom z benediktinskych kldstorov
na uzemi stredovekého Uhorska. K naozaj
jedine¢nym zlomkom z KeZzmarku mozeme
zaradit aj fragment liturgickej knihy - prav-
depodobne Kanciondla 30044, ktory doku-
mentuje Cast antifény O sanctam virginem
cujus anima felix vernan sviatku sv. Guduly.
Pritomnost spevov tejto svitice je na tuzemi
Slovenska raritna. Specificky repertodr na-
chiddzame i na zlomku Brevidra 26805, ktory
dochovava cast vzacnych responzorii matu-
tina sviatku Exaltatio Crucis — sviatok Povy-
$enia svatého Kriza.

Zaverom mozeme konstatovat, ze publi-
kacia, tak ako predchadzajuce zvazky edicie,

spristupfiuje mimoriadne vzacne pramene
hudobnej a pisomnej kultiry tzemia Sloven-
ska. Je stcastou procesu sprostredkovavania
novych poznatkov hudobnej kultury Slo-
venska. Piaty zvdzok edicie spristupnuje 36
stredovekych notovanych rukopisov mesta
Kezmarok. Cast materidlov reprezentuje i ob-
raz jedine¢nej stredovekej hudobnej kultury
Spisa. Ten je aj napriek velkym materidlnym
stratdm osobitne bohaty.

Autorka ediciou Catalogus fragmen-
torum etc. udala trend vo vyskume stre-
dovekej hudobnej kultiry na Slovensku.
Ten udrzuje aj vzhladom na celosvetovy
progres vyskumu stredovekej hudobnej
kultdry. V poslednom obdobi vystapili do
popredia najmé internetové databazy via-
cerych zahrani¢nych univerzit a vedeckych
pracovisk, v ramci ktorych su publikované
komplexy informdcii o fragmentoch a kom-
pletnych kédexoch. Velmi prinosnou je me-
dzindrodna databaza Cantus INDEX, ktora
zjednocuje a prepaja 12 narodnych i nadna-
rodnych databaz. Od roku 2012 je jej sucas-
tou aj Slovak Early Music Database (SEMD),
ktorej hlavnou koordinatorkou je Eva Vese-
lovska. Velku perspektivu v smerovani dal-
$ieho vyskumu stredovekej hudobnej kul-
tary na Slovensku vidime prave v stvislosti
prepajania databdz a publikacii, akou je mo-
nografia Catalogus fragmentorum etc. Spri-
stupnenie spracovanych pramenov edicie
prostrednictvom databazy SEMD poskytuje
udaje potrebné na systematicku kompara-
ciu pramenov stredovekej hudobnej kultury
v medzindrodnom rozsahu. Verime, e pra-
ve vdaka vzniku dal$ich takychto publikacii
bude mozné prostrednictvom ndsledného
porovnania v ramci databaz urcit identické
skupiny liturgickych kdédexov, notatorov,
skriptorov ¢i skriptorskych dielni fragmen-
tarne zachovanych kédexov a obohatit tak
nielen hudobnd histériu Slovenska a stred-
nej Eurépy.

Veronika Garajovd



Recenzie

141

Ivan Hrusovsky: Uvod do $tudia tedrie harmonie

Ed. Markéta Stefkova. Bratislava : Hudobné centrum; Vysoka $kola muzickych ument,
Hudobna a tane¢na fakulta, 2019, 288 s. 5. revidované vydanie. ISBN 978-80-89427-38-3

Ivan
‘ Hrusovsky

’ Uvod do $tidia teérie
' harménie

V druhej polovici 20. storocia vznikli viaceré
prace zakladného vyznamu z oblasti muziko-
logickej ¢i hudobnopedagogickej literatdry
na Slovensku (Dejiny slovenskej hudby, 1957;
Jozef Kresanek: Zdklady hudobného mysle-
nia, 1977; Miroslav Filip: Vyvinové zdikoni-
tosti klasickej harménie, 1965; Eugen Suchon
- Miroslav Filip: Strucnd nduka o hudbe,
1962, Eugen Suchon - Miroslav Filip: Nduka
0 harménii, 1. a 2. diel, 1956 a i.). V si¢asnos-
ti absentuji nové publikdcie, ktoré by aktua-
lizovali poznatky z oblasti harmonie, teda
doplnili informacie o teoretickych systémoch
aj o skladatelskych praktikiach. Poslednou
knihou v tejto oblasti bol spis Juraja Benesa
O harmonii (pokus o uivod do nejakej budii-
cej tedrie harménie) z roku 2003. V novéom
obdobi, paralelne popri vydavani novych prac
so $ir$im zameranim na oblast hudobnej ted-
rie (Eva Ferkovd, Markéta Stefkova, Zuzana
Martindkovd a d.), nastal trend reedicii vy-
dani ,klasickych® publikacii, akymi st na-
priklad: Miroslav Filip: Vyvinové zdkonitosti
klasickej harmonie (2012) alebo prace Eugena

Suchona v zbierke jeho textov Hudobnoteore-
tické dielo (2018).

V roku 2019 prislo Hudobné centrum
s dalSou cennou reediciou, dielom Ivana
Hrusovského Uvod do stiidia teérie harménie.
V poradi piate vydanie tejto publikacie vyslo
aj vdaka spolupréci s katedrou Teorie hudby
Hudobnej a taneénej fakulty VSMU. Toto
spojenie je logické, nakolko Hru$ovsky na
tejto katedre pedagogicky posobil a tento text
pisal prave pre potreby studentov $koly. Aka
dolezitt poziciu malo Hrusovského skriptum
medzi eduka¢nymi publikdciami vidno i na
zaklade toho, Ze sa dockalo $tyroch vydani,
ktoré vysli postupne v rokoch 1960, 1963,
1972, 1984. Tridsatpit rokov $tudenti VSMU,
ale i inych $kol vyuzivali posledné, 4. vyda-
nie, ktoré bolo este pisané na stroji a nebolo
uz bezne dostupné. Nové vydanie otvéra pre
$tudentov $irSie moznosti prace s Hrusovské-
ho textom.

Hru$ovsky v uvode k 1. vydaniu pise, Ze
skriptd maju ,podnecovat samostatné tvo-
rivé myslenie adeptov hudobného umenia,
naucit ich nazerat na hudobné dielo ako na
Zijici, podmieneny organizmus, ¢o sa mu
vdaka koncepcii textu skuto¢ne podarilo.
Hrusovsky vystaval skripta tak, aby citatelovi
poskytli historicko-vyvinova logiku, pricom
upriamuje pozornost na tri zdkladné sposoby
organizdcie harmonie - intervalovi, modal-
nu a tonalnu oblast. Skripta sa delia na desat
hlavnych kapitol, v ktorych sa citatel dozvie
to najpodstatnejsie od zaciatkov viachlasu az
po atondlny a dodekafonicky systém. Vda-
ka tomu, ze Hrusovsky bol aj skladatel, jeho
texty vychadzaju z kompozi¢nej praxe. Hru-
$ovského skladatelské posobenie sa prejavuje
aj v ramci kapitol VI. - VIIL, ked podrobne
rozobera: ,VI. Pojem tonality a zakladné
principy tonalneho systému, ,,VIL. Pojem to-
nélneho (harmonického) centra, jeho upev-
fovanie®, ,VIII. Problém konsonancie a di-
sonancie v tonalnom systéme®. Tu Hru$ovsky
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vysvetluje, ako sa menil historicky nahlad na
dané problematiky a zaroven komentuje aj to,
¢o sa v kompozicnej praxi pouziva a preco.

Pre $tudentov, ktori chcu pochopit, ¢o
sa stalo s harmonickym myslenim v 20.
a 21. storo¢i, je praktickym navodom kapito-
la ,IX. Tondlna hudba 20. storocia (zakladné
prejavy)“ a ,X. Atondlna hudba® V rdmci
podkapitoly ,,Impresionistickd harmonia“ de-
finuje jedendst sposobov nartsania tonalneho
systému: 1. Intervalové a akordické paraleliz-
my, 2. Akordy, ktoré vznikli superpoziciou
tercii, 3. Akordy s pridanymi cudzimi, nea-
kordickymi tonmi, 4. Akordické kombindcie
smerujuce k polytonalite, 5. Formy organo-
vého bodu, 6. Ostinatna technika, 7. Akor-
dy konstruované z triténu, 8. Celoténové
akordy, 9. Pouzivanie fudovych a exotickych
stupnic, 10. Pouzivanie stredovekych modov,
11. Chromatické postupy. Tieto kompozi¢né
postupy sa vyuzivaju aj dnes, takze ich struc-
né objasnenie s prikladmi pomoze $tudentom
pri nejednej analyze hudby 20. storocia aj st-
¢asnosti. Podkapitoly ,,Bitonalita, polytonali-
ta“, ale aj obsirnejsia analyza Hindemithovho
a Messiaenovho harmonického systému su
dolezitou informac¢nou kotvou, ktord moézu
Studenti vyuzit a tak si ulah¢it analyzovanie
skladieb.

Mnozstvo prikladov pomdha pocho-
pit obsah poslednej kapitoly ,X. Atonalna
hudba’, v ktorej Hruovsky obsiahlejsie opisu-
je principy dodekafénie. Okrem zakladnych
pravidiel HruSovsky na priklade jedného
zakladného dvanastténového radu modeluje
kompozi¢né moznosti prace s radom. A ne-
zabuida charakterizovat zakladné principy od-
vodenych radov - raka, inverziu a obrat raka.
Na zaver kapitoly sa okrem jeho vlastnych
prikladov prace s radmi objavia aj priklady
z diel Druhej viedenskej skoly (Schoenberg,
Berg, Webern).

Nové vydanie HruSovského diela chce
byt modernou verziou diela pévodného. Ci-
tatel si od tejto reedicie moze po tivodnych
slovach editorov a redakcie vela sfubovat. Ich
snahou bolo, aby sa skripta stali opét zaklad-
nym materidlom na vyu¢bu predmetov tedrie

harménie. Tato pévodnu funkciu publikdcie
ma akiste zarucit moderna textova sadzba
(povodne strojopis), aktualizovana gramati-
ka a vetné stavby, tieZ prepisy notového ma-
teridlu, a najmé presny supis prikladov a ich
zdrojov, ktoré bolo potrebné identifikovat
(Matej Sloboda, Vladimir Godar). Kvalita
povodnych skript sa tak jednoznac¢ne zvysila.
Nazdavam sa vsak, ze ak sa postupovalo tym-
to smerom, tak modernizacia mohla byt este
vyraznejsia.

V ramci niekolkych upravenych pozna-
mok pod ciarou je zrejmé, ze edi¢ny tim sa
snazil poznatky aktualizovat a odkdzat na
nové vyskumy. Pridanych poznamok vsak
mohlo byt aj viac, nakolko by vytvarali pre
$tudentov akéhosi pomocnika (usmernovate-
[a) vbliz§om skimani vybranych problematik.
Redakcia informuje o korekciach v notovych
prikladoch, ktoré su vitané, no nevyjadruje sa
k zmendm v pévodnom texte. Citatel, ktory
nemal moznost drzat v ruke 1. - 4. vydanie,
nevie, ze text bol povodne napisany v starsej
podobe gramatiky slovenského jazyka. Vhod-
na by teda bola aspon zmienka o jazykovych
(a aj pojmovych) korekcidch v ramci Gvodu
k novému vydaniu.

Pri novom vydani sa vytratila i akési ,,ar-
chaicka dusa“ skript, ktort tvorila Siroka stro-
jopisna sadzba. Vyber fontu pisma je sice pre
Citatela velmi pritazlivy, zanikaju v iom vsak
zvyraznené miesta, ¢im sa najmé dlhé odstav-
ce stavaju neprehladnymi. To je na $kodu, na-
kolko nové vydanie ma stéle sluzit primdarne
ako skriptum pre $tudentov. V budicnosti
by mozno pomohli hesld na margo, ktoré by
niektoré dlhsie pasaze sprehladnovali, a tak
vytvarali pre $tudentov ideovt ¢i vnutornd
obsahovi kostru textu. Verim vsak, Ze i na-
priek tymto pripomienkam si $tudenti najdu
k Hrus$ovského dielu opit cestu a zaujmom
on docenia teoreticky aj pedagogicky prinos
Ivana Hrusovského, ale zaroven i pracu timu
spolupracovnikov piateho vydania tejto pub-
likdcie (Markéta Stefkovd, Vladimir Godar,
Katarina Godédrova, Matej Sloboda, Jana Ze-
lenkovad).

Kristina Gotthardtovd



Spravy

143

Musik und ihre gesellschaftliche Bedeutung in den staats- und
postsozialistischen Landern Mittel- und Osteuropas seit 1945 / Music and social
meaning in state and post-socialist countries of East and East Central Europe

since 1945, Marburg, 5. - 7. juna 2019

Ked bol v roku 1950 zalozeny Herderov in-
§titat, doraz vyskumu sa klddol predovsetkym
na histériu nemeckého osidlenia vo vychod-
nej a strednej Eurdpe. V priebehu 60. rokov
doslo k postupnej zmene smerujtcej k spo-
lupréci so zahrani¢nymi vedeckymi pracov-
nikmi, pri¢om akcent na internacionalizaciu
vyskumu sa este viac zintenzivnil po pade
zeleznej opony. Dnes sa toto mimouniverzit-
né pracovisko sidliace v hessenskom meste
Marburg plne zameriava na vyskum histérie
a kultary krajin Polska, Ceska, Slovenska,
Esténska, Lotysska, Litvy a Kaliningradskej
oblasti od stredoveku az po sti¢asnost. Okrem
zhromazdovania literarnych titulov, periodik
a vedeckych zbierok do kniznice je Herderov
intitat aktivny aj na vedeckom fére a pra-
videlne organizuje konferencie a worksho-
py s medzinarodnou ucastou. V roznorodej
problematike organizovanych podujati ma
svoje zastiipenie aj hudba.

V dnoch 5. - 7. juna 2019 prebiehalo podu-
jatie s ndzvom Musik und ihre gesellschaftli-
che Bedeutung in den staats- und postsozia-
listischen Landern Mittel- und Osteuropas
seit 1945 / Music and social meaning in state
and post-socialist countries of East and East
Central Europe since 1945. Konalo sa v pred-
naskovej sale, ktora je sucastou komplexu
inStiticie nesticej meno po vyznamnom ne-
meckom filozofovi.

Ucastnikov podujatia v mene Herderovho
indtitatu privital jeho riaditel Peter Haslin-
ger, pricom v kratkom prihovore zdoraznil
vyznam vyskumu hudby a kulttry vo stredo-
-vychodnom eurépskom priestore. Podujatie
otvoril Riidiger Ritter (Brémy), ¢len vedeckej
rady institatu, ktory bol hlavnym organizato-

rom a zostavovatelom programu celej konfe-
rencie, vstupnou prednaskou na tému Wozu
Musikgeschichte?. Pre rdznorody obsah a za-
meranie jednotlivych prispevkov bola roz-
delena do piatich tematickych sekcii, v ramci
ktorych prezentovali svoje poznatky a vysled-
ky vyskumu okrem domadcich badatelov aj
hostia z Polska, Slovenska, Ciech, Lotysska,
Talianska, Srbska a Bieloruska:

Sekcia 1. ,,Musik im Stalinismus / Music
in the Stalinist Period“: Stawomir Wieczorek
(Poznan): Music-making in Polish Wroctaw
just after the War; David-Emil Wickstrom
(Mannheim): A Million Voices - Post-Sowje-
tische Populdre Musik, die Russisch-Orthodo-
xe Kirche und der Staat; Ryszard Wieczorek
(Poznan): Musikwissenschaft unter Kuratel.
Die Ideologisierung der polnischen Musikwis-
senschaft in den Jahren 1945-1956; Michal
Séepan (Bratislava): Paradoxes in the Deve-
lopment of Slovak Music during the Period of
Totalitarianism and Today.

Prispevky prednesené v Givodnej sekcii sa
zameriavali predovsetkym na tvorbu osob-
nosti a produkciu instittcii vo vztahu k po-
liticko-spolo¢enskému charakteru doby po
2. svetovej vojne az po sticasnost. V tomto
smere zaujimavo vyznela analyza kontroverz-
nej osobnosti polskej muzikologi¢ky Zofhie
Lissej a jej pozitivneho vztahu k marxisticko-
-leninskej ideoldgii, ako aj propaganda v rus-
kej popularnej hudbe, ktora vyrazne prispieva
k posilneniu monolitného rezimu suc¢asného
ruského prezidenta. V obdobi totality na Slo-
vensku dochadzalo k paradoxnym situdciam,
ked'sa aj ,,prevereni” ¢lenovia strany mohli na
zéklade svojej tvorby zo dna na den stat zaka-
zanymi autormi.
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Sekcia 2. ,,Jahre des Aufbruchs / Years of
New Beginning“: Marianne Nowak (Mann-
heim): Die ,verbotene Frucht“ als Freiheits-
symbol? Die musikalische Westiffnung in
Polen in den 1950er Jahren; Lenka Kiup-
kova (Olomouc): Die ideologische Kritik an
der ,,Neuen Musik“ der Nachkriegszeit in der
Tschechoslowakei der 1950er bis 1970er Jahre;
Jan Bliiml (Olomouc): Czech Popular Music
Culture of the 1960s: Meaning - Myth - Rea-
lity.

Prispevky v druhej sekcii poukazovali
v porovnani s ivodnymi referatmi na meta-
morfézy odmietavého postoja k nastolenému
rezimu. Prikladom bola situacia v polskej
hudbe v 50. rokoch a zrod polskej kompo-
zi¢nej $koly. Poprednym odporcom pros-
triedkov Novej hudby v Cechdch bol Véclav
Dobid$, ktorého tvorba bola plne v stlade so
zdanovovskymi postuldtmi, ¢o vyrazne po-
mohlo k napredovaniu jeho uspesnej politic-
kej kariéry. Azda najvac$im predstavitefom
nekonformného vystupovania bola prazska
skupina The Plastic People of the Universe,
ktorej clenovia sa preto nevyhli ani perzekd-
cii a vazneniu.

Sekcia 3. ,,Ost-West-Beziehungen / East-
-West Relations“: Luisa Antoni (Trieste): The
Question of Trieste, its Hinterland and Istria
in the Light of American and (perhaps) Soviet
Influences; Michael Esch (Leipzig): Ambiva-
lences of Freedom: Significations and Practices
of Jazz during the Cold War - Global Per-
spectives; Baiba Jaunslaviete (Riga): Latvian
Press on Contemporary Western Art Music in
the 1950s-1980s: Socio-Political Context and
its Impact on Reviews; Sebastian Borchers
(Darmstadt): Die ,polnische Musikavant-
garde® der 1960er-Jahre und ihre Teilhabe
am deutschen Musikleben - Zwischen beruf-
lichem Eigensinn und staatlicher Kulturpoli-
tik; Corinna Worner (Gottingen): Zwischen
Kulturpflege und Kulturpropaganda - Tho-
maner- und Kreuzchor als Kulturbotschafter
der DDR.

Vztahy medzi krajinami na oboch stra-
nach Zzeleznej opony, moznosti vzdjomnych
kov prezentovanych v tretej sekcii. V oblasti
severného Jadranu v tomto smere zohral do-

lezitd ulohu mnohondrodnostny raz mesta
Terst. Dzezova hudba mala aj napriek svojmu
americkému povodu i vo vychodnom bloku
pomerne zi¢livé moznosti pdsobenia a roz-
$§irovania, s postupnym vytvaranim komunit
a centier. Presadzovanie a vplyv polskych skla-
datelov (napriek ich ucasti na Medzinarod-
nych kurzoch v Darmstade) nemalo vplyvom
domacej kultrnej politiky na vyvoj nemeckej
hudby az taky zasadny vplyv ako napriklad
pre generaciu slovenskej hudobnej avantgardy.
Osobitne zaujimavym faktom je to, Ze po roz-
deleni Nemecka sa na jeho vychodnej strane
iba nieco vo vyse 100-kilometrovej vzdialenos-
ti ocitli dva vyznamné chlapcenské spevacke
zbory - lipsky Thomanerchor a Kreuzchor
z Drazdan. Obom zborom sa podarilo odo-
lavat animozite namierenej voci ich cirkev-
nému zazemiu, ¢o bolo dolezité nielen pre
saturaciu domdceho hudobného Zivota, ale
aj pre prezentovanie za hranicami byvalej
DDR a prinieslo tiez mnozstvo mimoriadne
cennych nahrévok z tvorby J. S. Bacha a starej
hudby.

Sekcia 4. ,Musik zwischen Opposition
und Staat / Music Between Opposition and
State“: Martin Breternitz (Jena): Jazz in der
DDR. Kulturtransfer, Aneignung und eigen-
-sinnige Jazz-Gemeinschaften in Thiiringen
1963 - 1989; Cornelia Bruhn (Jena): Die
FDJ-Singebewegung  (1965-1990) als  Er-
fahrung von sozialistischem Alltag, politischen
Auseinandersetzungen und gesellschaftlichen
Visionen; Christoph Schulze (Potsdam): Skin-
headrock in der DDR; Melita Milin (Belgrad):
The changing fate of creative freedom in sta-
te socialist Yugoslavia. The space of music in
the context of social/political shifts; Nemanja
Sovti¢ (Novi Sad): Non-Aligned Culture in
Socialist Yugoslavia: Neither-Nor / Both-And
Relation of Non-Alignment from Foreign Poli-
cy Orientation to Musical Aesthetic Criterion;
Clemens Giinther (Berlin): Soundscape Ka-
rakum. Der spdtsowjetische Klang der Wiiste.

Predposledna sekcia priniesla viacero
zaujimavych prispevkov. Tykali sa takého
fenoménu, akym bolo Singebewegung (spe-
vacke hnutie), ktoré svojou ¢innostou vyraz-
ne podporovalo politiku Jednotnej socialis-
tickej strany Nemecka. Extrémizmus, ktory
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v sucasnosti vo viacerych krajinach preziva
S$V0j Vyrazny vzostup, sa prejavuje aj v tvorbe
mnohych hudobnych kapiel. Ich pdsobenie
v Nemecku od ¢ias studenej vojny mapuji
pracovnici Centra Mosesa Mendelssohna sid-
liaceho v Postupime.

Sektion 5. ,Musik im Postsozialismus
/ Music in the Postsocialist Period“: Yvetta
Kajanova (Bratislava): Mass, Socialism-Buil-
ding, and Pioneer Songs versus Gospel Music
in Czechoslovakia; Galina Tsmyg (Minsk):
Chorkunst als Phdnomen der belarussischen
Kultur (1970-2010); Manuel Ghilarducci
(Berlin): Belarussische Rockmusik als (kul-
tur-)politischer Seismograph. Ljavon Volskis
N.R.M.; Peter Dobs$insky (Bratislava): Chan-
ges in Social Significance of Jazz to Commercial
Meanings after 1989; Olga Caspers (Berlin):
»Krieg und Frieden® in der russischen Popmu-
sik der Gegenwart (Die Musikszene als Pro-
jektionsfliche von politisch-gesellschaftlichen
Auseinandersetzungen im Jahr 2018).

V zaverecnej sekcii odzneli referaty zame-
rané na porovnanie sic¢asnej situdcie v hud-
be s obdobim pred koncom studenej vojny.
Gospelové hudba bola na Slovensku v porov-
nani s tvorbou masovych a pionierskych pies-
ni v oficidlnych kruhoch povazovand za ne-
ziaducu, viaceri jej predstavitelia mali zakaz
¢innosti a jej $irenie malo samizdatovy cha-
rakter. V oblasti duchovnej hudby v Bielorus-
ku zohrava dodnes dolezitu ¢innost spevacky
zbor Cantus Juventae. V tejto krajine mozeme
aj v si¢asnosti hovorit o autoritdrskom rezi-
me, voci ktorému sa vo svojej tvorbe vyhra-
nuje Ljawon Wolski - vyrazna postava nielen
v oblasti hudby, ale aj literatdry a vytvarného

umenia. Vo svojej tvorbe pre rockovi kapelu
N. R. M. zhudobnil viacero textov bielorus-
kych basnikov. Ich vystupovanie v rodnej
krajine je vSak pre neziaduce aktivity ich lidra
zriedkavé.

Ako vidno z nézvov jednotlivych prispev-
kov a charakteristik jednotlivych sekcii, ich
problematika nezahriiala iba oblast vaznej
hudby, ale aj iné hudobné Zanre a $tyly, napri-
klad dZez, popularnu hudbu ¢i undergroun-
dové smery, ako aj $irsie hudobno-kultirne
a historicko-sociologické kontexty.

Stcastou programu zaverecného dna
podujatia bola kratka exkurzia, v rdmci kto-
rej mohli ucastnici konferencie nazriet do
jednotlivych katalégov zbierkovych fondov
nachadzajicich sa v priestoroch archivnej
a knizni¢nej budovy institutu od jej postave-
nia v roku 1973.

Aj ked téma podujatia reflektovala po-
merne nedavnu histériu, jeho ucastnici mali
moznost hladat spolo¢né paralely aj rozdiely
medzi jednotlivymi krajinami a v ich hudob-
no-kulturnom vyvoji. Vysledky ich porovna-
nia boli v niektorych pripadoch zarazajice
nielen pre ucastnikov zo zdpadného Nemec-
ka, ale najmi pre participantov pochadzaji-
cich z krajin, ktoré boli doneddvna sucastou
tzv. Vychodného bloku. Zaverom moézeme
konstatovat, Ze toto pomerne zlozité obdo-
bie poskytuje mimoriadne $iroky priestor na
muzikologické badanie a prezentdcia dosiah-
nutych vysledkov na podujati, aké sa uskutoc-
nilo v Herderovom institute, velkou mierou
poméha jeho spristupnovaniu.

Michal Séepdn

Music in the Context of Culture, dedicated to the 90" anniversary of Givi
Orjonikidze, Tbilisi, 2. - 4. december 2019

V dnoch 2. - 4. decembra 2019 sa uskutoc-
nila v Thilisi, v Gruzinsku, muzikologicka
konferencia Music in the Context of Culture
venovana 90. vyroc¢iu narodenia a 35. vyrociu

smrti vyznamného gruzinskeho muzikoldga
Givi Ordzonikidzeho. Konferencia sa konala
na Tbiliskom $tatnom konzervatdriu a orga-
nizovalo ju Medzindrodné vyskumné centrum
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pre tradicnii polyfoniu pri Tbiliskom Statnom
konzervatoriu na Cele s profesorkou Rusudan
Tsurtsumiovou. Medzi 21 ucastnikmi boli
predovsetkym muzikolégovia z Gruzinska,
ale boli medzi nimi aj muzikolégovia z Pol-
ska, Slovenska, Velkej Britanie, Estdnska,
Ruska, Arménska, a v jednom pripade aj mu-
zikolég z USA. Konferencia tak mala medzi-
narodny charakter.

Konferencia bola tematicky do velkej
miery sustredena na osobnost Giviho Ordzo-
nikidzeho. Jeho meno sa objavovalo v roz-
nych suvislostiach vo vécsine gruzinskych
referatov, konferencia v$ak predstavovala $i-
roké spektrum muzikologickej problematiky,
s témami z dejin hudby, etnomuzikologie, hu-
dobnej tedrie a hudobnej estetiky.

Z tivodného referdtu Rusudan Tsurtsu-
miovej Givi Orjonikidze, a Man, a Thinker,
a Figure Seen Through the Eyes of his Contem-
poraries Ucastnici konferencie ziskali kom-
plexny obraz o tejto poprednej osobnosti gru-
zinskej kultary a hudby, ktord bola, podobne
ako D. Sostakovi¢, ¢asto v konflikte s oficial-
nou liniou sovietskej kultary. Tému Givi Or-
dzonikidze potom komplementarizoval re-
ferat ruskej muzikologicky Mariny Nestievy
His Unigness Lies in His Universality, ktory
poukazal na nevsednu $irku jeho aktivit. Re-
ferat Natalie Zumbadzeovej Givi Orjonikidze’s
‘National’ in Music and Georgian Folk Song
ukdzal Ordzonikidzeho ako etnomuzikoldga,
hlbokého znalca gruzinskeho folkloru, ktory
povazoval polyfénny Iudovy chordl za jedi-
ne¢nd esenciu gruzinskej narodno-etnickej
identity.

Gruzinska hudobna kultira bola dominu-
jucou témou tbiliskej konferencie aj v $irSom
ramci. Maia Siguaova sa prezentovala refera-
tom Georgian Image in World Opera - Medea.
To Pose a Question, v ktorom poukazala na
gruzinsky ,,povod“ Medey, postavy z gréckej
mytoldgie a z Euripidovej dramy, ako aj na
vyznamny status Medey v gruzinskej literatd-
re, drame a opere. M. Siguaova opisala trans-
formacie a vyklady mytu Medey v dejinach
gruzinskej aj zapadoeurdpskej opery.

Tamar Culikidzeovd sa vo svojom referdte
On Gizo Zhordania’s opera Directing zaobera-
la vyznamnym gruzinskym opernym rezisé-

rom Gizom Zordaniom a jeho inscendciami
opier gruzinskych skladatelov v kontexte zd-
padoeurdpskych opernych koncepcii.

V SirSom kontexte gruzinskej kultdry
mozno vidiet aj referat filologicky Natie Nat-
svlisvili, The Correspondence between Akaki
Chanturia and Valentina Kuftina about Mu-
sical Instrument ‘Larchemi’. Akaki Canturia
bol prominentny gruzinsky archeoldg, mu-
zeoldg a etnograf prvej polovice 20. storodia.
V. Kuftina bola ruska pianistka a muzikolo-
gicka. Predmetom ich kore$pondencie bol
larchemi, starodavny gruzinsky aerofén typu
panovej flauty, ktory bol predmetom skiima-
nia V. Kuftiny. Ich koreSpondencia tak tvori
stc¢ast vyskumu dejin gruzinskej hudby, ako
aj pramen gruzinskej etnomuzikologie.

Pre muzikolégov-historikov gregoridn-
skeho choralu mohol byt objavnym prispe-
vok Magdy Suchiasviliovej On Some Musical
Symbols Used in Neumatic Script of the Past
Century. Gruzinska sakralna a ludova hudba
mala od stredoveku svoju vlastni modalitu
neumatického zdpisu ovplyneného byzant-
skou neumatickou notdciou. Gruzinska ar-
chaickd neumatickd notdcia sa udrzala do
sicasnosti v interpretacii gruzinskej sakral-
nej hudby. M. Suchiagviliova sa vo svojom
referate zamerala na novodobé pouzivanie
gruzinskej neumatickej notacie v Semokme-
dijskej klastornej choralnej $kole. Suchiasvi-
liovd zdoraznila, Ze na tuto $kolu nadviazal
v 20. storo¢i spevak gruzinskych choralov,
zbormajster a etnomuzikolég Artem Erko-
maisvili, ktory mal zasadny podiel na jej za-
chovani a znovuoziven.

Na programe tbiliskej konferencie boli
referaty gruzinskych muzikologiciek veno-
vané ruskej a gruzinskej hudobnej kulture,
ich fungovaniu v podmienkach ideoldgie
sovietskeho totalitného rezimu: Marina Kav-
taradze Music in the Context of Totalitarian
Culture a Nana Sarikadze Censorship in Music
as a Symbol of State Teror. Do rovnakého te-
matického okruhu patrili aj prispevky o jazze
v Sovietskom zvize, v Esténsku a v Gruzin-
sku: Teona Lomsadze, A Century-Long Path of
Georgian Etno-Jazz Development from Histo-
rical, Socio-Political and Cultural Perspectives,
a estonska muzikologicka Silvia Luik, Jazz in
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Estonia in 1980s and 1990s. Through Memory
of Local Jazz Musician.

Na konferencii bola zastiipena aj téma
gruzinskej hudby z 2. polovice 20. storodia.
U zahrani¢nych ucastnikov konferencie vzbu-
dil odozvu najmi referat Mariky Nadarei$vi-
liovej Contemporary Composition Techniques
in New Georgian Music, Cerpajuci z prac G.
Ordzonikidzeho a R. Tsurtsumiovej. Pod-
la tychto muzikolégov vo vyvoji gruzinskej
hudby zohrala tlohu aj atonalita a dodekafo-
nia, ktoré vsak nemali abruptivny, ortodoxny
a ,hegemonny“ charakter ako v zépadoeu-
répskej hudbe. Gruzinci si od tychto vydo-
bytkov eurépskej moderny udrziavali odstup.
Ovela hlbsi dopad na gruzinskych skladate-
lov, napriklad na G. Kanceliho, mala polska
sonoristika a tiez aleatorika prezentovana na
festivale Varsavskd jeseri, ktora bola od jej
zaciatku predmetom intenzivnej pozornosti
gruzinskych hudobnikov. Podla nazoru M.
Nadarei$viliovej a gruzinskych skladatelov,
intenzivny zdujem o aleatoriku ma $pecificky
povod aj v gruzinskom folklore.

Prispevok Manany Kordzaiaovej Interna-
tional Timbre Reminiscences and Paradigms as
a Meditation Basis of Giya Kancheli’s Works by
bolo mozné povazovat za komplementarny
s prispevkom M. Nadarei$viliovej a zaroven
za poctu skladatelovi G. Kancelimu, ktory
zomrel len dva mesiace pred tbiliskou kon-
ferenciou. Témou M. Kordzaiovej referatu
doplneného zivymi hudobnymi ukazkami
Kanceliho hudby bola Kanceliho sonoristika,
»estetika zvukovosti v jeho symféniach, ale
najma v jeho kantdte Styx.

Téma Kanceliho sonoristiky bola teda
ponata v $irsich kontextoch zdpadoeurdpskej
hudby (v suvislosti s hudbou A. Weberna).
Celkové tematické zameranie konferencie
na zdpadoeurépsku hudbu 20. storocia sa
dalej prejavilo najmi v prispevku Gvantsy
Gvindziliaovej Signs of Christian Ecumenism
in Igor Stravinsky’s ,Symphony of Psalms®. G.
Gvindziliaova poukazala vo svojej analyze
na syntézu a fuziu protestantskej (baroko-
vej, bachovskej) spiritualnej sakralnej hudby,
a pravoslavneho chorélu v Stravinského Zal-
movej symfonii. G. Gvinjiliaova vo svojom
teologicky-ndbozensky ladenom prispevku

interpretovala Zalmovii symféniu ako ,tvo-
rivy ekumenizmus®, ako znak toho, ze pre
pravoslavneho krestana Stravinského v jeho
hudbe neplatili hranice konfesii.

Vladimir Fulka, jediny tcastnik zo Slo-
venskej republiky, vystupil na tbiliskej kon-
ferencii s referatom Phenomenon of Mournful
Music in the Work of Bohuslav Martinii, savi-
siacim s témou jeho vyskumu lamentdznych
a trenodidlnych prvkov v hudbe Bohuslava
Martind.

Fulkova téma sa dotykala aj zalmov a tvo-
rila tak ista tematicka kontinuitu s Gvinjiliao-
vej referatom o Stravinskom, ako aj rezonan-
ciu a kontinuitu s prispevkom arménskej
muzikologicky Svetlany Sarkisianovej: Tigran
Mansuryan: Requiem as a Concept and as
a Genre. T. Mansurian je najvyznamnej$im
stcasnym arménskym skladatelom najstarsej
generacie. Mansuryanovo Rekviem (2011),
venované pamiatke arménskych obeti ge-
nocidy pocas prvej svetovej vojny, je fuziou
rimsko-katolickej smuto¢nej omse, grego-
ridnskeho chordlu a smuato¢nych pohrebnych
ritudlov arménskej katolickej cirkvi.

Na tbiliskej konferencii bol aj tematicky
blok referatov esteticko-filozofického zame-
rania. Bola to téma Schonbergovej ,estetiky
dodekafonie” jeho eseje Style and Idea v re-
ferate Ketevan Bolasviliovej Arnold Schoen-
berg and his Senior Contemporaries (Based on
Schoenberg’s ,,Style and Idea®).

Na tbiliskej konferencii bol precitany po-
zoruhodny referat On the Role of Personality
in Musical Existence Izaly Zemtsovského,
amerického etnomuzikologa a antropoldga,
ktory vsak na konferencii nebol osobne pri-
tomny. Témou jeho referatu bol fenomén vi-
denia a vnimania skuto¢nosti okolitého sveta
prostrednictvom hudby. ,,Hudobnou existen-
ciou® v tomto zmysle bol podla Zemtsovské-
ho obdareny aj G. OrdZonikidze.

Jednym z najzaujimavejsich prispevkov
tbiliskej konferencie bol filozoficko-este-
ticky referat polského muzikologa Martina
Strzeleckeho The Context of the Culture as
a Central Idea in Mieczystaw Tomaszewski’s
Theory of Music o prinose hudobnej teérie
vyznamného polského muzikoléga, hudob-
ného teoretika Mieczystawa Tomaszevského.
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Spravy

Strzeleczkeho prispevok aktualizoval inter-
kultarny, intertextudlny a semioticky kontext
jeho hudobnych analyz v dielach Chopina,
Szymanowského, Lutostawského a Penderec-
kého.

Stcastou bloku esteticko-filozofickych
prispevkov tbiliskej konferencie bol referat
mladého ¢inskeho (britského) muzikologa
Patricka Huanga o starogréckom pytagorov-
skom myte objavenia konsonancie a disonan-
cie (legenda o ich povode v striedavych ude-
roch dvoch kladiv), On Mythology and Music
Origin: The Legend of Pythagorean Hammers
and its Ties to the Orient.

Z Londyna prisiel na konferenciu aj mu-
zikolég, multiindtrumentalista a univerzitny
lektor Alexander Douglas. Jeho prednaska
Rethinking Musical Aesthetics. Post-colonial
and Decolonial Perspectives on Contemporary
Art Music reflektovala metodologicky znac-
ne problematicky diskurz kolonidlnej a post-
kolonidlnej muzikoldgie, ktorého pritomnost
zaznamendvame v muzikologii uz viac ako
tridsat rokov. V ,,post-kolonidlnej muzikolo-

gii“ bola proklamovand snaha zrusit discipli-
nu etnomuzikologie ako prejav eurdpskeho
kolonializmu, imperializmu, etnocentrizmu
a hegemonie nad mimoeurdpskymi kultura-
mi, a nahradit ju kultdrno-politickym diskur-
zom, postmodernou hybridnou fiziou muzi-
koldgie, antropologie a estetiky. A. Douglas
sam charakterizoval v abstrakte svojho refe-
ratu svoj zamer ako ,,hybridné spojenie etno-
muzikologie a filozofickej estetiky zaobera-
juce sa tematikou tykajicou sa lingvistickej
antropoldgie a filozofie jazyka*“.
Pod¢iarknutim tematického zamerania
konferencie venovanej osobnosti Giviho Or-
dzonikidzeho nielen dedikaciou a referatmi
bola v tvode podujatia pietna spomienka pri
hrobe tohto gruzinskeho muzikoldga, ako aj
dva koncerty na jeho pocest, ktoré sprevadza-
li program konferencie. Uéastnici konferencie
mali moznost vypocut si Gruzinsku filharmo-
niu, Spevacky zbor Katedraly sv. Trojice a Sla-
¢ikové kvarteto Gruzinskej skladatelskej unie.

Vladimir Fulka
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POKYNY PRE AUTOROV

Recenzovany vedecky casopis Musicologica Slovaca vychadza dvakrat do roka. Publiku-
je povodné prispevky z oblasti muzikoldgie a jej subdisciplin — hudobnej historiografie,
etnomuzikologie a systematickej hudobnej vedy. O prijati studie na publikovanie roz-
hoduje redakcia na zaklade lektorskych posudkov a rozhodnutia redakénej rady ¢aso-
pisu do troch mesiacov od dorucenia prispevku. Nevyziadané rukopisy sa nevracaju.

Prispevky prosime zasielat na adresu redakcie v elektronickej forme v textovom edi-
tore Word. Poznamky sa uvadzaju pod ¢iarou, rozsiahlejsie materialové prilohy sa pri-
péjaju za prispevok. V pripade vkladania materialovych ukazok priamo do textu $tudie
(noty, obrazky, grafy, tabulky) prosime zaslat jednu verziu prispevku s vlozenymi ukaz-
kami, druhu verziu v tprave bez ukazok, s oznacenym miestom ich vlozenia, a ukazky
zaslat osobitne. Obrazky prosime posielat v kvalite 300 dpi vo formate jpg, tiff, pdf.

Rozsah $tadii vratane poznamkového aparatu by nemal presiahnut 50 normostran,
v pripade profilov 20 normostran, recenzii 10 normostran a pri spravach 5 normostran
(I normostrana = 1 800 znakov). K $tudii je potrebné pripojit abstrakt, kltucové slova
a resumé v slovenskom jazyku; stucastou zdhlavia $tudie st tdaje o autorovi (meno
a priezvisko, tituly, pracovisko, adresa, telefén alebo e-mail).

S ohladom na platnost noriem STN ISO 690 (Dokumentdcia. Bibliografické odkazy)
a STN ISO 690-2 (Elektronické dokumenty alebo ich lasti) je potrebné re$pektovat ich
zasady. Niektoré interpunk¢né znamienka sa v odkazoch pouzivaju odlisne od pravi-
diel slovenského pravopisu; niektoré zasady su prispdsobené potrebam casopisu. Pre
ulahéenie citovania uvadzame niektoré vzory:

Odkaz na monografiu:

! RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, s. 90-95.

2 DUZEK, Stanislav - GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku
20. storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, s. 416-417.

Pozn.: Cisla stran v rozpiti stran sa uvadzajt so spojovnikom.

Odkaz na zbornik ako celok:

3 STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

* P, Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatira a jazyk v 18. sto-
roci : Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic.
Bratislava : Serafin, 1992.

Pozn.: Ako prvy udaj sa uvadza meno editora, ak ma primarnu zodpovednost za zosta-
venie diela. Pri viacerych zostavovateloch sa uvadza meno prvého z nich na titul-
nom liste. Osoby, ktoré maji sekundarnu zodpovednost (napr. vedecki redaktori,
editori, prekladatelia...), sa uvadzaju za nazvom.
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Odkaz na monografiu, zbornik, kolektivnu pracu alebo notové vydanie ako sucast edi¢ného
radu:

5 URBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Bra-
tislava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 33-62.

Odkaz na $tidiu v zborniku alebo na kapitolu v kolektivnej praci:

¢ LENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a narodno-emancipa¢nych snah

(1830 - 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstar-
Sich &ias po sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied;
ASCO Art & Science, 1996, s. 195-258.

Odkaz na $tidiu publikovant v periodiku:

7 MUDRA, Darina: Dobova reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Sloven-
sku. In: Slovenskd hudba, roc. 34, 2008, ¢. 2, s. 147-154.

Odkaz na uz uvedeny pramer:

8 RYBARIC, Ref. 1, 5. 78.

Pozn.: V pripade, ze v jednej poznamke st uvedené dva pramene toho istého autora,
v dal$ich poznamkach uvddzame aj prvé slova nazvu pramena:

% RYBARIC, Dejiny hudobnej kultiry, Ref. 1, s. 63.

Odkaz na elektronicky zdroj:

10 PETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storodi.
In: Cithara sanctorum 1636 - 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. -
23.11. 2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenskd narodna
kniznica, 2008, s. 99-105. Dostupné na internete: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

Vseobecné poznamky:

- Ak v prameni nie je uvedené miesto vydania, rok vydania alebo vydavatelstvo, tak
uvddzame: b. m,, b.r., b. v.

-V pripade viacerych miest vydania a vydavatelstiev sa nazov vydavatelstva prida
k prislusnému miestu vydania a oddeli sa bodkociarkou a medzerou:
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

- Ak je viac miest vydania a len jeden vydavatel, tak miesta vydania oddelime bod-
kociarkou a medzerou:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

— Udaje v bibliografickom opise citovaného pramena sa uvddzaju v jazyku pramena
az po udaj o rozsahu. Preklad nazvu sa mdze pripojit v hranatych zatvorkach.

— Skratkou pre oznacovanie strany alebo stran je s., ro¢niky ¢asopisov a ¢isla zborni-
kov sa uvadzaju arabskymi ¢islicami. Pokial st dokumenty v ediciach ¢islované, je
potrebné uvadzat okrem stran aj ¢islo.
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INSTRUCTIONS TO AUTHORS

The peer-reviewed scholarly journal Musicologica Slovaca appears twice yearly. It
publishes original contributions to music history, ethnomusicology and systematic
musicology. A decision will be taken by the editors on whether to accept an article
for publication, based on readers’ reports and the judgment of the journal’s editorial
board, within three months of receipt of the article. Unsolicited manuscripts will not
be returned.

Contributions should be sent to the editorial address in electronic form in Word docu-
ments. Notes should appear as footnotes on the page; more extensive material appendices
may be added after the text. In cases where special material samples are inserted directly
in the text of the study (musical notes, illustrations, graphs, tables) we ask contributors to
send one version with the samples included, a further version without the samples but with
the places where they are to be inserted marked, and finally the samples themselves inde-
pendently. Please send illustrations in 300 dpi quality in format jpg, tiff, or PDE

The length of an article, including its apparatus, should not exceed 50 standard
pages, or 20 standard pages for profiles, 10 standard pages for reviews, and 5 standard
pages for reports (1 standard page = 1,800 characters). An abstract, key words and
arésumé in the Slovak language must be prefixed to the study. At the head of the study
the following data concerning the author will be included: name, surname, titles, place
of employment, address, telephone or e-mail.

Account must be taken of the norms STN ISO 690 (Documentation. Bibliographic
References) and STN ISO 690-2 (Electronic documents or parts thererof) and their prin-
ciples must be respected. Some interpunctual symbols are used in references in a man-
ner which differs from standard English orthography, and certain principles are adap-
ted to the needs of the journal. To facilitate citation we present a number of models:

Reference to a monograph:

! RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, pp. 90-95.

2 DUZEK, Stanislav - GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku
20. storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, pp. 416-417.

Note: The numbers of pages in a page sequence are linked by a hyphen.

Reference to a miscellany as a whole:

3 STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

* P, Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatira a jazyk v 18. sto-
roci : Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic.
Bratislava : Serafin, 1992.

Note: The first datum given is the name of the editor, if he/she has primary responsibility
for the compilation of the volume. Where there are a number of compilers, the one
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whose name is given first on the title page should be cited. Persons who have secondary
responsibility (e.g. general editors, translators etc.) are cited after the booK’ title.

Reference to a monograph, miscellany, collective work, or edition of music as part of
a scholarly edition series:

5 URBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Bra-
tislava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, pp. 33-62.

Reference to a study in a miscellany or a chapter in a collective work:

¢ LENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a narodno-emancipa¢nych snah

(1830 - 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstar-
$ich Cias po sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied;
ASCO Art & Science, 1996, pp. 195-258.

Reference to a study published in a journal:

7 MUDRA, Darina: Dobova reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Sloven-
sku. In: Slovenskd hudba, vol. 34, 2008, no. 2, pp. 147-154.

Reference to a source already cited:

8 RYBARIC, Ref. 1, p. 78.

Note: Where two sources by a single author are cited in the same note, in further notes
we also cite the first words of the name of the source:

9 RYBARIC, Dejiny hudobnej kultury, Ref. 1, p. 63.

Reference to an electronic source:

10 PETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storo¢i. In:
Cithara sanctorum 1636 - 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. — 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenska narodna knizni-
ca, 2008, pp. 99-105. Accessible on the internet: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

General observations:

- If the place of publication, year of publication or publisher is not mentioned in the
source, we cite: n. pl., n. d., n. p.

- Where there are a number of places of publication and publishers the name of the
publisher is added to the relevant place of publication and separated with a semi-
-colon and a gap-space:

Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

— If there are a number of places of publication and only one publisher, we separate
the places of publication with a semi-colon and a gap-space:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

- Data in the bibliographic description of a cited source are given in the language of
the source as far as the page reference. A translation of the name may be attached
in square brackets.

— The abbreviation for indicating page is p.; pages is pp. Year volumes of journals
and numbers of miscellanies are cited in Arabic numerals. Where documents are
numbered in editions, those numbers must be cited as well as the pages.



