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HUDOBNA TOPOGRAFIA SPISA V KONTEXTE
VYSKUMU MIEST V RANOM NOVOVEKU

JANKA PETOCZOVA

ABSTRACT

The aim of this study is to demarcate the musical topography of the Spi$/Zips region focusing
on individual local settlements (towns, villages, monasteries, aristocratic residences).
Creating a topographic network of Spi$ in the Early Modern Period requires music-historical
research at least from five angles of view: research on musical sources, on historical musical
instruments, on chronicles and contemporaneous prints, on archival sources and research
on historical maps. However, towns (civitas, oppidum) certainly form the basic topographic
unit of research. The primary musical hubs in Spi§ included the cities that joined Luther’s
Reformation movement and had an ethnically mixed, prevailingly Slovak-German
population. The specification of the music-topographic network of Spis enables us to identify
the locally and denominationally differentiated musical life of the towns of this region.

Key words: Regional musicology, musical topography, musical culture, history of music in
the Spi$/Zips region

Uvod

Pojem topografia (z gr. topos = miest, graphos — opis, zobrazenie) je prienikovy pojem
medzi geodéziou a kartografiou, ktorym sa v uzkom zmysle slova oznacuje vedecka
disciplina zaoberajica sa tvarom, opisom, meranim a zobrazenim zemského povrchu.
Hlavnym predmetom jej zaujmu je reliéf zemského povrchu, vodné toky a plochy, rast-
linstvo a objekty vytvorené clovekom. V starsej vedeckej literature sa tento pojem po-
uzival na geograficky opis Iudskych sidlisk a jeho ekvivalentom bol termin miestopis.!
V takomto ponimani sa preniesol aj do hudobnej historiografie, ktord pod pojmom
hudobny miestopis rozumela vyskum hudobnej kultary v ludskych sidlach, v ktorych
sa pestovala hudba. Tykalo sa to zakladnych demografickych administrativno-sprav-
nych sidel (mesta, obce) a $pecidlnych sidel, napriklad cirkevnych (kostoly, klastory)

! PRAVDA, Jan: Strucny lexikon kartografie. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 2003, s. 148.
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a stkromnych (8lachtické rezidencie, hrady, zamky).? Prvé pokusy o hodnotenie dejin
hudobného Zivota v mestach na Slovensku sa objavili v obdobi vojnového Slovenského
$tatu, pricom podla mnozstva zachovanych hudobnych pramenov bud islo o kratsie
Studie, napriklad k dejinam cirkevnej hudby banickych miest na juznom Spisi — Gelni-
ca, Smolnik, Svedldr v 18. a 19. storoi (Zagiba 1939)* —, alebo islo o knizné monogra-
fie, z nich najznamejsia je publikacia Hudba v Banskej Bystrici, venovana hudobnému
Zivotu a repertoaru jedného mesta od stredoveku do 19. storocia, do ktorej su zaradené
aj hudobné ukéazky rukopisov a transkripcie skladieb (Hudec 1944).

Po druhej svetovej vojne sa stala primarnou v slovenskej historickej muzikoldgii heu-
ristika, teda systematické vyhladavanie a dokumentacia hudobnych pramenov, ktord
podnietila budovanie zbierkového fondu v Slovenskom narodnom muzeu-Hudobnom
muzeu a vznik Slovenského katalégu hudobnohistorickych pramenov.” Intenzivny vy-
skum prebiehal aj v ceskej muzikologii, kde v 60. rokoch minulého storocia detail-
né hudobnotopografické aktivity muzikolégov na Morave priniesli cely rad objavov
hudobnych pramenov i dovtedy neznamych hudobnych lokalit.® Geograficky presne
lokalizované vyskumy si vyziadali naslednt komparaciu a hodnotenie javov z hladiska
vztahov k prislusnej lokalite, k regionu, k aktudlnym $tatnym hraniciam, resp. k by-
valym historickym hraniciam $tatnych atvarov. Cielom vyskumov bolo charakteri-
zovat jednotlivé hudobné javy, identifikovat vyznamné hudobné centrd a porovnavat
ich medzi sebou. V tom obdobi uz islo o celoeurdpsky trend vo vyskume dejin hudby
v mestach a regionoch nielen v muzikoldgii, ale aj v etnoldgii. V hudobnej historio-
grafii sa kreovala porovndvacia hudobnd topografia, ktora hodnotila a porovnéavala hu-
dobny zivot jednotlivych lokalit v regionalnom aj nadregionalnom kontexte.”

Vyskum hudobnych pramenov na Slovensku bol zo zadiatku primérne vlastivedne
orientovany, postupne sa v$ak dostal na vysoku troven teoretického interdisciplinar-
neho uvazovania; i$lo o hodnotenie regionalnych aspektov kultarnych javov z hladiska
historickej muzikoldgie, etnomuzikoldgie, organoldgie a hudobnej socioldgie. Richard
Rybari¢ aplikoval tuto liniu vyskumu na obdobie stredoveku, pricom za ciel systema-
tickej porovndvacej hudobnej topografie urcil vyskum hudobného Zivota stredovekych

2 RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku, 1. : Stredovek, renesancia, barok. Bra-
tislava : OPUS, 1984, s. 38-40.

*  ZAGIBA, FrantiSek: Z dejin barokovej cirkevnej hudby na juznom Spii. In: Kultira, ro¢. 11,

1939. Red. Jan Postényi. Trnava : Spolok Sv. Vojtecha, s. 182-184.

HUDEC, Konstantin: Hudba v Banskej Bystrici do 19. storocia. Liptovsky sv. Mikulas : Tranoscius,

1941.

Centrélnu evidenciu hudobnych pramenov zastresuje od roku 1967 SNM-Hudobné muzeum

v Bratislave (byvalé Hudobné oddelenie Historického ustavu SNM). BUGALOVA, Edita: Hu-

dobné pramene - kultirne dedi¢stvo Slovenska. Poznamky k vyvoju tezaurécie hudobnych pra-

menov na Slovensku. In: Hudobné pramene - kultiirne dediéstvo Slovenska. Ed. Edita Bugalova.

Bratislava : Slovenska muzikologicka asocidcia, SNM-Hudobné muzeum, 2011, s. 5-10. KALI-

NAYOVA-BARTOVA, Jana a kol.: Sprievodca po zbierkovom fonde Hudobného miizea Slovenské-

ho ndrodného miizea I. Hudobné zbierky archivnej povahy, 1965 - 2000 (= Musaeum Musicum).

Bratislava : SNM-Hudobné mtzeum, 2001. DAS LEHOTSKA, Miriam: Pramene hudby na Slo-

vensku v medzindrodnom kontexte. In: Miizeum, roc. 64, 2018, ¢. 2, s. 4-6.

¢ Kapitoly z hudebni topografie. In: Opus musicum, ro€. 1, 1969.

7 FELDMANN, Fritz: Einige Grundgedanken zur Musik-Topographie. In: Musik des Ostens 5.
Sammelbande der J. G. Herder-Forschungsstelle fiir Musikgeschichte, 1969, s. 163.
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miest na Slovensku, zamerany na vyhladévanie a dokumentaciu hudobnych pamiatok,
vyskum sekundarnych hudobnych pramenov a ikonografie, kombinovany s pomocny-
mi vedami (kodikoldgia, dejiny cirkevnej hudby). Od 70. rokov minulého storocia sa
tento trend v slovenskej hudobnej historiografii prejavil zvy$enym zdujmom o hudob-
nii topografiu od najstarsich dejin hudby az do obdobia klasicizmu.® Systematickd po-
zornost hudobnému miestopisu venoval Richard Rybari¢ neskor nielen pri vyskumoch
obdobia stredoveku, ale aj raného novoveku; pricom definoval $truktaru hudobné-
ho zivota v mestdch na Slovensku a analyzoval podmienky a institucionalnu zaklad-
fiu pestovania hudby. V monografii Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. (1984)
v stati Renesancné mesto ako hudobnokultiirny organizmus uviedol: ,,O hudobnej kul-
tare Slovenska, o osudoch naro¢nej hudby v tomto obdobi totiz nerozhodovali, na
rozdiel od inych krajin, kralovské dvory a kniezatd, exkluzivne katedraly s evidentnou
snahou reprezentovat a manifestovat bohatstvo, vplyv a slavu mocnych tohto sveta, ale
hlavné piliere hudobného Zzivota na Slovensku v 15. - 17. storoc¢i predstavuju mesta,
kde realne zmyslajucim obchodnikom a remeselnikom neslo v prvom rade o honos-
né a nakladné hudobné predstavenia, lez o dostojny a solidny ramec kazdodenného
zivota“’

Hudobna kultdra eurdpskych miest v ranom novoveku je napokon dlhodobo
v centre pozornosti hudobnych historikov. Pri tejto problematike je v$ak viac nez inde
potrebnd spolupraca so véeobecnymi historikmi, ktori sleduju vyvin miest z celkové-
ho hladiska dejinnych procesov, ¢im pomahaji odhalovat medzimestské regionalne
i nadregionalne vztahy. Jednym z takychto zaujimavych historickych regionov Eurépy
je Sliezsko leziace na prihrani¢nom tzemi. Evidujeme dlhodoby zaujem o jeho dyna-
micky premenlivé dejiny; nemecki historici zmapovali sliezske mesta v encyklope-
dickom projekte vyskumu urbannych dejin jednotlivych regiénov, pricom k dejindm
sliezskych miest existuje az 531 hesiel analyzujicich mestd, obce, klastory, kastiele
a dalsie historicky dolezité lokality (Weczerka 2003). V stredoeurdpskej muzikologii je
Sliezsko tiez v hladd¢iku hudobnych historikov v tzkej cezhrani¢nej kooperacii. Jed-
nou z uspes$nych platforiem tejto spoluprace je polsky projekt Tradycje slgskiej kultu-
ry muzycznej v gescii Hudobnej akadémie Karola Lipinského vo Vroclave. Od roku
1980 sa tu prezentuji nové poznatky k dejindm bohatého hudobného Zivota regionu
Sliezska ako kultirne délezitej ¢asti Eurdpy.”® K zaujimavym viacro¢nym projektom

8 RYBARIC, Richard: Stredoveké mesto ako hudobnokultirny organizmus. In: Historické stiidie
19, Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1974, s. 190. Spisské mestd v stredoveku. Ed. Richard
Marsina. Kosice : Vychodoslovenské vydavatelstvo, 1974. Vyznam stredovekych miest na tze-
mi dne$ného Slovenska potvrdzuju aj aktudlne vyskumy historikov, ktori prisudili status mesta
v stredoveku $tyridsiatim siedmim lokalitdm na Slovensku. Lexikén stredovekych miest na Sloven-
sku. Eds. Martin Stefanik, Jan Lukac¢ka et al. Bratislava : Historicky ustav SAV; Prodama, 2010.

9 RYBARIC, Ref. 2, Kapitola ,Renesanéna a barokova hudba®, podkapitola ,,Hudobny Zivot na
Slovensku v 15. - 17. storo¢i s. 39-45. Richard Rybari¢ sa dlhodobo venoval vyskumu hudobnej
kultury miest na Slovensku v spolupraci so véeobecnymi historikmi a zdsadnu $tddiu v tomto
smere publikoval uz v roku 1974. RYBARIC, Ref. 8, s. 181-192.

10 Projekty Handbuch der historischen Stditten Deutschlands (Stuttgart od roku 1958), Handbuch
der historischen Stdtten (Stuttgart od roku 1966). Pozri: Handbuch der historischen Stdtten, Bd. 1.
Schlesien. Ed. Hugo Weczerka. Stuttgart, 1977, 22003. Projekt Tradycje slgskiej kultury muzycznej,
od roku 1980 v gescii Katedry tedrie hudby a histérie hudobnej kulttry Sliezska Hudobnej aka-
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relevantnym k oblasti hudobnej regionalistiky a topografie patri moravsky projekt Vyz-
kumné sondy k déjindm hudebni kultury na Moravé, predevsim v Brné (siedmy ro¢nik
v roku 2020), rieseny v Ustave hudebni védy Filozofickej fakulty Masarykovej univer-
zity v Brne, ktorého cielom je vyskum dejin hudobného a umeleckého Zivota lokalit so
zameranim na hudobné osobnosti a hudobné institucie v regione."!

Metodologické uchopenie vyskumu hudobného Zivota miest poskytuje viacero
moznosti podla predmetu, resp. rozsahu badania; pat zakladnych najcastejsie pou-
zivanych predstavil Jan Bata (2009): 1) komplexny opis hudobného diania v jednom
meste v o najvacsej uplnosti, 2) opis so zameranim sa na vybrané ddlezité instittcie
ovplyviiujice hudobné dianie, 3) opis hudobnej kultury v meste z hladiska jedného
hudobného zanra, resp. druhu (napr. pestovanie polyfonickej hudby), 4) opis mest-
skej hudobnej kultury z hladiska vybraného sociologického problému (mecenasstvo,
konfesionalita), 5) opis typu mozaikovitého, komplexného uchopenia problematiky
v kolektivnej monografii, resp. konferenénom zborniku.”? V eurépskej muzikoldgii
sa v sucasnosti dostavaju do popredia viac otazky vyskumu hudobnej kultdry miest
z inych aspektov (antropologickych, kulturologickych), ako napriklad identita a et-
nicita, subjektivita, genderové $tudia, kultiirne stereotypy. Napriek tymto modernym
trendom sa ukazuje, Ze v historickej muzikoldgii je navrat ku klasickym metédam hu-
dobnej regionalistiky s pouzitim komparativnych databaz stale produktivny; sved¢ia
o tom napriklad vysledky vyskumov medzinarodnych timov zaoberajucich sa proble-
matikou migrdcie v hudbe.”® Skimat migrdciu si totiz priamo vyzaduje vytvarat varia-
bilné hudobnotopografické siete ¢i uz z mestskych sidel, institacif alebo lokalit na roz-
nych tzemiach v Eurdpe. Sledovat migraciu znamena sledovat cesty hudby, spoznavat
mobilitu hudobnikov, presuny hudobnych pramenov, identifikovat kultarne vzory
a miesta stretu hudobnych vplyvov, ¢o umoznuje hlbsie pochopit dynamiku eurdpske;j
hudobnokultirnej scény a kohézne sily prispievajuce k vytvaraniu spolo¢nej eur6pske;j
kultirnej identity.

V slovenskej hudobnej historiografii sa hudobnotopograficky vyskum zvycajne
spajal predov$etkym s oblastou vyskumu dejin hudby v obdobi klasicizmu, z ktorého
sa zachovalo vi¢$ie mnozstvo pramenov potrebnych na ich komparaciu v jednotlivych
lokalitach na regionalnej i celo$tatnej urovni. Od spominanych 70. rokov nijdeme

démie Karola Lipifiského vo Vroclave. Aktudlne vysiel tlacou 15. zvizok zbornika z konferencii
usporiadanych v ramci tohto projektu. Pozri: Tradycje slgskiej kultury muzycznej. Tom XV. Eds.
Anna Granat-Janki et al. Wroctaw : Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroclawiu,
2020. Dostupné na internete: https://www.dbc.wroc.pl/publication/150729.

W Vyzkumné sondy k déjindm hudebni kultury na Moravé, predevsim v Brné (zodpovedny riesitel

Petr Macek, 2020). Dostupné na internete: https://www.muni.cz/vyzkum/projekty/54568.

BATA, Jan: Hudebni kultura renesan¢niho mésta jako téma. In: Acta musicologica, 2009, ¢. 2.

Dostupné na internete: http://acta.musicologica.cz/09-02/0902s01.html.

3 Music Migration in the Early Modern Age: Centres and Peripheries - People, Works, Styles, Paths
of Dissemination and Influence. Eds. Jolanta Guzy-Pasiak, Aneta Markuszewska. Warsaw : Liber
Pro Arte, 2016. Music Migrations in the Early Modern Age: People, Markets, Patterns and Styles. /
Glazbene migracije u rano moderno doba: ljudi, trzista, obrasci i stilovi (= Muzikoloski Zbornici
18). Ed. Vjera Katalini¢. Zagreb : Croatian Musicological Society, 2016. Musicians’ Mobilities
and Music Migrations in Early Modern Europe: Biographical Patterns and Cultural Exchanges.
Eds. Gesa zur Nieden, Berthold Over (= Mainz Historical and Cultural Sciences 33). Bielefeld :
Transcript-Verlag, 2016.
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tento typ badania v taziskovych pracach Dariny Mudrej, ktora v stvislosti s analyzou
hudobného Zivota v obdobi klasicizmu zaradila do publikacie Pramene slovenskej hud-
by aj kapitolu Topografia hudby klasicizmu (1977). V tejto kapitole cielene charakteri-
zovala zakladné poznatky o hudobnom Zivote miest podla geograficky ohranic¢enych
oblasti vy¢lenenych podla mnozstva zachovanych hudobnych pramenov: 1) Bratislava
a juhozapadné Slovensko (Trnava, Jur pri Bratislave, Maridnka, Velké Levére, Dolnd
Krupd, Skalica, Modra, Sastin); 2) Trencin a okolité mestd (Ilava, Nové Mesto nad
Vahom, Pruské, Ptchov); 3) stredoslovenské banské mesta (Banska Stiavnica, Krem-
nica); 4) Spis (Spisska Kapitula, Podolinec, Kezmarok, Lubica, Levoca, Spisské Podhra-
die, Spisskd Nové Ves, Svedlar, Smolnik, etc.); 5) Kosice a ostatné vychodoslovenské
lokality (Roznava, Jasov, Fintice, Gelnica, PreSov, etc.).!* Neskor sa tiez sustredila na
topografické ¢lenenie problematiky dejin hudby a v syntetickej monografii Dejiny hu-
dobnej kultiiry na Slovensku II (1993) zohladnila administrativno-spravne teritoridlne
hladiska vo vyvinovom historickom kontexte (mest4, stolice, zZupy, regiony, geografic-
ké okruhy).”® Tento trend dlhoro¢ného vyskumu zurocila v najnovsej praci Topografia
hudby klasicizmu z pohladu kanonickych vizitdcii (2019).'¢

V moravskej, resp. brnianskej muzikoldgii sa v stvislosti s hudobnotopografickym
vyskumom postupne kreovala $pecifickd muzikologicka disciplina — hudobnd regio-
nalistika, zamerana na ,,vyskum hudobného diania v presne vymedzenych topogra-
ficko-regionalnych savislostiach®; v tomto kontexte je stanovené aj metodologické vy-
chodisko: ,Vychodiskem je tu hudebné topografické badani, t. j. komplexné studium
hudebniho déni jednotlivych lokalit, vysledkem je pak mj. typologie hudebnich lo-
kalit, k niZ se dospiva komparaci struktur a kapacit hudebniho Zivota jednotlivych
mist v celém historicky sledovatelném rozsahu (lokality sa tfidi podle ulohy, jakou
hrély v jednotlivych epochach; rozlisuji se mista prevazne prijimajici podnety, mis-
ta s ¢aste¢nou produkeni sobéstaénosti a centra vyzarujici podnéty do jinych lokalit;
... (Fuka¢ - Vyslouzil 1997)."7 V stucasnosti ¢eska muzikoldgia zaznamenava zvysené
aktivity pri objasnovani dejin jednotlivych miest, resp. lokalnych a regionalnych dejin
(Aschenbrenner 2011, 2013; Sehnal 2001, 2002);'® spomenme bliz$ie aspon badania
zamerané na moravska hudobnu topografiu raného novoveku, ktoré priniesli nové
poznatky k dejinam hudobného zivota nabozenskych bratstiev na Morave a k analyze
a edicii hudobnych inventdrov — unikdtnych pramenov k dejinam hudobného reper-
todru v kostoloch, mestach, biskupskych rezidenciach (Manas 2008, 2016). V pripade

MUDRA, Darina: Topografia hudby klasicizmu. Tvorba obdobia klasicizmu. In: Pramene sloven-

skej hudby. Bratislava : SNM, 1977, s. 63-74.

15 MUDRA, Darina: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku II. Klasicizmus. Bratislava : OPUS, 1993.

16 MUDRA, Darina: Topografia hudby klasicizmu z pohladu kanonickych vizitdcif, 3 zv. Bratislava :
Veda, vydavatelstvo SAV, 2019.

7 Hudebni regionalistika [heslo]. In: Slovnik ceské hudebni kultury. Eds. Jifi Fuka¢, Jifi Vyslouzil,
Petr Macek. Praha : Editio Supraphon, 1997, s. 329-330.

'8 ASCHENBRENNER, Vit: Hudebné-liturgicky provoz jezuitské koleje v Klatovech v 18. stoleti. Pra-

ha : Zapadoceska univerzita v Plzni; Scriptorium, 2011. ASCHENBRENNER, Vit: Hudebni kul-

tura v Klatovech 17. a 18. stoleti z hlediska hudebni regionalistiky — moznosti a limity vyzkumu.

In: Muzikologické forum, ro¢. 2, 2013, ¢. 2, s. 133-146. SEHNAL, Jifi - VYSLOUZIL, Jifi: Déjiny

hudby na Moravé. (= Vlastivéda moravskd. Zemé a lid, nova fada. Svazek 12). Brno : Muzejni

a vlastivédna spole¢nost v Brné, 2001.
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vyskumu nabozenskych bratstiev ide o analyzu jedného $pecifického hudobného javu
v pocetnych lokalitach, v ktorych sa porovnavaju spolo¢né znaky v celoeurdpskom
kontexte. Autor vyskumu Vladimir Manas dospel hlbkovou analyzou hudobnych a ar-
chivnych prameniov k modernému, nenacionalizovanému hodnoteniu hudobnych ja-
vov v komunite fungovania nabozenskych bratstiev ako sucasti eurépskych kultdrno-
-historickych a ndbozensko-sociologickych dejin."

V stredoeurdpskej muzikologii sa aktudlne otazky hudobnej regionalistiky riesia
viac-menej permanentne, a v to nielen v rovine praktickych heuristickych vyskumov
od 60. rokov minulého storocia (vyskum osobnosti, tvorby, migracia hudby), ale aj
v teoretickej rovine; najprepracovanejsiu klasifikaciu problematiky najdeme u Richar-
da Rybarica, ktory oznacil hudobnohistorickii regionalistiku za bazu, bez ktorej sa neda-
ju budovat velké syntetické koncepty a koncepcie, tiez charakterizoval regionalisticky
vyskum ako ,hlbkové, systematické a monografické skiimanie hudobnej minulosti
Slovenska koncentrované na jednotlivé mestd, oblasti, institicie a osobnosti“* Do-
kladné rozpracovanie takychto teoretickych otdzok v byvalej Ceskoslovenskej socia-
listickej republike napokon zodpovedalo potrebam vtedajsej hudobnej historiografie.
Az po roku 1990 doslo k naplneniu internaciondlneho badania bez obmedzeni a vtedy
sa jasne ukazalo, Ze pre tizemie strednej Eurdpy su metodologické otazky vymedzenia
geografickych hranic vyskumu hudobnych javov omnoho dodlezitejsie nez pre ostatné
uzemia Eurdpy.?! Vyvoj hudby v strednej Eurdpe prebiehal v paralelnych vyvojovych
liniach, v ktorych existovala $pecificka hudobna kultdra v roznych lokalitach, ¢i uz
v hrani¢ne ucelenych regiénoch (Spis, Saris, Sliezsko, Morava), alebo na tizemiach geo-
graficky premenlivych, na ktorych hudobné vztahy zaviseli od administrativnych, in-
Stituciondalnych a inych kontextualnych, dynamicky sa meniacich spolo¢enskych javov.

V stcasnosti st v muzikologii definované pojmy hudobnohistorickd regionalistika
a hudobnohistorickd topografia ako dve vyznamovo samostatné kategdrie. Zastresuje
ich kategéria hudobnej regionalistiky, ktorej cielom je komplexny hudobnohistoricky,
etnomuzikologicky, hudobnosociologicky, hudobnoantropologicky, etc. vyskum hud-
by a hudobnej kultiry v presne vymedzenych geografickych, ekonomickych, adminis-
trativno-spravnych tzemiach roznej velkosti, ktoré st nositelmi hudobnokulturnych
suvztaznosti.?> Takyto vyskum totiz umoznuje nielen modelovat rozne typy hudobno-

1 MANAS, Vladimir: Hudebni aktivity ndboZenskych korporaci na Moravé v raném novovéku.
Brno : [s.n.], 2008. Dostupné na internete: http://is.muni.cz/th/13678/ff_d/. MANAS, Vladimir:
K problematice hudebnich inventari: nékolik doplnujicich poznamek k heslu Katalog Jiftho Fu-
kace ve Slovniku ¢eské hudebni kultury. In: Musicologica Brunensia, ro¢. 51, 2016, ¢. 2, s. 81-94.
Dostupné na internete: https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/136139/1
MusicologicaBrunensia_51-2016-2_9.pdf?sequence=1.

20 RYBARIC, Richard: O niektorych problémoch hudobnohistorickej regionalistiky. Strojopis. Brati-
slava, 1982.

2 Musik Mitteleuropas in der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts (= Historia musicae Europae centralis
1). Ed. Pavol Polak. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; ASCO Art & Science, 1993. Mittel-
europdische Kontexte der Barockmusik (= Historia musicae Europae centralis 2). Ed. Pavol Poldk.
Bratislava : Slowakische Musikunion, Academic Electronic Press, 1997.

2 PETOCZOVA, Janka: Hudobnoregionalisticky vyskum na Slovensku z aspektu historickej muzi-
koldgie. Regional Musicological Research in Slovakia from the Aspect of Historical Musicology.
In: Vedecky casopis o kultiire regionov na Slovensku, ro¢. 2, 2018, ¢. 2, s. 1-62. Dostupné na inter-
nete: http://csr.sk/wp-content/uploads/2019/01/CSR-Volume-2-2018-2.pdf.
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topografickych sieti v geograficky a administrativne premenlivych hudobnokultiirnych
aredloch, ale zaroven poskytuje moznost lepsie identifikovat a charakterizovat systém
vztahov a mechanizmov, ktoré robia dejiny hudby a hudobnej kultury vymedzené-
ho regiénu Specifickymi, resp. jedine¢nymi. Zakladnym vysledkom topografického
vyskumu v dejinach hudby je vytvorenie hudobnotopografickej siete, ktorej jednotlivé
prvky su spojené hudobnymi stvislostami (migracia hudobnikov, presuny hudobnych
pramenov, $irenie hudobného repertodru, univerzitné $tidium v zahranici a ziskava-
nie hudobnych skusenosti, vztahy medzi hudobnymi instituciami, kontexty prenosu
poznatkov pri pracovnych aktivitach hudobnych nastrojarov, hlavne pri vystavbe his-
torickych organov, etc.).

Hudobnotopografické vyskumy Spisa

Dejiny hudby na Spisi trvale pataju pozornost hudobnych historikov. Hlavnym cielom
ich poznania st pramene polyfonickej hudby v mestach ovplyvnenych nemeckou re-
formaciou. Prvy profesionalny hudobny historik, profesor Dobroslav Orel uz v roku
1923 navstivil Spis, kde uskuto¢nil vyskum hudobnych pramenov v Levoci, Poprade
a Kezmarku. Sluzobnu cestu z Bratislavy po Slovensku absolvoval spolu s Antoninom
Hofejsom a detaily z tejto cesty pozname vdaka zachovanej sprave, ktorej ucelom
bolo ,,... zjistiti v archivech farnich, v musejich méstskych a zameckych i na kostelnich
kruchtach rukopisy, staré tisky a literarni dila tykajici se hudby, je skatalogisovati pro
centralni hudebni archiv pfi hudebné védeckém seminafi filosofické fakulty univer-
sity Komenského, piipadné néco z téchto pamatek ziskati pro semindrni knihovnu®.
Okrem spravy z tejto sluzobnej cesty sa zachoval aj dokument z 2. novembra 1923
o vypozicke hudobnohistorickych pramenov z Levoce, v ktorom najdeme zd6vodne-
nie vypozicky: ,,... Die hohe Kultur der ev. Gemeinde unter der Tatra verdient es, dass
auch ihre Musik wissenschaftlich bearbeitet werde.“*

Dobroslav Orel a Antonin Hofej$ navstivili okrem troch spominanych spisskych
miest este Kosice, Zilinu, Liptovsky Mikulas, Ruzomberok a Dolny Kubin. Pozor-
nost obidvoch historikov vsak zaujala predovsetkym Levoca, mesto so zachovanou
unikatnou evanjelickou zbierkou hudobnin, ktorej sucastou su aj vzacne rukopisné
zborniky pisané nemeckou organovou tabulatdrnou notaciou.?* Tieto pramene sa stali
na dlhy cas zakladnym zdrojom poznatkov o hudobnej kultire Spisa v 17. storoci;
z nich predovsetkym dva tabulatirne zborniky, ktoré obsahuju hudbu spisskych skla-
datelov Samuela Marckfelnera (zbornik sign. SK-Le MUS A 5), organistu v Levodi,
a Jana Simréka st. (Johann Schimrack sen.), organistu v Spisskom Podhradi (zbornik

# ,Zprava o studijni cesté prof. Dobroslava Orla o prazdninach 1923 Registratirne stredisko FiF

UK, Bratislava, Personalne oddelenie, Osobny spis Dobroslav Orel, agenda Hudobného semina-
ra FiF UK v Bratislave 1922 - 1925, ¢j. 150, hs 1925.

> D. 0. [Dobroslav Orel]: Slovensko. In: Pazdirkiiv hudebni slovnik naucny I. Cdst vécnd. Ed. Gra-
cian Cernusak. Brno : Nékladem Ol. Pazdirka, 1929, s. 370. Konstantin Hudec: Vyvin hudobnej
kultiiry na Slovensku. Bratislava : Slovenska akadémia vied a umeni, 1949, s. 35, 36. BURLAS,
Ladislav - FISER, Jan - HORE]JS, Antonin (eds.): Hudba na Slovensku v 17. storoéi. Bratislava :
Vydavatelstvo SAV, 1954, kapitola LHOREJS, Antonin: Levo&ské tabulatdrne zborniky*, s. 96-
154.
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sign. SK-Le MUS A 3).2 V tychto zbornikoch su za viacerymi skladbami uvedené aj
datumy odpisov a miesta, kde sa odpisy realizovali; zo spi$skych miest to bola Levo-
¢a, Spisské Podhradie, Lubica a Smolnik. Vsetky tieto lokality sa nasledne dostali do
pozornosti badatelov, rovnako v rovine vyskumu primérnych, ako aj sekundarnych
pramenov. Primdrne hudobné pramene z obdobia raného novoveku sa vsak nezacho-
vali vo vsetkych tychto lokalitach, napriklad v Spisskom Podhradi sa nezachoval ani
vtedajsi farsky kostol (pdvodny stredoveky kostol, v 17. storo¢i evanjelicky), v ktorom
Jan Simrak st. pdsobil. Na zoznam spisskych miest zaujimavych pre hudobnt histo-
riografiu Richard Rybari¢ napokon zaradil ako prominentné mesta Levocu, Lubicu,
Spisské Podhradie, Kezmarok a Spi§ski Novu Ves.? Tieto mesta patria aj v sti¢asnosti
k najviac sledovanym mestam zo Spisa v celoslovenskom kontexte vyskumu starsich
dejin hudby.”

Mimoriadne postavenie regionu Spisa ako samostatnej vyskumnej hudobnotopo-
grafickej jednotky sa ukdzalo aj pri teritoridlnom ¢leneni celoslovenskych vyskumov.
Standardne v nich dominuja tri, resp. $tyri vyskumné hudobnokultirne okruhy, ktoré
poskytuju zaklad na vytvaranie hudobnotopografickych sieti na tizemi sic¢asného Slo-
venska: 1) v star$ich dejinach je to ,,zdpadoslovensky okruh, spissko-vychodoslovensky
okruh a oblast stredoslovenskych banskych miest“ (Rybari¢ 1984),% resp. ,,Bratislava
a zdpadné Slovensko, bohaté stredoslovenské banské mestd, Spis s centrom Levocou (ne-
skor Podolincom) a vychodné Slovensko s Bardejovom, PreSovom a KoSicami® (Kacic
1996);% 2) v klasicizme je to ,zdpadoslovensky, stredoslovensky, spissky a vychodoslo-
vensky okruh“ (Mudra 1993).° V obdobi klasicizmu bol Spi$ ako samostatny hudob-
nokultirny okruh vycleneny na zaklade detailného vyskumu pramenov, ktorych sa
zachovalo z 18. storo¢ia neporovnatelne va¢sie mnozstvo nez z predchadzajuicich sto-
ro¢i. Ukazali to v podstate uz prvé vysledky heuristickych vyskumov, ktoré Darina
Mudra realizovala v 70. rokoch; vtedy roz¢lenila vyskumnu sféru na pét geograficko-
-kultirnych oblasti Slovenska: Bratislava a juhozapadné Slovensko (Trnava, Jur pri
Bratislave, Marianka, Velké Levare, Dolna Krup4, Skalica, Modra, Sastin); Trendin
a okolité mesta (Ilava, Nové Mesto nad Vahom, Pruské, Puchov); stredoslovenské
banské mesta (Banska Stiavnica, Kremnica); Spi$ (Spiskd Kapitula, Podolinec, Kez-
marok, Tubica, Levoca, Spisské Podhradie, Spisskd Novd Ves, Svedlar, Smolnik, etc.);
Kosice a ostatné vychodoslovenské lokality (Roznava, Jasov, Fintice, Gelnica, Presov,
etc.). Uviedla pritom aj dovody jedine¢nosti a svojrdzu hudobnej kultary Spisa, kto-

25 MATUS, Franti$ek (trans. a ed.): Tabulatirny zbornik Samuela Marckfelnera (Vyber) (= Stard
hudba na Slovensku 4). Bratislava : OPUS, 1981. RYBARIC, Richard: Jén Simbracky [sic, NB
Simrak st.] - spissky polyfonik 17. storocia. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 4, 1973, s. 43.

% RYBARIC, Ref. 2, 5. 43.

77 PETOCZOVA, Janka: Polychorickd hudba II, na Spisi v 17. storo¢i. Pre§ov : Frantisek Matus, 1999.
HULKOVA, Marta: Hudobna kulttira v mestach a regionoch v 16. storo¢i na izemi Slovenska. In:
Hudobnohistoricky vyskum na Slovensku zaciatkom 21. storocia II. Ed. Marta Hulkova. Bratislava :
Stimul, 2010, s. 173-199.

% RYBARIC, Ref. 2, kapitola ,,Renesanéné a barokové hudobnokulttrne strediska a okruhy, s. 46.

»  KACIC, Ladislav: Od stredoveku po renesanciu. Barok. In: Dejiny slovenskej hudby od najstarsich
gias po sticasnost. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, ASCO Art et Science
1996, kapitola ,Centrd — okruhy - repertodar, s. 81-84.

% MUDRA, Ref. 15, kapitola ,,Hudobnokulttrne okruhy a strediska, s. 28-39.
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ré vyplynuli z celkového ,,charakteru kulturneho prejavu v 18. storoci, z komplikova-
nych konfesionalnych vztahov a zo spoluzitia Slovakov, Nemcov a Madarov“ (1977).!
V podstate vo vsetkych tychto teritoridlnych deleniach vystupuje Spi§ do popredia
ako jedine¢na vyskumnad lokalita, ¢o je v porovnani so star$imi hudobnohistoricky-
mi pracami pozitivna skuto¢nost; ved v prvych akademickych dejindch hudby (1957)
sa spominali pri prezentovani urbanneho hudobného Zivota v obdobi klasicizmu len
mestd Bratislava, Trnava, Kosice, Kremnica, Tren¢in, Banskd Bystrica, Banské Stiavni-
ca, Krupina, ale ani jedno spisské mesto.*

Hudobna topografia Spisa

Regionalny vyskum dejin hudby a hudobnej kultiry na Spisi z hladiska hudobnej to-
pografie si vyZaduje metodologické roz¢lenenie na dve zakladné linie: 1) vytycenie
hudobnotopografickej siete vnutri jednotlivych lokdlnych sidel (mesto, obec, klastor,
$lachtické sidlo), ¢ize vyskum ich vniitornych hudobnych vztahov; 2) vytycenie hu-
dobnotopografickej siete v geografickych hraniciach historického regiénu Spis (Spisska
stolica), a teda vyskum vonkajsich hudobnych vztahov medzi jednotlivymi sidlami. Na
tomto zaklade je potom mozné pokracovat v odhalovani hudobnych suvislosti v geo-
graficky blizkych, hrani¢nych regiénoch (Saris, Gemer, Liptov, Malopolsko) a tiez v te-
ritoridlne $irSom stredoeurdpskom priestore. Napriek mnohym $tudiam k hudobnym
dejinam Spisa nie je ani v jednej z tychto dvoch linii ukonceny komplexny vyskum.
Isté je, Ze zakladnou skumanou hudobnotopografickou jednotkou v ranom novoveku
je mesto (civitas, oppidum), a Ze pre spi$ské mesta platili vSeobecne uznavané premisy:
1) v kazdom meste pdsobili dve institucie usmernujtce vyvoj umeleckej hudby: kostol
a Skola; 2) mesta zamestnévali profesionalnych hudobnikov - kantor, organista, tru-
bac (resp. inStrumentalista); 3) k prvoradym vyznamnym hudobnym centram patri-
li mesta s narodnostne zmiesanym (prevazne slovensko-nemeckym) obyvatelstvom
a tie, ktoré sa pripojili k Lutherovmu reforma¢nému hnutiu; z nich najdélezitejsia ulo-
ha pripadla bohatym a kultdrne aktivhym slobodnym kralovskym mestam.*

Pre Spi$ to plati nielen pri vyskume hudby obdobia renesancie, ale aj celého rané-
ho novoveku, resp. aZ do obdobia neskorého klasicizmu. V dejinach hudby na tzemi
historickych regiénov suc¢asného vychodného Slovenska totiz nedominovali kralovské
dvory, palace kniezat a exkluzivne katedraly. Hudobn4 kulttra sa tu rozvijala predo-
vietkym v intencidch mestskych sidel. Prvy krok k vyskumu hudby na Spisi mozeme
zacielit na sedem miest — Gelnica, Kezmarok, Levoca, Spisska Nova Ves, Spisska So-
bota, Spisské Vlachy a Stara Lubovna; tieto boli oznacené vSeobecnymi historikmi
ako Zivotaschopné, rozvijajice sa mestské sidla uz v stredoveku.** Pravdaze, na roz-

3 MUDRA, Ref. 14, s. 68.

Dejiny slovenskej hudby. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1957, kapitola: HRUSOVSKY, Ivan:

»Klasicistickd hudba na prelome 18. a 19. storocia® s. 157-216.

% RYBARIC, Ref. 2, 5. 39-45.

*  Lexikén stredovekych miest na Slovensku, Ref. 8. Vychodisko k charakteristike kazdého mesta
tvori o. 1. aj jeho poloha, prirodné podmienky, mestské privilégid, mestské pravo, stavebny vyvoj
a topografia mesta (formovanie mestského jadra a predmesti, charakter zastavby, opevnenie, ar-
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voj kultury poskytovali najviac financii tie najbohatsie — dve slobodné kralovské mestd
Levoca (Leutschau) a Kezmarok (Kesmark). Ony reprezentovali tento regién ako
symboly rozvoja architektdry, vytvarného i hudobného umenia na Spisi, a napokon
- v sucasnosti ich povaZujeme za najlepsie preskimané mesta, predovsetkym vdaka
zachovanym hudobnym pramenom. Levoca je dlhodobo v centre pozornosti vdaka
zbierke hudobnin v evanjelickom kostole a tiez vdaka osobnosti Samuela Marckfelnera
(1621 - 1674), jedného z najznamejsich levocskych organistov.”> Kezmarok sa dostal
do centra pozornosti neskor v suvislosti s objavom hudby Thomasa Goslera v tabu-
latdrnom zborniku sign. SK-Le MUS A 3 (olim 13992). Thomas Gosler (Goslerus de
Zeger; ? — po 1646) neposobil vo funkcii mestského hudobnika, pracoval v Kezmarku
v rokoch 1625 — 1646 ako notar a bol aj $kolskym inspektorom. Jeho osudy su zauji-
mavé z hladiska migracie — pochadzal z mesta Flensburg (dnes SRN, na hranici s Dan-
skom) a na Spi$ prisiel ako exulant cez Sliezsko a Moravu.* Popri Levoci a Kezmarku
sa pozornosti zo strany hudobnych historikov dostava aktualne aj mestu Spisska Nova
Ves (Neudorf, Igld), kde posobil v rokoch 1625 - 1628 ako rektor mestskej latinske;j
$koly Juraj (Georg) Wirsinger, hudobny skladatel, ktorého tvorba sa zachovala tiez
v tabulatirnom zborniku sign. MUS A 3.7 Spi§ské Podhradie (Kirchdrauf, Warallia)
ako miesto posobenia Jéna Simraka st. (2 - 1657) je po rokoch pre hudobnt historio-
grafiu opdtovne zaujimavé, kedze najnovsie genealogické badania poukazali na tzke
hudobné kontakty medzi tymto mestom a sliezskou metropolou Vroclav, kde pdsobil
v Kostole sv. Alzbety ako organista hudobny skladatel Jan Simrak ml. (roky posobenia
cca 1675 - 1692).%®

Ako je to vSak s ostatnymi mestami a mesteckami Spisa? Mnohé archivne infor-
macie poukazuju na to, Ze aj v nich prebiehal zaujimavy hudobny Zivot. Vieme, Ze
Samuel Marckfelner, ktory sa narodil v Kosiciach, posobil pred prichodom do Levoce
jeden rok v Spisskych Vlachoch (Wallendorf). Hudba Jana Simraka st. musela byt
dobre znama nielen na Spisi, kde posobil, ale predvadzala sa aj v dalsich evanjelickych
kantoratoch v Eurépe - v Sarisi (Bardejov/Bartfeld/Bértfa, Presov/Eperies), v stredo-
slovenskych banskych mestach (Hauerland), v Transylvanii (Sibin/Sibiu/Hermann-
stadt) a tieZ vo Vroclave (Wroclaw/Breslau, Kostol sv. Marie Magdalény). V pripade
Juraja Wirsingera je za jeho menom uvedené skratkou Carpon., ¢ize miesto pdsobenia
Krupina (Carpona) na strednom Slovensku. Podobne bola desifracia topografickych
skratiek dolezita aj pri identifikacii kezmarského skladatela a notara Thomasa Goslera;

chitektonické a umelecké pamiatky), tiez demograficky, etnicky, hospodarsky a kultarny vyvoj
mesta.

% MATUS, Frantidek: Samuel Marckfelner. Prispevok k poznaniu Zivota a diela levo¢ského orga-
nistu, hudobného skladatela a senatora. In: ZIFCAK, Franti$ek (ed.): Z minulosti Spisa IX-X.
Levoca : Spissky dejepisny spolok, 2002, s. 137-149. PETOCZOVA, Janka: Samuel Marckfelner
bin ich genandt. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 2 (28), 2011, ¢. 1, s. 108-120.

% PETOCZOVA, Janka: Tom4$ Gosler — nezndmy spissky skladatel 17. storocia. In: Slovenskd
hudba 21, 1995, ¢. 2, s. 228-262.

¥ PETOCZOVA-MATUSOVA, Janka (trans. a ed.): Georg Wirsinger / Juraj Wirsinger. Missa a 6.
Tulerunt Dominum meum. 1640 (= Musica Scepusii Veteris IX/1). Bratislava : Ustav hudobnej
vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Siizvuk, 2015.

% PETOCZOVA, Janka: Simrék versus Simbracky. Mythen und Realitit in der slowakischen Mu-
sikhistoriographie. In: Hudebni véda, ro¢. 52, 2015, ¢. 3-4, s. 273-316.
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skratky totiz oznacuja jeho povod aj povolanie — Flentsb. Holsat. Not: Caismar:, do-
sved¢uju teda, Ze pdsobil ako notar, a Ze sa narodil vo Flensburgu v regione Slezvicko-
-Holstajnsko (Schleswig-Holstein, od 19. storocia spolkova krajina Nemeckého cisar-
stva). V domacich rukopisnych pramenoch sa skratky pouzili zvyc¢ajne na oznacovanie
velmi znamych, blizkych lokalit — napriklad v tabulatirnych zbornikoch najdeme za
menom Jana Simréka st. skratky ,,0. W.“ alebo ,,0: Vara:* v ktorych sa ,,skryva“ ozna-
Cenie pracovného postavenia — organista — a miesta pdsobenia — SpiSské Podhradie
(Kirchdrauf, Warallia).

Topografické skratky nie je vzdy jednoduché desifrovat, najma ked sa tykaja vzdia-
lenejsich a menej znamych lokalit — napriklad levo¢sky organista Jan (Johann) Plotz,
predchodca Samuela Marckfelnera, pripisal ku svojmu menu na pridosti tla¢eného
spevnika Johanna Vogela Psalmen Davids (1638) zachovaného v historickej kniznici
Evanjelického a. v. cirkevného zboru v Levoci (sign. 369) aj skratku ,,B §* - ,, Johannes
Plotz B S Anno 1645 Ad. 10. Sept: | Zu Leutsch p. T. Organista“. Z levo¢skych archiv-
nych dokumentov vieme, Ze Jan Plotz bol organistom vo farskom kostole v rokoch
1641 - 1648. Sucasne sa vSak v polskych hudobnych pramenoch zachovala informa-
cia o jeho posobeni v sliezskom meste Breh (hist. Brieg, Brzeg PL), ktora je uvedena
v rukopisnom tabulatirnom zborniku sign. Ms. mus. 40056 (PL-K]J) - “Johannes Plotz
Vom Brieg | Caspar Plo(tz) organist | zu brieg in der PfarHer | Kirch”* To potvrdzuje
hypotézu, Ze pismena v skratke ,,B S v spevniku Psalmen Davids za menom organistu
Jana Plotza oznacuju jeho sliezsky povod Bregensis Silesius.

Ukazuje sa teda, ze toponymd patria ku kli¢ovym slovam pri vyhodnocovani hu-
dobnych pramenov. Umoznuju identifikaciu hudobnikov a podnecuju $ir$i nadregio-
nalny a transregionalny vyskum. Z hladiska predmetu badania si vyZaduje hudobnoto-
pograficky vyskum SpiSa zameranie sa na nasledujuce aktivity: I. vyskum zachovanych
hudobnych pramenov, II. vyskum zachovanych historickych hudobnych nastrojov, III.
vyskum zachovanych kronik, dobovych tla¢i a historickych opisov Spisa, IV. vyskum
archivnych pramenov obsahujucich sekundéarne informacie o hudobnom Zivote, V. vy-
skum zachovanych historickych map.

Ad I. Hudobné pramene

Zakladnu topograficku siet spi$skych miest tvoria lokality, v ktorych sa zachovali naj-
star§ie hudobné pramene zo 16. a 17. storocia:
Levoca (Leutschau): Levocska evanjelicka zbierka hudobnin (SK-Le, MUS A);*

¥ KOCH, Klaus-Peter: Das Claviertabulaturbuch von Caspar und Johannes Plotz. Bemerkungen
zu Samuel Scheidt anhand der wieder aufgefundenen Handschrift Mus. ms. 40056 der ehema-
ligen Preuflischen Staatsbibliothek Berlin. In: Beitrdge zur musikalischen Quellenforschung. Pro-
tokollband Nr. 2 der Kolloquien im Rahmen der Kostritzer Schiitz-Tage 1988-1990. Bad Kostritz :
Forschungs- und Gedenkstitte Heinrich-Schiitz-Haus Bad Kostritz, 1991, s. 229-243.

MATUS, FrantiSek: Stipis hudobnin v kniznici Evanjelickej cirkvi a. v. v Levo¢i. 1. Historicky hu-
dobny fond (16. - 17. storocie); 2. Prehladny siipis dalSich hudobnin (18. - 20. storocie). Stro-
jopis. Levoca; PreSov : UPJS v Presove, 1974. HULKOVA, Marta: Levodskd zbierka hudobnin.
(2 zv.) Diss. Bratislava : FFUK, 1985, strojopis. PETOCZOVA, Janka: Prispevok k aktualnym
vyskumom hudobnych pramenov od 18. storoc¢ia (MUS B) v Levocskej evanjelickej zbierke hu-
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Kezmarok (Kesmark): U¢ebnice hudby Leonarda Stockela De Musica I a De Musica 11
(SK-KE, N 139, olim S 38956);"

Lubica (Leibitz): Lubicky spevnik (SK-BRnm MUS XVIII 652), Kruczayho spevnik (Lu-
bica, dnes nezvestny, fotokopia SK-BRsav);*

Velka (Felka, dnes mestska ¢ast Popradu): Gebeth nach der Summa Der Sonntag-Evan-
gelien | M. Radaschinus, ad quem 1566;* Himmlischer Engel-Schall oder Gesang-
buch Mikuladsa Simonidesa (Nicolaus Simonides 1685).*

V epoche neskorého baroka az klasicizmu dokdzeme identifikovat ir$iu topogra-
ficku siet spi$skych miest vdaka zachovanym zbierkam hudobnin (resp. jednotlivym
hudobnindm), ktoré boli zvycajne lokalizované na chéroch kostolov. Samotna ich pri-
tomnost neraz implicitne informuje o nadvéznosti na kvalitni hudobnu kultiru v da-
nej lokalite uz v predchadzajiicom storoci:

Gelnica (Golnitz): Zbierka hudobnin rimskokatolickeho farského kostola (Gelnica,
Archiv Rimskokatolickeho farského kostola, sine sign.);

Kezmarok (Kesmark): Zbierka hudobnin rimskokatolickeho farského kostola (SK-
-BRnm MUS IX); Zbierka hudobnin v Lycealnej kniznici v Kezmarku (SK-KE);
Levoca (Leutschau): Zbierka hudobnin rimskokatolickeho farského kostola (SK-L),

Levoc¢ska evanjelicka zbierka hudobnin (SK-Le, MUS B);*

Lubica (Leibitz): Zbierka hudobnin rimskokatolickeho farského kostola (SK-BRnm
MUS X);

Podolinec (Pudlein): Zbierka hudobnin piaristického klastora z Podolinca (SK-MO,
olim SK-J);*

Spisska Bela (Zipser Bela): Kirchen Gesangbuch | Beela (1753, SK-Le);

dobnin. In: Malé osobnosti velkych dejin — velké osobnosti malych dejin V. Prispevky k hudobnej
regionalistike. Ed. Edita Bugalova. Bratislava : SHS; SNM-Hudobné muzeum, 2019, s. 108-118.
4 MATUS, Franti$ek: De Musica Leonardi Stockelii. In: Slovenskd hudba, rol. 17, 1991, &. 4, s. 360-
416. MATUS, Frantisek: Prispevok k poznaniu vyvinu hudobnoteoretického myslenia na Spisi
v 16. storoci. In: Musicologica Slovaca et Europaea, roc. 19, 1994, s. 35-40.
2 HULKOVA, Marta: Lubicky spevnik. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 12, 1988, s. 11-134. RUSCIN,
Peter: Repertodr Kruczayho spevnika v stredoeurépskom kontexte. In: Stylotvorné prvky vo vo-
kdlnej a instrumentdlnej hudbe 16. - 18. storocia. Presov : Suzvuk, 2002, s. 63-79. HULKOVA,
Marta: Evangelische handschriftliche Gesangbiicher aus der Spi$ (Zips) von der Wende des 17.
und 18. Jahrhundert. In: Die Gegenreformation und Barock in Mitteleuropa in der Slowakei. Ed.
Ladislav Kacic. Bratislava : Slavisticky kabinet SAV, 2000, s. 239-250.
Michal Radasin (Michael Radaschinus Liburnus, ca. 1510 - 1566) — prvy evanjelicky farar v Bar-
dejove, od r. 1544. PETOCZOVA, Janka: Hudba ako kultiirny fenomén v dejindch Spisa. Rany novo-
vek. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk, 2014, s. 17.
#  RUSCIN, Peter: Die Kirchenlieder aus dem handschriftlichen Gesangbuch Himmlischer Engel-
-Schall (1685) von Nicolaus Simonides. In: The Musical Sources of Spis/Zips and Central Europe.
Ed. Janka Petéczovd. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2018, s. 60-95.
45 PETOCZOVA, Janka: Musical Sources of the Levoc¢a/Leutschau Lutheran Musical Collection
from the Era of Dittersdorf, Haydn and Beethoven: Secular Music. In: Musical Analysis: Historia
- Theoria - Praxis. Volume V. Eds. Anna Granat-Janki et al. Wroctaw : The Karol Lipiniski Acade-
my of Music in Wroctaw, 2019, s. 143-168.
¥ SMOLAREK, Dariusz: Katalog tematyczny muzykaliéw z klasztoru Pijarow w Podoliticu. Thema-
tischer Katalog fiir Musikalien aus dem Piaristen-Kloster in Pudlein. Lublin : Wydawnictvo KUL,
2009.
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Spisska Kapitula (Zipser Kapitul): Zbierka hudobnin katedralneho kostola (Kniznica
Spisskej Kapituly);

Spisska Nova Ves (Neudorf, Igld): Zbierka hudobnin rimskokatolickeho farského kos-
tola (Spisska Nova Ves, Chér rimskokatolickeho farského kostola, torzo, sine sign.);

Spisské Podhradie (Kirchdrauf, Warallia): Zbierka hudobnin rimskokatolickeho far-
ského kostola (SK-BRnm MUS XI);

Smolnicka Huta (Schmolnitzhiitte): Zbierka hudobnin rimskokatolickeho farského
kostola (Smolnicka Huta, Choér rimskokatolickeho farského kostola, sign. H 1-112),
Spevnik zo Smolnickej Huty (SK-BRnm MUS I 354);

Smolnik (Schmolnitz): Zbierka hudobnin rimskokatolickeho farského kostola (SK-
-BRnm MUS XXIII);*

Svedlar (Schwedler): Zbierka hudobnin rimskokatolickeho farského kostola (SK-
-BRnm MUS XX).*8

Pri vytvarani hudobnotopografickej siete spisskych miest musime brat do tvahy
aj lokality, na ktoré odkazuju toponyma zapisané v rukopisnych pramenoch savisia-
cich s dejinami hudby na Spisi:

1) toponyma moézu odkazovat na pramen, ktory sa zachoval in situ, ¢im potvrdzu-
ju predvadzanie hudobného repertodru v danej lokalite, napriklad poznamka
Leitschau v levo¢skom rukopisnom hlasovom zosite partu Altus secundi chori na
vnutornej ¢asti obalu (SK-Le MUS A 55, olim 13996) poukazuje na predvadzanie
polychorickej hudby v Levodi. V tomto pripade potvrdzuje afilidciu k Spisu aj pou-
zity papier vyrobeny v Spi$skej Teplici v roku 1648.* Za velmi vzacne sa povazuju
toponymad, ktoré umoznuju identifikovat migraciu hudobnika Zijuceho na Spisi na
zaklade zapisov inych miest jeho posobenia. Prikladom mdzu byt autografné za-
pisy Samuela Marckfelnera v levo¢skom tabulatirnom zborniku sign. MUS A 5,
olim 13994); poukazuju jednak na hudbu predvadzanu v mieste jeho pdsobenia
a zachovanu in situ — Levoca (zépis Leiitzsch, f. 9), jednak na hudbu predvadzanu
na miestach jeho peregrindcii v Sedmohradsku (zapisy Gemacht ihm Jahr 1.6.4.8.
den 20 Sontag Trinit. Von Sa: Mar: zu Schossburg ihn Siebenbiirgen, f. 277 wie man
zu Krohn in Siebebiirgen pflegt zu siingen, f. 77", Anno Domini 1643 Corona, f. 1427);
ide o mesta dnesného Rumunska Brasov a Sighisoara (Brasov/Kronstadt/Corona;
Sighisoara/Schaflburg/Schossburg), v ktorych Marckfelner posobil pred pricho-
dom do Levoce medzi rokmi 1643 a 1648;

4 BURGROVA, Katarina: Zachrana a zachovanie hudobnokulturneho dedi¢stva Smolnika a Smol-
nickej Huty na vychodnom Slovensku ako jedna z vyznamnych hudobnych aktivit Presovského
hudobného spolku Stzvuk. In: Stizvuk 1. Aktivity ¢lenov Presovského hudobného spolku Stizvuk
v rokoch 2001 - 2002. Ed. Frantidek Matus. Presov : Suzvuk, 2003, s. 31-35. BURGROVA, Kata-
rina: Hudobnohistorické pramene zo Smolnickej Huty. Anonymné hudobna tvorba a jej identi-
fikécia. In: Ad honorem Richard Rybari¢. Ed. Janka PetSczovd. Bratislava : Ustav hudobnej vedy
SAV, 2011, s. 85-95.

4 Uvedené zbierky hudobnin s afilidciou SK-BRnm pozri: KALINAYOVA-BARTOVA, Ref. 5. DAS
LEHOTSKA, Ref. 5.

% HULKOVA, Marta: Rukopisné hlasové zosity Levo&skej zbierky hudobnin (17. storoéie). In: Slo-
venskd hudba, ro¢. 21, 1995, ¢&. 2, s. 210.
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2)

toponyma modzu odkazovat na pramen, ktory sa nezachoval in situ, ale migroval
v ramci regionu, napriklad v Levodskej evanjelickej zbierke hudobnin sa zachoval
spevnik Kirchen Gesangbuch | Beela | Anno Christi 1753, ktory vznikol pre potreby
Spisskej Belej, a ktory podla zépisu na titulnom liste vyhotovil Thomas Dreypfen-
nig. Titulny list teda poskytuje informaciu, Ze Dreypfennig bol v roku 1753 kanto-
rom evanjelickej cirkvi v Spisskej Belej. Vieme o nom tiez, ze od 1777 bol rekto-
rom tamojsej evanjelickej $koly.* Je zaujimavé patrat po migracii tohto pramena
do Levoce. Pri komparacii dejin obidvoch cirkevnych zborov zistujeme, Ze jeden
z levocskych evanjelickych fararov - Johann Weif8 (Weisz) pdsobil v rokoch 1754
az 1760 pred prichodom do Levoce v Spisskej Belej.” Pravdepodobne prave on
mohol iniciovat vznik spevnika na predchadzajicom pdsobisku a po prestahovani
sa do Levoce (1760) si ho mohol zobrat na svoje nové pdsobisko. Tato tivaha ostéva
vSak v rovine hypotézy dovtedy, kym ju dokazeme potvrdit hodnovernymi idajmi
Z pramenov;

toponyma mozu odkazovat na pramen, ktory pouzivali viaceri [udia a vo viacerych
lokalitach, pri spi$skych hudobninach ide zvy¢ajne o stredoeurépsky hudobnokul-
turny priestor. Typické je to pre konvolaty obsahujuce viaceré jednotky, napriklad
Konvoliit sign. N 139 (olim S 38956) z druhej polovice 16. storocia, ktory sa nacha-
dza v Lycealnej kniznici v Kezmarku, obsahuje 21 rukopisnych a tlacenych jedno-
tiek, medzi nimi tri rukopisné u¢ebnice hudby a matematiky od Leonarda Stockela
(1510 - 1560) — Arithmetica, De Musica I a De Musica 11, a tiez Stockelove dalSie
uvahy o hudbe, napriklad Argumenta de Musica canenda et discenda [Argumenty
o potrebe spievat a ucit sa hudbu] a Quare decreverim redire ad Musicam [Preco
som sa rozhodol vratit k hudbe]. Vieme, ze odpisy Stockelovych ucebnic vyhoto-
vil v roku 1567 rektor $koly v Spisskej Belej Jan (Johannes) Fabri, ktory Zil (resp.
$tudoval) predtym v Zhorelci (Gorlitz/Zgorzelec, Sliezsko, dnes mesto rozdelené
hranicou medzi Nemeckom a Polskom), ¢o je uvedené na vnutornej strane obalu
konvolutu. Na tej istej strane sa v marginalnej poznamke — Johannes Scholtz hunc
possidet Libellum — nachadza aj meno dalsieho identifikovaného vlastnika Jana
Scholtza (Johannes, ? - 1593). Scholtz bol v poradi druhym evanjelickym fardrom
v Spisskej Belej. Prvym bol zndamy zakladatel a Siritel reformadcie na Spisi Vavrinec
Serpilius Quendel (Laurentius Serplius Quendelius, ? — 1572). Scholtz prisiel do
Spisskej Belej v roku 1559 po predchadzajicom pdsobeni vo Vrbove a v Cubov-
ni. Quendel odisiel v tomto roku zo Spisskej Belej na post fardra do Levoce, ne-
skor posobil v Lubici a zomrel v Spisskej Sobote. Jednotlivé rukopisné a tlacené
jednotky Konvolit sign. N 139 mali teda dostatok ,,moznosti“ migrovat spolu so
svojimi roznymi majitefmi. Hlavné vlastnictvo pramena je vSak mozné pripisat
Janovi Fabrimu, ktorého posesorsky zaznam je aj na pridosti — Iohannes fabri po-
ssidet. Fabriho rukopisné odpisy Stockelovych traktatov st vynimo¢né tym, Ze na

50

51

Cinnost $koly v Spigskej Belej bola v r. 1777 obnovena po vyse sto rokoch obdobia rekatoliza-
cie, pocas ktorej bola jej existencia zakizanid. MALOVCOVA, Bozena: Skolstvo v Spisskej Belej
do roku 1918. Evanjelické $kolstvo. In: Spisskd Beld. Ed. Zuzana Kollarova. Presov : Universum,
2006, s. 143.

Bozena MALOVCOVA: Ndbozenské pomery do roku 1918. Evanjelickd cirkev a. v. In: Spisskd
Beld. Ed. Zuzana Kollarova. Pre$ov : Universum, 2006, s. 125.
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4)

zaklade topografickych tdajov v nich dokazeme datovat cestu tohto mladého
vzdelanca zo zahranicia na Spis; zaciatkom roka 1566 bol este v Zhorelci (ja-
nuar, februdr) a v roku 1567 uz zhotovoval odpisy Stockelovych uéebnic v Spisskej
Belej. Z dalsich jednotiek, ktoré st sucastou Konvolitu sign. N 139, si Jan Fabri
mohol zo Zhorelca priniest aj dve tlace vydané v tomto meste v roku 1566 Inicia
Doctrinae Arithmeticae olim a Glareano Tradita Henricha Loritiho Glareana (1488
- 1563) a De Civilitate Morvm pverilium libellvs Desideria Erasma Rotterdamského
(1467 - 1536). Nie je vylucené, Ze aj ostatné tlace v konvolate mohli tvorit jeho
$tudijnu, a teda aj buducu pedagogicku (resp. teologicku) vybavu, ktora ziskal
v Sliezsku — Arithmeticae Practicae Methodus Facilis Rainera Gemma (Wittenberg
1561), Musica Nicolai Listenii Mikulasa Listenia (Wittenberg 1552), Compendiolvm
Muysicae Pro Incipientibvs Henricha Fabera (Frankfurt nad Odrou 1548), Brevissima
Rudimenta Musicae pro Incipientibus (s. L, s. d., s. n.) Mikulasa Listenia a Trost der
Eltern wenn ire Kinder kranck werden vnd im HERRN entschlaffen Georga Wal-
chera (Wittenberg 1559).%2 Navyse, v Zhorelci Jan Fabri este aj odpisal Listeniovu
ucebnicu hudby, je teda zrejmé, Ze tam mal moZnost zoznamit sa v praxi s vyuco-
vanim hudby, s hudobnym repertoarom, aj s reformou tamojsieho rektora skoly
Petra Vincentia (1519 - 1581), ktora predpokladala existenciu dvoch spevackych
zborov: jeden, zloZeny z chudobnych ziakov, sprevadzal liturgiu choralnou hud-
bou, druhy — Chorus symphoniacus — sa zucastiioval na predvadzani umeleckej fi-
guralnej hudby pre bohosluzby. Tieto skisenosti potom mohol Fabri aplikovat vo
vlastnej praxi na Spisi. Konvoliit sign. N 139 sa neskor pouzival nielen v Spisskej
Belej, resp. v Kezmarku, ale napriklad aj v $kole v Levoci, o com sved¢i poznamka
Letitsch 1578 zapisand za rukopisnou statou ,,Amor Docet Musicam®. Ide tu o kratke
vysvetlenie svetskej témy spojenia in$pirativnej sily hudby a poézie - ,Laska uci
spievat®, resp. ,Laska u¢i muzicirovat“> Tato téma bola v dejinach znama napri-
klad aj z vyobrazenia amorka (Cupida) drziaceho lutnu na embléme s distichonom
zroku 1611 Gabriela Rollenhagena (1583 - 1618);*

toponyma mozu oznacovat miesta odpisu hudby, ¢o je uz spomenuty pripad odpi-
sovania skladieb do tabulatdrnych zbornikov, ktoré vznikli postupnym priradova-
nim jednotlivych papierovych harkov do vac¢sieho celku; najpocetnejsie st uvedené
miesta odpisu hudby Jdna Simréka st. v levoéskom zborniku sign. MUS A 3 - Tu-
bica, Spisské Podhradie, Smolnik, Banska Stiavnica (Schemnitz) a Nitrianske
Pravno (Teutoprona, Deutschproben). Toponymé nédjdeme v tomto zborniku aj pri
inych dielach, napriklad za $esthlasnou polyfonickou skladbou Thomasa Goslera
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PETOCZOVA, Janka: Leonard Stdckel a hudba. In: Leonard Stickel a reformdcia v strednej Euré-
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Du hast mir das Herz genommen sa nachadza poznamka, ze bola odpisana 23. juna
1642 v Lubici (Leibicii Ispa Vigilia Joh. Bapt.) (sign. MUS A 3, f. 153);

toponyma st zaujimavé aj z inych hladisk, vo vtedajsej dobe boli totiz jednym zo
spdsobov (seba)identifikacie a vzdelanci si ich uvaddzali za menom vo forme roz-
nych skratiek, pricom mohlo ist o lokalitu pévodu, miesto posobenia alebo geo-
graficky $irsie Gizemie; napriklad kezmarsky rektor skoly Déavid (David) Praetorius
(1577 - 1654) sa podpisal pod svoju latinska baseit Non nex, non {we, non Styx,
non mundus et ulla Vis, non sejunget nos ab amore DEi [Ani smrt, ani Zivot, ani
podsvetna rieka Styx, ani svet, ani nijaka sila nas neodlici od Bozej lasky] skratkou
»M. D. Praet. | alaus Zipser®, ¢ize ,tunajsi Spisiak” (sign. MUS A 3, f. 275") (Obr.
1). Basen sa nachadza pod notovym zapisom v strede dvojzborovej skladby Tho-
masa Goslera Ist Gott fiir uns, wer mag wider uns sein? na volnom mieste papiero-
vych harkov a je dokazom, Ze bola napisana priamo ,,na mieru®; je totiz venovana
skladatelovi, ospevuje jeho hudbu a pozitivne hodnoti jeho rozhodnutie zhudobnit
biblické myslienky z listu apostola Pavla Rimskym.* Této symbidza basne a zapisu
hudobného diela vobec nie je v tabulatirnych rukopisoch beznym javom. V tom-
to pripade ide o vzacne dobové svedectvo situacie v evanjelickom mestskom kan-
torate v Kezmarku, v ktorej rektor mestskej $koly David Praetorius rovnako ako
mestsky notar Thomas Gosler disponovali kvalitnym hudobnym vzdelanim; obaja
zili a pracovali v priatelskej atmosfére v kruhu viacerych evanjelickych vzdelan-
cov. Praetorius bol nielen dlhoro¢nym ucitelom (od roku 1608), ale aj mimoriadne
vazenou osobnostou.”® Jeho ziakom bol vynikajtci matematik a polyhistor David
(David) Frolich (1595 - 1648), prave ten, ktory upozornil v roku 1639 vo svojej
tla¢i Medulla geographiae practice [Jadro praktického zemepisu] na existenciu hu-
dobnej spolo¢nosti Collegium Musicum v Spi$skej Novej Vsi.*’

Ad II. Historické hudobné nastroje, organy

Druhy typ hudobnotopografickej siete spisskych miest tvoria tie lokality, v ktorych
vieme sledovat historické hudobné nastroje, najéastejsie organy, bud ako kompletné
nastroje, alebo aspon ¢iasto¢ne zachované na chéroch kostoloch. Pri ich vyskume je
zékladnou ,,studnicou® poznatkov publikicia Otmara Gergelyiho a Karola Wurma
Historické organy na Slovensku (1982), v ktorej su zdokumentované organy v kostoloch
na Spisi; rozdelené st chronologicky, podla ich genézy vo vyvine hudobnych §tylov:
1) Z konca renesancie a z obdobia raného baroka sa na Slovensku zachovalo trinast
organov, z nich osem sa nachadza na Spisi, v mestdch Levoca (2 organy), Kezmarok,
Spisska Bela, Spisska Stara Ves, Huncovce (okres Kezmarok), Spi§ska Sobota (dnes
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PETOCZOVA, Ref. 43, 5. 180-182.
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mestska ¢ast Popradu), Zakovce (okres Kezmarok);® 2) Z obdobia vrcholného baroka
sa na Slovensku zachovalo dvadsatjeden organov, z nich tri sa nachddzaju na Spisi
v mestach: Levoca, Kezmarok, IliaSovce (okres Spisska Nova Ves);*® 3) Z obdobia ne-
skorého baroka a klasicizmu sa na Slovensku zachovalo dvadsatdevit organov, z nich
$tyri sa nachadzajti na Spisi v mestach: Svedlar (okres Gelnica), Stdla (okres Poprad),
Gelnica, Hrabusice (okres Spisskd Nova Ves). K nim moézeme este pripocitat organ
v Matejovciach (dnes mestska cast Popradu) vybudovany zaciatkom 19. storocia.®
Spolu je to teda trinast historickych miest na Spisi, v ktorych sa zachovali originalne
organy, pricom je potrebné podciarknut, Ze v pripade najstarsich nastrojov — organov
z obdobia raného novoveku - je region SpiSa z celoslovenského hladiska regiéonom
s najva¢sim mnozstvom takychto zachovanych néstrojov.!

Kazdy z tychto nastrojov je potrebné posudzovat samostatne, pretoze aj organy
mohli ,,migrovat®; ich detailny vyskum teda moze priniest nové poznatky aj k inym lo-
kalitam, nez v ktorych sa nachadzajt v si¢asnosti. Napriklad v Huncovciach sa nacha-
dza organ s povodnou drevenou skrifiou (nastroj bol renovovany a doplneny novymi
pistalami v 20. storo¢i), na ktorej sa nasiel napis ,,Samuel Stascovius A D 1653%; tento
organar (rezbar) nie je identifikovany, vieme len, Ze podla farskej kroniky bol organ
kapeny zo Spisskej Novej Vsi v roku 1792. Navyse, presne taka istd organova skrina
sa nachadza v rimskokatolickom kostole vo Velkej (dnes mestska ¢ast Popradu).® Vy-
skum ndstrojov a nastrojarov musi teda zahfnat detailné badanie v celej vytypovane;
lokalite, v tomto pripade na celom Spisi.

Napokon samotny vyskum nastrojarov - stavitelov organov — poskytuje $iroku
$kalu moznosti sledovat hudobnotopografické kontexty; spomenme aspon organarov
zijucich v 18. storoéi v Levoc¢i. Levodsky organdr Jan Antel (Johann Antl), ktorého
evidujeme v meste od 26. novembra 1708, ked sa stal levo¢skym mestanom, opravoval
napriklad v uvedenom roku aj organ v Bardejove.® Dali chyrny organdr Vavrinec Caj-
kovsky (Laurentius Czeukowsky, Lorenz Cseikovsky 1677 — 1749), kremnicky rodak,
ktory v Levodi ziskal mestské pravo v roku 1714, staval organy v Kezmarku, Velkom
Slavkove a v Soprone.** V tom obdobi bola Levoca centrom hudobného néstrojarstva
v Spisskej stolici. Niektori nastrojari boli evidovani ako riadni levo¢ski mestania, ini

*#  GERGELYI, Otmar - WURM, Karol: Historické organy na Slovensku. Bratislava : OPUS, 1982,
kapitola ,,Dozvuky renesancie a rany barok® s. 86.

¥ GERGELYI - WURM, Ref. 58, kapitola ,.Vrcholny barok*, s. 87-149.

%  GERGELYI - WURM, Ref. 58, kapitola ,,Neskory barok a klasicizmus s. 151-270.

' Z novsej literatury k dejinam organov pozri: KLINDA, Ferdinand: Organ v kultiire dvoch tisicro-
¢i. Bratislava : Hudobné centrum, 2000. MAYER, Marian Alojz: Dejiny organa na Slovensku od
najstarsich cias po siicasnost. Bratislava : Divis-Slovakia s.r.o., 2009. Projekt Organy a organdri na
Slovensku 1651 - 2006 autorov Mareka Cepka a Mariana Alojza Mayera [DVD], (Bratislava : Hu-
dobné centrum, 2012), zahfna opis organov v hraniciach su¢asného administrativneho ¢lenenia
Slovenska, a to v 6smich krajoch (Banskobystricky, Bratislavsky, Kosicky, Nitriansky, Presovsky,
Tren¢iansky, Trnavsky, Zilinsky). Dostupné na internete: http://organy.hc.sk/web/index.php.

¢ GERGELYI - WURM, Ref. 58, kapitola ,,Vrcholny barok®, s. 55.

63 Statny archiv v Pregove, Specializované pracovisko Spissky archiv v Levoci (dalej: Spissky archiv
v Levoci), Magistrat mesta Levo¢a (MML), XX1/15, Acta et Fragmenta Prothocollaria 1708, 1709,
s. 444.

¢ SZORADOVA, Eva: Historické klaviry na Slovensku (Klavichordy, cembald, kladivkové klaviry).
Bratislava : Scriptorium Musicum, 2004, s. 20-21.
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pracovali v meste len prechodne v organarskych dielnach. Spravidla v§ak vyrobcovia
organov cestovali za pracou. V mieste, kde mali dielnu, zhotovovali organové pista-
ly a potrebné diely na vystavbu nastroja, ale montovali ich na mieste stavby organa.
V Levodi sa vyrabali okrem organov a pozitivov aj iné klavesové nastroje (klavichordy,
¢embald, neskor klaviry a harmonid). Jednym z najvyznamnejsich organarov, ktorych
posobenie bolo spojené aj s Levocou, bol rodak z Turca FrantiSek Eduard Pecnik (Fran-
ciscus Eduardus Petznik, Pecznik, Pecsnik 1748 — 1815). Tento organdr sa po rokoch
studii v Banskej Bystrici (1762 - 1765) a v Soprone (1770) a po rokoch peregrinacii
(Vieden, Augsburg, Metz, Nancy, Pariz, Amsterdam, Londyn, etc.) vratil v roku 1781
do Uhorska a nasiel si pracu v Levo¢i u spi$ského rodéka, organara Jozefa Borovecké-
ho (Josephus Borovetzky, Boroveczky, Borroveczky, 1744 — po 1798). Neskor pét rokov
pracovali spolu v Presove a potom si Pecnik otvoril v roku 1787 v Levo¢i svoju vlastnu
dieliiu. Prvym samostatnym dielom Eduarda Pecnika bol pozitiv v Evanjelickom a. v.
kostole v Poprade-Strazach (1788), nastroj, ktory sa dnes nachddza v Kostole klarisiek
v Bratislave. V nasledujucich rokoch FrantiSek Eduard Pecnik zurocil svoje bohaté
vedomosti z vandrovky v roznych mestach; pracoval v Presove, Bardejove a Tisovci,
spolu postavil dvadsat organov v réznych mestach Uhorska. Unikatne su jeho pozitivy,
z ktorych sa osem zachovalo v Gemeri (napriklad v Lipovci a v Drien¢anoch). Spis-
sko-gemerské kontakty v organarstve reprezentuje v nasledujicom storoéi levo¢sky
nastrojar Andrej (Andreas) Zimmer (1800 — 1857), ktory v postavil $estregistrovy or-
ganovy pozitiv v Kostole Zvestovania Panny Marie v Chyznom.®

Ak bédanie rozsirime aj o oblast vyroby klavirov a klavesovych nastrojov, potom
od konca 18. storoc¢ia mézeme do skimanej hudobnotopografickej siete Spisa prira-
dit dalsie lokality: historické meste¢ko Vrbov (Menhardsdorf, dnes obec, okres Kez-
marok), kde Jakub Roth vyrabal klaviry a klavichordy, a tiez Spi$ska Sobotu (Geor-
genberg, dnes mestskd ¢ast Popradu), kde pracovali Daniel a Jan David Valachyovci,
profesiondlna rodina ndstrojarov.®® Vsetky tieto lokality so zachovanymi (resp. Cias-
to¢ne zachovanymi) historickymi hudobnymi ndstrojmi dokumentuji pestovanie
polyfonickej (figuralnej) hudby na Spisi, pricom rozsah obsadenia pri predvadzani
mozeme ciastoéne dedukovat z poctu zachovanych registrov organov. V pripade na-
strojov zachovanych z obdobia neskorého baroka a klasicizmu je potrebné upozornit
na opatrnost pri vyhodnocovani lokality a na vdzby organa na konkrétny (historicky)
kostol, kedZe do tivahy je nevyhnutné brat ¢as vystavby (renovacie) kostolov a ich kon-
fesionalne premeny (evanjelicka, katolicka prislusnost). Dokonca mohol nastat aj pri-

5 A. Zimmer pracoval od roku 1836 v Spisskej Novej Vsi, od roku 1838 v Levoéi. STAFURA, An-
drej: Historické organy stredného Gemera. Dejiny a dispozicia organov. Revuca : Quirinus, 2016,
s. 36, 68. MAYER, Marian Alojz: Slovensky organdr FrantiSek Eduard Pecnik. In: Slovenskd
hudba, ro¢. 25, 1999, ¢. 2-3, 5. 361, 382. GERGELYI - WURM, Ref. 58, s. 221, 222, 226.

%V Néarodnom muzeu v Krakove (Muzeum Narodowe w Krakowie, Sign. 77.815) sa nachadza
jeden klavichord Daniela Valachyho vyrobeny v roku 1780. Od Jana Davida Valachyho (Johann
David Wallachy, 1769 - 1818), syna Daniela Valachyho, sa zachoval klavichord vyrobeny v roku
1804; dnes je zapozi¢any Muzeu Spisa v Spisskej Novej Vsi (majetok Vychodoslovenského muzea
v Kosiciach) a nachadza sa v expozicii v letohradku Dardanely v Markugovciach. SZORADOVA,
Ref. 64, s. 21, 86, 87. KICZKOVA, Bernadeta: Letohradok Dardanely - Expozicia klavesovych
hudobnych nastrojov. In: Muizeum Spisa v Spisskej Novej Vsi, 1951 — 2011. Ed. Zuzana Krempas-
ka. Spisska Nova Ves : Mzeum Spisa v Spisskej Novej Vsi, 2011, s. 43.
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pad, ze povodny dvojlodovy kostol bol nahradeny tplne novym kostolom. Napriklad
v spominanom Spi$skom Podhradi, kde posobil v 17. storo¢i ako evanjelicky organis-
ta nemeckého farského kostola Jan Simrak st., renovovali v nasledujiicom 18. storoci
znic¢enu budovu farského kostola novi majitelia-katolici, avsak v 19. storo¢i bol kostol
po zemetraseni a povodni uplne zburany a nahradeny novou, jednolodovou stavbou
(dnes rimskokatolicky Kostol Narodenia Panny Marie).

Osobitnou kapitolou je vystavba novych evanjelickych kostolov koncom 18. storo-
¢ia po prijati Toleran¢ného patentu v Uhorsku; toto je pripad organa v spominanych
Matejovciach (Matzdorf). V tomto historickom mestecku pri Poprade ukondili vy-
stavbu nového toleran¢ného kostola v roku 1787 a organ do neho zhotovoval v rokoch
1806 - 1812 Michal Podkonicky, ktory vsak v roku 1816 zomrel a jeho pracu dokon¢il
v roku 1823 viedensky organar Friedrich Deutschmann.®” Ten je zhotovitelom aj dvoj-
manualového organa evanjelického toleran¢ného kostola v Spisskej Novej Vsi. Ak teda
uvazujeme o hudobnom Zivote evanjelickej cirkevnej obce v Matejovciach v 17. storo-
&, musime uvazovat o dne$nom rimskokatolickom farskom Kostole sv. Stefana, ktory
bol v dejinach vyse jedno storocie evanjelicky. Tento povodne goticky jednolodovy
kostol bol v 18. storo¢i zbarokizovany a zapadnu stranu lode tvori dnes murovany
luisézny organovy chér. V kazdom pripade vystavba kvalitného organa v novom, to-
leran¢nom evanjelickom kostole v Matejovciach Michalom Podkonickym a Friedri-
chom Deutschmannom indikuje velmi silntd tradiciu hudobného Zzivota v kultirnom
prostredi lokality, a to v obidvoch konfesidch. Ak teda pozname histériu kostolov a hu-
dobnotopografické suvislosti, potom lep$ie porozumieme aj sprave evanjelického fara-
ra a znameho spis$ského vzdelanca Juraja (Georg) Buchholtza st. (1643 - 1725) z roku
1664, ktory vyzdvihoval vysokd uroven vyudovania v skole v Matejovciach, pri¢om
uviedol, Ze ,,chor bol v kostole usposobeny tak, a hudba bola zostavena tak, ze Sest-
nast- i viachlasna skladbu bolo mozné vokalne aj instrumentalne predviest dvoj-, ba
v mimoriadne sviato¢né dni aj trojzborovo, kedze medzi obyvatelmi bolo 6 — 7 0sob,
ktoré hudbe celkom dobre rozumeli®.*®

V tomto pripade ide o vzacnu, jedind priamu spravu o pestovani polychoricke;j
hudby na Spisi a zaroven aj o svedectvo, ze polychoricka hudba sa tu pestovala v po-
rovnani so strednou Eurépou velmi dlho, a to aj v jednolodovych kostoloch. Vokal-
no-instrumentalna hudba sa pestovala v evanjelickych spi§skych kantoratoch este aj
tesne pred nasilnou rekatolizaciou. Tu sa opat mdzeme opriet o svedectvo farara Ju-
raja Buchholtza st., ktory uviedol vo svojom Zzivotopise zaujimavé spomienky zo svoj-
ho prvého skusobného ucinkovania na poste farara v Spisskej Sobote 31. maja 1671:
»habe ich der Kirche meine Sing-Probe gethan, allso wir vocaliter und instrumentali-
ter mit Posaunen und Geigen musiciret haben: HE. XIII. Stadten Graf Olmiitzer Or-
ganista ordinarius schlug selbsten die orgel (ein schon und grof3es neues Werk) wie er
sonsten ein berithmter und lieblicher Orgel-schlager gewest, also hat er auch jetzund

7 GERGELYI - WURM, Ref. 58, s. 288.

% LIPTAK, Johann - STEINECKER, Rolland: Das deutsche evangelische Schulwesen in der Slowakei
(= Schriftenreihe des Hilfskomitees fiir die Ev.-Luth. Slowakeideutschen). Stuttgart : Hilfskomi-
tee fiir die Evang.-Luth. Slowakeideutschen, 1957, s. 11.
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seinen besten Fleif bey dem musiciren angewendet.“® Svedectvo vzniklo len niekolko
rokov po ukonceni vystavby nového organa (1663) vo vtedy evanjelickom farskom
kostole (dnes rimskokatolicky Kostol sv. Juraja); 14-registrovy dvojmanudlovy organ
sa v tom Case nachadzal nad sakristiou, lebo na dne$né miesto na zadpadnej empore
ho preniesli v roku 1678. Zhotovil ho organar polského povodu Tomas Dobkowicz
(Tomasz Dobkowitz, zom. 1667 v Kezmarku) a majstrovska figurdlnu vyzdobu vy-
hotovil miestny rezbar Pavel Gross.”” Uvedené svedectvo navyse dokumentuje nielen
existenciu kvalitného organa vo farskom kostole, ale aj skuto¢nost, ze samotny grof Jan
(Johann) Olmiitzer, predstavitel Provincie 13 spiSskych miest zalohovanych Polsku, bol
dobrym organistom a hudobnikom, ktory sa angazoval pri predvadzani polyfonickej
hudby v evanjelickom mestskom kantorate v Spisskej Sobote.

Ad I1I. Kroniky, dobové tlace a historické opisy Spisa

Tretiu dolezitd skupinu zachovanych pramenov, ktoré musime brat do tivahy pri zosta-
vovani hudobnotopografickej siete spisskych miest, tvoria kroniky, dobové tlace a his-
torické opisy Spisa. Z 15. az 17. storocia sa zachovalo na Spi$i osem kronik;”! niektoré
fragmentarne, iné z kratsieho ¢asového obdobia, napriklad Kronika Konrdda Spervog-
la 1515 - 1537 alebo Kronika Daniela Tiircka 1548 - 1559. Jedna z kronik - zndma
Kronika Gaspara Haina (Caspar Hain) - zachytava udalosti skoro dvoch storoci. Jej
autor bol vyznamnou osobnostou v dejinach evanjelickej cirkvi v Levo¢i; bol to rektor
mestskej $koly (v rokoch 1658 — 1664) a neskor richtar (v rokoch 1682 - 1683) tohto
slobodného kralovského mesta.”? V jeho kronike sa nachddza mnoho informécii o hu-
dobnej kultdre a starsi vyskum dejin hudby v Levoci bol postaveny prakticky len na
informaéciach z tejto kroniky (akademické Dejiny slovenskej hudby, 1957). Az v 80. ro-
koch minulého storocia doplnil tieto poznatky Frantisek Matti$ hlbkovym vyskumom
primarnych i sekundarnych hudobnych pramenov.”? Dodnes vsak ostava Kronika Gas-
para Haina dodlezitym pramenom predovsetkym pre poznanie hudobnych osobnosti
a socialneho postavenia hudobnikov. Ndjdeme tu zaznamenané vymeny na postoch
kantorov a organistov, konkrétne udalosti v Levoci sprevadzané hudbou, napriklad pri
oslave storo¢nice reformacie alebo pri prilezitosti instalacie novych fardrov. Nachadza
sa tu i detailny opis vystavby levoéského organa vo farskom kostole v evanjelickych
¢asoch. Tento organ zacal budovat Jan (Johann) Hummel a dokon¢il ho Juraj (Georg)
Nitrovsky. Hain podal aj opis problémov s organairom Hummelom, ktoré vyvrcholili
v roku 1628: ,,Minuly tyzden doslo k prudkym hadkam s nani¢chodnym opilcom z No-

% Dejiny slovenskej hudby. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1957, kapitola ,Rozvoj duchovnej piesne
a instrumentalnej hudby v 16. a 17. storodi, podkapitola: ,,Ladislav Mokry: Hudba v $kolach,
s. 80.

7 GERGELYI - WURM, Ref. 58, s. 57. Vyzdoba organa pozri Musicon, dostupné na internete:
http://www.musicon.sk/index.php?option=com_content&view=article&id=45&Itemid=62.

7 PIIRAINEN, Ilpo, Tapani - POLLAKOVA, Sotia: Die Chroniken der Friihen Neuzeit aus der Zips.
Levoca : Spissky dejepisny spolok Levoca, 2013.

2. CHALUPECKY, Ivan: Kroniky a kronikdri mesta Levoca. In: Pohlady do minulosti. Zbornik pred-
ndsok z histérie I. Ed. Maria Novotnd. Levoca : SNM - Spisské muzeum v Levodi, s. 25-37.

7 MATUS, Ref. 25.
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rimbergu Hansom Hummelom, ktory uz $tyri roky pretahuje stavbu organa, pricom
minul dvojnasobok dohodnutej odmeny, a predsa organ nedokon¢il®. Hummelovi na-
pokon hrozil sud. Ten sa v§ak nekonal, lebo organar skonc¢il tragicky, padom z lesenia,
a kronikdr v druhej sprave uz len stru¢ne poznamenal: ,Zomrel bezbozny muz Hans
Hummel, ktorého bez svetiel a bez kriza pochovali na cintorine pri novom klastore®”
Takyto sposob referencie nikoho nenechdva na pochybach, Ze vystavba organa lezala
Levoc¢anom na srdci a Ze sa snazili, aby mali ndstroj naozaj na urovni, ved si pozvali
naslovovzatého majstra-organdra Jana Hummela, pévodom z Norimbergu, ktory bol
od roku 1608 mestanom v Krakove a pred prichodom do Levoce odviedol kvalitnu
pracu pri vystavbe organa v Olkusi (Olkusz, Malopolsko). Polsko-spisské hudobné
vztahy st v tomto pripade dokumentované napokon aj polskym organarom, ktory or-
gan v Levoci dokondil v roku 1632 - bol nim Juraj Nitrovsky (Georg Nitroffsky, Jerzy
Nitrowsky).

Skutoénost, ze levoésky organ sa po dokonéenti stal jednym z najreprezentaénejsich
hudobnokultirnych artefaktov vtedajsej doby na Spisi, potvrdzuje dobova tla¢ Davida
Frolicha (David Frohlich) Medulla geographiae practicae (1639). Néjdeme v nej prvé
hodnotenie spi$skych miest a mesteciek zaujimavé aj pre muzikoldgiu. Spisské mesta
st v nej za¢lenené do hornouhorského kontextu podla svojho hospodarskeho a kultar-
neho vyznamu. Ako prvé najvyznamnejsie mesto predstavuje Frolich KoSice — Casso-
via (metropolis est Superioris Hung[ariae]), ako druhé Levoc¢u - Leutschovia (secunda
libera Civitas, metropolis Sepusij), pricom zddraznuje, ze je to druhé najvyznamnejsie
z piatich slobodnych kralovskych miest; nasleduju Sari§ské mestd Bardejov - Bart-
pha, PreSov — Epperiessinum a Sabinov - Cibinium, Zeben a spi$ské mesto Kezma-
rok - Caesaropolis, Kaysrmarckt. Za nimi uvadza pét najdolezitejsich miest spomedzi
13. miest zalohovanych Polsku: Spisska Nova Ves — Neocomium, sive Iglo, Newdorf;
Spisské Podhradie - Varallium, Kirchdrauff, Spissky Stvrtok — Mons Georgii, Lubica
— Leibicium a SpiSska Bela - Bela. Z mestskych sidel severného Spi$a opisuje David
Frolich Stard Luboviiu - Lublovia, Ruzbachy - Rauschenbach a Podolinec — Pudo-
linum; z Provincie 11 spisskych miest uvadza Hrabusice - Villa Compositi, Kabsdor{ff
a Klastorisko-Letanovce - Mons Speculationis, Lapis Refugii. Medzi banicke mestd
juzného Spisa Frolich zaraduje Nalepkovo - Wagen[d]riissel, Svedlar — Schvedler,
Gelnicu - Gélniz, Smolnik - Schmdlniz, Medzev — Mezenseiffen, Stés - Stos a Mnisek
nad Hnilcom - Einsidel, pricom detailnejsie sa venuje Smolniku. Na zéver pridava aj
juznejsie mestd Dobsinti - Topschini, Stitnik - Czetnik a Roziiavu - Rosnavia. Z tych-
to miest je pre hudobnohistoricky vyskum Spisa - ale aj Slovenska (resp. Uhorska)
— dolezity opis Levoce a Spisskej Novej Vsi; v stvislosti s Levocou Frélich vyzdvihuje
organ v Kostole sv. Jakuba a pri opise Spisskej Novej Vsi odporuca mesto do pozor-
nosti Citatefov okrem iného preto, lebo malo v 17. storo¢i uz spominant hudobnu
spolo¢nost Collegium Musicum.”

7 BAL, Jeromos - FORSTER, Jené - KAUFFMANN, Aurél (trans. a eds.): Hain Gdspdr Lécsei
Krénikdja. Lécse : Reiss Jozs. T. Konyvnyomé Intézete, 1910 - 1913, s. 186. GERGELYI, Otmar
- WURM, Karol: Osudy chyrneho levo¢ského organa. In: Hudobny archiv 4. Martin : Matica
slovenska 1981, s. 60, 61.

5 FROHLICH, Ref. 57, s. 348-355.
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Informacie Davida Frolicha st podstatné z viacerych stranok; jednak potvrdil, ze
vystavba organa v Levodi bola naozaj v spi§skych parametroch vyznamnou udalostou,
ved organ hodnotil prakticky len niekolko rokov po jeho dokonéeni. V pripade Spis-
skej Novej Vsi zas ide o jedint a velmi cennt priamu informaciu o hudobnej spolo¢-
nosti Collegium Musicum nielen na Spisi, ale v celom severnom Uhorsku.” Délezita je
aj skuto¢nost, ze Frolich ponuka prvia topograficka siet spisskych miest v ich za¢leneni
do nadregionalnych mestskych struktur — spomina Pentapolitanu (Patmestie: Kosice,
Levoca, Bardejov, Presov, Sabinov), ¢ize Zvaz piatich slobodnych kralovskych miest,
ktoré deklarovali spolupracu vo sfére evanjelickej cirkvi uz v roku 1567. Pripomina
nam to nevyhnutnost zaclenit do vyskumu nadregionalnych hudobnych spidskych
kontaktov aj Kosice. Viaceré levo¢ské osobnosti napriklad pochadzali, resp. pricha-
dzali do Levoce z Kosic; spominali sme uz, Ze aj organista Samuel Marckfelner bol
povodom Kosic¢an. Vyznamny evanjelicky fardr Peter Zabler (ca 1578 - 1645), ktory
pochédzal z Nemecka (Hain, Meissen) a ktory bol na post levo¢ského fardra povolany
z Kosic, posobil od roku 1602 v Levoci ako evanjelicky farar dlhych 43 rokov. Prave
Peter Zabler sa mimoriadne starostlivo venoval rozvoju evanjelického kantoratu a hu-
dobnej kultiry mesta; on organizoval aj vystavbu organa vo farskom kostole.”

Pri hudobnotopografickom vyskume Spisa je dolezité sledovat hudobné kontakty,
ktoré poskytuju prave zvizy miest a siimestia, Cize geograficky viac ¢i menej susediace
konglomeracie miest — napriklad Popradské patmestie: Poprad, Spisska Sobota, Velka,
Matejovce, Straze pod Tatrami (dnes mestské casti Popradu). V celom regione mali
bezpochyby najlepsie podmienky rozvoja Civitas Regia — slobodné kralovské mestd
Levoca a Kezmarok. Tie boli z mestskych zvdzov vyc¢lenené, dokonca boli vy¢lenené aj
zo stredovekej Provincie 24 spisskych miest. Tento zvdz miest bol v roku 1412 zalohova-
nim trinastich spi§skych miest a Cubovniansko-podolineckého panstva rozdeleny na
dve Casti: mesta zalohované Polsku (Provincia 13 spiSskych miest) a mesta nezalohova-
né Polsku (Provincia 11 spisskych miest). Osobitna skupinu este tvorili mesta Gelnic-
kého banského okruhu s centrami v Gelnici a Smolniku. Zalohovanie spisskych miest
Polsku sa skoncilo v roku 1772 pocas delenia Polska medzi Prusko, Rusko a Rakusko
(1772) a de facto sa tieto spiSské mesta navratili do Uhorska v roku 1778 konstituo-
vanim Provincie 16 spisskych miest; do tejto provincie sa okrem trinastich zalohova-
nych miest zaclenila aj Stara Lubovnia, Podolinec a Hniezdne. Oficidlne nazvy sidel
v Provincii 16 spisskych miest sa zachovali v levo¢skom archive v dokumente z roku
1776 v zozname miest, v ktorom st uvedené nazvy v latin¢ine, madar¢ine, nemcine
a slovencine (Obr. 2).

V ramci Provincie 24 spisskych miest existovalo od stredoveku Bratstvo 24 krdlov-
skych fardrov, ktoré fungovalo az do roku 1674 a v ¢asoch reformdcie predstavovalo
zjednocujuci ¢initel pri rozvoji evanjelickych a. v. cirkvi v spisskych mestach. Vie-
me, Ze zasadania Bratstva 24 krdlovskych fardrov sa uskuto¢novali aj viackrat do roka
v jednom z miest Spisa. Chronologicky prehlad a opis tychto zasadani v rokoch 1519

7 PETOCZOVA, Ref. 43, kapitola ,,Fraternitas Litteratorum v Spi$skej Novej Vsi alebo po stopach
hudobnej spolo¢nosti Collegium Musicum na Spisi‘ s. 97-150.

77 CHALUPECKY, Ivan: Vyznamné evanjelické osobnosti Levoce. Peter Zabler; Stefan Xylander;
Christian Pfanschmiedt a Jan Ludovit Topertzer. In: Pohlady do minulosti. Zbornik predndsok
z histérie II. Ed. Maria Novotna. Levoca : SNM - Spisské muzeum v Levoci, 2002, s. 107-109.
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- 1705 vypracoval koncom 19. storoc¢ia vyznamny historik Spisa Jozsef Hradszky.
Problematiku roz¢lenil podla osobnosti jednotlivych seniorov; v zavere sa v$ak na-
chadza aj zoznam lokalit, v ktorych evanjelicki seniori posobili. Lokality st rozdelené
podla cirkevnych zborov v mestach Provincie 13 spisskych miest a mestach Provincie 11
spisskych miest, osobitne su uvedené este $tyri lokality: Levoca, Velka Lomnica, Hun-
covce a Svabovce. Ak sa pozrieme napriklad na evanjelicky cirkevny zbor v Poprade,
najdeme tu v rokoch 1624 - 1632 na poste seniora fardra Benedikta Simraka, otca Jana
Simraka st.” (Obr. 3). Pri opise zasadan{ st neraz uvedené aj zmienky o hudbe a speve,
resp. iné zaujimavé informacie; napriklad 17. novembra 1667, ked sa evanjelicki farari
stretli v Odorine, mal slévnostnt re¢ fardr Hrabovsky zo Svaboviec v slovenéine.”
Najpodrobnejsiu siet spisskych miest z hladiska kompaktnych informdcii o evanje-
lickych kantoratoch a kantoroch poskytuje rukopisne zachovana kniha GYMNASIO-
LOGIA EVANGELICO-HUNGARICA, sive HISTORIA SCHOLARUM et earundem
RECTORUM CELEBRIORUM. Jadro knihy vytvoril rektor presovskej evanjelickej la-
tinskej $koly Jan Rezik (zom. 1710), po nom ho medzi rokmi 1724 - 1728 dokoncil
jeho nasledovnik Samuel Matthaeides a doplnili dal$i spoluautori.®® Kniha vysla tlacou
az v 20. storodi v preklade do slovenciny s nazvom Gymnazioldgia a poskytuje pre-
hlad evanjelickych $kol, ich rektorov a ulitelov, resp. kantorov v celom Uhorsku od
pociatku reformdcie. Jednotlivé lokality st zoradené podla velkosti a vyznamu miest
do $tyroch skupin; v kazdej z nich néjdeme aj spi$ské mesta: 1) skoly v krdlovskych
a banskych mestach — Levoca (Leutschau, Ldcse) a Kezmarok (Kesmark, Késmark);
2) Skoly malomestské — Spisska Bela (Bela, Szepesbéla), Spisska Sobota (Georgenberg,
Mons Sancti Georgii, Szombathely), Gelnica (Gelniczium, Gollnitz), Spisska Nova
Ves (Neocomium, Zipser Neudorf, Iglo), Lubica (Leibitz), Spisské Vlachy (Wallen-
dorf), Svedlar (Swedler), Spisské Podhradie (Warallium, Kirchdrauf, Vérallya), Tva-
rozna (Durelsdorf, Durand), Krompachy (Krompach); 3) artikuldrne dedinské skoly
- Batizovce (Botzdorf, Batizfalva); 4) skoly v sidlach magndtov a slachticov — Spissky
Hrhov (Gorg, Gorgd), Markusovce (Marksdorf, Markusfalva) a Strazky (Nehre).
Tento prehlad poskytuje cenné kompaktné poznatky podstatné pre vyskum hu-
dobnotopografickej siete na Spi$i v ranom novoveku. Ide hlavne o informaécie tykajice
sa hudobného vzdelavania na spisskych latinskych $kolach prostrednictvom kanto-
rov a ucitelov pdsobiacich v evanjelickych cirkevnych zboroch. Okrem toho poskytuje
dolezité informacie genealogického charakteru, tykajuce sa ich vzdelania, a to nielen
domdceho, ale aj v zahranici. Prostrednictvom Zivotopisov ucitelov a rektorov evanje-
lickych $koél dokazeme identifikovat univerzity, na ktorych sa vzdelavali - zvyc¢ajne to
boli univerzity v mestach Wittenberg, Halle, Drazdany (Dresden), Vroclav (Breslau),
Kaliningrad (Kénigsberg), Torun (Thorn), Gdansk (Danzig) a d., ¢ize predovsetkym
v strednom a vychodnom Nemecku, Sliezsku a Pobalti. Tam ziskavali aj hudobné
vzdelanie a skusenosti suvisiace s predvadzanim konkrétneho hudobného repertoaru

78 HRADSZKY, Jozsef: A XXIV Kirdlyi Plébdnos Testvériilete (XXIV Regalium Plebanorum Fraterni-
tas) és a Reformdczio a Szepességen. Miskolcz : Wesselényi Géza Kényvnyomdadja, 1895, s. 300.

7 HRADSZKY, Ref. 78, s. 253.

8 REZIK - MATTHAEIDES, Ref. 56, s. 5-11.



28 Janka Pet6czova

tamojsich evanjelickych kostolov.®! Napokon ur¢ité (viac zlomkovité) poznatky posky-
tuje Gymnaziolégia aj k dedinskym (artikularnym) skolam, preto nie je mozné tieto
informacie uplne z vyskumu vynechat. Vo viacerych dedinach totiz existovali velmi
kvalitné $koly, ktoré boli podhubim pre vychovu budtcich spevakov a hudobnikov ta-
mojsich - i ked rozsahom mensich - kantoratov. Dvaja rektori (Daniel Olsner, Samuel
Frolich) sa spominaju menovite napriklad aj v mensej dedinskej $kole v Batizovciach
(dnes okres Poprad), v lokalite, ktora patrila v 17. storo¢i Maridssyovcom. V tomto
prekrasnom prostredi pod vysokymi Tatrami (dva kilometre na severozapad od Svitu)
posobil v evanjelickej cirkvi v rokoch 1682 az 1688 uz spominany fardr Juraj Bucholtz
st., v histdrii Spisa zapisany ako chyrny, priekopnicky badatel Vysokych Tatier, v deji-
nach hudby znamy svojim uznanlivym vyrokom o pestovani viaczborovej hudby v ne-
dalekych Matejovciach a Spisskej Sobote.

Ad IV. Archivne pramene obsahujuce informacie o hudobnom Zivote

Stvrta délezitd skupinu zachovanych prameniov potrebnych k poznaniu hudobnoto-
pografickej siete na Spisi tvoria sekunddrne archivne pramene obsahujtice informacie
o hudobnom zivote. M6Zu mat r6zny charakter; moézu obsahovat informacie o indivi-
duélnych hudobnikoch roznych konfesii (matriky, listy, vokacie), informacie o lokal-
nych javoch (ndkup hudobnin a hudobnych néstrojov) alebo informacie nadregional-
neho charakteru (o cestovani, $tudiu, a pod.). Pre hudobnotopograficky vyskum st
dolezité vsetky zdkladné typy vSeobecnohistorickych pramenov, ktorych kategorizaciu
zhrnula Eva Széradova (2001): 1) matriky narodenych, sobasenych, zomretych; 2) kni-
hy novoprijatych mestanov; 3) supisy obyvatelstva; 4) danové knihy, hlavne danové
knihy remeselnikov; 5) Zivnostenské protokoly a cechové knihy; 6) uctovné knihy; 7)
magistratne a spisové protokoly.* V kazdom z tychto archivnych dokumentov moze-
me najst urcity typ miestopisnych tidajov. V matrikach st to idaje o mieste narodenia
a umrtia hudobnikov, v knihach novoprijatych mestanov st to udaje o mieste ich byd-
liska a posobenia (aktudlneho, resp. predchadzajticeho), v supisoch obyvatelstva do-
kazeme sledovat stahovanie hudobnikov v ramci jednej lokality, v danovych knihach
najdeme tiez tidaje k miestu bydliska.

Osobitne dolezitd skupinu archivnych pramenov predstavuje koreSpondencia, pre-
dovsetkym listy samotnych hudobnikov a listy tykajtice sa hudby, resp. hudobného zi-
vota. Ddlezita je tiez kore$pondencia ucitelov, rektorov, fararov, niekedy i ¢lenov mest-
skej rady, lebo kazdy z nich sa mohol ur¢itym sposobom podielat na rozvoji mestského
kantoratu. Takychto listov sa z obdobia raného novoveku na Spisi nezachovalo vela,
preto tie, ktoré mame k dispozicii, st cennym zdrojom poznatkov. Jeden z takychto
vzacnych listov sa nachadza v levo¢skom archive - napisal ho v roku 1614 nemecky
kantor Valentin(us) Ritter z mesta GrofSenhain (Hain, Meissen, Sasko) richtdrovi mes-
ta Levoca. Ritter v iom spomina farara Petra Zablera, ktorého sestru mal za manzelku.

81 KALINAYOVA, Jana: Hudobné aktivity spisskych evanjelikov v Nemecku. In: Musicologica Slo-
vaca et Europaea 19, 1994, s. 53-62.

82 SZORADOVA, Eva: Vieobecnohistorické pramene v hudobnej historiografii. In: Ad honorem
Richard Rybari¢. Ed. Janka PetSczova. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2011, s. 134-141.
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Vieme, Ze dlhoro¢ny superintendent levocskej evanjelickej cirkvi Peter Zabler naozaj
pochadzal z Nemecka (Meissen) a pocas celého obdobia posobenia na Spisi v prvej
polovici 17. storo¢ia udrziaval kontakty s rodnym nemeckym prostredim. Zaujimavy
je aj samotny obsah listu. Meissensky kantor Valentin Ritter v liste pontka Levoca-
nom odpis pasii od Antonia Scandella (1517 — 1580), ktoré sa spievaju u nich v kole.
PiSe tiez, Zze pasie nevysli tlacou, nie je mozné ich kupit, ale Ze on ma jeden exemplar,
z ktorého ich moze Levocanom opisat. Z listu tiez vyplyva, Ze Levocania boli v Haine
na navsteve, poculi a spievali Scandellove pasie v kostole a prejavili o ne zaujem. Pocas
tych niekolkych dni, ktoré tam stravili, vSak nebolo mozné pre nich toto rozsiahle die-
lo opisat.®* Samotny list poukazuje nielen na hudobny repertoar a moznosti jeho trans-
misie na Spi$, ale referuje aj o migracii Spisiakov do jednej z konkrétnych nemeckych
oblasti Saska, do mesta Meissen, ktoré je malo zname v kontexte spi$sko-nemeckych
hudobnych kontaktov; skor ho pozname prostrednictvom uznavaného meissenského
porcelanu — mimochodom aj porcelanu s cibulovym vzorom, ktory sa neskdr zacal
podla meissenského vzoru vyrabat i v Cechach.

Zavaznu skupinu pramenov pri hudobnotopografickom vyskume spi$skych loka-
lit predstavuju rukopisné mestské knihy, dolezité archivne dokumenty nachadzaju-
ce sa vo fondoch magistratov spisskych miest; ich vyznam stdpa hlavne pri vyskume
miest, v ktorych sa nezachovali primarne hudobné pramene. Jednou z takych lokalit
je aj mesto Spisské Vlachy (Wallendorf, dnes obec v okrese Spisska Nova Ves), ktoré
v ranom novoveku patrilo spolu so Spi§skym Podhradim a SpiSskou Novou Vsou
k mestam stredného Spisa z Provincie 13 spisskych miest zalohovanych Polsku. Prospe-
ritu zabezpecoval Spisskym Vlachom rozvoj remesiel a obchodu, ktory podporovala
vyhodnd poloha na délezitej obchodnej ceste spajajicej Krakov a Sari$ so spisskymi
banskymi mestami, pokracujica na juh smerom na Gelnicu a Jasov (tzv. Uhorska ces-
ta). Z magistratnych dokumentov Spi§skych Vlachov maja dolezitd vypovednu hod-
notu pre hudobnt historiografiu dve mestské knihy nazvané Urbarium, prva z rokov
1616 — 1677 a druha z rokov 1678 — 1752, v ktorych sa pravidelne vyskytuji informa-
cie o hudbe a hudobnikoch v 17. storo¢i, resp. o pedagégoch mestskej latinskej Skoly
a inStrumentalnych hudobnikoch platenych mestom.** Doplnit sa daju informdaciami
z dalsich mestskych knth zmluv a testamentov z rokov 1596 — 1767, z ktorych je mozné
rekonstruovat majetkové pomery mestanov.** Najstar$ia informacia o existencii or-
gana v Spisskych Vlachoch pochadza z roku 1622, ked mesto zaplatilo za renovaciu
(resp. prestavbu) organa 41 zlatych a 72 dendrov - Auf die Orgell aufgangen Miintz.*
Prace prebiehali dlhsi cas, lebo mesto platilo na etapy. Podla ac¢tovnych dokumentov
v meste posobili nasledovni organisti: David Hartman v rokoch 1636 — 1637; Jacob

8 Spissky archiv v Levodi, Magistrat mesta Levoca, Listina a listy, sign. V. 78/14. Fotokoépia a tran-

skripcia listu: PETOCZOVA, Janka. Zipser-deutsche musikalische Wechselbeziehungen im 17. Jahr-
hundert. In: Barockmusik als europdischer Briickenschlag : Festschrift fiir Klaus-Peter Koch. Ed.
Claudia Behn. Beeskow : Ortus Musikverlag, 2019, s. 50-54.

8 Statny archiv v Kosiciach (SA-K), Archiv Spisskd Novéa Ves (A-SNV), Magistrat mesta Spisské
Vlachy (MM-SpV), Urbarium — Kniha mesta (prva), 1616 — 1677 sign. 2[a]; Urbarium - Kniha
mesta (druhd), 1678 - 1752, sign. 2[b].

85 SA-K, A-SNV, MM-SpV, Knihy zmlav a testamentov, 1596 — 1634, 1634 - 1659, 1665 - 1703,
1704 - 1767, sign. 11[a], 11[b], 12, 13.

% SA-K, A-SNV, MM-SpV; Ref. 85, sign. 2[a], s. 44.
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Weifs (WeyR) v rokoch 1637 - 1638; Andreas Tinctoris v rokoch 1639 - 1640 (resp. do
1646); Samuel Marckfelner v rokoch 1647 — 1648; Israel Miiller v rokoch 1649 - ca 1667
a Gallus Peltz (Peltzio) v rokoch 1679 - 1700.% Aj tieto dokumenty potvrdzuju infor-
macie z levo¢skych archivalii, ze Samuel Marckfelner naozaj pdsobil pred prichodom
do Levoce v Spisskych Vlachoch. Organ, na ktorom hral, sa vSak nezachoval. O roz-
kvet evanjelického kantoratu v Spi$skych Vlachoch sa az do protireformacie v 17. sto-
ro¢i starali zname osobnosti; v rokoch 1646 - 1667 to bol evanjelicky farar magister
Andrej (Andreas) Giinther a v rokoch 1668 - 1674 Daniel Klesch (1619 - 1697), ab-
solvent niekolkych zahrani¢nych univerzit a jeden z najvyznamnejsich evanjelickych
fararov, nositel titulu poeta laureatus (Keyserlichen Poéten), ktory mal aj kvalitné hu-
dobné vzdelanie.® Zachovali sa jeho piesne, publikované neskor, pocas jeho exilu, ako
samostatné prilezitostné tlace, resp. v rdmci spevnikov.*’

Osobitnt pozornost je potrebné venovat aj vonkaj$im parametrom archivnych pra-
menov (vizba, obal, rozmer, pouzity materidl), pretoze mnohé magistratne a spisové
dokumenty boli po ukonceni zaznamov zvdzované do kniznej vdzby, na ktort sa po-
uzivali starsie archy papiera, nevynimajtic notovy papier. Takymto spdsobom sa neraz
dostaneme k hudobninam, ktoré sa v ¢ase vyhotovovania kniznej vazby uz nepouziva-
li, ale pre muzikoldgiu — ak su este ¢itatelné — maju aj vo fragmentarnej podobe (oreza-
né, lepené vo vizbe) mimoriadny vyznam. V tomto pripade je ur¢itym identifikatorom
pouzivania hudobniny in situ a argumentom ex silentio samotna existencia mestskej
knihy. Jeden z takychto najnovsich zaujimavych nalezov sa podaril v Spisskej Novej
Vsi. Vo vizbe uctovnej knihy vedenej v rokoch 1514 - 1524 (sign. K/I 28) sa zacho-
vali vo vnutornej strane prednej a zadnej dosky obalu rukopisné notované papierové
folie. Ide o fragmenty troch viachlasnych skladieb notovanych bielou menzuralnou
notaciou ovalneho tvaru s kolorovanim. Skladby reprezentuju renesan¢nu polyfonicku
duchovnu hudbu, ktora sa s najva¢Sou pravdepodobnostou predvadzala v tamoj$om
farskom kostole v 16. storo¢i (hymnus na sv. Katarinu, fragment viachlasnej omse,
responzorium Gaudet exercitus Angelorum). Tieto unikatne hudobné zlomky moze-
me povazovat za priame svedectvo o renesanénom hudobnom repertodri spievanom
novoveskym literatskym bratstvom vo farskom Kostole Nanebovzatia Panny Marie®
(Obr. 4).

Archivne pramene obsahujtce informdcie nadregionalneho charakteru si zvyc¢ajne
vyzaduju spracovanie via¢sieho objemu dat. Rozsiahlejsie informacné databazy k hu-
dobnému zivotu sa vak zachovali az od 18. storocia. V slovenskej hudobnej histo-
riografii vytvorila takuto rozsiahlu databazu Darina Mudra, ktord spracovala udaje
o hudobnikoch a organoch v katolickych kostoloch na zaklade kanonickych vizitaci
zrokov 1751 — 1833. Region Spisa tu reprezentuju tidaje o hudbe z 362 vizitacii, na za-
klade ktorych autorka predklada 181 lokalit s dolozenou pritomnostou hudby a v ich

8 SA-K, A-SNV, MM-SpV, Ref. 85; menom a priezviskom sa organisti uvadzaju az od roku 1636.

8  PETRIK, Borislav - RYBAR, Peter (zost.): Evanjelickd encyklopédia Slovenska. Bratislava : BoPo,
GBU ECAV, 2001, s. 344.

8 Pit melddii piesni so sprievodom generalneho basu Festorum anniversariorum et primariorum
nativitati, resurrectionis, ascens. Christi (Jena 1677), pohrebnd piesen pre $tyri hlasy Letztes Tes-
tament und Froeliches Sterb-Lied (1681). KALINAYOVA, Ref. 81, s. 57-61.

%  PETOCZOVA, Ref. 43, 5. 132-134.
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ramci 316 mien hudobnikov.” Na zaklade tychto udajov vieme rozpoznat aj hudobno-
topograficku siet, ktord uréuju hudobné javy v katolickom hudobnokultirnom pros-
tredi, a to prostrednictvom dobovych informacii o vzdelani a kvalitach hudobnikov,
o existencii a velkosti organov (v niektorych lokalitach aj inych hudobnych nastrojov)
a o vyvine pestovania viachlasnej hudby (musica figuralis) v rovnakych lokalitach. Ked-
ze ide o obdobie rekatolizacie, v tejto hudobnotopografickej sieti — prirodzene — vy-
nika rimskokatolicke cirkevné centrum Spis$ska Kapitula. Ostatné parametre vyvinu
hudobnej kulttry spisskych miest ostavaju relativne také, ako ich pozname z predcha-
dzajuceho storodia: za ,srdce kultiry Spisa“ oznacuje Darina Muidra Levocu, na vy-
chod a na juh od Levoce to boli okrem Spi$skej Kapituly aj mesta Spisské Podhradie,
Spisské Vlachy, Spisska Nova Ves, na zapad od Levoce to boli mesta Poprad, Spisska
Sobota, Vrbov, Lubica, Kezmarok, Spi$ska Bela a Slovenska Ves; na tizemi horného
Spisa (lokalizovaného na sever od Slovenskej Vsi) to boli mesta Stara Luboviia, Spisska
Stara Ves a Podolinec, na tizemi dolného Spisa to boli mestd Gelnica, Svedlar, Smol-
nik a Smolnicka Huta. V3etky lokality spisského hudobnokultiirneho okruhu uvadza
Darina Mudra v dvoch zoznamoch: lokality Spisskej stolice s doloZenou pritomnostou
organov: 129 lokalit (dne$né obce a mesta Spisa), a lokality Spisskej stolice s dolozZenou
pritomnostou inych hudobnych ndstrojov: 24 lokalit (zv. I, prilohy 9-11). Osobitne je
uvedeny zoznam hudobnikov Spisskej stolice (zv. I, priloha 12), zoznam kanonickych
vizitacii s rozpisom hudobnych javov uvedenych vo vizitdciach v Spisskom biskupstve
od roku 1751, zoznam inych kanonickych vizitacii (rehole, farské, $tatne a zahrani¢né
archivy) a dalsich dokumentov (dobové inventare hudobnin).”

Ad V. Historické mapy

Piatu skupinu zachovanych pramenov dolezitych pre hudobnu topografiu tvoria mapy,
ktoré poskytuju pohlad na geograficky reliéf regionu a umoznuju z nadhladu sledovat
odli$nosti v izemnom a spravnom vyvoji miest i vo vyvoji ich administrativnej a cir-
kevnej spravy. Z mapovych vyobrazeni Spisa md muzikolég k dispozicii viacero do-
kumentov. Najstarsiu kolorovani mapu Spisa Ichnographische delineation des ganzen
Zipser Comitates v mierke 1 : 116 000 vyhotovil na pergamene Jakub Kray v roku 1715.
Po jeho smrti vysla tlacou mierne modifikovand a o polovicu mensia v diele Mateja
Bela Hungariae antiquae et novae prodromus (Norimberg 1723). Z 18. storocia sa za-
chovali ¢iastkové nakresy Spisa od Juraja Buchholtza ml. (1717) a Samuela Mikoviniho
(1740), tvoriace podklady pre azda najznamejsiu mapu Spisa, ktord vysla v diele Jana
Mateja Korabinského Novissima Regni Hungariae Potamographica et telluris Producto-
rum (1791) ako suc¢ast mapy Uhorského kralovstva); nasledne vysla tlacou v roku 1794
v jeho priru¢nom atlase Atlas Regni Hungariae portatilis: ein geographisches Noth- und

% MUDRA, Ref. 16, s. 69. Takato hustd siet lokalit sa uz priblizuje ku dnesnému ¢&islu evidovanych
obci a miest na Spisi na Slovensku, ktorych je 185 (statistické udaje z r. 2015). Dostupné na inter-
nete: https://sk.wikipedia.org/wiki/Zoznam_obc%C3%AD_Spisskej_zupy.

%2 MUDRA, Ref. 16, zv. I, s. 231-235; zv. I, prilohy 9-11, s. 367-372; zv. 1, priloha 12, s. 372-377; zv.
I, 5. 676-767; zv. 11, 5. 879-946.
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Hiilfsbiichlein (1804).%° Tato mapa zachytava nielen prirodno-geografické pomery Spi-
$a a polohu sidel, ale aj zdkladnt cestnt siet a postové stanice. Nazvy vacsiny sidel su
nemecké, ale nachadzaju sa tu aj madarské a slovenské varianty. V spodnej ¢asti mapy
je umiestneny erb Spisskej stolice, ktorého sucastou je aj erb Thurzovcov (lev spre-
vadzany dvoma ruzami). Mapa je dolezita v nadregionalnom kontexte; v ramci celo-
uhorského priestoru vynika husté osidlenie Spisa. Dolezité je aj vizudlne znazornenie
velkosti miest a ich statusu kartografickymi znackami: dve slobodné kralovské mesta
Kezmarok a Levoca maju symbol plného podstavca, na ktorom sa nachadza symbol
cirkevnej moci (dve kostolné veze), sidla Provincie 16 spisskych miest maju podstavec
s rimskym ¢islom XVI, mensie mestd nemaji podstavec pod kostolnou veZou a su
odstupniované az po dedinky, znazornené len bodovo. Historickd mapa lokalizuje aj
hrady a pevnosti: Spigsky hrad (Zipserhaufd), kastiel v Spigskom Stiavniku (Arx Scav-
nik), Hrad Nedeca (Arx Dunavetz), Cubovniansky hrad (Arx Lublo) a $tyri postové
stanice: Levoca, Korytné, Lucivna (Lutsivna) a Hozelec (Hozeletz). Z rukopisnych
map spomenme este dve zaujimavé mapy Spisa, ktoré sa nachadzaja v Spisskom ar-
chive v Levoci — kolorovana Administrativna mapa Spisskej Zupy (ca 1780) Andreja
Marka a Mapa Spisskej Zupy z roku 1794, ktora je zaujimava kolorovanym zvyraznenim
¢ervenou farbou miest zalohovanych Polsku (Provincia 13 spisskych miest)** (Obr. 5).

Mapy Spisa st kone¢nym bodom, v ktorom je mozné sumarizovat hudobnotopo-
graficku siet z hladiska administrativno-spravneho i viacdimenzionalneho cirkevného
a kultdrneho vyvinu spisskych miest. Mapy ulah¢uji moznost spojit jednotlivé infor-
macie o hudobnikoch, hudobnych institucidch a hudobnom zivote, a zdrovern nazorne
dokumentuju cesty Sirenia hudby a moznosti migracie hudobnikov na regionalnej i lo-
kalnej trovni. Idedlne je spojit techniku ¢itania mép a celkovu znalost geografického
terénu, ¢o pomdha objasnovat dynamiku celého procesu. Zakladom je poznat histo-
rické nazvy lokalit a $truktaru sumesti (zvazov miest) v chronologickych vyvinovych
kontextoch. Mapy pripominajd, Ze hudobné dejiny Spisa st polyvalentné a premenlivé
- v urditych etapach ich reprezentovali predovsetkym evanjelické mestské kantoraty,
v inych etapdch bol prosperujicejsi hudobny zivot v katolickych kostoloch. Pri zave-
re¢nom vyhodnocovani nemozeme obist ani svetské sidla, hlavne sidla slachty a mest-
skej aristokracie.

Napokon, mapy poskytuju vychodisko k baddaniam zameranym na dejiny hudby
v jednotlivych mestach (individualnych lokalitach), ktoré maju svoju vnitornu hu-
dobnotopograficku siet. Cim je mesto vicsie a jeho vnutorna siet $irsia, tym kom-
plikovanejsi je vyskum vnutornych hudobnych kontextov. Spisské mesta nepatrili

% Dostupné na internete: https://books.google.sk/books?id=DxiE_38FPc8C&printsec=front-
cover&dq=Korabinsky+Atlas+regni+hungariae&hl=sk&sa=X&ved=2ahUKEwjIxIL9sN-
7rAhXLqaQKHQQ4BYoQ6AEwAHoECAMQAg#v=onepage&q=Korabinsky%20Atlas%20
regni%20hungariae&f=false. Mapa Pavla Kraya sa zachovala v Archive v Poprade (Poprad-
-Spisska Sobota). Historia Scepusii : Vol. II. Dejiny Spisa od roku 1526 do roku 1918. Eds. Martin
Homza, Stanistaw A. Sroka. Bratislava : Katedra slovenskych dejin FiF UK; Krakéw : Instytut
Historii Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2016, s. 327-330. Terra Scepusiensis. Stav bddania o deji-
ndch Spisa. Stan bada nad dziejami Spiszu. Eds. Ryszard Gladkiewicz, Martin Homza, Michat
Pulaski, Michal Slivka. Levoc¢a; Wroctaw : Klastorisko, 2003, s. 252.

*t Spissky archiv v Levoci. Spiska zupa, kongrega¢né pisomnosti, inv. ¢. 628, sk. 299, ¢&. spisu
419/1794.
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v stredoeur6pskom kontexte k velkym sidlam. Dokonca z hladiska stredoeurdpskej
demografie to boli mesta relativne malé; v polovici 16. storo¢ia mal Poprad 595 obyva-
telov, Spisska Sobota 394, Velka 406, Straze 300 a Matejovce 250. Na konci 17. storocia
mal Poprad - najvic¢sie spomedzi trinastich zalohovanych miest Polsku 1 003 obyva-
telov, Spisska Sobota mala 828 obyvatelov, Velka 626 obyvatelov, Straze 505 obyvatelov
a Matejovce 265 obyvatelov. V 18. storoci sa ekonomicky i demograficky rozvinula
Spisska Nova Ves, ktora mala v roku 1758 uz 2 772 obyvatelov, k ¢omu prispel rozvoj
banictva. Najvacsimi mestami Spisa vSak stabilne ostavali Kezmarok a Levoca vdaka
rozvoju remesiel a obchodu. Levoc¢a mala v ¢ase najvicsieho rozkvetu v 17. storo¢i ma-
ximalne 5 000 obyvatelov.”> Av$ak na prelome 17. a 18. storocia tu Zzilo len okolo 3 500
obyvatelov. O sto rokov neskor, v ¢ase konsolidacie konfesionalnej situacie na Spisi,
bolo v Levo¢i podla kanonickej vizitdcie z roku 1804 evidovanych 4 434 obyvatelov
(Nemcov a Slovakov), pri¢om 2 534 bolo katolikov a 1 900 nekatolikov. V porovnani so
stredoeurdpskymi mestami mal podobnt velkost napriklad sliezsky Breh (Brzeg, PL).
V ranom novoveku vsak len v Polsku existovalo sedem miest s po¢tom obyvatelov viac
nez desattisic a vSetky patrili k vyznamnym centram pestovania hudobnej kultary -
Krakéw, Lwow, Poznan, Warszawa, Gdansk, Elblag, Torun.”

Poznanie hudobnotopografickych suvislosti prostrednictvom map v ramci jednot-
livych miest umoznuje rozsirit nazeranie na hudobny Zzivot cez prizmu vniatornych
vztahov medzi ich jednotlivymi hudobnymi institaciami (kostoly, kaplnky, $koly). Na-
priklad v Levoci bol v polovici 17. storocia hlavnym centrom umeleckej hudby farsky
Kostol sv. Jakuba, o sto rokov neskdr sa tu rozvijal hudobny Zivot uz v $tyroch kosto-
loch, ktoré navonok reprezentuji ich historické organy: v jednom novopostavenom
drevenom evanjelickom kostole za hradbami mesta a v troch rimskokatolickych kos-
toloch: vo farskom kostole (dnes Bazilika minor sv. Jakuba), v Kostole Sviatého Ducha
a v Kostole Panny Maérie Kralovnej anjelov a sv. Ladislava, t. j. v byvalom minoritskom,
resp. starom jezuitskom gymnazidlnom kostole (nazyvanom aj Cierny kostol). KedZe
v 18. storodi sa rozvinul v Levodi aj hudobny Zivot v bohatych mestianskych a $lach-
tickych rodinach (Thurzovci), dokdzeme na mapu mesta zakreslit aj konkrétne mes-
tianske domy, v ktorych sa dokazatelne pestovala hudba (napriklad Lumnitzerovcov,
Giintherovcov, Okolicsanyiovcov). Napokon nemdzeme zabudnut ani na sidla slachty
(Thokslyovei na Kezmarskom hrade, Mariassyovci v Marku$ovciach), resp. bohatsich
rodov, napriklad majitelov kastiela v Strazkach (dnes sticast mesta Spisska Bela).

Kastiel v Strazkach je jednou z menej prebadanych lokalit Spisa napriek skutoc-
nosti, Ze uz najstarsia hudobna historia sidla je spojena s pestovanim renesan¢ne;j
polyfonickej hudby pocas spravovania kastiela prvym vlastnickym rodom Horvath-
-Stansithovcov. Pod ich egidou tu existovala v rokoch 1588 — 1711 vyznamna evanje-
licka $kola. Z majetku zakladatela $koly Gregora Horvath-Stansitha pochadzaji jedny
z najstarsich rukopisnych hudobnych pramenov zachovanych na tzemi Slovenska,
obsahujucich vokalnu polyfonicka hudbu. Ide o vzacne hlasové zosity sign. Ms. Mus.
Bartfa 15 zachované v Bardejovskej evanjelickej zbierke hudobnin (nekompletne),

% Historia Scepusii : Vol. IL, Ref. 93, s. 272-274.
% PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barbara: Historia Muzyki Polskiej tom III, BAROK, czes¢
pierwsza, 1595-1696. Ed. Stefan Sutkowski. Warszaw : Sutkowski Edition Warsaw, 2006, s. 25-26.
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ktoré obsahuji posesorsky zaznam o kupe rukopisu Gregorom Horvathom-Stan-
sithom od Martina Eckmanna z Luzice (Lusatio): ,,Emptae partes istae in usum Eccle-
siae Neeren[sis] per generosum dominum Gregorium H[orvath] S[tansith] a Martino
Ekman Lusatio fl. 1 d. 50 die 6 Aprilis secundum Vetus: Anno 1593“*” Obsahujui po-
lyfonicka hudbu, ktora sa predvadzala v evanjelickom kostole v Strazkach koncom
16. storocia, a to 5- az 6-hlasné omse a magnifikaty od Orlanda di Lasso (1532 -
1594), Philippa de Monte (1521 - 1603), Johanna Knéfelia (1525 - 1617) a Davida
Thusia (16./17. st.).”® V kastieli v Strazkach pokracoval intenzivny rozvoj pestovania
hudby aj v 18. storo¢i. Anna Maria (Nanette) Horvath-Stansithova (vyd. Szirmayova,
1772 - 1807), neter spisského grofa a vicezupana Imricha (Emerich) Horvath-Stan-
sitha (1741 - 1801), bola vynikajticou spevackou a klaviristkou. Spev a hru na klaviri
$tudovala vo Viedni (1785/1786). Zachoval sa jej obraz — podobizen sediacej Anny
Marie pri ¢embale z obdobia pred jej vydajom za Andreja (III.) Szirmayho v roku
1790.%

Zaver

Vytycenie hudobnotopografickej siete v premenlivych suradniciach je zdkladnou me-
tédou umoznujicou komplexny pohlad na hudobny Zivot regionu Spis. Ak by sme si
polozili otazku, ¢i je niektoré z vy$sie uvedenych hladisk pri vytycovani tejto siete dole-
zitejsie, odpoved nebude jednoducha. Z hladiska poznania samotnej hudby je pravda-
ze dominantné hladisko zachovanych primdrnych hudobnych prameriov; tie poskytuju
moznosti vyskumu hudobnych diel a hudobného repertodru, ¢ize Sirenia a migracie
hudby v stredoeurdpskom priestore. Pre Spi$ ostava az do roku 1830 realitou, Ze sa tu
zachovali od profesionalnych hudobnikov diela signované autorsky ako opus musicum
od skladatelov posobiacich v sluzbach cirkvi - ¢i uz to bol evanjelicky kantorat alebo
cirkevni hudobnici katolickych kostolov a reholi. Komplexny pohlad na dejiny hudby
v regione si vSak vyzaduje koordinaciu vsetkych piatich hladisk. Popri primdrnych su
dolezité sekunddrne hudobné pramene, lebo poskytuji informacie k biografii hudob-
nikov ($tudium, peregrinacie, migracia, socialne postavenie) i k lokdlnemu, konfesio-
ndlne a etnicky diferencovanému hudobnému zivotu (hudobné lokality, ich velkost,

% MURANYI, Rébert Arpad: Thematisches Verzeichnis der Musiksammlung von Bartfeld (Bdrifa).

(= Deutsche Musik im Osten, 2). Bonn : Gudrun Schroder Verlag, 1991, s. XI, s. 47-48.

Z tizemia historického Uhorska sa diela Davida Thusia zachovali z Bardejova, z Levoce a z Ban-

skej Bystrice. GRESOVA, Adriana: David Thusius ex Comitatu Mansefeldico (16. - 17. storotie /

16th-17th Century): Magnificat octavi toni (= Musicalia Istropolitana 10). Bratislava : STIMUL,

2019. Dostupné na internete: https://www.academia.edu/41255531/David_Thusius_ex_Comi-

tatu_Mansefeldico_16_17_storoc¢ie_16th_17th_Century_Magnificat_octavi_toni. V Krakove sa

napriklad zachovala autorska tla¢ z roku 1609 EPITHALAMION Musicis numeris exornatum &
compositum cum sex vocibus. PATALAS, Aleksandra: Catalogue of Early Music Prints from the

Former PreufSische Staatsbibliothek in Berlin, Kept at the Jagiellonian Library in Cracow. Krakow :

Musica Iagellonica, 1999, s. 359, 441.

»  SZORADOVA, Ref. 64, s. 31. Reprodukcia obrazu s podobizfiou Anny Mdrie pri ¢embale:
Slovenskd hudba, ro¢. 24, 1998, ¢. 3, 1. strana obéalky. JANURA, Tom4s - HAVIAROVA, Mi-
chaela: Vidiecke $lachtické sidla v SpiSskej stolici. Bratislava : Spolo¢nost Kolomana Sokola,
2019, s. 126.
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vnutorné ¢lenenie, vyznam, porovnanie v regiondlnom a transregionalnom priestore).
Vyskum zohladnujtci vetky uvedené hladiska je nesmierne naro¢ny na cas, ale tiez
na zov$eobecnovanie; umoznuje vsak prekonat problém nerovnomernosti zachovanych
prameriov a umoznuje presnejsie definovat jedine¢né, lokalne a spolo¢né, regionalne
prvky v dejinach hudby a hudobnej kultury v historickej Spisskej stolici.

Sttdia je sti¢astou riesenia grantového projektu VEGA ¢&. 2/0012/21 Migrdcia hudobnikov a transmi-
sia hudby v 17. - 19. storoci na Slovensku a v strednej Eurdpe, roky rieSenia: 2021 - 2024; pracovisko
riegitelky: Ustav hudobnej vedy SAV.

Obrazky st reprodukované s liskavym povolenim Cirkevného zboru ECAV na Slovensku Levoca;
Stétneho archivu v Presove, Specializovaného pracoviska Spigsky archiv v Levoéi a Statneho archivu
v Kosiciach, pracoviska Archiv Spisska Nova Ves.
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Obr. 1: M. D. Praet. | alaus Zipser. Béseti Davida Praetoria, 1642. Tabulatirny zbornik, SK-Le
MUS A 3, f. 274%-275¢
© Cirkevny zbor Evanjelickej cirkvi a. v. na Slovensku Levoca. Foto: Janka Pet6czova
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Obr. 2: Tabulka oficidlnych nazvov Provincie 16 spisskych miest, 1776.
© Spissky archiv v Levoci. Foto: Stefan Péchy
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Obr. 3: Benedikt Simrak, evanjelicky farar v Poprade v rokoch 1624 - 1632. In: HRADSZKY,
Jozsef: A XXIV Kirdlyi Plébdnos Testvériilete, 1895, s. 300
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Obr. 4: Menzurélny fragment. Uétovné kniha mesta Spigské Nové Ves, 1514 - 1524
© Archiv Spisska Nova Ves. Foto: Janka Pet6czova
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Summary

MusicAL TOPOGRAPHY OF THE SP1S/Z1PS REGION WITH REGARD TO THE EARLY
MoODERN PERrIOD CITIES

The subject matter of the study covers research into regional musicology focusing on the history
of music and musical culture of the Spi$/Zips region from the aspect of the musical topography.
The research can be divided into two basic lines: demarcation of the music-topographic network
inside the local habitations (towns, civitas, oppidum) and demarcation of the music-topographic
network into the borders of the historical county of Spis. Back in the Early Modern Period, in the
county of Spi§, towns with an ethnically mixed, prevailingly Slovak-German population represent the
basic topographic unit of our research. Towns that joined Luther’s Reformation movement were the
primary musical centres; in each of these towns, two institutions functioned as the driving force of
the development of musical culture, namely the church and the school, with the cantor, the organist
and the trumpeter working as professional musicians. The basic topographic network of the towns of
Spis is made up of localities in which the earliest preserved musical sources originated from the 16"
and the 17™ centuries. These towns are Levoca (Leutschau), Kezmarok (Kesmark), Cubica (Leibitz)
and Velkd (Felka). More sources have been preserved from the period of the Late Baroque and
Classicism; thus, the network of towns may be extended by Gelnica (G6lnitz), Kezmarok (Kesmark),
Levoc¢a (Leutschau), Lubica (Leibitz), Matejovce (Matzdorf), Podolinec (Pudlein), Spisska Bela
(Zipser Bela), Spisska Kapitula (Zipser Kapitel), Spisska Nova Ves (Neudorf, Igld), Spiské Podhradie
(Kirchdrauf, Warallia), Spi$ské Vlachy (Wallendorf), Smolnicka Huta (Schmdlnitzhiitte), Smolnik
(Schmélnitz), Svedlar (Schwedler).

A topical look at the music-topographic network of Spi$ in the 16" and 17" centuries must take
into equal account musical criteria (preserved primary sources of music and musical instruments)
and non-musical criteria (secondary sources of music and sources of an archival character). Despite
the relatively small number of localities on such a map of Spis, the music-cultural centre of the region
clearly appears to be its central part, in which a microregional area of increased contacts between the
towns of Levoca - Spisské Podhradie - Spisské Vlachy - Spisskd Nova Ves - Levoca was formed. Another
locality consisted of towns in the upper parts of the Poprad basin, mainly of the five towns of Spisskd
Sobota, Matejovce, Velkd, Poprad and Strdze pod Tatrami, where a musical culture of free towns,
independent of feudal lords, was cultivated. The northern part of the Poprad basin was dominated by
Kezmarok, a free royal town with an adjacent castle and Spisskd Beld. On the Polish border, it was the
towns long pledged to Poland: Hniezdne, Podolinec and Stard Lubovia. In the southern parts of Spis,
vocal-instrumental polyphonic music was cultivated in Smolnik. Very often, we have no information
about the musical life of the smallest villages and settlements in Spi§, although it is certain that
parishes existed in them and sacred singing by the cantor and the congregation was naturally present
in their churches. Prospectively, research should be extended even to localities in which minimum
information of a musical character has been preserved, just like in the small historical towns of
Spisskd Stard Ves, Huncovce, Zakovce, Iliasovce, Batizovce, Tvaroznd, Krompachy, Svedldr, as well as to
other types of localities (the Spis Castle, the Lubovria Castle).

The specification of the music-topographic network of Spi§ enables us to identify the locally
and denominationally differentiated musical life of the towns of this region. Although such research
is time-consuming and requires generalization, it may tackle the problem of the assessment of the
unevenly preserved sources in the various localities of Spis, as well as the problem of the integration
of the history of music in Spis into European music history. Music topography, as one of the basic
methods of research on regions, provides a complex view of the history of music and musical culture
in the changing geographical coordinates that are independent of political borders.
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MUSIC AS A VEHICLE FOR CONQUERING
SPACE IN JESUIT NYSA
AND ITS NEIGHBOURHOODS

TomAsz JEZ

Tomasz Jez; Uniwersytet Warszawski, Krakowskie Przedmiescie 32, 00-325 Warszawa;
e-mail: tomasz.jez@uw.edu.pl

ABSTRACT

The presence of the Jesuits in the artistic culture of the early modern era has been defined
as a mission and an accommodation to the “people, times, and places” Music, considered as
a spatial phenomenon, had an important function in this mission, mostly due to its rhetorical
qualities. Based on the example of Nysa/Neisse, the paper’s author shows how music
influenced the social space of the local community and affected their sense of security and
identity describing the way space was conquered by music reshaping the town’s microcosm
and its neighbourhoods.

Keywords: Jesuits, Nysa/Neisse, soundscape, social impact

1. Pastoral strategies of Jesuits

The Jesuit presence in artistic culture can be defined as a mission and an accommo-
dation.! To ensure the widest possible reception of the preached content, the language
and the object of the mission to the “people, times, and places” had to be accom-
modated in accordance with the Jesuit constitutions.? All three subjects are crucial to
understand the Jesuit modus operandi, which is also revealed in the musical culture.

' HARWELL, Celenza Anna - DELDONNA, Anthony R. (ed.): Music as Cultural Mission. Ex-
plorations of Jesuit Practices in Italy and North America. Philadelphia : Saint Joseph’s University
Press, 2014.

> Constitutiones Societatis lesu a Congregatione Generali XXXIV annotatae et Normae complemen-
tariae ab aedem Congregatione approbatae. Romae : Apud curiam praepositi generalis Societatis
Iesu, 1995, No. 455, p. 170.
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Music can be treated both as an object and a language, which has led to its effectiveness
not only in overseas missions, but also pastoral activity in the “Indias around here” of
various places in Europe.?

The constitutional recommendation of adjusting musical practice to people brought
significant social change. Jesuits were capable of forming a community from any ano-
nymous social group using an appropriate repertoire. Looking for efficacious forms
of religious instruction, they supported natural cofigurative strategies, which allowed
a group to become self-directed, such as lay (school or citizens) congregations. Music
served in the identification and affirmation of these communities, and confirmed its
social structure and prerogatives.* Focusing on the instruction of boys gathered in
processions, and church, school or musical ensembles, Jesuit missionaries also used
a prefigurative mode of culture,” which ensured their victory in the confessional con-
frontation of the era.

The music of the Jesuit mission in culture also transformed time as perceived by
communities. Their social order was reshaped by conscious strategies of recurrence
and periodicity, which supported and regulated the rhythm of the community life.
Elements of this regularity may be found in the Jesuit musical repertoire: the litany, the
rondo, the sequential, stanzaic and verse forms. But the community’s sacred time was
also measured with recurrent performances of the Salve Regina, with meditationes for
consecutive Sundays of Lent, with quarterly Requiern masses and annual spectacles pro
renovatione studiorum. A natural pretext for this regulation was the regularity of the
liturgical cycle, broadened by the Jesuits so as to include new, paraliturgical elements,
making use of the local traditions.

But another dimension of the pastoral activity is the space in which it takes place.
The Jesuit mission brought deep changes to the arrangement of space, both in the
centres of towns as well as neighbourhoods. The newly erected churches, colleges,
gymnasiums, boarding schools, and seminaries transformed the architectural design
of cities.® Most of these buildings were venues for music, as well as the town squares,
streets and bridges, which hosted regular paraliturgical performances. The music
played during the church services, school theatrical spectacles, processions and pil-
grimages annexed public space, highlighting the social change. It was not only an
expression of the community’s faith, but also served for its propagation: both in the
towns such as on the routes leading to the holy shrines, and the borders of the com-
munity’s area.

DOMPNIER, Bernard: Les cantiques dans la pastorale missionaire en France au XVIIe siecle.
In: NANNI, Stefania (ed.). La musica dei semplici. L'altra controriforma. Roma : Viella, 2012, pp.
72-106.

4 JEZ, Tomasz: The Musical Culture of the Jesuits in Silesia and the Klodzko County (1581-1776).
(=Eastern European Studies in Musicology, 11.) Berlin; Bern; Bruxelles; New York; Oxford; War-
szawa; Wien : Peter Lang, 2019, pp. 327-338.

*  MEAD, Margaret: Culture and Commitment. A Study of a Generation Gap, Garden City, NY :
Natural History Press New York, 1970, pp. 51-76.

¢ PASZENDA, Jerzy: Budowle jezuickie w Polsce XVI-XVIII w., Vols. I-IV. Krakéw : The Faculty of

Philosophy of the Society of Jesus; Wydawnictwo WAM, 1999-2010.
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2. Music as a spatial phenomenon

Music played an important function in the Jesuit mission due to its rhetorical quali-
ties. This rich presence in culture resulted not only from its close relationship to the
language, but also from the immanent spatial characteristics of this art. If we wish to
say anything about music, we cannot isolate it from the space in which it is played.
Taking account of the social function of music, it must be studied in its social envi-
ronment, which includes the space for its performance. Musical topography can be
considered a very interesting methodological perspective.” But the spatial quality of
music is closely related to its rhetorical features, and both are clearly visible in the
context of a mission. Given these circumstances, I examine how music was used to
conquer space, based on an example of the Silesian town of Nysa at the time of the
Counter-Reformation.

This battle for souls took place initially in the space of the church: in our case the
baroque church designed by Andrea de Quadro and dedicated to the Assumption of
Holy Virgin Mary.® The square nave of the church was popular in Jesuit circles mostly
for its acoustic qualities, which was put to good use not only by preachers, but also
musicians, singing in choir or both the galleries, covered with frescoes by Karl Dank-
wart.” This cycle of paintings corresponded with the analogous cyclic music forms
performed in the church: the Litanies and Marian antiphons, which in many Jesuit
churches of this area are also represented in iconographic form." Looking around the
church, the participant in a liturgy could contemplate the same cultural texts in the
musical works which, together with the graphic form, encouraged them to embark on
their own journey of faith.

Even more persuasive were the paraliturgical events connected with Christmas
and Holy Week, which combined prayer with stage action and music. Praesepia and
sepolcri embodied the ideal of Ignatian spirituality, expressed in the compositio loci
method." Both events could be considered as counterparts of Spiritual Exercises, even
though the representation of the sacred topic here is only imagined and not real. The
space for this event was defined not only by the actors and scenography installed in the
chapel, but also by the music, which penetrated all of the space of the church. Other
sacred places of the church found their counterpart in the space of the school: i.e. the

Seen in recent musicological studies such as: PIEJUS, Anne: Musique et dévotion a Rome a la

fin de la Renaissance: Les Laudes de I'Oratoire. Turnhout : Brepols, 2013; CAVICCHI, Camilla

- COLIN, Marie-Alexis - VENDRIX, Philippe (eds.): La musique en Picardie du XIVe au XVIle

siécle. Turnhout : Brepols, 2012; RODRIGUEZ-GARCIA, Esperanza — FILIPPI, Daniele V. (eds.):

Mapping the Motet in the Post-Tridentine Era. Abingdon; New York : Routledge, 2018.

8 KALINOWSKI, Konstanty: Koscidl jezuicki w Nysie. In: Opolski Rocznik Muzealny, Vol. 4, 1970,
pp- 391-439.

°  KOZIEL, Andrzej: Szwed i jezuici. Karl Dankwart i jego nieznane prace malarskie dla nyskich
i ktodzkich jezuitow. In: Po obu stronach Baltyku. Wzajemne relacje miedzy Skandynawig a Euro-
pg Srodkowg, Vol. 1. Wroclaw : Wydawnictwo Via Nova, 2006, pp. 265-276.

10 KLAHR, Michael: O Clemens, Assumption of the Holy Virgin Mary Church; KUBEN, Johann:
Salus Infirmorum, Exaltation of the Holy Cross Church in Brzeg.

"' FLEMING, David L. (ed.): The Spiritual Exercises of Saint Ignatius: A literal translation and a con-

temporary reading. St Louis : Institute of Jesuit Studies, 1989, No. 112, p. 74.
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relics of Saint Romanus'? corresponded to drama performed in the gymnasium de-
voted to the life of this martyr."

In honour of the saints, whose relics are kept in the Jesuit church of Nysa, new
songs were composed. Most of them used familiar melodies and were written in Ger-
man, which served as propaganda in the confessional struggle.'* The new songs could
be sung by all the Catholic population of the town thanks to the pamphlet editions,
distributed on the occasion of the translation of relics from the Roman catacombs." In
this way, the new song text not only unified the whole space of the city, but also gave
symbolical justification to the “Silesian Rome” nickname, given to Nysa, and not only
for this reason.

3. The town microcosm

If we compare the town surrounded by its ribbon of walls to a loudspeaker, its streets
can be thought of as a kind of diaphragm, emitting sound in its space. Its vibration
is due to the “magnetic field” produced by the various music institutions: churches,
schools and official buildings. In its day, Nysa was a centre of particular importance
to the Jesuit missions in Silesia.'® It was the residence of the bishops of Wroctaw, and
a diocesan seminary operated here from 1575 and it was the first town of Silesia with
a stable Jesuit residence.

Jesuits settled in Nysa thanks to Bishop Karl Habsburg (1608-1624), who com-
pleted a Jesuit education and was the founder of Collegium Carolinum."” Karl was a re-
nowned patron of the arts: the musicians who worked in his music chapel included
Giovanni Valentini, Stefano Bernardi and Antonio Cifra, previously chapel master of
the Collegium Germanicum and the Santa Casa sanctuary in Loreto.'® The next bishop,

SCHMIDL, Johann: Historiae Societatis Jesu provinciae Bohemiae. Prague : Academic Printhouse

[1759], Vol. IV/2, p. 933.

3 S. Romanus Martyr pia tragedia, ad serenissimum... Nysa : Johann Schubart, 1653. Wroctaw, Bib-

lioteka Uniwersytecka, Oddziat Starych Drukéow, 356658.

JEZ, Tomasz: The Musical Repertory between the Confessions. Re-Catholicising Strategies in

the Songbook of Johannes Schubart from Neisse (1625). In: Musicology Today, Vol. 10, 2013,

pp- 19-36.

'* Lobgesang dem Herzlichen Sissinio Romischen Diacono und Martyri. Als er von der Stadt Rom
erhaben, inn defS Collegij der Societet Jesu Kirch zu Neyf$ Transferiert Anno 1636. In der zu dessen
Heyligen Ehr angestellten Procession Dedicirt und gesungen. Im Thon: Frew dich du Himmel koni-
gin... Neisse : Johann Schubart, 1636; Ein Newer Christlicher Lobgesang, Bey Feyerlich-angestelter
Translation der Heyligen Jungfrawen vnd Marterin Secundae zu Glatz newlich auffgesetzet 1641
Im Thon, vnd versetzten Texts imitation Allein Gott in der Hoh sey Ehr, &c... Neisse : Johann Schu-
bart, 1641.

'®  DOLA, Kazimierz: Jezuici w Nysie. Kolegium i gimnazjum (zw. Carolinum) 1622-1776. Opole :
Wydawnictwo Swietego Krzyza, 2019.

17 KROESS, Alois: Geschichte der bohmischen Provinz der Gesellschaft Jesu. Nach den Quellen bear-
beitet, Vol. 3: Die Zeit von 1665 bis zur Aufhebung der Gesellschaft Jesu im Jahre 1773. Neu bear-
beitet und ergdnzt von P. Karl Forster S]. Praha : Ceska provincie Tovarysstva Jezisova; Olomouc :
Refugium Velehrad-Roma, 2012, pp. 370-371.

'S FEDERHOFFER, Helmuth: Musikpflege und Musiker am Grazer Habsburgerhof der Erzherzige

Karl und Ferdinand von Innerdsterreich (1564-1619). Mainz : B. Schott’s Sohne, 1967, pp. 195-198;
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Karl Ferdinand Vasa (1625-1655), hired in his ensemble Marcin Mielczewski' and
expanded the foundations established by his predecessor: from the funds he left to
the Jesuits, they constructed buildings for the boarding school, college and church.
The dynamic expansion of the Jesuits in Nysa was also supported by Bishop Leopold
Wilhelm Habsburg (1656-1662), who recruited musicians for his ensemble from the
Basilica of Saint Mark in Venice, via the intermediary of the Jesuit Giacinto Cor-
nacchioli.?’

Apart from the private music ensemble of Nysa bishops, from 1630 its activity
started Seminarium Sanctae Annae, which was established thanks to a subvention from
Anna Gebauer.”! This boarding school dedicated to teaching music to boys, was ruled
by the Jesuit fathers, some of whom were composers,* others — such as Christoph
Keller (1595-1655) and Felix Kadlinsky (1613-1675) — were translators of song texts,
published in the prints of Nysa sodalities, led by the same Jesuits.”> The songs were
sung during processions and pilgrimages both within the town and extra urbem, and
were played by the boarding school musicians, who performed appropriate litanies
at climactic moments in those processions.** The alumni of convictus also performed

FEDERHOFFER, Helmuth: Graz Court Musicians and their Contributions to the “Parnassus
Musicus Ferdinandeus (1615)”. In: Musica Disciplina, Vol. 9, 1955, pp. 178-192; PRZYBYSZEW-
SKA-JARMINSKA, Barbara: Starania biskupa wroclawskiego Karola Habsburga o pozyskanie
wloskich $piewakdw (1621-1622). In: Res Facta Nova, Vol. 6 (15), 2003, pp. 129-132.

19 PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barbara: Marcin Mielczewski and Music under the Patronage
of the Polish Vasas. (=Eastern European Studies in Musicology, 3.) Berlin; Bern; Bruxelles; New
York; Oxford; Warszawa; Wien : Peter Lang 2011, pp. 8, 202.

% SAUNDERS, Steven: Cross, Sword, and Lyre: Sacred Music at the Imperial Court of Ferdinand 11
of Habsburg (1619-1637). Oxford : Clarendon Press, 1995, p. 7.

2 SCHMIDL, Ref. 12. Vol. I11, pp. 1069-1070.

2 The music prefects of the Nysa convictus included composers, among them Martin Obersbach

(1615-1689), who composed the concerto Nativitas est hodie Mariae (Krométiz, Collegiate

Church of St Maurice A 257/1). Music was also composed by Christoph Todtfeller (1624-1678),

who published Geistliches Hirten-Lied von dem verlohrnen Schifflein, appended to a collection

of his Passiontide sermons (Das Verlohrne Schaaf, Das ist: Fasten=Exhorationes, In welchen eine

Siindhaffte Seel, so gleich einem jrrendem Schifflein, durch allerhand Miissbrauch der Creaturen,

von deren Schopffer abgewichen... Eine Lob-Predig von dem Heiligen Patriarchen IGNATIO, Stieff-

tern der Societit IESU, In welcher Hochgedachter Heiliger Vatter einem Frommen Wolff verglichen
wird, Geprediget In dem Oratorio def$ Kayserlichen Collegii Societate IESU, in der Stadt Bresslaw:

Von dem Ehrwiirdigen P. Christophoro Todtfeller, der Soc: Jesu Priestern, und H. Schrifft Docto-

re... Prague : Academic Printhouse, 1677.

Myrrhen-Biischel Oder Betrachtungen und Gebet Von der Heyligen Wunden, und Leyden Christi.

Zu beforderung Der Andacht Gegen dem Allerheiligen Leyden unsers Herrn Jesu Christi. Allen

Sodalen und Liebhabern JESU defS Gekreuzigten. Zu Nutz. Gezogen auf$ dem Lateinischen Myrr-

hen Biischel defS Wohl Ehrwiirdingen P. Vincentij Caraffa jetzund Generals der Societet Jesu, und

Anders Anddchtigen Authoren. Cum licentia superiorum. Gedruckt In der Fiirstlichen und Bischoff-

lichen Residentzstadt Neyss bey Joann Schubart M.D.C.XLVII.

*  Repertoire of this type can also be found in other Nysa prints by Schubart, including Catholische
Kirchengesinge und geistlich Lieder, mit sondern fleiss zusammen getragen von newem, so durch
das gantze Jahr auff alle H. Festtage, bey den Creutzgingen, vnd zu anderen Zeitten, sehr niitzlich
zugebrachen... Gedruckt zu NeyfS, bey Johann Schubart, Anno 1625; Geistlicher Paradeif§ Vogel
Der Catholischen Deutschen Dafs ist: AufSerloffene Catholische Gesinge, aufs gar vielen Alt vnd
Newen Catholischen Gesdngbiichern, auff alle Zeiten def gantzen Jahrs, zu HaufS, in Kirchen, bey
den Processionen und Wallfahrten nutzlich zugebrauchen... Neisse : Ignaz K. Schubart, 1663. See

23
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music at the court of Bishop Charles Ferdinand who, it is said, used to listen to the
student ensemble more eagerly than he did to his private orchestra.”®

The prime responsibility of the Nysa convictores, however, was to provide musical
settings for liturgies at the Church of the Assumption. In addition to Sunday Masses,
they were obliged to sing and play the Saturday Litanies of Loreto,? the Tuesday hymn
to Saint Aloysius Gonzaga,” litanies and Vespers during the novenas in honour of
Saint Francis Xavier and Saint John Francis Regis,* as well as annual ceremonies dedi-
cated to Saint Anne* and memorial masses for a departed donor’s soul.*® These events
occurred very frequently, so the presence of music in Jesuit churches was almost con-
tinuous.

4. Social space of community

Musical performances also filled the social space of other communities. The sodalities
of Assumption, of Annunciation, of Purification, of Visitation, of Our Lady of Sor-
rows, of the Mortal Agony of Christ, and of Saint Isidore used to meet every month
for their liturgies and congregations. Their chapels resounded with various kind of
music in a cyclic way, which made the church almost pulsate like a music instrument.
At Lent, some of the communities met even more often, i.e. the Annunciation sodality
performed its meditationes quadragesimales every Lent Sunday.*!

Apart from time spent in the chapels intended for the inner circle of sodality mem-
bers, on some days in the year they participated in street celebrations, which were
an opportunity to manifest their faith in the public space of the city. This experience
strengthened the identification of the participants with the community, which was
a spatial representation of the sacrum. But the procession also played an important
social role: its order reflected the diversity of the groups, together forming the universe
of the town residents. The event was frequently accompanied by music, performed
not only by vocalists, but also by loud brass instruments and timpani, well suited to
outdoor festivities.*

The music sung during these processions reflected elements of spiritual life: integ-
rity, unity, and beauty. Each of its groups had its own repertoire which manifested itself
in different ways during the procession. The music played by Jesuits referred both to

JEZ, Tomasz: Jezuicka tradycja kancjonatowa w nyskiej oficynie Johanna Schubarta. In: HALUB,
Marek - MANKO-MATYSIAK, Anna (eds.): Slgska Republika Uczonych, Vol. 5, Wroctaw : Ofi-
cyna Wydawnicza ATUT; Wroctawskie Wydawnictwo Oswiatowe, 2012, pp. 149-171.

»  SCHMIDL, Ref. 12, Vol. IV/2 [1759], p. 622.

% Archivum Romanum Societatis Iesu (hereafter: ARSI) Boh. 112: Litterae Annuae Provinciae Bo-
hemiae (1700), p. 5.

¥ HOFFMANN, Hermann: Der Anfang der schlesischen Jesuitenprovinz. In: Zeitschrift des Ver-
eins fiir Geschichte (und Altertum) Schlesiens, Vol. 62, 1928, pp. 147-171, here: pp. 159-160.

2 ARSI Boh. 129: Litterae Annuae Provinciae Bohemiae (1716), pp. 159-160.

# ARSI Boh. 126: Litterae Annuae Provinciae Bohemiae (1713), p. 102.

% ARSI Boh. 120: Litterae Annuae Provinciae Bohemiae (1708), p. 141.

1 ARSI Boh. 102: Litterae Annuae Provinciae Bohemiae (1679), p. 555.

2 SCHMIDL, Ref. 12, Vol. I11, p. 695.
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the tradition of Latin repertoire and songs.” The diversity of the repertoire performed
on such occasions reflected the universal character of these festivities. In addition to
plainchant, other sung repertoire included hymns, litanies and antiphons, motets,
arias and church concerti, as well as vernacular songs. Instrumental music consisted of
intradas, dances and fanfares.**

Music was a vehicle for the acoustic conquest of space, emphasised by an extraor-
dinary iconographic programme. Each group of the procession differed in their gar-
ments, and the town space was decorated with paintings, banners, tableaux vivants,
and there were declamatory feats and choreographic designs presented by the school
boys. Other instruments of religious propaganda included a triumphal arch, built by
the town council in honour of Saint Ignatius Loyola, bearing his image and carrying
the dedication: “Sancto Patri Ignatio Patriarchae Societatis Jesu — Senatus Populusque
Nissensis” The procession passed under this arch on its way to the Collegiate Church
of Saint James.*

5. Sacralisation of the town space

All these events confirmed the orthodoxy of the Jesuit spirituality and reflected the
supernatural dimension of the Society’s missions. Especially significant were cano-
nisation celebrations; i.e. those of Francis Borgia in 1670, extensively reported in Je-
suit Litterae annuae.*® The sequence of events took a whole week and involved most
of the town’s inhabitants. After the liturgy in the collegiate church, they undertook
a procession and sung a hymn composed for the occasion. Instrumental music accom-
panied the choreographic show staged by the convictores in Spanish costumes, there
were tableaux vivants illustrating scenes from the saint’s life, and a students’ gymnastic
show, during which the name “Borgia” was formed by a configuration of their bodies.
After these spectacles there was a procession, and Iste confessor Domini was performed
by the musicians of the collegiate church. On reaching the Jesuit church, they were
greeted by the orchestra of the convictus of Saint Anna, which played ex arcu trium-
phali. The festivities of the day ended with Te Deum, a sermon and vesperae solennes.
All the following days abounded in similar events; they differed only as regards the
organisers and topography. In this way, during the week, the whole town was filled
with music, heard by all of its inhabitants.

3 Songs performed on that occasion were published in the songbook of Jubel- oder Lobgesding:
Denen Heyligen vnd Seeligen der Societet lesu, welche die Erste Hundert Jahr dieses Ordens in
der Kirchen Gottes geleuchtet. In Celebrirung gemeldter Societet JubelFests von der Hochloblichen
Sodalitet B. V. Annunciatae, bey obgenendter Societet zur Neyf$ aufS schuldiger Ehrerbittung vnd
Danckbarkeit Dedicirt... Neisse : Johann Schubart, 1640.

* WITTWER, Max: Die Musikpflege im Jesuitenorden unter besonderer Beriicksichtigung der Ldin-
der deutscher Zunge. [Inaugural-Dissertation zur Erlangung der Doktorwiirde der Hohen Phi-
losophischen Fakultit der Universitit Greifswald.] Greifswald : Grimmer Kreis-Zeitung, 1934,
pp- 54-55.

% KROESS, Ref. 17, Vol. I1I, p. 550.

3 Praha, Narodni knihovna, Oddéleni rukopist a starych tiska (hereafter CZ-Pn ORST) XXIII
C 105/8: Litterae Annuae Provinciae Bohemiae (1671-1674), fol. 92r-97r.
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Similar festivities accompanied the feasts dedicated to the cult of relics. These
events provided excellent opportunities to stimulate new forms of piety, promote
the historical traditions of Catholicism and reaffirm its post-Tridentine renewal. The
translation of Saint Sisinius relics to the Jesuit church in 1636 was also a topographic
event: not only in its universal meaning (thanks to the journey his relics marked
while being moved from Rome to Nysa), but also in the local context (the celebration
involved representatives of all the churches and monasteries of the town who were
invited to this feast).” The martyr’s bones were greeted with Vespers musico tubarum
vocumque concentu decantatae, after which a new painting depicting the Saint was
unveiled in a setting of emblematic pegmata, and a song in his honour was performed
by all.

Other festivities were celebrated at the votive columns, often connected with the
Marian cult. In 1652, a statue of Notre-Dame-de-Foy was erected in Nysa, patroness
against fever and eye diseases.* The statue was a new sacred object in the public urban
space, providing a focal point for prayers, singing of litanies, antiphons and vernacular
songs appropriate to the occasion, and was the point of departure for processions,
replete with music. It was a form of a cult which attracted all sections of the popula-
tion and involved frequent performances by singers from the local convictus. Their
interpretations of the Salve Regina and Ave Maria, for example, became a staple of such
paraliturgical celebrations.”

6. Beyond the town walls

The music also helped conquer the soundscape of the area located outside of the parish
space. The word “parishioner” comes from the Greek mdporxog, which means “strang-
er”. Every Christian in this sense is a “foreigner” in this world (Eph. 2:19), and his
destiny is a journey: made not alone, but in the community of Ecclesia peregrinans. So,
each pilgrimage is an act of sacralisation of the space which is socialized and appro-
priated.* The long walk symbolises a fight against oneself, and ultimately to dominate
space and to provide a sense of security.*!

First of all, one has to secure the borders of the community: just as the walls of
a city protect against the enemy, so do the sacred figures located at the borders of
oixovpévn.2 These places are protected by statues of Saint John of Nepomuk erected
on bridges, of Saint Roch at the crossroads on the edge of the town, and of Holy Virgin
Mary on hills.*? Each of these statues were destination points of processions led with

¥ SCHMIDL, Ref. 12, Vol. IV, pp. 343-344.

% CZ-Pn ORST XXIII D 147: Historiae collegiorum S. . Provinciae Bohemiae, fol. 181r.

¥ ARSI Boh. 154: Litterae Annuae Provinciae Bohemiae (1736), p. 177.

DUPRONT, Alphonse: Il sacro. Crociate e pellegrinaggi, linguaggi e immagini, Torino : Bollati

Boringhieri 2006, pp. 33-34.

1 DELUMEAU, Jean: Skrzydia aniola. Poczucie bezpieczeristwa w duchowosci cztowieka Zachodu
w dawnych czasach. Warszawa : Volumen, 1998, p. 140.

2 LE BRAS, Gabriel: La chiesa e il villaggio. Torino : Boringhieri 1979, pp. 69, 72.

# ARSI Boh. 128: Litterae Annuae Provinciae Bohemiae (1715), p. 143.
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proper music sung in vulgari lingua.* The community walking here and there filled the
space with songs; its warps and wefts intertwining in a kind of web of sound.

At the limines of the commune or village, crosses were erected to which the com-
munity walked during the processions held on Saint Mark’s Day.* They were intended
to secure the safety of the community, and there were prayers for a good harvest and
protection against drought and epidemics. The variety of plagues and diseases required
a rich diversity of intercessors, so the community sang the Litany of the Saints, who
were invoked to protect their living area. Silesian Jesuits cultivated and developed tra-
ditional forms of folk piety associated with these cults, not only to gain the confidence
of the local people, but also to rebuild a Catholic identity.

Pilgrimages to the neighbouring sanctuaries served similar goals. The Jesuits re-
vived the old sacred destinations, and led their sodalities to Bardo, to the Romanesque
statue of Madonna and Child. The pilgrimages departed each year on the Feast of the
Visitation, and were accompanied by songs and instrumental music.*® Over time, they
also created new sanctuaries, which stimulated the development of new forms of piety,
usually expressed with the appropriate musical performances. The missionaries from
Nysa organised pilgrimages to the Chapel of Our Lady in Glogéwek"” and to the statue
of Notre-Dame-de-Foy in Albrechtice, singing the Litany of Loreto* on the way.

7. The music for conquering space

It is not an accident that the litany was the musical genre preferred in the discussed
circumstances. The recurrence of subsequent invocations alternated with an ora pro
nobis response can be seen as an acoustic representation of the community: slowly,
but steadily continuing to its destination. The endless repeated prayers correspond to
very long journey, which is difficult to imagine at the outset. Even the longest litany is
crowned by an Agnus Dei section, just as an all-day penance led to mercy and peace.
Among the litanies sung in the Jesuit circles of Nysa, the most frequent was the Litany
of the Saints, performed during liturgical mentions of saints: Francis Xavier,*” John
Francis Regis® and the boarding school’s patroness, Saint Anne.”! The same text was
included in the liturgy of rogation days, when processions were made to the border
crossroads, which were sprinkled with holy water.” This custom was intended to en-
sure a good harvest;™ but could be also organised in cases of pest, hunger, fire, and war.

* ARSI Boh. 95: Litterae Annuae Provinciae Bohemiae (1631-1640), p. 336.

5 SCHMIDL, Ref. 12, Vol. I1, 1749, pp. 586-587.

% SCHMIDL, Ref. 12, Vol. II1, p. 593.

# SCHMIDL, Ref. 12, Vol. IV/2, p. 508.

* ARSI Boh. 97 I: Litterae Annuae Provinciae Bohemiae (1651, 1658, 1660), p. 349.

# ARSI Boh. 102: Litterae Annuae Provinciae Bohemiae (1679), p. 829.

0 ARSI Boh. 129: Litterae Annuae Provinciae Bohemiae (1716), pp. 159-160.

st ARSI Boh. 126: Litterae Annuae Provinciae Bohemiae (1713), p. 102.

2 REFE Daniel T.: Plagues, Priests, and Demons: Sacred Narratives and the Rise of Christianity in the
Old World and the New. Cambridge : Cambridge University Press, 2005, p. 100.

3 FASSINO, Gianpaolo: Le processioni delle Rogazioni: dalla fecondita della terra ai confini del
villaggio. In: Bollettino dell’Atlante Linguistico Italiano, Vol. 26, 2002, pp. 143-155.
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An excellent example of such music is the Litaniae de omnibus Sanctis pro diebus
Rogationum composed by Johannes Faber, a Silesian Jesuit, who spent the last years
of his life in Nysa working as a confessor and prefect of the citizens’ sodality.>* One of
his obituaries confirms the special devotion of Faber to the saints, which was reflected
in his musical output, which included litanies.® A unique extant copy of such a piece
comes from the Convent of Canonesses Regular in Wroctaw.* Its paraliturgical use is
confirmed by a small piece of paper, found inside Violin I partbook with the inscrip-
tion “ut congruentem pluviam fidelibus tuis concedere digneris” This text is part of
a prayer accompanying a procession beseeching for rain, with the formulary De pro-
cessione ad petendam pluviam.”’

The architecture of this piece is determined by the structure of the litany’s verbal
text, ordering successive invocations into groups addressed to angels, apostles, mar-
tyrs, doctors of the Church and holy women, followed by various appeals addressed
to Christ and closing prayers. The mood of the entire composition is one of intrusive
anxiety, calming only in the final Agnus Dei section. Was the prayer heard by Lord?
Did He send the showers of rain? If yes, one can say, music composed by our Jesuits
has conquered not only the space of the earth, but also of the heavens...

* JEZ, Tomasz (ed.): Joannes Faber (1599-1667). Litaniae de omnibus Sanctis pro diebus Rogatio-
num a 10. (= Fontes Musicae in Polonia, C/VIL.) Warszawa : Wydawnictwo Naukowe Sub Lupa,
2018.

5 CZ-Pn ORST XXIII C 105/7: Litterae Annuae Provinciae Bohemiae (1665-1669), fol. 348v: “A D.
Matre, Coelitibus, S. Ignatio, Angelo Custode, S. Barbara, Catharina, et S. Hedwige, ut tria im-
petraret in Sacris eoru(m) aliorum(que) nominib(us) concinnatas Litanias ab ipsa Grammatica
nunqua(m) p(rae)termisit. In votis fuére, (pri)mo p(re)serua(ti)o ab impuris cogitationibus. Se-
cundo ut sine supremis D. Mysteriorum p(rae)sidijs e vita n(on) discederet; Tertium his iunxit
iam religioni Sociat(u)s, ut mors non nisi in Suete abueniret. Et eo quod petit, obtinuit, cum
tribus his sibi charissimis libenter in Soc(ieta)te mortu(us)”.

% Today stored in the University Library in Warsaw, RM 6140.

7 Liber Usualis with introduction and rubrics in English, Tournai: Benedictines of Solesmes; New
York : Desclee Company. Printers to the Holy See and the Sacred Congregation of Rites 1961,
p. 1838.



52 Tomasz Jez

Resumé

HUDBA AKO PROSTRIEDOK NA PODROBENIE SI PRIESTORU V JEZUITSKOM MESTE NYSA
A OKOLI

Pritomnost jezuitov v umeleckej kultiure raného moderného veku bola definovand ako misia
a prispdsobenie sa ,,Judom, dobe a miestu®. Hudba, pokladana za priestorovy fenomén, mala v tejto
misii vyznamnu funkciu, zvd¢sa pre svoje rétorické kvality. Na priklade mesta Nisa (Nysa/Neisse)
autor $tddie demonstruje, ako hudba zasiahla do spoloc¢enského priestoru miestnej komunity
a ovplyvnila jej pocit bezpecia a identity. Opisuje tiez sposob, akym si hudba podrobila priestor tym,
ze pretvorila mikrokozmos mesta, ako aj jeho okolia.
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BELU BARTOKA

MARKETA STEFKOVA

prof. Markéta Stefkovd, PhD.; Katedra teérie hudby, Hudobnd a tanecnd fakulta Vysokej
skoly muizickych umenti, Zochova 1, 813 01, Bratislava; e-mail: stefkova@vsmu.sk

ABSTRACT

The oeuvre of Béla Bartok (1881-1945) includes a group of compositions usually labelled
as “barbarian”. This study focuses on the delineation of the characteristic structural features
and aesthetic ideals of this “barbarism” It examines the various contexts tied to BartoK’s
personality. At the time when his personal style was evolving in around 1910, he was
significantly influenced by stylizations of authentic Norwegian folklore in the late works of
Edvard Grieg (1843-1907). This study aims to point out that “barbarism”, a term with mostly
negative connotations, is a not very suitable word for the stylistic orientation in Bartok’s
musical oeuvre that was primarily inspired by archaic peasant folk dance music. In addition,
it investigates the consequences and impacts of the theory of the “barbarian character” of
Bartdék’s music on its performance.

Keywords: barbarism, vitalism, neofolklorism, Bartdk, Grieg, performance

V studii Die Vorbereitungen zur zweiten Revolution in der Neuen Musik [Pripravy na
druht revoluciu hudby v Novej hudbe]' rozlisuje Gyorgy Ligeti medzi dvoma ,,revoli-
ciami“ v hudbe 20. storocia. Prva sa zacala okolo roku 1910 a jej fyziognémiu formo-
valo Svitenie jari (1913) Igora Stravinského, Ndmesacny Pierot (1912) Arnolda Schon-
berga a Allegro barbaro (1911) Bélu Bartoka. V nasledujucich desatrociach vznikli

' LIGETIL Gyorgy: Die Vorbereitungen zur zweiten Revolution in der Neuen Musik. In: LICH-
TENFELD, Monika (ed.): Gyorgy Ligeti: Gesammelte Schriften. (=Veroffentlichungen der Paul
Sacher Stiftung, Band 10, 1.) Basel : Paul Sacher Stiftung, 2007, s. 79-83. Citaty z nemeckého
a anglického jazyka prelozila autorka.
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majstrovské diela tychto skladatelov, pricom kazdy z nich $iel svojou vlastnou cestou.
Schonberg priviedol chromatiku do posledného $tadia a vyvinul novy konstruktivny
poriadok, metédu ,,.kompozicie s dvandstimi len na seba navzajom vztahujicimi sa
tonmi“ [Komposition mit zwolf nur aufeinander bezogenen Tonen].? Stravinskij vybu-
doval z trosiek tradicie mozaiky, v ktorych sa mu na zaklade odcudzenia starobylého
materidlu podarilo dospiet k §okujucej ,,novosti“. Bartok sa snazil o syntézu novoziska-
nych prostriedkov: podarilo sa mu obnovit tonélny zaklad hudobnej formy bez toho,
ze by bol odkazany len na tradi¢né stylové prvky. Produkty tohto nového kompono-
vania sa liia od tradi¢ného hudobného myslenia. Emancipdcia disonancie, radikal-
ny rozchod s durovo-molovym systémom a vyuzitie odvaznych, s¢asti asymetrickych
a nanajvys variabilnych, s¢asti motorickych a strnulych rytmov - to st charakteristické
znaky tohto komponovania.

Za Celného predstavitela druhej revolucie v hudbe povazuje Ligeti Antona Weber-
na (1883 - 1945). Tu$enie vyznamu jeho diela vsak prislo az dlho po jeho smrti. To, ¢o
v Schonbergovych ranych atonalnych dielach platilo len pre ténové vysky, sa u Weber-
na stalo zavaznym aj v oblasti rytmu, dynamiky a zvukovej farby. Tento novy poriadok
sice nebol fixovany, ale skryto klicil v jeho diele. Koncom $tyridsiatych rokov doslo
k zlomu, ked mladi prislu$nici povojnovej avantgardy prisli s totalnou organizaciou
hudobného materialu. Popri tdnovych vyskach sa zacal na zéklade principu radu or-
ganizovat aj rytmus, dynamika, zvukova farba. V priebehu niekolkych rokov sa netu-
$enym sposobom zmenila cela $truktira hudby a samotny proces komponovania. Tak
prebehla druhad revoltcia v Novej hudbe.?

Bartokov polsky Zivotopisec Tadeusz Zielinski rozlisuje v jeho tvorbe z obdobia okolo
roku 1910 tri smery ¢i Styly, pricom pokracovanie ¢o ilen v jednom by stacilo na to, aby
Bartdkovi ako tvorcovi zabezpecilo vyznamné miesto v hudbe 20. storocia: vitalizmus,
»fantasticko-expresivny styl“ pribuzny impresionizmu, a najmenej radikalny folkloris-
ticky styl, ktory je este z velkej Casti zaloZeny na principoch tradi¢nej tondlnej harmoénie.*

Pre potreby tejto Studie je zo Zielinskeho klasifikdcie najzaujimavejsi antiromantic-
ky orientovany vitalizmus. Jeho charakteristickymi znakmi su:

- silné exponovanie rytmického elementu;
- ostra zvukovost a artikulacia;
- prehladnad a logicka organizacia priebehu skladby.

Za prvé dielo tohto charakteru v Bartdkovej tvorbe povazuje Zielinski Medveds ta-
nec z roku 1908, ktory je sucastou Desiatich lahkych klavirnych skladieb BB 51, Sz. 39.
Kym Zielinski definuje Bartokovu hudobnu poetiku slovom vitalizmus, mnohi ini
autori ju zvyknu skor oznacovat pojmom barbarizmus. Zo slovnikovej definicie je zjav-
né, zZe tieto pojmy maju radikalne odli$né konotacie.” Pojem vitalizmus je odvodeny od

LIGETT, Ref. 1, 5. 79.

LIGETL Ref. 1, s. 82.

Zielinski, Tadeusz A.: Barték. Leben und Werk. Mainz : Schott, 2011, s. 164.

Pre potreby tejto Studie definujem vyznam pojmov vitalizmus a barbarizmus na zéklade vyme-
dzenia ich bezného vyznamu podla Slovnikového portélu Jazykovedného ustavu I. Stira SAV,
dostupného na internete https://slovnik.juls.savba.sk/
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latinského slova vita, ktoré znamena Zivot. Pridavné meno vitdlny sa pouziva vo vy-
zname Zivotaschopny, podobne podstatné meno vitdlnost je synonymom pojmov ako
Zivot a Zivotaschopnost, t. j. nie¢o rozhodujicim spdsobom pozitivne.® Zakladom slova
barbarizmus je pojem barbar, ktorym sa v starovekom Grécku a starovekom Rime
oznacovali prislusnici ndrodov zijucich mimo tychto antickych civilizacii. V dne$nom
kontexte sa ako barbar oznacuje ¢lovek, ktory je necivilizovany, nevzdelany, nekul-
tarny, hruby, surovy a nasilnicky. V tomto duchu sa oznadenie barbarské moze pouzit
aj na pomery ¢i sposoby. Z pohladu lingvistiky sa ako barbarizmus Klasifikuje hrubd
chyba proti vnutornym zakonom jazyka; v $irSom kontexte sa moze takto oznacovat
surové pocinanie.

Aj americka muzikologicka madarského povodu Judit Frigyesi vo svojej rozsiahlej
$tadii How Barbaric Is Bartok’s Forte? [Nakolko barbarské je Bartokovo forte?]” de-
klaruje Medvedi tanec za modelova kompoziciu pokial ide o ,barbarsky® charakter
Bartdékovych klavirnych skladieb. Gy6rgy Ligeti, ktory vo svojich dvojdielnych Gesam-
melte Schriften [Zobranych spisoch] venuje pozornost Bartokovi hned v piatich $tu-
diach, povazuje Medvedi tanec za obzvlast vhodny na analyzu, lebo jeho harmonicka
a formdlna Struktdra je relativne jednoducha a v ramci malého priestoru obsahuje
charakteristické znaky vtedajsieho Bartokovho $tylu v koncentrovanej podobe. Sti¢as-
ne Ligeti podobne ako Zielinski povazuje Medvedi tanec za manifestaciu Bartokovho
nového estetického idedlu:

»Na prvé pocutie zaujme zvukovy svet skladby: neobycajne tvrdy, dosial nepocuty
zvuk klavira (podobne znejice klavirne diela Stravinského vznikli az ovela neskor),
netprosné ostinato [...] a pod nim a nad nim tu bodavé staccato, tam tazké pesante.
Dnes sme na tuto akustiku uz zvyknuti, ale aky uc¢inok musela mat na usi v roku
1908, v case, ked sotva doznel posledny vzdych na Melisandinych perach?

Toto bol okamih, ked prezreta Eurépa uzamkla do sklenenej klietky striebor-
nu ruzu - svet neznych palickovanych cipiek, vyletov a detskych spomienok na
chut ¢ajového peciva — a odrazu sa z hrézostragného sveta stepi a tajg vyrutili viky
a medvede. A odkial to len prigli, z akych stepi a lesov? Z tizemi Dalekého vychodu
alebo azda z este hlbsich, davno zabudnutych, straidelnymi pralesmi osidlenych
temnych oblasti nasej duse? V kazdom pripade: Bartok spravil nieco, na ¢o pred
nim nikto nemal odvahu - odklial pochovany, potlaceny svet, svet ,vystierania-
-sa-na-piesku’ a ,ni¢-nerobenia; agresivny svet chaotickych nepristojnosti, objati
a vrazd, magie, sna a totemizmu.“®

Ligeti v stvislosti s Bartokovou hudbou len sporadicky pouziva oznacenie bar-
barizmus. Esteticky charakter a zvukovy idedl skladieb pokracujucich v Slapajach
Medvedieho tanca sa v kazdom pripade v ranom obdobi Bartokovej tvorby objavuje
aj v Strndstich bagateldch pre klavir, BB 50, Sz. 38 z roku 1908 (¢. 2 a 10), Dvoch ru-

¢ Vzhladom na to, Ze ani vitalizmus ani barbarizmus sa v hudobnej tedrii a muzikologii neetablo-
vali ako pojmy s urc¢itym konkrétnym vyznamom, nezaoberdm sa v tejto $tudii napriklad vyuzi-
tim pojmu vitalizmus na oznacenie konkrétnych smerov v literature alebo vo filozofii.

7 FRIGYES]I, Judit: How Barbaric Is BartokK’s Forte? In: BIRO, Daniel Péter and KREBS, Harald
(ed.): The String Quartets of Béla Bartok. Tradition and Legacy in Analytical Perspective. Oxford
etc. : Oxford University Press, 2014, s. 200-242.

8 LIGETI, Gyorgy: Bartoks Barentanz. Eine Analyse. In: LICHTENFELD, Ref. 1, s. 309.
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munskych tancoch op. 8a, BB 56, Sz. 43 z rokov 1909 - 1910 a v legendarnej kompozicii
Allegro barbaro, BB 43, Sz. 69 z roku 1911. Allegro barbaro sa povazuje za symbolicky
milnik v dejinach klavirnej hudby, za rozlicku s epochou ,,krasneho klavirneho téonu®
a $tart novej epochy, v ktorej sa klavir chape a vyuziva skor ako bici nastroj.

Aka je vSak genéza pojmu ,,barbarizmus® v stvislosti s Bartékovou tvorbou? V Pa-
rizi, ktory bol na prelome 19. a 20. storocia centrom hudobnej avantgardy, usporia-
dal Sandor Kovacs, hudobnik madarského povodu, 12. marca 1910 koncert sucasnej
madarskej hudby pod ndzvom ,Festival Hongrois“ Tu okrem iného odzneli aj diela
Kodalya a Bartok sa predstavil aj ako interpret svojich Bagatel (s vynimkou ¢. 8 a 13),
Fantdzie I (¢. 2 zo Styroch klavirnych skladieb, BB 27) a 1. tanca z Dvoch rumunskych
tancov op. 8a. Podla Zielinskeho revolu¢nost predstavenych skladieb nevzbudila vaz-
nejsi zaujem a kritika sa uspokojila s benevolentnym oznacenim Bartdka a Kodalya
ako ,,mladych barbarov®’ Monografia Tibora Tallidna vydana v roku 2012" je momen-
talne primarnym zdrojom informacii o Bartokovi v slovenskom jazyku. Podla Tallidna
po tomto parizskom koncerte'! jeden z kritikov zmienil - nie s nevolou - rafinovany
»barbarizmus®. Bartok to ponal ako svoju vlastnu charakteristiku a nechal sa ingpirovat
ku kompozicii Allegro barbaro."* Frigyesi prinasa inu interpretaciu: Bartok sa velmi
roz¢ulil, ked ho v roku 1910 jeden z parizskych kritikov nazval ,,barbarskym® Tento
epiteton ho zjavne vyprovokoval k tomu, aby slovo barbaro vyuzil v nazve skladby
Allegro barbaro. Nazov, a pravdepodobne aj skladba samotna, boli teda ironickou od-
povedou na tato recenziu. Faktom je, Ze na oboch nahravkach Allegra barbara, ktoré
sa nam dochovali v podani samotného Bartdka, tento skladbu v kontexte interpretacie
svojich vlastnych diel hra nezvy¢ajne tvrdo a drsne. Je tak pravdepodobné, ze postreh
Frigyesi na margo vzniku tejto skladby je bliz$ie k pravde; a teda Ze z Bartokovej strany
islo tak trochu o ironické prehananie, ako by chcel povedat: ,,Dobre, ak si myslite, Ze
som barbarsky, dokdzem byt aj taky.“"?

Venujme v$ak pozornost nasledujicej otazke: na zaklade akych Strukturdlnych
prvkov sme nachylni povazovat Bartokov Medvedi tanec za barbarskii skladbu?

9 ZIELINSKI, Ref. 4, 5. 162.

19 TALLIAN, Tibor: Béla Barték. Bratislava : Hudobné centrum, 2012. Madarsky origindl vysiel
v roku 1981; v uvodnej Pozndmke redakcie uvadzaju Alzbeta Rajterova a Pavol Suska, Ze slo-
vensky preklad je prakticky novou pracou: jednak boli ,vsetky parametre knihy aktualizované
tak, aby odrdzali najnovsie poznatky bartokovského bddania“ a zohladnené bolo aj to, Ze osobu
Bartdka ,,s tizemim Slovenska a konkrétne s jeho viacerymi lokalitami spdja velké mnoZstvo pra-
covnych i ludskych vizieb.“ Pri prvej zmienke o jednotlivych Bartokovych skladbach sa opieram
o Chronologicky zoznam diel, uverejneny v tejto knihe, s. 312-358, pricom uvadzam najskor
udaj podla zoznamu Laszla Somfaia (idaj BB z roku 2000), a ndsledne Andrésa Szollosa (tidaj Sz.
z roku 1976).

Tallidn uvadza, ze koncert v Parizi sa konal az 12. méja 1910. Tento idaj je zjavne nespravny,
nakolko aj na webovej stranke Madarskej akadémie vied (Bartok Archives) je uvedeny 12. marec
1910. Dostupné na internete: http://www.zti.hu/bartok/ba_en_06_m.htm?0111. [29. 12. 2020]

12 TALLIAN, Ref. 10, 5. 106.

13 FRIGYESI, Ref. 7, s. 218
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Notovy priklad 1: Bartok: Medvedi tanec, t. 1 - 18

Allegro vivace d[14-120

e e e e e
23333333

Trefna je uz uvedena Ligetiho charakteristika: ,,netiprosné ostinato [...] a pod nim
a nad nim tu bodavé staccato, tam tazké pesante. Prvym charakteristickym rysom je
opakovane udierany ton v base, ostinatne ,,perpetuum mobile®. Oproti tomu je expo-
novana jednoduchd, az riekankovita, podla Ligetiho ,,fudovd“ melddia vedena v mix-
tarach (napriklad v sledoch paralelnych kvartsextakordov alebo sextakordov), pri-
¢om na niektorych miestach trojhlas ,moduluje®, resp. ,vybo¢i“ do trojzvuku s inou,
dokonca aj kvartovou §trukturou; pozri, napriklad, prvy akord v t. 6, 7 a 9, a hlavne
kaden¢ny usek v t. 11 — 12 s chromatickym pohybom hlasov."* Mixtury vytvaraju sa-
mostatnd zvukovu vrstvu, ktord je len na niektorych miestach tondlne a harmonic-
ky definovatelna ¢i kompatibilna s opakovanym ténom. Ostinatne opakovany ton je
na zaciatku oznaceny forte a pred samotnym nastupom akordickej melddie zazneju
v hlbokej basovej polohe $tyri silné ,udery“ — ton D oznaceny ako sf, tenuto a molto
marcato, ktoré ma klavirista udierat druhym i tretim prstom naraz. Vznika tak efekt

rozbiehania procesu s gigantickym energetickym potencidlom.

Tieto ,kadencie® su ustrednym bodom Ligetiho analyzy, vid Ref. 8, s. 309-314. Na zaklade po-
znania, ze fudové piesne archaickej proveniencie pentatonického a modalneho charakteru nie je
mozné centralizovat melodicky (smerny ton - rozvodny tén) ani harmonicky (D - T), sa Bartok
ciefavedome vyhybal tradi¢nému zaveru D - T. Centralizaciu dosahoval pomocou smernych po-
stupov k tercii a ku kvinte toniky. Analyza uverejnend v tejto $tudii je mojou vlastnou analyzou
skladby.



58 Markéta Stefkova

Notovy priklad 1 zobrazuje diel A. Celkova forma Medvedieho tanca je AB AB A,
t. j. jednoducha stroficka piesen, pricom diel B je takmer identicky s dielom A, res-
pektive prindsa transpoziciu vychodiskového materialu o tritén a permutaciu. Ligeti
poznamenava, ze komplexnejsiu formu by dielo neznieslo."” Jednoduchost formy je
charakteristickym znakom Bartokovych ,,barbarskych® kompozicii nielen na makro-,
ale aj mikrourovni.

Tabulka 1: Grafické znazornenie mikro$truktiry Bartokovho dielu A Medvedieho tanca, porovnaj
s Notovym prikladom 1

takty | morfémy tematické aseky diel
1-2 1-tén. ostinato uvod A
3-4  |ost. + 4 sfadery
5-6  |a'+p! téma, predvetie: 2 + 2 takty
7-8 |y + &

9-10 | y'+ p*(inv. V) téma, zavetie: 2 + 2 takty

11-12 |y2+ &

13-14 |y**p° 1. vonk. rozs. témy = 2 + 2 takty, zdvetie"™

15-16 |y** 6"

17-18 |&+8° 2. vonk. roz§: augmentacia t. 16

Z tabulky vyplyva, Ze $trukturalnym zakladom na trovni morfém st 4 jednotak-
tové dtvary a, B, y, §, ktoré sa neustdle opakuji v miernych variaciach. Morféma o sa
objavi len raz, na zaciatku ako prvok s charakterom tvodu, morféma { je odvodena
od morfémy a (meni sa len suzvuk na 1. dobe), morféma y od morfémy B (zvysuje
sa pocet impulzov z 3 na 4 a na poslednej dobe pribuda klesajici akord). Morféma
0 je odvodena od morfémy a (pohyb na jednom téne) a méa zaverovy, upokojujici
charakter (2 impulzy namiesto 3). Varianty jednotlivych morfém (oznacené malymi
arabskymi ¢islicami) st zaloZené na principe rytmickej identity a tvarovej podobnosti,
resp. pribuznosti melodickej krivky.

Je teda zrejmé, Ze proces je vybudovany organicky a vyvodeny z opakovania a va-
riovania pribuznych ttvarov na submotivickej trovni. Tento znak je sice malo disku-
tovany, ale velmi charakteristicky pre vsetky Bartokove skladby ,barbarského* cha-
rakteru. Napriek tomu je proces na tematickej urovni organizovany ako zmysluplny
oblukovity ttvar s charakterom prirodzeného nadychu, resp. vzopitia, a vydychu, resp.
uvolnenia. Vlastna osemtaktova téma skladby po $tvortaktovej introdukcii s perio-
dickou $trukturou zaznieva v taktoch 5 - 12, pricom vrchol tvoria takty 7 - 10, kde sa
dvakrat dosahuje melodicky najvyssi ton. Prvé vonkajsie rozsirenie v taktoch 13 - 16
predstavuje klesajucu sekvenciu zavetia témy; druhé vonkajsie roz$irenie ma vyslove-
ne charakter ,,zabrzdenia® v 17. takte pohyb v base sice pokracuje, melodicky pohyb
vSak ustrnie (prekvapujuca polova pomlcka); to isté sa zopakuje v nasledujicom takte,
pri¢om basové Cis stupa na D. Tu nastupuje generalpauza.

> LIGETIL Ref. 8, s. 314.
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Napriek prvotnému ,barbarskému® dojmu a zjavnému rozchodu s idealmi roman-
tickej estetiky tak mozeme konstatovat, Ze vystavba ivodného useku Medvedieho tan-
ca je organickd a prirodzena.

Griegov vplyv na Bartoka v kontexte ,,barbarizmu®

Mailo znamym a preskimanym fenoménom je fakt, ze Bartok bol v ¢ase zasadného
sprerodu” svojich ndzorov na spdsob vyuzitia folklornych prvkov v umeleckej hud-
be okolo roku 1910 zna¢ne ovplyvneny klavirnymi $tylizaciami folklérneho materialu
v diele nérskeho skladatela Edvarda Griega (1843 - 1907).

Popredny muzikolég Finn Benestad a muzikolég a klavirista Dag Schjelderup-
-Ebbe vydali re$pektovanu Griegovu monografiu Edvard Grieg. Mensch und Kiinstler
[Edvard Grieg. Clovek a umelec], ktord v néréine vysla po prvy raz v roku 1980. V nej
autori v zavere¢nej sumarizacii konstatuju, ze v skladatelovom vyvoji harmonického
myslenia sa ¢rtaju dve linie: na jednej strane

»odvaha k zjemneniu, zddérazneniu nudns a k rafinovanosti, ¢o predznamendva
zvukové umenie impresionizmu - na druhej strane odvaha k ostrej a bodavej ne-
skrotnosti, ktora sa viaze na ,narodno’ a vedie smerom k takzvanému barbarizmu.
[...] Pokial ide o barbarizmus, je délezité vyzdvihnut, Ze uz v niektorych ranych
Griegovych kompoziciach sa vyskytuju extrémne disonantné a tvrdé harmonické
udery ¢i odvaha k ostrej a bodavej zvukovosti; najdalej v tejto tendencii k ,barbariz-
mu' ide vSak v op. 72, ktory bol Bartékovi preukazatelne znamy.“'¢

V $tvrtej kapitole ,,Chronologicky vyvoj Griegovej harmoénie rovnako re$pekto-
vanej prace A Study of Griegs Harmony With Special Reference to his Contributions to
Musical Impressionism [Sttdia o Griegovej harménii so $pecidlnym zretefom na jeho
prispevok k hudobnému impresionizmu]'” deklaruje Dag Schjelderup-Ebbe Griegov
cyklus Sldtter, Norske sedliacke tance op. 72 in$pirovany autentickymi zapismi 17 Tudo-
vych tancov interpretovanych na legenddarnom nérskom ludovom hudobnom nastro-
ji, hardangerskych husliach (v nércine hardingfele), za bezvyhradne najzaujimavejsie
Griegovo dielo. Tento nastroj sa vyznacuje drsnou zvukovostou a md aj perkusivnu
kvalitu. Schjelderup-Ebbe povazuje Griegov op. 72 za manifestaciu idealu toho istého
realistického narodnostného s$tylu, aky nachddza v dielach Musorgského, Stravinského
a Bartoka, pricom toto dielo muselo v roku 1902 dost Sokovat svojou smelostou.'®

Peer Findeisen v $tudii Musical Ethnofolklorism As Expression of National Cultural
Independence [Hudobny etnofolklorizmus ako vyraz narodnej kultirnej nezévislosti]
nachddza v Griegovych Sldtter dokonca znaky hudobného primitivizmu, ktory Bartok
dotiahol ,,do extrému vo svojom skandal6znom Allegro barbaro v anti-romantickom

'®  BENESTAD, Finn - SCHJELDERUP-EBBE, Dag: Edvard Grieg. Mensch und Kiinstler. Leipzig :
Deutscher Verlag fiir Musik, 1993, s. 320.

7 SCHJELDERUP-EBBE, Dag: A Study of Grieg’s Harmony With Special Reference to his Contri-
butions to Musical Impressionism. In: TANUM, Johan Grundt: Norsk Musikkgranskning. Arbok
1951-1953, Oslo, 1953, 5. 161.

8 Ref. 17,s. 161-163.
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$tyle“’ V podobnom duchu sa vyjadruje aj Anglican Sebastian Taylor, autor mono-
grafie Smerom k harmonickej gramatike Griegovej neskorej klavirnej hudby, ktory opét
upozoriuje na to, Ze Grieg predznamenal Debussyho impresionizmus, ale aj primiti-
vizmus Bartoka ¢i Stravinského, s ktorym je zjavne spojeny regresivny ,,navrat k pred-
-tonalnym, modéalnym idiémom.“*

Viaceri autori Griegov op. 72 deklarujt ako zasadny moment v jeho $tylovom vy-
voji: tak Stale Kleiberg v stadii Towards a Harmonic Grammar of Grieg’s Late Piano
Music (Griegove Slatter, Op. 72: zmena hudobného stylu alebo novy koncept narod-
nosti?) poukazuje na to, Ze vSeobecna percepcia Griega

3

»je — dokonca dnes - zaloZend na jeho lyrickych skladbach, ,p$eni¢nych buchtach;
ako ich sam nazyval. Pricom Slatter st bezpochyby Griegovym najfascinujicej$im
dielom. Stretdvame sa tu so skuto¢ne ,novym Griegom;, a mame dobry d6vod verit,
ze toto dielo zohralo nejaku rolu vo vyvoji Bélu Bartoka.“*

Tak ako mnoho skladatelov pred nim ¢i po nom, aj Grieg bol celoZivotne fascino-
vany hardangerskymi huslami, ktorych zvukovost sa od svojich ranych opusov snazil
evokovat vo svojich klavirnych skladbach, huslovych sonatach, kvartetach ¢i symfo-
nickych dielach. Specifikom hry na tomto néstroji je fakt, ze ju v zasade nie je mozné
zaznamenat tradi¢nym notopisom a prakticky dodnes sa traduje, a dokonca aj vyucuje
bez not.

Dna 8. aprila 1888 Griega po prvy raz kontaktoval hra¢ na hardangerskych husliach
Knut Dahle (1834 - 1921) s prosbou o transkripciu repertodru tohto nastroja. Hu-
dobnik, ktory sa umeniu hry na hardangerskych husliach nau¢il od jeho poprednych
reprezentantov v 19. storo¢i ako Myllarguten (Torgeir Augundson) a Havard Gibeen,
sa obaval, Ze po jeho smrti sa tato tradicia fudovej hudby navzdy vytrati* Az 18. ok-
tobra 1901 Grieg oslovil svojho kolegu, skladatela a dirigenta Johana Halvorsena, kto-
ry bol na rozdiel od neho vyskolenym huslistom a sam ovladal hru na hardangerskych
husliach, aby zapisal 17 sedliackych tancov v Dahleho interpretacii. Tieto zapisy sa
stali vychodiskom pre Griegovu klavirnu ,,$tylizaciu® ndrskych sedliackych tancov
zdruzenych v op. 72.2

Hardangerské husle pochadzaju z Hardangerského regiénu smerom na juhovy-
chod od Bergenu, Griegovho rodiska. Prvé zmienky o nastroji pochadzaji z roku 1651.

' FINDEISEN, Peer: Musical Ethnofolklorism As Expression of National Cultural Independence.
Dostupné na internete: <http://griegsociety.com/papers-from-the-grieg-conference-in-2000/>
[16.9. 2020, nestr.]

2 TAYLOR, Sebastian: Towards a Harmonic Grammar of Grieg’s Late Piano Music. London & New
York : Routledge, 2017, s. 141.

2 KLEIBERG, Stale: Grieg’s Slatter, Op. 72: Change of Musical Style or New Concept of National-
ity? In: Journal of the Royal Musical Association, ro¢. 121, 1996, ¢. 1, s. 46.

2> Dahleho obava bola zbyto¢na. Nastroj je v Nérsku populdrny dodnes, neustale inspiruje nor-
skych skladatelov, je sucastou zabavnej a popularnej hudby, rovnako ako za ¢ias Griegovho
a Dahleho Zivota st dodnes oblubené aj sttaze v hre na hardangerskych husliach. V Norsku je
mozné absolvovat bakalarske $tidium hry na tomto nastroji.

#  FINDEISEN, Peer: Der Briewechsel Grieg - Halvorsen — Dahle. In: Instrumentale Folklorestili-
sierung bei Edvard Grieg und bei Béla Bartok. Vergleichende Studie zur Typik der Volksmusikbear-
beitung im 19. versus 20. Jahrhundert. (=Beitrdge zur Europédischen Musikgeschichte 2.) KREFT,
Ekkerhardt (ed.). Frankfurt am Main : Peter Lang, 1998, s. 88-98.
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V priebehu 18. storocia sa rozsiril aj do inych oblasti Norska. Hardangerské husle sa
najcastejsie vyuzivali ako sprievod k tancom a zabavam, pri¢om hra¢ sprevadzal svoju
hru hluénym buchanim nohou o zem. Podla starych nérskych zvyklosti hra¢ na har-
dangerskych husliach viedol aj svadobné pochody.

Obr. 1: Adolph Tidemand (1814 - 1876) a Hans Gude (1825 - 1903): Svadobny sprievod v Har-
dangerskom fjorde (1848)*

Oproti tradi¢nym husliam st hardangerské husle mensie a maju plocht kobylku
a plochy hmatnik, ¢o umoznuje dvojhlasnt hru (zadrzany tén, pripadne bordunovy
stuzvuk a nad nim melddia), ako aj hru velkych skokov bez zmeny pozicie slacika.
Tenké a kratke zakladné struny ulahcuja hru v rozmanitych ladeniach a vo vysokych
polohéch, ako aj manipuldciu so sla¢ikom. Co viak néstroju dod4va jeho $pecifickt
a charakteristicku zvukovi auru, st $tyri, pripadne viac spodnych rezonanénych strun,
ktoré st umiestnené pod Styrmi zdkladnymi strunami a pocas hry sa rozoznievaju
spolu so styrmi zdkladnymi strunami v podobe letmych a prchavych, s dvojhlasnou
melddiou ¢asto disonujicich stzvukov.?

24

Fotografia dostupna na internete: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Adolph_Tidemand_%26_
Hans_Gude_-_Bridal_Procession_on_the_Hardangerfjord_-_Google_Art_Project.jpg [29. 12.
2020]

»  BROCK, Hella: Edvard Grieg. Eine Biographie. Uberarbeitete Auflage. Dresden : Schott Music
International, 1998, s. 25.
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Obr. 2: Hardangerské husle z roku 18982

Z tonalneho hladiska maju hardangerské husle velmi obmedzené moznosti mo-
dulovat do inych ténin. Na druhej strane existuje viac ako 20 moznosti rozmanitych
ladeni nastroja, ktoré maju svoje $pecifické nazvy a stvisia s naladou réznych typov
tancov.” Velkd vadsina skladieb sa pohybuje akoby v durovej stupnici so zvi¢senou
(lydickou) kvartou. Tato kvarta sa moze objavit aj v kontexte molovej toniny, pricom
medzi molovou terciou a zvi¢senou kvartou vznika hiatus, charakteristicky interval
zvacSenej sekundy, ktory prepoziciava tak sedliackym tancom, ako aj Griegovej hudbe
vseobecne $pecificky exoticky charakter.?®

% Musical Instrument Museums Online. Dostupné na internete: <https://mimo-international.

com/mimo/detailstatic.aspx?RSC_BASE=IFD&RSC_DOCID=MINIM_UK_2490&TITLE=&_
lg=fr-FR> [11. 11. 2020, nestr.]

¥ FINDEISEN, Ref. 23, ,Zur Tradition der norwegischen Musik fiir Hardingfele (Sldttertradisjon)®,
s. 30-40.

2 SCHJELDERUP-EBBE, Ref. 18, s. 120-121.
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V predhovore k op. 72 Grieg podotyka, Ze hudobnd predloha je tradovana ,,z ¢ias,
ked bola nérska sedliacka kultdra vo vzdialenych horskych udoliach odli¢end od von-
kajsieho sveta, a prave preto si uchovala vsetku svoju povodnost.“?

Nie je vylucené, Zze pojem ,sedliacka hudba“ zacal Bartok pouzivat prave pod
vplyvom Griegovych Norskych sedliackych tancov, pricom pod tymto pojmom cha-
pal starobylt a nadnarodnu vrstvu dedinského folkloru, ktoru nasiel v fudovej hudbe
narodov, ktoré boli do roku 1918 sicastou prevazne vychodnej ¢asti Rakusko-uhor-
skej monarchie. Za ¢ias Bartékovho Zivota sa tato archaickd vrstva uchovala uz len
v zaostalych oblastiach byvalého Uhorska, kde ju spolu so Zoltdanom Kodalyom zacal
intenzivne vyhladavat, skimat, zapisovat a nahravat od roku 1905: najskor madarska
a slovensku, neskor rumunsku a okruh jeho zaujmu sa neustéle rozsiroval, az v roku
1912 podnikol spolo¢ne s Frederickom Deliom $tvortyzdennt okruznu cestu Nor-
skom, kde si zaobstaral hardangerské husle, o rok nato sa dokonca vydal do severoaf-
rickych odz a dalsich krajin.*

Pokial ide o pojem ,,barbarizmus® v suvislosti s Griegovym op. 72, viaceri norski
autori udévaju, ze sa — podobne ako v Bartékovom pripade - zrodil pri prileZitosti
parizskej premiéry vybranych skladieb z Nérskych sedliackych tancov v Parizi. Ziaden
z nich vSak nekonkretizuje, kto a za akych okolnosti Griegovu hudbu s tymto oznace-
nim spojil.

V liste Henrimu Hinrichsenovi z 29. jina 1906 (nieco vyse roka pred svojou smr-
tou) Grieg referuje, ze v Parizi objavili Norske sedliacke tance niekolki mladi hudobni-
ci, ktori su teraz nadseni pre ,,le nouveau Grieg®. To potvrdil aj Johan Halvorsen (autor
transkripcii, ktoré Griegovi slazili ako vychodisko pre op. 72) po svojom navrate z Pa-
riza v roku 1906, ked podotkol, ,,Ze nielen Francuzi sa nechali nadchnut ,novostou’
Griegovej tvorby, ale aj Béla Bartdk, ktory spoznal Slatter pocas jedného zo svojich
parizskych pobytov.“’! Zial, Halvorsen neuvédza nijaké blizsie udaje k tomuto konsta-
tovaniu. Oznacenie ,le nouveau Grieg“ pouzil polsky skladatel a muzikolég Wojciech
Stepient v nadpise svojej knihy Le Nouveau Grieg: tendencje modernistyczne w twor-
czosci Edvarda Griega na przyktadzie opp. 54, 66 i 72 [Le Nouveau Grieg: modernis-
tické tendencie v tvorbe Edvarda Griega na priklade opusov 54, 66 a 72].%2 Pokial teda
mladi skladatelia v Parizi v roku 1906 vycitili v op. 72 potencial nie¢coho nového, mu-
sela sa vyskytnuat aj negativna kritika, ktora v stvislosti s tymto Griegovym dielom
pouzila pojem barbarizmus.

»  GRIEG, Edvard: Vorwort. In: Norwegian Peasant Dances (Sldtter op. 72), freely arranged for Pia-
no Solo, nestr. From the Original Norwegian Hardanger Fiddle Tunes as Transcribed by Johan
Halvorsen (Edition Peters 3038), s. 3. Griegov Uvod je uverejneny v néréine, angli¢tine, franctiz-
$tine a nemc¢ine.

% TALLIAN, Ref. 10, s. 126.

8 HERRESTHAL, Harald: Edvard Grieg und Frankreich. Zur Grieg-Rezeption. In: TADDAY, Ul-
rich (ed.): Edvard Grieg. Musik-Konzepte, Die Reihe iiber Komponisten, ed. Text und Kritik, zv.
127, 1/2005. Miinchen : Richard Boorberg Verlag, s. 41.

2 Stepien, Wojciech: Le Nouveau Grieg: tendencje modernistyczne w twoérczosci Edvarda Griega
na przyktadzie opp. 54, 66 i 72. Katowice : Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego,
2019.
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Griegov op. 72 a Bartokove Dva rumunské tance op. 8a

Porovnajme teraz zaznam prvého dielu tvodného svadobného pochodu interpreto-
vaného na autentickych hardangerskych husliach v transkripcii Johana Halvorsena
s jeho Griegovou §tylizaciou v op. 72:

Notovy priklad 2: Halvorsen: Slditter. Norwegische Bauerntinze. Fiir die Geige solo wie dieselben
auf der norwegischen Bauernfiedel gespielt werden. Giboens Brautmarsch [Slitter, norske sedliac-
ke tance pre sélové husle, tak ako sa hrali na nérskych sedliackych husliach. Gibéenov svadobny
pochod], t. 1 - 16

Obere Siiten, Untere Saiten.
Chanterelle, Qualriéme corde.
Upper strivg. Lower string.

Stimminir der gewdhalichen Geige. Bauernfisdel. i

Aecord du violen crdinaire. EEELT Violon nustique. i e—n—— —
3 i rioli i Py -

‘Tuning of the ordinary violin. o Peasants fiddle,

Marciale. .. «-02. Johan Halvorsen.

i 2} /S

|
.}____{ o | S

Zakladny stavebny kamen dielu A tvoria dva motivy v rozsahu dvoch taktov
(a +b). Strukttra prvych tyroch taktov pripomina predvetie a zdvetie s harmonickym
priebehom od toniky k dominante a spit. Pokial prvy motiv sa nemeni, druhy motiv
sa raz zopakuje a potom je dvakrat variovany. Formalna schéma dielu A je nasledovna:

Tabulka 2: Formdlna schéma Halvorsenovho zapisu Gibéenovho svadobného pochodu, t. 1 - 16,
pozri Notovy priklad 2

takty motiv téma diel
1-2 a A A
3-4
5-6 a A
7-8 b

9-10 a Al

11-12 b!

13-14 a A2

15-16 b?

Takuto organickd $truktdru sme mohli pozorovat aj v Bartokovom Medvedom tan-
ci. Americkd muzikologi¢ka madarského povodu Vera Lampert, ktord sa zaoberala
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Griegovymi vplyvmi na Bartdka, poukazuje na to, Ze v $tudii o madarskej in§trumen-
talnej hudbe z roku 1911 Bartok pise, Ze v madarskom hudobnom materiali sa nena-
chadzaji paralely sedliackych tancov znamych v Norsku ako slit a v Rumunsku ako
joc. Typicka pre $truktaru tychto tancov je ich stavba z dvoj- alebo trojtaktovych mo-
tivov, ktoré sa niekolkokrat opakuju, pricom kazdé opakovanie prinasa malt zmenu.

Ak porovname Halvorsenov zaznam svadobného pochodu ¢. 1 s Griegovou tran-
skripciou, konstatujeme, ze hudobna forma je v oboch pripadoch trojdielna s nazna-
kovou reprizou, u Halvorsena konkrétne A (t. 1 - 16), B (t. 17 - 37), A (t. 38 — 49).%

Prvych 18 taktov Griegovej skladby tvori dvojtaktova introdukcia plus 16 taktov,
ktoré predstavuju analdgiu 16 taktov Halvorsenovho zdznamu, porovnaj s Notovym
prikladom 2.

Notovy priklad 3: Grieg: Sldtter, nérske sedliacke tance op. 72, ¢. 1. Gibéenov svadobny pochod,
t.1-18

Marcia MM.d:-92 -

3 Pocet taktov uvddzam s ohladom na predpisané repeticie.
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Rozdiel medzi Halvorsenom a Griegom je zrejmy na prvy pohlad. Forma autentic-
kych nérskych sedliackych tancov, ako ich zapisal Halvorsen, je staticka, tvorena prira-
dovanim kratkych, najcastejsie dvojtaktovych motivov, ktoré sa viacnasobne opakuja,
prip. mierne variuju. Naproti tomu buduje Grieg diel A ako kontinualne stupnovanie,
ktoré sa zacina v pianissime a kondi vo fortissime, takze cely diel je koncipovany ako
dynamicky grada¢ny obluk.

To, ze ide o uvedomely skladatelsky zamer, potvrdzuje Grieg opatovne v predho-
vore k op. 72:

»Je v prirodzenej povahe veci, ze klavir musel rezignovat na mnohé drobné ozdoby;,
ktoré nachadzame v charakteristickych motivoch sedliackych husli [...] Zato ma
ale klavir velkt vyhodu, prostrednictvom dynamickych a rytmickych rozmanitosti,
ako aj prostrednictvom novej harmonizacie pri opakovaniach, vyhnut sa prili$nej
jednotvarnosti. Snazil som sa nacrtnut prehladné linie a celkovo vytvorit pevnu
formu.“**

Pokial v Halvorsenovom originali téma zaznieva vylu¢ne v dvojciarkovej oktave,
zacina Grieg v malej oktave, a ndsledne tému uvadza vzdy o oktavu vyssie, ¢im vznikd
efekt postupného rozsirovania priestoru. V ramci tretieho uvedenia témy v t. 13 sa
v spodnom hlase pravej ruky objavuje $estnastinovy pulz ako prostriedok gradicie.
Po slede zostupnych Sestnastin v spodnom hlase pravej ruky dospejeme na prvej dobe
t. 14 k ténu fis' a od tohto momentu je melddia vo vrchnom hlase zdvojena oktavami.
Po $tvrty raz téma nastupuje v mohutnych akordoch oboch ruk.

Halvorsen nezapisal prchavé, ¢asto disonujice zvuky slabo znejucich rezonan-
¢nych stran, ktoré stcasne rozoznievaju spektrum vrchnych alikvotnych ténov a vy-
tvaraju tak charakteristickd zvukovua auru nastroja. Pred kazdym zdznamom vsak $pe-
cifikoval ladenie oby¢ajnych husli, pre ktoré priklady transkriboval, ako aj originalne
ladenie vrchnych a spodnych strun hardangerskych husli, takze Grieg presne vedel
o konkrétnej ,,zasobe ténov v kazdom tanci. (Pozri Notovy priklad 2, kde sa nad
notovym zaznamom vlavo nachadza ladenie obycajnych husli (Stimmung der gewohn-
lichen Geige) a vpravo originalne ladenie hardangerskych husli: vrchnych strian (Obere
Saiten) a spodnych stran (Untere Saiten).)

Prava ruka je nositelom mel6die, podobne ako u Halvorsena je ¢asto vedena v dvoj-
hlase, pricom charakteristické ozdoby sa nachddzaja v sulade s origindlom predovset-
kym vo vrchnom hlase. Part lavej ruky nemd Ziaden ekvivalent v Halvorsenovych

34 GRIEG, Ref. 29, nestr.
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zépisoch. U¢inok rezonan¢nych strun evokuje Grieg zadrzanymi ténmi, organovymi
bodmi, na zdklade rafinovaného vyuzitia pedalového znenia, ale aj pomocou prikrych
disonancii. Faktura skladieb je vac¢sinou $tvorhlasna, pricom Grieg autenticki melo-
diu doplha ¢asto linearnymi protihlasmi, protirytmami, synkopami umochujtcimi
bujarost tane¢nej rytmiky.

Celkovy priebeh tancov ma vdc¢sinou oblikovu formu ABA, pre ktoru je typicka
kulmindcia v strednom diele, kde dochadza k nakumulovaniu disonancii, $pecialne
dvoj- a trojfunkénych bisonancii a trisonancii,* a v zavere reprizového dielu A postup-
né brzdenie pulzu.

Vplyv Griegovho op. 72 na Bartékovu tvorbu sa zretelne prejavuje v skladbe Dva
rumunské tance op. 8a, ktoré su prvym tvorivym vysledkom Bartékovej fascinacie
rytmom a exotikou rumunského folkléru. Na rozdiel od Griegovho op. 72 vSak Barto-
kove rumunské tance nie st $tylizaciami transkripcii autentickych folklornych pred-
16h, ale svojbytnou kompoziciou. Milo$ Schnierer ju povazuje za nastup tzv. neofolklo-
rizmu v Bartokovej tvorbe.*® Tento pojem je sucasne dalSou alternativou Zielinskeho
pojmu vitalizmus ako pozitivneho protipélu oznaéenia barbarizmus. V ,sthrne prin-
cipov Bartokovho neofolklorizmu® Schnierer akcentuje Bartokovu napojenost na fol-
klor juhovychodnej Eurdpy — napriklad karpatského obluka a Balkdnu.” Dva rumun-
ské tance op. 8a tvoria sucasne medzi¢lanok medzi Griegovymi stylizaciami nérskych
sedliackych tancov op. 72 a Bartokovym dielom Allegro barbaro.

Notovy priklad 4: Bartok: Dva rumunské tance op. 8a, ¢. 1,t. 1 - 15

Allegro vivace J.160
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*  Vid FILIP, Miroslav: Vztahy funkcii. In: Stiborné dielo I. Vyvinové zdkonitosti klasickej harménie.
Bratislava : Narodné hudobné centrum, 21997, s. 105-124.

3% SCHNIERER, Milo§: Hudba 20. stoleti. Brno : JAMU, 2014, s. 79.

37 SCHNIERER, Ref. 36, s. 81-82.
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Postupy pouzité v 1. rumunskom tanci, ktory Bartok dokonil tesne pred svojim
parizskym vystipenim zac¢iatkom marca 1910, pripominaju Gibgenov svadobny po-
chod, ¢. 1 z op. 72: ostinatny pulz charakteru ,,perpetuum mobile“ nastoleny dvojtak-
tovou introdukciou, pricom Bartok ide este dalej ako Grieg v ,,tupej zvukovosti, ktora
je vysledkom striedania kvintovych stizvukov v hIbokom basovom registri; vyvodenie
vSetkého materidlu skladby z Gvodnych dvoch motivov v rozsahu dvoch taktov a ich
neustalych varidcii a transformadcii; stavba 1. useku kompozicie ako kontinualneho
stupnovania; trojdielna reprizova forma s kontrastnym dielom uprostred.

Tato skladba je sucasne prvym tvorivym vysledkom Bartokovho obdivu rumun-
ského folkléru. O zivom a temperamentnom rytme rumunskych tancov napisal:

»Pri niektorych kolektivnych, alebo pri parovych tancoch tane¢nici alebo divaci vy-
krikujti v rytme hudby osemslabi¢né riadky, najcastejsie zartovného obsahu, takzva-
né tane¢né slova (chiuturi - na kazdua osminu jednu slabiku). V niektorych krajoch
tieto tane¢né slova spievaju na zjednodu$ent formu melddie (na osminové hodno-
ty), ako to vidiet z nasledujiceho prikladu, zaznac¢eného na stredozapade:“*

Notovy priklad 5: Barték: Zapis rumunského tanca

J:112 =

"
= I T

Nu-mai  nu- mai nu - mai lai,

Hoci melodie Dvoch rumunskych tancov, op. 8a nie su prevzaté,” v téme prvej
skladby Bartdk zjavne imituje charakteristickii osminov, akoby ,,osemslabi¢nu® ryt-
mickt pulzaciu autentickych tancov.

3 ZIELINSKI, Ref. 4, s. 132

%  BARTOK, Béla: Rumunska ludova hudba (1933). In: Ed.: ELSCHEK, Oskar: Postrehy a ndzory.
Bratislava : Statne hudobné vydavatelstvo, 1965, s. 144.

2 7TELINSKI, Ref. 4, s. 133.
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Népadny je aj ,,chromaticky“ charakter témy inspirovany principmi archaickej mo-
dality, o ktorej Bartok pise:

»Intonacia jednotlivych ténovych stupnov je kolisava (takato je sekunda, tercia,
dokonca ¢asto aj kvinta). Medzi malou a velkou sekundou alebo terciou, a medzi
distou a zvacSenou kvintou mdzeme pocut pocetné stupne bez toho, aby sme zistili
hocijaky systém). Clovek m4 dojem, akoby v tejto hudobnej praxi vobec nebola
dolezitd presnd (¢istd) intondcia intervalov. !

V ramci molového kvintakordu ohrani¢eného kostrovym ténmi c¢-g sa uplatiuju
vietky varianty 2. a 4. ,,stupnia®. (t. j. tony d aj des, f aj fis). O tomto fenoméne hovori aj
Kresanek v suvislosti so slovenskymi ludovymi piesniami, v ktorych sa uplatiiuje princip
stabilnych, opornych ténov v rozsahu kvarty alebo durového ¢i molového kvintakordu
oproti principu labilnych, chromatickych ténov vnutri a na okrajoch tohto ramca.*

Podobne ako Grieg v mnohych svojich kompoziciach vratane Sedliackych tancov
op. 72, vyuziva Bartok v strednom diele skladby techniku augmentacie, na baze ktorej
generuje zasadny charakterovy kontrast (dolce, mp).

Notovy priklad 6: Bartok: Dva rumunské tance op. 8a, ¢. 1, t. 60 - 67
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4 BARTOK, Ref. 39, s. 144.
2 KRESANEK, Jozef: ,»Systém kvintakordalny*. In: Slovenskd ludovd pieseri zo stanoviska hudobné-
ho. Bratislava : Narodné hudobné centrum, 21997 (}1951), 138-172.
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Bartok tu pracuje s dvojtaktim exponovanym v taktoch 5 - 6, nasledne ,,odstepuje®
a dalej augmentuje charakteristicky melodicko-rytmicky motiv fis - f - des (ktorého
okrajové tony st smerné ku kvintovému ramcu ¢ - g). Kontrast je mimoriadne in-
tenzivny, nakolko nejde len o spomalenie zdkladného pulzu, ale Bartok sa tu uplne
vymarnuje z akejkolvek metricko-rytmickej viazanosti. Dikcia tanca sa ndhle meni na
vokalnu dikciu ,,parlando-rubato’, ktorou sa vyznacuji vychodoeurdpske sedliacke
piesne spievané vo volnej prirode; klavirne accompagnato mozno napodobnuje zvuk
cimbalu... S motivickym materidlom pracuje Bartok ovela odvéznejsie nez Grieg; pri-
tom hojne vyuziva techniky inverzie, zrkadlenia, permutdcie, klastre, rytmicky aug-
mentované ¢i diminuované motivy a intervaly, prekvapujtice spomalenia ¢i prerusenia
hudobného toku a necakané ,,vpady“. Z vyrazového hladiska je to hudba antiromantic-
ka, antisentimentalna, vtipnd, plna energie a rozmarnych kontrastov.

Uz Griegove stylizacie norskych Iudovych tancov boli z tematického hladiska su-
stredené predov$etkym na vynachddzanie stale novych harmonizacii a tylizacii Gtva-
rov, ktoré sa v originali pre hardangerské husle niekolkondsobne opakovali. Tento
princip Bartok doviedol do désledku, ked v 1. rumunskom tanci op. 8a vyvodil vSetok
material z ivodnej $tvortaktovej témy.

Estetika a interpretacia Bartdkovej hudby v suvislosti
s ,barbarizmom®

V uz viackrat zmienenej $tudii Nakolko barbarské je Bartékovo forte? prinasa Judit
Frigyesi zaujimavé poznatky a uvahy ¢iasto¢ne z ,,vnutromadarského kontextu prob-
lematiky. Nasledujtce odstavce prinasaji volnu parafrazu autorkinych myslienok.
Pojem barbarizmus Frigyesi kladie do stvisu s recepciou Bartokovej hudby z ¢ias
svojej mladosti v 70. rokoch 20. storoc¢ia, ked Bartokovu hudbu vnimali ako disonan-
tnu, $karedd, brutalnu ¢i agresivnu. Tato predstava je aktualna dodnes; v 70. rokoch
vsak este neboli jasne artikulované argumenty podopierajuce tento nazor. Az v pr-
vych desatrociach 20. storocia sa postupne vykrystalizovala predstava, ktord davala
Bartokovu tvorbu do suvisu so studenou vojnou, a deklarované priame spojenie me-
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dzi ,horormi 20. storoc¢ia“ a Bartékovou udajne nasilnou, rigidnou a nepriatelskou
hudbou.

Okrem toho hudobni teoretici dodnes povazuju Bartokove $trukturalne komplex-
né skladby ako slacikové kvartetd, Sondta pre dva klaviry a bicie ndstroje BB 115, Sz.
110 a Hudba pre slacikové, bicie ndstroje a Celestu BB 114, Sz. 106, za exemplarny pri-
klad skladatelovho dokonalého systému. Viaceré generacie Bartékovych znalcov sa
pokusali deklarovat tieto diela ako reprezentantov jeho dokonalej, matematicky pris-
nej, kompletnej a totalitnej (fotalizing) hudobnej truktury.

Aj pre milovnikov hudby, interpretov a kritikov je Barték dodnes skladatelom
tazkej a disonantnej hudby. Jeho komplexné diela st ocenované (ak st ocenované),
pretoze ich disonantnost a agresivita sa povazuju za integralnu sucast skladatelovho
autentického vyrazu bolesti a utrpenia.”

V suvislosti s interpreta¢nou problematikou usekov, ktoré Bartok oznacuje dyna-
mickym znamienkom forte, Frigyesi porovnava dve interpreticie prvej témy Barto-
kovho 2. huslového koncertu: legendarneho Yehudiho Menuhina (1916 - 1999; na-
hravka z roku 1953, EMI) a skor v internych narodnych a umeleckych kontextoch
znameho Zoltana Székelya (1903 - 2001; nahravka z roku 1939, Philips), ktory bol
s Bartokom v tizkom osobnom vztahu. Kedykolvek prezentovala tieto dve interpreta-
cie laikom a interpretom, reakcia bola vidy rovnaka: dokonca aj ti, ktori osobne prefe-
rovali Szekélyov spdsob hry, verili, ze Menuhinova interpreticia je vernou realizaciou
Bartokovych zamerov. Je zrejmé, Ze tato interpretacia va¢smi zodpovedala predstave
o charaktere, ktory hudobnici a publikum asociuju s Bartokovym barbarskym, robus-
tnym, dalo by sa povedat exotickym $tylom, evokujticim atmosféru divokych jazdcov
tiahnucich obrovskymi madarskymi planinami, pusztou. Lyricky ton Szekélyovej in-
terpretacie povazovali za nevhodny a slaby, a vo v§eobecnosti prinasajuci sposob hu-
dobnej interpretacie, ktora je odli$nd od toho, ¢o sa o¢akava od prezentacie Bartokovej
hudby.

Dynamicka intrukcia forte v si¢asnej interpretacnej praxi vo vSeobecnosti indiku-
je velmi hlasny zvuk, vykonavany s velkou silou. Takto to v$ak nebolo vzdy: v minulos-
ti sa forte nechdpalo len ako indikator dynamickej hladiny, ale aj ako uréity charakter.

Moze sa forte asociovat aj s lyrickym charakterom?

Ten, kto je oboznameny so starSou interpretacnou tradiciou, sa nemoze pomylit
ohladom atmosféry prvej témy Bartékovho huslového koncertu. Termin ,,star$ia in-
terpretacna tradicia“ sa vztahuje na 1. polovicu 20. storodia, a $pecidlne na jeho prvé
dve dekady. Je zachytena na nahravkach takych klaviristov ako Josef Hofmann, Sergej
Rachmaninov, Josef Lhévine, Ignaz Friedman a, samozrejme, Bartok samotny, alebo
dirigentov ako Vilhelm Furtwéngler, Leopold Stokowski a Pierre Monteaux. Tieto
nahravky ozrejmuju, Ze vac¢$ina hudobnikov chépala hudobné kompozicie ako pro-
ces meniacich sa charakterov a Strukturdlnych funkcii. Od interpreta sa ocakavalo, ze
skladbu stvarni ako kontinualny pribeh, ako naslednost charakterov, a nielen precizna
realizacia not, rytmov a interpretacnych instrukcii podla notovej predlohy. Avsak zak-
ladny charakter, ktory mal byt vytvoreny v istom useku skladby, nezavisel od lubovole
interpreta. Rozhodnutie malo byt zalozené na Strukturalnych aspektoch zjavnych uz

#  FRIGYESL Ref. 7, s. 201.
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z notacie: textury, melddie, rytmu, frazovania, melodického $tylu, formalnej funkcie
daného useku atd.

Rozne typy tém si vyzadovali rozmanité $tyly, a bol rozdiel medzi tematickymi
a tranzitnymi usekmi (spojkami). Dynamicka hladina, koordinacia hlasov, sila akcen-
tov, agogika, rychlost a sila crescenda a decrescenda, kvalita tonu (sposob dotyku s kla-
vesmi v pripade klavirnej hudby), tempo a ostatné parametre interpretacie boli zvole-
né az potom, ako interpret porozumel charakteru daného tseku na zdklade informacii
zakodovanych v notacii. V jednom diele tak mozu byt zahrnuté desiatky charakterov.

7«

Tato interpreta¢nd prax by sme mohli oznacit za ,hermeneutickt” alebo ,,$truktural-
nu‘.

Dirigent alebo sdlista vzdelani v duchu starej tradicie sa pozrti na prvu stranu par-
titury huslového koncertu, jeho texturu a jeho parametre - orchestraciu, akordy, melo-
dické linie atd. — a najskor by sa rozhodli pre globalny charakter dany totalitou tychto
prvkov. Skladba sa za¢ina delikatnou orchestrdlnou textirou: pulzujice kvintakordy
v harfe, pizzicato nizkych slacikovych nastrojov evokujuce serenadovi atmosféru ¢i
pulz srdca, zdrzanlivé pianissimo lesnych rohov v pozadi. Tomu, kto je oboznameny
s topoi zapadnej hudby, tento tvod jasne evokuje pastoralny charakter.

Pre¢o ale Bartdk ustrednu melddiu sélovych husli oznadil forte a nie piano alebo
mezzo piano? Zjavne nechdpal forte ako oznacenie agresivnej alebo prili§ akcentovanej
interpretacie. V pripade huslového koncertu forte indikuje jasny, spevny ton. Ide vsak
o nejaky vynimocny pripad, alebo je vSeobecne charakter Bartokovych skladieb jem-
nejsi a lyrickejsi, nez sme si zvykli v modernych interpretaciach?*

V suvislosti s vymedzenim ¢t ,,barbarizmu® v Bartokovych klavirnych skladbach
jednym z najcharakteristickejsich znakov, konstatovanych viacerymi autormi, je ,,per-
kusivny“ zvukovy ideal. Klaviristi, ktori zastavaja zvukovy ideal ,barbarského forte,
sa odvolavaju na Bartokove orchestralne diela, v ktorych Casto vyuziva neobycajne
velka perkusivnu sekciu. Podla Frigyesi tlohou bicich nastrojov vsak nie je vytvéarat
sperkusivne efekty®*

V Hudbe pre slicikové a bicie ndstroje a Celestu Bartok v zahlavi partitdry $pecifiku-
je, Ze hradi na bicich nastrojoch by mali sediet v strede orchestra, pricom tympany by
mali byt ,v objati“ kontrabasov a violonciel. Za tychto okolnosti zvuk tympanov nie
je hlu¢ny; naopak, ich ddery prichddzaju akoby zvnutra. Ako keby boli zdéraznenim
tepu srdca slacikov.

Plan rozsadenia v Sondte pre dva klaviry a bicie je podobny: bicie néstroje tu maju
byt ,,v objati“ dvoch klavirov. Party klavirov v$ak boli komponované pre $pecifickych
interpretov, menovite pre Bartoka a jeho manzelku Dittu Pasztoryova — dvoch klavi-
ristov, ktorych dotyk s klavesmi bol extrémne lahky. V dal$ich pripadoch sa Bartok po-
mocou tympanov snazi evokovat mysteriéznu zvukovost - v dielach ako Hrad knieza-
ta Modrofiiza, Cantata Profana alebo v Hudbe pre sldcikové a bicie ndstroje a Celestu.*®

4  FRIGYESI, Ref. 7 s. 205-208.
* FRIGYESL Ref. 7, s. 212-213.
*  FRIGYESL Ref. 7, s. 210-211.
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K interpretacii Bartokovych ,,barbarskych skladieb®

Vzhladom na to, Ze Bartok skladby tohto charakteru alebo ich casti zalozil na ne-
ustalom radeni identickych rytmickych modelov za sebou, generujicom akysi pulz
»perpetuum mobile®, moéze vzniknit dojem, Ze funkciou ostinata je vytvorit rigidna
rytmicku bazu evokujicu barbarsky charakter. Podla Frigyesi vSak ostinato pre Barto-
ka znamenalo presny opak: v jeho interpretaciach vsetky ostinatne pasaze, ¢i uz s dy-
namickou instrukciou forte alebo piano, vytvaraju zvukovo syte, ale premenlivé polia.
Primédrnou funkciou ostinata nie je vytvorit pevny a busivy rytmicky zaklad, ale skor
»pulzujice sonority“ ¢i ,,pulzujice zvukové polia“ (pulsating sonorities).*

V stlade s touto charakteristikou je aj moja analyza Bartékovho Medvedieho tanca
¢i prvého z Dvoch rumunskych tancov op. 8a, v ktorej som poukdzala na organicky
a oblukovy charakter prvého useku skladby.

Vo svojich vlastnych interpretaciach Bartok efekt akcentov vytvara skor na zaklade
rytmickych oneskoreni nez na zaklade intenzity dotyku, ako je to pocut v jeho in-
terpretacii Medvedieho tanca. Ak material nadradeny ostinatu tvori sled melodickych
fragmentov, Bartok ich nehra ako nejaké vrcholné a hysterické roztriestenia, ale skor
ako trochu nervézne gesta, ktoré u posluchac¢a navodzuji dojem akoby ,vyvedenia
z miery", ako je to mozné pocut v jeho nahravke prvej casti Suity op. 14 a v prvom
z Dvoch rumunskych tancov. Jedinym prikladom agresivnej interpretacie je zaciatok
Allegra barbara (v oboch dochovanych nahravkach). Akcenty v Gvodnej melddii su
tvrdé a drsné a vysledkom je interpretacia, ktora je zasadne odli$na od tej, ktora oby-
¢ajne pozname z Bartokovych nahrévok. To zjavne stvisi s okolnostami vzniku tejto
kompozicie, na ktoré som poukazovala vyssie.**

Bartdkove klavirne skladby, ktoré sa za¢inaju ostinatom, najvac¢$mi trpia predsta-

rcc

vou, Ze ich interpretdcia ma byt ,barbarska® Hudobnici, ktorych ostinato je rigidné
a ktori hraju tazké akcenty, st ¢asto vnimani ako autenticky ,,bartokovski® Situacia je
este horsia, ak je ostinato v notovom zdzname oznacené forte a nad alebo pod tymto
ostinatom sa vyskytuju akcentované tony. To je pripad napriklad zaciatku Bartokovej
Sondty pre klavir. Tazky, rytmicky rigidny a busiaci $tyl je dnes v podstate kodifikovany
ako bezna interpretaénd prax. Naproti tomu Bartdkove vlastné interpretacie vzbudzu-
ju véeobecne dojem energickosti a Zivosti, nie svalnatosti a ipornosti.*’

Bartdk svoje skladby publikoval az potom, ¢o ich hral alebo pocul na koncerte,
takze findlne zmeny vykonaval az na zaklade skdsenosti so skladbou v koncertnej sale.
V konkrétnej interpretacii Bartok vychadzal z toho, aky je $trukturalno-emocionalny
vyznam, zmysel, funkcia, charakter a atmosféra daného segmentu hudby. Kazdy z use-
kov hral $pecifickym interpreta¢nym $tylom ako naslednost roznych hudobnych cha-
rakterov. Pri porovnani nahravok Bartokovych diel v jeho interpretacii s jeho vlastnym
notovym zapisom je napadné, Ze ¢asto hrava akcenty, tempa, dynamiku a pod., odli$ne
od toho, ¢o nachddzame v notovom zdzname.>

7 FRIGYESL Ref. 7, 5. 212-214.
% FRIGYESL Ref. 7, s. 218-219.
¥ FRIGYESL Ref. 7, s. 218-221.
% FRIGYESL Ref. 7, s. 216-218.
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To podla méjho nazoru sved¢i o tom, Ze pre Bartoka ako mimoriadne senzitivneho
umelca bol kazdy interpreta¢ny akt jedinecny, ¢ize kazdd konkrétna interpretacia bola
akymsi variantom podoby, ktortl pisomne fixoval v uréitom momentalnom rozpolo-
Zeni.

Zaver

Preskimanie pojmu barbarizmus v stvislosti so $trukturalnymi, estetickymi a inter-
pretaénymi aspektmi Bartokovej a Griegovej hudby ukazalo, ze pojmova definicia
estetickej orientacie skladatelskej tvorby moze mat fatdlne dosledky na spdsob jej in-
terpretacie, resp. dezinterpretdcie a deformdcie charakteru. Studia je vyzvou nielen pre
teoretick, ale aj prakticku interpretaciu, nakolko sa priamo dotyka problematiky dnes
tolko diskutovanej autentickosti interpretacie. Ukazuje sa, Ze je potrebna kriticka re-
vizia pojmu barbarizmus s prevazne negativnymi konotaciami a Ze pojmy vitalizmus
a neofolklorizmus s pozitivnymi konotdciami presnejsie a zmysluplnejsie postihuju
skuto¢nu povahu tejto estetickej orientacie. Zatial neprebadanym aspektom Bartdko-
vej tvorby, ktory je pre mna momentalne vyzvou, je skladatelov $pecificky humor, kto-
rym jeho barbarské skladby Casto oplyvaju. Mdze byt barbar vtipny?

Problém barbarizmu v hudbe, ktory sa okrem Bartoka dotyka kompozicii viace-
rych skladatelov prvej polovice 20. storocia a bol tematizovany predovsetkym v su-
vislosti so Stravinského Svitenim jari,”' je podla moéjho nazoru stale aktualny. Jeho
potencidl sa touto $tudiou uréite nevycerpal a je mojim zdmerom venovat sa mu dalej
nielen v stvislosti s Bartékovou tvorbou, ale aj v $irSom kontexte hudby prvej polovice
20. storocia a jej reflexie.

' Pozri napriklad polemiku o barbarizme diela v spisoch ADORNO, Theodor Wiesengrund: Fi-
lozofie nové hudby. Praha : NAMU, 2019 (nemecky original Philosophie der neuen Musik vy$iel
v roku 1949) verzus KUNDERA, Milan: O hudbé a romdnu. Atlantis : 2014, kapitola ,,Skanddlni
krasa zlého* s. 53-55.
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Summary

“BARBARISM” IN THE CONTEXT OF THE STRUCTURAL, AESTHETIC, AND PERFORMANCE
ASPECTS OF BELA BARTOK’S MusIC

By around 1910, the possibilities of tonal-functional harmony had been exhausted in European
music, and there were efforts to part with the romantic aesthetic ideals. The key representatives
of this trend were Arnold Schonberg (1874-1951), Igor Stravinsky (1882-1971), and Béla Bar-
tok (1881-1945). Bartok’s music from this period exhibits various tendencies and influences,
as well as the genesis of the aesthetics that is considered to be “barbarian” and applies primarily
to his compositions for piano solo. The first and, at the same time, prototypical work of this
character in BartdK’s oeuvre is his Bear Dance of 1908, and the most famous one is his Allegro
barbaro of 1911. The latter is regarded as his farewell to a period of “beautiful piano tone” and
launches a new period in which he viewed and utilized the piano mostly as a percussion instru-
ment.

This study focuses on the delineation of the characteristic structural features and aesthetic
aspects of barbarism. In our search for broader contexts of the use of the term “barbarism” to
describe Bart6k’s works, we paid attention also to Edvard Grieg (1843-1907) and his Sldtter,
Norwegian Peasant Dances, Op. 72 (1903), which he composed towards the end of his life. These
piano stylizations were inspired by the transcriptions of seventeen folk dances performed on
a Norwegian folk instrument, the Hardanger fiddle. They can be viewed as the first concertante
opus based on a systematic exploitation of authentic (“ethnomusicological” in the true sense
of the word) transcriptions of instrumental folk music. Grieg’s op. 72 made an impact on Béla
Bartdk and directly influenced his Two Romanian Dances, Op. 8a (1910). It was probably when
these two works were premiéred in Paris (Grieg’s in 1906 and Bartok’s in 1910) that French
critics mentioned “barbarism” and Norwegian researchers studying Grieg after his death in
1907 declared some of his late works as oriented towards hard and rough barbarism, repeatedly
pointing out Grieg’s influence on Bartok contrary to Grieg’s “refined” influence on Debussy’s
and Ravel’s impressionism. We also examine the performance aspect of Bartok’s “barbarian”
piano pieces, whose character is often deformed by an excessively strong, aggressive, and sharp
key attack, “hammeringly” throbbing ostinato passages, exaggerated dynamic contrasts, and an
ominous atmosphere. In conclusion, the author calls for a critical review of the term “barba-
rism”, which has mostly negative connotations, and for introducing more apt alternatives, such
as vitalism or neofolklorism.
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REPERTOAR STREDOVEKEHO OFICIA
NOTOVANYCH FRAGMENTOV STATNEHO
ARCHIVU TRENCIN

MGR. VERONIKA GARAJOVA

Ustav hudobnej vedy SAV, Diibravskd cesta 9, 841 04 Karlova Ves, e-mail: veronika.
garajova@savba.sk; http://cantus.sk

ABSTRACT

Hundreds of fragmentary notated manuscripts have survived in the territory of Slovakia.
Medieval fragments from the eleventh to the fifteenth centuries are deposited in several Slovak
archives, libraries, and museums. One of the archives that houses a large number of notated
fragments is the State Archives in Tren¢in. During our music historical field research in this
archive, we processed twenty-two notated medieval manuscripts in total. We analysed eleven
fragments of antiphonaries, eight graduals, one missal, one breviary, and one fragment whose
contents we did not manage to identify because it was severely damaged. Sixteen fragments are
notated in Bohemian notation, which makes the State Archives in Trencin the archive with the
largest number of medieval fragments with this system of notation. This study aims for an in-
depth musical and liturgical analysis of the medieval office repertoire recorded in the fragments,
identified in an interdisciplinary codicological palaeographic and music-palaeographic research
to have belonged to a single liturgical codex which has unfortunately not survived in its entirety.

Keywords: Middle Ages, medieval, Tren¢in, antiphonary, office, cantus planus, plainchant

Uvod

Notované fragmenty Statneho archivu Tren¢in mozeme datovat do 14. - 16. storo-
¢ia.! Zachované zlomky tvoria v sticasnosti zvidcsa obaly mestskych tradnych knih

'V roku 2009 spracovala muzikologicka Eva Veselovska v ramci terénneho vyskumu v Statnom
archive Tren¢in 22 stredovekych notovanych fragmentov. Zékladny opis pramenov bol publiko-
vany v dvoch $tadiach. VESELOVSKA, Eva: Bohemian Notation in the Medieval Slovakia. In:
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mesta Trenéin z rokov 1596 — 1662. Cast z rukopisov sa nachddza v samostatnej $ka-
tuli roznych hudobnin z 15. az 20. storo¢ia pod nazvom Zbierka hudobnin rozli¢nej
proveniencie (dalej ZH-A). Vsetky zachované materialy obsahuji hudobné dedi¢stvo
jednohlasného liturgického spevu, tzv. gregorianskeho choralu (lat. cantus planus).
Viaceré otazky o vzniku, povode a pouzivani tychto rukopisov sme nedokazali tplne
objasnit. Torzovity stav ndm stazil uplne presné stanovenie vedecko-vyskumnych z4-
verov. V ramci vyzdobného systému fragmentov absentuju zlozitejsie iluminacie. Ten-
to fakt skomplikoval presnejsie datovanie skimanych materidlov na zaklade analyzy
vyzdoby. Z toho doévodu nadm pri presnejsom datovani fragmentov bola napomocna
skor analyza pisma a uplatnenie postupov latinskej paleografie. Vyznamnym ¢initelom
pri stanoveni moznej proveniencie alebo vzniku a pouzivania rukopisu bola hudobnd
a liturgicka analyza.

Pri vyhodnocovani hudobného repertoaru jednotlivych zlomkov sme vyuzivali
viaceré zdroje, v prvom rade narodnt? a medzinarodné databdzy stredovekych hudob-
nych rukopisov,® dalej pramenné edicie* a monografie® relevantnych komparativnych

Hudebni véda, ro&. 49, 2012, &. 4, s. 337-376; VESELOVSKA, Eva: Die béhmische Notation in
der Slowakei im 14. und 15. Jahrhundert. In: HULKOVA, Marta (ed.): Musicologica Istropolita-
na VI. Bratislava : Stimul, 2007, s. 9-57. Komplexne bola tato skupina fragmentov analyzovana
a vyhodnotend v roku 2020 ako VI. zvizok edicie Catalogus fragmentorum cum notis musicis
medii aevi. GARAJOVA, Veronika: Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi e civi-
tate Trenchini. Ed. Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi in Slovacia. Tomus VI.
Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2020.

2 Narodn4 databdza stredovekych rukopisov a fragmentov z izemia Slovenska — Cantus Planus in

Slovacia: Slovak Early Music Database (SEMD; http://cantus.sk/) spristupiiuje k dne$nému dnu

15 kompletnych stredovekych rukopisov a 369 fragmentdrne zachovanych stredovekych ruko-

pisov. Rovnako st v rdmci databazy SEMD spristupnené aj vysledky vyskumov stredovekych

fragmentov zo Stitneho archivu Trencin (http://cantus.sk/archive/50).

Pri vyskume notovanych stredovekych fragmentov z Tren¢ina sme vyuzivali najmi databazu

Cantus Index ktord v ramci svojej siete ku dne$nému diu zdruzuje 13 samostatnych narodnych

a univerzitnych databaz (http://cantusindex.org/). Nenahraditelné pri vyskume boli aj knizni¢né

a archivne databazy Manuscriptorium a Monasterium, spristupnujuce ceské stredoveké notované

pramene (http://www.manuscriptorium.com/en) a stredoveké notované kédexy z Klosterneu-

burgu (http://www.monasterium.net/).

Pri vyhodnocovani fragmentarne zachovanych zlomkov sme vyuzivali najma edicie madarskych

hudobnych historikov Corpus Antiphonalium Officii - Ecclesiarum Centralis Europae (CAO

- ECE), Melodiarum Hungariae Medii Aevi, Monumenta Monodica Medii Aevii, Antiphonae

a Responsories a Musicalia Danubiana.

5 SOPKO, Julius - BURAN, Dusan - VESELOVSKA, Eva: Bratislavsky antifondr I. Martin : Sloven-
ské narodna kniZnica, 2004; SOPKO, Julius - JANKOVIC, Lubomir - BURAN, Dusan: Bratislay-
sky antifondr II. Martin : Slovenska narodnd kniznica, 2000; BURAN, Dusan: Bratislavsky anti-
fondr III. Martin : Slovenska ndrodna kniZnica, 2005; BURAN, Dusan: Bratislavsky antifondr V.
Martin : Slovenska narodna kniznica, 2007; SZENDREI, Janka: Breviarium notatum Strigoniense:
saeculi XIII. Budapest : Magyar Tudomanyos Akadémia Zenetudomanyi Intézet, 1998; SZEN-
DREL, Janka: Graduale Strigoniense s. XV/XVI. Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 1990;
SZENDRE]I, Janka - RYBARIC, Richard: Missale Notatum Strigoniense ante 1341 in Posonio.
Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 1982; SOPKO, Julius: Nitriansky kédex. Martin : Matica
slovenskd, 1987; ADAMKO, Rastislav - VESELOVSKA, Eva — SEDIVY, Juraj: Spissky antifondr.
Antiphonale Scepusiense. Ruzomberok : Katolicka univerzita v Ruzomberku, 2008; AKIMJAK,
Amantius - ADAMKO, Rastislav - BEDNARIKOVA, Janka: Spissky gradudl Juraja z Kezmarku
z roku 1426. Ruzomberok : PF KU v Ruzomberku, 2006.
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materialov.® Na zaklade analyzy nota¢ného systému, porovnania zhodnych kodikolo-
gicko-paleografickych parametrov a vyhodnotenia liturgického obsahu sme spome-
dzi skimanych trenc¢ianskych materialov ur¢ili dve skupiny zlomkov, ktoré vykazuju
jednotné charakteristické znaky. Ide o 16 fragmentov, ktoré st notované ¢eskou nota-
ciou. Tieto zlomky mozeme na zaklade ich liturgického obsahu rozdelit do dvoch za-
kladnych skupin. Skupina ,,A“ oznacuje fragmenty notované ¢eskou notaciou, ktoré st
fragmentmi antifonara. Skupina ,G* oznacuje fragmenty notované ¢eskou notaciou,
ktoré pochadzaju z gradualu. Prva skupina nam priblizuje hudobny repertoar liturgic-
kych spevov stredovekého oficia a druha skupina obsahuje om$ové napevy. Skiimané
fragmenty tvoria vrchny obal mestskych tradnych knih mesta Tren¢in z rokov 1601 -
1662.7 V ramci $tddie sa budeme podrobnejsie venovat analyze hudobno-liturgického
obsahu skupiny ,, A", konkrétne podskupiny ,,A1% Do skupiny ,,A“ radime fragmenty
so signatarami MMTN - Kn/I - 11, Mestsky protokol 1601; MMTN - Kn/I - 12, Mest-
sky protokol 1602 - 1603; MMTN - Kn/I - 13, Mestsky protokol 1604; MMTN - Kn/I
- 14, Mestsky protokol 1605 — 1606; MMTN - Kn/I - 15, Mestsky protokol 1607 —
1608; MMTN - Kn/I - 16, Mestsky protokol 1609 - 1610; MMTN - Kn/I - 17, Mestsky
protokol 1613; MMTN - Kn/I - 18, Mestsky protokol 1614 — 1615; MMTN - Kn/I - 27,
Mestsky protokol 1630; a MMTN - Kn/I-32, Mestsky protokol 1661 — 1664.°

V ramci skupiny ,,A” bola pri kodikologicko-paleografickej a hudobno-paleogra-
fickej analyze identifikovand podskupina fragmentov ,,A1% ktora preukazuje zhodné
parametre. Od ostatnych fragmentov skupiny ,,A* sa fragmenty skupiny ,,A1“ odliSo-
vali najma pisarskou rukou, rozmermi notovej osnovy, rozmermi zrkadla a neumo-
vych znakov, najmé punktu. U vSetkych zlomkov skupiny ,,A1“ boli tieto parametre
totozné. Na zaklade uvedenych poznatkov moézeme konstatovat, ze zlomky MMTN
- Kn/I - 11; MMTN - Kn/I - 12, Mestsky protokol 1602 - 1603; MMTN - Kn/I - 13,
Mestsky protokol 1604; MMTN - Kn/I - 15, Mestsky protokol 1607 - 1608; MMTN
- Kn/I - 18, Mestsky protokol 1614 - 1615 a MMTN - Kn/I - 27, Mestsky protokol
1630 boli v minulosti suc¢astou jedného liturgického kddexu. Nalez vyssieho poctu
fragmentov v jednej institucii, ktoré pochadzaji z rovnakého liturgického kédexu,
je na Slovensku pomerne vzacny. Z toho dovodu budeme tymto zlomkom venovat
$pecidlnu pozornost a v ramci $tudie sa budeme zaoberat hudobno-paleografickou

¢ Napriek obrovskému nérastu zdigitalizovanych a online dostupnych pramenov ndm vsak stéle
absentovali niektoré dolezité idaje potrebné pre komparaciu pramenov strednej Eur6py.
Pouzitie va¢sieho mnozstva zlomkov z jedného alebo z dvoch nepouzivanych liturgickych ko-
dexov v jednej archivnej, muzedlnej alebo knizni¢nej indtitucii je na Slovensku pomerne vzac-
ny. Podobnu situdciu dokumentuji pramene v $tatnych archivoch v Banskej Bystrici, v Banskej
Stiavnici a v Kremnici. VESELOVSKA, Eva: Najstarsie hudobné pramene Banskej Bystrice. In:
BARDIOVA, Marianna (ed.): Banskd Bystrica: historicko-etnologické stidie. 2. Osobnosti v deji-
ndch mesta. Banska Bystrica : Univerzita Mateja Bela, 2001, s. 79-90. VESELOVSKA, Eva: Ca-
talogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi e civitate Schemnitziensi. Bratislava : Ustav
hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2011.

Najvyznamnej$imi fondmi Statneho archivu Trencin su Magistrt mesta Trenéin a Magistrat
mesta Prievidza. Préave v ramci fondu Magistrat mesta Trencin (dalej len MMTN) bolo objave-
nych 17 pergamenovych notovanych fragmentov z ¢asového obdobia od konca 14. az do prvej
polovice 16. storocia. Sestnast fragmentov je notovanych ¢eskou noticiou, ktord je v skimanom
pramennom materiali zastpena v najva¢som pocte.
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a hlbkovou hudobno-liturgickou analyzou repertoaru stredovekého oficia fragmentov
podskupiny ,, A1

Historické predpoklady vzniku notovanych fragmentov

Viaceré otézky vzniku a pouzivania stredovekych rukopisov, ktoré sa zachovali v Stét-
nom archive v Trencine, sa pokusime zodpovedat i na zaklade analyzy historickych
predpokladov, ktoré stvisia so skriptorskou ¢innostou v danom regiéne. Opierajuc sa
o $tudiu Juraja Sedivého® mozeme konstatovat, ze pozname len velmi malo kddexov,
ktoré sa daju spdjat s uzemim stredovekého Povazia (ich vznik alebo pouzivanie v tejto
geografickej oblasti Slovenska). Tento prekvapivy fakt je o to zarazajicejsi, ak si uve-
domime, kolko moznych uchovavatelov, resp. producentov pisomnej kultiry v danom
regione posobilo. Ako oporny bod pre $irenie kniznej kultury na tomto izemi berieme
rozvoj a stabilizaciu krestanstva na Povazi, ako aj v blizkom okoli. Pociatky krestanstva
v tomto geografickom priestore kladieme priblizne na koniec 8. storocia. Neskor, za
vlady kniezata Pribinu, vzniklo v Nitre pri kostoliku, ktory vysvitil solnohradsky bis-
kup Adalram okolo roku 828, misijné centrum. Existenciu misijnych centier v ramci
Velkej Moravy dokazujt archeologické nalezy, aj pisomné pramene.'® S rozvojom kres-
tanstva na tomto Gzemi suviselo i sltiZenie prvych bohosluzieb, pri ktorych spociatku
pouzivali najmé importované kodexy.

Vyraznej$ia zmena prichadza za vlady prvého uhorského krala Stefana 1. Ten svo-
jimi reformami cirkevnej organizacie vytvoril zakladnt $trukturu arcidiecéz, diecéz
a velkofar. Rovnako nariadil, aby liturgické knihy v strediskovych kostoloch (kostoly
pre viacero dedin) zabezpecil biskup.!' V obdobi v¢asného stredoveku na Povazi exis-
tovalo niekolko pomerne rovnomerne rozmiestnenych cirkevnych centier. Prave pri
tychto centrach existuje odévodneny predpoklad vlastnictva, resp. domdcich odpisov
liturgickych kodexov. Na Hornom Povazi medzi ne patrila napriklad lokalita Liptov-
ska Mara.'> Kostol pochddza z 12. (mozno uz 11.) storo¢ia a prisluchajtca farnost bola
sidlom liptovskej ¢asti hontianskeho vicearchidiakonatu.'

Pri kristianizacii nasej krajiny zohrali v ivodnej faze $irenia viery najvyznamnej$iu
ulohu benediktini. Na tizemie Povazia (do Nového Mesta nad Vdhom) poslal benedik-
tinov pravdepodobne kral Stefan I. Benediktini sem mohli prist najskér okolo roku
1015. Po Stefanovej smrti na tomto uzemi prevlédali rozsiahle mocenské boje medzi
nemeckou, ¢eskou a uhorskou stranou. Nepokojné obdobie pretrvavalo az do roku
1096, ked vojaci prvej kriziackej vypravy vyplienili celé tizemie Povazia. Za tychto
okolnosti sa benediktini presunuli na bezpeénejsie miesto, na spominanua Skalku pri

SEDIVY, Juraj: Podmienky pre rozvoj kniznej kultiry na stredovekom Povazi. In: DOMOVA,
Miroslava (ed.) Kniha 2001 - 2002. Martin : SNK, 2002, s. 229-237.

10 KUCERA, Matus: Slovenské dejiny I. Od prichodu Slovanov do roku 1526. Bratislava : Literarne
informaéné centrum, 2011, s. 90-91.

' GYORFFY, Gyorgy: Wirtschaft und Gesellschaft der Ungarn um die Jahrtausendwende. Buda-
pest : Akadémiai Kiadd, 1983, s. 275.

12 ULICNY, Ferdinand: Vyvin historického osidlenia v zatopenej ¢asti Liptova do konca 16. storo-
¢ia. In: HRUSOVSKA, Marta (ed.): Ochrana pamiatok 12. Bratislava : Obzor, 1987, 45-47.

13 SEDIVY, Ref. 9, 5. 230.
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Trencine."* Do Nového Mesta nad Vahom sa vratili na podnet krala Bela IV, ktory im
dal do daru mariansky kostol. Benediktini sa snazili zdrocit skuto¢nost, ze mariansky
kostol zohral vyznamnu ulohu pocas tatarskych vojen a dali mu charakter patnického
miesta. Pocas 13. storocia vSak svoju konjunkturu prezivalo aj zakladanie sikromnych
klastorov, ktoré sluzili slachticom zvécsa ako rodové pohrebisko. Velkej oblube sa tesil
rad uz spominanych benediktinov - benediktinskych bola viac ako polovica z 90 su-
kromnych klastorov Uhorska."* Podobna situdcia bola aj na tizemi dne$ného Sloven-
ska. Za vlady Zigmunda Luxemburského na uzemi Slovenska existovalo 52 klastorov.
Z toho 25 % bolo benediktinskych klastorov, 17,3 % frantiskanskych a 11,5 % bolo
paulinskych a premonstratskych klastorov. Tesne za nimi boli klastory augustinianov,
mnichov pustovnikov a dominikanov. Ostatné rady - cisterciti, kartuzidni, karmeliti —
boli zastipené len nepatrne.'

Aj Stibor zo Stiboric dal v Novom Meste nad Vahom vybudovat jeden z takychto
stukromnych kldstorov ako miesto svojho odpocinku. I§lo o klastor augustinianov ka-
nonikov (Ordo canonicorum Regularium S. Augustini). Tento rad v$ak nebol totozny
s augustinianskymi mnichmi pustovnikmi (Eremitae Ordinis S. Augustini). Na izemi
Slovenska neexistoval v tej dobe ani jeden takyto klastor augustinianskych mnichov
pustovnikov.'” V roku 1414 vydal Stibor zakladajucu listinu kléstora. Po smrti Stibora
prebral iniciativu nad augustinianskou prepozitarou prvy prior Peter, ktory hlavne
kvoli svojim kontaktom v Cechdch vytvoril kompletnu kapitulu s dvandstimi augus-
tinidnskymi reholnikmi z klé$tora v Sternbergu a v Prahe na Karlove. Po prieniku
protestantizmu sa vdésina kanonikov vratila na Moravu a klastor zanikol.'

Dalsie vyznamné miesto na Povazi spojené s benediktinmi je benediktinske opat-
stvo Skalka pri Trencine a jeho okolie, ktoré ma dlhu krestansku tradiciu. Jeho pociat-
ky mozeme hladat uz v prvej polovici 11. storocia, ked na tomto mieste pdsobili sv.
Svorad (Andrej) a Benedikt. Opatstvo zalozZil pravdepodobne nitriansky biskup Jakub
uz pred rokom 1208."” Posledny opat sa spomina v roku 1527. Klastor zanikol rok na
to, hoci zaujem o jeho obnovenie pretrvaval aj neskdr.?® V roku 1644 Skalku odovzdal

4 GABRIS, Julius: Dejiny prepozitiiry Panny Mdrie v Novom Meste nad Vihom. Bratislava : Obzor,
1969, s. 10-15.

15 KRISTO, Gyula - ENGEL, Pal - MAKK, Ferenc: Korai magyar térténeti lexikon: 9-14. szdzad.
Budapest : Akadémiai Kiado, 1994, s. 490; DVORAKOVA, Daniela: Rytier a jeho krdl. Stibor zo
Stiboric a Zigmund Luxembursky. Budmerice : Rak, 2003, s. 335.

16 Udaje sme &erpali z knihy DVORAKOVA, Ref. 15, s. 335. Autorka ¢erpala tidaje z prace madar-
skej historicky ROMHANYTI, Beatrix E.: Kolostorok és tdrsaskdptalanok a kézépkori Magyarors-
zdgon [Monasteries and Collegiate Chapters in Medieval Hungary|. Budapest: Arcanum [online].
Budapest : Arcanum, 2008, 166 s. Skuto¢ny pocet klastorov na tizemi dne$ného Slovenska mohol
byt o nieco vy$si. Obe autorky pracovali len s kldstormi, ktoré boli spomenuté v pisomnych pra-
menoch.

7" DVORAKOVA, Ref. 15, 5. 335.

18 GABRIS, Ref. 14, 5. 52.

19 KUZMIK, Jozef: Knizné zbierky a knizZnice na Slovensku v stredoveku a renesancii. Martin : Ma-

tica slovenska, 1990; Richard Marsina vo svojej studii MARSINA, Richard: Stredoveka hudobna

pamiatka zo Skalky. In: Adoremus, ro¢. 3, 1996, ¢. 2, s. 13, predpoklada vznik opatstva v roku

1224.

ROMHANYTI, Beatrix: Kolostorok és tdrsaskdptalanok a kézépkori Magyarorszdgon [Monasteries

and Collegiate Chapters in Medieval Hungary]. Budapest : Arcanum, 2008, s. 65.
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nitriansky biskup Jan Piisky jezuitom, ktori tu posobili az do svojho zrusenia v roku
1773. Na dolnom Povazi bol klastor na Skalke najvyraznej$im cirkevno-kultirnym
centrom. Dévodom moze byt silny vplyv nitrianskej kapituly a biskupa, resp. zobor-
ského klastora.

Jediny doteraz znamy primarny ddkaz stredovekej hudobnej kultiry z Povazia
pochadza prave zo Skalky pri Tren¢ine. Mimoriadne zaujimavy fragment antifona-
ra nasiel v Madarskom krajinskom archive?' Richard Marsina.”? Fragment je taktiez
notovany ¢eskou notaciou a bol pouzity ako vrchnd vézba urbara majetkov opatstva
Skalka. ISlo o antifondr, ktory sa mohol pouzivat priamo v klastore. Obsah zachyta-
va uhorské oficium k sv. Svoradovi-Andrejovi a sv. Benediktovi Sanctissimi viri An-
dreas. Predpokladame, Ze aj zlomok zo Skalky moéze byt stcastou rovnakej skupiny
antifondra ako fragmenty z Trenc¢ina. PouZity je totozny nota¢ny systém, ktory do-
klada kontaktné notové pismo (¢eska a kvadraticka notdcia) z okolia olomouckého
skriptoria.”® Oficium sv. Svorada-Andreja a Benedikta vSak jasne urcuje ostrihomsku
liturgicku tradiciu. Vyznam fragmentu zo Skalky spociva najma v dochovani oficia,
ktoré sa spaja priamo s uzemim dne$ného Slovenska, resp. s ostrihomskou liturgic-
kou tradiciou.

Pravdepodobne najstar$im rukopisom, ktory zachytava oficium sv. Svorada-An-
dreja a Benedikta je Ostrihomsky brevidr zo Zahrebu, ktory nasiel pred nedavnom
v Metropolitnej kniZnici arcidiecézy v Zahrebe (Metropolitanska knjiznica Zagrebacke
nadbiskupije) Gabriel Szoliva.** Zlomok z Budapesti v§ak kazdopadne koresponduje so
zachovanym pramennym materidlom zo SA v Trenéine.

Hudobnopaleograficka charakteristika skupiny ,, A1

Textové zrkadlo fragmentov antifonara skupiny ,,A1“* je ohrani¢ené ¢ervenym dvo-
jitym ordamovanim. Pocet ststav na jednom foliu je 12. Pouzita je $tvorlinajkova cer-
vena notova osnova. Custos je pisany v tvare kvadry. Klu¢ f nachadzame v dvoch tva-
roch. Bud' v podobe gotizovanej virgy bez hlavice s dvoma o terciu nizsie postavenymi
rombusmi, alebo v podobe pismena f. KIu¢ ¢ sa pouziva v klasickom tvare pismena c.
Notacia pouziva posuvku b. Celkovy duktus pisma je jasne nakloneny doprava, ¢o je
typicky znak pre klasicky systém ceskej notacie. Notdcia bola zrejme dopisovand az
po napisani textu, coho dokazom su prekryvy neum a textu, hlavne spodnych neu-

* HU MNL OL E 152 - Reg. Coll. Tren. - Fasc. 7. - No. 73.

2 MARSINA, Ref. 19, s. 13-14.

2 CERVENKA, Stanislav: Sttedovéké choralni rukopisy moravskych a slezskych sbirek a jejich mu-
zikologicka exploatace — soucasny stav a prespektivy. In: BURESOVA, Alena (ed.): Kritické edice
hudebnich pamdtek. Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, 1996, s. 39-44.

#  SZOLIVA, Gabriel: Secunda pars breviarii: - A 13. szazadi esztergomi brevidrium kottas szank-
toraléjanak rekonstrukcidja felé. In: Magyar Konyvszemle, ro¢. 135, 2019, ¢. 3, s. 307-330. Pozri
tiez: SZENDREI, Janka: In basilica sancti Emmerami. Andras és Benedek histéridja. In: Magyar
Zene, ro¢. 37,1998, 5. 21-28.

» Hudobno-paleografickd analyza stredovekych rukopisov z Tren¢ina, ktora zahfna aj hudobno-
-paleografickt analyzu skupiny ,,A“: GARAJOVA, Veronika: Hudobno-paleografickd analyza
stredovekych rukopisov z Tren¢ina. In: Muzikologické forum, ro¢. 7, 2018, ¢. 2, s. 53-71.
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movych znakov a hornych dlzok pismen, ktoré vznikli tym, Ze pisir nenechal dosta-
tok priestoru pre melodicky zapis neumovych znakov. Gotizacia tvarov jednotlivych
neumovych znakov je v pokrocilom stadiu. Z jednoténovych neum sa dominan-
tne vyuziva punktum. Podobne ako v inych notovanych stredovekych fragmentoch
z uzemia Slovenska, ani tu sa samostatna virga takmer nevyskytuje. Virga sa vyuziva
iba ako stcast viactonovych neumovych $truktir (pes, climacus, scandicus a porrec-
tus). Dvojtonova neuma pes je naklonena do pravej strany a tvoria ju dva vertikalne
umiestnené rombické punkty, spojené zvycajne tenkym vlasovym tahom. V niekto-
rych ¢astiach fragmentov nachdadzame pes v modifikovanej verzii, ktora vznikla pod
vplyvom kvadratickej notacie. Vrchné punktum nemd tvar rombicky, ale §tvorcovy
(ako v kvadratickej notdcii). Clivis je pravouhly, s rombickym zakonéenim. Trojténo-
vé neumy forculus a porrectus sa svojim tvarom taktiez priblizuju notécii kvadraticke;.
Climacus je vo vacSine pripadov vytvoreny z troch samostatnych klesajucich punktov
s duktom doprava. Doprava nakloneny scandicus pozostava z dvojténovej neumy pes
a punktu.

V radmci komparacie jednotlivych neumovych tvarov zlomkov zo Statneho archivu
Trenéin sme sledovali podobnost s fragmentom HU MNL OL E 152, No. 73 zo Skalky
a vybranymi kodexmi ¢eskej a moravskej proveniencie: rukopismi Knihovny Metro-
politni kapituly svatého Vaclava (Olomouc) - CO 6 Antiphonarium, CO 7 Antiphona-
rium;* rukopismi Moravského zemského archivu v Brne” Gradudl FM 2,% Antifondr
FM 5% a Bratislavskym antifondrom V.*°

Pri komparacii sme sa zamerali najmi na neumové znaky custos, scandicus,
climacus, torculus a klice. Neumové znaky fragmentov skupiny ,,A“ sa najviac pri-
blizuju notécii Bratislavského antifondra V (fragmenty MMTN - Kn/I-14 a MMTN
- Kn/I-28) a notacii Antifondra FM 5 (fragmenty MMTN - Kn/I-16 a MMTN -
Kn/I-17). Notacia zlomkov skupiny ,,A1“ sa najviac priblizuje notacii Antifondra
FM 5 a zlomkom Olomouckého antifondra z kniznice Vlastivedného muzea v Olo-
mouci.”

% CO 6 Antiphonarium, CO 7 Antiphonarium; Zemsky archiv Opava, poboc¢ka Olomouc, knihov-
na Metropolitni kapituly svatého Vaclava (Olomouc); BISTRICKY, Jan - BOHACEK, Miroslav
- CADA, FrantiSek: Seznam rukopisti metropolitni kapituly v Olomouci. Praha : Statni archiv
v Opave, 1961.

¥ ZACHOVA, Irena — STANISLAV, Petr: Soupis sbirky rukopisii byvalého Frantiskova muzea
v Brné. Brno : Masarykuav ustav AV CR, 2011.

#  Moravsky zemsky archiv, fond G 11, FM 2, Gradual.

»  Moravsky zemsky archiv, fond G 11, FM 5, Antifonar.

%0 VESELOVSKA, Eva - ADAMKO, Rastislav - BEDNARIKOVA, Janka: Stredoveké pramene cir-
kevnej hudby na Slovensku. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2017,
s. 91-99.

31 CERVENKA, Stanislav - HRBACOVA, Jana: Fragmenty stfedovékych liturgickych kodexti
v knihovné Vlastivédného muzea v Olomouci. In: Zprdvy viastivédného muzea v Olomouci, 2013,
¢. 306, s. 37-53.
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Tabulka neumovych znakov
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Porovnanie pisarskych ruk a nota¢nych systémov skupiny ,,A“a ,,A1¢

Rukopisy skupiny fragmentov ,A“ a ,A1“ dokumentuju goticki minuskulu. Zlomky
vykazuju znaky sudobych pisarskych ruk. V rdmci skupiny ,,A“ je mozné identifikovat
viacero pisarskych rik. Vo veobecnosti je mozné konstatovat, ze oproti pismu frag-
mentov skupiny ,,A1“ je pismo skupiny fragmentov ,,A“ oblejsich tvarov, menej kali-
grafické a lamanie driekov nie je konzekventné. Pismo fragmentov skupiny ,,A1“ po-
sobi monumentalne, je pravidelné, typicky vertikélne s dominanciou tienovych tahov
a velkym poc¢tom manieristickych vlasovych tahov. Pismo ma potla¢ené horné aj dolné
dizky.
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MARSINA, Richard: Stredoveka hudobnd pamiatka zo Skalky. In: Adoremus, ro¢. 3, 1996, ¢. 2,
s. 13-14; Magyar Orszagos Levéltar / Magyar Nemzeti Levéltir HU MNL OL E 152 - Reg. Coll.
Tren. - Fasc. 7. - No. 73.

CO 6 Antiphonarium, Zemsky archiv Opava, poboc¢ka Olomouc, knihovna Metropolitni kapi-
tuly svatého Véclava (Olomouc); BISTRICKY, Jan - BOHACEK, Miroslav — CADA, Frantigek:
Seznam rukopisii metropolitni kapituly v Olomouci. Praha : Statni archiv v Opavé, 1961.

CO 7 Antiphonarium, Zemsky archiv Opava, poboc¢ka Olomouc, knihovna Metropolitni kapi-
tuly svatého Véclava (Olomouc); BISTRICKY, Jan - BOHACEK, Miroslav - CADA, Franti$ek:
Seznam rukopisii metropolitni kapituly v Olomouci. Praha : Statni archiv v Opavé, 1961.
Moravsky zemsky archiv, fond G 11, FM 2, Gradual.

Moravsky zemsky archiv, fond G 11, FM 5, Antifondr.

Bratislavsky antifonar V, Slovensky narodny archiv SNA 17, Dostupné online: http://cantus.sk/
source/6775.
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Obr. 1: Pismo skupiny antifonarov ,,A“ - Fragment antifondra MMTN - Kn/I-28, Protocollum
Civitatis Trenchiniensis anni 1637 - 1642
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Obr. 2: Pismo skupiny antifonarov ,,A1“ - Fragment antifonara MMTN - Kn/I-18, Protocol-
lum Civitatis Trenchiniensis anni 1614 - 1615

Hudobny repertoar skupiny ,,A1“ (hudobno-liturgicka analyza)

Pomocou podrobnej analyzy a komparacie liturgie jednotlivych fragmentov bolo
mozné zistit predpokladand liturgickd tradiciu, ktort fragmenty dokumentujt. Spe-
cifické znaky omsovej alebo oficiovej liturgie dokazu vo v§eobecnosti velmi presne
poukézat na liturgicka alebo hudobnu prax daného regiénu, oblasti, mesta ¢i klas-
tora. Viaceré striktné a jednotné pravidla sa sice viazu na cast spevov temporalu
a sanktoralu omsovej i oficiovej liturgie, ale aj napriek tomuto faktu dokumentuju
lokalne liturgie (i v nasom geografickom priestore) viaceré Specifika konkrétnej lo-
kality alebo objednavatela. V stredovekom Uhorsku sa stretime najmai s ostrihom-
skou (pripadne so spi§skym, kalocsajskym-zahrebskym alebo sedmohradskym va-
riantom), s ¢eskou, polskou, salzburskou, pasovskou, akvilejskou alebo krakovskou
liturgiou.*®

Vzhladom na geograficku polohu mesta Trenc¢in, historické predpoklady (¢innost
augustinianov v Novom Meste nad Vdhom) a zachovanu prevazne ¢esku notaciu frag-

% CZAGANY, Zsuzsa: Corpus Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae. I1I/A Pra-
ha (Temporale). Budapest : Zenetudomanyi Intézet, 1996; CZAGANY, Zsuzsa: Corpus Antipho-
nalium Officii - Ecclesiarum Centralis Europae. III/B Praha (Sanctorale, Commune Sanctorum).
Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 2002; GILANY], Gabriela - KOVACS, Andrea: Corpus
Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae. IV/A Aquleia (Temporale). Budapest :
MTA Zenetudomanyi Intézet, 2002; DOBSAY, Laszl6: Corpus Antiphonalium Officii - Ecclesia-
rum Centralis Europae. V/A Esztergom/Strigonium (Temporale). Budapest : MTA Zenetudomanyi
Intézet, 2004; KOVACS, Andrea: Corpus Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae.
V/B Esztergom/Strigonium (Sanctorale). Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 2006; KO-
VACS, Andrea: Corpus Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae. VI/A Kalocsa-
-Zagreb (Temporale). Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 2008; KOVACS, Andrea: Corpus
Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae. VI/B Kalocsa-Zagreb (Sanctorale). Bu-
dapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 2008; KOVACS, Andrea: Corpus Antiphonalium Officii
- Ecclesiarum Centralis Europae. VII/A Transylvania - Varad (Temporale). Budapest : MTA Ze-
netudomanyi Intézet, 2008; KOVACS, Andrea: Corpus Antiphonalium Officii - Ecclesiarum Cen-
tralis Europae. VII/B Transylvania - Vardd (Sanctorale). Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet,
2008.
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mentov existoval odévodneny predpoklad, Ze zachovana liturgicka tradicia sa bude
priblizovat bud k ostrihomskej, alebo najmé susednej, prazskej liturgickej tradicii. Na
zaklade daného predpokladu sme obsah fragmentov antifonara pre overenie hypotézy
porovnali s viacerymi liturgickymi tradiciami, a to s ostrihomskou (variant paulinsky
a spissky), prazskou, salzburskou, a najmai s liturgickou tradiciou kodexov augusti-
nianskeho klastora Klosterneuburg (Rakusko). Hudobny obsah a verzie spevov sme
porovnali najmi s tzv. reprezentativnymi rukopismi bratislavskej kapituly (Bratislav-
sky antifondr I, Ila a IIb, Bratislavsky antifondr III a Bratislavsky antifondr IV),” ktoré
reprezentuju ostrihomska liturgickd i hudobnu tradiciu a taktiez s online pristupnymi
rukopismi (najma klosterneuburské antifonare).*

MMTN - Kn/I-11

Fragment antifonara MMTN - Kn/I-11 obsahuje $est spevov cezro¢ného obdobia
(»per annum®) z tzv. Histérie kralov (Historia de regum). Na zlomku je zachovanych
Sest antifén na Magnifikat. V ramci vyberovych antifén na vespery z tejto casti litur-
gického roka ide pravdepodobne o v poradi §tvrtd az deviatu antifénu. Kompletné
su spevy Iratus rex Saul (003411) a Quis enim in (004546). Spevy Obsecro Domine
(004099) a Rex autem David (004650) su neuplné. Zaciatky a konce dal$ich spevov
boli sucastou predchadzajucich alebo nasledujucich folif kddexu. V ramci liturgicke;j
analyzy fragmentu nebola zistena Uplna zhoda so ziadnym porovnavanym liturgic-
kym poriadkom.* V pripade MMTN - Kn/I-11 sa ako najpribuznejsi porovnavany
rukopis javi A-KN 1012 (Antiphonale Klosterneuburg, Augustiner-Chorherrenstift
- Bibliothek, 1012),** v ktorom sa objavuju vSetky spevy antiféon z predmetného
fragmentu. Radenie antifén sa vsak nezhoduje. Dalsie dva porovnavané liturgické
poriadky, prazsky a ostrihomsky, sa lisili vyberom i poradim antifén. V réznych stre-
doeurdpskych tradiciach sa odliSoval i pocet vyberovych antifén. Prazsky ritus ob-

¥ DOBSAY, Laszlo - SZENDREI, Janka: Antiphonen (Antiphonen im 1. Modus). Londyn; New
York; Praha : Bérenreiter Kassel, 1999; DOBSAY, Laszlé — SZENDREI, Janka: Antiphonen (An-
tiphonen im 2. bis 6. Modus). Londyn; New York; Praha : Barenreiter Kassel, 1999; DOBSAY,
Laszl6 - SZENDRE]I, Janka: Antiphonen (Antiphonen im 7. und 8. Modus). Londyn; New York;
Praha : Birenreiter Kassel, 1999; DOBSZAY, Lészl6 - SZENDREI, Janka: Responsories. Modes
1-3. Budapest : Balassi Kiadd, 2013. Rukopisy st dostupné aj online v databaze Slovak Early Mu-
sic Database — Cantus Planus in Slovacia (http://cantus.sk/).

0 Antiphonary A-KN 1011, Augustiner-Chorherrenstift - Klosterneuburg, Cod. 1011 - dostupné
online: http://cantus.uwaterloo.ca/index?source=123654; Antiphonary A-KN 1012, Augustiner-
-Chorherrenstift — Klosterneuburg, Cod. 1012 - dostupné online: http://cantus.uwaterloo.ca/
index?source=123613; Antiphonary A-KN 1015, Augustiner-Chorherrenstift - Klosterneuburg,
Cod. 1015 - dostupné online: http://cantus.uwaterloo.ca/index?source=123655; Antiphonary
A-KN 1017, Augustiner-Chorherrenstift — Klosterneuburg, Cod. 1017 - dostupné online: http://
cantus.uwaterloo.ca/index?source=123615

1 Zlomok sme porovnali s prazskym liturgickym poriadkom a ostrihomskym liturgickym poriad-
kom. CZAGANY, Zsuzsa: Corpus Antiphonalium Officii - Ecclesiarum Centralis Europae. 11I/A
Praha (Temporale). Budapest : Zenetudomanyi Intézet, 1996; DOBSAY, Laszl6: Corpus Antipho-
nalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae. V/A Esztergom/Strigonium (Temporale). Buda-
pest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2004.

2 http://cantus.uwaterloo.ca/index?source=123613.
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sahuje v idedlnom pripade 10 antifén, ostrihomsky 9 antifén. Liturgicky poriadok
kédexu A-KN 1012 obsahuje az 13 antifén. Prvy spev Nonne iste est David (003948)
sa v ramci troch vybranych a porovnavanych liturgii nachddza vo vSetkych tradiciach.
Iratus rex Saul (003411) sa v prazskom ani ostrihomskom liturgickom poriadku me-
dzi antiféonami Am1 - Am10 nevyskytuje vobec.** Tuto antifénu nenachadzame ani
v inych ¢astiach oficia Histérie krélov. V pripade A-KN 1012 sa objavuje tento spev
na mieste v poradi Siestej vyberovej antifony. Spev Quis enim in omnibus sicut David
(004546) sa podobne ako predchadzajica antiféna Nonne iste est David v ramci litur-
gického poriadku prazského a ostrihomského ritu nenachadza. V kédexe A-KN 1012
sa antiféona Quis enim in omnibus sicut David vyskytuje na pozicii piatej antifény.
Pozicie tychto dvoch spevov st teda na MMTN - Kn/I-11 radené opacne. Antifona
Obsecro Domine (004099) sa v liturgickom poriadku prazského ritu vobec nevyskytu-
je. V ostrihomskom liturgickom poriadku je umiestnena zhodne na siedmej pozicii.
V kédexe A-KN 1012 sa Obsecro Domine spieva ako jedendsta antiféna. Nasledujuce
antifony MMTN - Kn/I-11 Rex autem David (004650) a Doleo super te (002321) sa
nachadzaja vo vietkych porovnavanych liturgickych poriadkoch. V prazskom rite je
siedmou antifénou Rex autem David (004650), v Ostrihome sa tato antiféna uvadza
ako Siesta v poradi. V pripade A-KN 1012 je dsma. Dalsi spev Doleo super te (002321)
nachddzame v prazskom liturgickom poriadku na mieste $iestej antifény. V Ostriho-
me je piata a v A-KN 1012 siedma. Z melodického hladiska sme zo v$etkych 6 spevov
mohli porovnat len 2 Uplné spevy Iratus rex Saul, Quis enim in a Cast netiplného spevu
Obsecro Domine.

Antifonu Iratus rex Saul (003411), ktoru v publikacii Monumenta Monodica Medii
Aevi** (dalej len MMMA) nachddzame pod ¢islom 8265, mozeme melodicky zaradit
do skupiny antifén 6smeho modu.** Antiféna patri do skupiny antifén D2.% Tato sku-
pina antifén je charakteristicka svojim tretim melodickym usekom, ktory ¢asto ostava
na téne d a konci sa ozdobnou kadenciou. Varianty melddii mozno pozorovat aj v spo-
sobe, akym st v poslednych dvoch slabikdch rozdelené melizmy. Stvrty tsek sa v tom-
to podtype vzdy opiera o kostru melodického vzorca a-c'-g. Melddia spevu Iratus rex
Saul je totozna s melodiou vzorového rukopisu OFM - 119% (Antiphonarium Ordinis
Fratrum Minorum). Diferencia na konci spevu zodpoveda vzoru c-c-h-c-a-g. Druhy
kompletny spev Quis enim in (004546) je v prvom mode (MMMA 1224). Skupina ,,C*
do ktorej je antiféna zaradend, je charakteristickd priamym spojenim medzi ténmi
d a a. Toto spojenie sa najcastejSie vyskytuje vo forme ligatary, ktorej v niektorych
pripadoch predchadza tén c, alebo spojenie c-f.** Melodia antifony sa od publikovane;j
verzie v MMMA lisi iba v mieste sicut David. Melddia fragmentu: si-cut Da-vid je a-f

# Al Loquere Domine; A2 Cognoverunt omnes a Dan, A3 Praevaluit David.

“  DOBSAY - SZENDREI, Antiphonen, Ref. 39.

* DOBSAY - SZENDREI, Antiphonen, Ref. 39, s. 1150.

%  DOBSAY - SZENDREI, Antiphonen, Ref. 39, s. 107.

¥ OFM-119: Antiphonarium Ordinis Fratrum Minorum. Temporale, Pars Aestivalis, 14. storo-
¢ie. Budapest, Egyetemi Konyvtar (Bibl. Universitatis), Cod. lat. 119, kvadratickd notacia. 128 ff.
Radoé Nr. 178. Mezey Nr. 119. Szendrei C48.

*  DOBSAY - SZENDREI, Antiphonen, Ref. 39, s. 49.
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f-g-f, melddia vzorovych fragmentov: g-f g-a-g. Melddia diferencie antifén notovanych
v prvom mode sa zhoduje s variantom 1d1 a-a-g-f-g-a-g-f-e-d.

Neuplnd antiféna Rex autem David (004650) (MMMA 8508) patri do skupiny
antifén v 6smom mode s diferenciou c-c-h-c-a-g. Zachovana cast spevu ma me-
lodiu takmer totoznu s melddiou vzorovych rukopisov: Bratislavského antifondra
I (STR-3)* a OFM-119 Antiphonarium Ordinis Fratrum Minorum. Drobna melo-
dicka odli$nost sa vyskytuje na mieste: fi-li mi(2). Melddia fragmentu: d-g g f-e-
-d-¢, melddia vzorového kédexu: podatus d-a a g-f-e-d. Rovnako mald melodicka
odchylka sa nachddza v slove Absonolon. Melddia zlomku sa sklada z torculu c-f-e,
f-g-f a punktu g. Melddia vzorového kodexu je d-f-e, f-g-f g Ostatné Casti spevu st
totozné s melodiou fragmentu.

Tabulka ¢. 1: MMTN - Kn/I-11, Historia de regum

MMTN - Kn/I-11, | Prazsky ritus Ostrihomsky ritus Klosterneuburg,
Historia de regum A-KN 1012
Am4 | Nonne iste est David, | Nonne iste est David | Nonne iste est David | Nonne iste est David
003948 de
Amb5 | Iratus rex Saul, Mons Gelboe Doleo super te Quis enim in
003411 omnibus sicut
Amé6 | Quis enim in, 004546 | Doleo super te Rex autem cooperto | Iratus rex Saul dixit
mihi
Am?7 | Obsecro Domine, Rex autem David Obsecro Domine Doleo super te frater
004099 mi
Am8 | Rex autem David, Dixit autem David Unxerunt Salomonem | Rex autem David
004650 ad Do- cooperto capite
Am9 | Doleo super te, Unxerunt Salomonem | Clamabat Elizeus Saul et Jonathas
002321 amabiles et
Aml10 X Clamabat Elizeus X Dixitque David ad
dominum cum
Amll X X X Obsecro domine
aufer iniquitatem
servi
Am1l2 X X X Unxerunt Salomonem
Sadoc sacerdos et
Aml3 X X X Clamabat Eliseus ad
Eliam pater

®  STR-3: Antiphonarium Strigoniense: Bratislavsky antifondr I EC Lad. 3, Statny archiv v Bratislave,
okolo roku 1430 (olim: Knauz 3). 237 ff., métsko-goticka notacia. Dostupné online: http://cantus.
sk/source/14828; VESELOVSKA - ADAMKO - BEDNARIKOVA, Ref. 30, s. 60-64.
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Obr. 3: Antifondr SK-TN MMTN-Kn/I-11, Stétny archiv Tren¢in

MMTN - Kn/I-12

Fragment antifonara MMTN - Kn/I-12 dochovava celkovo 13 spevov obdobia cez rok
- ,per annum’; tzv. Histérie mudrosti (Historia Sapientiae). Z obsahového hladiska je
v ramci zlomku zachovanych 7 versov a 6 responzorii spievanych pocas nony (prav-
depodobne ide o siedmy az trindsty ver$ a 6sme az trinaste responzorium). Komplet-
ne je zachovanych 6 spevov Magna enim sunt judicia (007113), Deduxisti sicut oves
(007113a), Deum time et mandata (006416), Ne derelinquas me Domine (007204), Ap-
prehene Domine arma (007204a), Praebe fili cor tum (007416). Spevy Ne forte satiatus
(007841a), Super salutem et omnem (007727), Dixi sapientiae (007727a), Timentibus
Deum (006416a), Quae sunt in corde (007457), Imperfectum meum (007457a) a At-
tende fili mi (007416a) st neuplné. Pri obsahovej analyze — podobne ako v predcha-
dzajicom pripade - nebola zistend Uplna zhoda so Ziadnym idealnym porovnavanym
liturgickym poriadkom - prazskym ani ostrihomskym. Najvaésiu pribuznost vykazuje
liturgicky poriadok A-KN 1012 a prazsky liturgicky poriadok. Je v§ak nutné konsta-
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tovat, ze odlisnost sa neobjavuje len v poradi danych spevov, ale aj v ich celkovom
pocte. Poradie prvych troch spevov Ne forte satiatus, Magna enim sunt judicia, De-
duxisti sicut oves je zhodné vo vsetkych porovnanych poriadkoch. Rozdielne poradie
responzorii a ver§ov v porovnani s prazskym a ostrihomskym ritom je zrejmé az od
spevu ¢islo 4 — responzdria Super salutem et omnem. Poradie spevov Super salutem
et omnem (007727) a prislusného versa Dixi sapientiae Cantus (007727a) sa zhoduje
prave s poradim spevov v A-KN 1012. V prazskom liturgickom poriadku sa toto res-
ponzérium a ver$ nachadza ako desiate responzoérium v poradi a desiaty vers v poradi.
V pripade ostrihomského ritu je to dvanaste responzérium a dvanasty vers. Spev ¢. 5
a 6 — responzorium Deum time et mandata (006416) a prislusny ver$ Timentibus Deum
(006416a) — sa v prazskom ani v ostrihomskom liturgickom poriadku v ramci res-
ponzorii a versov spievanych pocas noény Historie sapientiae nevyskytuje vobec. Dané
spevy figuruju v A-KN 1012. Nezhoduje sa v$ak poradie. V antifonari A-KN 1012 sa
tieto spevy spievaju ako patnaste v poradi.

Responzérium Ne derelinquas me Domine (007204) a verS Apprehende Domine
arma (007204a) sa svojim radenim nezhodujt ani s jednym porovnavanym poriadkom.
V prazskom a ostrihomskom rite nachadzame predmetné responzérium ako deviate.
V A-KN 1012 je uvedené ako desiate. Poradie predposlednej dvojice spevov Quae sunt in
corde (007457) a Imperfectum meum (007457a) sa poradim nezhoduje so Ziadnym z uve-
denych liturgickych poriadkov. Prazsky ritus a A-KN 1012 uvadzaji responzdérium Quae
sunt ako jedenaste, ostrihomsky ritus ako deviate. Posledna dvojica spevov Praebe fili cor
tuum (007416) a Attende fili mi (007416a) sa v prazskom liturgickom poriadku a v A-KN
1012 uvadzaji na dvanastom mieste, v ostrihomskom na jedenastom. Z melodického
hladiska je mozné porovnat 7 kompletnych spevov. Responzoérium Magna enim sunt
judicia (007113) s verSom Deduxisti sicut oves (007113a) patri do skupiny responzorii
tretieho modu (v publikacii Laszléa Dobszaya a Janky Szendrei Responsories. Modes 1-3,
¢. 3024 dalej len Responsories).” Prvy melodicky usek responzoria je pravidelny, upev-
neny dlh$im motivom, ktory sa drzi melodického vzorca, vyuzivaného aj v spevoch 7.
modu (c-acd-c). Fraza d f-g-a g (magnificasti) zvy¢ajne naznacuje zaciatok druhého me-
lodického tseku, strednej ¢asti spevu. V tomto pripade sa vSak na tomto mieste za¢ina
treti melodicky usek, v ktorom melodicka linia kadencuje na e namiesto d.

Melédia fragmentu v principe kopiruje melédiu vzorového kédexu, Bratislavské-
ho antifondra I (dalej BA I). Mierne odchylky st badatelné najma v melizmatickych
Castiach druhej a tretej Casti spevu. Najvyraznejsie rozdiely st v ¢asti populum tuum
et honorasti. Melodia fragmentu je bohatsia ako melddia Bratislavského antifondra I,
¢o odraza pomer jednoduchych a viactonovych neum. Melodia fragmentu: Po-pu-lum
tu-um: fac-c-hca ca.hchag-aage.f.!

Melédia vzorového BA I. Po-pu-lum tu-um: fc-c-c ca.ahchag-agfe.e. Podobna si-
tudcia je aj v pripade prislu$ného ver$a Deduxisti sicut oves, ktorého melddia kopiruje
melddiu BA 1. Malé melodické odchylky st najmé v ¢asti Deduxisti sicut. Kompozicia
neum ostava rovnakd ako v pripade vzorového kodexu, rovnako frazovanie. Melddia

%0 DOBSZAY, Laszlé6 - SZENDREI, Janka: Responsories. Modes 1-3, Ref. 39, s. 726.
1 Zistené diferencie v ramci spevov st oproti porovnavanym pramenom vyznacené v texte bol-
dom.
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fragmentu: De-du-xi-sti si-cut c-c-cdc-ahchag h-a. Melddia BA I: De-du-xi-sti si-cut c-
-c-cdc-ahcag c-c.

Daldim zachovanym spevom MMTN - Kn/I-12 je responzérium Deum time et
mandata (006416). Dany spev sa v publikacii Responsories nevyskytuje. Responzérium
je vdruhom mode. V kédexe A-KN 1012 sa nachadza na pozicii ¢. 15. V prvom melo-
dickom tseku melddia fragmentu kopiruje melddiu spevu A-KN 1012. Malé rozdiely
nachadzame najmé v prvom useku Deum time me et, kde je melodia fragmentu v po-
rovnani s meldédiou kddexu o nie¢o jednoduchsia. V slove de-um melddia pozostava
z dvoch punktov d-c. V pripade mel6die A-KN 1012 je melddia zlozend z punctu a por-
rectu d-cd. Zasadnej$i rozdiel v melddii je badatelny v slove me. Melddia fragmentu
je o velku sekundu vyssie: clivis e-d, ako melddia A-KN 1012 - clivis d-c. V pripade
druhého useku spevu - Hoc est omnis homo je rozdiel medzi melodickymi liniami
zjavnejsi. Ide o pomerne vyrazné melizmatické useky, v ktorych melddia vo fragmente
nekoresponduje ani s melédiou A-KN 1012, ani so ziadnym inym rukopisom z da-
tabazy Cantus Index. Melodicky zaver spevu je zhodny v oboch pripadoch. Melddia
fragmentu: hoc est om-ni ho-mo: gagffgahaga a agfefgefd-da cd-d. Meldédia A-KN 1012
hoc est om-ni ho-mo: cdfdfefdcd d ddcacdfdfefd-dh cd-d.

Melddia spevu Ne derelinquas me (007204 Responsories, ¢. 4055) je zaujimava
z niekolkych ohladov. Uvodna ¢ast spevu Ne derlinquas me Domine Pater je pisand
v c-kludi, ktory sa nachddza na tretej linajke, ¢o sposobilo, Ze melddia je oproti
vzorovému kodexu BA I transponovana o kvintu vyssie. Domnievame sa vsak, Ze
v tomto pripade islo len o chybu pisdra, pretoze ostatnd Cast spevu je notovana
v ¢c-kludi, ktory sa nachadza na 4. linajke. N&s predpoklad o chybe pisara potvrdzu-
je aj fakt, Ze v takomto pripade by melddia kopirovala melddiu vzorového kédexu
ovela vernejsie, nez v pripade transpozicie takého kratkeho melodického tseku.
Zvy$né Casti responzoria su melodicky zhodné s melédiou vzorového kddexu. Od-
chylky su badatelné len vo vyraznej$ich melizmatickych ¢astiach, napriklad v slo-
ve me-o-rum. Melddia fragmentu je ¢iasto¢ne pozmenend a neumova kompozicia
mierne zjednodusena. Sklada sa z dvoch torculov a clivisu. Meldodia spevu patri
k spevom §tvrtého modu. Melddia fragmentu: me-o-rum f-dcdede-fd. Melddia vzo-
rového kodexu: me-o-rum f-dccdede-ed.

Melodicky charakter prislusného verSa Apprehende arma (007204 Responsories,
¢. 4055) sa velmi podoba responzdriu, ku ktorému prislicha. Spev patri do zoznamu
spevov §tvrtého modu. Zasadnej$ia melodickd zmena je zjavnd v savislosti s odli$nos-
tou textu versa vo fragmente a porovnavanych zdrojoch. Text fragmentu: Apprehende
domine arma et scutum et exsurge in adjutorium mihi. Text vzorového kddexu: Appre-
hende arma et scutum et exsurge in adjutorium mihi. Melodia textu, ktory je zhodny
v oboch pramenoch, je takmer totoznd. Maly rozdiel nachddzame pri poslednej sla-
bike slova Apprehende. Melddia slabiky de ma zna¢ne melizmaticky charakter. Zmena
je v poslednej pasazi melizmy, ked sa melddia prislusnej slabiky de MMTN-Kn/I-12
kon¢i torculom, a nie klesajucim tonovym radom.

Melddia fragmentu: Ap-pre-hen-de: a-a-a-gffgagagefe. Melodia vzorového kddexu:
Ap-pre-hen-de: a-a-a-gffgagagef.

Praebe fili (007416 Responsories, ¢. 1066) je poslednym kompletne zachovanym
spevom fragmentu MMTN - Kn/I-12. Melédia fragmentu verne kopiruje melédiu
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vzorového kodexu - Bratislavského antifondra IIT (Str-1).>* Spev patri k spevom prvé-
ho modu. Kompozi¢na stranka neum fragmentu je v priebehu celého spevu totoznd
so vzorovym fragmentom. Melodicky sa fragment od vzorového kddexu lisi len v me-
16dii slabiky tur slova ad-da-tur, kde ma melddia fragmentu opa¢ny melodicky sled
ako melddia vzorového kodexu. Melddia fragmentu: a-acac-gagf. Melddia vzorového
kédexu: a-acac-afga.

Tabulka ¢. 2: MMTN - Kn/I-12, Historia Sapientiae

MMTN - Kn/I-12, Prazsky ritus Ostrihomsky Klosterneuburg, A-KN
Historia Sapientiae ritus 1012
V7 | Ne forte satiatus, Ne forte satiatus | Ne forte satiatus | Ne forte satiatus evomam
007841a illud
R8 | Magna enim sunt Magna enim sunt | Magna enim sunt | Magna enim sunt judicia
judicia, 007113 judicia judicia tua
V8 | Deduxisti sicut oves, Deduxisti sicut | Deduxisti sicut | Deduxisti sicut oves
007113a oves oves populum tuum
R9 | Super salutem et Ne derelinquas Ne derelinquas Super salutem et omnem
omnem, 007727 me Domine me Domine pulchritudinem
V9 | Dixi sapientiae, 007727a | Apprehende arma | Apprehende arma | Dixi sapientiae soror mea es
R10 | Deum time et mandata, | Super salutem et | Quae sunt in Ne derelinquas me domine
006416 omnem corde pater
V10 | Timentibus Deum, Dixi sapientiae Imperfectum Apprehende arma et
006416a meum scutum et
RI1 | Ne derelinquas me Quae sunt in Praebe fili cor Quae sunt in corde
Domine, 007204 corde hominum
V11 | Apprehende Domine | Imperfectum Attende fili mi Imperfectum meum
arma, 007204a meum viderunt oculi tui
R12 | Quae sunt in corde, Praebe fili cor Super salutem et | Praebe fili cor tuum mihi
007457 omnem
V12 | Imperfectum meum, | Attende fili mi Dixi sapientiae Attende fili mi sapientiam
007457a meam
R13 | Praebe fili cor tuum, X X Audi fili mi disciplinam
007416 patris
V13 | Attende fili mi, X X Honora dominum de tua
007416a substantia
X X X Aversio parvulorum
interficiet eos et
X X X O viri ad vos clamito
X X X Deum time et mandata ejus
X X X Timentibus deum nihil
deest et

52 Bratislavsky antifondr III (Antiphonary of Bratislava I1T), EC Lad. 6, Stétny archiv v Bratislave,
161 ff, Métsko-goticka zmiesana notécia. SOPKO, Julius: Stredoveké kédexy slovenskej provenien-
ce 1. Stredoveké latinské kddexy v slovenskych knizniciach. Martin : Matica slovenska, 1981, ¢&. 7;
KNAUZ, Nandor: A pozsonyi kdptalannak kéziratai — Codices manuscripti capituli Posoniensis.
Budapest : Nyomatott Hordk Egyed betiiivel, 1870; SZENDREI, Janka: A magyar kozépkor han-
gjegyes forrdsai. Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 1981.
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Obr. 4: Antifondr SK-TN MMTN-Kn/I-12, f.1v, Statny archiv Trenéin

MMTN - Kn/I-13

Treti fragment antifonara MMTN - Kn/I-13 pouzity ako vizba mestského protokolu
Protocollum Civitatis Trenchiniensis anni 1602 - 1603 obsahovo predchadza predosly
fragment MMTN - Kn/I-12. Na féliu sa zachovalo spolu 11 spevov. Pravdepodobne
ide o responzoria a k nim prisliichajtice verse, ktoré v ramci kddexu boli na tretom
az siedmom mieste prislusného sviatku daného liturgického poriadku. Kompletnd
melddia a text sa vSak dochovali len v pripade 4 spevov — Domine Pater et Deus
(006387a), Gyrum caeli circuivi (006793), Ego in altissimis (006793a), Verbum ini-
quum (007841).

Poradie spevov a obsahova stranka fragmentov su v porovnani s prazskou
a ostrihomskou idedlnou tradiciou uplne totozné. Maly rozdiel je badatelny pri
porovnani liturgického poriadku A-KN 1012. Tretie responzérium spolu s tre-
tim verSom a §tvrtym responzoériom ma oproti fragmentu zamenené poradie. Pora-
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Obr. 5: Antifondr SK-TN MMTN-Kn/I-13, f.1v, Statny archiv Trenéin

die ostatnych spevov je podobne ako pri predchadzajucich liturgickych tradiciach
zhodné. Ver§ Domine pater et Deus (006503 Responsories, ¢. 1098) sa melodicky
vyrazne nelis$i od vzorového kodexu BA I. Spev patri medzi spevy prvého modu.
Podobne ako v predchadzajucich spevoch je odchylka melddie fragmentu od vzo-
rového kodexu viditelnd najma v melizmatickej ¢asti zaveru spevu - v slove malig-
no. Pozmenené je okrem melddie aj frdzovanie a kompozi¢na stranka zapisu me-
lodie. Melddia fragmentu pracuje s frazovanim ma-lig-no, kde najvicsia melizma
pripada na slabiku ma. Melodia slabiky lig klesa $tvorténovym radom nadol a fraza
je zakoncena podatom ga a clivisom gf. Melddia vzorového kodexu pracuje s frazo-
vanim ma-li-gno. Melizmatické Casti pripadajice na prvu a druht slabiku slova su
porovnatelné dlhé. Melizma slabiky /i je v§ak o poznanie dlhsia a rozvinutejs$ia ako
v pripade melddie fragmentu. Fréza je zakoncena clivisom gf na slabike no. Meld-
dia fragmentu: ma-lig-no fgagaca-agef-gagf. Melddia vzorového kodexu: ma-li-gno
fgagaca- aagfeefga-gf.
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Gyrum caeli circuivi (006793 Responsories, ¢. 6032) je responzorium $iesteho modu.
Melédia kopiruje melddiu BA I a pri porovnavani neboli najdené Ziadne podstatné
odchylky medzi danymi mel6diami. Obdobnym pripadom je aj prislusny ver$ Ego in
altissimis (006793a), ktory rovnako neobsahuje vyraznejsie melodické alebo kompo-
zi¢né odchylky od vzorového kédexu.

Verbum iniquum (007841, Responsories, ¢. 1068) patri medzi spevy prvého modu.
Uvodnd ¢ast spevu je jasne prebratd z modelu mel6dif druhého modu. Uvod pouziva
c-kli¢ na $tvrtej linajke notovej osnovy, ten sa v strede slova iniquum na zaciatku
nového riadku s novou stistavou meni na f-kl7i¢ umiestneny na tretej linajke notovej
osnovy. Melodiu fragmentu sme porovnavali s melédiou BA I. NajvyraznejSie od-
chylky boli opit badatelné najmi v melizmatickejsich tsekoch melddie. Dva najvac-
$ie rozdiely v melddii st na mieste zmeny kltca v slove iniquum a najvacsej meliz-
matickej ¢asti melddie v slove mihi. Melddia slova iniquum sa od vzorového zapisu
odlisuje len jej priebehom, technickd stranka zdpisu - kompozicia neum - ostava
rovnaka v oboch rukopisoch. Toto neplati o melddii slova mihi. V tomto pripade
sa mierne li$i melodicky priebeh, aj samotné zlozenie pouzitych neum. Fragment
zaznamenava striedmejsiu melddiu a k tomu prislichajtce jednoduchsie neumové
$truktiry. Melddia vzorového kodexu je bohatsia, viac melizmatickd a kompozi¢ne
komplikovanejsia.

Neumovy a melodicky zapis fragmentu: mi-hi (pes subbipunctis) gagf (pes) ef - (cli-
vis) fe.

Neumovy a melodicky zapis vzorového kddexu: mi-hi (bistropha) aa (climacus) gfe
(torculus resupinus) fgfg — (clivis) gf. Ostatné Casti spevu kopiruju melodicky priebeh
vzorového fragmentu.

Tabulka ¢. 3: MMTN - Kn/I-13, Historia Sapientiae

MMTN - Kn/I-13, Prazsky ritus Ostrihomsky ritus | Klosterneuburg, A-KN
Historia Sapientiae 1012

R3 | Domine Pater et Deus, Domine Pater et | Domine Pater et Da mihi domine sedium
006503 Deus Deus tuarum

V3 | Da mihi Domine sedium, | Da mihi Domine |Damihi Domine | Domine pater et deus
006503a sedium vitae

R4 | Da mihi Domine sedium, | Da mihi Domine |Damihi Domine | Domine pater et deus
006387 sedium sedium vitae

V4 | Domine Pater et Deus, Domine Pater et | Domine Pater et Da mihi domine*
006387a Deus Deus

R5 | Gyrum caeli circuivi, Gyrum caeli Gyrum caeli Gyrum caeli circuivi
006793 circuivi circuivi sola et

V5 | Ego in altissimis, 006793a | Ego in altissimis | Ego in altissimis Ego in altissimis*

R6 | Initium sapientiae, 00696 | Initium sapientiae | Initium sapientiae | Initium sapientiae timor

domini intellectus

V6 | Dispersit dedit Dispersit dedit Dispersit dedit Dispersit dedit
pauperibus, 006967a pauperi- pauperi- pauperibus justitia ejus

R7 | Verbum iniquum, 007841 | Verbum iniquum | Verbum iniquum | Verbum iniquum et

dolosum longe
V7 | Ne forte satiatus, 007841a | Ne forte satiatus | Ne forte satiatus Ne forte satiatus
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MMTN - Kn/I-15

Antifonar MMTN - Kn/I-15 dokumentuje 14 spevov postneho obdobia sviatku Bielej
soboty (Sabbato Sancto, matutinum: druhé a tretie nokturno a ranné chvaly). Obsaho-
vu zhodu pripisujeme hlavne tomu, Ze dané Casti v ramci sviatkov Velkej noci neboli
takmer vobec variabilné, ¢o dokazuje aj porovnanie fragmentu s ostatnymi liturgicky-
mi poriadkami. Fragment obsahuje 13 spevov: dva spevy druhého nokturna: respon-
zOrium a prislusny vers; devit spevov tretieho nokturna: tri antifény, tri responzdria
a tri antifény na ranné chvély. Z danych spevov sa zachovala melddia len v pripade
spevov In pace factus est, Deus adjuvat me, Aestimatus sum cum, Et sicut vulnerati
a troch antifén O mors ero mors, Plangent eum quasi a Attendite universi. Ver$ In pace
factus est (006605a, Responsories 4066) je v $tvrtom mode a melodicky kopiruje me-
lédiu vzorového kddexu Bratislavského antifondra III, v ktorej sa nenachadzaju od-
chylky od melddie porovnavaného fragmentu. Zhodu melddie so vzorovym kodexom
MMMA nachadzame aj pri porovnani melddie antifény Deus adjuvat me (002165).

AN

Obr. 6: Antifondr SK-TN MMTN-Kn/I-15, f.1v, Statny archiv Trenéin



Stadie 97

Antiféna patri do skupiny spevov 6smeho modu, ktoré tvoria najbohatsiu ¢ast celého
stredovekého repertodru antifén. Antifény 6smeho modu st ¢lenené do jasného systé-
mu pribuznych typov a podtypov, pri¢om niektoré ¢asti spevov sa v ramci modu tizko
vztahuja k archaickym skupinam z obdobia pred zavedenim systému 6smich modov.”

Jediny rozdiel v melddii danej antifény nachadzame na konci spevu, v mieste suscep-
tor est. Melddia vzorového kodexu: sus-ce-ptor est h-a-c ha. Melodia skimaného frag-
mentu: sus-ce-ptor est: h-a-h-ca. Zlomok obsahuje aj responzdrium Aestimatus sum cum
(006057) s versom Et sicut vulnerati (006057a — MMMA 4), ktoré st spevmi $tvrtého
modu a ich melddia je totozna s melédiou vzorového kédexu MMMA - Bratislavského
antifondra III. Melddia prvej frazy responzdria je totozna so vzorovou melddiou spevov
$tvrtého modu, ktord sa pouzivala v miestach vplyvu ostrihomskej tradicie. Melodia sa
za¢ina na téne f, podporena ténom d na druhej slabike. Slabiky 1 - 3 tak ur¢uju melo-
dicky incipit, bez ohladu na zdoéraznenie tychto slabik. Nasleduje recitacia na ténoch
f zakoncend kratkou melizmou konéiacou d kadenciou na poslednej slabike. Tony za-
konc¢ujuce melizmu maja stanovené poradie a spravaju sa ako fixnd formula (¢asto s e
namiesto fvo frantiskanskej tradicii), f recitacia moze byt kratsia alebo dlhsia na zdklade
poctu slabik v danej fraze.>* Antiféna O mors ero mors (004045) a antiféna Plangent eum
quasia (004295) su antifénami $tvrtého modu. V oboch pripadoch je melodicky zapis
antifon oproti vzorovej melodii transponovany o kvartu vyssie. Melodia oboch spevov
verne kopiruje priebeh melédie vzorového kodexu. Antiféna Attendite universi (001512,
MMMA 7038) je antifénou siedmeho modu. Melddia danej antifény je zhodna s melo-
dickym zapisom vzorového kodexu MMMA Bratislavského antifondra II1.

Tabulka ¢. 4: MMTN - Kn/I-15, Sabbato Sancto

MMTN - Kn/I-15, Prazsky ritus Ostrihomsky Klosterneuburg, A-KN
Sabbato Sancto ritus 1017

R3 | Ecce quomodo moritur, Ecce quomodo Ecce quomodo | Ecce quomodo moritur
006605 moritur moritur justus

V3 | In pace factus est, 0066052 |In pace factus est |In pace factus est | In pace factus est locus ejus

A1l | Deus adjuvat me, 002165 | Deus adjuvat me | Deus adjuvat me | Deus adjuvat me et dominus

A2 | In pace factus est, 003264 | In pace in idipsum | In pace factus est | In pace factus est locus
A3 | Factus sum sicut, 002849 | Factus sum sicut | Factus sum sicut | Factus sum sicut homo sine
R1 | Aestimatus sum cum, Aestimatus sum | Aestimatus sum | Aestimatus sum cum
006057 cum cum
V1 | Et sicut vulnerati, 006057a | Et sicut vulnerati | Et sicut vulnerati | Et sicut vulnerati dormientes
R2 | Agnus Dei Christus, Agnus Dei Agnus Dei Agnus dei Christus
006065 Christus Christus immolatus
V2 | Christus factus est, 006065a | Christus factus est | Christus factus est | Christus factus est pro nobis
R3 | Sicut ovis ad occisionem, | Sicut ovis ad Sicut ovis ad Sicut ovis ad occisionem
007661 occisionem occisionem

V3

In pace factus est, 007661a

In pace factus est

In pace factus est

In pace factus est locus ejus

A1 | O mors ero mors, 04045 O mors ero mors | O mors ero mors | O mors ero mors tua morsus
A2 | Plangent eum quasi, Plangent eum Plangent eum Plangent eum quasi
004295 quasi quasi unigenitum

A3

Attendite universi, 001512

Attendite universi

Attendite universi

Attendite universi populi et

53
54

DOBSZAY - SZENDREI, Antiphonen, Ref. 39, s. 98.
DOBSZAY - SZENDREI, Responsories, Ref. 39, s. 107.
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MMTN - Kn/I-18

Fragment MMTN - Kn/I-18 obsahuje spevy druhého a tretieho nokturna sviatku
Conceptio Mariae. V ramci fragmentu sa zachovalo 7 spevov: Patriarcharum semine
(601757), Nobilis et clara stirps (601757a), Verbum patris mundo (602429), Solem jus-
titiae (602429a), Rubus quondam incombustus (512080320), Haec fratrum magnum
(512080330), Prima spernens viri (512080340). Kompletne sa zachovali 4 spevy: No-
bilis et clara stirps (601757a), Verbum patris mundo (602429), Rubus quondam incom-
bustus (5.1208.0330) a Haec fratrum magnum (5.1208.0330).

Po porovnani liturgického obsahu fragmentu sme ur¢ili iplnti zhodu s ¢eskym li-
turgickym poriadkom. Ostrihomsky poriadok a poriadok liturgického kédexu A-KN
1017 nevykazuju s poriadkom fragmentu ani najmensiu obsahovt zhodu. Ostrihom-
sky ritus pracuje so spevmi Prophetalis nubem, Diffugiunt tenebrae, Celebris dies coli-
tur, Ista fuit digna, Abrahae fit promissio, Hoc promissum est, Vinea quondam sterilis.
Liturgicky poriadok A-KN 1017 so spevmi Virga Jesse de radice genus, Voce prophe-
tiae signatur, Prophetalis nubem levem vox, Diffugiunt tenebrae pandunt, Abrahae fit
promissio quod, Hoc promissum est impletum, Gratulare et laetare urbs. Kedze vyssie
uvedené celkovo zachované spevy nie st zahrnuté ani v publikacii Responsories, ani
MMMA, meléddie zachovanych spevov fragmentu sme porovnavali s melddiami z da-
tabazy Cantus Index a z ndrodnej databazy Slovak Early Music Database (SEMD). Prvy
zachovany spev V2.2 Nobilis et clara stirps (601757a) sa v databaze SEMD nevyskytuje
v ramci ziadneho uceleného kédexu. Cast spevu dokumentuje fragment Varadinske-
ho antifondra Manus. 148.>° Spev nachddzame v ramci kodexu A-KN 1017. Z dévodu
absencie digitdlnej verzie kddexu sme v tomto pripade pracovali s kodexom A-KN
10125 Melddia fragmentu sa v$ak nezhoduje s melédiou kddexu, ani priebehom, ani
umiestnenim kluca. Melddia fragmentu ma vo viacerych castiach opa¢ny priebeh ako
melddia kddexu. Rovnako sa melddia nezhoduje ani priblizne so ziadnou z melodii
uverejnenych v databaze Cantus Index. Obdobny pripad je aj responzérium Verbum
patris mundo (602429). Spev sa vyskytuje v liturgickom poriadku A-KN 1017, porov-
navali sme ho s melédiou A-KN 1012. Melddia spevu fragmentu sa nezhoduje ani
s melddiou kddexu, ani so ziadnou inou melddiou databazy. Zachované antifény Ru-
bus quondam incombustus (5.1208.0330) a Haec fratrum magnum (5.1208.0330) nebo-
lo mozné porovnat so zZiadnym prameniom z dovodu absencie melddii tychto spevov
v ramci databazy Cantus Index ¢i databazy Hungarian Chant Database.”” Existenciu
a poradie spevov sme overili v ramci liturgickych poriadkov CAO-ECE, ktoré pracuju
vyhradne s incipitmi spevov bez melodického zapisu.

5 VESELOVSKA - ADAMKO - BEDNARIKOVA, Ref. 30, s. 233; Dostupné online: <http://cantus.
sk/source/13894>.

¢ Dostupné online: <https://manuscripta.at/diglit/ AT5000-1012/0001>.

37 Spev Rubus quondam incombustus je evidovany v ramci madarskej databazy http://hun-chant.
eu/ pod ¢islom 512080320 a rovnako je uvedeny v ramci prazského liturgického poriadku CAO-
-ECE II1/B. Melddia, ako aj cely text spevu st dostupné len v liturgickom kodexe Breviarium Pra-
gense — VIT A 12, Nérodni knihovna Ceské republiky, ktory doposial nie je pristupny v digitélnej
podobe v Ziadnej z dosiahnutelnych databaz.
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Tabulka ¢. 5: MMTN - Kn/I - 18, Conceptio Mariae

MMTN -Kn/I-18 Prazsky ritus Ostrihomsky ritus | Klosterneuburg, A-KN
Conceptio Mariae 1017

R2 | Patriarcharum semine, | Patriarcharum Prophetalis nubem | Patriarcharum semine
601757 semine prophetarum origine regum

V2 | Nobilis et clara stirps | Nobilis et clara Diffugiunt Nobilis et clara stirps est
601757a stirps tenebrae

R3 | Verbum patris mundo, | Verbum patris Celebris dies XXX
602429 mundo colitur

V3 | Solem justitiae, 602429a | Solem justitiae Ista fuit digna XXX

Al | Rubus quondam Rubus quondam | Abrahae fit Conceptus hodiernus
incombustus, incombustus promissio Mariae semper virginis
5.1208.0320

A2 | Haec fratrum magnum, | Haec fratrum Hoc promissum est | Gloriosa semper virgo Maria
5.1208.0330 magnum dulcissima

A3 | Prima spernens viri, Prima spernens viri | Vinea quondam Maria plena gratia stirpe
5.1208.0340 sterilis concepta

Obr. 7: Antifondr SK-TN MMTN-Kn/I-18, Stétny archiv Tren¢in
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MMTN - Kn/I-27

Fragment antifonara MMTN - Kn/I-27 dokumentuje veSpery a prvé nokturno sviatku
sv. Mikulasa (s. Nicolao) a tretie nokturno sviatku Dominica I Quadragesimae Casti Pro-
prium de tempore. Celkovo sa v ramci fragmentu dochovalo 13 spevov Beatus Nicolaus
jam (006222), Ut apud Christum (006222a), Gloria patri et filio (007040b), O pastor aeter-
ne (004051), Confessorum regem adoremus (001056), Nobilissimis siquidem (003888),
Postquam domi puerilem (004336), Pudore bono repletus (004408), Confessor Dei Nico-
laus (006310), Erat enim valde compatiens (006310a), Operibus sanctis Nicolao (007324),
Voce quippe de caelo (007324a), Et cum jejunasset (006520a), z toho 6 kompletne. Pri
porovnani liturgického obsahu kddexu s ¢eskym, ostrihomskym liturgickym poriadkom
a poriadkom kddexu A-KN 1011 sme az na obsah jedného spevu zistili absolutnu zhodu
so vSetkymi porovnavanymi liturgickymi poriadkami. Komparacia fragmentu s poriad-
kom A-KN 1017 nepreukazala v danej casti liturgie hodin zhodu s liturgickym poriad-
kom kédexu. Po melodickej stranke sa Ut apud Christum (006222a, Responsories 6055)
s melddiou vzorového kddexu nezhoduje. Okrem kltica a transpozicie nie je zhodny ani
priebeh melddie. Naopak, Gloria patri et filio sa melodicky az na zanedbatelné odchylky
s melddiou vzorového kddexu zhoduje. Melddie antifén Nobilissimis siquiderm (003888,
MMMA 1503) a Pudore bono repletus (004408) su zhodné s melddiou kddexu MMMA.
Poslednymi spevmi fragmentu st Operibus sanctis Nicolao (007324, Responsories 2117)
a Voce quippe de caelo (007324a). Rovnako ako v pripade antifén sa aj napriek malym

odchylkam melddia kddexu zhoduje s melddiou vzorového kodexu Responsories.

Tabulka ¢. 6: MMTN - Kn/I-27, Dominica I Quadragesimae, Proprium de tempore

MMTN - Kn/I-27, | Prazsky ritus Ostrihomsky ritus Klosterneuburg, A-KN
Dominica 1011
I Quadragesimae,
Proprium de tempore
R |Beatus Nicolaus jam | Beatus Nicolaus jam | Beatus Nicolaus jam | Beatus Nicolaus*
tri- tri- trium
V | Utapud Christum Ut apud Christum Ut apud Christum XXX
H |[xxx Plaudat laetitia Exsultet aula caelica | Plaudat laetitia*
W | Gloria patri et filiio | Ecce sacerdos Amavit eum Dominus | XXX
Am | O pastor aeterne O pastor aeterne O pastor aeterne O pastor aeterne
a | Confessorum regem | Confessorum regem | Confessorum regem | Confessorum regem
adore- adore- adoremu adoremus
H |[xxx Plaudat laetitia (div.) | xxx Christe salvator*
al | Nobilissimus Nobilissimus Nobilissimus Nobilissimis siquidem
siquidem siquidem siquidem
a2 | Postquam domi Postquam domi Postquam domi Postquam domi puerilem
puerilem puerilem puerilem
a3 | Pudore bono repletus | Pudore bono repletus | Pudore bono repletus | Pudore bono repletus dei
W | xxx Ecce sacerdos Amavit eum Dominus | Confessor dei Nicolaus
R1 | Confessor Dei Confessor Dei Confessor Dei Erat enim valde
Nicolaus Nicolaus Nicolaus compatiens et
V1 |Erat enim valde Erat enim valde Erat enim valde Operibus sanctis Nicolao
compati- compati- compatien
R2 | Operibus sanctis Operibus sanctis Operibus sanctis Voce quippe de caelo lapsa
V2 | Voce quippe de caelo | Voce quippe de caelo | Voce quippe de caelo | Quadam die tempestate
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Obr. 8: Antifondr SK-TN MMTN-Kn/I-27, f.1r, Stétny archiv Tren¢in

Zaver

Fragmenty Stétneho archivu Tren¢in su séastou jedine¢ného obrazu stredovekej hu-
dobnej kultiry z tzemia Slovenska a uzko kore$ponduju so skriptorskou tradiciou
Moravy (Olomoucké skriptérium).

Na zaklade historickych stvislosti sme od zaciatku vyskumu predpoklada-
li, Ze rukopisy notované ceskou notaciou mohli pochadzat z izemia dnesného
Slovenska a viazat sa k radu augustinianov, ktori pdsobili v Novom Meste nad
Védhom, pripadne k Gzemiu dnesného Povazia. Vzhladom na charakter notacie
a obsahovo-melodicktl komparaciu sa priklaname k nazoru, Ze dané zlomky st
uzko prepojené s izemim dnesnej Moravy. Tomuto tvrdeniu napoveda aj fakt, ze
k podskupine fragmentov antifondra moézeme priradit aj fragment Antifondra sign.
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MSBaFrPrus 25376 (2 ff.) zo Slovenskej narodnej kniznice.”® Vzhladom na zhodu
kodikologicko-paleografickych parametrov uvedeného fragmentu a podskupiny
zlomkov antifonara ,A* je mozné tvrdit, Ze vSetky zmienené zlomky pochadzaju
z rovnakého liturgického kédexu. Notacia danych zlomkov sa pribliZuje notacii
rukopisov moravského okruhu, najméi rukopisom Gradudlu FM 2,* Antifondra
FM 5% a rukopisom Knihovny Metropolitni kapituly svatého Viclava v Olomouci.®*
Obsahovo je tazké jednoznacne urcit, ktory liturgicky poriadok fragmenty doku-
mentuju. S najvacsou pravdepodobnostou boli zlomky zhotovené ¢eskym, resp.
moravskym notatorom (& uz na uzemi dne$ného Slovenska, alebo Ciech). Povod
predlohy, podla ktorej bol kddex vyhotoveny, ostava otdzny — smeruje vsak k praz-
skej, resp. augustinianskej liturgickej tradicii.

Z obsahového hladiska by sme chceli upozornit na dva fragmenty. Antifonar
MMTN-Kn/I-11 obsahuje spevy Iratus rex Saul a Quis enim in omnibus sicut, ktoré
dokladaju mozny suvis s radom augustinianov. Spominané spevy neboli beznym re-
pertoarom prazského ani ostrihomského ritu. Objavuju sa najmi v kédexoch, ktoré
pochddzaju z augustinianskeho klastora v Klosterneuburgu. Svojim obsahom je zau-
jimavy i Antifonar MMTN - Kn/I-18. Zlomok dokumentuje spevy nokturna sviatku
Conceptio Mariae,** ktoré s v rukopisoch slovenskej a ¢eskej proveniencie vzacne.
Spevy Nobilis et clara stirps a Verbum patris mundo obsahuju napriklad kodexy klas-
tora v Klosterneuburgu. Melddia spevov vSak nie je zhodnad s klosterneburskymi ké-
dexami. Raritné st spevy Rubus quondam incombustus a Haec fratrum magnum, kto-
rych melddia sa neobjavuje v Ziadnej z dostupnych databaz.*

% LAZORIK, Eduard: Stredoveké rukopisné fragmenty na tlaciach 16. storocia z fondu frantiskdn-
skych kniznic Slovenskej ndrodnej kniZnice. Martin : Slovenska narodna kniznica, Odbor spravy
a spracovania HKD a HKE 2019, s. 29.

* Moravsky zemsky archiv, fond G 11, FM 2, Gradual.

€ Moravsky zemsky archiv, fond G 11, FM 5, Antifonar.

st CERVENKA, Stanislav: Stfedovéké choralni rukopisy moravskych a slezskych sbirek a jejich mu-
zikologicka exploatace — soucasny stav a prespektivy. In: BURESOVA, Alena (ed.): Kritické edice
hudebnich pamdtek. Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, 1996, s. 39-44; POKORNY,
Fratiek — CERVENKA, Stanislav: Nepublikované studie Frantiska Pokorného. Brno : Moravska
zemska knihovna v Brng, 2018; ZACHOVA, Irena -~ STANISLAYV, Petr: Soupis sbirky rukopist:
byvalého Frantiskova muzea v Brné. Brno : Masaryktv stav AV CR, 2011.

¢ Oficium Ave decus virgineum v edicii CAO-ECE III/B uvadza iba v dvoch liturgickych kédexoch:
v Prazskom brevidri VII A 12 (Narodni knihovna Ceské republiky) a v Antifondri z Hradca Krd-
lové, IT A 4 (Muzeum Vychodnich Cech). Rovnaké spevy ako v tren¢ianskom fragmente sa ale
nachadzaju iba v Prazskom brevidri VII A 12. Textovli podobnost so spevom Rubus quondam
incombustus nachadzame v antiféne Namque rubus incombustus Moyses, ktora sa v ramci oficia
Ave decus virgineum vyskytuje v Antifondri Hradca Krdlové IT A 4 a je i sucastou kodexov z Klos-
terneuburgu A-KN 1010 a A-KN 1017.

% Spev Rubus quondam incombustus je evidovany v ramci madarskej databazy http://hun-chant.eu/
pod ¢islom 512080320, a rovnako je uvedeny v ramci idealneho prazského liturgického poriadku
v edicii CAO-ECE III/B.
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Obr. 9: Kompletna melddia antifony Rubus quondam fragmentu MMTN - Kn/I-18, Protocollum
Civitatis Trenchiniensis anni 1614 - 1615
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Obr. 10: Kompletna melodia antifény Haec fratrum fragmentu MMTN - Kn/I-18, Protocollum
Civitatis Trenchiniensis anni 1614 - 1615

Sttdia je sti¢astou grantového projektu APVV-19-0043 ,CANTUS PLANUS na Slovensku: lokélne
prvky - transregiondlne vzfahy“ (2020 — 2024), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV a projektu
Mobility Slovenskej akadémie vied: Hudobn4 kultura strednej Eur6py 1450 - 1650: transregionalna
identita hudobnych pramenov z Klosterneubuergu a Bratislavy (2020 - 2022).
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Summary

THE MEDIEVAL OFFICE REPERTOIRE IN THE NOTATED FRAGMENTS OF THE STATE
ARCHIVES IN TRENCIN

The notated fragments deposited in the State Archives in Trencin form pieces of a unique pic-
ture of medieval musical culture from the territory of Slovakia and closely correspond to the
Moravian scribal tradition (the scriptorium of the Metropolitan Chapter of Saint Wenceslas in
Olomouc). From the total number of twenty-two notated medieval fragments situated in Tren-
¢in mainly in bindings of official municipal books from the sixteenth and the seventeenth cen-
turies, sixteen fragments are notated in Bohemian notation. From this group of materials, we
selected a group with specific contents. We carried out an in-depth musical liturgical analysis of
the medieval office repertoire recorded in the selected fragments (so-called Antiphonary “A”),
identified to have belonged to a single liturgical codex which has unfortunately not survived in
its entirety.

At the beginning of our research, based on the historical contexts we assumed that the ma-
nuscripts notated with Bohemian notation might have come from the territory of present-day
Slovakia and might have been linked to the Augustinians, who were active in Nové Mesto nad
Vahom, or to the region of the Vah river. In view of the character of the notation and based
on contentual and melodic comparisons, we are now inclined to believe that the birth of these
fragments is linked to the territory of present-day Moravia, namely to the scriptorium of the
Metropolitan Chapter of Saint Wenceslas in Olomouc. Due to the agreement of its codicological
palaeographic parameters with the Trencin subgroup of fragments of Antiphonary “A”, a frag-
ment of Antiphonary MSBaFrPrus 25376 (2 ff.) from the Slovak National Library may also be
ranked among this subgroup. The notation of these fragments is close to that of the manuscripts
of the Moravian circle, especially of Gradual FM 2 (Moravian Regional Archives, Collection
G 11), Antiphonary FM 5 (Moravian Regional Archives, Collection G 11), and the manuscripts
of the Library of the Metropolitan Chapter of Saint Wenceslas in Olomouc. From their contents,
it is hard to clearly define which liturgical order they document. Most probably the fragments
were produced by a Bohemian or, rather, Moravian notator (the manuscript might have been
written in the territory of Moravia or copied by a travelling scribe in the territory of present-day
Slovakia). The question of the origin of the model after which the codex was created remains
open - it appears to point to the Prague or the Augustinian liturgical tradition.

In terms of their contents, two fragments are remarkable. Antiphonary MMTN-Kn/I-11
contains the chants Iratus rex Saul and Quis enim in omnibus sicut, which document possible
links to the Order of Saint Augustine. These chants did not form part of the regular repertoire
of the Prague or the Esztergom rite. They figure mainly in codices that originated in the Augus-
tinian monastery in Klosterneuburg. The contents of Antiphonary MMTN - Kn/I-18 are also
intriguing. This fragment documents chants of the nocturns of the feast of Conceptio Mariae
that are very rare in manuscripts of Slovak or Bohemian provenance. The chants Nobilis et clara
stirps and Verbum patris mundo figure e.g. in codices of the Augustinian monastery in Klos-
terneuburg. The melody of the chants, however, does not correspond to the Klosterneuburg
codices. The chants Rubus quondam incombustus and Haec fratrum magnum, whose melodies
do not appear in any of the available databases, are also rarities.
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FOLKLORNE PRVKY V KOMPONQVANE]
HUDBE A ICH REFLEXIA V SLOVENSKOM
KONTEXTE

KRISTINA GOTTHARDTOVA

Mgr. Kristina Gotthardtova DiS. Art; Ustav hudobnej vedy SAV, Diibravskd cesta 9,
841 04 Bratislava 4; e- mail: kristina.gotthardtova@savba.sk

ABSTRACT

The utilization of folklore elements in composed music was explored by Slovak musicologists
and composers during the nineteenth and the twentieth centuries. Their views were
published in monographs, historical syntheses, studies, and essays in periodicals and
journals. Perspectives on the selection of folklore models and on the way of their utilization
in musical compositions kept changing according to the various historical periods and
the contemporaneous social and cultural situation. This study presents an overview of the
perspectives of Slovak musicologists and composers on this issue within three concepts of
working with folklore models: an aesthetic, a historical, and a theoretical-analytical one.

Keywords: folklorism, composed music, reflection, nationality in music

Folklorne inpirdcie v hudobnej tvorbe 20. storocia boli ddlezitou stucastou $tylovych
orientacii a estetickych smerov v mnohych eurépskych regionoch vratane Slovenska.
Uvahy o tom, ¢o skladatelov viedlo k vyuzivaniu ludovych hudobnych prvkov v kom-
ponovanej hudbe a ako s tymito prvkami pracovali, boli predmetom muzikologické-
ho vyskumu aj dobovej umeleckej kritiky. Problematika spracovania ludovej hudby
bola reflektovand najma z troch hladisk - estetického, historického a teoretického.
Taziskom tohto textu je zhodnotenie domécej reflexie zaoberajtcej sa problematikou
folklérnych indpiracii v hudobnej tvorbe domaécich skladatelov. Dolezitym zdrojom
informacii st aj vyjadrenia samotnych skladatelov, pretoZe cez pochopenie ich kom-
pozi¢ného vztahu k ludovej hudbe sa da lepsie pochopit aj ich hudobna tvorba. Nad-
vazovanie na hudobny folklér sa realizovalo i v hudobnej tvorbe autorov inych krajin,
preto sa v oblasti hudobnej tedrie opierame aj o prace medzinarodného kontextového
vyznamu.
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viacero hladisk, ktoré sa navzajom prelinaju. Napriek tomu sa v doteraj$ej reflexii daju
vymedzit tri zdkladné hladiska, ktoré v jednotlivych pracach prevazovali ako taziskové
alebo dominujtce.

Aspekty hudobnej estetiky

Na Slovensku otdzka kompozi¢ného spracovania folklérnych prvkov osobitne rezono-
vala v pracach, ktoré vznikali na pozadi dobovych polemik tykajtcich sa $irsej umelec-
ko-estetickej orientacie domdcej hudobnej tvorby. Tato otazka Casto suvisela s nazormi
na podstatu narodnej hudby a na vztah regionalnych, narodnych a univerzalnych prv-
kov v hudobnej tvorbe.

K prvym kritickym nazorom na podstatu slovenskej hudby patri prispevok hu-
dobného skladatela Jana Levoslava Bellu z roku 1873, uverejneny v Letopise Matice
slovenskej. V tomto prispevku prezentoval svoje postoje k formovaniu narodnej hudby.
J. L. Bella si uvedomoval dolezitost spoloc¢enskej funkcie hudby a zaroven chapal, ze
ak ma posluchacske publikum hudbu prijat a oblubit si ju, musi jej porozumiet. Do
svojej nazorovej koncepcie preberal idey stirovskej generacie a v narodnej orientdcii
videl predpoklad vzniku velkej slovanskej hudby, ktora by bola so svojimi $pecifika-
mi odvodenymi z fudovej hudby déleZitou opoziciou vodi silnej romanskej a german-
skej tradicii. J. L. Bella upozornoval, Ze skladatelia a hudobnici pri Gpravach ,ndsilne
premienajii, kazia a nitia ndrodnie melodie®,' kedze sa drzia zdsad modernej tedrie.
Vsimol si, ze fudovi spevaci v piesniach intonuji niektoré intervaly z tohto hladiska
»hedisto’, o zapisovatelia piesni v modernej notacii nereflektuju: ,[...] potom sa stdva,
Ze spevy slovenské ndrodniu svoju pévodnost tratia.“* Bella okrem toho nabddal na vy-
tvorenie zbornika piesni slovanskych narodov - na zaklade zozbierania a nasledného
analyzovania napevov by sa dala vymedzit charakteristika spolo¢nych znakov, ktoré by
mohli po akceptovani hudobnymi skladatelmi podnietit rozvoj slovanskej hudby. Na
konci svojho ¢lanku Bella hovoril o zbierani spevov a hier, aj o ich kritickej analyze.
Uvedomoval si, Ze zber materidlu si vyzaduje vyskum v teréne a je ¢asovo i odborne
ndrocny, preto v zavere odporucal, aby sa tejto ulohy ujala instittcia, ktora by takuto
zberatelsku akciu zorganizovala. J. L. Bella odvodil vznik narodnej slovenskej, resp.
slovanskej hudby priamo z hudby Iudovej. Opodstatnenost svojej idey videl najma
v tom, Ze hudba mdze posobit na posluchaca (lud/narod) intenzivnejsie, ak mu bude
myslienkovo i hudobne blizka.

Na Bellove nazory priamo zareagoval az v roku 1948 skladatel a hudobny teoretik
Oto Ferenczy. Vo svojom prispevku prednesenom na I. zjazde skladatelov a hudob-
nych vedcov Ceskoslovenska ur¢il typické znaky slovenskej hudobnosti. Vo vyvine
slovenskej hudby videl dve zakladné estetické orientdcie, ktoré sa presadili po sebe
v nasledujucich historickych obdobiach. Prva esteticka orientdcia sa spaja s obdobim
do prvej svetovej vojny, ked hudobny skladatel J. L. Bella vychadzal z hudobného ro-

' BELLA, Jan Levoslav: Myslienky o vyvine ndrodnej hudby a slovenského spevu. In: Hudobnoved-
ny sbornik, ro¢. 1, 1953, s. 28.
2 Tamtiez, s. 43.
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mantizmu, pricom zdroven jeho tvorbu determinovali poziadavky prostredia. Kedze
Bella nemohol nadviazat na domacu kompozi¢nd tradiciu, preberal mimoslovenské
prvky, ktoré si prispdsobil, a tak vytvoril modernejsie estetické normy. Po prvej sve-
tovej vojne nasledovalo obdobie, ked sa formovala druha tradicia slovenskej hudby,
ovplyvnend kompozi¢nou $kolou Vitézslava Novéka. Na jednej strane nadvédzovala na
folklérne predlohy, na druhej strane ,,ndsledky spolocenského rozpoloZenia slovenského
Zivota, svojrdz oblasti mimoludskej stal sa stredobodom zdujmu skladatelov orientova-
nych impresionisticky.“® O. Ferenczy upozornil, Ze nadvédzovanie na hudobny impresio-
nizmus ma dve priciny. Po prvé, prezentoval sa ako vztah k prirode a po druhé, vdaka
jeho harmonickému a metricko-rytmickému mysleniu bolo mozné v tychto intenciach
volnejsie kompozi¢ne pracovat so slovenskou ludovou piesiiou. Zaroven O. Ferenczy
pripominal, Ze skladatelia vo svojej tvorbe beru do tvahy aj percepéné moznosti po-
sluchaca. Konstatoval tiez, ze mnohi autori este nevycerpali vietky ,,tvarne moznosti®,
ktoré by prekracovali hranice prijimania hudby u posluchacov.

O desatrocie neskdér muzikolog a hudobny skladatel Ladislav Burlas uverejnil pri-
spevok, v ktorom sa vracia k problému narodnosti v hudbe, kedZe hudba sa , neustdle
vyvija a kazda generdcia ho musi riesit vzdy nanovo.” Po J. L. Bellovi, ktory synteti-
zoval medzinarodné kompozi¢né postupy s doméacimi prvkami (pri¢om prevazovali
vonkajsie vplyvy), L. Burlas videl posun v tvorbe Mikulasa Schneidra-Trnavského. To-
muto autorovi sa podarilo pozdvihnut aroven tprav fudovych piesni na vyssi vyvojovy
stupent, vdaka comu sa zacali jeho piesne uvddzat aj na zahrani¢nych podiach. Dalsia
generdcia skladatelov slovenskej hudobnej moderny sa usilovala syntetizovat narodné
prvky s internacionalnymi v novej estetickej orientacii. Na zdklade poznania zahra-
ni¢nej hudby a autorov ako bol Igor Stravinskij, Vitézslav Novak, Leo$ Janacek, Béla
Bartok ¢i Karol Szymanowski, si skladatelia vyberali hudobné prvky, s ktorymi sa dala
kompozi¢ne skibit slovenska fudova hudba. Napriklad, u Dezidera Kardo$a nachadza-
me Bartokove vplyvy v harmonicko-melodickej oblasti, u Jozefa Kresanka bartokov-
ska rytmiku. Jan Cikker a Eugen Suchon prejavili spolo¢ny priklon k podhalanske;
stupnici a tradi¢nej zbojnickej kultare, podobne ako polsky skladatel Szymanowski.
»Novoromantickd monumentalita, prejavujiica sa v snahe o velké dynamické obliky
a o velké formové titvary®, ale i pritazlivost impresionizmu, ktora bola ,,aj v skutocnosti,
Ze tento $tyl vyuzival moddlne harmonie, ¢im umoznil vyuZitie charakteristickych ténin
starsich vrstiev slovenskej ludovej piesne® - toto vSetko nachadzame v tvorbe sloven-
skych skladatelov. L. Burlas upozornoval aj na rokmi nadobudnuty ,,automatizmus®
narodného $tylu, pre ktory sa v zahranici javi nasa hudba nadalej konzervativna a za-
merand jednostranne. V prispevku odkazuje vrstovnikom-skladatelom, Ze ,,slovenskd
hudba vo svojom dalSom vyvoji musi si sformovat svoje konkrétne stanovisko k novsim
vydobytkom svetovej hudobnej kultiiry, “ pri¢om nie je nutné preberat vietko, ale je po-
trebné si z novych moznosti triezvo vyberat. Skladatel by sa mal usilovat o nové vide-

*  FERENCZY, Oto: Pohlad na obecnt a socidlnu podmienenost slovenskej hudby. In: Hudebni
rozhledy, ro¢. 1, 1948, ¢. 2-3, s. 32.

*  BURLAS, Ladislav: Myglienky o vyvine ndrodnej hudby. In: Slovenskd hudba, ro¢. 1, 1957, ¢. 2,
s. 54.

5 Tamtiez, s. 58.

¢ Tamtiez, s. 60.
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nie tradicie. Mal by ju transformovat, pri¢om by mal predchadzat skiznutiu do ,,aran-
zérskych manier a zaroven by nemal $tylovo necitlivo narébat s ludovou predlohou.”
Este aj v roku 1964 reagoval na myslienky J. L. Bellu muzikolég a hudobny skladatel
Jozet Kresanek. Vo svojom prispevku v ¢asopise Slovenskd hudba uverejnil polemicku
uvahu o tom, ako by mala vyzerat narodna hudba. Zamyslal sa hlavne nad estetickou
hodnotou diel, nakolko tato hodnota je trvalejsia nez aktualna hodnota ¢i hodnota
narodnad. ,Celd problematika ndrodnej hudby je takto v podstate otdzkou adresnosti,
a nie v konkrétnych rieSeniach iba nadvizovania na ludové prvky, ako sa casto mysli.®
Zdoraznil, ze slovenski skladatelia by sa nemali uzatvarat pred medzindrodnym kul-
tarnym dianim, ale mali by kriticky preberat prinosné prvky. V tvorbe slovenskych
skladatelov videl viaceré zmeny myslenia v narabani s folklornymi ididmami. Zatial
¢o v 30. rokoch sa skladatelia viac inpirovali V. Novakom a jeho romantickej$ou zvu-
kovostou, v 50. rokoch zacali vnimat koncepciu B. Bartoka, ktory ,,to ludové nechcel
dotvdrat ako Novdk, ale rozanalyzoval ho aZ na rytmické a tondlne bunky a z tych od
zdkladov samostatne tvoril.
tvorbe domacich autorov hodnotili nielen z kompozi¢no-technického hladiska, ale aj
z pohladu hudobnej estetiky. Ich autormi boli hudobni skladatelia (J. L. Bella), ako aj
skladatelia-muzikologovia (O. Ferenczy, L. Burlas, J. Kresanek). Prvotnym zamerom
vzniku tychto prispevkov bola reflexia aktudlnej dobovej hudobnej tvorby a snaha o jej
usmernenie prostrednictvom sformulovania jej nového estetického programu.

Prace z oblasti hudobnej historiografie

Vv najvic¢sej miere zaoberali prace z hudobnej historiografie, s pripadnymi presah-
mi do oblasti hudobnej tedrie a analyzy. Problematika vyuzitia folklérnych prvkov
v komponovanej hudbe sa stala dolezitou sucastou hudobnohistorickych syntéz dejin
slovenskej hudby, kniZznych monografii, a najma st¢astou mnohych $tadii, ¢lankov
a prispevkov publikovanych v ¢asopisoch a tematickych zbornikoch.

dobnej kultury prinasaju dve taziskové hudobnohistorické syntézy. Vo vydani Dejin
slovenskej hudby z roku 1957 sa problematike slovenskej hudby 20. storocia venoval
Zdenko Novacek. V kapitoladch ,,Rozvoj hudobného Zivota a zapas o modernu orientd-
ciu slovenskej hudby v samostatnom §tate a ,,Rozkvet slovenskej narodnej hudby po
vitazstve narodnej demokratickej revolucie® prinasa stru¢nu charakteristiku obdobia
do polovice 20. storocia. Z. Novacek upozornoval na to, ze vyvoj slovenskej hudby bol
limitovany najma moznostami vzdeldvania slovenskych skladatelov, ktori boli dlhsi
¢as viac-menej autodidaktmi. Kladne hodnoti kompozi¢na pracu Mikulasa Moyzesa,

7 BURLAS, Ladislav: Etika a estetika slovenskej narodnej hudby. In: Slovenskd hudba, ro¢. 8, 1964,
¢. 6,s.166.

8 KRESANEK, Jozef: Opit myslienky o ndrodnej hudbe. In: Slovenskd hudba, 1964, ro¢. 8, ¢. 6,
s. 161.

9 Tamtiez, s. 163.
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Viliama Figu$a-Bystrého a Mikulasa Schneidra-Trnavského, ktori ,,hlboko nacreli do
pokladov slovenskej ludovej piesne, no nezostali pri jej citdcii, ale rozvinuli muzikdlnost
slovenského ludu do vicsich a ndrocnejsich foriem.® Vhodné smerovanie vyvoja slo-
venskej hudby po roku 1945 podla neho nastane, ak sa hudobni skladatelia viac pri-
blizia ludu a zbavia sa novodobych ,,nezdravych vplyvov®. Takéto tvrdenia poukazuju
na vnasanie ideologickych postojov do hodnotenia umeleckej tvorby, ale aj na primaly
¢asovy odstup na sformovanie objektivnejsej reflexie hudobnej tvorby sucasnikov.

Naéhlad na stav hudobného Zzivota na Slovensku v 20. storo¢i prinasaji po takmer
$tyridsiatich rokoch zatial posledné syntetické Dejiny slovenskej hudby od najstarsich
¢ias po sucasnost (1996). Vyvoj hudobného myslenia a hudobnej tvorby prvej polo-
vice 20. storodia reflektoval Ladislav Burlas. Upozornil, Ze v tomto obdobi bola ¢ast
aktivnych skladatelov stale pod vplyvom idei narodného obrodenia presahujtcich
z 19. storodia. Vyssie kompozi¢né a umelecké kvality priznal trojici autorov M. Moy-
zes — V. Figu$-Bystry — M. Schneider-Trnavsky. Vdaka budovaniu domacich hudob-
nych a hudobno-pedagogickych institucii vznikli predpoklady na formovanie profe-
siondlneho hudobného umenia na Slovensku v oblasti kompozicie, interpretaéného
umenia, ale aj muzikoldgie. L. Burlas poukazal na to, ze mladi autori generacie slo-
venskej hudobnej moderny (A. Moyzes, E. Suchon, J. Cikker) vnimali rozdiel medzi
popularnou piesniou mestského prostredia a ludovou piesnou tradi¢ného rolnickeho
a pastierskeho prostredia na Slovensku s bohatstvom starsich $tylovych vrstiev. ,,In-
Spirdcia ludovou hudbou v spojeni s postimpresionistickym hudobnym jazykom sa stala
jednou z charakteristickych ¢ft novovznikajiicej tvorby.“! L. Burlas upozornil aj na
to, Ze intenzivnejsi kontakt so zahrani¢im a prenikanie neofolkloristickych tendencii
do dobovej kompozi¢nej tvorby podporili u slovenskych skladatelov snahy o syntézu
hudobnych in$piracii z domacich zdrojov aj z medzinarodného kontextu. , Krysta-
lizdcia $tylu slovenskej hudobnej moderny sa vyznacuje nielen rozchodom s neskoro-
romanticky chdpanou chromatikou, ale i priklonom k moddlne chdpanej diatonike.“!
Rozsirenie diatonického priestoru, vyuzivanie akordov vyssich terciovych $truktur
a modalita poskytli slovenskym skladatelom nové moznosti spracovania folklérneho
materidlu.

V nadvizujicej kapitole ,Vyvoj po roku 1945 Tubomir Chalupka vymedzil pre-
meny slovenskej hudby v kontexte dobovych spoloéensko-historickych okolnosti a na
pozadi etnologicko-antropologickych kategérii identity a akulturalizacie. Hudobni
skladatelia sa zaclenovali do celoeurdpskeho priestoru, preto v ich tvorbe mézeme
vnimat snahy jednak o sebaidentifikdciu, jednak o akulturaliziciu. ,,Stddid priebeznej
sebaidentifikdcie a sebarealizdcie sa viazali na pripominanie a tvorivé prehodnocovanie
zdrojov vlastnej hudobnej tradicie, uloZenych tak v Specifickych Strukturdlnych a into-
nacnych vlastnostiach slovenského piesiiového a tanecného folkléru, ako aj v afinite ku

10 NOVACEK, Zdenko: Charakteristika obdobia. In: BURLAS, Ladislav - MOKRY, Ladislav - NO-
VACEK, Zdenko (ed.): Dejiny slovenskej hudby. Bratislava : Vydavatelstvo slovenskej akadémie
vied, 1957, s. 341.

"' BURLAS, Ladislav: Slovenska hudba 20. storoc¢ia. Vyvoj v prvej polovici storocia. In: ELSCHEK,
Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby. Od najstarsich ¢ias po sticasnost. Bratislava : Ustav hudobne;j
vedy Slovenskej akadémie vied; ASCO Art & Science, 1996, s. 265.

12 Tamtiez, s. 266.
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konkrétnym vyrazovym polohdm, ndmetovym okruhom, citovym reakcidm a umelecko-
-tvorivym zdmerom.“"* Postupné uvolnenie dobového ideologického vplyvu na ume-
nie v priebehu druhej polovice 20. storocia poskytlo vacsi priestor na individualnu
umeleckd sebarealizaciu a slovenski skladatelia ¢erpali podnety z ludovej hudby len na
zaklade vnutornej potreby a vlastnej estetickej koncepcie.

Problematika spracovania slovenského hudobného folkléru v kompozi¢nej tvorbe
sa reflektovala aj v uzsie zameranych tematickych monografiach. V polovici 20. sto-
rocia vznikli dve publikicie zamerané na zhodnotenie aktualneho stavu slovenskej
hudobnej tvorby. Jednou z nich je monografia Siicasnd slovenskd hudba od Ernesta Za-
varského z roku 1947. Tato praca sa zaobera vyvojom slovenskej hudby prvej polovice
20. storocia. Autor v nej analyzoval tvorbu autorov slovenskej hudobnej moderny, ale
detailnejsie sa otazkam vyuzitia hudobného folkloru v ich dielach nevenoval. V zévere
kapitoly o Eugenovi Suchonovi sa vSak dotkol vztahu skladatela k slovenskej [udove;j
piesni a polozil si otazku, v ¢om tkvie slovenskost hudby tohto autora. Zvazoval, ¢i
ide o casté vyuzivanie urcitych intervalov alebo o vedenie melodickych linii, ale pri
analyze jeho hudby nevedel odhalit faktory, ktoré tuto slovenskost vytvaraji. Pri tva-
hach o hudobnej tvorbe Jana Cikkera zd6raznil, Ze hudobné myslenie tohto skladatela
je spontanne preniknuté ,,prvkami melosu a rytmu slovenskej hudby“ a jeho hudba je
»syntézou modernych skladatelskych prostriedkov s duchom ludovej hudby slovenskej. “!*
Inklinaciu k Tudovej hudbe si v§imol aj v ranej tvorbe Dezidera Kardosa a tieZ u Jozefa
Kresanka, ktory tvoril ,,z ducha ludového tanca a ludovej piesne povodné diela .

Druhou monografickou pracou je Sucasnd slovenskd hudobnd tvorba (1955) od
Zdenka Novacka. Autor sa venoval vymedzeniu kritérii na posudzovanie dobovej
autorskej tvorby a aplikoval ich pri analyzach vybranych diel su¢asnych slovenskych
skladatelov. Vyber reprezentativnych kompozicii naplhajucich dané kritéria sa viak
zd4 byt poznacdeny dobovou ideoldgiou. V stvislosti s generaciou slovenskej hudobne;
moderny zddraznil, Ze jej autorom pripadla tloha , dov7sit doterajsi vyvoj, rozviniit na-
stolené realistické principy v hudbe svojich predchodcov, obohatit techniku o plne vyuzity
odkaz klasickej a zdravej poklasickej hudby, naplnit moderny pojem ndrodnosti a roz-
vinut svoju tvorbu do vietkych potrebnych Zdnrov.“'® Cerpanie hudobného materidlu
z folklorneho prostredia sa teda v 50. rokoch 20. storocia od skladatelov programovo
ocakavalo. V kapitole o tvorbe pre stubory ludovej umeleckej tvorivosti (t. j. aj folklorne
subory) Z. Novacek vyzdvihol skladatelov, ktori sa venuju prave tvorbe pre tieto telesa:
»Su to drobni a zasliZili remeselnici, ktori vedia dat ludovej piesni jej spravny, pros-
ty harmonicky a instrumentdlny kabdt, ako aj tieto kvality umelecky scasti rozvinut.“’
Folklorizmus sa v tomto obdobi chapal ako nastroj, ktory poméhal hlbsie preniknut

¥ CHALUPKA, Lubomir: Vyvoj po roku 1945. In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hud-
by. Od najstarsich ¢ias po siicasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied;
ASCO Art & Science, 1996, s. 273.

4 ZAVARSKY, Ernest: Sticasnd slovenskd hudba. Bratislava : Ernest Zavodsky, 1947, s. 82.

5 Tamtiez, s. 119.

16 NOVACEK, Zdenék: Suicasnd slovenskd hudobnd tvorba. Bratislava : Slovenskd akadémia vied,
1955, s. 27.

7 Tamtiez, s. 347.
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k mysleniu Iudu (vyrastal z jeho vedomia) a bol zdkladnym stavebnym prvkom kom-
pozicii, ktoré museli zapadat do rdmca idei socialistického realizmu.

V roku 1964 vysla praca Slovenskd hudba v profiloch a rozboroch, ktora priblizuje
slovenskt hudobnu tvorbu od konca 19. storocia az do zaciatku 60. rokov 20. storo-
¢ia. Jej autor Ivan HrusSovsky rozsiril dovtedy mapovant hudobnu tvorbu o dalsich
autorov, skladatelov najmladsej generdcie. Venoval sa autorom star$ich generacii skla-
datelov, ale aj autorom nastupujuicej generacie — odchovancom kompozi¢nej Skoly
A. Moyzesa a J. Cikkera. Publikdcia poskytuje stru¢ny supis ich kompozi¢ného diela
a analyzu vybranych kompozicii tychto autorov. I. Hrusovsky poukézal na skuto¢nost,
ze generacia A. Moyzesa, V. Figu$a-Bystrého a M. Schneidra-Trnavského ,,predstavo-
vala logické ohnivko v historickom vyvoji slovenskej hudby, tvorila pevny prechod z di-
letantskej kultiiry minulého storocia k slovenskej avantgarde a pripravovala jej podu
- napriek tomu, Ze mladi slovenski skladatelia isli ideove a umelecky novymi, odlisnymi
cestami.“’® Pripomenul, Ze mlada generdcia chce svoju hudbu aktualizovat a zaroven
chce spojit nové kompozi¢né podnety so slovenskou tradiciou. Pri charakteristike vy-
branych skladieb blizie $pecifikoval, z akych folklérnych podnetov skladatelia ¢erpali
(napriklad Iibostna, zbojnicka lyrika, baladickost), aké prvky z hudobného folkléru
vyuzivali (rytmika, melodika, tonalita) a upozornil na programovost, ktora tematic-
ky vychadzala z ludovej kultiry (A. Moyzes). Pri charakteristike Suchonovej hudob-
nej re¢i Hrusovsky opisal cestu skladatela k originalite hudobného jazyka, ktory sa
formoval ,,zliicenim slovenskej ludovej melodiky s modernou kompozicnou technikou,
predovietkym s tzv. moddlnym principom, t. j. so systematickym vyberom takého tono-
vého materidlu, ktory obsahujii charakteristické stupnice slovenskych ludovych piesni.
J. Cikker zas podla I. HruSovského vyuzival ludové piesne a tance v novej podobe,
pricom vychadzal z ich filozofickej podstaty. Poukdzanie na vyznam cerpania prvkov
z Tudovej hudby nédjdeme aj pri Hrusovského charakteristikach dal$ich slovenskych
skladatelov (Andrej Ocends, Simon Jurovsky, Dezider Kardos, Frantisek Babusek, Jo-
zef Kresanek, Oto Ferenczy).

Monografia Ladislava Burlasa Slovenskd hudobnd moderna publikovand v roku
1983 sa zameriava vyhradne na jednu generaciu slovenskych skladatelov, priblizent
v ramci jednej vyvojovej etapy. Ide o generaciu autorov, ktori reagovali na nové kom-
pozi¢né smery v zahranici, vdaka ¢omu sa im podarilo vymanit sa z vyvojovej static-
kosti predchadzajucej generacie. L. Burlas vystizne skonstatoval: ,,Generdcia 30. rokov
nedisponovala fundovanejsou vedeckou analyzou Stylovych a Strukturnych vlastnosti
slovenskej ludovej piesne. Jednako si nasla vyvojovym podmienkam primeranii orien-
tdciu a vlastné, priam instinktivne triedenie hodnét.“”® V poslednej kapitole s ndzvom
»Celkova charakteristika tvorby 30. rokov* podotkol, Ze skladatelia dostali myslienky
narodnosti na kompozi¢ne profesionalnu troven. Vysvetlil pokrac¢ovanie narodnych
tendencii tym, Ze slovenski tvorcovia sa potrebovali zaclenit medzi ostatné kulturne
narody a prejst aj touto vyvojovou fazou, i ked s ur¢itym oneskorenim. Upozornil na
fakt, s ktorym sa domdce publikum nevyrovnalo dodnes: ,doma sa prijima [slovenska

18 HRUSOVSKY, Ivan: Slovenskd hudba v profiloch a rozboroch. Bratislava : Statne hudobné vydava-
telstvo, 1964, s. 159.

19 Tamtiez, s. 194.

20 BURLAS, Ladislav: Slovenskd hudobnd moderna. Bratislava : Obzor, 1983, s. 44.
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hudba] ako primodernd a vybojnd, kym v zahranici sa jej avantgardny vyznam zvicsa
nepocituje.“* L. Burlas v monografii analyzoval vyvojové stadia slovenskej hudobne;
moderny prostrednictvom hudobnych skladieb a kompozi¢nych pristupov. Upozornil
na hudobno-zanrova pluralitu, ktord bola potrebna z hladiska dobového socidlno-
-kultiirneho zazemia. Slovenska moderna sa snazila o ,,odsentimentalizovany postoj
k folklérnemu dedicstvu a rovnako aj o odidealizované nazeranie na dedinu 20. a 30. ro-
kov.“** Na skladatelov vplyvali aj dalsie inspira¢né faktory, napriklad socialny rozmer
hudby a prirodny i historicky aspekt. Po hudobnej stranke sa zmenilo najmi chépanie
systému harmonie, ktoré sa rozsirilo vyuzivanim vyssich terciovych $truktur. Sklada-
telia sa v tomto obdobi snazili ludovi piesen zbavit nanosov a vplyvov pochadzajucich
od mestskych ciganskych kapiel.

Novsim prispevkom, ktory zachytava atmosféru prvej polovice 20. storocia v kon-
texte hudobno-teoretickych a socialnych aspektov, je publikacia Tradicia, modernost
a slovenskd hudobnd kultiira (1996) od Nade Hrékovej. Autorka v nej rozobrala via-
ceré Cinitele, ktoré priamo ovplyviovali hudobny vyvoj, tvrdenia podlozila nazormi
skladatelov a teoretikov z dobovej literatdry a tlace. Pozornost venovala aj teoretické-
mu dielu hudobného skladatela Frica Kafendu, ktory sa zaoberal slovenskou fudovou
piesniou z hladiska melodickej a tonélnej vystavby, pri¢om spéjal principy hudobného
myslenia slovenského ludu s harmonickymi principmi hudby 20. storocia. N. Hrc¢kova
poukdzala aj na vplyv ¢eskych a moravskych vzdelancov, ktorych idey ovplyviiova-
li vyvoj slovenskej hudobnej tvorby.

Slovenskej hudbe 20. storodia a jej vyvojovym premendm, vratane osvojovania prv-
kov Iudovej hudby, sa systematicky venoval vo svojich pracach Lubomir Chalupka.
Jeho prispevky vznikali synchrénne s tvorbou skladatelov, ktort reflektoval od 70. ro-
kov 20. storocia. KedZe bol sucasnikom generacie skladatelov nastupujucich na za-
¢iatku druhej polovice 20. storocia, bol dobre oboznameny s dobovymi ideologickymi
obmedzeniami umeleckej tvorby. Viaceré jeho knizné monografie (Slovenskd hudobna
tvorba po roku 1945, 1996; Slovenskd hudobnd avantgarda, 2011; Cestami k tvorivej
profesionalite, 2015) sa zameriavaju na zakladnud charakteristiku aj detailni hudobnu
analyzu diel rovesnikov i predchadzajucich generacii, ktorych postoje a pristupy hod-
notil objektivne.

Vztah slovenskych hudobnych skladatelov k hudobnému folkléru priblizuju via-
ceré knizné monografie, venované vybranym skladatelskym osobnostiam. Patri k nim
Jan Cikker (J. Samko, 1955), Simon Jurovsky (Z. Bokesova, 1955), Dezider Kardo$
(Z. Novacek, 1955), Alexander Moyzes (L. Burlas, 1956), Andrej Oc¢enas (M. Palov¢ik,
2002), Eugen Suchon (J. Kresdnek, 1961; E. Zavarsky, 2008), Tade4s Salva (M. S¢epan
2020). Tieto publikacie jednak zachytavaju dobové socialno-kultirne a umelecké as-
pekty, jednak analyzuju kompozicie a hudobny jazyk skladatelov.?

2L TamtieZ, s. 165.

2 Tamtiez, s. 97.

2 SAMKO, Jozef: Jdn Cikker. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatary, 1955. BOKE-
SOVA, Zdenka: Simon Jurovsky. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatiry, 1955.
NOVACEK, Zdenék: Dezider Kardos. Pociatky a rast. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo kras-
nej literatary, 1955. BURLAS, Ladislav: Alexander Moyzes. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo
krasnej literattry, 1956. PALOVCIK, Michal: Andrej Ocends. Hudobné ozveny domoviny. Brati-
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Doélezité poznatky ku kompozi¢nej praci s ludovou piesiiou prinasali Stadie a ¢lan-
ky uverejnené v hudobnych casopisoch, ktoré sa dotykali aj smerovania slovenske;j
hudby. Ladislav Burlas a Ladislav Mokry pre Slovenskii hudbu (1957) napisali spolo¢ne
sumarizujuci ¢lanok, ktory v skratke analyzoval prinos zakomponovania fudovej hud-
by do klasickych kompozicii.** Priklon k vyuzZivaniu ludovej hudby v tvorbe generacie
skladatelov 30. rokov povazovali za ,,hladanie nového tvaru a vyrazu®, nakolko brali do
uvahy, Ze tito autori sa uz hlbsie zaoberali hudobnou podstatou ludovych piesni. Za
zakladné ideové znaky hudby tejto generacie oznacili vlastenecké zameranie ich tvor-
by a priklon k tzv. realistickému stvarneniu, s ktorym kontrastuji romantické stylové
znaky (napriklad monumentalizmus). Aplikacia prvkov ludovej hudby (rytmus, me-
los, forma) na bazu umelej, komponovanej hudby priniesla rozvinutie jednoduchych
foriem (Gpravy piesni) do foriem naro¢nejsich (symfonické basne, kantéaty). Vyuziva-
nie ludového materialu bolo podmienené aj ideou moralnej zodpovednosti skladatela
za cely narod, jeho hudba mala byt re¢ou vsetkych, mala hovorit o ich problémoch
a vytvarat bezprostredny kontakt medzi skladatelom a poslucha¢om.” Vdaka vyuzitiu
elementov slovenskej ludovej hudby si skladatelia formovali $pecificky hudobny jazyk,
ktory bol rozpoznatelny aj v medzindrodnom kontexte.

Otdzka uplatniovania prvkov hudobného folkléru v skladatelskej tvorbe bola ak-
tualna aj v 60. rokoch, ked sa k renesancii narodnych tradicii v hudbe vyjadril Jozef
Kresanek.” Upozornil na fakt, Ze skladatelia sa po Februari 1948 zacali vracat k lichar-
dovskej tradicii, teda k tomu, ¢o uz slovenska hudobna moderna prekonala. J. Kre-
sanek prirovnal vyuzivanie folklornych elementov k ,ndrodnému maqam®, ktoré je
pritomné v tvorbe skladatelov nadvéazujucich na hudobny folklor. Vyzdvihol variaény
proces, ktory je charakteristickym znakom ludovej tvorivosti. Zaroven v$ak upozornil,
ze nadvézovanie na folklor ,ako na jedinu normu dalSieho vyvoja slovenskej ndrodnej
hudby“nemozno prikazovat. Podotkol tiez, Ze pojem adresnost si nemozno zamie-
nat so zrozumitelnostou a uplatiovanie folklornych ididmov zavisi predovsetkym od
vztahu skladatela k folkloru.

Aktudlnost vyuzivania folklérnych prvkov v dobovej kompozi¢nej tvorbe sa od-
zrkadluje v ankete publikovanej v ¢asopise Slovenskd hudba v roku 1968.7 Oslovené
osobnosti sa mali vyjadrit k piatim otazkam o kvalite, zavaznosti a pristupoch k spra-
covaniu hudobného folkléru. Viacero skladatelov sa zmienilo o tom, Ze Gpravy Iudo-
vych piesni su populdrne, ale nie vzdy su dobre interpretované (tzv. reinterpretacia
prostrednictvom mestskych ciganskych kaviarenskych kapiel). Jozef Gresak prirovnal
ludové umenie k polnej kvetine, ktord nepatri do zahrady, ¢im apeloval na to, aby
ludova hudba nestracala svoju podstatu — spétost so Zivotom jej povodnych nositelov.

slava : ARM 333, 2002. KRESANEK, Jozef: Ndrodny umelec Eugen Suchor. Bratislava : Slovenské
vydavatelstvo krasnej literatdry, 1961. ZAVARSKY, Ernest: Eugen Suchori. Bratislava : Hudobné
centrum, 2008. SCEPAN, Michal: Tadeds Salva. Zivot a dielo. Bratislava : Ustav hudobnej vedy
SAV, 2020.
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Co sa tyka vztahu skladatela k udovej predlohe, Ladislav Burlas tu hovoril o ,,vyrovna-
nom partnerstve, ktoré zavisi od zdmeru a tvorivého pristupu skladatela. TieZ upozor-
nil na vyvin nazorov na spracovanie folklornej predlohy, ktory prebiehal na Slovensku
od 19. storoc¢ia. Novy vyvojovy krok mozno vidiet aj vo vzniku samostatného Zanru
ludovej hudby v Gpravach pre stibory fudovej tvorivosti (folklorne subory), ktory je se-
kundérnou formou k paralelne prebiehajticej, ustne tradovanej ludovej hudbe Zijtcej
v jej pdvodnom prostredi. Nazory skladatelov na vyuzivanie folklornych prvkov v hu-
dobnej tvorbe st ddlezitym zdrojom poznatkov z pohladu samotného tvorcu a pred-
stavuju doplnok k muzikologickej reflexii tejto problematiky.

Tematické dvojéislo Slovenskej hudby z roku 2005 sa venuje otazkam tradicie, ino-
vacie a modernosti vo vyvojovych premenach. Nakolko pojmy tradicia a modernost
sa v 20. storo¢i na domacej pode chéapali rozne a ich pouzivanie bolo naduzivané, je
zaujimavé sledovat novsie polemiky muzikologov k ich vyznamom. Podla Tubomi-
ra Chalupku ,,pojem ,tradicia‘ sa vo vztahu k ,modernému’ ocitol na iirovni konzervatiz-
mu, zaostdvania umeleckého vyvoja, alebo urcoval urcity stabilizovany okruh tvorivych
motivdcii i vysledkov.“*® Inovacia sa v ur¢itych vyvinovych obdobiach 20. storo¢ia na
Slovensku povazovala za nevhodnud a nenaleziti najma v kontexte dobovej ideolo-
gie — inovativne hudobné $truktury kolidovali s dobovym ideologickym nastavenim
a oznacovali sa ako $kodlivé. Ideologicky natlak na skladatelov, aby bola ich hudba
zrozumitelnd Sirokym vrstvam obyvatelstva, neraz zdiskreditoval zamery ¢erpania in-
$piracii z fudovej hudby.

Fenomén vyuzitia hudobnofolklérnych prvkov v komponovanej hudbe sa reflek-
toval aj v $irsich historickych, kultarnych, $tylovych a zanrovych suvislostiach. Te-
maticky zbornik z medzinarodnej konferencie Ndrodné, individudlne a univerzdlne
prvky v hudbe (1998) priniesol niekolko prispevkov, ktoré sa tohto fenoménu dotkli
ako jedného z viacerych aspektov $tidia uvedenych troch kategorii v hudbe. Editorka
zbornika Jana Lengova poukdzala nielen na ich historicky, ale aj esteticky, filozofic-
ky a socidlny rozmer. Zdoraznila, Ze ,tri kategorie, prezentujiice ndrodné, individudlne
a univerzdlne fenomény v umenti, patria k nosnym faktorom, ktorych vztah, hierarchia
a vyznam sii historicky podmienené. [...] Otdzka ndrodného prvku v hudbe, a s tym siivi-
siaca otdazka ndrodnej hudby, stala sa predmetom nespocetnych muzikologickych $tudii.
V tomto zloZitom a mnohovrstvovom probléme je vSak nanajvys dolezité zdoraznit, Ze
nejde o hodnotovii, ale o socidlnu, historicki a filozoficku kategoriu.

Hudobna tedria a analyza

V porovnani s hudobnohistorickym badanim vzniklo dosial podstatne menej prac,
ktoré sa venovali otdzke vyuzitia hudobného folkléru na pode komponovanej hudby

28
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ako teoretickému problému, a to aj v medzindrodnom meradle. Len niekolko muzi-
kologov sa touto otdzkou zaoberalo z teoreticko-systematického hladiska, ked sa po-
kusali svoje poznatky zovSeobecnit a vymedzit rozne stupne (roviny, urovne, pristupy)
vyuzitia folklérnych prvkov v komponovanej (umeleckej, autorskej) hudbe. Niektoré
koncepcie a definicie opiseme na priklade vybranych prac a autorov.

V slovenskom kontexte sa moznostami vyuzitia folkloru zaoberal Ladislav Burlas
v monografii Hudobnd teéria a sucasnost (1978), a to najma v kapitolach ,Vyvoj kom-
pozi¢nej techniky v sucasnej slovenskej hudbe® a ,Ludova hudba a skladatel®. V tychto
dvoch kapitolach opisal historické i dobovo aktualne hudobné trendy vo vystavbe me-
lodiky, akordiky, rytmu i formy kompozicii: ,,V siicasnom vyvoji sa zdd, Ze dochddza aj
k novému vyuzivaniu tzv. tradicnych akordickych Struktir, ktoré v hudobnom kontexte
dostavajii novy vyznam.“* Hudobni skladatelia vyuzivaju klasické harmonické mysle-
nie, ktoré modze vychadzat aj z ludovych motivov, av§ak kombinuju ho s aktualnej$imi
kompozi¢nymi technikami (zahustovanie akordov, polyfonické prepojenie hlasov, so-
nornost). Poukazal aj na funkciu vyuzivania folklornych prvkov v umeleckej tvorbe:
LVyznam opierania sa o ludovii hudobnii tradiciu v umeleckej hudbe vidime predovset-
kym vo vedomom udrZiavani kontinuity v ndrodnej tradicii, v tusenej ¢i uvedomova-
nej dialektike vztahu tradicie a novych umeleckych prinosov.*> Dalej upozornil, Ze pri
pracovani s [udovou piesniou je potrebné folklornu predlohu analyzovat a odkryvat jej
umelecké hodnoty. Skladatelom z tzv. vencekarskeho obdobia vytyka ich mechanické
aplikovanie durovo-molového harmonického systému pri spracovani slovenskych lu-
dovych napevov a upozornuje na potencialnu farebnost, ktord prameni z ich tonalnych
osobitosti. Poukdzal na vyznam tvorivého spracovania folklornej predlohy: ,, Ak sa zja-
vilo stanovisko tzv. ,inavy z folkléru; na vine nie je tradicia [...], ale ide o manko na stra-
ne tvorivého pristupu k tejto tradicii.** Zdoraznil, Ze skladatel by mal svoj tvorivy pri-
nos a fantdziu usmernit tak, aby spracovanie folkléru nebolo konven¢né, ale aby malo
svoje zvlastnosti. Skladatel ma respektovat osobitosti ludového prejavu, ale zaroven sa
od neho ¢akd, ze ,,do diela vndsa cosi nové, o konvencia nepredpokladd, co aktualizu-
je dielo a vcleriuje ho do estetickych hodndt siicasnosti.*** V stvislosti s kompozi¢nym
vyuzivanim Iudovej piesne a hudby upozornil na zmenu nositela a interpreta tradi-
cie, ktorym uz nie je intuitivne premyslajici clovek z tradi¢ného prostredia slovenske;
dediny, ale st nim umelecké telesa (orchestre, zbory, ludové subory). Dochadza teda
k premene chapania funkcie folkloru, ktory moze byt spracovany v rozdielnych ume-
leckych rovinach, ktoré zaviseli aj od adresata kompozicii.

Na ilustraciu toho, ako sa da s ludovou piesniou kompozi¢ne pracovat, L. Burlas
uviedol niekolko kategdrii pristupov z pozicie hudobného skladatela: od kategorie
uprav, ktoré sa roznia obsadenim a sposobom prace s ludovou piesnou — od vokal-
nej hudby transponovanej do in$trumentalnej hudby, cez vokalnu hudbu stylizovanu
do podoby klasického zborového spevu, umeld skladbu, ktora chce posobit ako ori-
ginalna udova hudba, az po volnut fantdziu na fudové motivy. Tieto kategérie jasne
poukazuju na niekolko zdkladnych skladatelskych technik, ktoré sa vyuzivali pri praci

31 BURLAS, Ladislav: Hudobnad tedria a sticasnost. Tatran : Bratislava, 1978, s. 88.
32 TamtieZ, s. 136.
3 Tamtiez, s. 141.
3 Tamtiez, s. 141.
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s folklérnou predlohou: iprava, imitacia, $tylizacia, transmutacia. Postupné sformo-
vanie tychto technik bolo podmienené historickym vyvojom od narodnobuditelskych
a osvetovo zameranych aprav (tzv. venéekov) v podobe aditivneho radenia viacerych
ludovych piesni, cez kompozi¢ne naro¢nejsie montéze a suity ludovych piesni az po
technicky naro¢né symfonicko-vokélne cykly, ktoré uz splhali naro¢né umelecké am-
bicie. Podla L. Burlasa ,,Sticasnd doba kladie na skladatela vystupriované zdviznosti
trojakym smerom: 1. smerom k respektovaniu osobitosti ludovej hudby (vzhladom na
rozne hudobné dialekty, $tyly a interpretacné techniky), 2. smerom k hudobnému jazyku
nasej doby a k celkovej ndrocnosti kompozicnej prdce, 3. smerom k Zanrovej Specifickos-
ti skladieb inspirovanych ludovou hudbou (symfonicko-vokdlna tvorba, zborovd hudba,
sutborovd tvorba atd.).

Zakladnu typoldgiu prace s hudobnofolkléornym materidlom prezentovala na pri-
klade $tidia hudobnej tvorby Dezidera Kardosa Hana Urbancova, pricom vychadzala
zo spojenia hudobnej tedrie a etnomuzikoldgie.* Kompozi¢na tvorba jedného autora
a in§piracny zdroj v regionalne ohranicenej folklornej tradicii umoznili autorke pod-
robnejsie vymedzit viaceré Grovne a stupne kompozi¢ného spracovania fudovej piesne
a definovat ich. Sposob prace skladatela s ludovou piesniou rozdelila do niekolkych
kategorii, pricom kazdu z nich doplnila o vybrané analyzy Kardo$ovych diel. Na pri-
klade kompozi¢nej prace s ludovou piesiiou vy¢lenila $tyri zakladné typologické ka-
tegdrie — adaptaciu, imitaciu, $tylizaciu a transmutaciu. Tieto kategorie sa odvijaju
od postupného osamostatniovania sa skladatela od fudovej predlohy. Pri adaptaciach
sa skladatel viac-menej pridrziava folklornej predlohy. Ludova piesen sa v nej zobrazi
v celku (cituje sa), avSak skladatel k nej dokomponuje dalsie hlasy, resp. novy hudobny
materidl: , Adaptdcia je vzhladom na pouzity materidl dvojvrstevnym titvarom, obsa-
hujiicim jednak vlastnii ludovii piesen, jednak skladatelom dodanui ldtku. Rozlisujucim
kritériom, ktoré ju deli od dalsich stuptiov, je vyuZitie citdtu konkrétnej ludovej piesne.”
Do tejto kategorie sa radia strofické i stroficko-variaéné upravy piesni, ktoré st obo-
hatené introdukciou, medzihrami ¢i kddou. K adaptaciam patria aj prekomponované
spracovania fudovych piesni, v ktorych skladatel zasiahol do textu alebo melddie Iu-
dovej piesne a pretvoril jej $truktiru. V pripade prekomponovaného spracovania je
autorsky prinos vyssi a vacsi priestor dostava individualita skladatela.

Dal3ie tri kategérie (imitdcia, $tylizacia, transmutdcia) sa ¢oraz viac vzdaluju auten-
tickej ludovej predlohe. Skladatel si vybera len isté typické regionalne alebo hudobno-
-vyvojové $pecifika, ktoré v diele zdorazni. Vybrany typicky prvok je imitaciou, ak sa
napodobnuje urcity folklorny utvar ako celok (napriklad napev piesne), alebo moze
byt $tylizaciou, ak sa jeho vlastnost prenesie na plochu celej kompozicie. Imitacia
»predpoklada v istom zmysle pribliZzenie sa k spésobu ludového myslenia |...] Skladatel
sa véak nikdy tiplne nestotozni s myslenim ludového spevika, preto sa napriek snahe
kombinovat charakteristické prvky dialektu nevyhne istej deformadcii. To je dokazom, Ze

3% Tamtiez, s. 154.

3% URBANCOVA, Hana: Tvorba ndrodného umelca Dezidera Kardosa a vychodoslovenskd ludova
pieseri. [Diplomova praca.] Bratislava : Vysoka $kola muzickych umeni, Hudobna fakulta, Kated-
ra hudobnej tedrie, 1980.

3 Tamtiez, s. 10.
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imitdcie nemoZu nahrddzat autenticki predlohu.“® Na druhej strane, $tylizacia ,,sa dd
chépat ako prienik prvkov ludového myslenia a kompozicnej skiisenosti skladatela.**® Pri
transmutacii sa folklorny prvok stdva neoddelitelnou stucastou skladatelovho hudob-
ného myslenia, vplyva na melodicky i metricko-rytmicky obsah kompozicie a zasahu-
je organizaciu vertikalnej i horizontdlnej zlozky skladby.

Markéta Stefkov4 sa venovala vyuzitiu prvkov fudovej hudby v kompozi¢nej tvorbe
niektorych eurdpskych skladatelov, pricom medzi ich pristupmi hladala aj ur¢ité para-
lely a vzajomné vplyvy. Vo svojich pracach spéjala pristupy hudobnej tedrie a analyzy
a hudobnej historiografie. Na priklade ndrskeho skladatela E. H. Griega si v§imala
prvky nérskej fudovej hudby vo vybranych kompoziciach tohto skladatela, ktoré boli
prejavom narodného $tylu v dobovej eurdpskej umeleckej (komponovanej) hudbe.*
Osobitne sa zamerala na vplyvy ndrskej ludovej instrumentalnej hudby na Griegovu
hudobnu re¢. Sledovala vyuzitie prvkov fudovej instrumentalnej hudby v kompono-
vanej hudbe, ktoré ma svoje $pecifikd v porovnani s kompozi¢nou pracou s vokalnym
folkléorom a Iudovou piesniou. Vychadzala pritom zo starsej typoldgie Bélu Bartoka
z 30. rokov 20. storodia, ktora rozliSuje tri rozne sposoby vyuzitia folklornych prvkov:
1. ,priame prevzatie sedliackej melddie, bez akejkolvek zmeny alebo len s malou varid-

ciou, ktord je vybavend sprievodom a eventudlne obsahuje nejakii predohru a dohru

2. ,skladatel nevyuziva nijaku pravi ,sedliacku melédiu’, ale namiesto toho vytvdra
sdm urcité imitdcie sedliackych melddii’,

3. ,skladatel nevyuziva ani sedliacke melddie, ani ich imitdcie, z jeho hudby viak vyZa-
ruje td istd atmosféra ako zo sedliackej hudby. V tomto pripade mozno povedat, Ze
sa skladatel naucil hudobnii re¢ sedliakov a ovldda ju tak dokonale ako bdsnik svoj
materinsky jazyk.

Néhlady na spdsob prace s folklornou predlohou sa réznili jednak historicky a jed-
nak osobnostne. Kazdy skladatel sa snazil osvojit si pracu s ludovym materidlom na
zaklade vlastného postupu a podla vlastnych principov. Zaujem o kompozi¢na a ume-
leckd pracu s folklérnou predlohou pramenil z roznorodych kultirnych, spolocen-
skych, estetickych i politicko-historickych danosti, ktoré ovplyvnovali kvalitu i kvanti-
tu vyuzitia fudovych prvkov na pdde komponovanej hudby.

Stadia je sucastou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0145/18 ,,Systematika piesiovych zénrov v tradi¢-
nej hudobnej kulttre (2018 - 2021), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.

3% Tamtiez, s. 44.

¥ Tamtiez, s. 48.

“  STEFKOVA, Markéta: K vyuzitiu prvkov fudovej hudby v umeleckej hudbe 19. a 20. storodia.
Prvky ,ndrodného $tylu“ v klavirnych dielach Edvarda Griega. In: Slovenskd hudba, ro¢. 40,
2014, ¢. 4,s. 311-333.

4 Tamtiez, s. 327.
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Jana Lengova: Stephanie Wurmbrand-Stuppachova. Zivot, dielo, korespondencia

Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2019, 248 s. ISBN 978-80-89135-41-7

Monografia venovand pozoruhodnej osob-
nosti skladatelky a klavirnej virtudzky, brati-
slavskej rodacky, od hudobnej historicky Jany
Lengovej je ur¢ite viac, nez beznou muziko-
logicky spracovanou personalnou biografiou.
Autorka sa tspesne pokusa vtiahnut ¢itatela
do atmosféry doby, spolo¢enskych konven-
cif $lachtickych a mestianskych kruhov na
pozadi hudobnej kultary stredoeurépskeho
provinéného centra, akym bola v druhej po-
lovici 19. storocia Bratislava. Kniha je okrem
bohatej faktografie popretkavand zivotnymi
osudmi nielen samotnej Stephanie a jej pri-
buznych, osobitne sestry Seraphine, ale aj
mnohych dalsich osobnosti, vratane sledova-
nia ich vzdjomnych kontaktov, v niektorych
pripadoch aj v hypotetickej, pritom vedecky
korektnej rovine. Aristokratické prostredie,
v ktorom sa Stephanie Wurmbrand-Stuppa-
chovd, rod. Vrabélyova cely Zivot pohybovala,
si v jej dobe este starostlivo uchovavalo prvky

noblesy a spolocenskej prestize. Na sklonku
»belle epoque, za sumraku monarchie, ked
sa zivotny pribeh Stephanie chylil ku koncu,
véak tento svet smeroval k nevyhnutnému
upadku, ¢o zahaluje pribeh nasej hrdinky do
pavuciny nostalgie a krasnych spomienok,
zviditelneny v jej koreSpondencii i literarnych
dielach z poslednych desatroci zivota.
Uvodné dve kapitoly knihy Jany Lengovej
venované biografii Stephanie na pozadi spo-
minanych stvislosti st plné odkazov a citacii
z dobovych pramenov, vratane detailnych
informdcii z koncertného Zivota Bratislavy
v mladych rokoch skladatelky. Tento ucty-
hodny pramenny materidl (archivne doku-
menty, ¢lanky z dobovej tlace, kores$pon-
dencia a ind sekundarna literatira) dodava
déveryhodnost Lengovej uvahdm o vztahoch
ambiciéznej umelkyne k umeleckym osob-
nostiam, rodinnym prislusnikom i manzelo-
vi, ktoré dokumentuju aj dedikacie niekto-
rych jej diel. Citatel sa podrobne oboznami
s prvymi uspechmi dvoch nadanych sestier
- brilantnych klaviristiek —, s ich koncertnymi
vystupeniami a dobovymi ohlasmi. Zda sa, ze
hudobnym talentom Stephanie pred¢ila svoju
o devit rokov starsiu sestru Seraphine, ktora
nastupila kariéru koncertnej umelkyne. Ste-
phanie mala vSetky predpoklady, aby ju v tom
mohla nasledovat, jej zivotné osudy sa vsak
vyvijali inak a po sobasi s rakuskym slachti-
com Ernstom Wurmbrandom svoj hudobny
talent aspon scasti pretavila do skladatelskej
tvorby. Autorka publikdcie venuje znacnu
pozornost aj kontaktom Stephanie s osobnos-
tami kultirneho a hudobného Zzivota. Oso-
bitny priestor mé v jej publikdcii priatelstvo
s bratislavskym archivarom Janom Batkom
na zdklade zachovanej kore$pondencie (ob-
sah 51 listov v nemeckom originali z Archivu
mesta Bratislavy autorka zverejiuje aj s po-
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znamkovym aparatom v zaverecnej kapitole
knihy) a tiez pribeh jej nenaplneného plato-
nického vztahu s Johannesom Brahmsom.
Jana Lengova neodolala pokuseniu rozvinuat
§ir§ie tuto naoko senza¢nu ¢i ,bulvarnu®
tému, riesi ju vSak so sebe vlastnou taktnos-
tou a objektivizujicim nadhladom, opierajic
sa o seridzne zdroje a svedectva. Je zaujima-
vé sledovat, ako eliminuje vSetky naznaky
bulvérnosti, ktorymi by bolo mozné obotkat
tento pribeh dvoch spriaznenych umeleckych
dusi, a to aj napriek tomu, Ze tieto naznaky
explicitne spomina, ¢o je, samozrejme, Ci-
tatelsky pritazlivé a vo faktograficky hutnej
vedeckej publikacii nepochybne osviezujtce.
Nie je to v$ak jediny pripad, ked Lengova dba
na ludsky a psychologizujici obraz postav
svojej knihy. Zda sa, Ze prave tento pristup
- empaticky zmysel pre detaily a malickos-
ti kazdodenného Zzivota - odlisuje charakter
jej knihy od beznych vedecky spracovanych
monografii hudobnikov. Tajomstvo Lengovej
uspechu tkvie v tom, Ze to robi bez toho, aby
publikdciu prili$ ,,beletrizovala®

Obsahom tretej kapitoly knihy je muzi-
kologickd analyza tvorby Stephanie Wurm-
brand-Stuppachovej, obsahujicej diela pre
klavir, piesne a niektoré dalsie komorné
skladby. V dobovom kontexte boli tieto diela
urc¢ené pre hudobné salony, ako vsak Lengo-
va zdoraznuje, pojem ,,salénna hudba“ nemal
este v 2. polovici 19. storocia negativny vyz-
nam, ale zahfnal aj kvalitativne hodnotnu hu-
dobnu tvorbu (v tom ¢ase napriklad za skla-
datela salonnej hudby povazovali aj Chopina).
Klavirnu tvorbu Wurmbrand-Stuppachovej
Lengova Struktirovala na charakteristické
skladby, $tylizacie tancov (najmid valciky),
fantazie (fantastické skladby), etudy (klavirne
$tadie), skladby pre dva klaviry a klavir $tvor-
rucne. Osobitnt pozornost venovala sklada-
telkinmu najznamej$iemu opusu, klavirnemu
cyklu Die schone Melusine op. 33 (v podtitule
oznacenému ako hudobné ilustricie). Skla-
datelku inspiroval rovnomenny cyklus akva-
relov Moritza von Schwinda a vytvorila jeho
pozoruhodny hudobny pendant plny zvuko-
malby, farebnosti a melodickej invencie. Die-
lo bolo publikované vo viacerych vydaniach,
najstarsie z nich obsahuje kratsiu verziu cyklu

s 10 ¢astami, v neskorsich vydaniach je cyklus
skompletizovany na 11 casti. Tri ¢asti cyklu
neskor zinstrumentoval pre orchester vieden-
sky vydavatel a skladatel Bohumil Pazdirek.
Vo svojej analyze klavirneho diela skladatelky
okrem sémantickych aspektov J. Lengova vy-
zdvihla inven¢né stvarnenie melddie, zmysel
pre delikdtnu zvukovost a zvukomalbu, ktora
v niektorych kompoziciach podla jej nazo-
ru dosiahla predimpresionisticku zvukovost
pri zachovavani roz$irenej chromatizovanej
tondlnej harmoénie. Na druhej strane evidu-
je tendencie k sentimentalite vo val¢ikovych
Stylizaciach ¢i urdity schematizmus v repri-
zovych trojdielnych formovych Struktarach
charakteristickych skladieb. V zavere¢nych
pasazach kapitoly J. Lengova analyzuje skla-
datelkinu komornt tvorbu - skladby pre
husle a klavir (celkovo pit diel, z nich sa za-
chovali $tyri) a vokalne diela (piesne, vokalne
kvinteto), ako aj literarnu tvorbu skladatelky
(knizne vysli tyri diela — zbierka aforizmov
a Uvah Betrachtungen, literarne ¢rty a po-
viedky Gesammeltes, a memodarové knizocky
Erinnerungsmomente, Erlebtes). Posledna,
$tvrta kapitola knihy sa venuje zachovanej
kore$pondencii Stephanie Wurmbrand-Stup-
pachovej, kde autorka sumarizuje doterajsie
poznatky a priddva uz spominany kompletny
prepis korespondencie skladatelky adresova-
nej Johannovi Batkovi, doplneny o poznam-
kovy aparat, ktory je pre poznanie skladatel-
kinej osobnosti a jej postojov velmi prinosny.

V prilohe knihy Jana Lengova uvadza zo-
znam diel skladatelky, vratane niektorych ru-
kopisnych verzii. V zozname nezachovanych
diel chyba skladba Nachtmusik auf Kieferstid-
tel op. 64, o ktorej sa autorka zmietiuje v prvej
kapitole. Tvorbe Stephanie Wurmbrand-
-Stuppachovej venovala v uplynulych rokoch
pozornost aj nemecka klavirna pedagogicka
Isolde Weiermiiller-Backes, ktord je autorkou
publikacie Klaviermusik von Komponistinnen
vom 17. bis zum 21. Jahrhundert (Diissel-
dorf : Staccato Verlag, 2003). Vo svojej data-
baze skladatelkinych diel, ktord je pristupna
aj na internetovej stranke www.klassika.info,
eviduje este niektoré dalsie vydania diel Ste-
phanie Wurmbrand-Stuppachovej: Vier Kla-
vierstiicke (Liebeslied, Orientalischer Marsch,
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Menuetto, Trauerklige), Wien : Wetzler, b.r.
- zrejme ide o starsiu verziu rozsirenej zosta-
vy piatich klavirnych skladieb, ktord Lengo-
va eviduje ako op. 25 -, Zehn Klavierstiicke
(Begegnung, Frage, Vergebliches Stindchen,
Sezam, Minnelied, Willis Nachtreigen, Lie-
beslied, Orientalischer Marsch, Menuetto,
Trauerklige), bliz$ie neznamu tla¢ zostavent
zo skladieb z roznych vydani. Lengova sama
konstatuje vo svojom uvodnom texte k zo-
znamu diel, Ze najma charakteristické skladby
skladatelky vychddzali vo viacerych vyda-
niach a niekedy v roéznorodych zostavach. Je
zjavné, Ze tento problém bude potrebné v bu-
ducnosti pri zostavovani kompletného zozna-
mu diel Wurmbrand-Stuppachovej vyriesit,
azda najskor diferencovanim medzi cyklicky
koncipovanymi dielami a volnymi sledmi
charakteristickych skladieb, ktoré mozno
vnimat aj ako samostatné kompozicie. Tato
uloha, samozrejme, nie je jednoducha. Weier-
miiller-Backes vo svojom zozname, ktory tiez
nie je kompletny a dal by sa doplnit na zakla-
de databazy Lengovej, navySe uvadza zrejme
nezachovanu klavirnu skladbu bez opusové-
ho ¢isla Epheu-Blatt, pri ktorej sa odvolava
na spravu z viedenského periodika Deutsche
Kunst- und Musikzeitung (ro¢. 1882, ¢. 38).
Tato kompozicia moze rozsirit zoznam neza-
chovanych diel skladatelky uvadzany Lengo-
vou.

Vo vyberovom zozname literatury a pra-
menov na konci knihy ¢itatel najde aj zoznam
novodobych vydani diel Wurmbrand-Stup-
pachovej. Je sympatické, Ze jednu ediciu vy-

dala autorka knihy (Pdt klavirnych skladieb
op. 38). Dalsiu sériu modernych vydani
skladatelkinych skladieb, vratane cyklu Die
schone Melusine, vydalo v poslednych rokoch
vydavatelstvo Certosa-Verlag, ktoré sa za-
meriava na tvorbu Zien-skladateliek a vedie
ho spominana Isolde Weiermiiller-Backes.
Lengové uvadza 5 notovych edicii tohto vy-
davatelstva, medzicasom k nim pribudla este
jedna (Konzertetiide op. 44, Certosa Verlag
W-86). Editorom tychto vydani je Dieter Mi-
chael Backes. Podobné snahy urcite prispie-
vaju k oziveniu recepcie diela Wurmbrand-
-Stuppachovej na medzinarodnej urovni
a nepriamo dosvedcuju jeho eurdpske kva-
lity. Skladatelku podla narodnosti vnimaju
v zahrani¢i ako ,,ungarisch’, svojou tvorbou
vsak patrila do nemeckého kultirneho kon-
textu. Sama skor stelesniovala triezvy uhorsky
patriotizmus bratislavskej nobility a vnima-
la multietnicky raz svojho rodného mesta
i metropoly monarchie, v ktorej prezila vic-
$iu Cast svojho aktivneho Zivota. Jana Len-
gova jej postoje v tejto oblasti interpretuje
s rozvahou a nadhladom, bez predpojatosti,
¢o modzeme len ocenit, rovnako ako fakt, ze
sa k nej ako bratislavskej roddcke mozu hrdo
hlasit aj Slovaci. Prvym krokom v tomto
smere je prave vydanie monografie od Jany
Lengovej, ktora mozno vietkym zdujemcom
o klavirnu hudbu romantizmu a tiez dejiny
hudby na Slovensku v 19. storo¢i vrelo od-
porucit.

Peter Ruscin

Lubomir Chalupka: Generacné a §tylové konfrontacie. Sprievodca slovenskou

hudbou 20. storocia II. (1951 - 2000)

Bratislava : Univerzita Komenského v Bratislave, 2018, 879 s. ISBN 978-80-223-4585-9

Monografia Lubomira Chalupku s nazvom
Generacné a Stylové konfrontdcie. Sprievod-
ca slovenskou hudbou 20. storocia II. (1951
- 2000) priamo nadvézuje na jeho predoslu
pracu Cestami k tvorivej profesionalite, ktora

bola zamerand na vyvoj slovenskej hudobnej
kultary pocas prvych piatich decénii. V na-
slednom pokracovani autor podla vlastnych
slov organicky nadviazal na tie metodologic-
ké vychodiskd a skusenosti, ktoré ho viedli
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a sprevadzali pri pisani prvého dielu publiko-
vaného v roku 2015. V tomto pripade ide pre-
dovsetkym o vysledky kompozicnej tvorby
prezentované vo forme analyticko-interpre-
ta¢nych pohladov na 32 vybranych kompozi-
cii od 14 skladatelov. Tie vo va¢$ine pripadov
Chalupka povazuje za geneticky zaklad pre
pochopenie tvorivej dynamiky slovenskej
hudby v druhej polovici 20. storocia.

Podobne ako v ostatnych Chalupko-
vych publikdciach a Stadiach aj tu zohrava
z metodologického hladiska doleziti tlohu
pritomnost dvoch zakladnych kultdrnotvor-
nych ambicii - sebaidentifikdcie a akultura-
cie. Vztah tychto dvoch veli¢in autor chape
ako podstatny cinitel periodizacie vyvoja
slovenskej hudby v celom minulom storoci.
Ich proporcia a vzdjomné posobenie sa vak
vyraznejsie prejavili aZ v jeho druhej polovici,
¢o malo za nésledok zohladnenie jemnejsich
periodiza¢nych kritérii v porovnani s prvym
dielom. Ten tvorili tri vymedzené kapitoly
s ustrednou pozornostou voc¢i medzivojnové-
mu obdobiu. V druhom diele je vzhladom na
potrebu prehladnejsicho a pravidelnejsieho
¢lenenia vymedzenych pét hlavnych kapitol,
ktoré zodpovedaju jednotlivym desatro¢iam
do zaciatku nového milénia. Autor vsak zdo-
raziuje, ze toto ¢lenenie je viac-menej orien-
ta¢né, ¢o vyplyva najma zo vzajomného preli-
nania dejinnych udalosti a peridd, pri ktorych
treba brat do uvahy spolupdsobenie tak he-
teronomnych (vonkajsich), ako aj autoném-
nych (vnuatornych) ¢initelov vyvoja, ktoré sa
ako determinanty z ro6znych kultirno-spolo-
¢enskych a politickych sfér priamo podielali
na kreovani procesu konstiticie slovenskej
hudby.

Pred prvou kapitolou je zaradena meto-
dologickd uvaha (s. 8 - 17). V nej si pomerne
komplexne definované pojmy - generacia,
$tyl a konfrontacia, ktoré v zmysle skiimania
stanovenej problematiky urcuju nielen nazov
tejto state ,Generacné a $tylové konfronticie
v slovenskej hudbe ako pojem a problém? ale
tiez samotnej knihy. V pripade genericie au-
tor vychadza z definicie tohto slova podla poj-
moslovia literarnej tedrie, ktora vyclenuje de-
terminanty zo sféry sociologickej a kulturnej,
pricom v zmysle celej prace dochadza k zave-

ru, ze genera¢né vedomie je socialno-psycho-
logickou realitou, ktort je treba zohladnovat
pri skimani konkrétnych skupin individualit,
ako aj $irie $truktirovaného vyvoja tvorby.
Na pouzitie historickych, geografickych
a socidlno-psychologickych zdrojov ako troch
zdkladnych zdrojov $tylu - ako ich definoval
vo svojej fundamentdlnej muzikologickej
praci Guido Adler -, sa autor odvoléva po-
ukazanim na literataru od dal$ich autorov
(Vladimir Helfert, Mikuld$ Bek, Jozef Cho-
minski, Mieczyslaw Tomaszewski, Ladislav
Burlas, Richard Rybari¢, Nada Hrc¢kova). Pri
konfrontacii z hladiska prelinania statickych
a dynamickych faktorov v slovenskej sklada-
telskej tvorbe 20. storocia dochadza najma
k uplatneniu dvoch spominanych tendencii,
teda akulturacie a sebaidentifikacie, na zakla-
de ktorych je mozné evidovat tieto typy ino-
vacii - tzv. paradigmatickil a syntagmaticka
inovaciu. V prvom pripade ide o prijimanie
novych skladatelskych technik a zobrazova-
cich postupov, z ktorych tazi druhy meno-
vany typ roz$irujuci na vyssej urovni druho-
vo-zanrovu profiliciu kompozi¢nej tvorby
spojent so vznikom diel prinasajicich nové
obsahy a posolstvd, ¢i prelinanie medzi hra-
nicami medzi artificialnou a nonartificialnou

hudbou.
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V ramci clenenia jednotlivych kapitol
Chalupka pracuje postupom, ktory si overil
uz v predchadzajucom diele. Po priblizeni
celkovej politicko-historickej atmosféry a vy-
vojovej situacie v slovenskej hudobnej tvorbe
je do kontextu zac¢lenenad aktivita jednotlivych
autorov, vo viacerych pripadoch aj si ich po-
dobiziiou. V nasledujicich podkapitolach
hlbsim analytickym pohladom predstavuje
autor konkrétne kompozicie, ktoré povazuje
za taziskové vo vztahu k obdobiu, ako aj tvo-
rivej ¢innosti daného skladatela v sledovanej
peridde.

Uvodnd kapitola ,,Néstup totalitnych
praktik vo vyvoji slovenskej hudobnej kulttry
- 50. roky“ (s. 18 - 130) si vS§ima vysporia-
danie sa skladatelov so zasadami socialistic-
kého realizmu, ktory v danom desatro¢i na
zaklade zaradenia krajiny do mocenského
vplyvu Sovietskeho zvidzu predstavoval po-
stulat ,,spravnej tvorby zabezpecovanej do-
hliadanim stavovského organu Zvizu ¢esko-
slovenskych skladatelov, resp. jeho slovenskej
sekcie. Kym v prvej miniperidde tohto desat-
rocia sa prejavoval najsilnejsi tlak zo strany
oficidlnych mocenskych $truktir, v druhej sa
zacali objavovat prvé tvorivé aktivity veduce
k postupnému odmietaniu ideologickych do-
giem. Ich kritiku priniesla tretia miniperioda,
ktorej negdciu vSak v zavere decénia prinie-
sol ndvrat staronovych zasad potlacujicich
slobodnejsie formulované tvorivé vychodis-
ka. V zmysle toho dané decénium zahrna tvo-
rivé vysledky viacerych skupin autorov - od
najstarsich aktivnych skladatelov s uz vybu-
dovanym tvorivym $tylom a vlastnou tvori-
vou estetikou (Mikula$ Schneider-Trnavsky,
Alexander Albrecht, Frico Kafenda, Stefan
Németh-Samorinsky), cez najsilnejsiu vrstvu
tvorenu autormi slovenskej hudobnej moder-
ny, ktori do hudobného zivota vstupili pocas
medzivojnového obdobia, resp. Slovenské-
ho statu (Alexander Moyzes, Eugen Suchon,
Jan Cikker, Andrej Ocenas, Simon Jurovsky,
Ladislav Holoubek, Dezider Kardos, Jozef
Kresének, Tibor Fre$o). Prave tato skupina sa
ukazovala ako reprezentativna s potencidlom
najlepsie naplhat idey a poziadavky rezimu,
pricom vsak pri ich umeleckom dozrievani
nastali réznorodé individudlne reakcie. Ista

medziskupinu tvorili skladatelia ako Michal
Vilec, Ludovit Rajter, Julius Kowalski ¢i Jo-
zef Gresak, po ktorych zaciatkom 50. rokov
nasledovala dalsia skupina tvorend Zdenkom
Mikulom, Tiborom Andra$ovanom, Mila-
nom Novakom. Ich hlavné aktivity spocivaji-
ce v tvorbe pre novozalozené telesa ako SLUK
a Lucnica sa vyrazne odliSovali od zadiato¢-
nej tvorby dvojice Oto Ferenczy a Jan Zim-
mer, najmi v zmysle vyraznej$ej otvorenosti
voci zapadoeurdpskej hudbe. Do poslednej
skupiny skladatelov, ktora sa v vzhladom na
velku nadej vytvorenia jednotného skladatel-
ského frontu zacala vyrazne oddalovat od tej-
to mygslienky, patrili prvi absolventi kompozi-
cie z VSMU Ladislav Burlas, Ivan Hrugovsky,
Pavol Simai, Juraj Pospisil a Ilja Zelljenka.
V obdobi, ktoré prinieslo mnozstvo angazo-
vanej hudby, prvé skladatelské postihy, zanik
Cirkevného hudobného spolku pri Dome sv.
Martina sa na druhej strane udialo i viacero
pozitivnych ¢inov, medzi ktoré patri nepo-
chybne vznik Slovenskej filharmonie, Vysokej
$koly muzickych umeni a tiezZ obnovenie Se-
mindra pre hudobnu vedu na Univerzite Ko-
menského. Vzhladom na aktivitu uvedenych
skladatelov v danom obdobi tvori prislusnu
kapitolu 11 analyz diel v zastipeni autorov
Alexander Moyzes (2), Eugen Suchon (1),
Jan Cikker (1), Dezider Kardo$ (2), Andrej
Ocenas (1), Bartolomej Urbanec (1), Oto Fe-
renczy (1), Jan Zimmer (1), Ilja Zeljenka (1).

Je nesporné, ze Chalupka povazuje ob-
dobie 60. rokov za mimoriadne dynamicky
profilované decénium, pricom velkd rolu
v tomto smere zohrava aj jeho osobnd sym-
patia a zdujem o reprezentantov skladatelskej
generdcie, ktora sa v tomto obdobi profilo-
vala. Dokazuje to jeho monografia Slovenskd
hudobnd avantgarda. Stylotvorné formovanie
skladatelskej generdcie nastupujiicej v 60. ro-
koch 20. storocia (2011), z ktorej v podstate
vychadza i logicky najrozsiahlejsia kapitola
s nazvom ,Vyostrovanie medzigeneracnej
konfronticie. Formovanie slovenskej hudob-
nej avantgardy v 60. rokoch® (131 - 347).
Popri zrelej tvorbe najstar$ich skladatelov
(Michal Vilec, Stefan Németh-Samorinsky),
poukazani na dozrievanie a sebakriticku re-
viziu, resp. inovaciu tvorby hlavnych pred-



Recenzie

123

stavitefov generacie slovenskej hudobnej
moderny (Alexander Moyzes, Jan Cikker,
Eugen Suchon, Dezider Kardos), stylovom
rozvijani Ferenczyho a Zimmera a tvorivom
obohateni Jozefa Gresaka, hlavnd pozornost
venuje prave prislusnikom generacie sloven-
skej hudobnej avantgardy. Ich nastup a aktivi-
ty prebiehali v troch fazach: aktiviza¢nej (Ilja
Zeljenka, Peter Kolman, Miro Bazlik, Dusan
Martincek, Jozef Malovec, Ladislav Kupkovi¢,
Ivan Parik), stabilizacnej (Juraj Pospisil, Pavol
Simai, Ivan Hrugovsky), stabiliza¢nej a kon-
fronta¢nej (Tadeds Salva, Juraj Hatrik, Roman
Berger, Juraj Benes, Jozef Sixta). Akultura¢né
inovacie tychto skladatelov nielen na poli hu-
dobnej kompozicie, ale i v oblasti organizac-
nej a publicistickej doplnali spriazneni mu-
zikolégovia, napriklad Peter Faltin, Ladislav
Mokry. Mimokompozi¢né aktivity vyustili
predovsetkym do zaloZenia suboru Hudba
dneska zameraného na interpretaciu Novej
hudby a vzniku Elektroakustického Studia.
V zaverecnej konfrontacnej faze boli zavisené
organizaciou troch ro¢nikov Smolenickych
semindrov po vzore Darmstadtskych kurzov
v rokoch 1968 - 1970 aj s osobnou partici-
paciou poprednych zahrani¢nych skladate-
lov a muzikoldgov (Gyorgy Ligeti, Mauricio
Kagel, Karlheinz Stockhausen, Bolestaw Sza-
belski, Ulrich Dibelius, Hans Peter Reinecke,
Carl Dahlhaus).

Aplikacia kompozi¢no-technickych pod-
netov z tvorby predstavitefov medzivojnovej
a povojnovej avantgardy (dodekafonia, seria-
lizmus, aleatorika, timbrovd hudba) prispela
k vyraznému oziveniu slovenskej hudobnej
tvorby a jej presahov na pddid zahrani¢nych
festivalov (Prazska jar, VarSavska jesen, ISCM
v Kodani). Kapitolu doplta 20 analyz venova-
nych dielam Eugena Suchona (1), Ilju Zeljen-
ku (2), Mira Bézlika (1), Ladislava Kupkovica
(1), DuSana Martinéeka (1), Petra Kolmana
(1), Romana Bergera (2), Juraja Pospisila (1),
Ivana HruSovského (2), Ivana Parika (1), Ju-
raja Hatrika (1), Jozefa Malovca (1), Jozefa
Sixtu (1) Pavla Simaia (1), Tadeasa Salvu (2),
Ladislava Burlasa (1).

Obroda domaceho hudobného zivota v§ak
bola po necelych desiatich rokoch nastupom
normalizdcie vyvolanej vpadom sovietskych

vojsk v auguste 1968 predcasne prerusena, ¢o
malo vyrazny vplyv na ndvrat ideologickych
poziadaviek vo v$etkych druhoch umeleckej
tvorby. Vplyv tychto procesov na kompozi¢na
tvorbu a hudobny Zivot je taziskom kapitoly
»Dosledky tzv. normalizdcie na $tylové kon-
frontacie v 70. rokoch® (s. 348 — 498). Roz-
norodou kvantitou a kvalitou sa prezentovala
skupina skladatelov, ktorych aktivity sa zacali
v 50. rokoch. Zrelt uroven svojho $tylu v tom-
to obdobi predstavovali skladatelia slovenskej
hudobnej moderny. Autori podielajuci sa naj-
viacsou mierou na dynamizacii hudobného
zivota v minulom decéniu sa k navratu ideo-
logickych poziadaviek a s nimi spojenymi
perzekuciami postavili dvojakym spdsobom:
Cast z nich reagovala emigraciou do zahrani-
¢ia (Kolman, Kupkovi¢, Simai, Faltin) a cast
sa s deklarovanymi kritériami tvorivosti vy-
sporiadala sposobom, ktory sa nespreneveril
nadobudnutej kompozi¢no-technickej trov-
ni (s vynimkou Ladislava Kupkovica a jeho
radikdlneho kompozi¢no-stylového obratu).
Ak u niektorych skladatelov prichadzalo v 70.
rokoch k $tylovym zmenam, suviseli s osob-
nostnym dozrievanim i presunom zaujmu na
indpiracné sféry, ktoré vytvarali povedomie
novej kontinuity (zaujem o folklér, citlivost
pre hodnoty domacej poézie, hladanie no-
vych moznosti organizicie v oblasti harmonie
a pod.). Tato invencnost osobitou polohou
doplital Jozef Gresak, a najmi ndstup novej
skupiny skladatelov, ktord zastupoval Hanus
Domansky, Vladimir Bokes, Jozef Podprocky
a Igor Dibak.

I napriek mens$ej moznosti doéraznejsej
konfrontacie domacej kompozi¢nej tvorby
so zahrani¢nym kontextom sa v istej miere
podarilo dalej kvalitativne dotvarat profildciu
hudobného zivota, najma v oblasti interpre-
tacného umenia, napriklad integraciou do
Medzindrodnej hudobnej rady UNESCO,
vznikom komornych stiborov Musica aeter-
na, Moyzesovo kvarteto, zakladanim novych
institdcii, publikovanim muzikologickych ti-
tulov. Popri domacich festivaloch Bratislavské
hudobné slavnosti a Tyzden novej slovenskej
hudobnej tvorby, ktorych dramaturgia vsak
bola prisne kontrolovana, zaznamenali diela
slovenskych autorov na zahrani¢nych po-
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diach napriek zriedkavejsej pritomnosti via-
cero vyraznejsich uspechov (Salva na ISCM
v Bostone, 1976, Bazlik na na skladatelskej
sutazi kralovnej Marie-José v Zeneve, 1974).
V 14 analytickych podkapitolach su zastd-
pené diela Eugena Suchona (1), Jana Cikke-
ra (1), Dezidera Kardosa (1), Jozefa Gresaka
(1), llju Zeljenku (2), Mira Bazlika (1), Ivana
Parika (1), Jozefa Malovca (1), Tadeasa Salvu
(1), Juraja Benesa (1), Vladimira Bokesa (1),
Hanu$a Domanského (1) a Jozefa Podprocké-
ho (1).

Spolocensko-politické udalosti zo zaciat-
ku 70. rokov sposobili vyrazny odklon od vy-
vojovych tendencii sucasnej hudby, ¢o malo
za nasledok diskontinuitu v nadvdzovani na
celkovy svetovy hudobny vyvoj. Ten zachyti-
la az generacia skladatelov, ktord sa vSak ku
kompozi¢no-technickym prostriedkom Novej
hudby z 50. a 60. rokov stavala vdc¢sinou od-
mietavo. Ich profilaciu ovplyvnila hlavne post-
modernd iniciativa, napriklad v podobe hu-
dobného minimalizmu, repetitivnosti a novej
jednoduchosti, spojena i so stieranim dovtedy
upevinovanych zanrovych identit a slohovo-
-vyvojovych hranic hudby. Kapitola ,Vklad
postmoderny do konfronta¢ného priestoru
- 80. roky v slovenskej hudbe (s. 499 - 686)
prinasa pohlad na konfrontacie tvorivych vy-
sledkov starsich generdcii s dielami mladych
autorov, menovite Martina Burlasa, Vladimira
Godara, Petra Breinera, Iris Szeghy, Norberta
Bodnara a Petra Martinceka, ktorych o cosi
neskor doplnili svojimi nielen kompozi¢nymi
aktivitami (napriklad zalozenie siboru VENI
Ensemble) dal$i mladi skladatelia — Peter
Zagar, Daniel Matej a Marek Piacek. Strndst
analytickych kapitol md vzhladom na charak-
teristiku tejto periédy réznorodé skladatelské
zastupenie: Alexander Moyzes (1), Zdenko
Mikula (1), Roman Berger (1), Ivan HruSov-
sky (2), Dusan Martinéek (1), Ladislav Kup-
kovi¢ (1), Jozef Sixta (1), Juraj Benes$ (1), Juraj
Hatrik (1), Vladimir Godar (1), Martin Burlas
(1), Iris Szeghy (1), Peter Martincek (1).

Priaznivé prostredie, ktoré nastalo po
odstranent totalitného rezimu po roku 1989,
znamenalo kontinuitny prechod z predcha-
dzajuceho decénia a upevnenie polystylo-
vych a polygenera¢nych vrstiev sposobenych

konsenzudlnym vztahom medzi sebaidenti-
fika¢nymi a akulturaénymi ambiciami. Pad
Zeleznej opony, navrat demokracie a kon-
§titicia samostatnej Slovenskej republiky
okrem liberdlnych podmienok pre tvorivost
priniesli viacero novych rozmerov zavr$u-
jucich etatizaciu domaceho hudobného zi-
vota v 20. storo¢i. Pokial generdcia star$ich
autorov a kritikov stdla za vznikom biendle
Medzinérodného festivalu Melos-Etos, parti-
cipacia mladsich tvorcov nasla svoje uplatne-
nie v zalozeni festivalu Vecery novej hudby,
ktoré znamenali vyrazné ozivenie domaceho
koncertného Zivota aj v podobe navstev za-
hrani¢nych hosti (napriklad Gyorgy Ligeti,
John Cage, Henryk Gorecki). Obnovilo sa
vydavanie casopisu Slovenskd hudba, vznikla
slovenska sekcia ISCM, Slovenska hudobna
unia, z vynutenych umenovednych zvizkov
sa osamostatnila Katedra hudobnej vedy
FIF UK aj Ustav hudobnej vedy SAV, vzni-
kali nové konzervatérida v roznych Castiach
Slovenska, zalozena bola Akadémia umeni
v Banskej Bystrici a Narodné hudobné cen-
trum. Na svoje aktivity zo 60. rokov nadviazal
Milan Adam¢iak ¢innostou suboru Transmu-
sic Comp., s ktorym paralelne vznikol spolok
Spolo¢nost pre nekonvenénu hudbu. Rehabi-
litovalo sa viacero skladatelov, ktori z roznych
dévodov v minulosti volili emigraciu, a kto-
rych diela mohli slobodne odzniet na refor-
movanom festivale Nova slovenskd hudba.
Vsetky tieto udalosti a zmeny st zachytené
v poslednej kapitole ,Polygenera¢né a po-
lystylové spektrum slovenskej hudby v zna-
meni tvorivej slobody - posledné decénium
20. storocia“ (s. 687 — 807), ktorej sucastou
je 9 analytickych pohladov, vyberom autorov
odzrkadlujtcich povahu tohto decénia: Lu-
dovit Rajter (1), Ivan HruSovsky (1), Roman
Berger (1), Vladimir Godar (1), Peter Breiner
(1), Peter Zagar (1), Jevgenij Ir$ai (1), Daniel
Matej (1) a Marek Piacek (1).

Zavere¢né strany monografie tvori zhrnu-
tie, jeho anglicka verzia a obligatne nalezitosti
ako zoznam skratiek, vyberova bibliografia,
zoznam notovych prikladov, menny register
a zoznam zvukovych ukdzok na prilohovych
CD nosicoch, ktory v pripade druhého dielu
Sprievodcu tvori 13 titulov.
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V zéavere svojej monografie Lubomir Cha-
lupka konstatuje, Ze bude pre neho ako autora
dostato¢nym zadostu¢inenim, ak sa predloze-
ny titul spolu s jeho prechadzajucim dielom
stane impulzom pre rad sprievodnych otazok
a zamysleni, resp. rozhodnuti pre prehibenie
zauyjmu o prezentovand oblast najmd z radu
prislusnikov mladsej generacie. Je nepochyb-
né, ze kazdy, kto v budicnosti prejavi zdujem
o slovenskd hudbu a jej $tudium, nebude
moct Chalupkove tituly obist. V pripade tejto
monografie (podobne ako aj predoslych prac)
o fundovanosti autora a jeho hlbokej znalosti,
ktord je vysledkom jeho celoZivotného zaujmu
o dant problematiku, sved¢i samotny rozsah
prace a jej komplexny a tiez objektivny obsah.
Toho dokazom je skutocnost, Ze v ramci textu
st zahrnuté i mena a tvorba skladatelov, ktori
boli z rozli¢nych dévodov v doterajsej muzi-
kologickej spisbe opominani, resp. ich mena
sa v odbornej literatire vyskytuju vébec po
prvykrat. Na 879 stranach sa v ucelenej kon-
cepcii prezentuje vyvoj slovenskej hudby

a hudobnej kultary 2. polovice 20. storocia,
ofetreny poznamkovym apardtom tvorenym
1401 odkazmi na prislusnd literatiru a pra-
mene, spolu so 68 analyzovanymi dielami od
36 autorov, ktoré dokumentuje 307 notovych
prikladov. Analytické texty predkladaju pred
Citatela osobitd vyzvu, ide vsak o autorov
osobity $tyl pisania, ktory vo vysledku po-
skytuje hlboky prienik do hudobného diela
vo vietkych jeho $trukturdlnych a formovych
aspektoch, doplneny informdaciami o jeho
genéze, verejnom uvedeni, resp. zdzname na
zvukovom nosici a o celkovej recepcii. Je ob-
divuhodné a urcite nie bezné, Ze titul takych-
to kvalit je vysledkom jedinca, a nie celého
timu. Jeho prinos je sledovatelny vo viacerych
oblastiach od vedeckého cez pedagogické
zameranie, predstavuje v§ak aj mimoriadnu
motivaciu a in$pirdciu pre rad dalsich bada-
telov, tak ako by si to pri vSetkej skromnosti
zelal sam autor.

Michal Séepdn

Slavka Kopcakova: Aktualne otazky hudobnej estetiky 20. a 21. storocia

Edicia Opera Philosophica. Pre$ov : Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity v Preove,

2020, 225 s. ISBN 978-80-555-2522-8

Na pode Institatu estetiky a umeleckej kul-
tary FF PU v PreSove vysla v uplynulom
roku monografia venovana aktudlnym otaz-
kam novodobej hudobnej estetiky. Presov-
sky Institat v poslednych rokoch strategicky
investuje vac¢sinu svojej vedeckej kapacity do
interdisciplinarneho vyskumu. Na pravidel-
nych stretnutiach Siuradnice estetiky, umenia
a kultiry udrzuje tento interdisciplinarny
duch nielen v domacom estetickom myslen,
ale snazi sa ho etablovat aj v medzinarod-
nom kontexte. Takze nie je nahoda, zZe v pre-
$ovskom bédatelskom hladaciku je hudobné
esteticno rovnocenné esteticnu vizudlne-
mu, literdrnemu ¢i multimedidlnemu. Pre
hudobnt estetiku na Slovensku je to dobra
sprava.

Aktuilne otazky
hudobnej estetiky
20. a 21. storocia

Slivk
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Slavka Kopcakovd, autorka mono-
grafie Aktudlne otdzky hudobnej esteti-
ky 20.a 21. storoc¢ia, ma vo svojom akade-
mickom portféliu viacero monografickych
prispevkov k dejinam slovenskej hudobnej
kultdry. Pred pdar rokmi pripravila knizny
profil nestora slovenskej hudby Ladislava
Burlasa, aktualizaciu svojho starsieho textu,
do hibky prepracovanti a doplnent o vysled-
ky pokracujuceho pitnastroéného vysku-
mu (Ladislav Burlas, PreSov, 2002; Ladislav
Burlas a slovenskd hudobnd kultiira, Presov,
2017). Najnovsia praca Slavky Kopcako-
vej patri do odlisného vyskumného balika,
ktory je u autorky zastipeny titulom Vyvoj
hudobno-estetického myslenia na Slovensku
v 20. storo¢i (Presov, 2013). Jej najnovsiu
publikdciu moZno povazovat za nadvizo-
vanie na tdto liniu hudobnoestetického vy-
skumu. Tentoraz ide o prehladné vyklady
$tyroch univerzalnych hudobnoestetickych
pojmov, okolo ktorych sa historicky vytvoril
svojbytny diskurz a ktoré zostavaju trvalou
témou aj novodobého myslenia o hudbe.
Kazdému pojmu je venovana samostatnd
kapitola s vykladom podstaty konkrétneho
diskurzu, t. j. kedy, v akej suvislosti a tiez
kto sa podielal na etablovani jeho zaklad-
nych téz. Autorka pritom nezabuda ani na
relevantné prispevky aktudlnej slovenskej
hudobnej estetiky, ktoré uvadza do kontextu
a prislusnej linie medzinarodného estetické-
ho myslenia.

Slavka Kopéakova sa podujala zosuma-
rizovat novodobé pristupy k redefinovaniu
$tyroch zakladnych kategorii hudobnej es-
tetiky. Prva kapitola sa zaoberd pojmom
hudobnd estetika, druhd kapitola predkla-
da rozne postoje k definovaniu hudobného
myslenia, tretia sa sustreduje na podstatu
pojmu hudobné dielo a posledna, $tvrtd ka-
pitola otvdra na Slovensku dosial prehliada-
nu problematiku hudobnej ontologie. Vset-
ky uvedené pojmy-kategérie su v tzkom
vztahu k zékladnym hudobnofilozofickym
otazkam, na ktoré sa nabaluju rézne alterna-
tivne diskurzy reflektujice (kazdy inak) sa-
¢asnu $pecificka kultdrnu situdciu. Netykaju
sa len typicky novodobého komplexného
chépania nedelitelnej ontologickej a noetic-

kej podstaty hudobného umenia. Alternativ-
ne filozofické diskurzy sleduju najmi liniu
distinkcii medzi estetikou a umenovedou,
t. j. distinkcii medzi estetikou hudby v ume-
novednom zmysle (zastipenou tradi¢nou
muzikoldgiou) a estetikou hudby priklana-
jucou sa skor k etnomuzikologickej stratégii
uvazovania o hudbe. Je len samozrejmé, ze
tieto zasadne odlisné pristupy chapu odlisne
aj kompetencie estetiky. Estetika, ktora cha-
pe hudbu v objektovom zmysle, sa aj vo svo-
jich aplikacidch radikalne lisi od hudobnej
estetiky, ktora pracuje aj s ¢cinnostnym kon-
ceptom hudby. Této linia sice nie je v centre
zaujmu autorky, ale logicky sa kde-tu vynori,
aspon ako ,vedlaj$i produkt® sumarizacie
roznych stanovisk. Napokon, autorka uz na
zaciatku deklaruje vlastné stanovisko a toho
sa v jednotlivych vykladoch dosledne drzi:
vybrané kategorie chdpe ako svojbytné ob-
lasti estetiky, ktoré ,,vymedzujui konstitutiv-
ne vlastnosti discipliny, jej aktudlne pozicie
vo sfére umenovedného a filozofického na-
zerania na hudbu®

V tGvode publikacie autorka odmieta
tradi¢ny historizujuci pristup k jednot-
livym témam v podobe rekapitulacie ich
doterajsieho vyvoja. Kazda kapitola vsak
nevyhnutne (!) sleduje liniu od historicky
etablovaného klasického chdpania pojmov
k zostru¢nenému sumaru novodobych
pristupov, ktoré ich vyznamy aktualizuju.
Autorka sa nevyhyba ani vyzvam a kontro-
verzidm. Tematizuje napriklad rozdiel me-
dzi pojmami ,,hudobna estetika“ a ,,estetika
hudby®. Otazku adjektivizacie pojmov iste
mozno z dobrych doévodov povazovat za
marginalnu. Nemusi v8ak zostat vyzvou len
pre formalnu argumenticiu, ale i pre auten-
tické heuristické myslenie. Je zrejmé, Zze
autorka si bola plne vedoma tskali vykla-
du viacerych aspektov estetickych katego-
rif, ktorym sa rozhodla venovat, pretoze
hned v Uvode jasne deklarovala neochotu
»predstierat istotu vlastného poznania a na
viacerych miestach sa priznava k rezignacii
na osobny ndzor. Pripusta, ze v mnohych
problematickych otdzkach mozno prijat
pragmaticky postoj a povazovat ich len za
otazky jazykového tzu.
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S ohladom na dramaturgiu textu mono-
grafie sa ponukaji dve moznosti jej ¢itania.
Radenie kapitol moze posobit aditivne, ne-
konfliktne ako autorkin osobny reader’s digest
sticasnej hudobnej filozofie. Pred skisenym
¢itatelom sa vSak moze odvijat aj ,,iny™ text.
Tvorivé citanie napriklad odhaluje v nésled-
nosti kapitol vnutorny klimax, od vychodis-
kovej kategorie ,hudobna estetika“ cez ,hu-
dobné myslenie“ a ,hudobné dielo” az po
»hudobnu ontolégiu“ ako stresnu kategériu
a spolo¢nu nadstavbu vsetkych ostatnych.
Nie je vSak celkom jasné, ¢i tdto stratégiu
sledovala aj autorka monografie, alebo ¢i je
pocit dynamizmu textu len vysledkom impli-
kovaného a motivovaného ¢itania, ¢i dokonca
nadinterpreticie.

Publikacia Slavky Kopcéakovej nesleduje
len vedecké, ale i pragmatické ciele. Posky-
tuje seriézny a poctivo pripraveny material
pre univerzitné hudobné vzdelavanie. Hu-
dobnd estetika u nds sa v oblasti edukécie
pevne drzi neproblémovych historickych
téz. Dokonca aj akademickd hudobna es-
tetika malokedy otvara diskusie tykajuce
sa redlnej situdcie hudby v aktudlnej hu-
dobnej kultare. Na nasich univerzitach sa
nezvykne diskutovat o povahe hudobného
esteticna (napriklad aky je vztah zvukové-
ho a hudobného esteti¢na), napriek tomu,
ze sucasna hudobna tvorba (naprie¢ zan-
rami) uz ddvno zmietla zo stola klasicku
(historicku) tézu o jeho vyhradnej tonovosti
a klasicko-romantickych kvalitach. Profe-
sionalne vzdelavani hudobnici sa v ramci
tradi¢nej vysokoskolskej estetiky nemaju
moznost oboznamit s aktudlnym diskur-
zom filozofie umenia, takZe si nevedia ani
poradit so $tandardnou akademickou dis-
kusiou na tému: ,kazda hudba nie je ume-
nim® (pretoze tu nejde o defini¢ny problém
hudby samej, ale o konkrétnu ontologicku
poziciu, z ktorej sa k hudbe pristupuje, ide
teda o problém hudobnej filozofie). Nielen
$tudenti, ale ani mnohi akademici dosial ne-
chépu dolezitost, ba nevyhnutnost kultivo-
vania odlisnych diskurzov vztahujicich sa

k hudbe v zavislosti od toho, ¢i ide o hudob-
né umelecké dielo, alebo o hudbu, ktora sle-
duje odli$né socidlno-kultirne ciele a rea-
lizuje sa $pecifickymi tvorivymi procesmi,
v ktorych netreba hladat artistické ambicie
(ani uplatnovat artistické estetické kritéria).
Nastolovanie takychto ¢i podobnych tém
je kompetenciou hudobnej estetiky a kul-
tivovanie takychto diskusii je primdrnou
ulohou jej propedeutiky. Monografia Slavky
Kopcakovej je z tohto pohladu vydarenym
pokusom o stratifikdciu vybranych typov
a trovni myslenia o hudbe, ktoré reprezen-
tuju sucasnost (samozrejme s jasne deklaro-
vanym umenovednym dorazom). Vysledky
autorkinej prace na tomto poli su na Slo-
vensku jedinecné, aj ked mozno ocakavat,
7e predlozené stratifikdcie hudobnoestetic-
kého myslenia (hudobnoestetickych $kol)
budu podliehat dal$iemu vyvoju uz len pre-
to, Ze viacero zmienovanych estetikov stale
pracuje a nadalej rozvija (t. j. i modifikuje)
smerovanie svojho vyskumu.

Najnovsia publikdcia Slavky Kopcako-
vej ma teda potencidl nezostat len vedeckou
monografiou, ale ponuka sa i ako $pecific-
ky ucebny text. Poskytuje moznost ziskavat
kompetencie pre aktudlny diskurz o hudbe
a zaroven informuje o alternativach takéhoto
diskurzu. Dosial sa totiz u nds text v podobe
sumaru aktualnych podob hudobnej esteti-
ky neobjavil. Text Slavky Kopcdkovej je do
istej miery takymto sumdarom (k vybranym
témam), ktory sa navySe pokusa o Siroko
rozkroc¢ent kompardciu tym, ze slovenské
hudobnoestetické myslenie umiestiiuje do
medzindrodného kontextu myslenia o hud-
be. Publikdcia Aktudlne otdzky hudobnej
estetiky 20. a 21. storocia je teda nielen kva-
litnym prispevkom k aktualizacii slovenskej
hudobnej estetiky, ale nepochybne sa stane
i vitanym $tudijnym doplnkom k dejindm
a sucasnosti hudobnoestetického myslenia
pre filozofické fakulty i umelecké vysoké §ko-
ly a akadémie.

Rendta Belicovd
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Album Jana Ludevita Prochazky z let 1860 — 1888 / The Prochazka Album

(1860-1888)

K vydéni ptipravila Jana VOJTESKOVA. Praha : KLP - Koniasch Latin Press a Narodni
muzeum, 2013. LXVI + 350 stran. ISBN 978-80-87773-00-0 (KLP), ISBN 978-80-

7036-383-6 (NM)
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Roku 2013 vydalo prazské nakladatelstvo
Koniasch Latin Press v spolupraci s ¢eskym
Néarodnim muzeom pramenno-kriticku edi-
ciu Albumu Jana Ludevita Prochézku z rokov
1860 az 1888. Album, ktory je sti¢astou zbier-
kovych fondov Nérodniho muzea - Ceského
muzea hudby v Prahe, predstavuje unikatny
stibor Prochazkovi adresovanej a vicsinou
doposial nevydanej korespondencie a pamét-
nych zapisov, vratane niekolkych listov, ktoré
majui iného adresata. Vyznam tejto vzacnej
pamiatky z druhej polovice 19. storocia pod-
ciarkuje jej kvalitné pramenno-kritické spra-
covanie, reprezentativna vytvarnd adjustdz na
kriedovom papieri, atraktivna pevna vizba
knihy s aplikaciou sudobych vytvarnych kniz-
nych motivov, a napokon aj bilingvélny ¢esky
a anglicky text, vdaka ¢omu je publikacia pri-
stupna nielen ¢eskému (a slovenskému), ale
aj zahrani¢nému zdujemcovi o danu proble-
matiku. Edicia ako stcast rieSenia grantového
projektu Narodniho muzea bola podporena

Ministerstvom kultiry CR v ramci institucio-
nélneho financovania koncep¢ného rozvoja
vyskumnej organizacie Narodni muzeum a aj
vydana s podporou spominaného minister-
stva.

Meno vyznamnej osobnosti prazského
hudobného zivota 60. a 70. rokov 19. storocia
Ludevita Prochazku je zname aj v slovenskej
hudobnohistorickej spisbe. Ako podporova-
tel a priaznivec hudobného skladatela Jana
Levoslava Bellu sa zasadil o to, aby Bellove
diela zazneli v 70. rokoch 19. storocia v Pra-
he, medzi nimi pévodnd premiéra symfo-
nickej basne Osud a idedl (1876). Vdaka
Prochazkovi sa Bella na svojej Studijnej ceste
(1873), ktora zahrnovala aj pobyt v Prahe,
osobne zozndmil s vyznamnymi suveky-
mi ¢eskymi skladatemi, a napokon bol to
— prisne vzaté — prave on, kto stal v pozadi
Bellovho hudobnostylového prerodu. Pra-
menno-kritické vydanie Prochiazkovho al-
bumu sa preto scasti dotyka aj slovenskych
hudobnych dejin.

Editorka Jana Vojteskova, vedecka pra-
covni¢ka Narodniho muzea — Ceského muzea
hudby v Prahe, pozna $pecifika editovania ko-
re$pondencie hudobnikov velmi dobre, kedze
pred ¢asom vydala edi¢ne vyborne spracova-
nu kores$pondenciu zndmeho ¢eského sklada-
tela Josefa Suka. Svoje skasenosti tak zarocila
aj v recenzovanom Prochdzkovom albume
a pripravila ediciu po obsahovej, koncep¢nej,
metodologickej, ako aj pramenno-kritickej
stranke na vysokej urovni. Publikacia sa ¢leni
na dve Casti: v prvej ¢asti sa v zmysle hudob-
nohistorického uvodu/uvedenia do proble-
matiky charakterizuje editovand pamiatka
z roznych aspektov, druha cast je vlastnou
ediciou albumu roz$irenou o muzikologické
komentare k editovanym listovym jednotkam
a pamitnym zépisom.
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Prva cast zahrnuje genézu pramena, kon-
cizne spracované biografické profily manzelov
Ludevita a Marty Prochazkovcov, vyhodnote-
nie obsahu a kontextov editovanej kore$pon-
dencie, edi¢né zasady a kodikologicky popis
albumu, ako aj rozne prehladové tabulky,
vratane kalenddria k zivotu a dielu oboch
manzelov (s. ix - xxxiii, uvddzame odkaz len
na ¢esku jazykovi mutaciu). Genéza a osudy
pamiatky st viac ako pozoruhodné, preto sa
tu o nich v kratkosti zmienim. Dozvedame sa,
ze pamiatka bola zostavend pravdepodobne
az po Prochazkovej smrti z pévodného albu-
mu, resp. suboru kore§pondencie adresovanej
manzelom Prochazkovcom. Album sa po-
stupne dostal do vlastnictva niekolkych ces-
kych sukromnych zberatelov, v stkromnom
vlastnictve zostal aj po drazbe v berlinskom
aukénom dome J. A. Stargardt (1908). Sticas-
tou zbierok Ceského muzea hudby, a tym aj
vlastnictvom $titu sa stal az roku 2003. Krat-
ky ¢asovy horizont, v akom bol Prochazkov
album vedecky spracovany a pripraveny na
publikovanie, tiez vypovedd o vynimocnej
historickej hodnote pamiatky.

Ludevit Prochdzka (1837 - 1888) patri
k muzikologicky reflektovanym osobnostiam
najma v Ceskej, s¢asti aj zahrani¢nej literature.
Pre dant ediciu bolo v$ak prinosné zaradenie
jeho koncizneho biografického profilu, pre-
toze umoznuje lepsie porozumiet personal-
nym aj tematickym kontextom, ako vyplyvaju
z analyzy kore$pondencie. Este vi¢smi treba
podciarknut zaradenie biografického profi-
lu jeho manzelky, spevacky Marty Prochaz-
kovej, rodenej Reisingerovej (1849 - 1903),
lebo k jej zivotu je bezne znamych iba malo
poznatkov. Dr. Ludevit Prochazka vystudoval
podobne ako viaceri jeho sucasnici sice pravo,
ale napokon sa plne venoval hudbe - ako kla-
virista, skladatel, dirigent, pedagog, hudobny
kritik, editor a organizator koncertov. Jana
Vojtéskova vyzdvihla Sirku jeho vzdelania
a aktivit, ako aj mimoriadny hudobny rozhlad
a nadsenie, s akym presadzoval modernu ces-
ki hudbu a ako Smetanov ziak zvlast dielo
svojho ucitela. Propagovaniu ceskej hudby sa
venoval tak pocas svojho pdsobenia v Prahe,
ako aj v Nemecku (Hamburg, Drazdany), kde
jeho manzelka Marta Prochdzkova ziskala

operné angazman. Jeho aktivity organizato-
ra koncertov sa spdjali najmd so spolkovou
¢innostou, obdivuhodne bohata bola aj jeho
¢innost hudobného publicistu.

V analyze obsahovej zlozky editovanej
pamiatky s podtitulom Prochdzkovy kontakty
v zrcadle jeho alba sa Jana Vojtéskova vyjadri-
la v tom zmysle, ze album bol pravdepodobne
zostaveny s imyslom poukdzat na neobycajna
$irku Prochdzkovych umeleckych kontaktov
(s. x), s ¢im mozno plne suhlasit, pricom ide
0 osobnosti tak z hudobného, ako aj z mimo-
hudobného prostredia. Obsahova analyza (s.
X — xvii) zohladnila ¢asovu os, ¢ize chronolo-
gicky, ale aj tematicky aspekt, o vytvorilo ista
ziaducu komplementaritu voci editovanej
kore$pondencii, zoradenej prevazne abeced-
ne podla pisatelov/adresantov, kde v popredi
stoji individualny aspekt osobnosti. V analyze
sa detailnejsie reflektuju Prochdzkove aktivi-
ty, ako vyplyvaju z obsahu publikovanej ko-
re$pondencie a pamétnych/spomienkovych
zapisov: jeho spolkovd, edi¢na a kompozi¢na
¢innost, prazskd premiéra Lisztovho orato-
ria Legenda o sv. Alzbete (1866) a v kontexte
s tym aj uvedenie Lisztovho zboru Slavimo
slavno Slaveni! (1866) v Prahe, zdujem o hud-
bu star$ich obdobi a historické koncerty,
podpora uvadzania diel Leopolda Eugena
Méchuru a Méchurove kompozi¢no-estetické
postrehy, vyznam Bellovho kontaktu s Pro-
chazkom, kontakty so slovanskymi umelcami
a vobec slavistami, ako aj pisomné kontakty
s pocetnymi hudobnymi skladatelmi, inter-
pretmi a hudobnymi kritikmi a dalsie témy.
Bliz$ie sa rozoberaju aj tri listy adresované
Marte Prochazkovej od Hansa Richtera, Carla
Goldmarka a Marthy Remmertovej suvisiace
s jej interpreta¢nou ¢innostou a spevackym
umenim. Zaujali aj zmienky o hudobnom sa-
léne manzelov Prochazkovcov.

Uzito¢nou pomdckou su vyssie spomi-
nané prehladové tabulky k roznym druhom
udajov. Umoznuju lahkt orientdciu v edi-
cii, ¢i uz z hladiska adresantov, profesijného
zamerania, chronoldgie, jazykovej stranky
alebo typu dokumentu (list, pamétny zapis
apod.). V albume sa nachadzaju tri listy adre-
sované manzelke Marte a pat inym adresatom,
ktoré vSak tiez preukazuju suvislost s osobou
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Ludevita Prochazku. V kodikologickom po-
pise pamiatky uputala podoba krstného mena
Prochazku v nazve albumu na vézbe: ,,Album
/ Dr. Ludovit [!] / Prochdzka®“ (s. xx).

Vyber relevantnej metody a koncepcie pri
vydani korespondencie ako pramenno-kritic-
kej edicie je spravidla urcovany charakterom
pramenného materidlu. V druhej Casti publi-
kacie (s. 1 — 333) uplatnila editorka Jana Voj-
téskovd pri praci s pramennym materidlom
najnovsie filologické metddy. Jej profesional-
ny pristup sa odzrkadluje v korektnej textovej
kritike s citlivym vnimanim dobovych realii
a kontextov. Tento zretel je podporeny dopl-
nujacimi hudobnohistorickymi komentdrmi,
v ktorych sa odraza celkovy rozhlad editorky
v suvekej aj novsej literature, ale aj vysledky
dalsieho pramenného vyskumu. Editovand
korespondencia je pisand v smich jazykoch,
a tak k dolezitym predpokladom a pracov-
nym nastrojom patrila aj znalost cudzich
jazykov. Najviac kore$pondenénych jedno-
tiek je pisanych v cestine a nemcine, pocetne
mensie skupinky listov a pamétnych zépisov
vytvaraji pramene pisané v anglickom, ma-
darskom, polskom, ruskom, talianskom a slo-
venskom jazyku. Duktus pisma roznych adre-
santov sa pohybuje od kaligraficky uhladného
po tazsie citatelné pismo (najmé v nemeckom
rukopisnom kurente).

Kazd4 kore$pondencnd jednotka je tran-
skribovand v origindlnom jazyku formou
diplomatického prepisu. Navy$e stucasny
rozmach reprografickej techniky umoznil za-
¢lenit do publikacie aj kvalitnti obrazova re-
produkciu kompletného pramena. Rozsiahle
vyuzitie ikonografického prvku malo vsak
oporu aj v samotnom pramennom materiali.
Okrem listov s notovymi ukdzkami album to-
tiz obsahoval aj pramene pamétného ¢i spo-
mienkového charakteru so zapisom hudby,
v ktorych dominoval notovy zdpis a text s ve-
novanim bol skor len doplnkom. Okrem pre-
pisu a faksimile $truktira kazdej editovanej
jednotky albumu obsahuje dalej — bilingval-
ne Cesky a anglicky - zdkladné dokumentac-
né tdaje a regest editovaného pramena s bo-
hatym pozndmkovym aparatom pod diarou,
ktory sa tyka osob, udalosti, nazorov a dalsich
zalezitosti vyskytujicich sa v transkribova-

nom texte. Sucastou tejto Struktdry je tiez
bio-bibliograficky medailén pisatela. Slazi
editorke ku cti, Ze neopomenula Ziaden detail
a Ze medailony osobnosti st spracované do-
sledne a koncizne, ¢i uz §lo o vyznamnu alebo
malo zndmu osobnost.

S nadhladom a dokumentac¢ne precizne
st vyrieSené rdzne problematické otazky
stivisiace s editovanim albumu, ktoré sa na
prvy pohlad javia ako celkom jednoduché.
Ako priklad spomeniem Ccislovanie edito-
vanych jednotiek. Z edi¢nych zdsad vyplyva
(s. xix), ze edicia zachovéva povodné rade-
nie jednotiek v albume, av$ak prinasa nové
¢islovanie, presnejsie sc¢asti povodné a scasti
nové. Nové ¢islovanie zohladnuje dve sku-
to¢nosti. Prvou je, ze album obsahoval aj
niekolko pdévodne necislovanych jednotiek.
Tieto si v edicii zachovavaju svoje poradie
v albume, ale st v ¢islovani odlisené prida-
nim pismena a alebo b k poradovému ¢islu,
¢im sa sice narusila abecednd postupnost,
ktora je vsak kompenzovana v jednej z pre-
hladovych tabuliek (Abecedni prehled pisate-
Iit, s. xxi — xxvi). Druha skutocnost sa tyka
déavnejsie strateného listu vyznamného ces-
kého maliara a ilustritora Josefa Manesa.
V snahe o zachovanie kompletnosti albumu
bol opodstatnene do edicie zahrnuty infor-
macny udaj o tomto liste [*85] a v nasled-
nom graficky odli$enom dvojitom ¢islovani
editovanych jednotiek sa uz rozliSuje medzi
novym a povodnym cislovanim - 85 [*86]
atd. Edicia Prochdzkovho albumu ma tak
dnes 169 [*170] ¢islovanych jednotiek s tym,
ze realny pocet editovanych jednotiek, vra-
tane udaja o stratenom Madnesovom liste,
vyjadruje ¢islo 177. Reprezenta¢na funk-
cia albumu v$ak znamenad, ze ide o vyber
zo zbierky kore$pondencie, ktord povodne
musela byt podstatne rozsiahlejsia. V prie-
behu prac na edicii sa navy$e v antikvaridte
objavili $tyri obalky, ktoré pévodne patrili
k albumu. Tieto boli zakupené prazskou Na-
daciou pre dejiny kultary v strednej Eurépe
a ich reprodukcie s prislu$nymi udajmi ako
dodatok Appendix (s. 333) boli tiez zahrnuté
do edicie.

V albume je zastapenych 116 osobnosti
jednou, eventudlne niekolkymi editovanymi
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jednotkami, k tomu navyse treba pripocitat
jeden vokdlny ensemble s kolektivnou pa-
matnou hudobnou dedikaciou. Z hladiska
profesijného zamerania dominujud, prirodze-
ne, hudobnici a hudobni teoretici (sklada-
telia, interpreti, pedagégovia, organizatori,
hudobni historici a publicisti), ale v mensej
miere ndjdeme aj zastupcov inej umeleckej
sféry (literati, maliari, herecka) a dalSich pro-
fesii (filolog, kilaz, pravnik, advokat, politik).
Kazdy list alebo pamaitny zapis, ¢i uz ide o vy-
znamnu alebo menej vyznamnu osobnost, je
niec¢im zaujimavy a vydava autentické svedec-
tvo o svojej dobe. Spomeniem vyberovo ad
demonstrandum len niekolko mien pisatelov
listov: A. W. Ambros, J. K. Arnold, A. Aus-
pitz-Koldrov, J. L. Bella, E. Srémkova-Bube-
ni¢kova, H. von Biilow, A. Dvorak, R. Eitner,
A. S. Famincyn, A. Forchtgott Tovacovsky,
C. Goldmark, H. Hefmanek, B. Jablonsky,
A. Joachim, P. Kiizkovsky, L. Leger, E Liszt,
L. E. Méchura, H. Richter, A. G. Rubinstejn,
T. Sladovnik, B. Smetana, A. W. Thayer,
V. V. Timanova, J. V. Veit. Pozoruhodny fe-
nomén predstavuju v albume uz spominané
jednotky typu pamitnych hudobnych zapi-
sov s venovanim, medzi nimi od pisatelov
ako J. L. Bella, V. V. Bezekirskij, A. Dvordk,
E. Chiomi, ]. Fabian, W. Gérski, A. N. Jesipo-
va, H. Kaan von Albest, W. Kienzl, A. S. Fa-
mincyn, Z. Fibich, A. Peka, N. Plotényi,
L. Prochdzka (B. Smetanovi), E. Reményi, ¢le-
novia vokalneho Ruského okteta, B. Smetana,
C. Viala, W. Zelefiski. V pamitnych hudob-
nych zapisoch mozno vidiet nielen dobové
$pecifikum, ale aj analégiu medzi hudobno-
-zanrovym typom najma klavirnych skladieb
s nazvami Listok v pamdtniku (Albumblatt).
Je len logické, Ze sa v tychto hudobnych za-
pisoch odraza tiez hudobnd individualita pi-
satela.

Uz star$ia hudobnd historiografia si uve-
domovala, Ze velikani hudby stoja sice na vr-
chole pomyselnej pyramidy umenia, zdklady
vyspelej hudobnej kultury tvori vsak dobra
hudobno-organiza¢nd Struktara a aktivity

hudobnikov na regionalnej a lokalnej Grovni.
Ak $irku umeleckych kontaktov Prochazku
prezentuje v albume pocetnost personalneho
zastipenia, podobne $irku jeho hudobno-
kultarnych a umeleckych zdujmov doklada
obsahova rozmanitost a pestrost tém, obsiah-
nutych v kore$pondencii. Tato rozmanitost
moze posluzit ako cenny zdroj poznatkov pri
skiimani a spracovavani dal$ich parcidlnych
tematickych okruhov, ako napriklad koncert-
na prevadzka, recepcia hudby, kompozi¢na
poetika, hudobnoestetické nahlady, Iudova
piesen a jej spracovanie, slovanofilské idey
a mnohé dalsie.

Korespondencia patri sice primarne do
kategorie historickych dokumentov, prindsa
vsak rovnako privatne ako vseobecne histo-
rické svedectvd. V editovanych textoch vy-
stupuje preto ako napadny znak individualny
pisomny prejav a jazykovy $tyl pisatelov, ale
zaroven celkovo obdivuhodnd kultivovanost
ako obraz medziludskych vztahov a stveké-
ho spolocenského prostredia, v ktorom sa
Prochdzka pohyboval. Z obsahového a vec-
ného aspektu edicia ststreduje mnozstvo
cennych poznatkov k problematike hudobnej
kultary stredoeurdpskeho priestoru. Potvr-
dzuje tiez, Ze 19. storocie je obdobim rozkvetu
korespondencie ako komunika¢ného média.

Rada by som v zavere e$te raz vyzdvihla
vysoku vedeckd troven edicie albumu Lude-
vita Prochdzku, ktora sa tyka kazdého jej pa-
rametra, vratane reprografickej zlozky a an-
glickej jazykovej mutacie. Zarovenl pontka
putavé citanie aj moznost komparacie tran-
skribovaného textu a faksimile. Vdaka zna-
menitej vedeckej akribii editorka Jana Voj-
téskova aktualizovala predlozenou ediciou
na vysokej profesionalnej a muzikologickej
urovni odkaz tejto pozoruhodnej osobnosti.
Kvalitne editovana pamiatka predstavuje do-
lezitt pamiétovu stopu, dotykajucu sa tak de-
jin ¢eského narodného spolocenstva, ako Sir-
sieho stredoeurdpskeho priestoru.

Jana Lengovd



132

Recenzie

Fotoalbum Ludevita Prochazky z let 1862 — 1888 / The Prochazka Photo Album

(1862-1888)

K vydan{ ptipravili Jana VOJTESKOVA, Jiff K. KROUPA. Praha : Ndrodni muzeum
& KLP - Koniasch Latin Press, 2015. LXII + 186 stran. ISBN 978-80-7036-455-0 (NM),
ISBN 978-80-87773-29-1 (KLP)

Dva roky po vydani pramenno-kritickej edi-
cie kore$pondencie a pamétnych zapisov Lu-
devita Prochazku pripravila Jana Vojtéskova
v spolupréci s Jifi K. Kroupom kritické vy-
danie dal$ej Prochdzkovej pamiatky (2015),
ktoré sa tentoraz tykalo problematiky hudob-
nej ikonografie. Sustredenej praci na vydani
Prochazkovho fotoalbumu predchadzal vsak
dlhsi ¢asovy usek venovany vyskumnym a re-
$er$nym aktivitdm stvisiacim s danou témou.
Zarukou kvalitnej pripravy edicie boli mend
oboch osved¢enych editorov. Hudobnd his-
toricka Jana Vojtéskova sa ako vedecka pra-
covni¢ka Narodniho muzea — Ceského muzea
hudby v Prahe venuje vyskumu najma ces-
kych dejin hudby 19. storocia so $pecidlnym
zameranim na kritické edicie pramenov. His-
torik a muzikolég Jifi K. Kroupa je vedeckym
pracovnikom Nadace pro déjiny kultury ve
stfedni Evropé so sidlom v Prahe. Jeho vedec-
ko-vyskumna prédca ma $irSie dimenzie a za-
hrnuje oblast starsej aj novsej hudobnej kulta-

ry v Cechéch, ako aj editovanie nenotovanych
hudobnych pramenov.

Portrétne fotografie z prezentovaného
Prochazkovho albumu predstavuju $pecific-
ka kategériu hudobnej ikonografie. Suvisia
s technickym pokrokom, v nasom pripade
$pecialne s vynalezom fotografie, ako aj s vy-
tvaranim roznych zbierok. Historizmus a his-
torické myslenie v 19. storo¢i zna¢ne ovplyv-
nili zberatelské aktivity milovnikov hudby aj
hudobnikov profesionalov a tykali sa v prvom
rade hudobnych rukopisov, ¢i $pecialne auto-
grafov, ale aj inych prameniov so vztahom
k hudbe, medzi nimi najmé kore$pondencie
hudobnikov a obrazovych pramenov. Vdaka
rozmachu portrétnej fotografie ako nového
fenoménu, ktory vhodne plnil reprezentac-
ny, uzitkova aj spomienkovu funkciu, mame
dnes k dispozicii také jedine¢né pramene
obrazovej dokumentacie, ako ich obsahuje aj
recenzovand publikicia.

Pramenno-kriticka edicia Fotoalbum Lu-
devita Prochdzky z let 1862 — 1888 vznikla ako
vysledok spoluprace dvoch prazskych institad-
cii Ndrodniho muzea - Ceského muzea hudby
a Nadace pro déjiny kultury ve stfedni Evropé
a jej vydanie opét podporilo Ministerstvo kul-
tary CR v ramci institucionalneho financova-
nia koncep¢ného rozvoja vyskumnej organi-
zacie Narodni muzeum. Vzicnu pamiatku
archivuje Narodni muzeum - Ceské muzeum
hudby - Muzeum Bedficha Smetany v Prahe.
Hned v dvode publikdcie editori explicitne
uviedli, Ze dobové portrétne fotografie z Pro-
chédzkovho fotoalbumu st komplementarnym
materidlom k uz publikovanému Prochaz-
kovmu albumu s kores$pondenciou a pamit-
nymi zapismi, a preto zakladny pristup je
zaloZeny na podobnych vychodiskach, forme
aj grafickom rieSeni (s. ix). Treba dodat, Ze
v novej publikacii editori nadviazali na Pro-
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chazkov album korespondencie a pamétnych
zapisov nielen podobnou koncepciou, grafic-
kym rieSenim a vytvarnou adjustazou, ale aj
vysokou vedeckou uroviiou muzikologickych
textov, pramenno-kritickej prace a editovania
ikonografickych pramenov. Reprezentativ-
nost publikacie opét dotvara jej bilingvalny
charakter v ¢eskej a anglickej mutdcii a tla¢ na
kriedovom papieri, ¢o v$ak bolo nevyhnut-
nym predpokladom pre kvalitni reprodukciu
ikonografickych pramenov. Vybornu kvalitu
tlace zabezpecilo opat prazské nakladatelstvo
KLP - Koniasch Latin Press.

V publikdcii sa zachovdva zauzivané
a doterajSou edi¢nou praxou overené clene-
nie na dve Casti. V prvej Casti v stati Ludevit
Prochdzka a jeho fotoalbum nas editori de-
tailne oboznamili s trochu zlozitym proce-
som vzniku pamiatky (s. xi - xiii). Prochaz-
ka si zacal fotoalbum zostavovat uz pocas
svojho Zzivota, zomrel v$ak priskoro vo veku
nedovisenych 51 rokov a zostavenie albumu
z jeho zbierky fotografii iste nepatrilo k jeho
prioritim. Fotoalbum tak dostal dne$nd po-
dobu az v prvej polovici 20. storocia pri in-
ventarizicii a katalogizacii jeho pozostalosti,
ked sa aj iné portrétne fotografie zachované
v jeho osobnom fonde zaclenili do albumu,
vratane dalsich fotografii mimo inventarizac-
nych jednotiek. Niektoré z nich eventudlne
mohli byt poévodne sucastou Prochazkovej
korespondencie. Cast fotografii obsahovala
venovanie s menom dedikujiiceho, niektoré
len meno a iné ziadny udaj. Treba vyzdvih-
nut, Ze editori odviedli preciznu komparac¢nu
pracu. Museli identifikovat a porovnat nielen
portréty bez venovania a bez uvedenia mena
osoby na fotografii, ale tieZ - aj ked skor vyni-
mocne — korigovat dodato¢nu, pri inventari-
zacii vzniknutd chybnu identifikiciu osdb na
portrétoch. Tykalo sa to napriklad fotografie
kremnického slacikového kvarteta s J. L. Bel-
lom a tromi kremnickymi mestanmi milov-
nikmi hudby. Star$i chybny udaj na reverze
fotografie ,kvartet Hfimalych® (s. 62 - 63)
editori spravne korigovali na sticasny aktudl-
ny stav poznania. Inym prikladom je jedna
z dvoch fotografii ¢eského estetika Otakara
Hostinského, zobrazujuca mladého muza
v rokoch dospievania (s. 49). Pri reprodukcii

tejto fotografie editori oddévodnene doplnili
k menu otaznik. Osobne by som sa priklonila
dokonca k nazoru, Ze miera odli$nosti v po-
rovnani so znamymi Hostinského portrétmi
tu prevazuje nad znakmi podobnosti, ¢ize
pravdepodobne ide o inu osobu.

V prvej casti publikacie editori dalej mi-
nuciézne charakterizovali album so zrete-
lom na rdzne tematické okruhy a kontexty
s cielom vytvorit plnohodnotny obraz o $ir-
ke a rozmanitosti Prochazkovych kontaktov
a zaujmov. Upozornili tiez na niektoré $peci-
fika. Prochazkov osobny alebo pisomny kon-
takt s niektorymi vyznamnymi hudobnikmi,
ako boli D.-E-E. Auber, H. Berlioz, M. L
Glinka, Ch. Gounod, N. Paganini, G. Rossi-
ni ¢i G. Verdi, ktorych portrétne fotografie
album obsahuje, nemozno nijako preukazat.
Z hladiska chronologie by u niektorych z nich
vzajomny kontakt ani neprichddzal do uvahy,
napriklad s Paganinim. To znamena, Ze Cast
portrétov v albume je vysledkom Prochaz-
kovho zberatelského usilia. Na druhej strane
prekvapuje, ako sa konstatovalo, ze chybaju
portréty A. Dvoraka, R. Wagnera ¢i polskych
hudobnikov, kedZe Prochazka bol velkym cti-
telom tak Smetanu, ako Dvoréaka a bol znamy
svojim slovanofilstvom. Do prvej Casti publi-
kacie patri aj kodikologicky popis pamiatky
a edi¢né zdsady, ako aj niekolko precizne zo-
stavenych prehladovych tabuliek, ktoré z roz-
nych aspektov priblizuji obsah Prochazkov-
ho fotoalbumu a zaroven poskytuji vzorne
prehladovu orientdciu v editovanej pamiatke.
Na zaver tejto Casti je zaradena chronoldgia
Prochdzkovho Zivota a diela (s. xxxi — xxxii).

Druha c¢ast publikacie predstavuje vlastna
ediciu s reprodukciami fotografii z Prochaz-
kovho fotoalbumu a muzikologickymi ko-
mentarmi (s. 1 - 165). Rdmcova koncepcia je
rovnaka ako v prvej publikdcii: reprodukciu
prameiia dopliia muzikologicka interpretacia.
Vzhladom na odli$ny typ pramenného mate-
ridlu musela sa, prirodzene, uplatnit modifi-
kacia muzikologickych rieSeni. V porovnani
s korespondenciou, ak neberieme do uvahy
komplikovanejsie pripady, z obsahu listu
st vztahy adresant - adresat, ako aj koreld-
cia predmetu, ktory ich spéja, jednoznacné.
Specifikum pamiatok hudobnej ikonografie,
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v nasom pripade v kategorii personalny por-
trét, spociva v tom, Ze su statickym obrazovo-
-vizualnym dokladom istej skutoc¢nosti. Edi-
tor ¢i hudobny historik musi po identifikovani
a verifikovani zobrazenej osoby alebo 0sob
ziskat udaje so zretelom na vyznamové ko-
relacie z inych zdrojov. Ak chyba akykolvek
zaznam, dedikdcia ¢i aspon podpis, je postup
eSte narocnejsi. Tu treba ocenit obdivuhod-
né penzum vedecko-vyskumnej prace, ktoru
editori venovali reser§ovaniu dobovej perio-
dickej tlace, starSej aj novsej literatury. Vy-
sledné muzikologické komentare k jednotli-
vym personalnym obrazovym jednotkdm st
tak na urovni hudobnohistorickych mikro-
stadii, ktorych nazornost a detailnost je skve-
lym prispevkom do mikrohistdrie hudby.

V edicii sa postupuje abecedne podla
priezviska zobrazenej osoby, resp. oficidlne-
ho mena panovnika. Treba ocenit, Ze repro-
dukcie priblizuju fotografiu z obidvoch stran,
tak averz ako reverz, kedZe reverz poskytuje
mnohé dolezité informacie, tykajuce sa ru-
kopisnych zapisov (venovanie a iné zdzna-
my) aj tlacenych udajov o fotoateliéri a jeho
majitefovi. Prevazuji portrétne fotografie
s jednou osobou, najmé typ tzv. vizitkovych
fotografii (carte de visite), sporadicky sa vy-
skytnu aj dvojportréty a celkom vynimocne
zabery s viacerymi osobami (sla¢ikové kvar-
teto, malé tableau). K niektorym osobnostiam
sa zachovali dva fotografické snimky. Edicia
obsahuje podobizne osobnosti ako D. A.
Agrenev-Slavianskij, P. Augusti a manzelka
G. Vitali-Augusti, J. L. Bella, V. V. Bezekirskij,
C. Bubenicek, H. Richter, J. Durdik, Z. Fibich,
O. Hostinsky, W. Kienzl, P. Ktizkovsky, J. Lev,
E Liszt, K. J. Erben, J. N. Mayr, L. E. Méchu-
ra, E Palacky, E. L. Rieger, J. Palecek, J. Péch,
N. Plotényi, J. A. Prochdzka (Prochazkov
otec), E. Reményi, K. Reményi, H. Richter,
A. G. Rubinstejn, T. Sladovnik, B. Smetana,
E. Vasak ¢i A. Wilhelmj. S Prochazkovym slo-
vanofilstvom mozno spojit reprodukciu spo-
mienkovej fotografie, vydanej roku 1863 na
pamiatku narodnej spevackej slavnosti v Brne
25. — 26. augusta 1863 pri prilezitosti mile-
nidlnych cyrilometodskych oslav. Suplemen-
tom je komentdr k shakespearovskym slav-
nostiam v Prahe roku 1864, doplneny tromi

portrétmi ucastnikov tychto slavnosti (E V.
Jetabek, J. Sklenat, E. Uggé), ktori mali v ram-
ci abecedného poradia uz svoj samostatny
profil. Vysledkom obdivuhodnej editorskej
preciznosti a komparacnej doslednosti je sku-
to¢nost, Ze z niekolkych desiatok znamych aj
menej znamych osobnosti v albume zostalo
neidentifikovanych iba sedem podobizni.

Obrazovy material priblizuje prostred-
nictvom profesie fotografovanych osob ¢i uz
priamo alebo sprostredkovane v prvom rade
hudobnokultirne zameranie a prostredie,
v ktorom Prochazka posobil, a to aj v pripade,
ze by sme fotodokument zaradili do oblas-
ti zberatelskych aktivit, ako som spomenula
vyssie. V ramci Prochazkovych spoloc¢ensko-
-kultarnych kontaktov sa vo fotoalbume par-
cidlne odraza aj jeho slovanofilskad orientacia,
ktord mozno odvodit od zastupenia slovan-
skych umelcov, ale aj od portrétu francuz-
skeho slavistu a bohemistu Louisa Legera ¢i
ruskych cdrov. Reflexie nad editovanou pa-
miatkou smeruju napokon k myslienke, ze
fotoalbum odraza nielen bohatstvo a vrstev-
natost stivekej hudobnej kultuary, ale poskytu-
je aj jednu z moznosti, ako realnejsie vnimat
rozmanitost a dynamiku hudobného Zivota
druhej polovice 19. storocia, ktord pre sucas-
nikov znamenala ovela viac ako len ,stucet*
vrcholnych hudobnych zjavov ¢i velikanov, ¢o
neskor presli ,,sitom dejin®.

Pri mnozstve dat, ktorymi je edicia do-
slova nabita, obcas zaregistrujeme drobnu
vecnu chybicku ¢i nepresnost. Moze to vsak
byt aj dosledok prevzatia zauzivaného udaja
z korektnej vedeckej literatury, ktory tvrdosij-
ne zije svojim zivotom dalej. Uvediem jeden
taky priklad. Treba korigovat udaj, Ze Franz
Liszt vstapil do duchovného stavu (s. 72).
Starsi slovensky historik franti$kdn Vsevlad
J. Gajdos OFM, ktory skimal $pecifickt prob-
lematiku vztahu Liszta a jeho franti$kanstva,
jednoznacne spresnil, Ze Liszt sa stal frantis-
kanskym konfratrom, ¢ize ¢estnym c¢lenom
frantiSkanskej rehole s pravom nosit sutanu,
ale bez reholnych povinnosti. Nebol teda
frantiSkanskym tercidrom, tzn. skutocnym
¢lenom tretej rehole OFM.

Na zaver by som rada opétovne zdorazni-
la, ze editori Jana Vojtéskova a Jiti K. Kroupa
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mali nielen $tastnt ruku pri vybere editova-
nej pamiatky, ale svojou tctyhodnou pracou
a doslednostou, kompetenciou a erudiciou
pripravili pramenno-kritické vydanie, ktoré
zodpoveda vysokym $tandardom vedeckych
edicii. Svojim zdasluznym muzikologickym
¢inom obohatili pomerne malo zastupe-
nu oblast hudobnej ikonografie a vedeckej
dokumentacie. Precizne formulované mu-

zikologické komentdre ¢i hudobné profily
k editovanym reprodukcidm podobizni z fo-
toalbumu st zdroven fascinujucim citanim
k hudobnym mikrodejindm, davajic podnet
na tuvahy, do akej miery mozu nové poznatky
ovplyvnit postupné utvéranie inovovaného
obrazu hudobnych dejin,

Jana Lengovd

Deniky Ludevita a Marty Prochazkovych (1868-1888) / Die Tagebiicher von
Ludevit und Marta Prochéazka (1868—1888)

K vydan{ ptipravili Jana VOJTESKOVA, Ji#i K. KROUPA. Praha : Ndrodni muzeum
& KLP - Koniasch Latin Press, 2018. LX + 186 stran. ISBN 978-80-7036-579-3 (NM),

ISBN 978-80-87773-61-1 (KLP)

V nedavnej dobe editori Jana Vojtéskova
a Jiti K. Kroupa predlozili odbornej aj Sirsej
kultarnej verejnosti dal$iu spolo¢nu publika-
ciu Deniky Ludevita a Marty Prochdzkovych
(1868-1888), ktora tematicky uzko suvisi
s predchadzajucimi dvoma kritickymi edicia-
mi prameiov a tyka sa vyznamnej osobnos-
ti prazského hudobného Zivota tretej tretiny
19. storoc¢ia Ludevita Prochdzku a jeho man-
zelky spevacky Marty Prochazkovej. Piseme
o nich vyssie. Mozno povedat, ze vSetky tri
publikacie vytvaraju svojim predmetom bd-
dania a editorskym pristupom trojzvazkovy,
vzdjomne sa dopliujici komplet. Publikaciu
vydalo Nérodni muzeum - Ceské muzeum
hudby v Prahe a prazské nakladatelstvo KLP
- Koniasch Latin Press s podporou Minister-
stva kultdry CR v ramci instituciondlneho fi-
nancovania koncep¢éného rozvoja vyskumnej
organizacie Narodni muzeum. Vkusny vy-
tvarny dizajn publikacie zachovava sice for-
mat predchadzajucich dvoch, av$ak tentoraz
namiesto dobovej upravy preferuje moderné
rieSenie.

Pre hudobného historika je nielen pote-
$ujuce, ale aj velkou vyzvou mat k dispozicii
pramene toho typu, ako boli editované v troch
spominanych publikdcidch. Je preto pochopi-

Deniky
I ¥ o

telné — a napokon to vidiet aj na vysledku —,
ze editori pristupovali k editorskej praci s ma-
ximalnym ludskym aj muzikologickym zanie-
tenim a snahou prezentovat pramene idedlne
na najvyssej vedeckej trovni. V porovnani
s predchadzajicimi dvoma publikdciami je
prezentovand pramenna edicia vydana na
kvalitnom, ale nie kriedovom papieri, ¢o zod-
poveda Standardom textovych publikdcii. Na
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kriedovom papieri je vytlacend iba obrazova
priloha, zaclenend ako vlozka medzi strany
148 — 149. Publikicia, ¢lenena koncepcne po-
dobne ako predchddzajice dve edicie na dve
Casti, si zachovéva tiez bilingvélny charakter,
av$ak tentoraz vychadza v ¢eskej a nemeckej
mutdcii vzhladom na editované pramene, pi-
sané aj v origindli s¢asti v jednom alebo dru-
hom z dvoch spominanych jazykov.

V prvej casti editori na¢rtdvaji najmé hu-
dobnokultirny prinos Ludevita Prochazku,
kedZze koncizny biograficky profil bol prezen-
tovany uz v prvej publikacii z roku 2013. Pou-
kazujt na jeho aktivity neuveritelného rozsa-
hu, ¢o zahrnovalo jeho posobenie klaviristu,
dirigenta, skladatela, hudobného kritika, or-
ganizatora koncertov, editora a pedagoga.
Klucova je veta: ,Bez Prochazkova piisobeni
by se ¢eskd moderni hudba Smetanova a jeho
soucasnikll prosazovala mnohem obtiZnéji
(s. ix). Podobne aj biograficky profil Mar-
ty Prochdazkovej bol uz spracovany v prvej
publikdcii, v recenzovanej praci sa detailnej-
$i pohlad na jej spevacku kariéru sustreduje
najmé na jej vystipenia v Prahe a vo Viedni
a na angazman opernej spevacky v Hambur-
gu, Drazdanoch a opat v Hamburgu, ako aj jej
koncertny, resp. operny repertodr.

Zaznamy v editovanych dennikoch ne-
boli pisané pravidelne ani systematicky. Na-
priek tomu poskytuji dolezité udaje k po-
znaniu Zivota a posobenia oboch manzelov
Ludevita a Marty Prochazkovcov tak po Iud-
skej, hudobnej, kultirno-umeleckej, ako aj
spolocenskej stranke. Prinasaju tiez dolezity
korektiv niektorych zauzivanych skuto¢nosti.
Editori okrem iného upozornili napriklad na
Prochazkovo krstné meno, ktoré sa v starsej
muzikologickej a encyklopedickej literatd-
re zvyklo uvadzat ako Jan Ludevit a v tejto
forme ho respektuje aj prva prochazkovska
publikdcia. V matri¢nych zdznamoch naro-
denych bol Prochazka zapisany latinsky ako
»Ludovicus Joannes, teda cesky ,Ludvik
Jan®. Na zaklade toho editori dedukuji, Ze
Casto pouzival slovensku formu mena ,,Ludo-
vit", respektive vzhladom na svoju slovano-
filska orientaciu slovansky variant ,, Ludevit*
(s. xi). K tomu by som dodala, Ze toto krstné
meno malo v dejinach slovenského jazyka

svoje vyvojové fazy: v Sturovskej dobe to bol
star$i tvar ,Ludevit, neskor paralelne va-
rianty ,,Ludevit® aj ,Ludovit, posledny tvar
»Ludovit® sa definitivne ustdlil aZz v modernej
slovencine.

Zakladom pramenno-kritického vydania
je Prochazkov osobny dennik z rokov 1868
- 1883, ktory je doplneny a rozsireny o dalsie
tri pramene — zdpisnik Marty Prochazkovej
a dva mensie zapisni¢ky Ludevita Prochaz-
ku, ¢im sa casovy horizont dennika rozsiril
na roky 1868 — 1888, pocinajuc zapismi suvi-
siacimi s jeho sobd$om az po jeho predcasnu
smrt. Do vydania nie je zahrnuty pamétnik
Marty Prochazkovej vztahujuci sa najmé na
hambursky a drazdansky pobyt Prochazkov-
cov, avsak editori dolezité poznatky z neho
k spolo¢enskym stykom manzelov podali
prehladnym sposobom v prvej casti publi-
kacie, vratane tabulky osobnosti zapisanych
v tomto pamatniku (s. xx — xxii). Do edicie
st zahrnuté este dva dalsie pozoruhodné pra-
mene typu oral history, ktoré napisala blizka
pribuznd oboch manzelov Milka Prochédzko-
va-Preissova (1899 - 1981): Z rodinnych vzpo-
minek a Co vim o Dru. Ludevitu Prochdzkovi
a o svém dédovi varhaniku Josefu Prochdzko-
vi z Klatov (s. 113 — 146). V jednom pripade
ide o typ memodrovej literatiry, v druhom
o putavo napisany popularizujuci biograficky
nacrt Ludevita Prochazku a jeho otca Josefa
Prochdzku s opisom mnohych zaujimavych
udalosti tykajucich sa rodinného aj stveké-
ho kultirno-spoloc¢enského zivota. Prvé sty-
ri pramene st ulozené v Nérodnim muzeu
- Ceském muzeu hudby - Muzeu Bedticha
Smetany v Prahe, posledné dva v Narodnim
muzeu — Ceském muzeu hudby.

Charakter pramenov v predchadzajucich
dvoch kritickych ediciach rozkryva skor re-
la¢ny aspekt posobenia Ludevita Prochazku
z hladiska ¢eskej hudobnej kultury a stre-
doeurdpskych kontextov. Priblizuje komu-
nika¢né procesy, osobné aj pisomné vizby
a kontakty, ktoré vo vicsej ¢i mensej miere
ovplyvnili jeho ¢innost v oblasti hudobnej
kultary. V tretej edicii je centrom editova-
nych pramenov samotnd osobnost Ludevita
Prochazku ako povodcu pisomnych prame-
1ov, ktory prostrednictvom stru¢nych aj ob-
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saznej$ich autentickych zdznamov v denniku
a dvoch zéapisnickoch ,odhaluje” intimnu
ludsku zlozku svojej osobnosti a vystiznymi
postrehmi sa vyjadruje k svojim hudobnym
aktivitam a k spevackym aktivitam manzelky
Marty. Pramene st pisané formou, ktora vy-
lucuje kategériu dennikov typu sebaprezen-
tacie. Boli zaiste pisané s vedomym ¢i neve-
domym tmyslom fixovania pamétovej stopy
ako opory v priebehu plynutia ¢asu. Hypote-
ticky dennik a zapisnicky mohli byt vedené
myslienkou napisat v neskorSom veku nejaky
spomienkovy spis ¢i memoadre, literarny za-
ner, relativne rozsireny v 19. storo¢i aj medzi
hudobnikmi.

Koncepcia editorov reflektuje charakter
pramenov a opitovne premyslene a dosledne
riesi ich editovanie. KedZe pod nazvom De-
niky Ludevita a Marty Prochdzkovych (1868
- 1888) (s. 1 — 100) st v chronologickej po-
stupnosti zahrnuté vsetky S$tyri vyssie spo-
minané pramene (dennik a dva zépisnicky
Ludevita Prochazku, ako aj zapisnik Marty
Prochazkovej), otazku odliSenia pridanych
troch pramenov editori vyriesili graficko-fa-
rebnou upravou, vratane skratky prislu§ného
pramena. Snahou editorov bolo, ako sa pise
v ,manudli pre pouzivatelov knihy, ,kon-
frontovat a ovérit vSechny zapsané udalosti
a redlie v dal$ich dochovanych historickych
pramenech a literatufe (matriky, adresare,
seznamy obyvatelstva, programy a diva-
delni cedule, dobovy tisk, korespondence,
memoadry, sekunddrni literatura atd.), coz se
odrazilo v pomérné obsdhlych a detailnich
podéarovych poznamkach® (s. xxix). Tento
néarocny ciel editori v plnej miere vdaka pre-
ciznej heuristickej, archivnej a filologickej
praci splnili. Prochazkove zapisy su ¢o do
rozsahu rozne, niekedy velmi kratke ¢i stro-
hé, inokedy obsaznejsie, opisné a komentu-
juce. V rozsiahlom a faktograficky hutnom
pozndmkovom aparate pod ciarou sa tak
doplnuju, vysvetlujd, ¢i komentuja v edito-
vanych pramenoch zaznamenané skutoc-
nosti, pripadne sa koriguji nepresné udaje.
Désledny komparativny pristup prinasa aj
dalsie benefity: povodny zapis je vnimany

v kontextualnom rozmere s komplexnejsim
videnim skuto¢nosti a s novou informac¢nou
hodnotou.

Za ediciu dennikov editori zaradili este
dva dodatky Supplementa (s. 101 — 112),
a sice zoznam operného repertoaru Marty
Prochazkovej (37 postav) a vyber koncert-
nych programov z rokov 1872 - 1878, su-
visiacich s umeleckou ¢innostou manzelov
Prochazkovcov a dolezitych v kontexte sku-
manej problematiky. Ediciu uzatvaraju dve
vyssie spominané literarne ¢rty Milky Pro-
chazkovej-Preissovej (s. 113 - 140). Tieto
dva pramene st chdpané v zmysle pramenov
literdrneho zanru. To znamena, Ze su citlivo
upravené do modernej Cestiny, avsak s boha-
tymi doplnkami a komentarmi v poznamko-
vom aparate.

Predkladana publikacia skusenych edi-
torov Jany Vojtéskovej a Jifiho K. Kroupu
- podobne ako predchadzajice dve vydania
- vzbudzuje re$pekt. Detailne premyslend
koncepcia, filologicka, pramennd a archiv-
na prica su v dokonalom stlade. Editované
pramene aj rozsiahle doplnujuce daita a vy-
svetlenia, komentujuce v pozndmkach pod
¢iarou tdaje k mendm a udalostiam, spomi-
nanym v editovanom prameni, predkladaju
bohaté penzum novych poznatkov. Navyse
namiesto punktudlne prezentovanych dat
editori davaju prednost ich uvadzaniu do si-
vislosti. Ak chdpeme pramene ako médium
poznavacieho procesu, recenzovanym trom
prochazkovskym kritickym edicidm treba
priznat dvojaku zasluhu. Su zdrojom zak-
ladného poznania, ktoré sa opiera o fakty,
verifikované a verifikovatelné vdaka kompe-
tentnej a doslednej praci editorov. Prindsaju
tiez mnozstvo novych poznatkov, vratane
poznatkov z komentujucich poznamok pod
¢iarou, a tym aj podnetov, ktoré naznacuju
moznosti dal§ich tematickych oblasti vy-
skumu. Vsetky tri edicie nadvédzuji svojim
spracovanim a svojou vysokou vedeckou
uroviou na znamenité tradicie ceskej muzi-
kologie.

Jana Lengovd
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Tomasz Jez: Danielis Sartorii Musicalia Wratislaviensia (= Fontes musica in

Polonia, A/T)

Warszawa : Wydawnictwo Naukowe Sub Lupa, 2017. ISBN: 978-83-65886-11-8

TOMASZ |EZ

DANIELIS SARTORII
MUSICALIA WRATISLAVIENSIA

Projekt Fontes musice in Polonia vznikol
pod gesciou Katedry dejin polskej hudby
Institdtu muzikoldgie VarSavskej univerzi-
ty (Zaktad Historii Muzyki Polskiej, Instytut
Muzykologii, Uniwersytet Warszawski) v roku
2016 a za uplynulé Styri roky v nom vyslo
28 publikacii, ktoré prinasaju edicie histo-
rickych hudobnych pramenov zachovanych
na tzemi dne$ného Polska. Projekt je roz-
deleny do troch sérii podla typu vydavanych
pramenov: sériu A tvoria edicie inventarov
hudobnin, resp. katalogy zbierok hudobnin
zachovanych v Polsku, v tejto sérii doteraz
vysli $tyri publikdcie, zodpovedni redaktori
série A st Tomasz Jez a Katarzyna Spurgjasz;
sériu B tvoria knihy o hudbe, ktoré prindsaju
faksimilové edicie a vedecké prace k dejinam
hudby, v tejto sérii doteraz vyslo pat knih,
zodpovedni redaktori série B su Tomasz Jez
a Bogna Bohdanowicz; sériu C tvoria kritic-
ké edicie hudobnych notovanych pramenov,
v tejto sérii doteraz vyslo devatnast publikd-
cii, zodpovedni redaktori série C su Tomasz
Jez a Maciej Jochymczyk. Projekt Fontes mu-

sicee in Polonia je financovany Ministerstvom
vedy a vyssieho $kolstva (Ministra Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego) v ramci programu
Tradicie - Ndrodny program rozvoja huma-
nitnych vied (Narodowy Program Rozwoju
Humanistyki).

Ako prva publikacia v sérii A vysla kni-
ha Danielis Sartorii Musicalia Wratisla-
viensia Tomasza Jeza, ktord vznikla v ramci
individudlneho projektu Repertuar muzycz-
ny kosciotéw i klasztoréw Slgska w czasach
nowozytnych [Hudobny repertoar kostolov
a klastorov Sliezska v ranom novoveku]. Kni-
ha je koncipovana ako vedeckd monografia
predstavujuca unikatnu Zbierku hudobnin
Daniela Sartoria, ktort kolektor zhromazdil
pre potreby hudobného zivota evanjelické-
ho luterdnskeho Kostola sv. Alzbety, a tiez
znameho gymnazia Elisabetanum v 17. sto-
ro¢i. Predmetom publikacie je komplexna
charakteristika genézy a osudov Zbierky hu-
dobnin Daniela Sartoria, zatlenenie zbierky
a jej tvorcu do dejin hudobnej kultiry mesta
Vroclav (hist. Breslau), opis a analyza obsahu
zbierky hudobnin (katal6g), charakteristika
tezaurovanej hudby a zhodnotenie vyzna-
mu hudobnin v globalnom, nadeurépskom
meradle. Napriek tomu, ze k obsahu zbierky
hudobnin bolo vytvorenych niekolko ¢iast-
kovych kataldgov, doteraz nebola predmetom
komplexného monografického spracovania.
Sposobili to nielen pohnuté osudy zbierky
- hudobniny sa viackrat stahovali za roznych,
i vojnovych okolnosti, ale aj rozsah zbierky
- ide totiZ o pocetny stibor pramenov, ktory
v sucasnosti pozostava z 399 hudobnych tlaci
publikovanych v rokoch 1606 - 1665 a pia-
tich rukopisov z toho istého obdobia. Tieto
hudobniny uchovavaja objemny hudobny re-
pertodr, ktory tvori viac ako 8 000 skladieb.
Navyse ide o svetovo unikatnu zbierku sta-
rych talianskych tlaci.

Zbierka hudobnin  Daniela  Sartoria
vznikla ako osobny fond profesora vroclav-
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ského luteranskeho gymnézia pri Kostole
sv. Alzbety Daniela Sartoria (1612 - 1671).
Po jeho smrti sa stala sacastou bohatej suk-
romnej kniznej a muzedalnej zbierky vroclav-
ského mestana Thomasa Rehdigera (1540
- 1576), ktorda neskor dostala ndzov podla
svojho zakladatela Bibliotheca Rhedigeria-
na. V rokoch 1589 - 1645 sa nachadzala
v jednej z miestnosti Kostola sv. Alzbety
(Elisabethkirche). V roku 1645 bola oficial-
ne darovand mestu Vroclav a stala sa prvou
verejnou mestskou kniznicou. V ramci tych-
to premien boli tlace a rukopisy zo Zbierky
hudobnin Daniela Sartoria k dispozicii prak-
tickym potrebam hudobného Zivota v gym-
naziu i kostole. Osobitne mozeme sledovat
ich prepojenie s posobenim Ambrosia Profia
(1589 - 1661), odchovanca AlZbetinskeho
gymnazia, neskor$ieho tamojsieho profeso-
ra a organistu v Kostole sv. Alzbety, zname-
ho vydavatela talianskej hudby v Sliezsku.
Zbierka hudobnin Daniela Sartoria — dopl-
nand Profiovymi aktivitami — sa zachovala
v ucelenom fonde az do druhej polovice 19.
storocia, ked ju zaclenili ako cast zbierkové-
ho fondu Bibliotheca Rhedigeriana do no-
vozalozenej Vroclavskej mestskej kniZnice
(Stadtbibliothek zu Breslau, 1865 — 1867).
Tu sa tematicky zjednotili muzikélie s ostat-
nymi zbierkami hudobnin a celkovy obsah
takto vzniknutej rozsiahlej zbierky hudob-
nin poznaju sucasni muzikolégovia pros-
trednictvom dvoch katalégov Emila Bohna
(1839 - 1909), knihovnika byvalého vroclav-
ského Kralovského akademického Institatu
pre cirkevnu hudbu (Das Konigliche Aka-
demische Institut fiir Kirchenmusik). Emil
Bohn v dvoch katalégoch osobitne evidoval
hudobné rukopisy (1883) a hudobné tlace

(1890).! V stredoeurdpskej hudobnej his-
toriografii je v§ak malo znamy fakt, Ze eSte
pred samotnym zjednotenim muzikalii v by-
valej Vroclavskej mestskej kniznici? vzniklo
niekolko cennych predmetnych katalégov
jednotlivych fondov Rehdigerovej kniZnice,
ktoré vypracoval Siegfried Wilhelm Dehn
(1799 - 1858), kustéd hudobnych zbierok
Kralovskej kniznice v Berline. Medzi nimi
sa nachadza aj ¢iastkovy inventdr hudobnin
Catalogus der auf der Elisabeth-Bibliothek
befindlichen Musicalien (Rhedigerische Bib-
liothek) z roku 1853, ktory posluzil autorovi
publikdcie Danielis Sartorii Musicalia Wrati-
slaviensia Tomaszovi Jezovi ako vychodisko-
va baza na usporiadanie a skatalogizovanie
Zbierky hudobnin Daniela Sartoria.
Publikdcia je zostavena ako vedeckd mo-
nografia v dvoch castiach: prvu tvori rozsiah-
la uvodna $tddia v polskej a anglickej verzii,
druhtt tvori samotny katalég hudobnin.
Uvodna stadia predstavuje syntetické spra-
covanie problematiky, rozdelené do dvoch
kapitol: v prvej kapitole je predstavena histo-
ria zbierky a jej osudy, druha kapitola sa ve-
nuje hudobnému repertoaru. Citatela zaujmu
uz samotné osudy vroclavskych muzikalii zo
Zbierky hudobnin Daniela Sartoria, ktoré boli
pocas II. svetovej vojny rozdelené na skupiny
a skryté v mensich obciach Dolného Sliezska
mimo mesta Vroclav, ¢im ich zachranili pred
uplnym zni¢enim poc¢as bombardovania
centra mesta. Z tychto skrys boli tesne pred
koncom vojny odvezené do Moskvy a odtial
(vi¢sina z nich) do Berlina, do byvalej Stat-
nej kniznice pruského kulturneho dedi¢stva
(Musikabteilung  PreufSischer ~ Kulturbesitz
Staatsbibliothek zu Berlin). Autor publikacie
uvadza, Ze spomedzi hudobnych tlac¢i prezi-

' Bibliographie der Musik-Druckwerke bis 1700 welche in der Stadtbibliothek, der Bibliothek des Aka-
demischen Instituts fiir Kirchenmusik und in der Koniglichen- und Universitdtsbibliothek zu Breslau
aufbewahrt werden. Ed. Emil Bohn. Berlin : A. Cohn, 1883. Die musikalischen Handschriften des XV1I.
und XVIL Jahrhunderts in der Stadtbibliothek zu Breslau. Ed. Emil Bohn. Breslau : Hainauer, 1890.

V roku 1889 boli do Vroclavu (Breslau) deponované hudobné pramene zo Zbierky krdlovského

gymndzia v Brehu (Brieg), hudobniny Georga Rudolpha, kniezata v Legnici (Liegnitz) a dalsie
muzikdlie. KOLBUSZEWSKA, Aniela: Historische Grundlagen der Musiksammlungen in der Uni-
versitdtsbibliothek zu Breslau (= Deutsche Musik in Osten, 6). Eds. Klaus Wolfgang Niemoller,
Helmut Loos, Bonn : Gudrun Schroder Verlag, 1994, s. 295-302.
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lo vojnové kataklizmy okolo 70 % jednotiek
a tie boli v roku 1946 prevezené do Univerzit-
nej kniznice vo Vroclavi (Biblioteka Uniwer-
sitetu Wroctawskiego). Vroclavské hudobniny
- a to nielen tlace, ale aj povodné rukopisy
- vzbudzovali celé desatrocia velky zdujem
muzikolégov a hudobnikov pdsobiacich
v mnohych krajinach, pretoze ich depozit
v Berlinskej kniznici bol az do roku 1989
utajeny. Niekolko z nich sa dodnes nachddza
v Moskve.?

Pricharakteristike hudobného repertodru,
ktory obsahuju katalogizované muzikalie, sa
autor knihy Tomasz Jez ukazuje ako vynikaja-
ci znalec polsko-talianskych hudobnych kon-
taktov v ranom novoveku. Specifikom zbierky
je totiz takmer vylu¢na orientdcia na talianske
hudobné tlace. Az 90 % jednotiek tvoria staré
tlace benatskych oficin Alessandra a Giacoma
Vincentiovcov alebo Bartolomea a Francesca
Magniovcov. Ide o klticové benatske tlaciarne,
ktoré produkovali najvyznamnejsiu taliansku
hudbu, hlavne repertoaru seconda pratica.
Zvys$nych 10 % tvoria tlace, publikované v Ta-
liansku (Bologna, Florencia, Rim, Neapol)
a v nemeckych mestach (Drazdany, Frankfurt
nad Mohanom, Freiberg, Ingolstadt, Lipsko,
Ravensburg, Innsbruck). Mnohé tlace patria
k typu autorskych tlaci, obsahujucich skladby
len jedného skladatela; najviac s zastipené
tlace Alessandra Grandiho, maestra di cappel-
la v benatskej Bazilike San Marco a v kostole
Santa Maria Maggiore v Bergame. Celkovo
reprezentuje repertoar tla¢i diela az 165 skla-
datelov. Z nich okolo 95% tvori hudba talian-
skych skladatelov; zvy$nych 5 % tvori hudba
nemeckych autorov, ktori patrili v tom case
k znalcom talianskeho $tylu komponovania
(Ph. F. Buchner, J. Rosenmiiller, J. H. Schein,
H. Schiitz, Ch. Waesich). Druha ¢ast knihy
- samotny katalég hudobnin - poskytuje me-
todologicky moderne spracovany opis jed-
notlivych tlaci, s identifikaciou autora a vy-

davatela, so zaradenim do katalégu RISM,
s diplomatickou transkripciou hudobného
repertodru a bibliografickymi odkazmi na
kritickd ediciu, digitalizaciu pramenov, resp.
profesionalne nahravky hudobného reper-
toaru. Kniha obsahuje v8etky typy registrov
(menné, miestne, skratky, vysvetlivky, litera-
turu, pramene), ktoré st v takychto objem-
nych textoch obzvlast uzitocné.

Autor publikdcie Danielis Sartorii Mu-
sicalia Wratislaviensia profesor Var$avskej
univerzity Tomasz Jez spracoval v tomto
prvom zvizku série A edicie Fontes musicce
in Polonia na profesiondlnej urovni zdvaznu
problematiku katalogizacie hudobnych pra-
menov. Vo svojej praci ¢erpd zo svojich dl-
horo¢nych skusenosti a vlastného heuristic-
kého vyskumu pramenov v celoeurdépskom
meradle, vratane archivnych vyskumov
v Taliansku. Hodnotu publikacie zvysuje
spojenie monografického spracovania prob-
lematiky a kataldgovej databdzy pramenov;
tym sa kniha bezpochyby stane stimulom na
dal$i vyskum dejin hudobnej kultury Sliez-
ska a Specialne recepcie talianskeho dedic-
stva Seicenta v strednej Eurdpe. Muzikolégo-
via zaroven dostali k dispozicii dalsi katalog
starych tla¢i zachovanych na tizemi stii¢asné-
ho Polska, ¢im sa praca priradi k doterajsim
pocetnym polskym publikdciam takéhoto
typu; za véetky spomenme aspon Catalogue
of Early Music Prints from the Collections
of the Former PreufSische Staatsbibliothek
in Berlin, Kept at the Jagiellonian Library in
Cracow (1999) - katalég Aleksandry Pata-
las, ktora spracovala databdzu starych tla¢i
z fondov byvalej Statnej kniznice pruského
kultarneho dedi¢stva v Berline, ulozenych
v sucasnosti v Kniznici Jagelovskej univer-
zity v Krakove.* Vdaka tymto katalogom
nadobuda problematika migracie hudob-
nin v stredoeurdépskom a celoeuropskom
priestore nové, presnejsie kontary.

> Moskva, Rossijskij nacionalnyj muzej muzyki (RUS-Mcm).

*  PATALAS, Alexandra: Catalogue of Early Music Prints from the Collections of the Former Preu-
fische Staatsbibliothek in Berlin, Kept at the Jagiellonian Library in Cracow / Katalog starodrukow
muzycznych z XVI1i XVII w. ze zbioréw bylej Pruskiej Biblioteki Paristwowej w Berlinie, przechowy-
wanych w Bibliotece Jagielloriskiej w Krakowie. Krakéw : Musica Iagellonica, 1999.
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Vsetky publikacie vydavané v projekte
Institatu muzikoldgie Var$avskej univer-
zity Fontes musicee in Polonia vychadzaju
v tlacenej verzii a dostupné su aj online na
webovej stranke http://fontesmusicae.pl/
fontes-pl/. V kratkom ¢ase niekolkych rokov
sa tento projekt Varsavskej univerzity zara-

Jozef Sixta: Portrét skladatela

dil medzi najvicsie polské projekty vyda-
vania hudobnych pramenov z historického
uzemia byvalého $tatneho Gtvaru Republika
oboch narodov (Rzeczpospolita Obojga Na-
rodéw).’

Janka Petéczovd

Ed. Peter Javorka. Bratislava : Hudobné centrum, 2020, 291 s. ISBN 978-80-89427-66-6

Edi¢né oddelenie Hudobného centra sa snazi
kazdorocne rozsirit svoje portfélio kniznych
monografii o prace o slovenskych skladate-
loch ¢i osobnostiach slovenskej hudobnej
kultary. V niektorych pripadoch ide o reedi-
cie teoretickych diel skladatelov (I. Hrusov-
sky: Uvod do stidia tedrie harménie, 2019;
E. Suchon: Hudobnoteoretické dielo, 2018),

v inych zas o sumarizaciu autorskych textov,
rozhovorov a textov teoretikov o vyznam-
nych skladateloch, ¢im vznikaji biografické
a analytické monografie (I. Parik: Fragmenty
a uvahy, 2017; 1. Zeljenka: Rozhovory a tex-
ty, 2018). Kniha Jozef Sixta: Portrét skladatela
patri prave do druhej kategérie publikacii,
ktoré Hudobné centrum vydava ako ediciu
s ozna¢enim ,,Pramene".

Mlady skladatel a editor monografie Peter
Javorka zostavil knihu jednak z textov, ktoré
vznikli v priebehu Sixtovho Zzivota a boli uz
publikované v hudobnych periodikach (Hu-
dobny Zzivot, Slovenskd hudba, Slovo, Tem-
po), konferen¢nych zbornikoch (Prezenticie
- konfrontacie, Zbornik z medzindrodného
sympdzia v rdmci festivalu Melos-Etos) ale-
bo monografiach (L. Chalupka: Slovenskd
hudobnd avantgarda, Generacné a Stylové
konfrontdcie. Sprievodca slovenskou hudbou
20. storocia 1I. (1950 - 2000)). K tomu pridal
texty, ktoré este neboli publikované a vznikli
pri prilezitosti vydania tejto publikdcie, resp.
sa nadli v Sixtovej pozostalosti ako doteraz
nezverejnené. Cielom editora P. Javorku bolo
zhromazdit vSetky zavaznejsie texty o Jo-
zefovi Sixtovi a jeho hudbe a vydat ich ako
jedno stborné dielo napriek tomu, ze velka

>V polskej muzikolégii je dalsim takymto projektom edicia Monumenta Musicae in Polonia, ktort
zastre$uje Oddelenie hudobnej histérie Ustavu hudobnej vedy Umenovedného institttu Polskej
akadémie vied (Zaktad Muzykologii, Pracownia Historii Muzyki, Instytut Sztuki Polskiej Akade-

mii Nauk).
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¢ast z nich je pristupnd v inych casopisoch
a publikdcidch. Vznikla tak publikacia, ktord
na jednom mieste poskytuje vyber tych naj-
lepsich a najdolezitejSich informdcii o skla-
datelovi a jeho hudbe, ¢o moze potencialnym
zaujemcom ulah¢it kontakt s dielom sklada-
tela a zaroven tiez zrychlit proces pochopenia
jeho hudobného odkazu.

Monografia je rozdelend do $tyroch vic-
$ich okruhov, ktoré predstavuji skladatela
a jeho dielo v odlisnych kontextoch. Prvi cast
Texty tvori viacero Sixtovych autorskych tex-
tov. Okrem prvého prispevku, ktory sa zaobe-
ré dielom Johannesa Brahmsa a bol povodne
Sixtovou diplomovou pracou, sa ostatné ka-
pitoly venuju pracam samotného Sixtu. Pod-
kapitola ,,O svojich skladbach je zostavena
z textov, ktoré autor napisal do koncertnych
bulletinov pri premiérach a festivalovych
uvedeniach diel (Melos-Etos, Nova sloven-
ska hudba, Tyzden novej slovenskej hudobnej
tvorby). Toto zhromazdenie textov vyrazne
urychluje a ulahcuje pracu muzikologom,
ktori nebudu musiet hladat texty naprie¢ nie-
kolkymi ro¢nikmi festivalovych programov.
Na druhej strane, ak sa dodato¢ne nepozru
do povodného bulletinu, nemusia sa dozve-
diet niektoré Sirsie kontexty (aké iné skladby
zneli na koncerte, kto bol interpretom, téma
koncertu a pod.), ktoré by im potencidlne
mohli pomoct pri kompardcii s inymi dielami
aumoznitlepsie pochopenie diela samotného.
Text k podkapitole ,,O svojej tvorbe® sa nasiel
v Sixtovej pozostalosti. Retrospektiva sklada-
tela nad vlastnym dielom je cennym mate-
ridlom, ktory priamo odhaluje, ako skladatel
premyglal a tvoril. Podobny nahlad do mysle-
nia autora sa vyskytuje aj v dlh§om rozhovore
s hudobnou publicistkou a rozhlasovou re-
daktorkou Meldniou Pugkésovou ,,O poteseni
z pisania — hudba ako konstrukcia aj emdcia.
Rozhovor s Jozefom Sixtom". Vdaka Sixtovej
pedagogickej cinnosti sa v monografii na-
chadzaju aj dva texty tykajice sa umeleckého
a pedagogického vedenia zZiakov - ,,Racional-
ny pristup ku kompozicii, Kompozi¢na tech-
nika ako najdolezitej$ia oblast vyucovania
skladby (1996). Tieto kapitoly si podnetné
najma pre mladych skladatelov, ktori si cez ne
mozu porovnat, ako sa v minulosti ucilo a tiez

mozu konfrontovat Sixtove nazory na vede-
nie ziaka so svojou vlastnou skusenostou.
Druha kapitola s ndzvom Poetika je zo-
stavena z textov viacerych slovenskych hu-
dobnych teoretikov a skladatelov. Reflexie
na Sixtovu tvorbu z pera Daniely Sliackej,
Zuzany Martinakovej, Lubomira Chalupku,
Vladimira Bokesa a Vladimira Godara uz
boli publikované. K novym textom vytvo-
renym pre tdto publikdciu patri text V. Go-
dara: ,Neznamy Sixta“ a Studia Petra Javor-
ku: ,Sixtove slacikové kvartetd v kontexte
premien zidnru a notacie v druhej polovici
20. storocia“. Godarov text priblizuje diela,
ktoré vznikli pocas Sixtovho detstva, v case
jeho osobnej spontdnnej ,,pionierskej“ zanie-
tenosti. Tieto kompozicie ziskali ocenenia aj
na sutaziach, porotcovia uz vtedy pozorovali
v J. Sixtovi velky talent. V podkapitole najde-
me informdcie aj o dielach, ktoré vznikli po-
¢as pdsobenia v rozhlase a ktoré nezapadaju
do kontextu Sixtovej absolttnej hudby. Tato
raritna cast jeho diela demonstruje skladate-
lIovo vyhybanie sa poplatnosti rezimu a tiez
podciarkuje jeho nezavisla a uprimnd tvor-
bu z vlastného popudu, ktord tvori umelecké
jadro nepocetného, avsak koncentrovaného
skladatelského odkazu. P. Javorka sa v texte
zaobera porovnanim Sixtovho diela v me-
dzindrodnom priestore s dielami skladatelov:
G. Crumba, P. Bouleza, L. Beria, W. Lutoslaw-
ského, S. Slonimského i T. Salvu. Této pod-
kapitola by mohla byt podnetom pre tvorbu
dalsich textov, ktoré by Sixtovo dielo postavili
do eurdpskych ¢i svetovych kontextov, ktoré
by lepsie urc¢ili zavaznost a umelecko-histo-
rickt hodnotu skladatelovho diela. Nejasnym
pre nds ostdva, preco sa tento text paralelne
v ¢ase vydania monografie publikoval v ¢aso-
pise Slovenskd hudba ¢. 4, 2020, o ¢om v knihe
nie je zmienka. Narusa sa tak kontext, ktory
si zvolil sam editor, ked na zaver textov, ktoré
uz boli zverejnené, priddva odkaz na casopis
¢i monografiu, v ktorej ich ndjdeme, ¢ize zdo-
raznuje retrospektivne zameranie publikdcie.
V tretej casti — Analyjzy — s zverejne-
né rozsiahlejsie analytické nahlady od Nade
Hrckovej, Juraja Hatrika a az $tyri texty od
Lubomira Chalupku. Citatel sa tak dozvie
viac podrobnosti o vyznamnych Sixtovych
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dielach (1. slacikové kvarteto, Varidcie pre 13
ndstrojov, Asynchrénia, Noneto, Kvarteto pre
Styri flauty, Styri orchestrdlne kusy a Piano
sonata), ktoré editor zoradil podla historickej
chronolégie ich vzniku. Trochu na skodu je,
ze nie vetky tieto diela sa vyskytuju na CD,
ktoré je sucastou tejto publikacie.

Kapitola Spomienky poskytuje Citatelovi
pohlad na osobu Jozefa Sixtu z dvoch uhlov
- Sixta ako kolega, Sixta ako uditel. V. Bokes,
V. Godar a J. Kolkovi¢ prinasaju spomienky
na ¢asy, ked chodili na konzervatérium. Cez
osobné stretnutia a staré rozhovory moze ci-
tatel hlbsie preniknit k Sixtovmu naturelu.
Vyzdvihuje sa cistota Sixtovej duse, dobro-
srde¢nost, pokora a re$pektovanie sklada-
telského prejavu svojich ziakov. Editor Peter
Javorka sa rozpraval s viacerymi mlad$imi
Sixtovymi ziakmi - Mirkom Kraj¢im, Ras-
tislavom Dubovskym, Petrom Hochelom
a Luciou Konakovskou. Prijemné rozhovory
celkom spontdnne odkryvaju, ako vnima-
li Sixtu tito skladatelia kedysi a ako na jeho
pedagogické a umelecké vedenie spominaju
spatne dnes. Ukdzalo sa, ze dolezitou ¢rtou
Sixtovho vedenia bola systematickost (pred-
kladanie kompozicii na tyzdennej baze)
a vlidnost, s akou Studentom odporucal, ako
by kompozicie este mohli vylepsit, ale findlne
rozhodnutie nechaval na nich. Dbal tiez na
prehladnost a uhladenost partitary, ¢o vyuzi-
vaju jeho Ziaci dodnes. Na zaver publikicie je
zaradend aj velmi osobna spomienka na skla-
datela z perspektivy jeho sestry Kvety Sixto-
vej. Jej text prinasa sugestivny pohlad na to,
ako sa formoval mlady hudobny talent a tiez
naznacuje, Ze bratovym nadanim a uspechmi

zila celd rodina. Umrtia rodinnych ¢lenov
a historicko-politické udalosti mali pomerne
vyrazny vplyv na Sixtovu skladatelskd aktivi-
tu - v tazkom obdobi skoro vobec nekompo-
noval. Hlboky vnutorny svet tichého Jozefa
Sixtu tak kontrastuje s jeho ideou absoldtnej
hudby.

V dplnom zévere monografie je uvedeny
chronologicky a tematicky prehlad diel skla-
datela a tiez zoznam nahravok jeho tvorby
a oceneni, ktoré dostal. Tato monografia sa
teda snazi uchopit a skoncentrovat vset-
ky zésadné informacie o skladatelovi. Prva
a poslednd kapitola vytvaraju akysi oblik,
v ktorom najskor vidime skladatelove nazory
a principy a na zéver sa dozvedame, ako ich
vnimali jeho Ziaci a rodinno-hudobné okolie.
Prave tieto dve kapitoly prinasaju viac nového
textového materialu. Najma vypovede Ziakov
v kapitole Spomienky su autentické a osobné,
takyto material je vzacny a v slovenskej litera-
ture ho nie je vela.

Na zaver sa vynara otdzka, ¢i ma pub-
likovanie takychto subornych monografii
o slovenskej hudbe - o interpretoch a skla-
dateloch - opodstatnenie a zmysel, alebo je
takdto praca skor nadbyto¢nym opakovanim
uz publikovaného, kedZe prevaind vic$ina
textov uz bola uverejnend a v stcasnosti je
celkom nendro¢ne dohladatelnd. Jednoznac-
nym prinosom publikacie je zverejnenie skla-
datelovych autorskych textov a realizovanie
rozhovorov s jeho ziakmi a kolegami, ktoré
prind$aju nova perspektivu vnimania osoby
Jozefa Sixtu.

Kristina Gotthardtova
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Operetta between the two World Wars - On the 100™ Anniversary of the
Opening of the Opera of the Slovene National Theatre in Maribor, International
Musicological Symposium, 35" Slovenian Music Days, Ljubljana Festival;

Lublana (Slovinsko), 15. - 16. aprila 2021

Uz viac ako rok trvajuca pandémia je prici-
nou zru$enia a prelozenia viacerych podujati.
To je aj pripad 35. ro¢nika Slovinskych hu-
dobnych dni. Stcastou tohto tyzden trvajtce-
ho festivalu konajticeho sa v hlavnom meste
Slovinska byva pravidelne okrem koncertov
a workshopov aj muzikologické sympdzium
s medzindarodnou tdcastou. Celé podujatie
bolo povodne naplanované na april 2020, ale
z dévodu vypuknutia pandémie bolo presu-
nuté o rok neskor. KedZe ani v tomto pripade
nebolo mozné jeho uskuto¢nenie prezenc¢nou
formou a organizatori si uz nepripustali jeho
dalsie presunutie, resp. zru$enie, priklonili sa
k vyuzitiu online prenosu.

Témou dvojdnového sympodzia kona-
ného v dnoch 14. - 15. aprila bola opereta
- hudobno-dramaticky Zaner, ktory od svoj-
ho vzniku vyvoldva viacero protichodnych
reakcif a pritahuje mnozstvo obdivovatelov,
ako aj tych, ktori ju zatracuji. Vzhladom
na svoju obsaznost bola téma zasadena do
obdobia medzi dvoma svetovymi vojnami,
pricom charakter prispevkov profilovalo aj
100. vyrocie otvorenia Opery Slovinského
narodného divadla v Maribore. Aj z tohto
dévodu otvoril sympdzium tvodnou recou
Simon Kreci¢, umelecky a hudobny veduci
tejto institucie. Po nom ucastnikov privital
Jernej Weiss, komitétom sympdzia povereny
ako hlavny organizator a zostavovatel celého
programu. V hlavnej predndske podujatia
s nazvom Operetta as safe space: 1855-2020
sa Kevin Clarke (Amsterdam) zameral na
aspekty, akymi su mravnost, sexualita, rodo-
vé normy a politicka explicitnost, ktoré boli,
resp. st jednym z hlavnych zdrojov mnozstva
kontroverzii, s ktorymi sa opereta od svojho

vzniku spdja. Hartmut Krones (Vieden) vo
svojom prispevku Der Kampf der Operetten-
-Komponisten um Anerkennung und gerechte
Abgeltung ihres geistigen Eigentums priblizil
zéapas autorov popularnej hudby (medzi kto-
rych patrili aj operetni a filmovi skladatelia)
za spravodlivé finanéné ohodnotenie, kedze
v zmysle autorského zékona boli v medzi-
vojnovom obdobi a dlhodobo po nom po-
vazovani za menejcennych, ¢o sa nasledne
odrazilo na vyske ich honorarov. Prispevok
Helmuta Loosa (Lipsko) Erich Wolfgang
Korngold - hin- und hergerissen zwischen
U- und E-Musik sa zaoberal pomerne malo
prebadanou oblastou Zzivota tohto rakisko-
-amerického skladatela. Ako sa ukdzalo, jeho
vztah k operete, ktorej sa v 20. rokoch inten-
zivne venoval, bol vdaka spolupraci s Maxom
Reinhardtom jednym z hlavnych premis jeho
uspechov v Hollywoode. Ingeborg Zechner
(Salzburg) vo svojom prispevku Operette trifft
Tonfilm: Mediale Perspektiven der Tonfilm-
-Operette Anfang der 1930er Jahre skiimala
zasadenie operety do filmového média, jeho
nasledné modifikicie v zmysle distribicie
na zahranicny trh, a to najmé na prikladoch
hudobnych filmov z 30. rokov minulého sto-
roéia Ja a cisdrovnd, Zdravim a bozkdvam,
Veronika a Paprika. V prispevkuk dvojice
Stefan Schmidl - Timur Sijaric (Vieden)
Ambivalence and transfiguration. Willi Forst’s
“Viennese trilogy” and the paradigms of ope-
retta autori na zaklade najnovsich objavov
filmovych partitar Forstovych diel Opereta
(1940), Viedenskd krv (1942) a Viedenské
dievcatd (1944-1949) dospeli k zaveru, Ze tato
trilogia bola naozaj disidentskym vyhlasenim
proti Tretej risi, hoci sam rezisér proklamoval



Spravy

145

prisne apoliticky charakter svojich diel. Meta-
morfozy operety na Ukrajine od jej zabavnej,
cez moréalno-vychovnu az po narodno-obro-
denecku funkciu si v prispevku Ukrainische
Operette in den 1920-1930er Jahren als Spiegel
gesellschaftspolitischer Prozesse viimala Luba
Kyyanovska (Lvov). Prichodom amerického
divadelného podnikatela Bena Blumenthala
do hlavného mesta Madarska v roku 1922 sa
v miestnom operetnom divadle otvorila nova
éra, ktorej vrcholom bola velkolepa produk-
cia v broadwayskom S$tyle s nazvom Halld,
Amerika uvedend v sezéne 1924/1925. Jej
prezentacia bola obsahom prispevku Danie-
la Molnara (Budapest) 288 metres of velvet,
16 pairs of shoes, 12 yellow cylinders, 5 bath-
tubs... - Staging the 1925 production of “Halls,
Amerika” in the Budapest Operetta Theatre,
v ktorom okrem dobovych pramenov vycha-
dzal z povodnej dokumentacie predstavenia,
ziskanej pocas svojho vyskumu realizovaného
v Oddeleni divadelnej historie Narodnej Szé-
chényiho kniznice. Ryszard Daniel Golianek
(Poznan) sa v prispevku National stereoty-
pes and political issues in Polnische Hochzeit
(1937) by Joseph Beer snazil upozornit na
pritomnost celého komplexu skrytych vyzna-
mov odkazujuicich na polské kultdrno-spolo-
censké, ako aj hudobné tradicie, ktorymi tato
opereta z roku 1937 disponuje.

Matthieu Guillot (Strasburg) a jeho pri-
spevok Operetta as a cultural and historical
symptom predstavil vztah popredného vie-
denského literata Karla Krausa k operetam
Jaquesa Offenbacha, ktory v kontexte jeho
tvorby a aktivit vyznieva prinajmensom ku-
ridzne a mozno ho povazovat za obzvlast
pozoruhodny historicky a kulturny fenomén.
V prispevku Operetta in Marseille (France)
during the 1930s: A bridge to the new cultural
industry. The example of Tino Rossi predstavil
Jacques Amblard (Aix-Marseille) posobenie
vyznamného korzického spevika v ¢asoch ro-
diaceho sa kultdrneho priemyslu, pricom sa
zameral aj na historicky prechod od operety
k muzikalu.

Problematiku nastolenia paradigmy ne-
vyhnutne ,vaznej“ narodnej kultary, spojenej
s posme$nym prejavom a marginalizaciou
hudobnych kritikov vo¢i ,,nezdvaznym* zan-

rom (medzi ktoré patrila aj opereta), ktora
prebiehala v medzivojnovom obdobi na pode
Litovskej ndrodnej opery, priblizila Vita Gruo-
dyte (Vilnius) v prispevku The (non-)serious-
ness of culture.

Druhy den sympézia otvoril Michal Sce-
pan (Bratislava) s prispevkom Operetta on the
scene of the Slovak National Theatre during
years 1920-1939. V niom priblizil kompliko-
vané postavenie operety v repertodri Sloven-
ského ndrodného divadla pocas riaditelov
Jef4dbka, Nedbala a Drasara a tieZ informécie
o predvedeni a recepcii hudobno-javiskovych
diel Jana Moéryho a Gejzu Dusika v tomto
obdobi. Na rozdiel od Litvy a Bratislavy, kde
mala opereta postavenie pdria, bola situdcia
v hlavnhom meste Juhoslovanského kralov-
stva diametrdlne odli$nd. Tatjana Markovic¢
(Vieden) v prispevku Contested entertain-
ment: Discussions on operetta in Belgrade, The
Kingdom of SCS/Yugoslavia na zaklade syste-
matizdcie a analyzy diskurzov o operete v Be-
lehrade v dobovych pramenoch poukazala na
to, Ze navzdory kritike zo strany intelektualov,
skladatelov, kritikov a prvych muzikologov
predstavovala opereta v miestnom divadle
najoblubenejsiu cast repertodru, a mala kla-
¢ovy vyznam aj z ekonomického hladiska.
Fatima Hadzi¢ (Sarajevo) v prispevku Opere-
tta in Sarajevo between the Two World Wars
poskytla prehlad hudobnych aktivit prvého
profesionalneho divadla v Bosne a Hercego-
vine, so zameranim na predvadzanie opere-
ty, ktoré malo podla nej vyznamny vplyv na
rozvoj hudobnej kultiry — podporovalo za-
kladanie hudobnych telies divadelného zboru
a poskytovalo zamestnanie profesionalnym
hudobnikom, dirigentom, spevakom ¢i ostat-
nym ¢lenom suboru. Participaciu slovinskych
skladatelov na operetnom repertoari Lublan-
skej opery predstavil Henrik Neubauer
(Lublana). V prispevku Operetta in Ljubljana
between the wars sa tiez zmienil o vyntitenom
odstraneni kompletného operetného reper-
toaru z tejto instittcie do Terstu bezprostred-
ne po skonéeni vojny. Toto primorské mesto
bolo dlhodobo povazované za hlavné mesto
operety v celom Taliansku. Menej zndme je
to, do akej miery boli na zaciatku dvadsiateho
storocia zastupené operety v repertoari di-
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Spravy

vadla sidliaceho v nedalekej Gorici a prave na
tieto skuto¢nosti a vztah medzi oboma mesta-
mi z hladiska uvadzania operetného zdnru sa
vo svojom prispevku Operetta in Trieste and
(perhaps) Gorizia zamerala Luisa Antoni
(Terst). Prispevok Boruta Smrekara (Celje-
Ljubljana) Marjan Kozina: Majda reflektoval
tvorbu popredného slovinského skladatela
a pokusal sa objasnit priciny, preco sa jeho
dielo, ktoré svojou uroviiou prevySuje vacsi-
nu domacej operetnej produkcie, aj napriek
vyraznému uspechu v domdcom prostredi
nedokazalo uplatnit aj v repertoari inych za-
hrani¢nych divadiel.

Prave inscenacia Kozinovej Majdy v no-
vembri 1935 predstavovala zlom vo vyvoji
scénografie v hudobno-dramatickych pro-
dukcidch v Maribore a Ana Kocjan¢i¢ (Lubla-
na) sa vo svojom prispevku Operetta set de-
sign in Slovenia in the light of the historical
avant-garde pokusila uviest priklady dalsich
inscendcii operiet, ktoré boli v tomto duchu
uvedené v opernych domoch v Lublane a Ma-
ribore, s ich umiestnenim do $ir$iecho kontex-
tu spolu s inymi zahrani¢nymi inscendciami
pochddzajucimi z medzivojnového obdobia.
Operetou a metamorfézami jej uvadzania na
pode Slovinského ndrodného divadla v Ma-
ribore od konca 19. storocia az po stcasnost
sa zaoberala trojica prispevkov od Manice
Spendal (Maribor): Different views of operetta
and its reception through history at the Mari-
bor theatre, Jerneja Weissa (Ljubljana—Mari-
bor): Operetta between the wars at the Slovene
National Theatre Opera in Maribor a Darje
Koter (Lublana): Operetta productions at SNG
Maribor between the wars in the light of direc-
torial approaches.

Ako naznacuje samotny nazov prispev-
ku Nialla O’Loughlina (Loughborough)
Operetta at the Crossroads: Radovan Gobec’s

Planinska roza, jeho predmetom bola najma
charakteristika posledného operetného diela
tohto uspes$ného slovinského skladatela, ktoré
predstavuje medznik v tomto zanri z obdobia
medzi dvoma svetovymi vojnami. V zaverec-
nom prispevku celého sympozia Tracing the
background to the “Maribor operetta war”
after the Second World War and the further
development of operetta at SNG Maribor, sa
Karmen Salmi¢ Kovaci¢ (Maribor) pokusila
osvetlit filozofické, umelecké a ideologické
pozadie repertodrovej politiky povojnového
obdobia v Slovinsku, pocas ktorého opereta
ziskala status ,non grata, pricom sa v ostat-
nych mestach byvalej Juhoslavie nadalej tesila
mimoriadnej oblube.

KedZe v zavere marca minulého roka,
teda tesne pred pdévodne planovanym kona-
nim sympozia, zastihla organizatorov sprava
o umrti jedného z jeho hlavnych inicidtorov
a pravidelného ucastnika Petra Andraschke-
ho, rozhodli sa navzdory dlhoro¢nej tradicii
publikovat konferen¢né prispevky este pred
otvorenim tohtoro¢ného podujatia. V poradi
piaty zvazok série Studia musicologica Laba-
censia s poditulom Operetta between the Two
World Wars/Opereta med obema svetovnima
vojnama je preto venovany pamiatke zosnu-
lého nemeckého muzikoléga a okrem spo-
mienkového textu od hlavného editora titulu
Jerneja Weissa a tiez Darka Brleka a Primoza
Kureta, tvori jeho obsah popri konferen¢nych
prispevkoch chronologicky zoznam vsetkych
dvadsiatich 6smich prispevkov, ktoré An-
draschke v priebehu rokov 1986 - 2020 na
Slovinskych hudobnych dioch predniesol.
Ostava dufat, ze sa pandemicka situdcia bude
zlepSovat a tohtoro¢na online forma festivalu
zostane iba jednorazovou zalezitostou.

Michal Séepdn
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POKYNY PRE AUTOROV

Recenzovany vedecky casopis Musicologica Slovaca vychadza dvakrat do roka. Publiku-
je povodné prispevky z oblasti muzikoldgie a jej subdisciplin — hudobnej historiografie,
etnomuzikologie a systematickej hudobnej vedy. O prijati studie na publikovanie roz-
hoduje redakcia na zaklade lektorskych posudkov a rozhodnutia redakénej rady ¢aso-
pisu do troch mesiacov od dorucenia prispevku. Nevyziadané rukopisy sa nevracaju.

Prispevky prosime zasielat na adresu redakcie v elektronickej forme v textovom edi-
tore Word. Poznamky sa uvadzaju pod ¢iarou, rozsiahlejsie materialové prilohy sa pri-
péjaju za prispevok. V pripade vkladania materialovych ukazok priamo do textu $tudie
(noty, obrazky, grafy, tabulky) prosime zaslat jednu verziu prispevku s vlozenymi ukaz-
kami, druhu verziu v uprave bez ukazok, s oznacenym miestom ich vlozenia, a ukazky
zaslat osobitne. Obrazky prosime posielat v kvalite 300 dpi vo formate jpg, tiff, pdf.

Rozsah $tadii vratane poznamkového aparatu by nemal presiahnut 50 normostran,
v pripade profilov 20 normostran, recenzii 10 normostran a pri spravach 5 normostran
(1 normostrana = 1 800 znakov). K $tudii je potrebné pripojit abstrakt, klucové slova
a resumé v slovenskom jazyku; stucastou zdhlavia $tudie st tidaje o autorovi (meno
a priezvisko, tituly, pracovisko, adresa, telefén alebo e-mail).

S ohladom na platnost noriem STN ISO 690 (Dokumentdcia. Bibliografické odkazy)
a STN ISO 690-2 (Elektronické dokumenty alebo ich Casti) je potrebné re$pektovat ich
zasady. Niektoré interpunk¢né znamienka sa v odkazoch pouzivaju odlisne od pravi-
diel slovenského pravopisu; niektoré zasady su prispdsobené potrebam casopisu. Pre
ulahcenie citovania uvadzame niektoré vzory:

Odkaz na monografiu:

! RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, s. 90-95.

2 DUZEK, Stanislav - GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku
20. storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, s. 416-417.

Pozn.: Cisla stran v rozpiti stran sa uvadzajt so spojovnikom.

Odkaz na zbornik ako celok:

3 STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

* P, Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatira a jazyk v 18. sto-
roci : Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic.
Bratislava : Serafin, 1992.

Pozn.: Ako prvy udaj sa uvadza meno editora, ak ma primarnu zodpovednost za zosta-
venie diela. Pri viacerych zostavovateloch sa uvadza meno prvého z nich na titul-
nom liste. Osoby, ktoré maji sekundarnu zodpovednost (napr. vedecki redaktori,
editori, prekladatelia...), sa uvadzajui za nazvom.
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Odkaz na monografiu, zbornik, kolektivnu pracu alebo notové vydanie ako sucast edi¢ného
radu:

5 URBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Bra-
tislava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 33-62.

Odkaz na $tidiu v zborniku alebo na kapitolu v kolektivnej praci:

¢ LENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a narodno-emancipa¢nych snah

(1830 - 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstar-
Sich &ias po sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied;
ASCO Art & Science, 1996, s. 195-258.

Odkaz na $tidiu publikovant v periodiku:

7 MUDRA, Darina: Dobova reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Sloven-
sku. In: Slovenskd hudba, roc¢. 34, 2008, ¢. 2, s. 147-154.

Odkaz na uz uvedeny pramer:

8 RYBARIC, Ref. 1, 5. 78.

Pozn.: V pripade, Ze v jednej poznamke st uvedené dva pramene toho istého autora,
v dal$ich poznamkach uvddzame aj prvé slova nazvu pramena:

% RYBARIC, Dejiny hudobnej kultiry, Ref. 1, s. 63.

Odkaz na elektronicky zdroj:

10 PETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storodi.
In: Cithara sanctorum 1636 - 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. -
23.11. 2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenskd narodna
kniznica, 2008, s. 99-105. Dostupné na internete: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

Vseobecné poznamky:

- Ak v prameni nie je uvedené miesto vydania, rok vydania alebo vydavatelstvo, tak
uvddzame: b. m,, b. r., b. v.

-V pripade viacerych miest vydania a vydavatelstiev sa nazov vydavatelstva prida
k prislusnému miestu vydania a oddeli sa bodkociarkou a medzerou:
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

- Ak je viac miest vydania a len jeden vydavatel, tak miesta vydania oddelime bod-
kociarkou a medzerou:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

— Udaje v bibliografickom opise citovaného pramena sa uvddzajt v jazyku pramena
az po udaj o rozsahu. Preklad nazvu sa mdze pripojit v hranatych zatvorkach.

— Skratkou pre oznacovanie strany alebo stran je s., ro¢niky ¢asopisov a ¢isla zborni-
kov sa uvadzaju arabskymi ¢islicami. Pokial st dokumenty v ediciach ¢islované, je
potrebné uvadzat okrem stran aj ¢islo.
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INSTRUCTIONS TO AUTHORS

The peer-reviewed scholarly journal Musicologica Slovaca appears twice yearly. It
publishes original contributions to music history, ethnomusicology and systematic
musicology. A decision will be taken by the editors on whether to accept an article
for publication, based on readers’ reports and the judgment of the journal’s editorial
board, within three months of receipt of the article. Unsolicited manuscripts will not
be returned.

Contributions should be sent to the editorial address in electronic form in Word docu-
ments. Notes should appear as footnotes on the page; more extensive material appendices
may be added after the text. In cases where special material samples are inserted directly
in the text of the study (musical notes, illustrations, graphs, tables) we ask contributors to
send one version with the samples included, a further version without the samples but with
the places where they are to be inserted marked, and finally the samples themselves inde-
pendently. Please send illustrations in 300 dpi quality in format jpg, tiff, or PDE

The length of an article, including its apparatus, should not exceed 50 standard
pages, or 20 standard pages for profiles, 10 standard pages for reviews, and 5 standard
pages for reports (1 standard page = 1,800 characters). An abstract, key words and
arésumé in the Slovak language must be prefixed to the study. At the head of the study
the following data concerning the author will be included: name, surname, titles, place
of employment, address, telephone or e-mail.

Account must be taken of the norms STN ISO 690 (Documentation. Bibliographic
References) and STN ISO 690-2 (Electronic documents or parts thererof) and their prin-
ciples must be respected. Some interpunctual symbols are used in references in a man-
ner which differs from standard English orthography, and certain principles are adap-
ted to the needs of the journal. To facilitate citation we present a number of models:

Reference to a monograph:

! RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, pp. 90-95.

2 DUZEK, Stanislav - GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku
20. storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, pp. 416-417.

Note: The numbers of pages in a page sequence are linked by a hyphen.

Reference to a miscellany as a whole:

3 STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

* P, Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatira a jazyk v 18. sto-
roci : Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic.
Bratislava : Serafin, 1992.

Note: The first datum given is the name of the editor, if he/she has primary responsibility
for the compilation of the volume. Where there are a number of compilers, the one
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whose name is given first on the title page should be cited. Persons who have secondary
responsibility (e.g. general editors, translators etc.) are cited after the booK’ title.

Reference to a monograph, miscellany, collective work, or edition of music as part of
a scholarly edition series:

5 URBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Bra-
tislava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, pp. 33-62.

Reference to a study in a miscellany or a chapter in a collective work:

¢ LENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a narodno-emancipa¢nych snah

(1830 - 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstar-
$ich Cias po sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied;
ASCO Art & Science, 1996, pp. 195-258.

Reference to a study published in a journal:

7 MUDRA, Darina: Dobova reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Sloven-
sku. In: Slovenskd hudba, vol. 34, 2008, no. 2, pp. 147-154.

Reference to a source already cited:

8 RYBARIC, Ref. 1, p. 78.

Note: Where two sources by a single author are cited in the same note, in further notes
we also cite the first words of the name of the source:

9 RYBARIC, Dejiny hudobnej kultury, Ref. 1, p. 63.

Reference to an electronic source:

10 PETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storo¢i. In:
Cithara sanctorum 1636 - 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. — 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenska narodna knizni-
ca, 2008, pp. 99-105. Accessible on the internet: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

General observations:

- If the place of publication, year of publication or publisher is not mentioned in the
source, we cite: n. pl., n. d., n. p.

- Where there are a number of places of publication and publishers the name of the
publisher is added to the relevant place of publication and separated with a semi-
-colon and a gap-space:

Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

— If there are a number of places of publication and only one publisher, we separate
the places of publication with a semi-colon and a gap-space:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

- Data in the bibliographic description of a cited source are given in the language of
the source as far as the page reference. A translation of the name may be attached
in square brackets.

— The abbreviation for indicating page is p.; pages is pp. Year volumes of journals
and numbers of miscellanies are cited in Arabic numerals. Where documents are
numbered in editions, those numbers must be cited as well as the pages.



