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PIESNOVY REPERTOAR NEMCOV V OBCI
VELKE POLE NA FONOGRAFICKYCH
NAHRAVKACH KAROLA A. MEDVECKEHO
(1902 - 1903)

HaNA URBANCOVA

doc. PhDr. Hana Urbancovd, DrSc.; Ustav hudobnej vedy SAV, v. v. i., Diibravskd cesta 9,
841 04 Bratislava 4; e-mail: hana.urbancova@savba.sk

ORCID: 0000-0002-3870-9117

ABSTRACT

The first phonograph recordings of Slovak folk songs were carried out by the ethnographer Karol
Anton Medvecky (1875-1937) in 1901 in the village of Detva in Central Slovakia. After this first
phonograph session, he recorded songs in the German enclave in Central Slovakia, in the village
of Velké Pole (Hochwies). Today, the technical reconstruction of these recordings is unrealistic
due to their physical and biological degradation. Nevertheless, with the help of contemporaneous
sources, we managed to reconstruct the time of origin of the recordings, their number, and
contents. Medvecky carried out the sound recordings in Velké Pole with a phonograph in
1902-1903. They consisted of 17 songs in German and Slovak, rendered by a German female
inhabitant of this village. Although physical documents only survived in a form of two cylinders,
the reconstruction of the song repertoire led to the presumption that there were more, minimum
three to four cylinders. The musical analysis of the published transcriptions from 1904 revealed
that the songs in German conserved the earlier styles of Slovak folk singing.

Keywords: phonograph cylinders, published transcriptions, source criticism, ethnic
minority, bilingual song repertoire, musical analysis, collection concept

Prvé zvukové nahravky tradi¢nej hudby a jazykovych dialektov pomocou fonografu
v Eurépe pochadzaju z polovice 90. rokov 19. storocia.! Najstar$ie nahravky ludovej

' MYERS, Helen (ed.): Ethnomusicology. An Introduction. (= The New Grove Handbooks in Mu-
sic.) The Macmillan Press : New York; London, 1992, s. 4-5.



6 Hana Urbancova

piesne a hudby z tzemia Slovenska sa datuju do prvej dekady 20. storocia. Suvise-
li s nastupom techniky zvukového zdznamu a reprodukcie, ktora sa zacala postupne
vyuzivat na pracu v teréne vo viacerych regionoch Eurépy.? Fonografické nahravky
vznikali za roznych podmienok a s rozdielnou motivéciou: jednak ako ojedinelé po-
kusy o vyuzitie technického prostriedku na zvukovy zaznam, jednak ako fonografické
akcie s premyslenou dokumentaénou stratégiou.® Spociatku obsahovali malopocetné
zvukové snimky, ktoré mozno oznacit za raritné, pricom cast z nich je dnes uz nedo-
stupna. Neskor to boli viacro¢né systematické projekty, ktoré sa stali sicastou novych
pristupov k vyskumu tradi¢nych hudobnych kultar v zaciatkoch formovania etnomu-
zikologie ako modernej vednej discipliny.* Fonograf bol prinosom pre viaceré vedné
odbory - popri porovnavacej hudobnej vede a hudobnej folkloristike aj pre lingvisti-
ku, dialektoldgiu, a najmé pre etnografiu.®

Autorom historicky prvych fonografickych nahravok slovenskej fudovej piesne
a hudby je etnograf Karol Anton Medvecky (1875 - 1937).° Svoje nahravky uskuto¢nil
pomocou fonografu v lete roku 1901 v obci Detva, kde v tom ¢ase po ukonceni $tadii
v Banskej Bystrici pdsobil na poste kaplana.” Napriek skuto¢nosti, Ze fonografické val-
Ceky st v stcasnosti zna¢ne poskodené a nahravky sa nepodarilo technicky obnovit,
pomocou dal$ich primarnych aj sekundarnych pramenov bolo mozné rekonstruovat
ich obsah a stanovit predpokladany pocet nahratych piesni. Obsahova rekonstrukcia
ukazala, ze Medvecky pomocou fonografu v tejto obci nasnimal 45 piesni.® Podstatnu
¢ast dokumentovanych piesni v rozsahu 31 zapisov publikoval vo vlastivednej mono-
grafii Detva v roku 1905.° Pri vybere piesni spolupracoval s hudobnym teoretikom, fol-

Napr. LINEVA, Jevgenija: Opyt zapisi fonografom ukrajinskich narodnych pesen. Moskva, 1905.
ROZDOLSKI, Josif: Halicko-ruski narodni melodii zibrani na fonograf. Lwow, 1906. DAHLIG,
Piotr: Pierwszy zapis fonograficzny folkloru polskiego (1904). In: Muzyka, ro¢. 42, 1997, ¢. 2,

s.57-70. AHMEDAJA, Ardian: Sound recordings as source for research history. Collection work

in Albania since 1903. In: Historical Sources and Source Criticism. (= Skrifter utgivna av Svenskt

visarkiv 29.) Ed. Susanne Ziegler. Stockholm : Svenskt visarkiv, 2010, s. 155-165.

*  SCHULLER, Dietrich: Phonographische Dokumentationsmethoden in der Ethnomusikologie.
Ein historisch-technisch-quellenkritischer Uberblick. In: Gesellschaft und Musik. Wege zur Mu-
siksoziologie. (= Sociologia Internationalis I.) Ed. Wolfgang Lipp. Berlin : Duncker und Humblot,
1992, 5. 505-517.

4 HORNBOSTEL, Erich Moritz - ABRAHAM, Otto: Uber die Bedeutung des Phonographen fiir
vergleichende Musikwissenschaft. In: Zeitschrift fiir Ethnologie, ro¢. 36, 1904, €. 2, s. 222-236.
BARTOK, Béla: Pre¢o a ako mame zbierat ludovi hudbu? (1936). In: BARTOK, Béla: Postrehy
a ndzory. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Statne hudobné vydavatelstvo, 1965, s. 191-211.

5 POLIVKA, Jiff: Fonograf ve sluzbé narodopisu. In: Ndrodopisny véstnik ceskoslovansky, ro¢. 1,
1906, s. 167-174. BRADY, Erika: A Spiral Way. How the Phonograph Changed Ethnography.
Jackson : University Press Mississippi, 1999.

¢ ELSCHEKOVA, Alica — ELSCHEK, Oskdr: Uvod do stiidia slovenskej ludovej hudby. Bratislava :
Hudobné centrum, *2005, s. 33.

7 URBANCOVA, Hana: Z histérie prvych fonografickych nahravok na Slovensku. Korespondencia
Karola Medveckého a Andreja Kmeta z roku 1901. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 54, 2006, ¢. 1, s. 5-28.

8 URBANCOVA, Hana: K obsahovej rekonstrukcii prvych fonografickych nahrévok slovenskej
ludovej hudby. In: Multimedidlna spolocnost na prahu 21. storocia, jej kultiira, umenie, hudba
a neprekonané problémy. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : ASCO Art & Science, 2005, s. 206-225.

9  MEDVECKY, Karol A.: Detva. Monografia. Ruzomberok : Tlacou knihtla¢iarne Karla Salvu,

1905, s. 247-330.
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kloristom a skladatelom Milanom Lichardom (1853 - 1935), ktorého prizval na spo-
lupracu k jednej z faz nahravania v Detve.!® Spolupraca Medveckého s Lichardom sa
premietla do vzniku prvej hudobnostylovej typoldgie slovenskych ludovych piesni na
priklade repertoaru z obce Detva.!! O vysledkoch prvej dokumentacie pomocou fono-
grafu v Detve z roku 1901 Medvecky aktualne informoval na verejnom podujati — na
valnom zhromazdeni Muzealnej slovenskej spolo¢nosti v Martine zaciatkom augusta
toho istého roku. Vzapiti svoju prednasku uverejnil spolu s ukazkami transkripcii $ty-
roch detvianskych piesni v periodiku vyddvanom touto spolo¢nostou.'?

Fonografické valce Karola A. Medveckého st dnes stucastou zbierok Slovenského na-
rodného muzea v Martine." Podstatna ¢ast Medveckého zbierky bola identifikovana ako
stbor val¢ekov z obce Detva. Menéia cast tejto zbierky vsak obsahovala nahravky, ktoré
pochddzali z dalsich obci, pricom lokalizdcia Casti z nich ostala predbezne nezndma.

V ramci archivneho vyskumu tejto zbierky nas zaujali popri siedmich fonografic-
kych valcoch (resp. ich zvyskoch) z Detvy aj dva tubusy s oznacenim lokality Velké
Pole. Podla textovych incipitov z tubusovych obalov i$lo 0 nemecko-slovensky reper-
toar obyvatelov Velkého Pola — obce, ktora povodne patrila k nemeckym sidlam na
strednom Slovensku. Ddlezitym doplnkovym pramenom pri urcovani obsahu obi-
dvoch valcekov bola $tudia Karola A. Medveckého z roku 1904, uverejnena pod na-
zvom Velké Pole a Pila. Miesto- a ndrodopisnd crta."* Na zaklade publikovanych udajov
a poznatkov bolo mozné zrekonstruovat nielen nahraty repertodr, ale aj va¢sinu kon-
krétnych piesni v podobe zapisu ich textovej aj hudobnej zlozky. Prindsame prvé po-
znatky k tejto Casti Medveckého fonografickej zbierky, ktorymi doplitame informacie
o0 jeho dokumentacnej praci pomocou fonografu v Detve.

Medveckého fonografické nahravky z Velkého Pola a ich sucasny stav

Karol A. Medvecky bol od svojho prvého pdsobiska v Detve ako knaz ¢asto prekladany
na nové miesta. V obdobi rokov 1899 - 1918 vykonaval knazské povolanie postupne
v desiatich lokalitach stredného Slovenska (Detva, Krupina, Jastrabd, Velké Pole, Be-
fus, Detvianska Huta, Donovaly, Brehy, Prochot, Bactirovo).'s Castd zmena posobiska
suvisela s jeho narodnymi zaujmami a aktivitami, pre ktoré bol zaciatkom 20. storocia
- podobne ako dalsi prislusnici vlastenecky orientovanej slovenskej inteligencie - sle-
dovany a prenasledovany.

1 URBANCOVA, Hana: Milan Lichard a jeho teéria slovenskej ludovej piesne. In: Vybrané studie
k hudobnym dejindm Bratislavy. (= Musicologica Slovaca et Europaea XXIII.) Ed. Jana Lengova.
Bratislava : VEDA, vydavatelstvo SAV, 2006, s. 68-116.

I MEDVECKY, Ref. 9, 5. 234-235.

12 MEDVECKY, Karol A.: O ludovom umeni v Detve. In: Sbornik Slovenskej musedinej spolocnosti,

roc. 6, 1901, s. 144-152.

Slovenské narodné muzeum v Martine, Fond Muzealnej slovenskej spolo¢nosti.

4 MEDVECKY, Karol A.: Velké Pole a Pila. Miesto- a narodopisnd ¢rta. In: Sbornik Musedinej
slovenskej spolocnosti, ro¢. 9, 1904, s. 3-22.

5 MEDVECKY, K. A.: Z mojich rozpomienok k Sesdesiatindm. Trnava : Nakladom Fr. Urbénka
a spol., 1935.
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S prejavmi perzekucie sa Medvecky stretol po prvy raz prave v stvislosti s fonogra-
fom - po verejnej prednaske pred ¢lenmi Muzeélnej slovenskej spolo¢nosti v Martine
koncom leta roku 1901, kde predstavil na baze svojich prvych skusenosti z Detvy novy
pristroj a jeho prinos pre pracu etnografa. Vedeckd prezentacia sa vSak stretla s od-
mietnutim miestnej verejnosti, ale aj s nepochopenim cirkvi. Medvecky sa musel vy-
rovnavat s vykonstruovanymi obvineniami okolo nakupu pristroja a obsahu nahravok,
dokonca bol obvineny z vlastizrady.' Prvé zvukové nahravky slovenského etnografa
ostali na Slovensku bez $ir$ej odbornej odozvy a primarne vedecky zdamer bol kon-
frontovany s dobovou politickou realitou, s konzervativiym postojom cirkvi aj malou
prajnostou slovenského prostredia.'”

V pokracdovani prac na fonografickej dokumentdcii podporoval Medveckého etno-
graf a polyhistor Andrej Kmet (1841 - 1908). Odporucal mu nadalej nahréavat piesne
v miestach jeho aktudlneho posobenia.'® Zvukové nahravky pomocou fonografu Med-
vecky uskuto¢nil v lokalitach, ktoré patrili k jeho prvym posobiskdm. Po Detve mame
dalsie doklady k jeho dokumentac¢nej praci pomocou fonografu z obce Velké Pole (okr.
Zarnovica). Posobil tu pravdepodobne niekedy v rokoch 1902 a 1903." Prelozenie do
tejto izolovanej nemeckej lokality komentoval vo svojich pamitiach. V tomto komen-
tari véak zaujme najma velkd empatia slovenského etnografa vo¢i minoritnému etniku:

»[...] musel som sa brat medzi Nemcov-Handrbulcov,?” daleko medzi vrchy, na
Velké Pole. Nemecky som len tolko vedel, ¢o ostalo vo mne zo strednej $koly a po-
vazoval som to za krivdu nie tak na sebe, ako skorej tomu nemeckému Iudu, ktory
ma plné pravo mat duchovného, ktory jeho materinska re¢ spravne ovlada.“*!

Obec Velké Pole (nem. Hochwies, Hochwiesen) bola sucastou nemeckych jazy-
kovych ostrovov na uzemi Slovenska. Pévodne patrila do jedného z kompaktnych
nemeckych regiénov, neskor sa stala malou izolovanou enklavou na jeho okraji spo-
lu s obcou Pila (nem. Paulisch). Obidve lokality tvorili juhozapadny vybezok oblasti
Kremnica - Nitrianske Pravno. Spadali do tzv. regionu Hauerland, ktory bol kolonizo-
vany prislusnikmi nemeckého etnika v niekolkych vlnach od 14. storocia.”* V obdobi,

¢ GOLIAN, Jan: ,,Stari u¢ia mladych lietat!“ Vplyv Andreja Kmeta na formovanie Karola Antona
Medveckého v uvodnej dekade 20. storocia. In: Kultiirne dejiny / Cultural History, ro¢. 12, 2021,
Supplement, s. 142-145.

17 GOLIAN, Ref. 16, s. 142-144.

18 Medvecky, Karol Anton. [Heslo.] In: Slovensky biograficky slovnik IV. Martin : Matica slovenska,
1990, s. 137. GOLIAN, Ref. 16, s. 145.

¥ Presné datovanie posobenia Medveckého v jednotlivych lokalitdch stazuje ¢asta zmena miesta

a kratkodoby pobyt na novom posobisku. Z kore$pondencie je zname, Ze medzi rokmi 1899

a 1903 vystriedal pobyt az v $iestich obciach. Pozri: GOLIAN, Ref. 16, s. 159.

Pomenovanie prislu§nikov nemeckej minority, pévodne zijacich v lokalitach na tzemi Nitrian-

skej, Tekovskej a Turc¢ianskej zupy. I8lo o prezyvku, ktort nemeckym obyvatelom prisudili Slovaci

ako humorné az pejorativne oznacenie ludi hovoriacich ,,nezrozumitelnym* jazykom. Pozri bliz-

Sie: Encyklopédia ludovej kultiiry Slovenska 1. Bratislava : VEDA, vydavatelstvo SAV, 1995, s. 162.

2 MEDVECKY, Ref. 15, s. 42.

2 KOVACEVICOVA, Sona: Byvalé nemecké vidiecke sidla na Slovensku, ich histéria a kultii-
ra. (= Nérodopisné informacie 1989/2.) Bratislava : Narodopisny ustav SAV, 1989, s. 30-37.
SCHWARZ, Ernst: Sudetendeutsche Sprachrdume. Miinchen : Verlag E. Reinhardt, 1935, s. 276-
291.

20
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ked tu Medvecky posobil, bolo Velké Pole malym mesteckom a jeho nemecki obyva-
telia prechddzali procesom asimildcie, hoci si este zachovali viaceré prvky nemecke;j
identity najmé v architekture, kroji, jazyku ¢i lokalnej toponymii. Tieto procesy zo
zadiatku 20. storodia etnograf zdokumentoval a uverejnil vo svojej monografickej $tu-
dii z roku 1904.

V Medveckého publikovanej stadii vSak nie je Ziadna zmienka o pouziti fonografu
na zdznam piesni, ani pozndmka o ich transkripcii z fonografickych nahravok, tak ako
to bolo v pripade zapisov piesni v monografii o Detve.? Doklady sa v§ak nachadzaju
vo fonografickej zbierke: jej sti¢astou su dva zachované tubusy (obaly) na fonografické
valce s uvedenim nazvu obce Velké Pole.”® Na jednej strane obalu sa v obidvoch pri-
padoch vyskytuja pasportiza¢né udaje. Odkazuju na lokalitu, rok nahravky a obsah
val¢ekov v podobe textového incipitu piesni, pricom uvadzaju aj meno interpreta (Pri-
loha, Obr. 1 - 2). Pri porovnani s listovou korespondenciou zo zaciatku 20. storocia
bolo mozné skonstatovat, Ze rukopis sprievodnych udajov na obidvoch obaloch - na
rozdiel od tubusov fonografickych valcov z Detvy — nemozno pripisat Medveckému.
Stvislost tychto nahravok s Medveckym v$ak potvrdzuje nielen zaclenenie obidvoch
valcov do jeho zbierky, ale aj publikovana narodopisna $tudia tohto autora o nemec-
kych lokalitach Velké Pole a Pila.

Prvy tubus so signatirou KH 7417/d obsahuje nadpis Piesne Nemcov z Velkého
Pola (Tekov). Nasleduju textové incipity piatich piesni a napokon meno spevacky, spo-
lu s rokom nahravky: 1902. Vo vnutri obalu sa nachadza cely valec. Tubus so signa-
turou KH 7417/i ma uvedené oznacenie lokality Velké Pole (Tekov), textové incipity
piatich piesni a meno spevacky s vro¢enim: 1903. Vo vnutri obalu je poskodeny, resp.
puknuty valec. V zdhlavi popisu na jednom z obalov st udané skratky Muzealnej slo-
venskej spolo¢nosti (M. S. S.), ktoré naznacuju miesto uloZenia nahravok v narodopis-
nych zbierkach tejto spolo¢nosti.

Na obidvoch obaloch je uvedena ako spevacka Mina Braxator. Krstné meno Mina
by mohlo byt skratkou dvoch mien (Hermina alebo Magdaléna) a podla Medveckého
patrilo k frekventovanym a oblubenym Zenskym mendm v obci.?® Priezvisko Braxator
bolo zac¢iatkom 20. storo¢ia beznym, hoci postupne zanikajicim priezviskom miest-
nych nemeckych rodin.?” Nahravky piesni Medvecky teda uskuto¢nil s miestnou spe-
vackou, ktora patrila k nemeckym obyvatelom obce.

Podla sprievodnych tudajov z tubusovych obalov bol na obidvoch valcoch zazna-
menany rovnaky pocet piesni — po pét zdznamov. Nahravky pochddzaju z podania
jednej a tej istej spevacky. Vrocenie, ktoré odkazuje na vznik nahravok v rokoch 1902
a 1903, naznacuje, ze ilo o dve samostatné nahravacie akcie. Fonografické valce obsa-
huju tento stpis piesni (so zachovanym poradim):

»  MEDVECKY, Ref. 14.

# Pri niektorych zapisoch piesni v monografii Detva je uvedeny odkaz ,,dla fonografu®. MEDVEC-
KY, Ref. 9.

»  Slovenské ndrodné muzeum v Martine, Fond Muzeélnej slovenskej spolo¢nosti.

% MEDEVECKY, Ref. 14, 5. 9.

7 MEDEVECKY, Ref. 14, s. 8.
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Fonograficky valec KH 7417/d
Keby si ty moja mild

Keby mi tak bolo

Mdn man hat mi’ lang fohdsn
Este som malicky

Tej nasej zahrady

Fonograficky valec KH 7417/i
Fidl Latn

Ach Miitter, Miitter

Sigora, sigora

Ciper Polka tanz i’ ker

Ked som ja bov 20-rocny

Podla textovych incipitov je zrejmé, ze okrem piesni v slovenskom jazyku boli na-
hraté z podania tej istej spevacky aj Styri nemecké piesne, resp. piesne v nemeckom
jazyku. Ide teda o dvojjazy¢ny repertodr, ktory poukazuje na stav tradi¢ného spevu
v lokalite prostrednictvom jednej jej obyvatelky; podrobnejsie udaje o tejto spevacke
(napriklad vek v ¢ase nahrévania) v§ak nepozname.

Na pripadnu suvislost fonografickych nahravok s publikovanou stadiou K. A.
Medveckého z roku 1904 upozornil vyskum piesniovej kultiry Nemcov na Slovensku.
V rdmci neho sme evidovali Medveckého prispevok ako stucast historie dokumentdacie
Nemcov na strednom Slovensku. Piestiové ukdzky uverejnené v tejto studii zahrnovali
len maly pocet nemeckych piesni - poukazovali skor na repertoarové zlomky a piesio-
vé fragmenty. V kontexte nemeckej piesnovej tradicie z tizemia Slovenska sme sa sice
nimi podrobnejsie nezaoberali, uviedli sme ich v8ak ako jeden z prikladov nemecko-
-slovenskych vztahov v tradi¢nom speve.?® Publikované ukazky v Medveckého $tudii
sa stali osobitne zaujimavé az vo vztahu k fonografickym valé¢ekom a nahravkam, ktoré
mali obsahovat. Zapisy piesni nielen pomohli bliZsie identifikovat repertoar zazname-
nany na dvoch fonografickych val¢ekoch, ale priniesli tiez dalsie piesniové ukazky, kto-
ré prehlbili obraz o piestiovom repertoari tejto nemeckej obce na zaciatku 20. storodia.

Obsahova rekonstrukcia nahravok a dokumentovany repertoar

Pri rekonstrukeii obsahu fonografickych nahravok z obce Velké Pole sme vychadzali
z metodiky, ktorti sme pouzili pri vyhodnoteni Medveckého zvukovej dokumentacie
slovenskych Iudovych piesni v obci Detva.” Popisy na obaloch dvoch fonografickych
val¢ekov a publikovana stadia Medveckého z roku 1904 predstavuju dva kluc¢ové pra-
mene, ktoré st vzajomne komplementarne — pomocou porovnania a doplnenia tdajov
sa dal urcit nielen obsah nahravok na dvoch fonografickych val¢ekoch, ku ktorym

% URBANCOVA, Hana: K typolégii slovensko-nemeckych vztahov v tradi¢nom piestiovom re-
pertodri na Slovensku. In: Z histérie slovensko-nemeckych vztahov. Ed. Jan Dorula. Bratislava :
Slavisticky ustav Jana Stanislava SAV, 2008, s. 154-156.

» URBANCOVA, Ref. 8.
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mame doklady v sti¢asnosti, ale aj pravdepodobny celkovy rozsah piesniového reper-
toaru, ktory zdokumentoval etnograf v tejto obci.

Monograficka $tudia Velké Pole a Pila. Miesto- a ndrodopisnd ¢rta (Obr. 3a-b)
sa venuje podla ndzvu dvom obciam. Autor sa vSak sustredil najma na prvi z nich,
hoci s pozndmkou, Ze vacsina poznatkov sa vztahuje aj na blizku nemecku obec Pila.
Stru¢né informacie k spevu miestnych nemeckych obyvatelov spolu s ukazkami piesni
v $tudii pochadzaju iba z lokality Velké Pole. Autor ich uviedol ako stcast etnografic-
kych poznatkov o histérii a kultirnych tradiciach tejto obce. Komentére k spevnosti st
velmi stru¢né, vac¢sina priestoru je venovana piesiovym zapisom.*® Pozoruhodné vsak
je, ze piesniové ukazky prinasaju kompletny hudobno-textovy zapis piesni, ¢o na prelo-
me storodi v etnograficky orientovanych pracach nebolo $tandardom, kedze ich autori
sa zvycajne uspokojili s uverejnenim piesnovych textov bez napevov. V tejto stivislosti
mozno spomenut nielen Medveckého skusenost zo spoluprace s Milanom Lichardom,
ale aj jeho snahu o korektny pristup k dokumentacii a spristupnenie fudovych piesni
- pokial to bolo mozné - spolu s napevmi, ¢o dokladd najmd monografia o Detve,
¢iasto¢ne aj dalsie publikdcie.”

Medvecky vo svojej $tudii uverejnil spolu 15 piesniovych zapisov. Z nich 13 prindsa
zdznam textu aj s napevom, 2 zapisy obsahuju iba text — autor pomocou tychto dvoch
textovych ukazok chcel poukazat na prax dvojjazy¢ného spevu na jeden spolo¢ny na-
pev.

Zoradenie piesni, tak ako st v $tudii prezentované, nie je nahodné - naznacuje ur-
¢ity zamer a koncepciu. Ako prvy je uvedeny blok piesni v nemeckom jazyku (8 zapi-
sov), ktory mal odkazovat na relikty povodnej identity miestnych Nemcov, zachované
v tradi¢nom speve. Za nim nasleduje blok piesni v slovenskom jazyku (5 zapisov), kto-
ry svedci o preberani repertodru od Slovakov. Na zaver je uvedend ukazka piesniového
textu v nemeckej a slovenskej verzii. Vzhladom na to, Ze autor uverejnil z obidvoch ja-
zykovych verzii len jednu strofu, mohlo ist tak o dve samostatné piesne, ako aj o jednu
dvojjazy¢nt piesen. Spevna prax v prostredi etnickych minorit vo véeobecnosti dokla-
da obidve moznosti.*> KedZe spdsob zapisu neodkazuje jednoznac¢ne na jednu z nich,
obidva piesiiové texty povazujeme za dve samostatné piesne, ktoré su vSak vzgjomnym
prekladom. Radenie piesniového repertodru v §tudii je nasledovné:

Piesne v nemeckom jazyku

Ach Mutter, Mutter gebt mir einen Rath

Is” ka schénere Wald iber unser Tonwald

Md'n mann hat mi ling vohdsn

Auf ter Tune, auf ter Tiine boxen schéne Blimdn
Hindl Latn, fidl Latn stit &’ Flikl hdn

Ciperpolka tanz i’ gér

Nim mich Hanslaj nim mich

Kldre Nislan sai’ net kriis

% MEDVECKY, Ref. 14, s. 13-15.

31 Napr. MEDVECKY, K. A.: Sto slovenskych ludovych baldd. Bratislava : Vlastnym nakladom, 1923.

32 URBANCOVA, Hana: Tradi¢na piesiiova kultira Nemcov na Spisi. In: Slovenskd hudba, roc. 26,
2000, ¢. 3, s. 314-315.
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Piesne v slovenskom jazyku

Sigora, sigora, zelend sigora

Keby som bov o tom vedev

Keby mi tak bolo, jako Suhaj tebe

Este som malicky, uz som vojak
Ked'som ja bov dvacatroény mlidenec

Dvojjazycné piesne
Aldn bin ich, aldn
Sama som ja, sama

Zapis piesniovych textov v nemeckom jazyku ma znaky zjednodusenej fonetickej
transkripcie, okrem kontrakeii (skratenych tvarov) poukazuje na prvky nemeckého
dialektu, ale aj na pritomnost slovakizmov v lexike. Piesniové texty v slovencine su
transkribované pomocou spisovného jazyka s prvkami stredoslovenského dialektu.
V slovenskych textoch sa miestami vyskytuju deformované vyrazy (napr. ,,sigora“ na-
miesto: limbora, ,,medzi hvieznickami“ namiesto: medzi hviezdickami), gramatické
chyby ¢i neddslednosti (napr. ,,radnej by som domov sedev namiesto: radnej by som
doma sedev), pripadne celkom nezrozumitelné pasaze (,ver’ by priletela joru vodu
tebe® [?]). Tieto deformdcie vSak maju svoju informa¢nt hodnotu. Naznacuju, Ze in-
terpret piesni nemusel jazyku celkom rozumiet, ¢o je opit bezny jav v tradi¢cnom speve
etnickych minorit, poukazujuci na stupen akulturacie.*® Medvecky na tato skuto¢nost
vo svojej $tudii sam upozornil, ked pisal o ,kazeni osnovy“ slovenskych piesni pre
neznalost jazyka.**

Transkripcia hudobnej zlozky koresponduje so zapisovou praxou, aka dokladaja
dobové publikované piesniové zbierky a materidlové vydania z druhej polovice 19. a za-
ciatku 20. storocia.”® Vyuziva jednoduchy zapis melodicko-rytmického priebehu. Az
na jediny napev maju vSetky piesne parne metrum. Preciznej$i zapis rytmickej zlozky
zachytéva trioly, bodkovany rytmus ¢i fenomén rytmického predizenia finalneho ténu,
¢omu zodpoveda aj jediny ametricky napev. Vyuzitie predznamenania je spravidla to-
nélnou ¢i stupnicovou interpretaciou napevu z pohladu zapisovatela. V tomto pripade
transkripcie obsahuji predznamenanie, ktoré sa vztahuje prevazne na polohu findl-
neho tonu, s odkazom na durovt alebo molovu stupnicu osemténového radu (alebo
jeho vyseku), s pripadnym vyuzitim akcidental v priebehu melddie. Len v jedinom
pripade sa transkripcia odchyluje od uvedenych zasad, pricom udaj o metre vzhladom
na priebeh napevu nie je korektny (Pr. 12). Melodicky ambitus siaha od ténu ¢' po tén
2. Predpokladame, ze vo vsetkych pripadoch ide o zapisy piesni bez transpozicie, teda
so zachytenim vyskovej polohy, v akej spevacka piesne zaspievala.

Hudobno-textové transkripcie prindsaju zapis napevu s prvou strofou piesnového
textu. Nie je preto zrejmé, ¢i piesne obsahovali aj viac strof a jednostroficky zapis je vy-
sledkom metodiky dokumentacie, alebo ide o piesne s fragmentarnym textom, tak ako

3 URBANCOVA, Ref. 28, s. 168.

*#  MEDVECKY, Ref. 14, 5. 13.

% Napr. Sbornik slovenskych ndrodnich piesni... I — II (1870, 1874), Slovenské spevy I - III (1880
-1926).
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sa vyskytovali v speve Nemcov z Velkého Pola. Priklaname sa vSak k prvej moznosti,
ktora suvisi s metodikou zapisu ¢i zvukového zdznamu pomocou fonografu. Sposob
nahravania, ktory preferoval zaznam piesne iba s prvou strofou, stvisel s ¢asom, kto-
ry bol k dispozicii zberatelovi na jednom fonografickom val¢eku. Nahratie piesne iba
s prvou strofou pouzivali zberatelia, ktorych zamerom bolo dokumentovat na jeden
valéek ¢o najvyssi pocet piesni, hoci na tkor celého piesniového textu a, samozrejme, aj
na tkor zachytenia pripadnej medzistrofickej variability.*

Medzi zapisom piesniovych incipitov na obaloch fonografickych val¢ekov a tran-
skripciou tych istych piesnovych textov v publikovanej $tidii st mensie diferencie. Ty-
kaju sa najma nemeckych textov (napr. Miitter/Mutter; tanz i’ ker/tanz i’ gér; Fidl Latn/
fidl Latn; lang fohdsn/ldng vohdsn). Tieto odchylky podporuju nazor, Ze popis na tubu-
sovych obaloch fonografickych valcov zrejme nepochadza od Medveckého, ale od inej
osoby, ktord valcami disponovala po tom, ako ich autor vyskumu odovzdal Muzealne;j
slovenskej spolo¢nosti. Poukazuje na to aj odli$ny rukopis, na ktory sme uz upozornili.

Je eSte potrebné zmienit sa o autorstve hudobného zapisu piesni. V pripade pies-
nového repertodru publikovaného v monografii Detva sme povazovali spolupracu
Medveckého s Lichardom na hudobno-textovych transkripciach za vysoko pravdepo-
dobnu.”” Na zéklade kore$pondencie v§ak vieme, Ze ich prakticka kooperacia sa tyka-
la najma vyberu konkrétnych (tzv. ,typickych®) piesni na fonograficky zaznam a tiez
hudobnostylovej charakteristiky, ktort Lichard Medveckému poskytol na uverejne-
nie do monografie. Zatial nemame k dispozicii udaj, ktory by pomohol jednoznac-
ne identifikovat autora hudobného zapisu piesni. Predpokladdame v$ak, Ze ak by bol
autorom hudobnych transkripcii niekto iny, Medvecky by sa o tom vo svojich pub-
likdciach zmienil, tak ako v prislusnej kapitole monografie Detva korektne odkazal
na Milana Licharda ako autora poznatkov o hudobnej zlozke detvianskych piesni.*®
Niekolko ukézok hudobno-textovych zapisov sa nachddza aj v Medveckého publikacii
o slovenskych Iudovych baladach: pri konkrétnej piesni uviedol meno autora zapisu
(zberatela) a sporadicky aj informaciu o spdsobe zapisu (pri bezprostrednom kontakte
so spevakom alebo ,,dla fonografu®) ako stucast pasportiza¢nych tdajov.”

Hoci Medvecky nemal osobitné hudobné vzdelanie, zaklady hudby ziskal ako $tu-
dent teoldgie. Odborné otazky hudobnej transkripcie zvukovych nahravok sa v tom
¢ase riedili predovsetkym na baze porovnavacej hudobnej vedy a hudobnej folkloris-
tiky.* Hudobné (hudobno-textové) zapisy piesni v Medveckého $tudii z roku 1904
pochddzaju od autora, ktory bol zorientovany minimalne v hudobnom zépise sloven-
skych Tudovych piesni a poznal zapisovy tzus z domdcich pramenov. Tymto autorom

36 Napr. PROCHAZKOVA, Jarmila [et al.]: Vzaty do fonografu. Slovenské a moravské pisné v na-
hravkdch Hynka Bima, LeoSe Jandcka a Frantisky Kyselkové z let 1909 - 1912. Brno : Etnologicky
ustav AV CR, v. v. i., 2012.

¥  URBANCOVA, Ref. 8, s. 211. V pramenoch z konca 19. storodia sa stretdvame so spoluprdcou
dvoch autorov pri zapise piesni - jednak ich hudobnej, jednak ich textovej zlozky.

* MEDVECKY, Ref. 9, 5. 234.

¥  MEDVECKY, Ref. 31, 5. 23, 112.

% Napr. HORNBOSTEL, Erich Moritz - ABRAHAM, Otto: Vorschlige fiir die Transkription exo-
tischer Melodien. In: Sammelbdnde der Internationalen Musikgesellschaft, ro¢. 11, 1909-1910,
& 1, s. 1-25. BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne. I zvizok. Ed. Oskar Elschek, Alica Elsche-
kova, Jozef Kresanek. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1959, s. 103-107.
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mohol byt Medvecky aj preto, Ze tieto pramene poznal a reflektoval ich z pozicie zbera-
tela, etnografa a folkloristu. Samozrejme, moze sa objavit aj otazka, ¢i piestiové zapisy
v Medveckého $tudii z roku 1904 st transkripciami zo zvukového zdznamu, alebo su
zapismi, ktoré vznikli pri bezprostrednom kontakte so spevakom. Chyba totiz pri nich
poznambka ,,dla fonografu®, ktora Medvecky uvadzal v inych pripadoch.*! Nazdavame
sa v8ak, Ze ak by i$lo o druht moznost, zaznamenal by piesenl s kompletnym textom,
ktory by uverejnil spolu s ndpevom - pri zépise v priamom kontakte so spevakom
zberatel nebol pod takym c¢asovym tlakom ako pri nahravani na fonografické valce,
ktorych pocet mal spravidla obmedzeny.

Pomocou porovnania idajov z popisu tubusov na jednej strane a transkribovanych
ukazok v $tudii na druhej strane mozno spresnit celkovy rozsah piesniového repertod-
ru, ktory zaznamenal Medvecky v obci Velké Pole. Je to spolu 17 dokumentovanych
piesni (Priloha, Supis piesni). Z tohto poctu tdaje k 10 piesnam pochadzaju z obalov
fonografickych valcov, kde st zachytené prostrednictvom textovych incipitov. Publi-
kovana $tudia obsahuje spolu 15 transkripcii (v 2 pripadoch ide len o zépis piesniového
textu).

V pripade 8 piesni sa obidva pramene prekryvaji, zvy$ok je dolozeny len pros-
trednictvom jedného z nich. Udaje k dvom piesfiam sa nachddzaju iba na tubusovych
obaloch, pricom ide o slovensky repertoar: Keby si ty moja mild, Tej nasej zahrady. Do-
klady (transkripcie) k siedmim piestiam sa zasa objavuju iba v uvedenej $tudii, pri¢om
ide o pét nemeckych a dve slovenské piesne: Aldn bin ich, aldn; Auf ter Tune, auf ter
Tine; I’ ka schénere Wald iber; Kldre Nésldn sai’ net kriis; Nim mich Hanslaj nim mich;
Keby som bov o tom vedev; Sama som ja, sama.*

Pri nahréavani piesniového repertoaru pomocou fonografu bolo mozné vyuzit dva
postupy. V snahe zaznamenat ¢o najviac piesni zberatel nahral len ich prvu strofu.
Vdaka tomu sa na jeden valec dostalo viac piesni a mohla sa dokumentovat v prvom
rade $irka a pocetnost repertoaru. Druhou moznostou bol zaznam celej piesne (t. j.
napevu so véetkymi strofami piesiového textu). V takom pripade sa nasnimalo na
jeden valec menej piesni, spravidla dve — $tyri, pricom ich pocet zavisel aj od dlz-
ky piesniového textu a $truktury napevu. Takéto zdznamy zasa prindsali informaciu
o medzistrofickej variabilite, o prednesovom §tyle spevakov a pod. Obidva postupy
vyuzil napriklad Leo$ Janacek so svojimi spolupracovnikmi pri nahravani slovenskych
a moravskych piesni v rokoch 1909 - 1912. V pripade zaznamu prvej strofy piesne sa
na jeden fonograficky val¢ek dostalo priemerne pét az osem piesniovych jednotiek.*
Podla celkového rozsahu piesiiového repertoaru v pocte 17 piesni, ktoré Medvecky
zdokumentoval vo Velkom Poli, mozno predpokladat existenciu dalsieho jedného az
dvoch fonografickych valcov. Tie sa v§ak v jeho zbierke nezachovali, resp. za si¢asného
stavu zbierky ich uz nemozno identifikovat.

' MEDVECKY, Ref. 9. MEDVECKY, Ref. 31.

2 Terminom ,slovenské® piesne a ,nemecké” piesne oznac¢ujeme piesniovy repertoar podla jazyka
piesnovych textov.

# PROCHAZKOVA [et. al.], Ref. 36.
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K charakteristike piesinového repertoaru

Karol A. Medvecky vyhodnotil a spristupnil vysledky svojho terénneho vyskumu
z obce Velké Pole v spominanej monografickej studii z roku 1904." Je délezité, ze pri
dokumentacii neselektoval piesne na zdklade jazyka, ale snazil sa zachytit vSetky jazy-
kové kategorie spevu. To mu pomohlo dospiet k poznatkom o stave tradi¢nej spevnos-
ti v lokalite a o procesoch akulturacie ¢i asimilacie nemeckého etnika v slovenskom
prostredi. Samotné usporiadanie piesniového materialu v troch blokoch na zéklade ja-
zyka piesniovych textov naznacuje urcity nazor na klasifikaciu piesiiového repertoaru
slovenskych Nemcov prave z tohto pohladu. Hoci taziskom pasaze o spevnosti v stadii
ostava zverejnenie piesni v podobe hudobno-textovych zapisov (transkripcif), spreva-
dza ich stru¢ny komentar autora:

wVelkopolsky fud mnoho spieva, lez jeho spevy postradaju melodi¢nosti. Povodné
ludové spevy by ¢lovek na prstoch vyratal. Preto spievaju najradsej spevy sloven-
ské, prisposobnujuc si ich viac-menej svojmu vkusu, kaziac osnovu pre neznalost
slovenciny, alebo na slovenské napevy spievaju ustavi¢ne: ,jala jala...  ¢o je inacej
po kazdej piesni obligatny refrain. [...] Velkopolci, nemajtic nadosta¢ slovenskych
napevov, assimiluju si ndpevy madarské. [...] Niektoré piesne spievaji s osnovou ne-
meckou i slovenskou na ten samy napev. [...] A s tymto by sme skoro cely piesiiovy
poklad tohoto ludu vycerpali.“®

Stru¢né Medveckého poznamky su legitimnymi poznatkami o stave tradi¢nej spev-
nosti v obci. Absencia rozvinutej melodiky v nemeckych piesiiach, o ktorej sa autor
zmienil na zaciatku komentara, stvisi so zanrovou prislusnostou piesni aj so $tylovou
bazou napevov, na ktoru este poukazeme. Skuto¢nost, Ze obyvatelia obce spievaju vela,
hovori o zachovani znakov tradi¢nej kultiry bez ohladu na povod, rozsah a podobu
konkrétnych piesni. Preberanie slovenského piesnového repertoaru a neddslednos-
ti pri jeho jazykovom osvojeni, o ktorych sa Medvecky zmienil, odkazuji na nizku
uroven jazykovej integracie do slovenského prostredia. Poznamka o preberani ,,ma-
darskych“ melddii zasa odraza dobovy nazor na piesne novouhorskej $tylovej vrstvy
v slovenskom Tudovom speve.* Medvecky si v§imol v nemeckom speve aj ¢asté vyu-
zivanie refrénov s asémantickym textom. V prostredi etnickych minorit moze tento
jav stvisiet nielen s dérazom na zvukové posobenie refrénov, ale aj s nizkou mierou
ovladania ,,druhého” jazyka. Komentovany priklad dvoch jazykovych verzii zasa pou-
kazuje na jeden z viacerych pripadov jazykového ,,prekladu v speve. Napriek tomu, Ze
podrobnejsi komentar k hudobnej strukture piesni chyba, ide o relevantné informacie,
ktoré autor priniesol na zaklade vlastného terénneho vyskumu a stadia lokalnej kultu-
ry z pohladu etnografa a folkloristu.

Piesnovy materidl, ktory Medvecky zaznamenal, priniesol aj dal$ie poznatky. Ty-
kaju sa aspektov, ktorym nevenoval blizsiu pozornost — hudobnostylovych znakov
a Ciastocne aj zanrovo-druhovej skladby. Hoci ide o repertoar nevelkého rozsahu, je

“  MEDVECKY, Ref. 14.

4 MEDVECKY, Ref. 14, 5. 13, 15.

6 Napr. LICHARD, Milan: Niektoré zéhady v narodnej piesni slovenskej. In: Slovenské pohlady,
roc. 23,1903, ¢. 1, s. 41-45.
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to mimoriadne zaujimava vzorka piesni. Dalsia charakteristika bude vychadzat zo
zapisov/transkripcii piesni, ktoré boli publikované v Medveckého $tudii z roku 1904.

Hudobnostylova analyza piesnového materialu sa zamerala osobitne na repertoar
v nemeckom a v slovenskom jazyku. V obidvoch pripadoch bol pouzity univerzalny
analyticky systém s aplikovanim na eurdpsku ludovu piesen.*” V ramci analyzy nape-
vov sme vyhodnotili tonalitu, ténovy rad (stupnicu), ambitus, tonalne centrum (kos-
tru), finalne tony, typ melodiky, metrum a rytmus, hudobnu formu, taktové ¢lenenie,
ver$ovu stavbu a stroficku $truktdru. Tento subor parametrov zodpoveda tzv. typolo-
gickej (porovnavacej) analyze.*® Vysledky sa interpretovali v kontexte historickych $ty-
lovych vrstiev slovenského Iudového spevu a typoldgie napevov nemeckého ludového
spevu.® Identifikdcia piesniovych druhov a Zanrov bola len ramcova, kedze sme mohli
vychadzat iba z prvej strofy vzhladom na neuplny (fragmentarny) zépis piesniovych
textov. Opierala sa 0 narodné klasifika¢né systémy slovenskej a nemeckej piesne.* Naj-
dolezitejsie Strukturalne parametre (tonalita, hudobna forma, slabi¢nd stavba, melo-
dicky ambitus) boli spracované do tabuliek, kde sa porovnava ich zastupenie v reper-
toari medzi nemeckymi a slovenskymi piesiiami (Priloha, Tabulky).

Vysledky ziskané z hudobnej analyzy siboru 8 nemeckych piesni (Pr. 1 — 8) boli
prekvapujtce: vetky ndpevy z nemeckého repertodru mozno priradit k historickym
$tylovym vrstvam slovenského ludového spevu, a to k piesniam starej kultiry viazanej
na predharmonické tondlne principy.” Zodpovedaju rolnickej a valasko-pastierske;
vrstve v regiondlnom Stylovom kontexte.*

Vizba na $tylové vrstvy predharmonickych piesni je zrejma predovsetkym v tona-
lite. Zastiipenie kvarttonalneho a kvinttonalneho principu je v nemeckych piesnach
vzacne vyrovnané: jednotlivé napevy dokladaju viaceré vyvinové fazy kvarttonali-
ty (Pr. 1 - 4) a kvinttonality (Pr. 5 - 8) podla typu tondlnych kostier, podobne ako
v slovenskom Iudovom speve. Kvarttondlny princip prevlada v podobe kombinacie
dvoch kvartovych kostier v plagalnom spojeni, ktoré sa vyskytuje v slovenskom speve
v zatevnych piesniach (Is” ka schénere Wald iber, Pr. 2) aj v ndpevoch s tane¢nou funk-
cionalitou (Auf ter Tiine, auf ter Tuine, Pr. 3; Hindl Latn, fidl Latn, Pr. 4), podobne ako
malomotivicka stavba napevu s jednou kvartovou kostrou (Mdn mann hat mi ling
v6hdsn, Pr. 1). Kvinttonalny princip v nemeckych piesnach sa viaze na tonalne kostry
s kvintakordélnou stavbou (Ach Mutter, Mutter, Pr. 5; Kldre Niisldn sai’ net kriis, Pr. 6),
na roz$irenu kvinttonalitu o interval spodnej kvarty (V-5/6), ktora zdvojuje v oktave

¥ ELSCHEKOVA, Alica: Zékladna etnomuzikologickd analyza. In: Hudobnovedné itudie, roé. 6,
1963,s.117-178.

% ELSCHEKOVA, Ref. 47, 5. 152.

49 KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovi pieseri so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenska
akadémia vied a umeni, 1951. ELSCHEKOVA, Alica: Stilbegrift und Stilschichten in der slowa-
kischen Volksmusik. In: Studia Musicologica, ro¢. 20, 1978, s. 263-303. SUPPAN, Wolfgang
- STIEF, Wiegand: Melodietypen des deutschen Volksgesanges. Band 1 - 4. Tutzing : Hans Schnei-
der, 1976 - 1983.

50 ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba. Antolé-
gia. Bratislava : Osvetovy tstav, 1980. ERK, Ludwig - BOHME, Franz: Deutscher Liederhort. Bd.
I - III. Leipzig : Breitkopf & Hartel, *1925.

51 ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 6, s. 63-124.

2 ELSCHEKOVA, Ref. 49, s. 279-288.
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vrchny kostrovy ton (Ciperpolka tanz i gér, Pr. 7), a na raritni kombindciu dvoch
kvintakordalnych kostier v celoténovom posune (Nim mich Hanslaj nim mich, Pr. 8).
Slovenskej fudovej piesni starsich $tylovych vrstiev zodpovedaju aj tonové rady, v kto-
rych sa vyskytuju intervaly zv. 2 a zv. 4, a to bud ako ich stabilna sucast, alebo ako
sucast tonovych flexii (transmutacii):

N>

===

e
E
E
e
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So starou piesniovou kulturou suvisia aj dal$ie $tylové znaky. Z hladiska ambitu
napevy nemeckych piesni dosahuju prevazne stredny rozsah, ktory nepresahuje in-
terval malej septimy; len v jedinom pripade ambitus dosiahol interval nény, ¢o ko-
re$ponduje s rozsirenim ténového priestoru kvinttonalit (V-6). Tieto piesne sice ne-
patria k najarchaickej$im napevom, ktoré boli identifikované v prostredi nemeckych
enklav,” odrazaju vsak starsie principy predharmonického hudobného myslenia.
Popri 2-dielnej forme (AB) vyraznejsie prevlada otvorena 4-dielna forma aditivneho
(ABCD) a aditivno-repetitivneho (AABB, AABC) typu. Vyuzitie tektonického prvku
transpozicie prvého dielu o interval tercie nahor zodpoveda kvintakordalnym pies-
nam, pricom ojedinely vyskyt uzatvorenej formy naznacuje prienik novsieho $tylové-
ho prvku (AA’BA), korespondujiceho s rozsirenou kvinttonalitou v ndpeve. V bloku
nemeckych piesni sa trojdielna forma nevyskytuje. Jednozna¢ne v nich vSak prevlada
pravidelna izosylabicka stavba vers$a, po¢tom slabik zviazand najmi so star$imi pies-
novymi vrstvami (6-, 7- a 8-slabi¢nost). Melodika v kvarttonalnych napevoch vyka-
zuje archaickej$ie znaky (descendencny alebo kruzivy typ), v kvinttonalnych népe-
voch inklinuje k obltkovitej stavbe a ku kombinacii ascenden¢no-descendencného
pohybu. Prevazuje parne 2/4 metrum, a to aj v pripadoch, ak je napev transkribovany
v 4/4 metre. S predtaktim, ktoré je vzhladom na jazykovy akcent v nemeckom speve
casté, sa tu nestretavame vobec.

To, ¢o Medvecky povazoval za absenciu rozvinutej melodiky, nestvisi len s uzsim
melodickym ambitom piesni, ale s celym komplexom hudobnostylovych znakov. Tie
sa odvijaju na jednej strane od typologicky star$ich stylovych vrstiev slovenského lu-
dového spevu, na druhej strane od funkcionality niektorych piesni (napriklad vézba
na tanec). Melodicky stereotyp nemeckych piesni suvisi aj so $pecifickymi variantnymi
vizbami medzi niektorymi napevmi. Pripominaji varia¢nd adaptaciu textov odli$nej
stavby na jeden melodicky model, ktory je opat stylovo a geneticky ukotveny v sloven-
skom fudovom speve. Na tomto zaklade vznikli dve variantné dvojice napevov. V jed-
nom pripade sa variabilita prejavila v rdmci spolo¢ného tonélneho profilu a hudobne;
formy, ale s podstatnou zmenou v rytmickej stavbe (Auf ter Tiine, auf ter Tiine - Hindl

% SUPPAN, Wolfgang: Bi- bis tetrachordische Tonreihen im Volkslied deutscher Sprachinseln Siid-
und Osteuropas. In: Studia Musicologica, ro¢. 3, 1962, s. 329-356.
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Latn, fidl Latn, Pr. 14). V druhom pripade sa variabilita dotkla zmeny tonalneho prin-
cipu a hudobnej formy, ale pri zachovani metricko-rytmickej $truktary (Is’ ka schénere
Wald iber — Ach Mutter, Mutter, Pr. 15). Medvecky si tieto variantné vizby nepochybne
v§imol, kedZe prislusné piesne v publikovanej $tadii priradil k sebe.

Porovnanie s typologickym systémom nemeckych ludovych piesni malo preverit
interpretaciu vysledkov hudobnej analyzy o vizbe ndpevov nemeckych piesni z Velké-
ho Pola na stylovi bazu slovenského fudového spevu. Sledovali sme, ¢i sa melodické
typy nemeckych piesni z tejto lokality nenachddzaji v nemeckom systéme melodickych
typov, ktory bol vymedzeny na baze $irokého materidlového korpusu pochadzajuceho
zo vSetkych nemeckych jazykovych regionov vratane nemeckych enklav v stredovy-
chodnej a vychodnej Eurdpe.* Tento systém sice vychadza z niektorych spolo¢nych
analytickych parametrov, odlisna je vSak ich hierarchia a ciel - na rozdiel od sloven-
ského systému sa nezameriava na vymedzenie hudobnostylovych vrstiev, ale sleduje
typologicku pribuznost melddii podla zakladnych melodickych typov. Dominantnym
parametrom je stavba napevu podla poétu melodickych riadkov (formovych dielov)
a ich findlne tény. Na tomto zéklade boli urc¢ené analytické udaje (schémy, vzorce),
ktoré opisuju ¢iselne urcity melodicky typ a charakterizuji ho podla zvolenych $truk-
turdlnych parametrov.

Podla zasad nemeckého systému sme ur¢ili k napevom dsmich nemeckych piesni
z Velkého Pola prislu$né analytické schémy a porovnali sme ich s nemeckym typolo-
gickym katalégom. Dostali sme tieto vysledky: katalog sice obsahuje identické analy-
tické schémy k dvom napevom z Velkého Pola (Ach Mutter, Mutter: 3/1-5-1, Pr. 5; Md'n
mann hat mi ling vohdsn: 4/1-1-3-1, Pr. 1), nevedu vSak k bliz§im variantnym vézbam.
To znamena, Ze zakladné prvky v stavbe a finédlnych tonoch st s katalégom totozné,
neopisuju vSak variantnu pribuznost napevov, ale len niektoré strukturdlne paralely.®
K ostatnym Siestim napevom (2/1-V; 3/5-2-VII; 4/1-4-1-1; 4/5-1-2-1; 4/5-4-2-1) sme
v katalogu prislusné analytické schémy nenasli vobec.

Vysledok tejto konfrontacie podporil povodny predpoklad o $tylovom ukotveni
napevov Osmich nemeckych piesni z Velkého Pola. Mozno teda potvrdit, Ze vSetky
vymedzené charakteristiky zaclenuju blok nemeckych piesni do $tylového kontextu
slovenského fudového spevu. Niektoré nemecké piesne v lexikalnej zasobe obsahuju
slovakizmy. Mala porovnévacia sonda do publikovanych zbierok nemeckého repertod-
ru z regionu Hauerland predbeZne naznacila, ze piesne v nemeckom jazyku z doku-
mentacie K. Medveckého st pravdepodobne lokalnym javom.

Hudobna analyza suboru piatich slovenskych piesni (Pr. 9 - 13) ur¢ila ich pris-
lunost k nov$im $tylovym vrstvam slovenského fudového spevu, a to k prechodne;j
medzivrstve modalnych piesni (Keby mi tak bolo, Pr. 9; Sigora, sigora, Pr. 10) a k novej
piesniovej kultdre s vy$sim podielom star$ich harmonickych piesni tzv. tradi¢ného typu

> SUPPAN - STIEE Ref. 49.

> Analytickd schéma (vzorec) obsahuje tieto udaje: pocet melodickych riadkov / findlne tony jed-
notlivych melodickych riadkov / abstrahovany melodicky typ; podla uvedenej schémy mozno
v katalogu vyhladévat typologické a variantné suvislosti konkrétnych piesni.

5% SUPPAN - STIEF, Ref. 49, Band 1, Zwei- und Dreizeiler, 1976, s. 147-151; Band 2, Vierzeiler,
1978, 5. 95-97.
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(Keby som bov o tom vedev, Pr. 11; Este som malicky, uz som vojak, Pr. 12) a s ojedine-
lym zastipenim novouhorskej piesne (Ked som ja bov dvacatroény mlddenec, Pr. 13).”

Tomu zodpovedaju aj dalsie $tylové znaky napevov. V melodike prevlada obluko-
vy typ. Prvky melodickej descende¢nosti ako relikt $tylovych vrstiev starej piesiiovej
kultary sa zachovali v modalnej a star$ej (tradi¢nej) harmonickej piesni, podobne ako
typ otvorenej formy. K tymto reliktom patri aj 2/4 metrum, ktoré sa vyskytuje takmer
vo vsetkych slovenskych piesniach ako jednotiaci stylovy prvok, udrzujici kontinuitu
so starou piesiiovou kultdrou. Prejavom pretrvavania niektorych typologicky starsich
prvkov je aj 6-slabi¢ny vers, pritomny v dvoch modalnych piesniach. V piesnach har-
monicko-funk¢nej tonality sa dosledne vyskytuje heterosylabicka stavba, s prevahou
ver$ov s vy$$im poctom slabik. Melodicky ambitus siaha od intervalu malej septimy
po interval undecimy, ¢o zodpoveda $irokorozsahovym napevom modalnych, a naj-
mé harmonicky determinovanych piesni. Prevlada 4-dielna hudobna forma starsieho
typu s otvorenou stavbou (ABCD, AABC), popri ktorej je vyvaZene zastipena forma
novsieho, uzavretého typu (ABCA ). Na rozdiel od nemeckych piesni sa v slovenskom
repertodri vyskytuje aj pripad 3-dielnej formy, a to otvoreného typu (ABB ). Vsetky
uvedené charakteristiky zodpovedaju znakom, aké sa standardne vyskytuja v sloven-
skych ludovych piesniach novsich stylovych vrstiev v regionédlnom aj nadregionalnom,
resp. celoslovenskom kontexte.

V bloku slovenskych piesni prevladaju libostné lyrické piesne, popri nich sa vysky-
tuje vojenska piesen. Su to piesnové kategorie bez pevnej funkénej vizby na stabilné
spevné prilezitosti, ktoré Tahsie prechddzali cez socidlno-kultirne a etnické hranice.
Z tychto piatich piesni k trom nachddzame varianty v piesiiovych zbierkach z 19. sto-
rocia. Piesen Limbora, limbora, zelend limbora, uverejnend uz v prvej tlacenej zbier-
ke textov slovenskych fudovych piesni ako stucast goralského (,,polsko-slovenského®)
repertoaru,”® sa stala koncom 19. storocia sucastou spoloc¢enského spevu Slovakov.”
Zapisu z Velkého Pola je blizky textovy variant z Tekova, prindsajtci Zartovnti obmenu
rozsireného piesnového textu s modalnym napevom (Zingora, zingora, cervend zingo-
ra).®° Blizky variant piesne Keby mi tak bolo jako Suhaj tebe je uverejneny v Kollarovej
zbierke, kde je zaradeny k [ibostnym piesiiam Zien.®* Podobne sa u Kollara nachadza
aj dalsia piesen Keby som bov o tom vedev, ktora je za¢lenend medzi muzské [ibostné
piesne.”? V speve Nemcov z Velkého Pola v§ak doslo v prvej strofe ku kontamindcii
muzského a Zenského variantu, spdsobenej zrejme nedostatocnou znalostou jazyka.

Ukazalo sa, Ze piesne v nemeckom jazyku konzervovali archaickejsie $tyly slo-
venského Tudového spevu nez piesne v slovenskom jazyku, ktoré nemecki obyvatelia
prevzali z majoritného prostredia. Piesne v slovenskom jazyku, naopak, reprezentuju

7 ELSCHEKOVA, Ref. 49, s. 288-297.

58 KOLLAR, Jan — SAFARIK, Pavel Jozef: Piesne svetské ludu slovenského v Uhorsku. Ed. Ladislav
Galko. Bratislava : Tatran, 1988, s. 334, ¢. 129.

¥ SALVA, Karol: Ndrodni spevnik. Ruzomberok : Ndkladom knihtla¢iarne Karola Salvu, 1897,
s. 148, ¢. 181.

% GALKO, Ladislav (ed.): Slovenské spevy. Druhé doplnené, kritické a dokumentované vydanie.
V. diel. Bratislava : Opus, 1981, s. 222, ¢. 962.

1 KOLLAR, Jan: Ndrodnie spievanky. 1. diel. Ed. Eugen Pauliny. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo
krasnej literattry, 1953, s. 348, ¢. 22.

6  KOLLAR, Ref. 61, s. 406, ¢. 248.
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novsie $tyly — popri regiondlne viazanych modélnych napevoch st to najmi vrstvy
harmonickej piesne, rozsirené aj v dalsich regionoch strednej Eurépy vratane spomi-
naného ,,madarského®, t. j. novouhorského napevu.

V pripade piesne v dvoch jazykovych mutacidch — nemeckej aj slovenskej — mame
k dispozicii len zapis textu bez napevu. Podla poetiky piesniového textu predpoklada-
me, Ze nemecka jazykova verzia bola odvodena - je prekladom slovenskej verzie, hoci
Medvecky uverejnil nemeckd verziu v poradi ako prvu. Prevzatie zo slovenského zdro-
ja doklada vyrazny stylovy prvok pravidelnej 6-slabi¢nej stavby v 4-riadkovej strofe.
Potvrdzuje ho aj metafora, ktora sa vyskytuje v slovenskych lyrickych piesniach viace-
rych regiénov Slovenska v podobe putovnej strofy za¢lenenej do viacerych piesiiovych
typov, ako to dokumentuju aj dobové pramene.® Pre tradi¢ny spev v minoritnom pro-
stredi takéto jazykové preklady nie st ni¢im neobvyklym:

Sama som ja, sama Alan bin ich, aldn
medzi panickama, zwischn die Frajalan,
jako ten mesicek wie ter liebe Monschan
medzi hvieznickama.  zwischen die Stendilan.
(Medvecky 1904)

Panna som ja, panna, medzi panenkami,
jako ten mesiac¢ik medzi hviezdickami.
(Kollar 1834)

Kym si bola panna medzi panenkami,
jako ten mesiac¢ik medzi hviezdi¢kami.
(Slovenské spevy 1926)

Porovnanie s vysledkami terénnej dokumentécie z novsieho obdobia umoznuje in-
terpretovat Medveckého zaznamy v kontexte vyvinu a zmien lokalnej spevnosti,* ale
tiez v kontexte odli$nych zberatelsko-dokumenta¢nych koncepcii.

Pre nemecké lokality na Slovensku boli vyznamnymi zberatelské akcie, ktoré sa
uskuto¢nili v nemeckych enklavach po roku 1918, najmi v 30. a 40. rokoch 20. storo-
¢ia. Bolo to obdobie, ked sa nemecki a rakuaski badatelia zacali intenzivnejsie zaujimat
o zivot a kulturu prislusnikov vlastného etnika v zahrani¢i.®® Napriek tomu, Ze suse-
diace obce Velké Pole a Pila tvorili mald izolovanti nemecku enkldvu na okraji regiéonu
Hauerland, boli zahrnuté do rozsiahlej plo$nej dokumentacie piesni tzv. karpatskych
Nemcov.® Zachovany material sved¢i o tom, Ze zberatelia sa ststredili takmer vylu¢ne

> KOLLAR, Ref. 61, 5. 212, & 15. GALKO, Ladislav (ed.): Slovenské spevy. Druhé doplnené, kritické
a dokumentované vydanie. 111. diel. Bratislava : Opus, 1976, s. 384-385, ¢. 499.

6 KREKOVICOVA, Eva: O Zivote folkloru v siiéasnosti. (Ludovd pieseri.) Bratislava : Narodopisny
astav SAV, 1989, s. 241-266.

% KOVACEVICOVA, Ref. 22, 5. 10-12.

% Vysledkom niekolkych zberatelskych akcii v nemeckych enkldvach na Slovensku je rozsiah-
ly piesiovy material v podobe rukopisnych (strojopisnych) zapisov v originaloch aj viacerych
kopiach (odpisoch). V dosledku presunov, stahovania aj konfiskacie je tento piesniovy material
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na nemecké piesne. Evidovali v8ak aj rozne formy dvoj- a viacjazy¢ného spevu. Zazna-
menali repertodr svetskych, ale aj duchovnych piesni, ktoré mali pre identitu Nemcov
osobitny vyznam.*”’

Piesnovy material, ktory sme mali k dispozicii na porovnanie, obsahuje rukopisné
zaznamy piesni prevazne bez ndpevov.®® Z Velkého Pola pochadza 52 piesnovych zapi-
sov. Z nich az 46 piesni md aj napevy, 6 piesni je bez melddie, v pripade dvoch je viak
pripisany odkaz na obecnu notu. Zda sa, Ze zberatelia v tejto lokalite zamerali pozor-
nost predov$etkym na nemecké duchovné piesne - v celom repertodri tvoria vyraznu
vacsinu (spolu 42 zapisov). Je to pomerne $iroka vzorka duchovnych piesni, ktoré sa
spievali v chrame, na putach aj v rodinnom prostredi. Najbohatsie (viac ako polovi-
cou) je zastupeny viano¢ny repertoar. Prezentuje sa v skladbe, ktora bola standardom
viano¢ného spevu Nemcov na Slovensku, a to aj s regionalnymi $pecifikami stredo-
slovenskej oblasti Hauerland (napr. Ein Kind geborn zu Bethlehem; Ihr Hirten erwacht;
Laufet ihr Hirten; Auf ihr Hirten; Lafit uns das Kindlein wiegen; Zit, zit, zit, seid alle still
a d.).” V. mensom pocte st zastiipené duchovné piesne k Velkej noci, k sviatkom nie-
ktorych svitcov, letni¢né a maridnske piesne, putnické piesne, svadobna a pohrebnd
piesen. Zvysok predstavuje svetsky repertoar (10 piesni) jednak v nemeckom dialekte
(svadobné piesne, pijanska piesen), jednak v spisovnej nemcine (lubostné a Zartovné
piesne). Svadobna piesen Raus Préiutal, raus je lokalnym variantom roz$irenej nemec-
kej obradovej piesne, ktora sa spievala v ramci tradi¢ného svadobného ceremonidlu
vo viacerych nemeckych obciach z oblasti Hauerland na strednom Slovensku.” Piesen
o palenke (Pronntbain, Pronntbain, schmaif§ mi nida) vykazuje znaky kvinttonalne;
Stylovej vrstvy — jej napev bol prevzaty zo slovenského prostredia a osvojeny s piesiio-
vym textom na baze loklneho dialektu. Zanrové paralely tejto piesne v slovenskom re-
pertodri boli suc¢astou svadobného spevu vo fazach zabavy. Piesne v spisovnej nemcine
sa viazu na harmonicky determinované napevy s prvkami viacerych stylovych vrstiev,
vratane tzv. zapadoeurdpskeho stylu (napriklad An einem heiffen Sommerabend; Es
wollt ein Mddchen grasen gehn; Auf der Donaubriicken a d.). Nizky pocet svetskych
piesni naznacuje, zZe tento repertodr v lokalite zrejme nebol pocetny a pochadzal z roz-

v sucasnosti ulozeny v réznych podobach a zlomkoch vo viacerych institiciach na Slovensku,

v Ceskej republike a v Nemecku. Zlomok z fondu képif sa nachddza v Ustave hudobnej vedy SAV,

V. V. 1, kde je ulozeny ako Rukopisna zbierka nemeckych piesni. Ide prevazne o kopie/odpisy

piesniovych textov, vynimoc¢ne aj s napevmi.

Zberatelia v Nemecku a Rakdsku dokumentovali duchovné piesne spolu s ludovymi piesfiami od

19. storoéia ako stcast ndrodnej tradicie spevu. Napr.: ERK - BOHME, Ref. 50.

68 Rukopisnd zbierka nemeckych piesni, Oddelenie etnomuzikolégie Ustavu hudobnej vedy SAV,
V.V

® URBANCOVA, Hana: ,,Ein Kind geboren zu Bethlehem...“ Piestiovy repertodr Nemcov na Slo-
vensku vo viano¢nom obdobi. In: Piestiovd tradicia etnickych mensin v obdobi Vianoc. (= Studia
Ethnomusicologica III.) Ed. Hana Urbancova. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress,
2006, s. 29-88.

70 URBANCOVA, Hana: Die Liedkultur der Deutschen in der Slowakei und ihr Platz in den regiona-
len Traditionen. Zur Beteiligung der ethnischen Minorititen an den Differenzierungs- und Integ-
rationsprozessen in den Region. In: Kultur ohne Grenzen. (= Jahrbuch Volkskultur Niederdster-
reich 2003.) Ed. Dorothea Draxler, Dietmar Jager, Edgar Niemeczek. Atzenbrugg : Volkskultur
Niederdsterreich, 2003, s. 56-58.

67
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nych zdrojov. Zberatelia sa preto sustredili na reprezentativnu dokumentaciu ukazok
z duchovného spevu.

Zlomkovy vyber z tychto rukopisnych zapisov bol publikovany v druhej polovici
30. rokov 20. storodia v piesniovej zbierke, ktora obsahuje repertoar nemeckych enklav
z izemia byvalého Ceskoslovenska.”' Uverejnené zapisy nemeckych piesni pochédza-
li z viacerych pramenov, publikovanych aj archivnych. V tejto zbierke sa nachadzaju
aj ukazky troch piesni z Velkého Pola - dve viano¢né piesne (Auf, ihr Hirten, es ist
Zeit; Auf, auf! Schaut, ihr Hirten) a jedna svetska piesenl (An Sonntag auf die Nacht).
Vsetky ukazky zodpovedaju piesnnovému materialu z nasej rukopisnej zbierky. Navyse
obsahuju aj udaj o autorovi a rok zdznamu, ktory na képiach zvacsa chybal: piesne vo
Velkom Poli zapisal v roku 1930 rakusky etnograf Karl Horak.” I$lo o jednu z prvych
vacsich zberatelskych akcii skupiny narodopisnych pracovnikov z Univerzity vo Vied-
ni v oblasti Kremnice a Nitrianskeho Pravna.”

Dokumentovany piesiiovy material zo za¢iatku 30. rokov sa so zaznamami K. Med-
veckého neprelina v ziadnej piesni. St to dva celkom odlisné piesniové korpusy - nie-
len z hladiska poctu a repertoarovej skladby, ale aj z hladiska jazyka piesiiovych textov
a hudobnostylovej charakteristiky.

Slovensky etnograf Karol A. Medvecky sa sustredil vylu¢ne na svetské piesne.
O duchovny spev miestnych Nemcov nemal ako zberatel zaujem, a to aj napriek tomu,
ze v tejto lokalite posobil na knazskom poste. ISlo o zberatelsko-dokumentaény pri-
stup, ktory presahoval z 19. storocia a stvisel s konceptom Iudovej piesne ako svetskej
piesne.”* Na rozdiel od inych regiénov strednej Eurdpy z prelomu 19. a 20. storocia na
Slovensku sa pod pojem ludova piesen nezahrnul aj ludovy duchovny spev a uz vobec
nie chramovy spev zhromazdenia veriacich. Ako etnograf si Medvecky v$imal aj ino-
jazycné, slovenské piesne, ktoré zasa dokumentacia nemeckych a rakaskych badatelov
celkom obchadzala. Z nemeckého repertodru, ktory zaznamenal Medvecky, v novsom
obdobi nebola zdokumentovana zZiadna piesen. Podobne z nemeckych svetskych pies-
ni, ktoré zachytili zberatelia o necelych 30 rokov neskdr, sa v Medveckého piesno-
vom subore variant nevyskytuje. Predpokladame vs$ak, Ze kontinuitu so star$im fon-
dom svetskych piesni v nemeckom dialekte zachovali dve svadobné obradové piesne
a pijanska zartovna piesen, ktoré zaznamenali rakuaski badatelia zac¢iatkom 30. rokov.
Nemame doklady o tom, ze Medvecky tieto piesne v ramci svojej fonografickej doku-
mentdcie nahral. Su vSak reliktom starsieho piesnnového fondu - nielen podla pouzitia
miestneho nemeckého dialektu, ale aj stylovymi prvkami v piesnovom texte ¢i napeve.
V miestnom repertodri sa tieto piesne zrejme udrzali vdaka obradovej funkcii spevu
v ramci svadby.

Na zaklade porovnavacich sond sa domnievame, ze najma svetsky spev v tejto lo-
kalite presiel v prvej polovici 20. storoc¢ia zasadnym zlomom. Na jednej strane suvisel
s postupujicim zanikom star$ieho fondu nemeckych svetskych piesni s prvkami ja-

71 JUNGBAUER, Gustav - HORNTRICH, Herbert: Die Volkslieder der Sudetendeutschen. Kassel :
Barenreiter Verlag, 1938.

72 JUNGBAUER- HORNTRICH, Ref. 71, s. 56, 61, 475.

73 KOVACEVICOVA, Ref. 22, s. 12.

7 Pjsné swétské lidu slowenského/slawenského w Uhfjch..., I - II. Pest, 1823, 1827. Moderné vydanie:
KOLLAR - SAFARIK, Ref. 58.
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zykového dialektu (so silnym $tylovym vplyvom slovenského Iudového spevu), ktory
zdokumentoval eSte Medvecky, hoci uz upozornoval na jeho ustup. Na druhej stra-
ne tento vyvinovy zlom savisel s nastupom novsej vrstvy svetskych piesni v spisovne;j
nemcine, ktoré prenikali do nemeckych enklav v neskor§om, medzivojnovom obdobi
ako sucast zintenzivnenych kontaktov medzi materskou krajinou, resp. starou vlastou,
a nemeckymi enklavami v stredovychodnej Eurépe.” Navyse, na rozdiel od duchov-
ného spevu, mnohé druhy a zanre svetského spevu podliehaji vacsej vyvinovej dyna-
mike a radikalnejsej repertoarovej obmene — obluba konkrétnych piesni sa spravidla
viaze na urcitu genera¢nu aj vekovu skupinu spevakov a spevacok. Duchovny spev ta-
kejto dynamickej vymene nepodliehal. Nemecké duchovné piesne, ktoré zaznamenali
zberatelia v tejto obci za¢iatkom 30. rokov, s velkou pravdepodobnostou tvorili sucast
miestneho spevu uz na prelome 19. a 20. storodia, teda aj v obdobi, ked tu Medvecky
posobil.

Zaver

Fonograficka zbierka Karola A. Medveckého dlhodobo stéla na okraji zaujmu etnomu-
zikologie, kedZze nahravky uz nebolo mozné ozivit pre biologické a fyzické poskodenie
fonografickych valcov. Zvukové snimky, ktoré Medvecky realizoval pomocou fonogra-
fu v prvych rokoch 20. storocia, boli v§ak prvymi zvukovymi dokumentmi slovenskej
ludovej piesne a hudby. Vyskum zvyskov jeho fonografickej zbierky je dnes dolezity
najma z hladiska spresnenia historickej faktografie, ktord sa tyka dejin zvukovej doku-
mentacie hudobného folkléru v regiénoch stredovychodnej Eurépy.

Po vyhodnoteni pramenov k Medveckého prvej fonografickej dokumentacii z roku
1901 v obci Detva na strednom Slovensku bolo potrebné pokracovat v kritickom spra-
covani dal$ich pramenov. Tentoraz sme sa zamerali na ¢ast fonografickej zbierky, ktord
suvisi s dokumentaciou piesni v nemeckej obci Velké Pole (okr. Zarnovica). K dispo-
zicii boli dva kli¢ové pramene: popisy na tubusovych obaloch s poskodenymi fono-
grafickymi val¢ekmi a Medveckého publikovana $tudia so zapismi (transkripciami)
piesni z roku 1904.

Pasportiza¢né daje na tubusoch dvoch fonografickych valcov pomohli urcit ob-
dobie vzniku nahravok (1902 - 1903), spolu s menom a rodom interpreta (spevac-
ka Mina Braxatorovd). Koneénym ciefom kritického vyhodnotenia pramenov bola
rekonstrukcia zaznamenaného piesniového repertoaru. Z popisu obalov dvoch fono-
grafickych valcov sme povodne ziskali len obmedzenu informaciu. Tykala sa rozsahu
nahraného repertoaru a jeho jazyka: z 10 nahravok 4 textové incipity odkazovali na
nemecky repertodr a 6 textovych incipitov na slovensky repertoar. Nahravky sa dali
blizsie identifikovat az pomocou piesnovych zapisov v publikovanej $tudii — osem
z nich ma priamu paralelu v transkribovanych piesnach z Medveckého stadie. Pomo-
cou porovnania obidvoch pramenov sme ziskali celkovy pocet minimalne 17 piesni,

75 Napr. URBANCOVA, Hana: Wandervogelbewegung und ihr Einfluss auf das Liedrepertoire der
Deutschen in der Slowakei. In: Das Leben und die Kultur der ethnischen Minderheiten und kleiner
Sozialgruppen. Ed. Jana Pospisilova. Brno : Ustav pro etnografii a folkloristiku AV CR, 1996,
s. 73-82.
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ktoré Medvecky v obci zaznamenal: z toho 9 piesni patrilo k nemeckému repertoaru
a 8 piesni k slovenskému repertoaru. Su dokladom dvojjazy¢ného spevu nemeckych
obyvatelov tejto obce na zaciatku 20. storocia, ¢o potvrdzuje aj priklad jazykového pre-
kladu - piesnovy text v dvoch jazykovych verziach. Slovenské piesne s prvkami defor-
macie v jazyku v$ak naznacuju, ze nemecki obyvatelia v uvedenom obdobi slovensky
jazyk dostato¢ne neovladali. Dvojjazy¢nost v speve preto nemusi zodpovedat realnej
jazykovej praxi v zivote etnickej minority. Poukazuje vSak na iné aspekty. Tie mozu
suvisiet s ustupom pdvodného lokalneho repertodru v neméine a snahou o jeho roz-
$irenie prostrednictvom prevzatych piesni z majoritného prostredia, ako to naznacil
aj Medvecky. Dal$ou motivaciou mohol byt zéujem o osvojovanie piesni, ktoré patrili
k v§eobecne roz$irenému a populdrnemu repertoaru v majoritnom prostredi.”

Z rekonstruovaného repertoaru k 13 piesnam sme mali k dispozicii kompletné
zapisy textu spolu s ndpevom, nachadzajtce sa v publikovanej stadii. Tato piesnova
vzorku sme podrobili hudobnostylovej analyze, ktorej sa Medvecky blizsie nevenoval.
Vysledky analyzy odhalili na jednej strane vztah piesni v nemeckom jazyku k star$im
$tylovym vrstvam slovenského ludového spevu s prvkami regionalneho ukotvenia, na
druhej strane prislusnost piesni v slovenskom jazyku k vrstvdm novej, harmonicky
determinovanej piesne so $ir$imi stredoeurépskymi vazbami. K etnografickym po-
znatkom, ktoré Medvecky publikoval vo svojej $tudii k akultura¢nym a asimila¢nym
procesom nemeckej enklavy v lokalite, sme pripojili pohlad etnomuzikoldga na $ty-
lovy profil piesnového repertodru. Ukazalo sa, Ze vrstva piesni v nemeckom jazyku
bola reliktom lokalno-regiondlnej identity nemeckych obyvatelov: uchovavala miestny
nemecky dialekt na baze napevov patriacich k star$im $tylovym vrstvam slovenského
ludového spevu v regione. Porovnavacia sonda do nemeckého repertoaru z piesio-
vej dokumentacie na zaciatku 30. rokov poukazala na ustup a postupny zanik tejto
piesniovej vrstvy. Naznacila zaroven, ze doslo k jej nahradeniu novSou vrstvou piesni
v spisovnej nemcine, ktoré prenikali do nemeckych enklav v medzivojnovom obdobi
s cielom posilnit povedomie prislusnosti k pévodnej vlasti.

Na zaklade celkového rozsahu piesnového repertoaru v pocte 17 piesni, ktoré
Medvecky zdokumentoval vo Velkom Poli, mozno predpokladat existenciu dalsie-
ho jedného az dvoch fonografickych val¢ekov; doklady k nim fonograficka zbierka
vak uz neobsahuje. Zdanlivo nizky pocet nahratych fonografickych valéekov ¢i
zdokumentovanych piesni vsak plne koresponduje s viacerymi podobnymi nahra-
vacimi akciami v regidnoch strednej a vychodnej Eurépy. Napriklad z roku 1904
pochadzaju prvé fonografické snimky goralského folkloru - $tyroch piesni a ob-
radnej svadobnej reci, ktoré na tizemi Polska nahral polsky etnograf a slavista Ro-
man Zawilinski (1855 - 1932) na dvoch voskovych val¢ekoch.”” Ruska folkloristka
Jevgenija Lineva (1854 — 1919) v roku 1905 vydala svoje transkripcie 18 piesni na
zaklade fonografickych nahravok, ktoré uskutoc¢nila v roku 1903 v Poltavsku na
Ukrajine.”® Zvicsa iSlo o individudlne zberatelské akcie hudobnikov, folkloristov,

76 Pozri tiez priklad preberania populdrnych srbskych piesni do spevu Slovakov v obci Stard Pazova

vo Vojvodine. LOMEN, Kristina: Tradicnd piestiovd kultiira Slovikov v Starej Pazove v Srbsku.
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2021, s. 191-193.

77 DAHLIG, Ref. 2, s. 64-70.

78 LINEVA, Ref. 2, s. 251-266.
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etnografov a lingvistov s redlnou alebo symbolickou podporou domacich instita-
cii, spolkov ¢i profesijnych zdruzeni. Zalozenim Fonografického archivu vo Viedni
v roku 1900 vznikli v stredovychodnej Eurdpe predpoklady na rozsiahlejsie doku-
mentacné projekty, odborne aj technicky garantované Specializovanou institiciou
s medzinarodnym dosahom.”

Napriek tomu, Ze Karol A. Medvecky bol primarne etnografom, jeho prinos k §ta-
diu tradi¢nej hudobnej kultdary spociva - aj napriek nedostupnosti jeho zvukovych
nahravok - vo viacerych aspektoch. Uskuto¢nil prvy krok k modernej zberatelsko-
-dokumentacnej praxi, ked ako prvy u nas prejavil zaujem o nové moznosti techniky
zvukového zaznamu a reprodukcie zvuku v podobe vyuzitia fonografu na pracu v te-
réne, ale aj na transkripciu zo zvukovej nahravky. Tym, Ze piesne nahraval v miestach
svojho pdsobenia, pri¢om k nim patrili aj nemecké lokality na strednom Slovensku, do
ktorych bol nitene prelozeny, snimal ukazky z piesnového repertoaru nielen Slovakov,
ale aj prislusnikov dal$ich etnik Zijicich na izemi Slovenska — nemeckych obyvatelov
z historického regionu Hauerland.*® Séria prvych fonografickych nahravok z Detvy
a Velkého Pola v rozpiti rokov 1901 - 1903 je jedine¢nym dokladom moderného zbe-
ratelského konceptu, ktorym slovensky etnograf prekro¢il ramec narodne orientova-
ného vyskumu z 19. storo¢ia a naznacil smerovanie k teritoridlnemu principu, ktory
zahrnal dalsie etnika a etnické skupiny Zijice na izemi Slovenska.

Stadia je sti¢astou grantového projektu VEGA &. 2/0100/22 , Historické pramene tradiéného sloven-
ského spevu: typoldgia, rekonstrukcia, interpretdcia“ (2022 - 2025), rieseného v Ustave hudobnej
vedy SAV, v. v. i.

7 Napr. AHMEDAJA, Ref. 2, s. 155-156.

% Po nemeckej obci Velké Pole Medvecky posobil aj v dal$ej lokalite so zvy$kami nemeckych oby-
vatelov, v obci Prochot (okr. Ziar nad Hronom), kam sa prestahoval v roku 1905. MEDVECKY,
K. A.: Prochot. In: Sbornik Musedinej slovenskej spolocnosti, ro¢. 15, 1910, s. 110-126.
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PRILOHY
Stpis piesni
Incipit piesiiového textu: Incipit piesiiového textu: Signatdra |Rok nahravky / rok
opis na obale valca transkripcia piesni publikovania
Ach Miitter, Miitter Ach Mutter, Mutter KH 7417/i 1903 / 1904
- Aldn bin ich, aldn - - /1904
- Auf ter Tiine, auf ter Tiine - - /1904
Ciper Polka tanz i’ ker Ciperpolka tanz i° gér KH 7417/i 1903 / 1904
Este som malicky Este som malicky KH 7417/d 1902 / 1904
Fidl Latn Hindl Latn, fidl Latn KH 7417/i 1903 / 1904
- Is’ ka schénere Wald iber - - /1904
Keby mi tak bolo Keby mi tak bolo KH 7417/d 1902 / 1904
Keby si ty moja mild - KH 7417/d 1902 / -
- Keby som bov o tom vedev - - /1904
Ked'som ja bov 20-rocny Ked'som ja bov dvacatrocny KH 7417/ 1903 / 1904
- Kldre Nisldn sai’ net kriis - - /1904
Mdn man hat mi’ lang Mdn mann hat mi ling KH 7417/d 1902 / 1904
fohdsn v6hdsn
- Nim mich Hanslaj nim mich - -/ 1904
- Sama som ja, sama - - /1904
Sigora, sigora Sigora, sigora, zelend sigora KH 7417/i 1903 /1904
Tej nasej zahrady - KH 7417/d 1902/ -
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Tabulky
Tonalny typ nemecké piesne slovenské piesne
4 1 -
44 3 -
3/5 2 -
55 1 -
3/5 rozs. 1 -
7 - 2
8 3
Forma | nemecké piesne | slovenské piesne
Dvojdielna
AB | 1 -
Trojdielna
ABB, | - 1
Stvordielna
ABCD 4 1
AABC 1 1
AABB 1 -
AA’BA 1 -
ABCA_ - 2

Slabi¢na stavba

nemecké piesne

slovenské piesne

11

p(

Izosylabicka
6 2 2
7 2 -
8 1 -
10 - 1
Heterosylabickd
8575 1 -
8667 1 -
88109 - 1
10101112 1 -
1111811 - 1
Ambitus nemecké piesne slovenské piesne
zm. 5 1 -
v. 6 2 -
m. 7 4 -
v. 7 - 1
¢. 8 - 1
V. 1 2
1
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Obrazova priloha

Obr. 1: Popis na obale fonografického valca KH 7417/d (SNM v Martine, Fond Muzealnej
slovenskej spolo¢nosti)

Obr. 2: Popis na obale fonografického valca KH 7417/i (SNM v Martine, Fond Muzedlnej
slovenskej spolo¢nosti)
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Obr. 3a-b: Studia publikovana
v Sborniku Musedlnej sloven-
skej spolo¢nosti, obalka perio-
dika a prvd strana prispevku
(Medvecky 1904, s. 3)
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Piesnova priloha

Priklad 1: Md'n mann hat mi ling vohdsn, repertoar v nemeckom jazyku (Medvecky 1904,
s. 13)
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Priklad 2: Is’ ka schénere Wald iber, repertoar v nemeckom jazyku (Medvecky 1904, s. 13)
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Priklad 3: Auf ter Tiine, auf ter Tiine, repertoar v nemeckom jazyku (Medvecky 1904, s. 14)
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Priklad 4: Hindl Latn, fidl Latn, repertoar v nemeckom jazyku (Medvecky 1904, s. 14)
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Priklad 5: Ach Mutter, Mutter, repertoar v nemeckom jazyku (Medvecky 1904, s. 13)
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Priklad 6: Kldre Ndsldn sai’ net kriis, repertoar v nemeckom jazyku (Medvecky 1904, s. 14)
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Kla-re Ni-slan sai’ net krus, dra-je wie-re Ho-sen-nus,

wie-re, won-wd  Kirschnkérn; di-ses M4dlein hob i gérn.

Priklad 7: Ciperpolka tanz i’ gér, repertoar v nemeckom jazyku (Medvecky 1904, s. 14)
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Priklad 8: Nim mich Hanslaj nim mich, repertoar v nemeckom jazyku (Medvecky 1904,
s. 14)
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i a IR N e )
[ N Ial Ial e | 1 1
E@i—-_-tu‘:;“:t T ==

schbazel Auglian hob ich, ru-te Schnirlein trog 1ch.
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Priklad 9: Keby mi tak bolo, repertoar v slovenskom jazyku (Medvecky 1904, s. 15)
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Priklad 10: Sigora, sigora, zelend sigora, repertoar v slovenskom jazyku (Medvecky 1904,
s. 14)

o% ] N % A
FEEE=—==— s =
A N 1 —y - 4 9 0| {—"—_c_ —*3
i S T 1—e 1 '—‘__‘

Si-go-ra, si-go-ra, ze-le-ni si-go-ra, pa-da-ju

Priklad 11: Keby som bov o tom vedev, repertodr v slovenskom jazyku (Medvecky 1904, s. 15)
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Priklad 12: Este som malicky, repertodr v slovenskom jazyku (Medvecky 1904, s. 15)
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sve-tly ka-bat uz mi o-blie - ka —Ju sve-tly ka - Dbat.

Priklad 13: Ked som ja bov dvacatroény mlddenec, repertoar v slovenskom jazyku (Medvecky

1904, s. 15)
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Priklad 14: Variantna dvojica piesni Auf ter Tiine, auf ter Tiine - Hindl Latn, fidl Latn
Auf'ter Tiine
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Variantna dvojica piesni Is” ka schénere Wald iber — Ach Mutter, Mutter

Priklad 15

Is’ ka schénere Wald

Ach Mutter
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Summary

THE SONG REPERTOIRE OF GERMANS IN THE VILLAGE OF VEEKE POLE
IN KAROL A. MEDVECKY’S PHONOGRAPH RECORDINGS (1902-1903)

For along time, the phonograph collection of the Slovak ethnographer Karol Anton Medvecky (1875-
1937) was of no interest to ethnomusicologists. The reason was probably that his recordings could
not be revived due to the physical and biological degradation of the phonograph cylinders. However,
research on the remains of this collection is important especially for the specification of historical
factography regarding the history of the sound documentation of musical folklore in the regions of
East-Central Europe. After assessing the sources to Medvecky’s first phonographic documentation in
1901 in the Slovak village of Detva (Zvolen district), we focused on the part of his collection where
he documented songs in the German village of Velké Pole (Zarnovica district). This village is situated
in the southwestern tip of the historical German region of Hauerland in Central Slovakia.

The accompanying data on the extant covers of the two phonograph cylinders helped define the
time of origin of the recordings (1902-1903) and the name and gender of the performer (female
singer Mina Braxator). The aim of the critical assessment of the sources was to reconstruct the
documented song repertoire. There were two crucial, mutually complementary sources available:
descriptions on the tube covers, with damaged phonograph cylinders, and Medvecky’s published
study with the transcriptions of the songs from 1904. By comparing the data from the covers (10
song incipits) and the published transcriptions (15 written transcriptions), we could determine the
number of a minimum of 17 songs recorded by Medvecky in this village: out of these, 9 songs were
from the German repertoire and 8 songs from the Slovak one. They document the bilingual singing
of the German inhabitants of the village of Velké Pole (Hochwies) in the early 20" century. Based
on the number of songs, we assume there must have been another, or even other two, phonograph
cylinders. The phonograph collection, however, no longer contains any documents of these.

From among the reconstructed repertoire, transcriptions of the lyrics along with the tunes in
the published study are available for 13 songs. We conducted a musical analysis of this song sample.
On the one hand, the results of the analysis revealed that the songs in German were related to the
earlier stylistic layers of Slovak folk singing with regional elements. On the other hand, the results
showed that the songs in Slovak prevailingly belonged to newer stylistic layers with Central European
ties. To the ethnographic facts published in Medvecky’s study on the processes of acculturation and
assimilation taking place in the German enclave, we added the viewpoint of an ethnomusicologist
regarding the stylistic profile of the song repertoire.

The series of the first phonograph recordings of Karol A. Medvecky from the Slovak village of
Detva and the German village of Velké Pole in 1901-1903 is the outcome of a modern collection
concept. This Slovak ethnographer went beyond the nationally oriented research of the 19" century
and showed an inclination to a territorial principle that included other ethnic groups living in the
territory of Slovakia.
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MIGRACIA HUDOBNYCH PRAMENOV AKO
ZDROJ POZNANIA HUDOBNE] MINULOSTI
SPISA
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ABSTRACT

The sociological term migration is used in historical musicology to express the notion
of transfer of music, in connection with its social origins and functions, accompanying
people through their lives and migrating with them. Music migration stems from
the voluntary or forced relocation of musicians (exile) or the search for new job
opportunities. Musicological research addresses the most common related issues linked
to the dissemination of manuscripts and early prints from musical hubs to the periphery,
including via a comparison of the respective musical repertoires. The aim of the study is
to characterize those music sources preserved in the Spi§/Zips region which document
music migration in the Central European context in the 16" and 17" centuries. The
study also focuses on the migration of musicians to neighbouring regions (Sari§, Gemer,
Malohont) and cross-border migration (Central Germany, Silesia, Transylvania) as well
as the possibility of transmitting musical sources in the multi-ethnic environment of the
Lutheran cantorates.

Keywords: musicology, history of music, musical sources, migration, Early Modern
Period

Vyskum migracie hudobnych pramenov na uzemi dne$ného Slovenska a zaroven
v $irSom stredoeurdpskom, resp. eurdpskom kontexte patri v sucasnosti k aktudlne
rieSenym otazkam historickej muzikologie. Sociologicky termin migrdcia sa v muzi-
kolégii pouziva na vyjadrenie transferu hudby a javov spojenych s hudbou, pricom
podstatou badania je akceptovanie socidlneho pévodu a socidlnych funkcii hudby ako
umenia zvukovej podstaty, ktoré sprevadza ludi ich Zivotmi a migruje spolu s ludskou
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populdciou.! Z hladiska hudobnej socioldgie je problematika migracie hudby zaklad-
nou rieSenou témou, ktora zahrna predovsetkym problematiku dobrovolného alebo
nuteného stahovania hudobnikov, ich koncertné cestovanie a ich Gzemné premiest-
novanie sa, ¢astokrat spojené s novymi pracovnymi prilezitostami. Z hladiska histo-
rickej muzikolégie ide najcastejsie o zakladné otazky Sirenia inovativnych hudobnych
myslienok z hudobnych centier na perifériu, ¢o je spojené s porovnavanim hudobného
repertodru, ktory obsahuju hudobné pramene alebo inventdrne zoznamy hudobnin,
ale aj s porovnavanim interpreta¢nej praxe, napriklad velkosti interpretaénych telies
alebo vyberu (participacie) hudobnych nastrojov ztcastiiujucich sa na predvadzani
historickej hudby.

Spojenie migrdcia hudby alebo migrdcia hudobnych prameriov predstavuje z lite-
rarnovedného hladiska viac ¢i menej antropomorficktl metaforu (pripisovanie vlast-
nosti Zivej osoby nezivému predmetu), ale v muzikoldgii sa tieto spojenia vzdy cha-
pu v antropologickom kontexte, v spojeni s osobou hudobnika.? Hudobnici - hlavni
sprostredkovatelia umeleckych hodnot — su totiz rovnako ako ostatni fudia ovplyvneni
socialnym prostredim, ktoré urcuje ich Zivot. Zaroven — ako umelci - su zvlast citlivi
na kultarnost prostredia, v ktorom posobia. Ak v nom citia negativne vplyvy na svoju
slobodnu tvorivu ¢innost, mdze to podnietit ich odchod do priaznivejsieho prostre-
dia. Pri hladani pri¢in migracie hudby a hudobnikov je preto potrebné zamerat sa
rovnako na spolocenské dovody migracie, ako aj na autochténne hudobnokultirne
pri¢iny. Terminom hudobna osobnost pritom rozumieme rovnako profesiondlneho
hudobnika v uz$om slova zmysle - predovsetkym hudobného skladatela a interpreta,
ako aj osobnost profesionalne inklinujicu k hudobnym javom v $irSom slova zmysle
- napriklad vyrobcu hudobnych nastrojov, hudobného teoretika, hudobného kritika,
hudobného pedagdga, odpisovaca not, predajcu hudobnin a hudobnych nastrojov etc.
V mnohych pripadoch ide o kumulované ¢innosti; hudobné osobnosti boli totiz v ob-
dobi raného novoveku castokrat multifunkéni hudobnici, skladatelia a zaroven peda-
gogovia alebo vyrobcovia hudobnych nastrojov.

Ci uz sledujeme pohyb a posobenie jednotlivych hudobnych osobnosti alebo uréi-
tych skupin hudobnikov, v podstate mozeme problematiku migracie hudby a hudob-
nych pramenov rozdelit do dvoch zakladnych sfér:

A. migrdcia hudby v priestore (geografickd migracia hudby) - t. j. vyskum 1) vni-
tornej migracie hudby (v ramci domovského tizemia, ktoré si moézeme vymedzit histo-
rickymi stolicami na iizemi dne$ného Slovenska) a 2) vonkajsej migracie hudby (opus-
tenie hranic teritoridlne definovaného $tatneho utvaru);

' Musicians’ Mobilities and Music Migrations in Early Modern Europe: Biographical Patterns and
Cultural Exchanges. Eds. Gesa zur Nieden, Berthold Over. Bielefeld : transcript, 2016. Glazbene
migracije u rano moderno doba: ljudi, trZista, obrasci i stilovi / Music Migrations in the Early
Modern Age: People, Markets, Patterns and Styles (Muzikologki zbornici 18). Ed. Vjera Katalini¢.
Zagreb : Hrvatsko muzikolosko drustvo, 2016. Music Migration in the Early Modern Age. Centres
and Peripheries — People, Works, Styles, Paths of Dissemination and Influence. Eds. Jolanta Guzy-
-Pasiak, Aneta Markuszewska. Warsaw : Liber Pro Arte, 2016.

2 JEZ, Tomasz: The Italian Music Collection of Daniel Sartorius from Breslau. In: Music Migration
in the Early Modern Age, Ref. 1, s. 171. Sucastou uvedenej problematiky je aspekt migracie hu-
dobnych osobnosti, ktory bude rozpracovany v samostatnej studii.



38 Janka Pet6czova

B. migrdcia hudby v case (chronologickd migracia hudby) - t. j. vyskum 1) migracie
aktudlneho hudobného repertodru (presuny pramenov, spdsoby $irenia novovznika-
jucej hudby, odpisovanie diel, nakup hudobnych tlaci, zaobstaravanie si hudobnych
nastrojov) a 2) migracie ustdleného, resp. tradi¢ného repertodru (prenikanie klasic-
kych hudobnych hodnét do hudby v novych stylovych obdobiach (napriklad hudba
renesancie kontra hudba baroka).?

Repertoar moze migrovat geograficky do etnicky a konfesionalne rovnakych ob-
lasti (resp. vzdialenej$ich diaspor) alebo aj do chronologicky vzdialenejsieho prostre-
dia; u nds sa zvycajne skuma v star$ich dejinach hudby transfer zdpadnej hudob-
nej kultiry do strednej a vychodnej Eurdpy alebo napriklad prenikanie katolickych
duchovnych piesni do evanjelickej hudby a vice versa. Vyskum migracie hudobnych
pramenov, resp. umeleckych hudobnych diel - ¢ize autorsky uréenych skladieb od 16.
storoc¢ia oznacovanych terminom opus musicum — zahriia hodnotenie hudby z hla-
diska transferu novych hudobnych vzorov a ich nasledného pretavenia do lokalnych
hudobnych tradicii. Speciélne v pripade hudby renesancie v obdobi raného novoveku
sa umeleckd hudba - aj t4, ktora zaznievala v chrame - chdpala ako antropologic-
ky pojem, t. j. hudba bola komponovana v kone¢nom désledku pre radost a potese-
nie ¢loveka.* V star$ich dejinach hudby na Spisi mdzeme sledovat migraciu hudby
a hudobnych pramenov v obidvoch uvedenych sférach v stuvislosti s permanentnym
spojenim kultury Spi$a s kultarou v plurietnickom a multikonfesionalnom stredoeu-
répskom priestore.’

Geografickt migraciu hudby a hudobnikov posobiacich na Spi$i dokdzeme sledo-
vat od druhej polovice 16. storocia. Za najstarsi priklad vonkajsej geografickej migracie
hudobného pramena mozeme oznacit kezmarsky konvoliit sign. N 139 (olim S 38956),
obsahujuci dvadsatjeden signatirnych jednotiek — rukopisnych a tlacenych ucebnic
a textov. Z nich tlac¢ené jednotky pochadzaju z rokov 1548 - 1566 a zname rukopisné
ucebnice hudby Leonarda Stockela (1510 — 1560) De Musica I a De Musica II mame
datované rokom 1567. Tieto rukopisy vyhotovil rektor skoly v Spisskej Belej (Zipser
Bela) Johannes Fabri(tius).® Konvolut mal viacero majitelov (Johannes Fabri, Martinus
Kraus, Johannes Scholtz, Johannes Spis 1647) a migroval spolu s nimi. Jeho najstar§im
majitelom bol Johannes Fabri, ktory $tudoval v Sliezsku v Zhorelci (Gorlitz). Odtial
si priniesol na Spi$ dve tlace: Inicia Doctrinae Arithmeticae olim a Glareano Tradi-
ta a D. Erasmi Roterodami De Civilitate Morvm pverilium libellvs (1566). V Zhorelci
odpisal aj Listeniovu ucebnicu hudby De Musica | Nicolai Listenii A Johanne Maioris
Exposita. V Sliezsku sa Fabri zoznamil v praxi s vyu¢ovanim hudobnej vychovy a s re-
formou tamojsieho rektora $koly Petra Vincentia (1519 - 1581), ktora predpokladala

> STROHM, Reinhard: The Wanderings of Music through Space and Time. In: Music Migration in
the Early Modern Age, Ref. 1, s. 17-32.

¢ RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku, 1. : Stredovek, renesancia, barok. Bra-
tislava : Opus, 1984, s. 37.

5 PETOCZOVA, Janka: Hudba ako kultiirny fenomén v dejindch Spisa. Rany novovek. Bratislava :
Ustav hudobnej vedy SAV; Presovsky hudobny spolok Stizvuk, 2014.

¢ Lycedlna kniznica, CZ ECAV Kezmarok, sign. N 139 (olim S 38956). PETOCZOVA, Janka: Leo-
nard Stockel a hudba. In: Leonard Stockel a reformdcia v strednej Eurdpe (= Acta Collegii Evan-
gelici Presoviensis XI). Ed. Peter Konya. PreSov : Vydavatelstvo Presovskej univerzity v Presove,
2011, s. 70-84.
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existenciu dvoch spevackych zborov, jeden - zlozeny z chudobnych ziakov - spreva-
dzal liturgiu choralnou hudbou, druhy - Chorus symphoniacus — predvadzal umelecku
figuralnu hudbu pre bohosluzby.” Tieto skisenosti potom mohol aplikovat do vlastne;j
praxe na Spii. Dalsie rukopisy zaradené do konvolutu vznikali na Spisi; v Spisskej
Belej posobil Johannes Fabri ako pedagog, tu zapisal aj Stockelove traktaty. Neskor sa
pramen pouzival v Kezmarku (Kesmark), v Spisskej Sobote (Georgenberg, Donners-
markt), v Lubici (Leibitz) a v Levo¢i (Leutschau), kde bola zapisand kratka stat Amor
docet Musicam (1578). Unikatny je teda nielen obsah pramena, ale aj informacie o jeho
majiteloch, ktori ho pouzivali isty ¢as na roznych miestach. To zvysuje jeho vypoved-
na hodnotu pri vyskume regionalnych dejin hudby a umoziuje hladanie hudobnych
interakcii na $irSom stredoeurdpskom tzemi v mestach, kde existovali prosperujtce
evanjelické kantoraty.

Kezmarsky konvolit sign. N 139 zaradujeme do skupiny hudobnych pramenov
obsahujucich texty o hudbe (traktaty, u¢ebnice s hudobnymi ukazkami, piesne, krat-
ke skladby). Primarne pramene, ¢ize notované hudobniny ur¢ené na predvadzanie
hudby pocas bohosluzieb, sa zachovali z druhej polovice 16. storo¢ia na Spisi len
ako jednotliviny. Jedna z nich sa nachadza rovnako ako Stockelove traktaty v Kez-
marku, v evanjelickej Lycedlnej kniznici; ide o rukopisny hlasovy zosit — privizok
v konvolite sign. N 69192 (olim Rar 14) datovany rokom 1584, ktory obsahuje te-
norové party renesanénych motet znamych eurépskych skladatelov (Orlando di Las-
so etc.). Cely konvolut zaroven dokumentuje migraciu nemeckych hudobnych tlaci
na na$e Uzemie, pretoze je privizkom k dvom hudobnym tla¢iam - Opus sacrarum
cantionum Gallusa Dresslera (Norimberg 1577) a Carmen Funebre Musicis Martina
Kinnera (Wittenberg 1556).® Pramen je vzacny aj z hladiska vyskumu renesan¢ne;
dvojzborovej hudby; obsahuje totiz rant polychoéricku hudbu - cori spezzati - sklad-
by Christiana Hollandera (cca 1510/1515 - 1568), Dominiqua Phinota (cca 1510
- cca 1556/1561), Jacoba Handla-Gallusa (1550 — 1591).° Je velmi pravdepodobné,
ze pramen sa dostal na Spi$ tiez prostrednictvom kontaktov hudobnikov v mestach
severného Uhorska a Sliezska.'

Pri vyskume konkrétnych pripadov migrécie hudobnikov, ktori boli potencidlnymi
$iritelmi hudobného repertoaru napriec regionmi Uhorska i naprie¢ vtedaj$imi hrani-

7 FUCHS, Torsten (MACHATIUS, Franz-Jochen): Gorlitz [heslo]. In: Die Musik in Geschichte und
Gegenwart 5. Ed. Ludwig Finscher. Kassel; Basel; London; New York; Prag; Stuttgart; Weimar :
Birenreiter, 2004, stl. 1533-1538. EPSTEIN, Peter: Gérlitzer Schulmusik um 1600. In: Zeitschrift
des Vereins fiir Geschichte Schlesiens. Breslau : 1929, s. 124-153.

8 HULKOVA, Marta: Hudobny konvolut z Lycedlnej kniznice v Kezmarku. Prispevok k proble-
matike renesan¢nej hudby na Slovensku (16. storo¢ie). In: Slovenskd hudba, ro¢. 24, 1998, ¢. 3,
s. 264-308.

9 PETOCZOVA, Janka: Polychorickd hudba II, na Spisi v 17. storo¢i. Pre$ov : Frantisek Matts, 1999,
s. 42-43.

1 HULKOVA, Marta: Musikalische Kontakte zwischen der Zips (Spi§) und Schlesien. In: Ear-
ly Music - Context and Ideas. Krakow : Institut of Musicology, Jagiellonian University, 2003,
s. 205, 206. PETOCZOVA, Janka: The Role of Silesia in the development of Musical Culture in
the Towns of Spi§/Zips and Sarig/Scharosch. In: The Musical Culture of Silesia before 1742. New
Contexts - New Perspectives (= Eastern European Studies in Musicology 1, ed. M. Golab). Eds.
Pawet Gancarczyk, Lenka Hlavkova-Mrackova, Remigiusz Po$piech. Frankfurt am Main : Peter
Lang GmbH, 2013, 5. 161-178.
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cami $tatnych atvarov, nachddzame najstarsie priklady interregiondlnej migracie pra-
ve medzi ucitelmi v evanjelickych mestskych latinskych $kolach. U¢itelia ¢asto menili
miesta posobenia a zvyc¢ajne boli kantormi a dirigentmi Ziackych spevackych zborov.
Tyka sa to aj samotného rektora Skoly Leonarda Stockela, ktory sice pdsobil v Bar-
dejove, ale na kratsi ¢as v roku 1555 presiel do Kezmarku. Na Spisi neskor pracoval
jeden z jeho synov Johann Stockel, ktory bol najprv okolo roku 1579 rektorom skoly
v Sari§skom mestecku Sabinov (Cibinium), ale od roku 1584 p6sobil ako farar na Spisi
v Spisskej Sobote."" Medzi susednymi regiénmi Spisom a Sari$om, ale aj medzi Sari-
$om a prihrani¢nymi polskymi regiénmi existovala v ranom novoveku ¢uld vymena
hudobnikov, kantorov, trubacov, organistov a organarov. Vieme, Ze organista Johann
Miska (Misska) studoval najprv v Polsku, od roku 1600 bol v Levoci pomocnym ucite-
lom spevu a od roku 1628 organistom vo farskom Kostole sv. Jakuba v Levo¢i. Aj jeho
otec Valentin Miska (Miszka, Misskha) posobil pred nim na tom istom poste — bol
levo¢skym organistom v rokoch 1580 - 1600.'

Obdobie prelomu 16. a 17. storocia bolo priaznivym obdobim pre rozvoj hudob-
ného zivota Levoce. Od roku 1602 tu posobil novy evanjelicky fardr Peter Zabler
(cca 1578 — 1645), neskorsi superintendent. Pod jeho kompetenciu spadali nielen
otazky tykajice sa pozyvania duchovnych, ale aj obsadzovanie miest hudobnikov
a dozeral aj na zabezpecovanie a nakup novych hudobnin, ¢o bola na vtedajsie ¢asy
»drahd zalezitost“ Jedine¢nym ddékazom o kupe jednej z takychto hudobnych tlaci je
pét knih Magnum opus musicum Orlanda di Lasso (1532 - 1594), ktoré sa zachovali
v Levo¢skej evanjelickej zbierke hudobnin (jedna kniha je nezvestna). Povodny stbor
obsahoval Sest hlasovych knih, ktoré vysli v Mnichove v roku 1604. Knihy obsahuju
vyber 516 skladieb, hudbu, ktora patrila k ,,zakladnej hudobnej abecede” vo vtedaj-
sich evanjelickych kantoratoch. Zapis na pridosti jednej z tlacenych knih zachova-
nych v Levo¢i informuje, Ze evanjelicka obec ich kuapila v roku 1614, t. j. desat rokov
po vydani tlac¢ou.

Spievanie polyfonickej renesan¢nej hudby na latinské a nemecké texty bolo vtedy
sucastou repertoaru vo farskom Kostole sv. Jakuba. Vyber hudby participujticej na bo-
hosluzbéach bol hlavnou tlohou kantora; od roku 1601 do 1634 nim bol Caspar Stein.
Kantor spolupracoval pri vybere s fardarom; vtedy nim bol Peter Zabler posobiaci na
tomto poste az do roku 1646. Zabler vyvijal viaceré aktivity v prospech rozvoja hu-
dobného zivota v Levoci. Zasluzil sa o postavenie nového organa v Kostole sv. Jakuba
a staral sa o kvalitnd hudobnu vychovu v mestskej evanjelickej Skole. Peter Zabler
pochéadzal z Nemecka (Hain, Meissen) a do Uhorského kralovstva prisiel na post dia-
kona do Kosic; odtial ho pozvali do Levoce. Po cely ¢as udrziaval kontakty s rodnym
Saskom, ale aj s exulantmi zo strednej Eurdpy, napriklad s Jurajom Tranovskym.'

" REZIK, Jan - MATTHAEIDES, Samuel: Gymnaziolégia. Dejiny gymndzii na Slovensku. Bratisla-
va : Slovenské pedagogické nakladatelstvo, 1971, s. 272. LUKAC, Eduard: K histérii evanjelickych
§kol v Sabinove (= ACEP IX). In: MISCELLANEA ANNO 2000. Eds. Peter Konya, René Matlovic.
Presov : Biskupsky urad Vychodného distriktu ECAV na Slovensku, 2001, s. 19.

12 PETOCZOVA, Ref. 5, 5. 164.

13 CHALUPECKY, Ivan: Vyznamné evanjelické osobnosti Levoce. Peter Zabler; Stefan Xylander;
Christian Pfanschmiedt a Jan Ludovit Topertzer. In: Pohlady do minulosti II. Ed. Maria Novotna.
Levoca : Slovenské narodné muzeum - Spisské mizeum v Levodi, 2002, s. 107-109.
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V jeho rodnom meste v Sasku zila jeho sestra vydatd za kantora Valentina Rittera,
ktory v roku 1614 napisal do Levoce list s ponukou, Ze Levo¢anom vyhotovi odpis
pasii od Antonia Scandella (1517 - 1580)." Tento list je dolezitym dokumentom, kto-
ry ukazuje rézne moznosti migracie hudobnych pramenov; hudobniny sa ziskavali
nielen ndkupom tladi, ale aj importom rukopisov. V tomto pripade islo o dielo ta-
lianskeho skladatela Zijiceho isty ¢as v Nemecku, ktoré sa odpisovanim S$irilo do roz-
nych kutov Eurépy. Antonio Scandello pdsobil od roku 1568 ako hudobnik, neskér vo
funkcii Kapellmeister v dvorskej kapele v Drazdanoch. Jeho pasie a slavnostné spevy
k vzkrieseniu Jezi$a Krista boli v Nemecku oblubené, avsak pocas jeho Zivota nevy-
8li tla¢ou.” Dve skladby Antonia Scandella sa zachovali v rukopisnych hudobnindch
v Levodi; v evanjelickej zbierke hudobnin sa nachadza v tabulatirnom rukopise jeho
5-hlasné moteto Christe qui lux es (sign. MUS A 2) a v hlasovych zositoch fragmen-
tarne zachované 6-hlasné moteto Fundamenta ejus in montibus (len tri hlasy, sign.
MUS A 56 - MUS A 58). Ak skimame migraciu samotnych hudobnych pramenov,
musime teda brat do Gvahy aj mozné rodinné vizby, ktoré spajali fudi transregional-
ne v stredoeurdépskom priestore, predovsetkym v nemecky hovoriacich teritériach
(enklavach).

Velka skupinu hudobnikov, v ktorej dokdzeme sledovat interregionalnu migra-
ciu na Spisi v 17. storo¢i, tvoria organisti. Culé hudobnokultirne kontakty existovali
predovietkym medzi susednymi regiénmi Spisom a Sariom. Malo zndma je napri-
klad skuto¢nost, ze zo Sarisa sa vybral $tudovat na Spi§ mlady organista Zacharid3
Zarevucky (Zacharias Zarevutius sen., cca 1605 — 1667), ktorého evidujeme od roku
1622 v Spisskej Novej Vsi (Neudorf, Iglo), kde posobil dva roky. V roku 1624 prijal
nové pracovné miesto v Bardejove a viac-menej potajomky vyjednaval o podmien-
kach na novom pdsobisku s tamojSou mestskou radou. Informuji o tom jeho $tyri
latinsky pisané listy z roku 1624. Hned v prvom z nich ziadal, aby mu Bardejov¢ania
poslali ,,jedného obcana s vozom do Spisskej Novej Vsi na sviatok sv. Juraja®, ktory
by odviezol jeho ,movitosti, ndbytok a hudobné nastroje” a chranil ho, aby ho niekto
cestou neokradol. Skuto¢nost, Ze Zareviicky mal naponahlo pri odchode zo Spisske;j
Novej Vsi, naznacuju zapisy v u¢tovnych knihdch mesta. Mesto mu totiz ostalo dlzné
devit zlatych a dlzobu mu vyplatili az v roku 1625 ,,cez pana Peska, prostrednictvom
Melchiora Klescha“: ,,Kirchen heller Sind Einkhommen | f 65, 31 [den] da Von zalt
H. Peschko | Herrn Melchior Klesch wegen def8 Alten | Organisten Zacharie Tiesch f 9
ver- | blieb In Entpfang ... f 56.“'° Zacharia$§ Zarevucky potom posobil cely Zivot v Kos-
tole sv. Egidia v Bardejove. So Spi$skou Novou Vsou vsak neprerusil kontakty uz aj
z jednoduchého dévodu - v roku 1646 sa tam natrvalo usadil jeho mladsi brat Matej

4 Ministerstvo vntitra SR, Sttny archiv v Presove, $pecializované pracovisko Spissky archiv v Le-
voci, Magistrat mesta Levoca, Listiny a listy, sign. V. 78/14.

> Pagie vydal posmrtne Samuel Besler vo Vroclave, vysli v dvoch tla¢iach: Gaudij paschalis Jesu
Christi redivivi, in gloriosissimae resurrectionis ejus laetam celebrationem relatio historica (1612)
a Passio. Das Leyden Unsers Herrn lesu Christi, nach dem H. Evangelisten Iohannes (1621); RISM
A/1/7,s.1157, 1158.

16 Ministerstvo vnutra SR, Statny archiv v Kogiciach, pracovisko Archiv Spisskd Nova Ves, Magis-
trat mesta Spigskd Nové Ves (dalej: MM-SNV), Uétovnd kniha mesta sign. 34 - K/I, 1617 - 1631.
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Zarevucky (Matthias II. Zarevutius, 1607 — 1664), ktory tam prijal miesto evanjelic-
kého farara.'”

Pri vyskume interregionalnej migracie hudobnikov sa najcastejSie stretdvame
s prechodom na nové pracovné miesto, na ktoré sa pozyvalo oficidlnym pozvanim
- vokaciou. Typickym prikladom pracovnej migracie je posobenie hudobného skla-
datela Georga Wirsingera, ktorého evidujeme na zédklade udajov v Gymnaziolégii ako
rektora $koly v banskom meste Krupina (Carpona, Karpona, Karpfen) v Hontianskej
stolici v $kolskom roku 1618/1619. Zaroven o nom mame informacie v novoveskych
uctovnych knihach, kde je vedeny ako rektor skoly v Spisskej Novej Vsi v rokoch
1625 - 1628. Jeho hudba sa zachovala v pramenoch Levocskej evanjelickej zbierky
hudobnin - dve skladby v tabulatirnych zbornikoch a jedna v hlasovych zositoch.
V tabulatirnom zborniku sign. MUS A 3 sa nachadza jeho $esthlasna omsa Missa
a 6 (Kyrie, Gloria) datovana diiom 18. februar 1640. V tivodnom incipite skladby je
uvedeny jeho pracovny post skratkou Rect. Carponii, ¢ize rektor krupinsky. (Obr. 1) To
znamena, Ze v roku 1640 uz opit pracoval v Krupine, kde ho neskdr pramene uvadzaja
aj v roku 1644. Z obsahu tabulatirneho zbornika vsak mézeme dedukovat, Ze Wirsin-
gerove zmeny pracoviska iniciovali dlhodobejsie pracovné kontakty. Ich vysledkom
bola migracia hudobného repertoaru. Jeho 6-hlasna omsa Missa a 6 bola totiz intavo-
lovand v skupine dvadsiatich piatich skladieb odpisanych v roku 1640 v Nitrianskom
Pravne (Teutoprona, Deutschproben). Ide o omse s poradovymi ¢islami od 146 po
170; pri vadsine z nich je uvedené i miesto odpisu - ,,Teuto Prona®“. Tabulaturny ru-
kopis aj so zapisom Wirsingerovej omse bol neskor prineseny na Spi$ a tato hudba
bola zac¢lenena do lokalneho, spisského hudobného repertoaru spolu s dal$imi inta-
volovanymi om$ami vyznamnych eurdpskych hudobnikov; medzi nimi najdeme na-
priklad sedem vzacnych 5-, resp. 6-hlasnych omsi Bartolomeja Gesia (Bartholomius
Gesius, 1555/1562 - 1613), ktoré patria k typu parodickych omsi komponovanych na
presne uvedend predlohu.'®

Migrécia hudobnikov a hudobnych pramenov sa v mnohych pripadoch neobme-
dzovala len na tzemie najblizsich stolic, ale ¢astokrat prekracovala regiondlne hra-
nice. Zo 17. storo¢ia pozname dva pripady vonkajsej geografickej migrdcie smerom
z Eurdpy na Spis. Typickym prikladom takejto migracie st dvaja ¢lenovia hudobnic-
kej rodiny Plotzovcov - Johann Plotz (1608 — 1680) a Georg Plotz (1614 - 1661), ktori
prisli - podla najnovsich vyskumov polskych muzikolégov — na Spi$ zo sliezskeho
mesta Breh (Brzeg, Brieg, Polsko)." Johann Plotz sa v roku 1641 stal organistom far-
ského kostola v Levoci a Georg Plotz posobil ako organista nemeckého evanjelického
farského kostola, najprv od roku 1639 do roku 1649 v Kezmarku, neskor od roku

MATTUS, Frantisek: Zacharids Zareviicky. Biografia. [Rigorézna praca.] Presov : Univerzita Pavla

Jozefa Saférika, strojopis, 1976.

'8 Bartholomaus Gesius — nemecky skladatel posobiaci striedavo vo Frankfurte nad Odrou a Wit-
tenbergu. V rokoch 1588 - 1613 vydal vyse tridsat hudobnych tla¢i. PETOCZOVA-MATUSO-
VA, Janka (transl. a ed.): Georg Wirsinger / Juraj Wirsinger. Missa a 6. Tulerunt Dominum meum.
1640 (= Musica Scepusii Veteris IX/1). Bratislava, Presov : Ustav hudobnej vedy; Predovsky hu-
dobny spolok Suzvuk, 2015.

¥ SPURGJASZ, Katarzyna: Bregenses Silesii: New Discoveries about the Plotz Family History. In:

Musicologica Slovaca, ro¢. 13 [39], 2022, ¢. 1, s. 141-147.
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1650 v Presove az do svojej smrti v roku 1661. Po jeho smrti bol vyhotoveny in-
ventarny zoznam hudobnin, ktoré patrili evanjelickej cirkvi — Catalogus Partium seu
Librorum Musicorum ad Templu[m] Eperjen|se] parochiale. Tato zbierka hudobnin
obsahovala hudobné tlace priblizne z rozpitia rokov 1580 az 1658, mnohé obsahuju-
ce polychéricka hudbu nemeckych skladatelov — Cymbalum Sionium sive Cantiones
Sacrae (Lipsko 1615) Johanna Hermanna Scheina, Psalmen Davids (Drazdany 1619)
Heinricha Schiitza, Cantiones Sacrae (Hamburg 1620) Samuela Scheidta, Triumphus
Musicus Spiritualis (Rostok 1640) Caspara Movia. Zaujimavu tla¢ zapisanu v inven-
tari predstavuje Opus musicumm Samuela Capricorna (Norimberg 1655); dokonca
v poznambke k tejto hudobnine je uvedené, Ze tla¢ daroval cirkvi presovsky diakon
Matthias Zimmermann. O nom vieme, Ze od roku 1656 pdsobil v Sasku. V osobitnej
Casti inventarneho zoznamu - Ex Legatione p[er] m[anus] Domini Georgii Plotschii st
zapisané hudobniny z pozostalosti Georga Plotza, o ktorych mozeme predpokladat,
ze migrovali s nim. Podla poloZiek v tejto ¢asti vidime, Ze vlastnil hudobné tlace pou-
zivané bezne v eurdpskych kantoratoch, napriklad znamu suborn tla¢ vroclavského
organistu a editora Ambrosia Profia (Profe, Profius, 1589 - 1661) Geistliche Concer-
ten und Harmonien (4. zv., Lipsko, 1641 - 1642). Vlastnil aj rukopisné hudobniny
s dielami Alexandra Grandiho (1575/1580 - 1630), Johanna (Giovanni) Rovettu (cca
1596 — 1668), Andreasa Hammerschmidta (1612 — 1675), Johanna Rosenmiillera (cca
1619 - 1684) a tiez Johanna Kussera (1626 — 1696). V katalégu st uvedené i vlastné
skladby Georga Plotza — Collectanea et Manu-Scripta Georgii Plotschii (NB. absque
Basso Gen: ... I[ibri] 16, (t. j. spolu $estndst rukopisnych knih). Navyse v prvej, spo-
lo¢nej casti inventarneho zoznamu st v majetku kostola uvedené jeho tlace — Georgii
Plotzchii Erster Theil des Geistliche[en] Musicalisch[en] Triebs ... I[ibri] 5 (dnes je tato
hudba nezvestna).?

V pripade bratov Plotzovcov - profesionalnych hudobnikov - ilo o cielent migra-
ciu za pracou. Ich pozyvacie dekréty sa sice nezachovali, ale z listov Johanna Plotza
levocskej mestskej rade vieme, Ze v jeho vokacii mu bolo slubené, Ze nebude musiet
platit mestsku dan, ¢o vSak mesto nedodrzalo. To bolo podstatou sporu medzi mestom
a organistom. Po tomto spore sa Plotz vzdal hudobnickeho miesta, ktoré v decembri
1648 obsadil Samuel Marckfelner.” Nové objavy o migracii Johanna a Georga Plotzov-
cov zo Sliezska objasnuju aj nejasnosti okolo pévodu dvoch najstarsich tabulatdrnych
zbornikov v Levocskej evanjelickej zbierke hudobnin, ktoré sa v slovenskej muziko-
l6gii zvycajne nazyvaju 1) Tabulatiirny zbornik Gaspara Plotza (sign. MUS A 1, olim
13990a) - rukopis je datovany rokom 1603 a podpisany menom pisatela — Caspar Plotz
(Obr. 2a); a 2) Tabulatiirny zbornik Jana Plotza (sign. MUS A 2, olim 13990b).2 Dote-

2 PETOCZOVA, Janka: Presovski mestski hudobnici v 17. storoéi. In: Slovenskd hudba, roé. 19,
1993, & 3-4, s. 357-375. PETOCZOVA, Janka: Katalog hudobnin farského kostola v Presove
z roku 1661. In: Hudobné inventdre na Slovensku zo 16. a 17. storoc¢ia. Ed. Jana Kalinayovd a kol.
Bratislava : SNM-Hudobné muzeum, 1994, s. 68-72.

21 PETOCZOVA, Janka: Musical Life in Urban Communities of North-Eastern Slovakia in the Pe-
riod of Reformation. In: Musicologica Brunensia, 55, 2020, ¢. 1, s. 39-55.

*  Zbornik sign. MUS A 1 vyhotovili dvaja anonymni pisatelia, v zborniku sign. MUS A 2 bol
identifikovany rukopis Johanna Plotza. HULKOVA, Marta: Die Messen im Tabulaturbuch von
Johann Plotz und ihre Verwendung in der Liturgie des evangelischen Gottesdienstes. In: Musico-
logica Brunensia, ro¢. 51, 2016, ¢. 1, s. 63-77.
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rajsie diskusie o tom, kde vznikli, resp. ¢i mohli vzniknut na Spisi, je potrebné teraz po-
sunut do inej roviny, kedze uz vieme, ze Caspar Plotz (cca 1580 — 1633) — podpisany na
prvom zborniku — bol otcom Johanna a Georga a posobil ako organista v evanjelickom
Kostole sv. Mikuldsa v sliezskom meste Breh minimalne od roku 1603. Zomrel v roku
1633 (pred prichodom syna Johanna do Levoce).” Jeho rukopisny zbornik musel teda
vzniknut v Sliezsku a migroval na Spis az spolu s jeho synmi. Tento fakt podporuje aj
obsah pramena; v hudobnom repertoari najdeme renesanénu a ranobarokovt hudbu
mnohych eurépskych (nizozemskych, nemeckych, sliezskych) skladatelov (Obr. 2b)
- Jacob Clemens non Papa (cca 1510/1515 - 1555/1556), (Obr. 2¢) Philippe de Monte
(1521 - 1603), Orlando di Lasso (1532 — 1594), Johann Knéfel (1525/1530 - 1617),
Gregor Lange (cca 1540 - 1587), Johann Nucius (cca 1556 - 1620), Thomas Fritsch
(1653 - 1619) etc.

Typickym prikladom vonkajSej migracie hudobnika zo vzdialeného teritoria na
Spis$ je osud hudobného skladatela Thomasa Goslera (Goslerus de Zeger; ? - po 1646)
posobiaceho v Kezmarku. Na Spis prisiel z mesta Flensburg z byvalého Danskeho kra-
Tovstva, z regiénu Slezvicko-Holstajnsko (Schleswig-Holstein). O Goslerovi vieme, ze
pochadzal z ucitelskej rodiny a z primorského mesta Flensburg odisiel niekedy pred
rokom 1620. Po exulantskom pobyte na Sliezsku a Morave prisiel do severného Uhor-
ska a v roku 1625 sa usadil v Kezmarku. Jeho manzelka sa volala Justina, pochadza-
la z Opavy a podla kezmarskej matriky mali pét deti (Anna-Maria, Thomas, Justina,
Christina, Katherina a Susanna). Zaujimavé je, ze v Kezmarku pracoval ako notar
(1625 - 1646), vyhotovoval mestské uctovné a danové knihy, zapisnice zo zasadani,
uradné spisy, listiny a po roku 1641 bol $kolskym in§pektorom. V Levocskej evanjelic-
kej zbierke hudobnin sa zachovali dve jeho diela — dvojzborovy osemhlasny duchovny
koncert Ist Gott fiir uns, wer mag wider uns sein? na text Apostola Pavla Rimskym
a $esthlasné moteto Du hast mir das Herz genommen. Koncert bol intavolovany do
tabulaturneho zbornika 10. janudra 1642 a moteto dna 23. juna 1642 v Lubici (Leibicii
Ispa Vigilia Joh. Bapt.). V zavere koncertu sa nachadza pisarska signeta ,, MP“ - manu
propria (sign. SK-Le MUS A 3, olim 13992).2* Dévodom Goslerovej migracie naprie¢
Eurdépou bolo prenasledovanie v ¢ase ndbozenskych nepokojov pocas tzv. falckej (1620
- 1624) a danskej vojny (1625 - 1629).

Vyskum migrécie hudobnych pramenov a hudobnikov smerom zo Spia na sever
a severozapad — do Sarisa, Sliezska a stredného Nemecka — je pomerne dobre presku-
many. Menej pozornosti sa venuje kontaktom na juhu a juhozapade, v Gemeri a Ma-
lohonte a v stredoslovenskych banskych mestach v oblasti Hauerlandu. Zakladné uda-
je k tejto problematike poskytuje Gymnazioldgia. Podla nej pdsobil okolo roku 1614
v Stitniku ako rektor $koly Gregor Payer (Pejer) povodom z Popradu, ktory neskor
presiel na miesto rektora $koly v Roznave (Rosnavia) a po vy$e 6smich rokoch sa vratil
na Spis a prijal miesto farara v Smizanoch (Schmogen). V roku 1618 bol Adam Taga-
nius (Tagany) rektorom skoly v Batovciach, predtym $tudoval o. i. v Levodi u Gaspara
Kramera.” Iny rektor $koly v Batovciach, Elia§ Valentini (Valentiny), pdsobil okolo

#  SPURGJASZ, Ref. 19, s. 144-146.

# PETOCZOVA, Janka: Tomd$ Gosler - nezndmy spissky skladatel 17. storocia. In: Slovenskd
hudba, ro¢. 21, 1995, ¢. 2, s. 228-262.

»  REZIK - MATTHAEIDES, Ref. 11, s. 452, 458.
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roku 1704 ako uditel deti grofa Gorgeyho v Toporci na Spisi.”® Po roku 1700 pracoval
v Stitniku (Czetnik) ako rektor Skoly Juraj Spetko (Spitko) zo Spisskej Belej ($tudoval
v Presove a Wittenbergu), ktory po néavrate zo $tudii posobil najprv v Kezmarku, po-
tom v Stitniku a v roku 1704 ho ordinovali za fardra na juznom Spisi v Smolniku.”

Jedna z najstarsich informadcii o evanjelickych uciteloch v Gemeri a ich interregio-
nalnej migracii sa spaja s mestskou latinskou skolou v Roznave. Uz v roku 1525 tu po-
sobil Anton Philadelphi, ktory sa neskor stal rektorom skoly v Spis§skom Podhradi, od-
kial presiel na post fardra v Banskej Bystrici (1552). Dal$im z radu zndmych rektorov
roznavskej skoly (od roku 1615) bol rodék zo Spisského Podhradia Samuel Frohlich,
ktory po trojro¢nom posobeni v Roziave a kratkom posobeni v Slovenskej Lupc¢i zil
a pracoval striedavo na Spisi a v Gemeri — Roznava, Markusovce (1620), Hrhov (1621),
Batizovce, Kyjatice (dnes obec v okrese Rimavska Sobota).*® Kontakty na Spisi musela
mat roznavska $kola pomerne silné. V. Gymnazioldgii sa uvadza, ze Samuel Schroter
st. povodom z Levoce posobil v rokoch 1628 — 1634 ako rektor roznavskej $koly, ale
»pre chorobu sa vymanil zo $kolského jarma a prijal ponuku do Spisskej Novej Vsi za
veduceho choru“® Samuel Schréter (Samuelis Schroétter, Schréder) bol zrejme kvalit-
nym hudobnikom. Novoveské tctovné knihy z prvej polovice 17. storocia uvadzaju
udaje, Ze dostal odmenu ako kantor v meste v roku 1630 a neskor pdsobil v cirkvi ako
nemecky kazatel (1637).*° Jeho posobenie v Roziave a Spisskej Novej Vsi nie je detail-
ne preskiimané, ale je dost mozné, ze prave okolo roku 1630 prerusil svoje pdsobenie
v Roznave a pracoval isty ¢as v Spisskej Novej Vsi — tu zrejme potrebovali niekoho hu-
dobne vzdelaného, aby mohol viest a dirigovat tamojsie literatske bratstvo Fraternitas
Litteratorum. Pravdepodobne bol pomocnym zbormajstrom popri hlavnom dirigen-
tovi, ktorym mohol byt aj rektor skoly; v tom case - od roku 1628 do roku 1634 - to
bol Cyriak Jarosek (Cyriacus Jaroschek).

Cyriak Jarosek bol vyznamnou evanjelickou osobnostou. Rektorom novoveskej
$koly bol uz v rokoch 1622 - 1625, potom presiel do PreSova (1625 - 1628) a opit
sa vratil na svoj post do Spisskej Novej Vsi, kde posobil este pit rokov. Po roku 1635
opustil skolské sluzby a stal sa ¢lenom mestskej rady. V tejto novej funkcii zacal Jarosek
pisat nova Pamdtnii knihu mesta. Na jej titulnom liste je jeho rukou zapisana dolezitd
informadcia pre dejiny hudby v meste — uviedol tu zoznam slacikovych i dychovych hu-
dobnych néstrojov, ktoré mesto odovzdalo do uzivania trubacovi Janovi (Hans Thiir-
mer).*! Vetky tieto informadcie st dolezité aj pre dejiny hudby v Roznave, pretoze ana-
logicky modzeme uvazovat o organizacii hudobného Zivota evanjelickych kantoratov
v regionoch Spis a Gemer-Malohont. Samuel Schréter mal akiste v Roznave podobné
podmienky na svoju ¢innost a musel byt aj kvalitnym hudobnikom, ked ho prijali do

% Evanjelickd $kola Paedagogia nobilium Toporczensis posobila v Toporci aj v ¢ase protireformdcie
(1670 - 1735). REZIK - MATTHAEIDES, Ref. 11, s. 117, 453.

¥ REZIK - MATTHAEIDES, Ref. 11, s. 459, 546.

#  REZIK - MATTHAEIDES, Ref. 11, s. 114, 115, 563.

¥ REZIK - MATTHAEIDES, Ref. 11, s. 413, 491.

% Archiv Spisské Nové Ves, MM-SNV, Uctovnd kniha mesta, sign. 34 - K/I, 1617 - 1631, s. p.; U¢-
tovnd kniha mesta, sign. 35 - K/I, 1632 - 1678, s. 226.

38 PETOCZOVA, Ref. 5, 5. 101-104.
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skolskych a cirkevnych sluzieb v Spisskej Novej Vsi. Neskor zil v Presove, kde posobil
ako rektor $koly aj jeho syn Samuel Schroter ml.*

Nie je to jediny dokaz o roznavsko-spisskych hudobnych kontaktoch. V prvej po-
lovici 17. storo¢ia mali hudobné kontakty medzi Spisskou Novou Vsou a Roziavou
intenzivne kultirne zdzemie. V Roznave nasiel svoje pdsobisko aj dalsi Spisiak, ktory
tu posobil ako rektor Skoly v roku 1640, a to Martin Samselius pévodom zo Spi$skej
Novej Vsi. Samselius podla Gymnazioldgie studoval v rodnom meste ,,u Cyriaka Ja-
ro$eka a Juraja Virsingera“* ¢ize u dvoch prominentnych rektorov novoveskej sko-
ly. Prvym z jeho ucitelov v Spisskej Novej Vsi bol Cyriak Jarosek; bolo to v prvom
obdobi jeho rektorovania v rokoch 1622 - 1625. Neskor pokracoval u nasledujiuceho
rektora Skoly Georga Wirsingera, hudobného skladatela a dirigenta novoveského li-
terdtskeho bratstva (1625 - 1628). Je viac nez pravdepodobné, Ze z tohto hudobne
podnetného prostredia si Martin Samselius odniesol do Zivota nielen teoretické po-
znatky, ale bol aktivnym hudobnikom a mohol predvadzat Wirsingerovu hudbu na
svojich dal$ich posobiskach, ¢ize aj v Gemeri v Roznave (1640). O jeho kvalitnom
vSeobecnom aj teologickom vzdelani svedc¢ia koniec-koncov jeho studid, ktoré absol-
voval po $tudiu v Spisskej Novej Vsi a Levoci v zahranici; v Toruni (Thorn, Torun),
Elblagu (Elblag, Elbing) a Kralovci (Konigsberg, Kaliningrad). Po ukon¢eni pdsobenia
v Roznave sa Martin Samselius vratil na Spis a stal sa diakonom v Spisskom Podhradi
(1641 - 1643).** Jednym z najblizsich kolegov a hudobnych spolupracovnikov Martina
Samselia v Roznave bol kantor $koly Vit Melisius, ktory tu pdsobil pét rokov (1639
- 1644) a po skonceni tejto ,kantorskej sluzby presiel pracovat do skoly v Spisskom
Podhradi.®

Dalsimi dvoma z radu roznavskych hudobne vzdelanych rektorov $koly boli Kris-
tian Langsfeld, narodeny v Sliezsku (Hlub¢ice, Glubczyce, Leobschiitz; 1626 - ?), ktory
posobil v Roznave dva roky (1650 — 1652) ako kantor (resp. rektor), a Juraj Hirsch,
sliezsky slachtic (nobilis Silesius) povodom z Te$ina, ktory tu bol rektorom $koly v ro-
koch 1657 - 1674. Kristian Langsfeld bol synom hudobnika a niet pochyb, ze bol
tiez hudobne kvalitne vzdelany ucitel. Vyrastal v Spisskej Novej Vsi, kde bol jeho otec
Adam Langsfeld (Langsfelder) v rokoch 1632 - 1634 kantorom a neskor nemeckym
kazatelom.* Pocas svojich $tudii v zahrani¢i (od roku 1646) sa vzdelaval o. i. aj vo
Vroclave u svojho stryka magistra Georga Seidelia (brata jeho matky Marie Seidlo-
vej), ktory ho finan¢ne podporoval na $tadiach.?” Jeho stryko bol vo Vroclave vazenou
osobnostou, prepostom - Ecclesiae Vratisl[aviensis] Neopolitane Praepositus, a zaro-

32 REZIK - MATTHAEIDES, Ref. 11, s. 286.

»  REZIK - MATTHAEIDES, Ref. 11, s. 491.

3 ZIFCAK, Frantisek: Kronika Mesta Spisské Podhradie slovom i obrazom. Spisské Podhradie :
Mesto Spisské Podhradie, 1999, s. 32.

Vit Melisius alias Mestecko, ucitel ceského pdévodu, exulant, do Uhorska prisiel v roku 1625.

REZIK - MATTHAEIDES, Ref. 11, s. 508.

V rokoch 1647 a 1648 sa uvadza ako nemecky kazatel v Spisskej Novej Vsi Johann Georg

Langsfeld. Archiv Spi$skd Nova Ves, MM-SNV, Uétovnd kniha mesta, sign. 35 - K/I, 1632 - 1678,

s. 25-65.

¥ Kristian Langsfeld $tudoval v Banskej Stiavnici, v Spisskej Novej Vsi, v Elblagu, vo Weimare
a Kralovci, po roku 1674 odisiel do vyhnanstva. V Gymnazioldgii je uvedeny ako kantor (1650
- 1652) a ako rektor $koly v Roznave (1650). REZIK - MATTHAEIDES, Ref. 11, s. 465, 491, 564.
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ven bol aj hudobnym skladatelom. Seidel(ius) bol dokonca jednym z priatelov, resp.
spolupracovnikov sliezskeho hudobného skladatela, basnika a diplomata Matthdusa
Apellesa von Lowenstern (1594 - 1648).* Tento skladatel vSak bol genera¢ne star$im
nositelom priezviska Apelles; obcas je nespravne stotoznovany s Pavlom Apellesom
von Lowenstein.

Je zaujimavé, ze hudbu Georga Seidelia poznali aj v Uhorsku; jedna jeho viachlasnd
skladba Gott, es ist mein rechter Ernst sa zachovala v Levocskej evanjelickej zbierke
hudobnin (tabulatirny zbornik sign. MUS A 3).* Podla zaznamu na konci skladby
bola intavolovand 10. augusta 1638 v Banskej Stiavnici (Schemnitz) v Hontianskej sto-
lici. Ide o klasické dvojzborové moteto bez generalneho basu na text Zalmu ¢. 108.
Takato polychdricka hudba sa mohla predvadzat aj v Roznave v ¢ase, ked tu posobil
Kristian Langsfeld ako rektor $koly v polovici 17. storo¢ia. Po odchode z Roznavy sa
stal rektorom $koly v Spi$skej Sobote (1652 — 1654) a neskor diakonom vo Vrbove pri
Poprade a v Matejovciach na Spisi. Po Kristianovi Langsfeldovi posobil v Roziave ako
kantor a neskor rektor $koly Mikula$ Bugany (1657). Jeho nasledovnik, rektor Juraj
Hirsch sa podobne ako Kristian Langsfeld - ,vzdelaval v Spi$skej Novej Vsi u Tobiasa
Pollutia®* Podla novoveskych uc¢tovnych knih bol Tobias (Tobias) Pollutius v Spisskej
Novej Vsi dlhoroénym rektorom nasledujicim po Cyriakovi Jarosekovi, a to v rokoch
1635 - 1656. V tctovnych knihach sa z tohto ¢asu zachovalo viacero vydajov za jeho
hudobné a umelecké aktivity, napriklad zdznam o predvedeni divadelného predstave-
nia ziakmi (1637): ,,Den Schulern alf$ sie die Comedi Agirt geben fl. 1, den. 80 zaznam
o hudobnych aktivitich v den volby richtara (1646, 1647): ,,Alls H. Richter ErWohlett
am Richters | tag, H. Rectorj vor die Musica geben ... fl. 3 (1646) ,Der Schulen wegen
der Musica am Richterstag ... fl. 3“ (1647).* Hirsch teda $tudoval pred prichodom na
Gemer u hudobne vzdelaného novoveského rektora Tobiasa Pollutia a mohol svoje
poznatky o viachlasnej hudbe preniest do Roznavy. Po odchode z postu rektora $koly
sa stal fararom v DobS$ine;j.

Zaujimavy je aj pribeh rektora $koly v Dobsinej (Topschini) na prelome 17.
a 18. storocia Pavla Apellesa von Lowenstein. Gymnazioldgia uvadza, Ze to bol §lachtic
zo Spisskej Novej Vsi a pred prichodom do Dobsinej posobil ako rektor $koly v dolno-
sliezskom meste Zloty Stok (Rychleby, Reichenstein) a potom v sliezskej Olave (Otawa,
Ohlau); odtial presiel do Modry; tam pdsobil ako stkromny vychovavatel' a v roku 1688
ako rektor. Pred rokom 1703 prisiel do Dobsinej, ale pre nezhody s fararom a obyva-
telmi odisiel do Spisskej Novej Vsi. Neskor posobil kratko ako rektor $koly v Kezmar-
ku (1704 - 1706), kde zomrel (1707).*> V pripade tohto hudobnika sa uz dostavame
k transregionalnemu vyskumu migracie, ¢ize k typu vonkajsej geografickej migracie.
Pavol Apelles von Lowenstein odisiel na $tidia do Sliezska este v ¢asoch rozkvetu re-

*# V pohrebnej tlaci Epicedia carmina (1648) sa Seidel pripojil k mnohym autorom pozdravnych
ver$ov. STEINITZ, Hugo: Uber das Leben und die Compositionen des M. Apelles von Léwenstern.
[Diss.] Breslau : 1892, s. 12.

% PETOCZOVA, Janka: Polychorickd hudba II, na Spisi v 17. storo¢i. Presov : Frantisek Matts, 1999,
s. 83-87.

1 REZIK - MATTHAEIDES, Ref. 11, s. 491, 492.

1 Archiv Spiskd Nova Ves, MM-SNV, Uétovnd kniha mesta, sign. 35 - K/I, 1632 - 1678, 5. 207.

#  REZIK - MATTHAEIDES, Ref. 11, s. 314, 326, 409, 501.
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formacie na Spisi, ked mnohi uhorski mladenci smerovali do Sliezska a stredného Ne-
mecka za teologickym $tudiom. Pdsobil aktivne ako kantor hned na zaciatku svojej
kariéry v rokoch 1665 - 1670, v monumentalnom drevenom Kostole mieru (Ko$ciot
Pokoju pw. Swietej Trdjcy) v sliezskom meste Svidnica (Swidnica, Schweidnitz). V ta-
mojsich archivnych dokumentoch sa o nom zachoval zaznam z roku 1688: ,,ein Unga-
rischer Studiorus Theologice, | hielt sich sehr wohl, ward aber deswegen | sehr verfolget, so
daf8 Er sich anders wohin | begab. Ist jetzo Rector zu Ohlau“. Ako jeho rodisko sa uvddza
Spisska Nova Ves, a to podla informacie v jeho hlavnom diele Sukromné anagrama-
tické cvicenie basnické — Dracomont. Silesii, | Et | PAULI APELLIS, | Iglovid Pannonnii,
| EXERCITIUM | POETICO- | ANAGRAM- | MATICUM | PRIVATUM, | In Libros VI.
digestum & editum, | A | PAULO APELLE, | Schole Olave Rect., ktoré vydal v Brehu
(1673). Vtedy posobil v Sliezsku ako rektor skoly v Olave. Popularitu myslienok Pavla
Apellesa este pocas jeho Zivota demonstruje tla¢ Johanna Christopha Ménnlinga Der
Europeeische Helicon (1704), v ktorej sa uvadza ako priklad citacia z diela Apellesa
Exercitium Poético-Anagrammaticum.* Bolo to dokonca uz v ¢ase, ked Pavol Apelles
posobil na Spisi.

Z kompozi¢nej tvorby Pavla Apellesa pdsobiaceho na tvod svojej kariéry vo Svid-
nici sa zachovala jedna skladba z jeho olavskych ¢ias — Hochzeitscarmen — svadobnd
piesen. Vydal ju pri prilezitosti sobasa olavského notara Jana Scholtzena a jeho nevesty
Marie Alzbety Weilandovej (1681). Na titulnom liste je otec nevesty oznaceny ako jeho
priatel a ¢len Collegia musica v Olave a seba Pavol Apelles uviedol nielen ako rektora
$koly, ale aj ako ¢lena Collegia musica.** Je to zaujimava informdcia z prostredia miest-
nych evanjelickych vzdelancov, ktora sved¢i o muzicirovani clenov collegia v privatnej
sfére pri vyznamnych rodinnych prileZitostiach. Tradiciu takejto hudobnej spolo¢nos-
ti a jej ¢innost vieme sledovat v mnohych nemeckych, sliezskych, polskych i ¢eskych
mestach; zo spisskych miest sa zachovali informécie o existencii Collegia musica len zo
Spisskej Novej Vsi.

#  ADERHOLD, Stephan: Chronologische Musikgeschichte der evangelischen Gemeinde in der Frie-
denskirche zu Schweidnitz unter Beriicksichtigung der Entwicklung ihres Kirchenarchivs. Historia
muzyki Kosciola Pokoju w Swidnicy z uwzglednieniem rozwoju archiwum koscielnego. Swidni-
ca, 29.05.2015, kap. ,,I11.18., 1665, 3. Kantor, Paulus Apelles®, s. 80-87. Dostupné na internete:
http://stephan-aderhold.de/Musikgeschichte_Friedenskirche_Schweidnitz_epub_low_resolu-
tion_201507281255.pdf.

“  ,Den | Edlen/ Ehrenvesten/ Wol=Gelehrt= und Wolbenahmten | Herrn Johann Scholtzen/ | J. C.
| Und | Wol=verordneten Notarium der Kénigl. | Stadt Ohlau/ | Als Briutigam/ | Mit | Der Ed-
len/ Viel=Ehr= und Tugend=begabten | Jungfr. Maria Elisabeth/ | Def8 Weiland | Wol=Ehrenves-
ten/ Kunst=Erfahrnen und Wolgeachten | Hern [sic.] Christian Geritii, | Vornehmen Biirgers und
Apothekers | in Ohlau/ | Hinterlassenen Jungfrau Tochter/ | An seinem Hochzeit=Tage/ den 28.
Jenners/ im 1681. Jahr | begangen/ | Wolte | Das Lobl. COLLEGIUM MUSICUM in Ohlau/ | als
ein Mit=Glied/ hiemit beehren/ | Und die Hochzeit=Freude vermehren/ | Welches aufgesetzet Paul
Apelles/ selbiger Schulen | Rector, und def§ COLLEGII MUSICII Mit=Glied. | [Zierleiste] | Gedruckt
in der Koniglichen Stadt Brieg/ durch Johann Christoph Jacob.“ PL-BUWT, sign. 50146 Muz. Pau-
lus Apelles, ,,Beklagung der Reichsteinischen Bergnymphen und Entschuldigung der Ohlauischen
Odernymphen.“In: Sing- und Musizierbuch. Eine Haus- und Schulmusiksammlung schlesischer
Meister aus dem 14.-19. Jahrhundert erstellt von Hans Joachim Moser (= Silesia cantat, Heft 6),
herausgegeben von Fritz Feldmann und Gotthard Speer, Diilmen 1971, s. 55-59. Blizsie pozri:
ADERHOLD, Ref. 43, s. 840-841.
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Sledovanie migracie Pavla Apellesa za pracou v sliezskych a spisskych mestach na-
stoluje viacero problémovych okruhov, tykajtcich sa vyskumu genealdgie rodu Apel-
lesovcov. Na Spisi nachadzame informdciu o jednom evanjelickom vzdelancovi tohto
priezviska v u¢tovnych knihach Spisskej Novej Vsi; v rokoch 1638 — 1643 tu pdsobil
ako nemecky evanjelicky farar Johann Apelles.”” Bliz$ie idaje o nom nemame. Viac
informdcii sa zachovalo zo Spisa o zivote Balthasara Apellesa (? - 1657), ktory pdsobil
striedavo v Spi$skom Podhradi a Levoéi. V Spisskom Podhradi pracoval ako notar, ale
v roku 1635 ho pozvali do Levode na vyznamny hudobnicky post — uz dlhsie neobsa-
dené miesto kantora. V levo¢skom archive sa zachovali tdaje o tom, ze komponoval
viachlasnt barokovt duchovnd hudbu, napriklad novoro¢ny duchovny koncert, mo-
tetd, Te Deum laudamus a iné (dnes nezvestné) diela. Balthasar Apelles sa koncom
roka 1641 vratil do Spisského Podhradia a tam pokracoval vo svojej povodnej ¢innosti
mestského notdra. Zaroven zastaval funkciu $kolského inspektora a az do roku 1657
prispieval k rozkvetu evanjelického kantoratu v tomto meste¢ku pod Spis$skym hra-
dom spolu s organistom Janom Simrékom st. (? - 1657).* Baltazar Apelles bol kanto-
rom v nemeckom evanjelickom kostole v Levoci v rokoch 1635 — 1641, ¢ize paralelne
v tom case ako Johann Apelles v Spisskej Novej Vsi (1638 — 1643).

Vyskum genealdgie rodu Apellesovcov je zaujimavy aj vzhladom na spolo¢né
sliezske kontakty Simrdkovcov a Apellesovcov. Ich spojivom je osobnost uz spomi-
naného evanjelického fardra Johanna Christopha Mannlinga (1658 — 1723), ktory je
v nemeckej literatire vysoko hodnotenym bdsnikom. Minnling $tudoval vo Vroclave
a Wittenbergu a od roku 1688 bol dvanast rokov evanjelickym fararom v Kluczborku
(Kreutzburg) v Sliezsku.*” V roku 1692 vydal spevnik s textami duchovnych piesni
— Johann Christoph Mennlings Bufifertiger Zollner und Rechtschaffner Christ ... BrefSlau
| In Verlegung George Seydels | Buchhandlers. BRIEG, v ktorého zavere sa nachddza
notovana priloha — Johann Christoph Mennlings Buf$= und Communion= Oden und
Lieder, t.j. ,Ody a piesne kajticne a pri prijimani. Meno autora tychto desiatich piesni
uviedol Minnling v predslove k spevniku ako ,,péna Jana Simraka (Johann Schimrak),
znameho hudobnika a skladatela vo Vroclave, svojho vzacneho priatela“*

Tychto desat duchovnych piesni pre sélovy hlas s generalnobasovym sprievodom
skomponoval Jén Simrék ml. (Johann Schimrack jun.), skladatel a organista, narodeny

% Archiv Spi$ska Novéd Ves, MM-SNV, Uétovnd kniha mesta, sign. 35 - K/I, 1632 - 1678, 5. 268-421.
4 PETOCZOVA, Janka: Osobnosti v dejindch evanjelickej hudobnej kultiry na Spisi v 17. storoéi.
In: K pocte Alexandra Moyzesa a Ludovita Rajtera. Ed. Lubomir Chalupka. Bratislava : Stimul,
2007, s. 343.

Johann Christoph Minnling - od roku 1667 navitevoval Alzbetinske gymnazium vo Vroclave,
od roku 1690 $tudoval vo Wittenbergu, od roku 1688 bol pastorom v Kluczborku, okolo roku
1690 presiel do Vroclavu a stal sa privaitnym ucitelom poézie a duchovnej rétoriky, od roku 1701
7il v Stetine (Stargard, Szczecin). Deutsche Biographie. Dostupné na internete: http://www.deut-
sche-biographie.de.

»Darneber wird dich auch mein Wiirdiger Com(m)unicant anweisen | wie du dein Gebeth zu GOt
solst richten | und die Stimme im Seuffzen und Singen erheben | worzu der beriihmte Musicus
und Comp o nistin Breflau | Herr Johann Schimrak, mein werther Freund | mit seinen liebli-
chen Melodeyen | dir dienstfertig ist erschienen.” PL-BUWT, sign. 310314, mikrofilm Mf. 00038.
PETOCZOVA, Janka: Simrak versus Simbracky. Mythen und Realitit in der slowakischen Mu-
sikhistoriographie. In: Hudebni véda, ro¢. 52, 2015, ¢. 3-4, s. 273-316.
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cca v roku 1655 na Spisi. Bol to pravdepodobne vnuk spisskopodhradského organistu
Jana Simréka st. Simrdk ml. Zil od roku 1675 vo Vroclave, kde pdsobil ako choralista,
¢ize plateny spevak v Kostole sv. Alzbety (1655 - 1678). Tu mu ponukli miesto druhé-
ho organistu, ktoré zastaval v rokoch 1677 - 1692. Bolo to presne v ¢ase, ked vo Svidni-
ci a Olave pdsobil Pavol Apelles a ked vo Vroclave a v Kluczborku Zil Johann Christoph
Minnling. Vtedy bolo Sliezsko pre uhorskych exulantov jednou z destinécii, kde nasli
vynimo¢ne priaznivé evanjelické duchovné prostredie. Niektori tam ostali posobit, ini
sa po Case vracali domov, tak ako Pavol Apelles von Lowenstein; boli teda potencial-
nymi nositelmi migracie hudobnych pramenov, resp. hudby komponovanej a predva-
dzanej v Sliezsku, do Uhorska.

Odchod Jéna Simréka ml. zo Spia do Sliezska je typickou ukazkou vonkajsej
migréacie z nabozenskych dovodov, kedze islo presne o roky silnej protireformacie na
Spisi. Spolu s nim odisiel zo SpiSa aj Johann Frohlich. Zrejme cestovali do Vroclavu
spolo¢ne, pretoze v kostole nahradili dvojicu predchadzajucich spevakov - choralis-
tov, bratov Izaidsa a Gabriela Pildrikovcov, ktori tam spievali pred nimi, od roku 1674
(Izaia$ do roku 1675, Gabriel do roku 1678).* (Obr. 3a, Obr. 3b) Pilarikovci pochadzali
zo znamej evanjelickej rodiny; Gabriel Pilarik (1651 - 1693) mal v ¢ase nastupu na
post choralistu dvadsattri rokov a jeho brat Izaias (1650 — 1686) o rok viac. Motivacia
mladencov mohla byt dvojaka - $tudium, a zaroven exulantsky pobyt, ¢ize migracia
pred protireformdaciou. Vieme totiz, Ze perzekucie sa tykali okrem duchovnych aj stu-
dentov najvyssich stupnov $tudia.”

Nie vietci spisski hudobnici migrovali. Organista Jn Simrék st. (Johann Schimrack
sen.) zrejme cely zivot posobil v nemeckom evanjelickom kostole v Spisskom Podhra-
di (Kirchdrauf, Warallia, 1630 - 1657), od roku 1637 to dokumentujui zoznamy ¢lenov
mestskej rady v spisoch Acta forensia, kde je uvedené kazdoro¢ne jeho meno az do jeho
smrti v roku 1657 (Joh. Schimrag obiit).”* Hypoteticky predpokladame, ze v mladosti
absolvoval transregionalne $tudijné peregrinacie. Pramenmi vSak mame dokumento-
vanu len etapu jeho ranej mladosti, kedze vieme, Ze jeho otec Benedikt (Benedict)
Simrak (? - cca 1631), rodak z Velkej Lomnice (Grofllomnitz), vystriedal postupne na
Spisi viacero posobisk — Spisskd Beld, Spisské Podhradie a Poprad (Deutschendorf),
kde pracoval ako rektor $koly, diakon a napokon evanjelicky farar.”> V evanjelickych
kantordtoch tychto miest mohol ziskavat prvé profesiondlne skusenosti Jan Simrék
st. Predpokladame, ze i ked neskor zil v Spisskom Podhradi, predsa len mal kontak-
ty so zahrani¢im. Nepriamo o tom vypoveda rozsirenie jeho hudby. Jeho diela boli
odpisované (do tabulatarnych zbornikov) v spisskych mestach Levoca (Leutschau),

¥ Slovensky biograficky slovnik IV. Martin : Matica slovenskd, Biografické oddelenie, 1989, s. 464-
465.

%0 KOWALSKA, Eva: Na dalekych cestdch, v cudzich krajindch: socidlny, kultiirny a politicky rozmer
konfesiondlneho exilu z Uhorska v 17. storoci. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 2014.

5 Ministerstvo vnttra SR, Stitny archiv v Presove, Specializované pracovisko Spigsky archiv v Le-
vodi, Magistrat mesta Spisské Podhradie, Acta forensia ab Anno 1643 usque 1695, f. 110.

22 Benedikt Simrak posobil ako rektor $koly (1607 — 1610) a potom diakon v Spisskej Belej (1610
- 1614), neskor ako diakon desat rokov v Spisskom Podhradi a v rokoch 1624 - 1630 ako evan-
jelicky farar v Poprade. MATUS, Frantigek: Benedict Schimrack / Benedikt Simrak. In: Musica
Scepusii Veteris / Stard hudba na Spisi. Ed. Janka Petéczova. Bratislava; Presov : Ustav hudobnej
vedy SAV; Presovsky hudobny spolok Stizvuk, 2008, s. 105.
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Spisské Podhradie, Lubica (Leibitz) a Smolnik (Schmdlnitz), dalej v stredoslovenskych
banskych mestich (Hauerland) Banska Stiavnica (Schemnitz) a Nitrianske Pravno
(Teuto Prona). Dalej sa jeho hudba zachovala v prameiioch Bardejovskej evanjelickej
zbierky hudobnin, dokdzatelne sa teda predvadzala v Sarisi v Bardejove, ale aj v Pre-
$ove (Eperies), kedZze bola sti¢astou hudobnych interscénickych vloziek v divadelnej
hre Petra Eisenberga Ein zwiefacher Poetischer Act und Geistliches Spiel.>* Zo vzdia-
lenejsich hudobnych centier sa hudba Simréka st. predvddzala v Sedmohradsku, kde
sa zachovala v dvoch mestdch dne$ného Rumunska: v Miercurea Ciuc (Csiki Székely
muzeum) v tabulatirnom zborniku nazyvanom Kdjoniho kddex (Codex Caioni, sign.
RO-MCcsm 6199, olim Cod. 35, 1634 - 1671) a v meste Sibiu (Sibin, Hermannstadt;
Arhivele Nationale ale Romaniei, Directiei Judetene). Tu sa zachoval jeden hlasovy
zosit (sign. JJ 65, olim 36) s dvoma Simrakovymi skladbami — Alleluja, Heut trium-
phieret Gottes Sohn (¢. 13) a Magnificat Deutsch 5ti Toni 8 Vocum (¢. 35).>* (Obr. 4)
Tieto skladby sa nachddzaju aj v Levocskej evanjelickej zbierke hudobnin; komplet-
ne v tabulatirnom zborniku sign. MUS A 3. Poslednou zndmou destindciou, v ktorej
sa predvadzala hudba Simraka st., bolo vyznamné hudobné centrum Sliezska, mesto
Vroclav (Wroctaw, Breslau), kde sa zachovali informacie o predvadzani jednej jeho
omsSe Missa. Auth: Johann Schimrack, mit Paucken a jedného duchovného koncertu
100: Psalm | Jauchzet dem Herren alle Welt, dienet dem Herren mit Freuden | Author
Johan[n] Schimrack, mit Paucken. Skladby boli suc¢astou repertoaru predvadzaného
pocas bohosluzby Festo Jubilate (tretia nedela po Velkej Noci) v Kostole sv. Marie Mag-
dalény (od 1678). Obidve tieto skladby sa zachovali; Zalm ¢. 100 Jauchzet dem Herren,
alle Welt bol zapisany do tabulatirneho zbornika sign. MUS A 3 (olim 13992) dna
8. januara 1642.”

%

Vyskum migracie hudby, hudobnych pramenov a hudobnikov je mozné sledovat na
zaklade hudobnych a archivnych pramenov po geograficky vymedzenych trasach, de-
terminovanych spoloc¢enskymi podmienkami v presne stanovenych ¢asovych tsekoch
(cesty $tudentov, duchovnych, ucitelov, hudobnikov, stavitelov hudobnych nastrojov).
V ranom novoveku boli naj¢astej$imi dovodmi migracie hudobnych osobnosti $tudij-
né peregrindcie, pracovnd migracia a ttek pred nabozenskym prenasledovanim, resp.
pred vojnou. Hudobnici - profesiondlni kantori, organisti a trubaci - si hladali nové

3 MATUS, Frantiek: Ucast a podiel Spisa a Sarisa na hudobnej minulosti Slovenska. [Fakultna
tloha, strojopis.] Presov : Univerzita Pavla Jozefa Saférika, 1974, s. 79. LAZAR, Ervin: Dvojity
basnicky akt Petra Eisenberga. In: Slovenské divadlo, ro¢. 28, 1980, ¢. 1,s. 117-137. VARSO, Mi-
roslav: Peter Eisenberg: Dvojity basnicky akt a duchovna hra (1651). Text protestantskej skolskej
hry v dobovom kontexte. In: Slovenské divadlo, ro¢. 63, 2015, ¢. 2,s. 101.

% RYBARIC, Richard: Jan Simbracky - spissky polyfonik 17. storocia. In: Musicologica Slovaca 4,
1973, s. 7-83. KALINAYOVA-BARTOVA, Jana: Medzi Spiom a Sedmohradskom. K interregio-
nélnym hudobnym kontaktom v strednej Eurdpe na priklade jedného nezndmeho pramena zo
17. storoc¢ia. In: Musicologica Istropolitana X-XI (Univerzita Komenského, FiF, Katedra hudobnej
vedy). Ed. Marta Hulkovd. Bratislava : Stimul, 2013, s. 233, 237.

55 PETOCZOVA-MATUSOVA, Janka (transl. a ed.): Johann Schimrack [Jdn Simrdk]: Jauchzet dem
Herren, alle Welt! [Zvucne plesaj Hospodinu, celd zem!]. Bratislava; Presov : Ustav hudobnej vedy
SAV; Presovsky hudobny spolok Siizvuk, 2012.
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miesta aj podla finan¢nych alebo osobnych preferencii. U niektorych z nich pozname
dévody; napriklad Thomas Gosler bol exulant. U inych to v§ak nevieme. Nevieme na-
priklad, aké pohnutky viedli kroky bratov Plotzovcov zo Sliezska do severného Uhor-
ska. Dolezit pre vyskum repertodru je viak skuto¢nost, Ze priniesli na Spis a do Sarisa
hudobniny, ktoré obsahuju mnohé diela eurdpskych skladatelov a umoznili takto za-
¢lenit ich duchovnt hudbu do regionalneho repertoaru.

Z chronologického hladiska je pri vyskume dejin barokovej hudby dolezita sku-
to¢nost, Ze hudobnici prichadzajuci na Spi$ v 17. storo¢i sa vyhli nepokojom v Eurdpe
pocas tridsatro¢nej vojny, ktora spustosila nielen nemecké krajiny Bavorsko, Bran-
denbursko, Sasko, Porynie, ale aj Cechy. V severnych a severovychodnych regiénoch
byvalého Uhorského kralovstva nasli socidlne i konfesionalne spriaznené prostredie,
relativne dobré podmienky na svoj zivot a mohli sa zapojit do rozvoja miestneho hu-
dobného zivota. Pramene obsahujuce polyfonicku a polychéricka hudbu eurdpskych,
ale i domacich skladatelov - Thomasa Goslera, Jana Simréka st., Georga Wirsinge-
ra, Samuela Marckfelnera — dosved¢uju, ze renesan¢na a barokova hudba sa pestova-
la na Spisi o niekolko desatroi dlhsie nez v Eurdpe. Az do obdobia protireformdcie
tu mozeme sledovat intenzivny kontakt vzdelancov so stredoeurépskymi hudobnymi
centrami, vymenu skusenosti a hudobného repertoaru. Do tohto procesu patrila tplne
prirodzene aj migracia hudobnych pramenov, ktora v kone¢nom désledku prispievala
k za¢leneniu hudobnej kultiry v mestdch na izemi dnes$ného Slovenska do eurdpske-
ho hudobnokultirneho priestoru.

Sttdia je sti¢astou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0012/21 Migrdcia hudobnikov a transmisia hudby
v 17. - 19. storo¢i na Slovensku a v strednej Eurdpe (2021 - 2024), rieeného v Ustave hudobnej vedy
SAV, v.v. 1.

Obrazové dokumenty st reprodukované s povolenim instittcii: Cirkevny zbor ECAV na Slovensku
Levoca; Archiwum Panstwowe we Wroclawiu; Arhivele Nationale ale Romaniei, Directiei Judetene,
Sibiu.
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Obr. 2a, 2b, 2¢: Tabulaturny zbornik sign. MUS A 1. Levocska evanjelicka zbierka hudobnin
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Obr. 3a, 3b: Akta Miasta
Wroctawia.  Quittensbuch
der Choralisten... Breslau, St.
Elisabeth, 1674, 1676

© Archiwum Panstwowe we
Wroctawiu. Foto: Janka Pe-
téczova
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Summary

THE MIGRATION OF MUSICAL MANUSCRIPTS AND PRINTS AS A SOURCE OF
KNOWLEDGE OF THE MUSICAL PAST OF SPIS

From the literary point of view, the collocation migration of musical sources represents an
anthropomorphic metaphor; in musicology, the collocation is understood in an anthropological
context in relation to the person of the musician. The term musical personality refers to both the
composer and the performer as well as any person professionally connected to musical phenomena
(music theorist, critic, teacher, maker of musical instruments, etc.). We divide the issue of migration
of musical sources into two spheres: A. geographical migration, which can be internal or external
(leaving the borders of a territorially defined state unit); B. chronological migration, which may
relate to the current musical repertoire (transfers of sources, copying of works, purchase of prints)
or the established repertoire (penetration of classical pieces into music in new stylistic periods). We
can follow the geographical migration of music in the Spi$/Zips region since the second half of the
16™ century. The oldest example of the external geographical migration is the composite volume
shelfmark N 139 (olim S 38956, Lyceum Library, Kezmarok/Kesmark), which contains manuscript
and printed textbooks including Leonard Stockel’s two textbooks on music. Manuscript and printed
units preserved in the composite volume migrated together with their owners, with the collection
enriched in Zgorzelec/Gorlitz, Spisskd Beld/Zipser Bela, Kezmarok/Kesmark, Spisskd Sobota/
Georgenberg, Lubica/Leibitz, and in Levoca/Leutschau.

We can follow the interregional and transregional migration of musicians especially among
teachers and musicians in Lutheran municipal Latin schools in Spi$ in the Early Modern Period.
Such information has been preserved, for example, from Spisska Nova Ves/Iglo on exchanges in the
positions of organists (Zacharias Zarevutius), cantors (Samuel Schréter, Cyriak Jaro$ek) and school
rectors (Georg Wirsinger). The purchases of music prints (Magnum opus musicum by Orlando di
Lasso) and the dissemination of musical manuscripts (Passion music by Antonio Scandello) in
Levoca are well known. External geographical migration from Europe to Spi$ is recorded in two cases:
1) organists Johann Plotz and Georg Plotz came to Spis from Silesia (Brzeg/Brieg); 2) exulant Thomas
Gosler, who settled in Kezmarok in 1625, came from the town of Flensburg (former Kingdom of
Denmark). Musical contacts between Spi$ and Silesia are represented by the school rector Paulus
Apelles von Lowenstein from Spisskd Nova Ves and Johann Schimrack jun. from Spi$ské Podhradie/
Kirchdrauf, who left Spi§ during the Counter-Reformation and became an organist in Wroclaw/
Breslau. The migration of musicians was one of the assumptions for the migration of musical
documents and made it possible to enrich the local repertoire with new pieces performed in more
remote Lutheran cantorates in Europe. The polychoral works of the organist in Spi$ské Podhradie,
Johann Schimrack sen. (died 1657), spread from Spis$ to Transylvania and Silesia, where they were
performed even after his death.
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INTAVOLACIE VILLANELL LUCU MARENZIA
V LUTNOVE]J TLACI THESAURUS
HARMONICUS (KOLN, 1603) PODLA
JEANA-BAPTISTA BESARDA

MicHAL HOTTMAR

Mgr. Michal Hottmar, PhD.; Katedra hudobnej vychovy, Pedagogickad fakulta Univerzity
Komenského v Bratislave, Racianska 59, 813 34 Bratislava; e-mail: hottmarl @uniba.sk

ORCID: 0000-0003-2749-7961

ABSTRACT

Lute music made a remarkable impact on the development of European music culture.
Gradually it extended to the whole of Europe and became part of everyday life in the urban
world, as well as in circles of the higher and lower nobility. We encounter its monuments
on our own territory in the 16" to the 18" centuries, especially in the Spi§ provenance
(Levoca, Bardejov), in the central Slovakian region in Banska Bystrica and in the west
Slovakia in Bratislava. In the Levoca Collection of Music from the 16" and 17" centuries
we find the important lute publication Thesaurus Harmonicus (Koln, 1603), compiled by
the lutist Jean-Baptiste Besard (1567 — 1617). Among other things, this comprises works
by Luca Marenzio (1553/1554 - 1599), a foremost Italian madrigalist, who stands at the
summit of madrigal creation at the end of the 16" century. In the article we offer analysis
and comparison of Besard’s method of intabulation of the ten villanelles by Marenzio

which are found in the above-mentioned monument.

Keywords: villanelle, Luca Marenzio, Thesaurus Harmonicus (Ko6ln, 1603), Jean-Baptiste

Besard, intabulation, lute, Levoca Collection of Music, Renaissance

Uvod

Problematika pamiatok lutnovej hudby je v slovenskej muzikologickej literattre re-
flektovana len ojedinele; v publikdcidch domacich autorov sa stretdvame iba s parcial-
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nymi udajmi.! V druhej polovici 20. storocia sa vsak badatelsky zaujem o pamiatky su-
visiace s lutnovou hudbou na nagom tzemi postupne zintenzivnil. DéleZité informacie
o zbornikoch lutnovej tabulatiry na izemi dnesného Slovenska zo 17. storocia prinasa
v monografickej §tadii Antonin Hofejs.? Na pdde Katedry hudobnej vedy® Filozofickej
fakulty UK v Bratislave viaceri autori publikovali diplomové prace, dizertaént pracu
a publikdcie monografického charakteru s lutnovou tematikou: Ingeborg Siskové,* R6-
bert Dusatko,” Katarina Macova,® Elena Vaculovd” a Michal Hottmar.® Zasadnu studiu
o prepisovani franctizskej lutnovej tabulatiry napisala Ingeborg Siskova.® Aj v 21. sto-
ro¢i vychadzaji v domacich a zahrani¢nych zbornikoch a ¢asopisoch vedecké studie
s lutnovou tematikou autorov Ladislav Kacic'® a Michal Hottmar.!' V zahrani¢i sa lut-

! OREL, Dobroslav: Jdn Levoslav Bella. Bratislava, 1924, s. 10; KRESANEK, Jozef: Dejiny hudby.
Martin : Matica slovenska, 1942, s. 113; ZAGIBA, Franti$ek: Dejiny slovenskej hudby od naj-
starsich ¢ias az do reformdcie. Bratislava : Slovenskd akadémia vied, 1943, s. 101-104; SEDIVA,
Viera: Polyféonna hudba. In: BURLAS, Ladislav — MOKRY, Ladislav - NOVACEK, Zdenko (eds.):
Dejiny slovenskej hudby. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1957, s. 99; MOKRY, Ladislav: Slovenska
hudba. In: Ceskoslovenskd viastivéda, IX, Umént, zv. 3, Hudba. Praha : Horizont, 1971, s. 315-386;
RYBARIC, Richard: Hudba. In: Slovensko Kultiira I. Bratislava : Obzor, 1979, s. 515-589; NO-
VACEK, Zdenko: Hudba v Bratislave. Bratislava : Opus, 1978, s. 16; RYBARIC, Richard: Dejiny
hudobnej kultiiry na Slovensku 1. : Stredovek, renesancia, barok. Bratislava : Opus, 1984, s. 89;
KACIC, Ladislav: Od stredoveku po renesanciu. In: ELSCHEK, Oskér (ed.): Dejiny slovenskej
hudby od najstarsich cias po sii¢asnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, ASCO Art & Scien-
ce, 1996, s. 67.

2 HOREJS, Antonin: Levoé&ské tabulatirne sborniky. In: BURLAS, Ladislav - FISER, Jén

- HOREJS, Antonin: Hudba na Slovensku v XVII. storo¢i. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej

akadémie vied, 1954, s. 96-154.

Dnes Katedra muzikologie.

SISKOVA, Ingeborg: Levoéskd lutnovd tabulatira Okolicsdnyi-Zsedényi. [Diplomova praca.] Bra-

tislava : FF UK, 1966.

5 DUSATKO, Robert: Lutnovd hudba na Slovensku. [Diplomova praca.] Bratislava : FF UK, 1985,
s. 59.

¢ MACOVA, Katarina: Tabulatiirny zbornik pre mandoru. [Diplomova préca.] Bratislava : FF UK,
2002.

7 VACULOVA, Elena: Zbierka Lauthen Concert od Johanna Georga Weichenbergera. [Diplomova
praca.] Bratislava : FF UK, 2002.

8 HOTTMAR, Michal: Jean-Baptiste Besard. Thesaurus Harmonicus. Prva kniha. [Diplomova pra-

ca.] Bratislava : Katedra hudobnej vedy, FF UK, 2002; HOTTMAR, Michal: Tlacené pamiatky

lutnovej hudby na tizemi dnesného Slovenska v 16. a na zaciatku 17. storocia. [Dizerta¢nd praca.]

Bratislava : Katedra hudobnej vedy, FF UK, 2010; HOTTMAR, Michal: Jean-Baptiste Besard (ca

1567 - ca post 1617). Thesaurus Harmonicus (1603). Liber primus: Praelidia (vyber / selection).

In: Musicalia Istropolitana. Bratislava : Katedra muzikoldgie, FF UK, 2016, zv. 6/1; HOTTMAR,

Michal: Lutnovd hudba na tizemi dnesného Slovenska v 16. - 18. storoci. Bratislava : Stimul, 2018.

SISKOVA, Ingeborg: Hlavné zésady prepisovania franctzskej lutnovej tabulatiry. In: Hudobny

archiv 3, Martin : Matica slovenskd, 1981, zv. 3, s. 387-404.

1 KACIC, Ladislav: Lutnista Paul Durand - bratislavsky rod4k. In: Hudobny Zivot, ro¢. 48, 2016,
¢ 12, s. 24; KACIC, Ladislav: Neue Angaben zu den Jugendjahren Paul Karl Durands. In: KIRA-
LY, Péter (ed.): Die Laute. Jahrbuch der Deutschen Lautengesellschaft XX. Frankfurt am Main :
Deutsche Lautengesellschaft, 2017, ¢. 12,s. 110-119.

" HOTTMAR, Michal: Pamiatky lutnovej hudby na tizemi dne$ného Slovenska — Banska Bys-
trica, Trnava, v 16. storodi. In: Acta humanica. Zilina : FPV ZU; Edis, 2010, & 1, s. 130-139;
HOTTMAR, Michal: Renaissance Lute Tablature Prints in the Territory of Present-day Slova-
kia. In: The Lutezine : PDF Colour Supplement to Lute News. London : Lute Society, 2013, ¢. 107,
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novej problematike dlhoro¢ne venuju muzikoldgovia na pdde anglickej lutnovej spo-
lo¢nosti The Lute Society (LS), americkej spolo¢nosti The Lute Society of America (LSA)
a dalsich lutnovych spolo¢nosti. Pamiatkami lutnovej hudby v strednej Eurdpe sa zao-
beraju badatelia z Madarska,> Polska"® a Ceska.'* Problematike Marenziovej tvorby
sa v stredoeurépskom priestore venovali badatelia z Polska'® a Ceska.'® Vyznamnym
zdrojom informacii pre na$ vyskum st priebezne aktualizované medzinarodné kata-
logy a lexikony: Répertoire International des Sources Musicales (RISM),"” Grove Music
Online®® a publikacia Instrumental Music Printed before 1600."

Hudobna kultdra v 16. storo¢i na izemi dne$ného Slovenska bola ovplyvnena dy-
namickym ekonomicko-spolo¢enskym vyvojom. Netspesnd bitka pri Mohdac¢i v roku
1526 nasmerovala dianie v krajine k zvySenému rozvoju ekonomickych, politickych
a kulturno-spolo¢enskych aktivit. Uhorska $lachta sa na nase uizemie postupne pre-
sidlila z oblasti, ktoré okupovali Turci. Administrativa krajiny sa presidlila z Budina
(Buda, Ofen) do Bratislavy (Posonium, Pressburg, Pozsony), ktord sa stala hlavnym
mestom Uhorska. Cirkevné urady sa prestahovali z Ostrihomu (Strigonium, Gran,
Esztergom) do Trnavy (Tyrnavia, Tyrnau, Nagyszombat). Najvyznamnej$imi stredis-
kami hudobnej kultary sa stali kralovské mesta, v ktorych sa predovsetkym v druhej
polovici 16. storocia rozsirila Lutherova reformacia (augsburské vierovyznanie - a. v.).
Bratislava sa nachadzala v blizkosti cisarskej Viedne (Vindobona, Wien, Bécs) a orien-
tovala sa aj na jej kultaru. Spi$ bol zas centrom, do ktorého sa sustredili viaceré kul-
tary. Nemecké obyvatelstvo tejto oblasti udrziavalo kultirne styky nielen so sliezsky-
mi a nemeckymi mestami, ale tiez s polskym Krakovom (Cracovia, Krakau, Krakko).
V mestach dnesného vychodného Slovenska dosiahol hudobny Zzivot najvyssiu tro-
venl po Bratislave. Rozsahom i hodnotou diel to dokumentuje Bardejovskd a Levocskd

s. 30-36; HOTTMAR, Michal: Villanelle Trium Vocum di Luca Marenzio v antolégii pre lutnu
Jeana-Baptista Besarda. Thesaurus Harmonicus (Koln, 1603). In: Prezentdcie-Konfrontdcie. Bra-
tislava : KHT HTF VSMU, 2016, s. 9-21.

12 KIRALY, Péter: A lantjdték Magyarorszagon a XV. szdzadtdl a XVII. szdzad kozepéig. Budapest :
Balassi kiado, 1995.

1 JOACHIMIAK, Grzegorz: Lutnia w klasztorze. Fenomen dvorskiego instrumentu v kulturze Slgska
XVII i XVIIT wieku. Wroctaw : Wydawnictvo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2020.

4 STUDENT, Miloslav: Obrazky z historie loutny II, TV. Hrava trojice - Piccinini, Kapsperger
a Castaldi. In: Hudebni rozhledy. [online]. [cit. 25. 08. 2021] Dostupné na internete:<http://hu-
debnirozhledy.scena.cz/www/index.php?page=clanek&cislo_id=152&id_clanku=2643>; STU-
DENT, Miloslav: Obrazky z historie loutny I, ITI, ... a to byl pocatek teorby*. In: Hudebni rozhledy.
[online]. [cit. 25. 08. 2021] Dostupné na internete<http://hudebnirozhledy.scena.cz/www/index.
php?page=clanek&cislo_id=139&id_clanku=2263>.

15 PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barbara: ,,Missa super Iniquos odio habui” - warszawska
msza w formie echa Luki Marenzia? In: Muzyka, ro¢. 49, 2004, ¢. 3, s. 3-39.

16 BATA, Jan: Luca Marenzio and the Czech lands. In: Hudebni véda, ro¢. 44, 2007, &. 2, s. 117-126.

17 Répertoire International des Sources Musicales. Ser. B. Recueils imprimés. Vol. 1. XVIe - XVIle
siécles. Miinchen-Duisburg: G. Henle, 1960, 637 s.; [online]. [cit. 25. 05. 2021] Dostupné na in-
ternete <http://www.rism.info/en/service/opac-search.html>

8 Grove Music Online. [online]. [cit. 25. 05. 2021] Dostupné na internete <http://www.oxfordmu-
siconline.com.>

¥ BROWN, Howard Mayer: Instrumental Music Printed before 1600. Cambridge : Harward Univer-
sity Press, 1965, s. 559.
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zbierka hudobnin zo 16. a 17. storocia (dalej ako BZH a LZH ).*° Mest4, ktoré uznali
protestantské vierovyznanie, sa orientovali predov$etkym na nemecku hudobnu pro-
dukciu podla vzoru nemeckych miest. Avsak na pode evanjelickych cirkevnych spolo-
Censtiev zaznievali aj diela katolickych skladatelov. Dékazom toho st skladby Jacoba
Handla-Galla a inych skladatelov posobiacich na habsburskych dvoroch. Popri pa-
miatkach prevazne duchovného charakteru sa na nasom uzemi zo 16. storocia zacho-
vali aj svetské kompozicie. Sem zaradujeme aj lutnové tlace, ktoré evidujeme v Levoci
(Leuchovia, Leutschau, Locse), Bardejove (Bartfa, Bartfeld, Bartfa) a Banskej Bystrici
(Neosolium, Neusohl, Besztercebanya).?!

Diela Lucu Marenzia v domacich hudobnohistorickych pramenoch
0 16. a 17. storocia

Bratislava sa v 16. storo¢i stala korunova¢nym mestom Uhorska. Hudobna produkcia
v meste zahfnala aj pestovanie vokalnej polyfonie, o ¢om sved¢ia hudobniny frantis-
kanskeho klastora obsahujtice aj jedine¢né hudobné tlace — siborné a autorské tlace
aj vo forme konvolutov a doplnené rukopisnymi priveskami.?? Reprezentativnou tla-
¢ou frantiskanskeho klastora je patzvizkovy titul Novi Thesauri Musici (1568), ktory
zostavil Pietro Iovannelli.”® V kniznici Bratislavskej kapituly sa zachovala vyznamnd
rukopisna pamiatka z druhej polovice 16. storo¢ia — Kédex Anny Schumanovej. Ide
o jedine¢ny pramen renesanc¢nej polyfonnej hudby so vztahom ku Kostolu sv. Marti-
na.** Rukopis sa v roku 1571 dostal do majetku kostola darom od Zeny menom Anna.”
Kodex Anny Schumanovej obsahuje komponované polyfonne Casti vecernej liturgie na
cirkevné aj vSedné dni. Zastupeni su skladatelia franko-flaimskej a nemeckej prove-
niencie, a dokument zahfna aj po jednom diele talianskych a $panielskych autorov

2 HULKOVA, Marta: Zhody a odlisnosti Bardejovskej a Levocskej zbierky hudobnin. In: Slovenskd
hudba, ro¢. 25,1999, ¢. 2-3, s. 150-200.

2V Levodi evidujeme lutnové tlace: Jean-Baptiste Besard: Thesaurus Harmonicus (Kéln, 1603),
RISM 1603', Pierre Phalése: Luculentum Theatrum Musicum... (Lovain, 1568), RISM 1568%,
v sucasnosti stratend. V Bardejove sa nachddzala lutnova tla¢ Matthdaus Waissel: Tabulatu-
ra Continens Insignes et Selectissmas Quasque... (Frankfurt an der Oder, 1573), RISM 1573%
a v Banskej Bystrici evidujeme medzi hudobninami kniznice Johanna Dernschwama dve tla-
¢e Hansa Gerleho: Musica Teutsch (Niirnberg, 1537), RISM 1537'* a Musica und Tabulatur
(Nirnberg, 1546), RISM 1546°!, blizsie pozri HOTTMAR, Lutnovéd hudba na tzemi..., Ref. 9,
s. 48-61.

2 OREL, Dobroslav: Hudebni pamdtky frantiskdnské knihovny v Bratislavé. (= Sbornik Filosofické
fakulty University Komenského v Bratislavé, ro¢. 7, 1930, ¢. 59 (6)). Bratislava : Filozoficka fakulta
Univerzity Komenského, 1930, s. 5-91.

2 HULKOVA, Marta: Pamiatky viachlasnej hudby zo 16. storocia v Bratislave (Posonium, Press-
burg, Pozsony). In: KALINAYOVA-BARTOVA, Jana - SZORADOVA, Eva (eds.): Malé osobnosti
velkych dejin - velké osobnosti malych dejin. Zbornik prispevkov z vedeckej konferencie Bratislava
27. - 28. jiina 2019. Bratislava : SNM-Hudobné muzeum, 2021, s. 30.

'V sucasnosti sa nachadza v Slovenskom narodnom archive, sign. Ms. 11.

3 HULKOVA, Marta: Hudba v Kostole sv. Martina - tradicia a nové prudy. In: KALINAYOVA-
-BARTOVA, Jana a kolektiv: Hudobné dejiny Bratislavy : Od stredoveku po rok 1918. Bratislava :
Ars Musica, 2020, s. 107.



62 Michal Hottmar

zijucich na prelome 15. a 16. storocia. Ako uvadza Marta Hulkova, zostavovatelom Ko-
dexu Anny Schumanovej bol jednozna¢ne rozhladeny hudobnik, ktory vyberal z tvor-
by vyznamnych skladatelov pdsobiacich na papezskom dvore ako Constanzo Festa,
Cristobal de Morales a autorov zo $lachtickych dvorov - Claudin de Sermisy, Heinrich
Finck ¢i Heinrich Isaac, ktorého ¢innost sa spaja s cisarskym dvorom. Na prelome
16.a 17. storocia sa Kostol sv. Martina stal centrom pestovania renesan¢nej polyfonnej
hudby. Sved¢i o tom inventarny zoznam hudobnin Catalogus Librorum Cantionum
Venerabili Capituli Posoniensi, zostaveny v roku 1616.

O dielach Lucu Marenzia v Bratislave sa dozveddme zo sekundarnych zdrojov.
Zdenko Novacek hovori o existencii Marenziovych madrigalov z roku 1601, ktoré
sa vyskytuji v stpise hudobnin Dému sv. Martina v Bratislave.?® Richard Rybari¢
uvadza vo svojej publikacii Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. informaciu o Ma-
renziovych madrigaloch z roku 1617.7” V publikacii Hudobné inventdre a repertodr
viachlasnej hudby na Slovensku v 16. - 17. storo¢i uvadza Jana Kalinyova datovanie
katalégu hudobnin z Dému sv. Martina rokom 1616. V iom sa nachadza pod ¢islom
20 tla¢ ,Marenzio Luca. Madrigalia quinque vocum antea Venetis... (Paul Kaufmann,
Nirnberg, 1601)“* V monografii Hudobné dejiny Bratislavy. Od stredoveku po rok
1918 v kapitole tykajtcej sa hudby v Kostole sv. Martina Marta Hulkova uvadza, Ze sa
tu nachadza pozoruhodna tla¢ pathlasnych madrigalov talianskeho skladatela Lucu
Marenzia.”” Ako uvadza suborny katalég RISM, v zbierke sa nachddzalo 146 Maren-
ziovych skladieb a jedna skladba Antonia Bicciho.*® Okrajovo ich spomina tiez Anna
Knazikova-Hamadova vo svojom prispevku Madrigal a madrigalizmy v repertodri za-

26 NOVACEK, Zdenko: Hudba v Bratislave. Bratislava : Opus, 1978, s. 14-16.

7 RYBARIC, Dejiny hudobnej kulttry, Ref. 2, s. 86.

% KALINAYOVA, Jana a kol.: Hudobné inventdre a repertodr viachlasnej hudby na Slovensku v 16.
- 17. storodi. Bratislava : SNM - Hudobné muzeum, 1994, s. 26; RISM A/I/5 M 576 (RISM
1601'%), pozri tiez HULKOVA, Ref. 24, s. 116; Podla katalogu RISM sa tla¢ nachadza aj v Gdan-
sku - Polska Akademia Nauk Biblioteka Gdanska. [online]. [cit. 16. 08. 2021] Dostupné na inter-
nete: https://opac.rism.info/metaopac/singleHit.do?methodToCall=showHit&curPos=4&iden-
tifier=251_SOLR_SERVER_1553647219.

»  HULKOVA, Ref. 24, 116.

% RISM neuvadza rozpis skladieb Kaufmannovej siibornej tla¢e z roku 1601 (RISM 1601'2). V po-
znamke ¢. 5 na strane 606 uvadza taliansky muzikoldg Pietro Gargiulo, Ze Paul Kaufmann pub-
likoval devit knih Marenziovych péthlasnych madrigalov (RISM 16012, 1601*, 1609* a 1609*)
a tri re-edicie madrigalov z roku 1595 (RISM 1595'). Dalej sa dozvedame, Ze skladby Antonia
Bicciho sa nachadzaju v dvoch Marenziovych madrigalovych knihach: skladba Candide perle
e voi labre rident v Il Libro quinto a de madrigali 4 6 (1591) a skladba Deh, dolc ‘anima mia v Il
settimo libro de madrigali ¢ 5 (RISM 1595'); blizsie pozri GARGIULO, Piero: An aristocratic
»dilettante“: notes on the life and works of Antonio Bicci (1552-1614). In: Early Music, ro¢. 27,
1999, ¢. 4, s. 600-607. Podla informacii v Grove Music Online, norimbersky tladiar Paul Kauf-
mann v duchu nemeckej praxe publikoval rozsiahle antoldgie svetskej hudby prevazne sklada-
telov nemeckej proveniencie (Demantius, Haussmann a Resinarius), ale aj skladatelov z Ape-
ninského polostrova (Croce, Gastoldi, Marenzio a Vecchi). Blizsie pozri BOORMAN, Stanley
— JACKSON, Susan: Kauffmann [Kaufman, Kaufmann], Paul [heslo]. In: Grove Music [online].
[cit. 20. 11. 2021] Dostupné na internete < https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/
view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-e-0000014778?rskey=VE-
XIGH>
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hrani¢nych hudobnych tlali v spissko-sarisskej oblasti v 17. storo¢i.*' Pamiatky z Kosto-
la sv. Martina sa, zial, nezachovali.

Bardejovskd a Levocskd zbierka hudobnin zo 16. a 17. storodia predstavuji najbohat-
$iu zasobaren primarnych a sekundarnych pramenov a dokladuji velky rozmach hu-
dobnej kulttiry na Spisi a Sarii. St predmetom mnohych odbornych publikdcii, $tadii
a pramenno-kritickych edicii.** Dne$né uzemie Slovenska bolo v 16. a 17. storo¢i st¢as-
tou historického Uhorska aj Habsburskej monarchie, udrziavalo bohaté hudobné kon-
takty v danom geografickom priestore a vyuzivalo pribuzny alebo rovnaky repertoar.
Prostrednictvom $tudentov, ktori posobili na zahrani¢nych univerzitach, a obchod-
nikov, ktori obchodovali prevazne s bohatymi nemeckymi a sliezskymi mestami ako
Wittenberg, Vroclav (Breslau, Boroszld), polsky Krakov a ostatné mesta habsburske;j
monarchie, sa na izemie dne$ného Slovenska dostali odpisy dobovych hudobnych diel
a hudobné tlace.”® KedZe sa obe zbierky (BZH, LZH) v minulosti vyskytovali v blizkom
susedstve na pode nemeckych evanjelickych spolocenstiev, méZeme predpokladat ich
spojenie aj na duchovnej Grovni prostrednictvom Confessio Pentapolitana.

Bardejovskd zbierka hudobnin vznikala pocas posobenia Leonarda Stockela v Bar-
dejove, priblizne v 40. — 50. az po 70. roky 16. storocia. V Levocskej zbierke hudobnin
evidujeme najstarsie hudobniny s viachlasnou hudbou z prelomu 16. a 17. storodia.
Prienikom medzi obomi zbierkami bol repertodr z konca 16. storocia, ale hlavne zo
17. storocia az po rekatolizaciu.** Zo spolo¢nych ¢ft vyzdvihuje Hulkova pocetné re-
pertoarové zhody v rukopisnych hudobninach, v mensej miere vo vybere hudobnych
tla¢i. Mnoho rukopisnych konkordancii vyplyva zo skuto¢nosti, ze pri zostavovani
jednotlivych tabulatirnych zbornikov a hlasovych zositov ich zapisovatelia vychadzali
z pristupnych dobovych tladi. Najcastejsie to boli suborné tla¢e Abrahama Schadea,
Erharda Bodenchatza, Ambrozia Profia, ktoré pontkali velky vyber z eurdpskej po-
lychoérickej tvorby benatskeho typu.*® Repertoar predstavujuci obsah oboch hudob-
nych zbierok je viacvrstvovy, zahfnia jedno- a viachlasnu vokalnu a vokalno-instru-
mentalnu duchovnu a svetskt hudbu, ako aj skladby vysostne intrumentalne. V oboch
hudobnych zbierkach evidujeme popri skladateloch prevazne nemeckej proveniencie
aj diela skladatelov z izemia dne$ného Talianska. Medzi nimi aj skladby Lucu Ma-

KNAZIKOVA, Anna: Madrigal a ,,madrigalizmy“ v repertodri zahrani¢nych hudobnych tla¢i
v spis$sko-Sarisskej oblasti v 17. storo¢i. In: Hudobnohistoricky vyskum na Slovensku zaciatkom
21. storocia II. Marta Hulkova (ed.). Bratislava : Katedra hudobnej vedy, FF UH, 2010, s. 426.
Bardejovskd a Levocskd zbierka hudobnin zahffiaju suborné hudobné tlace, hudobné tlace v hla-
sovych zositoch, rukopisné hlasové zosity a organové tabulatiry. Vzbudzovali a nadalej vzbu-
dzuju intenzivny zdujem medzi domdcimi a zahrani¢nymi muzikolégmi: Antonin Hofejs, Dob-
roslav Orel, Viera Sediv4, Rychard Rybari¢, Ingeborg Siskov4, Ladislav Mokry, Ladislav Burlas,
Frantisek Matus, Marta Hulkovda, Rdbert Arpéd Murdnyi, llona Ferenczi, Kornél Bardos, Jana
Kalinayova-Bartova, Janka Petéczova, Katetina Mayrovd, Ladislav Kacic, Elena Kmetova, Michal
Hottmar, Peter Martin¢ek, Anna Hamadovéa-Knazikova a i.

3 HULKOVA, Marta: Stredoeurdpske suvislosti $iestich rukopisnych organovych tabulatarnych
zbornikov z ¢&ias reformdacie pochddzajucich z izemia Spiga. In: HULKOVA, Marta (ed.): Musi-
cologica Istropolitana 10 — 11 (2011 - 2012). Bratislava : Katedra hudobnej vedy, Filozoficka fa-
kulta, Univerzita Komenského, 2013, s. 194-195; HULKOVA, Marta: Levocska zbierka hudobnin
z konca 16. a 17. storocia. In: Problémy umenia 16. — 18. storocia. Bratislava : SAV, 1987, s. 92-99.

* HULKOVA, Ref. 19, 5. 188.

% HULKOVA, Ref. 19, 5. 189.
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renzia v tla¢enej podobe alebo v podobe rukopisov. Popularna talianska madrigalova
maniera vrcholiaca v diele Claudia Monteverdiho bola v prvej polovici 17. storodia
velmi roz$irena a vplyvala aj na tvorbu skladatelov nemeckej proveniencie, ako to sle-
dujeme v diele Tobiasa Michaela a v jeho autorskej tla¢i Musikalischer Seelenlust erster
Teil (1634). Jeho moteta pre pat vokalnych hlasov a basso continuo na biblické texty sa
az na & 12 nachddzaja zapisané v Tabulatiirnom zborniku II. Jdna Simbrackého (LZH
sig. 13993, 4 A), na fdliach 149 - 167.”” Ako uvadza Marta Hulkovd, na zéklade toho
mozeme konstatovat, Ze na Spisi sa popri obltibenej polychdrii pestovali aj progresiv-
nej$ie formy dobového repertoaru, ked st vokalne hlasy obsadené sdlovo a spreva-
dzané bassom continuom.* Tento spdsob komponovania nachddzame u Samuela Mi-
chaela v jeho Psalmodia regia... (1632). Podla Hulkovej st tlace bratov Michaelovcov
zviazané v LZH do konvolutu.

Jedind hudobna tla¢ talianskej proveniencie je Messe e Salmi Concertati... (1639)
od Giovaniho Rovettu. Tu sa prejavil vplyv Monteverdiho tvorby, po ktorom Rovetta
nastupil ako maestro di capella v Bazilike sv. Marka v Benatkach.”

Medzi subornymi tla¢ami LZH sa v podobe konvolitu nachadzaja styri zvizky
Promptuarium musicum (1611, 1612, 1613, 1617). Prvé tri zostavil Abraham Schadeus
a posledny Caspar Vincentius. Marenziove skladby sa vyskytuja v prvych dvoch tla-
¢iach.®

V stvislosti s nasim vyskumom je medzi rukopisnymi hudobninami LZH dole-
zity Tabulatiirny zbornik Jdna Simbrackého L., sign. 13992 (3 A). Pévod pamiatky po-
tvrdzuju miestopisné a ¢asové udaje, lokalizujice pamiatku do domaceho prostredia,
predovsetkym do Lubice, so vznikom v rozpéti rokov 1637 — 1643.*' Odpisy skladieb
vyhotovil zapisovatel z tlacenych predloh diel autorov ako Heinrich Schiitz, Tobias
Michael, z Magnificatu (1602) a Canciones sacrae (1607) Hieronyma Praetoria, Can-
ciones sacrae (1620) Samuela Scheidta, Promptuarium Musicum Abrahama Schadea
(1611, 1612, 1613). V pripade Tabulatiirneho zbornika Jéna Simbrackého I. evidujeme
meno Luca Marentio uz v HofejSovej $§tudii*? pod ¢islom 122, ide o skladbu s ndzvom
Indignos odio habui 8 voc. Marenziove diela nachadzame aj v levo¢skom rukopisnom
zborniku so signatirou 74 A.* Podla katalogu Marty Hulkovej* evidujeme v LZH na-
sledujtce skladby Lucu Marenzia: Iniquos odio habui, 8 hl. (¢. 418, sign. 3 A), Laudate
Missa super, 12 hl. (¢. 1142, sign. 5161 (26 A)), Veni in hortum meum, 5 hl. (¢. 2335,
sign. 74 A), Obsecro ne supreme Deus, 5 hl. (¢. 2336, sign. 74 A), Laudate Dominum in

¢V slovenskej muzikologickej literatire sa stretdvame s réznou ortografickou podobou zapisu

mena Jana Simbrackého (Johann Schimbracki, Schimrag, Schimrack, Schimrak, Simrak).

¥ HULKOVA, Ref. 19, s. 160-161.

3% HULKOVA, Ref. 19, s. 161.

% HULKOVA, Ref. 19, 5. 161.

Y0 Iniquos odio habui - hl. 8, ¢. 55; De.us venerunt gentes — hl. 8, ¢. 81 (Schadeus, Abraham, RISM
1611"); Exurgat Deus et dissipentur inimici ejus — hl. 8, ¢. 39 (Schadeus, Abraham, RISM 16123).

4 HULKOVA, Ref. 19, 5. 179.

2 HOREJS, Ref. 3,s. 112.

#  PETOCZOVA, Jana: Polychoricka hudba v levo¢skom rukopisnom zborniku sign. 74 A. In: Hu-
debni véda, roc. 25, 1988, &. 3, s. 215-229.

“4  HULKOVA, Marta: Levocskd zbierka hudobnin. 1. a 2. [Dizertatné praca.] Bratislava : FF UK,
1985.
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sanctis, 5 hl. (¢. 2337, sign. 74 A), Anima mea Deus, 5 hl. (¢. 2338, sign. 74 A), Cantate
Deo nostro salutari, 5 hl. (¢. 2339, sign. 74 A), Laudum Deus tuarum, 5 hl. (¢ 2340,
sign. 74 A), Patria nostro et sancta, 5 hl. (¢. 2341, sign. 74 A), Gloria laus honor sit tibi,
5 hl. (¢. 2342, sign. 74 A), Surge anima mea quid, 5 hl. (¢. 2343, sign. 74 A).*

Pokial ide o Bardejovskii zbierku hudobnin, s fragmentarnou informaciou o exis-
tencii Marenziovej hudby sa stretdvame v publikacii Dejiny slovenskej hudby z roku
1957, kde ho Viera Sediva* spomina medzi inymi talianskymi skladatelmi,”” ktori
st v rukopisoch Ms. mus. Bartfa 4 v mensine. Meno skladatela sa nachddza pri zhod-
noteni repertoaru BZH. Ako uvadza Hulkova,* najviac spolo¢nych zhod s rukopisny-
mi jednotkami LZH nachadzame v piatich hlasovych zositoch v signatare Ms. mus.
Bartfa 17. Ide o objemnu rukopisnt hudobninu s 253 skladbami. Z informacii Hulko-
vej sa dozveddme, Ze pamiatka je zapisana viacerymi rukami na réznorodom papieri.
Hudobny repertoar, podobne ako pri inych rukopisnych hudobninach 17. storocia,
zahfnia ¢asovo $iroky diapazon tvorby. V pamiatke sa vyskytuju diela Orlanda di Lasso,
Lucu Marenzia, Jacoba Handla-Galla, ale aj Melchiora Vulpia, Hieronyma Praetoria,
Johanna Heinricha Scheina, Samuela Scheidta, aZ po vyber zo subornych tla¢i Abraha-
ma Schadea a Erharda Bodenschatza.*

Najroznorodejsi repertoar nachdadzame v hlasovych zositoch Ms. mus. Bartfa 16.
Pamiatka obsahuje 346 skladieb zoradenych do piatich ¢asti. Na zaklade identifikacii
Réberta Arpada Murényiho®' je u vicsiny pamiatok autorstvo uréené. Pamiatka ob-
sahuje podla udajov Hulkovej desiatky odpisov skladieb dobovych tla¢enych predloh
pochéddzajucich zo 16. a 17. storo¢ia. Nachddzame tu diela Clemensa non Papa, Ja-
coba Regnarta, Lucu Marenzia, Jacoba Handla-Galla, Hansa Lea Haslera, Melchiora
Vulpia, Hieronyma Praetoria.”> Podla Muranyiho katalogu® v ramci BZH evidujeme
nasledovné Marenziove skladby: Ms. mus. Bartfa 16: Cantabo Domino in vita mea 2p
a5 (¢. 782), Cantate deo adjutori a 6 (¢. 810), Cantate deo Jacobi a 6 (¢. 848), Ms. mus.
Bartfa 17: Estote fortes im bello a 4 (¢. 1206)>, Ms. mus. Bartfa 21: Jubilate Deo omnis
terra [a 8] (¢ 1611).%°

5 HULKOVA, Ref. 43, 5. 256-257.

“  SEDIVA, Polyfénna hudba..., Ref. 2, s. 111.

47 Sediva uvddza mena Gabrieli, Leoni, Croce, Marenzio, Cifra, Vecchi. Pozri SEDIVA, Polyfénna

hudba..., Ref. 2, s. 111.

V tomto pripade sme zvolili aktudlne oznacenie rukopisu, Sediva uvddza oznacenie Ms. 4. pozri

SEDIVA, Polyfénna hudba..., Ref. 2,s. 111.

¥ HULKOVA, Ref. 19, s. 176.

% BODENSCHATZ, Erhard: Florilegium Musici Portensis (1612). V tejto stibornej tla¢i nachadza-
me skladby Annibala Stabileho s ¢islom 86, Nunc dimitis 8 voc. a ¢. 137, Hi sunt, qui venerunt
8 voc. Tla¢ obsahuje aj skladby Orazia Vecchiho, ¢. 98, Quem quevit Magd. 6 voc. a ¢. 101, Surgite
populi 8 voc.

sl MURANYI, Robert Arpad: Thematisches Verzeichnis der Musiksammlung von Bartfeld (Bdrtfa).
Gudrun Schroder Verlag. Bonn : Deutsche Musik im Osten, 1991.

2. HULKOVA, Ref. 19, 5. 178.

5 MURANYI, Ref. 51, s. 58-60.

5 MURANYI, Ref. 51, s. 85.

%5 MURANYI, Ref. 51, 5. 112.

48



66 Michal Hottmar

Jean-Baptiste Besard: Thesaurus Harmonicus (Kolin nad Rynom, 1603),
Liber Tertius - Madrigalia Aliquot Continens...

Lutnova tla¢ Thesaurus Harmonicus (Kolin nad Rynom, 1603)¢ je sti¢astou Levocskej
zbierky hudobnin. Original pamiatky je v sucasnosti ulozeny na choére kostola evan-
jelickej cirkvi augsburského vyznania v Levoci, v tvrdych papierovych doskach bé-
zovej farby so signaturou 5157. Pamiatka je rozdelend na textovu ¢ast a na desat knih
skladieb, z ktorych kazda obsahuje iny druh hudby. Ide o 403 skladieb uréenych pre
6- az 9-zborovu lutnu. V tretej knihe nachadzame intavoldcie talianskych madrigalov
avillanell vyznamnych sudobych autorov druhej polovice 16. storocia ako Cipriano de
Rore, Palestrina a i. Vyskytuje sa tu tiez desat trojhlasnych villanell Lucu Marenzia so
sprievodom renesan¢nej lutny v ladeni in g a ladeni in a.

Pri $tadiu Marenziovych skladieb sa vynaraju niektoré otazky tykajtice sa realizacie
intavolacie vokélnych partov villanell pre lutnu. Otazkou je aj vyber Marenziovych
skladieb, ktoré Besard zahrnul do svojej lutnovej tlace. Je pravdepodobné, Ze Besard
poznal Marenziovu tvorbu uz pocas svojich $tudii v Rime. Vieme, Ze sa hre na lutne
u¢il u rimskeho lutnového virtuéza Laurenciniho,” ktorému venoval aj cely Thesaurus.
Ako uvadza madarsky muzikoldg Péter Kirdly, Besardovo $tidium u Laurenciniho
spada medzi dve periddy jeho univerzitnych $tadii, priblizne od marca 1587 do maja
1592.°% Vzhladom na to, ze prvé vydania Marenziovych piatich knih villanell vysli
v rozpiti rokov 1585 — 1587, teda e$te pred zaciatkom Besardovho stidia u Laurenci-
niho, mal k dispozicii vetkych pét knih. Z nich spravil vyber: z prvej knihy villanell I/
primo libro delle villanelle, a 3 (Benatky, 1584) zaradil do Thesaura nasledujtce sklad-
by: Fuggird tant’ Amore, Ardogr’hor il cot, Ahime che col fuggire, Lasso quandavran fin,
Dice mi la mia stella. Druha kniha Il secondo libro delle canzonette alla napolitana, 4 3
(Benatky, 1585) bola zdrojom skladieb Andar vidi un fanciul, Dolce mia viteamara.
Z nasledujucich troch Marenziovych zbierok villanell vybral Besard po jednej skladbe:
z Il terzo libro delle villanelle, a 3 (Benatky, 1585) Voi siete la mia stella; z Il quarto libro
delle villanelle, a 3 (Benatky, 1587) vybral skladbu Mi parto ahi sorte ria; a nakoniec z I
quinto libro delle villanelle, 4 3 (Benatky, 1587) skladbu Non posso piis soffrire.

Villanelly sa tesili nesmiernej oblube v kruhoch aristokracie a mestanov, dokazom
toho je velky pocet tlaci obsahujucich tento lahsi Zaner, venovali sa mu mnohi skla-
datelia 16. storocia, ako aj neskorsich obdobi.®® Pri vyhladavani konkordancii medzi

5 Pamiatka sa v podobe mikrofilmu nachddza aj v archive UHV SAV v Bratislave so signattrou
B 59. Lutnova tla¢ je uvedend aj v RISM so signatirou B/ I/ 1 1603%.

*7 Laurencini, podobne ako Marenzio, pdsobil v sluzbach kardinala Luigiho d’Este, ktory mal sidlo
v Tivoli, odkial Laurencini podla dostupnych informécii pochadzal. Ako uvadza Bizzarini, Ma-
renziove villanelly boli populdrne v Rime, neskor v celom Taliansku a vysli uz pocas Besardovho
pobytu v Rime. Besard ich mohol ziskat prostrednictvom Laurenciniho alebo na kniznom trhu.
In: BIZZARINI, Marco: Luca Marenzio. London; New York : Routledge, 2016, . 7-11.

% KIRALY, Ref. 13, s. 62.

Il primo libro delle villanelle, 4 3 (Benétky, 1584) RISM A/I M 587; MM 587; Il secondo libro delle
canzonette alla napolitana, & 3 (Benatky, 1585) RISM A/I M 594; Il terzo libro delle villanelle, 4 3
(Benitky, 1585) RISM A/I M 599; Il quarto libro delle villanelle, 4 3 (Benatky, 1587) RISM A/I
M 604; MM 604; 11 quinto libro delle villanelle, & 3 (Benatky, 1587) RISM A/I M 608; MM 608.

€@ RISM, Ref. 16 a BROWN, Ref. 18.
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lutnovymi intavoldciami sme v$ak nasli len dve, a to skladbu Fuggiro tant’ Amore, z I
primo libro..., ktord sa nachadza v lutnovej zbierke holandského lutnistu Emanuela
Adriansena Novum Pratum Musicum (Emanuel Hadrianus. Antverpy, 1592), fdlio
56v,° a villanellu Mi parto ahi sorte ria z Il quarto libro.... s konkordanciou v lutnovej
tlaci talianskeho lutnistu Giovanniho Antonia Terziho Il Secondo Libro de Intavolatura
di Liuto di Giovani Terzi da Bergamo (Giacomo Vincenti, Benatky, 1599), f6lio 53.¢
Uvedend skladba sa v Grove Dictionary of Music and Musicians pripisuje Marenziovi,”
ale v Brownovom kataldgu tlaci do roku 1600: Instrumental Music Printed before 1600
sa jej autorstvo prisudzuje Ruggierovi Giovanellimu.** V savislosti s lutnou a Maren-
ziovymi villanellami Brown e$te uvadza na strane 438 pri roku 1599 tla¢ ,,Luca Ma-
renzio. Villanelle a 3, para tanger no Laude (159?) ktora je vSak podla jeho informacii
stratend.®

Pri $tudiu Marenziovych villanell v Besardovej antologii sme ako porovnavaci
materidl pouzivali dostupné tlace villanell Lucu Marenzia, ktoré sa nachadzaja vo
fondoch Rakuskej nirodnej kniznice (Osterreichische Nationalbibliothek, dalej len
ONB).% Tu su jednotlivé hlasové party zaznamenané menzurdlnou noticiou v sa-
mostatnych hlasovych zositoch. V levo¢skom exempldri lutnovej tlace sa stretivame
s podobou, kde su vsetky hlasové party zoradené pod sebou aj s prislusnym lutno-
vym sprievodom v tabulatirnom zapise na spdsob partitiry. Marenziove villanelly
v Levoci véak neobsahuju Ziadne dodatoéné zapisy a odkazy, ktoré by poukazovali na
ich pouzivanie. Vo vSeobecnosti st intavolacie prenesenim vokalnych hlasov superius,
altus a bassus do lutnovej alebo inej tabulatiry,” v tomto pripade franctzskej lutnove;
tabulatury. Pri analyzovani lutnovych partov sme zistili, Ze intavolacie v Besardovom
Thesaure vykazuju mnohé nepresnosti a chyby, ktoré mohli vzniknut pri tlaci, pripad-
ne chybou samotného intavolatora. Pri skladbe Dolce mia vite amata, (fol. 55r) sme sa
stretli s problémom zdznamu basového hlasu, ktory bol v tabulatirnom hlase zapisa-
ny o malu terciu nizsie. Podobny pripad odli$ného zapisu vokédlnych partov, ktorému
nezodpovedala lutnova intavoldcia, sa objavil pri skladbach Mi parto ahi sorte ria (fol.
55v) a Dice mi la mia stella (fol. 56r). V oboch pripadoch bol lutnovy part posunuty
o velku sekundu smerom nahor. Vzhladom na tento fakt mozeme predpokladat, Ze
skladba bola intavolovana pre lutnu v ladeni in a.%® Pri transponovani lutnového partu
o uvedeny interval sme zistili zhodu vokalnych partov a lutnovej tabulatiry. Aj vo

' BROWN, Ref. 18, 5. 379; 1592,

©  BROWN, Ref. 18, 1599, , fol. 53.

6  LEDBETTER, Steven - CHATERAND, James — JACKSON, Roland: Marenzio [Marentio],
Luca. [Heslo.] In: Grove Music Online [online]. [cit. 25. 11. 2021] Dostupné na:< https://www.
oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
-9781561592630-e-0000040081?rskey=4SR2pR&result=1>

¢V stru¢nom opise pamiatky je uvedené, zZe zbierka je urcena sélovej lutne, nachadzala sa v kniz-
nici Kréla Jana IV. portugalského a v su¢asnosti je stratend. BROWN, Ref. 18, 1599, s. 436, 532.

% BROWN, Ref. 18, [1597], 5. 438.

% Tlace so signatarou SA. 76. E. 6/3 13 Mus.

¢ O sposobe intavolovania vokalnej hudby pre lutnu blizsie pozri Galileiho traktat o lutnovej in-
tavoldcii. In: Vincenzo Galilei. Il Fronimo. Firenze, 1584. In: Musicological Studies & Documents
39, 1985.

¢ Ladenie lutnovych zborov A/a - D/ d - g/g - h/h - e/e - a'.
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villanelle Fuggiro tant’ Amore sme nasli tlacova chybu, konkrétne v druhom riadku
altového hlasu bol klu¢ C vytlaceny o terciu nizsie, teda posunul altovy hlas do sopra-
novej polohy. Besard v$ak na tuto skuto¢nost v vodnych textoch lutnovej pamiatky
neupozoriiyje. Ostatné uvedené villanelly boli intavolované pre lutnu v ladeni in g.¢

Fuggiro tant’ Amore

RISM ID no.: 451019564

Villanella s nazvom Fuggiro tant’ Amore... [Ute¢iem pred tolkou laskou] pochadza
povodne z prvej knihy villanell pre tri vokalne hlasy, Canto, Tenore a Basso; Il Pri-
mo Libro delle Villanelle et Arie alla Napolitana, A Tre Voci (Benatky, 1592)7 autora
Lucu Marenzia, pozostavajtcej z 29 stran. Uvedena kompozicia sa v zbierke skladieb
nachadza na foliu A 3r, strane 4. Na foliu A 4v (strana 5) sa uvadza text v taliancine.
Besard prebral vokalne party Marenziovej skladby a nasledne uskuto¢nil intavolaciu
hlasov do jednej partitury, ktorda mala formu franctzskej lutnovej tabulatary. V jeho
tlaci véak nenachadzame rovnaké zasttipenie vokalnych partov sopran, tenor, bas (S, T,
B) ako v povodnej Marenziovej tladi, Besard tenorovy part nahradil altom. Villanella
je v Thesaure uvedena v podobe: sopran, alt, bas (dalej S, A, B) a franctzska lutnova
tabulatdra.

Pri hladani konkordancii sme vychadzali z dostupnych katalégov tlaci” a z prace
anglickej muzikologicky Julie Craig-McFeely,”” ktora koncom minulého storocia pub-
likovala na internete zdsadnu pracu obsahujicu popri spracovanych lutnovych tla-
¢iach aj konkordancie jednotlivych skladieb zo zbierky Thesaurus Harmonicus (Kolin
nad Rynom, 1603).” Vzhladom na skuto¢nost, Ze villanella Fuggiro tant’ Amore nema
uvedeného autora intavolacie, predpokladame - a zhoduju sa na tom viaceri eurdpski
muzikoldégovia zaoberajtci sa lutnovou hudbou -, Ze ju uskuto¢nil saim Jean-Baptiste
Besard. Pri intavolovani villanelly Fuggiro tant’ Amore sa Besard ¢o najviac pridrziaval
hlasov z jednotlivych Marenziovych hlasovych knih. Respektoval zasady intavolacie,
ako ich uvadza Vincenzo Galilei vo svojom traktate Il Fronimo (Florencia, 1584). Sop-
ran, alt a bas prepisal do franctzskej lutnovej tabulatury, pricom respektoval rozsahy
jednotlivych hlasov. Na niektorych miestach, napriklad hned v tvodnych taktoch, do-
plnil trojhlas na plnohodnotny §tvorhlas (C-c-e-g). Vo viacerych pripadoch doplia
chybajtce akordické tony do tabulattry, ako na stvrtej dobe prvého taktu, ked' k tonom
E, g doplnil tén h. V druhom takte sa pridrziava viac melodicko-rytmickej $truktury
altu a basu a doplita interval A-c' o tén e', &im vytvara kvintakord a mol.” Uvedeny
ton zaznieva na prvej dobe a nahradza osminovi pomlc¢ku v sopranovom parte. Po-
dobne na tretej dobe druhého taktu sa stretneme s plnym $tvorhlasom v G dur. Besard
neprekracuje rozsah sopranu a jeho najvyssi akordicky ton v lutnovej tabulature je g';

% Ladenie lutnovych zborov G/g - C/c - f/f -a/a - d/d - ¢'.

7% Tato kniha sa nachddza vo fondoch ONB so signatirou SA. 76. E. 6/3 13 Mus.

71 RISM, Ref. 16 a BROWN, Ref. 18.

72 CRAIG - MCcFEELY, Julia: English Lute Manuscripts and Scribes 1530-1630. http://www.rame-
sescats.co.uk/thesis/.[online]. [cit. 20. 08. 2021] Dostupné na internete: < http://www.ramesescats.
co.uk/thesis >

7 Pozri tabulku konkordancii na konci $tudie.

7+ Analyzujeme lutnovu intavolaciu vokalnych partov, preto sa uvadzané tonové vysky vztahuji na
nu.


http://www.ramesescats.co.uk/thesis
http://www.ramesescats.co.uk/thesis
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¢o najviac nechava zazniet akord v prvej polohe lutny a rezonovat prazdne struny, ¢im
dosahuje ndstroj vac¢siu zvucnost a pocutelnost.

Priklad 1: Jean-Baptiste Besard: Fuggiro tant’ Amore - intavolacia, takty 1 - 2
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V tretom takte na zaciatku druhého versa (2. doba taktu) Besard rytmicky zachytil
zo svojho pohladu najdélezitejsie tony, ktoré zoradil do jednotného rytmického vzorca
2. 2. Na tretej dobe taktu intavoluje netplny akord a mol, noty a-e-a (hmaty e-c-c),
¢im sa vyhol moznému naslednému intervalu gis - .

Priklad 2: Jean-Baptiste Besard: Fuggiro tant’ Amore - intavoldcia, takty 3 - 4
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Zaujimavy je aj sposob, akym sa vysporiadal s prietaznym ténom ¢* v altovom hlase
nasledujuceho taktu. Do tabulatirneho zépisu ho neuviedol a zaznacil az rozvedenie
na ton h'. Z interpreta¢ného hladiska si ulah¢il pracu, ked doplnil na druhej osmine
prvej doby len hmat akordu v danej polohe (znak e, prva linajka). Pohyblivejsi druhy
diel villanelly je pretaveny do intavolacie tak, Ze autor preniesol do lutnového partu
predovsetkym pohyb altového vokalneho hlasu v Sestnastinovych hodnotach. Bas lut-
nového partu zodpoveda vokalnemu basovému hlasu. Besard aj v tomto pripade dopl-
i1a akordy o harmonické tony alebo zdvojuje niektoré tony akordu s cielom dosiahnut
VACsi zvuk.

Priklad 3: Jean-Baptiste Besard: Fuggiro tant’ Amore - intavolacia, takty 5 - 6
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Druha polovica intavolovanej frazy prinasa zjednodusenie, v ktorom sa intavolator
zameral na transkripciu basového hlasu s jeho rytmickymi charakteristikami, pricom
zdoraznuje len hlavné doby v sopranovom a altovom hlase a zaroven neprekracuje
rozsah altového hlasu.

Priklad 4: Jean-Baptiste Besard: Fuggiro tant’ Amore - intavolacia, takty 7 — 8
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V zavere villanelly Fuggiro tant’ Amore urobil Besard niekolko chyb: namiesto
akordu F dur zaznamenal G dur,”® ¢o sme v notovom zapise upravili, miesto ténu e’
intavoloval ton f', ¢o by v8ak nesthlasilo s tonmi vokalnych hlasov, predovsetkym s al-
tom. Pri tla¢i vokalneho altového hlasu vznikla tlacova chyba, ktord spdsobila posun
hlasu do sopranovej polohy, ¢o sme tiez museli korigovat. V poslednych $tyroch tak-
toch Besard bez vacsich zmien preniesol tony vokalnych partov do lutnovej tabulattry
re$pektujuc prietahy a rytmické nuansy. Intavolaciu ukoncil akordom A dur napriek
tomu, ze Marenzio kon¢i na findlnom téne a vo vSetkych hlasoch.

Priklad 5: Jean-Baptiste Besard: Fuggiro tant’ Amore - intavolacia, takty 9 - 13
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Ardogn’hor il cor (Ardognor il cor lasso e mai non more)

RISM ID no.: 451019570

Skladba pochadza z prvej knihy: Il Primo Libro delle Villanelle et Arie alla Napolitana,
A Tre Voci.”® Nachadza sa na féliu A 7v, strana 11. Pod tlacenym notovym zdznamom
vidime text villanelly s tromi strofami. Pri blizSej analyze sposobu intavolovania zisti-
me, ze ako zaklad zapisu do lutnovej tabulatiry prebera basovy a altovy vokalny part.
Z rytmického a melodického hladiska neobohacuje vokalne party, miestami v$ak do-
pliia harmonické tony do sizvukov bez tercie, ako to vidime v 1. az 3. takte. V pripade
basového partu sa snazi o dosledné dodrziavanie melodickej linie hlasu.

7> Akord na 1. dobe v Priklade 5.
76 T4to kniha sa nachadza v ONB so signattrou SA. 76. E. 6/3 13 Mus.
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Priklad 6: Jean-Baptiste Besard: Ardogn’hor il cor - intavoldcia, takty 1 -3
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V pripade intavolovania sopranového partu umiestnuje jeho tény do vntitorného
hlasu lutnovej tabulatdry, o oktavu nizsie. Snazi sa vyuzivat zvukovost nastroja pro-
strednictvom pouzitia prazdnych zborov lutny. V druhom diele villanelly pokracuje
v spominanom spdsobe intavolovania, tu v$ak, ako vidime v $iestom takte, dopiﬁa
trojhlas na niektorych miestach na $tvorhlas s cielom dosiahnut va¢si zvukovy efekt.

Priklad 7: Jean-Baptiste Besard: Ardagn’hor il cor - intavolacia, takty 5 - 6
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V taktoch 7 - 10 vidime dosledné intavolovanie basového partu doplneného alto-
vym hlasom, prilezitostne ténmi sopranového hlasu, intavolovanymi o oktavu nizsie.
V zévere¢nom akorde G dur pouziva $tvorhlasnu sadzbu s vyuzitim prazdnych zborov

ndstroja.

Priklad 8: Jean-Baptiste Besard: Ardogn’hor il cor — intavoldcia, takt 7
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Priklad 9: Jean-Baptiste Besard: Ardogr’hor il cor — intavolacia, takty 8 — 10
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Ahime che col fuggire
RISM ID no.: 451019565

Aj predloha tejto villanelly sa nachadza v prvej knihe Marenziovych villanell, a to na
strane 6, folio A 4r. Nasledujuce tri strofy si pod tlacenymi notami na rovnakom fdliu.
Villanella s nazvom Ahime che col fuggire [Beda, lebo s itekom...] je v Besardovej anto-
l6gii upravena pre sopran, alt, bas a lutnu vladeni in g. Besard intavoloval tdto skladbu
rovnakou metodou ako predchadzajtice skladby, vychadza z altu a basu a do akordov
doplia harmonické tony. Zaujimavostou je, Ze prvy akord vytvoreny z vokalnych hla-
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sov S, A, B vynechal, ¢im vyzdvihol afekt vzdychu, a pokracoval doplnenim zvuku lut-
nou az na tretej a stvrtej dobe. Lutnovy part postupuje syrytmicky s vokalnymi hlasmi,
pri¢om zakladom jeho intavolacie je bas. Ten precizne sleduje, nerobi ziadne zmeny
vo vedent hlasov. V pripade vrchnych hlasov nejde nad rozsah altu a doplna len tény
v ramci rozsahu nastroja. Metrum zachovava podla predlohy villanelly.

Priklad 10: Jean-Baptiste Besard: Ahime che col fuggire — intavolacia, takty 1 - 3
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Priklad 11: Jean-Baptiste Besard: Ahime che col fuggire - intavoldcia, takty 4 - 5
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Druhy diel kompozicie Besard intavoloval tak, ze vychadzal z rytmickej Struktary
basu a altu, pricom synkopicky charakter sopranového hlasu nezohladiuje. V sied-
mom takte zapdja do intavolacie aj sopranovy hlas tonmi fis' a g', dalej vsak nepokra-
¢uje a klesd na tén d'.

Priklad 12: Jean-Baptiste Besard: Ahime che col fuggire - intavolacia, takty 5 - 6
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V desiatom takte intavoloval kadenciu s prietahom tak, Ze prietazné tény vlozil
do vnutornych hlasov tabulatdry a neriadil sa rozsahom altu. Besard pravdepodobne
vychddzal z praktickosti zvoleného hmatu a jednoduchsieho interpretovania prieta-
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hu. V jedenastom takte prekvapivo nezaclenuje ton a' do zavere¢ného akordu A dur,
ale kon¢i akord na téne e'. Zo zvukového hladiska tak mohol podporit zavere¢ny
akord vo vokalnych hlasoch. Intavolacia uvedenej villanelly sa vyznacuje striedmostou
a prisnym sledovanim vokalnych hlasov. Hmaty lutnového partu sa pohybujt prevaz-
ne v prvej polohe, zriedkavo v druhej polohe hmatnika lutny.

Priklad 14: Jean-Baptiste Besard: Ahime che col fuggire - intavolacia, takty 9 — 12
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Andar vidi un fanciul

RISM ID no.: 451019593

Villanella pochddza z druhej knihy Marenziovych villanell, Il Secondo Libro Delle Villa-
nelle A tre Voci, Di Luca Marentio (Benatky, 1592). Nachadza sa na strane 9, folio A 6v.
Aj tato skladba obsahuje tlaceny notovy zaznam, pod ktorym je vytlaceny text v rozsa-
hu troch strof. Villanella Andar vidi un fanciul (Andar uiddi un fanciul)” je v Thesaure
spracovana pre tri vokalne hlasy S, A, B so sprievodom lutny. Besard pri jej intavolovani
opéat neprekracuje ambitus altu a prisne sleduje vedenie basového hlasu. V 2. takte si vsak
mozeme v$imnit niekolko zaujimavych okamihov: na druhej osminovej note doplita
ton ¢, ktory vytvara interval malej septimy, av$ak v nasledujicom akorde ju nerozvedie
do polténovej vzdialenosti podla pravidiel tonov fa - mi, ale stupa na ton d' a nechava
akord G dur bez tercie. Dal$im javom je hra v IV. a V. polohe hmatnika lutny, ¢im sa
oproti predchadzajticej skladbe viac oslobodzuje od hrania na prazdnych strunach.

Priklad 15: Jean-Baptiste Besard: Andar vidi un fanciul - intavoldcia, takty 1 - 2
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Priklad 16: Jean-Baptiste Besard: Andar vidi un fanciul - intavolacia, takty 3 - 5
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77V tomto pripade uvadzame aj povodny nazov z Besardovej tlace z roku 1603.
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Ako vidime v trefom takte (prva doba, 2. osminova hodnota), Besard nedoplia
akord A dur (hmat e-e-c) o kvintu (t6n e, hmat c), ale vynechava tento akordicky tén
napriek tomu, Ze sa v soprane nachadza (e'). Nevieme, ¢o ho k tomu viedlo, pretoze
pri intavolovani nedodrziava prisne pocet hlasov a z interpreta¢ného hladiska sa uve-
deny akord s kvintou hra jednoduchsie ako bez nej. V $tvrtom takte sleduje primarne
rytmicku $truktdru altu a basu, akordy doplna prileZitostne o chybajtce tény a fraza sa
kon¢i durovym akordom D dur. Nasledujuci vers sa za¢ina unisono s basom na téne g'.
Lutnista voli hmaty tak, aby pouzil podla moznosti prazdne zbory lutny, ¢o prispieva
k lepsiemu akustickému efektu. V Siestom takte sledujeme intavolaciu v dvojhlase, len
zavere¢ny sextakord ma trojhlasnu Struktru.

Priklad 17: Jean-Baptiste Besard: Andar vidi un fanciul - intavolacia, takt 6
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Posledné takty skladby st virtu6znejsieho charakteru, ale ani tu Besard velmi ,,ne-
experimentoval® a pridfzal sa dvoch spodnych hlasov a az na dve miesta pouziva len
dvojhlas. Z celkového hladiska nejde o velmi inven¢nu intavolaciu, Besard uprednost-
nuje jednoduchost pred rafinovanostou, ¢o vsak vytvdra pocit bezpecnej zvukovej
opory pre vokalne hlasy. Jedine zavere¢ny akord G dur zaznieva v celej svojej zvukove;j
plnosti.

Priklad 18: Jean-Baptiste Besard: Andar vidi un fanciul - intavolacia, takty 7 - 9
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Lasso quandavran fin (Lasso quando havran fin)

RISM ID no.: 451019581

Skladba pochadza z Marenziovej prvej knihy, Il Primo Libro delle Villanelle et Arie
alla Napolitana, A Tre Voci” (Benatky, 1584), nachadza sa na strane 25. Podobne ako
predchadzajuce villanelly je v rozsahu jednej strany, pricom prva strofa je sti¢astou tla-
¢eného notového zdznamu a pod nim st uvedené nasledujtice tri strofy villanelly. Ob-
sadenie hlasov v tla¢i Thesaurus Harmonicus je S, A, B doplnené lutnovym partom.
Pri intavolacii Besard vychadzal zo zapisu altu a basu. Sopranovy hlas z akordov ¢asto
vypusta, pricom akord je postaveny na prime a kvinte (takt ¢. 2).

78 Tato kniha sa nachddza v ONB so signatirou SA. 76. E. 6/3 13 Mus.
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Priklad 19: Jean-Baptiste Besard: Lasso quandavran fin - intavolacia, takty ¢. 1 -3
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V $tvrtom takte, naopak, sledujeme harmonicku podporu ténov b vo vokalnych
hlasoch akordom B dur, ktory sa hra plnym zvukom v tretej polohe hmatnika lutny
spdsobom barré.”” Z hladiska intavolacie je zaujimavy aj siedmy takt, kde Besard na
poslednej dobe obohacuje akord d mol (vychadzajuc z vokalnej predlohy) o ton c,
ktory sa cez vystriedanie spodnou malou sekundou h' vracia do zakladného ténu na-
sledujiceho akordu C dur.

Priklad 20: Jean-Baptiste Besard: Lasso quandavran fin - intavolacia, takty 4 - 7
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Posledné takty lutnového partu sa nest v intenciach zapisu altu a basu s ¢iasto¢-
nou implementaciou sopranu v kadencii v desiatom takte. Skladba sa kon¢i akordom
G dur s durovou terciou.

Priklad 21: Jean-Baptiste Besard: Lasso quandavran fin - intavolacia, takty 8 — 12
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Voi siete la mia stella (Voi sete la mia stella)

RISM ID no.: neuvedené

Villanella pochadza z tretej knihy Marenziovych villanell z roku 1585, publikovane;j
v Benatkach tlaciarom Giacomom Vincentim (Benatky, 1585). Skladba sa nachadza na
strane 25 a md rovnakd $truktiru ako predchadzajice skladby — prva strofa je vytla-
¢end s notovym zdznamom a nasledujuce tri strofy, kazda v rozsahu $tyroch versov,
st vytlacené na ostavajicom mieste folia pod notovanou prvou strofou. Rozsah tretej
knihy je 30 stran, obsah skladby zbierky sa uvadza na konci vytlacku. P6vodna villanella
sa nachadza v lutnovej knihe Thesaurus Harmonicus na foliu O 1, strana 54, v uprave

7 Hmat barré znamena priloZenie ukazovaka lavej ruky cez viac ako tri struny na rovnakom prazci
a priloZenie ostatnych prstov na akordické tony.
80 Opat sme mali k dispozicii reediciu z roku 1592.
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pre hlasy S, A, B a lutnovy tabulatirny part. Besardova intavolacia vychadza primarne
zo zapisu altu a basu. Intavolator sa snazi o o najvernejsie respektovanie vedenia pri-
tomnych hlasov. V prvom diele sledujeme v tabulatirnom zépise na prvej dobe akord
C dur, ktory zaznieva ako trojhlas napriek tomu, ze vo vokalnych hlasoch je len tén ¢,
a to v parte basu. Za nim nasleduju intervaly descenden¢ného charakteru vychadza-
juce z hlasov altu a basu. Posledna doba prvého taktu je intavolovana ako tény e-g-g',
pri¢om Besard vypusta z akordu ton cis* v sopranovom hlase. Naopak, na prvej dobe 2.
taktu doplita akord o tén a', ktory je intavolovany o oktdvu nizsie (hmat a). To vyplyva
z protipohybu vedenia hlasov susednych akordov. Ton ¢* zo sopranu Besard intavoluje
o oktavu nizsie (hmat d), pravdepodobne na zaklade nasledujiceho hmatu F dur (hmat
a-d-c), ktorého je sicastou. Lutnista tym respektuje polohu hmatnika a lepsie zvukové
moznosti lutny. Zavere¢nu kadenciu nechava vyzniet vo vokalnych hlasoch a prietaznu
kvartu (tén g', hmat a) opakuje az po jej nastupe v alte. Finalny akord nechéva zazniet
v $tvorhlase s durovou terciou a podporuje tak unisono vo vokalnych hlasoch.

Priklad 22: Jean-Baptiste Besard: Voi sete la mia stella - intavolacia, takty 1 - 3
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V druhom diele villanelly Besard pokra¢uje metddou intavolovania basu a altu rov-
nakym spdsobom s dopltianim akordickych ténov do tabulatirneho zépisu lutny. Z toh-
to hladiska vidime, Ze uz v prvom takte podporuje nastup basu trojhlasnym akordom bez
kvinty, ale so zdvojenym basom, ktory vyuziva ako zadrz, a pokracuje tdnom e' zodpo-
vedajiicim néstupu altu. Na tretej dobe zapisuje do tabulatury ton e', ktorym podporuje
zvukovost sopranového partu, a aj na stvrtej dobe prebera ton zo sopranového hlasu (d%),
ktory v$ak umiestnuje o oktavu nizsie, aby vyuzil zvukovost prazdnych zborov lutny.

Na prvej dobe nasledujticeho taktu obohacuje vokalne hlasy zaclenenim ténu ¢' do
tabulatdry, ¢im vytvara kvintakord F dur. Na druhej dobe pouziva sopranovy ton e inta-
volovany o oktavu nizie, nepouziva vsak altovy hlas g', pomocou ktorého mohol vyuzit
prazdny zbor lutny. Nevytvoril by tym neziaduce paralelizmy v krajnych hlasoch. V na-
sledujicom akorde zotrvava na intavolovanych ténoch c a e z predchadzajiceho hmatu
a dopliia ich o oktavu ¢!, ktora je sucastou altového hlasu. To ma logické vytstenie v na-
sledujicom hmate, ktorym dochadza k protipohybu, vrchny hlas lutny klesa polténo-
vym krokom a vnutorny hlas poltonovym krokom stupa, bas klesa o kvintu podla vokal-
neho basového hlasu. Tu Besard opit pouziva techniku hmatu barré, pouzitého v druhej
polohe hmatnika lutny, a v nasledujucom hmate doplia vokélne hlasy o kvintu (e').

V Siestom takte villanelly sledujeme prietazny akord (e-a-h), ktorému sa véak vyhne
pouzitim oktavy e-¢', a na druhej dobe zapisuje len rozvedenie kvarty do tercie (gis',
hmat b), ¢im vytvara suzvuk E dur bez kvinty. Prietaznt kvartu nechéva len v parte
vokélneho altového hlasu. V nasledujicom akorde dochadza k rozvedeniu do ténu a',
ktory Besard umiestnuje podla rozsahu lutny do vrchného hlasu. V dalsich dobach
taktu vidime, Ze zapis altového a basového hlasu zodpoveda vokalnej predlohe, na
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tretej dobe doplita tén e' ako v predchadzajtcich pripadoch a na $tvrtej dobe pouziva
barré, pricom zdvojuje ton g v oktave (g-g', hmaty c, f).

Priklad 23: Jean-Baptiste Besard: Voi sete la mia stella - intavoldcia, takty 4 — 7
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V 6smom takte obohacuje vokalny stzvuk altu a basu (b/f) o kvintu (tén f, hmat
d), ktoru zapisuje o oktavu nizsie, do vnutorného hlasu. Od druhej doby 6smeho
taktu evidujeme intavolaciu melodickych linif altu a basu, pricom Besard obohacuje
melodicko-rytmickd $trukturu o dalsie tény. V prvom pripade zdvojuje tén d v base
v oktavovom stizvuku (hmaty c-f) a v druhom pripade do vrchného hlasu lutny pri-
dava tén g' (hmat a), aj ked sa vo vokalnych hlasoch nevyskytuje; doplta tym interval
e-c® o kvintu. V zavere, na rozdiel od predchadzajicej prietaznej kadencie, zapisuje
do vrchného hlasu lutny melddiu prietahu (h - ¢ - h /3 - 4 - 3). Villanella sa kon¢i
akordom C dur, ktory Besard umiestniuje do piatej polohy hmatnika lutny s vyuzitim
prazdneho piateho zboru C ako rezultat zapisu predchadzajiceho hmatu.

Priklad 24: Jean-Baptiste Besard: Voi sete la mia stella - intavolacia, takty 8 — 11
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Dolce mia vite amata (Dolce mia vita)

RISM ID no.: 451019596

Skladba pochddza z druhej knihy villanell Lucu Marenzia. Nachadzame ju na strane
13 v rozsahu $tyroch strof po troch versoch s rovnakou $trukturou ako predchadzajice
piesne. V Besardovom Thesaure sa villanella nachadza na féliu 55r v uprave pre sop-
ran, alt, bas a lutnu v ladeni in g.

Intavolaciu Marenziovej villanelly Dolce mia vite amata uskuto¢nil Besard tak, ze
primarne zapisoval vokalne hlasy, ktoré sa nachadzaju v rozsahu lutny v ladeni in g,
ako zaklad pouzil bas a alt z vokalnej partitury. V tomto pripade sa hned v taktoch
1 - 4 stretavame s krizenim hlasov, ked Besard intavoluje sopranovy hlas (42) ako vnu-
torny hlas tabulattry a podla pravidiel a rozsahu nastroja zapisuje altovy vokalny hlas
ako najvyssi hlas. V druhom takte si vSimneme na druhej osminovej note stvrtej doby
vynechanie altového ténu cis?, ktory je charakteristickou lydickou kvartou, a namiesto
neho intavoluje tén g' ako spolo¢ny tén s predchadzajicim akordom (hmatom). To
podla nasho nazoru oslabuje lutnovy zépis o podstatnd informaciu — harmonicku si-
tuaciu. KedZe sa Besard nedrzi prisne poctu hlasov, na niektorych miestach pouziva
dvojhlas, inde trojhlas az po plny stzvuk lutny, vynechanie lydickej kvarty povazujeme
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v tomto pripade za nedostatok, pretoze mohol hmat rozviest do nasledujuceho akor-
dického tonu d (hmat falebo a ako prazdny zbor).* Kadenciu v tretom takte stavia na
base a alte vokalnych hlasov a doplia ich o akordické tény danych akordov. Aj v tomto
pripade vidime kriZenie hlasov, sopran intavoluje pod alt. Z rytmického hladiska ne-
nachadzame Ziadnu odchylku, Besard sa snazi dodrziavat rytmicka $truktiru vokalnej
predlohy.

Priklad 25: Jean-Baptiste Besard: Dolce mia vite amata - intavoldcia, takty 1 - 4
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Od piateho taktu evidujeme ddsledné intavolovanie basového hlasu, ktory je na
jednotlivych dobach doplneny ténmi z altu a sopranu. V Siestom takte, vzhladom na
rozsah nastroja, spracovava predovéetkym alt a bas, s ob¢asnym dopliianim akordic-
kych ténov ako v pripade tretej doby, ked pridava do najvyssieho hlasu lutnového za-
pisu ton g' (hmat a / prvy zbor). V 6smom takte na prvej dobe intavolator pridava
ton fis' (hmat e) ako smerny tén do ténu g' v nasledujiicom akorde, avsak v dalsom
akorde smeruje chybne do ténu d' (hmat a / druhy zbor). Adiciou ténu fis' vytvara su-
zvuk tonov fis'-c?-e* (tony ¢*-e?sa nachadzaju vo vokdlnom parte) s tritbnom medzi fis'
a c”. Na tretej dobe taktu pozorujeme intavolaciu akordu A dur, ktory Besard zapisuje
v zaujme prisneho sledovania tonov basového vokalneho hlasu bez tercie (cis?) v tva-
re a-e'-a' (hmat a-c-c). Stizvuk vokalnych hlasov (unisono v oktavovej vzdialenosti)
na poslednej dobe oproti tomu doplia o tén fis' (hmat e), ¢im vytvara durovy akord
d-fis'-a' (hmat c-e-c).

Priklad 26: Jean-Baptiste Besard: Dolce mia vite amata - intavoldcia, takt 5
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V zévereénych S$tyroch taktoch nachadzame v zapise lutnového partu rytmic-
ka zhodu s vokalnymi hlasmi villanelly. Pouzitim hmatu barré sa dostava do druhej
polohy hmatnika lutny (tretia doba / takt 10). KedzZe si Besard v jedenastom takte

81 Pojem prazdny zbor znamena v terminoldgii lutnovych nastrojov nestla¢eny hmat, zbor zaznieva

samostatne len rozkmitom pravej ruky.
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zvolil hmat v prvej polohe ako vysledok vedenia hlasov z predchadzajiceho taktu,
a teda vynechava kvintu akordu E dur (ton /), nemoéze vytvorit intavolaciu zva¢seného
kvintakordu na tretej dobe v takte. Priklana sa k jednoduchsiemu variantu intavola-
cie. V zavere¢nej kadencii umiestiuje prietaznu kvartu sopranu do vnutorného hlasu
tabulatury, altovy hlas zapisuje ako najvyssi hlas lutnového partu a prisne respektuje
zapis basu. Kadenciu uzatvara akordom G dur a obohacuje zvukovost vokalnych par-

tov o terciu a kvintu.

Priklad 28: Jean-Baptiste Besard: Dolce mia vite amata - intavoldcia, takty 9 - 13
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Mi parto ahi sorte ria

RISM ID no.: neuvedené

Skladba pochddza zo $tvrtej knihy villanell Lucu Marenzia, ktort v Benatkach publi-
koval tlaciar Giacomo Vincenti (Benatky, 1587). Je v rozsahu $tyroch strof o Styroch
ver$och. Skladba je vytlacena na stranach 32 a 33 - prva strofa a noty na jednej strane
a zostavajuci text piesne na druhej strane. V Besardovej lutnovej antolégii najdeme
skladbu na f6liu O 3v, strana 55v, v obsadeni pre sopran, alt, bas a lutnovy part v podo-
be franctzskej tabulatury.*? V pripade intavolovania Besard pouziva ako zaklad altovy
a basovy hlas vokalnej predlohy, ktoré doplita o akordické hlasy. Z rytmického hla-
diska mozeme konstatovat dodrziavanie vokalnej predlohy basového hlasu, v pripa-
de kadencii v§ak kombinuje rytmus vSetkych hlasov villanelly. V suvislosti s druhym
taktom vSak chybne uviedol tdn fis' na tretej dobe, ¢o sme pre zrozumitelnost opravili
na druhu dobu.® Aj v tomto pripade sa stretneme s krizenim vokéalnych hlasov v ta-
bulatdrnom parte lutny, sopranovy hlas je ¢asto intavolovany o oktavu nizsie, ¢im sa
dostava do altovej polohy, ¢o suvisi s vyuzivanim prazdnych zborov a dosiahnutim
vicsej zvukovosti nastroja. Zavere¢ny akord C dur intavoluje do piatej polohy hmat-
nika ndstroja s ohladom na rozvedenie ténu k' do ténu ¢ Pri akorde C dur pouziva
hmat malého barré (takt 5).3

Priklad 29: Jean-Baptiste Besard: Mi parto ahi sorte ria - intavolacia , takty 1 — 3
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82 QOrigindl Marenziovej villanelly je zapisany o ton vyssie, my sme z hladiska prispdsobenia vokal-
nych partov jednotnému ladeniu lutny in g pristapili k transpozicii o velku sekundu nadol. Villa-
nellu analyzujeme uz v pretransponovanej podobe. Vetky vztahy st teda analogické s povodnou
téninou.

Tym sme re$pektovali vedenie vokalnych hlasov.

Struny sa stld¢aju prvym prstom do polovice hmatnika nastroja, nie v jeho celej Sirke .
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Priklad 30: Jean-Baptiste Besard: Mi parto ahi sorte ria - intavoldcia, takty 4 — 5
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V druhom diele v $iestom takte na druhej dobe vynechéva tén h' (sopran) a pri-
drziava sa altového a basového vokalneho hlasu. Pre druhy diel je prizna¢né pouzitie
najmai prvej polohy nastroja, kde je vedenie hlasov menej naro¢né. Besard podla vo-
kalnej predlohy pridava k jednému z ténov akordov spodnu oktévu (to je podmienené
basovym vokalnym hlasom) a intavoluje terciu, ktord sa zvac¢$a nachadza vo vokal-
nom alte. V predposlednom takte pouziva pri akorde D dur druhti polohu hmatnika
lutny s hmatom barré, ale v nasledujicej osminovej note uz polohu opusta a pouziva
prazdne zbory. Pre akord D dur Besard z nasho hladiska pouzil komplikovant formu
hmatu, ktord neumoziiuje prirodzené znenie lutny, nedodrziava dizku basovej noty.
Zavere¢nym akordom v prvej polohe s vyuzitim prazdnych zborov podporuje oktavo-
vy suzvuk vokalnych partov.

Priklad 31: Jean-Baptiste Besard: Mi parto ahi sorte ria - intavolacia, takt 6
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Priklad 32: Jean-Baptiste Besard: Mi parto ahi sorte ria - intavolacia, takty 7 - 10
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Dice mi la mia stella

RISM ID no.: 451019596

Skladba pochadza z prvej Marenziovej knihy villanell z roku 1584 (Benatky 1584). Villa-
nella v rozsahu piatich strof o $tyroch ver$och sa nachddza na 28. a 29. strane. V p6vod-
nej Marenziovej tlaci sa zacina skladba od ténu d” a kondi sa ténom h'. V Besardovom
Thesaure sa nachadza intavolacia pre lutnu v ladeni in a.% Lutnista uskuto¢nil intavolaciu
altového a basového hlasu, pricom désledne dodrziaval basovy hlas ako fundamentalnu
liniu. Altovy vokalny hlas predstavuje v jeho tabulatirnom zapise diskantovii liniu a sop-

% Kvoli zachovaniu unifikacie ladenia pre jeden néstroj sme zachovali ladenie in g a skladbu pre-
transponovali o jeden ton niz$ie. Vzhladom aj na tento fakt sme pristupili k analyze intavolacie
uz v jej transponovanej forme.
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ranovy vokalny hlas parcidlne zaznamenava o oktavu nizsie, pouziva ho ako stredny hlas
lutnového zépisu. V prvom diele sledujeme zapis s vyuzitim prazdnych zborov lutny, ¢im
lutnista dosahuje vacsiu rezonanciu nastroja, jedine v pripade hmatu B dur na druhe;j
osmine druhej doby pouziva hmat f (tén d'), ktory vsak mohol tiez vyuzit ako prazdny
druhy zbor. Zavere¢ny akord B dur rie$i hmatom barré v tretej polohe hmatnika lutny,
s doplnenim durovej tercie a kvinty do kvintakordického tvaru.

Priklad 33: Jean-Baptiste Besard: Dice mi la mia stella - intavolacia, takty 1 - 3
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V stvrtom takte na poslednej osminovej hodnote vynechava durovu terciu, ktord
zaznieva v sopranovom hlase, namiesto nej k ténu ¢' pridava tén g'. Podobny pripad
vynechania sopranového ténu sa vyskytuje v nasledujicom takte. Jedina vynimka je
na druhej osminovej note prvej doby, ked tén ¢? zapisuje do altu v lutnovom parte.

Priklad 34: Jean-Baptiste Besard: Dice mi la mia stella - intavolacia, takty 4 - 5
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Zavere¢né tri takty villanelly intavoluje nasledovne: na prvej dobe Siesteho taktu
umiestiiuje sopranovy ton ¢? do altu lutnovej tabulattry, na tretej dobe vytvara kombi-
néciou basového a altového vokalneho hlasu linearitu v tabulatirnom zépise a doplia
juo tén f (hmat d), kvintu v kvintakordickej $trukture B dur. V predposlednom takte
anticipuje ton g' jeho zapisom do lutnovej tabulatury, pri¢om jeho realny nastup v sop-
rane je az na druhej osminovej note prvej doby. V zavere¢nej kadencii zdoraziiuje pre-
dovsetkym linedrnu $truktdru altového hlasu v kombinacii s basovym fundamentom.

Priklad 35: Jean-Baptiste Besard: Dice mi la mia stella - intavolacia, takty 6 — 8
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Non posso piis soffrire

RISM neuvedené

Skladba pochadza z piatej knihy Marenziovych villanell (Benatky, 1587), kde je uve-
dena na strane 14. Villanella md 4 strofy po 6 verSov, za¢ina sa od ténu d* a kon¢i sa
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na g'. Nachadza sa na dvoch stranach 15 - 16. V Besardovej antoldgii uvedenu sklad-
bu néjdeme na f6liu O 4r, strana 56r, v rozsahu deviatich taktov. Ako sme uz vyssie
spomenuli, pod tromi hlasmi superius, altus, bassus sa vyskytuje franctizska lutnova
tabulatdra pre lutnu v ladeni in g. V pripade intavolovania vokalnych hlasov do lutno-
vej tabulatury vychadzal Besard z basového a altového vokalneho hlasu. Marenziovu
skladbu neobohacuje melodicky, stavia na prisnom dodrziavani rytmu vokalnych hla-
sov. V niektorych pripadoch viak doplia tény do tabulatirnej horizontélnej §truktu-
ry. Sopranovy hlas umiestiiuje do tabulattiry ako vnutorny hlas alebo doplta netplny
vokélny stuzvuk o niektory akordicky ton. Takyto pripad moézeme vidiet uz v prvom
takte na prvej dobe (umiestiiuje sopran d* o oktavu nizéie, v tabulatire znak a) alebo
na tretej dobe, kde druh4 osminova nota doplita stizvuk d-h'-d* vo vokalnom parte
o tén f' v tabulatdrnom zapise (znak d).

Priklad 36: Jean-Baptiste Besard: Non posso piu soffrire - intavoldcia, takty 1 - 3
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Drubhy diel villanelly Besard intavoluje so za¢iatkom v §tvrtom takte. Na prvej dobe
doplia znak ¢ (tén e'), ktorym vytvara kvintakord a-c-e a obohacuje nim Marenziovu
vokélnu predlohu. Na druhej osminovej note nasledne intavoluje realny altovy ton a'
prostrednictvom znaku ¢ na prvej linajke tabulatdry. Druha doba taktu zdoéraznuje
basovu liniu tym, ze sizvuk zaznieva iba na jej prvej osminovej note, dalej pokracu-
je len bas, ¢im sa Besard vyhol opakovaniu rovnakého stzvuku. Nasledujica doba
je zalozena na zapise altu a basu vokalnych hlasov v p6vodnej hlasovej polohe. Sop-
ranovy part je umiestneny o oktavu nizsie, do stredného hlasu tabulatury (znak a).
Posledna doba v lutnovom parte pokracuje zapisom basu a altu, vynechava vsak ter-
ciu. Namiesto toho Besard umiestnuje do stizvuku kvintu (hmat f na druhej linajke).
V piatom takte na druhej dobe intavoluje kvintakord G dur znejutci vo vokélnej pred-
lohe pocas dvoch dob. Besard vs$ak zvolil rytmicky variant dvoch stvrtovych hodnét,
ked ton g (znak a) zaznie az na tretej dobe. Poslednd doba predstavuje zéapis basu
a altu vokalnej predlohy. V Siestom takte intavolator zdvojuje na prvej dobe v oktave
tén d (znaky ¢ a fv tabulatire) a vynechava kvintu. Tercia, ktorou je ton fis', je tym
padom zachovana v najvys$som hlase tabulatirneho zapisu. Podobnt $truktiru vidime
aj na tretej dobe predchadzajuceho taktu, teraz vSak Besard pracuje s akordom F dur,
ked na tretej dobe dopliia tén fa vytvara tym opit oktdvové zdvojenie.

Priklad 37: Jean-Baptiste Besard: Non posso piis soffrire - intavolacia, takty 4 - 6
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V siedmom takte Besard v basovom hlase tabulaturneho zapisu uvadza dvakrat
znak ¢, ¢o v8ak nekoresponduje s basovym vokalnym partom. Pravdepodobne ide
o chybu pri tla¢i. Kym basovy vokalny hlas klesa na ténoch g - f - e, pdvodny tabula-
turny zapis ostava na rovnakych téonoch g - ¢ (hmaty ¢ - ¢ / $tvrty zbor).* Podobne ako
v predchadzajucich pripadoch nie je jeho sposob zapisu lutnového partu velmi napadi-
ty, striktne dodrziava rytmus vokalnej predlohy. Intavolovany vokalny alt a bas dopliia
o kvintu, zriedkavo o terciu. Zaujimavo, avsak skor chybne, riesil zavere¢nt dobu taktu
8, ked do vrchného hlasu na druhom zbore zapisuje hmat ¢ (hmat predstavuje ton e),
pri¢om v altovom hlase nechiava Marenzio zazniet terciu durovej dominanty fis', ¢im
vznika suzvuk c-e-fis-a, ktory, samozrejme, modze vo vokalnej polyfonii 16. storocia
vzniknut prostrednictvom linearity hlasov, tu vSak predpokladdme skor chybny zapis
v lutnovom parte.”” Findlny tén g vo vokalnych hlasoch villanelly obohacuje Besard
akordom G dur v $tvorhlasnej uprave s pouzitim prazdnych zborov.

Priklad 38: Jean-Baptiste Besard: Non posso piis soffrire — intavoldcia, takty 7 - 9
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Komparacia villanell

Pri vyhladavani konkordancii sme boli ispesni v pripade villanelly Fuggiro tant’ Amo-
re, z Il primo libro..., ktorej konkordanciu sme nasli v lutnovej zbierke holandského
lutnistu Emanuela Adriansena Novum Pratum Musicum (Antverpy, 1592), félio 56v,%
a villanelly Mi parto ahi sorte ria z Il quarto libro... s konkordanciou v lutnovej tlaci ta-
lianskeho lutnistu Giovanniho Antonia Terziho Il Secondo Libro de Intavolatura di Liu-
to di Giovani Terzi da Bergamo. (Bendtky, 1599), folio 53.* To nam umoznilo sledovat
rozdielny sposob intavolovania vokélnych partov do lutnovej tabulatdary. V Adrian-
senovej tla¢i sme na zaklade analyzy tabulatirneho partu zistili, Ze ide o intavolaciu
pre lutnu v ladeni in a. Besard v$ak intavoloval pre nastroj v ladeni in g. Adriansenov
sposob intavoldcie ma virtudznejsi charakter. Vidime to predovsetkym na rozmanitom
rytmickom ¢leneni, pouzivani 0zddb, melodickych behov a hre vo vyssich polohach
hmatnika lutny. Besard sa snazil o najviac reSpektovat vokalne party a pohyb hlasov,
¢oho vysledkom je prevazne akordicky charakter interpretécie. Besard uvadza hlasy
v poradi sopran, alt, bas a lutna, Adriansen zas v poradi lutna, canto, tenore a basso.
V tladi textu pouziva repeti¢né znamienka, ¢o je bliz$ie sucasnej praxi, kym Besard
pouziva znacenie ,,ij ktoré malo tu istd repeticnu funkciu; v tom vykazuje zhodu
s Marenziovou predlohou.

8 Znak ¢ sme opravili na a / $tvrty zbor.
8 Znak ¢ sme opravili na e / druhy zbor.
% BROWN, Ref. 18, 1592,.

8  BROWN, Ref. 18, 1599 , fol. 53.

11°
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Autorstvo villanelly Mi parto ahi sorte ria sa podla Browna pripisuje Giovannelli-
mu, ale podla Grove Music Online Marenziovi. V naSom porovnavacom vyskume sme
brali zretel na spdsob, akym uskutoc¢nil intavolaciu uvedenej villanelly Jean-Baptiste
Besard v Thesaure a taliansky lutnista Giovanni Terzi v Il secondo Libro de Intavolatu-
ra... (Benatky, 1599).”° V zozname skladieb Terziho lutnovej knihy, nachadzajucom sa
na strane 123, uvadza v ¢asti knihy nazvanej Canzonette a 3 4 et 5 voci con le sue parole
skladbu s nazvom Mi parto ahi sorte ria s odkazom na stranu 53. Ako autor villanelly
je zapisany Ruggiero Giovannelli. Vzhladom na to, Ze Brown a Grove ju uvadzaja so
spornym autorstvom, zaradili sme ju ako komparativny material k Besardovym inta-
volaciam villanell.

Giovanni Antonio Terzi pristupil k intavolovaniu uvedenej villanelly inak ako Be-
sard. Terzi neuvadza samostatné vokalne party a sprievodnu lutnovu tabulatdru, ale
rovno zapisuje celd villanellu do talianskej lutnovej tabulatiry® v trojhlasnej aprave.
Villanella mé dvojdielnu repeti¢nt formu AABB. V zapise, ktory uvadza Terzi, nacha-
dzame terciové paralelizmy vo vrchnych hlasoch doplnené basovym hlasom. Rytmus
je zaznamenany menzuralnou notéciou a véetky hlasy st vedené prevazne syrytmic-
ky, podporujic homofénnu faktiru a deklamaciu textu. V porovnani s Besardovym
sposobom intavolovania Marenziovej skladby Mi parto ahi sorte ria je Terziho spdsob
intavoldcie velmi jednoduchy a podporuje vokalnu interpretaciu.

Sttdia je sicastou grantového projektu VEGA & 2/0006/21 ,Transregiondlne vztahy prametiov du-
chovnej a svetskej hudby z tzemia Slovenska v 12. - 17. storo&i“ (2021 - 2024), rieseného v Ustave
hudobnej vedy SAV, v. v. i.

» [l secondo libro de intavolatura di liuto di Gio. Antonio Terzi da Bergamo. Nella quale si contengono

fantasie, motetti, canzoni, madrigali passe mezi, et balli di varie, et diverse sorti. Novamente da lui
data in luce. (Giacomo Vincenti; Venezia, 1599) RISM 1599%.

' Narozdiel od franctzskej lutnovej tabulatiry pouziva ¢isla na ozna¢ovanie hmatov a ma inverz-
ne zoradené linajky oproti francuzskej lutnovej tabulatire; pozri HOTTMAR, Lutnova hudba,
Ref. 9, s. 25-31.
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PRILOHA

Konkordancie
Skladba Original J.-B. Besard: Konkordancie
Thesaurus
Harmonicus
(Kolin nad
Rynom, 1603)
Fuggiro tant’ Il Primo Libro delle Villanelle | Il Terzo Libro, | Emanuel Adriansen: Novum
Amore et Arie alla Napolitana, A Tre | félio 52r. Pratum Musicum (Emanuel
Voci (Benitky, 1592), Hadrianus. Antverpy, 1592),
félio 4 - 5. folio 56v.
Ardogw’hor il cor | Il Primo Libro delle Villanelle et | 1l Terzo Libro,
Arie alla Napolitana, A Tre Voci | f6lio 52v.
(Benatky, 1592), fdlio 11r.
Ahime che col 1l Primo Libro delle Villanelle |1l Terzo Libro,
fuggire et Arie alla Napolitana, A Tre | félio 53r.

Voci (Benitky, 1592), folio
Adr (folio 6 - 7).

Andar vidi un
fanciul

Il Secondo Libro Delle Villanelle
A tre Voci, Di Luca Marentio
(Benatky, 1592) f6lio 9.

1l Terzo Libro,
félio 53v.

Lasso quandavran

fin

Il Primo Libro delle Villanelle
et Arie alla Napolitana, A Tre
Voci (Benitky, 1592) f6lio 25.

1l Terzo Libro,
f6lio 54r.

Voi siete la mia
stella

Il Terzo Libro delle Villanelle
et Arie alla Napolitana, A Tre
Voci (Benitky, 1592) félio 23.

1l Terzo Libro,
f6lio 54v.

a Quatro (Girolamo Scotto,
Benatky, 1591), folio 14 .

Dolce mia 1l Secondo Libro Delle Villanelle | Il Terzo Libro,

viteamara A tre Voci, Di Luca Marenzio folio 55r.
(Benatky, 1592) folio 13.

Mi parto ahi sorte | Il Quatro Libro Delle 1l Terzo Libro, | Giovani Terzi: Il Secondo

ria” Villanelle A tre Voci, Di Luca | fblio 55v. Libro de Intavolatura di Liuto
Marentio (Benatky, 1592) di Giovani Terzi da Bergamo
folio 30 (Giacomo Vincenti, Benatky,

1599), folio 53r.

Dice mi la mia 1l Primo Libro delle Villanelle 1l Terzo Libro,

stella a tre Voci (MDXCV) (Vincenti, | félio 56r.
Benatky, 1595), f6lio 28.

Non posso pit 11 Quinto Libro Delle I Terzo Libro,

soffrire Villanelle A tre Voci con una | f6lio 56v.

%2 MARENZIO, Luca Il Secondo Libro Delle Villanelle A tre Voci, Di Luca Marentio (Venetia 1592)
[online]. [cit. 16. 05. 2021] <dostupné na internete> https://play.google.com/books/reader?i-

d=zhDqllgCIMgC&printsec=frontcover&output=reader&hl=sk&pg=GBS.PA30

% 'V Brownovom katalogu tla¢i do roku 1600 sa nachddza uvedena skladba s pripisanim autorstva
Ruggierovi Giovanellimu, pozri BROWN, Ref. 18, 1599, ,, . 436, 532.

% BROWN, Ref. 18, 1599

fol. 53.

11’
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DI GIO: ANTONIO TERZIL
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Obr. 1: MARENZIO Luca: Mi parto ahi sorte ria.

In: Giovanni Terzi: Il Secondo Libro de Intavolatura di Liuto di Giovani Terzi da Bergamo (Be-

natky, 1599), folio 53r.
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Obr. 2: MARENZIO Luca: Fuggiro tant’ Amore.
In: ADRIANSEN, Emanuel: Novum Pratum Musicum. (Emanuel Hadrianus. Antverpy, 1592),
félio 56v.
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Summary

INTABULATION OF THE VILLANELLES OF LUCA MARENZIO IN THE LUTE PUBLICATION
“THESAURUS HARMONICUS” (KOLN, 1603) ACCORDING TO JEAN-BAPTISTE BESARD

The study presented here has evaluated the occurrence of compositions by the Italian composer Luca
Marenzio in Slovak music collections of the 16" and 17% centuries. Essential information from the
findings hitherto is the fact that in an inventory of the music collection of the Church of St. Martin
in Bratislava in 1616 we find under Number 20 the publication Marenzio Luca. Madrigalia quinque
vocum antea Venetis ...(Paul Kaufmann, Nirnberg, 1601), which, as RISM 1601 attests,'> contains 146
of Marenzio’s compositions and one composition by Antonio Bicci from Florence. Besides Bratislava,
we find Marenzio’s works also in the Bardejov and Levoca collections of music from the 16" and
17" centuries. These are sacred compositions, which we find in publications by Abraham Schade
especially from 1611 and 1612, and also among manuscript music items like Tabulatirny zbornik
Jana Simbrackého I (Jan Simbracky’s Tablature Collection I1.) sign. 13 992 (3A) and Rukopisny
zbornik (Manuscript Collection), sign. 74 A. Myranyi’s catalogue of the Bardejov Collection of Music
registers 5 pieces by Luca Marenzio.

What was of particular interest to us, however, was Jean-Baptiste Besard’s lute publication
Thesaurus Harmonicus (Koln, 1603), where we find ten of Marenzio’s villanelles from the years
1584 - 1587, which Besard intabulated. We were also interested in his method of approaching the
individual vocal compositions and bringing their music into the tablature entry of the lute. Having
analysed the intabulation of all compositions, we have ascertained that the lutist took the bass and
alto/tenor voice of the vocal model as his foundation and either omitted the soprano voice, or at an
opportune moment incorporated it in the tablature as a median voice. In many cases he sought to
respect the acoustic potential of the instrument, and at suitable places he complemented the vocals
with chordal tones in a context of triads. As regards the rhythms, he sought to respect the structuring
of the vocals. Compared, however, with Adriansen’s intabulation of Fuggiro tant’ amore..., Besard’s
is not so inventive and “virtuoso”. On the other hand, when compared with the intabulation by the
Italian lutist Giovanni Terzi of the Giovanelli/Marenzio villanelle Mi parto ...,, Besard’s mode of
intabulation represents an adequate answer to the lyrical villanelle.
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ABSTRACT

During source research in 2021, a medieval notated fragment was discovered, which currently
forms the upper cover of a book of accounts, Regestum pecuniarum ecclesiae xendochii et
orphanorum, of 1607. The State Archive in Tren¢in holds a relatively large number of extant
medieval notated manuscripts. In total, the archive has preserved twenty-two, along with
the newly discovered fragment twenty-three, notated manuscript fragments, seventeen of
which contain Bohemian notation. Among the fragments notated with Bohemian notation,
six fragments were identified as having originated from a single, today unfortunately
incomplete, liturgical codex. The newly discovered fragment also belongs to this group. The
aim of this study is the musical-liturgical and music-palaeographic analysis of this newly
discovered fragment.

Keywords: cantus planus, plainchant, plainsong, tenebrae, fragment, analysis,
comparison

Uvod

V roku 2020 bola vydana publikacia Catalogus fragmentorum cum notis musicis me-
dii Aevi e civitate Trenchini,' ktora priniesla poznatky interdisciplindrnych vyskumov
najstar$ich notovanych stredovekych prameiiov Stétneho archivu v Trenéine. Po pub-

' GARAJOVA, Veronika: Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi e civitate Trenchi-

ni. Tomus VI. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2020.
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likovan{ riaditel archivu Mgr. Peter Brindza, PhD., dodato¢ne vo fondoch Stitneho
archivu v Tren¢ine objavil ,novy* stredoveky notovany zlomok - fragment antifond-
ra. Ten v sucasnosti tvori vrchny obal actovnej knihy Regestum pecuniarum ecclesiae
xendochii et orphanorum z roku 1607. Zlomok patri do skupiny $iestich fragmentov
antifondra,? ktoré su dielom jedného pisara a notatora a pévodne boli sticastou toho
istého stredovekého liturgického kddexu.

Hudobno-paleograficka analyza fragmentu

Zlomok dokumentuje ¢esku notaciu s prienikom kvadratickej notacie, pod vplyvom
ktorej sa viditelne modifikuju najma neumové znaky forculus a porrectus.®* Rovnako
ako v pripade pribuznych zlomkov novonajdeny fragment pouziva 12 ststav 4-linaj-
kovej notovej osnovy Cervenej farby ohranicenej dvojitym cervenym oramovanim
s pouzitim klu¢ov C a F. Punktum je v tvare pravidelného kosostvorca. Pes m4 klasicky
Cesky tvar, ktory tvoria dva punkty spojené sikmym ramenom. Clivis ma métsky tvar.
Scandicus je tvoreny radom doprava stupajucich punktov, ktoré si navzajom spoje-
né jemnym vlaso¢nicovym tahom. Climacus pozostava z troch samostatnych doprava
klesajucich punktov. Neumové znaky torculus a porrectus st ovplyvnené kvadratickou
notaciou. V tvaroch oboch znakov je vo vicsine pripadov modifikované prostredné
punktum. Notator pouzival i druhy variant zapisu torculu, v ktorom sa pod vplyvom
kvadratickej notacie pisali vetky tri punkty.

Tento typ Ceskej notdcie je pribuzny najma okruhu olomouckych rukopisov, pre ktory
je rovnako charakteristicka zmieSand ststava Ceskej a kvadratickej notacie. Notacia
zlomku Statneho archivu v Trenéine sa najviac priblizuje rukopisom Antifondr CO 6
a Antifondr CO 7 Knihovny prazské metropolitni kapituly sv. Vaclava a fragmentom
liturgickych kdédexov v kniznici Vlastivédného muzea v Olomouci.*

* Zlomky: MMTN - Kn/I - 11, MMTN - Kn/I - 12, MMTN - Kn/I - 13, MMTN - Kn/I - 15,
MMTN - Kn/I - 18, MMTN - Kn/I-27. Detailnejsie pozri: Ref. 1, s. 27.
Tento typ zmie$anej notdcie je prizna¢ny najma pre pramene pochadzajiuce z okruhu Olo-
mouckého skriptéria. Blizsie pozri: VESELOVSKA, Eva: Ceska notdcia na Slovensku v obdobi
stredoveku. In: Musicologica Slovaca, 2011, ro¢. 28, &. 2, s. 173-206; VESELOVSKA, Eva: Bo-
hemian Notation in the Medieval Slovakia. In: Hudebni véda, 2012, ro¢. 49, ¢&. 4, s. 337-376.;
VESELOVSKA, Eva: Die bohmische Notation in der Slowakei im 14. und 15. Jahrhundert. In:
HULKOVA, Marta (ed.): Musicologica istropolitana VI. Bratislava: Stimul, 2007, s. 9-57.; GA-
RAJOVA, Ref. 1, s. 5-136.
4 CERVENKA, Stanislav - Jana HRBACOVA: Fragmenty stiedovékych liturgickych kodexit v kni-
hovné Vlastivédného muzea v Olomouci. In: Zprdvy Viastivédného muzea v Olomouci, 2013,
¢. 306, s. 37-54.
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Tabulka 1: Porovanie neumovych znakov Antifonéra CO 6, Antiondra CO 7 a fragmentu Stét-
neho archivu Trencin

Zmie$ana sustava Ceskej a kvadratickej notacie
Nazov kdédexu Punctum | Pes | Clivis | Scandicus | Climacus | Torculus | Porrectus | Custos
CO 6 Antiphonarium® . t i # l E b o ha
i EX
CO 7 Antiphonarium® - E # w E . t »~ v
- g . |
Fragment SA TN I i § u !!; w E 1‘

Obsahovo-melodicka analyza fragmentu

Tenebrae - ,,temné hodinky“

Fragment antifondra dokumentuje tzv. ,temné hodinky“ - lat. ,,tenebrae” -, Zeleného
$tvrtka slavené vo Velkom tyzdni, vespery a jednu antifénu prvého nokturna Velkého
piatka.” Celkovo zlomok dochovéva 21 spevov tejto Casti liturgického roka.

Pojmom ,temné hodinky“ sa oznacuje matutinum a laudy Zeleného $tvrtka az
Bielej soboty slavené pocas Velkého tyzdna. Liturgia matutina pozostavala z troch
noktdrn, pricom kazdé nokturno obsahovalo tri zalmy, po ktorych nasledovali tri
¢itania - lekcie (Uryvky zo Svitého pisma) a spievané responzdrid. Poc¢as Velkono¢-
ného tridua sa na konci prvého nokturna kazdého matutina spievali zalospevy zo
Starého zakona, z knihy Narekov, tzv. Jeremia$ove nareky alebo Lamentécie.® Pre
samotny obrad je prizna¢né postupné zhasinanie 15 sviecok, vzdy jednej po kazdom
zalme. Na zaver spevu Benedictus Dominus sa po zhasnuti vSetkych svie¢ok nésledne
v tme spievalo ,in tenebris“ (v tme). Liturgické slavenia vec¢ernych modlitieb Vel-
kono¢ného trojdnia (lat. triduum) byvali mimoriadne dlhé. Z toho doévodu sa pre
lekcie vyberali len niektoré verse z knihy Narekov. Pocas stredoveku sa nasledne
krystalizovali rozne poradia a sledy verSov Lamentdcii, ktoré reflektovali potreby
a zvyky lokalnych cirkevnych tradicii a stali sa charakteristickymi pre urcity region
¢i diecézu.’

*  CO 6 Antiphonarium, Zemsky archiv Opava, pobocka Olomouc, knihovna Metropolitni kapi-
tuly svatého Véclava (Olomouc); BISTRICKY, Jan - BOHACEK, Miroslav - CADA, Frantisek:
Seznam rukopisii metropolitni kapituly v Olomouci. Praha : Statni archiv v Opavé, 1961.

¢ CO 7 Antiphonarium, Zemsky archiv Opava, poboc¢ka Olomouc, Knihovna metropolitni kapitu-
ly svatého Véclava (Olomouc); BISTRICKY - BOHACEK - CADA, Ref. 5.

7 CALDWELL, John: Tenebrae. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Volume 25.
New York : Oxford University Press, 2001, s. 282.

8 VESELOVSKA, Eva: Lamentatio Jeremiae v stredovekych pramenoch so vztahom k tizemiu Slo-
venska. In: URBANCOVA, Hana, (ed.): Lament v hudbe. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slo-
venskej akadémie vied, 2009, s. 147.

° CALDWELL, Ref. 7, s. 282.; HARPER, John: The Forms and Orders of Western Liturgy from the
Tenth to the Eighteenth Century. New York : Oxford University Press, 2001, s. 139-144.
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Témou Jeremiasovych narekov (Lamentacii) sa v pramenoch byvalej Kapitulskej
kniznice pri Déme sv. Martina (Bratislavsky antifondr II, Bratislavsky antifondr III
a Bratislavsky antifondr 1V) v porovnani s Istanbulskym antifondrom' a Ostrihom-
skym notovanym brevidrom z Prahy" zaoberala vo svojej $tudii Lamentatio Jeremiae
v stredovekych pramerioch so vztahom k vizemiu Slovenska'* Eva Veselovska. Naj-
novsou $tudiou, ktora sa dotyka témy Lamentacii v pramenioch so vztahom k tzemiu
Slovenska, je praca Newly Identified Codex Leaves from a Fifteenth-Century Transylva-
nian Antiphoner in Martin"> madarskej hudobnej historicky Gabrielly Gilanyi. Gila-
nyi v nej analyzuje fragmenty Antifondra MSBaFrSk 25757 a MSBaFrSk 02845/02745
zo Slovenskej ndrodnej kniznice,"* ktoré radi do skupiny fragmentov ulozenych v ma-
darskych' a rumunskych zbierkach.' P6vodne boli zlomky stucastou jedného kddexu
- tzv. Transylvanskeho antifondra, ktory reprezentuje kultdru frantiskanov stredove-
kého Uhorska."”

Prvym zachovanym spevom zlomku je poslednd antiféna rannych chvél Ze-
leného $tvrtka (Fer. 5 in Cena Dom.): antiféna na Benediktus Traditor autem dedit
eis (005169). Za nou nasleduju spevy dennej modlitby: Kyrie eleison Christe eleison
(909040), Jesu Christe in passurus (008446.1), Alpha et omega tu finis (850156), Do-
mine miserere (008443), Christus dominus factus est (008443), Kyrie eleison Christe
eleison (909040), Qui expansis in cruce manibus (008444), Stella matutina ergo vic-
tima (850290), Domine miserere Christus dominus factus est (850366), Kyrie eleison
Christe eleison (909040), Qui prophetice prompsisti ero (008447), Sol lucifer mundi
patris (850286), Vita in ligno moritur (008449), Rex Christe* (008384), Laus tibi Chris-
te* (830198), Christe audi*, Maria sis propicia*, antifony veSpier Calicem salutaris
accipiam (001754), Cum his qui oderunt pacem (002008), Ab hominibus iniquis li-
bera (001199), Custodi me a laqueo quem (002082), Considerabam ad dexteram et

10 SZENDRE], Janka: The Istanbul Antiphonal: About 1360. Budapest : Akadémiai Kiado,

2002.

SZENDRE]I, Janka: Breviarium notatum Strigoniense: saeculi XIII. Budapest : Magyar Tudoma-

nyos Akadémia Zenetudomanyi Intézet, 1998.

12 VESELOVSKA, Ref. 8, s. 146-156.

1> GILANYI, Gabriella: Newly Identified Codex Leaves from a Fifteenth-Century Transylvanian
Antiphoner in Martin. In: VESELOVSKA, Eva, (ed.): The Image of Piety in Medieval Manuscripts
in Slovakia and in Europe. Bratislava : Institute of Musicology of the Slovak Academy of Sciences,
2021, s. 26-42.

4 LAZORIK, Eduard: Stredoveké rukopisné fragmenty na tlaciach 16. storocia z fondu frantiskdn-
skych kniznic Slovenskej ndarodnej kniZnice. Martin : Slovenska narodna kniznica, Odbor spravy
a spracovania HKD a HKF, 2019, sek. 8, s. 36.

1> Fragmenty: H-Bs Fr. |. m. 87, Kozponti Papneveld Intézet Palos Konyvtara, Budapest (Madarsko)
a H-GGn Ant. 674, Gyongyosi Ferences Konyvtar, Gyongyos (Madarsko).

16 RO-MCcsm Cz. Fr. 10, Muzeul Secuiesc al Ciucului, Miercurea Ciuc (Rumunsko).

7V skupine fragmentov identifikovala Gilanyi zlomok H-GGn Ant. 674 (Frantiskanska kniZnica,
Gyongyos), ktory dokumentuje cast prvého nokturna Velkého piatka (Fer. 6 in Parasceve) SIN
Audierunt quia ingemisco ego (Lamenl:21), THAU Ingrediatur omne malum eorum coram (La-
menl:22), responzorium Velum templi scissum est et omnis (007821) a prislusny ver§ Amen dico
tibi hodie mecum eris in paradiso (007821a). Nane$tastie sme uvedené vyskumy a z nich prame-
niace poznatky pri kompardcii a spracovévani zlomku Stdtneho archivu Trencin (dalej len SA
TN) nemali moZznost vyuzit. Fragment SA TN totiz dochovéva préve cast Velkej noci, ktord lezi
presne medzi ¢astami liturgického poriadku, ktory dané $tudie spracovavaja.
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(001891), Cenantibus autem accepit (001781) a antiféna prvého nokturna Velkého
piatka Astiterunt reges terrae et (001506).

Na tzemi Slovenska sa oficium temnych hodiniek zachovalo celkovo v siedmich
pramenoch - v troch fragmentérne zachovanych rukopisoch: v zlomku antifonara
Statneho archivu v Presove,' v antifondri MMLE XXII/256 (Statny archiv v Presove,
$pecializované pracovisko Spissky archiv v Levo¢i),” antifonari MMLE XXII/308%
a v $tyroch kompletnych kodexoch - v Bratislavskom antifondri V' Bratislavskom an-
tifondri 1IL* Bratislavskom antifondri IV* a Bratislavskom antifondri IIb.** Obsahovo
sa Ziadny z uvedenych rukopisov Gplne nezhoduje s obsahom fragmentu Statneho ar-
chivu v Trencine. Spolo¢nym a zjednocujucim prvkom vsetkych skimanych mate-
ridlov st iba antifony na Benediktus Traditor autem dedit (005169) a antifény vespier,
ktoré st v kazdom rukopise.

Fragment Antiphonarium 2 (Statny archiv v PreSove) nedochovéva celé oficium.
Zlomok MMLE XXII/256 aj fragment Statneho archivu v Trenéine po antiféne Tradi-
tor autem dedit eis zhodne dokumentuja spev Kyrie eleison Christe eleison. Od tohto
miesta sa liturgické poriadky fragmentov lisia. Rukopis MMLE XXI1/256 sice obsahuje
spevy Domine miserere Christus dominus factus est, Jesu Christe in passurus, Qui pro-
phetice prompsisti ero, Vita in ligno moritur a Christus dominus factus est, ktoré doku-
mentuje aj liturgicky poriadok fragmentu Stdtneho archivu v Trenéine. Ich poradie
sa vSak v ramci rukopisov lisi. Zasadnym rozdielom medzi uvedenymi pramenmi je
aj absencia klacovych spevov Alpha et omega tu finis (850156), Stella matutina ergo
victima a Sol lucifer mundi patris vo fragmente MMLE XXI1/256.

18 http://cantus.sk/source/29822; BEDNARIKOVA, Janka: Notované fragmenty gregoridnskeho cho-
rdlu v archivno-knizni¢nych fondoch Bardejova, Presova a Levoce. Ruzomberok : Verbum, 2010,
s.91-93.

1 Magistrat mesta Levoce, sign. XXII/256, http://cantus.sk/source/29838; BEDNARIKOVA,
Ref. 18, s. 137-141.

2 BEDNARIKOVA, Ref. 18, s. 123-125.

2 Dostupné online: http://cantus.sk/source/6775; SOPKO, Julius: Stredoveké kédexy slovenskej pro-
veniencie 1. Stredoveké latinské kddexy v slovenskych kniZniciach. Martin : Matica slovensk4, 1981,
¢. 39.; SZENDRE], Janka: A magyar kozépkor hangjegyes forrdsai. Budapest : MTA Zenetudoma-
nyi Intézet, 1981, ¢. 28.; VESELOVSKA, Eva - ADAMKO, Rastislav - BEDNARIKOVA, Janka:
Stredoveké pramene cirkevnej hudby na Slovensku. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied, 2017, s. 91-100.

2 Dostupné online: http://cantus.sk/source/14018; KNAUZ Nandor: A pozsonyi kdptalannak ké-
ziratai — Codices manuscripti capituli Posoniensis. Budapest : Nyomatott Hordk Egyed betiiivel,
1870, & 1; SOPKO, Ref. 21, & 7; SZENDREI, Ref. 21, & 1.; VESELOVSKA - ADAMKO - BED-
NARIKOVA, Ref. 21, s. 68-83.

#  Dostupné online: http://cantus.sk/source/2284; KNAUZ, Ref. 22, ¢. 4.; SOPKO, Ref. 21, ¢&. 29;
SZENDREI, Ref. 21, & 73.; VESELOVSKA - ADAMKO - BEDNARIKOVA, Ref. 21, s. 84-91.

#  Dostupné online: http://cantus.sk/source/3192; SOPKO, Jalius. Stredoveké kédexy slovenskej
proveniencie 1. Stredoveké latinské kédexy v slovenskych knizniciach, ¢. 30; SZENDREI, Janka:
A magyar kézépkor hangjegyes forrdsai, &. 3; KNAUZ, Ref. 22, & 4.; VESELOVSKA - ADAMKO
- BEDNARIKOVA, Ref. 21, s. 65-67.
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Tabulka 2: Porovnanie liturgického obsahu pramenov Antifonar MMLE XXI1/256 a fragmentu
Stitneho archivu Trenéin

Antifonar MMLE XXI1/256 Cantus ID CantusID | Fragment Stitneho archivu
Trencin
Traditor autem dedit eis 005169 | L*® | A | 005169 |Traditor autem dedit eis
Kyrie eleison Christe eleison 909040 | L | Ky | 909040 |Kyrie eleison*
Kyrie eleison
Domine miserere Christus 850366 | L | Ky | 008446.1 |Jesu Christe qui passurus
dominus factus est
Qui expansis in cruce manibus | 008444 | L | Ky | 850156 |Alpha et omega tu finis
Kyrie eleison Christe eleison 909040 | L | Ky | 850366 |Domine miserere Christus
Kyrie eleison dominus factus est
Jesu Christe qui passurus 008446.1 | L | Ky | 909040 |Kyrie eleison Christe eleison
Kyrie eleison* 909040 | L | Ky | 008444 |Qui expansis in cruce manibus
Domine* 850336 | L | Ky | 850290 | Stella matutina ergo victima
Qui prophetice prompsisti ero | 008447 | L | Ky | 850366 |Domine miserere Christus
dominus*

Kyrie eleison* 909040 | L | Ky | 909040 |Kyrie eleison Christe eleison
Domine miserere* 850336 | L | Ky | 008447 |Qui prophetice prompsisti ero
Vita in ligno moritur 008449 | L | Ky | 850286 |Sol lucifer mundi patris
Christus dominus factus est 008443 | L | Ky | 008449 | Vita in ligno moritur
Kyrie eleison* 909040 | L | Ky XXX
Christus factus est 505005 | L | Gr XXX
Rex Christe factor* 008384 | L | H | 008384 |Rex Christe*

XXX H | 830198 |Laus tibi Christe*

XXX Christe audi*

XXX Maria sis propicia*

Velmi zaujimavy je pre porovnanie liturgického obsahu trenc¢ianskeho zlomku
fragment antifondra MMLE XXII/308% Spisského archivu v Levoci, a to aj napriek
tomu, Ze neobsahuje celé oficium Zeleného $tvrtka. Recto strana zlomku dochovava
14 spevov, z toho jeden spev [Qui pro]phetice prompsisti ero je netplny. Verso strana
dokumentuje 8 tplnych spevov a jeden netplny (Astiterunt reges terrae et principes).
Obsah tohto levo¢ského zlomku sa do velkej miery zhoduje s obsahom fragmentu
Statneho archivu v Trenéine.

Zaujimava je najmé zhoda obsahu v Casti: Sol lucifer mundi patris, Rex Christe*,
Laus tibi Christe* a Maria sis propicia*. Spev Sol lucifer mundi patris sa v ramci online
databaz nachadza iba v troch pramenoch - v predmetnom zlomku antifonara MMLE
XX11/308, v kédexe A-Gu 297 a v prazskom Brevidri XIV A 19 Narodni knihovny Ceské

» V tabulkach porovnavajucich liturgicky obsah rukopisov sa prislu$né zanre skracuji nasledovne:
L - laudy, A - antiféna, Ky - kyrie, H - hymnus, Gr - graduale.

2 Magistrat mesta Levoce, sign. XXI1/308, Statny archiv v Pre3ove, $pecializované pracovisko Spis-
sky archiv v Levoci; http://cantus.sk/source/29833; BEDNARIKOVA, Ref. 18, s. 123-125.

¥ Graz, Universitatsbibliothek, 29; A-Agu 29, Antifondr Sankt Lambrecht. Dostupné online:
https://cantus.uwaterloo.ca/source/123610
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republiky.”® Druhym délezitym spevom je ver§ Laus tibi Christe* procesiového hymnu
Rex Christe factor omnium, ktory sa rovnako ako predchédzajuci spev nachadza v on-
line databazach len v troch pramenoch: v antifonari MMLE XXI1/308, v kddexe A-Gu
29 a v liturgickom kddexe Breviarium monasticum.” Liturgicky poriadok fragmentu
Statneho archivu v Trenéine nadvizuje na dany spev narekmi Christe audi a Maria sis
propicia. Pri porovnavani danych spevov v ramci liturgickych poriadkov inych kode-
xov vyskum stazoval fakt, Ze dané spevy nie st v databaze indexované Cantus ID iden-
tifikdtorom. Spevy sa uvadzaju zhodne so spevmi Rex Christe factor omnium a Laus
tibi Christe v rukopisoch Antiphonarium MMLE XXII/308 a v kédexe A-Gu 29. Pouzi-
tie tohto liturgického radenia nevieme verifikovat v rukopise Breviarium monasticum.
Tym, ze spevy nie st indexované, liturgicky poriadok daného kddexu zverejneny v on-
line databaze Plainchant sources in Poland - Cantus Planus in Polonia - spevy nedo-
kumentuje a nemali sme k dispozicii ani zdigitalizovanu verziu pramena.’*® V pripade
rukopisov antifonara MMLE XXI1/308, kddexu A-Gu 29 boli ¢asti oficia identifikované
na zdklade digitalizovanych rukopisov dostupnych v ramci databazy. Vo vSeobecnos-
ti v8ak pri porovnani liturgického poriadku koédexu Breviarium monasticum nena-
chédzame s liturgickym poriadkom fragmentu Stitneho archivu v Trencine (okrem
hymnu Rex Christe factor omnium a ver$a Laus tibi Christe) ziadnu int paralelu. Oba
liturgické poriadky sa od seba lisia. Rovnako je to aj v pripade $tyroch liturgickych
kédexov slovenskej proveniencie Bratislavského antifondra V, Bratislavského antifondra
I1I, Bratislavského antifondra IV a Bratislavského antifondra IIb.

Tabulka 3: Porovnanie liturgického obsahu pramenov Antionar MMLE XXI1/308 a fragmentu
Statneho archivu Tren¢in

Antifonar MMLE XXII/308 | CantusID | CantusID |Fragment Statneho archivu Trencin
Qui prophetice prompsisti ero | 008447 | L | Ky | 008447 | Qui prophetice prompsisti ero

Sol lucifer mundi patris 850286 | L | Ky | 850286 | Sol lucifer mundi patris

O Maria genitrix et pia pro xxx | L | Ky | 008449 | Vita in ligno moritur

Domine miserere* 850185 | L | Ky XXX

Christus dominus* 505005 | L | Gr XXX

Rex Christe factor* 008384 | L | H | 008384 |Rex Christe*

Laus tibi Christe* 830198 H | 830198 |Laus tibi Christe*

Christe audi XXX Christe audi*

Maria sis propitia XXX Maria sis propicia*

Bratislavsky antifondr V*' uvadza po antiféne na Benediktus Traditor autem dedit eis
vo svojom liturgickom poriadku 4 spevy Kyrie: Kyrie eleison, Domine miserere Christus,
Kyrie eleison Christe eleison Kyrie eleison a Jesu Christe qui passurus advenisti propter.

2 http://cantusbohemiae.cz/source/4478

# Theol. Lat. Qu. 149, Berlin Staatsbibliothek. Dostupné online: http://cantus.ispan.pl/sour-

ce/22868?page=31

Obrazova priloha kddexu Breviarium monasticum nie je ku dnesnému dnu v databaze dostupna,

¢o nateraz znemoznilo porovnat vyskyt spevov v ramci daného liturgického poriadku.

31 VESELOVSKA - ADAMKO - BEDNARIKOVA, Ref. 21, s. 91-100. Bratislavsky antifondr V, Slo-
vensky narodny archiv SNA 17, Dostupné online: http://cantus.sk/source/6775
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Tabulka 4: Porovnanie liturgického obsahu pramenov Bratislavského antifondra V a fragmentu
Stétneho archivu Tren¢in

Bratislavsky antifonar V| Cantus ID Fragment Statneho archivu Trenéin | Cantus ID
Traditor autem dedit eis 005169 | L | A |Traditor autem dedit eis 005169
signum dicens
Kyrie eleison* 909040 | L | Ky | Kyrie eleison* 909040
Domine miserere Christus* | 850366 | L | Ky |Jesu Christe qui passurus 008446.1
Kyrie eleison Christe 909040 | L | Ky | Alpha et omega tu finis 850156
eleison Kyrie eleison
Jesu Christe qui passurus | 008446.1 | L | Ky | Domine miserere 850366
advenisti propter
XXX L | Ky | Kyrie eleison Christe eleison 909040
XXX L | Ky | Qui expansis in cruce manibus 008444
XXX L | Ky | Stella matutina ergo victima 850290
XXX L | Ky | Domine miserere Christus dominus* | 850366
XXX L | Ky | Kyrie eleison Christe eleison 909040
XXX L | Ky | Qui prophetice prompsisti ero 008447
XXX L | Ky | Sol lucifer mundi patris 850286
XXX L | Ky | Vita in ligno moritur 008449
XXX L | Ky XXX
XXX L|Gr XXX
XXX L | H |Rex Christe* 008384
XXX H | Laus tibi Christe* 830198
XXX Christe audi*
XXX Maria sis propicia*

Liturgicky poriadok kodexov Bratislavského antifondra III, Bratislavského antifondra
IV a Bratislavského antifondra IIb navzdjom nie st prili§ odlisné. Vsetky tieto kodexy
boli stic¢astou byvalej Kapitulskej kniznice pri Déme sv. Martina. Ako reprezentativny
rukopis oficia Zeleného stvrtka bol zvoleny rukopis Bratislavského antifondra IV, ktory
je najstar$sim rukopisom trojice bratislavskych antifondrov a dokazatelne bol vyhotoveny
pre Bratislavu.”> Odpisovym vzorom pre Bratislavsky antifondr IV bol rukopis dokumen-
tujuci ostrihomska liturgicku tradiciu. Bratislavsky antifondr IV nasledne pravdepodob-
ne slazil ako odpisovy vzor pre Bratislavsky antifondr IIb. Tejto hypotéze napoveda aj
zhodné radenie spevov rannych chval Zeleného $tvrtka oboch spominanych rukopisov.*
Odchylky medzi Bratislavskym antifondrom III a Bratislavskym antifondrom IV st naj-
ma v rozdielnom pocte spevov a ich radeni. Smerodajné a dolezité medzi spevmi Kyrie
st najma Jesu Christe qui passurus, Qui prophetice prompsisti ero, Qui expansis in cruce
manibus, Vita in ligno moritur a Domine miserere Christus dominus factus est (850366).
Najvacsi rozdiel v textovej skladbe porovnavanych liturgickych poriadkov je v speve Do-

%2 VESELOVSKA - ADAMKO - BEDNARIKOVA, Ref. 21, s. 85.

3 Tento fakt uvadza vo svojej $tadii Lamentatio Jeremiae v stredovekych pramerioch so vztahom
k tizemiu Slovenska Eva Veselovskd, ktorda porovnavala textova aj melodickt skladbu prvého
nokturna matutina slavnosti no¢nych modlitieb paschalneho trojdnia bratislavskych antifona-
rov. Svoj predpoklad opiera najma o presné textové rozdiely (chyby pisarov) v slovach a versoch
Bratislavského antifondra IV a Bratislavského antifondra IIb. VESELOVSKA, Ref. 8, s. 146-157.
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mine miserere Christus dominus factus est. Ten sa v Bratislavskom antifondri III v oficiu
Zeleného Stvrtka nevyskytuje vobec. Ostatné spevy sa zhodne nachddzaja v oboch li-
turgickych kodexoch, av$ak v inom radeni. Bratislavsky antifondr III pracuje so spevmi
v poradi Jesu Christe qui passurus, Qui prophetice prompsisti, Qui expansis in cruce, Vita
in ligno moritur. Bratislavsky antifondr IV obsahuje ako prvy v poradi vy$sie spominany
spev Domine miserere Christus dominus factus est. Za nim nasleduju Qui expansis in cru-
ce, Jesu Christe qui passurus, Qui prophetice prompsisti a Vita in ligno moritur.

Tabulka 5: Porovnanie liturgického obsahu pramenov Bratislavského antifondra 111, Bratislav-
ského antifondra IV, Bratislavského antifodndra ITb a fragmentu Stdtneho archivu Trencin

Bratislavsky Bratislavsky Bratislavsky Fragment Statneho

antifonar III antifonar IV antifonar ITb archivu Trencin

Traditor autem dedit | Traditor autem dedit | Traditor autem dedit | L | AB | Traditor autem

Kyrie eleison Christe | Kyrie eleison Christe | Kyrie eleison Christe | L | Ky | Kyrie eleison*

Domine miserere | Domine miserere Domine miserere | L | Ky |Jesu Christe qui

nobis Christus Christus passurus

Jesu Christe qui Qui expansis in Qui expansis in L | Ky | Alpha et omega

passurus cruce cruce tu finis

Christus dominus | Kyrie eleison Christe | Kyrie eleison Christe | L | Ky | Domine miserere

factus Christus

Kyrie eleison Christe | Jesu Christe qui Jesu Christe qui L | Ky | Kyrie eleison

passurus passurus Christe eleison

Domine miserere* | Kyrie eleison* Kyrie eleison* L | Ky | Qui expansis in
cruce manibus

Qui prophetice XXX Domine* L | Ky | Stella matutina

prompsisti ergo victima

Christus dominus* | Qui prophetice Qui prophetice L | Ky | Domine miserere

prompsisti prompsisti Christus dominus*

Kyrie eleison Kyrie eleison* Kyrie eleison* L | Ky | Kyrie eleison

Christe Christe eleison

Domine miserere* XXX XXX L | Ky | Qui prophetice
prompsisti ero

Qui expansis in XXX XXX L | Ky | Sol lucifer mundi

cruce patris nuntius

Christus dominus* XXX XXX L | Ky XXX

Kyrie eleison Christe XXX XXX L | Ky XXX

Domine miserere* | Domine miserere* | Domine miserere* | L | Ky XXX

Vita in ligno Vita in ligno moritur | Vita in ligno L | Ky | Vitain ligno

moritur moritur moritur

Christus dominus* | Christus factus est | Christus factusest | L | Ky XXX

Kyrie eleison Christe | Kyrie eleison* Kyrie eleison* L | Ky XXX

Christus factus est | Christus factus est | Christus factusest | L | Gr XXX

Rex Christe factor | Rex Christe factor* | Rex Christe factor* | L | H | Rex Christe*
Laus tibi Christe*
Christe audi*

Maria sis propicia*
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Z liturgického hladiska je tren¢ianskemu fragmentu najblizsie prazsky Brevidr XIV
A 19** a Antifondr A-Gu 29% z benediktinskeho klastora Sankt Lambrecht v Rakusku.
Aj napriek velkej zhode liturgického obsahu fragmentu s danymi liturgickymi ruko-
pismi obsah nie je totozny ani s jednym z uvedenych prameriov.

Tabulka 6: Porovnanie liturgického obsahu pramenov Brevidra XIV A 19 a fragmentu Statneho

archivu Trenéin

Breviar (Praha) XIV A 19 Fragment Statneho archivu Trendin
Traditor autem dedit eis signum L | A |Traditor autem dedit eis signum dicens
Kyrie eleison* L | Ky | Kyrie eleison*
Jesu Christe qui passurus L | Ky |Jesu Christe qui passurus advenisti
Alpha et omega tu finis et L | Ky | Alpha et omega tu finis et omega
Domine miserere Christus dominus | L | Ky | Domine miserere Christus dominus
Christe eleison L | Ky | Kyrie eleison Christe eleison
Qui expansis in cruce manibus L | Ky | Qui expansis in cruce manibus
Stella matutina ergo victima sacra L | Ky |Stella matutina ergo victima sacratum
Domine miserere Christus dominus | L | Ky | Domine miserere Christus dominus*
Kyrie eleison* L | Ky | Kyrie eleison Christe eleison
Qui prophetice prompsisti ero mors | L | Ky | Qui prophetice prompsisti ero mors
Sol lucifer mundi patris nuntius L | Ky | Sol lucifer mundi patris nuntius summi

XXX L | Ky | Vita in ligno moritur infernus ex morsu despoliatur

XXX L | Ky XXX

XXX L| Gr XXX

XXX L | H |Rex Christe*

XXX H |Laus tibi Christe*

Christe audi*
Maria sis propicia*

Brevidr XIV A 19 po spev Sol lucifer mundi patris nuntius iplne kopiruje liturgicky
obsah fragmentu Stdtneho archivu v Trenéine. Spev Sol lucifer mundi patris nuntius je
v prazskom Brevidri XIV A 19 poslednym spevom zakoncujucim laudy Zeleného
$tvrtka. Za nim nasleduju antifény vespier. V liturgickom poriadku nie st radené
spevy Vita in ligno moritur infernus ex morsu despoliatur ani hymny Rex Christe*,

% Brevidr, XIV A 19, Narodn{ knihovna Ceské republiky (Breviarium usui canonicorum metropo-
litanae ecclesiae Pragensis adaptatum). Dostupné online: http://cantusbohemiae.cz/source/4478
http://www.manuscriptorium.com/apps/index.php?direct=record&pid=AIPDIG-NKCR__XI-
V_A_19_ 1U2A1JF-cs

*  Graz, Universitatsbibliothek, 29; A-Agu 29, Antifondr Sankt Lambrecht. Dostupné online:
https://cantus.uwaterloo.ca/source/123610
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Laus tibi Christe*, Christe audi*, Maria sis propicia*, ktoré nachadzame v liturgic-
kom poriadku fragmentu Stétneho archivu v Trencine. Na zéklade dat dostupnych
v online databazach projektu Cantus Index je viditelné, Ze spev Vita in ligno moritur
infernus ex morsu despoliatur nebol v kddexoch ceskej proveniencie radeny medzi
Casto pouzivané spevy slavenia Zeleného $tvrtka. Dany spev sa v online databazach
vyskytuje iba v ramci dvoch kddexov: Brevidra VI E 4¢* a Ostrihomského notovaného
brevidra DE I 7.* Oba liturgické poriadky tychto kddexov sa vSak priblizujua skor
k liturgickému poriadku Bratislavského antifondra II1. Ziadny z uvedenych éeskych
liturgickych kédexov nema vo svojom liturgickom poriadku radeny ani jeden zo
zriedka sa vyskytujucich spevov Alpha et omega tu finis, Stella matutina ergo victima
¢i Sol lucifer mundi patris.

Druhym liturgickym kodexom, ktorého liturgicky poriadok sa vo velkej miere zho-
duje s liturgickym poriadkom fragmentu Statneho archivu v Trencine, je kédex A-Gu
2938

Na rozdiel od predchadzajuceho rukopisu Brevidra XIV A 19, v kédexe A-Gu 29
su zaradené aj hymny Laus tibi Christe, Christe audi, Maria sis propicia.” Ostatné
Casti liturgického poriadku sa z velkej ¢asti zhoduju. V pripade A-Gu 29 nie st v ko-
dexe radené niektoré zo spevov Kyrie, napriklad po speve Domine miserere Christe
dominus nenasleduje Kyrie eleison Christe eleison tak, ako je to v pripade rukopi-
su Stitneho archivu v Tren¢ine. Najvyraznej$im rozdielom je absencia spevu Jesu
Christe qui passurus v Antifondri A-Gu 29. Tento spev nie je sucastou oficia Zeleného
$tvrtka a nenachddzame ho zaradeny ani v inych Castiach oficia Velkej noci. Rozdiel
v usporiadani spevov nachiadzame aj pri spevoch Vita in ligno moritur infernus a Sol
lucifer mundi patris, ktorych poradie je v ramci liturgickych poriadkov rukopisov
vymenené.

Narodni knihovna Ceské republiky; Praha. Dostupné online: https://cantus.uwaterloo.ca/sour-
ce/123727

DE I 7; Kralovska kanonie premonstratii na Strahové, Praha. Dostupné online: https://cantus.
uwaterloo.ca/source/649450  http://www.manuscriptorium.com/apps/index.php?direct=recor-
d&pid=AIPDIG-KKPS__DE_I_7 05X6099-cs

% Graz, Universititsbibliothek, 29; A-Agu 29, Antifondr Sankt Lambrecht. Dostupné online:
https://cantus.uwaterloo.ca/source/123610

Tie sa sa okrem trenc¢ianskeho fragmentu v ramci databazy Cantus Index vyskytujui iba vo vyssie
uvedenom fragmente antifonara Antiphonarium MMLE XXII/308.
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Tabulka 7: Porovnanie liturgického obsahu prametiov A-Gu 29 a fragmentu Statneho archivu
Trencin

A-Gu29 Fragment Statneho archivu Trenéin

A | Traditor autem dedit eis

Ky |Kyrie eleison*

Traditor autem dedit eis signum

Kyrie eleison*

Qui prophetice prompsisti ero mors Ky |Jesu Christe qui passurus advenisti

Alpha et omega tu finis Ky | Alpha et omega tu finis et omega

Domine miserere Christe dominus Ky | Domine miserere Christus dominus

XXX Ky | Kyrie eleison Christe eleison

Qui expansis in cruce manibus Ky | Qui expansis in cruce manibus

Stella matutina ergo victima sacratum Ky | Stella matutina ergo victima sacratum

XXX Domine miserere Christus dominus*
XXX Ky | Kyrie eleison Christe eleison
XXX Ky | Qui prophetice prompsisti ero

Vita in ligno moritur Ky | Sol lucifer mundi patris

Sol lucifer mundi patris Ky | Vita in ligno moritur

jonll Honll Nenll H onll Nenll Honll Nenll  onll Nenll Honll Nenll f onll Henll Honll Nenll f ol
Z

XXX Ky XXX
XXX Gr XXX
Rex Christe factor* H |Rex Christe*
Christ schepfer alles des da (...) H | Laus tibi Christe*
Laus tibi Christe qui pateris Christe audi*
Christe audi nos salva nos Maria sis propicia*

Maria sis propicia maria dele vicia

Liturgicky poriadok fragmentu Statneho archivu v Tren¢ine nésledne dokumen-
tuje antifony vespier Velkého piatka Calicem salutaris accipiam (001754), Cum his
qui oderunt (002008), Ab hominibus iniquis (001199), Custodi me a laqueo (002082),
Considerabam ad dexteram et videbam (001891), Cenantibus autem accepit (001781)
a antifénu prvého nokturna Velkého piatka Astiterunt reges terrae (001506). Tieto
spevy sa vyskytuju vo vSetkych vyssie menovanych rukopisoch v totoznom poradi.
Rovnako je to aj v ramci mnozstva pramenov strednej, zapadnej a juznej Eurépy.
Doévodom je najma normativ liturgického poriadku vo vztahu k sviatku Velkej noci
a jej dolezitosti.

Melodicka analyza
Pri melodickej analyze sme sa zamerali najmé na tri rukopisy: Antifondr MMLE XXI-

1/308," Brevidr XIV A 19 a A-Gu 29, ktoré sa najviac zhoduji s obsahom fragmentu
Stitneho archivu v Trencine a vyskytuju sa v nich zriedka dochované spevy Alpha et

% Kedze zlomok MMLE XXII/308 dochovava obsah Zeleného $tvrtka az od spevu Qui prophetice
prompsisti, bola pre nds v pripade tohto pramena dolezitd komparacia najmé spevov Sol lucifer
mundi patris nuntius summi (850286) ¢i hymny Rex Christe®, Laus tibi Christe®, Christe audi*,
Maria sis propicia*®.
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omega tu finis et omega, Stella matutina ergo victima sacratum, Sol lucifer mundi pat-
ris nuntius summi ¢i hymny Rex Christe®, Laus tibi Christe®, Christe audi*, Maria sis
propicia*.

Prva sme porovnavali melddiu antifony Traditor autem dedit. V ramci spomi-
nanych rukopisov sa vyskytuje v liturgickych kédexoch Brevidr XIV A 19 a A-Gu
29. Melddiu trencianskeho zlomku sme porovnavali tiez s melédiami publiké-
cie Monumenta Monodica Medii Aevi: Antiphonen im 1. - 8. Modus*' (dalej len
MMMA). Fragment antifondra MMLE XXII/308 tento spev nedochovava. Pri
komparacii fragmentu Stdtneho archivu v Trenéine s liturgickymi kédexmi XIV
A 19 a A-Gu 29 sme zistili len malé melodické odchylky. Prvy rozdiel nachadzame
v Casti spevu au-tem. Fragment Statneho archivu v Trencine (dalej len SA TN)
dokumentuje verziu scandicus-punktum d1 al c2-al. Kédex A-Gu 29 dochovava
melddiu pes-clivis d1 al-c2 al. Rukopis XIV A 19 dokumentuje melddiu zlozenu
z dvoch neumovych znakov pes d1 al a al ¢2. Druhym rozdielom je ¢ast spevu
ip-se est. Uvod casti spevu ip-se fragmentu SA TN sa zhoduje s melédiou kddexu
A-Gu 29. T4 pozostava z neumovych znakov pes f1 g1 a punktu f1. Rukopis XIV
A 19 doklada o nie¢o komplikovanej$iu melddiu zloZenu z neumovych znakov pes
f1 g1 a clivis f1 el. Nasledujtci asek est sa li3i iba v pripade fragmentu SA TN, kde
ho tvori punktum f1, na rozdiel od A-Gu 29 a XIV A 19, kde melddia pozostava
z punktu cl. Poslednym rozdielom je diferencia euouae. Fragment SA TN doku-
mentuje verziu al al gl f1 gl al gl (MMMA 1gl), XIV A 19 verziual al al gl gl
f1 gl al gl (MMMA 1gl).

Pri porovnani melddie tren¢ianskeho zlomku s meldédiami zachytenymi v pub-
likacii Monumenta Monodica Medii Aevi** nachddzame rovnaké rozdiely ako pri
porovnani melédie s vyss$ie spomenutymi rukopismi. MMMA radi Traditor autem
dedit medzi antiféony prvého modu a dokumentuje melddie rukopisov Bratislavské-
ho antifondra III*® a antifonara Ordinis Fratrum Minorum (OFM-118).** Najvyraz-
nejsie melodické odchylky rovnako nachadzame na miestach autem, ipse.

1 DOBSAY, Laszl6 - SZENDREI, Janka: Antiphonen. Kassel : Barenreiter, 1999.

2 Antiféna je evidovana pod ¢islom 1200.

# EC Lad. 6, Slovensky $tatny archiv v Bratislave, VESELOVSKA - ADAMKO - BEDNARIKOVA,
Ref. 21, s. 68-83. Dostupné online: http://cantus.sk/source/14018

#“  OFM-119: Antiphonarium Ordinis Fratrum Minorum. Temporale, Pars Aestivalis, 14. storodie.
Budapest, Egyetemi Konyvtar (Bibl. Universitatis), Cod. lat. 119, kvadratickd notacia. 128 ff.
Radé Nr. 178. Mezey Nr. 119. Szendrei C48
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Notovy zéznam 1: Porovnanie melédie fragmentu Statneho archivu Tren¢in s melédiami pra-
menov publikicie Monumenta Monodica Medii Aevi
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Notovy zdznam 2: Notovy priklad melédie spevu Traditor autem dedit eis fragmentu Stdtneho
archivu Tren¢in s melédiami pramenov A-Gu 29 a Breviarom XIV A 19
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Druhym zachovanym analyzovanym spevom je Jesu Christe qui passurus. Melo-
diu zlomku SA TN bolo mozné v ramci liturgickych rukopisov A-Gu 29, Brevidra
XIV A 19 a zlomku Antiphonarium MMLE XXII/308 porovnat iba s rukopisom XIV
A 19. Napriek tomu, Ze zapis melédie je vo fragmente SA TN v C klIu¢i a rukopis XIV
A 19 v F klu¢i, melddia oboch pramenov sa lisi iba minimalne. Rozdiely su viditelné
v dvoch melizmatickej$ich pasdzach spevu Je-su a v poslednej slabike slova adveni-sti.
Uvod spevu Je-su zlomku SA TN sa sklad4 z punktu el, scandicu d1 el {1 a climacu el
dl cl. Melédia XIV A 19 je o nie¢o jednoduchsia. Uvod sa za¢ina zhodne punktom el,
za nim nasleduje pes zlozeny z velkej tercie d1 f1 a climacus el d1 c1. Podobne je to aj
v Casti spevu adveni-sti, kde je ivod v oboch pramenoch zhodny a lisi sa len melodia
poslednej slabiky. V pripade zlomku SA TN je to pes el f1 a rad klesajtcich punktov el
dl. V pripade XIV A 19 je to clivis {1 el.
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Notovy zdznam 3: Porovnanie melédie spevu Jesu Christe qui passurus fragmentu Statneho
archivu Tren¢in s melédiou Breviara XIV A 19
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Z porovnavanych pramenov sa doposial najvyraznejsie melodické rozdiely objavili
v speve Alpha et omega tu finis. Ten sa v ramci dostupnych pramenov online databaz
do dne$ného dna nachadza iba v dvoch rukopisoch, ktoré su predmetom porovna-
vania, a to v Brevidri XIV A 19 a v rukopise A-Gu 29. Prvym rozdielnym znakom je
transpozicia. Kym melddia spevu fragmentu SA TN je celd pisana v C kluci, uvodnd
¢ast melodie porovnavanych rukopisov je zapisana v F kluéi. Rozdiely v samotnej
melodii st identifikovatelné naprie¢ celym spevom. Prvy z badatelnych rozdielov vo
vietkych troch rukopisoch sa nachddza v &asti omega. Fragment SA TN dokumentu-
je melodiu zlozend z clivisu d1 cl. Z clivisu je zlozena aj melddia A-Gu 29. Ta sa zadi-
na o sekundu niz$ie ténom cl a pokraduje nizsie na tén h. Brevidr XIV A 19 dokladd
punktum cl. Dal$ia melodicka odchylka je pritomna hned v nasledujucej ¢asti spevu
tu. Vo v$etkych troch rukopisoch nachadzame v melodickom zapise punktum. Zlo-
mok SA TN dokumentuje ton c1, A-Gu 29 a Brevidr XIV A 19 totozne d1. Obdobny
rozdiel nachdadzame aj v Casti spevu ef. Melddia je rovnako reprezentovand vo vset-
kych troch manuskriptoch punktom: v pripade zlomku SA TN ténom el, v kédexe
A-Gu 29 av Brevidri XIV A 19 ténom d1. Rozdiel nachadzame aj v prvej slabike slova
ver-mis. V zlomku SA TN na danom mieste nachddzame punktum c2.

A-Gu 29 dokumentuje pes al 2 a rukopis XIV A 19 bipunktum c2. Najvyraznejsi
rozdiel pri porovndvani mel6dif nachadzame najmi v &asti spevu homo. Verzie SA
TN a A-Gu 29 sa melodicky v casti spevu homo lisia iba minimalne. Melddia prve;j
slabiky ho je v oboch rukopisoch totozna. Rozdielna je melddia druhej slabiky slova
-mo. V oboch pripadoch nachddzame na tomto mieste neumovy znak clivis. V pripade
fragmentu SA TN je zlozeny z toénov fl1 el, v pripade rukopisu A-Gu 29 z ténov el d1.
Rukopis XIV A 19 sa od ostatnych porovnavanych pramenov v danej casti spevu lisi
aj skladbou pouzitych neumovych znakov, aj melédiou. Melddia frazy ho-mo je zloze-
na z clivisu hl al gl a torculu el f1 el. Poslednym rozdielom v speve Alpha et omega
tu finis je Cast virgine verbo. Najvyraznejsie sa spomedzi porovnavanych rukopisov
v tomto mieste spevu lisi melédia Brevidra XIV A 19. T4 sa na rozdiel od zlomku SA
TN a A-Gu 29, ktoré v Casti spevu vir-gi-ne dokumentuju scandicus el f1 g1 - climacus
f1 el d1 (zlomok SA TN) g1 f1 el (doplneny o punktum d1 A-Gu 29) - scandicus d1 el
f1, sklada z punktu el, punktu f1 a climacu g1 el f1. Rovnako sa melodia Brevidra XIV
A 191i8i od dvoch porovnavanych rukopisov aj v prvej slabike slova ver-bo. Pramene
SA TN a A-Gu 29 obsahujti na tomto mieste punktum el, Brevidr XIV A 19 punktum
dl.
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Notovy zdznam 4: Porovnanie mel6die spevu Alpha et omega tu finis fragmentu Statneho archi-
vu Tren¢in s melédiami prameniov A-Gu 29 a Brevidrom XIV A 19

Fragm. Statny archiv Trencin
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Dal3imi plne zachovanymi spevmi v rdmci fragmentu Stétneho archivu v Trencine
su spevy Domine miserere a Christus dominus factus est. V zlomku SA TN a v Brevidri
XIV A 19 ide o dva samostatné spevy, v prameni XIV A 19 st dokonca doplnené aj
o rubriku Chorus cantet (Spieva zbor). V rukopise A-Gu 29 figuruje Domine miserere
Christus dominus factus est ako jeden spev. Napriek tejto odli$nosti je melddia vset-
kych troch porovnavanych pramenov velmi podobna a pri jej porovnani nachadzame
len malé odchylky.

V &asti Domine miserere sa melddia lisi v druhej ¢asti spevu. Fragment SA TN
a A-Gu 29 dokumentuju v uvode mi zhodne climacus f1 el d1, Brevidr XIV A 19 clivis
el d1. Melddia slabiky se je rozdielna vo vetkych troch prametnioch. V zlomku SA
TN je melddia zastupena clivisom cl h, v A-Gu 29 punktom cl a v Brevidri XIV A 19
clivisom d1 c1. V poslednych dvoch slabikéch re v pripade zZlomku SA TN a XIV A 19
nachadzame uplna zhodu. Zaver spevu je tvoreny neumovymi znakmi pes d1 el a el.
A-Gu 29 na danom mieste dokumentuje punktum d1 a pes el fl.
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Notovy zaznam 5: Porovnanie melédie spevu Domine miserere fragmentu Stétneho archivu
Trenéin s mel6diami pramenov A-Gu 29 a Brevidrom XIV A 19

A Fragm. Statny archiv Tren¢in
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Pri porovnani melodickej linie Christus dominus factus est najvyraznejsie rozdiely
nachadzame na troch miestach spevu: Christus, usque a ad mortem. V tivode zlomku
SA TN sa prejavil o nie¢o melizmatickej$i charakter melédie. Po tvodnom punkte el
nasleduje pes d1 el a klesajuci rad ténov f1 el d1 c1 h na rozdiel od rukopisov A-Gu 29
a XIV A 19, kde po tvodnom punkte zhodne nasleduje pes d1 f1 a climacus el d1 cl.
Najvyraznejsi rozdiel vo vSetkych troch porovnavanych pramenoch je badatelny najma
v zavere spevu. Prva slabika usque us je v prameni SA TN zastdipena clivisom el d1,
v A-Gu 29 climacom f1 el d1 a v XIV A 19 punktami el f1 a pesom d1 el. Slabiku que
zastupuje vo vSetkych troch pramenoch ton cl. V casti spevu ad mortem sa melodia
fragmentu SA TN takmer tplne zhoduje s Brevidrom XIV A 19. Slabika ad zacina na
tone d1, mor pokracuje scandicom el f1 gl. V pripade zZlomku SA TN kondi slabika tem
clivisom 1 el, v Brevidri XIV A 19 punktom el, v A-Gu 29 v tejto Casti spevu reprezen-
tuje iny melodicky sled. Slabika ad sa zacina scandicom d1 el fl a pokracuje mor-tem
punktami el-el.

Notovy zdznam 6: Porovnanie melddie spevu Christus dominus factus est fragmentu Statneho
archivu Trenc¢in s mel6diami pramenov A-Gu 29 a Brevidrom XIV A 19
Fragm. St4tny archiv Trencin
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Strukttira melédie spevu Qui expansis in cruce a odchylky v rdmci porovnava-
nych spevov su velmi podobné predchddzajucemu spevu. Najvyraznejsie rozdiely
sa vyskytuju na zaciatku a v zavere spevu. Prvy rozdiel je viditelny uz v tvode Qui.
Zatial ¢o vo fragmente SATNav rukopise A-Gu 29 sa melddia zacina punktom el,
v Brevidri XIV A 19 sa spev zac¢ina tonom dl1. Nasleduje Cast spevu expansis. Meld-
dia slabiky ex d1 el sa vo vsetkych troch prameiioch zhoduje. V pripade zlomku SA
TN pokracuje melodicka linka climacom fl1 el d1 a punktom c1, v rukopise A-Gu 29
clivisom f1 el a punktom d1. Brevidr XIV A 19 dokumentuje najjednoduchsiu verziu
punktum f1 a d1. Naopak, v zavere spevu ad te saecula Brevidr XIV A 19 reprezen-
tuje najzlozitej$iu melodicku liniu: ad: f1 el d1 el te: c1 sae: d1 cu: el f1 g1 la: f1 el.
Podobny melodicky charakter zachytava aj rukopis A-Gu 29 ad: f1 el d1 te: c1 sae:
dl cu: d1 f1 la el. Najjednoduchsiu verziu dokumentuje fragment SA TN ad: el d1
te: cl sae: d1 cu: el la: el.

Notovy zdznam 7: Porovnanie meldie speva Qui expansis in cruce manibus fragmentu Statne-
ho archivu Tren¢in s melédiami prameniov A-Gu 29 a Breviarom XIV A 19

Fragm. Statny archiv Trenéin
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Spev Stella matutina ergo sa v ramci vyhladavania v online databézach nacha-
dza iba v predmetnych rukopisoch A-Gu 29 a v Brevidri XIV A 19. Predpokladom
vSetkych troch porovnévanych pramenov bola ich takmer uplna melodickd zhoda.
Melddia sa v ramci rukopisov vaésinou odlisuje iba v malych detailoch tak, ako je
to napriklad v poslednej slabike slova matutina. Na tomto mieste fragment SA TN
a A-Gu 29 dokumentuju clivis c1 h, Brevidr XIV A 19 punktum c1. Obdobny rozdiel
nachddzame aj v &asti spevu victima, kde zlomok SA TN a A-Gu 29 zachytavaju
o nie¢o menej zlozitt melddiu: vic: gl f1 el f1, ti: d1, ma: d1 el f1. Brevidr XIV A 19
v tomto pripade vynechava koncové f1 vic: gl f1 el, ti: d1, ma: d1 el. Vyraznejsi
rozdiel nachadzame v slove Israel, kde rukopis XIV A 19 dokumentuje oproti zlom-
ku SA TN a A-Gu 29 melizmatickej$iu melodiu. T4 vsak aj napriek tomu stoji na
rovnakych zakladnych ténoch melddie f1 di al rukopisov SA TN a A-Gu 29. Dalsi
melodicky rozdiel je viditeIny hned v nasledujucom slove anguis. Na tomto mieste
spevu sa véetky tri porovnavané rukopisy za&inaju an: punktom al. Zlomok SA TN
pokracuje torculom gl al gl, A-Gu 29 climacom gl {1 el a XIV A 19 punktom gl.
Poslednt odchylku nachadzame v zavere spevu v prvej slabike slova pendula, kde
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fragment SA TN zaéina ttto &ast spevu clivisom fl el, A-Gu 29 punktom d1 a XIV
A 19 punktom f1.

Notovy zdznam 8: Porovnanie melddie spevu Stela matutina ergo victima fragmentu Statneho
archivu Tren¢in s mel6diami pramenov A-Gu 29 a Brevidrom XIV A 19
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Velké melodické rozdiely nenachddzame ani v nasledujucom speve Qui prophetice
prompsisti. Najvyraznej$ie melodické rozdiely su badatelné v poslednych troch slabi-
kach ¢asti spevu prophetice a nasledne v melizmatickejSom zavere spevu fua o. Cast
spevu prophetice sa v kazdom rukopise lisi pridanim alebo ubratim vzdy jedného tonu,
vzdy v inej slabike s vynimkou prvej, ktora je vo vsetkych pramenoch zhodna. Frag-
ment SA TN zachytava melddiu pro-phe-ti-ce d1 f1 — f1- d1- ¢1 h, A-Gu 29 dokumen-
tuje pro-phe-ti-ce d1 f1 — fl- el d1- cl a XIV A 19 pro-phe-ti-ce d1 f1 - f1 el — d1-cl.
V zévere nachddzame najjednoduchsiu melodickd liniu vo fragmente SA TN: tua: gl
el f1 el di, o: c1 d1. O nieco melizmatickejsiu melddiu reprezentuji rukopisy A-Gu
29:tua: gl flelflel dl,o:cldlaXIVAI9.
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Notovy zaznam 9: Porovnanie melddie spevu Qui prophetice prompsisti ero mors fragmentu
Statneho archivu Trenéin s melédiami prameniov A-Gu 29 a Brevidrom XIV A 19

Fragm. Statny archiv Trenéin
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Spev Sol lucifer mundi patris sa v ramci online databaz vyskytuje okrem frag-
mentu SA TN iba v rukopisoch: A-Gu 29, v Brevidri XIV A 19 a vo fragmen-
te MMLE XXII/308, v ktorom sa spev zachoval v celkovej podobe. Podobne ako
v predchddzajucich spevoch sme preto v porovnavanych rukopisoch predpokladali
vyraznt zhodu melddii. Pri komparacii melodického zapisu zlomku SA TN s ruko-
pismi A-Gu 29 a Brevidra XIV A 19 sa tento predpoklad potvrdil. Nevyrazné roz-
diely v zdpise melédie nachddzame v slabike ci &asti spevu lucifer. Fragment SA TN
a XIV A 19 na tomto mieste dokumentuju punktum d1, A-Gu 29 pes d1 el. Rozdiel
nachddzame aj v slabike slova mun Casti spevu mundi. Zlomok SA TN a A-Gu 29
zaznamendvaju na tomto mieste zhodne climacus f1 el d1, Brevidr XIV A 19 clivis f1
d1. Rukopisy zZlomku SA TN a A-Gu 29 obsahuji zhodnt melédiu, clivis d1 el f1 aj
v slabike us Casti spevu muntius. V Brevidri XIV A 19 na tomto mieste nachadzame
punktum d1. Podobny rozdiel nachadzame v pripade melddie slabiky di v mieste
spevu paradisi. Melédia prameniov SA TN a A-Gu 29 pozostava z clivisu al gl,
melédia kddexu XIV A 19 z climacu hl al gl. Poslednou odchylkou melodického
zépisu je ¢ast spevu mor-su. Zlomok SA TN zachytdva melédiu mor-su pes-climacus
el fl-al gl f1, A-Gu 29 scandicus-clivis el f1 gl-fl el a Brevidr XIV A 19 pes-clima-
cusel f1-gl f1 el.

Aj melddia fragmentu MMLE XXI1/308 vykazuje v porovnani s ostatnymi rukopis-
mi iba malé rozdiely. Uvod spevu je rovnaky ako v pripade SA TN a Brevidra XIV A 19.
Prvii zmenu zaznamendavame az v slabike pa slova patris, kde rukopis zachytava pes d1
el, v ostatnych pramenoch na tomto mieste nachadzame punktum d1. Druhym vyraz-
nej$im rozdielom oproti vsetkym trom rukopisom je melddia slabiky ra slova paradisi.
Vsetky tri porovnavané rukopisy SA TN, A-Gu 29 aj XIV A 19 na tomto mieste doku-
mentuju pes gl al na rozdiel od zlomku Antiphonarium MMLE XXII/308, v ktorom
na danom mieste nachadzame clivis al gl. Podobna je aj posledna diferencia melddie
v zavere spevu. Prva slabika slova inferni in je zastupena punktom d1 na rozdiel od
ostatnych porovnavanych rukopisov, kde je tato slabika reprezentovana scandicom d1
el fl.
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Notovy zdznam 10: Porovnanie melddie spevu Sol lucifer mundi patris fragmentu Sttneho archivu
Trenc¢in s melddiami pramenov A-Gu 29, Brevidrom XIV A 19 a Antifondrom MMLE XXII/308
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Spev Vita in ligno moritur sa v ramci porovnavanych rukopisov nachadza iba
v A-Gu 29. Tento spev v pripade Brevidra XIV A 19 absentuje. V ramci ¢eskych prame-
nov dostupnych v online databazach sa spev Vita in ligno moritur objavuje iba v dvoch
rukopisoch: v Brevidri DE I 7 (tzv. Breviarium Strigoniense)*> a v Brevidri VI E 4c.*
Vzhladom na to, Ze liturgicky poriadok Brevidra DE I 7 Strahovské knihovny obsahuje
liturgické $pecifika charakteristické pre Uhorsko, tento rukopis sa radi medzi pramene
ostrihomskej diecéznej tradicie’” podobne ako iné pramene, ktoré dany spev uchova-
vaju, napriklad Bratislavsky antifondr IIb,*® Bratislavsky antifondr III* a Bratislavsky
antifondr IV:*° Obsahovo ho preto nemoézeme zaradit medzi kddexy, ktoré reprezentu-
ju Cesky liturgicky poriadok. Brevidr VI E 4c je rukopis Ceskej proveniencie pouzivany
v Zzenskom benediktinskom klastore sv. Juraja na Prazskom hrade. Kddex sice obsahuje
&ast spevov, ktord sa vyskytuje aj v zlomku SA TN, avsak klt¢ové spevy, ktoré sa nacha-
dzaju napriklad v Brevidri XIV A 19, absentuju.

Z melodického hladiska sa fragment SA TN lisi od porovnavaného kédexu A-Gu
29, ktory dokumentuje porovnatelnu melddiu s vyssie spomenutymi bratislavskymi
antifonarmi. Prvym rozdielom v porovnavanych melddiach je klti¢ notového zapisu.
Fragment SA TN pouziva F kId¢ umiestneny na tretej linajke notovej osnovy. Ruko-
pis A-Gu 29 dokumentuje mel6diu zapisant v C kluc¢i umiestnenom na $tvrtej linajke
notovej osnovy. Melodicky sa zhoduje iba Gvod spevu Vita in. Najvyraznejsi rozdiel je

#  SZENDREI, Janka. Breviarium notatum Strigoniense. Dostupné online: https://cantus.uwaterloo.

ca/source/649450.

Dostupné online: https://cantus.uwaterloo.ca/source/123727.

¥ SZENDREI, Janka: Breviarium notatum Strigoniense, Ref. 11, s. 38.

% VESELOVSKA, Eva - ADAMKO, Rastislav - BEDNARIKOVA, Janka: Stredoveké pramene cir-
kevnej hudby na Slovensku, s. 65-67. Dostupné online: http://cantus.sk/source/3192

¥ Ibid.,, s. 68-83. Dostupné online: http://cantus.sk/source/14018

% Ibid., s. 84-91. Dostupné online: http://cantus.sk/source/2284
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posun melédie SA TN od ¢&asti spevu ligno o sekundu nizsie. Odhliadnuc od toho si
melédia rukopisu A-Gu 29 v porovnani so zlomkom SA TN zachovéva rovnaké inter-
valové rozostupy. Maly rozdiel nachddzame v &asti spevu lig-no, kde pramen SA TN
dokumentuje neumové znaky clivis-climacus a rukopis A-Gu 29 climacus-punktum.
Podobny pripad je aj ¢ast spevu de-spo-li-a-tur. Melédia fragmentu SA TN je na tomto
mieste zlozend zo samych punktov. Zapis A-Gu 29 zachovava clivis-punktum-clivis-
-punktum-punktum.

Notovy zdznam 11: Porovnanie mel6die spevu Vita in ligno moritur fragmentu Stétneho archi-
vu Trenéin s melédiou pramena A-Gu 29

Fragm. Statny archiv Tren¢in
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Vi-ta in lig-no mo-ri-tur|in- fer-nus ex mor-su| de - spo - li - a - tur
A A-Gu 29
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% = iio-;-o-ii o fop P 0"
Vi-ta in|lig-no mo-ri-tur |in- fer-nus ex mor-su de - spo -li- a - tur

Poslednymi spevmi pred ve$permi Velkého piatka su spevy Rex Christe*, Laus tibi
Christe*, Christe audi* a Maria sis propicia*. Z porovnavanych rukopisov sa ich melo-
dicky zapis zachoval v kddexe A-Gu 29 a ¢iasto¢ne v zlomku Antiphonarium MMLE
XXI1/308. Zlomok dochovava Rex Christe* a Laus tibi Christe* bez notového zapisu.
Melédia notovanych spevov zlomku je totoznd s melodickym zapisom fragmentu SA
TN. Rozdiely v melodickej linke nachadzame medzi rukopisom A-Gu 29 a zlomkom
SA TN. Prvy z nich je viditelny uz v prvom speve Rex Christe, kde je melédia A-Gu 29
posunuta oproti fragmentu antifonara SA TN o sekundu niZsie a za¢ina sa od ténu gl.
Odhliadnuc od tohto faktu si obe melddie zachovéavajui rovnaké intervaly medzi tonmi
a priebeh melédie je zhodny. Dal$i rozdiel nachddzame v nasledujticom speve Laus
tibi Christe na poslednej slabike fe. V pripade fragmentu SA TN ¢ast spevu Christe
reprezentuje iba punktum al. V kédexe A-Gu 29 nachadzame punktum al a gl. Malu
melodickd odchylku nachddzame aj v slabike di spevu Christe audi. Fragment SA TN
na tomto mieste dochovava pes al hl, A-Gu 29 pes al cl. Zaver spevu sa lisi aj v pri-
pade spevu Maria propitia. Melédia zlomku SA TN: pro-pi-ti-a gl-al-h1-cl. Mel6dia
rukopisu A-Gu 29: pro-pi-ti-a gl-al-cl-cl.

Notovy zdznam 12: Porovnanie melédie spevov fragmentu Stdtneho archivu Trenéin s mel6-
diou pramena A-Gu 29
A Fragm. Statny archiv Tren¢in
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Liturgicky poriadok fragmentu Stdtneho archivu v Tren¢ine nésledne dokumen-
tuje antifony vespier Velkého piatka Calicem salutaris accipiam (001754), Cum his qui
oderunt (002008), Ab hominibus iniquis (001199), Custodi me a laqueo (002082), Con-
siderabam ad dexteram et videbam (001891), Cenantibus autem accepit (001781) a an-
tifonu prvého nokturna Astiterunt reges terrae (001506). Rovnako ako liturgicky poria-
dok, aj ich melddia je vzhladom na obdobie sldvenia zhodna so vSetkymi menovanymi
liturgickymi poriadkami kddexov, v ktorych sa vespery Velkého piatka dochovali.

Zaver

V roku 2021 riaditel Stdtneho archivu v Tren¢ine Mgr. Peter Brindza, PhD., objavil
doposial neznamy fragment antifonara. Ten v sii¢asnosti tvori vrchny obal uétovne;j
knihy Regestum pecuniarum ecclesiae xendochii et orphanorum z roku 1607. Fragment
antifondra pochadza z rovnakého rukopisu ako skupina fragmentov najdenych vo
fonde Magistratu mesta Tren¢in Statneho archivu v Trenéine.” Zlomok dokumentuje
Cesku notaciu s prienikom kvadratickej notacie a $pecificka velkono¢nu liturgiu, tzv.
»temné hodinky - lat. tenebrae“ Zeleného $tvrtka.

Rovnako ako v pripade ostatnych fragmentarne zachovanych rukopisov Statneho
archivu v Trencine, ani tu po obsahovej a melodickej komparacii nie je z uvedenych
porovnani jednoznaéne zrejmé, ktory liturgicky ritus fragment Stétneho archivu do-
kumentuje, a nedokdzeme ani s istotou oznacit rukopis, ktory sluzil ako predloha pre
odpis tohto rukopisu. Zlomok antifonara vykazuje pribuznost s kddexmi ¢eskej pro-
veniencie, najméa s Brevidrom XIV A 19 a s Brevidarom VI E 4c. Na zaklade uvedenych
porovnani je véak mozné vyslovit jeden novy predpoklad, a to, Ze pévodny liturgicky
kédex mohol byt ovplyvneny liturgickou tradiciou benediktinov. Napoveda tomu fakt,
7e spevy, ktoré fragment antifonara SA TN dokumentuje, sa v online databdzach vy-
skytuju v dvoch kodexoch: v Antifondri A-Gu 29 benediktinskeho Kléstora sv. Lam-
brechta (Stajersko, Rakusko) a v Brevidri XIV A 19 &eskej proveniencie, ktory bol pod-
la rubrik uréeny pre katedralny kostol sv. Vita na Prazskom hrade.*

V ramci komparacie jednotlivych neumovych tvarov zlomku zo Stitneho archivu
v Trenc¢ine sme sledovali podobnost s vybranymi kddexmi ceskej a moravskej pro-
veniencie: rukopismi Knihovny prazské metropolitni kapituly sv. Viclava (Olomouc),”
rukopismi Moravského zemského archivu v Brne* a Bratislavskym antifonarom V.**
Notacia danych zlomkov sa najviac priblizuje notécii rukopisov moravského okruhu,

51 Pozri: GARAJOVA, Ref. 1, s. 4-136.

52 STEJSKAL, Karel: O nékterych vysledcich umélecko-historického zkoumani sttedovékych ruko-
pist v Narodni knihovné Ceské republiky. In: Documenta Pragensia, roc. 10, 1990, &. 1 s. 62-63.

* CO 6 Antiphonarium, CO 7 Antiphonarium; Zemsky archiv Opava, pobocka Olomouc, kni-
hovna Metropolitni kapituly svatého Vaclava (Olomouc); BISTRICKY — BOHACEK - CADA,
Ref. 5.

4 ZACHOVA, Irena - STANISLAYV, Petr: Soupis sbirky rukopisti byvalého Frantiskova muzea
v Brné. Brno : Masarykiv tstav AV CR, 2011. Moravsky zemsky archiv, fond G 11, FM 2, Gra-
dudl. Moravsky zemsky archiv, fond G 11, FM 5, Antifonar.

55 VESELOVSKA - ADAMKO - BEDNARIKOVA, Ref. 21, s. 91-100. Bratislavsky antifonar V, Slo-
vensky narodny archiv SNA 17, Dostupné online: http://cantus.sk/source/6775
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najma rukopisom Gradudlu FM 2, Antifondra FM 5175 a rukopisom Knihovny prazské
metropolitni kapituly sv. Vdclava v Olomouci.*®

Podobne ako v pripade ostatnych zZlomkov antifondra Statneho archivu v Trenéine
sa prikldname k nazoru, Ze rukopis mohol byt vyhotoveny na tizemi dnesnych Ciech
alebo Moravy a na nase izemie bol privezeny. Do uvahy vsak pripada aj moznost, Ze
povodny kodex bol vyhotoveny ,,mobilnymi® pisarmi na tizemi dne$ného Slovenska.
Napriek doteraz nezodpovedanym otdazkam o pdvode stredovekych notovanych ruko-
pisov zo Stitneho archivu v Trenéine tvori novoobjaveny fragment Statneho archivu
v Trencine a pribuzné zlomky vyznamnu sucast stredovekych notovanych pramenov
Slovenska. Prave vdaka takymto hodnotnym skupindm rukopisov sa dari doplnit ob-
raz o stredovekej hudobnej kultare Slovenska.

Sttdia je sucastou grantovych projektov APVV-19-0043 ,CANTUS PLANUS na Slovensku: lokalne
prvky - transregionalne vztahy® (2020 - 2024), VEGA ¢. 2/0006/21 ,,Transregiondlne vztahy prame-
flov duchovnej a svetskej hudby z tizemia Slovenska v 12. - 17. storo¢i“ (2021 - 2024) a ,,Hudobna
kultara strednej Eurépy 1450 - 1650: Transregionalna identita hudobnych pramenov z Klosterneu-
burgu a Bratislavy“ (2021 - 2022), rieSenych v Ustave hudobnej vedy SAV, v. v. i.

5% Blizsie pozri: GARAJOVA, Veronika: Repertodr stredovekého oficia notovanych fragmentov
Statneho archivu Trenéin. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 12 (38), 2021, ¢. 1, s. 76-104.
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Summary

“TENEBRAE” ON A NEWLY DISCOVERED FRAGMENT IN THE STATE ARCHIVE IN
TRENCIN

In 2021, a previously unknown fragment of an antiphonary was discovered, which currently forms
the upper cover of a book of accounts, Regestum pecuniarum ecclesiae xendochii et orphanorum, of
1607. The fragment comes from the same manuscript as a group of fragments discovered in the
collection of the State Archive in Tren¢in. It documents Bohemian notation with elements of square
notation and the specific Easter tenebrae liturgy of Maundy Thursday. Just like in the case of the
other fragmentarily surviving manuscripts in the State Archive in Trenéin, the comparison of the
content and the melody of the fragment did not clearly reveal which liturgical rite it documents. We
did not manage to definitively specify the manuscript that had served as the model for copying this
manuscript, either. The antiphonary fragment shows affinity to codices of Bohemian provenance,
especially to Breviary XIV A 19 and Breviary VI E 4c. Based on the comparison, we presume the
original liturgical codex might have been influenced by the liturgical tradition of the Benedictines.
Just like in the case of the other fragments of the antiphonary in the State Archive in Trencin, we are
of the opinion that the manuscript might have been produced in the territory of present-day Czechia
or Moravia and imported to our territory. However, the possibility that the original codex was created
by “mobile” scribes in the territory of present-day Slovakia cannot be ruled out, either. Despite the
yet unanswered questions about the origin of the medieval notated manuscripts in the State Archive
in Tren¢in, this newly discovered fragment and the fragments related to it form a significant part of
the medieval notated sources of Slovakia.
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TEORIA TONOVYCH MNOZIN ALLENA
FORTEHO A JEJ APLIKACIA PRI ANALYZE
PIESNOVEHO CYKLU AD ASTRA EUGENA
SUCHONA
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ABSTRACT

The pitch-class set theory is hitherto the most complex analytical approach to atonal music.
Its author is the American musicologist Allen Forte (1926-2014), who built on the work
of previous authors and systematised this theory in his book The Structure of Atonal Music
(1973). The basic material of the theory is the harmonic component of music, which he
explores via prime forms: numerical abstractions of the tonal and intervallic material of the
specific harmony. The diverse relationships of pitch-class sets are derived from mathematical
convention and there is, for example, a complementarity of sets, a relationship of subsets
and supersets, and a formation of set complexes. This paper aims to analyse the song
cycle Ad astra (1961) by Eugen Suchon (1908-1993). This is an atonal work in which the
composer applies his own theory to the apprehension of the twelve-tone space. Analysis by
the method of pitch-class sets finds a number of relationships and structurally important
elements of the work.

Keywords: pitch-class set theory, atonality, chromatic total, diatonic total

Repertodr atonalnej hudby zaciatku 20. storocia bol obohateny (okrem iného) najmi
o nové konstelacie tonov - stizvuky. Zasadne sa zmenil, narusil a roz$iril harmonicky jazyk
eurdpskej hudby, ¢o prinieslo vyzvu pre hudobnti teériu. Ak sa zameriame na relevantny
hudobnoteoreticky pristup, v zasade rozoznavame dva sposoby analytického rie§enia ato-
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nalnej hudby:' prvym je pristup z perspektivy ténovych radov, teda vychodiskom sa stava
horizontalna zlozka. Prvotne sa prejavoval v najskor$ich snahach o analyzu atondlnej dva-
nastténovej hudby. Uplatnioval ho napriklad Alois Pinos? ¢i Nicholas Cook® a tento pristup
je relevantny v niektorych pripadoch aj dnes, ako to ukazuje napriklad Zachary Cairns.*

Druhy sposob teoretického uchopenia atonality v podstate vychadza z vertikdlnej
dimenzie hudby. Zo slovenskych autorov sa o tento pristup pokusil Eugen Suchon
(Akordika).> Milton Babbitt, David Lewin a dal$i, najmé americki muzikologovia, za-
¢ali na hudobné $truktdry aplikovat matematickd tedriu mnozin. Doteraz najsystema-
tickejsi a najuniverzalnejsi pristup k analyze atonalnej hudby (a najispesnejsi v zmysle
kvantity vyuzitia) vytvoril americky muzikolég Allen Forte (1926 — 2014).° Niektoré
zakladné aspekty tedrie tonovych mnozin prezentoval uz v roku 1964 v studii v Journal
of Music Theory.” Uceleny systematicky vyklad bol napokon publikovany v knihe The
Structure of Atonal Music v roku 1973.% Ked zvazime, ze prvé atondlne diela vznikli
uz vyse polstorocie pred vydanim knihy, je zrejma zlozitost problematiky analytické-
ho uchopenia atonality. Na pracu A. Forteho neskor nadviazal Robert Morris® a dalsi;
v sucasnosti predstavuje najzakladnejsi analyticky pristup.

Atonalitu v predkladanej $tadii chapeme ako princip popretia centralizacie, ktory ,likviduje

véetky tradi¢né tondlne vztahy odstrdnenim tonalneho centra, tvorenim novych akordov a cel-

kom nefunkénych akordickych spojov... Atonalita je harmonickym principom, v ktorom sa sled
akordov nevztahuje k Ziadnemu centralnemu ténu. Zdkladnym znakom atonality je teda nee-
xistencia tonalneho centra.“ (HRUSOVSKY, Ivan: Uvod do $tidia teérie harménie. Bratislava :

Hudobné centrum; VSMU HTE, 2019, s. 249.)

Naopak, princip centra je charakteristicky pre tonalitu, ako vysvetluje Miroslav Filip: ,,Vychodis-

kovym bodom pre skiimanie zakonitosti tonalnej hudby je princip centra. Je zalozeny na tejto

skuto¢nosti: v mnozine ténov tvoriacich urcity celok nie su véetky vyznamovo rovnocenné, ale

v dosledku procesu, ktory budeme nazyvat centralizdciou, niektory z tychto tdnov ma vyznacnej-

$ie postavenie, je vyznamove vyzdvihnuty spomedzi ostatnych.“ (FILIP, Miroslav: Stiborné dielo

I. - Vyvinové zdkonitosti klasickej harmonie. Bratislava : Hudobné centrum, 2012, s. 85.)

Je teda zrejmé, Ze rozdiel medzi tonalitou a atonalitou spociva v hierarchizacii ténového (mozno

povedat aj akordického) materidlu. Chépanie atonality je v8ak skomplikované aj ,kapacitami®

vnimania posluchdca: ,O tondlnosti nemozno usudzovat len zo samotnych akustickych feno-
ménov (resp. z toho, ¢o je zapisané); nie je rozhodujuce ani len to, ¢o pocujeme, ale ako pocu-
té chapeme na zdklade nasich apercepénych schopnosti... Apercepéné schopnosti st u kazdého
posluchaca iné (o tom nas jasne presvied¢a kazdodennd prax).“ (KRESANEK, Jozef: Tonalita.

Bratislava : Opus, 1982, s. 355.)

2 PINOS, Alois - HERZOG, Eduard - JAN, Jifi: Vyvazené intervalové rady. In: HERZOG, Eduard
(ed.): Nové cesty hudby. Praha : Supraphon, 1969, s. 86-182.

*  COOK, Nicholas: A Guide to Musical Analysis. New York : W. W. Norton & Company, 1992.

*  CAIRNS, Zachary: Edison Denisov and Multiple-Row Serialism. In: BAZAYEV, Inessa — SE-
GALL, Christopher (ed.): Analytical Approaches to 20th-Century Russian Music. New York : Rout-
ledge, 2021, s. 205-228.

5 SUCHON, Eugen: Akordika, od trojzvuku po dvandstzvuk. Bratislava : Opus, 1979.

¢ Roger Scruton hovori o Forteho teérii posttondlnej hudby. SCRUTON, Roger: Hudobnd estetika.
Bratislava : Hudobné centrum, 2009, s. 372.

7 FORTE, Allen: A Theory of Set-Complexes for Music. In: Journal of Music Theory, ro¢. 8, 1964,
¢.2,s.136-183.

8 FORTE, Allen: The Structure of Atonal Music. New Haven; London : Yale University Press, 1973.

°  Napriklad MORRIS, Robert D.: Composition With Pitch-Classes: A Theory of Compositional De-

sign. New Haven; London : Yale University Press, 1987.
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Zatial ¢o Suchon zvolil ontogeneticku perspektivu vychddzajicu z tradi¢nej tercio-
vej $truktdry akordického stizvuku, Forteho metodologia je zalozenad na matematicke;j
tedrii mnozin. Mozno tvrdit, ze matematika sa javi ako logickejsie vychodisko reflexie
atonality a serializmu, kedZe postupy v predmetnej hudbe st zva¢sa matematicky pod-
mienené - aspon pokial hovorime o atonalite serializmu a dodekafénie v povodnom
chépani druhej viedenskej $koly. Pravda, Forte rozsiril svoju teériu aj na hudbu Stra-
vinského, Ivesa a dal$ich modernistov prvej polovice 20. storocia.

V nasledujiucom vyklade ¢erpame takmer vyhradne z diela The Structure of Atonal
Music.'* Kedze v slovenskej vedeckej literature sa podla nasho vedomia v ¢ase pisa-
nia §tadie Ziadny podrobnejsi vyklad Forteho teédrie tonovych mnozin nevyskytuje
(okrem kapitoly v publikdcii Evy Ferkovej''), ¢itatel so zaujmom o dalsie $tudium tej-
to metody musi nutne siahnut po cudzojazy¢nej, anglickej literatare. Z tohto dévodu
v nasledujiicom texte vyuzivame pévodné anglické odborné pojmy a sicasne uvadza-
me ich slovensky (autorsky) preklad.'? Ide najma o nasledujtice terminy:

ic; interval class — intervalova trieda,

normal order - zdkladné poradie,

pc; Pitch-Class - ténova trieda,

pc set — mnozina téonovych tried, ténova mnozina,
prime form - primdrna forma,

subset — podmnozina,

superset — nadmnozina.

Cielom predkladanej $tudie je analyticky uchopit vybrané dielo Eugena Suchona
Ad astra pomocou tedrie tonovych mnozin a objasnit tak vztahy jednotlivych struktu-
ralnych harmonickych komponentov v ramci tejto atonalnej skladby. Nez tak spravi-
me, predstavime si zaklady Forteho tedrie tonovych mnozin.

1. Tonova mnozina - Pitch-Class Set

Vychodiskovym javom Forteho teérie je tonova mnozina — Pitch-Class Set (skratene
pc set), pojem, ktory uz skor predstavil Milton Babbitt.”* Konkrétna mnozina ténov je
definovana ténmi daného suzvuku bez ohladu na ich konkrétnu oktdvovu realizaciu,
teda napriklad tony c1, c2, ¢3 atd. ako aj ich enharmonické zameny st zdstupcami jed-
nej ténovej triedy (odtial pojem pitch class - pc) a st chapané ako jediny prvok danej
mnoziny. Pc set mozno urc¢it vo vertikalnej aj horizontalnej rovine, tiez v ich kombind-

10 FORTE, Ref. 8.

FERKOVA, Eva: Hudobnd analyza II. Strucné dejiny hudobnej analyzy. Bratislava : Vysoka $kola

muzickych ument, 2021, s. 85-94.

2 Dévodom simultinneho dvojjazycného pristupu je, Ze povazujeme za dolezité, aby sa Citatel
»zzil“ s klu¢ovymi pojmami aj v anglickom jazyku. Vlastné preklady povazujeme za vhodné
a zrozumitelné, uznavame vsak, ze v budicnosti mozu byt podrobené diskusii a korekture.

13 FORTE, Ref. 8, s. 1.
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cii a predstavuje ,jednoducht a presnd bazu porovnavania akychkolvek dvoch kom-
bindcii tonov* (pitch combinations, ¢ize sizvukov) zapisanych tradi¢nou notaciou.'*
Ténové triedy su oznacené ¢islicami od 0 do 11:

Trieda: C C#/Db D D#/Eb E F F#/Gb G G#/Ab A A#/B H
Pitch-Class: 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

Pc set je teda ,,mnozina odlisnych ¢isel (teda nie opakujucich sa), reprezentujicich ténové
triedy.“!

1.1. Primarna forma - prime form

Na porovnavanie dvoch a viacerych pc setov je potrebné urcit ich primarne formy.
Primdrna forma je vychodiskovou mnozinou ténovych tried, ,,bunkou®, abstrakciou
tonového materialu, ktort dosiahneme spravnym usporiadanim ténovych prvkov
konkrétneho analyzovaného suzvuku. Naopak, pri kompozicii skladatel réznymi ope-
raciami (transpoziciou a inverziou, pozri nizsie) realizuje a rozvija primarnu formu do
ziadaného suzvuku v konkrétnej sadzbe, transpozicii a pod.

V nasledujucom texte predstavujeme sposob uréenia primarnej formy podla For-
teho metody:

Pri analyze stuzvuku je najskor potrebné urcit zakladné poradie ténov (normal or-
der):'
1. Zoradime tdnové triedy (pcs) do stupajuceho poradia.
2. Rotaciou a pripadnym pripocitanim 12 k ténom presahujicim oktavu zistime dal-
$ie permutdcie,'” napriklad:
Al:[0,1,3] rozdiel 3
A2:[1,3,12] rozdiel 11
A3:[3,12,13] rozdiel 10.

pe set 3-2
Al:[0,1,3] A2:[1,3,12] =[1.3.0] A3:[3,12,13]=[3,0,1]

3. Tvar s najniz$im rozdielom prvého a posledného tonu, teda ked st vzdialenos-
ti tychto ténov najmensie, sa nazyva zdkladnym poradim (normal order), pricom
moze vzniknut potreba vybrat z viacerych moznosti:

4 FORTE, Ref. 8, s. 3.

'®  Tamtiez.

16 Zéakladné poradie sa zapisuje v hranatych zatvorkach, ¢islice su oddelené ¢iarkami bez medzier.

7" Podobne ako pri rotovani tradi¢nych terciovych sizvukov v kontexte tonalno-funkénej harmo-
nie.
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a. Ak sa nachadzaja dva tvary s rovnakym rozdielom prvého a posledného tonu,
zdkladné poradie predstavuje ten z nich, ktory ma najnizsi rozdiel medzi prvym
a druhym ténom.
b. Ak je tychto tvarov viac, rozhoduje najnizs$i rozdiel medzi prvym a tretim t6-
nom, dalej prvym a Stvrtym ténom atd.
4. Zdkladné poradie transponujeme tak, aby sa prvou ténovou triedou stala 0 - ide
o operaciu transpozicie na tirover 0.

Tymto spdsobom mozno ziskat tzv. najlepsie zdkladné poradie (the best normal or-
der). Je vSak mozné, Ze takto ziskané zdkladné poradie eSte nepredstavuje primarnu
formu, teda nie je zakladnou formou ténovej mnoziny. V takom pripade je potrebna
jeho inverzia:

A. kazdy prvok' transponovaného zdkladného poradia podrobime inverzii;
ténu po najvyssi a dalej opakujeme postup, az kym neziskame nové zdkladné
poradie (body 2 a 4).

5. Porovnanim zdkladnych poradi (transponovanych na troven 0) vyberieme najlep-
Sie zdkladné poradie podla pravidiel v bode 3. Vybrana forma sa stava primarnou
formou ténovej mnoziny, napriklad (0,1,3) (zapisuje sa v okruhlych zitvorkach
Cislicami oddelenymi ¢iarkou'®).

Na objasnenie celého postupu uvadzame priklad prebraty od Forteho, ktory porov-
nava dva suzvuky z diel Albana Berga a Igora Stravinského:*

Priklad 1: Téonové mnoziny. A. Berg: [9,0,3,5,6]. I. Stravinskij: [11,2,5,7,8].%

Berg, “Altenberg Lieder” Op. 4/2 Stravinsky, Symphonies of Wind Instruments
/‘_\

b= SN
~—"
[9,0,3,5,6] [11,2,5,7,8]

Matematickd teéria mnozin, z ktorej vychddza tedria ténovych mnozin, opisuje rozne skutoc-
nosti tykajiice sa mnozin a ich prvkov. Tén vo vSeobecnosti ako prvok tonovej mnoziny je zastup-
com jedinej moznej kategorie prvkov tdnovej mnoziny, preto si v ramci predkladanej kapitoly
a v kontexte ténovych mnozin pojmy tén a prvok ekvivalentné a zamenitelné.

Tento spdsob zapisu pouziva Forte a je aplikovany aj v predlozenej $tudii. Je vSak potrebné uviest,
Ze v sucasnosti existuje viacero konvencif zapisu.

20 FORTE, Ref. 8, s. 12-13.

2 Tamtiez.
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Berg Stravinskij

Stupajtce poradie: [0,3,5,6,9] [2,5,7,8,11]
Rotacie a rozdiel prvého a posledného tonu, pripadne prvého a druhého tonu atd.
Zakladné poradie (netransponované): [3,5,6,9,0] [5,7,8,11,2]

Transpozicia zakladného poradia na uroven 0:  [0,2,3,6,9]  [0,2,3,6,9] = NO1*

Ak toto nie je primarna forma vo Forteho supise, dalej nasleduje:

inverzia NO1: 1([0,2,3,6,9]) = [0,10,9,6,3];
stipajuce poradie: [0,3,6,9,10];

nové zakladné poradie: [9,10,0,3,6];

transpozicia na troven 0: [0,1,3,6,9] = NO2.

Porovnanie NO1 a NO2:
rozdiel medzi prvym a druhym intervalom je mensi v pripade druhého zdkladné-
ho poradia (NO2), ¢im sa stava primarnou formou (0,1,3,6,9), konkrétne v stpise
Forteho primarnych foriem je oznacenad ¢islami 5-31.

Z uvedeného vyplyva, Ze v oboch pripadoch ide o sizvuk rovnakej primarnej for-
my, ale konkrétna realizacia, sadzba a kontext prindsaju celkom rozdielny zvukovy
vnem.

Zo vSetkych primarnych foriem vybera Forte 208% zakladnych primarnych foriem,
ide teda o ténové mnoziny s poctom prvkov od tri po devit. Preco autor vynechd-
va menej- a viacprvkové ténové mnoziny? Téonové mnoziny s dvomi prvkami su iba
intervaly (spolu 6, pozri niz$ie o intervalovych triedach). Existuje iba Sest tonovych
mnozin s desiatimi prvkami, ktoré su zaroven komplementmi dvojprvkovych mnozin
(viac o komplementarnych ténovych mnozinach pozri nizsie). V priestore dvanastto-
novej hudby existuje iba jedna jedenast- a jedna dvanasttonova mnozina: jedenast-
prvkovi mnozinu si mozno predstavit ako dvandsttonovi (agregat) s vynechanim
jedného ténu. Odobratim jediného ténu z agregatu dvandstich ténov vznikne vidy
rovnaka primarna forma bez ohladu na konkrétny odobraty tén.* Prijatim dvanastto-
nového agregatu sa navyse vystavujeme nebezpecenstvu konzekventne prijat (podla
zasad komplementarity ténovych mnozin, pozri nizie) prazdnu mnozinu ako sucast
systému, ¢o moze vyvolat absurdné analytické dosledky, ktoré v§ak daleko presahuju
moznosti nasich momentélnych tvah.

2 NO = zakladné poradie (normal order) na urovni 0. Zakladné poradie Bergovho stzvuku sa

transponuje na uroven 0 (tzn. tak, aby prvé ¢islo bolo 0 = ténova trieda C) operatorom -3, resp.
+9. V pripade Stravinského stizvuku je pouzity operator -5, resp. +7. UZ v tejto etape procesu je
zrejmé, ze v priklade ide o jeden suzvuk v réznych transpoziciach.

Celkovy pocet primarnych foriem zavisi od chdpania a definicie primarnej formy ako takej. Forte
uvadza, Ze spolu existuje 220 rozdielnych primarnych foriem, pretoze priratava aj dvoj- a desat-
téonové mnoziny. Zaratanim jedenast- a dvanastprvkovych mnozin sa celkovy pocet navysuje na
222.

Z toho ddvodu pozname iba po jednej primarnej forme s jedendstimi a dvanastimi prvkami: 11-
1, resp. 12-1.

23
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V stpise primarnych foriem ténovych mnozin je teda uvedenych 208 primarnych
foriem.” Oznaclenie ténovych mnozin je formulované ako dvojéislie, pricom prvé
- zékladné ¢islo (cardinal number) — je uréené poctom prvkov mnoziny. Druhé ¢islo
oznacuje poradie v zozname (teda vyssie predstaveny pc set 5-31 je mnozina piatich
tonovych tried, resp. piatich ténov bez zdvojeni v oktdvach, nachddzajica sa na 31.
mieste v zozname).

V predchadzajucom texte sme ukdzali techniku, ktora je podstatnd pre urcenie
akejkolvek ténovej mnoziny. Jej pochopenie podmieiuje porozumenie néaslednych
operacii a komparacii, ktoré st vlastnym prinosom predstavenej tedrie. V sti¢asnosti
sa vSak samotny proces urcenia pc setov da zjednodusit pouzitim pc kalkulaciek, ktoré
su volne dostupné na internete, alebo pomocou réznych (aj mobilnych) aplikacii.*®

1.2. Zakladné operacie tonovych mnozin

Skladatelom vybrana tonova mnozina moze byt v skladbe spracovana dvoma zaklad-
nymi operaciami: transpozicia a inverzia, pricom mozno pripo¢itat ich kombindciu:
inverziu nasledovanu transpoziciou.” Uz v predchadzajicej podkapitole sme tieto
operacie implicitne vyuzili, ked sme z hudobného textu chceli ur¢it primarnu formu
stuzvuku. V nasledujicom texte sa na tento proces pozrieme ,,z opacnej strany*, teda
vychddzajic z primarnej ,,bunky®, ktord mozno pomocou danych operacii rozvint,
»rozprestriet®, ,roztvorit“ (unfold). Nie je prekvapujtce, Ze tieto operacie su zname
z nauky o kontrapunkte, kedze najznamejsie techniky atonalnej hudby - dodekafonia
a serializmus - nan v kompozi¢nom spracovani nadvézovali.

1.2.1. Transpozicia

Transpozicia sa v (dvanasttonovej) hudbe deje in modulo 12, teda v dvanastkovej su-
stave (nie v desiatkovej). Toto je truizmus, ale pre matematické operdcie s tonovymi
mnozinami je nevyhnutné mat ho na zreteli.

Ak napriklad transponujeme pc set [0,1,3] o 5 poltonov, vznikne jeho transpozicia
v podobe [5,6,8]. Konkrétny posun - v tomto pripade ¢islo 5 —, je definovany ako
operdtor transpozicie (transposition operator — t). V dalSom priklade transponujeme pc
set A: [2,3,6,8] 0 6 polténov. Vysledny pc set B je [8,9,0,2], teda A na tirovni 6, pricom
rovnica je zapisana nasledovne:

t=6:
A: [2,3,6,8]
B=T(A,6) = [8,9,0,2]

Zapis sa ¢ita: Tonova mnozina B je transpoziciou mnoziny A na urovni 6 (in modo
12). Tento proces je jednoduchy a priamociary. Transponovana ténova mnozina je
usporiadana v zdkladnom poradi (normal order, pozri vyssie).

» FORTE, Ref. 8, s. 179-181. Stipis primdarnych foriem mozno tiez jednoducho vyhladat na inter-
nete, napr.: https://www.mta.ca/pc-set/pc-set_new/pages/pc-table/pc-table. html.

Napr.: https://www.mta.ca/pc-set/calculator/pc_calculate.html.

27 FORTE, Ref. 8, s. 5-11.
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1.2.2. Inverzia

Tak ako transpozicia, aj inverzia sa odohrava in modulo 12, preto sa mapovanie®® kaz-
dého tonu (presnejsie tonovej triedy) dosiahne od¢itanim daného ténu od ¢isla 12
(2’ =12 - a (mod 12)). Inverzné mapovanie sa riadi prisnym pravidlom kore$ponden-
cie dvojice téonovych tried. Prehladne st inverzie jednotlivych tried zachytené v nasle-
dujucej tabulke:

0 -0
1 - 11
2 - 10
3 -9
4 - 8
5 -7
6 - 6

Vzhladom na pravidla oktavovej transpozicie a vys$sie spomenuty princip prinale-
zitosti k tonovej triede je zrejmé, ze trieda 12 je ekvivalentom triedy 0 (tén C). V§im-
neme si tiez, Ze sicet ¢islicovych parov je vzdy dvanast.

Rovnakym mechanizmom sa mapuje fubovolna téonova mnozina. Napriklad inver-
zia® pc setu A: [0,1,3] je pc set B: [9,11,0]:

AT B
0 -0
1 - 11
3 _

Po inverzii je potrebny este dalsi krok, ktorym je usporiadanie tonovych tried do
zdkladného poradia (normal order), ¢o je vlastne zoradenie prvkov v opacnom poradi.
Rovnica je zapisana nasledovne: B = I(A) a ténové mnoziny A a B st inverzne ekviva-
lentné.

*  Pojem mapovanie ma v matematike $ir$i, nie celkom presne definovany vyznam, ale v zasade

vyjadruje vSeobecnu funkciu prevodu prvku zo zdroja do ciela. Synonymom mapovania je tiez
napriklad linedrna transformdcia, stivislé mapovanie, morfizmus a i. V kontexte tedrie mnozin
ide o prevod konkrétneho elementu jednej mnoziny na jedineény element mnoziny druhej pod-
la zvoleného principu (The Definitive Glossary of Higher Mathematical Jargon. Online: https://
mathvault.ca/math-glossary/#map, 2021).

»  Inverzia intervalu v tomto kontexte je synonymom pojmu obrat intervalu: inverzia je ,oktavovou
transpoziciou realizovany obrat jedného z ténov intervalu...“ (LABORECKY, Jozef: Hudobny
terminologicky slovnik. Bratislava : SPN, s. 109), obrat intervalu predstavuje ,priestorové obra-
tenie poradia ténov intervalu tak, aby sa interval a jeho obrat vzdy dopliali na Cistd oktavu.*
(tamtiez., s. 154) Pojem inverzia akordu v8ak nezodpoveda pojmu obrat akordu — obratom akor-
du c-e-g (kvintakord) je napr. e-g-c (sextakord), ale jeho inverziou je f-as-c, teda usporiadanie
intervalov v opa¢nom smere. Aj ked v anglickych textoch sa slovom inversion rozumie rovnako
inverzia intervalu aj obrat akordu, Forte pouziva tento pojem Vv ,slovenskom® vyzname obratu
intervalu ako i inverzii sizvuku - ténovej mnoziny. Tiez inverzia tonovej mnoziny nutne vyplyva
z operdcie inverzie tonovych tried. Z tychto dovodov pouzivame v texte kapitoly pojem inverzia,
ktory v sebe zastreSuje oba pojmy inverzia intervalu aj inverzia stizvuku.
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1.2.3. Inverzia nasledovana transpoziciou

Poslednou zédkladnou operaciou tonovych mnozin je kombinacia predoslych, teda in-
verzia nasledovand transpoziciou.”® Ide vlastne o ,,dvojité mapovanie“*, pri ktorom
uplatnime pravidla inverzie a nésledne transpozicie.

Napriklad inverziu nasho pc setu A: [0,1,3] chceme transponovat o t = 5, ¢im zis-
kame pc set C: [2,4,5]:

A i B t5 T(B,5) = C (mod 12)
0O -0 -5 -5
1 - 11 - 16 - 4
3 -9 - 14 -2

Inverzia nasledovana transpoziciou je definovand rovnicou, opat vychadzajiicou
z matematickej konvencie: C = T(I(A),5).

Mnoziny A a C st ekvivalentné. Transpozicia a inverzia nasledovana transpoziciou
su procesy, ktorymi dosahujeme primarnu formu skiimaného suzvuku. Ak by sme
inverziu pc setu A z uvedeného prikladu transponovali tak, Ze prvou téonovou triedou
jeho zakladného poradia [2,4,5] by bola 0 (t6n C), nasledne by sme tieto ¢iselné zapisy
mohli porovnat a podla vyssie uréenych pravidiel vybrat ten, ktory spliia parametre
primarnej formy:

A: [0,1,3]
D: [0,2,3] = T(I(A),3)

KedZe rozdiel medzi prvymi dvoma ¢islicami je niz$i v pripade pc setu A, je tento
primarnou formou (0,1,3). Konkrétne ide o pc set 3-2.

S vedomostou vsetkého predchadzajiceho poukazeme na zvlastny fenomén tedrie
tonovych mnozin, ktory moéze vyvolavat mierne pochybnosti ¢i otazky. Zoznam pri-
marnych foriem prirodzene obsahuje téonové utvary zname z tradi¢nej nauky o harmo-
nii. Napriklad medzi nimi nachadzame zmenseny septakord 4-28 (0,3,6,9), zvacSeny
kvintakord 3-12 (0,4,8) alebo oktatonicku stupnicu 8-28 (0,1,3,4,6,7,9,10). Iné tradi¢né
suzvuky su obsiahnuté v menej zrejmych primarnych formach, napriklad dominantny
septakord 4-27 (0,2,5,8). Prvotna nerozpoznatelnost vyplyva prave zo spdsobu uréenia
primarnej formy a procesu inverzie a transpozicie.

Kuriéznym je pripad durového a molového kvintakordu. Zapis durového kvinta-
kordu (od C: c-e-g) je [0,4,7]. Toto vSak nemdze byt primarna forma, ktort ziskame az
inverziou a transpoziciou:

Nie naopak transpozicia nasledovand inverziou!
31 FORTE, Ref. 8, s. 8.
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Zdkladné poradie, nasledne transponované na troven 0: [0,3,7], je primarnou
formou pc setu 3-11. Pri pozornejSom pohlade vsak zistime, Ze ténové triedy 0,
3 a 7 tvoria molovy kvintakord (c-es-g). Podla tedrie tonovych mnozin mozno du-
rovy a molovy kvintakord, dva tradi¢ne rozdielne, protichodné a v opozicii stojace
suzvuky, redukovat na jedind primarnu formu (0,3,7). Podobny pripad predstavuje
pc set 7-35, ktory obsahuje durovid aj molovu prirodzent stupnicu. V istom zmysle
ekvivalencia durového a molového kvintakordu nie je névum, kedze aj Riemann,
tiez Suchon a dalsi odvodzuji povod molového akordu z inverzie durového. Napriek
pochybnostiam ide o potvrdenie, ze tedria ténovych mnozin je primarne urcend
na analyzu atonalnej hudby, pri¢om niektoré sizvuky si mézu vyzadovat nasledné
verbalne spresnenie.

1.3. Intervalovy vektor a zygotické dvojice

Jednym z najpraktickejsich prostriedkov analyzy tdnovych mnozin je uréenie interva-
lového obsahu mnoziny, ktory Forte nazyva intervalovym vektorom (interval vector).”
V hudbe temperovaného eurdpskeho ladenia sa nachadza dvanast intervalov, ktoré
¢iselne mozno oznacit od 0 (¢istd prima) po 11 (velka septima). Opat pripominame
princip enharmonickej ekvivalencie, ktory tu plati rovnako ako pri ur¢ovani téonove;j
triedy. Pocet intervalov v mnozine zavisi od poc¢tu prvkov, teda od zdkladného ¢isla
(cardinal number) pc setu. VSeobecne plati, ze pocet intervalov n = (k* - k)/2, kde
k oznacuje zakladné ¢islo. Teda v mnozine 5 prvkov sa nachadza 10 intervalov, v mno-
zine 7 prvkov 21 intervalov atd.

Pre znacenie intervalového obsahu tonovych mnozin Forte konstruuje intervalovy
vektor zlozeny zo $iestich Cislic — intervalovych tried (interval class - ic). Preco uvadza
Sest intervalovych tried, ak celkovy pocet intervalov je dvanast? Definicia intervalovej
triedy vychadza z inverzného vztahu intervalov, ktory logicky vyplyva z implicitnej
operacie inverzie charakteristickej pre tonové mnoziny. ,V skratke, inverzne vztazné
(mod 12) intervaly st definované ako ekvivalentné“* a st parované nasledovne:

0 -0
1 - 11
2 - 10
3 -9
4 - 8
5 -7
6 - 6

Kazdy par tvori jednu intervalovu triedu (ic), reprezentovant prvym ¢islom dvo-
jice. Interval primy sa z praktickych dévodov vynechava, ¢im ostava Sest jedine¢nych
Cislic tvoriacich intervalovy vektor.

2 E. Ferkovd piSe v suvislosti s intervalovym vektorom o intervalovej potencii, ¢im je vyjadrend
uplatnitelnost, teda mozZnosti realizacie konkrétneho pc setu. (FERKOVA, Ref. 11, s. 89)
3 FORTE, Ref. 8, s. 14.
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Samotny intervalovy vektor zaznamendva pocetné zastipenie jednotlivej interva-
lovej triedy, pricom ¢islice postupuju vzostupne od ic 1 (malé sekunda) po 6 (triton).**
Napriklad pc set 3-2 (0,1,3) obsahuje tri intervaly (n = (k*- k)/2, teda 3 = (3 - 3)/2),
ktoré st v jeho intervalovom vektore uvedené nasledovne:

[111000]
icl ic2 ic3 ic4 ic5 ic6

teda po jednej malej sekunde, velkej sekunde a malej tercii. Ostatné intervalové triedy
ostavaju prazdne.

Je potrebné si tiez uvedomit, Ze inverzne ekvivalentné parovanie intervalov v kon-
krétnych intervalovych triedach zaroven uvadza inverzie danych intervalov. To sa deje
pri konkrétnej oktavovej realizacii daného pc setu, ked napriklad zastupcom prvej in-
tervalovej triedy nemusi byt mala sekunda (1), ale velka septima (11) a pod. Tento pro-
ces je dobre znamy z tradi¢nej nauky o kontrapunkte, ale najma z tradi¢nej tonalnej
harmonie, presnejsie z procesu obratov akordickych $truktur.

Vyssie spominany pc set 3-11 (0,3,7), ktory, ako sme dokazali, mozno rozvinut na
durovy aj molovy kvintakord, obsahuje intervaly malej tercie, velkej tercie a kvarty:
[001110]. Prave skuto¢nost inverznej ekvivalencie intervalov vysvetluje vyskyt duro-
vého i molového akordu st¢asne v jednej primarnej forme.

Teodria ténovych mnozin vak rozpoznava aj mnoziny, ktoré sice maji rovnaky in-
tervalovy obsah, nie je ich v§ak mozné redukovat do jednej primarnej formy.* Takéto
mnoziny sa vyskytuju v paroch a st oznacené pismenom Z (,,zygotické**®), napriklad
5-7Z18 a 5-Z38, obe s intervalovym vektorom [212221]. Podla Forteho spolu pozname
19 parov takychto mnozin: jeden par 4-prvkovych mnozin, tri pary medzi 5-prvko-
vymi mnozinami a patnast parov 6-prvkovych mnozin.*” Symetricky rovnaky pocet
sa vyskytuje tiez medzi komplementarnymi mnozinami (pozri nizie) vyssich zaklad-
nych ¢isel, teda sedem-, osem- a devétprvkovych. Spolu teda mozno v zozname pri-
marnych foriem ndjst az 23 zygotickych parov.

2. Vztahy tonovych mnozin

Urcenie a definovanie samotnej tonovej mnoziny je klucové pre dalsiu analyzu, av§ak
jej cielom by nemalo byt len pomenovanie jednotlivych suzvukovych tvarov, ale na-
chadzanie ich vztahov, $trukturalnych funkcii, ale aj preferencii skladatelov (ktoré su-
zvukové tvary sa v ich tvorbe alebo skladbe vyskytuja castejsie, ktoré sa nevyskytuju
vobec a pod.). Prvym krokom je definovanie pojmov podmnoziny a nadmnoziny.

#  Cislice intervalového vektora sa zapisuju v hranatych zatvorkich bez oddelenia ¢iarkami.

%  FORTE, Ref. 8, s. 21.

¢ Forte nepouziva pomenovanie ,,zygotické pary“: ,,Z nema $pecialny vyznam. Ide skor o deskrip-
tor pripojeny k oby¢ajnému ¢islu mnoziny, sliZiaci na identifikdciu tychto jedine¢nych mnozin.*
(FORTE, Ref. 8, 5. 21) Nie je celkom jasné, odkial termin pochddza, v kazdom pripade je v sucas-
nosti zauzivany a véeobecne znamy.

37 FORTE, Ref. 8, s. 21.
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2.1. Podmnoziny a nadmnoziny tonovych mnozin

Okrem okrajovych extrémnych mnozin 1-1 a 12-1 kazda dalsia tonova mnozZina obsa-
huje podmnoziny a zaroven je sama podmnozinou, teda je obsiahnutd v nadmnozine.
Ténova mnozina 12-1, teda chromaticky agregat dvanastich ténov, obsahuje vsetky
tény, a preto nema nadmnozinu — sama vyplia cely ténovy priestor dvanastténovej
temperovanej hudby. Zaroven vsetky ostatné pc sety st jej podmnozinou. Naopak,
mnozina 1-1, teda jediny ton, bude podmnozinou v$etkych ostatnych mnozin. Forte
dokonca uvadza hypotetickt prazdnu mnozinu [®]** ako podmnozinu obsiahnutu vo
vSetkych pc setoch, ktorej absurdnych implikacii sme sa dotkli vyssie.

Obsah ténovej mnoziny v prvkoch inej mnoziny si najlepsie vysvetlime na pri-
klade. Napriklad pc set 3-2 [0,1,3] je obsiahnuty v pc sete 4-1 [0,1,2,3,], teda je jeho
podmnozinou (subset). Zaroven pc set 4-1 je nadmnozinou (superset) pc setu 3-2. Ma-
tematicky je vztah vyjadreny 3-2 — 4-1 a 4-1 © 3-2.% Forte pise, Ze pojmy podmnoziny
a nadmnoziny ,predstavuji komplementarny aspekt toho, ¢o sa bezne nazyva inklu-
zivny vztah (inclusion relationship)“* Dalej definuje, Ze tonovd mnozina A je podmno-
zinou ténovej mnoziny B, ak a iba ak kazdy prvok A je obsiahnuty v B.

Na spresnenie pojmov je definicia rozsirena o dve kritéria tzv. riadnej podmnoziny
(proper subset): X je riadnou podmnozinou Y akaibaak X Y, pricom X # @ a X # Y.*!
Zaroven je implikované, Ze podmnozina musi mat menej prvkov ako jej nadmnozina,
zakladné ¢islo podmnoziny je tak mensie ako zakladné ¢islo nadmnoziny.

Forte ponuka niekolko matematickych rovnic na vypocet poétu podmnozin v fubo-
volnej mnozine (s. 26 — 27), ¢o vsak pre potreby predkladanej $tudie nie je dolezité, zvlast,
ked zvazime mozZnosti ,,pc set kalkulaciek dostupnych na internete. Potrebné je zmienit
sa iba o niekolkych javoch stvisiacich s problematikou. Ténova mnozina moze obsahovat
viacero podmnozin, pri¢om niektoré sa opakuju. Napriklad zmieniovana mnozina 4-1
[0,1,2,3] obsahuje mnozinu 3-2 dvakrat: [0,1,3], [0,2,3] a mnozinu 3-1 tiez dvakrat: [0,1,2]
a[1,2,3]. Teda spolu st v nej obsiahnuté styri podmnoziny, ale iba dve jedine¢né primarne
formy (3-1 (2x) a 3-2 (2x)). Vidime, Ze pc set mdze byt podmnozinou ¢i nadmnozinou
v podobe transpozicie ([1,2,3]) aj inverzie nasledovanej transpoziciou ([0,2,3]).

Uvedme dalsi priklad: 5-prvkovy pc set 5-31 obsahuje pét 4-prvkovych podmno-
zin a je sucastou Siestich 6-prvkovych nadmnozin, konkrétne: 5-31 > 4-12, 4-13, 4-18,
4-27, 4-28. Sucasne 5-31 < 6-27 (2x), 6-228, 6-229, 6-30, 6-z42, 6-z45. V tabulke na-
zorne zobrazujeme vztah tychto mnozin:

4-12 6-27 (2x)
4-13 6-228
4-18 - 531 - 6229
4-27 6-30
4-28 6-242
6-245

% @ = Phi (fi), prdzdna mnoZina obsahujuca 0 prvkov.

¥ Symbol c znamena ,,je podmnozinou® Symbol O znamena ,,je nadmnozinou®
1 FORTE, Ref. 8, s. 25.

4 FORTE, Ref. 8, s. 26.
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V dal$om priklade predstavime pc set 6-20, pre ktory z dovodu tonového obsahu
vyplyvaju jedine¢né vztahy. Hexachord 6-20 (0,1,4,5,8,9) je zloZeny z troch polténo-
vych skupin vo vzdialenosti troch polténov. Struktura tejto mnoziny sposobuje, ze ob-
sahuje iba jedini podmnozinu 5-21 (6x) a jedini nadmnozinu 7-21 (6x). To znamena,
ze odobratim akéhokolvek tonu z 6-20 vzdy ziskame iba 5-21 a naopak pridanim aké-
hokolvek tonu k 6-20 ziskame vzdy iba 7-21*%

5-21 - 6-20 - 7-21

Myslienka podmnozin a nadmnozin méze mat dalekosiahly vplyv na strukturalnu
vystavbu skladby. Pri analyze predstavuje jeden zo zakladnych pilierov, na ktory nad-
vazuje tedria komplexov a podkomplexov tonovych mnozin, ktorej sa venujeme dale;.
Skor vsak treba pozornost obratit na niektoré dalsie pojmy, vyplyvajuce zo vztahov
ténovych mnozin.

2.2. Komplementarita tonovych mnozin

Mnozina vSetkych dvanastich tonovych tried vytvara ténové univerzum eurdpskej
hudby, technicky vyjadrené ide o mnozinu U zahfnajticu vsetky tonové triedy - 12-1.
Vyberom skupiny tonovych tried z mnoziny U sa formuji ndm uZ zndme ténové mno-
ziny, napriklad mnozina M. Zvy$ok ténov, teda rozdiel U - M, potom vytvara novi
mnozinu N, ktord dopliia vybrané tény do pocétu dvanast (U). Mozno teda povedat, Ze
N je komplementom® (complement) M vzhladom k U a naopak, M je komplementom
N vzhladom k U:

M = N“4 45
N=M

Ak napriklad vytvorime mnozinu A: [0,1,3], jej komplementom bude mnozina B:
[2,4,5,6,7,8,9,10,11], teda B = A’ a A = B! V tomto pripade ide konkrétne o tonové
mnoziny 3-2 a 9-2. Z definicie plati, ze sticet zakladnych ¢isel komplementarnych pc
setov rovnad sa 12.

Zoznam primarnych foriem je zostaveny tak, ze komplementarne mnoziny vzdy
stoja oproti sebe, to znamena, ze poradové &isla komplementov st vzdy rovnaké. Da-
lej plati, Ze pc sety so zakladnym ¢islom rovnym a/alebo vdcsim ako 7 obsahuju svoj
vlastny komplement okrem 7-z12, teda napriklad komplementom 7-21 je pc set 5-21,
pricom 5-21 c 7-21.

2 Avsak neplati, ze odobratim ténu zo 7-21 vzdy ziskame 6-20. Pc set 7-21 obsahuje sedem jedinec-
nych $esttonovych podmnozin. Pc set 5-21 je podmnozinou tych istych siedmich $estténovych
mnozin.

E. Ferkové spresiiuje pojem komplementdrna mnozina na doplnkovd mnozina FERKOVA,
Ref. 11, 5. 90.

“ Apostrof pri velkom pismene oznacuje komplement mnoziny, ako sa ozna¢uje v matematike, nie
varidciu, ako je konvenciou v tradi¢nej hudobnej tedrii foriem.

Univerzum ténov, teda mnozina U je v rovnici vyjadrena implicitne.

43
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Pc sety s po¢tom prvkov $est su zvlastny pripad, pretoze obsahuji presne polovicu
tonového materidlu véeobecnej mnoziny U. Zo vSetkych patdesiatich 6-prvkovych pc
setov je 20 sebakomplementarnych,* pricom ide o hexachordy, ktoré nie su typu Z.
Dalej plati, ze komplementom kazdého hexachordu typu Z je jeho ,,Z-partner” (na-
priklad komplementom 6-z3 je 6-z36). Komplementarne zygotické hexachordy teda
maju rovnaky intervalovy obsah, ¢ize rovnaky intervalovy vektor.

Priklad komplementarity ténovych mnozin nachddzame napriklad v Gvodnych
(a zavere¢nych) taktoch Suchonovej Piesne milému z cyklu Ad astra. Vidime, Ze pc set
5-z18 je komplementom a zdroven podmnozinou pc setu 7-z18:

Priklad 2: Eugen Suchon: Ad astra, Piesert milému. Komplementarita pc setov 5-z18 a 7-218%

1. PIESEN MILEMU
F-21¢ £-27€

S-244 )
Andanlfe con moto ﬁ’b&g)

/\b.l. h;

.

N - ﬁ#p—k' .
)) ,DOCO espress.
N v A
1" 1 1 ] [}
\fLir— b

K dal$im funkcidm tedrie ténovych mnozin patri urcenie podobnosti pc setov. For-
te uvadza dve kritéria podobnosti: tonové zlozenie a intervalové zlozenie porovnéva-
nych mnozin.*

Pomocou tejto tedrie mozno tiez urcit invarianty pc setov, pripadne jedného pc
setu v roznych transpoziciach. Invariantné ténové triedy (invariant pcs)* su tvorené
priese¢nikom dvoch a/alebo viacerych téonovych mnozin, ktoré vytvaraji samostatnu
podmnozinu. Mozno napriklad definovat, ze C = -(A,B), teda ténova mnozina C je
priese¢nikom mnozin A a B, je tak tvorena spolo¢nymi prvkami, invariantmi. Podob-
nostou ani invariantmi sa v nasledujicom texte nebudeme blizsie zaoberat, i ked maju

praktické analytické vyuzitie.

%V transpozicii su komplementom samy sebe.

Notovy material k Suchoriovmu dielu Ad astra pouzity v tejto $tudii: SUCHON, Eugen: Ad astra,
pit piesni pre soprdn a klavir. Bratislava : Hudobny fond, 2008.

4 FORTE, Ref. 8, s. 49.

4 FORTE, Ref. 8, s. 30.
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3. Komplexy a podkomplexy ténovych mnozin

Po predstaveni zakladnych parametrov ténovych mnozin (kapitola 1) a vztahov jed-
notlivych mnozin (kapitola 2) je potrebné uviest koncepciu mnozinovych komplexov
(set complexes). Forteho tedria o komplexoch ,,poskytuje zrozumitelny model vztahov
medzi tonovymi mnozinami vo vSeobecnosti a ustanovuje ramec pre opis, interpre-
taciu a vysvetlenie akejkolvek atonalnej kompozicie.“*® Komplexy mnozin su zvlast
potrebné na analyzu rozsiahlej$ich hudobnych celkov. Vdaka komplexom sme schopni
najst a definovat vztahy aj medzi zdanlivo nestvisiacimi mnozinami.

Koncepcia komplexov tzko stvisi s pojmom komplementarity. Pc set komplex vo
vSeobecnosti je ,,mnozina pc setov, kde niektoré z nich st podmnozinami alebo kom-
plementarnymi (doplnkovymi) mnozinami inych pc setov.“*! Forte definoval komplex
(K) nasledovnou rovnicou, kde S a T predstavuji rozdielne pc sety, S’ a T” ich vztazné
komplementy:

S/S € K(T/T’) akaibaak Soc T | S oc T™?

Z rovnice vyplyva, Ze pc set S a jeho komplement st ¢lenmi komplexu pc setu T (a jeho
komplementu), ak a iba ak S patri do alebo obsahuje T, alebo S patri do alebo obsahuje
T.

Ako priklad mozno uviest mnoziny 7-3 a 8-18. Otazka znie, ¢i pc set 7-3 je clenom
komplexu 8-18? Pc set 7-3 nie je obsiahnuty v pc sete 8-18. Ale 4-18 v inverzii je mozné
»mapovat“ do 7-3:

- 7-3:(0,1,2,3,4,5,8)

~ 8-18:(0,1,2,3,5,6,8,9)

— komplement: 4-18: [4,7,10,11] - inverzia: [1,2,5,8]
Rovnako 5-3 mozno mapovat do 8-18:

- 8-18:(0,1,2,3,5,6,8,9)

— komplement 7-3 = 5-3: [6,7,9,10,11] - inverzia: [1,2,3,5,6]
Teda plati, ze 7-3 / 5-3 € K(8-18, 4-18).

Komplex Iubovolnej mnoziny predstavuje pomerne rozsiahly pocet pc setov, napri-
klad K(3-1) obsahuje az 94 pc setov.”® Ako Specifickejsi nastroj sa preto javi koncepcia
podkomplexov (subcomplexes). Ide vlastne o uzsie vymedzenie vztahov a redukciu
komplexovych prvkov pomocou zavedenia prisnejsich kritérii. Vymedzujica rovnica
podkomplexu Kh je:

S/S € Kh(T/T’) akaibaak Soc T & Soc T’

% FERKOVA, Ref. 11, 5. 93.

51 FERKOVA, Ref. 11, s. 90.

2 Symbol Dc znamend ,je nadmnozinou alebo podmnozinou®.
3 FORTE, Ref. 8, s. 96.
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Rozdiel oproti komplexom je iba v jedinom symbole, & - rozsirujucej spojke a. Pod-
komplex mnoziny S a jej komplementu je teda definovany tym, ze S patri do alebo
obsahuje T a zdroven patri do alebo obsahuje T” Tym sa znac¢ne znizuje pocet tono-
vych mnozin v komplexe a vznika tzv. reciprocny komplementdrny vztah (reciprocal
complement relation) medzi predmetnymi mnozinami: Sc T & S < T" ak a iba ak T’
c § & T c S’ Napriklad:

3-1c4-1&3-1c8-1
8-1c9-1&4-1c9-1
ateda 3-1/9-1 € Kh(4-1, 8-1).

Tiez pc set 4-7 v Priklade 2 patri do podkomplexu 5-z18/7-z18. Komplexy a pod-
komplexy ténovych mnozin moézeme jednoducho urcit podla pc set kalkulacky tak, ze
hladame spolo¢né podmnoziny a nadmnoziny dvoch pc setov.

4. Eugen Suchon - Akordika

Cielom predlozenej $tudie je aplikovat tedriu tonovych mnozin na Suchonov piesniovy
cyklus Ad astra (1961). Toto dielo je jedno z prvych, v ktorom Suchon vedome uplatnil
principy Akordiky, vlastného systému uchopenia dvanastténového priestoru.* Vykla-
du Akordiky sme sa venovali v davnejsom prispevku,” na tomto mieste spomenieme
iba zakladné principy.

4.1. Chromaticky total ako suma dvanasttonového priestoru

Vo svojej skladatelsko-analytickej teoérii vychadza Suchon z radu alikvotnych ténov,
z ktorého konstruuje chromaticky total, resp. synteticky dvanastzvuk. Ide o akord
v stabilnej terciovej Strukture, ktory je sumou vsetkych tonov dvanasttonového priesto-
ru - obsahuje véetky tény temperovaného ladenia.

Priklad 3: Chromaticky totdl - synteticky dvanastzvuk

- |23
#-N- 21
9 i |10
Py 17
y 4 15
4 an W 13
9
bo |7
b
©): 3
7 1

5% SUCHON, Ref. 5.
55 STUN, Marian: Tedria dvanastténového priestoru a jej kompozi¢né vyuzitie u Eugena Suchona.
In: Musicologica Slovaca, ro¢. 10 (36), 2019, ¢. 2, s. 261-271.
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Ciselné oznacenia ténov v chromatickom totale (Priklad 3) definuju intervaly jed-
notlivych ténov od kmenového ténu totalu (interval 1: prima, 3: tercia, 5: kvinta atd.).
V zakladnej transpozicii s kmenovym ténom C teda napriklad tén D predstavuje nénu
totalu. Ak total transponujeme od kmenového ténu H, nénou totalu bude, prirodzene,
Cis atd. Podobne ako v teérii tdnovych mnozin nie je konkrétna oktavova realizacia
dolezita.

Rozne stuzvuky, téonové konstelacie ¢i agregaty mozno dosiahnut odvodenim
z chromatického totalu, teda selekciou ziadanych ténov. Kazda odvodenina ma cha-
rakteristicky intervalovy obsah, ktory Suchon podrobne opisuje vo svojej publikacii.
Toénovy obsah odvodeniny zavisi od konkrétnej transpozicie. Zédkladnou, klu¢ovou
odvodeninou je tzv. diatonicky total — tercdecimovy sedemzvuk 1 --- 13 (Priklad 4a)
vychadzajuci z prvych Sestnastich ténov alikvotného radu. Diatonicky totdl v rozvrs-
tvenej horizontdlnej podobe je tiez znamy ako akusticka stupnica, lydicko-mixolydic-
ky modus alebo ,,podhalanska“ stupnica (Priklad 4b).

Priklad 4: Diatonicky total ako tercdecimovy sedemzvuk (a) a jeho horizontalne rozvrstvenie
(b), teda akusticka, ,,podhalanska“ stupnica

a 3 b
) 9 e |1 )
¥ 9
75 7
40 WL :
ANIV 2
J o

Suchon vo svojej tvorbe ¢asto pracuje s vybranou odvodeninou a v ramci skladby
»skima“ jej moznosti suzvukové, intervalové a melodické. Princip vyberu konkrétnej
odvodeniny a naslednej vystavby celej skladby na tomto sizvuku nachadzame napri-
klad v cykle Kaleidoskop alebo Ad astra (pozri nizsie).

4.2. Odvodeniny chromatického totalu ako tonové mnoziny

Z perspektivy Suchonovho systému Akordiky mozno kazdy stizvukovy komplex, tra-
di¢ny ¢i moderny, definovat ako odvodeniny z konkrétnej transpozicie chromatického
totalu. Zaroven kazda odvodenina predstavuje konkrétnu téonovi mnozinu.

KedZe Suchon pracuje prevazne s odvodeninami, tvorenymi susednymi ténmi to-
talu, uvadzame prehlad rozdelenia chromatického totalu na pat-, sest-, sedem-, osem-
a devitzvuky,* ktoré dalej nazyvame zdkladnymi odvodeninami chromatického totalu.
Chromaticky total obsahuje iba niekolko jedinecnych zdkladnych odvodenin, ktoré
uvadzame v tabulke:

¢ Zameriavame sa teda na akordy vyssej terciovej stavby od nénovych po septdecimové.
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Tabulka 1: Rozdelenie chromatického totdlu na viaczvuky - tdnové mnoziny, zlozené zo sused-
nych ténov - zdkladné odvodeniny. Patzvuky (a), Sestzvuky (b), sedemzvuky (c), osemzvuky (d)

a devitzvuky (e):

a)
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ANV 13 e
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O N ] e
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Vsetky ostatné suzvuky mozno v Suchonovom systéme dosiahnut pridanim vzdia-
lenejsieho tonu, vynechanim ténu z terciového akordu, pripadne kombinaciou viace-
rych akordov (superpoziciou).

Teoria tonovych mnozin odhaluje niekolko zaujimavych vlastnosti chromatické-
ho totalu, najma jeho intervalovt symetrickost. Zasadny rozdiel medzi tymto pristu-
pom a pristupom systému Akordiky je v akceptovani, resp. neakceptovani inverznej
ekvivalencie sizvukov. Presnejsie, pre Suchona predstavovali aj akordy redukovatelné
do rovnakej primarnej formy roézne $truktury, napriklad pc set 5-34 obsahuje akordy
1 --- 9 aj 15 --- 23. Tato rozdielnost si vysvetlujeme Suchonovym nadviazanim na tra-
di¢nu terciovu akordicku Struktdru s ohladom na zvukovu stranku, teda odmietnutie
ekvivalencie inverznych Struktdr. Napokon, z hladiska ténovych mnozin sme sa vyssie
zaoberali vztahom durového a molového akordu, ktoré sa daji previest na rovnaka
primarnu formu (pozri kapitolu 1.2.3.).

Dalej vidime, ze v chromatickom totéle a jeho zdkladnych odvodenindch sa nena-
chadza viaczvuk zastupujuci durovu ¢i molovu stupnicu, ale diatonicky total (1 --- 13)
je vyjadreny primarnou formou 7-34. Zo symetrickosti chromatického totalu vyplyva,
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ze inverzia diatonického totalu sa nachddza na opa¢nom pdle ako akord 11 --- 23.
Z dalsich zaujimavosti sme upozornili v kontexte podmnozin a nadmnozin na pc set
6-20 (pozri kapitolu 2.1.). Pc set sa nachadza v strede chromatického totalu ako os
a z jeho symetrickej konstrukcie vyplyva, Ze existuju iba jeho $tyri jedine¢né transpo-
zicie. Poznatok o uvedenych zdkladnych odvodenindch ukazuje svoje praktické vyuzitie
v nasledujuicej analyze Suchonovho diela.

5. Analyza Ad astra

Piesnovy cyklus Ad astra pre soprdn a orchester op. 16 ESD 81 vznikol v roku 1961%
ajejednym z prvych diel, v ktorom Suchon uvedomelo a dosledne vyuzil postupy svo-
jej tedrie harmonie, ktoré neskor systematizoval v Akordike. Dielo zahfna pét piesni:
Piesert milému, Pieseri vesmirnych milencov, Zivlom, Bodka do vecnosti, Ndvrat. Auto-
rom textov bol symbolisticky basnik Stefan Zary (1918 - 2007). Cyklus bol okrem
orchestralnej verzie vydany tiez vo verzii pre sopran a klavir, ktora je vychodiskom
nasledujucej analyzy.

V odbornej literatire nachddzame analyzu piesniového cyklu, ktora vznikla bez-
prostredne po skomponovani diela v roku jeho premiéry 1962.°8 Autorka Alica Elsche-
kova sa celistvo zameriava na vSetky stranky diela, aj tie, ktoré v nasledujicej analyze
vynechavame. V podrobne skiimanej tematicko-motivickej praci upozornuje na typic-
ky motivicky model - velky intervalovy skok nahor, nasledovany klesanim v mensich
intervaloch, ktory sa viaze na charakteristiku ,vricnej lyrickej nalady“® a povazuje sa
za prejav Siroko chapaného monotematizmu.

Harmonicku dimenziu diela Elschekova definuje nie na zdklade suzvukov, ale cha-
rakteristickych intervalovych konstruktov. Skladatel podla autorky vyuziva priznac¢né
sekundy, zvaésené kvarty, kvinty, sexty a septimy,* ¢o chapeme ako preukdzanie Su-
chonovho zamerania sa na intervalové zlozenie stizvukov, ako sam pise v Akordike.

Tvrdenie, ze Suchon v diele Ad astra pracuje volne s dvanasttonovym priestorom,®!
vyplyva zrejme zo skutoc¢nosti, ze v dobe vzniku $tudie Akordika e$te nebola publiko-
vana (rovnako tedria tdnovych mnozin nebola systematizovand — a dostupna v nasom
regione). Sicasny analyticky pristup mozno chapat ako aktualizaciu vyssie uvedeného
v oblasti harmonie: v piesniovom cykle skladatel vyuziva vlastnu harmonickd tedriu,
dvanasttonovy priestor ukotvuje v chromatickom totle, z ktorého dalej systematicky
odvodzuje suzvuky v podstate terciovej stavby. Analyza preukazala, Ze nie melodickd
linia, ale prave harmonické pasmo sa stava ,,zjednocujucim cinitelom® diela.®

7 Dielo malo premiéru v Prahe vo februdri 1962. Interpreti: sopranistka Drahomira Tikalova,
Symfonicky orchestr Cs. rozhlasu, dirigoval Alois Klima.

% ELSCHEKOVA, Alica: Cyklus Suchonovych piesni Ad astra. In: Slovenskd hudba, ro&. 6, ¢&. 4,
1962, s. 101-105.

®  ELSCHEKOVA, Ref. 58, 5. 103.

€@ Tamtiez.

¢ Tamtiez.

2  Autorka, naopak, uvadza, ze ,,pre vlastné tonélne citenie zjednocujicim ¢initelom, jadrom har-
monického procesu, je prehladne vedend vokalno-melodicka linia, ktora sa stava dominantnou
zlozkou harmonickych postupov.” (ibid.)
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Prva cast

Prva Pieseri milému je formélne rozdelena na uvodny diel A, rozsiahly stredny diel B
a kratku tematicku kodu A, vyuzivajucu material z ivodného dielu, ale v inverzii. Diely
A a A st postavené vyhradne na komplementarite pc setov 7-z18 a 5-z18, ktoré zaznie-
vajli v juxtapozicii a spolu vypliajt cely dvanastténovy priestor, akoby skladatel hned
v prvych taktoch poukazoval na realitu, Ze dielo je atonalne (Priklad 2). Stredny diel
B je kontrastny svojim pouzitym ténovym materialom, pretoze je v nom kvalitativne
najviac zastupeny pc set 6-z19, ktory nema blizky vztah s predchadzajacim.

V kratkom spojovacom tseku v ¢isle 2 sa prvykrat objavuje suzvuk 6-20, vyznamny
v dal$om priebehu diela (Priklad 5).

Avsak skladatel v casti viackrat vyuziva piattéonové Struktiry (najmé melodicky)
5-z18 a 5-21, ktoré st prepojenim vzdialenych pc setov 6-z19, 6-20 a 7-z18, pretoze st
ich spolo¢nou podmnozinou: 5-z18 < 6-z19, 7-z18 a tiez 5-21  6-z19, 6-20, 7-z18.
V disle 2 sa dokonca oba patprvkové pc sety objavuju v roznych pasmach, spolu dava-
juc ich nadmnozinu 6-z19:

Priklad 5: Eugen Suchon: Ad astra, prva cast. Pc set 5-z18 [6,7,10,11,1] a 5-21 [6,7,10,11,2] ako
podmnoziny 6-z19. Pc set 6-20 [1,2,5,6,9,10]
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Vseobecne mozno povedat, Ze ¢ast vychadza z pc setu 8-7 a jeho réznych derivacii,
odvodenin. Ténové mnoziny 7-z18 a 6-z19 nemaju, ako sme ukazali vyssie, priamy
vztah s moznostou mapovania sa navzajom, obe v$ak patria do podkomplexu pc setu
8-7:7-218/5-218 € Kh(8-7, 4-7), 6-219/6-z44 € Kh(8-7, 4-7). Ten je ,osovym" sizvu-
kom chromatického totalu 5 --- 19 (pozri pism. b) v tabulke 1), teda skladatel sa vyhy-
ba odvodeninam totdlu obsahujicim kmenovy ton g, pracuje tak najmai so strednymi
tonmi. V Casti sa nachadzaja aj dalSie pc sety, ktoré nie su podmnozinami 8-7, teda
musia obsahovat tony z ostanych oblasti totalu.

Druha ¢ast

Spojenie prvej a druhej piesne cyklu (Priklad 6) sa dosiahne redukciou pc setu 5-z18
na staticky akord 4-7, pricom plati, Ze 4-7 < 5-z18 < 6-z19. Rovnako 4-7 je podmno-
zinou 5-21, druhého vyznamného pc setu z prvej Casti, pricom plati, ze 4-7 < 5-21
c 6-20.

Priklad 6: Eugen Suchon: Ad astra, prva a druhd cast. Spojenie prvej a druhej ¢asti pomocou
spolo¢nych podmnozin pc setov 6-z19 a 6-20. Pc set 6-20 [1,2,5,6,9,10] vo vertikédlnej aj hori-
zontélnej dimenzii
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1. PIESEN VESMIRNYCH MILENCOV

(Akademickému maliarovi prof. ddnovi Mudrochavi)
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Cela druhd Pieseri vesmirnych milencov je skomponovana z transpozicii pc setu
6-20, teda ,0sového" Sestzvuku 7 --- 17 zo stredu chromatického totalu. V prvych
taktoch druhej piesne (Priklad 6) mozno vidiet tento pc set vo vertikalnej, harmo-
nickej podobe s terciovou $truktirou. V soprane sa neskor uplatni v horizontélne;j
rovine. Je zrejmé, Ze skladatel si bol vedomy zvlastnych, jedine¢nych vlastnosti tohto
suzvuku, akordu 7 --- 17. V praxi to tiez znamena, ze okrem zavere¢nych taktov,
kde sa objavi podobny stizvuk 6-z19, piesen vyuziva iba $tyri rozne akordy, kedZze je
mozné vytvorit iba Styri transpozicie tejto tonovej mnoziny bez (enharmonického)
opakovania.

Tretia Cast

Dominantne zastipenym suzvukom strednej piesne Zivlom je pc set 7-19, ktory ne-
patri medzi zdkladné odvodeniny, ako sme ich opisali vyssie. Ide o akord 1 --- 7 - 11
- 15 - 17, ktory sa prvykrat objavil kratko na zaciatku prvej piesne (¢islo 1) a po-
mocou ktorého sa kone¢ne dosahuje terciova $truktira obsahujiica kmenovy ton.
Ukoncenie tretej ¢asti je dynamicky velmi vyrazné, v trojitom forte, napriek tomu
sa skladatel obmedzuje iba na trojzvuk 3-9. Ten slazi uz ako spojenie s nasledujucou
castou.
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Stvrta cast
Predposledna piesen, zadumciva futuristicka meditacia o sucasnej dobe — Bodka vo
vecnosti, sa za¢ina prestriedanim akordov 5 --- 15a 7 --- 17, teda mnozin 6-z19 a 6-20.

Obe ténové mnoziny patria do podkomplexu mnoziny 7-21 (akord 5 --- 17), ktora
zaznieva v piatom takte a z ktorej je napokon odvodena cela piesen.

Piata cast

Posledna piesen, prizna¢ne nazvana Ndvrat, je v istom zmysle rekapitulaciou harmo-
nickych javov celého cyklu. Piesen sa za¢ina rovnakym pc setom 6-z19 (akord 5 --- 15),
akym sa kon¢i predchadzajuca piesen, i ked v inej transpozicii. Na rozdiel od predcha-
dzajtceho je vSak ovela vyraznej$ie vyuzity interval ¢istej kvinty a terciova Struktira:
Suchon v zmysle zasad prezentovanych v Akordike tu konstruuje akord 5 --- 15 ako
superpoziciu dvoch molovych kvintakordov d mol - cis mol, resp. b mol — a mol.

Dalej sa opit za¢ina objavovat pc set 5-z18 v juxtapozicii s druhym vyznamnym
pétzvukom 5-21:

Priklad 7: Eugen Suchon: Ad astra, piata Cast. Pc sety 5-z18 a 5-21 v juxtapozicii
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Skladba sa dalej rozsiruje do Sestzvuku 6-20 a napokon do 7-21 v piane. Pripomen-
me, Ze tieto tri pc sety 5-21 - 6-20 — 7-21 predstavuji rozsirovanie tonového priestoru
od stredu chromatického totalu. V ¢isle 3 sa objavuje reminiscencia tretej piesne v har-
monickom zmysle, teda zaznieva pc set 7-19 a jeho podmnozina ¢i odvodenina 6-30.

Zaver skladby je prekvapenim, azda so symbolickym vyznamom stvisiacim s na-
zvom piesne. Styri takty zdvere¢nej kédy st doteraz najkontrastnej$im ténovym ma-
teridlom, aky zaznel v piesni, i ked v kontexte pritomnej atonality mo6ze prejst nepo-
v$imnuty. Text ,Mam mozog a srdce, dve nohy, ktoré vladzu vykro¢it na mostik, ked
krv mi Sepne...“ je melodickym, horizontdlnym uvedenim diatonického totdlu (1
--- 13) od kmenového ténu D, resp. pc setu 7-34 (Priklad 8). Posledné slovo ,,Pod!“
je uz opat stcastou charakteristickej tdnovej mnoziny 6-z19 v rovnakom harmonic-
kom postupe ako v uvode piesne:®

Priklad 8: Eugen Suchon: Ad astra, piata Cast — zaver. Diatonicky totdl (7-34) v melodickej zloz-
ke. Zavere¢né spojenie dvoch transpozicii pc setu 6-z19 s naznakom terciovej $truktdry
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% Mozno teda tvrdit, Ze piesen je tondlne centralizovand, ak ako tondlne centrum prijmeme aj

stzvuk, netradi¢ny akord vyssej terciovej stavby. V tomto zmysle o tonalnej centralizacii hovori
J. Rut (RUT, Josef: Dvandctiténovd tondlni teorie. Praha : Panton, 1969) a T. Krej¢a (KREJCA, To-
mas: Rozpad tonality? In: TICHY, Vladimir - HAVLIK, Jaromir - KREJCA, Tom4$ - ZVERINA,
Petr: (A)tonalita. Praha : Akademie muzickych uméni; Nakladatelstvi AMU, 2015, s. 99-108).
O tondlnosti, centralizacii a pod. pozri tiez Ref. 1.
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Pointou zavere¢nej kddy je, Ze pc set 7-34 sa neviaze so ziadnym tektonicky, Struk-
turalne ¢i formalne vyznamnej$im pc setom, ktory doteraz zaznel v diele, a to ani
sprostredkovane cez relevantne uz$ie mnoziny: okrem velmi vSeobecného a casto sa
vyskytujiceho troj- a $tvorzvuku (7-34 o 4-12, 3-9 - st vSak podmnozinami velkého
mnozstva vyssich pc setov), je anticipaciou zavere¢ného diatonického totalu jeden su-
zvuk 5-28 a jeden takt v harmonii 5-10 v prvej Casti, pri¢om plati, ze 7-34 o 5-28, 5-10.

Tabulka 2 predstavuje ,,mapu” ténovych mnozin uplatnenych v piesnovom cykle
Ad astra. V mape su vybraté iba najdolezZitejsie mnoziny z hladiska $trukturalneho
uplatnenia, pricom v ramcekoch uvadzame najcastejSie pouzivané mnoziny. Linie
spajajuce jednotlivé pc sety naznacuju vztah spojenych mnozin ako vztah podmnozi-
ny a nadmnoziny. Pomocou mapy je mozné lahko urcit najmé sprostredkované spo-
jenia vzdialenej$ich mnozin, napriklad mnoziny 7-z18 a 7-19 su vztahovo prepojené
pomocou zdielanej podmnoziny 6-5%, ale mnoziny 7-z18 a 7-21 st spojené az spo-
lo¢nou pétprvkovou podmnozinou 5-z18. Vidime tiez, zZe pc set 5-21 je podmnozi-
nou najvic¢sieho poctu nadmnozin a na druhej strane pc set 6-z19 obsahuje najviac
podmnozin z mapy. Téonova mnozina 7-34 sa neviaze k ziadnemu uvedenému pc setu.

Tabulka 2: Mapa $trukturalne najvyznamnejsich tonovych mnozin v piestiovom cykle Ad astra
a ich vztahov

6-5 ~_
7218 5-z18 -
6-14 .
) 5-20
7-19 6219 \ 47
\ 5-21
412
7-21
522
6-30
7-34

¢ Spojenim mnozin pomocou spolo¢nej podmnoziny na tomto mieste sa nemysli redlne spajanie

predmetnych pc setov v ramci skladby, ale v§eobecny harmonicky vztah. Na uvedenie skuto¢ného
vyskytu jednotlivych pc setov v diele by mal sluzit skor graf zachytavajici Strukturdlny priebeh diela.
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Zaver

Na zaver mozno zhrnut niekolko charakteristickych aspektov cyklu Ad astra, z ktorych
najvyznamnej$im je volba vychodiskovych ténovych mnozin, teda odvodenin chroma-
tického totalu. Tieto todnové agregaty sa stavaju zakladnymi suzvukovymi komplexmi,
ktoré skladatel dalej transponuje a z nich odvodzuje menejprvkové akordické $truk-
tary. V prvej piesni ide o podkomplex pc setu 8-7, teda akordu 5 --- 19, z ktorého su
odvodené strukturalne dolezité mnoziny 7-z18 a 6-z19. Druhd piesen je skompono-
vana takmer vyluéne pomocou pc setu 6-20. Stredna piesen cyklu vyuziva mnozinu
7-19 (akord 1 --- 7 — 11 — 15 - 17), ktora obsahuje primu, teda kmenovy tén danej
transpozicie chromatického totalu. Predposledna piesen vyuziva najma odvodeniny
akordu 5 --- 17, teda téonovej mnoziny 7-21 a v poslednej piesni sa rekapituluji vetky
vyssie spomenuté akordické $truktury, pricom vrcholom diela je jedine¢né uvedenie
diatonického totalu 1 --- 13, teda pc set 7-34.

Charakteristickym kompozi¢nym prvkom v cykle je tieZ pomerne ¢asté vyuzivanie
terciovych Struktur, teda uvadzanie disonantnych ténovych konstruktov v terciovej
stavbe, priamo vyplyvajlcej z podstaty syntetického dvanastzvuku. Vyssie sme uviedli
priklad superpozicie tradi¢nych akordov v poslednej piesni a nachadzame tu aj super-
pozicie intervalov (napriklad malych tercii ¢ - b a dis - fis v prvej piesni (Cislo 4), tiez
na podoryse ténovej mnoziny 6-z19).

Napokon mozno konstatovat aj zna¢né vyuzivanie odvodenin od vyssieho interva-
lu, teda s vynechanim, ,,presko¢enim® kmenového a niektorych niz$ich ténov totalu.
Ako uvadzame vyssie, okrem pc setu 7-19 a 7-34 ziadny vychodiskovy akord neobsahu-
je kmenovy ton, naopak, jeho zakladnym ténom® je kvinta alebo vyssi ton.

Stadia je sti¢astou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0116/20 ,Osobnost a dielo v dejindch hudobne;j
kultury 18. - 20. storo¢ia na Slovensku“ (2020 - 2023), rieSeného v Ustave hudobnej vedy SAV, v. v. i.

& Teda spodny tdn terciovej Struktiry zhodne s tradi¢nou naukou o harmonii.
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Summary

ALLEN FORTE’S PITCH-CLASS SET THEORY APPLIED IN ANALYSIS OF AD ASTRA, THE
SoNG CycLE BY EUGEN SUCHON

One of the most promising systems of theoretical thinking on atonal music, the pitch-class set theory,
emerged during the 1960s. Its author was Allen Forte (1926-2014) who systematically described it in
his book The Structure of Atonal Music (1973).

The basis of pitch-class set theory is the comprehension of harmonies as pitch-class sets, which
may be “reduced” to prime forms. Apart from the tonal content, another fundamental parameter
of the prime form is the intervallic content, defined by the interval vector. Forte is concerned with
harmonies, hence pitch-class sets with a number of elements from three to nine. The prime forms
may be observed and their relationships may be determined, for example the occurrence of a subset
in a superset. The pitch-class set theory takes its starting-point from mathematical set theory, which
it follows also in terminological convention, hence we also speak of complementarity, complexes,
and more narrowly defined sub-complexes of pitch-class sets.

The aim of the study is to analyse Suchon’s song cycle Ad astra (1961), which is composed using
the author’s own harmonic system, published in the textbook Akordika (Theory of Chords, 1979).
From an aliquot sequence of tones Suchoil constructs a chromatic total, that is to say a synthetic
twelve-tone chord, which has a stable third structure and contains the entire twelve-tone space. From
the chromatic total one can derive further chordal structures.

Using the pitch-class set theory, analysis defines several relationships between the specific chords
and pc sets used in the work. This results in the finding that at the foundation of every movement
in the cycle there is a specific selected chord (derivative). Ultimately, in this atonal work analysis
highlights the important place of the diatonic total (Podhalanska scale), as the pivotal idea of the
work.
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BREGENSES SILESII: NEW DISCOVERIES
ABOUT THE PLOTZ FAMILY HISTORY
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ABSTRACT

The text presents new discoveries about three members of the Plotz family: Caspar Plotz
(ca. 1580-1633), Johann Plotz (1608-1680), and Georg Plotz (1614-1661). All three were
involved in music culture, worked as organists in Lutheran churches, and copied and owned
music manuscripts. The parish registers from the Lutheran church in Brzeg/Brieg, hitherto
not examined by musicologists, have provided new information on the Plotz family, and
enabled identification of biographical details. The newly found source testimonies about
Caspar Plotz’s life in Brzeg, and the baptism records of his sons, confirmed the relationships
between Silesian music culture and that of Spi§ and Saris.

Keywords: music culture, music history, Silesia, Spis, Sarig, 17t century, organ tablatures

At least three members of the Plotz family are renowned for their contributions to the
music culture of the Spis region: Caspar, Georg, and Johann. Thanks to the meticulous
work of musicologists, especially Frantidek Matus, Marta Hulkova, and Janka Pet6czo-
va, many new details about the life and work of the Plotzs have come to light." Before

! See e.g. HULKOVA, Marta: Levocskd zbierka hudobnin. [PhD diss.] Bratislava : Filozoficka fa-
kulta Univerzita Komenského, 1985. MATUS, Franti$ek: Plotz, Gaspar (16./17.). Plotz, Jén (ca
1620-1680). Plotz, Juraj (ca 1610 - ca 1660) [entries]. In: Slovensky biograficky slovnik. Vol. IV.
Martin : Matica slovenskd, 1990, p. 489. KOCH, Klaus-Peter: Das Claviertabulaturbuch von
Caspar und Johannes Plotz. Bemerkungen zu Samuel Scheidt anhand der wieder aufgefundenen
Handschrift Mus. ms. 40056 der ehemaligen Preuflischen Staatsbibliothek Berlin. In: Beitrdige
zur musikalischen Quellenforschung. Protokollband Nr. 2 der Kolloquien im Rahmen der Kostritzer
Schiitz-Tage 1988-1990. Bad Kostritz : Forschungs- und Gedenkstitte Heinrich-Schiitz-Haus
Bad Kostritz, 1991, pp. 229-243. KOCH, Klaus-Peter: “In te, Domine, speravi, non confundar in
aeternum”. Zur Kompositionsweise von Samuel Scheidt. In: Schiitz-Jahrbuch 14 (1992). Kassel :
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adding some missing elements to the prosopographical puzzle (which I discovered by
chance while working on my doctorate?), I briefly present the current state of research.’

Caspar Plotz is known as the owner and scribe of the earliest organ tablature kept
in Levoca/Leutschau (SK-Le MUS A 1, olim 13990a). The manuscript bears the date
‘1603’ on its first folio, which is more likely to indicate the beginning of the writing
process than the end; some of the included compositions were published for the first
time a few years later.* It was suggested in earlier literature that Caspar may have been
active as an organist in Levoca; however, there is no record of this in the archives.’®
Together with another member of the same family, Johann Plotz, they were involved
in the preparation of another organ tablature preserved in Levoca, SK-Le MUS A 2
(olim 13990b). The two tablatures were formerly known as the ‘Caspar Plotz Tablature’
and “The Second Tablature of Caspar Plotz. In 1985, however, Johann Plotz was iden-
tified as one of the scribes of SK-Le MUS A 2 by a comparison with his signature from
another source, and thus the manuscript began to be called the “Johann Plotz Tabla-

Birenreiter, 1993, pp. 78-89. PETOCZOVA, Janka: Preovski mestski hudobnici v 17. storoéi. In:
Slovenskd hudba, Vol. 19, 1993, No. 3-4, pp. 357-375. PETOCZOVA, Janka: Katalog hudobnin
farského kostola v PreSove z roku 1661. In: Hudobné inventdre na Slovensku zo 16. a 17. storocia.
Ed. Jana Kalinayova et al. Bratislava : SNM-Hudobné muzeum, 1994, pp. 68-72. HULKOVA,
Marta: Zhody a odlisnosti Bardejovskej a Levocskej zbierky hudobnin. In: Slovenskd hudba, Vol.
25,1999, No. 2-3, pp. 150-200. JOHNSON, Cleveland: In the Trenches with Johann and Caspar
Plotz: a rediscovered Gebrauchstabulatur from the Scheidt circle, presentation at the DePauw
University 2001, available online at http://acad.depauw.edu/~cjohnson/PLOTZ/index.html (ac-
cessed 6 February 2022). HULKOVA, Marta: Muzyczne kontakty miedzy Spiszem a Slaskiem
w XVI i XVII wieku. In: Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska Lublin - Polonia, Sectio
L, vol. X,1 (2012), pp. 61-75. PETOCZOVA, Janka: The Role of Silesia in the Development of
Musical Culture in the Towns of Spi§/Zips and Sari$/Scharosch. In: The Musical Culture of Silesia
before 1742. New Contexts — New Perspectives. Eds Pawel Gancarczyk, Lenka Hlavkova-Mrac-
kova, Remigiusz Po$piech. Frankfurt am Main : Peter Lang, 2013, pp. 161-178. PETOCZOVA,
Janka: Hudba ako kultirny fenomén v dejindch Spisa. Rany novovek. Bratislava : Ustav hudobnej
vedy SAV, Presovsky hudobny spolok Suzvuk, 2014. HULKOVA, Marta: Central European Con-
nections of Six Manuscript Organ Tablature Books of the Reformation Era from the Region of
Zips (Spis, Szepes). In: Studia Musicologica, Vol. 56, 2015, No. 1, pp. 3-37. HULKOVA, Marta:
The Reception of the Oeuvre of Composers Active at the Court of Rudolf IT in Prague in the Con-
temporaneous Musical Repertoire of Historical Upper Hungary. In: Hudebni véda, Vol. 52, 2015,
No. 2, pp. 133-157. HULKOVA, Marta: Die Messen im Tabulaturbuch von Johann Plotz und ihre
Verwendung in der Liturgie des evangelischen Gottesdienstes. In: Musicologica Brunensia, Vol.
51,2016, No. 1, pp. 63-77. HULKOVA, Marta: Italian Music in the 17® Century in the Region of
Spi$ and Saris in the Evangelical Churches of the Augsburg Confession. In: Musicologica Brunen-
sia, Vol. 53,2018, No. 2, pp. 41-60. PETOCZOVA, Janka: Musical Life in Urban Communities of
North-Eastern Slovakia in the Period of Reformation. In: Musicologica Brunensia, Vol. 55, 2020,
No. 1, pp. 39-55.

2 SPURGJASZ, Katarzyna: Kolekcja muzykaliéw Joannesa Chrysostomusa Zalaskiego jako Zrédto
do badan kultury muzycznej Slgska w czasach rekatolizacji (1654-1707). [PhD diss.] University
of Warsaw, 2020 (currently prepared for publication). The archival queries on the music culture
in 17*-century Brzeg/Brieg - one of the places where Zalaski was active - led to new discoveries
concerning the Plotz family.

* I 'would like to express my gratitude to Prof. Marta Hulkova and Janka Pet6czova for sharing the
texts of their publications with me.

+  HULKOVA, Marta: Zhody a odlinosti, Ref. 1, p. 170.

5 See references in: PETOCZOVA, Janka: Musical Life in Urban Communities, Ref. 1, pp. 45-46.
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>

ture”.* Both Caspar and Johann Plotz were mentioned in an organ tablature linked
to Samuel Scheidt’s circle, which is held in the collection of the former Preussische
Staatsbibliothek Berlin, now kept at the Jagiellonian Library in Cracow.” At the end
of the manuscript there is a reference to both Plotzs: “Johannes Plotz Vom Brieg” and
“Caspar Plotz organist zu brieg in der pfarrher Kirch”, which explicitly links the two
to the town of Brieg in Silesia (today Brzeg in Poland).® Initially, the researchers were
not sure of the identity of ‘the Silesian Plotzs’ and ‘the Spis Plotzs, but Marta Hulkova
convincingly presented possible connections between Spis and Silesia as regards music
culture,’ while Janka Pet6czova suggested that the initials after Johann Plotz’s signature
in the print preserved in Levoca — “Johannes Plotz. B. S. A[nno] 1645 Ad. 10. Sept: In
Leutsch p. T. Organista” — stand for ‘Bregen[sis] Silesius’'® Initially, it was inferred from
the latter tablature that both Caspar and Johann Plotz could have been pupils of Samuel
Scheidt, then the hypothesis was limited to Johann, who was probably his pupil after
1625 (the manuscript contains references to the organ in Halle built at that time)."

In addition to the tablature SK-Le MUS A 2, there is a further source confirming
Johann Plotz’s activity in Levoca. He is known to have worked as an organist there
between 1641 and 1648, and is thought to have stayed in the town until the end of his
life in 1680 (not without incident: he resigned as parish organist due to a dispute with
the town council, and according to the chronicler, Caspar Hain, he was also arrested
for public nuisance in 1656)."* It is not known whether he married or had children; in
his testament from November 1680, as regards his family, he mentioned only his sister
and her two sons."

The third member of the Plotz family linked to musical life in present-day Slovakia
in both the Spi$ and Saris region, was Georg Plotz. He was active as an organist in Kez-
marok/Kesmark (1639-1649) and Presov/Eperies (1650-1661). According to invento-
ries and descriptive sources, while working in the German Lutheran Church in Presov,
he had access to a collection of music manuscripts (with compositions by Alessandro
Grandi, Giovanni Rovetta, Johann Rosenmiiller, Andreas Hammerschmidt) and prints
(Heinrich Schiitz, Johann Hermann Schein, Samuel Scheidt, Andreas Hammerschmidt,
Melchior Vulpius); he also composed music himself, but none of his compositions have

¢ HULKOVA, Marta: Levoéska zbierka hudobnin, Ref. 1, pp- 47-48. See also PETOCZOVA, Janka:
Musical Life in Urban Communities, Ref. 1, p. 44.

7 Krakow, Biblioteka Jagielloniska, Ms. mus. 40056. On the content of the tablature see e.g. KOCH,
Klaus-Peter: Das Claviertabulaturbuch von Caspar und Johannes Plotz, Ref. 1, pp. 229-243;
KOCH, Klaus-Peter: “In te, Domine, speravi, non confundar in aeternum”. Zur Kompositions-
weise von Samuel Scheidt, Ref. 1, pp. 78-89; JOHNSON, Cleveland: In the Trenches with Johann
and Caspar Plotz, Ref. 1.

8 Ibidem.

° HULKOVA, Marta: Muzyczne kontakty miedzy Spiszem a Slqskiem, Ref. 1; HULKOVA, Marta:
Central European Connections, Ref. 1.

1 PETOCZOVA, Janka: Musical Life in Urban Communities, Ref. 1, p. 46.

""" JOHNSON, Cleveland: In the Trenches with Johann and Caspar Plotz, Ref. 1.

12 PETOCZOVA, Janka: Musical Life in Urban Communities, Ref. 1, pp- 46-51, with references to
the sources and extensive citations from them.

1 Tbid., p. 50-51.
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survived." Due to the similar period of activity of both Johann and Georg Plotz, it was
previously thought that they were brothers but, as Janka Petéczova has pointed out, this
idea has not been explicitly proven by any sources from Slovakia.'®

Fortunately, the sources from Brieg have been preserved to some extent, enough to
provide some missing information about the Plotz family. To find the details, one has
to look into the parish registers of the Lutheran church of St Nicholas in Brieg, kept
today in the National Archive in Opole, Poland. We find in the registers that Caspar
Plotz was active as the organist of St Nicholas church from 1603 to 1633. He may have
come from the same city: a certain ‘Griger Plocz stadpfeiffer’ active in Brieg around
the 1570s-1590s, may have been his father; however, this hypothesis cannot be proved
due to the lack of additional sources.'® Neither baptismal nor marriage registers sur-
vive from the time Caspar Plotz was born and married, so the name and profession
of his father (and the name of his mother) remain unknown. Caspar appears for the
first time in the Brieg records in 1603, the year he wrote on the organ tablature kept in
Levoca. There is no direct mention of him, but there is a record of his wife, Anna, who
became godmother to a child of Elias Hesteberg musicus instrumentalis. However, the
note testifies that Caspar was appointed organist at the parish church at that time."”
We do not know if this was his first place of work, or when he took up his post there;
the names of his predecessors are unknown, although it is almost certain that in 1603
organists had worked in this church for over a century. From 1603 onwards, Caspar
Plotz appeared in different roles in the parish registers for the next thirty years. He was
asked to become a godfather several times.'® From 1606 onwards, we also find him in

In the inventory of the music collection from the German Lutheran Church in Presov, dated
25" July 1661, besides a ‘general’ collection of music manuscripts and prints, there is also a list
of manuscripts and prints donated to the church ex legatione p. m. Domini Georgii Plotschii - it
may be assumed that while working at the church, Georg Plotz may have used the collection in
its entirety, not only his ‘private’ part. For the transcription of the inventory and more details
on Georg Plotz’s work and environment, see PETOCZOVA, Janka: Katalég hudobnin farského
kostola v PreSove z roku 1661. In: Hudobné inventdre na Slovensku zo 16. a 17. storocia. Ed. Jana
Kalinayova et al. Bratislava : SNM-Hudobné muzeum, 1994, pp. 68-72. PETOCZOVA, Janka:
Presovski mestski hudobnici v 17. storo¢i, Ref. 1, pp. 364-365. PETOCZOVA, Janka: Hudba ako
kultiirny fenomén v dejindch Spisa. Rany novovek, Ref. 1, pp. 177-178.

15 PETOCZOVA, Janka: Musical Life in Urban Communities, Ref. 1, pp. 45-46.

o Gregor Plotz is mentioned twice in the registers that have survived. On 13" July 1574, his child
of unknown name and age was buried (“Griger Plocz dem stadpffeiffer ein kind”, Archiwum
Panstwowe w Opolu (National Archive in Opole, Poland; hereafter “APO”), Parafia Ewangelicka
w Brzegu (PEB), Totenbuch 1564-1576, shelf mark 45/1237/0/4/29, under the date 13.07.1574).
Almost 20 years later, 12" July 1594, his wife (of unknown name) became godmother to a child
(“f. [blank space left for name] Greger Plotzin Stadpfeifferin’, APO, PEB, Taufbuch 1594-1614,
shelf mark 45/1237/0/1/1, under the date 12.07.1594); as she is not stated to be a widow, we can
assume that Gregor Plotz was still alive at that time. The baptism records have not survived for
the years before 1594 and 1615-1625, or the records of marriages - for the years before 1606, or
the records of burials - for the years before 1564 and 1577-1614.

“P[ate]r Elias Hesteberg Musicus Instrumentalis, M[ate]r Eva. Infans Eva. Complatr]es. (...) frau
Anna h[errn] Caspar Plotzes des Pfarrorganist. hausfrau”, APO, PEB, Taufbuch 1594-1614, shelf
mark 45/1237/0/1/1, under the date 11.08.1603.

18 See e.g. APO, PEB, Taufbuch 1594-1614, shelf mark 45/1237/0/1/1, under the dates: 5.10.1604,
16.06.1605, 25.07.1605.
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the baptismal register as a father and from his first marriage with Anna he had at least
four sons (only two survived childhood). From 25" September 1606 and 25" July 1614
there are baptismal records of Georgius, son of Caspar Plotz the parish organist and
Anna® - which may only signify that the first child died before July 1614 and the se-
cond was given the same name (which was not uncommon, especially if the child died
in infancy). On 23 December 1608, Caspar’s second son, Joannes, was baptized,” and
two years later, 28" November 1610 - another son, named Caspar after his father was
baptized,?! who died six months before his eighth birthday and was buried on 9" May
1618.% As for the godparents, almost all of them belonged to the local church or town
elites: clergymen, cantors, organists, town councillors, physicians, and their spouses
(according to a local tradition, there were usually five godparents: three godfathers and
two godmothers for a boy, and three godmothers and two godfathers for a girl; how-
ever, the customs varied with time). The parish records also contain information about
a domestic servant of Caspar Plotz and his family — Dorothea Gértnerin, daughter of
a farmer from a nearby village, Jagerndorf (today Strzelniki, 8 kilometres from Brzeg),
who in January 1612 married Hans Reichert, a widowed cloth maker.”® She probably
ended her service at the Plotzs to bring up her family.

19 “P[ater] Caspar Plotz, Organist in der Pfarrkirchen, f[rau] Anna u[nd] I[nfans] Georgius. C[om-

patres]. h[err] Martinus Wéber Diaconus. h[err] Melchior Heusler Rathsherr. h[err] Fridrich

Bitner, von Strelitz. f{rau] Susanna h[errn] D[octori] Christoffori Roslers med|ici] Hausfraw.

f[rau] Justina, h[errn] Ernesti von Berga Stifttverwalters hausfraw”, APO, PEB, Taufbuch 1594-

1614, shelf mark 45/1237/0/1/1, under the date 25.11.1606;

“Plater] H[err] Caspar Plotz, Organist in der Pfarr Kirchen. F[rau] Anna u[nd] I[nfans] Geor-

gius. Clompatres]. H[err] Ernestus von Berga, Stifftsvorwalter. H[err] Joannes Sebaldus, Hoft

Caplan. Hferr] M[agister] Thomas Scholtz, Pfarrer zum Giildenstein. F[rau] Anna, Joannis

Porlitzin, Pfarr Cantorin. F[rau] Anna, Michael Schleicherin, Schusterin’, APO, PEB, Taufbuch

1594-1614, shelf mark 45/1237/0/1/1, under the date 25.07.1614.

“P[ater] Caspar Plotz Organist in der Pfarrkirchen. F[rau] Anna, u[nd] I[nfans] Joannes. C[om-

patres]. H[err] Melchior Heusler, Ratherr. H[err] Ernestus von Berga Stifttsvorwalter. H[err] Jo-

annes Sebaldus Hoffdiaconus. F[rau] Maria, H[errn] Martini Wiabers, Diaconi hausfraw. F[rau]

Helena, H[errn] Joannis Schwobij, Diaconi hausfraw”, APO, PEB, Taufbuch 1594-1614, shelf

mark 45/1237/0/1/1, under the date 23.12.1608.

2 “Plater] H[err] Caspar Plotz, Organist in der Pfarrkirchen. F[rau] Anna u[nd] I[nfans] Caspar.
Clompatres]. H[err] Martinus Wéber [und] H[err] Joannes Schwobius Diaconi, H[err] Joannes
Porlicius, Pfarr Cantor, F[rau] Martha, Joannis Krompischin, Organistin von Namslaw, F[rau]
Anna, Melchior Heuslerin”, APO, PEB, Taufbuch 1594-1614, shelf mark 45/1237/0/1/1, under
the date 28.11.1610.

2 “Ist Casper Plotzen dem Organisten in der Pfahr Kirchen ein Sohnlein von Achte halbe Jahren

undt Etliche Wochen gestorben, nichts einkommen”, APO, PEB, Totenbuch 1615-1621, shelf

mark 45/1237/0/4/30, under the date 9.05.1618.

“Der fursichtige Hans Reichert, ein tuchknappe undt widtwer alhier: mit der tugendtsamen Jung-

frawen Dorothea, Valentin Girtners, pawers zu Jegerdorff, ehlichen Tochter, itzo des Ehrenves-

ten undt Kunstreichen Herrn Caspar Plotzens, dieser Kirchen Organistens, trewen Dienerin’,

APO, PEB, Proclamations-Buch 1606-1619, shelf mark 45/1237/0/3.1/18, under the date Domi-

nica I post Epiphania [1* Sunday after Epiphany] 1612.

20

23
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Caspar’s first wife, Anna, died in March 1622.** Four years later, at the beginning
of 1626, Caspar married Dorothea Ulrichin, widow of Philipp Ulrich, a cloth maker.”
They had one daughter, Dorothea, named after her mother, born on 26™ October 1626
and baptized the next day.*® Caspar Plotz died in September 1633 of the plague;* his
wife Dorothea survived, stayed in Brieg, but did not remarry. In her burial record from
5% December 1658, she is still referred to as Caspar Plotz’s widow.?

It appears that Caspar Plotz worked in Brieg continuously for 30 years as the orga-
nist at St Nicholas church, and did not take a post in another town. He may have jour-
neyed to Levoca and Halle (taking into account the mobility of 17*-century people,
which sometimes exceeded the stereotypes by far), but if he ever travelled outside of
Brieg, it was only temporary and did not lead to any change in his permanent address
or place of work. It is very likely that both tablatures written by him (SK-Le MUS A 1
and part of SK-MUS Le A 2) were created in Brieg and then transferred to Levoca.

We do not yet know — and probably never will for sure — why both surviving sons
of Caspar Plotz, and probably also his daughter, moved to Spis. It is where we find
them in the sources next: Georgius in Kezmarok from 1639 to 1649 (and then in Pre-
$ov 1650-1661), Joannes in Levoca from 1641 to December 1648 (he probably stayed
in Levoca until the end of his life in 1680, but did not work as the organist of the
parish church after 1648), and Joannes’ sister (probably Dorothea Plotzin, born 1626)
mentioned in her brother’s will in 1680.” Both Joannes and Georgius followed in their
father’s footsteps by becoming organists; it is almost certain that Caspar was their first
music teacher, from whom they learnt organ playing. When Caspar died, Joannes was
25 years, and Georgius was 19. It is not known if they lived in Brieg at that time, or if
any of them were appointed organist at St Nicholas after Caspar’s death; the name of

2 “Fraw Anna h[errn] Casper Plotzes Pfar Organist haus fraw aus geletitet 3 piilste beider letite gelt
undt die stelle ist Thm verehret”, APO, PEB, Totenbuch 1622-1674, shelf mark 45/1237/0/4/31,
under the date 13.03.1622.

»  “Der Ehrenveste, Kunstreiche H[err] Caspar Ploz, Burger undt Pfarr Organist alhier ein Wittwer,
nimmt zur Ehe die tugendtsame F[rau] Dorothea, des weilandt Erbaren Philipp Ulrichs gewese-
nen tuchmachers alhier nachgelassenen Wittib”, APO, PEB, Proclamations-Buch 1620-1630, shelf
mark 45/1237/0/3.1/19, under the date: Dominica I post Nativitatis [1* Sunday after Christmas]
1626.

% “26 Octob(ris] Filia nata & Dorothea renata 27 dito. Pater Casper Plotz Pfar Organist M[ater]
Dorothea. Complatres] H[err] Johannes Schwoppius Diaconus. H[err] Martin Nitzke alter
Stadtpfeiffer. Georg Weif3 burger d. Elter. Fr[au] Barbara h[errn] Samuelis Domratz Pfar zur
Westebriflen. Fr[au] Margareta Michel [illegible] schustern”’, APO, PEB, Taufbuch 1626-1635,
shelf mark 45/1237/0/1/2, under the date 26.10.1626.

¥ “Hlerr] Casper Plotz organist aus leutten’, APO, PEB, Totenbuch 1622-1674, shelf mark

45/1237/0/4/31, under the date 6.09.1633.

“Fr[au] Dorothea Caspar Plotzes gewesenen Organistes Nachgelaflenen Wittib auf} leuten 3 Pul-

st zur grabe 2 thl’, APO, PEB, Totenbuch 1622-1674, shelf mark 45/1237/0/4/31, under the date

5.12.1658.

»  Johannes Plotz mentioned his sister (of unknown name) and her two sons, Georg and Heinrich
Gottschalck, in his testament written on 28" November 1680, probably shortly before his death
(see PETOCZOVA, Janka: Musical Life in Urban Communities, Ref. 1, pp. 50-51). It is not clear,
however, whether she settled in Levoc¢a with her family or elsewhere, or whether she was still
alive at that time. The reconstruction of Mrs. Plotzin-Gottschalckin’s biography requires further
research.

28
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his successor to this post is only known from six years later.** The same year of a source
testimony for the next organist in Brieg and for Georgius starting work in Kezmarok
- 1639 - may be no more than a coincidence; further sources will be needed to reach
a conclusion on this. The elder of the two brothers, Joannes, may have studied with Sa-
muel Scheidt in Halle, which was suggested in earlier literature. Such journeys for edu-
cational purposes did occur, for example, Joannes Porlitius junior, son of the cantor at
St Nicholas (whom Joannes Plotz certainly knew, as the two families were acquainted),
began his studies in 1621 in Wittenberg,* not far from Halle. Attending universities ab-
road was often considered a natural continuation of education for the alumni of Brieg’s
Gymnasium Illustre. When educational mobility was restricted due to war, the rector of
the University of Leipzig granted the Brieg rector permission to confer academic titles
(from 1625 to 1633).2 It is not known in which years (if ever) Joannes Plotz went to Halle
to become a pupil of Samuel Scheidt, and where else he went for education and work,
before he settled in Levoca. As he was appointed organist in Levoca in 1641, at the age
of 33, it is highly unlikely that it was his first place of professional work. On the other
hand, it was he who finally inherited the two organ tablatures from his father, which may
suggest he was in Brieg after 1633 (perhaps also inheriting Caspar’s post for some time).

The 1630s were not the easiest years for the inhabitants of Brieg. They had to cope
with the Thirty Years War, and an outbreak of the plague, which lasted several years.
The renowned school in Brieg, Gymnasium Illustre, was closed from 1633 to 1637 for
this reason.”> Many people died from the plague, including Caspar Plotz. The social
and economic crisis would have been a reason for leaving the town, to find security
elsewhere. This may be why Caspar’s children moved 300 km further south-east across
the Carpathian Mountains.

The Brieg sources provide new details about the Plotz family, some hypotheses can
be confirmed, and others dismissed. Caspar Plotz (ca. 1580-1633) was active as the or-
ganist in the parish church in Brieg from at least 1603 until the end of his life. During
this time, he did not change his place of employment, so he did not work in Levoca. It
is highly unlikely that he was Samuel Scheidt’s pupil (as they were about the same age
and after 1625 Caspar was undoubtedly an experienced organist). Caspar and Joannes
Plotz were father and son, not brothers. Joannes (1608-1680) was indeed Bregensis Si-
lesius, born in Brieg — as was his younger brother Georgius (1614-1661). The musical
contacts between Silesia and Spi$ (also Saris) are seen to be confirmed. Probably the
Plotz brothers brought with them not only the two organ tablatures, but also other
music manuscripts and prints — and contributed actively to the many musical concor-
dances between their native region and their newly-adopted homes.

0 In the parish registers the next organist, Zacharias Scholtz, is mentioned for the first time in Decem-

ber 1639 due to the death of his son (“Herr Sacharias Scholtzes organists Sohn aus leutt wardt auf
Kirch”, APO, PEB, Totenbuch 1622-1674, shelf mark 45/1237/0/4/31, under the date 21.12.1639).

' See Album Academiae Vitebergensis 5 (1610-1644), Universitits- und Landesbibliothek Sachsen-
-Anhalt, shelf mark Yo (5), 2°, f. 119v (available online at: https://digital.bibliothek.uni-halle.de/
hd/content/pageview/2530925, accessed 6 February 2022).

2 SCHONWALDER, Karl Friedrich ~ GUTTMANN, Johann Julius: Geschichte des Kéniglichen
Gymnasiums zu Brieg. Breslau : Robert Nischkowsky, 1869, p. 113.

%  DZIEWULSKI, Wtadystaw: Brzeg 1247-1675. In: Brzeg. Dzieje — gospodarka - kultura. Ed. Wia-
dystaw Dziewulski. Opole : Instytut Slaski, 1975, p. 135.
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Recenzie

Darina Mudra: Topografia hudby klasicizmu na Slovensku z pohladu

kanonickych vizitacii

Topografia a Specifika (1. diel), Pramenna databaza (2. diel), Registre (3. diel).
Bratislava : VEDA, vydavatelstvo SAV, 2019, 1318 s. ISBN 978-80-224-1742-6

Darina Midra

Topografia hudby klasicizmu

na Slovensku

z pohladu kanonickych vizitdcii

Muzikoldg zaoberajuci sa dejinami chrdamo-
vej hudby na Morave siahne ¢asto po publika-
cii Kirchliche Topographie von Mdihren meist
nach Urkunden und Handschriften Gregora
Wolného alebo po dekanskych matrikach
z druhej polovice 17. storocia a 60. rokov 18.
storocia, pripadne po kostolnych inventaroch
zo zaciatku 19. storocia, z ktorych vydatne
¢erpal spomenuty G. Wolny. Tieto prame-
ne st niekedy jedinym zdrojom poznatkov
o0 hudbe v danom kostole alebo aspon akym-
si vodidlom k dal$iemu vyskumu. Obsahuju
totiz informacie o hudobnych nastrojoch
kostola, zvlast o organoch, niekedy dokonca
o hudobnindch, a aj vzdcne mena hudobnikov
a skladatelov.

Autorka recenzovaného diela patri k naju-
silovnej$im a najproduktivnej$im slovenskym
hudobnym historikom. Od svojich zaciatkov
sa venovala hudbe klasicizmu a raného ro-

mantizmu na Slovensku. Spominam si na jej
prvy medzinarodny uspech na konferencii
v Oberschiitzene v roku 1975 (jej referat vy-
$iel v periodiku Das Haydn Jahrbuch v roku
1978). Od tej doby Darina Mudra napisala
vy$e 200 $tadii, medzi ktorymi vynikaji mo-
nografie Frantiska Xavera Zomba, Heinricha
Kleina a Ludovita Skalnika, ale predovsetkym
Haydnovho stuc¢asnika Antona Zimmerman-
na (1741 - 1781). Darina Mudra vydala te-
maticky katalég neobycajne rozsiahlej tvorby
tohto predc¢asne zosnulého génia, ktorého
diela st rozosiate po celom svete. Uz toto
véetko by stacilo na celozivotné dielo. Popri
tom sa v§ak Mudra netinavne venovala lokal-
nej hudobnej historii. Okrem $tudii o hudbe
v jednotlivych oblastiach a lokalitach (napri-
klad Presov, Trenc¢in, Trnava, Zahorie, Nitra,
Liptov, Povazie, Roznava, Spisskd Kapitula,
zapadné Slovensko) napisala syntézu Dejiny
hudobnej kultiiry na Slovensku, Zvizok 2, Kla-
sicizmus (1993) a o tri roky neskor vydala re-
prezentativny obrazovy zvizok v dvojjazycnej
mutacii Hudobny klasicizmus na Slovensku
v dobovych dokumentoch (1996).

Ostatnd praca Dariny Mudrej sa venuje
edicii pramenov katolickej chramovej hudby
na Slovensku priblizne z rokov 1760 az 1830.
Podobne ako ceski, tak aj slovenski bisku-
pi vykonavali vizitacie farnosti, z ktorych
vznikali zapisy. Zdd sa, Ze na Slovensku sa
dochovalo viac vizitatnych protokolov ako
v Ceskych krajinach, napriklad dekanskych
matrik. Vizitacie sa tvorili podla vopred da-
ného stboru otazok (puncta interrogatoria).
Vizita¢né spravy st dolezité aj z hudobného
hladiska, pretoze hovoria aj o hudobnom vy-
baveni kostolnych chérov a o osobach, kto-
ré tu uvadzali hudbu. Podrobnost a tplnost
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zaznamov o hudbe sa v jednotlivych lokali-
tach pochopitelne 1isi, ale i tak vizita¢né pro-
tokoly poskytuju zakladné informacie o turov-
ni hudobného Zivota.

Katolicka cirkev na Slovensku bola roz-
delend na arcibiskupstvo Trnava (Bratislava),
biskupstvo Nitra (Zilina), Banskd Bystrica
(Zilina), Spisska Kapitula, Roznava a Kogice
(neskor povysené na arcibiskupstvo). Hrani-
ce diecéz zaznamenali do dneska rad zmien.
Znalost tychto zmien je dolezita pre miesta,
kde sa zachovali zdznamy z vizita¢nych nav-
$tev. Stale musime mat na pamati, Ze ide vy-
lu¢ne o hudbu v katolickych kostoloch. Hoci
na Slovensku existovali tiez kostoly evanjelic-
ké a gréckokatolicke, o tychto sa v svojej praci
Mudra nezmienuje. Preto by sme v zozname
lokalit marne hladali zname vychodisko na
Kralovi Holu, obec Telgart, pretoze tam stoji
len gréckokatolicky kostol. Podobne napri-
klad Veterna Poruba v Liptove, kde maju kos-
tol evanjelici. V Kezmarku sa ni¢ nedocitame
o drevenom evanjelickom kostole, a to na-
priek tomu, Ze v fiom stoji historicky vzacny
organ z roku 1726. Existencia nekatolickych
cirkvi je doévodom, preco pri porovnavani
cirkevnych oblasti vychodného Slovenska so
zapadnym a strednym Slovenskom mame do-
jem, ze vychodné Slovensko bolo po hudob-
nej stranke chudobnejsie.

Slovensko bolo v minulosti prevazne kato-
lickou krajinou, ktorej hudobna kulttra bola
uzko spita s kulturou ostatnych katolickych
zemi Eurdpy. Sved¢i o tom 1 620 vizitaénych
protokolov z viac ako 1 100 lokalit, ktoré au-
torka spracovala. Zaujemca vyzbrojeny trpez-
livostou uvidi chramovt hudbu na Slovensku
akoby zvrchu, kde z roviny ako pyramidy
vystupuji vyznamnejsie hudobné centra. Je
pochopitelné, Ze rovina predstavuje najnizsiu
uroven, kde jedinym svedectvom o chramo-
vej hudbe bol pozitiv. Rovnaky dojem by sme
si véak odniesli z Moravy a azda aj z Ciech,
kde takyto systematicky zaber celého uzemia
dosial chyba. Pocetné mena lokalit ako napri-
klad Huty, Liptovsky Jan, Necpaly, Podbiel,
Pohronska Polhora, Pribylina, Stankovany,
Staré Hory ¢i Valaskd Dubovd su zndme len
milovnikom slovenskych hor. Hoci by sme
v nich chrdmovd hudbu neocakavali, predsa

tam v urcitej forme bola. Niekto by mohol
namietat, ze evidencia drobnych faktov z bez-
vyznamnych dediniek nema pre hudbu Hayd-
na, Mozarta alebo Schuberta Ziadny vyznam.
Inak to vS§ak mozno vnimat z pohladu néro-
da, ktory na tomto Uzemi Zije a chce poznat
svoju minulost.

Nesmierne mnozstvo informdcii primélo
autorku rozdelit celt pracu do troch zvizkov,
vlozenych do vkusnej pevnej kazety. Prvy
zvazok, nazvany Topografia a regiondlne Spe-
cifikd (474 stran) je vykladovy a md pre ne-
slovenského Ccitatela azda najvacsi vyznam,
pretoZe podava stthrn a zhodnotenie najdole-
zitej$ich faktov z vizita¢nych protokolov. Res-
pektuje topografické ¢lenenie jednotlivych
oblasti, ktoré Mudra pouzila uz vo svojich
skorsich pracach: zapadné Slovensko, stred-
né Slovensko, Spi§ a vychodné Slovensko.
Autorka v kazdej zemepisnej oblasti sleduje
siet hudobnych stredisk, zastipené hudobné
nastroje, mend hudobnikov a pripadne i hu-
dobny repertodr, pokial je nejakym sposobom
v pramenoch naznaceny. Podarilo sa jej tak
najst 1 650 mien chramovych hudobnikov, ¢o
je uctyhodné ¢islo, pre ktoré z ¢eskych zemi
okrem Trojanovej prace Kantofi na Moravé
a ve Slezsku nejestvuje moznost porovnania.
Ceského ¢itatela prekvapi, ze rad hudobnikov
pridiel na Slovensko z Ciech alebo Moravy
a niekedy je ich povod spresneny nidzvom
lokality (Brno, Olomouc, Praha, Strdznice,
Sumperk).

Velmi pouc¢né st tu prilohy, predovset-
kym vypocet organov podla poctu registrov.
Najviac kostolov malo iba pozitiv s tromi
(49 lokalit), $tyrmi (235 lokalit) a piatimi re-
gistrami (200 lokalit), ktory plnil funkciu or-
gana. Taku podrobnu evidenciu pozitivov na
Morave a v Cechach dosial nemdme. V tejto
stvislosti by bolo zaujimavé polozit si otazku,
ako vyzeral fudovy spev v kostoloch, kde zak-
lad tvoril ,,pisklavy“ Principél 2". Tejto otazky
sa nedavno okrajovo dotkla Renata Kocisova
v edicii skladieb Antonina Moravského (Pre-
$ov 2019). Dvoj- alebo trojmanudlové orga-
ny boli v 78 lokalitach, kedZze i$lo o nastroje
s viac ako 13 registrami. Najvacsie organy
s 30 — 32 registrami sa nachadzali v Bardejo-
ve, Bratislave, Pezinku, PreSove a Gelnici. Na-
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priklad na Morave nebolo v sledovanej dobe
tolko organov takejto velkosti.

Existenciu umeleckej (figuralnej) hudby
na slovenskych kostolnych chéroch dokazu-
je pritomnost dal$ich hudobnych nastrojov,
predovsetkym trombonov, trubok, tympa-
nov, husli, basovych instrumentov, klarinetov
a dalsich. Dolozené ich mame celkovo v 82
kostoloch a okrem toho vieme, ze v 36 loka-
litach sa zachovala iba zmienka o figuralnej
hudbe. Aj tieto ¢isla st obdivuhodne vysoké.
Zaujimavé je, Ze v ramci celkového poctu 82
kostolov vybavenych hudobnymi nastroj-
mi sa vyskytuje 78 kostolov s organmi, kto-
ré maju 14 a viac registrov. Figuralna hudba
véak priamo nezdvisela od velkosti organa.
Vyskytovala sa nezriedka i tam, kde mali len
pozitiv s piatimi registrami, pretoze ten bol
postacujuci na realizdciu generalneho basu.
Podobne ako na Morave, tak aj na Slovensku
malo mnoho kostolov iba trubky a tympany,
¢o dokazuje, Ze aj na Slovensku bolo bom-
bastické trubenie a bubnovanie nesmierne
obltibené. Urite sa vytrubovalo pri prichode
a odchode knaza a pri pozdvihovani, aj ked
konkrétne spravy ani noty dokumentujtce
takéto praktiky nemame. Nemozeme ani do-
lozit, ¢i sa takato hlu¢nd hudba bez slov pova-
zovala za figurdlnu hudbu alebo nie.

Druhy zvizok (strany 481 — 946), nazva-
ny Pramennd databdza, obsahuje doslovny
prepis udajov o hudbe z kanonickych vizitacii
podla vyssie nacrtnutych topografickych ob-
lasti. V rovnakom zvizku st uverejnené in-
ventare hudobnin 18 kostolov. Najpodrobnej-
$ie su inventare zo Spisskej Kapituly (1795),
Nitry (1801, 1814) a zo Sastina (1823). Os-
tatné ponukaju prevazne len sumér bez mien
autorov. Stretdvame sa tu s rovnakymi skla-
datelskymi menami ako v Cechach a na Mo-
rave, ¢o sved¢i o tom, Ze na Slovensku vladol
podobny repertoar.

Treti zvézok (strany 953 - 1318) je veno-
vany registrom. Néjdeme tu register lokalit,
v ktorych bola zistena hudba, register mien
hudobnikov, registre lokalit, kde boli organy
(podla poctu registrov), lokalit, kde boli uve-
dené aj ostatné hudobné nastroje (opit pod-
[a poctu), register skladatelov evidovanych
v hudobnych inventaroch, ako aj register hu-
dobnych druhov a foriem. Nasleduju registre
lokalit, v ktorych je figurdlna hudba dolozena
iba vyrazom figuralis. Dalej je tu zoznam po-
uzivanych skratiek a generalny register osob-
nych mien a lokalit. Na prvy pohlad sa zda
taky velky pocet registrov zbytoénym prepy-
chom, ale pri préci zistime, Ze by sme sa bez
nich nezaobisli, pretoze by sme sa v zaplave
dat nedokazali orientovat. Okrem toho regis-
tre umoziuju kvantitativne porovnanie dat,
¢o je pre badatela velmi uzito¢né.

Publikicia Topografia hudby klasicizmu na
Slovensku Dariny Mudrej je nielen zakladnym
dielom na $tudium dejin hudby na Slovensku,
ale i vyzvou k vypracovaniu podobnej su-
hrnnej prace v inych zemepisnych oblastiach
Eurdpy, predovsetkym na ceskom tzemi,
v Rakusku, Madarsku a Polsku. Dlho sa hovo-
ri o tom, Ze dejiny hudby nemaju byt dejina-
mi niekolkych velkych osobnosti, ale Ze maju
reflektovat hudobny Zivot v jeho celistvosti.
Darina Mudra v svojej praci polozila zaklad
pre takyto vyskum na Slovensku. Bolo by zia-
duce podobnym spdsobom spracovat i ceské
uzemie. Vychodiskom by mohli byt nielen bis-
kupské vizitacie, ale aj kostolné inventare. Bola
by to mamutia préca, ale priniesla by okrem
novych pohladov aj cely rad objavov. Ved'z tej-
to pody vyrastli stovky hudobnikov a skladate-
lov, ktorymi sa dnes v Eurdpe chvalime.

https://doi.org/10.31577/musicoslov.2022.1.7
Jiti Sehnal
Brno, Ceskd republika
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Grzegorz Joachimiak: Lutnia w klasztorze. Fenomen dworskiego instrumentu
w kulturze Slaska XVII i XVIII wieku (= Musicologica Wratislaviensia 14)

Wroclaw : Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2020, 349 s. ISBN: 978-83-

229-3750-1

x '”'.-a: GRZEGORZ JOACHIMIAK

Lutnia w klasztorze
Fenomen dworskiego instrumentu
w kulturze Slgska XVII i XVIII wieku

TETU WROCLAWSKIEGO 8

Lutnova hudba a jej vyznam pre dejiny eurdp-
skej kultary patria k nie prili§ casto riese-
nym otazkam historickej muzikoldgie, a to
i napriek tomu, Ze v sucasnosti evidujeme
¢oraz vacsi zaujem o predvadzanie lutnovej
hudby v koncertnej praxi. O to cennejsia je
najnovsia publikdcia Grzegorza Joachimia-
ka, ktord prezentuje vroclavski univerzitna
muzikoldgiu v tom najlepSom svetle. Kniha
sa zaoberd Specifickou problematikou lut-
novej hudby v klastornom prostredi z dvoch
paralelnych pohladov - cez prizmu vyspelej
regiondlnej hudobnej kulttry Sliezska a za-
roven z perspektivy eurdpskej kultary druhej
polovice 17. a prvej polovice 18. storodia.
Autor v nej spracoval ucelenu zbierku ruko-
pisnych pramenov lutnovej hudby v cister-
cianskom klastore v Krzeszowe (nem. Griissau,
¢es. Kresov; Dolnosliezske vojvodstvo, PL),
charakterizoval hudobny repertoar zbierky,
dobovu interpreta¢nu prax jej predvadzania,
a zaroven predstavil lutnovi hudbu v $peci-
fickom prostredi sakralnej kultiry v kontexte

sirSieho stredoeurdpskeho (polského, nemec-
kého, ¢eského, rakuskeho a slovenského, resp.
uhorského) hudobnokultirneho aredlu.

Analyzovany subor hudobnych prame-
fov tvori patnast rukopisov, ktoré su v si-
Casnosti rozptylené vo viacerych eurépskych
knizniciach; jedenast z nich sa nachadza
v Hudobnom kabinete Univerzitnej kniz-
nice vo Var$ave (PL-Wu RM 4135 (a), (b)
- RM 4143, RM 8135), po jednom rukopise
néjdeme v Hudobnom oddeleni Nérodnej
kniznice vo Var$ave v zbierke rodu Schaft-
gotch(ovcov) z Cieplic Slaskich (nem. Bad
Warmbrunn), (PL-Wn Mus. 396 Cim), v Hu-
dobnom oddeleni Univerzitnej kniznice vo
Vroclave (PL-WRu 60019 Muz.), v privat-
nej Zbierke Rudolfa Nydahla v Stokholme
(S-Ssmf MMS 24) a jeden rukopis je znamy
len z predchadzajucich muzikologickych vy-
skumov (Mf. 2007, v sicasnosti nezvestny).
Uz aktudlne rozmiestnenie prameniov pouka-
zuje na nelahku tlohu hladania ich pévodnej
proveniencie a ich identifikdcie. Autor knihy
potvrdil - podla vonkajsich znakov (vodo-
znaky papierov, rukopisné poznamky, noto-
pis), podla vnutorného, pisomného obsahu
(vrdtane hudobného repertodru) a zdroven na
zaklade doteraj$ich poznatkov hudobnohis-
torického vyskumu v Polsku i zahranici -, Ze
véetky tieto rukopisy boli pévodne sucastou
historickej kniznice cistercianskeho klastora
v Krzeszowe.

Charakteristika rukopisov je predmetom
prvej kapitoly Z historii tabulatur lutniowych
cystersow krzeszowskich. Uvodnou sucastou
opisu je rozsiahla stat upresnujuca datovanie
a priblizujuca osudy pramenov, z ktorych vi¢-
$ina sa stala po roku 1812 (t. j. po sekularizacii
klastorov v Sliezsku) st¢astou novovzniknutej
Mestskej kniznice vo Vroclave. Rukopisy v§ak
menili miesto depozitu v zavislosti od politic-
kych a spolocenskych premien v regiéonoch
Sliezska, Nemecka, resp. Polska; niektoré aj
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viackrat. Z osudov rukopisov je zaujima-
vy napriklad PL-Wn Mus. 396 Cim, ktory
je deponovany ako jednotlivina v Nérodnej
kniZnici vo VarSave a ktory neobsahuje staru
signataru povodnej krzeszowskej kniznice;
bol viak sucastou kniznice $lachtického rodu
Schaffgotch(ovcov) Zijucich od 14. storocia
v Sliezsku. Autor publikdcie nasiel v starom
knizni¢nom zdzname opisujicom pramen
informdciu, Ze autorom rukopisu bol pater
Hermann Kniebandl, jeden z mnichov - ak-
tivnych hudobnikov hrajucich na lutne. Tym
bolo mozné spojit tento rukopis s preposstvom
krzeszowskych cistercidnov, ktori posobili
v Cieplicach Slaskich. Rukopis PL-Wn Mus.
396 Cim je navyse zaujimavy z hladiska pred-
chadzajicich vyskumov; koncom 19. storocia
sa nim zaoberal bibliofil a priaznivec lutnovej
hudby Wilhelm Tappert (1830 - 1907) pocha-
dzajuci zo Sliezska, ktory pripojil k rukopisu
mnohé transkripcie skladieb, vlastné poznam-
ky a staré tlace, umoziujtce v si¢asnosti desif-
rovat viaceré problémy lutnovej hudby.!
Hudobny repertodr zapisany v krzeszow-
skych rukopisoch je mimoriadne objemny;
nachadza sa v nich viac nez dvetisic skladieb
z 18. storocia pre lutnu vo vtedajSom ladeni.
Ide vylucne o skladby svetskej hudby - sélové
skladby, cykly i jednotlivé, samostatné casti
cyklov; z nich 1 365 skladieb je jedine¢nych.
V celoeurépskom meradle modzeme tuto
sliezsku zbierku rukopisov lutnovej hudby
porovnat len s podobnou rakuskou zbierkou
v Kremsmiinsteri, ktord obsahuje 1 338 skla-
dieb.? V krzeszéwskych pramenoch sa nena-
chadzaju diela duchovnej (liturgickej) hudby;
vacsinu repertodru tvori hudba bezne predva-
dzana na krélovskych a $lachtickych dvoroch
takmer v celej Eurdpe, cast repertoaru vsak
tvoria aj diela lokdlnych skladatelov posobia-

cich v Sliezsku vratane cistercianskych mni-
chov.

Druha kapitola Kompozytorzy — muzycy
- lutnisci: w sluzbie patronéw muzyki pred-
stavuje skladatelov lutnovej hudby a lutnistov
v dvoch kategdriach - 1) vynikajicich umel-
cov posobiacich a vysoko cenenych v Sliez-
sku i zahrani¢i: Esaias Reusner ml. (1636,
Lwowek Slaski — 1679, Célln an der Spree,
dnes cast Berlina) a Silvius Leopold Weiss
(1687, Sliezsko — 1750, Drazdany); 2) umel-
cov s lokalnym dosahom posobenia: Sedlack
— lutnista pdsobiaci v rodine Schaffgotsch(ov-
cov), Daniel Vetter — Vroclav¢an ¢inny v Lip-
sku, Johann Martin Prantl - vroclavsky ka-
pelmajster, Philipp Franz Le Sage de Richée
- lutnista posobiaci vo Vroclave ca v rokoch
1695 - 1735, Haufller - lutnista znamy len
podla priezviska (pravdepodobne narodeny
v Prahe a pdsobiaci vo Vroclave, zom. pred
1727), »Sperontes“ - t. j. Johann Sigismund
Scholze z Lubiatowa, Francz Carl Kniebandl
- pater Hermann, t. j. monogramista HK.
Detailna bibliografia tychto skladatelov lut-
nistov a charakteristika ich Zivota a tvorby je
vysledkom najnovsich vyskumov Grzegorza
Joachimiaka, ktory sa uz dlhsi cas systema-
ticky venuje problematike osobnosti lutnovej
hudby pochddzajucich zo Sliezska, resp. spo-
jenych so sliezskou hudobnou kulturou.

Z tychto hudobnikov slovenska historic-
ka muzikologia pozna predovsetkym Esaiasa
Reusnera ml., ktorého tvorba bola znama aj
na Spisi. Najnovsie objavy Grzegorza Joachi-
miaka ukazuju, ze jeden z rukopisnych zbor-
nikov v Levocskej evanjelickej zbierke hudob-
nin nazyvany Levocsky lutnovy tabulatirny
zbornik B (aktudlne v depozite v Bratislave;
SK-BRnm, sign. MUS D 2004/1) obsahuje
pét skladieb Esaiasa Reusnera ml., dvorného

Rukopis Wilhelma Tapperta sa v su¢asnosti nachadza v jeho pozostalosti v Berline (Staatsbib-

liothek Berlin - Preussischer Kulturbesitz; D-B Mus. ms. 40277). JOACHIMIAK, Grzegorz:
Nachlaf} Tappert: O kopii tabulatury lutniowej z biblioteki Schaffgotschéw w Cieplicach dedy-
kowanej cystersowi o. Hermannowi Kniebandlowi. In: Studia Teologiczno-Historyczne Slgska
Opolskiego 34. Opole : Uniwersytet Opolski, 2014, s. 273-284.

Autor publikdcie pouziva na presné ¢islovanie skladieb klasifikaciu, ktora nepocita do tejto sumy

viacnasobne zapisané jednotlivé casti cyklickych skladieb. Blizsie k tomuto typu klasifikacie:
FLOTZINGER, Rudolf: Die Lautentabulaturendes Stifts Kremsmiimnster. Thematischer Katalog
(= Tabulae Musicae Austriacae 2). Wien; Graz; Koln : Bohlau in Kommission, 1965.
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lutnistu v Brehu (Brzeg, PL) - Sarabanda in
B dur, Ciacona, Gigue, Aria a Sarabanda in
Es dur, ktoré boli publikované v jeho tlacenej
zbierke Neue Lauten-Friichte (Berlin 1676).
Konkordancie tychto skladieb sa nachadzaju
v pramenoch zapisanych ca v rokoch 1690
- 1715 na roznych miestach Eurépy (Krems-
miinster, Roudnice, Stockholm, Lund). Na
zaklade viacerych skutoc¢nosti sa podarilo
Grzegorzovi Joachimiakovi datovat Levoc-
sky lutnovy tabulatiirny zbornik B do obdobia
blizko korespondujiceho s rokmi 1676/1682
- 1702/1720; dokazuje to jednak paleografic-
ka analyza nota¢ného pisma (zhody s pismom
v tla¢i Piéces de Lut (ed. lutnista Jacques Bitt-
ner, Norimberg, 1682, 1702), jednak identifi-
kovany hudobny repertoar — barokova tane¢na
hudba pre lutnu (Jean-Baptiste Lully, Johann
Anton Losy von Losinthal, Jacques Bittner).?
Tretia, rozsiahla kapitola publikdcie md
vystizny ndzov Ratio - sensus — praxis. Me-
tody gry na lutni w XVII i XVIII wieku; ka-
pitola je teda venovand problémom, ktoré su
vyznamné z hladiska dejin hudobnej teérie
a poznania historicky poucenej interpretacie
hry na lutne (resp. teorbe). Ide o cely komplex
informacif tykajucich sa praktickych pokynov
pre hru na nastroji, predov$etkym vysvetlenie
notového zapisu francizskej lutnovej tabula-
turnej notdcie, ktora je kombinovanou (¢isel-
nou/pismenovou) notaciou a zachytava hma-
ty pomocou znakov pre oznacovanie prstov.
Detailné st predovsetkym vysvetlenia znakov
pre zbory (stibory strtin), ornamentiku, arti-
kulaciu, hru obidvoch ruk a Specialne efekty;
nechybaju ani didaktické priklady nacviku
hry, t. j. kratke a skicovité zapisy - ukazky
priamo z krzeszowskych tabulatarnych ru-
kopisov. Cenna je porovnéavacia analyza in-
terpreta¢nych detailov v kontexte s dobovymi
traktatmi, ktora umoznuje: 1) poznat sposob

myslenia hudobnikov (ratio), 2) sledovat
moznosti ovplyviiovania zmyslov poslucha-
¢ov (sensus) a 3) charakterizovat metddy ich
uplatnenia pri hre (praxis). Sicastou tejto ka-
pitoly st tri rozsiahle prilohy poskytujuce: 1)
ukazky jednotlivych znakov nota¢ného pisma
roznych pisatelov v desiatich najvyznamnej-
$ich dobovych tlaciach lutnovej hudby;* 2)
porovnanie teoretickych instrukcii hry na
lutne v dvoch rukopisoch z Krzeszowskej
zbierky (PL-Wu RM 4136, PL-WRu 60019
Muz.) s intrukciami v tlaci Cabinet der Lau-
ten (Ph. F. Le Sage Richée, Vroclav/Breslau
1695/1735); 3) ukazky jednotlivych znakov
nota¢ného pisma sedemndstich roznych pisa-
telov, ktori vyhotovovali lutnové tabulatdrne
rukopisy.

Vyhodnotenie tohto rozsiahleho stiboru
hudobnych dokumentov - rukopisov i sta-
rych tla¢i - smeruje k poznaniu néstroja (je-
dendst- a trinastzborova lutna), konkrétneho
hudobného repertodru, ktory obsahuja krze-
szowske rukopisy (tanecna suitova hudba,
adaptacia protestantskych chordlov), ale aj
k objasneniu recepcie tejto hudby a charak-
teristike hudobnych $tylov v ich vyvojovom
procese (style luth, Galanter Stil, resp. ich
medzistupne). Na podklade hudobnoteore-
tickych javov autor knihy osvetluje skuto¢na
ucast cistercianov z Krzeszéwa na pestovani
a rozvoji sekularneho barokového lutnového
repertodru, ktory bol oblubeny na kralov-
skych a $lachtickych dvoroch, ako aj medzi
mestanmi bez ohladu na ich konfesionalnu
prislusnost.

Stvrtd kapitola Lutnia w repertuarze
Swieckim i religijnym je syntetickym zhrnu-
tim vysledkov predchddzajucich tvah o hu-
dobnom repertoari a jeho predvadzani v pro-
stredi cistercidnskeho opatstva v Krzeszowe.
Tu najdeme odpoved na kardindlnu otazku,

*  JOACHIMIAK, Grzegorz: The Reception of Lute Pieces by the Silesian Lutenist Esaias Reusner
Junior in the Levo¢a Manuscripts. The scribe case of Jacques Bittner. In: The Musical Sources of
Spis/Zips and Central Europe. Ed. Janka Petéczov4. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2018,

s. 44-59.

* 'V prilohe ¢. 1 sa porovnavaju tlace: Piece du luth (D. Gaultier, 1670), Livre de tablature (D. Gaul-
tier, 1672), E. Reusner ml. (1676), Piece de Luth en Musique (Perrine, 1680), Livre de Musique
pour le Lut (Perrine, 1680), Charles Mouton (ca 1680), Jacques Gallot (1684), Ph. E Le Sage de
Richée (1695), Ferdinand Ignaz Hinterleitner (1699), Ernst Gottlieb Baron (1727).
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ktora sprevadza autora knihy pocas celej jej
pripravy, a to ,ako spravne charakterizovat
vyraz fenomén barokovej lutny v kldstore®. Pri
odpovedi na tato otdzku musel autor siahnut
k vyskumu archivnych dokumentov a sledovat
hudobnu kultiru v prostredi zivota mnichov
v sliezskych (resp. stredoeurdpskych) klasto-
roch v 18. storo¢i. Z archivnych dokumentov
sa ako dolezité ukazali listy a korespondencia
mnichov; spomenme aspon doteraz neznamy
list z roku 1721, v ktorom sa Franz Xaver von
Rath und Duchzim obracia na krzeszéwské-
ho patra Dominica Geyera s otdzkou na po-
sobenie svojho nebohého brata (Johann Wen-
zeslaus von Rath und Duchzim), ktory bol
mnichom v krzeszéwskom klastore v rokoch
1708 - 1712, pricom spomina jeho kvalitni
hru na lutne, jeho hudobny nastroj a aj dal-
$ie lutny, ktoré sa mali v klastore nachadzat.
KedZe i$lo o obdobie, pocas ktorého v klastore
posobil pater Hermann Kniebandl (od 1705),
je viac nez isté, Ze lutnova hra na zaciatku 18.
storo¢ia mala pevné miesto v Zivote mnichov,
ktori muzicirovali spolo¢ne.

Dalsie Gvahy autora vedu k zdveru, Ze
neslo len o tzv. Tafelmusik, ale hlavne o mu-
zicirovanie, pri ktorom cisterciani vyuzivali
svetské skladby na rozvoj mnisskej zboznosti
(duchovné cvicenie, vnitorné ocistenie duse,
silny doraz na zmyslové vnimanie, vritane
sluchového vnimania). Sakralizicia svetského
repertodru je napokon evidentna z rukopisov
obsahujucich hudbu v cyklickych dielach cha-
rakteru vanitas spitych s hudobnym Zanrom
tombeau a lamento. Najnovsie vyskumy uka-
zuju, ze hudobné cykly takéhoto typu nado-
budli v regione urcité lokalne i Sirsie akcepto-
vané Crty; takyto latinsky a nemecky piesiiovy
a oratorialno-kantatovy repertoar bol v regio-
ne oblubeny a vyuzival sa aj ako prostriedok
protireformacnej ¢innosti jezuitov v Sliezsku.
Velmi podobné ¢rty vykazuje hudobny reper-

toar v jezuitskych sodalitdch v strednej Euro-
pe.® V $irSom eschatologickom a kultdrnom
kontexte repertoar katolicky i evanjelicky vy-
kazoval mnohé prieniky medzi duchovnymi
a svetskymi piesniami.

Zbierka lutnovych tabulatdrnych rukopi-
sov v krzeszowskom klastore obracia nasu po-
zornost na cistercidansky klastorny komplex,
ktory sa v sticasnosti nazyva aj Eurdpska perla
baroka. Unikatna architektira ho stavia do
pozicie jedného z najvyznamnejsich klastorov
v historickom regione Sliezska. Pre muzikolo-
giu je véak dal$im z dokazov jedine¢nosti hu-
dobnej kulttry tohto regionu, v ktorom malo
pestovanie lutnovej hudby v 18. storoci svoje
$pecifické miesto aj v klastoroch. Pri porov-
nani s pramenmi lutnovej hudby zachovanej
na tzemi Slovenska vidime odli$nosti v chro-
noldgii i type pramenov. U nds sa zachovalo
viac hudobnin zo 16. a 17. storocia, a to pre-
dovsetkym hudobniny tlacené, obsahujuce
lutnova hudbu a instrukcie hry na lutne v Le-
vocskej evanjelickej zbierke hudobnin (Jean
Baptiste Besard, 1603); v Bardejovskej evan-
jelickej zbierke hudobnin (Matthdus Waissel,
1573) v kniZnici Johanna Sambuca (Othmar
Luscinius, 1536; Valentinus Bakfark, 1553)
a v Dernschwamovej kniZznici pévodne depo-
novanej v Banskej Bystrici, neskor v kralovskej
kniznici vo Viedni (Sebastian Virdung, 1511;
Othmar Luscinius, 1536; Hans Gerle, 1537,
1546).° Z prelomu 17. a 18. storocia je azda
najznamej$im rukopisnym pramenom Levoc-
sky lutnovy tabulatirny zbornik B, ktorého re-
pertodr je mozné v sucasnosti Studovat aj v da-
tabdze RISM (Collection, ID no.: 1001114626).

Kniha Lutnia w klasztorze. Fenomen
dworskiego instrumentu w  kulturze Slgska
XVII i XVIII wieku je jednou z mala rozsiah-
lych syntetickych monografii venovanych
konkrétnym pramenom lutnovej hudby, ich
hudobnohistorickému vyskumu spojenému

> WALTER, Rudolf: Musikgeschichte des Zisterzienserklosters Griissau : von Anfang des 18. Jahr-
hunderts bis zur Authebung im Jahre 1810 (= Musik des Ostens 15). Kassel : Barenreiter, 1996,
s. 162-165. JEZ, Tomasz: Some Remarks About the Provenance of the Lute Tablatures from Griis-
sau / Krzeszow. In: Musicology Today 15, Polish Studies on Baroque Music, 2009, s. 133-146.

¢ HOTTMAR, Michal: Tla¢ené pamiatky lutnovej hudby na Slovensku v 16. storo¢i. In: Hudob-
nohistoricky vyskum na Slovensku zaciatkom 21. storoc¢ia I. Ed. Marta Hulkova. Bratislava : STI-

MUL, 2007, s. 265-283.
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s transkripciou, ediciou a zéroven s informa-
ciami o predvadzani skiimanej hudby. Tento
komplexny pristup k problematike poukazu-
je na bohaté skusenosti jej autora; Grzegorz
Joachimiak (PhD, Assistant Professor) je pri-
marne historickym muzikoldgom, ale zarovern
iaktivinym hudobnikom, klasickym gitaristom
s roz$irenym vzdelanim hry na historickych
lutnovych hudobnych nastrojoch. V roku
2013 sa podielal - transkripciou hudby, pro-
dukene aj interpretacne ako lutnista — na na-
hravke Saint Amour - Muzyka z rekopiséw
tabulatur lutniowych cysterséw krzeszowskich
(CD Album, Poland, 2013, 69 min.), ktora sa
realizovala priamo v priestoroch klastornej
kniznice byvalych krzeszéwskych cistercianov
v spolupraci s vynikajicimi umelcami - Jan
Cizmar (jedendst- a trindstzborova lutna, ba-
rokova gitara), Julia Karpeta (viola da gamba),
Marta Kratochvilova (barokova prie¢na flauta)
a Martyna Pastuszka (barokové husle). Grze-
gorz Joachimiak sa od roku 2008 venuje deji-
nam hudobnej kultury strednej Eurépy, histo-

rického i su¢asného Polska a regionu Sliezska
so zameranim na tedriu hudby, hudobné
mecenasstvo a historicky poucenu interpre-
taciu lutnovej hudby. V sucasnosti pracuje na
Katedre muzikologie Vroclavskej univerzity
a zaroven predndsa v Oddeleni starej hudby
na Hudobnej akadémii Karola Lipiniského vo
Vroclave (Organ, Harpsichord and Early Mu-
sic Department, Karol Lipinski Academy of
Music in Wroctaw). Kniha je rozsirenou a do
detailov prepracovanou verziou jeho dizertac-
nej prace Rekopismienne tabulatury lutniowe
z I polowy XVIII wieku ze zbioréw cystersow
z Krzeszowa. Repertuar - praktyka wyko-
nawcza — mecenat artystyczny, za ktort dostal
v roku 2017 celo$titne ocenenie, prvé miesto
v sttazi muzikologickych dizerta¢nych prac
»Professor Hieronim Feicht’ National Competi-
tion for The Best Doctoral Dissertation’.

https://doi.org/10.31577/musicoslov.2022.1.8
Janka Petéczovd
Ustav hudobnej vedy SAV, v. v. i.

Eva Ferkova: Hudobna analyza II. Stru¢né dejiny hudobnej analyzy

Bratislava : Vysoka $kola muzickych umeni, Hudobnd a tane¢na fakulta, 2021, 180 s.
ISBN 978-80-8195-077-3

Analyticka reflexia (komponovanej) hudby
predstavuje Siroku paletu pristupov, v ktorych
mozno sledovat jednak historicky vyvoj, ako
aj vysostne nelinedrne rozvetvovanie najma
v dvadsiatom storo¢i a sti¢asnosti. Najnovsia
monografia Evy Ferkovej je druhym dielom
trojzvizkového diela Hudobnd analyza a za-
obera sa, ako napovedd podnazov, vyvojom
analytickych pristupov. Autorka v mnohom
roz$iruje poznatky a nadvézuje na systemati-
ku hudobnej tedrie z prvého dielu ,trilogie®
Prezentovana publikicia sa vSak zameriava
na systematické mapovanie evoldcie teoretic-
ko-analytického myslenia od staroveku az po
sucasnost. Cim blizsie sa dostdvame k stcas-
nosti, tym viac sa v jednotlivych kapitolach
prejavuje tendencia prehlbovat a obohacovat
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vyklad. Prvé kapitoly st teda pomerne struc-
né, zatial' ¢o poslednd kapitola (o hudobnej
analyze po 2. svetovej vojne) predstavuje ob-
sahom i rozsahom tazisko prace. Tento trend
naprie¢ monografiou je pochopitelny a tplne
akceptovatelny, kedZe ambiciou prace je pod-
nietit k ,novym tivaham o podstate a vyzna-
me hudobnej analyzy, o jej minulom a mozno
budicom vyvoji...“ (s. 7) a zda sa, Ze tiez za-
chytit a predstavit aktudlne trendy v odbore.

Monografia je zlozena zo siedmich kapi-
tol, rozdelujuicich histériu eurdpskej hudob-
nej tedrie na logické celky. Nenapadnou, ale
z nasho pohladu prinosnou devizou vykla-
du st strucné charakteristiky jednotlivych
obdobi z hladiska tedrie hudby na zaciatku
kazdej kapitoly, ktoré ¢itatelovi jasne a okam-
zite priblizia zakladné znaky obdobia. Napri-
klad autorka charakterizuje druhti polovicu
19. storocia ako: ,zaciatky tvarovej analyzy
a uznanie psychologického posobenia hudby,
analyza ako historiografickd metdda.“ (s. 41)

Zatial ¢o samotné kapitoly tykajice sa
staroveku, stredoveku, 17. a 18. storocia st
pomerne strucné, v dalsom vyklade st pod-
robnejsie predstavené teoretické koncepcie
napriklad Johanna Matthesona, Heinricha
Christopha Kocha, Carla Czerneho, Antoni-
na Rejchu. Dalej je priestor venovany tvarovej
analyze Adolfa Bernharda Marxa a autorka
vysvetluje tiez vztah analyzy a hudobnej his-
toriografie.

Autorka sa jednotlivym analytickym ted-
ridm venuje skor z historického a, mozno po-
vedat, estetického pohladu, ¢o vyplyva z ciela
a predmetu publikacie. Podobne je skimany aj
pristup Huga Riemanna, ¢o je napokon pocho-
pitelné, kedZe podrobnejsie rozoberanie tohto
pristupu by bolo pomerne redundantné, zvlast
pri zvazeni jeho $irokého uplatnenia ako zak-
ladnej analytickej metédy v nasom regione.

Dalej predstavuje prinosy hudobnych
teoretikov a skladatelov Eduarda Hanslicka,
Guida Adlera, Hansa Mersmanna, Paula Hin-
demitha a dal$ich. Vyznamné je najma pribli-
zenie schenkerovskej analyzy, postupu hlboko
zakoreneného a $iroko uplatnovaného v me-
dzindrodnom hudobnoteoretickom vyskume.

Tendencia prehlbovania a rozsirovania
vykladanych poznatkov je zrejmd uz zo sku-

to¢nosti, ze posledna kapitola predstavuje po-
lovicu textu publikacie. Obsahom kapitoly je
vyklad hudobnej analyzy od konca 2. svetovej
vojny po sti¢asnost a s v nej prezentované naj-
aktudlnejsie metodologie hudobnoteoretickej
reflexie zapadnej komponovanej hudby, v slo-
venskej muzikoldgii zva¢sa opominané. Najma
v tejto kapitole sa prejavuje autorkin Siroky
zaber v oblasti hudobnej analyzy, ktorej rozne
$tyly sa v sticasnosti nelinearne vyvijaja. Tato
kapitola uz nie je koncipovana chronologic-
ky, pretoze hovori o ,paralelnej diverzifikdcii
a rozmanitosti nazerania na vyznam a (ocaka-
vané) vysledky analytickych aktivit.“ (s. 9)

V tejto kapitole st analytické pristupy pri-
blizené ovela podrobnejsie nez v prvej polovi-
ci knihy, ¢o sa odraza tiez na zvySenom pocte
notovych a grafickych prikladov. Autorka sa
venuje tedriam, ktoré si pomerne pevne etab-
lované v medzinarodnej muzikologii (Richard
Réti, Hans Heinrich Eggebrecht). Z tohto
pohladu je azda najprinosnejsie predstave-
nie a opisanie teérie tonovych mnozin (Allen
Forte) - zakladného nastroja analyzy atonalnej
hudby. Do kontextu svetovych analytickych
pristupov monografia stavia aj prace ¢esko-slo-
venského muzikologického prostredia (Miro-
slav Filip, Eva Ferkova, Peter Faltin a 1.).

Zaroven publikdcia prezentuje najnovsie,
stale sa rozvijajuce vedecké metddy skiimania
hudby. St nimi napriklad memetika, tedria
pravdepodobnosti ¢i kybernetika a tedria in-
formacie. Pomerne velky priestor pontka po-
¢itaCovej analyze, v ¢om sa odrdza autorkino
dlhodobé profesijné zameranie na tato oblast.
Treba vsak podotknut, Ze pod touto rozsiah-
lou témou sa skryva aj zaujimava a pre ,,kaz-
dodennu® analyticku prax hodnotnd podka-
pitola o grafickej vizualizacii vysledkov nielen
pocitacovej analyzy.

Autorka sa vo vSeobecnosti zdrziava hod-
notenia jednotlivych metdd, i ked jej vlast-
né komentujice tGvahy si zakomponované
v texte o sucasnych metddach. Chapeme to
ako usmernujucu reakciu na neustale sa vyvi-
jajuce analytické $tyly a ako prakticku pomoc-
ku, teda jeden z prejavov formalnej stranky
publikdcie, ktora je v mnohom prezentovana
nielen ako vedecka $tudia, ale aj ako didaktic-
ky text. Koncepcia monografie podnecuje tiez



Recenzie

157

ku komparacii jednotlivych analytickych pri-
stupov, najma pokial ide o pristupy vzniknuté
v jednom obdobi.

Na zaver treba podotknut, ze rozsah pub-
likdcie neumoznuje dopodrobna vysvetlit viet-
ky predmetné témy, ¢o ani nie je jej cielom
- podnézov priznéva, ze ide o strucny prehlad
jednotlivych pristupov. Preto by Citate] nemal
ocakavat, ze po precitani bude schopny uplatnit
vybrané pristupy v analytickej praxi. Na druhej
strane, Citatel md moznost strucne sa obozna-
mit s roznymi koncepciami a vybrat si td, ktorej
aplikacia bude najefektivnejsia pre potreby jeho
analyzy. Autorka tiez pontika $iroku bibliografiu
pre hibsie studium jednotlivych metdd.

Je zrejmé, Ze v naSom regione je stale za-
uzivany pomerne jednostranny spdsob hu-
dobnoteoretickej analyzy, ktory, aj ked casto
postacujuci, je v mnohom obmedzeny - naj-
ma pokial ide o hudbu dvadsiateho storocia
a hudbu novd (mdme na mysli riemannovska,
resp. neoriemannovsku analyzu). Aj z toh-
to pohladu je monografia Evy Ferkovej pri-
nosom. Do povedomia vnasa nové pristupy,
roz$iruje horizonty a jednoznac¢ne obohacuje
slovensku muzikologiu.

https://doi.org/10.31577/musicoslov.2022.1.9
Maridn Stir
Ustav hudobnej vedy SAV; v. v. i.

Robert Klugseder: Codices manuscripti & Impressi: Zeitschrift fiir

Buchgeschichte. Supplement 10

Purkersdorf : Verlag Briider Hollinek, 2014 [online]. ISSN: 0379-3621. Dostupné na:

https://e-book.fwf.ac.at/view/0:599

T

MANUSCRIPTI
& IMPRESSI

ZEITSCHRIFT FUR BUCHGESCHICHTE

SUPPLEMENTUM 10

KATALOG DER MITTELALTERLICHEN MUSIKHANDSCHRIFTEN
DER OSTERREICHISCHEN NATIONALBIBLIOTHEK WIEN

VERLAG BRUDER HOLLINEK - PURKERSDORF - 2014

Recenzovana kniha patri do série publikacii
Codices manuscripti & Impress: Zeitschrift
fiir Buchgeschichte Supplementum, v ktorej
od roku 2013 vychadzaju stpisy rukopisov
ulozenych v rakuskych knizniciach. Robert
Klugseder patri medzi pravidelnych autorov
tychto prac a okrem katalogov Codices Ma-
nuscripti & Impress, Supplement 10 a Codices
Manuscripti & Impress Supplement 13,' kde je
uvedeny ako hlavny autor, prispel jednotlivy-
mi kapitolami aj do dal$ich dielov série.?

V uvedenej praci sa so spoluautormi (Ana
Cizmi¢, Alexander Rausch, Eva Veselovskd,
Hana Ziihlke, Oscar Verhaar a Vera Charvat)
zaobera stredovekymi hudobnymi, prevaz-
ne liturgickymi rukopismi ulozenymi v Ra-
kuskej ndrodnej kniznici, pricom hlavnym
cielom je vytvorit ich katalég so stru¢nym

' KLUGSEDER, Robert: Codices manuscripti & Impressi: Zeitschrift fiir Buchgeschichte. Supplement

13. Purkersdorf : Verlag Briider Hollinek, 2019.

2 KLUGSEDER, Robert: Die Notation des Hymnars der Admonter Riesenbibel. In: Codices Ma-
nuscripti. Heft 73/74, 2010, s. 9-14; KLUGSEDER, Robert: Die mittelalterlichen liturgischen
Handschriften der Bibliothek des Deutschen Ordens in Wien. In: Codices Manuscripti. Heft
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opisom kazdej polozky. Publikaciu deli do
Siestich kapitol, z nich taziskova zlozku tvori
druha kapitola, ktora predstavuje hlavny ka-
talog obsahujuci 108 rukopisov.

Klugseder pracuje s pramenmi precizne,
a pritom dba na formdalnu prehladnost. Ku
kazdému rukopisu ivodom pontka zdkladny
a stru¢ny opis, ktory reflektuje dany rukopis
na zaklade siedmich hladisk: katalog, pismo,
notdcia, doplnky, vizba, povod a literatdra.
Nasledne podla kodikologickych zvyklosti
rozpisuje $truktiru rukopisov, pricom od-
kazuje na konkrétne ¢isla folii. Nesmiernym
prinosom je aj pripojenie monografickej state
ku kazdému rukopisu, kde sa napriklad zao-
bera postupmi pri uréovani proveniencie, ¢i
komentuje paleografické aspekty. Slabu stran-
ku textu v8ak predstavuje pomerne frekvento-
vané kopirovanie zhodnych odstavcov k pra-
menom pochadzajucich z rovnakych kolekeii,
Cize s takmer totoznym opisom mnohych
aspektov, ako su napriklad takmer identické
udaje pri charakteristike frantiskanskych gra-
dudlov z Bechyné a dalsich inych. Z formal-
neho hladiska boli pre zjednodusenie vyuzité
viaceré skratky, ich tabulka je umiestnend
v uvode knihy, nevyhodou je v$ak ich vyrazne
vysoky pocet, ktory moze viest k miernej de-
zorientacii. Najvernejsie to dokladuju skratky
ako ,,s“ (saeculum), ,S (Sext), ,S.“ (Seite),
»S:“ (Schrift); alebo ,,v* (verso), ,V (Vesper),
V. (Vers) a iné.

Co sa tyka vyberu prameiiov, ako ciel
projektu st explicitne uvedené stredoveké
rukopisné pramene, av$ak uz v uvode k nim
autor zaraduje aj polyféonne pramene siaha-
juce az do 16. storocia. Mnohé z nich takisto
dopodrobna rozobera v hlavhom katalogu,
typickym prikladom su polyfénne spraco-
vané omse, motetd, chansony a dalsie Zanre,
skomponované autormi ako Josquin des Prez,
Pierre de La Rue, Heinrich Isaac a dalsi. Ani
v pripade polyfénnych kédexov vsak nie je
uplne jasné, na zaklade akych kritérii boli

vybrané, pretoze ich selekcia je do znacnej
miery nekompaktnd. Je to mozné pozorovat
napriklad na rukopise Mus.Hs. 15500 uve-
denom v hlavnom katalogu, av$ak pramen
Mus.Hs. 15499 k nemu komplementarny uz
spomenuty nie je, a to ani v celkovom supise
knih. Tieto skuto¢nosti v texte vytvaraja isty
obsahovy nestlad a katalog tym straca na
svojej integrite.

Po katalogovej casti sa v publikacii na-
chadza zoznam vsetkych notovanych prame-
nov ulozenych v Rakuskej ndrodnej kniznici,
autor ich uvddza dokopy az 367. Zial, kvoli
tomu, Ze autor formatoval signatiry odlisne
oproti katalégu Rakuskej narodnej kniznice,
straca tabulka na svojej vypovednej hodnote.
Katalog dalej obsahuje bibliograficky sthrn,
registre k menam, miestam a signatiram,
ktoré st v publikacii tohto typu priam nevy-
hnutné, a nakoniec katalog obrazkov.

Aj napriek tomu, Ze ide o klasicky kata-
l6g, praca svojim sposobom presahuje hra-
nice tohto pojmu. Tyka sa to nielen vyssie
spominanych monografickych stati, ale aj
inych zretelov, ako je napriklad poukazanie
na nové zistenia vo vyskume pramenov, kto-
ré nie su sucastou hlavného katalogu. Vhod-
nym prikladom, s vyhradnym vyznamom
pre ceské pramene, je kratka stat v uvode
prace, vlozend do podkapitoly Auswahl be-
sonderer Handschriften bzw. Handschriften-
gruppen, venujucej sa vybranym kdédexom.
Klugseder pise o fragmente, ktory je su-
¢astou vizby kodexu so signaturou 1332.
Obsahuje spevy k sv. Vojtechovi a ¢asovo
ho moZno zaradit priblizne do roku 1100.
Je fascinujuce, ze najstar$ie zname prame-
ne s podobnymi spevmi pochddzaju az zo
14. storocia, pricom ceska muzikologicka
Renata Pusova este pred tymto objavom po-
nukla hypotézu ich zaradenia uz do 11. sto-
roc¢ia.’> Klugseder v stati mylne pripisuje
tento uspech Davidovi Ebenovi a jeho textu
s rovnakou tematikou. Eben vsak v tejto su-

73174, 2010, s. 31-42; KLUGSEDER, Robert: Erganzungen zu Supplementum 7 (2012) der Co-
dices Manuscripti: Quellen zur mittelalterlichen Musik- und Liturgiegeschichte des Klosters
Mondsee. In: Codices Manuscripti & Impressi. Hett 91/92, 2013, s. 91-92.

3 PUSOVA, Renata: Das Prager Offizium des heiligen Adalbertus. In: Hudebni véda, ro¢. 48, 2011,

¢. 1,s.95-115.
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vislosti odkazuje vylu¢ne na Pusovej spomi-
nanu publikaciu.*

Odhliadnuc od uvedenych nezrovnalosti
je mozné konstatovat, Ze publikdcia predsta-
vuje velky prinos prave pre ceského citatela.
Potvrdzuje to aj vynimocne vysoky pocet
rukopisov priradenych k ceskej proveniencii.
Ide o 42 exemplarov, z ktorych je az k 29 pri-
radené konkrétne mesto (Praha, Litoméfice,
Kfivoklat), ¢i dokonca institdcia — konkrétne
kartuziansky klastor v Kralovom Poli, klastor
cistercitiek na Starom Brne, frantiskanske
klastory v Bechyni a v Olomouci, Kostol sv.
Petra a Pavla v Céslavi ¢ Kostol sv. Jakuba
v Kutnej Hore. Najpocetnejsimi skupinami st
pritom prazské a kralovopolské rukopisy.

Velkou vyhodou prace je, Ze jednotlivi au-
tori katalogovych Casti sa nevenuja vyhradne
len opisu konkrétneho pramena, ale vzdjom-
ne ich medzi sebou prepdjaju, ¢im nepriamo

predkladaju nové moznosti zamerania bu-
ducich vyskumov. Napriklad pri rukopisoch
z kldstora v Gamingu poukazuji na usporia-
danie a vyber spevov typickych pre kartuzian-
sku liturgiu, pricom odkazuji na podobné
skuto¢nosti v rukopisoch z kralovopolského
klastora. Je vskutku pozoruhodné, Ze existu-
je predpoklad prepojenia prave tychto dvoch
konventov, a to v suvislosti so zalozenim kar-
tuzy v Brne a povodu jej knih z Gamingu.® Uz
len na zaklade uvedenych opisov a obsahov
knih je mozné nachddzat isté korelacie me-
dzi pramenmi mnohych radov, ¢im sa takisto
otvaraju moznosti k $tudiu a poznavaniu ich
liturgie.
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