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NA UVOD

V roku 2022 si pripominame okruhle vyrocie jednej z osobnosti, ktoré vyznamne
ovplyvnili vyvin muzikolégie na Slovensku v prvej polovici 20. storocia — vo februari
uplynulo 80. rokov od umrtia ¢eského muzikologa, hudobného pedagoga a zbormaj-
stra Dobroslava Orla (15. december 1870 Ronov nad Doubravou — 18. februar 1942
Praha), ktory pdsobil v slovenskom prostredi v medzivojnovom obdobi takmer dve
desatrocia. Po zalozeni prvej Ceskoslovenskej republiky v roku 1919 sa za¢alo na Slo-
vensku formovat indtituciondlne a personalne zazemie pre oblast hudby na oficial-
nej a $tatom podporovanej baze. Rozvoj profesijného hudobného zdzemia sice mohol
nadviazat na vysledky narodnoemancipa¢ného hnutia z prechadzajiceho obdobia,
av$ak jeho primarnym cielom mali byt novozalozené moderné institucie s profesio-
nalne usmernovanymi aktivitami, ktoré zodpovedali poziadavkam hudobného Zivota
v novom §tdtnom utvare, aj potrebe nadvazovat kontakty s medzinidrodnym prostre-
dim. Na formovani nového institucionalneho zazemia a slovenského intelektualneho
prostredia mali podiel ¢eski a moravski vzdelanci — odbornici, ktori prichddzali na
Slovensko s cielom tieto procesy podporit a aktivne ich usmernovat.

Na prelome druhého a tretieho desatrocia prichddzali na Slovensko viaceri pris-
ludnici ¢eskej a moravskej hudobnej kultary. Dlhodobo vsak v slovenskom prostre-
di posobili len niektori z nich. Popri etnografovi, hudobnom a vytvarnom umelcovi
Karolovi Plickovi (1894 — 1987), ktory sa stal na Slovensku prvym profesionalnym
hudobnym folkloristom a zotrval tu do roku 1938, to bol najma Dobroslav Orel, ktory
prisiel do Bratislavy v roku 1919. Stal pri zaloZeni slovenského univerzitného vzde-
lavania v hudbe, zapojil sa do ¢innosti novozaloZenej ¢eskoslovenskej institucie pre
vyskum, dokumentaciu a vydavanie hudobného folkléru a ako vplyvna osobnost za-
sahoval do vyvinu hudobného Zivota Bratislavy az do svojho odchodu zo Slovenska
v roku 1938.

Na aktivity Dobroslava Orla neskdr nadviazali jeho Ziaci a pokracovali v dotvara-
ni institucionalneho prostredia pre oblast hudby. Po zaloZeni Semindra pre hudobnu
vedu na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave pod vedenim Dobro-
slava Orla v roku 1921 pribudli postupne dal$ie hudobné institacie. Ich vznik stvisel
s potrebou rozsirit, diferencovat aj stabilizovat viaceré $pecializované ¢innosti hudob-
nej vedy. Patrilo k nim aj zaloZenie prvej akademickej institticie orientovanej na zak-
ladny vyskum v muzikolégii - Hudobnovedného tstavu v Bratislave v roku 1943. Jeho
prvym riaditelom sa stal Orlov ziak na Univerzite Komenského v Bratislave Frantisek
Zagiba (1912 - 1967). Vyznam zékladného vyskumu hudby v dobovom institucional-
nom kontexte doklada aj skutocnost, ze tento ustav vznikol medzi prvymi vedecko-
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-vyskumnymi pracoviskami Slovenskej akadémie vied a umeni. V roku 1951 bol pre-
menovany na Ustav hudobnej vedy a v roku 1953 sa stal sti¢astou novokonstituovanej
Slovenskej akadémie vied.

Aktuélne ¢islo ¢asopisu Musicologica Slovaca venujeme okruhlemu vyrociu Ces-
kého muzikoléga posobiaceho na Slovensku, prof. Dobroslava Orla. Nasim zdmerom
bolo aktudlne zhodnotit jeho pdsobenie v slovenskom prostredi s pokusom nanovo
vymedzit a pomenovat jeho prinos k vyvinu slovenskej muzikologie v medzivojnovom
obdobi. Jednotlivé prispevky mapuji Orlove muzikologické, ¢iasto¢ne aj pedagogické
a organiza¢né aktivity, tykajice sa najma centralnej oblasti jeho posobenia — hudobnej
historiografie.

Radenie prispevkov sleduje postupnost od vSeobecného pohladu na hudobnohis-
toriograficky prinos Dobroslava Orla v ¢esko-slovenskom kontexte (Janka Petdczo-
va) cez taziskové $pecializacie vyskumu dejin slovenskej hudby - obdobie stredoveku
(Eva Veselovska), hymnologiu (Peter Rus¢in) a hudbu 19. a zadiatku 20. storodia (Jana
Lengova) - az po Orlove aktivity na baze hudobnej folkloristiky (Hana Urbancova).
Osobitne prinosné su prispevky, ktoré prinasaji nielen suhrn zndmej a novoobjave-
nej faktografie, ale aj aktualne prehodnotenie doteraz tradovanych vykladov Orlovej
osobnosti, vratane naznacenia polemickych otazok, ktorymi by sa mohol dalsi vyskum
zaoberat. Monotematicky blok $tudii uzatvara prispevok, ktory v kontexte orlovského
vyrocia poukazuje na rozvinutie podnetov, ktoré Orel na Slovensku zanechal najmi
hudobnej historiografii - sleduje dalsi vyvin domaceho institucionalneho zdzemia
vo vztahu k vyskumu, dokumentacii a prezentacii starich dejin hudby na Slovensku
(Marta Hulkovd).

Dalsie prispevky v tomto &isle ¢asopisu volne nadvizujt na blok studif k orlovské-
mu vyrociu niektorym z jeho relevantnych aspektov. Tykaju sa jednak druhej vyznam-
nej osobnosti z Ciech, ktora na Slovensku pdsobila v medzivojnovom obdobi, jednak
aktualnej reflexie vyskumnych oblasti, ktorych sa dotkol aj Dobroslav Orel. Studia
v rubrike Materidly uzatvéra heuristicky vyskum ¢asti rukopisnej zbierky slovenskych
ludovych piesni Karola Plicku za region stredného Povazia (Miriam Timkova). Rubri-
ka recenzii hodnoti pracu zasadného vyznamu o hudobnej analyze a $tylovej charak-
teristike ¢eskej fudovej piesne, prvi komplexnu syntézu o tradi¢nej lokalnej piesniovej
kulture Slovakov na Dolnej zemi a historiograficka pracu o pramenoch lutnovej hudby
na Slovensku v 16. - 18. storodi.

Hana Urbancovd
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DOBROSLAV OREL A SLOVENSKA
HUDOBNA HISTORIOGRAFIA
(CESKO-SLOVENSKY KONTEXT)

JANKA PETOCZOVA

PhDr. Janka Pet6czovd, CSc.; Ustav hudobnej vedy SAV, v. v. i., Dubravskd cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: janka.petoczova@savba.sk
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ABSTRACT

The musicological work of Dobroslav Orel (1870-1942) covers a wide range of activities in the
field of musical historiography. He is closely linked to the establishment of the Musicological
Seminar at the Philosophical Faculty of the Comenius University in Bratislava (1921); he also
established a research center for heuristic research of musical sources preserved in Slovakia.
The work of Professor Orel is described and reflected on by his disciples - Konstantin Hudec,
Antonin Hofej$, Zdenka Bokesova-Hanakovd, as well as by the later generation of Slovakian
musicologists — Jozef Kresanek, Ladislav Burlas, Richard Rybari¢, Ladislav Mokry and
others. The goal of this contribution is to provide an outline of his research into the ancient
history of music as reflected in the works of Slovakian musicologists, as well as assessing his
methodological points of departure from the perspective of the present state of musicology.

Key words: historical musicology, Dobroslav Orel, Slovak musical historiography, history of
music, Czech-Slovak context

Profesorovi Dobroslavovi Orlovi (1870 - 1942) patri pionierska pozicia v prvej etape
vyvinu slovenskej hudobnej historiografie, ktorej genéza siaha do prvého desatrocia
po skonceni 1. svetovej vojny. V sirokospektralnej hudobnokultirnej, hudobnoume-
leckej a hudobnovedeckej ¢innosti D. Orla zohravali totiz jednu z rozhodujucich tloh
jeho priekopnicke aktivity hudobnohistorické, a to rovnako heuristické vyskumné
cesty po Slovensku, ako aj aktivity pedagogické — spojené s vychovou Specializovanych
hudobnych historikov v novozalozenom Seminari pre hudobnu vedu na Filozofickej
fakulte Univerzity Komenského (dalej FiFUK) v Bratislave (1921). Jeho vyznam pre
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vyvin hudobnej historiografie na Slovensku vystizne zhodnotil v Dejindch hudobnej
kultiiry na Slovensku Richard Rybari¢, ked zdoraznil, ze

»prof. Orel velmi dobre vedel, Ze nevyhnutnym predpokladom vedeckého pristupu
k hudobnohistorickej problematike Slovenska je heuristika, t. j. systematické i insti-
tucionalne usmernované vyhladavanie pramenov, a nevyhnutnost odkryvat dejiny
slovenskej hudby na zaklade faktov a prameniov; pocas trvania prvej CSR a ani za
tzv. slovenského $tatu nedoslo v tomto smere k radikdlnemu obratu. Orel roku 1930
vydal Hudebni pamdtky frantiskdnské knihovny v Bratislavé a potom i dalSie pri-
spevky o minulosti starSej hudby na Slovensku, kedze vSak bol ¢eskej narodnosti,
vacsmi sa zaujimal o dejiny ceskej hudby. Navyse vtedajsie spolocenské zriadenie
nebolo schopné velkorysejsie podporit naro¢ny vyskum, a tak i nadalej zostalo len
pri dobre mienenych akciach jednotlivcov (Antonin Hofejs, Jindfich Kvétai.).!

Richard Rybari¢ napisal tieto slova v roku 1984, ked mal za sebou tridsat rokov
prace v Ustave hudobnej vedy SAV a dobre poznal vedecku literatiru svojich pred-
chodcov. Sam bol odchovancom profesora Konstantina Hudeca, Ziaka Dobroslava
Orla a jeho nastupcu v Seminari pre hudobnu vedu na FiFUK. Rybari¢ zdoraznil, Ze
Orlova profesionalna praca prichdadza na novej platforme po predchadzajicich akti-
vitach slovenskych narodopiscov, ktoré sledujeme v 19. storo¢i paralelne s aktivitami
madarskych a nemeckych historikov v Uhorsku. Vstup Dobroslava Orla na slovensku
podu bol vlastne vstupom prvého profesionalne vzdelaného muzikologa do priestoru
novovzniknutého $tatneho utvaru bez akejkolvek vlastnej muzikologickej vedecko-
-vyskumnej tradicie. Navyse casovo i$lo o velmi kratky odstup od skoncenia prvej
svetovej vojny, ¢ize o socidlne chudobné prostredie, v ktorom sa len rozbiehali aktivity
vytvarania nového $tatu. Na programe politickych a spolocenskych zmien figurovali
snahy oznac¢ované pojmom ,poslovenc¢ovanie Slovenska®. Slovencina sa stala vyuco-
vacim jazykom na vsetkych typoch §kél, zaviedla sa ako uradny jazyk, organizovali sa
kurzy spisovnej slovenciny, obnovovali sa slovenské nazvy miest, vznikali slovenské
noviny a ¢asopisy. Trojjazy¢ny Presporok bol premenovany na Bratislavu a slovenska
Komenského univerzita vznikla na zakladoch madarskej Alzbetinskej univerzity.

V tomto procese zohral prichod ceskej inteligencie dolezitd ulohu. Na Slovensko
prislo 120 000 Cechov a v niektorych mestéch — i v Bratislave — tvorili podstatnu zlozku
»Ceskoslovenského® obyvatelstva. Okrem uéitelov prichadzali uradnici, vojaci, policaj-
ti, Zelezniciari a dalsi; vSetci prispievali k odmadaréeniu verejného prostredia uz z jed-

I RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. Stredovek, renesancia, barok. Brati-
slava : Opus, 1984, s. 12.

> LIPTAK, Lubomir: Slovensko v 20. storoci. Bratislava : Vydavatelstvo politickej literattry, 1968,
s. 97; Bratislava : Kalligram, 22000, s. 101; kap. ,,Slovensko v Ceskoslovensku. Zisky a prehry*.
Madarskd Alzbetinska univerzita vznikla v roku 1914, nebola dobudované a v roku 1918 zanikla.
Po roku 1918 bolo na Slovensku 3 298 madarskych $kdl, 140 slovenskych, 7 nemeckych a 186
jazykovo zmie$anych $kol. Slovensky jazyk sa stal uradnym jazykom na Slovensku na zaklade
zékona zo diia 10. decembra 1918. ZACHAROVA, Jarmila: Pociatky ¢innosti Referdtu minister-
stva kolstva a ndrodnej osvety Ceskoslovenskej republiky. In: PAIDEIA: Philosophical e-Journal
of Charles University, ro¢. 9, 2012, &. 1-2, s. 2. Dostupné na internete: <http://paideia.pedf.cuni.
cz/download/zacharova.pdf>
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noduchého dovodu: jazykovej pribuznosti slovenciny a ¢estiny.> Muzikologicka, a teda
aj hudobnohistoricka praca Dobroslava Orla na Slovensku sa za¢ala v komplikovanom
politickom, cirkevnom, narodnostnom i myslienkovom spolo¢enskom prostredi. Jeho
prichod na Slovensko bol sti¢astou oficidlnej politiky budovania 1. Ceskoslovenskej
republiky (dalej CSR), ktoru zacala v roku 1919 vyzva ministra s plnou mocou pre
spravu Slovenska, Vavra Srobdra. Vavro Srobar, minister zdravotnictva (1919 - 1920),
neskor minister $kolstva (1920 - 1921), uskuto¢noval politiku jednotného ¢eskoslo-
venského ndroda.* V prvej vlne prichodu uéitelov, v roku 1919, prislo na Slovensko
viac ako 250 ¢eskych stredoskolskych profesorov. Vitala ich chudoba, nedostatok bytov
a fazsie Zivotné podmienky ako v Cechach.® V takychto podmienkach za¢inal i D. Orel
a potom ostal na Slovensku skoro dve desatrocia, az kym bol nuteny z politickych do-
vodov opustit Slovensko a vratit sa do Ciech (1938).°

A. Prinos hudobnohistorickych aktivit Dobroslava Orla

Hudobnohistorické aktivity Dobroslava Orla pre Slovensko mézeme hodnotit z viace-
rych hladisk: 1) z hladiska prispevku k formovaniu samostatného slovenského hudob-
ného dejepisectva na platforme ¢esko-slovenského spolocenskovedného kontextu; 2)
z hladiska syntetického ponatia dejin hudby a hudobnej kultary; 3) z hladiska meto-
dologického, t. j. predovsetkym prace s hudobnohistorickymi pramenmi v intenciach
muzikologickej $koly Guida Adlera a tiez vyuzitia znalosti ¢eskych hudobnych prame-
nov pri komparativnych metddach analyzy slovenskych pramenov; 4) z hladiska spri-
stupfiovania ziskanych poznatkov o slovenskych dejindch pre zdujemcov v Cechach
a vice-versa; 5) z hladiska komplexnosti a komplementarnosti muzikologickej prace
(predovsetkym etnomuzikologickych a hudobnohistorickych technik).

Ad 1) Formovanie samostatného slovenského hudobného dejepisectva na
platforme cesko-slovenského spolocenskovedného kontextu

Dobroslav Orel sa inauguroval na FiFUK v Bratislave roku 1921 ako profesor hudob-
nej vedy prednaskou Hudobné problémy Slovenska. Prvych desat rokov jeho narocne;j

3 LIPTAK, Ref. 2, 2000, s. 103. Podla oficidlnej politiky Referdtu ministerstva $kolstva a narod-
nej osvety Ceskoslovenskej republiky bolo vtedajsim cielom ,,zaplnenie $kol ¢eskoslovenskym
zivlom. Nielen slovenskym, t. j. kolko-tolko slovensky jazyk znajicim persondlom, ale ¢eskoslo-
vensky $tat repektujicim® ZACHAROVA, Ref. 2, s. 3.

* Vytvorenie nového $tatu ako ,,ndrodného $tatu“ ndroda ceskoslovenského bola jedina moznost,
ako dosiahnut v politickych rokovaniach po prvej svetovej vojne suhlas s rozbitim Rakusko-
-Uhorska. KOVAC, Dugan: Metamorfézy kolektivnych narodnych identit v 20. storo¢i. In: My
a ti druhi v modernej spolocnosti. Eds. Gabriela Kilidnova, Eva Kowalskd, Eva Krekovi¢ova. Bra-
tislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 2009, s. 279.

> MATULA, Pavol: Existen¢né podmienky ¢eskych a slovenskych stredoskolskych profesorov na
Slovensku v rokoch 1918 - 1938. In: Clovek a spolocnost, ro¢. 1, 1998, ¢. 3, s. 13-16. Dostupné na
internete: <http://www.saske.sk/cas/archiv/3-98/studia2.html>

¢ Dobroslav Orel [Heslo]. In: Slovensky biograficky slovnik, IV. zvizok. Martin : Matica slovenska,
1990, s. 345. Slovenskd hudobnd veda (1921 - 2001). Ed. Lubomir Chalupka. Bratislava : Stimul,
2001.
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heuristickej prace v prospech vyskumu slovenskych dejin hudby sa zaro¢ilo v roku
1929, ked vniesol slovo Slovensko na mapu historickej muzikoldgie Eurépy v samo-
statnom hesle Slovensko v Pazdirkovom hudobnom slovniku.” Tu sa prvykrat pokausil
o komplexnost a synteticky pristup k problematike dejin hudby na izemi novokonsti-
tuovaného statneho utvaru. Venoval sa v nom podstatnym ¢rtam hudobného Zivota;
predstavil hudbu podla jednotlivych druhov a v konfesiondlnom roz¢leneni, osobitne
hudbu cirkevnu (katolicku), hudobnu kultiru evanjelikov, svetskd hudbu, slovensky
hudobny Zivot (spevokoly), spevokoly Nemcov v Bratislave, hudobny Zivot v novej
CSR, dalej zdoraznil vyznam Jana Levoslava Bellu a tiez déleZitost ludovej piesne du-
chovnej i svetskej. Heslo obsahuje i zdvere¢ny zoznam prameniov a literatiry. Nemohol
vSak prekrocit prah svojej doby a uvedomoval si, Ze pramenna zdkladna, ktord ma
k dispozicii, je nekompletna. V zavere dokonca zdoraznil, Ze az po ukonceni heuris-
tického vyskumu bude mozné na podklade pramenov ,jednou podati obraz hudebni
kultury slovenské®®

Ad 2) Syntetické ponatie dejin hudby a hudobnej kultary

Dobroslav Orel jednozna¢ne poukazoval na doleZitost celostného skiimania autoném-
neho vyvinu hudby ako umenia a paralelného vyvinu hudobnej kultdry, resp. histo-
rického hudobného zivota, ktory nazval prizna¢ne ,hudebni Zivot na izemi dne$niho
Slovenska za panstvi madarského a tureckého® (1929).° Aj jeho ziak Konstantin Hudec
vydal svoje dejiny hudby pod nazvom Vyvin hudobnej kultiiry na Slovensku (1949)."°
V stuc¢asnom akademickom prostredi sa dichotomia dejiny slovenskej hudby verzus deji-
ny hudobnej kultiiry na Slovensku chape jednoznac¢ne ako vyriesend v prospech druhej
alternativy. Prispela k tomu publikdcia Richarda Rybaric¢a Dejiny hudobnej kultiiry na
Slovensku I (1984) a neskor aj druhy zvizok, venovany klasicizmu — Dejiny hudobnej
kultiry na Slovensku II Dariny Mudrej (1993)." Richard Rybari¢ poukazal na potrebu
syntetického vyskumu dejin hudby i hudobnej kultary viackrat, najobsaznejsie v tivo-
de knihy Hudobna historiografia, odvolavajic sa na definiciu hudobnej historiografie
Georga Kneplera, podla ktorého je jej predmetom ,,zndzornenie kontinuitného vyvoja
hudby ako umenia determinovaného jednak vlastnymi zakonitostami, jednak zviaza-
ného s kulturou fudstva®? V takto chapanom predmete je potom mozné zahrnut do

~

D. O. [Dobroslav Orel]: Slovensko [Heslo]. In: Pazdirkiiv hudebni slovnik naucny I. Cdst vécnd.

Ed. Gracian Cernu$ék. Brno : Nékladem Ol. Pazdirka, 1929, s. 370-372.

8V porovnani s ostatnymi heslami v slovniku je vak heslo o Slovensku pomerne rozsiahle. Dob-
roslav Orel publikoval v tomto slovniku viaceré hesla (heslo ,,Bratislava“ sa tykalo novsich dejin
hudby): D. O. [Dobroslav Orel]: Bratislava [Heslo], Cecilianismus [Heslo], Literatske bratrstvo
[Heslo], Obecna jednota cyrilska [Heslo]. In: Pazdirkiiv hudebni slovnik naucny I., Ref. 7, s. 36,
s. 44-45,s. 225-226, 5. 272.

° D.O. [Dobroslav Orel], Ref. 7, s. 372.

10 HUDEC, Konstantin: Vyvin hudobnej kultiiry na Slovensku. Bratislava : Slovenska akadémia vied
a umeni, 1949.

' RYBARIC, Ref. 1. MUDRA, Darina: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku IL : Klasicizmus. Bra-
tislava : Opus, 1993.

2. KNEPLER, Georg: Geschichte als Weg zum Musikverstindnis. Leipzig : Verlag Philipp Reclam

jun., 1982, s. 11.
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badania aj problematiku hudobnych institiicii a hudobnoteoretického myslenia."* Dob-
roslav Orel to sice explicitne neformuloval, ale problematikou hudobnych institacii
a hudobného Zivota sa nielen zaoberal ako historik, ale sam aktivne pomahal budovat
hudobné institacie na Slovensku.

Ad 3) Metodologicka platforma pre pracu s hudobnohistorickymi pramenimi

Za nesporny prinos Dobroslava Orla pre genézu a formovanie hudobnej vedy - a teda
aj historickej muzikolégie — na Slovensku mozno oznacit jeho metodologickd plat-
formu prace, ktort ovplyvnilo $tudium u rakdskeho muzikoléga Guida Adlera (1855
- 1941)." V ramci vyvinu cCeskej hudobnej historiografie je D. Orel oznacovany za
priameho pokracovatela vyskumu gregorianskeho choralu a ¢eskej duchovnej piesne
po Karolovi Konradovi, avSak s omnoho ,vyspélejsi historickou a edi¢ni technikou,
ovlivnénou Adlerovou $kolou“" Predovsetkym Orlova knizna monografia Kanciondl
Franusiv (1922)' poskytovala slovenskym $tudentom vzor, ako pracovat s vonkajsou
a vnutornou kritikou pramena, evidenciou a opisom jeho obsahu, transkripciou no-
tovej Casti a celkovou interpretaciou pramena. Orel tu demonstroval monografické
spracovanie pramena na zaklade uzndvanej eurdpskej literatiry v oblasti hudobnej
paleografie,"” pricom vyuzil jemu dostupné pramene na komparaciu hudobného re-
pertoaru i melodickych variantov. Nie je to nahoda, ze Orlov Kanciondl Franusiiv pat-
ril aj po jeho smrti k pracam na Slovensku $tudovanym a citovanym, dokonca je cito-
vany i v ostatnej syntetickej publikacii k dejinam hudby na Slovensku (1996)."® Jeden
exempldr tejto prazskej tlade sa dodnes nachddza v kniznici Ustavu hudobnej vedy
SAV, v. v. i., v Bratislave. Je zaujimavé, Ze ide o knihu, ktord sa na akadémiu dostala
z pévodného miesta v kniznici Katedry hudobnej vedy FiFUK, ako sved¢i peciatka na
titulnom liste, podla ktorej bola uz v roku jej vydania 1922 majetkom Hudobno-vedec-
kého semindra Filozofickej fakulty Komenského univerzity v Bratislave. Orlov vyborny
prehlad o ¢eskych pramenoch star$ej hudby bol napokon jasnym pozitivom pri jeho
komparaciach proveniencne slovenskych a ¢eskych pramenov."

13 RYBARIC, Richard: Hudobnd historiografia. Ed. Franti$ek Matus, Janka Petéczova-Matt$ova.
Pre$ov : Matu$ music, 1994.

"V rokoch 1912 - 1913 Dobroslav Orel $tudoval vo Viedni; doktorat z muzikoldgie u Guida Adle-
ra ziskal za pracu na stredovekom rukopise Kddex Specidlnik.

'* Hudebni véda III. Ed. Ivan Poledndk, Vladimir Lébl. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi,
1988, 5. 733.

¢ OREL, Dobroslav: Kanciondl Franusiiv. Praha : Cyrillo-Methodéjska knihtiskarna; V. Kotrba,
1922.

7" WOLFF, Johannes: Geschichte der Mensural-Notation von 1250 - 1460. Leipzig : Breitkopf et Har-
tel, 1904. WOLFE, Johannes: Handbuch der Notationskunde. 2 zv. Leipzig : Breitkopf & Hartel,
1913, 1919.

18 KACIC, Ladislav: Od stredoveku po renesanciu. Barok. In: ELSCHEK, Oskér (ed.): Dejiny slo-

venskej hudby. Od najstarsich ¢ias po sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, ASCO Art

et Science, 1996, s. 72.

Napriklad v repertoari Senického kancionala (1693) identifikoval vplyv ¢eskobratskych kancio-

nélov, predovietkym Samotulského. OREL, Dobroslav: Hudebni prameny na Slovensku. Prispev-

ky k praveku, dejinam a ndrodopisu. In: Sbornik archeologického a ndrodopisného odboru v Bra-

tislave za rok 1924 - 1931, ro¢. 59. Separat. Ed. J. Eisner, J. Hofman a V. Prazak. Bratislava : 1931,

s. 63. Taktiez: OREL, Dobroslav: Hudebni prameny na Slovensku. In: POTUCEK, Juraj (ed.):
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Ad 4) Spristupnovanie ziskanych poznatkov o slovenskych dejinach pre
zaujemcov v Cechach a vice-versa

Pazdirkiiv hudebni slovnik naucny I (1929) nebol jedinou platformou, kde Dobroslav
Orel pisal o hudobnych dejinach Slovenska. Taziskové poznatky zo svojich $tadii uve-
rejioval pre Cesku spolo¢nost v casopise Cyril: napriklad dve kapitoly zo $tudie Hu-
debni pamdtky frantiskdnské knihovny v Bratislavé (1930) tu vy$li pod nazvami VokdlIni
polyfonie 16. a 17. stoleti v Bratislavé a Monodie 18. véku v Bratislavé.*® Do ¢asopisu Hu-
debni rozhledy pripravil $tidiu Beethovenovy vztahy ke Slovensku a o Janovi Levoslavo-
vi Bellovi napisal heslo do Ottovho nau¢ného slovnika.?! Spristupriovanie najnovsich
poznatkov Ceskej hudobnej historiografie prostrednictvom prednasok Dobroslava
Orla pre bratislavskych studentov bolo vlastne samozrejmostou; rozhodujticu tlohu
tu zohravali jeho poznatky o ¢eskych stredovekych a renesanénych pramenoch. Ich
celu sirku mohli $tudenti spoznavat z dvoch taziskovych prac, ktoré mali k dispozicii
uz v roku 1922 - $tadia Pocdtky umélého vicehlasu v Cechdch vysla v Bratislave a spo-
menutd rozsiahla knizna monografia Kanciondl Franusiiv vysla v Prahe.?

Ad 5) Komplexnost a komplementarnost muzikologickej prace

Dobroslav Orel sa snazil o komplexny muzikologicky pristup k vyskumu hudobnej
kultary Slovenska. Venoval sa aktivitam hudobnohistorickym, etnomuzikologickym
i skimaniu a propagovaniu vtedajsej suc¢asnej hudby (najviac hudbe Jana Levoslava
Bellu). Tazisko jeho muzikologickych aktivit spoc¢ivalo v précach hudobnohistoric-
kych, v ktorych dominovala praca s hudobnohistorickymi pramenmi. Venoval sa im
po vsetkych strankach, pramene skiimal komplementarne v dvoch liniach, jednak
heuristickej — pramene vyhladaval a snazil sa o ich evidenciu a stpis, jednak pramene
interpretoval a predkladal teoretické zov§eobecnenia.

V prvej linii predlozil vysledky empiricko-praktického vyskumu v taxativnej $tu-
dii Hudebni prameny na Slovensku (1931). Podrobne v nej chronologicky predstavil
jednotlivé ndjdené hudobniny, od pramenov stredovekych choralnych, duchovnych
piesni 16. a 17. storodia, cez pramene menzuralnej hudby, svetské pramene $lachtic-
kych kapiel, pramene romantizmu atd., pricom aj teoreticky vysvetloval svoje metodo-
logické vychodiska:

»K pramentim déjin hudby na Slovensku patfi predevs$im jako pozistatky z hu-

debnich udalosti uméleckd dila rukopisna i tisténd, zachovana v notaci choralni,

Dobroslav Orel (1870 - 1942). Prispevky k dejindm slovenskej hudby. Antolégia hudobnych stidii
a prispevkov. K 25. vyrociu imrtia. (= Dokumenty k dejindm slovenskej hudby 18.) Bratislava :
Ustav hudobnej vedy SAV, 1968. BURLAS, Ladislav: Uvod. In: BURLAS, Ladislav - FISCHER,
Jan - HOREJS, Antonin (eds.): Hudba na Slovensku v 17. storodi. Bratislava : Vydavatelstvo SAV,
1954, s. 14.

»  OREL, Dobroslav: Vokélni polyfonie 16. a 17. stoleti v Bratislavé. In: Cyril, ro¢. 59, 1933, ¢. 3/4,
s.25-27. OREL, Dobroslav: Monodie 18. véku v Bratislavé. In: Cyril, ro¢. 59, 1933, ¢. 5/6, s. 49-51.

2 OREL, Dobroslav: Beethovenovy vztahy ke Slovensku. In: Hudebni rozhledy, ro¢. 3, 1926/1927,
¢. 6, 5. 98-101. do. [Dobroslav Orel]: Jan Levoslav Bella. [Heslo.] In: Ottiiv slovnik naucny nové
doby. Dodatky dilu prvého, svazek prvy. Praha : Nakladatelstvi J. Otto, 1930, s. 533.

2 OREL, Dobroslav: Poc¢atky umélého vicehlasu v Cechach. In: Sbornik FFUK, ro&. 1, 1922, & 8,
s. 3-71. OREL, Ref. 16.
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mensurdlni, v tabulatufe varhanni a loutnové, dila doby basso continua, dale jed-
nohlasé vicehlasé a instrumentalni skladby doby novéjsi a zapisy i tisky lidové pisné
a hudby. [...] Vyhledavani a studium hudebnich pramenti na Slovensku pomuze vy-
fesit problém teritorialniho rozpéti zdpadni kultury hudebni a naznaci jeji hranice
s hudbou vychodni, hlavné s ruskou cirkevni a lidovou.“®

Vidime teda, Ze Orlova definicia prameniov zahrniala aj pramene fudovej hudobnej
kultury a jeho interpretacia pramenov sa tykala ich nadregiondlneho hodnotenia v eu-
répskom kontexte. Tieto aktivity sa diali vlastne na celo$tatnej trovni, ved vieme, zZe
napriklad v roku 1928 organizoval ako predstavitel Stétneho tstavu pre ludovu piesen
na Slovensku (so sidlom na FiIFUK v Bratislave) v suc¢innosti s Akadémiou vied a ume-
ni v Prahe fonograficku akciu vyskumu Iudovej hudby na Slovensku a v Zakarpatskej
Ukrajine.*

Vysledkom druhej linie, t. j. interpretacie hudobnych pramenov novondjdenych
na tUzemi Slovenska, je stadia Hudebni pamdtky frantiskdnské knihovny v Bratislavé
(1930). Rozsahom i syntetickym uchopenim problematiky ju opdt mozeme priradit
k monografickym pracam. D. Orel tu hned v uvode vysvetlil svoj komplexny pristup
k pramenom, ked zdéraznil, Ze ,,nesta¢i podati prosty soupis hudebnich dél knihovny
frantiskanské v Bratislavé a suse vypoditati i popsati jednotlivé rukopisy a tisky. [...] je
treba vy¢isti z nich, co v nich skryto, doplniti a obraz zardmovati do historie celého
fadu v byvalém Uhersku.“” Jeho teologické vzdelanie a vynikajica znalost latinéiny
mu umoznili podrobny opis archivnych pramenov k dejindm nabozenskych bratstiev
stvisiacich s vyvinom frantiskdnskeho radu. Postupoval chronologicky a cielene vy-
hladéval slovenskd liniu pri pestovani cirkevného spevu. Jeho vtedajsie zavery o pes-
tovani ,vokalnej polyfonie v 16. a 17. storodi“ su sice dnes uz prekonané, rovnako ako
jeho vtedajsie pripisovanie autorstva viano¢nych omsi v Harmoniae pastorales (1771)
Edmundovi Paschovi, resp. autorstva zbornika Cantica Dulcisona P. Pantaleénovi Ros-
kovskému, OFM.* Prvenstvo mu vs$ak ostiva v jeho heuristickom pristupe ad fontes
(t. j. k prameniom) hudby frantiskanskych skladatelov. Vytvoril novy obraz o ¢innosti
franti$kanov na slovensko-moravskom pomedzi a vysoko hodnotil pouzivanie prvkov
ludovej poézie a piesne vo vianocnej hudbe.

Kedze pisal o slovenskych dejindch v ¢estine, neraz pri tom riesil i jazykové otazky
prekladov irecitych slovenskych slov; na margo analyzy mena Edmunda Paschu, ktory
sa podpisoval i pseudonymom Claudianus Ostern, napisal: ,,K staru byl chromy, clau-
dus, na ruce i na nohy, stizen jsa dnou, slovensky lamkou.“”” Napokon Orlov opis brati-

»  OREL, Ref. 19, s. 56, 80.

#  HUDEQC, Ref. 10, s. 94-95.

»  OREL, Dobroslav: Hudebni pamdtky frantiskdnské knihovny v Bratislavé. Praha : Filosofick4 fa-
kulta university Komenského, Tiskem Statni tiskarny v Praze, 1930, s. 5.

2 KACIC, Ladislav: Pestovali bratislavski frantiskdni v 17. storo&i polyféniu? In: Hudobny Zivot
Bratislavy od stredoveku po barok. Zbornik referatov z konferencie BHS 1989. Bratislava : MDKO,
1989, s. 105-114. P. Georgius Zrunek OFM: Missa I pro Festis Natalitiis (ex Harmonia pastoralis)
[1766]. Ed. Ladislav Kacic. Bratislava : Hudobny fond, 1993. KACIC, Ladislav: Cantica Dulcisona
Mariano-Seraphica a problém autorstva v zbornikoch P. Roskovského. In: Hudobny Zivot, ro¢. 8,
1986, s. 11. KACIC, Ladislav: Zborniky Pantale6na Roskovského pre kldvesové nastroje. In: Mu-
sicologica Slovaca, ro¢. 12, 1988, s. 202.

27 OREL, Ref. 25, s. 27.
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slavského konventu frantiskanov v 18. a 19. storo¢i je zaujimavou sondou do hladania
narodnych a etnickych prvkov slovenskych, ¢eskych, chorvatskych, madarskych a ne-
meckych vo franti$kanskych spevnikoch. Orel podal okrem opisu hudobného Zzivota
frantiskanov i Gplny opis pramenov ich kniZnice, aj s rozpisom repertoaru a bohatou
obrazovou prilohou. Tym sa stala tito jeho praca zakladom $tudia k problematike ra-
dovej hudby frantiskdanov; a napriek tomu, Ze dne$né poznanie pramenov a celoeurdp-
sky komparativne vyskumy Orlove vysledky v mnohom revidovali, tuto pracu studuju
a cituju nielen slovenski, ale aj madarski a dal$i muzikoloégovia.?®

B. Vyskumy Dobroslava Orla vo svetle slovenskej muzikologickej
literatury k star$im dejinam hudby

Vyssie spomenuté studie Dobroslava Orla patria k prvym zdkladnym pilierom me-
dzivojnového hudobného dejepisectva. Pripomenul to i profesor Jozef Kresanek vo
svojich skriptach Hudobnd historiografia v roku 1981:

»Na Slovensku sme na prelome 18. a 19. storo¢ia nemali takého Dlabaca ako v ces-
kych krajinach. [...] Do roku 1918, ked sme boli ¢astou Uhorska, sa vela vzacnych
hudobnych pamiatok zo slovenskych uzemi odnieslo do Budapesti, Ostrihomu a na
iné madarské uzemia. [...] Po roku 1918 sa pre nedostatok inej $pecializovanej in-
Stiticie zacali robit evidenéné a dokumenta¢né prace pri Semindri hudobnej vedy
FiFUK. Z okruhu Hudobnovedného seminara vysli aj prvé stupisové prace: Orel, D.:
Hudebni prameny na Slovensku, Orel, D.: Hudebni pamdtky frantiskdnské knihovny
v Bratislavé (1930).“%

Profesor Kresanek dalej pripomina, Ze aj prvé akademické syntetické Dejiny hudby
na Slovensku (1957) vychadzali z heuristiky pochadzajicej z ¢innosti v Seminari pre
hudobnt vedu a nové boli viac koncep¢ne.

Je zaujimavé sledovat, coho sa tykali koncep¢né inovécie v akademickych Dejindch
hudby na Slovensku (1957). Tie boli viazané predovsetkym na novu spolocenska situa-
ciu po 2. svetovej vojne, ktora si ziadala ,,kriticky zrevidovat vysledky skiimani a postoj
doterajsich badatelov k dejinam slovenskej hudby“*. Kritika sa tykala predovsetkym
metodoldgie: ,,Orlove ideové a metodické nedostatky zdedili aj jeho Ziaci, najma Zagi-
ba a Hudec®; s dodatkom, Ze Konstantin Hudec

»radil vo Vyvine hudobnej kultiiry na Slovensku (1949) fakta vedla seba bez toho, Ze
by bol postrehol nejaky stvis medzi nimi a sivis medzi hudobnou oblastou a ostat-
nymi oblastami Zivota. [...] okrem istého poctu faktov nerovnakej ceny nezanechala
nam burzoazna historiografia temer ni¢, najmé v$ak nie vedecky spravnu, pokroko-
v koncepciu dejin slovenskej hudby“?*!

28 MOKRY, Ladislav: Poc¢iatky hudobného baroka na Slovensku. In: Hudobnovedné stidie, ro¢. 7,
1966, s. 107. KACIC, Ref. 18, s. 116. Magyarorszdg zenetorténete II, 1541-1686. Ed. Kornél Bar-
dos. Budapest : Akadémiai kiadd, 1990, s. 49, 50, 582.

2  KRESANEK, Jozef: Hudobnd historiografia. Bratislava : FiIFUK, '1981 (*1992), s. 51-52.

3 Dejiny slovenskej hudby. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1957, s. 7.

31 Tamtiez, s. 9, 10.
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Doslova takto to bolo uvedené v tvode k Dejindm slovenskej hudby z roku 1957;
vieme vsak, Ze tento Uvod bol poplatny novej ideolégii, obhajujicej prvé kroky budo-
vania socialistickej spolo¢nosti. Napokon to, ¢o bolo v ivode oznacdené ako ,,isty pocet
faktov®, sa v samotnom texte akademickych dejin ukazalo ako vec velmi podstatna.
V kapitole o duchovnej piesni je dokonca citovana rozsiahla praca D. Orla Hudeb-
ni prvky svatovdclavské (1937)* a zo zavereénych registrov vidiet, Ze K. Hudec patril
k najcitovanej$im hudobnym historikom k problematike starsich dejin hudby v celej
knihe.

Tato situdcia bola vysledkom skutoc¢nosti, Ze po 2. svetovej vojne museli heuristické
vyskumy nevyhnutne nadviazat na pracu, ktort za¢al Dobroslav Orel a v ktorej pokra-
¢ovali jeho Ziaci. Nové archivne vyskumy sa mohli realizovat az po konsolidacii voj-
novych pomerov po 2. svetovej vojne a stabilizacii vedecko-vyskumnej platformy na
Slovensku; jednak na Katedre hudobnej vedy FiFUK a od roku 1953 v Ustave hudobnej
vedy SAV, neskdor v Hudobnom muzeu Slovenského narodného muzea, ktoré vznik-
lo v roku 1965 ako prvé $pecializované hudobno-dokumenta¢né pracovisko na Slo-
vensku (Hudobné oddelenie Historického ustavu SNM). Aj v tomto obdobi slovenski
historici siahali k pracam Dobroslava Orla Hudebni pamadtky frantiskdanské knihovny
v Bratislavé (1930), Hudebni prameny na Slovensku (1931), Poldtky umélého vicehlasu
v Cechdch (1922), Kanciondl Franusiiv (1922) a Hudebni prvky svatovdclavské (1937).
S vynimkou jednej sa vietky nachddzaju dodnes v kniznici Ustavu hudobnej vedy SAV,
v. V. i. Moznost $tudovat a citovat ich mali teda nielen Orlovi Ziaci (Kon$tantin Hudec,
Franti$ek Zagiba, Zdenka Bokesova-Hanakova), ale aj ich nasledovnici (Jozef Kresa-
nek, Ladislav Burlas, Richard Rybari¢, Ladislav Mokry) a mnohi dalsi slovenski mu-
zikoldgovia. Napokon, z ich §tudii dokdzeme i dnes poznavat niektoré detaily o pra-
menoch a ich presunoch. Napriklad Ladislav Mokry uviedol v $tudii Pestry zbornik
nielen informacie k samotnému pramenu, t. j. k jeho osudu pred tym, ako sa dostal do
Ustavu hudobnej vedy SAV, ale vyjadril sa i k tzv. ,,rukopisnému zborniku nezndme-
ho autora i neznamej proveniencie (dnes sign. MUS XVIII 653, SNM-Hudobné mu-
zeum), ktory bol podla neho este v roku 1957 ulozeny v archive Semindra pre hudobnu
vedu FiFUK.* Neskor v 70. rokoch pripomenula Eva Pikorova v suvislosti s analyzou
tohto rukopisného zbornika vyjadrenia D. Orla z roku 1931 o ststredovani pramenov
v Bratislave.** Autorka dokonca $tudovala pisomnu pozostalost D. Orla v Hudobnom
oddeleni Narodniho muzea v Prahe, v ktorej nasla list dekanatu FiFUK z roku 1938

32 RYBARIC, Richard: Cirkevn4 a svetska jednohlasna hudba v obdobi feudalizmu (do 16. storo-
¢ia). In: Dejiny slovenskej hudby, Ref. 30, s. 48, kap. ,,Pociatky duchovnej piesne na Slovensku®.

3 Pestry zbornik kupil udajne Antonin Hofej$ na trhu v Kosiciach a v marci 1954 ho odovzdal
Ustavu pre hudobnu vedu SAV v Bratislave. MOKRY, Ladislav: Pestry zbornik. In: Hudobnoved-
né studie, ro¢. 2, 1957, s. 100. Pestry zbornik. Tabulatura Miscellanea. (= Monumenta Musicae
Slovacae.) Ed. Ladislav Kacic. Bratislava : Hudobné centrum, 2005.

*  ,Ministerstvo $kolstvi a ndrodni osvéty ucinilo letos vazny projev, aby hudebni pamatky ze Slo-
venska se ulozily v hudebné-védeckém seminafi University Komenského v Bratislavé, aby tak byl
doplnovan zdejsi hudebni archiv podle analogie hudebniho archivu statni konservatote v Pra-
ze a Zemského musea v Brné.“ PIKOROVA, Eva: Rukopisny zbornik viachlasnych skladieb zo
17. storo¢ia. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 2, 1970, s. 116, 117. Pikorova citovala z prac D. Orla
Hudebni prameny na Slovensku (1931) a Slovensko (1929). V sucasnosti je zbornik uloZeny
v SNM-Hudobnom muzeu v Bratislave, sign. MUS XVIII 653.
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o stave seminarnej kniznice v Bratislave. Pikorova zaroven prezrela pisomnu pozosta-
lost Orla, ktora bola v tom ¢ase uloZend na Katedre hudobnej vedy FiFUK v Bratislave,
kde nasla neznamy reverz z 5. 1. 1926. Ten podla nej ,,obsahoval podrobny zoznam
16 hudobnych pamiatok vypozi¢anych z kniZnice evanjelickej obce v Levo¢i®. Kedze
nou skiumany zbornik v reverze nebol, ustdila, ze ho nemozno zaradit medzi levocské
pramene.

Studijné cesty Dobroslava Orla po Slovensku mézeme dnes poznat jednak pod-
la pramenov, ktoré opisal vo svojich stadiach, jednak podla informacii zachovanych
v dokumentoch Archivu FiFUK v Bratislave. Nachddza sa tu napriklad ,,Zprava o stu-
dijni cesté prof. Dobroslava Orla o prazdninach 1923 V nej sa pise, ze u¢elom studij-
nej cesty

»bylo zjistiti v archivech farnich, v musejich méstskych a zdameckych i na kostelnich
kruchtach rukopisy, staré tisky a literarni dila tykajici se hudby, je skatalogisovati
pro centralni hudebni archiv pti hudebné védeckém seminafi filosofické fakulty
University Komenského pfipadné, néco z téchto pamatek ziskati pro seminarni kni-
hovnu.*

Tato cestu vykonal spolo¢ne s knihovnikom Antoninom Hofejsom v mestach
Zilina, Liptovsky Mikulas, Levoca, Kogice, Poprad, Kezmarok, Ruzomberok a Dol-
ny Kubin v diioch 9. - 24. augusta 1923. Iny dokument, Musikalische Handschriften
- Ausleihe, zachovany v archive FIFUK, je spréva z 2. novembra 1923 o vypozicke hu-
dobnohistorickych pramenov z Levoce a jej zddvodnenie: ,,Die hohe Kultur der ev.
Gemeinde unter der Tatra verdient es, dass auch ihre Musik wissenschaftlich bear-
beitet werde.“** Na vSetky tieto Studijné cesty mal Dobroslav Orel oficidlne povolenie,
ktorého zédkladom bolo poverenie budovat hudobny archiv priamo na Semindri pre
hudobnt1 vedu Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave. Do tohto ar-
chivu teda sustredoval hudobné pramene, ktoré nadobudol po roku 1921 zberom pri
svojich vyskumoch (napriklad pozostalost Jana Levoslava Bellu).*

Ked jeden zo ziakov Dobroslava Orla Konstantin Hudec hodnotil pracu svojho
ucitela v roku 1937, pri prilezitosti udelenia $tatnej ceny za jeho dielo Hudebni prvky
svatovdclavské, uviedol o nom, ze Orel pochodil v§etky vyznamnejsie hudobné stredis-
ka na Slovensku: ,,Tak navstivil Orel Kremnicu, Bystricu, okrem dals$ich stredosloven-
skych miest presiel takmer cely Spi$, aby aspon v skratke mohol nakreslit synteticky
obraz tunajsej hudobnej kultury.“*” To, Ze Orel mal v ruke levo¢ské tabulatirne zbor-
niky, je nepochybné; musel ich prestudovat, ked v nich dokazal identifikovat diela do-
macich skladatelov Jdna Simréka a Samuela Marckfelnera. Zaujimava v tejto stvislosti
je skuto¢nost, ze v roku 1929, ked o nich pisal, ¢ital priezvisko Jéna Simréka ako ,,Joh.
B. Schimra® t. j. slovo Schimra v tvare bez neskor pridanej spoluhlasky -b a koncov-

»  Registratirne stredisko FiFUK, Bratislava, Personalne oddelenie, Osobny spis Dobroslav Orel
(Obal na spisy Vzor 31). Registrattirne stredisko FiFUK, Bratislava, Agenda hudobného semina-
ra FFUK v Bratislave 1922-1925, ¢j. 150.hs 1925.

% DAS-LEHOTSKA, Miriam: Hudobnohistorickd dokumentdcia na Slovensku v medzinédrodnych
stvislostiach. In: SVACOVA, Sona (ed.): Museologica literaria. Zbornik z konferencie. Banskd
Bystrica : Zvdz muzei na Slovensku, 2020, s. 67.

7 HUDEC, Konstantin: K $tatnej cene prof. D. Orla. In: Pridy, ro¢. 21, 1937, ¢. 9, s. 556-558. Cito-
vané podla: POTUCEK (ed.), Ref. 19, s. 110.
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ky -cky.*® Hudbou, ktort obsahovali pramene historickej kniznice Cirkevného zboru
ECAV v Levodi sa vSak podrobne nezaoberal, uviedol ju len stru¢ne (citacia podla
prepisu Juraja Potucka):

»Evangelici ¢erpali hud. kulturu z Ném. Skola svatotomésska a skladat. saské skoly
sttedoném. byli uvedeni na S[lovensko] a k nim se pripina t. nékolik skladat. doma-
cich (Sam. Marktfeldner, Joh. B. Schimra /cky/ z Levoce). Concerti da chiesa s basso
continuo a instr. doprovodem, kantéty aj. péstuji se v evang. kostelich, jak dokazuji
zvl. ¢etné pamatky v cirk. knihovné levoéské.“*

Pri tomto prepise textu hesla D. Orla pridal v roku 1968 do zatvorky koncovku -cky
Juraj Potteek: ,,Joh. B. Schimra /cky/ z Levo&e® Priezvisko Jana Simraka v nesprdvnom
tvare ,,Simbracky* teda D. Orel nepouzival a stretdme sa s nim az pri opise levocskych
tabulatdrnych zbornikov K. Hudecom, ktory pisal o ,,Janovi Schimbrackom™ (1949).%

Pri dnesnych hudobnohistorickych badaniach nemdézeme prehliadnut, ze niektoré
z pramenov, ktoré mali Dobroslav Orel i Konstantin Hudec v rukdch, st dnes uz stra-
tené, napriklad levo¢sky rukopisny pramen ,,Tabulatur-Buchlein von Joh. Nic. Heinen
in Bojanowa 1684“* Z Orlovych prac, rovnako ako z prac jeho ziakov, mdzeme teda
dnes vycitat isté udaje typu ex ipso, ¢ize z ich prezitych skuisenosti, ktoré my uz dnes
nemame.* To je o dovod viac, preco siahat aj po mnohych desatrociach k pracam D.
Orla. Treba si vSsak uvedomit, ze vSetky — aj obycajné faktografické informacie - si
musi sucasny historik kriticky overovat v pramenoch. Najnovsie vyskumy napriklad
korigovali informécie o idajnom ¢eskom skladatelovi Gontraskovi, ktoré publikoval
Dobroslav Orel pri analyze repertoaru v Specidlniku krdlovéhradeckom. V tomto vzac-
nom prameni identifikoval meno tdajného ceského autora, pri zhudobneni skladby
s ¢eskym textom: ,,V nominativé jsou uvedena pouze dvé jména, Gontrasek a Tomek
[...] ktera predstavuji bezpe¢né na sklonku 15. véku domaci skladatelskou skolu.“** Na
to, Ze pri mene Gontrasek ide o omyl a zle precitané slovo, upozornil az v ostatnych
rokoch Martin Horyna a dostalo sa to i do povedomia $irsej verejnosti.* Tento omyl

% Ku korektnému tvaru priezviska skladatela a problematike transkripcie mien pozri: PETO-
CZOVA, Janka: Hudba ako kultiirny fenomén v dejindch Spisa. Rany novovek. Bratislava : Ustav
hudobnej vedy SAV; Presovsky hudobny spolok Siizvuk, 2014, s. 333-335. PETOCZOVA, Janka:
Simrak versus Simbracky. Mythen und Realitit in der slowakischen Musikhistoriographie. In:
Hudebni véda, roc. 52, 2015, ¢. 3-4, s. 273-316.

¥ OREL, Ref. 19, s. 370 (resp. v povodnom texte s. 47-48).

0 HUDEC, Ref. 10, s. 36.

4 OREL, Ref. 7, s. 370.

2 Typickym tidajom ex ipso je opis mramorovej dosky s udajom o narodeni Terézie Brunswickovej
v Bratislave na dome nachadzajiicom sa na historickom, dnes neexistujicom Rybnom namesti
(¢. 11, asanovany v roku 1967). Citat z mramorovej dosky v madarcine uviedol Orel v $tudii
Beethovenove vztahy ke Slovensku. Ref. 19, s. 32.

#  OREL, Ref. 22,5.7.

# Ve stardi literatufe byvd Gontrasek oznacovan jako skladatel domaciho ptivodu (zfejmé z okru-
hu literatského bratrstva) z prvni poloviny 16. stoleti a jako autor tfihlasého moteta Bud Buohu
chvdla, Cest, které je zapsano ve Specidlniku kralovéhradeckém (oznacovan téz Specidlnik nebo
Codex Specialnik, Praha cca 1485-1500). Jak upozornil Martin Horyna, je tato domnénka chyb-
n4, nebot jméno udajného skladatele vzniklo pouze nepfesnym ¢tenim oznaceni basového hlasu
— kontratenoru (,,contrassek s. 71) — ve zminéném kancionalu.“ Dostupné na internete: <http://
www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_
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- pravdaze - neznizuje hodnotu hudobnohistorickej, resp. muzikologickej prace Dob-
roslava Orla, ktorti odviedol poas celého Zivota v Cechédch aj na Slovensku.

Zaver

V dejinach slovenskej hudobnej historiografie je Dobroslav Orel vnimany ako prie-
kopnik na poli heuristického vyskumu hudobnych pramenov v c¢ase, ked sa veda na
Slovensku este len za&inala formovat v kontexte spolo¢ného tatu Cechov a Slovakov.
Bola to doba, ked mali mimoriadnu véhu slova profesora Orla: ,,Hudebnich pamétek
jest na Slovensku dosti. [...] Nelze se omeziti jenom na hudbu slovenskou, nybrz nutno
obsahnouti i takové prameny, které se dotykaji hudby cizi, ¢asto vyznamu mezinarod-
niho.“* V tychto slovach sa skryvalo nielen jeho vlastivedné nadsenie pre slovensku
hudobnt minulost, ale aj jeho presadzovanie nevyhnutnosti medzindrodného kontex-
tu v hudobnovednom badani. Tymto smerom sa uberala slovenska hudobna historio-
grafia, ¢o formuloval na sklonku svojho Zivota velmi presne Richard Rybari¢:

»Slovenskd hudobnu kultdru musime vidiet v eurépskych suvislostiach, vysvetlo-
vat ju ako eur6psky fenomén. [...] Ignorovanie toho a glorifikovanie ,slovenského
narodného ducha’ v hudbe, xenofdbia a pod. vedu k posunu hodnét a ku vzni-
ku ,falo§ného vedomia’ [...] Pre poznanie slovenskej hudby, ¢i hudobnej kultary
Slovenska, su dolezité dva smery: kontext cesko-slovensky a kritické vyrovnanie sa
s problematikou kontextu uhorského. Treba si vSak uvedomit, ze slovenska hudba
nie je nejakym dialektom, ¢i ,subkultirou’ ¢eskej hudby a vonkoncom nie je ani
derivatom madarskej hudby. No nie je ani vylucené, Ze slovenska hudba spolu s ces-
kou, rakiskou, madarskou, juhonemeckou, polskou moézu vytvorit stredoeurépsky
hudobny idiom.“*®

Cesky muzikoldg a teolég Dobroslav Orel naplnil pre poznanie slovenskej hudby
vrchovato predovsetkym smer, ktory nazval Richard Rybari¢ kontext cesko-slovensky.
Od ¢ias pdsobenia profesora Orla uz nik nemdze povedat o hudobnej minulosti Slo-
venska hic sunt leones.

Stadia je sicastou riedenia grantového projektu VEGA & 2/0012/21 ,,Migracia hudobnikov a trans-
misia hudby v 17. - 19. storo&{ na Slovensku a v strednej Europe” (2021 - 2024), rieSeného v Ustave
hudobnej vedy SAV, v. v. i.

detail&id=3221> HORYNA, Martin: Renesan¢ni polyfonie v Cechéch. In: Harmonie, rod. 13,
2006, ¢. 6, s. 20-21. HORYNA, Martin: Studia a edice k déjindm Cceské hudby 15. a 16. stoleti.
[Diss.]. Praha : Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2008.

4 OREL, Ref. 19, s. 80.

6 RYBARIC, Ref. 13, s. 12, 18.
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Summary

DoOBROSLAV OREL AND THE SLOVAK MUSICAL HISTORIOGRAPHY (THE CZECHO-SLOVAK
CONTEXT)

The personality of Professor Dobroslav Orel (1870-1942) occupies an important place in the
development of Slovakian musicology, especially as far as its first phase is concerned, beginning with
the year 1918. The musicological work of Dobroslav Orel since 1921 embraced alarge array of activities
related to musical culture and musicology, with a particular emphasis on musical historiography. He
significantly contributed to the basic heuristic research of musical sources preserved in Slovakia. It
was at a time when science in Slovakia was just beginning to take shape in the context of the common
state of Czechs and Slovaks. We can observe his contribution along five main areas: 1) he contributed
to the formation of an independent Slovak musical historiography in the context of the emergence of
social sciences in then Czechoslovakia; 2) he advocated a synthetic/streamlined approach to musical
history and musical culture: he was engaged in researching the autonomous development of music as
an art form and, in parallel, the development of musical culture and historical aspects of musical life
in the territory of today’s Slovakia; 3) he created a methodological platform supporting techniques
for the handling of archival and musical sources based on Guido Adler’s musicological school; at the
same time he used his broad knowledge of Czech musical sources in his comparative work of analysis
and characterisation of Slovak musical sources; 4) he made available knowledge about Czech musical
history in Slovakia and presented his new findings about Slovak history to those interested in the
Czech Republic; 5) his musicological work was characterized by complexity and complementarity, he
combined techniques for ethnomusicological research and musical historiography with knowledge
of the contemporary music of the time (he promoted the music of Jan Levoslav Bella). Dobroslav
Orel saw Slovak musical culture in a wider European context; his legacy in musical historiography
has been described by Richard Rybari¢ as falling predominantly into the so-called Czecho-Slovak
context research line.
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ABSTRACT

The essential aim of this paper is to conduct a brief exploration of Prof. Dobroslav Orel’s
system of musicological work, in connection with researching medieval musical culture from
the territory of Slovakia. Slovak musicology, its foundations, goals, and methods of treatment
of sources, are closely connected with this outstanding figure in Czechoslovak musical
culture. The consideration of Orel’s activity in Slovakia includes an analysis of research,
treatment and publication of our oldest music sources.

Key words: Dobroslav Orel, Slovakia, Middle Ages

Dobroslav Orel bol prvym profesiondlnym muzikolégom, ktory posobil na Sloven-
sku.! Zasluzil sa o vybudovanie zdkladného systému vedeckej i pedagogickej prace
v odbore hudobna veda na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave.
Ako prvy systematicky a metodicky koncepéne spracovaval hudobné pramene z uze-
mia Slovenska z rdznych ¢asovych obdobi. Po zaloZeni Semindra pre hudobnt vedu na
Univerzite Komenského v Bratislave? sa stal jeho prvym riaditelom a vychoval prvych
slovenskych hudobnych vedcov. Zasluzil sa i o vybudovanie obdivuhodnej kniznice
semindra.

Po prichode do Bratislavy sa vo svojich muzikologickych vyskumoch dalej venoval
Ceskej liturgickej hudbe. V zadiatkoch Orlovho posobenia na Slovensku boli hlavnym
predmetom vedecko-vyskumnej ¢innosti pramene ceskej stredovekej hudby a duchov-

' Dobroslav Orel. [Heslo.] In: Ottiiv slovnik naucny nové doby. Dodatky, IV, 2. Praha : Ottovo na-
kladatelstvi, 1937, s. 772-773.
Neskor Katedra hudobnej vedy alebo Katedra muzikologie.
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nd piesen.’ V novom prostredi vSak paralelne realizoval obdivuhodnd vyskumnt, pe-
dagogicku a kultarno-osvetovu ¢innost, ktora si vSimala rozne hudobné podnety zo
slovenského prostredia.

V roku 1919 sa zacina obdobie Orlovho pdsobenia na Slovensku.* Na zaklade habi-
litacie na Teologickej fakulte Karlovej Univerzity v Prahe bol vymenovany za riadneho
profesora cirkevnej hudby na Katolickej bohosloveckej fakulte Univerzity Komenského
v Bratislave. Zriadenie tohto odboru na bohosloveckej fakulte sa ale nepodarilo realizo-
vat.> O dva roky neskodr, dna 14. 9. 1921 ho prezident republiky vymenoval za jedného
z prvych 6smich profesorov Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave.
Semindr pre hudobnu vedu na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského viedol Orel
v rokoch 1921 - 1939.6

Pedagogicky proces, ktory sa v Semindri pre hudobnu vedu realizoval pod vedenim
D. Orla, pozostaval z vyberovych prednasok a seminarov od najstarsich obdobi (napr.
antickd hudba, hudba krestanského staroveku), cez hudbu konkrétnych skladatelov,
ludovt hudbu az po dejiny hudby tzv. ,,novej doby® Spolu s Orlom pdsobil v semi-
nari Antonin Hotej$ (knihovnik alebo vedecka pomocna sila),” Frico Kafenda (lektor
nauky o harmonii alebo nauky o kontrapunkte), Oskar Nedbal (lektor nauky o instru-
mentacii), Anna Dockalova (lektorka hudobnej vychovy),® Bronislav Hubka (vedecka
pomocna sila)? a Konstantin Hudec (asistent od akademického roku 1938/1939).

V kontexte $tudia dejin stredovekej hudobnej kultury patrili medzi semestralne
predmety, ktoré obsahovali stredoveké témy alebo boli spojené so $tudiom stredo-
vekych pramenov na Slovensku, napriklad Pramene dejin hudby na Slovensku I, II
(1923/1924), Hudobnd Bratislava I, IT (1927/1928), Dejiny hudby Ceskoslovenskej I, 11
(1921/1922), Hudobné kapitoly zo Slovenska (1928/1929)." Niekolko semestralnych
tém bolo zameranych vylu¢ne na &eskt stredovekd hudobnt kultiru — Hudba v Ce-
chdch (1927/1928), Hudba v Cechdch 14. véku (1930/1931), Ceskd hudba za Lucembur-

> OREL, Dobroslav: Kanciondl Franusiiv. Praha : Jednota Cyrilska, 1922. OREL, Dobroslav: Poct-

ky vicehlasu v Cechdch. In: Sbornik Filosofické fakulty University Komenského v Bratislavé. Bra-

tislava : Filozoficka fakulta Univerzity Komenského, 1922. OREL, Dobroslav: Hudebni prvky

svatovaclavské. In: Svatovdclavsky sbornik na pamdtku 1000. vyroci smrti knizete Viclava Svatého.

Sv. IL, 3. Praha : Narodni vybor pro oslavu svatovaclavského tisicileti, 1937.

Za spolupracu a pomoc pri spracovani udajov k posobeniu D. Orla na Slovensku dakujem Dr.

Rébertovi Marettovi, ktory bol v roku 2015 pracovnikom Registratrneho strediska Filozofickej

fakulty Univerzity Komenského v Bratislave (dalej FiF UK) a Dr. Veronike Mrackovej. Obrazo-

vy material $tidie pochddza z Registratirneho strediska FiF UK, konkrétne z Osobného spisu

D. Orla, zo spisu Seminara pre hudobnu vedu FiF UK a z pozostalosti D. Orla z Narodniho mu-

zea — Ceského muzea hudby v Prahe.

5 STUR, Svitopluk: Prof. Dobroslav Orel Sestdesiatnikom. In: Priidy, ro¢. 14, 1930, ¢. 10, s. 645-647.

¢ Rektorom Univerzity Komenského bol Dobroslav Orel v skolskom roku 1931/1932, prorek-
torom bol v rokoch 1922/1923, 1924/1925, 1925/1926, dekanom Filozofickej fakulty v rokoch
1923/1924 a sendtorom v rokoch 1937/1938.

7 Vedeckou pomocnou silou bol Antonin Hofej$ od skolského roka 1928/1929. V $kolskom roku
1932/1933 nemal D. Orel ziadnu pomocnu vedecka silu.

8 Odroku 1936/1937.

°  Odroku 1933/1934.

10 Zoznamy prednasok a seminarnych cviceni Univerzity Komenského z rokov 1921 - 1939. Archiv
rektoratu Univerzity Komenského v Bratislave.
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kov (1931/1932), Najstarsia hudba v Cechdch (1938/1939). Vieobecné dejiny hudobnej
kultury reprezentovali prednasky Dejiny hudby renesancie, Hudba v stredoveku, Vyvoj
polyfénie, Hudobnd paleografia (od roku 1921/1922) a napriklad i $pecializované témy
seminarov Rytmika chordlu (1924/1925), Vyklad diela Guida z Arezza ,,Micrologus de
disciplina artis musicae“(1925/1926) alebo Citanie a vyklad stredovekych teoretikov hu-
dobnych (1931/1932).

Seminar pre hudobnu vedu zacal svoju existenciu v roku 1921 témami O hudbe an-
tickej (zimny semester), O hudbe krestanského staroveku (letny semester), Dejiny hudby
Ceskoslovenskej I a II, Hudobnd paleografia a dvojhodinovym seminarom.

Tabulka 1: Seminar pre hudobnu vedu (dalej uvedeny ako SHV) v rokoch 1921/1922

$kolsky rok |zimny semester (¢asova dotacia) letny semester

1921/1922 | O hudbe antickej (2) O hudbe krestanského staroveku (2)
Dejiny hudby ¢eskoslovenskej 1. (2) Dejiny hudby ¢eskoslovenskej II. (2)
Hudobna paleografia (1) Hudobna paleografia (1)
SHV (2) SHV (2)

Samostatnd téma k pramenom dejin hudby na Slovensku bola po prvykrat vypisa-
na v $kolskom roku 1923/1924, ked mal uz Orel za sebou realizaciu prvych terénnych
vyskumov na Slovensku (Osobny spis Orla, zaznam zo dna 28. 7. 1923)

Tabulka 2: Semindr pre hudobnu vedu v rokoch 1923/1924

$kolsky rok | zimny semester letny semester

1923/1924 | Doba Smetanova (2) Doba Smetanova (2)
J. S. Bach (2) J. S. Bach (2)
Pramene dejin hudby na Slovensku (1) | Pramene dejin hudby na Slovensku (1)
SHV (2) SHV 2)

Poslednym $kolskym rokom Dobroslava Orla na Slovensku bol predvojnovy $kol-
sky rok 1938/1939, v ktorom bola napriek znacne vyostrenej politickej situdcii vypisa-
né az takpovediac provokativne téma Najstarsia hudba v Cechdch. Naopak v druhom
semestri uz nefigurovala ziadna téma z dejin hudby.

Tabulka 3: Semindr pre hudobnu vedu v rokoch 1938/1939"

$kolsky rok |zimny semester letny semester

1938/1939 | Najstarsia hudba v Cechdch (2) bez predmetov z dejin hudby"!
Polyfonia (2)
Hudobna paleografia (1)
SHV: cvilenia a referaty (2)

Pocas svojho posobenia na Slovensku vychoval Dobroslav Orel prva generaciu slo-
venskych muzikolégov — Konstantina Hudeca, Frantiska Zagibu a Zdenku Bokesovt.

"V zozname predndsok st uvedené len hudobnoteoretické predmety: Nauka o harmonii (pokra-
¢ovanie kurzu pre za¢iato¢nikov, 2), Nauka o harmonii (pokracovanie kurzu pre pokrodilych, 2),
ktoré prednasal Frico Kafenda.
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O ¢innosti svojho pedagdga pise Konstantin Hudec v roku 1937 nasledovné slova:

»Z katedry nevybudovanej teoldgie presiel Orel na Filozoficka fakultu Univerzity
Komenského a stal sa profesorom a riaditefom hudobno-vedeckého semindra. Svoj
odbor a semindr v najtaz$ich ¢asoch vytvoril a vybavil na jeden z reprezenta¢nych
ustavov filozofickej fakulty. Nové funkcia ho postavila pred nové ulohy.*

Svojich $tudentov Orel viedol k aktivnej vedeckej praci s primarnymi pramenmi. So
$tudentmi realizoval niekolko vyskumnych ciest v Cechach i na Slovensku. Svedéia o tom
spravy o ¢innosti Semindra pre hudobnu vedu. V sprave o ¢innosti semindra v skolskom
roku 1931/1932 z 28. juna 1932 sa piSe, ze riaditel seminara (t. j. Dobroslav Orel) a $tyria
dalsi ¢lenovia vykonali studijnt cestu do Mestského muzea v Hradci Kralové a Chrudimi
(15. 8. - 30. 8. 1931), kde boli spartované a vyfotografované vokalne viachlasy rukopis-
nych pamiatok z druhej polovice 16. a zaciatku 17. storoc¢ia.'* V sprave z roku 1934 sa
v bode 3 spomina vyslanie Konstantina Hudeca do Budapesti, kde navstivil zbierky Né-
rodného muzea a archiv Akadémie vied a umeni."” V tom istom $kolskom roku bol Fran-
tiSek Zagiba vyslany na stredné Slovensko, aby sa ,,poohlédl po hudebnich pamatkach®

V spisoch semindra sa objavuju aj Ziadosti o financovanie pramenného vyskumu.
Clenovia seminara a Studenti nemali pravdepodobne ¢asto dostatok finanénych pro-
striedkov na sluzobné cesty a vyjazdy. V liste zo dna 31. 5. 1930 Ziada napriklad Orel
o podporu 1. odbor ,,Sboru pro vyzkum Slovenska a Podkarpatské Rusi“'* V liste sa
pise nasledovné:

»Reditel seminafe (t. j. Dobroslav Orel) konal zvlasté v prvnich letech svého pii-
sobeni v Bratislavé védecké cesty po hudebnich archivech na Slovensku. Seznal, ze
Slovensko ma velmi dulezité hudebni pamatky, které nutno skatalogizovati a even-
tuelne ziskati pro centrdlni archiv hudebni. Katalogizace tato, ktera dosud pro ne-
dostatek financnich prostredku se déla nahodile a slouzila vyhradné ke zjistovani
hudebniho materialu, by se nyni konala systematicky.*

V liste dalej vymenuva miesta na Slovensku, kde je nutné realizovat vyskumy (Mar-
tin, Kremnica, Dolny Kubin, Liptovsky Mikulas, Okoli¢né, Poprad, Kezmarok, Podo-
linec, Bardejov, Lubica, Presov, Kosice, Jasov, osobitne spomina frantiskanske klastory
a pripdja este vSeobecné miesta: ,,a jinde po kruchtach katolickych a evangelickych®).
Za dolezity ciel vyskumnych ciest povazoval Orel postupnt odbornu katalogizaciu
hudobnych pamiatok, pricom si uvedomoval, ze cely zdmer moze trvat dlho. V liste
uvadza:

»Katalogizace a studium téchto pamatek vyzaduje delsi prace, rozvrzené na nékolik
let. Nejenom v zajmu védeckém, nybrz i v zdjmu zhodnoceni a zachovani hudebni
literatury na Slovensku nutno aspon o prazdninach postupné provésti odbornou
katalogizaci téchto pamatek®.

V spréave o ¢innosti seminara v $kolskom roku 1932/1933 sa dokonca v bode 3 pise,
ze pre nedostatok finan¢nych prostriedkov nebola realizovana ziadna exkurzia.'

2 Registraturne stredisko FiF UK, spis Hudobného semindra FiF UK, rok 1934, ¢. j. 172/34.
3 Registraturne stredisko FiF UK, spis Hudobného semindra FiF UK, rok 1933, ¢.j. 121/33.
" Registraturne stredisko FiF UK, spis Hudobného semindra FiF UK, rok 1930, ¢. j. 193/30.
5 Registraturne stredisko FiF UK, spis Hudobného semindra FiF UK, rok 1933, ¢. j. 121/33.
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O svojich studentov sa Dobroslav Orel staral mimoriadne zodpovedne. V spisoch
Seminara pre hudobnu vedu sa nachadza viacero odporucani na $tudium pramenov,
ako napriklad $tipendium pre Frantiska Zagibu alebo zahrani¢ny pobyt pre Konstan-
tina Hudeca na Vysoku $kolu pre cirkevni hudbu v Regensburgu.

Zasluhy Dobroslava Orla na vedeckej praci pri spracovani slovenskych pramenov
velmi trefne opisuje prave Orlov §tudent Frantisek Zagiba. O svojom pedagdgovi pise:

»[...] Ziaci Dobroslava Orla, pokracujic v praci, ktort zacal ich ucitel, pod jeho ve-
denim odhaluju rok ¢o rok novsie a novsie zjavy zo zabudnutej slovenskej kultiry
hudobného zaloZenia, takze na zaklade tejto pracovnej tradicie a z vysledkov vykona-
ného diela formuju sa uz zretelne i syntetické dejiny o hudobnej minulosti Slovenska.“

Paralelne s pedagogickou ¢innostou teda vykonéaval Dobroslav Orel na Slovensku
aj obdivuhodnu vyskumnt pracu. Orel bol od roku 1919 ¢lenom tzv. Hudobnych kon-
servatorov Slovenska, ktori mali za ciel zhromazdit zakladné stpisové a archivne in-
formacie o hudobnych pramenoch z dzemia Slovenska v povojnovej Ceskoslovenskej
republike.' Pramenné vyskumy a $tudijné cesty po celom Slovensku realizoval Orel
spolu so svojimi spolupracovnikmi a §tudentmi.

Konstantin Hudec o vyskumnych cieloch a aktivitdch svojho pedagdga pise:

,V prvom rade i$lo o to, aby sa vSetko pozbieralo a zachovalo, ¢o Slovaci v davnej
minulosti priniesli do hudobného rozmachu uhorského $tatu. Nebola to praca
mald, bolo treba pochodit vSetky vyznamnejsie strediska na Slovensku. Tak na-
vtivil Orel Kremnicu, Bystricu, okrem dal$ich stredoslovenskych miest presiel
takmer cely Spis, asponl v skratke mohol nakreslit synteticky obraz tunajsej hu-
dobnej kultary.“"”

V roku 1923 podnikol cez prazdniny $tudijnt cestu po viacerych slovenskych
mestach so zaujimavym ciefom skatalogizovat rukopisy, staré tlace a literarne diela,
tykajtice sa hudby zo Slovenska. Za hlavnua dlohu si Orel v tomto ¢ase kladol vybu-
dovanie centralneho hudobného archivu pri hudobnovednom seminari Filozoficke;
fakulty Univerzity Komenského. Pocas cesty navstivil viaceré farské, mestské, zamoc-
ké archivy a kniznice (Zilina, Ruzomberok, Dolny Kubin, Poprad, Liptovsky Mikulds,
Okoli¢né, Kezmarok, Levoca, Kosice, Martin). Pramenny vyskum vykonal Orel spolu
s Antoninom HofejSom. So stredovekymi hudobnymi pramenmi sa Orel stretol najmé
v mestskych archivoch a evanjelickych knizniciach. V sprave zo sluzobnej cesty Orel

16 Pozostalost Dobroslava Orla - Narodni muzeum - Ceské muzeum hudby, spisy 767-770. 773.
V zachovanych materidloch pozostalosti sa nachadzaja zapisnice z prvej schodze a 1. Zjazdu hu-
dobnych konservatorov na Slovensku a rukopis D. Orla s navrhom pravidiel a instrukcii hudob-
ného vyskumu. Prva schodza konzervatorov sa uskutocnila dina 17. 12. 1919 v Bratislave. Systém
vyskumnej prace mal byt vykonany podla vzoru z Prahy a z Brna: ,,Ministerstvo $kolstvi a nd-
rodni osvéty ucinilo letos vazny projev, aby hudebni pamétky ze Slovenska se ulozily v hudebné-
-védeckém seminati UK a aby tak doplnovan byl zdejsi hudebni archiv podle analogie hudebnich
archivii statni konservatofe v Praze a Zemského muzea v Brné. Jest nyni na vsech Cinitelich, aby
jich podkladé jednou podati obraz hudebni kultury slovenské.*

7 HUDEC, Konstantin: K $tatnej cene prof. Dr. D. Orla. In: Priidy, ro¢. 21, 1937, ¢. 9, s. 556-558.
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dokonca spomina viaceré hudobné materialy, ktoré do Bratislavy priviezol so sebou do
kniznice Semindra pre hudobnu vedu:

»Z katolického kostela v Kezmarku ptivezl podepsany ¢etné skladby mistri ceskych
a slovenskych a rovnéz z lycealni knihovny evangelické byly ptjceny na reverz cen-
né hudebni dokumenty némecké kultury na Slovensku. Rovnéz z méstského musea
v Kezmarku obdrzi na$ seminat fragmenty choralnich pisni z 15. stoleti.”

Orel v spréave taktiez piSe, ze na zaklade zozbieraného materidlu pripravi prednasky
na tému Prameny déjin hudby na Slovensku.

Orel realizoval po Slovensku aj dalSie vyskumné cesty, pocas ktorych navstivil
napriklad stredoslovenské banské mestd. Uvedomoval si nevyhnutnost poznania
primarnych pramenov, bez ktorého nie je mozna realizacia relevantnej analyzy ale-
bo vyhodnotenia jednotlivych hudobnych zloziek. Napriek faktu, ze nenapisal vacsiu
pracu, $tadiu alebo syntézu k najstar$im pramenom hudobnej kultury na Slovensku,
vo viacerych Orlovych $tudiach sa objavuju ¢iastkové informacie, ktoré upozornuju
na takmer Uplnu znalost stavu pramennej zakladne na Slovensku zaciatkom 20. storo-
Cia. V referate Teorie o lidové pisni slovenské z Medzinarodného kongresu pre ludové
umenie, uverejnenom v ¢asopise Priidy Orel pise: ,My (muzikolégovia) jako chemici
analysujeme slozité funkce a jdouce ke kofentim pricin, podnétii a vlivi chceme prijiti
k synthesi a vyloziti teoretické problémy*“'¢

Vo viacerych Orlovych studiach sa objavuju ¢iastkové komentdre a sudy k ob-
sahu a pdvodu niektorych stredovekych materialov, ktoré mal Orel v rukach. V uz
citovanej studii Teorie o lidové pisni slovenské sa nachadzaju vseobecné tivahy o litur-
gickom zivote v stredoveku so zaujimavym a mierne humornym nadychom:

»Zivot Slovakd byl spjat s nabozenstvim a tim i s chrémovym zpévem Uzeji nez Zi-

vot sousednich Cechti a Moravant. Slovék déval jako oféru spise humornou pise,

nez penézity dar. O Narozeni Pané si prozpévoval: Ja mu oferujem velka klobasu,

¢o sa nou tri krat opasu®

Ku konkrétnym teoretickym problémom zaujal niekedy mimoriadne triezve sta-
novisko, pricom v hodnoteni naznacil polemické stanovisko (napriklad sporny pévod
kremnickych zlomkov). Pri otazke znalosti cirkevnych ténin Orel spomina konkrétne
neumové fragmenty z Kremnice (muazeum):

»Neodposlouchal jich z liturgického a latinského chordlu, ktery byl velmi péstén
na Slovensku od 14. véku, neli jiz dfive, jestlize kremnické fragmenty neumového
oficia z 11. - 12. stoleti jsou domaci provenience. Liturgicky choral se zpival pii
meéstskych a klasternich kostelich umélym sborem, pokud neptisla josefinska re-
forma, kterd proménila choralni pergamenty na obaly méstskych uéta a cechov-
nich knih.”

8 OREL, Dobroslav: Teorie o lidové pisni slovenské. In: Priidy, ro¢. 12, 1928, ¢. 9, s. 557-558.
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V roku 1929 uverejnil Orel v Pazdirkovom hudobnom slovniku nau¢nom prvé
syntetické hodnotenie najstar$ich hudobnych pramerov z tizemia Slovenska.” V stati
Slovensko - Strucné déjiny hudby pise Orel o liturgickej hudbe na Slovensku:

,Choral se zpiva pri biskupskych a kapitulnich chramech a v klasterech frantis-
kanskych. Svéd¢i o tom fragmenty neumového zapisu rukopisit 11. a 12. stoleti
kremnického muzea, latinského officia 14. stoleti z evangelické knihovny v Preso-
vé, z nichz jedno Ceské provenience, choralni fragmenty frantiskanské knihovny
v Trnavé 15. a 16. stoleti, jako zbytky gradualt a antifonart. V nich chorélni nota
misty ustupuje ¢erné noté mensurdlni, kterou zapsano Patrem Italicum a Patrem
Bohemicum. Pergamenti chorédlnich knih 15. stoleti uzito v 17. a 18. stoleti na vazby
cechovnich knih a méstskych ucta (Bratislava, Kezmarok, Levoca, Kremnica a j.).
Jediné pti biskupskych a kapitulskych kostelich (Bratislava, Spi§ska Kapitula, Ko$ice
aj.) zachovaly se choralni knihy 14. - 16. stoleti, zbavené namnoze inicialek; nékte-
ré pamatky odvezeny do Pesti, jiné se ztratily.

Melodie ma tu internacionalni strukturu, zapis navazuje vyhradnim uzitim
romby na tradici 14. a 15. stoleti a na ¢ernou mensuralni notu 16. stolet, [...] choral
se zpiva nejenom na zakladé obecnich liturgickych ptincipi, ale také na zakladé
radovych konstituci — napf. frantiskanska konstituce provincidla Igala z r. 1454.

Na zaklade citovaného textu je zrejmy fakt, Ze situacia, ktort Orel na zaklade pra-
mennych vyskumov na Slovensku spoznal, kopiruje stcasny, aktualny stav komplet-
ne i fragmentarne zachovanych rukopisov v slovenskych archivnych, knizni¢nych
a muzealnych instituciach. Podobne, ako je to i dnes, spomina Orel kompletné kddexy,
ktoré sa zachovali v 4 mestach - v Bratislave, SpiSskej Kapitule, PreSove a v Kosiciach.?
Orel vedel o mnohych hudobninach, ktoré sa v tomto ¢ase dostali do zahranicia alebo
sa stratili. Dobre poznal i nevelmi lichotivy stav kodexov, z ktorych boli najmé v Bra-
tislave vyrezavané a predavané iluminované inicidly. V 20. a 30. rokoch sa po ¢astiach
rozpredavali i kompletné folia mnohych rukopisov Bratislavskej kapitulskej kniznice.
Z bratislavskych antikvariatov skupovali niektoré rukopisy ¢lenovia Vedeckych tstavov
mesta Bratislavy.?! Prave prostrednictvom tejto institdcie, ktora bola v Bratislave v me-
dzivojnovych rokoch mimoriadne ddlezitou kultirnou institiciou (zalozena bola v roku
1923, zrusena v roku 1953), boli odkupené mnohé vzacne Casti kodexov z Bratislavy.
Dnes su tieto rukopisy majetkom Statneho archivu v Bratislave (Bratislavsky misdl I EC
Lad. 3, Bratislavsky antifondr I EC Lad. 3, Bratislavsky antifondr EC Lad. 4, Bratislavsky
antifondr III EC Lad. 6, Fragmenty EC Lad. 1-2, EC Lad. 6). Orel sa ako ¢len Vedeckych
ustavov mesta Bratislavy s predajom vyrezanych kodexov a inicial v Bratislave bezpochy-

! OREL, Dobroslav: Slovensko. Stru¢né déjiny hudby. In: Pazdirkitv hudebni slovnik naucny I.
Cést vécnd. Ed. Oldtich Cernugdk. Brno : Nakladem O. Pazdirka, 1929, s. 370-372. Vybrané
$tudie Dobroslava Orla boli publikované v edicii Dokumenty k dejindm slovenskej hudby zvé-
zok XVIII. OREL, Dobroslav: Prispevky k dejindm slovenskej hudby. Antologia hudobnych $tadii
a prispevkov. Ed. Juraj Potii¢ek. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 1968.

Kartuzidnsky gradudl Inc B 238 mohol Orel vidiet este na jeho pévodnom mieste, teda v kniz-
nici Spisskej Kapituly, odkial bol v druhej polovici 20. storocia prevezeny do Matice slovenskej
v Martine. SOPKO, Julius: Stredoveké latinské kodexy v slovenskych kniZniciach. Martin : Matica
slovenska, 1981, s. 219-220, ¢. 191.

Vedecké ustavy mesta Bratislavy vznikli v roku 1923 spojenim viacerych bratislavskych kultar-
nych instittcii — muzea, archivu a kniznice.

20
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by stretol. V pozostalosti, ulozenej v Ceském muzeu hudby, sa nachéddza list umenovedca
Jana Ebringera, ktory je adresovany Orlovej Ziacke a neskor pedagogicke Seminara pre
hudobnt vedu Anne Dockalovej.? V liste sa spominaju fotografie ¢. 1, 2, 3 a 4 (inicidly
z Bratislavského antifondra II Statny archiv v Bratislave EC Lad. 4 a Slovensky narodny
archiv 4, Mdzeum mesta Bratislavy — pozostalost Ovidia Fausta), ktoré su taktiez prilo-
zené k listu. Ebringer priamo pise:

»Fotografie ¢. 1 a 2 ukazuju inicidly z majetku p. prof. Orla, ktoré dal svojho ¢asu

k dispozicii na fotografovanie p. hlavnému radcovi Dr. Ovidiovi Faustovi [...] Snim-

ky ¢. 1 a 2 su teda snimky inicidl z majetku p. prof. Orla a podla informacii p. ria-

ditela bratislavského mestského muzea Dr. Fausta malo byt v majetku p. prof. Orla

eSte viac takychto inicidl®

V oboch pripadoch dnes ide o zname a existujiice folia Bratislavského antifondra II.
Obrazok ¢. 1 je folio 304v zo Slovenského narodného archivu (Bratislavsky antifondr
ITb 4),” pricom vyrezana inicidla Gaude Maria virgo cunctas je t. ¢. v Muzeu mesta
Bratislavy (A/49).* Fotografia ¢. 2 je folio 1r Veni sancte spiritus (Muzeum mesta Bra-
tislavy A/5).%

Podla zmienky z listu malo byt v majetku Dobroslava Orla este viacero dal$ich ini-
cidl. Kazdopadne v pozostalosti Dobroslava Orla sa dnes Ziadne fragmenty z Bratislay-
ského antifondra II nezachovali. VSetky dnes zname vyrezané inicidly tohto rukopisu
sa nachadzaju v Muzeu mesta Bratislavy, konkrétne v pozostalosti medzivojnového
riaditela Vedeckych ustavov mesta Bratislavy Ovidia Fausta.”® V tejto pozostalosti sa
zachovalo spolu 17 stredovekych fragmentov.” St medzi nimi aj dalsie vyrezané folia,
ktoré sa spominaju v liste Anne Dockalovej (Obr. 1a, 1b).

Orel vo svojich studiach o dejinach hudby na Slovensku viackrat spomina frag-
menty, ktoré boli stcastou obalov a vizieb mlad$ich pisomnosti (,,Bratislava, Kez-
marok, Levoca, Kremnica a jiné®). Datuje ich tplne spravne a objektivne najmé do
15. storocia. Notdciu oznacuje vseobecne ako notu chordlni alebo niekedy ako rhombi-
ku. Z konkrétnych rukopisov spomina dva presovské kodexy, ktoré sa dnes nachadzaju

2 Ceské muzeum hudby, Pozostalost Dobroslava Orla, krabica 4, ¢. 9. Za upozornenie na existen-
ciu listu a dal$ie informdcie a doklady o spracovani stredovekych prameriov z Gizemia Slovenska
D. Orlom dakujem Dr. Veronike Mréackove;.

2 SOPKO, Ref. 19, s. 75-76, & 30. VESELOVSKA, Eva: Mittelalterliche liturgische Kodizes mit
Notation in den Archivbestinden von Bratislava. Bratislava : Slovenské ndrodné muzeum
— Hudobné muzeum, 2002, s. 85-86, ¢. 44.

2 SOPKO, Julius: Kédexy a netiplne zachované rukopisy v slovenskych kniZniciach. Martin : Matica
slovenskd, 1986, s. 74, ¢. 504.

% SOPKO, Ref. 23, 5. 65, & 491. VESELOVSKA, Ref. 22, s. 88-89, &. 49.

% Qvidius Faust bol riaditefom Vedeckych ustavov mesta Bratislavy v rokoch 1933 - 1945. HOL-
CIK, Stefan: Ovidius Faust — zivotné osudy. In: Bratislava. Zbornik Miizea mesta Bratislavy.
Zv. XX. Bratislava : Mizeum mesta Bratislavy, 2008, s. 19-32.

27 SURDOVA, Monika: Kniznica Ovidia Fausta v Mzeu mesta Bratislavy. In: Bratislava. Zbornik
Miizea mesta Bratislavy. Zv. XX. Bratislava : Mizeum mesta Bratislavy, 2008, s. 33-41. SOPKO,
Ref. 23, 5. 62-74.
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v Statnej vedeckej kniznici a st majetkom Evanjelickej cirkvi a. v. v Presove (Zaltdr sine
Sign.,”® Notovany brevidr z roku 1375 sine Sign.”).

Obr. 1a: List Jana Ebringera Anne Dockalovej

2 SOPKO, Ref. 19, s. 226, ¢. 196.
»  SOPKO, Ref. 19, s. 226-227, ¢. 197.
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Obr. 1b

K obsahu liturgickych rukopisov sa vyjadruje vSeobecne a melodicku $truktiru
oznacuje ako internaciondlnu. BliZsie sa nezaobera ani liturgickym*® a ani hudobnym
obsahom (nespomina spevy uhorskych svitcov ani $pecifikd omsového alebo oficio-
vého repertodru zo Slovenska).

* 'V ramci hodnotenia liturgie sa Orel zmienuje iba o frantiskanskej konstitucii provincidla Igéla
z roku 1454, ktoru ur¢ite dobre poznal z vyskumov vo Frantiskanskej kniznici v Bratislave, dnes
v Statnom archive v Bratislave.
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Najrozsiahlej$im prispevkom k dejindm stredovekej kultiry z iizemia Slovenska je
Orlova $tadia Hudebni prameny na Slovensku.* Mimoriadny doraz kladie Orel na po-
znanie primarnych pramenov: ,Veliké to tkoly pro nékolik generaci, jejichz vyfeseni
predpoklada predevsim znalost prvotnich prament. Z konkrétnych jednohlasnych
liturgickych rukopisov sa zmienuje o niekolkych stredovekych materialoch. Opit spo-
mina kremnické fragmenty a rukopisy z PreSova a Bratislavy. Prvykrat si Orel v§ima
Cesky repertoar v slovenskych rukopisoch a zmienuje sa i o konkrétnych spevoch (sek-
vencia Christe tui preclari militis). V ¢asti o hudobnych pramenioch Orel pise:

»Nejstarsim, dosud znamym rukopisem s neumovou notaci na Slovensku jest
kremnicky fragment latinského oficia nezndmé provenience asi z 12. stoleti. Déle
dvé latinské oficia neznamé provenience asi z 12. stoleti. Dale dvé latinskd oficia
s chordlni notou méla evangelickd kolegiatni knihovna v Presové a to jedno ¢eského
puvodu z I. pol. 14. stoleti s ceskymi svatky v prilozeném kalendari, s ¢eskymi ho-
miliemi o sv. Vaclavovi a sv. Vojtéchu, druhé z pol. 14. stoleti, zatim neznamého pu-
vodu. Rada antifonét, gradualt a sekvenciit s choralni notou stoleti 14. a7 16. na
velikém foliu pergamentovych listll pfiSla na zmar ve stoleti 17. a 18., tedy v dobé,
kdy chordl byl v upadku a choralni knihy cisafem Josefem II. vyrazeny z uzivani.
Do vysttihanych listt z téchto cennych sborniki byly vevazany cechovni a méstské
ucty, jak svédci méstské knihovny v Bratislave, Kezmarku, Levoci, Kremnici a jinde.
Jediné pti biskupskych a kapitulskych kostelich nebo v museich, jako v Bratislavé,
ve Spisské Kapitule a Kosicich, zachovaly se choralni kodexy na pergamenu v gotic-
kych a renesan¢nich vazbach. Zel z téch nékterych vyfezany inicialky a celé obrazy;
jiné putovaly do Pesti na vys$si rozkaz palatintly, jiné se ztratily z vystavnich vitrin.
Zvlasté jest upozorniti na Missale Posoniense,* rkp. XV. stoleti v Narodnim museu
v Pesti se sekvenci svatovaclavskou Criste tui preclari militis; rukopisu uzil Dreves
v Analecta Hymnica, LIV, s. 119

Zo zaujimavych informacii je mozné spomenut miesto uloZenia bratislavskych ma-
teridlov, ktoré sa v tom Case nachadzali vo vezi Kostola sv. Martina. ,.V kapitulském
archivu na vézi chramu sv. Martina v Bratislavé jsou choralni knihy liturgické z 15.
a 16. véku, ve frantiskanské knihovné jsou mensuralni tisky®

Dobroslav Orel sa hibkovému §ttidiu kompletnych prametiov (napr. bratislavskych
alebo spisskych rukopisov) z izemia Slovenska sice nevenoval, napriek tomu si uve-
domoval, ze hodnotenie zachovanych materialov je mozné len na zéklade znalosti
primarnych pramenov. Orlove §tadie o liturgickej hudbe z tizemia Slovenska nepri-
néasaji podrobné analyzy, napriek tomu v nich nachddzame mnozstvo cennych tdajov
a informacii. Orlove hodnotenia obsahuji zakladny obraz o stave hudobnych rukopi-
sov. Mnohé liturgické kddexy boli prave v medzivojnovom obdobi najmi v Bratislave
mimoriadne znehodnotené, pripadne sa tplne stratili. Bliz$ie $tudium sekundarnych

' OREL, Dobroslav: Hudebni prameny na Slovensku. In: Prispevky k praveku, dejindm a ndrodo-
pisu Slovenska. Eds. Jan Eisner — Jan Hofman - Vilém Prazak. Bratislava : Slovenské vlastivedné
muzeum, Bratislava, 1931, s. 59-79. Cast textu ma zhodné pasdze o stredovekych pramenoch ako
Orlova $tadia Slovensko. Strucné déjiny hudby. OREL, Ref. 18.

2 Cod. 218 Bratislavsky misdl ,,E“ ca. 1425 - 1430, Clmae 218 Madarskd narodna kniZnica v Buda-
pesti.
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pramenov z pozostalosti Dobroslava Orla prinieslo vela zaujimavych adajov o osudoch
konkrétnych liturgickych rukopisov z uzemia Slovenska (Bratislavsky antifondr II).

Zaver

Dobroslav Orel bol prvym profesionalnym muzikolégom, ktory pdsobil na Slovensku.
Zaslazil sa o vybudovanie zakladného systému vedeckej i pedagogickej prace v odbore
hudobna veda na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave. Ako prvy
systematicky, logicky a koncep¢ne spracovaval hudobné pramene z tizemia Slovenska
z rdznych ¢asovych obdobi. Po zalozeni Seminara pre hudobnu vedu na Univerzite
Komenského v Bratislave sa stal jeho prvym riaditelom a vychoval prvych slovenskych
hudobnych vedcov. Zasluzil sa tiez o vybudovanie obdivuhodnej kniZnice seminara.
Pocas svojho posobenia na Slovensku vychoval Dobroslav Orel prva generaciu slo-
venskych muzikolégov - Konstantina Hudeca, Frantiska Zagibu a Zdenku Bokesovu.
Svojich studentov Orel viedol k aktivnej vedeckej praci s primarnymi pramenmi. So
$tudentmi realizoval niekolko vyskumnych ciest v Cechach i na Slovensku. Pocas svoj-
ho pdsobenia na Slovensku podnikol Orel studijné cesty po viacerych slovenskych
mestach s ciefom skatalogizovat rukopisy, staré tlace a literarne diela, tykajuce sa hud-
by zo Slovenska. Za hlavnu tlohu si Orel kladol vybudovanie centralneho hudobného
archivu pri Seminari pre hudobnu vedu Filozofickej fakulty Univerzity Komenského.
Orlove studie o liturgickej hudbe z tizemia Slovenska neprinasaji podrobné analyzy,
napriek tomu v nich nachddzame mnozstvo cennych tdajov a informacii. Orlove hod-
notenia obsahuju zakladny obraz o stave hudobnych rukopisov. Slovenska hudobna
veda, vyskumné ciele a pracovné metddy spracovania pramenov dodnes uzko suvisia
s touto mimoriadnou osobnostou ¢eskoslovenskej hudobnej kultury.

Stidia je sucastou grantového projektu VEGA 2/0006/21 ,Transregiondlne vzfahy prameiiov du-
chovnej a svetskej hudby z tizemia Slovenska v 12. - 17. storo&{“ (2021 - 2024), rieseného na Ustave
hudobnej vedy SAV, v. v. i.
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Summary

DoOBROSLAV OREL AND THE BEGINNINGS OF RESEARCHING MEDIEVAL MUSIC IN
SLOVAKIA

Dobroslav Orel was the first professional musicologist who was active in Slovakia. He played
a meritorious part in constructing the basis system of scholarly and pedagogic work in the
Department of Musicology at the Philosophical Faculty of Comenius University in Bratislava. Orel
was the first who systematically, logically and conceptually addressed the music sources from the
territory of Slovakia, dating from a variety of time periods. Having founded the Musicological
Seminar at Comenius University in Bratislava, he became its first director, and he trained the first
Slovak musicologists. He is to be credited with the erection of the Musicological Seminar’s admirable
library. During his period of work in Slovakia, Dobroslav Orel taught the first generation of Slovak
musicologists: Konstantin Hudec, Franti$ek Zagiba and Zdenka Bokesova. Orel guided his students
towards active scholarly work with primary sources. With his students he engaged in a number
of research trips in the Czech Republic and Slovakia. While working in Slovakia, Orel carried out
research journeys in several Slovak towns, with the aim of cataloguing manuscripts, old prints and
literary works relevant to music in Slovakia. He set as his main task the construction of a central
music archive alongside the musicological seminar in Comenius University’s Philosophical Faculty.
While Orel’s articles on liturgical music from the territory of Slovakia do not provide a detailed
analysis, despite this they include a great many valuable items of information. Orel’s evaluations
contain a fundamental portrayal of the state of music manuscripts. To this day Slovak musicology, its
research goals and working methods for treating sources, are closely connected with this outstanding
figure in Czechoslovak musical culture.
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ABSTRACT

A concise characterisation of Slovak hymnological research, via Dobroslav Orel’s activity in
Bratislava. Dobroslav Orel’s experience from Czech hymnological research, his conception
of the Czech hymn, and his editorial work on the “Czech hymnbook”. The contributions of
Dobroslav Orel on hymn sources and on the work of the Franciscan musician Paulin Bajan;
his suggestions for researching the Lutheran and Catholic hymn in the territory of the present
Slovakia. The influence of the pupils of Dobroslav Orel - Zdenka Bokesova and Konstantin
Hudec - on musicological research of the hymn in Slovakia.

Key words: Dobroslav Orel, hymnology, hymn sources, Konstantin Hudec, Zdenka Bokesova
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Uvod

Vyskum nasich duchovnych piesni z muzikologického hladiska dlho absentoval, ¢o
suviselo s pomalym etablovanim hudobno-historického vyskumu v slovenskych pod-
mienkach. Duchovnd piesen 17. storocia sa stala predmetom badania az pre prvu ge-
neraciu slovenskych muzikolégov, nastupujucu v 30. — 50. rokoch 20. storocia. Ich
odbornd pripravu garantovali vedice osobnosti jedinej muzikologickej vzdelavacej
institacie na Slovensku — Seminara pre hudobnt vedu Filozofickej fakulty Univerzity
Komenského. Tymito osobnostami boli prof. Dobroslav Orel a po filom jeho ziak Kon-
stantin Hudec. S odstupom ¢asu mézeme zhodnotit, nakolko malo posobenie Dobro-
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slava Orla na Slovensku priamy alebo aspon sprostredkovany vplyv na metodolégiu
muzikologického vyskumu slovenskych duchovnych piesni a nakolko (a ¢i vobec)
ovplyvnil dalsi vyvoj slovenskej hymnologie.

Slovensky hymnologicky vyskum pred posobenim Dobroslava Orla
na Slovensku

Prvy impulz pre slovensky hymnologicky vyskum vzisiel z prace Bohuslava Tablica.
Jeho prehlad slovenskych poetov uplynulych storo¢i zahfna aj prehlad klucovych pra-
menov duchovnej piesne u nas.! V tomto smere mohol Tablic nadvazovat na poznatky
star$ich autorov, okrem Jana Blahoslava aj na predhovor a poznamky Daniela Krmana
o autorstve starsich piesnovych textov vo vydaniach exulantského kanciondla Vacla-
va Klejcha.? Zaujem prvych evanjelickych hymnoldgov sa sustredil predovsetkym na
Citharu Sanctorum, ¢oho dosledkom bola aj najstar§ia monografia o tomto prameni
od dolnozemského farara a cirkevného historika Ludovita Haana.’> O generaciu mladsi
senicky rodak Jan Mocko bol uz sicasnikom vyraznych osobnosti nemeckej i ceskej
hymnolégie (Baumker, Zahn, Jire¢ek, Konrdd) a podla ich vzoru smeroval k syntetic-
kym pracam.* Nadvdzoval predovsetkym na vlastnu zberatelska ¢innost a pramenny
vyskum. Jeho poznatky sa vsak tykali len piesnovych textov, nie melddii. Je na mieste
pripomentt, Ze hudobnej zlozke evanjelickych duchovnych piesni sa este pred prvou
svetovou vojnou venoval Ludovit Izak, ktory z roznych pramenov excerpoval pre svoju
pripravovanu partituru tdajne az 1500 napevov, z toho 368 ,,v pdvodnom rytmickom
tvare®. Zial, Izdkova partitira zostala len v rukopise.> Navyse, spoloenskd situdcia
prevratovej éry na nasom Uzemi neumoznovala vyraznejsie napredovanie v sloven-
skom hymnologickom vyskume. Ako konstatoval slovensky bibliograf Juraj Pottcek,
po Mockovej smrti ,,nastava Stvrtstorocna pauza, kedy sa prakticky nikto nevenoval
systematicky tejto discipline.“® DalSie oZivenie zdujmu o problematiku dejin sloven-
skej duchovnej piesne v 30. rokoch 20. storocia bolo uz komplexnejsie. Na rozdiel od
predchadzajucich obdobi ho charakterizoval aj zvySeny zdujem o pramene katolickej
duchovnej piesne. Do tejto vyvojovej fazy spada kultirno-vzdelavacia misia Dobrosla-
va Orla na Slovensku.

TABLIC, Bohuslav: Poezye. Paméti CZesko-Slowenskych Basnjiiiw Aneb Werssowciiw, KterjZe Se

Budto W Uherské Zemi Zrodili Aneb Aspon W Uh#jch Ziwi Byli. Vacov, 1806.

*  KRMAN, Daniel: Wssechném vpfimym a poboznym... [Pfedmluwa]. In: KLEYCH, Vaclav:

Ewangelicsky Kancyonal obsahugjcy w sobé Pjsné Duchownj Staré y nowé... Zitava, 1717, . 21-22.

HAAN, Ludovit Jaroslav: Cithara Sanctorum, jeji historia, jeji ptiwodce a tohto spolupracownici.

Pest : Viktor Hornyanszky, 1873.

*  MOCKO, Jan: Historia posvitnej piesne slovenskej a historia kanciondlu. Liptovsky Svaty Miku-
148 : Tranoscius, 1909. MOCKO, Jan: Historia posvitnej piesne slovenskej a historia kanciondlu.
Cast druhd. Liptovsky sv. Mikul4s : Tranoscius, 1912. MOCKO, Jan: Zivotopisy slovenskych cir-
kevnych spevcov. Liptovsky sv. Mikulas : Tranoscius, 1911.

> WURM, Karol: O hudobnej stranke Cithary Sanctorum. In: Cirkevné listy, roc¢. 99, 1986, ¢. 9,
s. 141.

6 POTUCEK, Juraj: Jan Durovi¢ (1894 - 1955). Prispevky k dejindm slovenskej hymnolégie 16. a 17. sto-

rocia (Antoldgia prispevkov a $tadif). Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 1969, s. 2.
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Dobroslav Orel ako hymnolog

Prinos Dobroslava Orla pre slovensky hymnologicky vyskum sa na prvy pohlad (pre-
kvapujuco) nejavi ako prili§ vyrazny. V nasom kontexte spravidla vnimame jeho profil
klasického muzikoldga adlerovskej skoly, ktory sa venoval vybranym témam rodiacej
sa slovenskej hudobnej historiografie a orientoval sa na heuristicky vyskum. Orlovo
posobenie na poste riaditela Semindra pre hudobnu vedu Filozofickej fakulty Univer-
zity Komenského malo nepochybne zakladatelsky a priekopnicky rozmer, ¢o nevy-
hnutne ovplyvnilo $irku jeho badatelskych aktivit. Jednou z jeho prvych iniciativ, do
ktorej zapojil aj svojich Ziakov, bolo zhromazdovanie a vyskum hudobnych prame-
nov na Slovensku ako vychodisko pre interpretaciu dejin slovenskej hudby. Pramene
slovenskej duchovnej piesne v tejto suvislosti sice evidoval, neboli vsak primarnym
objektom jeho muzikologickych vyskumov. Je to $koda, lebo napriklad slovenska ka-
tolicka hymnoldgia v ¢ase Orlovho posobenia v Bratislave nemala za sebou v podstate
ziadnu tradiciu.

Pritom je nepopieratelné, ze Dobroslav Orel mal vo svojom vedeckom zamerani
od pociatku s hymnolégiou mnoho spolo¢ného - ¢i uz ako teolég, prakticky cirkevny
hudobnik a dirigent cirkevného zboru, alebo témami viacerych svojich publikovanych
prac. Medzi nimi vynikd prave v ,bratislavskom obdobi“ publikovand monografia
o Franusovom kanciondli” ¢i tivodna kapitola rozsiahlej syntézy venovana najstar$im
¢eskym duchovnym piestiam a cantidm spatym s kultom sv. Véclava.® Pri vyskume
duchovnych piesni a celkovej charakteristike obsahu hymnologickych prameiiov Orel
aplikoval pramenno-kriticky a komparativno-analyticky pristup, nadvazujic okrem
iného na priekopnicke dvojzvizkové dielo ceskej katolickej hymnologie od Karla Kon-
rdda.’ V centre jeho pozornosti bol, podobne ako u Konrada, $irsie chapany ,,duchov-
ny spev“ v katolickej ¢i utrakvistickej liturgii, zahfnajici gregoriansky choral a nim
in§pirované Ceské parafrazy hymnov a spevov omsového ordinaria, ako aj latinské
i ¢eské cantid. Vnimanie ¢eskej duchovnej piesne a ,,¢eského duchovného spevu® ako
staroddvneho hudobno-kultirneho dedi¢stva prirodzene zameriavalo Orlovu pozor-
nost na starsie obdobie a tematické symboly Ceskej identity ¢i Statnosti, ¢o bolo v do-
bovom spolo¢enskom kontexte pochopitelné.

Svoj koncept ceského duchovného spevu (v duchu idey jednotného ceskosloven-
ského naroda za jeho stcast povazoval aj slovensky spev) podla vzoru Konrada opieral
o kontinuitu utrakvistického bohosluzobného spevu s predreforma¢nym obdobim. Na
podklade tejto tedrie sa usiloval spochybnit tézu, ze liturgicky spev v ¢eskom jazyku
je produktom reformdcie. V tomto smere dokonca aj humanistick 6du povazoval za
vyraz ¢eského narodného prejavu. Svoje chapanie narodného duchovného spevu Orel
podrobnejsie charakterizoval v jednom zo svojich poprevratovych prispevkov:

7 OREL, Dobroslav: Kanciondl Franustiv. Praha : Cyrillo-Methodéjska knihtiskarna, 1922.

8 OREL, Dobroslav: Hudebni prvky svatovdclavské. Praha : Statni tiskarna, 1937, s. 3-74.

% KONRAD, Karel: Déjiny posvdtného zpévu staroceského. Dil prvni. Praha : Cyrillo-Methodéjskd
knéhtiskdrna, 1881. KONRAD, Karel: Déjiny posvdtného zpévu staroceského od XV. véku do zruse-
ni literdtskych bratrstev. 1. ¢dst. XV. vék a déjiny literdtskych bratrstev. Praha : Cyrillo-Methodéjska
knihtiskdrna, 1893.
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»Bilejovsky, utrakvista starého razeni, vypravuje v Kronice z r. 1531, jak i za jeho

doby zpivani latinskd v ¢estinu vykladana byla [...] a odmita podezfeni, jakoby ka-

cifstvi u nds z ¢eského zpivani sa plodilo. V té dobé se pti latinském mes$nim for-
mulafi zpivala epiStola a evangelium cesky, jak svéd¢i zachovany misal z 15. stol.

v muzeu prazském. Z téchto nékolika dat historickych plynou nésledujici véty:

1. Lidovy duchovni zpév ¢esky péstoval se i u utrakvisti, blizkych katolikiam, v ur-
¢itém omezeni a pri liturgii mes$ni hlavné na venkové, kde nebylo lze zpivati
umélecky v jazyku latinském, coz lid ¢esky, katolicky ¢ini na venkové dosud pti
zpivané msi sv.

2. Klidovému zpévu duchovnimu ¢itati nutno i zjednodus$eny choral ¢esky, jak je
obsazen v ¢eském kancionale Jistebnickém a v II. pol. 16. stol. v ¢eskych bohaté
zdobenych kanciondlech utrakvistickych, v k. $amotulském a j.

3. Raz lidové pisné duchovni maji i latinské kantileny s textem strofickym, jez se
hojné zpivaly vlivem svétovlddného humanistického basnéni v Cechach. Nez
ackoliv texty jejich jsou latinské, prece melodie jsou razu ¢isté ceského, vylu¢né
narodniho a maji nesmirny kulturni vyznam nérodni pro tento sviij raz vylu¢né
¢esky svymi zvratnymi rytmy rychlého spadu, mékkosti a ndladovosti a velmi
vyspélou architektonikou ve stavbé melodie...

Pisné tyto presly do psanych i ti$ténych kancionalii vSech stran ndbozenskych

v Cechéch, na Moravé i na Slovensku.“"°

Dobroslav Orel ako praktizujuci cirkevny hudobnik, ktory sa dlhé roky zaoberal
cirkevnym spevom, mal e$te pred publikovanim svojich najznamejsich prac skusenos-
ti aj s aplikovanou hymnoldgiou, predovsetkym v ramci pripravnych prac na spoloc-
nom katolickom kanciondli ¢eskych diecéz. Vo svojom nedatovanom predslove, ktory
signoval este ako ,,fadny profesor theologické fakulty v Bratislavé® (¢o bolo jeho prvé
posobisko u nds pred nastupom na bratislavsku Filozoficku fakultu) uvadza okolnosti
priprav Ceského kancionala, ktory sim redigoval.'! V savislosti s vlastnou redakciou
ndpevov piesni sa Orel zmienil aj o chybajucom pramenno-kritickom vydani ¢eskych
duchovnych piesni podla vzoru Baumkera a Zahna, ¢o bol dévod, pre ktory musel
v ramci pripravnych prac na kancionali narychlo realizovat aj zakladny hymnologicky
pramenny vyskum.

»Schazi nam souborné vydani pisni a jejich varianta textovych i hudebnich na pod-
kladu historicko-kritickém, jakému se tési jini narodové kulturni. Po ruce byli prace
jen z urcitych dob nasich déjin ceské pisné, jako vynikajici dila Zdenka Nejedlého,
dale Hymnologie Jireckova a dila Konradova. Proto jal se podepsany katalogisovati
rukopisné sborniky po ¢eskych archivech a museich, sbiral na kruchtéch a u milov-
niki ¢eské pisné notovy material, sledoval u kazdé pisné jeji hudebni i textovy vyvoj
a ptijal pak do ,Ceského kanciondlu‘ bud znéni ptivodni, jak vyslo z dilny umélcovy,

OREL, Dobroslav: Lidovy zpév duchovni, jeho vyznam pro kulturni zivot naroda. In: Cyril.
sopis pro katolickou hudbu posvdtnou v Ceskoslovenském stdté, ro¢. 46, 1920, &. 7-8, s. 66-67.

Ca-

,»Péci arcibiskup. ordinariatu v Praze sestavena byla komise z hudebnikiiv a basnikd... Ponévadz
véak bylo nesnadno mnohotvarnou praci nékolikaclenné komise dosici hudebné i textové sou-
hlasné jednotného vysledku byl tkol ten svéfen po strdnce textové prof. Vlad. Hornofovi a po
strance hudebni podepsanému.“ OREL, Dobroslav: Predmluva. In: Cesky kanciondl. Praha : Stat-

ni nakladatelstvi, 1921 s. VIIL.
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nebo snazil se zachytiti vrcholny bod vyvojové linie, kdyz nebylo mozno dopétrati
se melodie ptivodni.“'?

V samotnom kancionali doplnil Orel este obsirnejsie ivodné slovo k adventnym
roratnym spevom, s uvedenim pocetnych rukopisnych pramenov druhej polovice 16.
a zaciatku 17. storocia, ktorymi sa inSpiroval pri svojej redakcii. V zdhlavi jednotli-
vych piesni vo vietkych oddieloch kanciondla odkdzal na ich predlohy - rukopisné
i tlacené, poénic od najstarsich, pricom Specificky sa venoval napevom. Notaciu na-
pevov piesni Orel vo svojej redakcii unifikoval a zjednodusil na tri zakladné rytmic-
ké hodnoty, ¢o v zasade zodpoveda nemeckym spevnikom rovnakého obdobia, avsak
bez taktovych ¢iar, iba s uvedenim artikula¢nych ,,divizii“ na sposob choralnej notacie
a s vyznacenim repeticii.

V tejto suvislosti moZeme spomenut aj neskorsie Orlovo clenstvo v hudobnej
komisii pre pripravu Jednotného katolickeho spevnika.”® Pri praci na celoslovenskom
spevniku pod zastitou Spolku sv. Vojtecha napokon prevladli prakticistické zretele
- vyuzivanie historickych pramenov malo byt predovsetkym zdrojom $irSieho melo-
dického materialu pre upravovatela. Orlovo ¢lenstvo v hudobnej komisii malo podla
vietkého skor formalny charakter. O jeho aktivitach pri priprave spevnika nemame
ziadne bliz$ie informacie. Orlov Ziak Konstantin Hudec formuloval hymnologické sta-
novisko zretelne:

»1uje na mieste uviest genetické stopovanie melddie, aby sme vedeli, ¢o nasi predko-
via spievali, ktoré piesne st ich vlastné a ktoré prinesené. Toto mal na mysli D. Orel
pri ustdleni melodiky Ceského kancionalu, a preto takmer ku kazdému napevu pri-
pojil poznamku melodickej proveniencie. Radi by sme aj my nie¢o podobného.“!

Tato poziadavku editori vzali do tGvahy len ¢iasto¢ne — doplnenim odkazov na
pouzité predlohy melddii a textov, pripadne na ich autorov a upravovatelov. Vzhla-
dom na absentujucu tradiciu hymnologického vyskumu u slovenskych katolikov vsak
vo vécsine pripadov spominané odkazy neobsahovali informaciu o povode melodie,
iba o jej sprostredkujiicom prameni. Pre pouzivatelov tak mohol byt pouzity odkaz
zavadzajuci, lebo vzbudzoval dojem, Ze informuje o pévodnom prameni konkrétne;j
melddie alebo textu, ¢o ¢asto nezodpovedalo skuto¢nosti. Hudecova pripomienka
smerovala prave k tomu, aby sme pouzivatelom dali informaciu, ktoré piesne boli nase
vlastné a ktoré sme prevzali od inych narodov. Tato tloha vsak vzhladom na chybajuci
kriticko-pramenny vyskum v tom case presahovala moznosti a vedomostnu kapacitu
zostavovatelov spevnika.

2 Tamtiez, s. VIII-IX.

13 Clenmi hudobnej komisie okrem Dobroslava Orla boli Mikuld$ Schneider-Trnavsky, Jozef Dlu-
gopolsky, Rudolf Formanek, Alojz Pavco, Vojtech Holdos, Viliam Paldy, Jan Fischer a Stefan Pys-
ny. Vicsina tychto ¢lenov nepochadzala z akademického prostredia. Porovnaj: POKLUDOVA-
-ADAMKOVA, Julia: Jednotny katolicky spevnik v premendch casu. Bratislava : Ustav hudobnej
vedy SAV, 1998, s. 34.

HUDEC, Konstantin: Ako si predstavujeme jednotny cirkevny spevnik. In: Kultiira, ro¢. 7, 1935,
s. 10.
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Prinos Dobroslava Orla pre muzikologicky vyskum hymnologickych
pramenov na Slovensku

Dobroslav Orel sa ocitol do ur¢itej miery v pozicii priekopnika novodobého hudobno-
historického vyskumu na Slovensku, ¢o vsak neplati bez vyhrad, napriklad ak prihliad-
neme na vysledky badania slovenskych cirkevnych historikov v rovnakom obdobi. Orel
zaciatkom 30. rokov prezentoval v ob$irnejsom prispevku prehlad slovenskych hudob-
nych pramenov s vlastnym, dobovo podmienenym vykladom ¢i skor nd¢rtom histo-
rického vyvoja hudby na tzemi Slovenska, predovsetkym cirkevnej. Jeho pohlad bol
do istej miery determinovany porovnavanim slovenského vyvoja s ¢eskymi realiami.
Do svojho prehladu nezahrnul hudobné pamiatky kniznice frantiskdnov v Bratislave,
ktorym venoval samostatnd publikaciu vydand v roku 1930. Zrejme Orlov prispevok
vznikol este pred tymto rokom a bol publikovany neskor. V stvislosti s pramenmi du-
chovnej piesne sa Orel zmienuje najmé o kancionaloch z kniznice evanjelického lycea
v Bratislave,'> Mockovej kniznice v spolku Tranoscius v Liptovskom Sviatom Mikulasi'®
a z kniznice muzea v Tur¢ianskom Svdtom Martine."”

Z dnesného pohladu ma urcitd dokumentac¢nd hodnotu Orlov opis jednotlivych
oddeleni Mockovej kniznice, ktory ¢iasto¢ne umoziuje konfrontaciu jej suc¢asného,
neuplného stavu so situdciou v medzivojnovom obdobi. Orlove udaje vSak neboli vzdy
presné a uz vobec nie komplexné a zameriavali sa na pramene relevantné pre muzi-
kologicky vyskum. V ramci prvého oddelenia evidoval exemplare 25 vydani Cithary
Sanctorum, okrem ,,nevrocenych a neuplnych®'® Je tu spominané aj laubenské vydanie
z roku 1727, ktoré stcasni bibliografi evidujt ako dezideratum." V supise je aj jediny
zachovany exempldr vydania z roku 1680 (Orel ho eviduje ako vydanie z roku 1681),
ktory je vSak v sucasnosti defektny a neumoznuje rekonstrukciu jeho obsahu.?® Prav-
depodobne nepresna je informécia o vydaniach z rokov 1763 (ma byt 1768), 1778 (md
byt 1775) a 1873 (ma byt 1872 alebo 1874).*' Samozrejme, exemplarov Cithary bolo
v Mockovej kniznici ovela viac, navySe niektoré vydania mali v tejto zbierke viacero
exemplarov, ¢o Orel vo svojom vseobecnom opise zrejme nepokladal za potrebné uva-
dzat. On sam vychadzal zo star$ich Mockovych prispevkov o ,, Tranosciovi“ a v stilade
s dostupnymi informdciami sa domnieval, Ze kanciondl mal len 70 vydani. Vnimal ako

15V stcasnosti pod ndzvom Lycealna kniznica v sprave Ustrednej kniznice SAV v Bratislave.

Mockova kniznica je aktudlne deponovana v budove Tatrina v Liptovskom Mikuldsi. Viaceré jej

povodné jednotky st vsak, zial, stratené.

17 Vadsina prameniov je v sucasnosti vo vlastnictve Slovenského ndrodného muzea v Martine.

'8 OREL, Dobroslav: Hudebni prameny na Slovensku. In: EISNER, Jan - HOFMAN, Jan - PRAZAK,
Vilém (eds.): Prispevky k praveku, dejindm a ndrodopisu Slovenska : Sbornik néarodopisného a ar-
cheologického odboru Slovenského viastivedného muzea za rok 1924 - 1931. Bratislava : Slovenské
vlastivedné mizeum, 1931. Porovnaj: POTUCEK, Juraj: Dobroslav Orel. Prispevky k dejindm slo-
venskej hudby. (Antolégia hudobnych $tadii a prispevkov.) Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV,
1968, s. 58.

1 AUGUSTINOVA, Eva: Cithara Sanctorum. Bibliografia. Martin : Slovenskd ndrodna kniznica,
2011, s. 25.

2 POTUCEK, Ref. 18, 5. 58, AUGUSTINOVA, Ref. 17, 5. 21-22.

' Porovnaj: AUGUSTINOVA, Ref. 19, s. 35, 38, 105-108.
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nedostatok, ze Mocko blizsie opisal iba vybrané edicie Cithary, konkrétne spomina
vydania z rokov 1636, 1638, 1647, 1653 a 1684.

»Nutno tedy pfirovnati vzajemné vydani vSechna, na nichz pracovali Tfanovské-
ho nastupci, jako Daniel Hor¢icka, Samuel Hruskovic, Daniel Krman, a do nichz
prispivali pisnémi Plintovic, J. Lednicky, Elid§ Mlynarovych a j. Mocko sice se po-
kusil ukazati vztahy Tranovského ke kancionaliim ¢eskym, ale nynéjsi vyzkumy po-
stavi zajisté tuto otazku do jiného svétla...“*

Orlova vizia komparativineho hymnologického vyskumu najobsiahlejsieho kancio-
nala Slovadkov vychadzala z predstavy nacrtnutia vyvojovej linie jednotlivych piesni
a hladania ich reprezentativnych a pévodnych verzii (v tomto pripade aj s pomocou
Zeskych predloh), ako to sém pred ¢asom uviedol v predslove Ceského kanciondla.
V nasich podmienkach, pri vyrazne mensom okruhu pramenov tato vizia nebola ur-
Cite nedosiahnutelnd. Pocas staro¢i mal ,Tranoscius® celkovo okolo 1200 piesnovych
textov v relativne ustélenych verziach. V hymnoldgii to nie je nezvladnutelné kvan-
tum. V pripade melodii by bolo potrebné siahnut po rukopisnych pramenoch (v tom-
to pripade roznych rukopisnych evanjelickych melodiatdrach a partitarach), ¢o vsak
realizoval este zaciatkom 20. storoc¢ia Ludovit Izak a v tejto praci aj s urcitym tvorivym
vkladom pokracovali Juraj Chorvat a Jalius Batel pri priprave Velkej partitiiry. Orel
zjavne pocital s vyuzitim potencialu Mockovej kniznice, hoci Izakovu pozostalost ne-
spomina (Izak zomrel v roku 1927). Myslienka, ktora Orel nacrtol, bola vizionarskym,
vyborne nacasovanym podnetom (niekolko rokov pred okrtihlym, tristoro¢nym jubi-
leom Cithary Sanctorum) a je $koda, Ze sa v tom case nenasli na Slovensku jednotlivci,
ktori by spojili svoje sily a realizovali podobny hymnologicky projekt. V dobe horlivej
pripravy novych spevnikov evanjelikov aj katolikov sa to mohlo javit ako nadbyto¢nd
»akademicka® aktivita odtrhnutd od praxe.

Pri opise druhého oddelenia Mockovej kniznice Orel spomenul tlacené aj rukopis-
né funebraly. Specificky sa vsak venoval rukopisnému Senickému kanciondlu z roku
1692, ktory bol uz dlhsi ¢as znamy aj na ceskej strane.* Orel poukazoval na vplyv
Ceskych kancionalov na obsah tohto pramena a tvrdil, ze ,vlivy ceské jsou zjevny i na
pravopisu’, blizsie vSak tuto pozndmku nekonkretizoval.*® Okrem informacii o inych
kancionaloch a pasionaloch v dalsich oddeleniach Mockovej kniznice ma z hladiska
hymnolégie informa¢nti hodnotu Orlov zoznam evanjelickych agend zo 7. oddelenia,
ako aj zbezny prehlad vybranych cudzojazy¢nych spevnikov z 13., 14. a 15. oddelenia.

Samostatnou kapitolou st Orlove poznamky tykajuce sa rukopisov a tlaci vtedaj-
$ieho archivu Narodného muzea v Turc¢ianskom Sv. Martine. V tejto stvislosti spo-
menul, Ze ,,svojho ¢asu s pomocou prof. dr. Skultétyho vytvoril z hudobnych prame-
nov v Tur¢. Sv. Martine samostatné oddelenie®* Spomedzi pramenov z martinského

2V druhej Casti svojej ,Historie“ Mocko podrobnejsie opisal aj prirastky piesni v exulantskych lau-
benskych vydaniach Cithary z rokov 1727, 1734 a 1736. Porovnaj: MOCKO, Ref. 4, 1912, s. 8-12.

2 POTUCEK, Ref. 18, . 58.

2 Obsirnejsie sa o Senickom kanciondli zmienoval uz Karel Konrad, ktory ho porovnéval s morav-
skymi pramefimi a jeho interpretéciu prevzal aj Orel. Porovnaj: KONRAD, Ref. 9, 1893, s. 431-
432.

% POTUCEK, Ref. 18, 5. 59.

26 Tamtiez, s. 68.
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muzea Orel zvlastnu pozornost venoval katolickym rukopisnym spevnikom, va¢sinou
z prvych desatro¢i 19. storocia. Jeho zaujem o tento okruh pramenov poukazuje aj
z dne$ného pohladu na pozoruhodnd, malo prebadant etapu katolickeho cirkevného
spevu. V tomto obdobi si [udovy cirkevny spev na slovenskom vidieku uchovaval aj po
osvietenskych reformach mnohé archaické ¢rty a spociatku nebol prili§ ovplyvneny
aktudlne vydavanymi cirkevnymi spevnikmi. Orel vzhladom na nedostato¢ne kom-
plexny retrospektivny pohlad na slovenskd duchovnu piesent formuloval aj zjednodu-
Sené zdvery:

»Slovensti kantofi se zabyvali sestavovanim zpévnikd, ¢im se jejich ¢innost lisila od
¢eskych kantort, ktefi opisovali hlavné cirkevni skladby instrumentélni. Na Slo-
vensku zili vice s lidem a s jeho poesii a pecovali o jeho pisen. Nékdy si ji vypajcili
z Polska nebo z Uher.“”

V skuto¢nosti pri zostavovani vlastnych spevnikov slovenskymi kantormi svoju
ulohu zohral fakt, Ze na nasom uzemi medzi rokmi 1700 a 1804 nebol publikovany
ziaden aktualny cirkevny kancional v re¢i Slovakov (slovakizovanej ¢estine), ktory by
mal nadregiondlny dosah. Tym sa situdcia u nas zna¢ne odliSovala od Ciech a Moravy,
kde bol v 18. storo¢i dostatok novych edicii katolickych kancionalov. V tomto obdo-
bi, ktoré ma odozvu este aj v pramenoch z prvych desatroci 19. storodia, existovala
na nasom uzemi velka variabilita repertodru duchovnych piesni slovenskych katolikov
formovaného od regiéonu k regiénu réznymi externymi vplyvmi.® Spominané ruko-
pisné pramene maju teda pre poznanie kultury cirkevného spevu na tiizemi Slovenska
v 18. storodi a zaciatkom 19. storocia zdsadny vyznam. Je zaujimavé, Ze v bibliografii
k prvému vydaniu Jednotného katolickeho spevnika, ktoru spracoval pravdepodobne
Anton Augustin Banik, sa z rukopisnych pramenov ,archivu Slovenského narodného
muzea v Martine“ uvadzaju len tri kanciondly a takmer vsetky ostatné su z archivu
Spolku sv. Vojtecha v Trnave.” V tej dobe si hodnotu rukopisnych kantorskych spev-
nikov z prvej polovice 19. storo¢ia mélokto uvedomoval, najmi ak pozornost putali
aktualne objavené star$ie rukopisné zborniky frantiskanskeho patra Paulina Bajana.”
Vyvoj slovenskej duchovnej piesne katolikov v druhej polovici 18. storocia sa zdal byt
Bajanovymi zbornikmi dostatocne zdokumentovany. Tento pohlad bol, samozrejme,
velmi povrchny. V skuto¢nosti bol obsah Bajanovych zbornikov oznac¢ovanych ako

¥ Tamtiez.

2 Porovnaj: RUSCIN, Peter: Nabozné katolické pestiicki Jura Hollého — prvy notovany kancio-
nal slovenskych katolikov po Cantus Catholici. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 5 (31), 2014, ¢. 2,
s. 258-260.

»  POSTENY], Jén (ed.): Jednotny katolicky spevnik. Trnava : Spolok sv. Vojtecha, 1937, s. 569.

% Prvé prispevky o Bajanovych zbornikoch publikoval P. Celestin Lepacek OFM zaciatkom 30.
rokov. Porovnaj: LEPACEK, Celestin: Frantiskanske kancionale. In: Casopis katolickeho ducho-
venstva, ro¢. 73, 1932, s. 310-316, 359-372. Objavené zborniky vzbudili pozornost i nad$enie
odbornej verejnosti. Ako predlohy ich vyuzival aj Mikulas Schneider pri zostavovani Jednotného
katolickeho spevnika. Jan Postényi vo svojom prihovore k Jednotnému katolickemu spevniku, kde
sa pokusil podat stru¢ny vyklad dejin katolickeho cirkevného spevu, uvadza: ,,Inak v duchu uni-
verzalneho hnutia liturgického vznikaju u nas v tejto dobe [totiz v 18. storo¢i - pozn. PR.] i hojné
rukopisné sbierky chramovych spevov a rozli¢né sborniky cirkevnej hudby; medzi nimi vyniké
menovite velké dielo slovenského hudobného skladatela a sberatela cirkevnych piesni frantigka-
na Pavlina Bajana z r. 1783.“ POSTENYT, Jan: Privet. In: POSTENYT (ed.), Ref. 29, s. 3.
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»spevniky“ urceny na hudobnu produkciu chérov frantiskanskych kostolov v miestach
jeho pdsobenia a hoci Bajan do urcitej miery ¢erpal aj z tradicie udového cirkevného
spevu, vo svojich piesniach a ariach predpokladal skor sélovy alebo ensemblovy ariézny
$tyl vokalnej interpretacie. V porovnani s tym, ¢o sa spievalo vo vidieckych kostoloch,
sa tu preferuje iny zaner cirkevnej vokalnej, pripadne aj vokalno-instrumentdlnej hud-
by. Bajan sledoval rozne vzory, nielen fudovy cirkevny spev. Tato $tylova diferenciacia
Casto aj v siicasnosti absentuje pri zjednodusenych vykladoch dejin duchovnej piesne
a cirkevnej hudby neskorého baroka na nasom tzemi. Dobroslav Orel sa vo svojom
¢lanku o Paulinovi Bajanovi priklanal k akejsi syntéze umelého a Tudového cirkevné-
ho spevu v jeho tvorbe, pri¢om vnimal so zhovievavostou jej problematicki umelecku
hodnotu:

»V tomto ovzdusi svétské a cirkevni hudby 2. poloviny 18. stol. jest hledati zakladni
prvky primitivnich skladeb Paulina Bajana, pfizptisobenych malym prostfedkiim
hudebni reprodukce a srostlych s lidovou kulturou zdpadoslovenskou na pomezi
moravsko-slovenskych hranic.“*!

Aj Orel sa mylne domnieval, Ze Bajan prevzal vd¢sinu piesni ,,z tst fudu®, pripo-
menul tieZ, ze niektoré st zndme z ¢eskych pramenov a celkovo pokladal tohto fran-
tiskanskeho hudobnika za zberatela ludovych duchovnych piesni svojej doby. To by
sme vo svetle suc¢asnych poznatkov urcite nemohli konstatovat, predovsetkym pri po-
cetnych prekladoch barokovej latinskej hymnografie. Naopak, v Bajanovych zborni-
koch chyba zakladny velmi bohaty korpus barokovych duchovnych piesni spievanych
vo vidieckych kostoloch a dolozeny v pocetnych rukopisnych kancionaloch z konca
18. a zaciatku 19. storocia alebo aj v starsich zachovanych pramenoch 18. storocia.

Vratme sa v§ak k Orlovej informacii o pramenoch duchovnej piesne zo Slovenské-
ho narodného muzea v Martine. Je tu uvedenych osem rukopisnych katolickych kan-
cionalov kantorského typu z prvej polovice 19. storoc¢ia, medzi nimi aj dva kancionaly
Andreja Ozyma z rokov 1808 a 1835.% Orel osobitne vyzdvihol Spevnik Michala Kme-
ta, kantora v Kolpachoch.*® Tento rukopis obsahujtici okrem pocetnych piesnovych
textov aj notované napevy s ¢islovanym basom oznacil ako ,,najuplnejsi sbornik kato-
lickych slovenskych pisni“ a datoval ho priblizne do prelomu 18. a 19. storocia.** Orel
upozornil aj na zbierku Andreja Kmeta Prostondrodné vianocné piesne, kde uvadza,

' OREL, Dobroslav: Paulin Bajan (1721 - 1792). In: Cyril, ro¢. 60, 1934, ¢. 3/4, s. 27.
2 Orel nespravne uvadza Ozymovo meno v tvare ,,Andrej Ozyma“ V nadpise rukopisného kan-
ciondla z roku 1808, ktory je ovplyvneny liptovskym ndrecim, je vsak jeho meno v genitive: ,,skr-
ze Andrega Ozyma“. V nominative je teda jeho meno Andrej Ozym. V suc¢asnosti su zndme $tyri
kancionaly tohto kantora, ktory pdsobil na Liptove, spociatku v Kva¢anoch a neskor u frantiska-
nov v Okoli¢nom. Ide o rukopisy z rokov 1797, 1808, 1831 a 1835. Suhrnne obsahuju velmi $iroky
repertodr duchovnych piesn{ zapisanych s napevmi a generdlnym basom. Porovnaj: RUSCIN,
Peter: Rukopisny spevnik B IV/78 z Literarneho archivu SNK v Martine. In: Hudobny archiv 17.
Ed: Martina Bozekova. Martin : Slovenskd narodna kniznica, 2018, s. 25.
Ide o sti¢asnd obec Bansky Studenec v okrese Banskd Stiavnica. Dobroslav Orel tidaj na titulnom
liste mylne povazoval za skomoleny nazov mestecka Krompachy na Spisi. Porovnaj: POTUCEK,
Ref. 18, s. 70.
*  Anna Zilkova spomina pri tomto prameni marginaliu na strane 75, kde je uvedeny rok 1836.
Porovnaj: ZILKOVA, Anna: Pastorela na Slovensku (Prispevok k dejindm pastordlneho Zdnru v ro-
koch 1730 - 1850). [Dizerata¢na préca.] Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 1992, s. 180.
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ze ,,zvlasté pastorely jsou velmi cenné.“ Zaujimava je tiez informacia o rukopisnom
katolickom kanciondli Pavla RadeSovica z rokov 1670 - 1782 v archive Narodného
muzea. Hoci Orel charakterizoval tento kanciondl ako latinsko-slovinsky, slovenski
literarni historici ho neskor uvadzali ako latinsko-chorvatsky spevnik.* Medzi dal$imi
pramenmi Orel uviedol aj evanjelické funebraly a melodiatdry, ako aj rozne rukopis-
né zborniky evanjelickych duchovnych piesni, z vicsej casti z 19. storocia. Najstarsim
z nich je nenotovany kancional Jana Baldziho z roku 1709.

Hoci Dobroslav Orel do ur¢itej miery venoval pozornost pramenom duchovne;j
piesne na Slovensku, jeho poznatky boli este malo komplexné. Vo svojich prispev-
koch nespominal starsie katolicke spevniky ziskané pre Spolok sv. Vojtecha v Trnave,
ktoré uvadza v bibliografii k Jednotnému katolickemu spevniku Anton Augustin Banik
- Rajecky kanciondl z 1. polovice 18. storocia, Dualyho tzv. Melodiatiiry z roku 1747 &i
Bajanov Skalicky spevnik z roku 1783. Prekvapujuce je tiez, ze v prispevkoch z konca
20. rokov Orel este neevidoval prvé vydanie kancionala Cantus Catholici z roku 1655.
V tridsiatych rokoch uz bola tito informdcia véeobecne znama. Svoje poznatky o naj-
starSom tlacenom kancionadli slovenskych katolikov prevzal Orel este zo starsej litera-
tary a v sulade s Mihalym Bogisichom tvrdil, Ze slovensky spevnik ,,Pisné Catholické*
bol vydany az v roku 1700 v Trnave. Od Bogisicha prevzal tiez informaciu, Ze madar-
sky rukopisny spevnik Cantionale et Passionale Hungaricum z tur¢ianskej rezidencie
jezuitov (1674) odraza priamy vplyv ¢eskej hymnografie.* V skuto¢nosti bol ovplyv-
neny slovenskym kancionalom Cantus Catholici, ako na to upozornil neskor Ladislav
Burlas.”” Sam Orel musel svoje poznatky prehodnotit uz po vydani aktualizovanej Riz-
nerovej bibliografie, najma v§ak po publikovani ddlezitych prispevkov o tomto kancio-
nali od Jana Vilikovského a Stanislava Weiss-Nagela v polovici tridsiatych rokov.*® To
je vsak uz obdobie, ked neevidujeme novsie Orlove prispevky k slovenskym hymnolo-
gickym témam a iniciativu v tejto oblasti preberaju jeho Ziaci.

Vplyv ziakov Dobroslava Orla na neskorsi hymnologicky vyskum
na Slovensku

Spomedzi ziakov Dobroslava Orla publikovala ako prva muzikologicky prispevok na
hymnologicku tému Zdenka Bokesova-Hanakova. V ovzdusi eufdrie okolo oslav 300.
vyrodia Tranovského kanciondla sa podujala pripravit $tadiu o Tranovského zbierke 6d
a o hudobnej stranke prvého vydania Cithary Sanctorum. Jej $tidia bola publikovana
rok po spominanom vyroci. Pokial ide o state tykajuce sa humanistickych 6d, mozno

Porovnaj: MINARIK, Jozef: Barokovd literatiira: Svetovd, ceskd, slovenskd. Bratislava : Slovenské

pedagogické nakladatelstvo, 1984, s. 81. Mimochodom, aj Dobroslav Orel sa vo svojom star-

$om prispevku zmienuje v tejto suvislosti o spevniku obsahujicom ,,chorvatské pisné“. Porovnaj:

OREL, Dobroslav: Teorie o lidové pisni slovenské. In: Priidy, ro¢. 12, 1928, ¢. 9, s. 559.

% Porovnaj: OREL, Ref. 35, s. 558.

% BURLAS, Ladislav - FISER, Jéan - HOREJS, Antonin: Hudba na Slovensku v XVIL. storo&i. Brati-
slava : Vydavatelstvo SAV, 1954, s. 83-84.

3 VILIKOVSKY, Jan: Cantus Catholici. In: Bratislava, ro¢. 9, 1935, s. 269-306. WEISS-NAGEL,

Stanislav: Kto je autorom spevnika Cantus Catholici? In: Kultiira, ro¢. 7, 1935, s. 426-428.
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Bokesovej text povazovat za kvalitny a na svoju dobu in$pirativny. Zvlast zaujimava je
z tohto pohladu prva cast $tudie, kde autorka spravne poukazuje na nemecky ,,Oden-
stil“ a uvadza relevantné pramene humanistickej 6dy (Buchananove zalmové parafrazy,
Olthoffove hudobné tpravy).” V zavere¢nej poznamke konstatuje, Ze Tranovsky nad-
vdzoval viac na nemecku tradiciu, nez napriklad na upravy Jana Campana Vodnan-
ského. V druhej ¢asti Studie Bokesova predklada transkripcie véetkych Tranovského
$tvorhlasnych 6d s komentarmi. Napevom prvého vydania Cithary Sanctorum je ve-
novana zaverecnd, tretia Cast studie.** V tvodnej pozndmke tejto ¢asti Bokesova da-
kuje biskupovi Stefanovi Osuskému za laskavé poskytnutie exempléra prvého vydania
Cithary vystavovaného v Bratislave pocas jubilejnej vystavy venovanej Tranovskému.
Tento exemplar bol véak nekompletny, a tak sa Bokesova v svojej stati venovala len 142
napevom na zachovanych stranach. Vychodiskom bola pre nu komparacia s ¢eskymi
a Clasto¢ne aj nemeckymi pramenmi. Zameranie na ¢eskd kancionalovt produkciu
do roku 1618 pri jej komparacii viedlo obéas k chybnym zéverom, ked napriklad na-
pevy francuzskych zalmov dokladala ich verziami v dodatku Strejcovych zalmovych
piesni z notovaného vydania ¢eskobratského kancionala v roku 1618. Podobne sa jej
nepodarilo vystopovat starsie pramene pri dal$ich melddiach. Z nemeckej spisby sa
opierala o starie prace Kiimmerleho, Bdumkera a Zahna. Svoje poznatky konfronto-
vala aj s Batelovymi stru¢nymi poznamkami pri prislusnych napevoch vo Velkej parti-
tire. Z nasho pohladu je vhodné poznamenat, ze vyjadrila osobitné podakovanie prof.
Dobroslavovi Orlovi ,,za projevenou péci a pratelské rady® Bokesovej poznamky pri
jednotlivych napevoch st relativne skromné, ¢o odraza dobovy hymnologicky vyskum
realizovany skor v narodnych a konfesiondlnych ramcoch nez v koordinovanej medzi-
narodnej spolupraci. Vo svojej dal$ej profilacii muzikologi¢ky a hudobnej publicistky
sa Bokesova tematike duchovnych piesni uz nevenovala, jej praca vak bola dobrym
vychodiskom pre dal$ich pokracovatelov.

Konstantin Hudec, ktory vystriedal svojho ucitela Dobroslava Orla na poste ve-
diceho Semindra pre hudobnt vedu Filozofickej fakulty na univerzite, mal so svo-
jim predchodcom niektoré spolo¢né charakteristiky. Patrilo k nim nielen teologické
vzdelanie, ale aj déraz na pramenny vyskum ako zédklad hudobnohistorickych syntéz
¢i vyborna orientacia v cirkevnej a star$ej hudbe. Vo svojej publikovanej syntéze de-
jin hudby na Slovensku Hudec napokon znac¢ne rozsiril Orlov diapazén pramenov
duchovnej piesne, predovsetkym katolickych. Vo viacerych predpokladoch sa vsak
mylil, napriklad ak povazoval Albajulsky rukopis (Albajiilsky kédex) za pamiatku obsa-
hujicu ,,najstarsie plody slovenskej duchovnej poézie“*" Nemozno mu vsak zazlievat
snahu doplnit chybajuci ¢lanok tradicie renesan¢nej cirkevnej polyfonie v jazyku fudu.
Jeho zamer viest liniu slovenskej duchovnej piesne z tohto bodu, analogicky k ceske;j
utrakvistickej tradicii, bol jednozna¢ne slepou uli¢kou. V tomto smere Hudec zostal
v tieni svojho ucitela a jeho konceptu Iudového (ndrodného) duchovného spevu. Po-
kial ide o pramene, pozoruhodnd je Hudecova zmienka o zlomku cirkevného spev-

3%  BOKESZOVA-HANAKOVA, Zdenka: Hudba v dile T¥anovského. In: Bratislava, ro¢. 9, 1937,
¢. 4,s.314-315.

40 TamtieZ, s. 340-354.

' HUDEC, Konstantin: Vyvin hudobnej kultiiry na Slovensku. Bratislava : Slovenskd akadémia vied
a umeni, 1949, s. 24-25.
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nika z konca 16. storocia, ktory mal obsahovat devit $tvorhlasne upravenych piesni
v menzurdalnej notacii. V poznamke bez blizsieho opisu uvédza, Ze spominany zlo-
mok mal byt vo vlastnictve Ndrodnej kniznice v Budapesti.*? Tento pramen predbezne
nedokdzeme identifikovat. Aj v neskor$om supise slovacikalnych pramerov z madar-
skych kniznic a archivov od Jozefa Minarika figuruju v Narodnej kniznici (Orszagos
Széchényi Konyvtar) v Budapesti iba mladsie rukopisy so slovenskymi duchovnymi
piesnami od 17. storocia.* Pokial ide o rukopisné pramene katolickej duchovnej pies-
ne, Hudec podéva ich reprezentativny vyber az do 18. storocia, zahfnajici pramene zo
Spolku sv. Vojtecha aj z Narodného muzea. Chybaju len frantiskanske kancionaly obja-
vené neskor Vievladom Gajdosom, ako aj Bajanove, o ktorych piSe na inom mieste (¢o
je vlastne pozitivne). Samostatne sa venuje kanciondlu Cantus Catholici. Evanjelicka
duchovnt piesen radi az za katolicku, zrejme v stulade s vyssie uvedenym Orlovym
konceptom ludového duchovného spevu odvodeného od stredovekej a utrakvistickej
tradicie. Medzi evanjelickymi rukopisnymi pramenimi z konca 17. storo¢ia v podstate
opakuje Orlove poznatky, neuvadza v$ak velmi zaujimavy Lubietovsky kanciondl, na-
priek tomu, Ze Jan Durovi¢ o iom informoval uz v roku 1940 v monografickej tudii.*
Spomedzi tla¢i nespomina notovanu ,,Pisni¢ni knizecku® Elid§a Mlyndrovych, v pri-
pade Jana Glosia cituje nespravne nézov jeho kanciondla (,,Stan hlasité prozpévujici
namiesto ,,Etan hlasité prozpévujici®).

Konstantin Hudec teda Orlovu volnu interpretaciu dejin slovenskej duchovnej pies-
ne zasadne nerozvinul a sim sa na hymnologicky vyskum nespecializoval. Povzbudil
v$ak k nemu svojho Ziaka Ladislava Burlasa, ktory sa s velkym entuziazmom pustil do
muzikologického spracovania kancionala Cantus Catholici a neskor aj Cithary Sancto-
rum.* V prvom pripade bol priekopnikom, v druhom nadviazal na predchadzajicu
pracu Bokesovej a Ciasto¢ne ju korigoval a doplnil.** Co je vak najdolezitejsie, Burlas
sa pokusil samostatne interpretovat vyvoj a charakter duchovnej piesne na Slovensku

2 Tamtiez, s. 25.

# MINARIK, Jozef: Z madarskych archivov. In: Slovenskd literatiira, ro¢. 8, 1961, &. 2, s. 209.
“  DUROVIC, Jan: Lubietovsky rukopisny kanciondl. In: Sbornik Matice slovenskej pre jazykozpyt,
ndrodopis a literdrnu histériu XVIII. Martin : Matica slovenska, 1940, s. 346-364.

*V zozname zavere¢nych prac v odbore hudobna veda, ktoré boli obhdjené na Filozofickej fakulte,
je s vro¢enim 1950 uvedena praca Ladislava Burlasa Cantus Catholici z r. 1655 a 1700. Prispe-
vok k analyze hudby feuddlnej spolocnosti na Slovensku. Porovnaj: CHALUPKA, Lubomir (ed.):
Slovenskd hudobnd veda (1921 - 2001): minulost, siicasnost, perspektivy. Zbornik k 80. vyro¢iu
Katedry hudobnej vedy FiF UK. Bratislava : Katedra hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univer-
zity Komenského; Slovenskd muzikologicka asocidcia pri Slovenskej hudobnej tnii, 2001, s. 191.
Slavka Kopcakova v monografii o Ladislavovi Burlasovi uvédza, ze v roku 1951 absolvoval §tu-
dium na Filozofickej fakulte s vynikajicim prospechom a malym doktordtom za pracu Duchov-
nd pieseri na Slovensku v 17. storoci. Tato rozsirend verzia bola publikovana v knihe Hudba na
Slovensku v XVII. storo¢i. Porovnaj: KOPCAKOVA, Slavka: Ladislav Burlas. Presov : PreSovsky
hudobny spolok Stuzvuk, 2002, s. 18.

Ladislav Burlas, podobne ako Bokesovd, pracoval s netiplnym exempldrom prvého vydania
Cithary, ktory mu udajne poskytol Konstantin Hudec, av$ak $lo o odli$ny vytlacok, v ktorom
chybali iné strany. Celkovy pocet melddii u Burlasa tak oproti Bokesovej stipol na 158. V sucas-
nosti, na zdklade porovnania viacerych zachovanych defektnych exemplarov Cithary z roku 1636
mozeme konstatovat, ze Tranovského kanciondl obsahoval uz v svojom prvom vydani rovnaké
melddie duchovnych piesni, aké st aj v notovanom levoéskom vydani z roku 1653, bolo ich teda
o 15 viac, nez udava Burlas. Porovnaj: GRESOVA, Adriana: Juraj Tranovsky a jeho vyznam vo
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a definitivne sa odputal od zastaralej Orlovej koncepcie. V jeho praci viac citit vplyv
Jozefa Kresanka a $trukturalizmu, nez Konstantina Hudeca. Aj ked $trukturalna me-
téda pri interpretacii napevov duchovnej piesne nie je natolko vhodna ako pri ludovej
piesni, ¢o viedlo k viacerym omylom, Burlasovi slizi ku cti, Ze pripravil prva ediciu
nasich kluc¢ovych pramenov duchovnej piesne 17. storoc¢ia. T4, mimochodom, dodnes
sluzi ako referen¢nd prirucka aj pre zahrani¢nych badatelov. Burlasov zaujem o hym-
noldgiu bol napokon vzhladom na Sirku jeho zaberu len kratkodoby, av§ak okrem
spominanej edicie ho zavr$ila aj korektne spracovana kapitola o duchovnej piesni 16.
a 17. storocia v obsiahlej syntéze dejin slovenskej hudby publikovanej v 50. rokoch.*’

Zaver

Dobroslav Orel formuloval prvy muzikologicky nac¢rt dejin slovenskej duchovnej pies-
ne ,,medzi riadkami“ viacerych publikovanych prispevkov o dejinach slovenskej hud-
by. Riadil sa pritom rovnakymi kritériami ako pri svojom hymnologickom vyskume
v Cechich a na Morave. Tieto kritéria sa na slovenské podmienky nedali mechanicky
aplikovat, Orlovi vSak nahravala $taitom presadzovand idea ¢eskoslovenskej narodnej
identity. Ta umoznila vnimat slovenské redlie ako periférnu stcast ¢eského hudobné-
ho vyvoja. Nasa duchovnd piesen sa prirodzene neda hodnotit optikou ceskej hudob-
nej histérie, ktora prameni v bohatej tradicii cirkevného spevu neskorého stredoveku
a renesancie. Jednostranny doraz na predreforma¢né obdobie a pramennu zakladnu
16. storocia sa dnes javi ako neadekvatny aj v ¢eskej hudobnej historiografii. Treba si
v$ak uvedomit, Ze v dobovom kontexte misia Dobroslava Orla na Slovensku vniesla
novy impulz do tunajsej tradicie hymnologického vyskumu, ktorému muzikologicky
rozmer chybal. Aj ked sa Orel obmedzil len na zhromazdovanie a opis relevantnych
pramenov, dokazal inpirovat svojich ziakov k prvym pokusom o spracovanie melo-
dického materidlu nasich kancionalov. Bez jeho pri¢inenia by sa slovenska hudobna
historiografia nedopracovala uz v 50. rokoch minulého storo¢ia k vlastnej interpretacii
dejin nasej duchovnej piesne.

Sttdia je sti¢astou riesenia grantového projektu VEGA ¢&. 2/0082/20 ,,Duchovna pieseri 17. a 18. sto-
rocia na Slovensku v zanrovom a hudobno-$tylovom kontexte® (2020 - 2023), riedeného v Ustave
hudobnej vedy SAV, v. v. i.

vyvoji duchovnej piesne v 17. storoci. [Diplomova praca.] Bratislava : Univerzita Komenského
v Bratislave, Filozofickd fakulta, 2020, s. 102.

7 BURLAS, Ladislav - NOVACEK, Zdenék — MOKRY, Ladislav (eds.): Dejiny slovenskej hudby.
Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1957, s. 60-75.
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Summary

Dobroslav Orel and Slovak Hymnological Research

Dobroslav Orel, in the context of his work as a teacher in Bratislava in the years 1919-1938, focused
attention on questions of the history of musical culture in Slovakia. Issues on which he directed
attention included the hymn. His central concern was the gathering and cataloguing of Slovak music
sources, including both Catholic and Lutheran hymnbooks and collections. His research, however,
contributed principally to Czech hymnology. In his approach to the history of the Czech hymn, he
took his departure from the wider concept of “folk spiritual song”, which supposedly had continuity
with the pre-Reformation period, and which encompassed not only hymns but also paraphrases in
the Czech language of the Latin singing of Gregorian chant, medieval cantos, and even humanist
odes. Orel extolled principally the older, pre-baroque sources of the hymn. He attempted to apply
a similar approach to the Slovak tradition also, which he thought of as a Czech offshoot; here,
however, the period before the 17" century was accounted for only by a very narrow circle of sources.

Until the period when Dobroslav Orel was active in Slovakia, Slovak hymnological research had
not been orientated towards musicological analysis. Orel’s non-complex findings about the Slovak
hymn were afterwards filled out by his pupils Zdenka Bokesova and Konstantin Hudec. In particular,
Konstantin Hudec took inspiration from Orel’s conception of folk spiritual song derived from
Gregorian chant. In the 1950s, many of Orel’s findings and opinions were re-evaluated by a student of
Konstantin Hudec, Ladislav Burlas. In his musicological syntheses on the 17" century Slovak hymn,
Burlas characterised its development not only in terms of traditional church-historical phenomena
but also applying a more modern structuralist method, according to a model developed by Jozef
Kresanek.
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ABSTRACT

This article examines the contribution of the university professor Dr. Dobroslav Orel,
working in the 1920s and ’30s in Bratislava, to the knowledge of musical romanticism in
Slovakia. The focus is on Orel’s activity as a music historian, conductor, populariser of music,
and organiser. Analysis is made of his three pivotal monographs: on J. L. Bella, S. Fajnor,
and F. Liszt and his relationship to Bratislava. In the forefront stands the figure of J. L. Bella.
Orel regarded him as the foremost composer, with a moral charisma on which a tradition of
Slovak art music might be built. With regard to J. L. Bella’s personality, Orel’s lectures for the
public, his support for the performance of the composer’s works (especially choirs, the opera
Wieland the Smith and the cantata Jdnosik’s Wedding), publishing activities and a posthumous
exhibition presenting valuable exhibits from Bella’s estate are further examined.

Key words: Dobroslav Orel, Jan Levoslav Bella, Stefan Fajnor, Franz Liszt, Bratislava, music
of romanticism

Osobnost univerzitného profesora dr. Dobroslava Orla (15. december 1870 Ronov nad
Doubravou - 18. februar 1942 Praha), ktory v medzivojnovom obdobi pdsobil na Slo-
vensku ako vysokoskolsky pedagdg a akademicky funkcionar Univerzity Komenského
v Bratislave, v akademickom roku 1931/1932 aj ako jej rektor, patri do kontextu ces-
koslovenskej, a rovnako tiez ceskej, ako aj slovenskej hudobnej vedy.' Polozil zdklady

' Z novsich prac o D. Orlovi pozri CHALUPKA, Lubomir: 80 rokov Katedry hudobnej vedy
na FFUK. In: CHALUPKA, Lubomir (ed.): Slovenskd hudobnd veda (1921 - 2001). Minulost,
sticasnost, perspektivy. Zbornik z vedeckého semindra konaného z prilezitosti 80. vyroc¢ia Ka-
tedry hudobnej vedy na FiF UK v Bratislave 12. 12. 2001. Bratislava : STIMUL, 2001, s. 9-13.
BUGALOVA, Edita: Pozndmky k vystave Dobroslav Orel — CeskoSlovensky muzikolég. In:


mailto:jana.lengova@savba.sk

Stadie 209

slovenskej univerzitnej hudobnej vedy (1921) a usiloval sa zo semindra pre hudob-
nua vedu?, ¢o bolo vtedajsie oznacenie dnesnej Katedry muzikoldgie FiF UK, vytvorit
v priebehu ani nie dvadsiatich rokov nielen centrum univerzitnej hudobnovednej vy-
ucby a hudobnovedného badania, ale aj zbierkotvornu institiciu a jedno z centier hu-
dobného Zivota Bratislavy vobec. Na tuto tlohu mal dostatok erudicie, ambiciéznosti,
ale aj prirodzenej energie a autority, hoci na druhej strane niektoré veci presadzoval
s priliSnou razanciou.

Pre poznanie slovenského hudobného romantizmu urobil Dobroslav Orel vela, ¢o je
cenné o to viac, ze jeho povodnou $pecializiciou bola problematika starsich dejin ¢eske;j
hudby, predovsetkym ceskej hymnoldgie. Orlove Sirokospektralne aktivity so zretelom
na hudobny romantizmus na Slovensku mozno kvéli prehladnosti rozclenit do dvoch
komplementarnych oblasti: na jednej strane st to vedecké prace (monografie, studie,
rozsahom mensie prispevky) a publicistické ¢lanky, na druhej strane je to jeho pedago-
gicka, interpreta¢na, populariza¢na a organizatorska ¢innost. Dominantou sice zostava-
la vedecka, resp. hudobnohistoricka praca, av$ak previazanost oboch oblasti umoznila
Orlovi realizovat dolezitt symbidzu hudobnohistorického badania a prakticko-aplikac-
nych vystupov muzikolégie vo vztahu k hudobnokultirnej a spoloc¢enskej praxi.

V kazdom ohlade je pozoruhodné, aké mimoriadne porozumenie Orel prejavil pre
priority slovenskych hudobnych a kultarnych dejin. Zavisi, pravda, aj tu od uhla po-
hladu, ako si definujeme priority vyvoja slovenskej hudby v zlozitom medzivojnovom
obdobi 20. a 30. rokov 20. storocia. So zretelom na slovensky hudobny romantizmus st
bezpochyby klu¢ovymi hudobnohistorickymi pracami dve Orlove knizné monogra-
fie 0 hudobnych skladateloch Jénovi Levoslavovi Bellovi (1924)* a Stefanovi Fajnorovi
(1935),* rovnako ako monografia o vztahu Franza Liszta k Bratislave (1925).> Tieto
taziskové prace doplnuje sumarizujuca casopisecka $tadia o hudobnom skladatelovi
a teoretikovi Milanovi Lichardovi (1933) a krats$i publicisticky prispevok o hudobne;

BUGALOVA, Edita (ed.): Malé osobnosti velkych dejin — velké osobnosti malych dejin III. Pri-
spevky k hudobnej regionalistike. Zbornik prispevkov z muzikologickej konferencie, Bratislava
9. - 10. novembra 2016 konanej pri prilezitosti 25. vyrocia existencie samostatného Hudobného
muzea. Bratislava : Slovenska muzikologicka asociacia a Slovenské narodné muzeum-Hudobné
muizeum, 2017, s. 210-230. ANDRSOVA, Katefina: Dobroslav Orel (1870 - 1942) a jeho rodinné
zézemi. In: BUGALOVA, Edita (ed.): Malé osobnosti velkych dejin - velké osobnosti malych dejin
VII. Prispevky k hudobnej regionalistike. Zbornik prispevkov z muzikologickej konferencie, Bra-
tislava 10. - 11. juna 2021. Bratislava : Slovenska muzikologickd asocidcia a Slovenské narodné
muzeum-Hudobné muzeum (v tlaci).

* V pramenoch, literatire a dobovej tlaci je nazov semindra aj jeho jazykovy tvar rozkolisany:
Semindr pre hudobnu vedu, seminar pre hudobnu vedu, S/seminar hudobnej vedy, H/hudobno-
-vedecky semindr. V nasej $tadii uprednostilujeme tvar semindr pre hudobnu vedu, pripadne aj
volnejsie hudobnovedny semindr. V citacidch zachovavame jazykovy tvar podla pramena, pri-
¢om sa v tom istom prameni mozu vyskytnut aj dva rozne tvary, ako napriklad v Prilohe ¢. 1.

*  OREL, Dobroslav: Jdn Levoslav Bella. K 80. narozenindm seniora slovenské hudby. (= Sbornik FF
UK, ro¢. 2, ¢. 25/8.) Bratislava : FF UK, 1924.

*  OREL, Dobroslav: Stefan Fajnor, slovensky skladatel (1844 - 1909). (= Otisk z ,,Bratislavy*, Caso-
pisu pro vyzkum Slovenska a Podkarpatské Rusi vyddvaného U¢enou Spole¢nosti Safatikovou,
roc. 9, 1935, ¢. 1-2.) Bratislava, 1935.

*  OREL, Dobroslav: Frantisek Liszt a Bratislava. Na zdkladé nevydané korrespondence Fr. Liszta
a knézny C. Wittgensteinové. (= Sbornik FF UK, ro¢. 3, ¢. 36/10.) Bratislava : FF UK, 1925.
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skladatelke Tudmile Lehotskej-Krizkovej (1935).° K tomu treba priratat dalsie pocetné
publicistické prispevky. Absoltitnou prioritou Orlovho vedeckého zdujmu vo vztahu
k Slovensku bola vsak osobnost Jana Levoslava Bellu a jeho hudobna tvorba.

Genézu vynimoc¢ného vztahu Dobroslava Orla a Jana Levoslava Bellu (4. september 1843
Liptovsky Sv. Mikulas — 25. maj 1936 Bratislava) spoluvytvarali viaceré faktory. Istt rolu
zohrali akiste emocionalno-psychologické ¢initele. Obaja boli pévodne vystudovanymi
a vysvitenymi rimskokatolickymi knazmi, ale profesionalne posobili v oblasti hudob-
nej kultury, hoci Bella v tom ¢ase bol uz davno protestantskym konvertitom. Duchovnu
spriaznenost aj porozumenie pre Bellove Zivotné peripetie vSak prevysovalo uvedome-
nie si Bellovho vyznamu a umeleckej hodnoty jeho hudobnej tvorby. V poprevratovych
dvoch desafro&iach v novovzniknutom stéte Ceskoslovensku bolo prvoradou tlohou vy-
budovat na Slovensku funkénu instituciondlnu zékladnu v roznych oblastiach kulttrno-
-spolocenského Zivota. Orel prisiel na Slovensko s istou misiou a s niou spojenou ideou,
s ktorou sa stotoznil. Bola to predstava modelu bratislavského hudobného zivota ako
istej adaptacie ¢eského hudobného Zivota na slovenské pomery, pricom odlisnost vyvoja
oboch kultur bral skor ako vyzvu, ktort treba vyriesit. V Janovi Levoslavovi Bellovi ob-
javil hfadant umelecka veli¢inu aj osobnost velkého moralneho étosu, na ktorej by bolo
mozné postavit zaklady slovenskej hudobnej tradicie umeleckej hudby. Orlova predstava
o jeho hudobnokultirnej misii na Slovensku dostala tak konkrétnu podobu a transfor-
movala sa do roly Bellovho protektora, apologéta a exegéta. Orel bol uchvateny viziou
svojej misie a historickou tlohou, ktorti mal splnit. Mézeme diskutovat o tom, do akej
miery sa Orel priklanal v ramci vtedajsej politickej situdcie k oficialnej koncepcii jednot-
ného ¢eskoslovenského néaroda, ktora bola napokon scasti revidovana uz v 30. rokoch
20. storocia ako politicky chybna, alebo bol ochotny re$pektovat aj slovenskd narodnu
autochténnost. Zda sa, Ze Orel viac-menej balansoval medzi obidvoma alternativami.

Takzvané objavenie Bellu sa v medzivojnovom obdobi 20. a 30. rokov 20. storocia
stalo na Slovensku fenoménom, ktory si zasluhuje pozornost. Dokumentuje ho niekol-
ko publikovanych prispevkov typu spominania. Po odchode z Kremnice a usadeni sa
v sedmohradskej Sibini (nemecky Hermannstadt, dnes rumunské Sibiu) v maji 1881
Bella udrziaval so Slovenskom iba minimalny kontakt. Ale to neznamena, Ze jeho meno
celkom vymizlo z hudobnokulturnej pamiti. Jednou z takych historickych paméatovych
stop je kratka glosa o koncerte Bellovej dcéry spevacky Gusty Krafttovej-Bellovej kon-
com aprila 1918 v Budapesti, ktory mal pekny ohlas. Spievala na nom aj Bellove piesne
a na klaviri ju sprevadzal sam Bella. Z glosy v Slovenskom tyzdenniku, vychadzajucom
v Budapesti, vyberame text, v ktorom jeho anonymny autor pise o Bellovi toto:

»Spominame to preto, Ze tento jej otec je kedysi nas$ Jdn Levoslav Bella, ktory za ¢asov
Moysesa bol spravcom choru v banskobystrickom kapitulskom kostole a ktory onoho
¢asu bol prvym nas$im hudobnym skladatelom a spisovatelom. Z jeho pera vysli prvé

¢ OREL, Dobroslav: Milan Lichard. In: Pridy, ro¢. 17, 1933, ¢. 4, s. 138-146; OREL, Dobroslav:
Slovenskd hudobna skladatelka. In: Slovensky dennik, ro¢. 18, 1935, ¢. 104 (4. 5.), s. 5.
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nase $tvorspevy, z ktorych znarodnel Ohlas Sladkovi¢ov (Slovensky brat, objim si mat),
potom este aj teraz spievava sa Casto pekny ,Vecerny zvon' a na§ martinsky Spevokol uz
nejednoho z nasich predakov odprevadil do hrobu s jeho mohutno-krasnou skladbou
,Do hrobu tmavej loze' Jeho orchestralne omse hravali sa aj tu a nasi starsi klaviristi este
sa rozpamitajui na jeho variacie na piesen ,Pri Pre$porku na Dunaji‘ Z tychto ¢asov po-
chadzajuce jeho velké orchestrélne diela ostali ndm nezname, v istom ¢eskom ¢asopise
vsak reklamované boli ako diela slovenskej musy. — Tak sa ¢asy menia a my s nimi!*’

Ako vyplyva z uvedenej glosy, Bella bol aj pred svojim objavenim roku 1920 v tzkych
slovenskych hudobnych kruhoch nielen znamou osobnostou, ale bol povazovany za ,,prvé-
ho slovenského skladatela a spisovatela®?® hoci po odchode zo Slovenska pritomnost jeho
hudby vo verejnom priestore bola iba vynimocnd. Tato skuto¢nost sa mala coskoro zmenit.

Iniciaénym aktom Bellovho objavenia bolo velké koncertné podujatie v Prahe
20. marca 1920, nazyvané Slovensky koncert, ktorého zdmerom a cielom bolo pred-
stavit hudobnu tvorbu slovenskych skladatelov prazskym hudobnym kruhom. Auto-
rom myslienky koncertu bol znamy slovakofil Alois Kolisek (1868 - 1931), ktory uz
pred prevratom pestoval tizke kontakty so Slovenskom a propagoval slovenskd hu-
dobnu kultiru, pricom zvlast ocenoval slovensku ludovu piesen. Pripravil koncepciu
a dramaturgiu koncertu a predniesol na nom aj tvodnt prednasku.” Do programu
zaradeny Bellov muzsky dvojzbor Tu es Petrus v interpretacii dvoch prazskych zborov
Hlahol a Typografia zanechal velmi dobry dojem. Je zaujimavé, ze Bellov dvojzbor Tu
es Petrus Kolisek poznal z autopsie, ked ho zaciatkom 90. rokov 19. storocia spieval
v bohosloveckom spevokole brnianskeho knazského semindra.'® Poznatky o Bellovom
zivote a diele pre prednasku na koncerte cerpal z dostupnych publikovanych zdrojov
a z informacii Milana Licharda, celkovo mali v$ak iba fragmentarny raz.

Vdaka nahode sa Kolisek kratko po koncerte osobne zoznamil s Gustavom Ko-
ricanskym, rodakom zo Sibine a Bellovym obdivovatelom, ktory v méji 1920 prisiel
sluzobne do Prahy este ako zamestnanec sibinskej sporitelne (Hermannstéadter allge-
meine Sparkasse).!! Prostrednictvom Kori¢anskeho nadviazal Kolisek s Bellom pisom-
ny styk a roku 1921 ho po jeho prestahovani sa do Viedne aj navstivil. Obaja, Alois
Kolisek aj Gustav Kori¢ansky, neskor zverejnili spomienky na tieto udalosti. Prinos
prazského marcového Slovenského koncertu roku 1920 vyhodnotil Kolisek z aspektu
dlhodobej perspektivy takto:

»Tak sa mi vidi, ze najvac¢si uspech ,Slovenského koncertu® pre slovenské umenie
bolo pozdejsie dokonalé objavenie samotného J. L. Bellu in persona a jeho zachrana
pre nds sucasny zivot umelecky.“!?

[Anonym]: Rozpomienka. In: Slovensky tyzdennik, ro¢. 16, 1918, ¢. 18 (3. 5.), s. 3.

Tamtiez. Pod oznacenim spisovatel sa tu myslia Bellove hudobnoestetické a hudobnoteoretické

¢lanky.

®  Predvedené boli diela M. Licharda, M. Francisciho, S. Fajnora, J. L. Bellu, M. Moyzesa, M. Schnei-
dra-Trnavského a V. Figusa-Bystrého.

1 KOLISEK, A. [= Alois]: Ako sme objavili J. L. Bellu. In: Slovenské pohlady, ro¢. 42, 1926, &. 5,
s. 306.

' KORICANSKY, Gustdv: Sibinske spomienky na Jéna Levoslava Bellu. In: Slovenské pohlady,
roc. 44, 1928, ¢. 11, s. 756.

12 KOLISEK, Ref. 10, s. 308.
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Do Viedne, kde zila jeho dcéra Gusta Krafftova-Bellova, sa Bella prestahoval
uz v pokro¢ilom veku po svojom dlhoroénom uspesnom pdsobeni v Sibini (1881
- 1921). Geograficka blizkost Viedne a Bratislavy umoznila pomerne rychlo obnovit
v novom §titnom utvare Ceskoslovensku kontakty Bellu so Slovenskom. Ernest Za-
varsky vo svojej bellovskej monografii vyzdvihol rolu ¢eskoslovenského vyslanectva vo
Viedni,”* najma roky 1921 - 1925, ked bol ¢eskoslovenskym vyslancom historik Kamil
Krofta (1876 — 1945), ktory ako hostujuci profesor so $pecializaciou na uhorské deji-
ny na bratislavskej Filozofickej fakulte Univerzity Komenského castejSie prichadzal aj
do Bratislavy. Okrem pozvani na hudobnokultirne podujatia vyslanectvo usporiadalo
napriklad slavnostny autorsky jubilantsky koncert 8. decembra 1923 s Bellovou hu-
dobnou tvorbou k jeho septembrovému 80. vyroc¢iu narodenia. O uvadzanie Bellovej
tvorby vo Viedni sa zasluzil aj lega¢ny radca vyslanectva Jaroslav Jindra, zbormajster
viedenského ceskoslovanského spevackeho spolku Lumir.

Podnety na Bellov navrat na Slovensko prichadzali z niekolkych stran. Zasluzne sa na
tom podielali viaceri ¢eski a slovenski kulttrni ¢initelia. Na Slovensku to bol najmi uz
spominany Msgr. Alois Kolisek (1868 — 1931), roddk z Moravy, ktory po prevrate Zil v Bra-
tislave, Gustav Kori¢ansky (1886 — 1947), po prevrate bankovy tradnik a hudobny kritik
v Bratislave, univerzitny profesor Dobroslav Orel ¢i vSestranne ¢inny Milo$ Ruppeldt (1881
- 1943), zbormajster, pedagog, skladatel, organizator hudobného Zivota a prekladatel.

Obr. 1: Zlava doprava Alois Kolisek, Jan Levoslav Bella, Gustav Kori¢ansky, Dobroslav Orel,
Augusta Krafftova-Bellova, Augusta Luise M. Bellovd, Bratislava 1923, Ateliér Mindszenty,
reprodukcia fotografie (SK-Msnk SB 13/4).

13 ZAVARSKY, Ernest: Jdn Levoslav Bella. Zivot a dielo. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadé-
mie vied, 1955, s. 301-303 a passim.
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Na zaklade novych poznatkov je v sti¢asnosti mozné celkom presne datovat za-
¢iatky osobnych kontaktov Dobroslava Orla a Jana Levoslava Bellu. Vychodisko tvori
autenticky zaznam v Orlovej bellovskej monografii:

,»Bella vstoupil na pudu slovenskou po vice nez 40 letech, r. 1923 pti koncertu Aka-
demického Péveckého Sdruzeni v Bratislavé, na nemz se davaly jeho skladby vokal-
ni, nékteré jako novinky. A od té doby datuji se nase pratelské styky s nim.“*

Orel v8ak neuviedol presny datum koncertu. Preto este Ernest Zavarsky predpo-
kladal, Ze Bella prisiel prvykrat na Slovensko az v septembri 1923, ale zaroven pozna-
menal, Ze podla Bellovho listu bratovi Antonovi z 29. marca 1923 by to mohlo byt uz
aj v marci 1923."° ReSersSe dennej tlace jednoznacne potvrdili, Ze Bella bol osobne pri-
tomny na spominanom bratislavskom koncerte, ktory sa uskutoc¢nil 23. marca 1923
a na ktorom sa zoznamil aj s Dobroslavom Orlom. Uvedeny koncert Akademického
spevackeho zdruzenia pod vedenim Dobroslava Orla usporiadal hudobny odbor Ume-
leckej besedy a z Bellovych vokalnych diel na nom zaznel jeho muzsky zbor Adoramus
te op. 10 a upravy Styroch slovenskych piesni pre miesany zbor. Uvodnou prednaskou sa
predstavil Alois Kolisek, ktory v role mediatora upozornil Orla na Bellu.

Repriza bratislavského marcového zborového koncertu Akademického spevacke-
ho zdruzenia pod vedenim D. Orla sa uskuto¢nila 31. maja 1923 vo Viedni v gescii
Slovenského kultirneho vyboru. Podla Aloisa Koliska medzi inonarodnymi hostami
bol aj dr. Adler,"” ¢im mal akiste na mysli rakuskeho muzikoléga Guida Adlera z vie-
denskej univerzity, u ktorého Dobroslav Orel ziskal doktorat. Bezpochyby aj tato pri-
lezitost bola pre Orla a Bellu podnetom na kratke stretnutie.

Sumarizujuc historické fakty, dospejeme k jednozna¢nému poznatku, Ze rok 1923
bol klucovy ako pre Bellove kontakty so Slovenskom, tak pre rozvoj jeho priatelskych
stykov s profesorom Dobroslavom Orlom. Zaciatkom septembra 1923 Bella oslavil
svoje 80. narodeniny, v ramci oslav s manzelkou navstivili okrem Bratislavy aj miesta
spojené s jeho detstvom a posobenim — Liptovsky Mikulas, Liptovsku Luznu a Krem-
nicu. Prva septembrova nedelu tohto pobytu, ¢o je podla historického kalendara
2. september 1923, Bella stravil prevazne v bratislavskom byte Dobroslava Orla a roz-
praval mu svoj Zivotny pribeh.' Bellovu narativnu vypoved v zmysle oral history steno-
graficky zaznamenaval takmer $tyri hodiny Antonin Hofejs (1901 - 1967), Orlov Ziak,
spolupracovnik a hudobny publicista. Hofej$ ako bystry pozorovatel postrehol a po-
chopil Orlovu intencionalitu v suvislosti s Bellovou osobnostou a neskdr o tom napisal:

4 OREL, Ref. 3,s. 12.

15 7 AVARSKY, Ref. 13, s. 303, vratane poznamky 491.

¢ Por. [Anonymus]: Najstarsi slovensky hudobny skladatel do Bratislavy. In: Slovensky dennik,
roé. 6,1923, & 67a (23. 3.), s. 6; MELICKO, Vladimir: Koncert Akademického Spevackeho Sdru-
zenia. In: Slovensky dennik, ro¢. 6, 1923, ¢. 70a (27. 3.), s. 2; V. H.: Hudobny odbor Umeleckej
besedy. In: Slovensky dennik, ro¢. 6, 1923, ¢. 72a (29. 3.), s. 4.

7" Por. KOLISEK, Alojz: Za slovenskou hudbou. Listo¢ky zo zépisnika. In: Slovenské pohlady,
ro¢. 39, 1923, ¢. 6-8, s. 468.

18 HORE]JS, Antonin: K 90tinim velkého slovenského skladatela Jana Levoslava Bellu. In: Robotnic-
ke noviny, ro¢. 30, 1933, ¢. 198 (3. 9.), 5. 6.
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»Bella, to bola Orlom hladana tradicia, hladané meritko, Bella, to bol slovensky
hudobny génius, — Mesias slovenskej hudby - po ktorom tazili mnohi ludia, ako je
patrné z ¢etnych povzdychov vo vtedajsich ¢asopisoch. Orel pocitil velkd historicka
vyznamnost Bellovho objavenia. Pamitam sa, Ze Orel po tom pamétnom dni prvej
Bellovej navstevy v Bratislave v septembri 1923" takmer trpel horuc¢kami z rados-
ti, Ze sa nasiel zjav, ktory podstatne svojou velkostou pozmeni nézor na hudobnu
tvorbu na Slovensku. [...] Orel poznal vtedy okamzite umelecku velkost Bellovu
a pochopil, Ze v zdorazneni Bellovho vyznamu je najvacsia a najucinnejsia zbran
proti malosti pomerov.“®

Orel ziskané poznatky zaclenil do pripravovanej monografie o skladatelovi, ktoru
vytvoril v mimoriadne kratkom case. S Janom Levoslavom Bellom udrziaval iizke kon-
takty, pisomné aj osobné, vo Viedni aj v Bratislave. Bella sa do Bratislavy definitivne
prestahoval az v marci 1928.

II.

Orlova monografia Jdn Levoslav Bella s podtitulom K 80. narozenindm seniora sloven-
ské hudby (1924)* vznikla v kratkom case ako reakcia na aktudlnu potrebu syntetickej
prace, ktora by koncizne a s vedeckou akribiou zhodnotila zivot a dielo skladatela.
Roku 1923 totiz bellovsku bibliografiu tvorili iba publicistické prispevky, encyklope-
dické hesld, mensie state v syntetickych pracach a informativna brozurka A. Koliska,
povodne napisana pre ¢asopis Slovenské pohlady.* K nim pribudol roku 1924 aj utly
spis Kamila Kroftu Jdn Levoslav Bella,” vydany kratko pred Orlovou monografiou.
Neslo vsak o vedecku pracu, ale o publikovand prednasku, ktord Krofta predniesol na
uvod vyssie spominaného Bellovho autorského koncertu 8. decembra 1923 usporiada-
ného Ceskoslovenskym vyslanectvom vo Viedni. Navyse Krofta sa tu opieral o poznat-
ky rukopisnej verzie pripravovanej Orlovej monografie, ktortt mu Orel dal k dispozicii,
ako to obaja autori korektne uvadzaju v svojich publikdcidch.

Orlova monografia o Janovi Levoslavovi Bellovi je teda prvou va¢sou hudobnohis-
torickou syntézou o Zivote a diele tejto velkej osobnosti slovenskej hudby. Na zaklade
aktualneho poznania pramennej bazy Orel koncizne a bez prilisného detailizovania
opisal zivot a dielo Jana Levoslava Bellu a za¢lenil ho do dejinnych suvislosti vyvoja
slovenskej, ceskoslovenskej a eurdpskej hudby. Pre Orla prizna¢ny doraz na heuristiku
sa — okrem dolezitého zoznamu skladieb J. L. Bellu (s. 90 — 103) - odrazil v zaradeni
priloh, ktoré predstavuju priblizne jednu tretinu vedeckého rozsahu monografie (auto-
biografia, kore$pondencia), k tomu navyse pristupuje samostatne paginovana notova

Horej$ bud nepresne naformuloval tito myslienku, alebo zabudol na kratky pobyt Bellu na bra-

tislavskom koncerte 23. marca 1923, pripadne ho nepovazoval za navstevu.

20 HORE]JS, Antonin: Prof. dr. Dobroslav Orel 60-ro¢ny. In: Slovensky dennik, ro¢. 13, 1930, ¢. 287
(14.12.), s. 2.

2 OREL, Ref. 3.

2 KOLISEK, Alois: Jan Levoslav Bella. (K 80-ro¢nému jubileu). In: Slovenské pohlady, ro¢. 39, 1923,
¢.9,s. 529-542. (Vyslo 1923 aj ako separdt.)

#  KROFTA, Kamil: Jdn Levoslav Bella. (= Hudebni knihovna ¢asopisu Smetana zv. 36). Praha : Me-

lantrich, 1924.
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priloha.”* Publikovanie pramenného materialu zabezpecilo praci nad¢asovu bonuso-
va hodnotu. Okrem toho Orel pouzil aj metddu oral history, najmi v stati o Bellovej
S$tudijnej ceste v septembri 1873 do Viedne, Prahy a nemeckych hudobnokultirnych
centier,” ktora znamenala zlom v skladatelovom hudobnostylovom vyvoji. Podkla-
dom bol vyssie spominany Hofejsov zapis rozhovoru s Bellom v septembri 1923 a dalsi
pisomny pramen, zaslany skladatelom v aprili 1924.% Citécie st sice graficky vyznace-
né tvodzovkami, avsak vzhladom na absenciu autentickych pramenov sa ich presnost
tazko da exaktne verifikovat.

Prekvapi trochu predimenzovany uvod o hudobnom zivote na Slovensku od 16.
do zaciatku 19. storoc¢ia (s. 5 - 11). Jeho zmyslom bolo v8ak zrejme reagovat na po-
chybnosti dobovej publicistiky o slovenskych hudobnych dejinach a tieto pochybnosti
vyvratit poukazom na zaujimavé pramene a hudobnu tradiciu.

V celkovej koncepcii s uplatnenim biografickej metdédy vynikda podmienenost
a vzajomna previazanost Bellovho Zivota a diela. Orel tiez dokazal dobre vystihnuit
zakladné znaky Bellovej tvorivej osobnosti.” Bellu zaclenil do linie novoromantizmu
a obsahovej, resp. programovej hudby, pri¢om vyzdvihol skuto¢nost, Ze sice nadviazal
na idey E Liszta a R. Wagnera, avsak $iel vlastnou cestou k foru svetovej hudby bez
uzatvarania sa v tizkych hraniciach nacionalizmu. Pozitivne sa vyjadril aj o Bellovych
duchovnych kantatach sibinskej proveniencie. Upozornil na Bellovo slovanofilstvo
a na jeho blizky vztah k ¢eskej kulttire. V otdzke vyvoja narodnej hudby sa Orel poku-
sil na¢rtnat paralelu s vyznamom B. Smetanu, avsak zdoraznil, ze rozdielna spolocen-
sko-politicka situdcia v Cechdch a na Slovensku v druhej polovici 19. storoéia viedla
k odlisnému vyvoju Ceskej a slovenskej hudby.

Orlovu bellovskt monografiu pochvalne vyzdvihujiu mnohi autori, ¢i uz v prispev-
koch o niom alebo o Janovi Levoslavovi Bellovi. Prekvapuje vSak maly pocet recenzii.
Pozname vlastne iba jedinu recenziu, ktora kratko po vydani monografie napisal Jan
Krasko (1893 - 1967), pedagdg, zberatel [udovych piesni, hudobny skladatel a osveto-
vy pracovnik a tiez Orlov poslucha¢ v semindri pre hudobnu vedu.” Kraskova recenzia
ma opisny raz, akoby recenzent chcel skor prerozpravat tie pasusy z publikacie, ktoré
ho mimoriadne zaujali.

Orlov prinos pre bellovské badanie si jeho sucasnici uvedomovali a pozitivne hod-
notenie rezonovalo v mnohych prispevkoch s bellovskym kontextom. Prikladom moéze
byt blizsie neznamy autor Jan Sakson, piuci pod pseudonymom S-n., ktory v kontexte

24

OREL, Ref. 3, 5.107-154, notova priloha so separatnou paginaciou s. 1-36. Odhliadnuc od zozna-
mu skladieb (s. 90-103), prilohy obsahuji Bellovu autobiografiu a korespondenciu (s. 107-154),
register, systematicky zoznam skladieb a resumé (s. 155-166), ako aj notovu prilohu s komplet-
nou druhou verziou Sldcikového kvarteta c mol op. 25 (s. 1-36). Register a systematicky zoznam
skladieb zostavil A. Horejs.

» OREL, Ref. 3, s. 32-45.

% OREL, Ref. 3, s. 32-33.

27 OREL, Ref. 3, s. 87-90.

2 KRASKO, Jan: Dr. Dobroslav Orel: Jan [!] Levoslav Bella. K 80. narozenindm seniora slovenské
hudby. Sbornik fil. fakulty univ. Komenského. Ro¢nik I, €. 25. Str. 166. Za K¢s 33.-. In: Slovenské
pohlady, ro¢. 41, 1925, ¢. 1, s. 63-64. K biografii pozri Krasko, Jan. [Heslo.] In: Slovensky biogra-
ficky slovnik. Zv. 3. Martin : Matica slovenskd, 1989, s. 242. Uvadzany rok §tadia 1920 u D. Orla
je evidentne chybny, nakolko seminar pre hudobnu vedu bol konstituovany az roku 1921.
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pripravovanej premiéry Bellovho Kovica Wielanda pripojil aj malu reflexiu o bellov-
skej monografii:

»Bella, ktory horko-tazko po cely svoj Zivot pracoval, je teraz aj u nas, Slovakov
malo zndmy. Dr. Dobroslav Orel, profesor tunajsej univerzity, napisal naozaj vy-
borny Zivotopis Jana Lev. Bellu. Kniha t4 [...] nemala by chybat v Ziadnej knihovni
slovenskych inteligentov, lebo je to biografia v kazdom ohlade vzorna, stojaca na
urovni svetovych zivotopisnych diel. Upozornujeme a odportcame svojmu citatel-
stvu tento spis o najvd¢som a najstar§om nasom skladatelovi, lebo dr. Orel, nadseny
propagator majstra Bellu, v tejto knihe shrnul cely umelecky vyvoj Bellu a spdso-
bom velmi putavym sa zaobera jeho Zivotom. Spis obsahuje tiez popis zivota od
Bellu samého - v niom je tiez Bellovo umelecké ,credo’ Této praca dra Orla je ana-
logickym zjavom ako Véclavikova ,Podunajska dedina’ Vzornu biografiu o sloven-
skom skladatelovi napisal zase — Cech.“%

Prispevok Orla k bellovskému badaniu nezabudli vyzdvihnuat pri roznych prile-
zitostiach najma jeho Zziaci — Konstantin Hudec, Antonin Horejs, Frantisek Zagiba
¢i Zdenka Bokesova. Hudobny historik Konstantin Hudec (1901 - 1952), sam autor
monografie o Bellovi (1937), napisal:

»Predovsetkym treba pripomentt jeho [t. j. Orlove — pozn. J. L.] zasluhy o Bellu.
Z jeho pera vysla prva odborna kniha, v ktorej Bellova tvorba bola zhodnotena do
vSetkych umeleckych dosledkov.“*

Franti$ek Zagiba (1912 - 1977) pod¢iarkol iniciativu D. Orla a jeho Ziakov zame-
rand na vedecky vyskum hudobnej minulosti Slovenska, po¢inajuc priblizne 16. sto-
ro¢im po najvacsi zjav slovenskej hudby, majstra Bellu a jeho zaradenie medzi novo-
romantikov.*® Hudobny kritik Antonin Hofej$ mal ostré pero a bystré postrehy. Jeho
publicisticky $tyl bol osobity, vratane originalnych tvah. Nie vzdy v$ak dokazal pre-
javit pochopenie pre slovensku hudobnu kulturu, ktorej vyvin bol odlisny od ¢eskych
hudobnych dejin. K Bellovi vSak aj on prejavoval velk tctu. Vo svojom prispevku
k Orlovej Sestdesiatke na jednej strane vysvetloval, preco Orel pisal bellovski mono-

grafiu ,,v chvate, na druhej strane ho nadchynal jej mimoriadny vyznam:

»Pisal ju v chvate. Znamky chvatu st z nej citit a niekedy i vedeckd dokladnost
utrpela tazbou ¢o najrychlejsie postavit zjav Bellov pred verejnost, aby svojim mo-
numentalnym dielom sim reformoval nézor na tvorbu. [...] Ak niektoré z diel, ty-
kajticich sa polyfonie 16. st. v Cechach, nasli ozvenu v zahranici, kniha o Bellovi ma
svoj vyznam objavitelsky a je dielom historicky vyznamnym. [...] Objavenie Bellovo
sposobilo, ze hudobné umenie sa stalo ciefom opravdu silnych a Ze do tunajsich
chaotickych pomerov bolo vnesené kritické hladisko, ktorého tu pred tym nebolo
a ktoré je nesmierne dolezité pre dalsi vyvoj.“*

» S-n. [= SAKSON, Jan]: Prva slovenska opera. Jan Levoslav Bella. Kova¢ Wieland. I. Bratislava,
27. aprila. In: Slovensky ndrod, roc¢. 2, 1926, ¢. 95 (28. 4.),s. 5.

% ¢. [= HUDEC, Konstantin]: K $titnej cene prof. dr. D. Orla. In: Pridy, ro¢. 21, 1937, ¢. 9, s. 557.

' ZAGIBA, Franti$ek: Univ. prof. dr. Dobroslav Orel a vyskum slovenskej hudobnej minulosti. In:
Kultira, ro¢. 10, 1938, ¢. 2, s. 37-38.

2 HOREJS, Ref. 20, s 2-3.
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Z prispevku Zdenky Bokesovej (1911 - 1962) z roku 1942 akoby zacala presvitat
nova ,triezva“ paradigma hodnotenia Orlovho posobenia na Slovensku a tendencia
zdoraznovat tazké pomery charakteristické pre vyvoj slovenskej hudobnej kultary
v minulosti:

»Vyzdvihol s niekolkymi svojimi priatelmi a hudobnymi nadSencami staruckého
skladatela slovenského Jana Levoslava Bellu a umoznil mu zit v slovenskej domovi-
ne. Shromazdenim celého bellovského hudobného materidlu a vedeckou publika-
ciou o Bellovom zivote a diele [...] overil potom Orel umeleckt hodnotu Bellovho
hudobne tvorcieho zjavu a ukdzal na jeho trpkom zivotnom osude pric¢inu pasivity
vsetkého vtedajsieho hudobného zivota na Slovensku.“*

Filozofovi a umeleckému kritikovi Svitoplukovi Starovi (1901 - 1981), Ziakovi
Zdenka Nejedlého, v§ak v monografii chybal vyraznejsi kriticky odstup autora od
predmetu jeho skiimania, a tak skonstatoval:

,»Na rozdiel od zapalného slova nasich prednych hudobnych a literarnych histori-
kov, u ktorych sa poznanie historické dokonale prelina so sidom kritickym, sotrva-
va metdda Orlova u prisnej vecnosti a striezveho historizmu faktov a bude zapotre-
by zvlast zjav Bellov doplnit este poznatkami kritickymi.“**

S odstupom ¢asu v$ak prave prisna vecnost a exaktnost sa stali tymi pravymi de-
vizami, ktoré zarucili Orlovej monografii o Janovi Levoslavovi Bellovi kvality hudob-
nohistorickej syntézy. Roku 2024 uplynie sto rokov od vydania monografie. Mnozstvo
novych poznatkov, ktoré sa medzi¢asom zhromazdili, robia mnohé miesta v Orlovej
knihe neaktudlne alebo vyzaduju ich korekciu. Okrem dokumentacnej a historickej
hodnoty Orlovej publikacie v zmysle suvekej hudobnokulturnej paradigmy stale ak-
tudlne zostava Orlovo hodnotenie Bellovho umeleckého vyznamu a jeho postavenia
v slovenskych hudobnych dejinach.

V 20. a 30. rokoch 20. storo¢ia poskytovali nielen kulturne a literarne periodika,
ale aj denna tla¢ pomerne velky priestor na rézne typy referencii o hudbe. Orel tato
moznost vyuzival na publikovanie kratsich ¢i dlhsich prispevkov vedeckého, ale najma
populariza¢ného charakteru réznej zavaznosti. Rad prispevkov sa tykal aj bellovske;j
témy. Esencialne myslienky a poznatky zo svojej monografie o Bellovi komprimoval
do konciznej $tudie a publikoval ich — v tom istom roku ako monografiu - v ¢asopise
Priidy.? Bellu povazoval za najvicsieho slovenského skladatela v dovtedajsom vyvoji
slovenskej hudby. Orlovo hodnotenie Bellovho vyznamu a hudobnostylového smero-
vania zhriujico vyjadruje vynatok zo spominanej tadie:

»Spocitati jeho vSechny skladby je nemozno; zatim se zjistilo na stodvacet jeho dél,
z nichz u mnohych znam jest pouze nazev. Slovenska vefejnost zajisté chape vyz-
nam nejvétsiho svého skladatele a bude patrati ve slovenskych archivech po dal$ich
mistrovych skladbach.

33 BOKESOVA, Zdenka: Prof. Dr. Dobroslav Orel zomrel. In: Slovik, ro¢. 24, 1942, ¢&. 44 (22. 2.),
s. 10.

3§ [=STUR, Svitopluk]: Profesor Dobroslav Orel Sestdesiatnikom, In: Priidy, ro¢. 14, 1930, ¢. 10,
s. 647.

*  OREL, Dobroslav: Jan Levoslav Bella. In: Priidy, ro¢. 8, 1924, ¢. 9-10, s. 548-552.
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Bella byl prvni, ktery postiehl pokrok hudby novoromantické, vyznam Lisz-
tav, Wagnertv a Smetantiv pro komposi¢ni techniku a celou dusi bez kompromisu
prihlasil se k nému. Bez kompromisu, ponévadz hudba mu byla nejen prostfedkem
ku zachyceni narodniho sebevédomi, nybrz i uméleckym cilem a kredem. Proto
umélecké dilo Bellovo jest trvalé ceny, a¢ ziistalo v rimci $koly mladonémecké a ne-
priblizuje se ani v poslednich skladbach pokrokovému hnuti doby nynéjsi. Kon-
strukce jeho skladeb je jako ze Zeleza, predne logicky postup snoubi se v nich se
vrelou melodikou slova a svézi rytmikou. Zvlasté zaujme jeho kolorit v orchestru
a bohata splet polyfonicka ve sborech cirkevnich a svétskych. Slovensky basnik zha-
vého romantizmu narodniho a nabozenského, prisny kritik soucasné tvorby hu-
debni, pohotovy essayista, hudebni skladatel typu ¢eskych tviirctt narodni umélé
hudby, dirigent a organisator velikého slohu, muz evropského rozhledu a ¢istého
charakteru, ve vSem idealista, tot Jan Levoslav Bella.“*

Orlova publika¢nd ¢innost mala $iroky tematicky aj zanrovy zaber, reagoval fiou na
aktualne hudobnokultirne potreby doby. Publikoval Gvahy, hudobné kritiky aj ana-
lyzy skladieb. V hudobnom rozbore povazoval za dolezité pochopit tvorivu intencio-
nalitu skladatela aj hudobnu sémantiku diela. V tomto zmysle su koncipované jeho
hudobné rozbory - tak Bellovej kantaty Svadba Janosikova na poéziu romantického
basnika Jana Bottu (1925),”” rovnako ako opery Kovd¢ Wieland (1926).** Nepretrzi-
ty zaujem o Bellovo dielo a aktualizacia novych poznatkov ho viedla k zverejneniu
druhej, doplnenej verzie zoznamu skladieb J. L. Bellu (1933), avSak uz bez kratkeho
regestu k jednotlivym skladbam.*

I1I.

Vyznamnd bola Orlova dirigentska a zbormajsterskd ¢innost, ako aj jeho prednasky
uréené pre verejnost. Tieto jeho aktivity, v ktorych sa spajala umelecka, vedecko-po-
pulariza¢na a organizatorska ¢innost, upadli ¢asom viac-menej do zabudnutia a spo-
minaju sa iba okrajovo. Pritom tvorili integralnu sucast jeho u¢inkovania. A aj v tejto
oblasti patrilo popredné miesto dielu Jana Levoslava Bellu.

Zaciatkom roka 1921, este pred menovanim za profesora hudobnej vedy, Orel za-
lozil mieSany zbor, ktory dostal nazov Akademické spevacke zdruzenie (ASZ, v po-
vodnom tvare Akademické Pévecké Sdruzeni, APS).* Ako jeho zbormajster a dirigent
orientoval ¢innost telesa najméd na propagaciu Ceskej a slovenskej zborovej tvorby.
Vo svojej zarodo¢nej formacii v obsadeni muzského zboru teleso prvykrat vystupilo

3% OREL, Ref. 35, s. 552.

7 OREL, Dobroslav: Svadba Janosikova. In: Slovensky dennik, ro¢. 8, 1925, ¢. 48, s. 1-2.

¥ OREL, Dobroslav: Hudobny rozbor. In: BELLA, Jan Levoslav: Kovd¢ Wieland. Opera. Text a hu-
dobny rozbor. Bratislava : Boh. Bezdék, 1926, s. 117-144. Pévodné nemecké libreto O. Schlemma
podla nacrtu R. Wagnera do slovenciny prelozil Vladimir Roy.

% OREL, Dobroslav: Seznam skladeb Jana Levoslava Belly. In: Tempo. Listy Hudebni matice,
ro¢. 13,1933, ¢. 2, 5. 47-54, ¢. 3 (Dodatek k seznamu skladeb J. L. Belly), s. 96.

% Nazov zboru sa v pramenoch vyskytuje v roznych jazykovych tvaroch, naj¢astejsie pévodny na-
zov Akademické pévecké sdruzeni (APS), tiez Akademické pevecké sdruzenie, Akademické spe-
vacke sdruzenie.
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v ramci velkolepej cirkevnej slavnosti — vysviacky troch slovenskych biskupov v nede-
lu 13. februdra 1921 v Nitre. Pri liturgickych obradoch vysviacky a intronizacie novych
biskupov predviedli novua vokalnu oms$u Mikulasa Schneidra-Trnavského Missa ,,Stel-
la Matutina®, ktora v podani zboru zaposobila ,,mohutnym dojmom* *

Akademické spevacke zdruzenie okrem samostatnych vystipeni tc¢inkovalo aj na
Orlovych extenziach, ktorych stucastou boli hudobné produkcie. Organizoval ich naj-
mé hudobnovedny semindr. V medzivojnovom obdobi platila totiz uzancia, ze vyso-
koskolski pedagdgovia usporadivali verejné prednasky, nazyvané extenzie alebo ex-
tenzné predndsky.** V naSom pripade $lo vlastne o aplikovant muzikoldgiu uréent pre
prax. Mame tiez doklad, Ze minimalne jedna takédto extenzia sa uskuto¢nila aj mimo
Bratislavy.

»Ked sme ho nasli, musime ho poznat!** - takymto re¢nickym imperativom zakon-
¢il Jan Krasko svoju recenziu Orlovej bellovskej monografie. Podobnu formulaciu naj-
deme neskor v suvislosti s Orlom a Bellom aj u Antonina Hofejsa (1930).* Nevedno,
kam az siahala jej genéza, ¢i Slo o myslienku samotného Orla alebo o nejaky bonmot,
roz$ireny v bratislavskych hudobnokultirnych kruhoch. Tato myslienka v$ak rozhod-
ne vystihovala Orlovo presvedcenie o potrebe prezentacie Bellovej hudobnej tvorby,
aby verejnost spoznala skladatelovu umelecku a historicku velkost, ¢o je mozné jedine
prostrednictvom zivej hudby. Jednou z foriem prezentacie boli aj extenzie.

Rok 1923 predstavoval, ako bolo vyssie spomenuté, uzlovy bod v osobnych kon-
taktoch Orla a Bellu. Dalsie roky priniesli ich zintenzivnenie. Z Orlovych bellovskych
extenzii uvedme aspon dve. V suvislosti s prvou, dne$nym tuzom povedané svetovou,
premiérou romantickej opery Kovdc Wieland Jana Levoslava Bellu, planovanou na
23. aprila 1926, ale napokon uskuto¢nenou 28. aprila 1926, zorganizoval hudobnoved-
ny semindr 19. aprila 1926 extenziu Dobroslava Orla o Bellovej opere za pritomnosti
skladatela. Hudobné ukézky predviedli hostia - riaditel opery a $éfdirigent Oskar Ned-
bal, dirigent Bohuslav Tvrdy a solisti opery Slovenského narodného divadla.*” Prisne
vzaté, podujatie zodpovedalo novsiemu modernému spdsobu popularizécie novodo-
bych opernych premiérovych nastudovani.

Niektoré z podujati v gescii hudobnovedného semindra mali formu koncertnych
veclerov so sprievodnym slovom. Napriklad na hudobnom vecere z Bellovej novej tvor-
by 11. novembra 1930 s Orlovym uvodnym slovom a za pritomnosti skladatela zaznelo
Bellovo nedéavno skomponované Notturno pre $tyri sla¢ikové nastroje, vokalny kanon
na vers$e A. Heyduka a tpravy ludovych piesni. V informacne hutnej referencii podu-
jatia bola vyzdvihnuta Orlova propagac¢na ¢innost aj neustale rastici pocet Bellovych
priaznivcov na tychto akciach, zaroven bolo vyslovené Zelanie, aby sa aj iné slovenské

€43

1 [Anonym:] Slovensky narodny sviatok v Nitre. Slavnostnd vysviacka slovenskych biskupov. In:

Slovensky dennik, ro¢. 4, 15. 2. 1921, ¢. 36, 5. 2.

#2 Vyraz extenzia je uz dnes historickym pojmom. Slovnik cudzich slov ho definuje nasledovne: ex-
tenzia — (v minulosti) cyklus predndasok vysokoskolskych profesorov pre verejnost (forma vzde-
lavania dospelych): univerzitné extenzie. In: Slovnik cudzich slov. Dostupné na internete: <http://
slovnikcudzichslov.sk/slovo/extenzia>

3 KRASKO, Ref. 28, s. 64.

“  HOREJS, Ref. 20, s 2.

*  Podla oznamu o pripravovanom podujati. — [Predndasky.] In: Slovensky dennik, ro¢. 9, 1926,
& 9l.a(18.4),s. 4.
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mesta, najma skladatelovo rodisko a mesta, kde pdsobil, ,,ku kultu Bellovmu postavili
aktivne“*® Vyraz kult sa v druhej polovici 20. storo¢ia zna¢ne sprofanoval a dostal ne-
gativny nadych, v medzivojnovom obdobi - a v takom vyzname ho pouzil aj recenzent
Antonin Hofej$ — znamenal pozitivny prejav tcty voci poprednej osobnosti.

Uspesnt univerzitnu extenziu v PreSove 20. méja 1930 usporiadala Matica sloven-
skd. Profesor Dobroslav Orel prednésal na tému O domdcej tvorbe hudobnej, hudobné
ukazky predviedli A. Dockalovd, S. Stepanovd, pani Rysénkovd, J. Fuchs, Z. Hoblik,
K. Skarda a dr. Posselt. Program pozostéval zo staroceskej vokdlnej tvorby 15. a 16. sto-
ro¢ia a z novej hudby od K. Bendla, B. Smetanu, A. Dvotéka, S. Fajnora a J. L. Bellu.
Na zaver zaznelo niekolko Iudovych piesni v umeleckej harmonizacii i v pévodnom
viachlase podla zapisov K. Plicku. Referent s uspokojenim konstatoval, Ze to ,,uz nebo-
la prednaska, bol to dokonaly koncert.“”

V medzivojnovom obdobi v sirokej hudobnej verejnosti silne zarezonovala Bellova
kantata Svadba Janosikova pre solové hlasy, zbory a orchester na slové Bottovej roman-
ce Smrt Janosika, ktort Bella vytvoril uz roku 1921.** Uviedli ju v mnohych mestach
na Slovensku, v Cechéch aj v niekolkych mestéch v zahrani¢i. Na jej predvedeni &as-
tejsie u¢inkovalo Akademické spevacke zdruzenie, ktoré zborové party kantity na-
$tudovalo pod vedenim Dobroslava Orla. Svadba Janosikova zaznela premiérovo na
slavnostnom koncerte 7. marca 1925 v sieni Konzerthausu vo Viedni, u¢inkoval vie-
densky spevacky spolok Lumir (zbormajster Jaroslav Jindra), Akademické spevacke
zdruzenie (zbormajster Dobroslav Orel) a Viedensky symfonicky orchester, dirigoval
Jan Levoslav Bella.* Nieco vySe tyzdna predtym sa uskutoc¢nila bratislavska premiéra
kantaty 28. februara 1925 v sieni dnes byvalej Vladnej budovy. Spievalo Akademické
spevacke zdruzenie, dirigoval Bella. Dobroslav Orel napisal pri tejto prilezitosti aj svo-
ju uz spomenutu analyzu diela. Na koncerte bol v§ak orchestralny part pravdepodobne
nahradeny klavirom, ¢o znamenalo zna¢né minus pre vyznenie kantaty vzhladom na
Bellovo brilantné nardbanie s orchestrdlnou zlozkou.

Kantata Svadba Janosikova zaziarila o tri roky neskor na velkolepom velkono¢nom
trojdiiovom festivale spevackych zborov v Prahe ako prehliadke vyspelosti zborove;j
kultury. Bellova kantata zaznela v susedstve diel J. Suka (Praga) a R. Karla (Vzkfise-
ni) a tento koncert predstavoval vrchol festivalu. Nadsenie, s akym Bellovu kantatu
Svadba Janosikova prijalo publikum, sa odzrkadluje aj v recenzii Karola Plicku:

»Velkym kontrastom pdsobila zatym [t. j. po Vzkfiseni R. Karla - pozn. J. L.] Bel-
lova kantdta ,Svadba Jénosikova“ (z Bottovej ,Smrti Janosikovej‘). Temer 6000 spe-
vakov a roz$ireny orchester Narodniho Divadla vyplnili podium. Uz pthy pohlad
na to mnozstvo spevakov rozochvieval. Zvuk tohto u nas dosial nevidaného telesa
hudobného bol ohromujtci, jeho forte burdcalo ako rozpttané Zzivly. Stastné die-
lo Bellovo ma skvely vokdlny styl, ktory prezradzuje hlboku znalost velkého ume-

6 _ah.- [= HOREJS, Antonin]: Ve¢er noviniek J. L. Bellu. In: Slovensky dennik, ro¢. 13, 1930, ¢. 262
(14.11.), s. 5.

¥ [Spréava v rubrike Chyrnik.] Univerzitna extenzia v Presove. In: Saris, nepoliticky tyzdennik pre
spolocensky, kultirny a hospodarsky zivot, ro¢. 1, 1930, ¢. 21-22 (24. 5.), 5. 9.

8 Rozkolisany ndzov diela ma tri tvary: pévodne Svadba Janosika, neskor Svadba Janosikova, Jéno-
Stkova svadba.

“  ZAVARSKY, Ref. 13, 5. 302.
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nia starych majstrov. Ako Bella rozumie hlasom, ukazalo uz samé nadsenie sboru:
spieval s velkou oddanostou a zdpalom. Ked v drtivom cantu firmu naznacéeny bol
motiv ,Hej Slovaci; prial som si len, aby vSetci na Slovensku mohli to poc¢ut. Bola
to chvila, na ktort nezabidame. Tu stretla sa dusa slovenska so srdcom ¢eskym
v hymne najkrajSom. Kantdtu dirigoval vynikajicim spdsobom univ. prof. dr. Dob-
roslav Orel, odusevneny propagator Bellovho diela slovom a ¢inom. Vzacnym mu-
zikalnym temperamentom a pevnym, pritom celkom prirodzenym gestom ovladol
bezpecéne tento naozaj nezvykly aparat reprodukény a priviedol ho k neslychanym
zvukovym uc¢inkom a prirodzene i k tplnému vitazstvu diela. O burlivy uspech
diela delil sa pritomny skladatel s dirigentom (oba s velkym nadsenim pozdravo-
vani i spevactvom) a so sélistami: A. Nordenovou, Ot. Mardkom a sympatickym
dr. Janom Kolarom, ¢lenom opery bratislavskej. Bellova kantdta, ako sme ju v Prahe
poculi, ostane v historii slovenskej hudby prvym a naskrz prenikavym hudobnym
vybojom umeleckym na podde mimoslovenske;j.“*

Aby bolo mozné dielo s takym pocetnym interpreta¢nym aparatom uviest, museli
byt splnené isté technické predpoklady. K nim patrila dostupnost notového materialu,
t. j. vydanie klavirneho vytahu Svadby Janosikovej roku 1927 nakladom Pévecké Obce
Ceskoslovenské, ako aj definovanie skladby ako povinnej pre zborové telesa s aktivnou
uclastou na festivale. Vzhladom na to, 7e kantdta bola pritazlivd pre $ir$ie publikum,
sprievodny pozitivny efekt tychto dvoch poziadaviek viedol nasledne k jej ¢astému
spontannemu zaradovaniu medzi repertoarové skladby zborovych telies. V tomto vel-
kolepo organizovanom festivale doznievala romanticka idea velkych spevackych slav-
nosti a monsterkoncertov 19. storocia, vratane spolo¢nych vystipeni zborov. Niektoré
¢eské periodika zachovavali vsak voci Bellovej skladbe rezervovany postoj, kriticky
sa vyjadril aj hudobny skladatel, predstavitel mikrotonalnej hudby Alois Haba (1893
- 1973), ktory ju povazoval za naivnu piesnovu zmes, velmi vzdialent podstate slo-
venskej hudobnosti.” Napriek takymto kritickym nazorom zostala Svadba Janosikova
v medzivojnovom obdobi aj nadalej pritazliva pre Sirsie publikum.

Najvac¢sim dirigentskym ¢inom Dobroslava Orla bolo zrejme uvedenie velkole-
pého scénického oratdria Svatd Ludmila pre sdla, zbor a orchester v troch dejstvach
op. 71 Antonina Dvoréka v Slovenskom nidrodnom divadle 7. marca 1926. Zborova
zlozka bola vysledkom sucinnosti Akademického spevackeho zdruzenia pod Orlovym
vedenim a spevackeho spolku Lumir pod vedenim Jaroslava Jindru. Podla recenzenta,
ktorym bol publicista Emil FrantiSek Novy, Orel spociatku dirigoval trochu neistou
taktovkou, tak orchester, ako zbory, postupne sa vSak koordindcia zlep$ovala a v tre-
tom dejstve celkovy dojem pdsobil ohromujico, takze publikum napokon ocenilo
viacmesacnu obetavu pripravu a celkovo prijemny umelecky vecer. >

Dobroslav Orel bol rozhodne neprehliadnutelnou postavou bratislavského hudob-
ného Zivota. Mal okruh spolupracovnikov, s ktorymi rozvijal tspesnu spolupracu. Ale
cast bratislavskych hudobnokultirnych ¢initelov jeho konanie a komunikaciu vnimala

%0 PLICKA, Karol: Jubilejny festival Pévecké obce ¢eskoslovenské v Prahe 7., 8. a 9. aprila 1928. In:
Slovenské pohlady, ro¢. 44, 1928, ¢. 4, s. 279.

51 Podla ZAVARSKY, Ref. 13, s. 309.

52 E. N. [= NOVY, Emil Franti$ek]: Oratorium ,,Sv. Ludmila“ v S. N. D. In: Slovenské pohlady,
roc. 42, 1926, ¢. 3, 5. 177.
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kriticky. Mozno to dedukovat napriklad zo satirického az sarkastického textu s na-
zvom Nedbal lektor - ja rektor od anonymného autora, ukryvajuceho sa pod pseudo-
nymom Paravan de la Noha.** Text doplia Orlova karikatira od Ludmily Rambouskej
(1899 - 1952).

Obr. 2: Dobroslav Orel v karikatire Ludmily Rambouskej, 1927 (por. poznamku 53).

IV.

Ako je z doterajsej literatiry zname, Dobroslav Orel sa angazoval aj vo veci Bellovej
hudobnej pozostalosti a aj jeho pri¢inenim $tat za dohodnutych podmienok odkupil
Bellove diela, resp. autorské a vlastnicke prava Bellovych diel. Po prevzati 15. aprila
1925 boli Bellove skladby ulozené v trezore seminara pre hudobnu vedu FF UK, pod-
pis zmluvy sa oficidlne uskutoc¢nil 11. maja 1926.°* Ziskanie pozostalosti bolo istou
formou finanénej pomoci Bellovi, ale stviselo aj s Orlovym zdmerom vytvorit pri hu-
dobnovednom seminari zbierkotvorné dokumenta¢né centrum ako vysledok syste-
matického pramenného vyskumu a nevyhnutny zaklad pre budovanie profesionalne;j
slovenskej hudobnej historiografie. V tomto zmysle mozno chépat zaver Orlovho pri-

3 Paravan de la Noha: Nedbal lektor - ja rektor. In: Ndrodni osvobozent, ro¢. 4, 1927, ¢. 82 (24. 3.),
s. 2, Priloha. Tamtiez karikatira Dobroslava Orla od Ludmily Rambouskej. Za upozornenie na
¢lanok a karikattru dakujem kolegyni Mgr. Katefine Andr$ovej, Ph.D. z Hudobnej katedry Uni-
verzity Hradec Kralové (CZ), ktora sa venuje vyskumu Zivota a diela Dobroslava Orla.

% ZAVARSKY, Ref. 13, s. 304-305.
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spevku Hudebni prameny na Slovensku (1931).>® Po Orlovom odchode z FF UK Bel-
lova pozostalost nebola primerane archivovand, ¢o vedie k domnienke, Ze niektoré
pramene sa mohli aj stratit. Fond bol napokon deponovany do dnesného SNM-Hu-
dobného muzea, zriadeného roku 1965, a stal sa zdkladom postupne dopliiovaného
Osobného fondu J. L. Bellu MUS L.>¢

Predpokladom $irenia hudobnej tvorby kazdého skladatela je dostupnost notového
materialu, najmi vo forme nototlaci. Hoci recepcia Bellovej hudobnej tvorby v medzi-
vojnovom obdobi bola pomerne bohata, predsa len pristup k bellovskému notovému
materialu nebol jednoduchy, ¢o naznacil aj samotny Bella, ked sa v liste synovi Rudol-
fovi postazoval, Ze jeho skladby st tazko pristupné, ,kedZze su pod zdmkom v semi-
néri*” Medzi Bellovymi ctitelmi a propagatormi si nutnost vydavania Bellovych diel
uvedomoval predovsetkym prof. Milo§ Ruppeldt, zbormajster a dirigent Spevackeho
zboru slovenskych ucitelov. Navyse iniciativne posielal Bellovi poéziu slovenskych
basnikov, ¢im ho inspiroval k tvorbe novych piesni a zborov na slovensku poéziu.
Ako editor vydal niekolko zbierok skladieb pre slovenské miesané a muzské zbory, do
ktorych zaradil aj Bellove zborové kompozicie. Av§ak Dobroslav Orel tieto konkurenc-
né snahy nemienil tolerovat a Bellove rukopisy sa pre Ruppeldta stali nedostupnymi.
Ako poznamenal Ernest Zavarsky, Orel si Bellovu hudobnu tvorbu ,,zruénym spdso-
bom monopolizoval pre seba“”.

Samotny Orel totiz planoval projekt vydavania Bellovej hudobnej tvorby, ktory do-
stal konkrétnu podobu priblizne desat rokov po ich osobnom zoznameni sa. Zacho-
vala sa strojopisna kopia dokumentu, ktory ma charakter zakladacej listiny projektu,
resp. mensej organiza¢nej jednotky s nazvom Odbor pre vydavanie skladieb J. L. Bel-
lu.®* Na konci dokumentu je datovanie: Bratislava, vo februdri 1934. Pod datovanim
v miestach urcenych na parafovanie st strojopisom napisané mena a funkcie - vpravo:
Prof. dr. Dobroslav Orel / riaditel seminara; vlavo: Gustav Kori¢ansky / pokladnik Od-
boru. Z dokumentu vyplyva, ze zaloZenie Odboru pre vydavanie skladieb J. L. Bellu
pri seminari hudobnej vedy univerzity Komenského v Bratislave bolo verejne vyhla-
sené 4. septembra 1933 pri prileZitosti 90. narodenin skladatela. Ediciu sa zaviazala
podporit Slovenska krajina, ¢o bol vtedajsi oficialny politicky nazov Slovenska v ramci
Ceskoslovenska. Dokument obsahuje dalsie dolezité administrativne naleZitosti, ako
aj predbezny ramcovy plan edicie. Dal$ie zachované dokumenty priblizuju finanéné
zélezitosti, komunikaciu so spolupracovnikmi participujicimi na vydaniach konkrét-

5 OREL, Dobroslav: Hudebni prameny na Slovensku. In: EISNER, Jan, HOFMAN, Jan a PRAZAK,
Vilém (eds.): Prispevky k praveku, dejindm a ndrodopisu Slovenska. Bratislava : SVM, 1931, s. 79.

5 Por. KALINAYOVA-BARTOVA, Jana (ed.): Sprievodca po zbierkovom fonde Hudobného mii-
zea Slovenského ndrodného miizea I. Hudobné zbierky archivnej povahy 1965 — 2000. Bratislava :
SNM-Hub, 2001, s. 98. Katalég Osobného fondu Jana Levoslava Bellu s regestami (SK-BRnm
MUS L) je dostupny online — www.jlbella.sk.

7 BOKESOVA, Zdenka: Ndvrat J. L. Bellu na Slovensko. Listy k synovi. Liptovsky Sv. Mikulas : Tra-
noscius, 1944, s. 79, list zo dna 18. 11. 1930.

8 Por. NOVACEK, Zdenko: Kore$pondencia Jana Levoslava Bellu s Milosom Ruppeldtom. In: Hu-
dobnovedny sbornik SAV 1, 1953, s. 84-131.

% ZAVARSKY, Ref. 13, 5. 304.

% QOdbor pre vydavanie skladieb J. L. Bellu, archivovanie: SK-BRnm MUS L 326.000. Kompletny
odpis pramena publikujeme in Priloha ¢. 1.
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nych diel, aj koreSpondenciu s prazskym nakladatelstvom Hudebni Matice Umélecké
Besedy a podobne. Z dokumentov vyplyva, ze Odbor tvorili vlastne len dve osoby,
ktorych mena uvadzala zakladacia listina — Dobroslav Orel a Gustav Koric¢ansky. Za-
ujimavé svedectvo o svojej participacii na vydani kantaty Divny zbojnik a o stretnuti
s Bellom zverejnil o dve skladatelské generacie mladsi 27-ro¢ny Alexander Moyses
(por. in Priloha ¢. 2), ¢ tvorca modernej slovenskej hudby a profesor na Hudobnej
a dramatickej akadémii.

Odbor pre vydavanie skladieb J. L. Bellu vydal v rokoch 1933/1934 az 1940 $est
Bellovych skladieb, pricom do svojej edicie zahrnul aj zbor Orol vtdk. Podla zakladacej
listiny tuto skladbu pripravil na vydanie Odbor a bola zaradend do nakladu a komisie
Hudobného vydavatelstva Pévecké obce ¢eskoslovenské.

Skladby, vydané v edicii Odboru pre vydavanie skladieb J. L. Bellu, 1934 - 1940
(v zatvorke rok vydania):

- Orol vtdk, pre dva Zenské a $tyri muzské hlasy (1933?),

- Divny zbojnik, kantéta pre sola, zbor a orchester, klavirny vytah (1934),
- Ceskoslovenskd $tdtna hymna, Gprava pre mie§any zbor (1935),

- Desat slovenskych ndrodnych piesni, pre mieSany zbor (1937),

— Styri slovenské ndrodné piesne, pre miesany zbor (1938),

- ,To den!; pre muzsky zbor (1938),

- Matka nad koliskou, piesne pre spev a klavir (1940).

Klavirny vytah kantaty pod nazvom Svadba Jdanosika (1927), vydany nakladom
Pévecké obce ceskoslovenské, bol tiez zaradovany do ponukového listu nototlaci vy-
danych Odborom pre vydavanie skladieb J. L. Bellu. Po roku 1940 nemame poznatky
o ¢innosti odboru, ktory zrejme odchodom Dobroslava Orla z Bratislavy zanikol.

Dostojnym pripomenutim si Zivota a diela skladatela bola Posmrtnd vystava Jana
Levoslava Bellu, in$talovand niekolko mesiacov po jeho smrti v dnioch 4. az 23. januara
1937 v priestoroch Bratislavského umeleckého kabinetu (Akademické knihkupectvo
E Borovy, Dunajska 21). Jej protektorom bol univ. prof. dr. Dobroslav Orel, usporia-
datelskymi institGciami seminar pre hudobnu vedu Filozofickej fakulty Univerzity
Komenského, slovenskd pobocka Spolo¢nosti pre hudobnu vychovu a Bratislavsky
umelecky kabinet. Vytvarny navrh vystavy realizoval sidny radca, vytvarny expert
a hudobny kritik Jindfich Kvét. Mimoriadny ohlas vystavy vystihoval jej vyznam, kva-
litna realizaciu aj moznost vidiet cenné exponaty v origindli z Bellovej pozostalosti
ulozenej v seminari, ako aj zapozi¢ané rodinnymi prislusnikmi a Bellovymi priatelmi.
Blizsi prehlad vystavenych pamiatok poskytuje zachovany stru¢ny katalog k vystave.®
Atraktivitu vystavy zvysili tiez sprievodné podujatia, celkovo tri, ktorych program po-
zostaval z uvedenia jednej Bellovej skladby a spomienkovych reflexii pozvaného hosta.
Na poslednej takejto sprievodnej akcii bola premietand aj kratka nema filmova snim-
ka s Bellom. Existovala sice aj rozhlasova nahravka s Bellovym hlasom, t4 vSak bola
prisne chranena v archivnom trezore vtedajsieho Radiojournalu. Denna tla¢ priniesla

¢ MOYZES, Alexander: Kapitoly zo su¢asnej hudobnej tvorby slovenskej. O poslednom diele maj-
stra J. L. Bellu. In: Eldn, ro¢. 5, 1934, ¢. 5,s. 7.
%2 Archivovanie: SK-BRnm MUS L 695.000, tiez MUS L 750.000.
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o vystave pozitivne komentare. Prekvapujuci objav pre sucasnost rezultuje z ¢lanku
Jindficha Kvéta. K vystavnym exponatom patril aj maly Bellov zapisnicek s autenticky-
mi zapismi z jeho Studijnej cesty roku 1873. Kvét z neho publikoval iba Bellove zapisy
z pobytu v Prahe, prelozené do ¢eského jazyka (por. Priloha ¢. 3). Bellov zapisnicek sa
medzicasom stratil, a tak Kvétov clanok poskytuje ista moznost verifikacie prislusnych
pasusov v Orlovej bellovskej monografi. Pri hladani obsahovej zhody komparovanych
textov treba zohladnit, Ze volny hovoreny §tyl sa vyznacuje va¢Sou spontannostou ako
pisany zapis, smerujuci skor k stru¢nosti formulacii.

V.

Bellov vrstovnik Stefan Fajnor, dalsi slovensky skladatel obdobia hudobného roman-
tizmu, ktorému Dobroslav Orel venoval vedecko-vyskumnu pozornost, zomrel este
v predprevratovom obdobi. Vznik Orlovej monografie Stefan Fajnor, slovensky skla-
datel (1844 - 1909), publikovanej roku 1935,** podnietilo dvojité jubileum sklada-
tela roku 1934, 90. vyrocie jeho narodenia a 25. vyrocie jeho dmrtia. Syn Vladimir
Fajnor (1875 — 1952), v tom ¢ase prezident Najvyssieho sudu CSR v Brne, ochotne
dal k dispozicii rukopisy, hudobny archiv a kore$pondenciu svojho otca a poskytol aj
dalsie cenné informacie.®® Monografia, ktord bola opat napisana v kratkom case, ob-
sahovala v komprimovanej forme vsetky dolezité poznatky k zivotu, dielu, hudobnym
a umeleckym néhladom skladatela, ob¢ianskym povolanim advokéta Stefana Fajnora,
agilného pestovatela slovanskej, a najmé Cesko-slovenskej vzajomnosti. Centralnou
a najrozsiahlej$ou kapitolou monografie je V. kapitola s nazvom Fajnorove skladby.
Podava charakteristiku Fajnorovej hudobnej tvorby, roz¢lenena podla zanrovo-dru-
hovych kritérii, resp. obsadenia skladieb. Jej sticastou v jednotlivych podkapitolach je
stpis skladieb, ktory dodnes sluzi ako dolezita orienta¢na pomdcka. V ramci prilohy
je publikovanych 6 listov adresovanych skladatelovi, medzi nimi listy Ludvika Kubu
a Jaroslava VIcka, ako aj dve zborové skladby. V celkovom hodnoteni, ktoré si zacho-
vava rysy aktualnosti aj v sicasnosti, Orel podc¢iarkol obohacujuci prinos Fajnora do
dejin slovenskej hudby 19. storocia a jeho participaciu na rozvoji ¢esko-slovenskych
hudobnokultirnych vztahov, hoci posledna veta v citate indikuje uz zrejmy staveky
ideologicko-politicky podton:

,»Svym hudebnim talentem [Fajnor] rozmnozoval nérodni statek svého lidu, stup-
noval zen jeho duchovnich hodnot, [...] Hudebni tvorba nebyla jeho jedinym Zzivot-
nym cilem. Byl vyhleddvanym advokatem, ochrancem Slovaku v jejich kulturnim
boji [...] Nebyl umélcem, ktery své narodni dilo vyzvedl na vy$i mezinarodni kultu-
ry. Byl v8ak spoluzakladatelem umélé, slovenské pisiiové, klavirni a sborové tvorby
v druhé poloviné XIX. stol., v duchu Kollarovych zasad, ¢erpajici z prvka lidovych.

6% KVET, Jind¥ich: Jin Levoslav Bella o Josefu Foerstrovi st. a Bedfichu Smetanovi. (Dokumenty
z 1. 1873.) In: Lidové noviny, ro¢. 45, 1937, ¢. 16 (10. 1.), s. 5. Pozri in Priloha ¢. 3.

®  OREL, Ref. 4.

% Rukopisy a tla¢e Fajnorovych diel aj dalsie hudobniny zostali uschované v semindri pre hudobnu
vedu FF UK, v sucasnosti st tieto pramene archivované v SNM-Hudobnom miuzeu, fond MUS
I'sign. 281-344.
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[...] Védomé a presvédcivé se hlasil Fajnor k ¢eskoslovenské ideologii i v uméni hu-
debnim, jak je nalezl u skladatelii predsmetanovskych.“

Paralelne s Orlovou monografiou vysla aj monografia slovenského kulturneho
historika a biografa Stefana Jansaka Zivot Stefana Fajnora. Kultirne-historicky obraz
(1935).% Jansak, velky obdivovatel Fajnora, poukazal sice na jeho ¢innost hudobnika,
predsa len v$ak sa vi¢$mi zameral na otazky spojené celkovo s kultiirnymi, narodnymi
a socialnymi dejinami. Uvazovalo sa o tom, aby Orlova a Jansakova praca boli publi-
kované spolo¢ne. Vzhladom na odlisny metodologicky pristup jednotlivych autorov
je pre obidve monografie prinosom, Ze sa zamer monografického dvojportrétu nerea-
lizoval.

Orel sa usiloval popularizovat aj Fajnorovo hudobné dielo, pravda, primerane jeho
vyznamu. Pri prileZitosti dvojitého jubilea skladatela, 90. vyrocia narodenia a 25. vyro-
¢ia imrtia, semindr pre hudobnu vedu usporiadal 7. decembra 1934 slavnostné podu-
jatie s Orlovou prednaskou a hudobnym programom z Fajnorovej tvorby.®®

Desat rokov pred Fajnorovou monografiou a rok po Bellovej monografii Dobro-
slav Orel publikoval monografiu FrantiSek Liszt a Bratislava: Na zdkladé nevydané
korrespondence Fr. Liszta a knézny C. Wittgensteinové (1925).° Zohladnil pritom nad-
chadzajtce 40. vyrocie Lisztovho umrtia roku 1926. Pouzitie krstného mena v tvare
FrantiSek suviselo s dobovou uzanciou a nesubsumuje ziadny iny ani skryty zamer.
Franz Liszt bol hudobnou ikonou Bratislavy 19. storo¢ia a vtedy azda ani nebolo v Bra-
tislave milovnika hudby, ktory by nepatril k Lisztovym obdivovatelom, lisztovcom.
O kult Franza Liszta v Bratislave sa pri¢inil najméi zndmy bratislavsky hudobny kritik,
povolanim mestsky archivar Jan Batka (1845 - 1917), autor mnohych lisztovskych pri-
spevkov. Dobroslav Orel intuitivne vycitil, a navy$e musel mu to ukazat uz orientaény
vyskum pramenov a reSerSe periodik a literatury, ktoré sa vztahovali na bratislavské
hudobné dejiny, ze tym velikdnom, ovplyviiujicim hudobny a umelecky Zivot Brati-
slavy 19. storodia, bol prave Franz Liszt. Pritazlivy bol zaiste aj fakt, ze rodové kore-
ne spominaného Jana Batku, hlavného propagdtora Liszta a adresata Casti zachovane;j
Lisztovej kore$pondencie, siahali do Ciech.

Terminologicky je ndpadné, ze Orel namiesto vyrazu génius a tomu podobnych
uprednostnuje vyraz kult, v zmysle uctievanie (Beethovenov kult, Haydnov a Mozar-
tov kult), aby napokon konstatoval: ,,Ale kult videniskych klassikt prevysen byl daleko
kultem Lisztovym“”® Orel si bol tieZ vedomy historického vyznamu zachovanej Lisz-
tovej korespondencie a dalsich listov, preto tato skuto¢nost uviedol v podtitule. Prvé
publikovanie tejto vzacnej korespondencie bolo zaroven vecou vedeckej prestize. Kon-
cepcia publikacie, vyjadrend tematickymi okruhmi, prezentuje osobnosti a institucie
bratislavského hudobného Zivota, Lisztove navstevy a repertoar, ako aj niektoré $pe-
cifické otazky, vyplyvajtce z korespondencie tak E Liszta, ako aj C. Sayn-Wittgenstei-
novej. Publikovana kore$pondencia nie je vyclenena do prilohy, ale je integrovana do

% QOREL, Ref. 4, s. 6-7.

7 JANSAK, Stefan: Zivot Stefana Fajnora. Kultiirne-historicky obraz. Bratislava : Bibliotheca, 1935.

68 J--k.[= JANSAK, Stefan]: Stefan Fajnor, hudobny skladatel. In: Slovensky den[n]ik, ro¢. 17, 1934,
¢.285(15.12.), s. 2.

¢ OREL, Ref. 5.

70 OREL, Ref. 5, s. 8.
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jednotlivych kapitol. Historicky ide o prvii vedeckd monografiu v slovenskej hudobnej
historiografii, ktord podrobnejsie skiima vplyv E. Liszta na bratislavsky hudobny Zivot.

Z mensich Orlovych prac, venovanych osobnostiam slovenskej hudby v spojitosti
so slovenskym hudobnym romantizmom, treba spomentt $tudiu o Milanovi Lichar-
dovi (1933),”" obsahujtcu taktiez stpis skladatelovej hudobnej tvorby. Sympaticka
publicisticka glosa o skladatelke Ludmile Lehotskej-Krizkovej (1863 — 1946)7* z roku
1935 zostala v rovine viac-menej jednorazovej zélezitosti.

Na zaver

Prinos Dobroslava Orla pre poznanie hudobného romantizmu na Slovensku spociva
tak v jeho vedeckej hudobnohistorickej a publika¢nej ¢innosti, ako aj v jeho dirigent-
skej, populariza¢nej a organizatorskej ¢innosti. Studia sa zaoberd Orlovou pedagogic-
kou ¢innostou iba sprostredkovane, skimanim jeho univerzitnych prednasok, urce-
nych pre $irsiu verejnost. Vychodiskom hudobnohistorickych prac Dobroslava Orla
bol heuristicky vyskum a doraz na pramennt bazu. Tato skuto¢nost jednoznaéne vy-
plyva zo vSetkych troch jeho podrobnejsie reflektovanych monografii - o Janovi Levo-
slavovi Bellovi, Stefanovi Fajnorovi a Franzovi Lisztovi —, rovnako ako zo $tadie o Mi-
lanovi Lichardovi. Napokon, Orlovo presvedcenie o vyzname pramenného materialu
pre pracu hudobného historika dokladd skuto¢nost, Ze dolezité pramene spristupnil
in extenso vo vSetkych troch monografiach. K Orlovym velkym zasluham patri, Ze
v kratkom ¢ase predlozil odbornej aj $irsej hudobnej verejnosti moderne koncipova-
né personalne monografie v intenciach suvekej hudobnohistorickej vedy, v ktorych
bez romantickej idealizacie prezentoval skimané osobnosti ako vyrazné individuali-
ty a zhodnotil ich prinos v dejinach slovenskej hudby aj $irSom eurépskom kontexte.
Skimanu problematiku reflektoval v zmysle nadu¢no-vedeckého $tylu s vedeckou ko-
rektnostou, ale nechybal mu pritom ani isty druh komunikac¢nej noblesy. V skiimanej
problematike Orlova muzikologicka pozornost patrila primdrne osobnosti a dielu Jana
Levoslava Bellu, ktorého hudobnt tvorbu propagoval taktiez interpreta¢nymi, propa-
ga¢nymi, organizatorskymi a edi¢nymi aktivitami a pomahal ju presadit do hudobné-
ho zivota a hudobnokultirneho povedomia na Slovensku aj v Cechéch.

Prispevok je sucastou grantovych projektov VEGA ¢. 2/0116/20 ,,0sobnost a dielo v dejinach hudob-
nej kultary 18. - 20. storocia na Slovensku® (2020 - 2023) a VEGA ¢. 2/0012/21 ,,Migracia hudobni-
kov a transmisia hudby v 17. - 19. storo¢i na Slovensku a v strednej Eurdpe® (2021 - 2024), rieSenych
v Ustave hudobnej vedy SAV, v. v. i.

7l OREL, Milan Lichard, Ref. 6.
72 OREL, Slovensk4 hudobna skladatelka, Ref. 6.
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PRILOHY

V transkripcii pramenov (vratane textu stadie) zachovavame povodny text, s dvoma
vynimkami. V zmysle sucasnej slovenskej pravopisnej normy a) korigujeme ,,y“ v mi-
nulom case slovies a zjednocujeme na ,,i (nie boly, ale boli ap.) a b) ml¢ky doplhame
chybajucu interpunkciu a korigujeme evidentné pravopisné chyby. Typické dobové
slovné bohemizmy zostavaju zachované.

1.
Odbor pre vydavanie skladieb J. L. Bellu. In: SK-BRnm MUS L 326.000.

Zalozenie Odboru pre vydavanie skladieb J. L. Bellu pri semindri hudobnej vedy uni-
verzity Komenského v Bratislave bolo verejne vyhlasené pri slavnosti 90. narodenin
majstrovych 4. septembra 1933. Pri tejto prilezitosti vyhlasil viceprezident Krajinské-
ho tradu dr. Jesensky, ze sa Krajina slovenska usniesla ediciu finan¢ne podporit.

Ministerstvo $kolstva a narodnej osvety oznamilo vynosom zo diia 13. januara 1934
¢.j. 104812/33-IV/1 / intim. dekantstvom filoz. fakult. univ. Komenského v Bratislave
30. 1. 1934 ¢. j. 862/33-34 Riaditelstvu semindra hudobnej vedy, ze ,necini namitek,
aby byla vydana dila dr. Jana Levoslava Belly, a to za predpokladu, ze vylohy s touto
edici spojené nebudou k tiZi statni pokladny a Ze ztistanou nedotcena prava autorskd
a provozovaci smlouvou statu vyhrazena a koupi nabyta®

Na tomto podklade zahajuje odbor svoju edi¢nt ¢innost vydanim kantéty Div-
ny zbojnik, na ktorej autor dlhsi ¢as pracoval a menil, az definitivne znenie partitu-
ry predlozil 28. septembra 1933. Orchestralnu partituru dokon¢il v novembri 1933. /
Tlacené vokalne hlasy a klavirnu partituru ma v komisii Hudebna Matica Umeleckej
Besedy v Prahe, Besedna 3; orchestrélnu partituru a hlasy v opise pozi¢iava Seminar
hudobnej vedy univerzity Komenského v Bratislave, Reichardova 33/.

Premiera diela bola v Bratislave 15. XII. 1933 pri oslave 90. narodenin majstrovych,
poriadanej Osvetovym svizom a Radou mesta Bratislavy. U¢inkovali: Zdpadosloven-
skd zupa J. L. Bellu, Slovenska filharmonia, sélisti D. Paulovi¢ova a dr. J. Kolat. Riadil
skladatel Rudolf Bella, jubilantov syn.

Na vyslovnu ziadost skladatelovu pripojujeme faksimile jeho rukopisu, priprave-
ného pre titulny list.

Peclivostou Odboru vydany bol dalej Bellov zbor Orol vtak, pre dva zenské a $ty-
ri muzské hlasy, ktory prijalo do nékladu a komisie Hudobné vydavatelstvo POC,
Praha II, Hopfenstokova 15, pre Spevacky festival v Prahe 1934.

K tlaci sa pripravuje za podpory Krajiny slovenskej piesen so sprievodom klaviru,
Matka nad koliskou, s textom slovenskym, nemeckym a franctizskym, Sbornik muz-
skych sborov a Sbornik miesanych sborov s textom slovenskym pre ceskoslovenské
spevokoly.

Bratislava, vo februéri 1934
Gustav Kori¢ansky [!] Prof. dr. Dobroslav Orel
pokladnik Odboru riaditel semindra



Stadie 229

2.
MOYZES, Alexander: Kapitoly zo sucasnej hudobnej tvorby slovenske; :
O poslednom diele majstra J. L. Bellu. In: Eldn, ro¢. 5, 1934, ¢. 5, 5. 7.

Den 15. decembra 1933 bude v dejinach slovenskej hudobnej tvorby vzdy pamati-
hodny. Na III. abonentnom koncerte Osvetového svdzu v Bratislave, ktory indce bol
zasvateny tvorbe nasho staruského a stéle sviezeho majstra J. L. Bellu - na pocest jeho
devitdesiatych narodenin (*4. IX. 1843), mala totiZ premiéru v polovici novembra
m. r. dohotovena kantata ,Divny zbojnik® pre soli, sbor a velky orchester. Mal
som to nevyslovné $tastie vidiet majstra pracovat, aj o tej praci rozpravat; ba univ. prof.
Dobroslav Orel, ktory ma vela zasluh o umiestenie Bellovej tvorby, o jej uplatnenie
a vobec o pokojny zivot majstrov v oslobodenej vlasti, sveril mi tpravu majstrovho
klavirneho vytahu ,,Divného zbojnika“ do tlace. So zatajenym dychom som otvéral
krasny, hoci uz traslavou rukou pisany, dokonaly rukopis majstrov. Niektoré malickos-
ti neboli tam dohotovené, opovézil som sa preto chybajuce takty (pravda, v sprievode)
vpisat. Lez muselo to ist k majstrovi na schvalenie. Jednoho dna, zac¢iatkom novembra,
8li sme spolu s univ. prof. dr. Orlom za majstrom, aby schvalil moju pracu. Vsetko bolo
dobre, len so zaverom nebol spokojny, ze vraj ,to netreba kazit zbyto¢nym rytmizo-
vanim’, ktorého som sa dopustil proti jeho pévodnému planu. Pri skiske na koncert
potom netrpezlivo ¢akam na to miesto nasej neshody a k mojmu najvacsiemu uzasu
nepocujem len zaver rytmizovany, ale i jasavé tribky nad celym ensemblom, ktorych
rytmus a melodicky vzlet mohol by zavidiet hociktory mlady skladatel.

Dielo samotné vznikalo pomaly, uz od jari m. r. Skladatela uchvitila na prvy raz
prostd a srde¢na basen O. Bellu o Jani¢kovi Podhradskom, ktorého chytili v komore
a ktory ani pri stide nechcel prezradit, ¢o tam hladal; pride v8ak diev¢a, ktoré vyslo-
bodi vdzia priznanim, Ze vinnik iba par bozkov chcel ukradnut. Majster Bella, ktory
—ako viem od prof. Orla - nac¢rtol hudobny rozvrh niekolkokrat, lebo nikdy vraj nebol
spokojny s tym, ¢o bol uz urobil, definitivne dokon¢il klavirny vytah dna 28. septem-
bra. Dielo vychadza z ovzdusia majstrovej tvorby, ktoré pozndme z jeho prace za po-
slednych 15 rokov. Ani len vysoky vek mu nezabranil, aby dramatické miesta, zvicsa
rozko$nym humorom preniknuté, nezhudobnil tak, ako si to basen ziada. Tieto mo-
menty v skladbe st naozaj zdzrakom nielen u nas, ale v celej svetovej hudobnej litera-
ture; zazrakom je totiz, ze umelec-skladatel v svojich devitdesiatich rokoch vie nie¢o
tak vystizného podat. Obdivovali sme krasny sloh vokalnej casti, ¢i uz sélovej, alebo
sborovej, obdivovali sme farebnu a velmi plasticku in$trumentéciu majstrovu a prave
uz spomenuty zaver svojou veselostou, svihom a lahuckou polyféniou strhol kazdého
v nemy uzas. Dufajme, Ze nam nas drahy nestor este v mnohych dalsich dielach ukaze
svoj nehyntci vzacny fond skladatelsky.
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3.

KVET, Jind¥ich: Jan Levoslav Bella o Josefu Foerstrovi st. a Bedfichu
Smetanovi. (Dokumenty z r. 1873.) In: Lidové noviny, ro¢. 45, 10. 1. 1937
rano, ¢. 16, s. 5.

Bratislavsky umélecky kabinet Borovych v Dunajské ulici porada pod protektoratem
univ. prof. dra Dobroslava Orla posmrtnou vystavu dila slovenského hudebniho
skladatele Jana Levoslava Belly.

Mezi nejvzacnéj$imi osobnimi pamatkami je také vylozeny roztomily hnédy zapis-
nicek, opatfeny kovanim a sponkou. KniZecka obsahuje na prvnich 42 stranach kratké,
némecké, oluvkem souvisle psané zapisky drobného tthledného Bellova rukopisu za
dobu od 4. fijna do 28. fijna 1873.

Bella, tehdy 30lety, podnikl z odlehlé, tiché a maloméstské Kremnice, kde stranou
od tehdejsiho vyvoje svétového uméni pisobil, delsi studijni cestu do Vidné, Prahy,
Drazdan, Berlina, Lipska, Rezna a Mnichova. Pfi névratu se znovu zastavil v Praze.
Umeélecké dojmy z cesty oteviely mladému Bellovi tehdy nové svéty, i prvni jasny
a ostry pohled na tehdejsi sou¢asnou hudbu.

Zapisnicek odhaluje dokumentarné bezprostredni zazitky a dojmy Bellovy z jeho
navstev u Josefa Foerstra st. a u Bedficha Smetany. Tim se vefejnosti stava znd-
mym autenticky zapis, — daleko dokumentarnéj$i pram e n, nezli az dosud byla Bello-
va autobiografie asi z roku 1893 a popis z roku 1924 - o tom, jak nan pusobily ukazky
z Dalibora a Libuse, které mu Smetana hral.

Po dojmech a adresach mnichovskych nasleduji pouze Ctyfi stranky prazskych za-
piskil. Po¢inaji se ¢esky psanou adresou: Stépdnské namésti vedle policejniho feditel-
stvi, ¢islo 7. 111, pod niz stoji: Dir. Smetana’s Adresse. Za ni je fada zaznamu:

Forster >Pstrosovd ulice<.

X

Pdn Dr. Prochdzka I1. sosit Stvorsp.

Pan Forster >Kernig & Rampis<.

>Veniec< Dr. Prochdzka.

Drovi Prochdzkovi Allmanach Matica s piestiou.

Bella si tu patrné zapsal, co md dru Prochazkovi a prof. Foerstrovi po navratu
domt z Kremnice poslat. Cteme tu jesté nékolikrat jméno Foerstrovo, jedenkrét Pico-
vo a Janeckovo, ale s velmi malo srozumitelnymi zkratkami. Po nich teprve nasleduji
dva souvislé, dalsi zaznamy, které tu v presném prekladu uvadim:

23. Fijna. Navstivil jsem prof. Foerstra a prehrdl jsem mu Kyrie, Gloria, cestou kom-
ponované a prvou vétu Creda. Byl s praci srozumén, pobizi mne, abych v ni pokracoval
a abych mu ji zaslal k provedeni a to v péti exempldatich pro sopran, ve ctyfech pro alt, ve
tfech pro tenor a bas.

24. tijen. Navstivil jsem feditele opery Smetanu. Ptijal mne velmi pidtelsky a na
mou prosbu vysvétlil mné svou operu Dalibor a Libusi. Prvd jest zcela v ndrodnim
sméru a ma velmi interesantni motivy, které jsou genidlné spredeny a zpracovdny. Sme-
tana hrdl mné celé druhé jedndni, a jd soucasné Cetl jeho partituru. — Libuse jest hu-
debni zjev velikého rozpéti. Tato hudba vyrovnd se Wagneroveé, po mnohé strance se ji
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podobad nebo je ji obdobnd, ale ziiplna piivodni, samostatnd - aniz vsak by byla vizina
néjakymi ohledy. Hudba, jednotlivé ndstroje, zpév, vie rozviji se zde zcela volné k veli-
kolepé tistrojnosti, kterd ni¢im neni napodobenim. Vyprosil jsem si partituru prvniho
jedndni a studoval jsem ji celé odpoledne az dlouho do vecera, takZe jsem také viplné
propasl ¢as do opery. Ted se uz nedivim ocenéni, které takovy Liszt povazuje za svou
povinnost viici tomuto muzi! A pfi tom ta prostota a skromnost tohoto muze! Jak casto
jsem jej potkal, jak casto jsem ho vidél u okna kavdrny u nového divadla - aniZ jsem
tusil, jakého skryvd ducha!
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Summary

DoBROSLAV OREL AND SLOVAK MUSICAL ROMANTICISM

Throughout his career at Comenius University in Bratislava in the 1920s and *30s, Prof. Dr. Dobroslav
Orel (1870-1942) devoted considerable attention to the problem of musical romanticism in Slovakia
- as a music historian, conductor, populariser, and organiser of music. The absolute priority of his
scholarly interest in this field was the composer Jan Levoslav Bella (1843-1936) and his musical
production.

From 1921 Bella lived in Vienna, and from 1928 in Bratislava. Orel and Bella became acquainted
in March 1923, and subsequently they maintained intensive personal contact. Orel helped to create
an institutional base for music in Bratislava. He regarded Bella as a superlative composer, with
a moral charisma upon which the foundations of a Slovak musical tradition might be laid. Orel’s
monograph Jan Levoslav Bella : K 80. narozenindm seniora slovenské hudby (Jan Levoslav Bella :
For the 80" Birthday of the Nestor of Slovak Music, 1924), written with scholarly precision, was
regarded as a pioneering work, with historical importance. Also valuable are its extensive appendices
(autobiography, correspondence, written music). Orel performed an important role with his public
lectures and musical productions. He supported the premiere of the opera Wieland the Smith (1926).
With the Academic Singers’ Association, which he founded, he presented Bella’s choral works. He
conducted the cantata Jdnosik’s Wedding with great success at a singing festival in Prague, where 6,000
singers participated (1928). Orel founded the Department for the Publication of the Works of J. L.
Bella, and he was protector of the posthumous exhibition devoted to Bella (1937). Also of scholarly
value are his monographs on the composer Stefan Fajnor (1935) and Franz Liszt’s relationship
with Bratislava (1925), where for the first time he published extant correspondence of E. Liszt and
other figures. In his extensive publication activity, Orel considered many topical issues concerning
musical culture of Bratislava, and Slovakia overall. Orel’s contribution to the questions examined,
which range across a broad spectrum, may be regarded as fundamental.
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ABSTRACT

Czech musicologist Dobroslav Orel (1870-1942) incorporated Slovak musical folklore into
the domain of his scholarly interests after his move to Bratislava in 1919. His article Teorie
o lidové pisni slovenské [Theory of the Slovak Folk Song] (1928) brought an idea of the
historical church music influences on Slovak folk singing and became part of the evolution
of opinions on the fundamentals of Slovak musical folklore, its genesis, musical style
features, inter-ethnic and inter-cultural connections. Orel regarded Slovak musical folklore
in the form of live tradition as an independent field of musicological research. The historical
sources of Slovak folk song and music were, in his view, part of the history of music and
a research object for historical musicology.

Key words: music folkloristics, folk song, musical analysis, church music, historical sources,
history of music

Prva polovica 20. storocia bola obdobim, ked sa presadili moderné koncepcie hudob-
nej folkloristiky ako studium eurdpskej ludovej hudby.' Spajali sa s vedeckymi indivi-
dualitami, ale aj s celymi badatelskymi $kolami, ktoré sa viazali prevazne na narodné

Termin hudobna folkloristika v $tadii pouzivame v historickom vyzname na oznacenie vysku-
mu eurdpskej ludovej hudby do polovice 20. storocia, ked bol tento termin nahradeny pojmom
etnomuzikoldgia. Podrobnejsie k historickej terminoldgii: ELSCHEK, Oskar: Pojem a zakladné
znaky hudobného folkloru. In: Hudobnovedné stidie I1I. Ed. Jozef Kresanek. Bratislava : Vydava-
telstvo Slovenskej akadémie vied, 1959, s. 5-42.
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kultary strednej, vychodnej a severnej Eur6py.? Niektori predstavitelia hudobnej fol-
kloristiky sa in$pirovali podnetmi z dobovej porovnavacej hudobnej vedy, ktord sa
v prvej polovici 20. storocia rozvijala paralelne ako $tudium mimoeurdpskej hudby.
Dalsi poukazali na vyuzitie podnetov z hudobnej historiografie, hudobnej estetiky, et-
nografie ¢i lingvistiky. Vdaka tomu vznikali viaceré podnetné pristupy, ktoré svojim
vyznamom prekracovali hranice jednotlivych eurdpskych regiéonov a narodne ohra-
ni¢enych materialovych korpusov. V stredovychodnej Eurdope k nim patrila napri-
klad koncepcia porovnavacej hudobnej folkloristiky Bélu Bartoka, idea komparacie
historickych pramenov a tstnej tradicie Zoltana Kodalya, $tidium vztahu re¢i a hud-
by u Leo$a Janacka ¢i pohlad na piesent a hudbu v etnografickom kontexte v pracach
Jadwigy a Mariana Sobieskych.? I§lo o dynamické obdobie, ked vznikali a overovali sa
viaceré metody a techniky vyskumu tradi¢nych hudobnych kultdr, spolu s interpretac-
nymi modelmi ich uchopenia a vykladu.

Hudobna folkloristika na Slovensku v prvej polovici 20. storo¢ia nadvizovala na
vysledky domécich zberatelskych aktivit predchadzajuceho storocia a na prvé vysled-
ky analyzy hudobnej zlozky ludovych piesni so zahrnutim skusenosti ¢erpanych z pra-
xe kompozi¢nych uprav.* Jej vyvin v tomto obdobi ovplyviiovali nielen domaci auto-
ri, ale aj badatelia pochddzajuci z inych, prevazne susednych kulttr - najmi z Ciech
a Moravy a z Madarska. Patrili k nim mnohi zberatelia lokdlneho a regionalneho vyz-
namu, ktori na Slovensku p6sobili dlhodobo, vdaka ¢omu prispievali k systematickej-
$ej dokumentacii tradi¢nej slovenskej hudobnej kulttry vo vybranych regiénoch (Emil
Hula, Josef Emanuel Jankovec). Patrili k nim aj osobnosti eurépskeho vyznamu, ktoré
prichadzali na Slovensko s cielenym zdujmom o slovensku ludovi piesen a hudbu ako
sucast $irSich komparaénych zaimerov (Béla Bartok, Jevgenija Lineva).” Vklad zberate-
lov a badatelov z inych kultdr bol délezitym roz$irenim a obohatenim poznania.

2 SUPPAN, Wolfgang: Volkslied. Seine Sammlung und Erforschung. Stuttgart : Metzler Verlag,
1978, s. 1-13. BRAUN, Hartmut: Einfiihrung in die musikalische Volkskunde. Darmstadt : Wis-
senschaftliche Buchgesellschaft, 1985. CZEKANOWSKA, Anna: Etnografia muzyczna. Metodo-
logia i metodyka. Bydgoszcz : Pomorze, 1988, s. 43-46. STOCKMANN, Doris (ed.): Volks- und
Popularmusik in Europa. Laaber : Laaber-Verlag, 1992, s. 11-13. LING, Jan: A History of European
Folk Music. Rochester : University of Rochester Press, 1997, s. 18-19. MYERS, Helen: Ethnomu-
sicology [Heslo]. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol 8. Ed. Stanley Sadie.
New York : Oxford University Press, 2001, s. 368-375.

3 BARTOK, Béla: Porovnavacia hudobn4 folkloristika (1912). In: BARTOK, Béla: Postrehy a nd-
zory. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Stétne hudobné vydavatelstvo, 1965, s. 179-183. KODALY,
Zoltan: Népraiz és zenetorténet. Budapest : Kiralyi Magyar Egyetemi Nyomda, 1933. JANACEK,
Leos: O hudebni strance ndrodnich pisni moravskych (1901). In: JANACEK, Leo$: Folkloristické
dilo (1886 - 1927). Ed. Jarmila Prochdzkova, Marta Toncrovd, Jifi Vyslouzil. Brno : Edition Jana-
ek, 2009, s. 115-187. SOBIESKA, Jadwiga: Ze studiéow nad folklorem muzycznym Wielkopolski.
Krakéw : PWM, 1972.

4+ ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do $tidia slovenskej ludovej hudby. Bratislava :
Hudobné centrum, 32005, s. 26-32.

5 ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 4, s. 37-46. KREKOVICOVA, Eva: Dva pristupy ku $tadiu
Tudovej piesne: ¢eski a moravski zberatelia v medzivojnovom obdobi na Slovensku. In: LESCAK,
Milan (ed.): K dejindm slovesnej folkloristiky. Bratislava : Ustav etnolégie SAV; Naddcia Prebude-
nd piesent, 1996, s. 64-70. URBANCOVA, Hana: Vybrané kapitoly z dejin slovenskej etnomuziko-
logie. Bratislava : Ustay hudobnej vedy SAV, 2016, s. 10-16, 29-62.
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Osobnost ¢eského muzikoléga Dobroslava Orla (1870 — 1942) predstavuje priklad
zaujmu o slovensky hudobny folklér, ktory sa sformoval az v slovenskom prostredi.
Pred prichodom na Slovensko v roku 1919 sa Orel venoval liturgickej hudbe a hym-
noldgii — taziskom jeho pozornosti boli pramene ¢eskej hudby obdobia stredoveku
a duchovna piesen. Mozno vsak predpokladat, Ze ako ziak Otakara Hostinského (1847
-1910) a Vitézslava Novaka (1870 — 1949) ziskal zakladné vedomosti aj o hudobnom
folklore, predovsetkym o ¢eskej fudovej piesni. Slovenskd [udova hudba sa stala pred-
metom jeho zdujmu aZ po prichode na Slovensko, ked zacal posobit na Univerzite Ko-
menského v Bratislave.® Priame doklady v podobe publikovanych prispevkov mame
k dispozicii az od roku 1928, ked Orel ziskal funkciu predsedu Slovenskej odboc¢ky
Statneho dstavu pre ludovii pieset so sidlom v Bratislave, ktord vykonaval az do svoj-
ho odchodu zo Slovenska v roku 1938.”

Do uvedeného obdobia spadaju jeho styri publikované prace so vztahom k hudob-
nému folkléru. Priblizuju Dobroslava Orla ako muzikoldga a historika, ktory prijal
ludovt hudbu ako stcast svojich $irsich zaujmov pocas pdsobenia v slovenskom pro-
stredi. Tieto §tyri prispevky poskytuji obraz aj o Orlovych organiza¢nych aktivitach,
ktorymi usmernoval zberatelsko-dokumenta¢nu a edi¢nu ¢innost na Slovensku v me-
dzivojnovom obdobi v priebehu jedného desatrocia.

V kontexte dejin slovenskej etnomuzikologie je najvyznamnejsia jeho prva pub-
likovana stadia, ktora vysla v roku 1928 v ¢asopise Priidy pod nazvom Teorie o li-
dové pisni slovenské.® Ide o prispevok, ktory predniesol na prvom Medzindrodnom
kongrese pre ludové umenie v Prahe v oktobri 1928, ked prevzal post predsedu Slo-
venského odboru Stdtneho tstavu pre ludovt piesert po Milosovi Weingartovi (1890
- 1939), ¢eskom jazykovedcovi a slavistovi pdsobiacom v 20. rokoch na Univerzite
Komenského. V s§tadii Orel priniesol stru¢né zhodnotenie stavu a perspektiv vysku-
mu slovenského hudobného folkloru. Zaradil sa tak medzi autorov, ktori sa podielali
na tvorbe ideovej a koncepénej bazy slovenskej hudobnej folkloristiky prvej polovice
20. storodia, ktora sa u nas postupne krystalizovala jednak vo vztahu k etnografii (t. j.
narodopisu s vlastivednym zameranim), jednak v tizkej vdzbe na muzikoldgiu, najma
hudobnt teériu.’

Jadrom Orlovho prispevku je naért teoreticko-metodologického ramca, ktory mal
byt vychodiskom pre dalsie studium slovenskej ludovej piesne z pohladu hudobnej
vedy. V tvode preto blizsie vymedzil predmet vyskumu fudovej piesne prave z muzi-
kologického hladiska:

¢ CHALUPKA, Lubomir: 80 rokov Katedry hudobnej vedy na FFUK. In: Slovenskd hudobnd veda

(1921 - 2001). Minulost, sticasnost, perspektivy. Zbornik k 80. vyrociu zaloZenia Katedry hudobnej

vedy FFUK. Ed. Lubomir Chalupka. Bratislava : Katedra hudobnej vedy FFUK; Slovenska muzi-

kologicka asociacia pri SHU, 2001, s. 10-14.

Dobroslav Orel [Heslo]. In: Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci. Svazek II. Praha :

Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 228-229. Dobroslav Orel [Heslo]. In: Slovensky biograficky

slovnik. IV. zvizok. Martin : Matica slovenska, 1990, s. 345-346.

8 OREL, Dobroslav: Teorie o lidové pisni slovenské. In: Priidy, ro¢. 12, 1928, ¢. 9, s. 557-563.

9  TURBANCOVA, Ref. 5, s. 10-16. URBANCOVA, Hana: Pie$n ludowa i naukowe konteksty jej
badan na Stowacji. In: Polski Rocznik Muzykologiczny, ro¢. 11,2013, s. 14-21.
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»Hudebni védu [...] zajima hudebni konstrukce, vroceni, provenience, spojitost
s pisni lid.[ovou] slovanskou a jinonarodni, vlivy hudby umélé; pfi tom vsak ni¢eho
neubirame na tviiréi schopnosti a samostatnosti lidového pévce. [...] Hudebni véda
vezme v Gvahu i historii teorie 1.[idové] p.[isné] a z ni vyjde ve svych kritickych
poznamkach.“!

Tymto spdsobom vymedzil poziciu muzikologa, ktory skiima hudobny folklér po-
mocou prostriedkov hudobnej teérie, porovnavacej hudobnej vedy a hudobnej his-
toriografie, zaroven si vSak uvedomuje ur¢itu $pecifickost predmetu svojho badania.
Ta sa odraza okrem inych aspektov aj v samostatnych dejinach $tidia hudobného fol-
kloru. Orel bol v tom ¢ase jedinym autorom, ktory u nas upozornil na skutocnost, ze
muzikoldgia by mala zohladnit aj dejiny teoretickej reflexie ludovej piesne a z nich by
mala vychadzat pri kritickom zhodnoteni si¢asného stavu poznatkov i pri vymedzeni
perspektiv jej dalsieho vyskumu.

V sulade s formulovanym vychodiskom Orel nadviazal na star$ie prace, ktoré sa
venovali slovenskej fudovej piesni z hudobného hladiska. Tieto prace riesili najma
otazku stupnic, resp. tonality. Charakteristika stupnic sa stala jednou z centralnych
tém reflexie slovenskej ludovej piesne v 19. storo¢i a na zaciatku 20. storocia.'' Orel
zhrnul nazory taziskovych autorov, ktori pred nim k tejto otazke prispeli: Vladislava
Fiiredyho (1794 - 1850), Jana Levoslava Bellu (1843 - 1936), Milana Licharda (1853
- 1935), ale aj Ludovita Reussa (1822 - 1905).

S vynimkou L. Reussa, ktory dospel k vlastnej originalnej systematike ludovych
stupnic, uvedeni autori - a po nich mnohi dalsi, ako na to Orel su¢asne upozornil - po-
rovnavali tonalno-stupnicovu stavbu slovenskych ludovych piesni s antickym (,,staro-
gréckym") modalnym systémom a so stredovekymi (,,starocirkevnymi®, ,,cirkevnymi®,
»gregorianskymi®) stupnicami. Tieto dva historické systémy pritom nerozlisovali, ale
stotoznovali a v zjednodusenej podobe ich aplikovali na ludové napevy. Poukazovali
na analdgie a paralely, ktoré nachadzali medzi $truktirou slovenskych fudovych piesni
a historickymi systémami antickych a stredovekych stupnic. Tie sa potom stali podne-
tom na uvahy nielen o typologickych vztahoch, ale aj o genetickych vizbach.' Stali sa
argumentom na podporu idei o genéze slovenskej ludovej piesne siahajticej az do ob-
dobia Velkej Moravy: dlhodoba vyvinova kontinuita slovenského fudového spevu bola
argumentom na podporu existencie etnického spolo¢enstva. Podobné myslienky maju
korene v narodnom obrodeni a hnuti narodnej emancipacie - boli sucastou procesov
hladania ndrodnej a kultirnej identity Slovakov v 19. storo¢i a plynule presahovali az
do prvej polovice 20. storocia. V obmenach sa vyskytovali v Sirokom ¢asovom rozpiti
od state Vladislava Fiiredyho, uverejnenej v nemcine v zavere druhého dielu Kolla-

10 OREL, Ref. 8, s. 558.

' LENGOVA, Jana: Das musikalische Denken in der Slowakei im 19. Jh. In: Kunst-Gespréiche. Mu-
sikalische Begegnungen zwischen Ost und West. Ed. Peter Andraschke, Edelgard Spaude. Freiburg
im Breisgau : Rombach Verlag, 1998, s. 275-293.

12 URBANCOVA, Hana: The contribution of music theory to the study of folk songs: the begin-
nings of music folkloristics in Slovakia in the 19" century. In: Musiktheorie in Mitteleuropa / in
der Slowakei im 16. - 19. Jahrhundert. Konferenzbericht (Bratislava 7. - 9. 10. 2019). Ed. Ladislav
Kacic, Andrej Suba. Bratislava : Slavisticky tstav Jdna Stanislava SAV; Pedagogickd fakulta UK,
2020, s. 159-184.
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rovych Ndrodnych zpievaniek z roku 1835, cez prispevky Jana Levoslava Bellu, Jana
Kadavého, Stefana Fajnora, Milana Licharda, Jona Kraska-Zapotockého az po Orlovho
ziaka Konstantina Hudeca koncom 40. rokov 20. storo¢ia."

Napriek tomu, Ze porovnavacie postrehy k tonovym radom slovenskych ITudovych
piesni sa objavili uz koncom 19. storocia," islo len o naznacenie ovela $irsicho javu
modality v starsich vrstvach eurépskeho fudového spevu. Je skoda, Ze otazky tonalno-
-stupnicovej stavby slovenskych Iudovych piesni sa v tom obdobi neriesili v SirSom
komparativnom zabere, a najmi v kontexte dobovych teoretickych prac ¢i prvych na-
rodnych syntéz, ktoré vznikali v dalsich eurdpskych regionoch.

Eurépska hudobna folkloristika mala zaciatkom 20. storocia k dispozicii napriklad
komplexne spracovant monografiu o anglickej ludovej piesni z roku 1907." Jej au-
tor, anglicky hudobny skladatel a zberatel Iudovych piesni Cecil Sharp (1859 - 1924),
priniesol v dvoch samostatnych kapitolach kvalifikovany pohlad na podoby modality
v eurdpskej hudbe od antiky, cez stredovek az po sondy do kompozi¢ného spracovania
modalnych fudovych napevov v tvorbe eurdpskych skladatelov. Na ich pozadi vymedzil
koncept tzv. anglickych Iudovych stupnic a napevy neharmonického typu predstavil
ako $pecificky pripad modality v eurdpskej hudbe.'® O necelé desatrocie neskdr, v roku
1916, bola publikovana porovnavacia hudobnoteoreticka praca Huga Riemanna (1849
- 1919) o pentatonike a tetrachordalnej melodike v ludovom speve vybranych roman-
skych a $kandinavskych krajin, v irskej a waleskej piesiiovej tradicii, v gregorianskom
chorili a eurdpskej komponovanej hudbe.'” Podla tohto autora prave $tidium archaic-
kych vokalnych kultir Eurdpy vedie k adekvatnejsiemu pochopeniu cirkevnych stupnic
obdobia stredoveku a prinasa cenné podnety aj pre hudobnu historiu, nie naopak.'® Aj
vdaka Riemannovi eurdpska hudobna folkloristika za¢ala odkryvat autenticitu archaic-
kych foriem fudového hudobného myslenia a opustala myslienku o odvodeni modality
ludovych napevov z eur6pskej historickej ,vysokej hudby.

V obdobi, ked Dobroslav Orel vstupoval do tejto diskusie, nazory na $trukturu
slovenskych Iudovych napevov boli stale pod vplyvom idei o vyzname a vplyvoch an-
tickych a stredovekych stupnic. Mali vSak ovela $irsi slovansky zaber."” Ako muziko-

13 URBANCOVA, Hana: Jan Levoslav Bella a slovenska fudova piesen. In: Jdn Levoslav Bella v kon-
texte europskej hudobnej kultiiry. (= Bibliotheca Musicae Neosoliensis 1.) Ed. Jana Lengova.
Banska Bystrica : Nadécia Jéna Levoslava Bellu, 1993, s. 44-52. URBANCOVA, Hana: Milan Li-
chard a jeho teéria slovenskej ludovej piesne. In: Vybrané stidie k hudobnym dejindm Bratislavy.
(= Musicologica Slovaca et Europaea 23.) Ed. Jana Lengova. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV;
Ustav hudobnej vedy SAV, 2006, s. 68-116. URBANCOVA, Hana: Jan Krasko - neznama postava
z dejin slovenskej etnomuzikoldgie. In: Slovenskd hudba, roc. 32, 2006, ¢. 3-4, s. 346-363.

4 KADAVY, Jén: Pripomenutie. In: Slovenské spevy. Sosit 1. Martin : Vyd. Priatelia slovenskych
spevov, 1880, s. VI-VIL

> SHARP, Cecil: English Folk Song. Some Conclusions. London : Simpkin, 1907.

¢ Tamtiez, s. 36-72.

17 RIEMANN, Hugo: Folkloristische Tonalitdtsstudien. 1. Pentatonik und tetrachordale Melodik im
schottischen, irischen, walisischen, skandinavischen und spanischen Volkslieder und im Gregoria-
nischen Gesange. Leipzig : Breitkopf & Hartel, 1916.

'8 Tamtiez, s. VIL

1 CZEKANOWSKA, Anna: Teoria modalizmu w stowianskiej literaturze muzykologicznej. In:
PONIATOWSKA, Irena (ed.): Dzielo muzyczne. Teoria, historia, interpretacja. Krakéw : PWM,
1984, s. 39-47.
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16g so $pecializaciou v hudobnej medievalistike a hymnologii Orel poukdzal na omyl,
ktorého sa dopustali viaceri slovenski autori, ked ,,stotoznili starofecky tonorod s cir-
kevnimi toninami“* Priame alebo sprostredkované vztahy k tzv. starogréckej tradicii
jednozna¢ne odmietol. Zdoraznil v§ak vyznam vplyvu cirkevnej hudby, pricom zéaro-
ven upozornil aj na dalsie hudobnostylové impulzy, ktoré fudovy spev v minulosti asi-
miloval a ktoré v jeho pohlade formovali hudobnt $trukturu slovenskej ludovej piesne:

»Lidovy pévec vstiebal do sebe pravé tak neuvédomeéle strukturu cirkevni stupnice,
jako stupnice dur a mol, jako vychodni prvky. Netazal se po tonindch, vzdyt pisné
se nedélaji, ale rostou. Ale my se tazeme, jak dostaly se do sluchu lidového pévce
v odlehlém udoli, odfiznutém vénci hor, vecky tyto prvky, jak jich pouzil v kréme
pti gajdach a na pastvé pti pistale a fujate [...]“

V tejto suvislosti Orel zvazoval §ir$i vplyv cirkevnej hudby a niektorych jej hudob-
nych druhov. Za najviac pravdepodobné oznacil vazby medzi cirkevnou duchovnou
piestiou a fudovou piesnou:

»Zivot Slovékii byl spjat s nabozenstvim a tim i s chrémovym zpévem [...] vzdjemny
pomér kostela se soukromym Zivotem nevylusti otazky, odkud vzal Slovak znalost
cirkevnich ténin. Neodposlouchal jich z liturgického a latinského choralu, ktery
byl velmi pésten na Slovensku od 14. véku, ne-li dfive [...] nepochytil cirkevnich
zavérd své pisné ani naslouchanim polyfonie, jez v 16. a 17. véku byla péstovana
frantigkany v ¢etnych klasterech slovenskych [...] Ale Slovéak zpival v kostele i doma
duchovni pisen, vét§inou zkomponovanou v duchu cirkevnich ténin.“*

Ako ¢esky hudobny historik a hymnolég Orel osobitne vyzdvihol podnety, ktoré
odovzdala ¢eska duchovna piesen dalsim hudobnym kultaram strednej Eurdpy pri ich
vzajomnej komunikdcii - nielen Slovakom. Tato skuto¢nost dokumentoval vyberovo
na priklade historickych pramenov z tizemia Slovenska, Chorvatska a Madarska z ob-
dobia 15. az 19. storo¢ia. Hoci v tomto pripade neuvazoval o spolo¢nom fonde nape-
vov stredoeurdpskeho repertoaru duchovnych piesni a poukézal len na ¢eské vplyvy
(bez ohladu na ich povod), vyskyt tzv. cirkevnych stupnic v slovenskej ludovej piesni
povazoval na rozdiel od slovenskych autorov za medzinarodny jav, a nie za $pecificky
slovensky fenomén:

»Ponévadz tyto duchovni pisné, prejaté Slovaky i Chorvaty, jsou konstruovany
¢astecne v cirkevnich stupnicich, pravé tak jako slovenska lidovéa pisent doméciho
puvodu, neni cirkevni ténorod specifickym znakem slovenské pisné, nybrz interna-
cionalnim charakterem pisiiové literatury star$i doby.“*

Za slovenské $pecifikum oznadil len dlhsie ¢asové obdobie, pocas ktorého docha-
dzalo na Slovensku k vplyvom cirkevnej piesne na [udovy spev a ustnu tradiciu.

V zéavere svojej $tudie sa Orel zamyslal nad datovanim a celkovym vekom sloven-
skych Tudovych piesni. Z pozicie hudobného historika dokdzal jasne rozlisit medzi
datovanim zberu a zapisu urcitej piesne na jednej strane a obdobim jej predpokladanej

20 OREL, Ref. 8, s. 558.
2l TamtieZ, s. 558.
2 Tamtiez, s. 559.
23 Tamtiez, s. 560.
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genézy na druhej strane. Na rozdiel od zberatelov a vydavatelov textov [udovych piesni
z 19. storodia, ktori sa usilovali odvodit vek piesni z obsahu piesiiovych textov, Orel
naznacil inu cestu. Odvijala sa od hypotézy o vztahu medzi $trukturalnymi znakmi
piesniovych napevov (ale aj jazyka piesniovych textov) a obdobim ich vzniku:

»Pisen lidova neptisobi jako zvétralé napisy na starych pomnicich a zficeninach,
jez davaji tusiti v tajemstvich drivéjsi zivot, jak napsal Kolldr, nybrz jsou zivym or-
ganismem, odleskem soucasného zivota lidu a tim i ndroda. O vroceni 1.[idové]
p-[isné] spise povi néco positivnéjsiho melodie a jeji struktura, nez obsah textu [...]
Nikoliv tedy obsah textu, ale melodicka struktura a dialektologicky rozbor feci po-
muze uréiti vznik, raz, ptislu§nost a dobu lidové pisné na Slovensku.“*

Tato hypotéza dlhsi cas rezonovala v ndzorovom vyvine na p6vod a vek sloven-
skych Iudovych piesni. V polovici 20. storocia vyustila do geneticko-historickej tedrie
slovenskej fudovej piesne Jozefa Kresanka, s paralelou vo viacerych hudobnofolkloris-
tickych skolach stredovychodnej Eurdpy.® V druhej polovici 20. storocia sa stala za-
kladnou ideovou koncepciou slovenskej etnomuzikoldgie, ked bola predmetom ove-
rovania, spresniovania aj korekcii pomocou neustale sa rozsirujicej pramennej bazy
prostrednictvom intenzivnej terénnej dokumentacie.*

Je zrejmé, ze v pomerne kratkom, ale myslienkovo koncentrovanom texte sa Orel
vyslovil ku klu¢ovym otazkam, ktoré suviseli s perspektivami dalsieho vyskumu slo-
venského hudobného folkloru. Recepcia tejto jeho taziskovej studie bola sucastou dal-
sieho vyvinu slovenskej hudobnej folkloristiky a etnomuzikolégie.

Najviac porozumenia voc¢i Orlovym ndzorom prejavil jeho sucasnik Jan Krasko-
-Zapotocky (1893 - 1967). Kraskov prispevok K tedrii slovenskej ludovej piesne vysiel
zaciatkom roka 1930 v casopise Priidy ako priama reakcia na Orlovu $tudiu.” Tato
$tudia bola pre Kraska nielen podnetom na polemiku s niektorymi Orlovymi ndzormi.
Stala sa aj prilezitostou, aby nanovo zhrnul svoje nazory na hudobnostylové vztahy
slovenskych Iudovych piesni, ktoré povodne publikoval zaciatkom 20. rokov.*® Nasiel
ich v $irokom kultirno-geografickom priestore regionov strednej a juhovychodne;j
Eur6py. Preto dokazal ocenit vyssie citovani poznamku Dobroslava Orla o asimilacii
roznorodych vplyvov v slovenskom ludovom speve vratane ,vychodnych prvkov® Za
takéto prvky Krasko povazoval aj tzv. vychodny tetrachord so stavbou cely tén - pol-
tén - jeden a poltén (1-1/2-3/2). I8lo o tetrachord s intervalom zvidcsenej sekundy,
ktory putal pozornost viacerych domacich autorov a podnecoval otazky o jeho pévode
a mieste v slovenskom [udovom speve.

Jan Krasko v$ak polemizoval s nazorom, ze slovenskej ludovej piesni chybaju také
$pecifické znaky, ktoré by ju mohli charakterizovat z hladiska slovenského aj slovan-
ského:

2 Tamtiez, s. 562.

» ELSCHEK, Oskar: Genetické tedrie ludovej hudby a Kresankova klasifikdcia. In: Ethnomusicolo-
gicum, ro¢. 1, 1993, ¢. 1, s. 11-25.

% Napr. ELSCHEKOVA, Alica: Stilbegriff und Stilschichten in der slowakischen Volksmusik. In:
Studia Musicologica, roc. 20, 1978, s. 263-303.

7 KRASKO, Jan: K teorii slovenskej ludovej piesne. In: Priidy, ro¢. 14, 1930, ¢. 2, s. 95-99.

% KRASKO, Jan: O jednej zvlastnej stupnici. In: Cyril, ro¢. 48, 1922, ¢&. 1, s. 3-4. KRASKO, Jan:
K teorii lidové pisné. In: Hudebni vychova, ro¢. 4, 1923, ¢. 4, s. 41-42.
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»Dr. Orel hovori, Ze ,miesto slovenského a slavianskeho svojrazu zostane asi v mno-
hych pripadoch na slovenskej piesni ludovej len rys romansky.® Ale chvala, prave
pri tych najcennejsich a originalnejsich nie! To st svojrazne a slavianske. Kto by
sa chcel o tom presvedcit, nech si vezme tuzku a notovy papier, nech ide do stredu
Slovenska a nech si znaci, ¢o mu budu spievat v dedinach, kde sa piesen i dnes
rodi [...]"¥

V polovici 20. storoc¢ia Jozef Kresanek (1913 - 1986) zaclenil ndzory Dobroslava
Orla do svojej priekopnickej monografie Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudob-
ného, publikovanej za¢iatkom 50. rokov.*® Kresainkova monografia o hudobnej zlozke
slovenskych Iudovych piesni bola prvou modernou vedeckou syntézou, od ktorej sa
zacala odvijat slovenska etnomuzikoldgia sformovana na baze muzikolégie. Orlove
myslienky sa v tejto praci prezentovali ako sucast starSej nazorovej platformy, s ktorou
sa Kresanek vyrovnaval pri koncipovani svojej geneticko-historickej tedrie slovenskej
ludovej piesne. V kapitole pod nazvom ,Vplyv gregorianskeho choralu na vytvaranie
slovenskej fudovej hudobnej predstavivosti® priblizil Orlove myslienky o vplyvoch cir-
kevnej hudby. Po kritickom zhodnoteni Orlovych nazorov Kresanek napokon realne
skonstatoval:

»Ak chce niekto poznat, aké vietky mozné vplyvy cirkevnej hudby mohli posobit na
stvarnovanie nasej ludovej piesne, moze sa poucit o tom v Orlovej stadii [...] U prof.
Orla je toto stanovisko zase vysvetliteIné jeho zamierenim na cirkevnt hudbu a jej
dejiny. Ale v tejto $tudii sa uz mozno docitat aj o pochybnostiach nad tym, ze by
taky Detvan bol mohol pocut niekde predvadzanie palestrinovskej vokalnej polyfo-
nie a dokonca i vobec idedlneho gregorianskeho choralu.!

Radikalnejsi postoj k Orlovym nazorom zaujali o desatrocie neskor Alica Elsche-
kov4 (nar. 1930) a Oskar Elschek (nar. 1931) v praci Uvod do studia slovenskej ludovej
hudby (prvé vydanie vyslo zaciatkom 60. rokov).* V kapitole s nazvom ,,Vyvin sloven-
skej hudobnej folkloristiky® priblizuju jeho myslienky v suvislosti s dobovymi uvaha-
mi o vplyve cirkevnej hudby na slovensky hudobny folklér. Otazkami tohto vplyvu sa
zaoberali viaceri autori, a to aj smerom do minulosti. Cesky muzikoldg a estetik Otakar
Zich (1879 - 1934) v nadvéznosti na Hostinského uvazoval dokonca o rozhodujiicom
vplyve cirkevnej hudby na tonalno-stupnicovu $truktiru slovenskych fudovych pies-
ni.* Dobroslav Orel v tychto uvahach zasiel este dalej, ked konstatoval priamy vplyv
Ceskej duchovnej piesne na slovensky Iudovy spev. Tato zjednodusena interpretacia,
ktora pravdepodobne suvisela aj s dobovym kontextom ¢echoslovakizmu, zapri¢inila,
ze A. a O. Elschekovci s jeho ndzormi nesuhlasili. Povazovali ich za prejav krajného
nacionalizmu a aj z hladiska dobovych priorit slovenskej hudobnej folkloristiky ich
celkom odmietli:

2 KRASKO, Ref. 27, s. 99.

3% KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenska aka-
démia vied a umeni, 1951, s. 40, 65. (Reprint: Narodné hudobné centrum, 1997)

31 Tamtiez, s. 65.

2 ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do $tidia slovenskej ludovej hudby I - III. Brati-
slava : Osvetové centrum, '1962.

33 ZICH, Otakar: O slovenské pisni lidové. In: Slovenskd ¢itanka. Ed. Jan Kabelik. Praha : Morav-
sko-slezska Beseda, 1925, s. 599-618.
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»Dobroslav Orel, ktory slovenskd fudovi piesen prakticky nepoznal, staval na $o-
vinistickych postulatoch, ktoré sa ukazali ako nespravne. [...] Jeho tedria poklada
slovensku ludovt hudbu za odvar cirkevnej hudby vo vSetkych jej zlozkach, najma
v tonalite a vo viachlase. [...] Pramen tonalnej Specifi¢nosti slovenskych piesni dava
do suwvisu s ¢eskobratskou piesnou [...] Pévod rytmu vidi v menzuralnych piesniach
[...] Je isté, ze porovnavacia praca takéhoto charakteru neprispela a ani nemohla
prispiet k odhaleniu $pecificky narodnych znakov nasich ludovych piesni.“**

Kriticky, hoci len nepriamo, zhodnotili aj Orlovo pdsobenie na poste predsedu
Slovenského odboru Statneho dstavu pre fudovi piesen, ked sumarizovali celkové vy-
sledky organizacno-koncep¢nej a zberatelsko-edi¢nej prace tejto institicie v medzi-
vojnovom obdobi.*®

Je pravdepodobné, Ze Dobroslav Orel hladal k svojim nazorom o vplyve cirkev-
nej piesne na slovensky fudovy spev primerané dokazy. Jeden z nich nasiel v tradic-
nom piesnovom zanri, ktory stal dlhodobo mimo pozornosti slovenskych zberatelov
a badatelov — v piestiach hlasnikov a noénych straznikov. Slovensky odbor Statneho
ustavu pre fudovi piesen uskutocnil v roku 1937 — nepochybne aj z podnetu Dobro-
slava Orla ako jeho predsedu - plosny dotaznikovy prieskum tradicie hlasnickej sluzby
spolu s piestiami na uzemi celého Slovenska. Formular dotaznika odborne garantoval
Orel v spolupraci s ¢eskym jazykovedcom a dialektolégom Vaclavom Vaznym (1892
- 1966), ktory posobil na Slovensku po roku 1919. Dotaznikovy prieskum mapoval
tato tradiciu v ¢ase, ked u nas hlasnicka sluzba sprevadzand spevom a nastrojovymi
signalmi zacala intenzivnejsie ustupovat. Doklady o tomto prieskume mame k dis-
pozicii v podobe vyplnenych formularov. I$lo o ,,Dotaznik ¢. 2 pre Slovensku krajinu
a moravské Slovensko', ktory obsahoval 6 otazok, z toho prvych pit sa vztahovalo na
tradiciu hldsnickej sluzby.*

Dotaznikova akcia D. Orla a V. Vazného z roku 1937 priniesla jedine¢ny material,
ktory autori vyskumu uz nestihli vyhodnotit pre odchod zo Slovenska v nasledujicom
roku.”” Tento material sa stal po prvy raz predmetom spracovania o necelé desatrocie
neskor, ked jeho cast so zapismi hlasnickych piesni vyhodnotil Orlov Ziak Frantisek
Zagiba (1912 - 1967) pocas kratkeho pdsobenia v Hudobnovednom ustave (neskor
Ustav hudobnej vedy SAV) v rokoch 1943 - 1945.% Obsiahly dvojdielny rukopis pod
nazvom Slovenské hldsnické piesne vo svetle stredoeurépskeho hudobného folkloru, ktory

3 ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 4, s. 42, 45.

3% Tamtiez, s. 43-46.

¢ Dotaznik ¢. 2 nadvizoval na ,,Dotaznik ¢. 1 pre vychodné Slovensko a zem Podkarpatski® z roku
1934, ktorého obsahom bolo 15 otazok k stavu tradi¢nej piesniovej a hudobnej kultury.

¥V sticasnosti sa tento materidl nachadza rozdeleny na dvoch miestach. Jeho podstatna cast je
ulozena v Slovenskom narodnom archive v Bratislave. SOPKO, Juraj: Stdtny tstav pre ludovii
pieseri v CSR - slovensky odbor (SULP). Inventdr. Bratislava : Statny slovensky dstredny archiv,
1963. Zlomok sa nachadza v Oddeleni etnomuzikolégie Ustavu hudobnej vedy SAV, v. v. i., kde
je ulozeny ako Zbierka Slovenského odboru Stitneho tstavu pre fudovu piesen (dalej Zbierka
SULP-SO).

% URBANCOVA, Hana: Prispevok Frantiska Zagibu k vyskumu slovenskej fudovej piesne. In:
LENGOVA, Jana (ed.): Hudba - vyskum - kontexty. Zbornik prispevkov z regiondlnej konferencie
venovanej 100. vyrociu narodenia Frantiska Zagibu. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Quiri-
nus, 2015, s. 9-24.
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mal obsahovat komparativny pohlad na slovensky repertodr, je v sti¢asnosti ulozeny
na neznamom mieste.” Po druhy raz sa vysledky dotaznikového prieskumu zhodnotili
koncom 90. rokov 20. storocia, ked sa hlasnické piesne zaclenili do rozsirenej kon-
cepcie $tudia tradicnej piesnovej kulttry ako jeden z piesniovych zanrov na pomedzi
svetského a duchovného spevu.* Bohaty dotaznikovy material doplnil novsie zaznamy
z terénu a umoznil pohlad na tieto piesne z hladiska ich genézy, vyvinu, socidlnych
funkcii, hudobnostylovych dominant, regionalnych znakov i vztahov k historickému
repertoaru duchovnych piesni. Jednym zo zdrojov spevu slovenskych hlasnikov bol
napev kancionalovej duchovnej piesne k rannému spevu a modlitbe so stredoeurdp-
skym rozsirenim (frekventovany v historickych pramenoch aj ako hajnal).

Dobroslav Orel ako editor Franusovho kanciondla (1505) tento napev poznal a jeho
variacné premeny v speve hlasnikov na uzemi Slovenska nepochybne zaregistroval.!
Dotaznikovy material - podobne ako dalsie terénne vyskumy - vplyv rannej duchovne;j
piesne na spev slovenskych hlasnikov potvrdil. Zaroven vsak priniesol dalsi dolezity
poznatok: napev presiel rozsiahlym procesom folklorizacie, ked sa adaptoval v miest-
nych podmienkach nielen na nové funkcie v speve hlasnikov, ale aj na regionalno-lo-
kalny $tylovy kontext vratane historickych stylovych vrstiev slovenskej ludovej piesne,
ale tieZ na inStrumentalne signaly, ktoré boli su¢astou vykonu hlasnickej profesie.

Do spominaného dotaznikového prieskumu jeho autori zahrnuli na zaver otdz-
ku, ktora sa tykala hudobnej tradicie podomovych obchodnikov (tzv. handrdrov).
Podobne ako pri hlasnickych piesiiach aj v tomto pripade sa dal sledovat vztah spe-
vu (volani, pokrikov) a in$trumentalnych signalov. U podomovych obchodnikov to
bola v minulosti hra na kostenej pistale — archaickom hudobnom nastroji, ktory spolu
s vokalnymi atvarmi sprevadzal prichod obchodnika do obce s oznamom o ponuka-
nom tovare. FrantiSek Zagiba neskdr samostatne spracoval aj tuto ¢ast dotaznikového
prieskumu. Jeho rukopis pod ndzvom Handrdrska melédia (hudobnofolkloristickd $tii-
dia) je vSak v sucasnosti nezvestny, resp. strateny.** Vokalne a in$trumentalne signaly
hlasnikov aj handrarov sa neskor stali suc¢astou organologického vyskumu aerofonic-
kych hudobnych nastrojov Slovenska.” Materidl z dotaznikového prieskumu z roku
1937 k hudobnej tradicii podomovych obchodnikov na nové vyhodnotenie zatial ¢aka.

Dalsie Orlove publikované prace so vztahom k slovenskému hudobnému folkléru
dopliaji obraz o jeho odbornych aj organizaénych aktivitach.

% Informaciu o uvedenej rukopisnej praci publikovala Jana Lengova na zaklade archivneho vysku-
mu persondlnej koreSpondencie autora z roku 1945. Pozri blizsie LENGOVA, Jana: Prispevok
k zivotu a dielu Frantiska Zagibu. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 3 (29), 2012, ¢. 2, s. 268.

4 Materiél bol vyhodnoteny v niekolkych publikdcidch. URBANCOVA, Hana: Hlésnické piesne
- historicky zaner v tstnej tradicii. In: Slovenskd hudba, ro¢. 25, 1999, ¢. 2-3,s. 115-148. URBAN-
COVA, Hana: Hl4snické piesne ako sucast tradi¢nej hudobnej kultary. In: Slovensky ndrodopis,
ro¢. 48, 2000, &. 1, s. 5-23. URBANCOVA, Hana: Rannd duchovnd pieseni v speve hldsnikov na
Slovensku. In: SKLADANA, Jana (ed.): Slovenskd krestanskd a svetskd kultiira. (= Studia Culturo-
logica Slovaca 2.) Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 2001, s. 178-201.

*1 OREL, Dobroslav: Kanciondl Franustiv. Praha : Obecna jednota Cyrillska, 1922, s. 81.

2 LENGOVA, Ref. 39, 5. 268.

#  ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba. Anto-
logia. Bratislava : Osvetovy ustav, 1980, s. 301-303. ELSCHEK, Oskar: Slovenské ludové pistaly
a dalsie aerofony. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1991.
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Rozsiahla stadia prehladového typu Hudebni prameny na Slovensku z roku 1931
sa tyka ludovej piesne a hudby len okrajovo.** Zodpoveda vSak koncepcii dejin hudby,
ktorych sucastou je aj piesniovy, hudobny a tanecny folklor ako integralna zlozka do-
bovej hudobnej kultdry. Stadia vyberovo eviduje ich historické zdznamy ako legitim-
nu sucast dejin hudby. Podla Orlovej definicie dolezitou zlozkou premennej bazy pre
slovenskt hudobnu historiografiu su aj rukopisné a tlacené pramene ludovej piesne
a hudby:

oK pramentm d¢jin hudby na Slovensku patii predev$im jako pozistatky z hu-
debnich udélosti umélecka dila rukopisna a ti$téna, zachovana v notaci choralni,
mensurdlni, v tabulatufe varhanni a loutnové, dila doby basso continuo, déle jedno-

vevys

hlasé, vicehlasé a instrumentélni skladby doby novéjsi a zapisy i tisky lidové pisné
a hudby.“®

Zahrnutie historickych pramenov hudobného folkléru do vyskumu dejin hudby
malo zrejme aj iny dovod. Za dolezity faktor jeho vyvinu Orel povazoval preberanie
prvkov z dobovej umeleckej kultury: ,,Lid v idoli a na horach tvofi sice samostatné
poklad pisiiovy, ale i tu, jako ve vysivce, ukryty jsou vlivy vyssi kultury, neuvédoméle
prejaté ze soucasného uméni.“** Myslienka o preberani podnetov ,,zhora® bola v prve;j
polovici 20. storocia sucastou teoretickych koncepcii zdpadoeurdpskej, najméd ne-
meckej hudobnej folkloristiky a k jej predstavitelom patril John Meier (1864 - 1953),
Hans Mersmann (1891 - 1971) a Werner Danckert (1900 — 1970).%” Stvisela s u¢enim
o ,poklese” kultiurnych foriem pri ich preberani [udovym prostredim, pricom Siro-
kym vrstvam spolo¢nosti zaroven upierala schopnost vlastnej, autonémnej tvorby.*
Mozno predpokladat, ze Orel sa oboznamil s tymito ideami ako ziak Guida Adlera
(1855 — 1941) na univerzite vo Viedni.* Nezastdval v§ak celkom totozné stanovisko,
ked stui¢asne popri preberani podnetov z dobovej cirkevnej hudby pripustal aj ,,samo-
statnost fudu“ v piesniovej tvorbe. Jeho pohlad v tomto smere korespondoval do velke;j
miery s nazorovym zazemim c¢eskej muzikologie a hudobnej folkloristiky z prelomu
19. a 20. storocia, hoci uvedeny problém sa tu formuloval inak. Otakar Hostinsky na
priklade ceskej kultary ukazal, ze vplyvy chramového spevu a [udového spevu boli
vzéjomné, obojstranné a obojsmerné: ,v rozvoji svétské pisné lidové je hudba chra-
mova Cinitelem velmi dtilezitym. Ale dluzno k tomu ihned dodati, Ze pomér obou

*  OREL, Dobroslav: Hudebni prameny na Slovensku. In: Prispevky k praveku, dejindm a ndrodo-

pisu Slovenska. (= Sbornik archeologického a narodopisného odboru Slovenského vlastivedného
muzea za rok 1924 - 1931.) Ed. Jan Eisner, Jan Hofman, Vilém Prazak. Bratislava : Nakladom
spolo¢nosti Slovenského vlastivedného muzea, 1931, s. 59-79.

4 Tamtiez, s. 61.

4 Tamtiez, s. 60.

17 CZEKANOWSKA, Ref. 2, s. 45.

% Povodcom terminu (nem. gesunkenes Kulturgut) je nemecky literdrny historik a folklorista Hans
Naumann (1886 - 1951). NAUMANN, Hans: Grundziige der deutschen Volkskunde. Leipzig :
Quelle und Meyer, 1922. Blizsie k tomu LINDER-BEROUD, Waltraud: Von der Miindlichkeit
zur Schriftlichkeit? Untersuchungen zur Interdependenz von Individualdichtung und Kollektivlied.
Frankfurt am Mein : Petr Lang, 1989, s. 75-79.

¥ ZVARA, Vladimir: Constructing the past and future of Slovak music. Dobroslav Orel in interwar
Bratislava. In: Historicky casopis, ro¢. 69, 2021, ¢. 5, s. 929-930.
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je vzdjemny: také zpév kostelni za mnohou melodii svou dékuje pisni svétské [...].“*°
Vychadzal pritom zo znalosti ¢eského piesnového materialu, ktory zhodnotil v kon-
frontacii s nazormi domadcich autorov.

V zavere prispevku Orel uvadza niekolko sthrnnych poznamok, ktoré sa vztahuju
na koncepcéné a metodologické otazky. Tykaju sa potreby stadia primarnych prame-
nov, ale najma ich kritického zhodnotenia a interpretacie na $irsej interetnickej a in-
terkultirnej baze. V. dobovom ndzorovom spektre je to cenny pohlad, ktory prinasal
do slovenskej hudobnej vedy dolezité impulzy z hladiska jej predmetu, $irky zédberu
a metodologie, a to aj vo vztahu k slovenskému hudobnému folkloru a tradi¢nému
spevu:

»Rada milovniki lidové pisné slovenské obirala se hudebnimi problémy na Sloven-
sku pravidelné s hlediska jen regionalniho, zapominajic na spolo¢né idee, proudici
soucasne i v zemich okolnich. [...] V prvé radé jest vSak tfeba seznamiti se s prvot-
nimi prameny hudebnimi na Slovensku, at se dotykaji jakéhokoliv oboru hudebné-
-védného. Nelze se omeziti jenom na hudbu slovenskou, nybrz nutno obsdhnout
i takové prameny, které se dotykaji hudby cizi, ¢asto vyznamu mezinarodniho.“!

Z hladiska tradi¢ného (svetského, ludového) spevu Orel povazoval za sucast dejin
hudby na Slovensku nielen pramene slovenskej [udovej piesne, ale aj pramene inona-
rodného piesniového repertoaru — zbierky obsahujtce srbské, polské ¢i rusinsko-ukra-
jinské piesne: ,,Z oboru pisiiového uloZeny jsou v museu Matice Slovenské rizné Vénce
zpévl vlasteneckych, narodni srbské pisné, zpévy lidu polského a ruského v Halici.“*
V prvej polovici 20. storocia to bol prejav progresivneho pristupu k tradi¢cnému spevu
z Gizemia Slovenska, ked sa zac¢al chapat ako jeho stcast aj piesiiovy repertoar v jazyku
inych etnik a etnickych skupin. Vyznam evidencie a $tudia takychto pramenov nie-
len pre historickd pramennu bazu, ale aj pre pochopenie tradi¢ného spevu z tizemia
Slovenska doklada najnovsi vyskum fenoménu viacjazy¢nych spevnikov a zbornikov
z 19. storocia, ktory rozdiruje obraz o tradicnom speve u nas v tomto obdobi.>®

Orlov pohlad na hudobny folklor v uvedenej $tudii osciloval medzi dvoma pri-
stupmi. Vo vztahu k historickej pramennej béze inklinoval vo vicSej miere k terito-
ridlnemu principu, ked tato bazu vymedzil tzemim Slovenska a jeho multietnickou
hudobnou kultirou, podobne ako pri ostatnych historickych hudobnych pramenoch.
Na druhej strane, vo vztahu k stcasnej ustnej tradicii zdéraznoval etnicko-narodny
princip sprevadzany romantickou ideou tzv. zdchrannej dokumentécie: ,,Ustni tradice
ma vyznam hlavné v oboru lidové pisné. Umrtim star$ich lidi zmizi zanedlouho stara,
dobra pisen slovenskd a ztstane v ustech lidu jen pisen upadkova.“* Hoci k sloven-
skej Tudovej piesni explicitne nepriclenil aj spev z prostredia slovenskych enklav v za-
hrani¢i, k jej relevantnym pramenom zahrnul aj piesiiové zaznamy pochadzajtce zo
slovenskych lokalit na Dolnej zemi, uloZené v pamétovych institaciach na Slovensku

5 HOSTINSKY, Otakar: O nasi svétské pisni lidové. In: Cesk)? lid, ro¢. 1, 1892, s. 167.

' OREL, Ref. 44, s. 78-79.

2 Tamtiez, s. 74.

*  URBANCOVA, Hana: Multilingual song books in Slovakia in the 19" century. In: Traditiones,
roc. 51, 2022. (v tlaci)

OREL, Ref. 44, s. 78.
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(napriklad piesniova zbierka Benjamina Kamenara zo Starej Pazovy).” Tieto pramene
sa stavaju predmetom hlbsieho zaujmu slovenskej etnomuzikoldgie az v poslednom
obdobi, pri¢om sa zapajaji aj do suc¢asnych vyskumnych tém.*

V zévere svojej $tidie o hudobnych pramenoch na Slovensku Orel zhodnotil: ,Hu-
debnich pamatek jest na Slovensku dosti. O jejich zajimavosti svéd¢i jiz ty, které uva-
dim [...]*” Toto konstatovanie mozno nepochybne vztahovat aj na historické pramene
tradi¢ného spevu a hudby. Ich zohladnenie v ramci dejin slovenskej hudby naslo ne-
skor odraz - hoci v roznych formach a koncepciach - vo vietkych hudobnohistoric-
kych syntézach, ktoré vznikli v Ustave hudobnej vedy SAV a publikovali sa v druhej
polovici 20. storocia.™

S ¢innostou Statneho dstavu pre ludovti piesent bezprostredne stivisia dva kratsie
¢lanky, ktoré Orel uverejnil v ¢asopise Bratislava koncom 20. rokov a v polovici 30.
rokov: Fonografickd akce ze Slovenska (1929) a Stdtni iistav pro lidovou piseri v repub-
lice Ceskoslovenské. Odbor slovensky (1934).*° Obidva ¢lanky majt prevazne infor-
mativny charakter — st to spravy, ktoré sa prekryvaju s Orlovou organiza¢no-koncep-
¢nou pracou v oblasti hudobného folkléru. Prinasaju zakladné informacie o poslani
ustavu, jeho ¢innosti a perspektivach, o persondlnom zazemi a o spolupraci s dal$imi
indtittciami pri dokumentacii fudovej hudby. Prelina sa v nich faktografia aj osobné
svedectvo z Gcasti na pdsobeni tejto institdcie a na priprave a realizacii niektorych jej
projektov. Z tohto hladiska je cenna sprava o celostatne realizovanej zvukovej doku-
mentacii hudobného folkléru a jazykovych dialektov z roku 1929, ktort organizovala
Ceskoslovenska akadémia vied v spolupraci so Statnym udstavom pre fudovd piesen
a francuzskou firmou Pathé. Zavere¢ny komentar v ¢lanku sved¢i o povedomi histori-
ka: ,,Nasi povinnosti bylo pro budoucnost zaznamenati zptsob, jakym akce fonogra-
ficka byla na Slovensku provedena.“*

Druhy ¢lanok z roku 1934 informuje o poslani a tlohéach Stétneho dstavu pre ludo-
vu piesen. Obsahuje vSak aj niekolko poznamok k charakteristike slovenského hudob-
ného folkléru, ktoré doplnaji Orlove nazory publikované v predchédzajtcich rokoch.
Autor opit upozornuje na interetnické vztahy ludového spevu na tzemi Slovenska,
ktoré odkazuju na stredoeurdpsky kontext:

% OREL, Ref. 44, s. 75.

% Napr. LOMEN, Kristina: Tradic¢nd piestiovd kultiira Slovdkov v Starej Pazove v Srbsku. Bratislava :
Ustav hudobnej vedy SAV, 2021. LOMEN, Kristina: Ozdobny spev Slovakov v Starej Pazove (Srb-
sko): dokumentdcia, transkripcia, analyza, interpretacia. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 12 (38),
2021, ¢. 2, 5. 155-253.

57 OREL, Ref. 44, s. 79.

8 URBANCOVA, Hana: Tudova hudobna kultdra a jej miesto v syntetickych dejinach hudby
- koncepcie a metodologické kontexty. In: Vedy o umeniach a dejiny kultiiry. Zbornik prispevkov
z medzindrodnej konferencie. Ed. Ivan Gerat [et al.]. Bratislava : Ustav dejin umenia SAV, 2013,
s. 25-45.

% OREL, Dobroslav: Fonograficka akce ze Slovenska. In: Bratislava, ro¢. 3, 1929, ¢. 2, s. 1137-1140.
OREL, Dobroslav: Statni tistav pro lidovou piseit v republice Ceskoslovenské. Odbor slovensky.
In: Bratislava, ro¢. 8, 1934, ¢. 1-2, s. 153-156.

% OREL, Ref. 59, 1929, 5. 1140. K tomu aj prispevok VAZNY, V.[4clav] - PLICKA, K.[arol]: O fono-
grafickych zapisoch slovenskej reci, piesne a hudby ludovej v Prahe v oktébri 1929. In: Slovenské
pohlady, ro¢. 45, 1929, s. 705-707.
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»Prolinani a styky Slovaki, Némcti, Madarti a Poldkd na tzemi Slovenska se jevi
v lidové pisni potulnymi melodiemi, jez jsou odény tu rouchem slovenskym, jinde
madarskym, polskym i némeckym. Original nékterych melodii naleznes u starych
pisni latinskych ¢eské provenience z doby pozdniho humanismu nebo zjistis, jak
ve variantu presko¢ili hranice moravsko-slovenské. Ustav pro lidovou pisefi na Slo-
vensku stopuje teritoridlni rozpéti melodii s riiznymi texty a varianty, zaznamenava
i melodie zfetelné pivodu neslovenského, aby mohl studiem nasbiraného materialu
obsahnouti pisiiové oblasti, tim vykazal prislusnou hranici pisnim jednotlivych na-
rodu neslovenskych a oddélil je od izemi melodiky ¢eskoslovenské.“®!

Domaci badatelia sice uvedenému hladisku venovali pozornost, ale v odlisnych
suvislostiach: na pozadi interetnickych vztahov slovenského hudobného folkloru zdo-
raznovali jeho $pecifikd (v dobovom oznaceni ako ,,rydze, ,,povodné’, ,irecité", ,Cisto
slovenské, ,,typické, ,,charakteristické“ a pod.).” Naplnali tym ideovy rdmec vlasti-
vedného badania z 19. storodia, ked hudobné folkloristika vo svojich zaéiatkoch po-
skytovala argumenty narodnej emancipacii Slovakov a svojimi poznatkami prispievala
k formovaniu ich narodnej a kultirnej identity. Orel poukazal aj na také javy, ktoré
boli viacerym etnikam spolo¢né, napriklad fenomén putovnych ndpevov (,,potulné
melodie®) a ich prienik do réznych etnickych prostredi, spojeny s procesmi adaptacie.
Upozornoval tym, Ze preberanie ndpevov medzi viacerymi etnikami ako dosledok ich
vzajomnych kontaktov je prirodzenou sucastou tradi¢ného spevu. Preto nebol doévod
takéto napevy zo slovenského repertoarového fondu vyradit. V tomto postoji odborné
stanovisko prevladlo nad ideologicky podmienenou selekciou materialu:

»Jestlize se zpivaji nékteré slovenské pisné na melodie madarského pivodu, neni
tim feceno, Ze slovenska pisen je zavisld na madarské [...] Slovensky odbor naseho
ustavu neodkladd ze sbirek népevil ani zjevné neslovenského piivodu, protoze se
neboji, ze by se jimi posunula hranice slovenské kultury k jejimu neprospéchu a ze
by se jimi mohly podepfit revisionistické vidiny. Tim nabyvaji sbirky [...] vyznamu
etnografického.“®

Na druhej strane Orlov odkaz na koncept ,,¢eskoslovenskej melodiky“ nezodpo-
vedal $tylovému profilu ¢eského, moravského a slovenského spevu. Pravdepodobne
stvisel s novou ideologickou platformou, ktora bola spojend so vznikom Ceskosloven-
skej republiky - s cechoslovakizmom.® Redlne poznanie hudobného materialu, a naj-
maé jeho hudobna analyza odkryli neskor celkom int skuto¢nost. Etnomuzikologicky
vyskum v priebehu druhej polovice 20. storocia identifikoval dva rozsiahle hudob-
nostylové okruhy, ktoré vymedzovali tzv. vychodny a zdpadny piesniovy typ. Hranica
medzi nimi prebiehala uzemim Moravy: jej zdpadna cast inklinovala k ¢eskej melodike
(s vdzbou na regiony zapadnej a severnej Eurdpy) a jej vychodna cast k slovenskej
(s vdzbou na regiony vychodnej a juhovychodnej Eurdpy).*

¢ OREL, Ref. 59, 1934, 5. 153.

2 URBANCOVA, Ref. 5, s. 30.

¢ OREL, Ref. 59, 1934, s. 153-154.

¢ K interpretacii ¢echoslovakizmu u Dobroslava Orla pozri bliz§ie ZVARA, Ref. 49.

5 HOLY, Dusan: Na okraj etnografické hranice na Moravé. In: Ndrodopisny véstnik ceskoslovensky,
roé. 2 (35), 1967, s. 21-42. Pozri tiez KRESANEK, Ref. 30. TYLLNER, Lubomir - VEJVODA,
Zdenék: Ceskd lidovd piseri. Historie, analyza, typologie. Praha : Birenreiter, 2019.
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Tradi¢na fudova hudobnd kultdra nepatrila k vyskumnym prioritam D. Orla, a to
ani po prichode na Slovensko. Pri¢iny, pre ktoré sa zacal zaujimat o slovenskd ludovu
hudbu, spoc¢ivali pravdepodobne v dvoch podnetoch. Pocas posobenia na Slovensku
Orel ako ¢esky muzikolog pochopil vyznam hudobného folkloru pre hudobnu kultaru
Slovenska, ked zaregistroval skuto¢nost, ze domaci autori venovali vo svojich textoch
najvacsiu pozornost prave slovenskej ludovej piesni.*® Spociatku sa hudobny folklor
stal objektom jeho pozornosti z koncep¢no-organizaénych dévodov, ked prevzal post
predsedu Slovenskej odbocky Stitneho tstavu pre ludovi piesent a usmeriioval &in-
nost tejto institucie. Taziskova $tadia, ktord vznikla v zagiatkoch jeho posobenia v tej-
to funkcii, bola vysledkom Orlovych prvych kontaktov s touto problematikou.*” Pri
jej koncipovani sa opieral o dva zdroje: kriticky zhodnotil vyvin nazorov domacich
autorov a k slovenskej ludovej hudbe pristupoval s empirickym zazemim hudobného
historika a hymnoldga (¢o sa napokon odrazilo aj v interpretacii niektorych jej hudob-
nostylovych znakov).

V tradi¢nom fudovom prostredi Orel vlastny terénny vyskum neuskuto¢nil a ludo-
vé piesne ,,nezbieral. Komunikoval v$ak s tymto prostredim formou dotaznikovych
prieskumov - jednou z relevantnych technik zberu dat v teréne.®® Kontaktnymi sub-
jektmi dotaznikovych prieskumov boli prevazne predstavitelia miestnej inteligencie,
uditelia, kantori, duchovni, hoci na drovni regionov dotazniky organiza¢ne zabezpeco-
vali $kolské ingpektoraty.” Je skoda, Ze sa Orel ako spoluautor dotaznikovych formula-
rov nepodielal aj na dal§om spracovani a vyhodnoteni vysledkov tychto prieskumov,”
ked mohol niektoré svoje nazory priamo konfrontovat s konkrétnym materidlom.

% o %

Pocas pobytu na Slovensku v rokoch 1919 - 1938 Dobroslav Orel zasadnym spdso-
bom usmernoval vyvin slovenskej muzikologie v $irokej $kale paralelne prebiehajucich
aktivit. Boli to prevazne jeho vedecko-vyskumné, pedagogické a organiza¢né ¢innosti,
ktorymi v medzivojnovom obdobi prispieval k rozvoju tohto vedného odboru u nas.
Cast jeho aktivit sa vztahovala aj na tradi¢nd ludovi hudobnt kultaru Slovenska. Na-
priek niektorym vyhradam, ktoré sa neskor objavili k Orlovmu posobeniu v oblasti
hudobne;j folkloristiky, a to tak z nazorového, ako organizaéno-koncepéného hladiska,
je potrebné vyzdvihnut tie podnety, ktoré sa ukazali v domacom kontexte ako inova-
tivne.

% QOREL, Ref. 44, s. 78-79.

¢ OREL, Ref. 8.

8 MIKUSOVA, Lydia: Vyuzivanie dotaznikov vo vyskume nastrojovej hudby. In: Empiricky vyskum
v etnomuzikologii, etnoldgii a folkloristike. (= Ethnomusicologicum I'V.) Ed. Oskar Elschek. Brati-
slava : ASCO Art & Science, 2005, s. 103-122.

% Dotaznikové prieskumy sa organizovali prostrednictvom Skolskych ingpektoratov, kde sa zhro-
mazdovali vyplnené formulére a zasielali Statnemu tstavu pre ludovii pieseti so sidlom v Seminéri
pre hudobnt vedu Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave (Zbierka SULP-SO).

70 Slovenska odbocka Stitneho tstavu pre ludovt pieseti pripravila v rokoch 1934 — 1938 celkovo
tri dotaznikové akcie v slovenskom, madarskom a rusinskom jazyku, ktoré sa uskuto¢nili pocas
Orlovho posobenia vo funkcii predsedu. SOPKO, Ref. 37, s. 3.
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Prinosom Dobroslava Orla k $tadiu hudobného folkléru Slovenska bol pohlad pri-
slusnika iného etnika, pochadzajiceho z odlisnej, hoci blizkej kultary. Takyto pohlad
moze objavit aspekty, ktoré ostali domacim badatelom z réznych pricin zastreté alebo
vzdialené. V jeho pripade to bola idea multietnickej bazy tradi¢nej kulttry Slovenska,
ktort neskor prevzali a rozvijali jeho Ziaci”! Za Orlovo $pecifikum mozno povazo-
vat optiku a empirickd skisenost hudobného historika, medievalistu a hymnoldga. Aj
vdaka tomu prispel k rozsireniu dobového konceptu ludovej piesne, tradovaného na
Slovensku z 19. storo¢ia, o dalsie kategdrie tradi¢ného spevu, ked ststredil pozornost
na dovtedy obchadzané piesnové zanre s historickym alebo archaickym profilom, na
fenomény z pomedzia svetského a duchovného spevu, na tGtvary medzi vokalnou a in-
$trumentalnou hudbou. Sucastou jeho pohladu bol poukaz na vyznam historickych
pramenov hudobného folkléru a potvrdenie ich miesta v dejinach hudby. Tieto pra-
mene sa vSak az podstatne neskdr zacali chapat ako legitimna sucast prace etnomu-
zikoldga ¢i hudobného antropoldga a koncom 20. storodia viedli k vzniku historickej
etnomuzikologie — samostatnej oblasti stidia historickych pramenov tradi¢nej hudby
a ich integrovania do aktudlnych vyskumnych tém.”

Pristup Dobroslava Orla k $tadiu hudobného folkléru obsahoval niektoré prvky
blizke zapadoeurdpskej aj ceskej hudobnej folkloristike, ktoré aplikoval na folklorny
materidl z uzemia Slovenska z pohladu hudobného historika. V medzivojnovom ob-
dobi sa slovenska Iudova piesenl a hudba nachadzala v odli$nej vyvinovej faze v po-
rovnani s dynamickymi procesmi ustupu a zaniku tradi¢nych kulttr vo vdcsine za-
padoeurdpskych regionov. Vdaka tomu Orel dokdzal naznacit také vyskumné témy,
ktoré na Slovensku vystupili do popredia az v priebehu druhej polovice 20. storocia,
pri¢om stviseli nielen s vyvinom etnomuzikologie, ale aj s aktudlnym stavom tradi¢ne;j
hudobnej kultury.

Stadia je sti¢astou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0100/22 ,Historické pramene tradiéného sloven-
ského spevu: typoldgia, rekonstrukcia, interpretécia“ (2022 - 2025), rieseného v Ustave hudobnej
vedy SAV, v. v. i.

7t Multietnicky aspekt hudobného folkloru z tizemia Slovenska, v ndzorovom spektre dobovej
slovenskej hudobnej folkloristiky ojedinely, zdoraznoval vo svojich pracach FrantiSek Zagiba.
URBANCOVA, Ref. 38, s. 23.

72 WIDDESS, Richard: Historical Ethnomusicology. In: Ethnomusicology. An Introduction. Ed. He-
len Myers. New York : W. W. Norton, 1992, s. 219-237. McCOLLUM, Jonathan - HEBERT, David
G. (eds.): Theory and Method in Historical Ethnomusicology. New York : Lexington Books, 2014.
ZIEGLER, Susanne - AKESSON, Ingrid - LECHLEITNER, Gerda - SARDO, Susana (eds.):
Historical Sources of Ethnomusicology in Contemporary Debate. Newcastle : Cambridge Scholars
Publishing, 2017.
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PRILOHA

A
Dobroslav Orel:

Teorie o lidové pisni slovenské.

(Referdt p#i Mezindrodnim kongresu pro lidové uméni v Praze,
dne 8. Fijna 1928.)

Pisné se nedélaji, ale rostou. Lidovy pévec je tvofi, nejsa

si védom komplikovanosti tvréiho processu. My jako chemici

analysujeme slozité funkce a jdouce ke kofentim p#i¢in, podnétd

557

Obr. 1: Studia D. Orla uverejnend v ¢asopise Priidy v roku 1928, dvod

Statny ustav pre ludovi pieseii v republike Ceskoslovenskej.
Slovensky odbor.

Adresa: Bratislava, gaférikovo nam. & 12.

Dotazn |’I( (‘:'IISIO 2. Pre Slovenski krajinu a moravské Slovensko.

Piesne hlasnické.

1. Oznamuje dosial hlasnik vo Va$ej obci alebo v sisednych dedinéch (a v ktorych) jednotlivé noéné
hodiny spevom hlasnickej piesne, na pr.: ,,Chval kazdy duch Hospodina” alebo spevom inej piesne?

Presnt odpoved na nasSe otézky prosime napisaf na tento hérok.

V Bratislave 10. februéara 1937.

Za 3tatny Ustav pre fudovl piesefi v republike Ceskoslovenskej. Slovensky odbor.

Prof. dr. Dobroslav Orel, Prof. dr. Vaclav Vazny,

predseda. tajomnik.

Obr. 2a, b: Dotaznik & 2 Stitneho tstavu pre ludovii piesert k prieskumu hudobnej tradicie
hlasnikov a podomovych obchodnikov z roku 1937 (autori: D. Orel, V. Vazny), zahlavie a zaver
formulara (Zbierka SULP-SO, UHV SAV)
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2. Ako zneja slova hlasnickej piesne? R&cte ich napisat fonetickym pravopisom podia skutocnej Vadej
domécej vyslovnosti. Podla moZnosti naznacte i melodiul (Keby Vam robil tazkosti zdznam melo-
die po stranke rytmickej, neviaite sa vébec na znacenie uritych taktov. DiZky jednotlivych ténov
moZno naznadif primerane volnym W za notou, by sa tym rltmus asponi graficky vyjadril.)
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Obr. 3: Vyplneny Dotaznik ¢. 2 z obce Veselé (okr. Piestany), hldsnicka piesent Chvdl' kazdy duch
Péna Boha, zapis Jur Nemlaha, 1937 (Zbierka SULP-SO, UHV SAV)

6. Nebyva alebo nechodi vo VaSej obci ,handrér”, ktory pri sbierani handér po dedinach
plska alebo plskal na- pistalku? Racle poznacit meno, vek i bydlisko handréra. s

ma ,?wk L Lovobion, Lol Sethita presal APOFA. @ Leensal
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Obr. 4: Vyplneny Dotaznik ¢. 2 z obce Dobra Voda (okr. Trnava), handrarska piesen Kiip si,
Kacéo, az mds za o a inStrumentdlna hra na kostenej pistalke, zapis Jozef Janecek, 1937 (Zbierka

SULP-SO, UHV SAV)
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tice Slovenské vyzva, aby vybrali pro zdjezd do
Prahy nejvhodnéj$i mufe a Zeny. Soulasné byla
jim oznimena jména, jiZ od dfivéjska zndmid.
K vyzvé pfipojeno pouceni:

»Najlepsie sa hodia k tejto veci udia v osade
narodeni 2 tam trvale usadeni, rolnici, pastieri
atd. ktori dobre hovoria v domécom nérecf; znaji
pbvodné starosvétské piesne svetské i niboZné,
maji dobry hlas (nemyslime snad silay, alebo
zvl4§¢ pekny) a radia bez bdzne spievajd. Cosatyka
veku, nedoporucujeme spevikov prili§ mladych
ani prili§ starych (mladych, nakolko nepoznaji
piesne staroddvne, prili$ starfch, Ze natolko ne-

vlidnu hlasem a dychom). Nutné je viak pri-

spbsobit sa podla miestnych pomerov.

Taky dobry spevik by mohol byt jedon, alebo
dvaja; na pr. 1 Zena a 1 muZ, zvldSte tam, kde
maji chlapi odli$né piesne od Zenskych. Prosime,
aby ste ldskave venovali pozornost vyberu spevika
alebo spevitky z Vadej osady, aby to boli fudia
naozaj najvhodnejsi a len opravdovi spevéci [u-
dovi, nie z kruhov inteligencie.

Boli by sme Véim povdac¢ni i za zvest, ¢isdiu Vis,
alebo na okoli este gajdosi; ¢i sa piska elte na
pistale, fujare, alebo dvojitej pistale (na pistalach
doma urobenych) a pod., a & u Vis si sedliaci
na husliach (a nie na tribach) sami bez ndt hrajd
k tanci pri svadbe, alebo volaji ciginov. Podobne
rééte nds upozornif na kazdd zvlddtnost, tykajicu
sa spevu, alebo hudby.

Slovenski tdcastnici zijazdu do Prahy nech
pridu pokial je mozné v starodavnych p6évodaych,
domicich krojoch.

Poznajic V4§ zdujem o krisy slovenskej redi
a slovenského spevu, prosime Vis, aby ste lds-
kave vysvetlili Vadim Iudom vyznam tejto dble-
#itej nirodnej veci a povzbudili ich, aby sa zby-
tolne nehanbili, ale aby sa Wdcastnili s chutou a
radostou diela, ktoré bude ku cti a viZnosti nielen
Vasej osade, ale i celému slovenskému nirodu.«

Bylo radostné, jak obratem dosly od diivérnikd
odpovédi, aZ na nékolik, vesmeés pfiznivé.

Ihned jim pro ucastniky posliny legitimace
na zlevnény listek, penize na jizdu, diety na prvy
den a odznak. Pfesné jim udin den i vlak od-
jezdu.

Akademie vyhovéla zidosti slovenského vy-
boru Stit. dstavu pro lid. pisefi a dala k disposici
K¢ 50.000, dodateéné dalsich K¢ 70.000, kdyz
akce byla rozdifena. Z nich bylo vie hrazeno.

Udastnici ze Slovenska byli na praZskych ni-
draZich uvitini a odvedeni do 3koly Na Zatorich,
kde ubytovini.

V Radiojournalu po vSechny dny slovenskych
zipisd fungovali Véiny a Plicka, ktefl dcastnfky
nilezité pfedem vyzkouseli a pfipravili. Vysel jim
ve viem vsttic prof. Pernot pii Sorboné jako tech-
nicky feditel celého podniku, muzikolog Barrand

i firma Path?, jejiz pfistroje postaveny v praZském
Radiojournalu, ;

Princip vybéru pfi zdpisech spolival na zd-
kladé regionalistickém. Kazd4 oblast, jak dialekto-
logickd tak hudebnf byla zastoupena typickymi
dédinami a osobami. Pod4vd tedy nale akce po
obojim stanovisku celkovy obraz Slovenska.
Hlavné se podafilo ziskati pfedstavitele primitivnf
kultury z oblasti, které nejsou dotéeny komuni-
kacfa sou¢asnymi vlivy. Tim oviem vzrostl ndklad;
kterého vyzadoval zdjezd z mist nejvzdilendjdich,
odlehlych od Zelezniéni stanice. Tim véts byla
i obétavost lidu v dobé, kdy jedté polnf price
nebyly skondeny.

Zastoupeno bylo 60 osad, z nichZ dostavilo
se 152 zpévakd a vypravécd (91 muid a 61 Zen).
Na 163 deskéch bylo zachyceno 32 dialektd v po-
dobé rozprivek z rozli¢nych kondin Slovenska,
405 ndpévil o nékolika slokich, z toho fada vice-
hlasych, sborovych lidovych pisnf v pivodnf{ hat-
monisaci, taneéni pisné s karakteristickym pfed-
zpévem pévcl a predehrou hudcel vrchovskych,
8 tancl muziky goralské s privodem houslf a dud,
1 valadskd pastyfskd obecni n6ta s varfacemi na
pidtale, 2 melodie na pastfské pidtale, 1 zdpis
velké fujary detvanské, 12 pisnf v podinf myjavské
hudby, 5 tanelnich pisnf hudcil spidskych.

Tim o hlavanim vybéru zachycen obraz @rchaic-
ktho i dneinibo hudebnfho Slovenska.

Po strince rodové vybriny pisné obfadné, pa-
styfské a hudba instrumentalnf, t. j. housle a dudy
jako nejprimitivnéjsi orchestr; dudy solové, pistaly
pastytské (dirkovs, dvojicd velikd fujara). Uéinko-
valy kapely z Myjavy, Hrochoti, Brutovcd a Pol-
hory.

Po strince osobn? vybrini vypravéli a zpévaci
z oblastf vfchodnich muZi a feny vékem mladsi,
ponévad? taméj$i pdvodnl lidovd kultura. jest
jedté v plné svézesti a nedotéena. Z krajin zédpad-
ntho Slovenska bylo nutno vybrati nsoby vékem
star$i, které tkvi jesté pamétf a reprodukcf ve staré
tradici. V3ude ptihliZeno, aby vyhovovali fecové.

Po strénce ropografické zastoupeno rovnomérné
Slovensko zépadnf; stfedn Iv?chodn(. Patrno to
z nisl. tabulky, kde uvedena mista a pfi nich v po-
znimce udén zpdsob zéjmu,

1. Zipadn( Slovensko:

Rosédca: néfelf; pfsné
Bur. Sv. Jur: »
i¢many: » »
Gajary: »
Gbely: »
Slov. Grdb : »
Kopdany: »
Jablonica: » » gajdod
Dol. Lopadov: » »
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Obr. 5: Clénok D. Orla o fonografickej akcii v ¢asopise Bratislava z roku 1929, ¢ast k metodike

dokumentécie
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Summary

THE SLOVAK FOLK SONG AS SEEN BY THE Music HISTORIAN DOBROSLAV OREL

The Czech music historian Dobroslav Orel (1870-1942) incorporated Slovak musical folklore into
the domain of his scholarly interests after his move to Bratislava in 1919, and especially after he
assumed the function of head of the Slovak department of the State Institute for Folk Song in 1928. In
that same year he published his paper Teorie o lidové pisni slovenské [ Theory of the Slovak Folk Song],
which evoked critical responses immediately after its publication (Jan Krasko-Zapotocky 1930) and
subsequently also, during the process of formation of the Slovak ethnomusicological school in the
mid-20" century (Jozef Kresanek 1951, Alica Elschekova and Oskar Elschek 1962). The reception of
Orel’s theory was part of a critical adaptation in Slovak ethnomusicology to the idea of the influence
of sacred music on Slovak folk singing and instrumental music. His opinion that Czech hymns had
an influence on the tunes of Slovak folk songs, and his idea of a “Czechoslovak melody”, are probably
connected with the contemporary ideology of Czechoslovakism, which attended the birth of the first
Czechoslovak Republic. Dobroslav Orel’s contribution to the development of music folkloristics in
Slovakia in the interwar period was the idea of the multiethnic base of the musical culture of Slovakia,
which his pupils later took over and developed on the basis of traditional culture (Frantiek Zagiba).
Drawing on his experience as a music historian and hymnologist, Orel contributed to expanding the
contemporary concept of the folk song (handed down from the 19" century in Slovakia) with further
categories of traditional singing, in that he focused attention on song genres between secular songs
and hymns. He pointed to the importance of the historical sources of folk music and their place
in researching music history, which later found a reflection in all of the music-historical syntheses
published by the Slovak Academy of Sciences during the second half of the 20™ century. Dobroslav
Orel’s approach to the study of folk music encompassed elements close to West European and Czech
music folkloristics, which he applied to folklore material from the territory of Slovakia.
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ABSTRACT

In the academic year 2021/2022, we commemorate the hundredth anniversary of the
foundation of the Faculty of Arts of Comenius University in Bratislava, where the
Seminar for Musicology was also established. The latter created a professional base for
the development of Slovak music-historical research, especially for heuristics and for
the preservation of extant music-historical sources from several places of present-day
Slovakia. The founder of this Seminar for Musicology, Dobroslav Orel, a Czech theologian
and musicologist, also built a music-documentation station at the Faculty of Arts of
Comenius University in Bratislava in Slovakia after the model of Czech and Moravian
institutions. By time, however, the competencies changed and the task to amass, store,
catalogue, and scientifically process the extant music-historical sources went in the 1950s
to the Institute of Musicology of the Slovak Academy of Sciences and then, in 1965, to
the Music Department of the Institute of History (today Music Museum) of the Slovak
National Museum. The ongoing interdisciplinary and international collaboration improves
the quality of the scientific activities of music-documentation institutes in Slovakia, which
is facilitated also by their ongoing collaboration with other public institutions.

Key words: Dobroslav Orel, Bratislava, early music, Faculty of Arts of Comenius University,
Institute of Musicology of the Slovak Academy of Sciences, Music Department of the Institute
of History (today Music Museum) of the Slovak National Museum
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Introduction

In the course of the twentieth century, after the birth of the Czechoslovak Republic
and then after World War II, state institutions focusing on educational, scientific, and
documentation activities were gradually established in Bratislava. In the field of mu-
sicology, attention was paid firstly to the training of musicologists. Subsequently, the
institutions managed to locate, protect, professionally process, and scientifically assess
the historical musical sources extant in the territory of Slovakia. These institutions
were as follows:

o 1921 - Seminar for Musicology (SM), since 1953 Department of Musicology
(DM),! at the Faculty of Arts of Comenius University (FA CU) in Bratislava, a sci-
entific and educational institution since the academic year of 1921/1922. (During
World War II, the name of the university was changed from Comenius University
to Slovak University.)

o 1953 - Institute of Musicology of the Slovak Academy of Sciences (IM SAS). A sci-
entific institute at SAS, whose genesis reaches back to the time of World War II
(1943).2

o 1965 - Slovak National Museum, Music Department of the Institute of History
(SNM-MD-IH), since 1991 Slovak National Museum Music Museum (SNM-MM).
An institute of musical documentation, since 2011 it has an additional focus on
research.’

By “early history of music”, we mean research on the historical musical sources and
musical culture focused on the Middle Ages, the Renaissance, the Baroque, and the
Classical period.*

Training specialists domestically was a prerequisite for the birth of state institutions
specializing in musicological research. The opportunity to study musicology according
to the model of Central European universities arose in the academic year of 1921/1922
in Bratislava, at the Faculty of Arts of Comenius University. Just like in other scientific
disciplines, in the field of musicology it was also a Czech scholar who became the founder
of the Seminar for Musicology and the guarantor of a highly professional level of educa-
tion. This person was Dobroslav Orel (1870 - 1942), a theologian and musicologist.’

! See CHALUPKA, Lubomir: 80 rokov Katedry hudobnej vedy na FFUK [80 Years of the Depart-
ment of Musicology at FA CU]. In: Slovenskd hudobnd veda (1921 - 2001) minulost, siicasnost,
perspektivy. Ed. Lubomir Chalupka. Bratislava : STIMUL, 2001, pp. 9-31.

> About the birth and the early activities of IM SAS accessible on the internet: <http://uhv.sav.sk/
ustav/historia/> or <https://www.sav.sk/?lang=sk&doc=ins-org-ins&institute_no=48> [cit. on
04/03/2022]

> On these milestones in the activities of SNM-MD-IH and SNM-MM accessible on the internet:
<https://www.snm.sk/?hudobne-muzeum-historia-muzea> [cit. on 04/03/2022].

*  For the time periods, we use art-historical terminology, not the terms commonly used in general
history.

> See the entry in Slovensky biograficky slovnik (od roku 833 do roku 1990) [Slovak Biographical
Dictionary (from 833 to 1990)]. Ed. Stefan Valentovi¢. Martin : Matica slovenskd, 1990, vol. 4,
p. 345; JANEK, Marian: Dobroslav Orel - muzikolég, hudobny pedagog, osvetovy pracovnik [Do-
broslav Orel: A Musicologist, Educator, and Upliftment Activist]. Banska Bystrica : Pedagogicka
fakulta, Univerzita Mateja Bela, 2007. See also the “Personal Writings — D. Orel” collection in the
Registry Room of the Faculty of Arts of Comenius University.


http://uhv.sav.sk/ustav/historia/
http://uhv.sav.sk/ustav/historia/
https://www.snm.sk/?hudobne-muzeum-historia-muzea
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Before his arrival in Bratislava, research on historical musical sources extant in various
institutions (e.g. in state, ecclesiastical, and municipal locations), aristocratic residences,
or in private ownership, had not received systematic and institutional attention. A few
initiatives may be worth mentioning though. In the latter half of the nineteenth century,
the activities of Matica slovenska in Martin (1863 - 1875) gained momentum. Besides
collecting transcriptions of folk music, it also focused on collecting historical musical
sources.® In this period, hymnological works were also written by Slovak Lutheran
and Catholic priests, e.g. Ludovit Haan (1818 - 1891), Jan Mocko (1843 - 1911), and
Andrej Kmet (1841 - 1908).” In the nineteenth century, works written in Hungarian on
Catholic church music were published, e.g. by Mihaly Bogisich (1839 - 1919)8, which
attracted the attention also of Dobroslav Orel, or by Istvan Bartalus (1821 - 1899).°
Reports in non-musical Hungarian periodicals at the turn of the nineteenth and the
twentieth centuries,'® occasionally describing finds of historical musical sources or on
inventories of music, such as that of 1616 in Saint Martin’s Cathedral in Bratislava [Po-
sonium, Pozsony, Pressburg], are also noteworthy." The grand millennial celebrations in
Budapest in 1896 also gave fresh impetus to the developments. In the “Music” section,'
the organizers focused on the most precious historical manuscripts and prints from
the territory of the entire historical Hungary, exhibiting also various precious musical
sources from the territory of present-day Slovakia."

E.g. the Melodiarium of Anna Szirmay-Keczer manuscript from the first half of the eighteenth

century in Matica slovenskd was noticed by Jozef Kresédnek. His complete source-critical edition

of this source was published in 1967 and 1983. See Melodiarium Annae Szirmay-Keczer. Ed. Jozef

Kresanek. (= Fontes Musicae in Slovacia 1.) Praha; Bratislava : Statne hudobné vydavatelstvo,

1967; Bratislava : OPUS, 21983.

7 E.g. HAAN, Ludovit: Cithara sanctorum, jeji historia, jeji priivodce a tohoto spolupracovnici

[Cithara Sanctorum, Its History, Its Author, and His Collaborators]. V Pesti, Tiskem Viktora

Hornanského, 1873; MOCKO, Jan: Historia posvitnej piesne slovenskej a historia kanciondlu.

[The History of Sacred Slovak Hymns and the History of Hymnals]. Liptovsky Svity Mikulds :

Tranoscius, 1909. See also the works, extant as manuscripts, of the Catholic priest KMET, Andrej:

Prostondrodné vianocné piesne [Popular Christmas Carols]. (1863). [I], [II]. Ed. Hana Urban-

cova. (= Monumenta Musicae Slovacae.) Bratislava : Hudobné centrum, 2007, [2015].

BOGISICH, Mihaly: Cantionale et passionale Hungaricum. Societatis Jesu, residentia Turo-

censis. XVIL szdzadbeli kath. Enekgytijtemény [Anthology of Seventeenth-Century Catholic

Hymns]. In: Ertekezések a Nyelv- és Széptudomdnyok kiorébél, vol. 10, 1882, no. 8, pp. 3-47.

BARTALUS, Istvan: Bakfark Bdlint lantvirtudz és zenekolts és Eszterhdzy Pdl egyhdzi zenekiltemé-

nyei [The Lute Virtuoso and Composer Balint Bakfark and the Church-Musical Compositions of

Pal Esterhdzy]. Budapest : Magyar Tudoméanyos Akadémia Kényvkiadé Hivatala, 1882.

' E.g. journals like Szdzadok, Magyar Konyvszemle, Magyar Torténelmi Tar.

E.g. POR, Antal: A pozsonyi tarsaskdptalani egyhdz énekesgytijteménye 1616-bol [The Hymn

Collection of the Church of the Collegiate Chapter in Pozsony (Present-day Bratislava) of 1616)].

In: Torténelmi Tar, 1885, no. 4, p. 782.

12 See the catalogue of the exhibition SZTANKO, Béla: Zene [Music]. In: Az 1896. évi kidllitds ered-
ményei 5 [The Results of the 1896 Exhibition 5]. Ed. Sandor Matlekovits. Budapest : Pesti Konyv-
nyomda Részvény-Tarsasag, 1898.

*  E.g. the so-called Levoca Tablature Book, today known as the Tabulatura Miscellanea. This

manuscript attracted the attention of Hungarian researchers at the turn of the nineteenth and

the twentieth centuries. Continuing research in Slovakia — by Antonin Hofej$, Ladislav Mokry,

Ladislav Kacic - deepened our knowledge of this source and its source-critical edition was pub-
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These were, generally speaking, the beginnings of music-historical research in Slovakia
after the birth of the Czechoslovak Republic. A major challenge was to professionalise
music-historical research and reach the scientific level of other European nations.

Dobroslav Orel’s Fieldwork and the Place of Deposition of the
Acquired Historical Musical Sources

Dobroslav Orel, the founder of the Seminar for Musicology at FA CU in Bratislava,
arrived in Slovakia already as a mature person with ample experience in education
and scientific research." He made a conscious effort to launch professional research
on historical musical sources not only by his own contribution but mainly by training
a young generation of music historians. To begin this professional work at the stan-
dards of the time, in the footsteps of Guido Adler (1855 - 1941) and his music-his-
torical research method," they had to start ad fontes, i.e. by finding the sources. Orel’s
relatively detailed written reports on fieldwork all over Slovakia, addressed to the Min-
istry of Education and National Culture in Prague, survive to this day.' (Fig. 1) He
sent the reports to this ministry because he hoped to gain financial support for his
fieldwork from this institute. Orel also introduced his students to fieldwork and made
efforts to gain funds for them, too. He wanted to catalogue the precious historical mu-
sical sources they found and expected financial support also from another institution
headquartered in Prague, the “Department I Board for Research on Slovakia and Car-
pathian Ruthenia”. (Fig. 2) In accordance with the territorial unit of Czechoslovakia
at that time, Orel’s letters also refer to his interest in research in the territory of Car-
pathian Ruthenia. As his letter of 4 December 1935 reveals, his intention was to build
a music-documentation centre in FA CU in Bratislava according to the model of the
state institute in Brno (Music Department of the Regional Museum)."”

Orel secured a special safe to deposit the most precious sources gained in the field.'s
He had photocopies made of the sources® to use for studying them, to ensure the
originals remained safe. In the First Czechoslovak Republic, Orel made great efforts

lished in 2005: Pestry zbornik / Tabulatura Miscellanea. Ed. Ladislav Kacic. Bratislava : Hudobné
centrum, 2005.

" Arriving in Bratislava in 1919, Orel worked as a professor of church music at the Faculty of
Catholic Theology in the city until the establishment of SM at FA CU in 1921.

> ADLER, Guido: Umfang, Methode und Ziel der Musikwissenschaft. In: Vierteljahrsschrift fiir
Musikwissenschaft, vol. 1, 1885, pp. 5-20. See also BOISITS, Barbara: Adler, Guido [entry]. In:
Oesterreichisches Musiklexikon online. Ed. Rudolf Flotzinger. Accessible on the internet: <https://
dx.doi.org/10.1553/0x0001f65d> [cit. on 24/03/2022] See also REITTEREROVA, Vlasta: Kore-
spondence Guida Adlera a Dobroslava Orla. Svédectvi vztahu uditele a zaka [The Correspond-
ence of Guido Adler and Dobroslav Orel. A Testimony to the Relationship of the Teacher and the
Student]. In: Musicologica Slovaca, vol. 7 (33), 2016, no. 1, pp. 94-131.

16 See the “Personal Writings — D. Orel” collection in the Registry Room of the Faculty of Arts of
Comenius University.

7 Ibidem.

'8 The safe is now owned by IM SAS in Bratislava.

¥ Making photocopies was entrusted to Anna Dockalova (1887 - 1949), who collaborated with
Professor Orel from 1930 and was the conductor of the Academic Choir of Comenius Univer-


https://dx.doi.org/10.1553/0x0001f65d
https://dx.doi.org/10.1553/0x0001f65d
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to develop a music-documentation centre at SM FA CU that met European standards.
To create the necessary conditions for assessing and processing the acquired historical
musical sources, Orel devoted himself, along with his fieldwork, to the establishment
of a specialized musicological library*® at SM FA CU.

The political events between 1939 and 1945 had a negative impact also on the activi-
ties of the Seminar for Musicology at FA in Bratislava, at the university renamed Slovak
University. Orel’s student, Konstantin Hudec (1901 - 1952) succeeded him as the head
of the Seminar and, in 1944, Jozef Kresanek, a graduate of Charles University in Prague,
became his assistant and librarian. After World War 11, the new political conditions at
the university (renamed back to Comenius University) did not enable them to continue
building the music documentation centre. They arrived at a solution concerning where
to deposit the historical musical sources gathered at SM FA CU only in the 1950s. First,
they transferred them to IM SAS in Bratislava. Finding a suitable place and professional
conditions for depositing and further processing the musical sources collected by Orel
might have been the initiative of Jozet Kresanek, who became the Head of the Depart-
ment of Musicology at FA CU after the death of Hudec,” and, from 1956 onwards, he
was also the external director of IM SAS in Bratislava. However, it was only a tempo-
rary solution until a specialized state music documentation centre was established in
the 1960s at the Music Department of the Institute of History at the Slovak National
Museum (SNM-MD-IH, today SNM-Music Museum), where the above-mentioned
musical sources were deposited permanently. The employees of IM SAS significantly
contributed to the development of the activities of SNM-MD-IH by coordinating the
transfer of the musical sources to the depository of the newly established institute and
by collaborating also in creating a form for the catalogue sheet for SNM-MD-IH.* The
musicologists Pavol Polak (1925 - 2019) and Maria Jana Terrayova (1922 — 1993) played
major roles in this activity. Witnesses, e.g. the music historian Darina Mudra, who was
a student at the Department of Musicology at FA CU in the 1960s, recall with great
appreciation the expertise of Terrayovd, under whose leadership the students also took

sity in Bratislava. Accessible on the internet: <https://is.muni.cz/el/1421/podzim2015/VH_700a/

um/60533780/Dockalova_Anna_heslo_J_FILIP_428055.pdf > [cit. on 07/02/2022]

Besides fundamental musicological works, mainly from the field of music palacography in Ger-

man, e.g. WOLE, Johannes: Handbuch der Notationskunde. 2 vols., Leipzig : Breitkopf und Hértel,

1913/1919, or WAGNER, Peter: Neumenkunde. 2 vols., Leipzig : Breitkopf und Hirtel, 1911/1912,

source-critical notated editions were also acquired, e.g. the motets of Jacob Handl-Gallus (Opus

Musicum in six volumes) from the Denkmiiler der Tonkunst in Osterreich series etc.

2 In 1953, the department at FA CU received a new name.

2 For more details, see the studies of MUDRA, Darina: Niekolko pozndmok o sti¢asnom stave
a perspektivach hudobnohistorickej dokumentacie v CSSR [A Few Remarks on the Current
State and Perspectives of Music-Historical Documentation in the Czechoslovak Socialist Re-
public]. In: Zbornik materidlov — Sympozium predstavitelov hudobno-dokumentacnych institiicii
zo socialistickych krajin. Ed. Muntag, Emanuel. (= Tedria a vyskum.) Martin : Matica sloven-
ska, 1978, pp. 92-103; LEHOTSKA, Miriam: Slovensky katalég hudobnohistorickych pramenov
(SKHP) a Répertoire International des Sources Musicales (RISM) ako podnecujtci fenomén
hudobnohistorického vyskumu [The Slovak Catalogue of Historical Musical Sources (SCHMS)
and the Répertoire International des Sources Musicales (RISM) as Motivating Phenomena for
Music-Historical Research]. In: Hudobnohistoricky vyskum na Slovensku zaciatkom 21. storocia 1.
Ed. Marta Hulkova. Bratislava : STIMUL, 2007, pp. 437-448.

20


https://is.muni.cz/el/1421/podzim2015/VH_700a/um/60533780/Dockalova_Anna_heslo_J_FILIP_428055.pdf
https://is.muni.cz/el/1421/podzim2015/VH_700a/um/60533780/Dockalova_Anna_heslo_J_FILIP_428055.pdf

258 Marta Hulkova

part in transferring the historical musical sources to SNM-MD-IH.* Moreover, the staff,
and the successful professional growth, of SNM-MD-IH, was ensured by the graduates
of the Department of Musicology, FA CU.** The extensive music collection of FA CU,
and the separate collections derived from it, are currently available in the depository of
SNM-Music Museum in its remote premises in the Dolna Krupa mansion.”

The close links between the staff of these two institutions in Bratislava in the 1950s
and the 1960s initiated their successful collaboration, and this tradition has been main-
tained up to this day.

The Activities of Dobroslav Orel Aimed at Finding and Protecting
Historical Musical Sources

With respect to the ups and downs of protecting historical musical sources in Slovakia
in the course of the twentieth century, we must return to Dobroslav Orel and recall his
contribution in this regard.?® During the eighteen years (1921 - 1938) of his activities
as the Head of the Seminar for Musicology at FA CU in Bratislava, he managed to
locate and gather a remarkable amount of historical musical sources that survived in
the territory of Slovakia. Regarding the tasks and prospects of Slovak music-historical
research, Orel noted that

“Slovakia needs scientists to discover its great musical past... Compositions lie so-
mewhere covered with dust and they must be brought to light; archives and muse-
ums require specialists to catalogue and scientifically process the discovered mate-
rials. Hard but rewarding work awaits the young generation, who will present finds

of European significance..””

As for the significance of the surviving historical musical sources, Orels pre-
sumption has come true.

At the time of the First Czechoslovak Republic, nobody thought that, after 1948 and
in the 1950s, sources of church music would be endangered for ideological reasons.

# For providing this piece of information, I would like to thank the music historian PhDr. Darina
Mudra, DrSc. PhDr. Maria Jana Terrayové was a graduate of Masaryk University in Brno.

2 In the 1960s, the work team at SNM-MD-IH consisted of the following music historians: Luba
Ballova, Vladimir Cizik, Ivan Ma¢dk and Darina Mudra.

% See KALINAYOVA-BARTOVA, Jana (ed.): Sprievodca po zbierkovom fonde Hudobného miizea
Slovenského ndarodného miizea : Hudobné zbierky archivnej povahy 1965 - 2000 [A Guide to the
Collections of the Music Museum of the Slovak National Museum: Music Collections of Archival
Nature 1965 — 2000]. Bratislava : SNM-HuM, 2001.

% See Dobroslay Orel (1870 - 1942). Prispevky k dejindm slovenskej hudby [Contributions to the
History of Slovak Music]. Compiled by Juraj Potti¢ek. (= Dokumenty k dejindm slovenskej hud-
by 18.) Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 1968.

¥ ,Slovensko potrebuje vedeckych pracovnikov, aby objavili jeho velki hudobnti minulost... Hu-
dobné diela lezia niekde pokryté prachom a teraz ich treba vyniest na svetlo; archivy a muzea
vyzaduju odbornikov, ktori by objaveny material skatalogizovali a vedecky spracovali. Mladu
generaciu oc¢akava tu velka, ale vda¢na praca, ktora prinesie vytazky eurépskeho vyznamu...“ See
OREL, Dobroslav: Stadium hudobnej vedy na Slovensku [The Study of Musicology in Slovakia].
In: Slovensky vychod, vol. 19, 1937, no. 55, 7. March.
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Therefore, the sources containing church music gathered by Orel at FA CU, the pro-
tection of which was thus ensured, are highly valuable for research on the early histo-
ry of music in the territory of present-day Slovakia. We can be thankful to Orel also
for preserving the precious Music Collection of the Ursuline Convent in Bratislava,
which was thus saved from harm after the change in the socio-political situation in
Czechoslovakia. It is an extremely important collection of music from the Classical
period, containing unique occurrences of sources in Central Europe in terms of both
content and quantity. Thanks to the employees of SNM-MD-IH, the units of this music
collection from the Ursuline Convent were catalogued and most of them entered into
the international RISM database, too. These musical sources attracted the attention of
several music historians®® and became topics of several theses at the Department of
Musicology, FA CU.%

Orel’s scientific interest became focused on the musical sources of the Franciscan
library in Bratislava dating back to a period ranging from the sixteenth century to the
latter half of the nineteenth century. His extensive study published in 1930 has been the
starting point for every researcher interested in these sources to this day.* Especially
the subchapter titled “Catalogue of Musical Sources” is very precious now, since the
Franciscan library was transferred to Matica slovenska (present-day SNL) in Martin
during the fatal 1950s and there it was divided among the units of other monastic li-
braries. This is evidenced, for example, by the fact that the partbooks of the significant
five-volume Novi Thesauri Musici anthology (1568),” originally from the library of the
Franciscans in Bratislava, are now deposited far removed from each other in the SNL.*?

Orel’s noteworthy correspondence survived also with regard to his efforts to acquire
precious musical sources from several regions of Slovakia. As a model example, let us
mention the town of Levoca in the region of Spis, where Orel tried to gain the musical
sources of the Evangelical Lutheran congregation. It was clear to him that he found
precious sources from the Baroque period, but the Evangelical Lutheran presbytery did
not trust him and did not agree to the transfer of the sources. It only permitted him to
borrow the sources for a period of half a year upon the special request and guarantee
of the Academic Senate of Comenius University.** (Fig. 3) While they were borrowed,

% E.g. MUDRA, Darina: Die Musik bei Pressburger Ursulinen vom Ende 17. bis Anfang 19. Jahr-
hundert. In: Musik der geistlichen Orden in Mitteleuropa zwischen Tridentinum und Josephinismus.
Ed. Ladislav Kacic. Bratislava : Slavisticky kabinet SAV, 1996, 1997, pp. 213-232; SESTRIENKOVA,
Iveta (ed.): Preludid a fugy : Organovy zbornik M. Mdrie Stanislavy von Seidlovej / Orgelbuch der
M. Maria Stanislawa von Seidl. (= Musaeum Musicum.) Bratislava : SNM-HuM, 1994.

#  E.g. the thesis and the dissertation of Lenka Bilikova-Antalovd, the thesis of Katarina Oftikana. See
also ANTALOVA, Lenka: Hudobnd kultiira ursulinok v Bratislave v 18. a 19. storo¢i [The Musical
Culture of the Ursulines in Bratislava in the 18" and the 19" Centuries]. Bratislava : Stimul, 2011.

% OREL, Dobroslav: Hudebni pamatky frantiskanské knihovny v Bratislavé [The Musical Sources
of the Franciscan Library in Bratislava]. In: Sbornik Filosofické fakulty UK v Bratislavé, vol. 7,
1930, no. 59 (6), pp. 5-91, (Appendix 1-17).

31 Novi Thesauri Musici. Ed. Pietro Ioannelli. Venetia : Antonio Gardano, 1568. (RISM B/I/1 1568%¢).

2 This is the case also with the units of the following volumes: Bap 13145 (cantus), Bap 26766

(tenor), Bap 975 (bassus).

See a copy of his letter in the Registry Centre of FA CU, Personal Writings — D. Orel collection:

Cj. 152./1925.
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photocopies were made of them,* and these, especially the ones made of the sources
dating back to the seventeenth and the eighteenth centuries, became a rich topic for
research for several generations of music historians in Slovakia.” They have remained
a treasure trove of research topics at the Department of Musicology of FA CU and at
IM SAS in Bratislava to this day.*®

In the 1960s and the 1970s, the status of the Department of Musicology at FA CU
was complicated, and the management of the faculty incompetently intervened in the
functioning of the seminar libraries of the departments. They did not spare even the valu-
able library built up by Orel, which may be considered to have been the first specialized
musicological library in Slovakia.*” Especially hymnological research was well supplied
with literature and it has served the researchers of this matter to this day.” From among
the scientific group of Orel, a hymnological topic was researched by Zdenka Bokesova.*
Such topics were encouraged even when the Seminar for Musicology at FA CU was
headed by Konstantin Hudec. The thesis of Ladislav Burlas published in 1954, where he
introduced the printed Evangelical Lutheran and Catholic hymnals of the seventeenth
century to the Slovak church communities along with an extensive notated appendix,
was a major milestone for Slovak hymnological research.*” The topic was processed at
the Department of Musicology, FA CU, also under the guidance of Richard Rybaric,
an external lecturer from IM SAS, and has continued to be researched, especially since
1989.* In addition to the interest of literary scientists, who investigated the textual

* The photocopies made of these musical sources became the property of IM SAS in Bratislava.

% HULKOVA, Marta: Levo¢skd zbierka hudobnin (16. - 17. stor.) ako viacgeneraénd bédatelskd
uloha [The Levo¢a Music Collection (16™ - 17 Centuries) as a Multigenerational Research
Task]. In: Hudobné pramene - kultiirne dedicstvo Slovenska. Ed. Edita Bugalovd, Sylvia Urdova.
Bratislava : SNM-Hudobné muzeum, 2011, pp. 235-244.

% The first music historian to have studied the historical musical sources from Levoca was Antonin
Hotejs, a scientist in the footsteps of Orel. The other published works were written by Ladislav
Mokry, Richard Rybari¢, Ladislav Burlas, FrantiSek Mat$, Marta Hulkova, Janka Pet6czova,
Jana Kalinayova-Bartova, Ladislav Kacic, Michal Hottmar, Anna Knazikova, Peter J. Martincek,
Adriana Gresova, and others. See also the database of theses and dissertations at DM FA CU.
Accessible on the internet: <https://fphil.uniba.sk/katedry-a-odborne-pracoviska/katedra-
muzikologie/studium-a-prax/statnice-a-zaverecne-prace/> [cit. on 29/03/2022)]

7" The multiple transfer of the library of SM FA CU was discussed by Jozef Kresanek. See CHA-
LUPKA, Ref. 1, p. 14.

3 Multi-volume hymnological works: KUMMERLE, Salomon: Encyklopddie der evangelischen
Kirchenmusik, 4 vols., Glitersloh : C. Bertelsmann, 1888-1895; Wackernagel, Philipp (ed.): Das
deutsche Kirchenlied von der dltesten Zeit bis zu Anfang des XVII. Jahrhunderts. 5 vols., Leip-
zig : B. G. Teubner, 1864-1877; BAUMKER, Wilhelm: Das katholische deutsche Kirchenlied in
seinen Singweisen. Von den friihesten Zeiten bis gegen Ende des siebzehnten Jahrhunderts. 4 vols.,
Freiburg im Breisgau : Herdersche Verlagshandlung, 1883-1911, etc.

% See BOKESZOVA-HANAKOVA, Zdenka: Hudba v dile Ttanovského [Music in Tranoscius’s
Oeuvre]. In: Bratislava : casopis pro vyzkum Slovenska a Podkarpatské Rusi, vol. 9, 1937, no. 4,
pp. 313-354.

0 BURLAS, Ladislav: Duchovné piesne [Sacred Hymns]. In: Ladislav Burlas, Jan FiSer, Antonin
Horejs: Hudba na Slovensku v 17. storoci. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1954, pp. 52-95, notated
appendix pp. 209-344.

1 Hymnological topics were researched under the guidance of Richard Rybari¢ by Marta Hulkové
(1978). After 1989, several hymnological theses and dissertations were written under the guid-
ance of Hulkova: Peter Rusc¢in (1994, PhD 2000), Zlatica Kendrova (2000, PhD 2010), Anna
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aspect of the repertoire of domestic hymnals, interest in the musical aspect was also
processed professionally, according to the standards of the time.*

In the field of hymnological research, the baseline situation in Slovakia is quite unfa-
vourable with respect to the availability of the sources. After 1948, and as long as until
1989, ecclesiastical libraries and archives were restricted and inaccessible to the public.
They did not have professionally trained staft, and their books and sources were disor-
dered, or, in worse cases lost. Only the employees of Matica slovenska could enter them
and, unfortunately, they did not always act professionally. They often handled arbitrarily
the precious sources that were found in the bindings of printed books. A fragment of the
so-called Hymnal of Horka, for example, met with a very sad fate. After much ordeal, it
finally made its way, in a very bad state, to SNM-MM, where it was then restored very
unprofessionally.*® For the past thirty years, the situation in ecclesiastical historical
libraries and archives has not changed significantly, except for a few examples.*

Collaboration and Joint Scientific Projects in the Field of Music-
Historical Research from the 1950s to the Present Day

It is not the aim of this study to outline the collaboration and the joint projects of the
three above-mentioned institutions in Bratislava from the 1950s to the twenty-first
century in their entire breadth. We will focus only on some of the activities in which
they collaborated, without any pretensions to being exhaustive and covering all. At
first glance, the track record of the music historians for the past hundred years looks
impressive.* However, the numerous socio-political changes in the course of the twen-
tieth century brought about a halt or posed a major obstacle, and it required immense
human effort, of several individuals and work teams, to overcome these.

Before retiring in 1938, Orel had been forced to leave Slovakia due to his Czech na-
tionality. The historical musical sources gathered by him during his active years were
transferred from SM FA CU to one institution after another.* The valuable musico-

Hamadova (2006), Eva Kubincova-Makovini (2012), Aranka Baltazarova-Berekovd (2013),
Adriana Gre$ova (2016, PhD 2020). See the database of theses and dissertations at DM FA
CU. Accessible on the internet: <https://fphil.uniba.sk/katedry-a-odborne-pracoviska/katedra-
muzikologie/studium-a-prax/statnice-a-zaverecne-prace/> [cit. on 23/05/2022]

2 It has become a lifelong research topic for the graduates of DM FA CU working at IM SAS and
SNM-MM, namely of Peter Rus¢in and Zlatica Kendrova, respectively.

4 See HULKOVA, Marta: Spevnik z Horky a spisské rukopisné spevniky zo 17. a 18. storocia [The
Hymnal of Horka and Handwritten Hymnals from Spi$ from the 17" and the 18" Centuries].
In: Musicologica historica 1. Ad honorem Richard Rybaric. Ed. Janka PetSczov4. Bratislava : Ustav
hudobnej vedy SAV, 2011, pp. 87-102.

“  E.g. when foreign institutions, namely the employees of Universititsbibiothek Bielefeld from Ger-
many, took the initiative in the case of the Lyceum Library in KeZmarok. See the “Katalog der
Zipser Bibliotheken”, accessible on the internet: < http://bes.ub.uni-bielefeld.de/cgi-bin/searches.
cgitfunc=smask&db=kesdb> [cit. on 29/03/2022]

%5 See the “Theoreticians” part of the online database of the Music Centre in Bratislava, with the
complete bibliography of the published works of music historians working in Slovakia in the
above institutions.

6 First deposited at IM SAS, then definitively at SNM-MD-IH, the present-day SNM-MM.


https://fphil.uniba.sk/katedry-a-odborne-pracoviska/katedra-muzikologie/studium-a-prax/statnice-a-zaverecne-prace/
https://fphil.uniba.sk/katedry-a-odborne-pracoviska/katedra-muzikologie/studium-a-prax/statnice-a-zaverecne-prace/
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logical library he built was also moved several times.*”” From 1939, Konstantin Hudec
(1901 - 1952), a member of Orel’s scientific group, experienced severe hardship as the
Head of the Seminar for Musicology in the new political situation. His competence
was questioned, especially after 1948, because of his theology degree. After his death,
Jozet Kresanek was appointed as the head of the seminar and, in 1953, it received a new
name: Department of Musicology. Since Kresanek was not politically active, he did not
manage to maintain the independence of the department despite his high professional-
ism. First it became a subdepartment of the Department of Art History and, in the late
1950s, it was merged with the Department of Music Education, which had initially been
part of the College of Education.*® Besides the staff members specializing in practical
subjects, high-quality specialists, e.g. Eugen Suchon (1908 — 1993) and Miroslav Filip
(1932 - 1973), also joined the department. For a short time, the Department of Mu-
sicology, headed by Jozef Kresanek, managed to regain its independence at the end of
the 1960s, but this lasted only till 1972. After the occupation of Czechoslovakia by the
troops of the Warsaw Pact, the political events in the period of normalization did not
favour a department without a “party member”, and it again became a subdepartment
of bigger units at FA CU. First it became part of the Department of Art History and,
from 1975 to 1989, of the Department of Aesthetics and Art History. After the Velvet
Revolution, from the beginning of the 1990s, the Department of Musicology at FA
CU managed to regain its independence and, thanks to the qualified guarantors of its
bachelor’s, master’s, and doctoral course, it has maintained it ever since.

The establishment of the Institute of Musicology also faced obstacles. Frantisek Zagiba,
another student of Orel, made great efforts to make this institute, at that time called the
“Musicological Institute”, thrive already in 1943 during World War I, but he emigrated
for political reasons after the war. From 1951 to 1956, the institute was headed by Zdenko
Novacek (1923 - 1987), a graduate of musicology at Charles University in Prague. At
that time, research focused on the modern history of music in Slovakia.*® From 1953, the
institute became one of the institutes of the Slovak Academy of Sciences and its name
was changed to the Institute of Musicology (IM).”! In the early 1970s, IM SAS merged
with other institutes of arts, and it managed to regain its independence only after 1989.
Despite the organizational changes that took place at SAS in the past decade, the research
team of IM SAS, headed by its director Hana Urbancov4, has currently maintained the
independence of the institute, which is now a public research institution.”

The SNM-Music Museum, the youngest of the above-mentioned institutes, is cur-
rently an institute for documentation, research, and methodology on a countrywide

7 See CHALUPKA, Ref. 1, p. 14.

% Ibidem, p. 16.

* The Musicological Institute was one of the first scientific research institutes of the Slovak Acad-
emy of Sciences and Arts (1942-1953).

*0 The results of his research were published in Dejiny slovenskej hudby [The History of Slovak Mu-
sic] (Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1957, pp. 456-521), a multi-authored book in which he was
one of the editors.

' IM SAS has standardly had three departments. One of these, with focus also on early music, has
been the Department of Music History.

2 On the staff of the management of IM SAS from the 1950s to the present day, see the website
accessible on the internet: <http://uhv.sav.sk/ustav/historia/> [cit. on 21/05/2022]


http://uhv.sav.sk/ustav/historia/
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scale. It began its activities in 1965 under the name Slovak National Museum Music
Department of the Institute of History and gained larger independence within SNM only
in 1991. Since then, it has been called the Slovak National Museum Music Museum. In
2011, it gained the status of a science institution.” It was at this institute in the 1960s
that a team of ambitious young music historians, graduates of DM FA CU and mem-
bers of the scientific group of Prof. Jozef Kresanek, began their music documentation
work with great enthusiasm.** They carried out in-depth fieldwork and gathered a re-
markable number of manuscripts and prints from ecclesiastical archives and historical
libraries in several places in Slovakia. They successfully created the Slovak Catalogue
of Historical Musical Sources (SCHMS) and participated in building up the Répertoire
International des Sources Musicales (RISM) international database of musical sources.
SNM-MM is now part of the International Association of Music Libraries, Archives and
Documentation Centres (IAML). Also, SNM-MM managed to gather one of the most
significant collections of historical and folk musical instruments in Central Europe.
Initially, this state institute functioned in the representative premises of Bratislava
Castle. During the complex restoration of the building, however, it moved to a place
which was much less suitable for its activities. Its two- and three-dimensional sources,
i.e. musical manuscripts and prints, and musical instruments, are currently deposited
outside Bratislava, in Dolnd Krupad. For spatial reasons, their specialized musicological
library had to merge into the central library of SNM.*

The close collaboration of these three institutes was based on their shared goal to
enhance music-historical research in Slovakia, bring it to the European level, and be-
come equal partners on an international scale. Roughly in a chronological order, we
may mention their following joint projects.

In the 1950s, their most successful joint output was the multi-authored book De-
jiny slovenskej hudby [The History of Slovak Music] (1957), authored by researchers
employed by IM SAS and DM FA CU. Along with the three editors (Ladislav Burlas,
Ladislav Mokry, Zdenko Novacek®®), the team of authors comprised twelve music his-
torians. Besides four members of the older generation,*” the majority were fresh gradu-
ates of DM FA CU,*® who continued the fieldwork in Slovakia and managed to enrich
the source base significantly compared to the synthesis written by Konstantin Hudec,
Vyvin hudobnej kultiiry na Slovensku [The Development of Musical Culture in Slovakia]

33 For the information and the documents, I would like to thank the current director of SNM-MM,
PhDr. Edita Bugalova, PhD.

5 Tvan Macak (1935 - 2016), Luba Ballova (1934 - 2019), Vladimir Cizik (1932 - 2017), Darina
Mudra (b. 1942).

> The library of SNM-MM was transferred to the main building of SNM at Vajanského nabrezie 2,
Bratislava.

5 On the editor Zdenko Novacek (1923 - 1986), see KARAFIAT, Jan: Zdenko Novéeek [entry]. In:
Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Brno : Centrum hudebni lexikografie Ustav hudebni védy
Filozofické fakulty Masarykovy univerzity, editor-in-chief: Petr Macek. Accessible on the internet:
<https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com> [cit. on 06/02/2022]

7 Jozef Kresdnek, Zdenko Novacek, Ernest Zavarsky, Zdenka Bokesova.

8 Ladislav Burlas, Alica Elschekovd, Ivan Hru$ovsky, Ladislav Mokry, Pavol Poldk, Richard Rybaric,
Jozef Samko, Viera Sediva.
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(1949).% After almost forty years after the publication of Dejiny slovenskej hudby [The
History of Slovak Music], in 1996, DM FA CU contributed to the next,” single-volume
multi-authored synthesis with the same title by IM SAS, edited by Oskar Elschek. These
multi-authored syntheses utilized the results of the theses and dissertations written at
DM FA CU. Just as Jozef Kresanek headed both the above institutions in the 1950s, so
did Oskar Elschek at the time of editing the first multi-authored synthesis published
about the history of Slovak music in the late twentieth century. He was the Head of DM
FA CU from 1990 to 1997 and, at the same time, the director of IM SAS in Bratislava.

Their close professional and scientific ties were ensured also by musicology graduates
working at IM SAS and SNM-MD-IH/SNM-MM and delivering lectures at DM FA
CU. From the 1960s, for example, collaboration developed with IM SAS in the field of
music-historical research through Richard Rybari¢ (1930 - 1989), who was an external
lecturer teaching Music Palaeography and, from the 1970s also the History of Slovak
Music. Another subject, Music Historiography, was taught by an external lecturer from
SNM-MD-IH, Darina Mudra, who later taught also the History of Slovak Music when
she was employed by IM SAS in the early 1990s. From among the music historians of
IM SAS, Pavol Poldk and Ladislav Kacic also lectured at DM FA CU for a short time
in the 1990s.°" After 2000, Eva Veselovska, a graduate of DM FA CU working at IM
SAS, delivered lectures on the topical tasks of research on medieval music in Slovakia
to students of all three levels of the musicology course.

Mutual help between IM SAS and DM FA CU functioned also through the part-
time contracts of the researchers of SAS for working at DM FA CU for longer periods.
Besides the above-mentioned music historians, Oskar Elschek from IM SAS covered
the Ethnomusicology subject in the late 1980s when the opportunity arose to study
Musicology and Ethnography as a combined course. The socio-political changes at the
turn of the 1980s and the 1990s prolonged Elschek’s employment at DM FA CU, and
he was appointed as its head. In 1990, a significant change occurred for the Musicology
specialization, because it managed to regain its independence in 1990 after more than
twenty years of being a subdepartment of the Department of Aesthetics and Art History.
The achievement of scientific and educational goals set already by Dobroslav Orel at the
time of the First Czechoslovak Republic and by Jozef Kresanek, a lecturer and leading
figure of the Musicology specialization, could continue with new zeal. It was Kresanek
who promoted, and lectured on, Ethnomusicology at DM FA CU, in addition to the
music-historical and systematic subjects. Subsequently, Ethnomusicology was taught at
the department by Oskar Elschek and, after 2000, by Hana Urbancova® from IM SAS
and members of her scientific group, graduates of DM FA CU Andrea Pelleova and

*  HUDEC, Konstantin: Vyvin hudobnej kultiiry na Slovensku [The Development of Musical Culture
in Slovakia]. Bratislava : Slovenské akadémia vied a umeni, 1949.

@ CHALUPKA Lubomir: Vyvoj po roku 1945 [Post-1945 Development]. In: ELSCHEK, Oskar
(ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstarsich Cias po sii¢asnost [The History of Slovak Music:
From the Earliest Times to the Present Day]. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej aka-
démie vied; ASCO Art & Science, 1996, pp. 273-322.

' Pavol Poldk taught History of Music Aesthetics and Ladislav Kacic History of Slovak Music.
Mgr. Ladislav Kacic, PhD, graduated from the Academy of Performing Arts in Bratislava in 1974.

¢ The ethnomusicologist PhDr. Hana Urbancova, university professor holding a DrSc. degree,
graduated from the Academy of Performing Arts in Bratislava in 1980.
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Alzbeta Lukacova. On the whole, research on folk culture in the works of Slovak eth-
nomusicologists bears witness to their close ties to ongoing music-historical research.®

Internship opportunities at SNM-MD-IH/SNM-MM and IM SAS and long part-
time activities of students under the guidance of experienced music historians signifi-
cantly improved the quality of the training of the young musicologists at DM FA CU
in Bratislava. For example, they participated in cataloguing the music collections in
SCHMS. Even today, the students take an active part in making the extant historical
musical sources at SNM-MM and the other musical sources from historical libraries (e.g.
Levoca, Kezmarok) and ecclesiastical archives (e.g. Liptovsky Hradok, Nitra) visible by
entering their data into the international RISM database.** Attractive topics for theses
drawing on the historical musical sources deposited at IM SAS and SNM-MD-HI (the
present-day SNM-MM), and consultations in this respect, have also been offered.®® The
students’ choices for music-historical topics for their theses or dissertations may have
been influenced also by their excursions to IM SAS and SNM-MD-HI/SNM-MM as part
of their Music Palaeography subject. The specialists at these institutions could directly
introduce the working methods of a music historian to the students and demonstrate
the results of their work on specific examples. In other subjects — in Music Palacography
and the History of Slovak Music - the students of DM FA CU could also gain practical
experience with primary historical musical sources containing early notations, which
were provided by the above-mentioned institutions for study purposes in the form of
photocopies and, in the past decades, even in a digitalized form.

Collaboration has been going on for a long time, with short breaks ever since the
1980s, also in training doctoral students. This is carried out through a common pro-
fessional committee, whether headed by IM SAS or - based on a decision issued by the
Ministry of Education, Science, Research and Sport of the Slovak Republic - by DM FA
CU. The president of the doctoral committee, Ladislav Burlas, director of IM SAS from
1964 to 1988, gave lectures to the doctoral students for a long time.

After 2000, lectures in the field of early music delivered by the employees of IM SAS
and SNM-MM were highly motivating for the emerging generations of doctoral stu-
dents.® They gave them insights into studies at foreign institutions through the Erasmus
Programme, and into their experience during music-historical research not only in the

¢ E.g. ELSCHEK, Oskar: Oponicka zbierka, jej Stylova charakteristika a vztah k slovenskej ludovej
hudobnej tradicii [The Oponice Collection: Its Stylistic Characteristics and Connection to Slovak
Folk Music Tradition]. In: Hudobnovedné stidie, vol. 7, 1966, pp. 87-96; URBANCOVA, Hana:
Vybrané kapitoly z dejin slovenskej etnomuzikolégie [Selected Chapters from the History of Slovak
Ethnomusicology]. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2016.

¢ In the above-mentioned period, MA and PhD students, e.g. Andrej Suba, Peter Jan Martincek,
Adriana Gresova, Margaréta Jurkovi¢ova, Magdaléna Styblova, Helena Zsilinszka, and Barbora
Uri¢ovd, entered data on musical manuscripts into the international RISM database.

& Topics drawing on the historical musical sources deposited in IM SAS, e.g. Eva Pikorova, Marta
Hulkovd, Robert Dusatko, Elena Vaculovd. Drawing on the sources at SNM-MD-HI/SNM-MM,
e.g. Pavol Dani$ovi¢, Ildiké Jandova-Schreiberova, Eva Katova, Lenka Bilikova-Antalovd, Zuzana
Polakova, Gabriela Sikova, Katarina Pe¢enkarova, Marcel Janosik, and others. See also the list of
defended theses and dissertations at DM FA CU. Accessible on the internet: <https://fphil.uniba.
sk/katedry-a-odborne-pracoviska/katedra-muzikologie/studium-a-prax/statnice-a-zaverecne-
prace/> [cit. on 05/05/2022]

% E.g. from IM SAS Eva Veselovska, from SNM-MM Zlatica Kendrova, Sylvia Urdovd, etc.


https://fphil.uniba.sk/katedry-a-odborne-pracoviska/katedra-muzikologie/studium-a-prax/statnice-a-zaverecne-prace/
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neighbouring countries forming the so-called Eastern Bloc in Europe until 1989, but
also in Western Europe. Ties in the field of doctoral studies may be mentioned also
with respect to SNM-MM, since its employees, graduates of DM FA CU, successfully
defended their dissertations as external doctoral students at DM FA CU.¢

After 1989, the opportunity arose to carry out joint scientific projects (VEGA,
APVYV) focusing on music-historical research. From the early 1990s, and for twenty
years, the three above-mentioned institutes in Bratislava managed to maintain their
permanent collaboration in music-historical topics regarding the early history of mu-
sic in the territory of present-day Slovakia.®® Besides the published scientific works,
conference events were another significant output of their joint scientific projects.
These gradually grew into multiday meetings of music historians with international
participation from several countries of Europe — the Czech Republic, Poland, Hungary,
Austria, Germany, Slovenia, and Italy.®” Mutual support existed also in the organizing
and funding of these scientific conferences. The active participation of scientists and
scientist-lecturers employed by all three institutions was also ensured. The thematic
focus of the conferences was mostly determined by the leaders of the actual scientific
projects and funding was received partly from the Musicological Association of the
Music Union of Slovakia. For example, Symposia of Young Musicians took place on
the initiative of DM FA CU, which were initially events on a national scale but, dur-
ing the 1990s, they gradually grew into international meetings on a Central-European
scale. Currently, the initiative of organizing annual music-historical conferences has
been maintained from among the three above-mentioned institutions by SNM-MM.”
In 2019, for example, the results of their joint SRDA (APPV) scientific project called
“Music in Bratislava’, led by Jana Kalinayova-Bartova from DM FA CU, took place in
the museum.” Besides the members of the project team, the results of their research

¢ E.g. Jana Kalinayovd-Bartova, Lenka Bilikova-Antalova, Zlatica Kendrovd, Sylvia Urdova, etc.

% The twentieth jubilee was celebrated with a scientific conference in 2010. See the conference
proceedings in Volume 2 of the Hudobnohistoricky vyskum na Slovensku zaciatkom 21. storocia
[Music-Historical Research in Slovakia in the Early 21 Century] II. Ed. Marta Hulkova. Bra-
tislava : Stimul, 2010. Conference proceedings were also published from other music-histor-
ical events carried out as part of VEGA projects; see Hudobnohistoricky vyskum na Slovensku
zaciatkom 21. storocia [Music-Historical Research in Slovakia in the Early 21%" Century] I. Ed.
Marta Hulkova. Bratislava : STIMUL, 2007.

% See the double issue of the Musicologica Istropolitana X - XI yearly. Ed. Marta Hulkova. Brati-
slava : Stimul, in 2011-2012, where topics covered at the interdisciplinary international confer-
ence were published, with an emphasis on music-historical research on the sixteenth and the
seventeenth centuries, on the occasion of the ninetieth anniversary of the establishment of the
Seminar for Musicology at FA CU in Bratislava.

0 Proceedings have been published from the annual conference events since 2011 (since 2014
titled Malé osobnosti velkyich dejin, velké osobnosti malych dejin [Minor Personalities of Major
History, Major Personalities of Minor History]). Accessible on the internet: <https://www.snm.
sk/?hudobne-muzeum-publikacie> [cit. on 03/03/2022]

' The project was led by doc. Jana Kalinyova-Bartova, PhD, who involved in this SRDA (APVV)
project the three above-mentioned institutes, as well as the Department of Music of the Faculty
of Education of Constantine the Philosopher University in Nitra and the Department of Music
of the Faculty of Education of the Catholic University in Ruzomberok.


https://www.snm.sk/?hudobne-muzeum-publikacie
https://www.snm.sk/?hudobne-muzeum-publikacie
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were introduced by music historians from Slovakia, the Czech Republic, Austria,
Hungary, and North Macedonia.”

A significant output of the scientific collaboration of the three above-mentioned
institutions includes the Musicalia Istropolitana series of source-critical notated edi-
tions carried out at DM FA CU, with the year 2022 marking its fifteenth anniversary.”
Similarly to students’ theses and dissertations, several volumes of this notated series
draw on seventeenth- and eighteenth-century musical manuscripts deposited in SNM-
MM. Besides providing access to the primary historical musical sources, the employees
of IM SAS and SNM-MM have also been involved in the editorial board of Musicalia
Istropolitana.” They have also been providing continuous reviewing support for pub-
lishing the volumes of the series.

From Slovakia, it was SNM-MD-HI, the present-day SNM-MM, that contributed most
intensively to building the global RISM database (with its headquarters in Germany).
In the second half of the twentieth century, the national centres could gain access to
this database only by paying a relatively large sum. In this respect, too, the above three
institutions banded together and purchased access to the RISM database in the form of
a CD-ROM jointly. It was important to maintain the continuity of the work on the RISM
database by DM FA CU even during the maternity leave of the respective employee of
SNM-MM. The MA and the PhD students at DM FA CU substituted for her in entering
the data to RISM,” and the department provided scope also for their training under
a specialist from the headquarters of RISM in Frankfurt am Main.

The closer we get to the present, the more intensively computer skills are utilized
even in music-historical research. Information technologies significantly speed up
the work even of researchers specializing in the disciplines of social sciences and hu-
manities. The valuable experience gained by the students of DM FA CU in cataloguing
work, not only in SCHMS but especially in the international RISM database, opens
new possibilities of methodological approaches and enables them to work with musical
prints and manuscripts that are often deposited far away. The digitalization of historical
musical sources by specialized institutions globally enables the researchers to perform
comparative research promptly, while in the past it used to be time-consuming and
costly. As part of their master’s or doctoral studies at FA CU, the emerging genera-
tions of music historians have the opportunity to take part in building the SCHMS
with overlaps with the global RISM database accessible online.” In this way, they get
the opportunity to develop their IT skills and learn computerized solutions currently

72 It was the following conference proceeding: Hudba v Bratislave : prispevky k hudobnej regiona-
listike [Music in Bratislava : Contributions to Regional Studies in Music] 6. Ed. Jana Kalinayova-
Bartova, Eva Széradova. Bratislava : Slovenskd muzikologicka asocidcia, 2021.

7> Fifteen volumes have been published in the Musicalia Istropolitana series of source-critical no-
tated editions. See the website of DM FA CU. Accessible on the internet: <https://fphil.uniba.sk/
katedry-a-odborne-pracoviska/katedra-muzikologie/nase-publikacie/musicalia-istropolitana/>
[cit. on 05/05/2022]

7+ Edita Bugalova, Jana Kalinayovéa-Bartova, Miriam Das-Lehotska, Darina Mudra, Eva Széradova,
Peter Zajicek.

7> E.g. Peter Jan Martincek, Adriana Gre$ova, Margaréta Jurkovic¢ova.

76 Students’ internship programmes in the past few years e.g. Magdaléna Styblovd, Helena Zsilin-
szkd, Barbora Uric¢ova.
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used by the disciplines of social sciences and humanities. A noteworthy initiative is
the “cantus.sk” database of medieval sources, built under the direction of Eva Ve-
selovska, a researcher at IM SAS; the database complies with the global standards for
utilizing IT in this field.”” Also, it provides an opportunity for doctoral students to
gain experience not only by utilizing the information collected in the database, but
also by performing the work tasks and processes supplied by the provider. The ongo-
ing field research of the students of DM FA CU with thesis topics chosen from their
native region also enjoys institutional support,”® and the music collections discovered
by them under the professional guidance of Miriam Das-Lehotska (SNM-MM) are
processed into the national (SCHMS) as well as the international (RISM) database
of historical musical sources.

Conclusion

After the establishment of the Seminar for Musicology at FA CU in Bratislava (1921),
research on historical musical sources from the early history of music and musical
culture was developed to a significant extent by Dobroslav Orel, the founder of the
seminar, both by himself and jointly with the graduates of his scientific group. Close
ties to Czech and Moravian state institutes were present mainly in the 1920s and
the 1930s under the newly formed Czechoslovak Republic. In line with the scientific
orientation of Orel, who was both a theologian and a musicologist, interest in church
music prevailed in the beginning. This is evidenced by the topics of theses written
at the Seminar for Musicology and, to a large extent, even in the continuing DM FA
CU.” From the 1950s onward, historical musical topics with worldly subjects, as well
as topics from the field of systematic musicology and ethnomusicology, also gained
scope gradually.*

Besides graduates of DM FA CU in Bratislava, music historians who had gained
their musicological education at other universities in Czechoslovakia, e.g. in Prague,
Brno, Usti nad Labem, or at universities abroad in Germany, Austria, Poland, Italy, or
elsewhere,® also intensively contributed to the continuing music-historical research
on the early history of music. Successful researchers in the field of music history were

77 See the Slovak Early Music Database — Cantus Planus in Slovakia online database, accessible on
the internet: <http://cantus.sk/> [cit. on 05/05/2022]

78 E.g. Andrej Suba from Liptovsky Hradok, Magdaléna Styblova from Nitra.

7 The list of defended theses and dissertations at DM FA CU is accessible on the internet at:
<https://fphil.uniba.sk/katedry-a-odborne-pracoviska/katedra-muzikologie/studium-a-prax/
statnice-a-zaverecne-prace>/ [cit. on 05/05/2022]

8 Ibidem.

81 In Prague e.g. Jozef Kresanek, Zdenko Novacek; in Brno e.g. Jana Maria Terrayova, Ernest Zavarsky,
Edita Bugalové, Alena Krucayovd; in Usti nad Labem e.g. Boris Banary. In Germany Ernest Zavar-
sky, Karol Mednansky. From among the members of the younger generation Rastislav Adamko in
Poland, Jana Bednarikova in Italy. MA and PhD students at DM FA CU focusing on music-histori-
cal research could stay at foreign universities and institutes in Austria, Hungary, Germany, Poland,
Italy, and elsewhere for multiple semesters.
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trained also at the faculties of education of several universities in Slovakia and at the
Academy of Performing Arts in Bratislava.®?

In the past, just like in the present, the work of the music historians at IM SAS and
DM FA CU has been characterized by their close collaboration with specialists from
the field of humanities — with historians, archivists, linguists, theologians, specialists on
library science, art history, etc. Gradually, their contacts and collaboration have inten-
sified also with other, neighbouring national musicological institutes and institutes of
humanities. An interdisciplinary approach and international contacts have characterized
also the work activities of SNM-MD-HI/SNM-MM since its establishment in the 1960s.

After 2000, information technologies have become a significant part of the work
of music historians in Slovakia. Besides the information gained from various special-
ized online databases, Slovakia, particularly IM SAS, has joined the global trend with
its “cantus.sk” database of medieval notated sources. In line with these topical trends,
historical musical sources are also being intensively digitalized at SNM-MM to make
them promptly available.

Their willingness to unite their efforts to tackle the difficult tasks in the field of
music-historical research has definitely increased the quality of the scientific output
of the above three institutions. Whether in preparing collective syntheses about the
history of music and musical culture in Slovakia for publication, implementing sci-
entific projects supported by the state, organizing international scientific conference
events, or publishing notated source-critical editions, their joint efforts have led to
results that legitimately rank Slovak music historians among the successful scientific
teams of Central Europe.

Abbreviations

cit. - cited

CU / UK - Comenius University (Univerzita Komenského)

DM FA CU / KHV FiF UK - Department of Musicology of the Faculty of Arts of Comenius
University (Katedra hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univerzity Komenského)

FA CU / FiF UK - Faculty of Arts of Comenius University (Filozoficka fakulta Univerzity Ko-
menského)

FMD APA / HTF VSMU - Faculty of Music and Dance of the Academy of Performing Arts,
Bratislava (Hudobna a tane¢na fakulta Vysokej $koly muzickych umeni, Bratislava)

IM SAS/ UHV SAV - Institute of Musicology of the Slovak Academy of Sciences (Ustav hudob-
nej vedy Slovenskej akadémie vied)

IT - Information Technology

RISM - Répertoire International des Sources Musicales

SAS / SAV - Slovak Academy of Sciences (Slovenska akadémia vied)

SCHMS / SKHP - Slovak Catalogue of Historical Musical Sources (Siborny katalég hudobno-
historickych prameriov)

# E.g. from among the graduates of faculties of education of the Slovak College in Bratislava

(FrantiS$ek Matus), Matej Bel University in Banska Bystrica (Emanuel Muntag), etc. Also, the
successful graduates of FMD APA in Bratislava Ladislav Kacic, Jana Lengova, Anna Zilkova, etc.



270 Marta Hulkova

SGA / VEGA - Scientific Grant Agency of the Ministry of Education, Science, Research and
Sport of the Slovak Republic and the Slovak Academy of Sciences (Vedecka grantova agen-
tura Ministerstva $kolstva, vedy, vyskumu a $portu Slovenskej republiky a Slovenskej aka-
démie vied)

SM FA CU/ SHV FiF UK - Seminar for Musicology of the Faculty of Arts of Comenius Univer-
sity (Semindr pre hudobnu vedu Filozofickej fakulty Univerzity Komenského)

SNL Martin / SNK Martin - Slovak National Library, Martin (Slovenska narodna kniznica,
Martin)

SNM-MD-HI / SNM-HO-HU - Slovak National Museum Music Department of the Historical
Institute (Slovenské ndarodné muzeum Hudobné oddelenie Historického ustavu)

SNM-MM / SNM-HuM - Slovak National Museum Music Museum (Slovenské narodné mu-
zeum-Hudobné mizeum)

SRDA / APVV - Slovak Research and Development Agency (Agentura na podporu vedy a vy-
skumu)

This study has been prepared as part of the project VEGA ¢. 1/0331/20 “Hudobné fondy z kostolnych
chérov na uzemi dne$ného Slovenska zo 17. a 18. storo¢ia — pramenno-kriticky vyskum a edicia
pramenov / Musical Collections from Churches in the Territory of Present-day Slovakia from the
17" and the 18" Centuries — Source-Critical Research and Publishing the Sources (2020 - 2023)”,
researched on at the Department of Musicology of the Faculty of Arts of Comenius University.



Stadie

271

APPENDIX

Brgtislgva, dne 14, ledna

costF.prof. Dr, Dobroslava
Orlav prazduindoh 1923.

gy, 68. bs.

Léec: Epréva o studijnf

K vinosu &.27512/23-1IV.z 28.%ervna 1923.
Ministerstvo ¥kolstv{ = nérodnf osvity,

P ra b a,

U¥alem studijni eesty po Slovensku bylo zjisti-~
ti v archivech farnfch , v musejfch mdstakfch & szémeckfch i na lo-
stelnich kruchtich rukopisy, staré tisky e literdrnf dfla tfkejfoci
se hudby, je skaﬁlogisovgti pro centrdlni hudobni archiv pPi hu=
debnd védeckén seminéibi Filosofické fekulty university Komenského
p¥{padnd, ndco g tdchto pamdtek zisketi pro semindrm{ knilhovmm. )

) V RuZomberku probédén byl archiv skladatele Jos.
Chlidka a ndkteré z jeho skladeb zfskény pro hadebn® vddeck§ seminﬁ.

V Dol. Kubind objeveny byly v Ceplovidovd knihovad -

a to.v ddsti dosud nekatalogisovand velmi cenné kndhy z literatuxy
hudebni., K #ddosti podevsandho je skatalogisoval .’camné.j 8L knihovnﬁ:
Dz, Smetana.a katalog ten umo¥nuje vypdjéiti si z kntbhovny éapl_ovi
%ovy potFebny meteridl ke studiu.

V Popredd prohlédnuﬁa knihovne m¥stského mucea.

V Lip. Sv. ikl 4¥4 byla ¥ddn¥ zketalogisovéno
200 knih knihovny Mockoyy, obsahujfci ﬁplnou.sbirﬁu evangelikefch
zp8vnikl, Na 24kladd ujednénf s p. biskupen Jénoikou podal Feditel
seminé¥e Eédoét » 8by knihovna t&to na revers byla pijdens nasf fole
kxultd ku studiu na poli evangelické hymnologie, aviak tuto Zédost
zamitl spolek Tranoseius jeko majitel knihovny., V blizkém kléﬁtn;re

] Okolidnu nalezeny byly hudebni skladby z doby barokows.

) Z katoliekého kostela v KeZmarku pPivezl podepsany
Setné skladby mistrd Seskfch a slovenskfch e rovnd? z lyceélnf kni-
hovny evengelické byly pdjSeny nm revers cennd hudebni dokumenty
Bémpcké kultery v Slovenskn.

Fig. 1: Report on the study trip of Prof. Dobroslav Orel during the school vacation in 1923.
Written on 14 January 1924, addressed to the Ministry of Education and National Culture in

Prague. Registry Centre of FA CU, Personal Writings - D. Orel: C. j. 6¢. hs.
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Fig. 2: Prof. Dobroslav Orel’s application for financial support to catalogue the historical mu-
sical sources he found. Addressed to Department I Board for Research on Slovakia and Car-
pathian Ruthenia in Prague, on 31 May 1930. Registry Centre of FA CU, Personal Writings - D.
Orel: C. j. 198/30
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Fig. 3: Letter of 4 November 1925 addressed to the rector’s office at Comenius University in Bratisla-
va regarding the borrowing of music from the Congregation of the Evangelical Church of the Augs-
burg Confession in Levoca. Registry Centre of FA CU, Personal Writings - D. Orel: C. j. 152./1925.
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Resumé

PRINOS DOBROSLAVA ORLA (1870 — 1942) A TROCH STATNYCH INSTITUCI]
V BRATISLAVE K VYSKUMU STARSICH DEJIN HUDBY

V akademickom roku 2021/2022 si pripominame 100. vyrocie zaloZenia Filozofickej fakulty
Univerzity Komenského v Bratislave, kde vznikol aj Semindr pre hudobnu vedu na ¢ele s ¢eskym
teoldgom a muzikolégom Dobroslavom Orlom. Vytvoril sa tym profesionalny zéklad pre rozvoj
slovenského hudobnohistorického badania, predovsetkym pre heuristiku a zdchranu zachovanych
hudobno-historickych prameriov z viacerych lokalit Slovenska. Dobroslav Orel podla vzoru ¢eskych
a moravskych institacii budoval v Bratislave na pdde Filozofickej fakulty Univerzity Komenského
aj hudobno-dokumenta¢né pracovisko. Kompetencie sa v§ak postupom ¢asu menili a pocas 50.
rokov 20. storocia tlohu zhromazdit, uchovavat, skatalogizovat a vedecky spracovat zachované
hudobnohistorické pramene prebera najprv Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied
a potom od roku 1965 Slovenské narodné muzeum Hudobné oddelenie Historického ustavu, dnes
Slovenské narodné mizeum - Hudobné mizeum. Permanentne prebiehajica spolupraca v oblasti
hudobnohistorického vyskumu v ramci tychto troch bratislavskych statnych institdcii, trvajica od
ich zalozenia, ako aj ich aktudlne interdisciplindrne a medzinarodné pracovné prepojenia zabezpecili
im dosiahnutie vedeckej irovne pritomnej v strednej Eurdpe.
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PIESNOVY REPERTOAR LOKALITY
VIESKA-BEZDEDOV NA STREDNOM POVAZI
V DOKUMENTACII KAROLA PLICKU
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ABSTRACT

Heuristic research thus far conducted on the manuscript collection of Karol Plicka
(1894-1987) has focused on the region of Central PovazZie in the north-west of Slovakia.
Reconstruction of the song repertoire has shown that this collector documented almost 950
songs in total, in 24 localities of this region. The article completes the identification of the
regional song corpus with a treatment of the manuscript and published records from the
locality of Vieska-Bezdedov (today part of the town of Puchov). Plicka conducted field work
in this locality at the inception of his activity in Slovakia. From Plicka’s written records from
this locality, we have been able to identify 79 songs and 17 singers, from all generational
strata. Almost half of the song records contain multipart singing in group performance
(solo - tutti), as one of the style features of regional musical culture. Analysis of this song
repertoire has confirmed that Plicka documented traditional folk singing across the entire
span of the song genres.

Key words: local repertoire, written records, source criticism, song genres, multipart singing

V ramci svojej zberatelskej ¢innosti Karol Plicka (1894 - 1987) venoval pozornost
vietkym etnografickym regiénom Slovenska, pri¢om sa zaujimal aj o slovenské enkla-
vy v zahrani¢i. Niektoré z regionov ho vsak upttali do takej miery, Ze v nich uskuto¢nil
podrobnejsi terénny vyskum a bliZsie sa zameral na ur¢ité mikroregiony alebo dokon-
ca lokality. Ako zberatel preferoval viaceré oblasti zapadného Slovenska, pricom sa ve-
noval aj oblasti Spi$a, Zemplina a regionom stredného Slovenska. Osobitne sa zameral
na region stredného Povazia na severozapade Slovenska, ktory spadd vic¢sinou svojich
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lokalit do okresov Trencianskeho kraja. Plicka tu uskuto¢nil tzemne rozsiahlejsi te-
rénny vyskum, v ramci ktorého sa zaujimal najma o mikroregiony Puchovskej doliny,
Marikovskej doliny a okolia Trenc¢ina, kde ziskal aj najvic¢si pocet dokumentovanych
piesni.

V nasom doterajsom vyskume Plickovej rukopisnej zbierky slovenskych fudovych
piesni sme preto v ramci zapadného Slovenska spracovali ako prvé vysledky jeho zbe-
ratelskej ¢innosti prave z regionu stredného Povazia.' Vysledky sme publikovali v nie-
kolkych samostatnych $tadidch. Zamerali sme sa bud na vybrané lokality (prevazne
tie, kde Plicka uskuto¢nil rozsiahlejsi terénny vyskum s va¢$im po¢tom dokumento-
vanych piesni),? alebo na vybrané hudobnostylové prvky (hlavne také, ktoré sa ukazali
ako typické pre tradi¢nt hudobnu kultdru regiénu)® s priebeznym zhrnutim vysledkov
za vac$i uzemny celok Trencianskeho kraja.* Sucasne sme sledovali charakteristické
znaky Plickovej zberatelskej prace a jeho pristup k dokumentdcii na priklade piesto-
vych druhov a Zanrov.’ Za regién stredného Povazia sa ndm podarilo identifikovat
spolu so zapismi z Viesky-Bezdedova piesniovy repertoar z 24 lokalit, ktoré v suc¢asnos-
ti patria do piatich okresov: Trenéin (9 obci), Nové Mesto nad Vahom (5 obci), Puchov
(5 obci), Ilava (3 obce) a Povazska Bystrica (2 obce). Rozsah piestiového repertoaru,
ktory na strednom Povazi Plicka zaznamenal, dosiahol takmer 950 piesni.

Z tychto lokalit dosial ostavala mimo nasej pozornosti obec Vieska, a to najma
kvoli neurcitosti jej lokalizacie, pretoze pod tymto nazvom sa na uzemi Slovenska na-
chadzalo v minulosti az pat samostatnych obci. V prvom kroku sme preto museli urcit,
o aku obec v Plickovych zapisoch piesni presne ide. Nasledne, po jej pri¢leneni k re-
gionu stredného Povazia v okrese Puichov, sme pristapili k identifikacii a analyze jej
piesniového repertodru. Kedze islo o pomerne rozsiahly subor piesniovych zdznamov,
rozhodli sme sa tento repertoar spracovat samostatne, podobne ako to bolo v pripade
obci Marikova (196 piesni) a Dohnany (72 piesni); Plickova piesniova dokumentacia
v Lazoch pod Makytou nas zaujala skor z hladiska histérie zberatelsko-dokumentac-
nych aktivit v tejto obci.® Nasim zdmerom bolo ukoncit spracovanie casti Plickovej
rukopisnej zbierky za etnograficky region stredného Povazia.

Plickova rukopisna zbierka slovenskych Iudovych piesni sa v sicasnosti nachadza ulozena
v dvoch institiciach: v Literdrnom archive Slovenskej narodnej kniznice a v Slovenskom narod-
nom muzeu v Martine.
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Cielom tohto prispevku je uzavretie problematiky rekonstrukcie Plickovych pies-
novych zaznamov z regiénu stredného Povazia, s uréenim findlneho po¢tu dokumen-
tovanych zapisov slovenskych Iudovych piesni. Pri spracovani piesnovych zdznamov
z uvedenej obce sme postupovali podla metodiky, ktord bola vypracovana na zaciatku
nasej prace s tymto historickym piesniovym materialom.” Nasledne bola niekolkona-
sobne overovana na konkrétnych materidlovych vzorkidch pochadzajucich prevazne
z regionu stredného Povazia a ¢iasto¢ne aj zo Zéhoria.?

K identifikacii lokality Vieska-Bezdedov na strednom Povazi

Pri findlnom stpise obci stredného Povazia, kde Karol Plicka uskutoc¢nil terénny vy-
skum spojeny so zdpisom piesni, sme mali najvac¢si problém s urcenim lokality Vies-
ka-Bezdedov. Zberatel ju totiz uvadzal pod réznymi nazvami a ich modifikdciami:
JVeska®; Vieska“ aj ,Veska-Bezdedov®. Pri praci s rukopisnymi zapismi sme zistili, Ze
najcastejsi variant nazvu, ktory sa v nich vyskytoval, bolo prvé uvedené oznacenie, ¢o
nam spociatku identifikaciu obce komplikovalo. Z tohto dévodu sme uvedent lokalitu
povodne do nasho suboru Plickovych rukopisnych zdznamov z Trencianskeho kraja
nezaclenili. A7 po jednozna¢nom urceni tejto lokality sme pristupili k spracovaniu jej
piesiového repertodru. Obec Vieska-Bezdedov sa tak stala pre nas poslednou skima-
nou lokalitou stredného Povazia, kde Plicka realizoval dokumentaciu piesni v ramci
tohto regionu, a az spracovanim zapisov z tejto obce finalizujeme prace spojené s Plic-
kovymi zépismi zo stredného Povazia.

Podla administrativneho zaclenenia obci v Encyklopédii miest a obci Slovenska®
sme zistili, Ze pod ndzvom ,.Vieska“ sa na Slovensku nachadzaju viaceré obce v $tyroch
okresoch troch krajov, a to: Vieska (okr. Dunajska Streda, Trnavsky kraj); Vieska (okr.
Velky Krti$, Banskobystricky kraj); Vieska nad Blhom (okr. Rimavska Sobota, Bansko-
bystricky kraj) a Vieska nad Zitavou (okr. Zlaté Moravce, Nitriansky kraj). Co sa tyka
Viesky-Bezdedova, spominana encyklopédia ju uz v sucasnosti neuvadza ako samo-
statnu obec, ale len ako mestsku cast patriacu k mestu Puchov v Tren¢ianskom kraji.'

selkovej a Leosa Janacka (1909, 1910). In: PROCHAZKOVA, Jarmila [et al.]: Vzaty do fonografu.
Slovenské a moravské pisné v nahrdvkdch Hynka Bima, Leose Jandcka a Frantisky Kyselkové z let
1909 - 1912. 1. Studie a zprdvy. Brno : Etnologicky tstav AV CR, v. v. i., pracovi$té Brno, 2012,
$94-98.

7 URBANCOVA, Hana: Written Records and Source Criticism: A Collection of Slovak Folk Songs
Collected by Karol Plicka. In: Historical Sources and Source. (= Skrifter utgivna av Svenskt vis-
arkiv 29.) Eds. Susanne Ziegler, Urban Bareis. Stockholm : Svenskt visarkiv, 2010, s. 215-226.
TIMKOVA, Miriam: Zbierka slovenskych ludovych piesni Karola Plicku a Plickova pozostalost.
[Dizerta¢na praca.] Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2011. TIMKO-
VA, Miriam: Pozostalost Karola Plicku a problémy jej spracovania. In: Musicologica Slovaca,
roé. 6 (32), 2015, &. 1, s. 62-85.

8 TIMKOVA, Ref. 2. Pozri tiez TIMKOVA, Miriam: Piestiovy repertoar obce Jablonica na Zahori
a ,zdobeny spev“ v zdpisoch Karola Plicku. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 12 (38), 2021, ¢&. 2,
s. 274-290.

°  Encyklopédia miest a obci Slovenska. Banska Bystrica : PS-Line, 2005, s. 112, 369, 603, 618.

10 Tamtiez, s. 252.
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K definitivnemu urceniu lokality napokon prispel Plickov odkaz nachadzajici sa
na malom pocte zaznamov ,,z Pichovskej doliny“. Povodne tato lokalita pozostavala
z dvoch samostatnych obci - Viesky a Bezdedova, ktoré sa nachddzali v usti Puchov-
skej doliny medzi obcami Hrabovka a Dohnany. V polovici 19. storodia sa zla¢ili do
jednej obce pod spojenym nazvom a v takejto podobe boli v roku 1960 priclenené
k mestu Pachov ako jedna z jeho mestskych casti.'! Z tohto dévodu sme dodato¢ne
stanovili nazov lokality Plickovych zaznamov ako Vieska-Bezdedov. Vychadzali sme
pritom aj z jedného z Plickovych odkazov na nazov lokality, ked v niekolkych pripa-
doch pri piesnovych zaznamoch uviedol oznacenie ,,Veska-Bezdedov<, hoci ¢astejsie vo
svojich zapisoch odkazoval len na prvi z podvodnych dvoch obci.

Rekonstrukcia piesnového repertoaru lokality - pramene, pocet
zZapisov, spevaci

Pri rekonstrukcii piesnového repertoaru lokality Vieska-Bezdedov sme postupovali
podla doteraz stanovenej metodiky.'> Najprv sme spracovali zapisy, ktoré sa nacha-
dzaju v Slovenskom narodnom muzeu v Martine (dalej SNM) ako sucast pozostalosti
Karola Plicku, ktora zatial nie je systematicky spracovana. Piesnové zaznamy z tejto
lokality, ktoré boli rozptylené a ulozené vo viacerych $katuliach, sme postupne zhro-
mazdili do jedného suboru. Usporiadali sme ich podla zakladnej kategorizacie viace-
rych typov Plickovych zaznamov (zdznamovych listkov), ktoré si k dispozicii k jedne;j
piesni: 1. melodicky prvopis, 2. melodicky ¢istopis, 3. prvopis piesnového textu, 4. od-
pis piesniového textu na stroji. Jednotlivé kategorie piesniovych zdznamov sme museli
postupne priradovat k sebe tak, aby patrili k jednej dokumentovanej piesni. Ku kazdej
piesni sa vSak vietky typy zaznamov nemuseli zachovat.

Subor zdaznamov z Viesky-Bezdedova obsahoval 163 zaznamovych listkov. K nim
sme pripojili navyse 5 zaznamovych listkov z ¢asti Plickovej zbierky ulozenej v Literar-
nom archive Slovenskej narodnej kniznice v Martine (dalej SNK-LA). Ako vychodisko
k rekonstrukcii piesnového repertoaru sme teda mali k dispozicii 168 zaznamovych
listkov. Na zaklade detailnej heuristickej prace sa ndm podarilo v zhromazdenom su-
bore rukopisnych piestiovych zaznamov zrekonstruovat repertoar v rozsahu 79 piesni
(Prilohy, Tabulka). Tento repertoar sme navys$e porovnali s Plickovou tlacenou zbier-
kou Slovensky spevnik 1. 'V publikovanej podobe sme nasli 4 piesne z tejto obce, ktoré
sa od povodnych Plickovych rukopisnych zapisov odlisujui iba v niekolkych detailoch:

1. Casne rdno lastovenka Cikd (&. 48, s. 96-97) — tlatena verzia piesne sa zhoduje s ru-
kopisnou verziou (melodicky a textovy zapis, SNM);

. Sak je td niva (& 380, s. 290) — k tejto piesni sme podklady v rukopisnej zbierke
nenasli;

[\

W Vlastivedny slovnik obci na Slovensku. 1. diel. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1977, s. 464-
465.

12 URBANCOVA, Ref. 7. TIMKOVA, Ref. 7.

13 PLICKA, Karol: Slovensky spevnik 1. 500 slovenskych ludovych piesni. Bratislava : Statne hudobné
vydavatelstvo, 1961.
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3. To vescanské pole (¢. 410, s. 307) — tlacend verzia piesne je na rozdiel od rukopisu
(melodicky ¢istopis, SNM) transponovand o terciu vyssie;

4.V tej vescanskej rubanine (¢. 441, s. 325-326) — tlaCend verzia piesne sa aZ na mensie
odchylky (metrum, ozdoby, prednesové znaky) zhoduje s rukopisnou verziou (me-
lodicky a textovy zapis, SNM).

Tieto $tyri publikované zapisy z piesniovej zbierky Slovensky spevnik I Plicka lo-
kalizoval ako ,.Veska (Piichovskd dolina - z vlast.[nych] zdpisov)“ alebo len ako ,,(Pu-
chovska dolina - z vlast.[nych] zdpisov). Na cast lokality Vieska-Bezdedov odkazuju aj
viaceré textové incipity piesni s vyuzitim pridavného mena ,veséansky‘. Okrem uvede-
nych $tyroch zapisov, pri ktorych sme ur¢ili vazbu na ich rukopisné predlohy, sa v tejto
tlacenej zbierke vyskytuje aj dalsich 12 piestiovych zapisov, ktoré Plicka lokalizoval len
ako ,,(Puchovskd dolina - z vlast.[nych] zdpisov)“. Kedze sme k nim v Plickovej ruko-
pisnej zbierke predlohy z Viesky-Bezdedova nenasli, nebrali sme ich pri kone¢nom
pocte piesni do tGvahy.

Je zaujimavé, Ze Plicka z tejto lokality publikoval taky maly pocet piesni. Z rekon-
$trukcie zapisov (Priloha, Tabulka) totiz vyplyva, Ze va¢sina melodickych zapisov pies-
ni z tejto obce sa vyskytuje najmé v podobe melodického ¢istopisu (pripadne maju aj
melodicky a textovy prvopis). Podla nasich doterajsich skasenosti z prace s Plickovymi
rukopisnymi zapismi prevaha melodickych ¢istopisov z urcitej lokality znamenala bud
pripravu rukopisnych zapisov na publikovanie, alebo ich poskytnutie Matici sloven-
skej ako institacii, pre ktort Plicka pracoval v rokoch 1923 - 1938," na uloZenie a ar-
chivovanie v definitivnej zapisovej podobe.

V rukopisnych zaznamoch piesni z Viesky-Bezdedova st konkrétne mena speva-
kov uvedené pri 41 piesniovych zapisoch. Na tomto zaklade sme identifikovali spolu
17 spevakov; ich vek uvddzame len v pripade, ak ho v zazname uviedol aj Plicka:

Barto$ova Anna (vek neuvedeny);
Barto$ova Zuzana (vek neuvedeny);
Bitalova (vek neuvedeny);
Istvanikova J., 19-ro¢na;

Istvanik J., 20-ro¢ny;

Istvanikova Katus$a, 66-ro¢nd;
Istvanik Ondrej, 71-ro¢ny;

I$tvanik Ondrej, 91-rocny;

Istvanik Ondrej, 93-ro¢ny;

10 Jurisova Anna (vek neuvedeny);

11. Kovacikova Katarina, 34-ro¢na;

12. Kovacik Michal, 47-ro¢ny;

13. Mazakova Zuzana (vek neuvedeny);
14. Pobezalova Katarina (vek neuvedeny);
15. Sev¢ikova Katarina, 64-ro¢na;

00N U AW

4 SEDLAKOVA, Viera: Odraz vyskumov Karola Plicku (1923 - 1938) v korespondencii (1. ¢ast). In:
Hudobny archiv 15. Ed. Viera Sedlakova. Martin : Slovenskd ndrodna kniznica, 2005, s. 183-209.
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16. Sev¢ikova Katarina, 60-ro¢na;
17. Sevelova Katarina (vek neuvedeny);

Mozno skonstatovat, Ze skupinu spevakov a informétorov z lokality Vieska-Bez-
dedov tvorilo 12 zien a 5 muzov. Ich vekovy rozptyl je velmi $iroky. Zahfna prakticky
véetky vekové kategorie: od deti bez uvedenia veku (Plicka uvadza oznacenie ,,Zacka“
pri menach Zuzany Barto$ovej a Katariny PobeZalovej) az po 93-ro¢ného spevaka On-
dreja Istvanika. Je vSak zjavné, Ze v celej skupine prevlada strednd a star$ia generacia.
V dvoch pripadoch Plicka uvadza pri jednom a tom istom mene rézny vek: s menom
Ondrej I8tvanik sa sp4jaju tri rozne tdaje o veku spevaka a pri mene Katarina Sev¢iko-
va sa objavuju dva rozne udaje o veku. Nepredpokladame, ze Plicka lokalitu navstivil
s ¢asovym odstupom viackrat. Pravdepodobne st to pribuzni s rovnakym menom,
pripadne ide o nepresny udaj. Iba v jedinom pripade Plicka pouzil véeobecny udaj
»Zeny“ ako odkaz na spevacky a informatorky z obce (odkaz mdzeme ndjst na melo-
dickom cistopise piesne Kej sa Janko).

Z doterajsich skusenosti s Plickovymi rukopisnymi zdznamami vieme, ze ak uvie-
dol meno spevaka na melodickom (¢istopise alebo melodickom prvopise, bud to isté
meno uviedol aj pri zapise prislusného textu piesne, alebo pri nom mena a priezvis-
ka spevakov neuvadzal vobec. Vynimkou z tohto zapisovatelského uzu je odkaz na
spevakov iba na textovom prvopise piesne, ale nie na jej melodickom ¢istopise, resp.
melodickom prvopise. Su to texty piesni To vescanské pole a Umrela mi Zenka, ktoré
maju v Plickovej rukopisnej zbierke udané rovnaké poradové ¢islo (KP ¢. 217). V tom-
to pripade ide o dva rdzne piesnové texty na jednu melddiu ziskané od dvoch réznych
informétoriek: Zuzany Barto$ovej a spevacky Bitalovej (bez uvedenia krstného mena).
Plicka tieto piesniové texty zapisal zrejme z podania inych spevacok, nez od ktorych
zaznamenal samotny melodicky zapis.

Rekonstrukcia ukdzala, Ze piesne z lokality Vieska-Bezdedov tvoria v Plickovej po-
zostalosti (ulozenej v SNM) samostatny stibor v rozsahu 79 piesni. Z tohto celkového
poc¢tu ma 17 melodickych zapisov uvedeny len pociato¢ny textovy incipit. Okrem ma-
teridlu v SNM sa 5 textovych prvopisov nachddza v SNK-LA, pricom sa nam poda-
rilo z nich priradit k melodickym zapisom zo SNM len dva piesiiové texty. Navyse,
dalsich 8 zapisov piesni sa nam nepodarilo identifikovat vobec kvoli tplnej absencii
textu — v tomto pripade ide len o melodické prvopisy alebo melodické ¢istopisy, ale bez
akéhokolvek zdznamu piestiového textu alebo odkazu (incipitu) nan. Preto sme ich do
celkového poctu piesni nemohli zaratat. Do zoznamu zrekonstruovanych zapisov sme
nezaradili ani texty piesni, ku ktorym sme nenasli melodicky zapis - islo o pripady, ked
sme nemali k dispozicii zdiznam hudobnej zlozky piesne.

Sprievodné komentare zberatela k piesnam

Na zaklade sprievodnych pozndmok a odkazov, ktoré sa nachadzaji na niektorych
zaznamoch pri piesniach, je zrejmé, ze Plicka nedokumentoval iba samotné piesne, ale
vs$imal si aj ich zaradenie do kontextu spevnych prilezitosti a prednesovych situdcii.
V niektorych pripadoch uvddza okrem konkrétnych spevakov aj ich socialno-kultdr-
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ne zaclenenie. Napriklad pri melodickom prvopise piesne Pane kmotre, dajze pic (KP
¢. 13b) sa objavuje okrem udaja o mene spevika a jeho veku (Michal Kovacik, 47-ro¢-
ny) aj odkaz dolezity z hladiska mapovania hudobnej kultary v lokalite: ,,hudec (kla-
rinet)“. V inom pripade na melodickom cistopise piesne Spievala by som (KP ¢. 120)
oznacuje Plicka spevacku v detskom veku Zuzanu Barto$ovu ako ,,zacku“, ako sme uz
na to poukazali.

Inym prikladom Plickovho sposobu dokumentécie piesni su poznamky na jednom
zazname, ktoré sa nevztahuju iba na dany konkrétny piesiiovy zapis, ale maju $irsiu
platnost. Napriklad na melodickom ¢istopise piesne Ach, prenestastny, nevesely den
(KP ¢. 12) zberatel upresnil meno spevacky ako ,,Zacka Kat.[arina] PobeZalovd®, pri-
¢om tu mozeme najst ceruzou dopisané incipity dalsich piesni spolu s odkazom na in-
formatorov a spevakov: ,, Huli, beli, spajkaj; Sem syndk slobodny (Sev¢ik); Huli, beli, moj
Janicko biely (Sevcik); Slyste, pany, také mlddenci; Sevelka Katerina — Veska“'> Na tomto
priklade mozeme vidiet, ako zaznam jednej piesne posluzil Plickovi aj ako poznam-
kovy ,,diar® na to, aké piesne chce este zapisat a aké piesne ho v kontakte so spevakmi
a spevackami zaujali. Porovnanie s dokumentovanym suborom 79 piesni nam potvr-
dilo, ze vd¢sinu piesni z poznamok naozaj aj zapisal. Vynimkou je len uspavanka Huli,
beli, moj Janicko biely, ktort sa ndm nepodarilo v rukopisnej zbierke identifikovat.

Vo vseobecnosti Plickove zapisy piesni neboli datované. Pripadné udaje o case
dokumentacie sa bud nachadzali uvedené inde, t. j. mimo jednotlivych piesiiovych
zdznamov, alebo celkom chybali. Na melodickom ¢istopise piesne Pdsel Janko dva voly
(KP ¢. 117), zapisanej z podania 91-ro¢ného spevaka Ondreja IStvanika, Karol Plicka
uviedol rok: ,1924° (Obrazova priloha, Obr. 1) Ak tento idaj mozno povazovat za rok
zapisu piesne, potom ndm pomaha aspon priblizne ¢asovo zaradit terénny vyskum
zberatela v lokalite Vieska-Bezdedov — uvedeny rok spada do prvého obdobia Plic-
kovho zberatelského posobenia na Slovensku, ked nastapil do Matice slovenskej ako
jej pracovnik, pricom uz koncom roka 1923 podnikal prvé dokumentacné cesty za
slovenskou Iudovou piestou.'®

K hudobnému zapisu piesni

Karol Plicka ako zberatel piesni pracoval spravidla bez fonografu — pri terénnej doku-
mentacii techniku zvukového zdznamu nepouzival a piesne zapisoval ¢i transkriboval
na zaklade priameho a bezprostredného kontaktu so spevakom."” Tato technika do-
kumentdcie ovplyvnila aj vyslednt podobu hudobného zéapisu (transkripcie) piesni.
Plicka si vytvoril vlastnd metodiku dokumentdcie, ktord zahrnovala niekolko kategorii
piesnovych zaznamov, ako sme na to uz poukazali (melodicky prvopis a Cistopis, prvo-

1> Karol Plicka vo svojich zapisoch priezviskd Zien neprechyloval vzdy a uvadzal ich podla dobové-
ho dzu.

16 SEDLAKOVA, Ref. 14. Plickova zberatelsk4 ¢innost nebola obmedzen4 len na potreby jeho vte-
dajsieho zamestnavatela Maticu slovensku. Viaceré zbery ludovych piesni na Slovensku uskutoc-
nil aj pocas svojich sukromnych ciest do terénu.

7" URBANCOVA, Hana: Historické nahravky hudobného folkléru a prednesovy $tyl. In: Slovenskd
hudba, roc¢. 30, 2004, ¢. 3, s. 273-295.
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pis piesniového textu, odpis piesniového textu na stroji). Pre stidium hudobnej zlozky
dokumentovanych piesni boli relevantné obidva typy zapisov — melodicky prvopis aj
melodicky Cistopis. Zvacsa platilo, Ze melodicky cistopis bol po hudobno-prednesove;j
stranke vypracovany detailnejsie do findlnej podoby korektného hudobného zapisu,
pricom melodicky prvopis obsahoval zvdc¢sa schematicky a skratkovity zaznam.'

Pri charakteristike hudobnej zlozky piesni zaznamenanych v lokalite Vieska-Bez-
dedov sme si v§imali sposob zapisu $trukturalnych parametrov aj prednesovych zna-
kov. V piestiovom repertodri v rozsahu 79 piesni vystupuje do popredia viachlasny
spev. Viachlas je pritomny v 36 piesniovych zapisoch, ¢ize takmer v pripade polovice
dokumentovaného piesniového repertoaru lokality. Spev v unisone bol zaznamenany
v 43 piesnovych zapisoch. Vo vicsine pripadov viachlasnych zaznamov ide o dvoj-
hlasny a trojhlasny spev, ¢asto s vyuzitim sélového predspevu. V tychto piesiiovych
zapisoch je zakladom faktary dvojhlas, na niektorych miestach rozsireny do trojhlasu,
¢o zodpoveda regionalnemu viachlasnému $tylu v niektorych oblastiach stredného
Povazia." To naznacuje, ze Plicka pracoval pri dokumentacii piesni ¢asto so skupinou
spevakov a spevacok vytvorenou minimalne z 3 interpretov. S6lovy predspev v ramci
skupinového spevu Plicka oznacoval, hoci nie ddsledne, okrem faktury aj pomocou
udaja ,,sélo-tutti®, ako sme na to upozornili aj v pripade niektorych dal$ich lokalit.?’
Toto oznacenie sa vyskytuje napriklad na melodickom ¢istopise piesne Netoja, netoja
(KP ¢.90; Obr. 4).

K problematike dvojhlasnych piesni s rozsirenim na trojhlas sa Plicka vyjadruje vo
svojej tvodnej Studii k piesniovej zbierke Slovensky spevnik 1.2' Tento jav charakterizu-
je pomocou opisu ,,lud vedome kontruje a pozna tzv. ,hlbokii kontru®, ¢o znamena,
7e spevéci vedome dopliiajui dvojhlas na niektorych miestach népevu dal$im, tretim
hlasom. Nejde v$ak o zamerné tvorenie vertikalnych suzvukov v podobe kvintakor-
dov, ale skor o zintenzivnenie zvuku pod vplyvom akustiky prirodného prostredia
pri speve do dialky.”? Takéto rozsirenie dvojhlasu na trojhlas mozeme najst aj v zapi-
soch piesni z Viesky-Bezdedova, napriklad: V tej vescanskej rubanine (KP ¢. 146; Obr.
2), Vyvandroval Janicko (KP ¢. 162), Sedaj na voz, srdenko moje (bez ¢islovania KP).
Z hladiska stavby vertikalnych stzvukov ide o dvojhlas v paralelnych terciach s pri-
danou dal$ou terciou v $truktire kvintakordu, umiestneného na prvom alebo piatom
stupni ténového radu. Analogickym pripadom dvojhlasnej faktdry s rozsirenim na
trojhlas je aj zapis piesne Aj, hoja, hoja, sloboda moja (KP ¢. 178), pricom Plicka tu
uvadza poznamku: ,,v Lysé a Likach bez kontry“ (Obr. 3). To znamena, Ze na rozdiel od
lokality Vieska-Bezdedov sa v obciach Lysa pod Makytou a Luky ta ista piesen spievala
bez pridaného tretieho hlasu, iba dvojhlasne.

'8 URBANCOVA, Ref. 7, 5. 220.

¥ DEMO, Ondrej: Viachlasné spevy v Puchovskej doline. In: Slovenskd hudba, ro¢. 23,1997, ¢. 1-2,
s. 58-66. URBANCOVA, Hana: Lu¢ne piesne a tradi¢ny vokdlny viachlas na Slovensku. In: Slo-
venskd hudba, ro¢. 23, 1997, ¢&. 1-2, s. 27-46. Pozri tiez: URBANCOVA, Hana: Trdvnice - li¢ne
piesne na Slovensku : ku genéze, Struktiire a premendm piestiového Zdanru. Bratislava : Academic
Electronic Press, 2005, s. 158-159.

2 TIMKOVA, Ref. 2, Ref. 3.

2 PLICKA, Ref. 13, s. 37-38.

2 URBANCOVA, Ref. 19, 1997, 5. 43-44.
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V tejto stvislosti je zaujimavé, ze publikovana podoba zapisu piesne Sak je td niva
z Plickovej piesiiovej zbierky Slovensky spevnik I (¢. 380, s. 290) je zriedkavej$im pri-
padom, ked je dvojhlasny spev so sporadickym rozsirenim na trojhlas v zaverecnej
kadencii piesne dokonca obohateny o dal$i pridany stvrty hlas (Obr. 6). V Plickove;j
rukopisnej zbierke sme vSak podklady k tejto publikovanej piesni s prilezitostnym
$tvorhlasom nenasli. Podobnu faktiru - dvoj- a trojhlas s variabilne pridanym $tvrtym
hlasom - moézeme vidiet aj na melodickom ¢istopise piesne Netoja, netoja (KP ¢. 90;
Obr. 4) a V Krakovine, ¢iernej zemi (KP ¢. 199; Obr. 5). Tieto hudobné zapisy prina-
$aju dolezitu informaciu o Style a technikach viachlasného spevu na strednom Povazi
v ¢ase Plickovych zberatelskych ciest po tomto regione.

V niektorych pripadoch (napriklad svadobna piesenn Dokel som sa neoZenil,
1. a 2. variant) mame k dispozicii dvojhlasnu verziu piesne aj verziu v unisone (jedno-
hlas). To naznacuje, Ze Plicka tato piesen zapisal jednak v skupinovom prednese (hoci
bez odkazu na interpretov), jednak v sélovom podani (s uvedenim spevaka, 47-ro¢né-
ho Michala Kovécika).

Na zaznamenanie niektorych prednesovych prvkov Plicka vo svojich zapisoch po-
merne Casto vyuzival grafické (nota¢né) znacky a slovné skratky pre odborné terminy
tenuto, sostenuto ¢i ritardando. Vyskytuju sa hlavne v kadenciach tahavych piesni, kde
zberatel potreboval zaznacit proces zadrzania a spomalenia spevu. Priklady na grafic-
ké nota¢né znaky tenuto alebo jeho slovnu skratku (,,ten. “) mézeme vidiet v zapisoch
piesni Co sa stalo v tidoli (KP ¢&. 24), Sedaj na voz, srdenko moje (bez &islovania KP),
Berem travu, berem (KP ¢. 18) a dalsich. Efekt spomalenia v zaveroch piesni, oznaceny
pomocou slovnych skratiek hudobného nazvoslovia (,,poco rit.%; ,,poco sost.“), sa na-
chadza napriklad v melodickych zapisoch piesni Ach, prenestastny, nevesely den (KP
& 12), Casne rdno lastovenka cikd (KP &. 81) & Sigoce, sigoce (KP &. 123). Na zachytenie
prednesovych prvkov Plicka teda pouzival hudobnu terminoldgiu aj $tandardné no-
tacné znaky pouzivané v oblasti umeleckej (komponovanej) hudby.

Zanrovo-druhova analyza piestiového repertoaru

Z celkového poctu 79 zrekonstruovanych zapisov piesni sme podrobili zanrovej a dru-
hovej analyze sibor v rozsahu 62 piesni. V 17 pripadoch totiz chybali kompletné pies-
nové texty k melodickému zapisu. Napriek tomu sa nam podarilo pri niektorych pies-
nach urcit ich zanrovu prislusnost, a to najma vdaka porovnaniu s piestiovymi zapismi
z dal$ich lokalit Trenc¢ianskeho kraja, ktoré pochadzaji nielen od K. Plicku, ale aj od
dalsich zberatelov a badatelov. Patri k nim napriklad dozinkova piesen Boze nds (KP
¢. 106), ktort sme blizsie ur¢ili podla piesnového materialu publikovaného v antoldgii
O. Dema a O. Hrabalovej Zatevné a doZinkové piesne. Dozinkova pieseti z Viesky-Bez-
dedova je melodickym variantom piesiiovych zapisov z Dohnan a Mostista.”* Podobny
problém chybajiceho textu sme riesili aj pri piesniach Trencanskd kasdrna (bez ¢islo-

> DEMO, Ondrej - HRABALOVA, Olga: Zatevné a doZinkové piesne. Bratislava : Slovenskd akadé-
mia vied, 1969, s. 164 (variant: Dohnany), s. 174 (variant: Mostiste).
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vania KP) a Pdsel Janko dva voly (KP ¢. 117), kde sme Zanrovu prislusnost piesne ur¢ili
podla blizkych variantov piesni z obce Dohnany z Plickovej rukopisnej zbierky.**

Pri kategorizacii piesni sme sa opierali o doterajsie prace, ktoré sa na jednej strane
venovali teoretickému vymedzeniu pojmov piesiiovy Zaner a druh, na druhej strane
priniesli Zanrovo-druhovi systematiku s aplikovanim na konkrétny piesnovy mate-
rial.* V piesniovom stbore z lokality Vieska-Bezdedov sme vy¢lenili nasledovné pies-
nové kategorie:

I. Piesne kalendarneho cyklu

Kategoria obradovych piesni kalenddarneho cyklu je v nasom subore najmenej
zastupena. Spadajui pod nu iba 3 piesnové zapisy, a to dve dozinkové piesne (ktoré
vad§ina autorov chape ako sucast vyro¢ného, t. j. kalendarneho cyklu, v niektorych
pripadoch dokonca spolu s pracovnymi zatevnymi piesnnami)® a jedna jarna obrado-
va piesen. Obidve dozinkové piesne Ej, gazda nds, gazda (KP ¢. 255) a Boze nds (KP
¢. 106) su zaznamenané v dvojhlasnom prednese s pridanym tretim hlasom a patria
k rozsirenym piesiiovym typom na strednom Povazi.?” Jurskd piesen Svaty Jur ide (KP
¢. 126) je sucastou jarnych obycaji okolia Tren¢ina a v minulosti sa pod regionalnym
nézvom spievanie na Dura spéjala so spevom dievéat.?®

II. Piesne zivotného cyklu ¢loveka

Do tejto skupiny patria uspavanky, ktoré sa viazu na obdobie detstva ako piesne
urcené pre deti a spievané detom pri uspavani.” K. Plicka venoval tomuto piesiiovému
zanru zvy$enu pozornost nielen ako zberatel, ale aj ako etnograf a folklorista.* V jeho
piesniovych zapisoch z lokality Vieska-Bezdedov sme ur¢ili 4 piesne ako udové uspa-
vanky. Patri k nim aj piesen Anicka, malickd (KP ¢. 253), kde na melodickom prvopise
Plicka priamo oznacuje funkciu piesne: ,,pri kolibani*. Je zaujimavé, Ze pri tejto piesni
je uvedeny ako spevak 93-ro¢ny Ondrej Istvanik. Nositelkami a interpretkami uspava-
niek v tradi¢nom slovenskom prostredi boli prevazne zZeny, hoci zriedkavo a vynimo¢-
ne sa zberatelia v rdmci terénneho vyskumu stretli aj s muzmi ako interpretmi tohto

»  TIMKOVA, Ref. 2, 2011, s. 267. (Tabulka - Zoznam piestiovych zapisov z Dohnan.)

»  ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskér: Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba. Antolé-
gia. Bratislava : Osvetovy ustav, 1980. URBANCOVA, Hana: Stav a perspektivy vyskumu pies-
novych zanrov. In: Ethnomusicologicum, ro¢. 1, 1993, €. 1, s. 27-40. URBANCOVA, Hana (ed.):
Piestiové Zdanre v tradi¢nej hudobnej kultiire. (= Studia ethnomusicologica I.) Bratislava : Ister
Science v spolupraci s Ustavom hudobnej vedy SAV, 1999, s. 13-50. LOMEN, Kristina: Tradicnd
piestiovd kultira Slovdkov v Starej Pazove v Srbsku. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2021,
s. 132-134. URBANCOVA, Hana: Spevdcka a jej piestiovy repertodr. Mdria Zajacovd zo Zdblatia.
(= Edicia Corpus Musicae Popularis Slovacae.), rukopis.

% ELCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 25, s. 89-99.

7 DEMO - HRABALOVA, Ref. 23.

8 KOVACOVA, Juliana: Dievéenské spevy v jarnom zvykoslovi na Slovensku. In: Musicologica Slo-
vaca, ro¢. 14, 1989, s. 37-63.

» ELSCHEKOVA, Alica: Uspavanky a detské zabdvanky na Gemeri. (Ich psychofyziologicka funk-
cia, hudobnopoetické skladby a typoldgia.) In: Viastivedné stiidie Gemera 5. Ed. Julius Bolfik.
Martin : Osveta, 1987, s. 88-151.

% PLICKA, Karol: Slovenské uspavanky. In: Slovenské pohlady, ro¢. 43, 1927, ¢. 9, s. 460-474.
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piesniového zanru.*' Sucastou slovenskych uspavaniek bola aj socidlna tematika,*? ako
to dokumentuje priklad uspavanky Hulicky, belicky (KP ¢. 43) so socialnym motivom
z rodinného prostredia.

Z kategorie piesni zivotného cyklu Plicka v lokalite zaznamenal 1 krstinovu piesen
a 5 svadobnych piesni. Krstinova piesen Pane kmotre, dajze pic (KP ¢. 13b) je zachytena
v s6lovom prednese a Plicka ju ziskal od 47-ro¢ného informatora Michala Kovacika.

Na rozdiel od v§eobecne malo pocetného repertoaru krstinovych piesni svadobné
piesne predstavuju bohaty piesiiovy fond, ktory sa v ramci svadobného ceremonidlu
vnutorne ¢leni aj podla funkcie a konkrétnej situacie spevu.*® Pri niektorych zapisoch
svadobnych piesni nam v pripade absencie textu piesne pomohol Plickov udaj o spev-
nej prilezitosti — napriklad pri piesni s textovym incipitom Sedaj na voz, srdenko moje
(bez ¢islovania KP) sme ur¢ili piesniovy Zaner aj podla odkazu na melodickom ¢isto-
pise piesne: ,,svadba®. Inym prikladom bola poznamka ,,spolocny spev pri svadbe“ na
melodickom cistopise piesne Dokel som sa neoZenil - 1. variant (bez ¢islovania KP)
alebo skratkovity udaj ,,vyddva“ na textovom prvopise piesne Moje zIté viasy (KP ¢.
75). V pripade vicsiny zapisov svadobnych piesni ide o viachlasny prednes — dvojhlas
s pridanym tretim hlasom, ¢iZe o piesne, ktoré zazneli v prednese spevackej skupi-
ny. Iba pri 2. variante svadobnej piesne Dokel som sa neoZenil (KP ¢. 10b), zazname-
nanej z podania 47-ro¢ného informétora Michala Kovécika, ide o melodicky variant
v jednohlasnej faktdre. Svadobné piesne, ktoré Plicka v tejto lokalite dokumentoval, sa
pravdepodobne viazu na niekolko samostatnych obradovych faz svadby, hoci zberatel
uviedol len zakladny udaj o svadbe ako centrélnej spevnej prileZitosti.

IIL. Piesne spojené s pracou a zamestnanim

Sucastou tejto kategdrie st piesne lucne, polné, zatevné, pastierske, dalej zboj-
nicke piesne, piesne pri praci s lanom a na priadkach, regrutske a vojenské piesne.**
V ich textoch sa Casto prelinaju pracovné, prirodné a Iibostné motivy. Piesne z lo-
kality Vieska-Bezdedov sa povdcsine viazu na viachlasny prednes, prevazne dvojhlas
s pridanym tretim hlasom. Viaceré piesniové Zanre tejto kategdrie sa spajali so spevom
v prirodnom prostredi, comu zodpoveda aj ich hudobna struktira a prednes, ako na
to upozornil aj Plicka.” Z repertodru lu¢nych, Zatevnych a polnych piesni sme v reper-
toari tejto lokality identifikovali iba 4 zapisy. Napriklad piesen Berem trdvu, berem (KP
¢. 18) Plicka charakterizoval ako , travnu“a piesen To vescanské pole (KP ¢&. 217) zase
oznadil ako ,,polnii“ piesent. Obidve mozno zaradit do tzv. travnicového repertoaru,

31 Napr. URBANCOVA, Hana: Piestiové Zanre Zien v tradi¢nej hudobnej kulttre. In: Zena v tradic-
nej hudobnej kultiire. (= Studia ethnomusicologica V.) Ed. Hana Urbancova. Bratislava : Ustav
hudobnej vedy SAV, s. 65-67.

BURLASOVA, Sona: Socidlna tematika v fudovej piesni a jej vyvin. In: Slovensky ndrodopis,

roc. 26, 1978, ¢. 1, 5. 51-67.

3 BURLASOVA, Soiia: Svadobné piesne z Dacovho Lomu a ich stvis s obradom. In: Slovensky nd-
rodopis, ro¢. 25, 1977, ¢. 1, s. 5-44. ELSCHEKOVA, Alica: Svadba a svadobné piesne. In: Musico-
logica Slovaca. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1989, s. 72-122. LOMEN,
Kristina: Svadba a svadobné piesne v Starej Pazove. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 8 (34), 2017,
¢.2,s.264-312.

3 ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 25, s. 169-221.

% PLICKA, Ref. 13, s. 34-37.
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pre ktory je na strednom Povazi prizna¢né prelinanie spevu nielen pri praci na likach
a pri polnych pracach, ale aj pri zatve.*® Piesen Kej sa Janko na vojnu (bez ¢islovania
KP) sice patri k lubostnym lyrickym piesniam, na melodickom ¢istopise vSak Plicka
uviedol ako spevnu prilezitost pracu s lanom: ,,Zeny pri trhani konopi®.

Skromnejsie su zastipené pastierske piesne, ktoré reprezentuji v analyzovanom
stbore 2 zapisy. Piesent Ovecky blacaly (KP ¢. 95) bola zaznamenana v sélovom podani
od 91-ro¢ného speviaka Ondreja Istvanika. Pri piesni Ovce moje, ovce (KP ¢. 203) vSak
Plicka uvadza dvojhlasnu faktdru s pridanym tretim hlasom, ¢o odkazuje na skupino-
vu interpretaciu. Zo zbojnickych piesni sme nasli iba zapis piesne Pdsel Janko dva voly
(KP ¢.117) v interpretacii 91-ro¢ného spevaka Ondreja I$tvanika. KedZe piesiiovy text
chybal, zanrové zaradenie piesne sme ur¢ili podla blizkeho piesiiového variantu z obce
Dohnany.*”

V suvislosti s priadkami a parackami sa sice spieval rozmanity repertodr, prevazo-
vali vSak [ibostné piesne, z ktorych sa sformovalo jadro tzv. priadkovych piesni.* Patri
k nim aj lubostna piesen Netoja, netoja (KP ¢. 90), pri ktorej Plicka na jednom z jej
dvoch melodickych zépisov uviedol ako spevnu prilezitost ,, priadky*.

Napriek tomu, Ze repertoar vojenskych a regritskych piesni predstavuje vyznamnu
zlozku spevu muzov, v Plickovych zdznamoch z lokality Vieska-Bezdedov sme nasli
spolu len 4 zapisy tychto piesni. Patri k nim vojenska piesen Trencanskd kasdrna (bez
¢islovania KP) & V Sestdesiatom Siestem roce (KP ¢&. 5b), obidve zaznamenané v s6lo-
vom speve v podani 71-ro¢ného Ondreja IStvanika. Osobitne sa vyclenuje regritsky
repertoar.”® Zastupuje ho piesent Casne rdno lastovenka cikd (KP &. 81), ktort Plicka
uverejnil aj v Slovenskom spevniku I. (¢. 48, s. 96-97). V tomto pripade ide opét o pie-
sen s viachlasnou faktarou, ktora sa viazala na skupinovy spev v dvojhlase s pridanym
tretim hlasom.

IV. Epické piesne

Do tejto druhovej kategorie spadajui narativne piesne — balady. Vnutorne sa cle-
nia podla tematickych skupin a sujetovych typov.*® V Plickovych zapisoch z Viesky-
-Bezdedova sme identifikovali spolu 6 balad, hoci v niektorych pripadoch sme kvéli
chybajucemu piesniovému textu nemohli bliz$ie $pecifikovat, o aky sujetovy typ balady
ide (s vyuzitim katalogu Sone Burlasovej).*! Na tento piesiiovy zaner odkazovala bud
poznambka zberatela, alebo textovy incipit piesne, pripadne sme dany zapis porovna-
vali s repertoarom z dalsich lokalit stredného Povazia z Plickovej rukopisnej zbierky.

Fragment balady Co sa stalo v udoli (KP & 24) reprezentuje sujetovy typ ,,mldde-
nec zabije tehotnt mila“ (Kataldg, ¢. 145).2 Pre absenciu piesniového textu sme tento

% URBANCOVA, Ref. 19, 2005, s. 143-144, 193-194.

7 TIMKOVA, Ref. 2, 2011, s. 267. (Tabulka ~ Zoznam piestiovych zapisov z Dohfan.)

% Encyklopédia ludovej kultiiry Slovenska 2. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1995, s. 83.

% BURLASOVA, Sona: Vojenské a regriitske piesne. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1991.

4 BURLASOVA, Sona: Slovenské ludové balady. Bratislava : Scriptorium musicum, 2001.

4 BURLASOVA, Sona: Kataldg slovenskych narativnych piesni. Typenindex slowakischer Erzihllie-
der. Zvazok 1-3. (= Etnologické studie 2-4.) Ed. Eva Krekovic¢ova. Bratislava : Veda, vydavatelstvo
SAV; Ustav etnoldgie SAV, 1998.

42 Tamtiez, Zvazok 2, s. 319.
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fragment porovnali s uz spracovanym a vyhodnotenym repertoarom z Dohnan, kde
sa objavila piesen s identickym textovym incipitom aj ndpevom. Na tomto zaklade
sme dodato¢ne mohli ur¢it jej prislusnost k baladdm. Inym problémom bola balada
V tej vescanskej rubanine (KP ¢. 146). V Plickovej rukopisnej zbierke sa nachadzal len
jej melodicky zapis s prvou strofou, pricom cely piesnovy text chybal. Bolo vS§ak moz-
né doplnit ho na zaklade publikovanej verzie tejto piesne, ktort zberatel uverejnil vo
svojej piesnovej zbierke Slovensky spevnik I (¢. 441, s. 325-326). V publikovanej verzii
sa tato balada uvadza ako ,,polnd pieseri, Plicka teda oznacil jej aktudlnu spevnu pri-
lezitost. Uvedeny zapis vSak reprezentuje tzv. sekundarnu zlozku piesnového zanru
- repertodr Zien spievany pri praci v prirode, do ktorého dodato¢ne prenikali piesne
rozneho zanrového pévodu. Bezne k nim patrili aj balady, ktoré sa prednesom prispo-
sobovali novej spevnej prilezitosti — tahavému spevu v prirode.*” Niektoré Plickove
zapisy balad z lokality Vieska-Bezdedov vSak predstavuji len fragmenty, pri ktorych
sa sujetovy typ nedal jednoznacne urcit.

V. Lyrické piesne

Lyricky piesniovy druh obsahuje dve taziskové kategérie piesni — Iubostné piesne,
v ktorych dominuje subjektivna lyricka reflexia, a piesne humoristické s vyuzitim poe-
tiky komic¢na. Z kategorie lyrickych lubostnych piesni sme v nasom subore vymedzili
najpocetnejs$i repertoar v rozsahu 17 piesniovych zapisov. Da sa povedat, ze [ibost-
nd tematika v Plickovych piesiiovych zapisoch z lokalit stredného Povazia dominuje.
Tato skupina sa ¢leni na niekolko podskupin, ktoré mozno ur¢it na zaklade lubostnych
vztahov a ich prejavu alebo na zéklade nositelov a interpretov ako rozluckové, zalet-
nicke ¢i mladenecké.* Napriklad z rozlackovych lubostnych piesni mdézeme spomentt
piesen Ach, zZial ¢i nezial (KP ¢. 13), k zaletnickym Idbostnym piestiam patria zapisy
Bodaj sa prepadlo Komdrno (KP ¢&. 10), Na krakovskej vezi (KP ¢&. 87), Svarnd dzievcina
(KP ¢. 214). Vo viadsine pripadov sa [tibostné piesne spievali dvojhlasne s pridanym
tretim hlasom, mozeme v$ak najst aj jednohlasné Iubostné piesne spievané unisono,
napriklad Hrmelo, prsalo (KP ¢. 15b), Za mojim Sirdckom (KP ¢&. 17b), obidve zazna-
menané od 47-ro¢ného spevaka Michala Kovacika — pri zapise piesne Hrmelo, prsalo
Plicka uvadza aj melodické a rytmické varianty.

Druhou vyznamnou kategdriou lyrického piesniového druhu st humoristické pies-
ne. Patria k nim najma zartovné a naturalistické piesne.*” Humoristickym piesniam sa
v minulosti z réznych pri¢in nevenovala dostatocna pozornost. Zberatelia casto tieto
piesne nepovazovali za vhodné na dokumentovanie a pri praci v teréne ich vedome
obchddzali, pripadne zapisovali bez kompletného textu a pod. Plicka povazoval tieto
piesne za prirodzenu sucast zivota ¢loveka, preto im pri zberatelskej praci v teréne ve-

4 URBANCOVA, Ref. 19, 2005, s. 187-191.

“  ELSCHEKOVA, Alica: Ltibostnd lyrika v gemerskom ludovom speve. (Tematika, motivika a me-
lodika zaletnickych piesni.) In: Gemer. Ndrodopisné stiidie 4. Ed. Adam Pranda. Martin : Osveta,
1981, s. 245-330.

% BICANOVA, Katarina: Humoristické piesne v tradi¢nom speve na Spisi. In: Piesiiové Zdnre v tra-
di¢nej hudobnej kultiire. (= Studia ethnomusicologica I.) Ed. Hana Urbancova. Bratislava : Ister
Science, 1999, s. 148-176.
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noval primerand pozornost. Medzi piesnovymi zapismi z Viesky-Bezdedova mozeme
najst viaceré typy zartovnych a naturalistickych piesni.

K humoristickym piesniam s prvkami naturalizmu mo6zeme zaradit piesen Zamaj,
zamaj, Styri kone (KP ¢. 7b) od 71-ro¢ného spevaka Ondreja Istvanika ¢i piesen Isla
psotka cez hory (KP ¢. 12b) zaznamenant z podania 47-ro¢ného spevaka Michala Ko-
vacika. V ramci zartovnych piesni zberatel zdokumentoval niekolko pijanskych piesni.
Patri k nim napriklad roz$irena piesen Pdlené, vinecko, borovicka (KP ¢. 100) zachytend
v podani 64-ro¢nej spevacky Katariny Sevcikovej ¢i piesent Kej som vsecko prepil (KP
1b) v speve uz spomenutého 71-ro¢ného spevédka Ondreja I$tvénika. Zartovnt pie-
senl o zvieratach Zajac kosi otavu (KP ¢. 215) zberatel zaznamenal opit z interpretacie
spominanej 64-ro¢nej spevacky Katariny Sevéikovej. Vetky humoristické piesne st
zachytené v jednohlasnej fakture, ktora naznacuje solovy prednes, comu zodpovedaju
aj odkazy na jednotlivych spevékov. Tie koresponduju s obrazom o nositeloch a inter-
pretoch humoristickych piesni - patrili k nim rovnako muzi ako Zeny, hoci v pripade
zien islo Castejsie o obradovy piesniovy repertoar.*

VI. Piesne k tancom

Napriek tomu, Ze jednotlivé piesne k tancom mozno zaradit do niektorej z pred-
chadzajucich piesnovych kategdrii, tuto skupinu piesni sme sa rozhodli vyclenit oso-
bitne. Plicka totiz dokumentacii piesni spojenych s tancom venoval néleZita pozornost
a v odkazoch pri zapisoch piesni poukazoval na ich tane¢nu funkcionalitu.” V lokalite
Vieska-Bezdedov oznacil vSetky piesne k tancu terminom ,,¢ardds® Tematikou textov
tieto piesne spadaji prevazne do kategdrie humoristickych piesni, najméa zartovnych
a prekaravych. Neda sa preto vylucit, Ze aj viaceré piesne zaradené do kategérie humo-
ristickych piesni sa spievali pri tane¢nych prilezitostiach, hoci v zapise piesni sa takyto
udaj nemusi vyskytnut. Ako priklad mézeme spomentt piesne Zdhon Sosovicky (KP
& 8b) a Sipik, tinik (bez KP &.) — zberatel ich zapisal opit z podania 71-roéného spe-
vaka Ondreja I$tvanika, ktory Plickovi sprostredkoval na dokumentaciu humoristicky
piesniovy repertoar. Piesen k tancu Ja som cierny jako kavka (KP ¢. 4b) zasa zazname-
nal od 66-rocnej spevacky Katuse Istvanikovej.

Zhrnutie

Doterajs$i heuristicky vyskum rukopisnej zbierky Karola Plicku (1894 - 1987) sa za-
meral na zapisy piesni z regiéonu stredného Povazia na severozapadnom Slovensku.
Rekonstrukcia piesniového repertoaru ukazala, Ze Plicka v 24 lokalitach tohto regionu
dokumentoval spolu 946 piesni. Tymto prispevkom sme uzatvorili identifikdciu re-
giondlneho piesniového korpusu spracovanim rukopisnych aj publikovanych zapisov
z lokality Vieska-Bezdedov (dnes ¢ast mesta Puchov). Plicka uskuto¢nil terénny vy-
skum v tejto lokalite na zac¢iatku svojho pdsobenia na Slovensku. Z Plickovych zapisov
z tejto lokality sa nam podarilo identifikovat 79 piesni od 17 spevékov zo vietkych ge-

4%  URBANCOVA, Hana: Pijanské piesne na Slovensku. In: Slovenskd hudba, ro¢. 21, 1995, ¢. 2,
s. 285-317.
47 PLICKA, Ref. 13, s. 32-34.
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nera¢nych vrstiev. Takmer polovica piesnovych zapisov obsahuje viachlas v skupino-
vom prednese aj s pripadnym vyuzitim tlohy predspevaka (sélo - tutti) ako jeden zo
$tylovych znakov regiondlnej hudobnej kultiry. Zénrovo-druhové analyza piestiového
repertoaru potvrdila, Ze zberatel aj v tejto lokalite dokumentoval ludovy spev v celej
$irke piesnovych zanrov a druhov. V $tudii sme poukazali na viaceré pristupy a moz-
nosti, ako rekonstruovat piesiiovy repertodr z rukopisnej zbierky Karola Plicku a urcit
jednotlivé piesne aj v pripade neuplnych alebo fragmentarnych zaznamov.*

Stadia je sti¢astou grantového projektu VEGA &. 2/0100/22 , Historické pramene tradiéného sloven-
ského spevu: typoldgia, rekonstrukcia, interpretdcia“ (2022 - 2025), rieseného v Ustave hudobnej
vedy SAV, v. v. i.

8 Dakujeme pracovnikom SNM a SNK-LA v Martine za spristupnenie rukopisnych zdpisov Karola
Plicku a za moznost pracovat s nimi ako s dolezitym historickym prameriom slovenského ludo-
vého spevu.
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OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1: Melodicky ¢istopis piesne Pdsel Janko dva voly (KP ¢. 117). Pozostalost K. Plicku (SNM
v Martine)

Obr. 2: Melodicky cistopis piesne V tej vescanskej rubanine (KP ¢. 146). Pozostalost K. Plicku
(SNM v Martine)



Materialy 295

Obr. 3: Melodicky prvopis piesne Aj, hoja, hoja (KP ¢. 178). Pozostalost K. Plicku (SNM v Mar-
tine)

Obr. 4: Melodicky ¢istopis piesne Netoja, netoja (KP ¢. 90). Pozostalost K. Plicku (SNM v Mar-
tine)
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Obr. 5: Melodicky cistopis piesne V Krakovine, ciernej zemi (KP ¢. 199). Pozostalost K. Plicku

(SNM v Martine)

380. SAK JE TA NIVA

Pri Zatve

Andante semplice ? tenuto (d -58)
en.

A 0N
T |\ N S I

11\ Esmm— S S — q [\ G . W
EREL | T RSN SRS © e P A BN | ASASEP T B U N N B mey ¥ S
S - = T 2 I W 3
-mt

Veska (Puchovskd dolina)
Z vlast, zapisov

Sak je td ni- va

vel-mi &i-ro - k4,

sost.
I

Je tak sirokd,
jako duhoka,
hoja, hoja!

A na tej nive
Iika zelena,
hoja, hoja!

A na tej lake

voda studzend,
hoja, hoja!

290

A pri tej vodze
dva kone vrané,
hoja, hoja!

Chtoze hich pase?
Pahole nase,
hoja, hoja!

Kej hich napase,
to buje nase,
hoja, hoja!

Obr. 6: Publikovany zépis Zatevnej piesne Sak je td niva v piestiovej zbierke K. Plicku Slovensky

spevnik I (¢. 380, s. 290)
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Lubomir Tyllner - Zdenék Vejvoda: Ceska lidova pisei. Historie, analyza,

typologie

Praha : Barenreiter Praha, 2019, 309 s. ISBN 978-80-86385-39-6

Lubomir TYLLNER
Zdenék VEJVODA

HISTORIE | ANALYZA [ TYPOLOGIE

Kniznd monografia je vysledkom viacro¢nej
prace autorskej dvojice ceskych etnomuzi-
kolégov posobiacich v Etnologickom tsta-
ve Akadémie vied Ceskej republiky v Prahe
- Lubomira Tyllnera (nar. 1946) a Zdeiika
Vejvodu (nar. 1975). Je zamerana na histo-
ricky a hudobno-analyticky aspekt ceskej
ludovej piesne, pricom autori svoj vyskum
koncentrovali predov$etkym na piesniovy ma-
terial z izemia dnesného Ceska.

Monografia predstavuje prva publikd-
ciu vobec, ktord sa venuje systematickému
vyskumu dejin a hudobnostylovej typologie
Ceskej fudovej piesne. Takyto typ prace v Ces-
kej etnomuzikologii dosial absentoval. Hned

v predhovore su naznafené viaceré mozné
smery vyskumu v savislosti s ludovou pies-
fou, av$ak v tomto pripade autori svoju po-
zornost zamerali najméd na hudobnt stranku
[udovej piesne, ¢o ma svoje opodstatnenie:
»Nase publikace je zaméfena na hudeb-
ni stranku ceské lidové pisné z tizemi Cech
a chce tak zaplnit mezeru v badani, souvise-
jici pfedev$im s politickymi turbulencemi po
roce 1968. Tehdy byl vyzkum ceské lidové pis-
né a hudby vytésnén ze statniho vyzkumné-
ho planu [...] Soucasnd autorska dvojice tak
navazuje na praci svych predchudct a splaci
dluh v mnoha jinych zemich Evropy dévno
vyrovnany.“ (s. 7).

V tvode s nazvom ,Ceska lidové pisent
jako badatelsky problém* autori nastoluju
$pecifické postavenie ceskej Iudovej piesne
a jej vyskumu v porovnani napriklad s vy-
skumom Iudovej piesne v dal$ich regiénoch
vychodnej Eurépy - v Madarsku, Pobalti ¢i
na Balkane.! Badatelia a zberatelia ludovych
piesni sa na spomenutych uzemiach este
mohli stretnit s tradi¢nou kultdrou a piesiiou
jednotlivych etnik. Avsak vo védcsine lokalit
v Cesku sa tieto povodné vizby na tradi¢né
kulturne prostredie pod vplyvom permanen-
tnych spolocenskych zmien vytracali pomer-
ne skoro, a to uz na prelome 19. a 20. storod¢ia.
Zaroven zanikli aj niektoré piesnové zanre
a povodné spevné prilezitosti. V ddsledku
toho sa v Cesku v tomto obdobi (t. j. na prelo-
me 19. a 20. storocia) podarilo zachytit najma
piesnovy repertoar pamétnikov, resp. latentny
piesiovy repertodr.

' Pozri napr. BARTOK, Béla: Madarska ludové hudba a Tudov4 hudba susednych nérodov. In: Hu-
dobnovedny sbornik, ro¢. 2, 1954, s. 95-149 (preklad studie z roku 1936). KRESANEK, Jozef:
Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenskd akadémia vied a umeni,
1951. DZUDZEY, Stojan Stoev: Biilgarska narodna muzika. Sofija : Nauki i izkustvo, 1971.
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Monografia pozostava z dvoch casti: vse-
obecnej a analytickej. Vieobecna cast md
historicky raz a prinasa komplexny prehlad
a nacrt historického vyvinu ceskej Tudovej
piesne od najstarSiecho (pramenmi doloze-
ného) obdobia az po sucasnost. Autori sa
na tomto mieste riadia urcitymi casovymi
usekmi, podla ktorych su rozclenené aj jed-
notlivé kapitoly tejto casti monografie.

Prva cast obsahuje hlavnu kapitolu ,,Nés-
tin historického vyvoje® Ta pozostava zo sied-
mich podkapitol s ndzvom Od pocdtkii k Bilé
hore; V obdobi baroka a klasicismu; Novd spo-
le¢enskd situace v Evropé, Cesky herderismus;
V duchu romantismu; Lidovd piseri a instituce;
Sbératelstvi v regionech; V nové dobé. Otakar
Hostinsky a jeho pokracovatelé.

Pozoruhodny je rozsah historického hla-
diska, ktory sa autori snazili v tejto Casti ob-
siahnut v savislosti s ¢eskou fudovou piestou.
V prvej podkapitole siahaju k predkrestan-
skému obdobiu a pohanskym zvykom a ob-
radom, ktoré sa casto spajali so spevom a tan-
com. Pretrvavali aj po prichode krestanstva
(nielen) na tizemie Ciech a Moravy, avsak hu-
dobné pramene z tohto obdobia sa nezacho-
vali. Najstarsie zachované hudobné pramene,
ktoré autori uvadzaju, pochddzaji zo 14. sto-
rocia a suvisia s tzv. ludovou duchovnou pies-
nou. Aj ked nejde o Iudové piesne v dne$nom
zmysle slova, ich Tudovost spocivala v dvoch
aspektoch: v narodnom jazyku a v skuto¢nos-
ti, Ze boli nasmerované k $irsej populacii, kto-
rd ich mala spievat.? Autori poukazali na to, Ze
prave duchovna piesen ,nepochybné prispéla
ke sblizovani lidové hudby s cirkevnimi zpé-
vy, které postupné prekryvaly poziistatky po-
hanskych zpévii a obradii.“ (s. 19). Zaroven su
na tomto mieste uvedené aj prvé tlacené kan-
cionaly a traktéty z husitského a pohusitského
obdobia.

V obdobi baroka a klasicizmu (druhé
podkapitola) ma Iudova duchovna piesen
v historickych pramenioch nadalej vyznamné
postavenie, av§ak postupne zacali pribudat aj
zapisy Tudovych piesni. Na tomto mieste je

uvedena uspavanka z roku 1630 Spi, mé milé
poupé. Pravdepodobne ide o jeden z najstar-
$ich zapisov ceskej ludovej piesne, ktory sa
zachoval. Autori tu uvadzaju nielen text, ale
aj melddiu uspdvanky. Dalej sa stistreduju na
priblizenie rukopisnych piesnovych zbierok
a zbornickov, ktoré vznikli prevazne v 18. sto-
ro¢i. Piestiovy materidl, ktory je v nich ob-
siahnuty, je rozmanity (nie vzdy zahrnuje Iu-
dové piesne), pricom napevy sa objavia len
sporadicky.

V dalsich dvoch podkapitoldch autori
prinasaju vseobecny prehlad o spolo¢enskom
a kulturno-umeleckom diani v jednotlivych
eurdpskych krajindch. Koncentruju sa najmi
na tie, ktoré mali vplyv aj na vyvin a smerova-
nie ceskej ludovej piesne. Uz v prvej polovici
19. storocia nastal vyraznejsi zaujem o ludové
piesne nielen v Cesku. Zaroven ide o obdobie,
v ktorom prichadza k cielenej$iemu zamera-
niu na zberatelsku ¢innost. Vysledkom tychto
zberatelskych aktivit su prvé zbery ceskych,
moravskych a slovenskych Tudovych piesni.
Autori sa venuji viacerym zberatelom a pies-
novym zbierkam, ktoré stru¢ne opisuju a za-
roven poukazuju na kontext doby ich vzniku,
na ich vyznam a znaky, ako aj na ich vplyv
na dal$ie smerovanie badatelskych a zbera-
telskych aktivit v suvislosti s ¢eskou fudovou
piesiou.

Zasadny vplyv na zberatelsku cinnost
malo formovanie instittcii v druhej polovici
19. storocia, ktoré zastresovali a dohliadali na
tento typ prace (piata podkapitola). Zaroven
vznikli prvé prirucky pre zberatelov, Studen-
tov, stredoskolskych ucitelov a knazov, ktoré
mali sluzit ako pomocka pri dokumentacii
piesni. Avsak v tomto obdobi dokumentd-
cia piesni nebola vysledkom iba nadsencov.
Ludova piesen sa stala predmetom bddania
viacerych vedeckych osobnosti aj umelcov.
Uz na konci 19. storo¢ia mali zberatelské
aktivity v Cesku profesionalny raz. Vysled-
kom bola nielen bohatd zberatelska, ale aj
edi¢na cinnost. Na tuto podkapitolu priamo
nadvazuje Siesta, ktora je zaroven aj najroz-

2 RUSCIN, Peter: Cudové duchovné piesne a otazka ich Zanrového rozvrstvenia. In: Piestiové Zdnre
v tradicnej hudobnej kultiire. (= Studia ethnomusicologica I.) Ed. Hana Urbancova. Bratislava :
Ister Science; Ustay hudobnej vedy SAV, 1999, s. 79-97.
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siahlejSou. Na tomto mieste autori podrobne
zhrnuli a pribliZili citatelovi vysledky doku-
mentacnej ¢innosti v jednotlivych regiéonoch
Ceska. Uvedend podkapitola je rozélenend na
niekolko Casti: Plzerisko; Chodsko; Jizni Cechy
a Posumavi; Stiedni Cechy a Polabi; Podkrko-
nosi, Podjestédi a Pojizeti; Posdzavi a Ceské
Hordcko.

Poslednd podkapitola prinasa pohlad na
formovanie ceskej folkloristiky a etnomuzi-
kologie, v ktorej dolezitd tlohu mal Otakar
Hostinsky (1847 - 1910). Na jeho zéklad-
né myslienky nadviazali viaceré vyznamné
osobnosti v ¢eskej hudobnej folkloristike
a etnomuzikoldgii. V priebehu 20. storocia sa
tito autori sustredili prevazne na vymedzenie
»Ceského* piesnového typu, ktory rozliili od
»moravského“ piesniového typu. Avsak ob-
dobny analyticky systém, ktory na Slovensku
do komplexnejsej podoby dospel zasluhou
Alice Elschekovej,’ v Cesku neexistoval. Au-
tori preto venovali druhd, rozsiahlejsiu Cast
svojej publikacie prave hudobnej analyze ces-
kych Iudovych piesni.

Druhé ¢ast monografie (,Cést analytic-
ka“) pozostava zo Styroch kapitol: Prameny
a kritéria hudobni analyzy; Metoda komplexni
hudebni analyzy; Komentované vysledky hu-
debni analyzy; Prehled hudebnich typii ceské
lidové pisné.

V prvej kapitole autori uvadzaji pramene,
z ktorych vychadzaju pri hudobnej analyze.
Jej zakladom sa stal rozsiahly piesiiovy kor-
pus, ktory obsahoval 5 117 jednotiek. V jeho
ramci su zastipené véetky ceské regiony. Pies-
novy materidl, ktory autori podrobne analy-
zovali, pochadzal ako z publikovanych, tak
i z rukopisnych piestiovych zbierok, pricom
najstarsia publikovana spomedzi nich pocha-
dza z roku 1819. Avsak najstarsia dokumen-
tovand zbierka, ktoru autori do svojich analyz
zahrnuli, pochddza zo 16. storo¢ia a pod na-

zvom 36 ndpeévii svétskych pisni ceského lidu
z 16. stoleti bola publikovand az v roku 1892,
o ¢o sa zasluzil Otakar Hostinsky. Na analy-
tické ucely tejto monografie je celkovo vyu-
zitych 20 piesnovych zbierok. Okrem dvoch
véetky ostatné vznikli alebo sa publikovali
v ¢asovom rozpiti od prvej polovice 19. sto-
rocia aZ po sucasnost (t. j. po rok 2017). Naj-
vys$si pocet zaznamov pochadza z Juzného
zaznamov zahrnutych do analyzy pochadza
z Ustecka (56 jednotiek).

V druhej kapitole autori nacrtli analyticky
systém, ktory vo svojej praci vyuzili. Pritom
poukazuji na skutocnost, ze na baze eurdp-
skej Tudovej hudby vzniklo v jednotlivych
krajinach niekolko analytickych systémov,
ktoré sa opierali o vlastny piesnovy material.*
Niektoré z nich boli neskdr rozsirené o po-
¢ita¢ové technologie, ktoré vo svojich analy-
zach aplikuji aj Lubomir Tyllner a Zdenék
Vejvoda. Vo svojej praci vyuzivaji komplex-
nd hudobnt analyzu: zamerali sa na hudobna
formu piesni, melodiku, metrum, rytmiku
spojenu s piestiovym textom a deklamdciou,
tempo a Ciastoc¢ne aj harmonicky aspekt pies-
ni. Dolezitou sucastou pripravy materialu
bola pocitacova analyticka databdza ceskych
ludovych piesni a instrumentdlnych melddii
z rukopisnych a tlacenych zbierok, prevazne
z prvej polovice 19. storocia az po 80. roky
20. storocia. Tato databdza sa buduje od roku
2000 v etnomuzikologickom oddeleni praz-
ského Etnologického Ustavu AV CR. Vyché-
dza z metddy $trukturalnej analyzy a jej au-
torom je Lubomir Tyllner, ktory tuto metédu
zaroven v podobe listkového katalogu v praxi
aj overil. Skimané napevy boli transkribova-
né do ciselnych kodov, a nasledne analyzo-
vané z hladiska tonality, melodiky a rytmiky
vo vztahu k hudobnej forme a textu piesni.
Databézovy list kazdej piesne mozno povazo-

3 ELSCHEKOVA, Alica: Zékladna etnomuzikologickd analyza. In: Hudobnovedné itidie 6. Ed. Jo-
zef Kresanek. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1963, s. 79-116. ELSCHEKO-
VA, Alica: Stilbegriff und Stilschichten in der slowakischen Volksmusik. In: Studia musicologica,

roc. 20, 1978, s. 263-303.

4 Na Slovensku takyto systém vznikol vdaka J. Kresankovi a A. a O. Elschekovcom. KRESANEK,
Ref. 1. ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do stiidia slovenskej ludovej hudby. Bra-

tislava : Hudobné centrum, *2005.
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vat za velmi podrobny a zaroven komplexny
(pozri s. 113 - 116). Kazdy z nich obsahuje
az 50 opisnych prvkov tykajucich sa réznych
aspektov piesne: od vSeobecnych, akym je lo-
kalita, rok zberu, incipit piesne cez hudobno-
-$trukturalne, formové, melodické a tektonic-
ké znaky piesne az po samotny text piesne,
v ktorom je zahrnutd nielen slabi¢na stavba,
ale napriklad aj rymové schémy.

V tretej kapitole autori priblizuju vysled-
ky analyzy. Ide o najrozsiahlejsiu kapitolu
v ramci celej monografie, ktora je tematicky
roz¢lenena na niekolko podkapitol. Kazda
z nich sa zameriava na urcity formotvorny
alebo hudobno-strukturalny aspekt piesne.
Nachddzame ich pod nazvom Zdkladni for-
movd charakteristika; Toniny a tonalita; Me-
lodika; Metrika; Rytmika; Tempo; Vystavba
textu a deklamace. V prvej podkapitole au-
tori sleduju nielen zakladnd hudobnu sché-
mu piesne, ale aj pocet taktov a ich vnutorné
usporiadanie, ako aj usporiadanie velkych
a malych dielov piesne. V druhej podkapito-
le okrem toniny a tonality su predmetom ich
pozornosti aj zaciatocné a finalne tony. Pre
Citatela modze byt zaujimava informdcia, Ze
v podstatnej vdcsine piesni (99 %) je mozné
urdit ténorod, zatial ¢o s modalitou v ¢eskych
ludovych piesniach sa mozno stretntt len oje-
dinele. V porovnani so slovenskymi fudovymi
piesiiami ide o zasadny rozdiel. Tym sa po-
tvrdzuje informdcia, ktort autori uvadzaja uz
v tvode monografie — vizba na tradi¢né kul-
tarne prostredie v Cesku absentovala uz v 19.
storo¢i. Pravdepodobne aj v dosledku toho
sa v ¢eskom ludovom speve mozno stretnut
prevazne s piesnami, v ktorych dominuje
harmonické citenie. Predmetom skimania
tretej podkapitoly je melodika, a to z hladiska
ambitu a tzv. okrajovych tonov piesni. Sledu-
v piesnach, ale aj samotny ténovy material,
intervaly ¢i zdobenie mel6dii. Dalej ¢itatel
moze ziskat podrobnejsie informécie o met-
rike piesni (dominuje trojdobovost), o ich
rytmike, v ramci ktorej autori sleduju aj cha-
rakteristické rytmické figiiry priznacné pre
Ceské Tudové piesne, o ich tempe (prevazne
tanecné), ale aj o samotnom piesnovom tex-
te a deklamdcii, ktora moze ovplyvnit ostatné

hudobné znaky piesne. Analyzu priblizuju
na rozsiahlej$ej vzorke piesnovych prikladov
(232 notovych ukazok). Na zaver kazdej pod-
kapitoly je uvedena stru¢na charakteristika
skimaného prvku (aspektu) piesne.

Poslednd kapitola je vytstenim celej mo-
nografie — prinasa hudobnu typoldgiu ces-
kych ludovych piesni. Na zaklade vyhodnote-
nia vysledkov komplexnej hudobnej analyzy
ludovych piesni a inStrumentalnych melddii
prevazne zo zbierok z 19. a 20. storocia au-
tori dospeli k poznaniu, Ze va¢$inu analyzo-
vaného materialu mozno davat do suvislosti
predovetkym s tancom. Z tohto dévodu
sa priklonili k typoldgii ceskych Iudovych
piesni najmd z hladiska hudobnych, resp.
hudobno-tane¢nych typov. Dalej vymedzili
a charakterizovali 17 zakladnych typov. Tie
klasifikovali predovsetkym z hladiska metra
do troch piesnovych skupin. Do prvej zara-
dili tane¢né trojdobé typy, medzi ktorymi
rozlidili 6 typov: koleckovy typ, lendlerovy typ,
valcikovy typ, minetovy typ, mazurovy typ, po-
lonézovy typ. Do druhej skupiny autori zara-
dili tane¢né dvojdobé typy, v ramci ktorych
diferencovali 4 typy: vrtdkovy typ, skocny typ,
pochodovy typ, polkovy typ. V oboch skupi-
nach autori jednotlivé typy charakterizuju,
vzajomne porovhavajui, zaroven poukazuji
aj na ich $pecifika a odli$nosti. Do tretej sku-
piny autori zaradili ostatné typy ceskych lu-
dovych piesni, pri ktorych celkovo rozlisili az
7 typov: parlandovy typ, chramovy typ, ariéz-
ni typ, prolamovany a sylabicky typ, vokdlni
a instrumentalni typ. Uvedené typy sa od tych
z prvych dvoch skupin moézu lisit z hladiska
metra (parlandovy typ). Avsak liSia sa naj-
md niektorymi dal$imi hudobnymi znakmi,
akym je napriklad melodia (chramovy typ
a ariozni typ), vzdjomny vztah hudobného
rytmu a piesiiového textu (prolamovany a sy-
labicky typ) ¢i vzajomny vztah textu a melddie
piesne (vokdlni a instrumentdlni typ).

Publikdcia prindsa komplexny stibor po-
znatkov o ludovych piesnach ceského etnika
na tizemi Ceskej republiky. Vietky tri aspekty,
ktoré autori v monografii sledovali (historic-
ky, analyticky a typologicky), na seba nadvi-
zujd, vzajomne sa doplitaju a spolu vytvérajt
uceleny obraz o ¢eskych ludovych piesnach.
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Aj ked sa citatelovi na prvy pohlad moze
zdat, ze historickd a analytickd cast si od
seba oddelené, v skuto¢nosti analyza vysvet-
luje a podopiera niektoré poznatky nastolené
v historickej ¢asti. Pozoruhodny je aj pristup
autorov k samotnej hudobnej analyze piesni,
k jej vyhodnoteniu aj navrhnutej typoldgii.
V porovnani s hudobnostylovou charakteris-
tikou slovenskych Iudovych piesni (J. Kresa-
nek, A. Elschekovd, O. Elschek) ide o odli$né
rieSenie danej problematiky. Av$ak tato sku-
to¢nost vyplyva zo samotnej povahy ¢eského
piesnového materialu. Zatial ¢o v systéme
$tylovej charakteristiky slovenskych fudovych
piesni dominuje tondlny aspekt, v typologii
¢eskych ludovych piesni su vyrazne zastd-
pené tanecné prvky. Autori sice vychddzali
z poznania viacerych analytickych pristupov,
v pripade ¢eského piesnového materialu vzali
do uvahy samotny charakter a hudobnosty-

lové znaky, ktoré su vlastné ceskym Iudovym
piesnam.

Monografiu Ceskd lidovd piseri. Historie,
analyza, typologie mozno povazovat za kom-
plexny a mimoriadne cenny prispevok nielen
pre cesku etnomuzikologiu. Okrem historic-
kého prehladu vyvinu ceskej Tudovej piesne,
jej dokumentdcie a vyskumu prinasa poznat-
ky k metodolégii hudobnej analyzy, ktord je
v sucasnosti v etnomuzikoldgii stale aktudlna
aj v medzinarodnom kontexte.” Prica je ur-
¢end predovsetkym odbornikom, badatelom
a vyskumnikom. Av$ak vdaka systematic-
kému postupovaniu v oboch castiach knihy
moze posluzit aj ako hodnotny ucebny mate-
ridl pre Studentov vysokych §kol.

https://doi.org/10.31577/musicoslov.2022.2.9
Kristina Lomen
Ustav hudobnej vedy SAV, v. v. i.

Kristina Lomen: Tradi¢na piesniova kultira Slovakov v Starej Pazove v Srbsku

Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2021, 511 s. Priloha: CD. ISBN 978-80-89135-52-3

Kristina Lomen

Tradicna piesnova
kultura Slovakov
v Starej Pazove v Srbsku

Ustav hudobnej vedy
Slovenskej akadémie vied

Kristina Lomen patri k najmladsej generacii
etnomuzikologov, ktori sa vo svojej vyskumnej
praci zameriavajui na $pecifikd piesniovej kul-
tury autochténnej slovenskej mensiny v Srb-
sku. Pod jej drobnohladom je najma piesiiova
kultara Starej Pazovy, z ktorej aj pochadza.
V porovnani so slovenskymi odbornikmi vo
Vojvodine, ktori vykonali velka pracu v pro-
spech zachovania tradi¢nej piesiiovej kultdry
Slovékov v Starej Pazove, ma autorka jedi-
ne¢nu pridana hodnotu - vedecké pdsobenie
v Ustave hudobnej vedy Slovenskej akadémie
vied. Ide o skuto¢nost, ktord je pre komunitu
Slovékov zijucich v Srbsku mimoriadne vzac-
na, pretoze mnohé zatial nedostato¢ne objas-
nené javy v nadchadzajicom obdobi ziskaju
dalsi fundovany, odborny rozmer, zaruceny

5 URBANCOVA, Hana: Hudobnd analyza v etnomuzikoldgii: histéria, sucasny stav, perspektivy,

2022. (rukopis)
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autorkinym vlastnym vyskumom a vedeckou
pracou, ktord je usmernovana Spickovymi
odbornikmi zo Slovenska.

Monografia, ktoru autorka pripravila na
vydanie, obsahuje dva navzdjom prepojené
a suvislé celky. Ide o zapis 360 slovenskych
ludovych piesni zozbieranych v ramci vlast-
ného vyskumu autorky v Starej Pazove v ¢aso-
vom horizonte rokov 2014 az 2021. Ich kom-
plementarnou sucastou je na druhej strane
teoreticky opis vsetkych relevantnych stvis-
losti, pokial ide o uvedeny piestiovy korpus.
Inymi slovami, autorka na zaklade vlastného
vyskumu slovenskej piesniovej kultury v Pa-
zove analyzovala a syntetizovala doterajsie
publikované poznatky odbornikov, jednak
pochadzajucich zo Slovenska a posobiacich
na Slovensku (napriklad Karol Plicka, Jozef
Kresanek, Sona Burlasova, Ladislav Leng),
ako aj vojvodinskych Slovédkov (napriklad
Michal Filip, Jan Benjamin Kamendr, Michal
Litavsky, Juraj Ferik, Martin Kmet). Nevy-
nechala v8ak ani prace relevantnych madar-
skych a vyznamnych eurépskych odbornikov
(Zoltana Kodalya, Katalin Paksa) a v mno-
hom dospela k mimoriadne vzacnym poznat-
kom. Sama zdoraznuje, ze hlbsim prenikanim
do podstaty uvedeného piesniového materialu
mierne korigovala aj vlastné doterajsie zis-
tenia.' Neustale spresniovala svoje poznatky
a dospela tak k velmi citlivo spracovanej kla-
sifikdcii pazovskych piesni z hladiska hudob-
nostylovych vrstiev, aj z hladiska piesnovych
druhov a zanrov.

Sirgia odborna verejnost poznala Start
Pazovu a jej spev ako fenomén, ktory sa ¢ias-
to¢ne vymykd celkovému relativne jednot-
nému piesnovému korpusu vojvodinskych
Slovakov (tento korpus podla etnomuzikold-
ga Martina Kmeta k roku 2000 tvorilo 2 700
piesni spievanych vojvodinskymi Slovakmi).?

Pazovské piesne vsak vynikali vysokym poc-
tom pentatonickych piesni, ako aj $pecific-
kym ozdobnym spevom, s ktorym si mohol
poradit ,len ten, kto sa v Pazove narodil®
Etnomuzikologicka Kristina Lomen sa vSak
pustila do sondovania uvedenych pazovskych
charakteristik, vo svojej monografii presne
vytriedila zozbierané piesne a zaradila ich do
hudobnostylovych vrstiev. Od starej k novej
piesniovej kultdre sa velmi dokladne zasta-
vila aj pri prechodnej $tylovej medzivrstve,
ktortd v monografii nélezite priblizila. V jej
ramci zadefinovala modalne, pentatonické
a hypotondlne piesne s tym, Ze sa osobitne
zamerala na pentatonické piesne, ktoré v pre-
chodnej $tylovej medzivrstve, ale aj v celom
korpuse dokumentovanych piesni tvorili vi¢-
$§inu. Prave na tomto mieste analyzovala $tyri
druhy pentatonickych piesni prizna¢nych pre
Staru Pazovu, a to podla klasifika¢nych me-
tod osobnosti slovenskej a madarskej muzi-
koldgie Jozefa Kresinka a Zoltana Kodalya.’
Svojim terénnym vyskumom a detailnou hu-
dobnou analyzou autorka potvrdila, Ze $peci-
fikum staropazovského spevu — pentatonika -
je v tomto prostredi zastipené aj v sti¢asnosti.

O povode tohto javu sa diskutovalo skor
v intencidch zaclenenia pentatoniky do slo-
venského alebo madarského hudobnostylové-
ho jadra a na otdzku, ako je mozné, ze sa v Sta-
rej Pazove, ale aj v chorvatskom Medzimuri
spievaju identické melddie s odlinym textom,
nebola zatial pontknutd jednozna¢na odpo-
ved. Autorka v8ak pri opise historickych fak-
tov tykajucich sa prichodu Slovékov do Starej
Pazovy zdoraznuje skutocnost, ze spolu so
Slovakmi z Malého Keresa (na uizemi dne$né-
ho Madarska) sa do Pazovy v roku 1771
pristahovali aj madarské kalvinske rodiny.
»Pristahovanie kalvinskych Madarov do Sta-
rej Pazovy, ako aj ich asimilacia slovenskym

' Napriklad starsie publikované prace autorky: LOMEN, Kristina: Piesnova tradicia Slovakov
v Starej Pazove. In: Ethnomusicologicum V. Ed. Hana Urbancovd. Bratislava : Ustav hudobnej
vedy SAV, 2017, s. 183-276. LOMEN, Kristina: Svadba a svadobné piesne Slovakov v Starej Pazo-
ve. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 8 (34), 2017, ¢. 2, s. 216-313.

> SKLABINSKA, Milina: Martin Kmet (1926 - 2011) - etnomuzikolég vojvodinskych Slovakov.
In: Musicologica Slovaca, ro¢. 10 (36), 2019, ¢. 1, s. 34.

3 KRESANEK, Jozef: Tonalita. Bratislava : Opus, 1982. KODALY, Zoltan - ERDELY, Stephen: Pen-
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etnikom prinasa z etnomuzikologického
hladiska cennu informdéciu,“ (s. 21), konsta-
tuje autorka a ponuka tym zatial nenastolené
vysvetlenie zastipenia pentatoniky v Starej
Pazove. Autorka sa dokladne venuje aj dalsie-
mu pazovskému $pecifiku, a tym je ozdobny
spev v prednese slovenskych piesni. Podrobne
opisuje vSetky druhy ozdob, ktoré vo vlast-
nom vyskume alebo v publikaciach evidova-
la, a nasledne analyzovala vyskyt tohto druhu
prednesu. Vo svojej praci neopomenula ani
aktudlnych nositelov tohto sposobu prednesu,
osobitne zenskd spevacku skupinu z Pazovy,
ktord je v sticasnosti skutoénym ochrancom
miestnej slovenskej piesniovej tradicie.
Podstatna cast svojho vyskumu autorka
venovala piesiiovym druhom a zanrom. Oso-
bitne opisuje spevné prilezitosti v Starej Pa-
zove v minulosti a v sicasnosti. Vzhladom na
to, Ze najvacsi pocet piesni sa viaze na Zivotny
cyklus ¢loveka, primerand pozornost venuje
stle zivému obradu prechodu, a to zo stavu
slobodného do stavu manzelského, teda svad-
be a svadobnym piesiiam. Vdaka informato-
rom a pisomnym prameiiom rekonstruovala
svadobné zvyky a obycaje a s nimi suvisiace
piesne. Za osobitne vzacnu mozno povazovat
jej dokumentaciu a transkripciu pohrebnych
placov, ktoré sa v sticasnosti uz vyskytuju iba
zriedkavo, a to spravidla u najstarsej genera-
cie, hoci v minulosti boli prirodzenou sucas-
tou kazdého pohrebného obradu. Aj ked ide
o deklamovany text, ktory si oplakavajici
vytvoril sam vo vztahu k okolnostiam a vo
vztahu k osobe mftveho, je obdivuhodné, ako
sa pod vplyvom emocii tato deklamdcia od-

vijala podla presnych pravidiel a hudobnych
modelov.

Svoju mimoriadne komplexnt a viacvrs-
tvovi monograficka pracu vykonala autorka
za intenzivnej komunikdcie s informatormi
v teréne - s miestnymi obyvatelmi. Dopraco-
vala sa, ako aj sama uvadza, k pohladu zvnit-
ra, ked samotni aktéri a nositelia hodnotili
vlastnu piesniovu tradiciu. Na druhej strane
ponukla vedecky pohlad, ktory problematiku
kontextualizoval v omnoho $irsich ramcoch.
Prenikla do podstaty hudobného myslenia
Starej Pazovy, pricom zohladnila v$etky do-
posial publikované fakty a na ich podklade
priniesla novu kvalitu a nové poznatky. Svo-
jou pracou autorka navySe naplha Zzelanie
odbornikov z radov vojvodinskych Slovékov,
ktori uz v minulosti upozornovali na $pecifi-
ka piesnovej tradicie Starej Pazovy a na sku-
to¢nost, Ze aj naprie¢ dva a pol storoc¢iami
slovenska ludova piesen v tychto slovenskych
enklavnych ostrovoch aj nadalej Zije. Upozor-
novali na tieto $pecifika a tzili po tom, aby si
ich v§imala najmé materska krajina a chapala
ich ako dalsi slovensky kultdrny a hudobny
region. Ako to aj autorka podava, prevazna
vacsina hudobného fondu prineseného z uze-
mia obyvaného Slovakmi sa zachovala a to, ¢o
je najdolezitejsie, zachoval sa aj jej hudobny
kod. Sved¢i o tom dokladna vyskumna praca
Kristiny Lomen, obsiahnutd v publikovanej
monografii.

https://doi.org/10.31577/musicoslov.2022.2.10
Milina Sklabinska
Urad pre Slovdkov Zijiicich v zahranici

Michal Hottmar: Lutnova hudba na izemi dnesného Slovenska v 16. - 18. storoci

Bratislava : STIMUL, 2018, 200 s. ISBN 978-80-8127-262-2

Lutnova hudba zaznamenala svoj najvacsi
rozkvet v obdobi renesancie, a to najma v hos-
podarsky vyspelych krajinach Eur6py. Hra na
lutne sa pestovala vo zvySenej miere v talian-
skych, holandskych, franctizskych, anglickych

a nemeckych mestéch a kulturnych centrach.
Lutna - akordicky nastroj — sa vyrazne uplat-
nila ako sprievodny nastroj k spevu a naplno
i ako solovy hudobny nastroj. Tato skutoc-
nost zachytavaju pocetné hudobné rukopisy
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a tlace, ktoré reflektuji hudbu najma svetské-
ho prostredia. Lutnové pamiatky tak obsahu-
ju viaceré vrstvy lutnového repertodru, ¢i st
to zbierky piesni so sprievodom lutny alebo
intavoldcie madrigalov, $ansénov (chanso-
nov), motet, alebo tance, fantazijné formy
a koncerty z neskorsieho obdobia. Prinos
lutny do vyvoja eurdpskej hudobnej kulttry
je pritom vyznamny. Podielala sa na vyvoji
notového zapisu (systémom viacerych dru-
hov tabulattr), stabilizovani harmonického
citenia (tonality) ¢i rozvoji motivickej prace
(formami varia¢ného principu). Velmi pod-
netnou castou muzikologického vyskumu
v Eurdpe su monografické prace o viacerych
vyznamnych osobnostiach a narodnych sko-
lach lutnovej hry, $tadie o u¢ebniciach hry na
lutne, prispevky o historickej lutnovej inter-
pretacnej praxi, ako aj kritické edicie zbierok
lutnovej hudby.

Aj ked sa povodna domadca lutnova tvor-
ba z 15. - 16. storocia v ramci sekularizacie
a laicizécie spolo¢nosti z dne$ného Gzemia
Slovenska nezachovala, mestania a vzdelanci
tu interpretovali importovana lutnovd hud-
bu. Lutnova hra v s6lovom alebo komornom
obsadeni bola v 17. storo¢i na nasom uzemi
vnimana ako sucast inStrumentalnej hudby.
Pestovala sa predovsetkym v $lachtickych
salénoch a mestianskych domoch, kde za-
znievali najmé barokové sonaty, canzony,

gagliardy, pavany, balety a pod. Postupny
ekonomicky rast miest na zdpade dnesného
Uzemia Slovenska (Bratislava, Trnava); ban-
ské, spisské, Sari§ské mesta a aj mesto Kosice
iniciovali rozvoj bohatého hudobného Zivota
v baroku. O existencii in§trumentalnej praxe
nam vypovedaji dochované lutnové zbierky
— viaceré z nich sa vyskytuju ako sucast Bar-
dejovskej a Levocskej zbierky hudobnin zo
16. a 17. storocia, pomerne bohato reflekto-
vané viacerymi domdacimi i zahrani¢nymi
muzikologmi -, ale aj samostatné lutnové
tabulaturne tlace, ktoré boli stucastou biblio-
téky vtedajsich vyznamnych vzdelancov po-
sobiacich na tizemi dnesného Slovenska ¢i se-
kundarne pramene, pribliZujice u¢inkovanie
a posobenie lutnistov v historii nasich miest
v 17.a 18. storodi.

V poslednom obdobi si vedecka pozor-
nost zasluzila bohatd knizna zbierka ban-
ského Specialistu na mediarsky priemysel,
posobiaceho v banskobystrickom prostredi
(konkrétne v Turzovsko-fuggerovskej spo-
lo¢nosti) Jana/Johanna Dernschwama, ktory
pravdepodobne hral na lutne. Ako huma-
nisticky vzdelanec si zrejme zaobstaral aj
teoretické prirucky (traktaty) o hudbe a lut-
novej hre, ako aj lutnové tabulaturne tlace
(Virdungovu Musica getutscht, Lusciniovu
Musurgia seu praxi smusicae, Gerleho Mu-
sica Teutsch a tiez Gerleho neskorsiu tla¢
Musica und Tabulatur). Vsetky spomina-
né hudobniny sa nachadzaju v kniznicnej
zbierke J. Dernschwama vo viedenskej Hof-
bibliothek.

Problematike lutnovej hudby sa na uzemi
dne$ného Slovenska venovali slovenski muzi-
kolégovia Antonin Hotejs, Ingeborg Siskovd,
Rébert Dusatko, Elena Vaculovd a Michal
Hottmar, a to v ramci synteticky orientova-
nych prac ¢i ako autori diplomovych pro-
jektov na Katedre muzikoldgie Filozofickej
fakulty Univerzity Komenského.

Ucelent monograficki pracu o lutno-
vej hudbe na tzemi dnesného Slovenska
v 16. - 18. storo¢i prindsa az slovensky mu-
zikoldg, pedagog, lutnista a gitarista Michal
Hottmar, ktorého vysledky vyskumu st za-
radené do Stvrtej série Hudobnohistoricky
vyskum na Slovensku zaciatkom 21. storocia.
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Rozsiahla publikdcia okrem transkripcii vy-
beru skladieb najvyznamnejsich zbierok lut-
novej hry dochovanych z tizemia Slovenska,
povodnych zobrazeni tabulatur, autografov
a fotografii nakresov lutny a jej typov obsa-
huje podrobnu analyzu lutnovej kultary na
nasom Uzemi v minulosti. Autor sa z viace-
rych uhlov pohladu venuje aj kulturno-spo-
locenskym a hospodarskym podmienkam
pre rozvoj lutnovej hudby u nés a spomina aj
vyznamné ,nedaleké” eurdpske centra hudby
(Vieden, Prahu, Vratislav, Krakov, Budapest),
s ktorymi mnohi lutnisti udrziavali ¢ulé hu-
dobnicke vztahy. Do svojej publikacie zaradil
aj presné charakteristiky nemeckej, talianskej,
$panielskej a francuzskej lutnovej tabulatary
a dokumentoval ich originalnymi znazorne-
niami. Za hlavnu, taziskovu kapitolu mozno
povazovat Cast ,,Lutnova hudba a jej pamiat-
ky z uzemia dne$ného Slovenska®, v ktorej
autor chronologicky opisuje lutnové tabula-
turne tlace pochddzajice z kniznic Johanna
Dernschwama a Johanna Sambuca, vydané
v Bazileji, Strasburgu, Norimbergu a Frank-
furte n. Mohanom. Pozornost sustreduje aj
na zbierku Thesaurus Harmonicus Jeana Bap-
tista Besarda, villanely Lucu Marenzia a dva
rukopisné zborniky (jeden z nich je strateny),
ktoré boli sticastou Levocskej lutnovej tabula-
tiiry. Viachlasné Marenziove skladby pre spev
so sprievodom lutny patrili medzi popular-
ne skladby, v Besardovej zbierke st zapisané
menzuralnou noticiou vo forme partitiry
(hlasy Superius, Altus, Bassus a lutnovy sprie-
vod v ramci franctzskej lutnovej tabulatd-
ry). Dalsia kapitola predmetnej monografie
vyznieva ako doklad o tom, ze technike lut-
novej hry, ¢itaniu tabulatdr, ako aj hre z listu
sa venovala pozornost zo strany zacinajucich
in$trumentalistov, amatérov i profesionélov,
aj ked sa z nasho uzemia dochovali iba tri
importované lutnové kompendid. Vsetky na
demonstrovanie vysvetlovanej problematiky
uvadzaji notové priklady. Autor M. Hottmar
vyzdvihuje kapitolu, v ktorej lutnisti ziskali
$pecidlne poznatky o tom, ako interpretovat
melodické ozdoby.

Osobitnu kapitolu si v ramci monografie
vysluzili lutnisti, lutinisti, citharides, resp.
hrac¢i na lutne (napr. Lantos Sebestyén), ako
ich uvadzali historické dokumenty. Autor
spomina najmé tri vyznamné osobnosti eu-
répskej lutnovej hudby v spojitosti s uzemim
dnes$ného Slovenska: Hansa Newsidlera, Va-
lentina Bakfarka a Sebastidna (Sebestyéna)
Tindédyho, ale nezabudol ani spomendt, ze
Bratislava sa stala v 18. storo¢i aj rodiskom
jedného z najvicsich lutnovych virtuézov
18. storoc¢ia Carla Paula Duranda. Okrem
toho, Ze boli tvorcami historickej piesne
(S. Tinddy) a zru¢nymi instrumentalistami,
boli aj autormi lutnovych knih, poniektoré
z nich sa zachovali aj v polskych a pruskych
vydaniach. Mnohé nest typické stylové znaky
talianskej lutnovej hudby.

Monografia Michala Hottmara na roz-
siahlej ploche informuje Citatela o velmi $pe-
cifickej oblasti lutnovej hudby, ktord sa tiahla
viac nez tromi storo¢iami. Jeho sustredeny za-
ujem vyustil do mnozstva detailnych opisov
a charakteristik o pestovani renesan¢nej a ba-
rokovej hudby od talianskych, franctzskych
a nemeckych skladatelov, ktoré mohli zazniet,
resp. zazneli na nasom uzemi. Lutnové sklad-
by pocetnych pamiatok z ndgho tzemia boli
predchodcami a potom i stcastou suitovych
cyklov. Za zmienku stoji i skuto¢nost, ze lut-
novu produkciu a umenie u nas v minulosti
podporovali viaceri predstavitelia vyssej i niz-
$ej Slachty (rod Dessewfly, Thurzo, Eszterha-
zy, Erdédy a ini). Repertodr nasich lutnovych
zbierok je velmi réznorody. M. Hottmar
v zévere svojej publikdcie uvadza, ze ,v uve-
denej dobe na uzemi Slovenska prevazovali
v lutnovych tlaciach intavolacie nemeckych
piesni, talianskych madrigalov, franctzskych
chansonov, fantazii, ricercarov, motet a tance
a piesne so sprievodom lutny*

https://doi.org/10.31577/musicoslov.2022.2.11
Rendta Kocisovd

Katedra hudby Instititu hudobného a vytvar-
ného umenia, Filozofickd fakulta Presovskej
univerzity v PreSove
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