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‘REGIONALITY’ AS A KEY CONCEPT

IN HISTORIOGRAPHY OF MUSIC WITH
PRELIMINARY CONSIDERATIONS

AS REGARDS SALZBURG

THOMAS HOCHRADNER

ao. Univ.-Prof. Dr. Thomas Hochradner; University of Music and Dramatic Arts
Mozarteum Salzburg, Department of Musicology, Mirabellplatz 1, A 5020 Salzburg;
e-mail: thomas.hochradner@moz.ac.at

ABSTRACT

This paper seeks to investigate Salzburg’s musical profile in its 20" century reception as an
example of dealing with topographic facts in music history writing. In the face of awakening
nationalism and the beginnings of a Mozart cult in late 19" century, and its continuation
after 1900, musicologist Constantin Schneider tried to deidolize the feature of geniality
by presenting two exhibitions on Salzburg’s music history in the 1920s, and to create an
overall view on the bases of sources. Soon afterwards, in 1935, when Schneider published
his Geschichte der Musik in Salzburg von der dltesten Zeit bis zur Gegenwart, he relied on
his former projects. With this study, Schneider established a topographically supported
philological approach in musicology that neither his academic teacher, Guido Adler, nor
other authors had realized and that would not have come into being without the idea of
‘regionality’ as a key concept in the historiography of music.

Key words: regionality in music; Salzburgs musical profile in its 20" century reception;
Constantin Schneider as a pioneer in using regionality as a key concept

A difficult issue when we consider the role of ‘regionality” with respect to the historio-
graphy of music, is our terminological understanding. The reason is straightforward:
the scope of ‘region’ is labile. It differs over time, between social levels, from object to
object and from science to science, so that a general understanding is nearly impos-
sible. To solve, or at least to face this problem from a musicological perspective, Janka
Pet6czova recognises a fundamental difference between ‘regionality’ and topography. In
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her essay on “Regional Musicological Research in Slovakia from the Aspect of Historical
Musicology™ she describes “regional musicology” as “a superior category; it includes
a complex music-historical, ethnomusicological, music-sociological, etc. research of
music and musical life in clearly defined geographic, economic, administrative, cultural
and artistic regions of various size, which are carriers of music-cultural correlation”.
“Musical topography”, in comparison, “is a subordinate category; it involves meth-
odological work to reveal the music-cultural relationships in the region in the bond
of various smaller demographical units (churches, monasteries, bourgeois residences,
aristocratic residences, town, conurbation, union of towns)”? Topography of music,
consequently, provides a network as a base of a deeper insight: namely, to understand
‘regionality” as a valid concept of historiography.

Though these considerations are devoted to the topography of music within the geo-
graphical boundaries of Central Europe, I would first like to point out the significance
of ‘regionality’ as a key concept of musicology.’ A survey of such key concepts is offered
by David Beard and Kenneth Gloag in a book, which in its second edition of 2016 com-
prises 96 concepts;* however, neither ‘regionality’ nor topography are included - and
‘landscape, which might be considered to be a synonym, is mainly understood as an
intersection of cross-connections and lacks significant values of its own: “Landscape.
Through the work of social geographers [not of musicologists, by the way] [...], landscape
has been developed in conjunction with ideas about preservation, identity and nation
(see nationalism) to indicate the extent to which a particular place or location may
shape or be shaped by cultural as well as economic considerations. From this perspec-
tive, the reflexive link between music and landscape may be understood in terms of the
role landscape has played, at various points of history, in the construction of a nation’s
identity” Any historical relationship, it turns out, is accidental. Subsequently, a kind of
disregard can clearly be seen when Beard and Gloag reduce the notion of dealing with
local characteristics to an attempt to keep something from falling into disuse: “Moreo-
ver, a focus on music and landscape may rehabilitate music that is otherwise perceived
as peripheral to the canon [...] Citing street names and describing other geographical
features of urban landscapes, such as street corners, parks and bridges, is a component
in claiming identity and authenticity in music [...]”

Asa third factor, the context of landscape and emotion is examined: “The conception
that music can in some way reflect the landscape in which it is conceived appears to be
strong in the minds of artists and composers, and the work of social geographers points
to the need for musicologists to investigate further how and why such associations are

PETOCZOVA, Janka: Hudobnoregionalisticky vyskum na Slovensku z aspektu historickej
muzikoldgie / Regional Musicological Research in Slovakia from the Aspect of Historical Musi-
cology. In: Vedecky casopis o kultiire regiénov na Slovensku [ Scientific Journal of Regional Culture
in Slovakia, Vol. 2, 2018, issue 2, pp. 1-62.

2 Ibid, p. 1.

Compare, for the following considerations, the author’s study Still on the Map? Considering Pre-
sent National and Regional Historiography of Music, to be printed in Muzikoloski Zbornik, pub-
lished by the Institute of Musicology at the University of Ljubljana.

*  Key Concepts in Musicology. Edited by David Beard and Kenneth Gloag. London : Routledge,
second edition 2016.
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constructed [...].” Though certainly of interest — this approach does not belong to the
humanities; it is clearly a matter for psychologists, and not musicologists. The entry for
‘place’ coincides with this attitude, but at least concedes a certain historical depth: “[As]
a topic of discourse through the centuries, the concept of place has received increasing
critical and theoretical attention in the humanities and social sciences since the mid-
1980s [...].® This concept, according to Beard and Gloag, must be distinguished from
‘location’ which is just one option for place. Furthermore, ‘place’ should be regarded
as open to manifold correspondences, as it “is also highly relevant to considerations
of identity, gender, ethnicity, race and subjectivity, all of which have a discursive,
reflexive relationship with place”

Such argumentation, in my opinion, only serves to gather together solitary obser-
vations in diverse forms. Comprehensive criteria such as ideals and changes in, for
example, knowledge, mentality and consciousness are reduced to mere accompanists,
or are even left out. These criteria, however, generate the dominant pillars of every
historiographic concept. Only by including and applying intellectual categories
can a network in musicological research be established. Thus, whatever can be
described with terms such as ‘place’ and ‘location; is a concept that needs a wide-
spread constructive scaffold, a key concept operating with theoretical categories of
a larger range. Vital separate source studies must be compared along various axes,
in their historical dynamics and with regard to interregional relations (as given in
the change of service, the salary for musicians in aristocratic or bourgeois service,
the influence of religious orders, etc.): in other words, dealing with ‘regionality’ and
‘interregionality’ in music.

As various research concepts exist in which the relevance of ‘regionality’ can be
established differently, it will be a very difficult task to work out and underline its
overriding significance. Thus, I hold the view that ‘regionality’ as a scope can be
followed as one of the pillars stated above. Just as biography and analyses, ‘regional-
ity’ can be zoomed and dimmed, and can be submitted to far-reaching reasoning.
Topography is its essential assistant. But at the same time, topography tends to
threaten the significance of ‘regionality, which must not be lost in its components.
Going into details is a worthwhile endeavour only after a process of incorporation
is begun, aiming at a connection, a comparison, or at least a subordination into
a more extensive concept - like ‘regionality’ — that must be treated carefully within
the limits of humanities.

This is a requirement, not just an observation. To preserve an approach devoted to
geographic unities against the background of current trends and strategies in musi-
cology, such as gender research, cultural studies, studies in musical interpretation or
postcolonial studies, is a necessity to maintain a fruitful field of research. Otherwise, it
will be underestimated in its significance or may even disappear altogether. Although
researchers involved in topics of regional dispositions are separated by their special in-
terests, they should increasingly try to bring together their studies, so as to find and deal

5 Ibid., p. 147f.
5 Ibid., pp. 191-193: 191f.
7 Ibid., p. 192.
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with analogies or even deviations and they should concern themselves with structural
issues. Individual traits of any kind of musical life should be determined by looking at
‘control groups, in order to secure a hermeneutical understanding of manifestations,
events and devolutions, each in its historical configuration.

There is a very strong need for comparative studies. Otherwise, we will see a con-
tinuation of what Bernhard Janz, a colleague working at the University of Wiirzburg,
once said: that until now, in musicology, it has never been recommendable to dedicate
oneself to a a study on regional topics; it could, on the contrary, obstruct an academic
career. Even if your ideas may sometimes be brilliant, you will never stand in the first
row with explanations concerning composers, works, and genres that have always been
regarded as alien by the distinguished experts.®

‘regionality’ as a key concept in musicology, draft of a feature

starting with topographical studies
e.g. Source studies
Statistics
Interviews
comparatively discussed in its
e.g. Interregional display
Historical dynamics
Aesthetic ideas and ideals
Terms regarding mentality and consciousness
Sociographic and economic developments
leads to

Studies in ‘regionality’

%%

In this regard, Salzburg can be seen as a special case, notably with reference to its
musical history. On the one hand, Salzburg has a rich past, full of highlights of which
the rise of Wolfgang Amadé Mozart is perhaps the most prominent, but by no means
the only one. Most Salzburg tourists are, in fact, less interested in the Mozart houses
than in the film locations of the Sound of Music. On the other hand, Salzburg’s sover-
eignty definitely ended in 1816, leaving the county deprived of cultural treasures, and
vulnerable to provincialism, to be roused only by certain events, initially Mozart anni-
versaries, the Salzburg Festival, later the Mozartwoche, but always only for a few weeks
of the year. To sum up: due to its multifaceted past and the present time, various axes

8 JANZ, Bernhard: Kirchenmusik am Wiirzburger Hof um 1800. In: Kirchenmusikalisches Jahrbuch
92, 2008, pp. 69-81: 69; originally “Zu keiner Zeit war es fiir angehende Musikwissenschaftler
ratsam, sich mit einer Arbeit aus dem Bereich der Regionalforschung profilieren zu wollen: Die
musikwissenschaftliche Auseinandersetzung mit Komponisten, Werken und speziellen Gattungs-
auspriagungen, die selbst gestandenen Fachvertreter weitgehend fremd sind, hat sich seit jeher
eher als karrierehemmend erwiesen, so brillant und wegweisend manche der entsprechenden
Studien im Einzelfall auch sein mochten”
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for Salzburg’s ‘regionalities’ can be seen in different layers, all of them connected with
historical, sociographic, economic dimensions. The tremendous volume of topographi-
cal facts creates an overload of information and any attempt to cover the whole must
be in vain. Subsequently, the number of special studies, exhibitions, and initiatives is
increasing, often linked to a particular anniversary. And the strategy for handling such
an overwhelming quantity of insights calls for superordinated categories that should
be investigated in mutual projects. Such categories could be urbanism, provincialism,
tourism, the influence of political developments, the entry, stability and fading of aes-
thetic values, etc.

Of course, this cannot be done without preliminary work; again ‘topography’ is
put into perspective. Though, concerning Salzburg’s music history, in many aspects
a great many results are already at hand, some other fields - and especially those
which lack adequate sources or are extraordinarily hard to compile - still request
deeper insights and their discussion is waiting to be taken up. Whilst it would have
been challenging to continue these explanations with a particular matter until now
not substantially developed, I have decided against such an approach; firstly, due to
Corona the doors of many archives remain closed, and I did not want to heat up old
ideas, and secondly, this paper does not aim at providing another contribution to the
considerable number of recent special studies.

Moreover, I will neither trace the increase of knowledge about ‘regionality’ in music
historiography, nor discuss this concept with reference to Salzburg over time.Instead,
I will try to investigate the origin of certain narratives on Salzburg’s music history within
academic writing. Such narratives are much more than accessory parts of presenting
results of research; they form and guide access to the topic. This shall be exemplified by
the endeavour that Constantin Schneider, an Austrian musicologist, dedicated to the
music history of Salzburg. Born in Braunau, Upper Austria, in 1889, Schneider attended
secondary school in Salzburg and entered the military career, was awarded several
times for his bravery and finally was captured during World War I. Leaving the army
in 1920, he studied musicology with Guido Adler and Robert Lach at the University
of Vienna, whilst holding a job at Osterreichisches Postsparkassenamt as a bank clerk.
From 1925 onwards, Schneider was a librarian at Osterreichische Nationalbibliothek.
He also wrote for the program books of the Vienna Philharmonic Orchestra in his spare
time and gave lessons at the Vienna Music Academy. His strongest interest, however,
was music bibliography and - Salzburg’s music history.’

Many of the preconditions for Schneider’s writings can be seen in his biography:
his affection for Salzburg, probably resulting from a happy adolescence, a very distinct
idiom, influenced by his military service, not tolerating objection, a preference for
source studies in addition to his bibliographical work, and finally, his expertise as an
outcome of his studies with Guido Adler. Adler had emphasised the independency of
studies in music, compared to literature and fine arts, and had established a system
of periods in music history. Schneider followed his classification as well as the values

°  Cmp. HOCHRADNER, Thomas - REITTERER, Hubert: Schneider Constantin. In: Osterreichi-
sches Biographisches Lexikon 1815-1950, 49. Lieferung. Wien : Osterreichische Akademie der
Wissenschaften, 1993, p. 373.
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Adler assessed. However, Schneider’s approach to his subject differs from Adler’s
strategy. Whilst Adler’s insights arose from theoretical deduction, and a search for
proofs, especially in doctoral theses written under his supervision, Schneider, who did
not have any students, had to seek another way of collecting material for his studies.
In this regard, he convinced the Salzburger Museumsverein to host an exhibition on
Salzburg’s music history in 1925.

A summary Schneider published gives his starting point. As the choice of words is
decisive for creating his narratives, which were later also realized in his book Geschichte
der Musik in Salzburg," I will quote in German, the original language in Schneider’s
small contribution: it depicts an exhibition “deren reiche und wertvolle Besténde sich
nicht nur an das zahlreiche Fremdenpublikum wendeten, das gerade heuer von den
Mozart-Festspielen und den Inszenierungen Max Reinhardts im neuerbauten Fest-
spielhaus' besonders angezogen wurde, sondern auch bei musikwissenschaftlichen
Fachleuten und Forschern Interesse erwecken konnten. Ist es doch in dieser Ausstellung
gelungen, ein ziemlich liickenloses Bild von der Entwicklung der Tonkunst in einer
deutschen Landschaft,'? von den iltesten erhaltenen Denkmélern angefangen bis zur
Gegenwart zu geben”?

Unfortunately, this “complete view” is a partial one. Schneider continues: “Die alte
Bischofsstadt hat in ihren geistlichen Fiirsten die vornehmsten Forderer der Musikkul-
tur besessen. In ihrem Dienste standen Komponisten, Domorganisten, Gesangs- und
Instrumentalvirtuosen, Domkapelle und Hofmusik. Heimische und fremde Kiinstler
wetteiferten schaffensfreudig miteinander. Thre Namen sind seit etwa 1500 fast aus-
nahmslos tiberliefert, ihre Werke zum grofiten Teil erhalten. Diese zeigen zugleich die
begreifliche Tatsache, daf vereinzelte Epochen besonderer Bliite durch andere abgeldst
wurden, die an Begabungen drmer waren. Bliitezeiten gab es in den ersten und letzten
Dezennien des 17. und in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts. Mit W. A. Mozart,
Salzburgs grofitem Sohne, kulminiert die Musikentwicklung dieser Stadt. In ihm
vereinigen sich die Entwicklungsziige der verschiedensten musikalischen Gattungen,
welche die Generationen vor ihm gepflegt haben.”*

There is no need for further proof. Schneider’s approach is evidently predetermined
by various assumptions such as eras of flourishing musical life, sequences of rise and fall
in music history, and a tendency to highlight heroism, which is the summit of a long-
lasting development. Despite his wish to continue his presentation up to contemporary
musical life, the uncertainty of the future is an unavoidable factor for the validity of his

1 SCHNEIDER, Constantin: Geschichte der Musik in Salzburg von der dltesten Zeit bis zur Gegen-

wart. Salzburg : Georg Olms Verlag, 1935.

Festival Hall, built in 1925 when the former stables were adapted according to plans of architect

Eduard Hiitter.

12 Obviously, landscape is used as a representative for a certain region which could not be better de-
termined by topographical, or administrative borders due to their frequent changes. Anchoring
in German corresponds to the political circumstances of the 1920s, when within Austria’s First
Republic called “Deutsch-Osterreich” and after the dissolution of the Habsburg Empire most
people thought to be survivable only in a close connection to the mighty neighbour Germany.

* SCHNEIDER, Constantin: Die Musikausstellung in Salzburg. In: Zeitschrift fiir Musikwissen-
schaft 8, 1925/1926, pp. 34-38: 34.

1 Ibid.
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inferences. Today, he would have to revise many of his insights. Of course, the deterio-
ration of such assumptions is by no means restricted to Schneider’s approach. These
problems will be encountered by anyone who was or is going to penetrate, differentiate,
and value the chronological sequences of music history.

Whilst the items of the 1925 exhibition are not listed separately, Schneider published
a detailed catalogue for another exhibition organized three years later,"* presented in
the oratories of Salzburg Cathedral.'® This exhibition must have been a good deal richer
than the previous one, for which only three rubrics had been set up. It consisted of
25 sections and 448 objects were displayed to be marvelled at. Their disposition clearly
reveals how Schneider structured his field of research in advance for a final assessment
in his book. By collecting sources, ‘regionality’ in all its diversity of references is used
to give a concise view on the topic on the basis of ‘topographic’ data. This is certain to
be nourished by further insights - so, for example, Schneider does not include ethno-
graphic and folkloristic music - and it occasionally provokes contradiction from today’s
perspective; but all in all, Schneider offers a genuine approach when creating music
historiography, open to the fascinating diversity of cultural proceedings, subsequently
followed by many further musicological studies and making use of ‘regionality’ as the
basis of his descriptions.

Nonetheless, there is a lot of competition as regards the concept of ‘regionality’.
In brief, I want to discuss three alternative narratives which at first sight could be
regarded — and have been regarded - as very applicable. Firstly, the afterlife of Mozart
in the city that - apart from a few Mozart pilgrimages — started in 1842 when the Mo-
zart monument was erected and the Mozarteum, at first a church music organization,
was established the year before. Subsequently, an archive and a museum were set up,
the former music school turned into a conservatory and Mozart festivals were held,
predecessors of the later Festival. All these ideas came from bourgeois citizens that
were interested in showing off their cultural education. Secondly nationalism, which
- after the definitive loss of sovereignty in 1816 - did not arrive in Salzburg until the
1860s, when the country was granted a federal parliament, and afterwards coexisted
with the bourgeois upper class. Yet nationalism spread around 1900 and gradually
infected the great majority of the population - so that the National Socialists, after
entering Austria in 1938, being welcomed multifariously, had easy game to turn the
national feelings into a mystified ‘Germanity’. ‘Regionality’ was made its servant, also
in music - no matter if Mozart or Salzburg’s popular music was the topic, though giv-
ing the latter a predominant position. Several studies were published whose authors
tried to uncover relationships between Mozart’s compositions and folk music.'” But

> This exhibition was held in order to celebrate the consecration of Salzburg Cathedral in 1628.

!¢ SCHNEIDER, Constantin: Fiihrer durch die Musikausstellung im Salzburg Dom. Juni bis Septem-
ber 1928, [Salzburg 1928].

7" Cmp. HOCHRADNER, Thomas: Mozart und die Volksmusik. Uber ein unentwegt populires
Thema. In: Prima la danza! Festschrift fiir Sibylle Dahms. Hg. v. Gunhild Oberzaucher-Schiiller
- Daniel Brandenburg - Monika Woitas. Wiirzburg : Verlag Konigshausen & Neumann, 2004
(Publikationen des Instituts fiir Musikwissenschaft der Universitit Salzburg, Derra de Moroda
Dance Archives: Tanzforschungen VI), pp. 95-106; NUSSBAUMER, Thomas: Mozart und die
Volksmusik? In: Jahrbuch des Osterreichischen Volksliedwerkes 56, 2007, pp- 112-124.



164 Thomas Hochradner

instead of looking at the musical narrative of the works which show folk music ‘cells’
as a means of cultural super-structuring, Mozart’s access was interpreted as a way
back to the roots.

Finally, an example of ‘anti-regionality’ should be mentioned. The Salzburg Festival,
though of tremendous significance in artistic and economic terms, and closely linked
to the city of Salzburg in the writings of its founders, especially Max Reinhardt, and in
texts of his contemporaries like Hermann Bahr and Stefan Zweig, has made ‘regionality’
the ‘wrap’ of its activities. It is more than significant that a “Jedermann for Salzburger”
has only been performed once. Within the cultural institutions in town, the Festival
exists on its own. There is practically no cooperation with the Universities, nor with the
Stiftung Mozarteum: the authors of the program books come from outside, when I once
tried, it was not possible to host a conference together, and if there is a reason to set up
an exhibition on the Festival's history — as is the case right now - everything is prepared
by the Festival’s team; by the way, they do a great job and the outcome is convincing,
the contents are wonderfully displayed. On the other hand, the given circumstances
exemplify the existence of ‘regionality’ as a key concept in music history and vice versa.
Of course, the Festival is an important topographical unit of Salzburg’s features, and of
its international, no just its regional significance. However, topography is restricted to
a nucleus within, waiting to be dealt with in a larger extent.

Résumé

»REGIONALIZMUS®“ AKO KEUCOVY KONCEPT V HUDOBNEJ HISTORIOGRAFII
S PREDBEZNYM ZOHLADNENIM SUVISLOSTI SO SALZBURGOM

Studia skima hudobny profil Salzburgu z pohladu recepcie 20. storocia ako priklad vyrovnania
sa s topografickymi udajmi v hudobno-historickej literatire. V konfronticii s prebudzajicim
sa nacionalizmom a mozartovskym kultom v neskorom 19. storo¢i a na zaciatku 20. storocia
sa muzikolég Constantin Schneider pokusil de-idealizovat prvok geniality prostrednictvom
usporiadania dvoch vystav o hudbe v Salzburgu v 20. rokoch 20. storocia a vytvorit tak celistvy
obraz na zaklade historickych pramenov. Neskor, v roku 1935, ked Schneider publikoval svoju
pracu Geschichte der Musik in Salzburg von der dltesten Zeit bis zur Gegenwart, odvolaval sa
na svoje predchadzajuce projekty. Touto $tudiou Schneider zalozil topograficky podporeny
filologicky pristup v muzikoldgii, ktory si jeho akademicky ucitel Guido Adler ani ini autori
neuvedomili a ktory by nevznikol bez myslienky regionalnosti ako kluc¢ového konceptu
v hudobnej historiografii.
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STREDOVEKE NOTOVANE FRAGMENTY
Z KNIZNICE EVANJELICKE]J CIRKVI A. V.
V KEZMARKU - TRANSREGIONALNE
VZTAHY A LOKALNE SPECIFIKA

EvA VESELOVSKA

PhDr. Eva Veselovskd, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: eva.veselovska@savba.sk; http://cantus.sk

ABSTRACT

In the bindings of books in the library of the Lutheran Church in Kezmarok, 36 parchment
bindings with notation have been preserved. Liturgical manuscripts of the 12, 14*, and
especially 15" centuries were used as an outer wrapping for later books. All of the sources
document monophonic liturgical chant the so-called cantus planus. Some of these music
materials were transported to Slovakia in their secondary function, hence their binding
originated outside the territory of Slovakia and the music sources testify to the musical
and liturgical tradition of other regions. Certain of the bindings originated in Slovakia, and
manuscripts from the Spi§ region, on occasion directly from the town of Kezmarok, were
used as suitable parchment material. Palaeographic, liturgical and musicological analysis has
indicated either the transfer of music codices from their place of origin and use (manuscripts
from Bohemia, Germany, and even Belgium) or the local specificities of scriptorial workshops
in Slovakia (Spi§ manuscripts).

Key words: medieval music, notation, Slovakia, Kezmarok, fragment

Uvod

Kezmarskd lycealna kniznica je najvacsou $kolskou historickou kniznicou na Slo-
vensku i v strednej Eurdpe. V su¢asnosti vlastni kniznica vyse 150 000 zvizkov knih,
z toho 2 000 rukopisov, 55 prvotlaci, 3 000 starych tla¢i do konca 16. storocia a asi
30 000 titulov je z rokov 1601 - 1800."

1

https://www.ecavkk.sk/lycealnakniznica [Dostupné na internete, 07.03.2019]. K hudobnym
konvolitom kezmarskej kniznice publikovala §tddiu Marta Hulkovd. HULKOVA, Marta: Ein


mailto:eva.veselovska@savba.sk
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V rokoch 2007 a 2019 sa v Kniznici evanjelickej cirkvi augsburského vyznania
v Kezmarku realizoval pramenny vyskum stredovekych notovanych vizieb.?

Stredoveké pergamenové vazby sa nachdadzaju na mladsich knihach prevazne zo
16., ale i zo 17. storocia. Na vdzbach knih Kniznice evanjelickej cirkvi a. v. v KeZzmar-
ku sa zachovalo 36 notovanych pergamenovych vazieb. Hudobné liturgické rukopisy
212., 14., a najmi z 15. storocia boli pouzité ako vrchny obal mladsich knih. Cast hu-
dobnych materidlov bola na Slovensko dovezena uz vo svojej sekundarnej funkcii, teda
ich védzba vznikla mimo tizemia Slovenska a hudobné pamiatky sved¢ia o hudobnej
a liturgickej tradicii inych regionov. Predpokladame, ze ¢ast vazieb vznikla na Sloven-
sku a ako vhodny pergamenovy material boli pouzité rukopisy zo spis$ského regionu,
pripadne priamo z mesta Kezmarok.

Pociatky hudobnej kultiry mesta Kezmarok [nem. Kdsmark, mad. Késmark] su-
viseli s rozvojom mesta, s vystavbou sakralnych objektov, Slachtickych sidiel (hrad)
a s existenciou mestskej $koly.* Dediny nachadzajtce sa na tizemi mesta pred udelenim
mestskych vysad st v najstarSich pramenoch pomenované podla patrocinii kostolov
(sv. Michal, sv. Kriz, sv. Alzbeta). V privilégiu z roku 1269 sa vzniknuty urbanistic-
ky celok nazyva Kasmark. V nazve sa teda odzrkadlil vplyv nemeckych hosti, pricom
medzi historikmi prevlada ndzor, Ze nazov mesta je odvodeny od tradi¢ného trhu so
syrmi (nem. Kédse Markt).*

Prvymi centrami pestovania liturgickej hudby boli prave tri najstarsie kezmar-
ské kostoly sv. Alzbety,® sv. Michala® a sv. Kriza.” Kostol sv. Kriza bol v rokoch 1444

Musikkonvolut aus der Lyzeumsbibliothek in Kezmarok (Kesmark). In: Musical Culture of the
Bohemian Lands and Central Europe before 1620. Series Subsidia IIT: Clavis Monumentorum Mu-
sicorum Regni Bohemiae. Jan Bata, Lenka Hlavkova, Jifi Kroupa (eds.). Praha : KLP, 2011, s. 234-
250.

?  Za pomoc pri vyhladdvani materidlov dakujeme Evanjelickému cirkevnému zboru a. v. v Kez-

marku a pani Katarine Slavi¢ckovej, pracovnicke lycealnej kniznice.

Najstarsia zachovand zmienka pochddza z roku 1251, ked sa v privilégiu krala Belu IV. pre klastor

premonstratov v Turci (v Klastore pod Znievom) spomina Villa Saxonum apud ecclesiam sancte

Elisabeth. Klastor ziskava rozne majetky, medzi nimi aj dedinu Sasov pri Kostole sv. Alzbety na

Spisi, ktord lezala na izemi dnesného mesta. FABROVA, Karin: Kezmarok. In: Lexikdn stredove-

kych miest na Slovensku. Martin Stefinik — Jan Lukacka a kol. (eds.). Bratislava : Historicky tstav

SAV, 2010, s. 171-182.

4 ROGALSKA, Karin: Kesmark/KeZmarok. In: Online-Lexikon zur Kultur und Geschichte der Deu-
tschen im ostlichen Europa. 2014. URL: ome-lexikon.uni-oldenburg.de/p32228 [Dostupné na in-
ternete, 07.03.2019].

> Uvadza sa v spominanej listine pre Klastor pod Znievom z roku 1251. Zaklady kostola boli
objavené v roku 1967 na nddvori mestského hradu. Bol postaveny po roku 1237 (kanonizacia
sv. Alzbety). V roku 1368 sa dostava pod spravu mnichov z Lendaku (Strazcovia sv. Hrobu).
FABROVA, Ref. 3, 5. 177.

¢ Romansky Kostol sv. Michala bol najstar§im kostolom na tizemi dnesného Kezmarku. Podla
archeologickych vyskumov M. Slivku a E Javorského vznikol este pred rokom 1251 (koncom
12. storoc¢ia). Nebol zahrnuty do mestského opevnenia a tvoril len akési predmestie. V roku 1433
bol kostol zburany kvoli husitom. SLIVKA, Michal: Pohlady do stredovekych dejin Slovenska.
Martin : Matica slovenskad, 2013.

7 Kostol sv. Kriza sa prvykrat spomina v roku 1383. Bol postaveny v prvej polovici 13. storo¢ia na
mieste drevenej kaplnky. V 14. storoéi sa stal mestskym farskym kostolom. FABROVA, Ref. 3,
s. 177.


http://ome-lexikon.uni-oldenburg.de/p32228#_blank
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— 1498 prestavovany, pricom v roku 1467 bola pri kostole postavena i Kaplnka sv.
Trojice.®

Jednohlasny liturgicky spev cantus planus bol suc¢astou obradov a sldveni vo vset-
kych zmienenych chramoch. Potvrdit stuvislosti alebo pouZivanie zachovanych stredo-
vekych kédexov z Kezmarskej lycealnej kniznice priamo v Kezmarku, zial, nie je kvoli
ich torzovitému zachovaniu mozné. Da sa vSak predpokladat, ze vSetky zmienené cir-
kevné institicie museli disponovat zékladnou vybavou liturgickych knih, ktoré boli
potrebné pri slaveni cirkevnych obradov. Liturgické rukopisy vSetkych kezmarskych
kostolov viackrat utrpeli $kody, ktoré sposobili poziare (1521, 1558) alebo vojenské
udalosti, ktoré zasiahli mesto. Predpokladdme, Ze najméi vacsie mestské kancelarie
(Kezmarok, Poprad, Levoca, Bardejov a i.) vyuzili ako vhodny obalovy materiél starsie
liturgické a iné pergamenové rukopisy, ktoré sa uz koncom 16. alebo v 17. storo¢i v li-
turgickej praxi danych oblasti nepouzivali.

Stredoveké notované fragmenty

Na vézbach knih KniZnice evanjelickej cirkvi a. v. v Kezmarku sa zachovalo 36 notova-
nych pergamenovych vazieb.” Hudobné rukopisy z 12., 14., a najmé z 15. storocia boli
pouzité ako vrchny obal mladsich knih, najmé ako vézba knih teologickej kniznice
(staré signatdry so skratkou Th). Pergamenové hudobniny nemaju vlastnu signataru.
Okrem jednej vynimky dokumentuju vSetky zlomky linajkové nota¢né systémy vr-
cholného a neskorého stredoveku. Jeden breviar je notovany juhonemeckou bezlinaj-
kovou adiastematickou neumovou notaciou z prelomu 12./13. storocia. Najcastejsie sa
vyskytuja rukopisy s métsko-gotickou notaciou (24 fragmentov), z toho $est fragmentov
je notovanych zmiesanym métsko-gotickym systémom s prvkami ceskej notacie. Dva
rukopisy s métsko-gotickou notaciou obsahuju prvky nemeckej gotickej notacie. Pat
kodexov je notovanych kvadratickym systémom a dva nemeckou gotickou choralnou
notéciou. Dva rukopisy st notované ¢eskou notaciou. Jeden misal doklada cistercitské
gotické choralne pismo. Styri rukopisy pochadzaju z druhej polovice 14. storo¢ia. Va¢-
$ina zachovanych fragmentov prezentuje stredoveku skriptorska tradiciu 15. storocia.
Da sa predpokladat, Ze najmi zlomky s métsko-gotickou notaciou pochadzaju z izemia
Slovenska, konkrétne zo Spisa. Materidly s nemeckou gotickou choralnou notéciou boli
na nase tzemie privezené. Z Ciech pochddzajti dva zlomky s ¢eskou notaciou. Z obsa-
hového hladiska sa medzi zachovanymi stredovekymi materidlmi s notaciou nachadza
19 antifondrov, 6 gradualov, 3 sekvenciare, 2 misaly, 5 breviarov a jeden kancional so
zmie$anym hudobnym obsahom. Paleograficka a obsahova (liturgicka a muzikologicka)
analyza poukazala na fakt, Ze vac¢sina stredovekych notovanych pergamenovych vizieb

8 Kostol sv. Kriza bol opit vysviteny v roku 1490 biskupom Michalom, vikairom ostrihomského
arcibiskupa. LIPTAK, Johann: Geschichte des evangelischen Lyzeums A.B. in Kesmark. Kezmarok,
1933.

Katalog fragmentov z Kezmarku bol publikovany ako 5. diel edicie Catalogus fragmentorum cum
notis musicis medii aevi in Slovacia, ktort od roku 2008 vydava Ustav hudobnej vedy Sloven-
skej akadémie vied (dalej SAV). VESELOVSKA, Eva: Catalogus fragmentorum cum notis musicis
medii aevi e civitate Kesmarikini. Ed. Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi in
Slovacia, Tomus V. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2019.
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pochédza z dzemia Slovenska (najmi zo Spiga).'” Cast fragmentov tvorila vrchny obal
mladsich knih a rukopisov uz pred dovezenim na Slovensko. Tieto rukopisy pochadzaju
vadsinou zo zapadnej Eurdpy, najma z Nemecka.

Transregionalne vztahy najstarsich hudobnych rukopisov z Kezmarku

Z dovodu torzovitého zachovania tychto materialov je stanovenie proveniencie alebo
datovanie zlomkov ¢asto velmi problematické. Do uvahy vzdy prichadzaja 3 zaklad-
né faktory. Pergamenova vizba s notovanym zlomkom mohla byt na mladsi rukopis,
inkunabulu alebo tla¢ pripevnend v mieste vzniku tlace, pripadne v niektorej eurdp-
skej knihviazacskej dielni alebo priamo na mieste pouzivania. V pripade evanjelickych
kniznic (napr. Bratislava, Levoca alebo i Kezmarok) sa stretavame s velkym miesanim
vSetkych troch spominanych moznosti pévodu alebo vzniku vézieb. Naopak, v pripa-
de mestskych kancelarii alebo hodnovernych miest (napr. Spisska Kapitula, Lelesky
konvent, Bratislava) je pravdepodobnost, Ze na vazby mladsich materidlov boli pouzité
domace, nepouzivané liturgické rukopisy, ovela vacsia. Tretim prikladom su $lachtické
kniznice, ktoré obsahuju takmer vylu¢ne privezené materialy (napr. Zayovska knizni-
cav Oponiciach, Andrdssyovska kniznica v Betliari). Mimoriadne méattci moze byt pri
stanoveni hypotézy, odkial vlastne zlomok pochadza i fakt, Ze niekedy sa skriptorsky
alebo notdtorsky prejav nezhodoval s pouzitym (odpisovanym) hudobnym obsahom
alebo liturgiou. V praxi sa teda mohli vyskytnat liturgické knihy napriklad s ostri-
homskym alebo sedmohradskym ritom, s repertoarom uhorskym (Ostrihom, Velky
Varadin), ale napisané ¢eskymi skriptormi alebo notatormi (napr. Gradudl krdla Via-
dislava,"" pripadne Varadinsky antifondr'?).

Definitivne konstatovania a zévery o pévode fragmentdrne zachovanych prame-
nov, zial, nikdy nemoézeme celkom uzavriet a cast tvrdeni sa moze v buducnosti kori-
govat v duchu novsich vyskumov.

V samotnej Lycedlnej kniznici v Kezmarku bolo identifikovanych niekolko zauji-
mavych domacich i zahrani¢nych materialov.

Medzi vzacne fragmenty patri Sekvencidr 1313, ktory bol vytvoreny v druhej
polovici 15. storoc¢ia. Pdvodne islo o velkorozmerny rukopis, ktory bol notovany
métsko-gotickym notaénym systémom. Vyska 5-linajkovej notovej osnovy bola vyse

10 Zrejmé si najmi stvislosti s podobnymi materidlmi zo Spisskej Kapituly a zo Statneho archivu
v Presove, pracovisko Archiv Levoca, zo Statneho archivu v Presove, pracovisko Archiv Spisska
Nova Ves a zo Statneho archivu v Presove, pracovisko Archiv Poprad a z Evanjelickej kniznice a.v.
v Levo¢i. BEDNARIKOVA, Janka: Notované fragmenty gregoridnskeho chordlu v archivno-kniz-
ni¢nych fondoch Bardejova, Presova a Levoce. Ruzomberok : Verbum, 2010. BEDNARIKOVA,
Janka: Stredoveké notované pamiatky v Kniznici Evanjelického a. v. cirkevného zboru v Levoci. Ru-
zomberok : Verbum, 2010. VESELOVSKA, Eva: Stredoveké notované fragmenty zo SA v Levoci
- poboc&ka Poprad. In: Musica Scepusii Veteris — Stard hudba na Spisi. Janka PETOCZOVA (ed.).
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Preov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk, 2008, s. 45-70.
KISS, Gabor: Mixing local and regional, traditional and non-traditional elements: the case of the
graduale Wladislai. In: Musicologica Brunensia, ro¢. 51, 2016, ¢. 1, s. 79-90.
2. CZAGANY, Zsuzsa: Antiphonale Varadiense s. XV. L-III. Ed. Musicalia Danubiana 26. Bu-
dapest : Research Centre for the Humanities, Institute for Musicology, Department of Early
Music, 2019.
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30 milimetrov. Na fragmente sa zachovala sekvencia na sviatok sv. Wolfganga In
Wolfgangi canamus, ktord je v prostredi stredovekého Uhorska zriedkava (cast 9.
a 10. versa). Tato sekvencia sa objavuje najma v rukopisoch z Rakuska, Nemecka,
Polska, Ciech a Moravy. Text a népev pochddzajt pravdepodobne z Nemecka, kon-
krétne z Regensburgu (sekvencia sa pripisuje benediktinovi Otlohovi zo sv. Eme-
rama, 1 okolo roku 1070), kde sv. Wolfgang (924 - 994) pdsobil ako biskup. Pocas
svojho Zivota vykonal tento svétec viacero misijnych ciest, medzi ktorymi figuruje
i cesta do Uhorska (971). V ramci liturgickych slaveni cirkevného roka (proprium
de sanctis) pripada sviatok sv. Wolfganga na 31. oktdber, sviatok prenesenia jeho
ostatkov (Translatio) sa slavi 7. oktdbra. V uhorskych pramenoch dokladaji sek-
venciu In Wolfgangi canamus tri rukopisy, Cestovny misdl ¢. 6268 pasovskej diecézy
z Frantis$kanskej kniznice v Szombathely z roku 1459, tlaceny Misdl Strigoniense 1501
z Metropolitnej arcibiskupskej kniznice v Ostrihome a augustiniansky Misdl MTA
Bud. Lat. cod. 4-r 27 zo 14. storodia, ktory bol napisany pre rakusku cast pasovskej
diecézy.” Na zdklade pouzitého nota¢ného systému (klasické tvary métsko-goticke;j
notacie bez mie$ania prvkov, 5-linajkovy nota¢ny systém) je vytvorenie a pouzivanie
kédexu mozné predpokladat v priestore strednej Eurdpy (Spis, Polsko, Rakusko).

Obr. 1: Sekvencidr ¢. 1313 z KniZnice evanjelickej cirkvi a. v. v Kezmarku

3 RAJECZKY, Benjamin: Melodiarum Hungariae Medii Aevi I, Hymny et sequentiae (dalej MHMA).
Budapest : Editio Musica, 1956, ¢. 74, 109, 137, s. XLVIIIL. Databaza Cantus Index: http://cantu-
sindex.org/id/508006, Cantus ID: 508006 [Dostupné na internete, 16.10.2020]. DREVES, Guido
Maria - BLUME, Clemens - BANNISTER, Henry Marriott: Analecta Hymnica Medii Aevi (dalej
AH, zv. 1 -LV, 1886 — 1925). LV. Leipzig, 1889, & 346 (55-346).
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Sekvencidr 5810 pochadza z ¢eského prostredia. Rukopis z druhej polovice 15. sto-
ro¢ia obsahuje sekvenciu na sviatok hlavného patréna Ciech - sv. Véclava. Zlomok je
notovany ¢eskou notaciou, ktora dokumentuje klasické tvary tohto systému. Fragment
obsahuje Cast textu sekvencie Festa mente jucundemur zo sviatku sv. Vaclava (28. sep-
tember), ktora sa vyskytovala a pouzivala len v ¢eskej liturgickej tradicii."* V ¢eskych
rukopisoch sa nachddza v Sekvencidri Arnosta z Pardubic (Sekvencidrium Arnesti de
Pardubice Ms P VIII, Kapitulskd kniznica Praha, ff. 168"-174") z rokov 1363 - 1374
a v Misdli kanonika Viclava z Radce (Misdl canonici Wenceslai de Rade¢ CZ-PKap PV,
f. 271Y) zo zaciatku 15. storocia.'® Patri medzi sedem latinskych sekvencii zo sviatku
sv. Vaclava (Christe tui preclari, Dulce melos, Festa mente, Salve pater optime, Psallat
ecclesia, Letabundus psallat a Spe mercedis), ktoré sa spievali v ramci om$ového for-
mulara In virtute tua, uréeného na svitovaclavské sviatky."” Sekvencia ma cesky po-
vod a patri k neskorostredovekému repertoaru zo 14. storocia.’® Vo svojom obsahu sa
zmienuje o rdznych skutkoch sv. Vaclava (uzdravenia slepych a chromych, starostlivost
o vdovy, pripravovanie hostii a pomoc kilazom, opis Boleslavovho pozvania, hostina
pred vrazdou a samotna vrazda sv. Vaclava). Melddia sekvencie nie je povodna, ale je
to kontrafaktum sekvencie na sviatok Povysenia sv. Kriza Laudes crucis attolamus."
Na zlomku sa zachovalo 5 riadkov textu (koniec versa 20 Adest stella, 21. ver$ Timet
quippe, 22. ver$ Clamat reus a Cast 23. ver$a Wenceslae rex es factus) a 4 riadky notove;j
osnovy z poslednych 4 verSov sekvencie.” Melodicky priebeh je mierne odli$ny od
verzie v Sekvencidri Arnosta z Pardubic (napriklad pri slove vulnerare je pouzity me-
lodicky rad punktum, climacus, pes a punktum: b - cbag - fg - g ton h je s posuvkou
b; podobny melodicky rad je i pri slovach sanctum dei, ale od ténu e: e - dcba - bcd,
iny je i melodicky zaver 22. ver$a na slovach regum gracia: ¢ - ded - cba - g - cba - g).

" AH 9-369, s. 269. http://hymnologica.cz/sequences?t=Festa+mente&siglum=&rubrics=&fo-
lio=&field_feast_target_id=All&src=All [Dostupné na internete, 16.10.2020].

> PODLAHA, Antonin: Soupis pamdtek historickych a uméleckych Knihovny kapitulni v Praze. Pra-
ha, 1903, ¢. 120, s. 232-234. PODLAHA, Antonin: Soupis rukopisii knihovny metropolitni kapitoly
prazské II (F - P), Praha, 1922, ¢&. 1678. NEJEDLY, Zdenék: Dé¢jiny predhusitského zpévu v Ce-
chéch. Praha, 1904, s. 55. OREL, Dobroslav: Hudebni prvky svatovdclavské. In: Svatovdclavsky
sbornik I1.3. Praha, 1937, s. 545-548; VLHOVA-WORNER, Hana: Das Repertorium der Sequen-
zen in Bohmen bis 1400. In: CANTUS PLANUS 1990, Budapest : Magyar Tudomanyos Akadé-
mia, 1992, s. 463-468. VLHOVA-WORNER, Hana: Fama crescit eundo. Der Fall: Domazlaus
predicator, der élteste bohmische Sequenzendichter. In: Hudebni véda 39, 2002, s. 311-330. VL-
HOVA, Hana: Das Sequentiar des Arnestus von Pardubice: das Repertoire und sein Verhiltnis
zum ,,Prager Ritus® In: Miscellanea musicologica XXXVII, Praha : Filozoficka fakulta Univerzity
Karlovy, 2003, s. 69-88. VLHOVA, Hana: Sequentiarum Arnesti, P VIIL. In: Miscellanea musico-
logica XXXVII, Praha : Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2003, s. 284-289.

*  PODLAHA, Soupis rukopisii, Ref. 15, ¢. 1673. PODLAHA, Soupis pamdtek, Ref. 15, ¢. 115, s. 216-224.

17" OREL, Ref. 15, s. 168.

18 OREL, Ref. 15, s. 200-209.

¥ AH 54-120, s. 188. Melddia sekvencie Laudes crucis bola velmi obltibena a spievala sa aj k sek-
venciam sv. Ludmily, sv. Egidia a v Uhorsku sv. Ladislava. Blizsie k sekvencidm v stredovekom
Uhorsku pozri: KOVACS, Andrea: Monuments of Medieval Liturgical Poetry in Hungary. Sequen-
ces. Critical edition of melodies. Musica Sacra Hungarica 1, II 93, Budapest : Argumentum - Liszt
Ferenc Academy of Music — Church Music Research Group, 2017, s. 93* (dalejf MMLPH).

2 VESELOVSKA, Ref. 9, 5. 51.


http://hymnologica.cz/sequences?t=Festa+mente&siglum=&rubrics=&folio=&field_feast_target_id=All&src=All
http://hymnologica.cz/sequences?t=Festa+mente&siglum=&rubrics=&folio=&field_feast_target_id=All&src=All
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Obr. 2: Sekvencidr ¢. 5810 z KniZnice evanjelickej cirkvi a. v. v Kezmarku

Najstar$im stredovekym materialom z Evanjelickej kniznice v Kezmarku je notovany
Brevidgr 12257, ktory datujeme na prelom 12. a 13. storo¢ia (1190 - 1225). Na poskode-
nom pergamene sa zachovala cast letného, augustového sanktoralu so spevmi sviatkov
sv. Tiburcia a sv. Zuzany (11. august, antiféna na Magnifikat), sv. Hypolita (13. august,
antiféony na ranné chvaly) a zo sviatku Nanebovzatia Panny Marie (15. august, viaceré
Casti sviatku, aj na verso strane fragmentu). Zlomok je notovany juhonemeckou adias-
tematickou neumovou notaciou.?' Najstarsie fragmenty tejto notacie boli na Slovensko
exportované z nemeckého alebo rakdskeho prostredia, pripadne vznikli v niektorom
z benediktinskych klastorov stredovekého Uhorska. Zéakladny nota¢ny systém adiaste-
matickej juhonemeckej bezlinajkovej neumovej notacie kezmarského Brevidra 12257
charakterizuje punktum v tvare bodky (gulaty tvar). Tractulus, ktory oznacuje dlhsie
trvanie tonu, je mierne predizeny. Vertikalna virga v tvare dlhsej alebo kratsej ciary je
naklonena mierne doprava s hlavicou smerujicou dolava. Pes je pisany v ivode so za-
tvorenym okruhlym hacikom, plynule naviazanym na doprava smerujacu virgu. Clivis
je nemecky, okruhly, s vertikalnym a zagulatenym vrchnym ténom. Podobne vystava-
ny je i torculus, ktory ma vsak v tvode okruhlu, zatvorent esovitu formu. Scandicus
a climacus dokumentuji podobnu vystavbu (rozdiel je v smere melddie, pricom ide
o dva alebo viac stupajucich, pripadne klesajucich punktov v zavere s virgou). Z likves-
centnych a ornamentalnych neum sa objavuje pes stratus, pressus, quilisma a cephalicus.

2 BEDNARIKOVA, Janka: Frammenti gregoriani in Slovacchia. Fragmenty rekopiséw gregoriariskich
na Slowacji. Lublin : Norbertinum, 2009. BEDNARIKOVA, Janka: Adiastematické fragmenty
gregoridnskeho chordlu slovenskej proveniencie v kniznici Batthyaneum v Alba Iulii. In: Rastislav
ADAMKO (ed.) Musica mediaeva liturgica: Zbornik prispevkov z muzikologickej konferencie. Ru-
zomberok : VERBUM 2010, s. 68-92.
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Systém neumovych znakov, najma tvar virgy, smeruje k rakiaskym a juhonemeckym
rukopisom z konca 12., a najmé z 13. storocia. Pri antifénach k sviatku Nanebovza-
tia Panny Marie sa objavuju pripisané zalmové diferencie s métsko-gotickou notaciou
na linajkovej osnove (mozno z polského, cistercitského prostredia, vertikalny pes).

Obr. 3: Brevidr 12257 z Kniznice evanjelickej cirkvi a. v. v Kezmarku

Specificky obsah mé zlomok Antifondra 21639, ktory pochddza z monastického
skriptéria (frantiskani, dominikani, kartuziani a pod.). Jednotlivé nota¢né struktury
reprezentuju klasické tvary kvadratického notaéného systému druhej polovice az kon-
ca 15. storocia. Na zlomku sa zachovala cast spevov na sviatky Panny Marie (De BMV,
térium. Na zlomku sa nachddza madlo frekventovana antiféna Ascendit Christus super
caelos (200374, 4. modus?), ktora sa v europskych liturgickych tradiciach objavuje spo-
radicky.?? Patri medzi repertoar niektorych anglickych, ale najma cistercitskych (Ra-
kusko: A-Wn 1799*%; Francuzsko: F-Pnm n.a.lat. 1412; Polsko: PL-WRu I F 401) a kar-
melitanskych rukopisov (Nemecko: D-MZb C; Polsko: PL-Kkar 3 Rkp 15, PL-Kkar 1
Rkp 12). Aj mimoriadne raritny variant antifény Virgo Maria non est tibi (005453.1,
7. modus) je v stredoeurdpskom priestore vzacny. Je nanajvys$ pravdepodobné, ze zlo-
mok pochadza z niektorého polského cistercitského alebo karmelitanskeho konventu.
Posledna antiféna z fragmentu Sub tuum praesidium (005041, 7. modus) patri uz do
$irSieho eurdpskeho repertodru spevov sviatku Nanebovzatia Panny Marie.”

2 http://cantusindex.org/id/200374 [Dostupné na internete, 16.10.2020].
#  http://cantusindex.org/id/005041 [Dostupné na internete, 16.10.2020].


http://cantus.uwaterloo.ca/source/123667
http://cantus.uwaterloo.ca/source/123678
http://cantusindex.org/id/200374
http://cantusindex.org/id/005041
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Obr. 4: Antifondr 21639 z Kniznice evanjelickej cirkvi a. v. v Kezmarku

Medzi cenné rukopisy patri Brevidr 26805. Pochédza z konca 14. storo¢ia a dokumen-
tuje nemecku goticktl choralnu notéciu. Charakter notacie smeruje k cistercitskému pro-
strediu. Podobny typ notécie s preferenciou virgy a nemeckych znakov sa objavuje napri-
klad v pripade Misdla GR 6286 zo Stétnej vedeckej kniznice v Kogiciach.?* Na fragmente sa
zachovala Cast liturgickych textov a spevov zo sviatku Povysenia svétého Kriza (Exaltatio
Crucis, 14. september), resp. skor zo sviatku sv. Kornélia a sv. Cypridna (16. september).
St to raritné responzoria a antifény z matutina, ktoré su evidované napriklad v Antifondri
z Cambrai (Cambrai, Bibliothéque municipale 38 /olim 40/ France, okolo 1230 - 1250, ff.
332%-333"), kde sa vyskytuju v ramci druhého nokturna viacerych sviatkov (R 2.1 Electi dei
pontifices s verSom Sancti per fidem vicerunt, 8. modus, R 2.2 Hi sunt duo viri s verSom Non
esurient neque, 1. modus a R 2.3 Dixerunt milites ad beatum Cornelium s verSom Si creditis

»*  VESELOVSKA, Eva: Stredoveké notované fragmenty Statnej vedeckej kniznice v Kogiciach. In:
Uloha knih a periodik v Zivote mnohondrodnostnych Kosic : zbornik z konferencie. Kogice : Statna
vedecka kniznica, 2013, s. 5-28.
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ex toto corde, 1. modus).” Na fragmente brevidra boli spevy sucastou druhého nokturna,
lebo za responzériom Dixerunt milites nasleduje rubrika In iii nocturno antiphona. Uplnt
zhodu poradia spevov nachadzame v suvislosti s repertoarom tychto spevov na sviatok
sv. Kornélia a Cypriana (16. september) v holandskom Antifondri z Kostola Panny Mdrie
v Utrechte z konca 12. storoc¢ia (NL-Uu 406, Utrecht, Universiteitsbibliotheek, Ms. 406
sign. 3] 7). Podobne ako na kezmarskom fragmente, tak aj v holandskom antifonari nasle-
duju antifény tretieho nokturna Dixit Salustia ad beatum Cornelium (201315, 7. modus)*
a Clamabant milites dicentes nos credimus (200793, 8. modus).” Melddie spevov na kez-
marskom fragmente prevazne koreSponduju s melodickym priebehom spevov v utrecht-
skom antifonari (mensie odchylky st najma v pripade meliziem v responzoriach).

Obr. 5: Brevidr 26805 z Kniznice evanjelickej cirkvi a. v. v KezZmarku

> http://cantusindex.org/id/600756 [Dostupné na internete, 16.10.2020].

%V databdzach je uverejnend tito antiféna len v pripade holandského antifondra http://cantusin-
dex.org/ci/201315 [Dostupné na internete, 16.10.2020].

¥V databédzach je uverejnena tato antiféna len v pripade holandského antifondra http://cantus.
uwaterloo.ca/node/496449 [Dostupné na internete, 16.10.2020].


http://cantusindex.org/id/600756
http://cantusindex.org/ci/201315
http://cantusindex.org/ci/201315
http://cantus.uwaterloo.ca/node/496449
http://cantus.uwaterloo.ca/node/496449
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Tabulka 1: Spevy Brevidra 26805 z Kniznice evanjelickej cirkvi a.v. v Kezmarku

Typ Pozicia | Text Sviatok Cantus modus
spevu ID
R. 2.1 [[R. Electi dei pontifices ecclesiarum Christi Kornélius, | 600756 8.

praecepta vite ab ipso tradita adim]pleverunt et | Cyprian
propter ea ostendit illis regnum [suum]

V. 2.1 V. Sanc([ti per fidem vicerunt regna] operal[ti sunt | Kornélius, | 600756a 8.
justitiam] Cyprian

R. 2.2 |Hisunt duo viri pretiosi martyres qui stant ante | Kornélius, | 601024 1.
thronum dei ac serviunt ei die et nocte. Et qui Cypridn
sedet in throno habitat super illos

V. 2.2 |Non esurient neque sitient amplius [neque cadet |Kornélius, | 601024a | 1.
super illos sol neque ullus aestus] Cyprian

R. 2.3 | Dixerunt milites [ad beatum] Cornelium pater Kornélius, | 600592 1.
sancte [purifica] animas nostras [per lavachrum] | Cypridn
regenerationis

V. 23 [[V. Si creditis ex] toto corde aperietur vobis via | Kornélius, | 600592a 1.
salutis Cyprian

A. 3.1 [Dixit Salustia] ad beatum Cornelium [adjuro te | Kornélius,| 201315 7.
per] dominum Jesum Christum ut b[aptizes me] | Cypridn

A. 3.2 | Clamaban[t milites] dicentes nos credimus verum | Kornélius, | 200793 8.
deum ita ut pro illo animas nostras tradere non | Cyprian
dubitemus

Kompletna melddia antifény Dixit salustia z Antifondra z Utrechtu Ms. 406, sign. 3 ] 7 (http://
cantusindex.org/ci/201315; prepis melddie: Sheila Meadley Dunphy)

Raritny rukopis predstavuje fragment viacfunkénej liturgickej knihy, pravdepo-
dobne Kanciondla 30044, ktory pochadza z prvej polovice 15. storocia (okolo roku
1450).% Zlomok je notovany métsko-gotickou notaciou, ktora je umiestnena do 5-li-
najkovej ¢ervenej notovej osnovy s dvojitym ramovanim a s pouzitim custosu. Kli-
e nie su viditelné, kedZe je Tava cast folia kodexu zahnutd do vézby, resp. odrezana.
Jednotlivé notacné Struktury métsko-gotického systému reprezentuju klasické tvary.
Punktum aj custos su v tvare koso$tvorca (rombus). Clivis je pravouhly, teda métsky,
ktory ma podobne ako torculus rombické zakoncenie. Porrectus je vytvoreny z clivisu
a virgy. Torculus ma skrinkovity charakter. Scandicus sa skladd z pesu a virgy, alebo ma
nemecky tvar v podobe stipajucich a doprava naklonenych punktov s virgou. Na zak-
lade tvarov notacie je, zial, provenien¢né zaradenie nejednoznaéné. Métske tvary jed-
notlivych nota¢nych prvkov nevykazuju ziadne $pecifické alebo charakteristické tvary

28 Liber Tradens: Th. 278 Dissertatio De Questione etc. od Alberta Grawera (Jena, 1618).


http://cantusindex.org/ci/201315
http://cantusindex.org/ci/201315
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urcitého skriptdria alebo okruhu. Napriek faktu, ze liber tradens pochadza z Nemecka
(Jena), nepredpokladame, Ze stredoveky fragment v Nemecku vznikol.

Typ notacie totiZ vobec nepouziva virgu a nemecky, okruhly clivis, ktoré patria me-
dzi typické znaky tzv. hufnagel (kladivkovej) notéacie, ktora dominuje koncom stredo-
veku vo viacerych nemeckych skriptériach.

Z hladiska hudobného a liturgického obsahu sa na fragmente zachovala Cast res-
ponzéria Decumbebat claudus (600539) na sviatok sv. Eligia (1. december, lat. Eligius,
Eligius z Noyonu, 588 - 660), ¢ast antifony O sanctam virginem cujus anima felix ver-
nat (203580) zo sviatku sv. Guduly (8. januar, lat. Gudila; Gudula z Bruselu, z Moorse-
lu ¢i z Eibingenu, okolo 680 — 712) a ¢ast rubrik omsovych spevov (introitus Statuit ei
Dominus a gradudl) z propria de sanctis.” Vyskyt spevov sv. Eligia a sv. Guduly je na
uzemi Slovenska jedine¢ny a i v eurépskom priestore velmi vzacny.

Responzorium Decumbebat claudus nepatri medzi spevy, ktoré by boli stcastou re-
pertoaru spevov svatych v uhorskej liturgickej tradicii. Toto responzoérium sa v Eurdpe
zachovalo napriklad v rukopise F-Pnm lat. 12044 z Narodnej kniznice v Parizi (An-
tifondr z Klastora St. Maur-des-Fossés, zaliatok 12. storocia).*® Melodia kezmarské-
ho fragmentu sa sice francuzskej predlohe priblizuje, ale vylozene zhodné su len dve
melizmy na slovach lurida a mortem. Vo franctizskom rukopise je ako responzdriovy
ver$ uvedeny text Si in Christo (600539a). Tento responzoriovy ver$ vsak neobsahuje
slovéa z kezmarského zlomku (...t mirabilia...) s bohatou melizmou na slove mirabilia
(s dvoma kvintovymi skokmi). Moze ist o ekvivalent ver$a zo sviatku sv. Vavrinca Et
in morte operatus est mirabilia (Laurentii, 601170),* ktory sa zachoval v Antifondri zo
Zutphenu (malé mestecko na vychode Holandska, kde bola od 11. storocia kapitula),
uloZenom v Stadsarchief en Stedelijke Bibliotheek 6 (NL-ZUa 6).*

Svity Eligius bol biskupom z Noyonu, bol v$ak aj zlatnikom, radcom a ministrom
merovejovskych kralov. Kratko po smrti bol uctievany ako svity a v roku 1066 boli
jeho pozostatky prenesené (tzv. translatio) do Katedraly v Noyone (severné Francuz-
sko). Sv. Eligius sa stal spolupatrénom franctzskych kralov a bol velmi popularnym
svidtcom najmé vo Francizsku, v Taliansku a vo Flamsku (patron zlatnikov a klenot-
nikov). Do Prahy priviezol relikviu sv. Eligia kral Karol IV. v roku 1378 a daroval ju
cechu prazskych zlatnikov. Nasledne nazyvali svoj cech cechom sv. Eligia a postavili
si goticku Kaplnku sv. Eligia na Platnérskej ulici. Zo stredovekého Uhorska sa zacho-
val vzécny rukopis z roku 1423, venovany tomuto svétcovi, ktory bol vytvoreny pre
cech zlatnikov vo Véci (istym iluminatorom vacovského biskupa). Tento 19-strano-
vy, iluminovany rukopis obsahuje i notované oficium Super cilicium cum Eligius orare
(Madarska narodnd kniznica v Budapesti, Cod. Lat. 377). Responzorium Decumbebat

¥ Za mimoriadnu pomoc pri kompardcii spevov fragmentov 26805 a 30044 dakujeme prof. Dr.
Barbare Haggh-Huglo, ktord nds upozornila na vyborné préce Ika de Loosa. Tiez ndm poskytla
porovnavaci materidl z vlastnych vyskumov rukopisov z Francuzska (najmé z Cambrai, opétstvo
sv. Quentina), z Belgicka a z Holandska (Brusel, Utrecht, Zutphen a i.).

3V databédzach je uvedeny len jediny pramen s tymto spevom: http://cantusindex.org/id/600539
[Dostupné na internete, 16.10.2020].

' http://cantusindex.org/id/601170 [Dostupné na internete, 16.10.2020].

2 Antifondr zo Zutphenu Stadsarchief en Stedelijke Bibliotheek 6 (NL-ZUa 6) obsahuje aj oficium na
sviatok sv. Guduly, ktorej spev sa na zlomku nachadza o nieco nizsie.


http://cantusindex.org/id/600539
http://cantusindex.org/id/601170
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claudus v nom vsak nenachadzame.” Tento spev doklada napriklad novoveky bene-
diktinsky Antifondr Ms. 9 zo Saint-Quentin (Antiphonaire a l'usage de Saint-Quentin-
-en 'Isle, Bibliothéque municipale) z roku 1616 (f. 104v) zo severného Francuzska.**
Repertoar spevov na sviatok sv. Eligia tu pretrval od raného stredoveku vdaka $pe-
cialnej tcte k sv. Eligiovi, ktory tu dal ako noyonsky biskup v roku 641 zvacsit Kaplnku
sv. Kvintina (lat. Quintinius, mucenik, + okolo roku 285).

V Antifondri zo Saint-Quentin v$ak opét nachadzame vers Si in Christo (600539),
podobne ako v Antifondri z Kldstora St. Maur-des-Fossés.

Na kezmarskom fragmente je raritny i dalsi spev, konkrétne antiféna na sviatok
sv. Guduly O sanctam virginem. Svita Gudula je belgickou narodnou sviticou, hlav-
nou patrénkou Katedraly sv. Michala a Guduly v Bruseli. Narodila sa v Brabantsku
(dnesné Belgicko). Podla Zivotopisu z 11. storodia (Vita Gudilae, medzi 1048 a 1051)
bola dcérou lotrinského vojvodu Witgera a jeho Zeny sv. Amalbergy (Amalia) z Mau-
beuge. Bratom sv. Guduly bol sv. Emebertus (Ablebertus, + okolo roku 710) z Cambrai
a sestrami sv. Reinilda zo Saintes (630 — 680) a sv. Pharailda (patronka Gentu). Kapitu-
la, zasvitena sv. Gudule, bola v Bruseli zaloZena v roku 1047. Pozostatky sv. Guduly st
ulozené v Katedréle sv. Michala a sv. Guduly v Bruseli a lebka sv. Guduly je uchovavana
v Benediktinskom opatstve sv. Hildegardy v nemeckom Eibingene. V Bruseli zatienila
ucta k sv. Gudule dokonca i starsieho patrona, sv. Michala. Hlavny sviatok sv. Guduly
sa slavil 8. janudra, prenesenie ostatkov — tzv. translatio - 6. jula.*® Rekonstrukcia li-
turgie na pocest sv. Guduly je, Zial, dodnes problematicka, lebo sa vela stredovekych
rukopisov stratilo. Nezachoval sa Ziaden om3ovy kddex (nepozname teda ziadnu sek-
venciu) a oficium dokumentuji najmé breviare bez notacie.* Oficium sv. Guduly bolo
vytvorené v polovici 11. storocia. Dnes je znamych len niekolko zdrojovych rukopisov
s roznym poctom spevov tohto oficia. Online je oficium pristupné v jedinom ruko-
pise, v uz spominanom Antifondri zo Zutphenu (Zutphen, Stadsarchief en Stedelijke
Bibliotheek, 6: NL-Zu 0325-626, z prvej polovice 15. storocia, s pripiskami z druhej
$tvrtiny 16. storodia, f. 2227).%” Podla opisu Ika de Loosa je tento rukopis zo Zutphenu
notovany tzv. hufnagel notaciou (4-linajkova notova osnova, kltuce ¢, fa g) a bol urceny
povodne pre Kostol sv. Walburgy a kapitulu v Zutphene.* Podla Loosa reprezentuju

Za odborné konzulticie a upozornenie na uhorsky rukopis sv. Eligia dakujem Dr. Zsuszse Cza-

gany z Centra pre humanitné vedy Madarskej akadémie vied.

* MEYER, Christian: Collectiones du Nord - Pas-de-Calais et de Picardie 1I. Ed. Catalogue des
Manuscripts Notés du Moyen Age 4. Brepols, 2014, Ms. 9. Za informdciu o vyskyte responzoria
v tomto prameni dakujeme opit prof. Dr. Barbare Haggh-Huglo. HAGGH-HUGLO, Barbara:
Music, liturgy, and ceremony in Brussels, 1350 - 1500. PhD. diss. University of Illinois, Urbana-
-Champaign, 1988, p. 482-486, appendix 6 s rukopismi, ktoré obsahuju spevy k sv. Gudule.

*  LOOS, Ike de: Saints in Brabant: A Survey of Local Proper Chants. In: Revue belge de Musicologie,
Vol. 55, 2001, s. 9-39.

% AH 26-27. 3 pramene z 15. a 16. storo¢ia. HUGHES, Andrew: Late Medieval Liturgical Offi-
ces: Resources for Electronic Research. Vol. 1. Subsidia Mediaevalia. Toronto — Ontario: Ponti-
fical Institute of Mediaeval Studies, 1994, GU-01 (BAMuP ms 14 obsahuje kompletné oficium
so spevmi). http://hlub.dyndns.org/projekten/webplek/ CANTUS/HTML/CANTUS_index.htm
[Dostupné na internete, 16.10.2020].

7 http://cantus.uwaterloo.ca/source/123648 [Dostupné na internete, 16.10.2020].

% Kapitula v Zutphene bola zalozena v 11. storo¢i, pozostavala z preposta, 12 kanonikova 11 - 16

vikarov. V 15. storo¢i sa spominaju aj 3 ,,chorisocii. LOOS, Ike de: De liturgie in de Zutphen-


https://cs.wikipedia.org/wiki/Belgie
https://en.wikisource.org/wiki/la:Vita_Gudilae
http://hlub.dyndns.org/projekten/webplek/CANTUS/HTML/CANTUS_index.htm
http://cantus.uwaterloo.ca/source/123648
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stredoveké rukopisy s hufnagelovym notopisom material, ktory obsahuje melddie vy-
chodofranského dialektu. Naopak, pramene s kvadratickym systémom obsahuju zapa-
dofranské melodické verzie.”

Zaujimavy repertoar spevov zlomku 30044 poukazuje na francizsko-belgicko-ho-
landské teritorium (Cambrai, Brusel, Zutphen). Najma antiféna na sviatok sv. Guduly
predstavuje vzacny priklad notovanej verzie napevu tejto svitice. Fragment nie je no-
tovany ziadnym pre Holandsko alebo Belgicko typickym nota¢nym systémom (huf-
nagel alebo kvadratickd notacia). Preto otazku miesta vzniku rukopisu povazujeme
i nadalej za otvorend.

Obr. 6: Kanciondl 30044 z Kniznice evanjelickej cirkvi a. v. v Kezmarku

se Walburgiskerk. In: De Sint-Walburgiskerk in Zutphen. Momenten uit de geschiedenis vane en
middeleeuwse kerk. Michel Groothedde et al. (eds.). Zutphen, 1999, s. 189-185.
¥ LOOS, Ref. 35, 5. 29.
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Tabulka 2: Spevy Kanciondla 30044 z Kniznice evanjelickej cirkvi a.v. v Kezmarku

Typ | Text Sviatok Cantus | modus
spevu ID
R. [[R. Decumbebat claudus in pavimento artatus cujus manu] | Eligius 600539 6.2

porrecta purgavit lurida [membra et accep]it morbus
mortem morbidus [recepit salutem]

V. |..mirabilia...spiritus habes...surge Eligius ? ?

A. |[A. O sanctam virginem cujus anima felix vernat in] Gudula 203580 4.
gloria unde laetantur prophetae [decorantur martyres]
virginum turba resultat quem [chorus caelestis an]
gelorum invitat dicens mane

nobiscum in saecula

In. | Statuit* Comm. s. | g01271
Gr. |Ecce sacerdos* Comm.s. | g01332
Of. | V|erits mea] * Comm.s. | g01278

Kompletna melodia responzoria Decumbebat claudus (http://cantusindex.org/id/600539; pre-
pis melodie: Clare Neil a Nan Zhang)

%::qﬂz;?m:&m_,w_m,_,_
Fbmﬁ:gmﬂm,:
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Lokalne Specifika najstarsich hudobnych rukopisov z Kezmarku

Medzi spisské rukopisy radime viaceré zlomky. Antifondr 36445 datujeme do prvej
polovice 15. storoc¢ia. Vyzdobny systém (iluminované inicidly) a notacia podporuju
tvrdenie, Ze rukopis vznikol na Spisi. Métsko-goticka notacia dokumentuje klasické,
neskorostredoveké $tadium. Na fragmente sa zachovali spevy zo sviatku sv. UrSule
a jej spolo¢nicok (XI milium Virginum). Antifény Sol novus ab insula, Haec puellae
a Muliebrem ad ornatum pochadzaja z oficia Gloriosus Deus in sanctis suis a v ostri-
homskej liturgickej tradicii sa zachovali len v $iestich spisskych rukopisoch (Spissky
antifondr Mss. No. 2 Spisska Kapitula,* Brevidr R. II. 46 KniZnica Batthyaneum Alba
Julia, Brevidr R. III. 94 Kniznica Batthyaneum Alba Julia, Diurnale R. II. 125, Brevia-
rium 63.74.1.C Madarské narodné muzeum Budapest, Breviarium 63.84.C Madarské
niarodné muzeum Budapest).*!

% ADAMKO, Rastislav - VESELOVSKA, Eva - SEDIVY, Juraj: Spissky antifondr. Ruzomberok : Ka-
tolicka univerzita, 2008.

41 KOVACS, Andrea: Corpus Antiphonalium Officii - Ecclesiarum Centralis Europae. V/B Strigo-
nium (Sanctorale). Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 2006, 5.1021.1430, s. 272.
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Obr. 7: Antifondr 36445 z Kniznice evanjelickej cirkvi a. v. v Kezmarku

Gradudl 39820 pochadza taktiez zo Spisa. Vyzdobny systém (iluminované inicia-
ly s figuralnou vyzdobou) a pouzity métsko-goticky systém poukazuji na pribuznost
skriptorskej a notdtorskej tradicie s najdolezitejsimi spisskymi rukopismi - so Spis-
skym gradudlom a Spisskym antifondrom.*”” Na fragmente sa zachovala ¢ast omsovych
spevov na sviatky evanjelistov, konkrétne alelujové verse Primus ad Sion a Dorsa eorum
plena sunt.

2 Spissky antifondr, Ref. 34. AKIMJAK, Amantius - ADAMKO, Rastislav - BEDNARIKOVA, Jan-
ka : Spissky gradudl Juraja z Kezmarku (1426). Ruzomberok : Katolicka univerzita, 2006. VESE-
LOVSKA, Eva - ADAMKO, Rastislav - BEDNARIKOVA, Janka: Stredoveké pramene cirkevnej
hudby na Slovensku. Bratislava : Slovenska muzikologickd spolo¢nost — Ustav hudobnej vedy
SAV, 2017, s. 162-172.
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Obr. 8: Gradudl 39820 z Kniznice evanjelickej cirkvi a. v. v Kezmarku

Medzi spisské materialy radime i Antifondr Ms 1744 (Ms-Kz), ktory datujeme do
prvej tretiny 15. storocia. Na fragmente sa zachovala cast spevov na ranné chvaly
a druhé vespery sviatku Vsetkych svitych. Kym v ostrihomskej liturgickej tradicii po
antiféone na Magnifikat In civitate Domini ibi nasleduje responzorium Omnes sancti per

Obr. 9: Antifondr Ms 1744 z Kniznice evanjelickej cirkvi a. v. v Kezmarku
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fidem, na zlomku je pouzité responzorium Beati pauperes spiritu, ktoré je v rukopisoch
z uzemia Slovenska uvedené len v Spisskom diurndli R. II. 125 z Alby Julie (KniZnica
Batthyaneum). KedZe je ale zlomok odrezany, v spodnej casti folia sa e$te spomenuté
responzérium Ommnes sancti mohlo nachadzat. Pouzity typ notécie sa priblizuje k spis-
skym rukopisom, banskostiavnickym a kremnickym zlomkom.

Brevidr Ms 1746 (MS Kz) patri k star$ej vrstve stredovekych fragmentov z Kezmar-
ku. Datujeme ho na prelom 14. a 15. storo¢ia. Zachovana cast brevidra pochadza zo
septembrovej Casti sanktoralu (sviatky Narodenia Panny Marie, sv. Gorgonia, sv. Pro-
tia a Hyacinta a sviatok Svétého Kriza). Linajkova osnova s notdciou sa uvadza len
pri niektorych spevoch zo sviatku Narodenia Panny Mérie. Dvojstipcovy fragment je
notovany métsko-gotickou notaciou kurzivneho charakteru. Notator musel jednotlivé
melizmy k prislu§nému slovu viackrat oddelovat ¢iarou, kedZe planovany priestor pre

Obr. 10: Brevidr Ms 1746 z Kniznice evanjelickej cirkvi a. v. v Kezmarku
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notaciu nestacil. Viackrat sa pisar dokonca opravil, kedZe zabudol dopisat slova da-
nych spevov (R. Solem justitiae /Super calicie regem, A. Quando nata est virgo sacratis-
sima tunc). Napriek tomu, Ze niektoré spevy nie st notované, su vypisané kompletne,
nie iba v incipitoch. Na fragmente sa zachovala ¢ast notovanych spevov zo sviatku
Narodenia Panny Mdrie (¢ast matutina — koniec druhého a celé tretie nokturno, ranné
chvaly a druhé vespery, 8. september) a Cast liturgickych textov k sviatkom sv. Gorgo-
nia (9. september), svitych Protia a Hyacinta (11. september) a zo sviatku Exaltatio
Crucis (14. september). Notované je responzorium Solem justitiae /Super calicie regem
paritura a antifény Nativitas gloriosae virginis Mariae a Quando nata est virgo. Res-
ponzérium Solem justitiae (1. modus) s verSom Cernere divinum sa objavuje v spis-
skych rukopisoch na mieste treticho responzoéria tretieho nokturna sviatku Narodenia
Panny Mérie eSte v Brevidri 63.84.C z Narodného muzea v Budapesti z 15. storodia.
V rukopisoch ostrihomskej liturgickej tradicie sa uvadza v prvych vesperach. Melizma
na slove cessit ma mierne odlisny charakter od verzii z ostrihomskych rukopisov (ani
tieto verzie vSak nie su jednotné).

V ramci notovanych zlomkov sa v Evanjelickej kniznici v Kezmarku nachédza aj
jedna skupina fragmentov z rovnakého kodexu.

Na zéklade analyzy a vyhodnotenia $tyroch fragmentov Antifondrov 10726, 10727,
10728 a 10729 mozno konstatovat, Ze iSlo o rukopis spisského regiéonu z konca 15.
storodia a s najvi¢sou pravdepodobnostou mohol pochddzat zo skriptdria Spisske;
Kapituly. Fragmenty vykazuju tplnu zhodu kodikologickych, paleografickych i hu-
dobno-paleografickych parametrov (métsko-goticka notacia s pouzitim ¢eského pesu
pri niektorych sekundovych postupoch, 5-linajkovej notovej osnovy cervenej farby
s dvojitym rdmovanim, s pouzitim kltica c a f, v tvare pismena fa custosu v tvare koso-
$tvorcového punktu). KedZze niektoré fragmenty (10726, 10727, 10728) obsahuju $pe-
cifické casti ostrihomskej (spisskej) liturgickej tradicie, je mozné konstatovat, Ze ide
o povodne spissky rukopis, ktory v pripade notacie ovplyvnila krakovska a ¢iasto¢ne
i ¢eska notopisarska skola (¢esky pes). Notdcia fragmentov sa mimoriadne priblizuje
zachovanym fragmentom gradualu zo Stdtneho archivu v Banskej Stiavnici® a ruko-
pisom z Krakova.

Antifondr 10726 obsahuje Cast oficia z pondelka prvého pdstneho tyzdna. Vers In
te confirmatus sum patri k responzériu Spes mea Domine z veSpier. V rubrike je velmi
tazko citatelny incipit hymnu Ex more docti a verzikul Angelis suis. Spevy zodpovedaju
ostrihomskej liturgickej tradicii, ktord je zhodna napriklad s Bratislavskdm antifond-
rom II1.*

Antifondr 10727 obsahuje ¢ast antifony Rogo ergo te pater ut mittas z prvej nedele
po Zoslani Ducha Svitého (vyberova antiféna na Magnifikat na druhé vespery). Ide
o antifénu, ktora sa v internetovych databazach objavuje len v pripade dvoch rukopi-
sov — Ceského Antifondra XIII C 4 zo Sv. Jifi zo 14. storocia (Narodni knihovna Praha,

3 VESELOVSKA, Eva: Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi e civitate Schemni-

tziensi. Ed. Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi in Slovacia, Tomus II. Bratisla-
va : Ustav hudobnej vedy SAV, 2011, ¢. 4, 5,6, 7, 8,9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21,
22, 35, 38, 39, 40, 49, 50, 51, 52, 72 (+70, 42, 53, 71).

#  http://cantus.sk/chant/16419 [Dostupné na internete, 16.10.2020].
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f. 109)* a na Slovensku sa antiféna zachovala v Spisskom antifondri Mss. N°. 1 zo Spis-
skej Kapituly.* Z rukopisov stredovekého Uhorska sa este vyskytuje v Codexe Alben-
sis,* v Brevidari Clmae 33 z Madarskej narodnej kniznice v Budapesti a v Brevidri MR
43 zo Zéhrebu, ktoré sa radia medzi kodexy kalo$sko-zahrebskej liturgickej tradicie.*®
Z &eskych rukopisov sa antiféna nachddza napriklad v Antifondri Arnosta z Pardubic
P 6/2 z Knihovny Metropolitni kapituly v Prahe.*” Antiféna ma tri textové verzie, od
ktorych zavisi aj melodicky priebeh.”® Hlavny textovy rozdiel je hned na zaciatku an-
tifony - verzia Rogo ergo te pater a druhd Rogo te pater. Prva uvedena verzia je spoje-
na s dvomi melédiami v prvom mode a druha verzia patri k melédii 6smeho modu.
Zachovana cast fragmentu dokumentuje variant 0046666.1, kedze namiesto vlastného
mena Lazarum pouziva zameno eum. Spissky antifondr pouziva slovo Lazarum. An-
tiféna je v prvom mode. Skupina reprezentujica germansku oblast obsahuje melddie
antifén v prvom mode a druha skupina zahfna francizske, akvitanske a talianske pra-
mene, ktoré pouzivaji melddiu antifény v 6smom mode.

Antifondr 10728 obsahuje velmi tazko Citatelnu antifénu Cives mei vermes z cez-
ro¢ného obdobia (Historia de Job). Tato antiféna k spevu Magnifikat na vespery sa
objavuje v najdolezitejsich kompletnych rukopisoch z uzemia Slovenska (ostrihomska
tradicia: Bratislavsky antifondr I EC Lad. 3 Statny archiv v Bratislave, f. 23v Bratislavsky
antifondr Ila EC Lad. 4 Statny archiv v Bratislve, f. 48, Bratislavsky antifondr I1I EC
Lad. 6 Statny archiv v Bratislave, f. 138", Spissky antifondr Mss. No. 2 Spidské Kapitu-
la, f. 117).5* V polskych rukopisoch sa pouziva v druhej krakovskej tradicii na mieste
poslednej vyberovej antifony a napriklad i v Kieleckom antifondri z roku 1372.* Z mo-

> http://cantusbohemiae.cz/source/2156 [Dostupné na internete, 16.10.2020].

¢ http://cantus.sk/image/7110 [Dostupné na internete, 16.10.2020].

Y7 Codex Albensis, Zoltan FALVY - Laszl6 MEZEY (eds.), (Monumenta Hungariae Musica I.), Bu-
dapest — Graz 1963. Z akvilejskych rukopisov sa antiféna obajvuje v Notovanom brevidri z Civi-
dale Museo Archeologico Nazionale XCI. GILANYI, Gabriella - KOVACS, Andrea: Corpus Anti-
phonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae IV/A Aquileia (Temporale). Budapest : MTA
Zenetudomadnyi Intézet, 2003, Civ-93.

% KOVACS, Andrea: Corpus Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae VI/A Kalosca
- Zagreb (Temporale). Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 2008, Col-33, Col-43: 45560*.
KNIEWALD, Dragutin: Zagrebacki liturgijski kodeksi XI - XV. st. In: Croatia sacra, Zagreb, 1940,
¢ 81

©  CZAGANY, Zsuzsa: Corpus Antiphonalium Officii - Ecclesiarum Centralis Europae 11I/A Praha

(Temporale). Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 1996, ¢. 45560.

V salzburskej liturgickej tradicii sa objavuje napr. v Antifondri Ms 287 zo Stiftsbibliothek Vorau.

DOBSZAY, Lészlé: Corpus Antiphonalium Officii - Ecclesiarum Centralis Europae I/A Salzburg

(Temporale). Budapest : MTA Zenetudomdnyi Intézet, 1990, ¢. 45560.

I Rozbor antifén obdobia po Zoslani Ducha Svitého (post Pentecosten) publikoval David Hiley:
HILEY, David: Antiphonaria: Studien zu Quellen und Gesdngen des mittelalterlichen Offiziums.
Tutzing, 2009, s. 91. Najnovsie ich spracovala Stefdnia Demska: DEMSKA, Stefinia: Tradicia an-
tifén post Pentecosten v stredovekych hudobnych pramenoch. Kompardcia a analyza repertodru.
In: Musicologica Slovaca, ro¢. 10 (36), 2019, ¢. 1, s. 7-35.

2 http://cantusindex.org/id/001814 [Dostupné na internete, 16.10.2020].

3 KUBIENEC, Jakub (ed.): Corpus Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae VIII/A
Krakéw (Temporale). Budapest : Research Centre for the Humanities of the HAS Institute of
Musicology, 2018, s. 143, Nr. 44480. http://cantus.edu.pl/chant/9741 [Dostupné na internete,
16.10.2020].

50


http://cantusbohemiae.cz/source/2156
http://cantus.sk/image/7110
http://cantusindex.org/id/001814
http://cantus.edu.pl/chant/9741

Stadie 185

ravskych rukopisov sa antiféna vyskytuje v Rajhradskom brevidri R 387 z Moravskej
zemskej knihovny (f. 191v) v rdmci liturgie 17. nedele po Zoslani Ducha Svitého. Na
zlomku sa zachovala i ¢ast predchadzajtcej antifony. Jej text je, zial, velmi zle Citatelny,
pricom notova osnova k prislusnému riadku je uz odrezana. Predpokladdme vsak, ze
moze ist o antifonu Cum audisset Job (001980). Usudzujeme tak podla zavere¢nej dife-
rencie a Ciastoc¢ne Citatelného slova s koncovkou -s: locutus.

Antifondr 10726 obsahuje ver§ Attolens autem oculos prvého responzoria a druhé
responzérium Dixit Ruben fratribus z tretieho nokturna tretej postnej nedele. Ciastoc-
ne Citatelna je i verso strana, na ktorej sa zachovalo i tretie responzorium Salus nostra
in manu s ver$om Vivat anima tua Domine z tretieho nokturna tohto sviatku. Radenie
responzorii zodpovedd okrem ostrihomskej i krakovskej, salzburskej a prazskej litur-
gickej tradicii.**

Obr. 11: Antifondr 10726 z Kniznice evanjelickej cirkvi a. v. v Kezmarku

Specidlnu pozornost si zaslizi Brevidr 5329, ktory datujeme na zaciatok 15. storo-
¢ia. Kodex bol vytvoreny v profesionalnej skriptorskej dielni, ¢o doklada iluminovand
iniciala Ecce. Métsko-goticka notacia je umiestnena do 5-linajkového nota¢ného systé-
mu bez rdmovania. Jednotlivé tvary neumovych $truktiar dokumentuju klasické tvary
métskej notacie bez kaligrafického vypracovania. Notaciu zlomku radime k okruhu
spisskych rukopisov (Spissky antifondr, Spissky gradudl, Zaltdr sine sign. zo Statnej ve-
deckej kniznice v Presove, Spissky brevidr ,,H* R IIT 94 z Kniznice Batthyaneum v Albe
Julii a Misdl Clmae 92 z Madarskej narodnej kniznice v Budapesti. Zlomok obsahuje
mimoriadne vzacne a raritné oficium Terra pontus astra mundus na sviatok sv. Anny
(26.7.), ktoré sa zachovalo len v dvoch spisskych rukopisoch, a to v Spisskom antifond-

* http://cantusindex.org/id/006479 [Dostupné na internete, 16.10.2020].
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riav Diurndli R. II. 125 z Kniznice Batthyaneum v Albe Julii. Okrem spisskych ruko-
pisov sa toto oficium v Eurépe nachddza jedine v holandskom Antifondri zo Zutphenu
(Stadsarchief en Stedelijke Bibliotheek 6). Népev responzéria je v prvom mode, pri-
¢om ide o neskorostredoveku kompoziciu, ktord sa priblizuje k melodickému priebehu
responzoria Laetare Caesarea (sv. Dorota) a De paupertatis palea (sv. Alzbeta).

Na Spi$ lokalizujeme i Sekvencidr 5809, ktory datujeme do polovice 15. storocia.
Rukopis obsahuje ¢ast dvoch sekvencii. Vacsia cast flia obsahuje sekvenciu Virginalis
turma sexus zo sviatku sv. UrSule. Tato sekvencia bola v Eurépe mimoriadne oblubena
a objavuje sa v mnozstve rukopisov v Nemecku, Rakusku (augustiniani, benediktini),
v Cechdach, na Morave, v Polsku, v cividalskych rukopisoch i v stredovekom Uhorsku.
Métsko-goticka notacia smeruje k rukopisom spisského okruhu (métsky clivis so zre-
zanym zakoncenim, vertikalny pes). Na vazbe rukopisu sa nachadza i dalsia ¢ast iného
vyrezaného félia so sekvenciou na sviatok Posvitenia chramu (In dedicatione ecclesiae)
Psallat ecclesia mater illibata, ktord pochadza z 10. storo¢ia a pripisuje sa Notkerovi
Balbulusovi.*® Vyskytuje sa najmé v rukopisoch z Nemecka, ale objavuje sa i v Uhor-
sku (s vynimkou Zahrebu, z tzemia Slovenska napriklad v Kosickom gradudli OSzK
172a, f. 423" a 172b, f. 125Y, v Spisskom gradudli Mss. No.1, f. 209").** Na tomto druhom
fragmente gradudlu sa nachadza e$te Givod sekvencie na sviatky apostolov (Commune
apostolorum) Clare sanctorum senatus,” ktora pochadza tiez z 10. storocia a vyskytuje
sa najméa v nemeckej tradicii. Z uhorskych pramenov sa nachadza v Koickom gradudli
OSzK 172a, f. 404" a 172b, f. 354", v Spisskom gradudli Mss. No.1, f. 202" a v Bratislav-
skom misdli I, f. 359",

Zhrnutie

Na vézbdach knih KniZnice evanjelickej cirkvi a. v. v Kezmarku sa zachovalo 36 notova-
nych pergamenovych vizieb. Hudobné rukopisy z 12., 14., a najmi z 15. storocia boli
pouzité ako vrchny obal mladsich knth. Zachované materialy st svedectvom domacej,
najma spisskej skriptorskej a liturgickej tradicie, ale aj zahrani¢nej produkcie, ktora
sa na Slovensko dostala len vdaka sekundarnej funkcii (vazby mladsich knih). Medzi
najvzacnejsie pramene patria hudobné kodexy, ktoré obsahuju spevy na sviatky sv.
Vaclava, sv. Wolfganga, sv. Guduly a sv. Eligia. Ide o mimoriadne raritné nalezy nielen
v stredoeurdpskom, ale i v eurépskom priestore.

Okrem jednej vynimky dokumentuji véetky zlomky linajkové notatné systémy
vrcholného a neskorého stredoveku. Jeden brevidr je notovany juhonemeckou bezli-
najkovou adiastematickou neumovou notaciou z prelomu 12./13. storocia. Najcastejsie
sa vyskytuju rukopisy s métsko-gotickou notaciou (24 fragmentov, 6 s prvkami ceskej
a 2 s prvkami nemeckej gotickej notacie). Pit kodexov doklada kvadraticky a dva ne-

»  AH 53-398, HOLL, Béla: Repertoirum Hymnologicum Medii Aevi Hungariae. In: Fragmenta
et Codices in Bibliothecis Hungariae. Subsidia I. Budapest : Orszagos Széchényi Konyvtar, 2012,
¢. 317 (dalej Holl); MHMA 1/30, MMLPH 239%, S. 100.

5 ADAMKO, Rastislav - VESELOVSKA, Eva: Graduale Cassoviense (s. XVI in.) : Liturgicko-muzi-
kologickd stidia. Ruzomberok : Verbum, 2016.

7 AH 53-367, Holl 151, MHMA 1/6, s. 89.
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mecky goticky choralny systém. Dva rukopisy st notované ¢eskou notaciou. Jeden
misal dokumentuje cistercitskd notaénti prax. Styri rukopisy pochddzaju z druhej po-
lovice 14. storocia. Viésina zachovanych fragmentov prezentuje skriptorsku tradiciu
15. storocia. Z obsahového hladiska sa medzi zachovanymi stredovekymi pramenmi
nachadza 19 antifonarov, 6 gradudlov, 3 sekvenciare, 2 misaly, 5 brevidrov a jeden kan-
ciondl so zmieSanym hudobnym materidlom. Paleografickd a obsahova (liturgickd
a muzikologicka) analyza poukazala na fakt, Ze vacsina stredovekych notovanych per-
gamenovych vazieb z Kniznice evanjelickej cirkvi a. v. v Kezmarku pochddza z izemia
Slovenska (najma zo Spi$a - radime sem signatdry 1189, 1266, 1313 /?/, 3012, 5329,
5809, 8299, 10723, 10727, 10728, 10729, 22776, 25010, 30055, 36445, 39820, 69152, Ms
19, Ms 1744, Ms 1746, Ms 17438).

Tato studia bola podporend Agentirou na podporu vyskumu a vyvoja na zéklade Zmluvy ¢. APVV-
19-0043 projektu ,CANTUS PLANUS na Slovensku: lokalne prvky - transregionalne vztahy* (2020
- 2024), rieseného na Ustave hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied.
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PRILOHA

Konkordancia signatur Kniznice evanjelickej cirkvi a. v. v Kezmarku

C. Signatura | Typ liturgic- | Datovanie | Notacia | Liturgicky obsah Proveniencia
kej knihy

1 1405 Antifonar 15.stor.  |K Nat. Innocentium Strednd Eurdpa

2 |655 Gradual 15.stor.  |K Dom. Sexagesimae Strednéd Eurdpa

3 [1189 Antifonar 15.stor. | MG-C Fer. 6 in Parasceve Spi$/Banska Stiavnica
4 [1266 Antifondr 15. stor. | MG Comm. pl. Conf. TP | Spi$

5 |1313 Sekvenciar | 15.stor. [ MG Transl. Wofgangi Spi$/Rakisko

6 [2965 Antifonér 15.stor.  |K Dom. 4 Quadragesimae | Strednd Eurdpa

7 13012 Breviar 14. stor. MG Joannis, Pauli Spis

8 4173 Misal 14. stor. | MG-c Dom. 12 p. Pent. Polsko/cisterciti

9 [4600 Antifonar 15.stor. |NGCH | Dom. Quinquagesimae | Nemecko

10 | 5329 Breviar 15.stor. | MG s. Annae Spis$

11 [ 5809 Sekvenciar | 15.stor. | MG Undec. mil. vv. Spis

12 | 5810 Sekvenciar | 15.stor. | C s. Wenceslao Cechy

13 | 7653 Antifonar 15.stor. | NGCH | Comm. unius Martyris | Nemecko

14 {8299 Gradual 15.stor. | MG Fer. 5, 6 Hebd. 2 Quadr. | Spis$

15 | 10726 Antifonar 15.stor. | MG-C Fer. 2 Hebd. 1 Quad. | Spi$/Bansk4 Stiavnica
16 | 10727 Antifonar  [15.stor.  |MG-C  |Dom. 1 p. Pent. Spis/Banska Stiavnica
17 {10728 Antifondr 15.stor. | MG-C De Job Spi$/Banska Stiavnica
18 10729 Antifonar 15.stor. | MG-C Dom. 3 Quadr. Spi$/Banské Stiavnica
19 | 12257 Breviar 12. stor. NN Tiburtii, Susannae, Nemecko

Hippolyti, Assumptio

20 | 16602 Misal 15.stor. | C Prifationen Cechy

21 (21639 Antifonér 15.stor. |K De BMV Strednd Eurdpa

22 |22776 Antifonar 15.stor. | MG-C Sabbato Sancto Spi$/Banska Stiavnica
23 (25010 Antifonar 15. stor. | MG s. Jacobi Spis/ Cechy

24 | 26805 Brevidr 14. stor. | NGCH-C | Exaltatio Crucis Polsko/ Nemecko
25 | 27438 Antifonar 15.stor. | MG-NG | De sanctis TP Nemecko

26 (30044 Cantionale |15.stor. | MG s. Gudulae Belgicko/ Holandsko
27 30055 Gradudl 15. stor. | MG Dom. 2 - 3 p. Epiph. | Spi$

28 | 36445 Antifonar 15.stor. | MG XI milium Virginum | Spi$

29 39820 Gradual 15. stor. | MG De evangelistis Spis

30 | 66949 Gradual 15.stor. | MG-NG | Fer. 2 Hebd.3 Quad. Nemecko

31 [ 69151 Antifonar 15.stor.  [K Dom. Resurrectionis | Strednd Eurdpa

32 169152 Graduadl 15.stor. | MG Fer. 4 de Passione Spis

33 [Ms 19 Antifonar 15.stor. | MG Dom. 2 Adv. Spis (Podolinec)

34 [Ms 1744 | Antifonar 15.stor. | MG Omnium Sanctorum | Spi$/Kremnica

35 | Ms 1746 | Breviar 15.stor. | MG Nativitas Mariae Spis$

36 | Ms 1748 | Antifonér 14.stor. | MG Dom. 2 p. Pascha Spis
Skratky notécii:

C - &eskd noticia

K - kvadraticka notacia

MG - métsko-goticka notacia
MG-c - métsko-goticka notdcia s cistercitskymi prvkami
MG-C - métsko-gotickd notécia s prvkami ceskej notécie
MG-NG - métsko-gotickd notacia s prvkami nemeckej gotickej choralnej notacie
NGCH - nemecka goticka choralna notacia
NGCH-C - nemecka goticka choralna notdcia s cistercitskymi prvkami
NN - nemecka bezlinajkovd neumova notécia


http://cantusindex.org/feast/06031000
http://cantusindex.org/feast/06031000
http://cantusindex.org/feast/12002000
http://cantusindex.org/feast/14081100
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Summary

MEDIEVAL MUSIC FRAGMENTS FROM THE LIBRARY OF THE LUTHERAN CHURCH IN
KEZMAROK: TRANS-REGIONAL RELATIONSHIPS AND LOCAL SPECIFICITIES

In the bindings of books in the library of the Lutheran Church in Kezmarok, 36 parchment bindings
with notation have been preserved. Music manuscripts of the 12, 14", and especially 15" centuries
were used as an outer wrapping for later books. The extant materials are evidence of a domestic,
principally Spi§-centred, scriptorial and liturgical tradition, and also of foreign production which
arrived in Slovakia only due to its secondary function (binding of later books). Among the most
valuable of these materials are music sources which include chants to Ss. Wenceslas, Wolfgang,
Gudula and Eligius. These are exceptionally rare finds, not only in Central Europe but even in the
entire European space.
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THE CONTRIBUTION OF WROCLAW-BASED
COMPOSERS TO SILESIAN AND NATIONAL
MUSICAL CULTURE IN POLAND AFTER 1945

ANNA GRANAT-JANKI

prof. Anna Granat-Janki; The Karol Lipiriski Academy of Music in Wroctaw, The Faculty
of Composition, Conducting, Theory of Music and Music Therapy, pl. Jana Pawta II nr 2,
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ABSTRACT

When attempting to discuss and appraise the contribution of Wroctaw-based composers to
the Silesian and national musical culture in Poland, one should remember that the Wroctaw
music milieu came into existence only after the Second World War, and it developed from
scratch, with no Polish roots it could refer to. However, in spite of difficult conditions in
which it emerged, the milieu of Wroctaw-based composers has always been open to new
trends and movements. The article presents the achievements of the composers during
different periods in the post-war Polish music history of the 20" and 21* centuries in the
context of political and cultural changes, which provide a reference frame for the critical
discourse. The aim is to determine characteristic features of the music of Wroctaw-based
composers and assess the significance of their cultural achievements from a local and
national perspective.

Key words: Wroctaw-Based Composers; Silesian Culture; National Music Culture in Poland;
music in Poland after 1945

The year 1945 was of particular importance for both Poland and Wroctaw, as it was the
year the city of Wroclaw and part of Silesia were returned to Poland, which marked the
beginning of a new period in the history of our country.

When appraising the contribution of Wroctaw-based composers to Silesian and
national musical culture in Poland during the 75 years of their activity, it should
be remembered that the Wroctaw music milieu only came into existence after the
Second World War. It developed from scratch, having no Polish roots it could refer
to, and the artists struggled to develop Polish musical culture in the Recovered Ter-


about:blank
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ritories.! The first composers who came to Wroctaw were Stanistaw Skrowaczewski
(1923-2017), Kazimierz Wilkomirski (1900-1995) and Ryszard Bukowski (1916-1987).
A key moment in the formation of the city’s musical circle was the establishment in
1952 of a Composition Section at the First Faculty of the State Higher Music School in
Wroctaw. Among the lecturers were Piotr Perkowski (1901-1990) of Cracow and Stefan
Bolestaw Poradowski (1902-1967) of Poznan.? They played a decisive role in educating
composers in Wroclaw alongside Kazimierz Wilkomirski.* The first graduates* of the
Composition Section at the First Faculty completed their studies in the 1950s. In the
interwar period the group of composers in Wroctaw was very diverse in terms of age. It
included two generations of composers® born in the years 1900-1931. Among the older
generation, there were the fathers and doyens of the “Wroctaw school of composers,
such as Kazimierz Witkomirski, Piotr Perkowski, Stanistaw Bolestaw Poradowski and
Ryszard Bukowski, who received their diplomas in composition before the Second World
War. The younger generation consisted of Stanistaw Michalek (1925-2000), Tadeusz
Natanson (1927-1990), Radomir Reszke (1920-2012), Jadwiga Szajna-Lewandowska
(1912-1994), Janina Skowronska (1920-1992) and Leszek Wistocki (b. 1931).

In the post-war decade (1945-1956), a new political system was introduced in Poland,
followed by the related cultural policy of the government. The direction of music devel-
opment at that time was determined by the doctrine of socialist realism. The influence
of the normative aesthetics was most noticeable in Witkomirski’s cantatas (e.g. Kantata
wroclawska [The Wroclaw cantata]) and in mass choir songs composed mainly for ama-
teur performers. In the period in question, there were also attempts to move away from
the principles of socialist realism, for example, in Ryszard Bukowski’s cantata Moja piesn
wieczorna [My evening song] composed to the tune of a hymn by Jan Kasprowicz.®

Socialist realist aesthetics required composers to create national music based on
folklore. This is why Wroctaw-based composers resorted to the stylisation of Polish
and Silesian folklore,” drawing on folk tunes and texts in their songs and more exten-
sive vocal-and-instrumental forms (e.g. Trzy piesni ze Slgska Opolskiego [Three songs

' See: GRANAT-JANKI, Anna: Twérczos¢ kompozytoréw wroctawskich w latach 1945-2000 [The
music of Wroctaw-based composers in the years 1945-2000], Wroclaw, 1995.

2 In the years 1954-1967, S. B. Poradowski was the only composition lecturer at the State Higher

School of Music in Wroclaw.

Kazimierz Witkomirski taught choral composition at the Fourth Faculty.

*  Those were: Jadwiga Szajna-Lewandowska, Stanistaw Michalek, Tadeusz Natanson, Radomir
Reszke and Leszek Wistocki.

> All the above-mentioned composers graduated from the State Higher Music School in Wroctaw
in the mid-1950s, they made their debuts at a similar time and followed the models instilled in
them during their studies with Witkomirski, Perkowski and Poradowski, while the artistic views
that they shared were influenced by political events.

¢ DZIEDUSZYCKI, Wojciech: O tworczosci Ryszarda Bukowskiego [Ryszard Bukowski’s music].

In: Sprawy i Ludzie, 1954, no. 17, p. 3, and HORDECKA, K.: Koncert kompozytorski R. Bu-

kowskiego [A concert of R. Bukowski’s compositions]. In: Sfowo Polskie, 1954, no. 16, p. 5.

The composers drew on folk material from Silesia (Cztery piesni slgskie [Four Silesian songs]

by Witkomirski, Trzy piesni ze Slgska Opolskiego [Three songs from Opole Silesia], Wariacje na

temat dolnoslgskiej piosenki ludowej Jak wyleza na brzoza’ [Variations on the Lower Silesian

folk song ‘When I climb a birch tree’] by Natanson), Podhale (Piano Sonata, Piano Concerto by

Wistocki), the Kielce region (Natanson’s Suita ludowa [Folk suite] to the words by Kolberg, the
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from Opole Silesia] and Wariacje na temat dolnoslgskiej piosenki ludowej Jak wyleza
na brzoza® [Variations on the Lower Silesian folk song ‘When I climb a birch tree’] by
Natanson, Dwie piesni kaszubskie [ Two Kashubian songs] by Witkomirski). At the time
of the prevailing ideological doctrine, this was the only solution and, moreover, it had
considerable ideological value in the Recovered Territories, as folk music confirmed
the Polish identity of those regions.

Despite the socialist realist doctrine, the development of Polish music in the post-
war decade was grounded in neoclassicism. It found its way into the works of nearly
all Wroctaw-based composers who, having adopted the principles of the neoclassical
style, developed them creatively as regards the form of the works and the composer’s
technique. Characteristic features of Ryszard Bukowski’s music are the use of classical
and baroque genres, such as sonata (Sonata da camera), concerto (Concertino for piano
and orchestra) and quartet (String Quartet, Op. 11), and the use of polyphony and strict
polyphonic forms, especially fugue. He combined baroque influences with classical
elements and with stylised folk music (Suite for string orchestra, Op. 13), and used ele-
ments of parody and grotesque, which are characteristic of his style. Such elements can
also be found in Jadwiga Szajna-Lewandowskas compositions. Lightness, grace, finesse
and humour are the characteristic features of this composer’s neoclassical works (e.g.
Sonatina for oboe and piano, Concertino for flute and strings, the Pinokio ballet). Leszek
Wistocki, in turn, enriched classical genres and forms with elements of highland music
(Piano Sonata, String Quartet No. 1, Piano Concerto).

In the next period of Polish music history; i.e. 1956-1975, a new attitude towards culture
developed. Culture was to be multidimensional and diverse in terms of style, content and
social function. As a result of the changes occurring in Poland, the country escaped from
isolation and became receptive to the Western European avant-garde. The political thaw
was conducive to cultural development. In this period, several generations of composers
were active in Wroctaw. In addition to the older generations, mentioned above, of note
are also those born in the 1930s (Jerzy Filc, b. 1933; Zygmunt Herembeszta, b. 1934;
Lucjan Laprus, b. 1935; Ryszard M. Klisowski, b. 1937), the composers of the 1940s (Jan
A. Wichrowski, 1942-2017; Zbigniew Karnecki b. 1947, Grazyna Pstrokonska-Nawratil, b.
1947; Piotr Drozdzewski, b. 1948), and those born in the 1950s (Rafat Augustyn, b. 1951;
Andrzej Tuchowski, b. 1954; Mirostaw Gasieniec, b. 1954; Ewa Podgérska, b. 1956; Tomasz
Kulikowski, b. 1957). Some of them studied abroad, in Paris (Pstrokonska-Nawratil®) and
Vienna (Klisowski’), and their works were performed at international fora,'"® for example

Lubelskie region (Suite for string orchestra, Op. 13, the so called Lublin Suite by Bukowski) and

Kashubia (Dwie piesni kaszubskie [Two Kashubian songs] by Witkomirski).

In 1978, the composer participated in Olivier Messiaen’s and Pierre Boulez’s lectures at Paris

Conservatory and IRCAM, as well as in a seminar on Iannis Xenakis’ music in Aix-en-Provence;

she also took an internship at an experimental studio in Marseille.

° In the years 1973-1977, the composer complemented his education at Hochschule fiir Musik
und darstellende Kunst in Vienna. He studied experimental electroacoustic music with Dieter
Kaufmann and special composition with Erich Urbanner and Roman Haubenstock-Ramati.

10 Pstrokoniska-Nawratil was awarded at the Competition for Female Composers in Mannheim
in 1975 and received the Third Prize at the UNESCO International Rostrum of Composers in
Paris in 1987 for the composition Ikar [Icarus] for symphony orchestra. Klisowski’s works were
presented at numerous concerts in Vienna.
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at the ‘Warsaw Autumn’ International Festival of Contemporary Music (Pstrokonska-
Nawratil'). In the period in question, the Wroclaw circle of composers developed dy-
namically and their position in the musical world strengthened.

The Wroctaw-based composers quickly embraced new tendencies inspired by the
avant-garde. The first twelve-tone works were composed as early as 1957. The most
popular among Wroctaw’s circle of composers, as in other Polish musical centres, was the
horizontal twelve-tone technique. The composers often used tone rows to create themes
and employed the technique freely, often combining it with various styles, for example
neoclassicism (Radomir Reszke, Leszek Wistocki, Tadeusz Natanson), neoromanti-
cism (Natanson), expressionism (Bukowski) and jazz (Reszke). Some Wroctaw-based
composers employed a less popular type of serial technique - total serialism (Symphony
No. 2 by Tadeusz Natanson). The composers applied not only complete twelve-tone
rows, but also series restricted to a number of pitches (e.g. Ewolucje [Evolutions] by
Wistocki, Inwokacje [Invocations] by Bukowski, Do Safony [To Sappho] and Varianti
b-a-c-h by Herembeszta)."

The serial technique was also enriched by combination with punctualistic texture (e.g.
Ewolucje [Evolutions] by Wistocki, Concerto for B-flat Trumpet and Symphony Orchestra
by Reszke) and more modern means of expression (Varianti b-a-c-h by Herembeszta).

In the first half of the 1960s, Wroctaw’s composers became interested in sonoristics.
At that time (the first development phase), sonoristic expressions were combined with
traditional methods of composition, and with thematic thinking (Bukowski, Natanson,
Reszke). Sonoristics gained popularity at the end of the 1960s (the second development
phase), when it was also treated as a structural means for determining the expression of
the work (Herembeszta, Klisowski, Natanson, Pstrokonska-Nawratil, Reszke). Works
by Wroctaw-based composers represent various types of sonorism: constructivist (He-
rembeszta), impressionist (Wichrowski), vitalist (Pstrokonska-Nawratil), neoclassical
(Natanson), neoromantic (Natanson), expressionist-and-futuristic (Klisowski), etc.

The above composers also employed controlled aleatoricism, which fulfilled various
form-shaping functions: expressive, timbral, motor or dramatic. New sounds and tim-
bres were explored not only through traditional instruments, but also using electronic
devices (Klisowski). An interest in the new world of sound developed relatively late,
specifically in 1974 in Ryszard Klisowski’s output, which included works of musique
concréte (Sonant) and electronic music (Alkor, Memento), as well as pieces combining
electronic sound sources with traditional ones (Cadenza).

The 1970s were a period of significant changes in musical culture. This stemmed
from a decline of the ideas on which modernist culture was based. After 1975, modern-
ist trends were replaced by new postmodernist ones. Postmodernist mottos brought
many individual techniques within two types of postmodernism: neo-conservative and
post-structuralist.”® In the postmodern era, every composer took a different approach to

In 1980, her composition Ikar [Icarus] was performed at the opening concert of the ‘Warsaw
Autumn’ Festival. It was the first composition by a Wroctaw-based composer to be presented at
this prestigious festival.

12 In this work the composer combined serialism with interval structuralism and constructivism.
3 DZIAMSKI, Grzegorz: ‘Postmodernizm’ [Postmodernism]. In: Encyklopedia kultury polskiej XX
wieku [Encyclopaedia of Polish culture of the 20th century], vol. 4: Od awangardy do postmod-
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their new possibility of ‘evading any necessity}'* which constitutes a differentia specifica
of postmodernity.

After 1975, composers of the older generation were still active in Wroctaw. The his-
torical change of guard affected Ryszard Bukowski’s and Tadeusz Natanson’s aesthetic
approach. Those composers referred to tradition with deference and did not look to
play with it.

To Ryszard Bukowski, postmodernism was a period in which modern musical
language consolidated in the compositions that constituted his opus magnum (two
passions: according to St Mark and according to St Mathew, Missa Profana, Symfonia
‘Trenéw’ [The Symphony of ‘Laments’], ballets, string quartets, violin and piano sona-
tas). The essence of the composer’s style was the combination of neoclassicism with
expressionism.

Tadeusz Natanson’s music is best described as ‘new romanticism’. His works re-
flect his desire to express emotions and seek emotional contact with the listener. The
composer enters into dialogue with tradition, employing traditional idioms, such as
quasi-romantic expression rooted in melody (e.g. Piano Concertos No. 2 and No. 3),
modal structures (Sonata antiqua, Symphony No. 7), diatonic scale and euphony of
sound (Sextet for 3 trumpets and 3 trombones), which recur as signs encoded in the
modern language system.

Younger composers, including Ryszard Klisowski, Jan A. Wichrowski, Grazyna
Pstrokonska-Nawrtail, Zbigniew Karnecki, Rafal Augustyn, and Stanistaw Krupowicz
(b. 1952)," after an initial fascination with avant-garde artistic expression, adapted
new, postmodernist tendencies. The composers” approaches were pluralistic,'® as each
artist refers to different experiences, and seeks new means of expressing them. No sty-
listic convention is favoured over others, the choice depends on the composer’s artistic
viewpoint and preferences.

Ryszard Klisowski’s works from the period in question are experimental music. They
still show strong connections with the first and second avant-garde waves, which makes
them unique (expressionist plane-based sonorism). The composer combined avant-garde
aspects with elements of tradition, which manifested itself through the idiom of gypsy
music (Piano-Ray), oriental music (Oriental Dance, Mantra-Tantra), the mannerisms
of Austrian music (Augustins-Variationen), quotations and allusions. Klisowski often
distorted tradition and after 1975, he continued to compose electroacoustic music."”

ernizmu [From the avant-garde to postmodernism]. Ed. G. Dziamski. Warszaw : Instytut Kul-
tury, 1996, pp. 389-402.

4 SZCZEPANSKA, Elzbieta: Postmodernizm a muzyka [Postmodernism and music]. In: Encyklo-
pedia kultury polskiej XX wieku [Encyclopaedia of Polish culture of the 20th century], vol. 4:
Od awangardy do postmodernizmu [From the avant-garde to postmodernism]. Ed. G. Dziamski.
Warszawa : Instytut kultury, 1996, p. 446.

* 8. Krupowicz has been associated with the Wroctaw circle of composers since 1995, when he was

employed at the Karol Lipinski Academy of Music in Wroctaw.

WALKER, John A.: Pluralizm kulturowy i postmodernizm [Cultural pluralism and postmodern-

ism]. Transl. A. Taborska. In: Postmodernizm - kultura wyczerpania? [Postmodernism - a cul-

ture of decline?]. Selected by M. Gizycki. Warszawa : Akademia Ruchu, 1988, p. 46.

7" In 1978, Ryszard Klisowski founded his own experimental music studio in Wroclaw and estab-
lished the Gemel Electronic Music Experimental Group.
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Sensuality of tone and strong emotionalism are the distinctive features of Jan
A. Wichrowski’s music. His works were inspired by poetry, philosophy, religion and
nature. The composer referred to the anxieties of modern man (Rubajaty, Ksiegi Megilot
[Megillot books]), whom only love could save. He combined elements of tradition, such
as tonal harmony and euphonic gestures, with sonorism, aleatoricism, punctualism and
impressionism (Kontrapunkty [Counterpoints], Violin Concerto). An important part of
his oeuvre are lyrical vocal and instrumental works.

Grazyna Pstrokonska-Nawratil’s music in turn was dominated by humanistic con-
tent. Her works reflect a concern for man, his fate and future (a cycle of 7 frescoes,'
Triangle!), as well as a religious attitude (Magnificat MM, Niedziela Palmowa w Nazareth
[Palm Sunday in Nazareth], Assisi). The composer engages in a personal dialogue with
nature (cycles: Ekomuzyka® [Eco-music], Myslgc o Vivaldim® [ Thinking about Vivaldi],
Reportaze* [Reportages], the Galaktikos triptych.?? Inspiration by nature (especially by
the sea),” is very common in Pstrokonska-Nawratil’s works, and shaped the composer’s
technique (the ‘structure shifting’ method) and the structure of the palindrome scales she
used (neomodalism). The elements of a work of music most important to the composer
are: emotion, timbre, space, time, form and structure.

Rafal Augustyn’s oeuvre has close ties with his literary interests.** His works are rich in
intertextual and intersemiotic relations. The composer makes use of quotes, associations,
references, allusion, grotesque, parody and his compositions are characterised by a complex
system of musical symbols (A Life’s Parallels, A linea, Mirois, Carmina de tempore). The
essence of his music lies in meanings and senses that extend beyond the world of sounds.”

'8 They are titled as follows: I Reanimacja (Czlowiek i zycie) [Reanimation (Man and life) 1972, II
Epitaphios (Czlowiek i Smierc) [Epitaphios (Man and death)] 1975, I1I Ikar (Czlowiek i marzenia)
[Tkarus (Man and dreams] 1979, IV ...alla campana... (Czlowiek i pamigc) [...alla campana...
(Man and memory)] 1987, V Eternel (Czlowiek i wiara) [Eternel (Man and faith)] 1987, VI Pa-
lindrom (Czlowiek i tgsknota) [Palindrome (Man and longing] 1994, VII Uru Anna (Czlowiek
i $wiatlo) [Uru Anna (Man and light)] 1999.

19 The cycle includes: Pejzaz z Pluszczem [ A landscape with a dipper], Terra, Klimop (Bluszcz) [Ivy],

Strumyk i stonko [A creek and the sun], Lasy deszczowe [Rainforests].

The cycle includes: ...como el sol e la mar... (Lato) [Lato] and El Condor (Wiosna) [Spring].

The cycle includes: I Niedziela Palmowa w Nazareth [Palm Sunday in Nazareth], IT Figury na

piasku [Figures in the sand], III ICE-LAND, IV Ring of Tara ...the time machine, V Ao-tea-roa.

2 Tt consists of: I Gwiazdy i ciemna material [Stars and dark matter], II Pulsar, III Supernova.

#  The composer commented on her inspirations in the article ‘Stuchanie §wiata. Stysze, to co widz¢’
[Listening to the world. I can hear what I can see]. She wrote: ‘the source of art. is our world:
unemotional nature and the work emotional man. PSTROKONSKA-NAWRATIL, Grazyna:
Stuchanie $wiata. Stysze, to co widze [Listening to the world. I can hear what I can see]. In:
Przyroda i cywilizacja [Nature and civilization]. Ed. E. Dobierzewska-Mozrzymas, A. Jezierski.
Wroclaw : Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2010, s. 133.

2 Both the works with and without verbal text contain a complicated system of meanings, the keys to
which are to be found in the titles referring to literary genres and techniques or being literary play.
Cf. DZIADEK, Magdalena: Augustyn Rafal. In: Kompozytorzy polscy 1918-2000 [Polish compos-
ers 1918-2000], vol. 2. Biogramy [Biographical entries]. Gdansk — Warszawa, 2005, pp. 56-58.

»  Cf. GRANAT-JANKI, Anna: Symboliczny $wiat muzyczny Rafala Augustyna [Rafal Augustyn’s
symbolic musical world]. In: eadem, Twérczos¢ kompozytorow wroctawskich w latach 1945-2000
[Music by Wroclaw-based composers in the years 1945-2000]. Wroclaw 2005, pp. 235-244, and
ZDUNIAK, Maria: Augustyn Rafal. In: Encyklopedia muzyczna PWM [PWM music encyclopae-

20
21
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Example 1: G. Pstrokonska-Nawratil, Reportaz nr 1: Niedziela Palmowa w Nazareth [Reportage
no. 1: Palm Sunday in Nazareth], b. 1-7. Computer printout from the composer’s archives, p. 1.
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A deconstruction strategy is employed in the music of Stanistaw Krupowicz. It results
from the composition method that he calls surconventionalism? and consists in juxta-
posing several stylistic conventions in order to create a new context.” In Krupowicz’s
music, tradition is deconstructed at the level of style, genre, form, sound material and
texture. The composer draws on various stylistic idioms.?® He transfers stylistic codes
to a different context, investing them with new senses and meanings. In the second half
of the 1980s Krupowicz, who had worked for many years in a computer studio at Stan-
ford University became, and remains, the most renowned computer music composer
in Poland (Tako rzecze Bosch [Thus spoke Bosh], Tylko Beatrycze [Only Beatrice]). He
also initiated and founded the Computer Composition Studio at the Karol Lipinski
Academy of Music in Wroctaw.? Since its beginnings, the Studio has developed dynami-
cally, thanks to which today Wroclaw is one of the leading centres of computer music.

Example 2: S. Krupowicz, Wariacje pozegnalne na temat Mozarta [Farewell variations on a the-
me by Mozart], variation V. Computer printout from the composer’s archive, p. 19.
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dia], biographical part. Ed. E. Dzigbowska, vol. ab - Suplement, Krakow : Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, 1998, p. 21.

It is a method devised jointly by Stanistaw Krupowicz and Pawel Szymanski in 1984. The term
comes from the surrealist movement in painting.

KRUPOWICZ, Stanistaw: Surkonwencjonalizm [Surconventionalism]. In: Vivo, 1994, no. 1(11),
p. 57. The composition that best exemplifies the concept is Fin de siécle.

The composer draws on stylistic idioms of mediaeval music (Miserere), Renaissance (Concerto
for tenor saxophone and computers, Miserere), baroque (Pewien szczegdlny przypadek pewnego
uogélnionego kanonu w kwarcie i w kwincie [A special case of a certain generalised canon at the
fourth and the fifth]) and classical music (Wariacji pozegnalnych na temat Mozarta [Farewell
variations on a theme by Mozart]), Polish religious music (String Quartet No. 2, Oratorium na
Boze Narodzenie [Christmas oratorio]), Byzantine music (Symphony), flamenco (Alcoforado),
jazz (the Europa [Europe] opera), popular (Fin de sciécle) and avant-garde music.

Formally the studio started operating at the Karol Lipinski Academy of Music in Wroclaw in
1998. The members of the Studio include: Marcin Bortnowski, Cezary Duchnowski, Agata
Zubel-Moc, Pawel Hendrich, Marcin Rupocinski and Grzegorz Wierzba.
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Among the works of Wroctaw-based composers, a special place belongs to those of
Zbigniew Karnecki, as this composer wrote mainly theatre and film music. He is widely
considered as one of the most outstanding composers in this domain. Karnecki’s oeuvre
comprises over 100 works, including around 70 compositions for dramatic performances,
more than 10 for puppet shows, 3 for pantomime, 17 for television plays and 3 for films.

Karnecki combined composition with his work as a music director at various theatres.
He was the author and coordinator of the Integration Programme of Wroctaw Artistic
Schools, which undertook various interdisciplinary activities.

At the end of the 20" century, a group of young composers emerged in Wroctaw. The
new generation includes artists born in the 1970s, who debuted in the 1990s or at the
beginning of the new millennium, such as Krystian Kietb (b. 1971), Robert Kurdybacha
(b. 1971), Cezary Duchnowski (b. 1971), Marcin Bortnowski (b. 1972), Michal Moc (b.
1977), Agata Zubel (b. 1978), Grzegorz Wierzba (b. 1978), Pawel Hendrich (b. 1979).

They defined themselves by choosing between three varieties of postmodern-
ism: surconventionalism (the ironic variant of postmodernism), new romanticism
(the retrospective variant of postmodernism) and the continuation of modernism
(neosonorism).” They all draw on tradition as well as avant-garde, but each of them
aspires to create their own stylistic idiom.*" A distinctive feature of this generation of
composers is their strong individualism, and as a result there are no real universal features
in their music - something that could be identified in the work of the older generation
of composers, who can be said to have formed a kind of school.

Two of the above composers, Cezary Duchnowski and Agata Zubel, have been
particularly influential on the development of Silesian and national musical culture in
Poland. Their approach can be described as neo-sonoristic, as it is the attractiveness in
terms of sound that they put to the fore. These are post-avant-garde composers.

Cezary Duchnowski, a composer, pianist and performer, took a special approach to
sound and he selects instruments very carefully (e.g. Koniec poezji [The end of poetry],
Glosy miasta [Voices of the city]). An important part of his oeuvre is electroacoustic
music. In almost all of his compositions, Duchnowski employs electronic media as an
integral part of the group of instruments used, or creates a new context for traditional
instruments.* He is also a great advocate of improvised music,* as he believes live per-
formance facilitates the emotional expression of music. Together with Pawel Hendrich
and Stawomir Kupczak, he forms the Phonos ek Mechanes ensemble, which plays human-
electronics, music where computers are controlled by acoustic instruments. With

*  TOPOLSKI, Jan: Postmodernizm i co dalej? Pokolenie lat 70 [Postmodernism and what next?
The 1970s generation]. In: Kwarta, 2013, no. 5(20), p. 2.

31 Cf JABLONSKI, Maciej: Sacrum Profanum 2012; sercem, uchem, szkietkiem i okiem [Sacrum

Profanum 2012, with the heart, the ear, the glass and the eye]. Online: http://www.dwutygodnik.

com/artykul/3948-sacrum-profanum-2012-sercem-uchem-szkielkiem-i-okiem.html, accessed:

7 August 2019.

Cf. DUCHNOWSKI, Cezary: Autoreferat [Summary of professional accomplishments], present-

ed as part of the procedure for awarding the title of professor, unpublished text, p. 1.

3 STEFANSKI, Krzysztof: Wizytéwka Cezarego Duchnowskiego [Cezary Duchnowski’s calling

card]. In: Meakultura, online: http://meakultura.pl/publikacje/wizytowka-cezarego-duchnowsk-

iego-802, accessed: 7 August 2019.

This is a special kind of live electronics.
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Marcin Rupocinski, he runs the Morphai group,® which undertakes interdisciplinary
initiatives, and with Agata Zubel he plays in the ElettroVoce duo, developing projects for
voice and electronics. Duchnowski composes chamber and symphonic works, film and
theatre music, and he is also involved in multimedia projects (e.g. the interactive opera
Ogréd Marty [Martha’s garden], Muzyka form przestrzennych [Music of spatial forms]),
which go beyond the boundaries of art. His music has been described as algorithmic;*
and he has developed a number of programmes for pitch and rhythm organisation.

A sonoristic approach is also characteristic of the composer and vocalist Agata Zubel.
Her works are very attractive as regards the sound. Apart from timbre, the composer’s
style is defined by rhythm and expression.” She does not limit herself to applying a single
composition technique, but experiments constantly, especially with vocal articulation,
and as regards expression and musical genres, which she interprets individualistically.
Seeking to discover new sounds and intensify the expression of music, she often employs
electronics® in acoustic compositions (Not I, Odcienie lodu [Shades of ice], Between).
Her music has various facets. The first are the vocal-and-instrumental works for her own
voice. She makes use of poetic texts including those of Samuel Beckett (Cascando, What
is the Word, Not I), Wistawa Szymborska (Urodziny [Birthday], Labirynt [Labyrinth]),
Czestaw Mitosz (Aforyzmy na Mitosza [ Aphorisms on Milosz], Piosenka o koticu swiata
[A song about the end of the world]) and Natasza Goerke (Opowiadania [Stories]).
The second facet is music composed with the computer (e.g. Not I, Between, Oresteja
[Oresteial], String Quartet No. 1, Parlando), and the third - works for traditional instru-
ments (e.g. In for orchestra, three symphonies, Concerto grosso for recorders, baroque
violin, harpsichord and two choirs, Violin Concerto, Percussion Store for percussion and
orchestra, ...nad Piesniami [...Of songs] for voice, cello, choir and orchestra). Zubel’s
music is exceptionally colourful, virtuosic and sensual and this extremely talented Polish
composer currently enjoys international recognition.”

The group was established in 1997. It gave performances combining music, theatre performance
and dance.
*  HENDRICH, Joanna: Cezarego Duchnowskiego algorytm na muzyke [Cezary Duchnowski’s al-
gorithm for music]. In: Glissando, 2007, no. 12, pp. 14-19.
¥ Cf. MASLOWSKA, Aleksandra: Wizytowka Agaty Zubel [Agata Zubels calling card]. In:
Meakultura. Online: http://meakultura.pl/publikacje/wizytowka-agaty-zubel-747, accessed: 9 Au-
gust 2019.
¥ SZWARCMAN, Dorota: Lubi¢ $piewad z komputerem. Rozmowa z Agata Zubel [I like singing
with the computer. A conversation with Agata Zubel]. In: Polityka, 4. 11. 2009. Online: http://
www.polityka.pl/tygodnikpolityka/paszporty/12547,1,rozmowa-z-agata-zubel.read, accessed:
7 August 2019.
Her compositions were performed at numerous festivals, such as the ‘Warsaw Autumn’ Festival,
the ‘Musica Polonica Nova and ‘Wratislavia Cantans’ Festivals in Wroctaw, Sacrum Profanum in
Cracow, Audio-Art, the Days of Andrzej Panufnik’s Music in Cracow, the Poznan Music Spring,
the Adam Didur Festival, the ‘Krakéw 2000’ Festival, Chanterelle Festival, the Polish Music Fes-
tival in Cracow, the ‘Polish Modern Music’ Festival of Premieres in Katowice, as well as the ‘Alter-
nativa’ Festival in Moscow, ‘Corso Polonia’ in Rome, ‘Velvet Curtain’ in Lviv, ‘Musikhgst Odense’
in Denmark. In 2011, she was invited as a composer-in-residence of the ‘Other Minds’ Festival
in San Francisco. For two seasons (2010/2012) she was a composer-in-residence of the Karol
Szymanowski Philharmonic in Cracow. She participated in experimental improvised projects
during International Composition Courses in Darmstadt, the Ferus Festival in New York, and
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Example 3: A. Zubel, Not I according to Samuel Beckett, b. 81-87. Score published by PWM
Krakéw 2012, p. 19.
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Pawel Hendrich’s music is of a different kind and incorporates the idea of music
as science and music as a system,* which has fascinated artists from antiquity to the
modern day. In his own words, T practise abstraction and find beauty in proportions,
relations and numbers’*' The composer seeks cohesion and control, which manifests
itself in the system of pitch organisation that he constructs and calls the System of
Periodic Structures.* Although it is primarily a pitch organisation system, it also
influences other elements of music and the meta-form. Since his earliest pieces, Hen-
drich has shown a preference for abstraction and ambiguity of extramusical content,
structuralism, constructivism, complexity, layered structures, limitation, systemicity
and processuality.*® He hides these features behind ambiguous titles, which are neolo-
gisms based on Greek and Latin words* that define the key ideas of his compositions
(Diversicorium, Multivalentis, Cyclostratus, Diaphanoid, Liolit, Hyloflex, Heterochronia,
Emergon). Sometimes the titles contain references to the exact and natural sciences,

the Alternativa Festival in Moscow. Over a dozen CDs with her compositions and performances
have been released, including the Fryderyk-winning album Cascando (CD Accord).

0 TOPOLSKI, Jan: Muzyka 2.1: Pawet Hendrich [Music 2.1: Pawel Hendrich]. Online: https://www.
dwutygodnik.com/artykul/2888-muzyka-21-pawel-hendrich.html, accessed: 8 August 2019.

4 ITbidem.

2 HENDRICH, Pawel: O organizacji dzwiekéw, czasu i formy [On pitch, time, and form organi-
sation]. In: Glissando, 2007, no. 12, pp. 26-32 and idem, Autoreferat [Summary of professional
accomplishments], presented as part of the habilitation procedure, unpublished text, p. 12.

% HENDRICH, Autoreferat..., Ref. 42, p. 15.

*#  TOPOLSKI, Jan: CD booklet: Pawet Hendrich — Utwory kameralne [Pawel Hendrich — chamber
music]. Wydawnictwo ‘Dux’ 2010, p. 7 and J. Topolski, Muzyka 2.1....
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which are the chief source of inspiration for the composer. Hendrich makes use of the
computer as an aid in composition. He also gives performances of live electroacoustic
music (as a member of the Phonos ek Mechanes trio).

The next generation of Wroctaw-based composers includes artists born in the 1980s,
such as Sebastian Ladyzynski (b. 1985) and Katarzyna Dziewigtkowska (b. 1984). Sebas-
tian Ladyzynski is a particularly interesting artist. What distinguishes him from other
Wroctaw-based composers is that he writes music mainly for theatre performances
(including theatre forms based on live-electronics) and films. He also composes music
for computer games in the form of interactive intermedia productions (including some
for disabled children).* He has also written four short film scores*® and is the head of the
Theatre and Film Music Studio at the Karol Lipinski Academy of Music in Wroctaw.*’

The youngest generation of Wroclaw-based composers includes Adam Porebski
(b. 1990). His works include various genres and forms of instrumental, vocal, vocal-
and-instrumental and electroacoustic music. His artistic interests focus on the issue of
processuality in music*® (Sinfonia moderna, Gregoriady), which inspired him to devise
his own original technique of overlapping cycles* (n-Cyclus). The composer creates
interactive installations based on the idea of an open form, in which the final sound is
determined by the performer (@piacere). He seeks to combine tradition with modernity
(Kolby [Butts], InterGeneracje [Inter-generations]).

Recapitulation

The output of the Wroctaw-based composers can be said to be characterised by the

following features:

— deeply rooted in tradition; the composers have never renounced their ties with
tradition, even during the avant-garde period,

— emotionalism - a feature typical of all the composers in question,

— references to Karol Szymanowski’s ideas, which have been transformed in subse-
quent creative periods; Wroctaw-based composers seek to write modern, world-
-class music which is national at the same time, by applying Szymanowski’s ideas,*

— considerable foreign influences (Mahler, Skrabin, Prokofiev, Bartdk, Ravel, Italian
futurists, Schonberg, Berg, Webern, Messiaen, Ives),

% See: LADYZYNSKI, Sebastian: Autoreferat [Summary of professional accomplishments], pre-
sented as part of the habilitation procedure, unpublished text, pp. 8-13.

6 Ladyzynski’s short films: Kinki-Tabu, Zdarzenia plastyczne [Plastic events], Bloto [Mud] and Os-
tatnia wieczerza [Last supper].

¥ The Studio was established in 2016 by Zbigniew Karnecki.

*  POREBSKI, Adam: Procesualnos¢ w utworze Sinfonia moderna na akordeon, marimbe i orkiestre
symfoniczng [Processuality in Sinfonia moderna for accordion, marimba and symphony orches-
tra]. Unpublished Master’s thesis, Wroclaw, 2014.

*  POREBSKI, Adam: Technika nakladania cykli w utworze n-Cyclus [Technique of overlapping
cycles in ‘n-Cyclus’]. Unpublished PhD dissertation, Wroctaw 2016.

0 SZYMANOWSKI, Karol: Uwagi w sprawie wspolczesnej opinii muzycznej w Polsce [Comments
on contemporary music opinions in Poland]. In: Karol Szymanowski. Pisma [Karol Szyma-
nowski. Writings], vol. 1: Pisma muzyczne [Musical writings]. Collected and edited by Kornel
Michatowski. Krakow : PWM, 1984, pp. 33-42.
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— references to Polish musical culture (Chopin, Szymanowski, Baird, Serocki, Pende-
recki, Gorecki, Szalonek, Lutostawski, Krzanowski),

— avariety of technical methods,

— diversity of music types (solo and chamber music, vocal and instrumental works,
choral pieces, oratorio and stage music - including works for children),

— diversity of interests (e.g. poetry, philosophy, religion, nature, universe, Indian mu-
sic, jazz, folklore, ancient and medieval culture),

— humanistic approach,

— theatre and film music,

— use of electronic media; computer-aided music, multimedia productions and per-
formances; employing improvisation, often using live electronics,

— openness towards new trends in the search for continuous artistic development.

Conclusion

Research into the output of Wroctaw-based composers in the period 1945-2020 has
shown that in spite of the difficult conditions in which it emerged, this circle of com-
posers has always been open to new trends and movements, and all the tendencies
that developed in Polish music in the second half of the 20" century were creatively
continued and developed by the group. This attests to the conceptual awareness of these
composers, their technical competence and deep emotional sensitivity.

The presented review of the accomplishments of Wroctaw-based composers from the
perspective of transformations that occurred in Polish music in the second half of the
20" century and at the beginning of the 21 century leads to the conclusion that in the
works of these composers there are individual, or even original, technical and aesthetic
approaches employed by the composers within established trends, and these enrich the
Polish music of the time. Their contribution has helped make Wroctaw an important
and thriving cultural centre. The Wroctaw-based composers comprise a distinctive
circle of artists whose works have been recognised at national and international level,
and their compositions are performed at the most prestigious festivals and concerts
around the world. The music of the composers discussed here is an important element
of both regional and national culture.
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Résumé

PRISPEVOK WROCEAWSKYCH SKLADATELOV K SLIEZSKE] A NARODNEJ HUDOBNE]
KULTURE V POLSKU PO ROKU 1945

Pri pokuse analyzovat a zhodnotit prinos wroctawskych skladatelov k regionélnej sliezskej hudobnej
kultdre aj ndrodnej hudobnej kultire Polska je potrebné mat na pamiti, ze wroctawskd hudobna
scéna vznikla aZ po 2. svetovej vojne a vyvinula sa bez polskych korenov, na ktoré by mohla nadviazat.
Napriek naroénym podmienkam, za ktorych vznikala, bolo prostredie wroclawskych skladatelov
vzdy otvorené novym trendom a hnutiam. Stidia prezentuje prinos skladatelov pocas viacerych
vyvinovych faz polskej povojnovej hudobnej histérie 20. a 21. storocia v kontexte politickych
a kultdrnych zmien poskytujtcich referenény ramec kritického diskurzu. Cielom je vymedzenie
charakteristickych znakov hudby wroclawskych skladatelov a postidenie vyznamu ich kultirnych
uspechov z lokalnej a narodnej perspektivy.
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PENTATONIKA V TRADICNOM SPEVE SLOVAKOV
V STAREJ PAZOVE (SRBSKO):
TEORIA, TYPY, GENEZA

KRrisTINA LOMEN

Mgr. art. Kristina Lomen, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravska cesta 9, 841 04
Bratislava; e-mail: kristina.lomen@savba.sk

ABSTRACT

To the present day, the song repertoire of Slovaks from Stard Pazova has preserved distinctive
musical features, which had already attracted the attention of 20" century researchers.
Among these is the fact that the pentatonic scale is richly represented in traditional Slovak
songs of this locality. In classifying the individual pentatonic groups we proceed from the
classification method of Zoltan Kodaly, who distinguishes four pentatonic groups of songs.
The author of this article describes Kodaly’s method and subsequently applies it to the song
material from Stard Pazova. Using ethnomusicological analysis, she further specifies the
individual pentatonic groups from the area. With the new characterisation of the pentatonic,
there is also a new hypothesis on the origin of this specific musical feature in traditional
Slovak singing in this locality.

Key words: traditional singing, the pentatonic scale, theoretical conceptions, pentatonic
types, local repertoire, ethnic enclave

Staropazovsky piesiovy repertodr sa v znacnej miere odliSuje od piesnového materidlu
z inych slovenskych lokalit vo Vojvodine. Na tato skuto¢nost upozornili v minulosti
viacer{ etnomuzikologovia, ktori realizovali vyskum tradi¢nej piesiiovej a hudobnej
kultury v Starej Pazove.! Osobitny charakter a hudobny svojraz tychto piesni spociva
predovsetkym v dvoch aspektoch.

PLICKA, Karol: Slovensky spevnik I. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literattry, 1961,
s. 42. BURLASOVA, Sonia: Problematika slovenskych enkldv v juhovychodnej Eurépe z hladiska
etnomuzikologického. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 14, 1966, ¢. 3, s. 467-471. LENG, Ladislav:
Hudobné pozoruhodnosti Staropazovskej piesne. In: Stard Pazova 1770 - 1970. Zbornik $tadif
a ¢lankov. Ed. Jan Turcan. Novy Sad : Obzor, 1972, s. 340-351. BURLASOVA, Sona: Symbidza
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Prvy z nich suvisi s interpreta¢nou strankou piesni - jej zakladnou charakteris-
tikou je mimoriadne bohaté zdobenie spevu. Miestni obyvatelia tento spdsob spevu
nazyvaju vikriicaniia (spevak vikriica pri speve). Objavuje sa takmer vo vsetkych pies-
nach vo vic¢sej alebo mensej miere. Zastupenie ozdobného spevu zélezi od samotného
hudobného charakteru piesne, tempa piesne a v neposlednom rade od interpretacne;j
zruénosti spevaka.

Druhy aspekt spociva v zakladnych hudobnostrukturalnych znakoch, ktorymi su
najmad tonalita a stupnice (ténové rady). Podobne ako v minulosti, aj v sti¢asnosti Spe-
cificka skupinu v Starej Pazove tvoria pentatonické piesne. St mimoriadnym javom
nielen v ramci piesfiového repertodru vojvodinskych Slovakov. Predstavuji zvlastnost
aj s ohladom na tradi¢ny piesnovy repertodr z izemia dne$ného Slovenska. Prave pre-
to im venujeme vacsiu pozornost. Najskor vsak stru¢ne zhrnieme vysledky vyskumu
pentatoniky v eurdpskej hudobnej teorii.

Pentatonika z pohladu eurdpskej hudobnej tedrie a etnomuzikoldgie

Pentatonika v povedomi eurdpskych hudobnikov a badatelov stala velmi dlho na
okraji zaujmov. Nebola povazovand za eurdpske hudobné dediéstvo. Spajala sa pre-
dovsetkym s hudbou Vychodnej Azie, najma Ciny.> Casto ju oznacovali ako ,,¢insku
stupnicu®’

Starsie zmienky o pentatonike (pravdepodobne prvé, ktoré sa zachovali) pocha-
dzaju zo 4. storodia pred n. l. Nachddzame ich v spise Elementa Harmonica starogréc-
keho filozofa Aristoxena z Tarentu (375 pred n. 1. - 335 pred n. 1.), ktory podava (aj
ked naznakové) spravy o vyvine pentatoniky.* Patria k nim aj zmienky o pentatonike
pochédzajtce z Ciny z roku 239 pred n. 1, kde uz v tomto obdobi existovali odkazy
na ,,pat tonov“’> V Eurdpe tychto pit tonov velmi dlho povazovali za netiplnt stupni-
cu. Takyto nazor mal napriklad aj anglicky hudobny historik Charles Burney (1726
—1814).6

Do eurdpskej hudobnoteoretickej reflexie sa pentatonika dostala v druhej polovici
19. storocia. Termin pentatonika, ako ho pozname dnes, bol zavedeny v roku 1864. Po
prvy raz ho pouzil nemecky organolég a muzikoldg Carl Engel (1818 - 1882), ktory
sa okrem iného venoval aj vyskumu eurdpskej tradi¢nej hudby.” Ku koncu 19. sto-

dvoch koloniza¢nych vetvi v piestiovej kultire jednej obce. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 23,1975,

&2, s, 245. KMET, Martin: Tematicko-obsahové, hudobno-$trukturalne a prednesové zvlastnosti

staropazovskych piesni. In: FILIP, Michal - MISKOVIC, Juraj - KMET, Martin: Slovenské ludové

piesne zo Starej Pazovy. Basky Petrovec : Kultira, 1996, s. 20-36.

BRAILOU, Constantin: Sur une mélodie russe. In: La musique russe, roC. 2, 1953, s. 331.

> Pentatonic [Heslo.] In: STANLEY, Sadie - TYRREL, John (eds.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Zvazok 19. New York : Oxford University Press, 2001, s. 315.

+  KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovi pieseri zo stanoviska hudobného. Bratislava : Narodné hu-
dobné centrum, 1997, s. 99.

> ABRAHAM, Gerald: Strucné dejiny hudby. Bratislava : Hudobné centrum, 2003, s. 509-510.
KRESANEK, Ref. 4, s. 63-65.

¢ Pentatonic [Heslo.] Ref. 3, s. 315.

7 Engel, Carl. [Heslo.] In: STANLEY, Sadie - TYRREL, John (eds.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Zvazok 8. New York : Oxford University Press, 2001, s. 202.
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rocia, ale eSte aj na zaciatku 20. storocia sa pentatonika spdjala s tradi¢nou hudbou
niektorych narodov ¢i etnickych skupin. MozZeme sa to dozvediet z Groveho slovnika
A Dictionary of Music and Musicians z roku 1900 (2. vydanie) pri hesle ,,Pentatonic
scale. Napriek jej vyuzivaniu v komponovanej hudbe® ju nadalej povazovali za neupl-
ny protipdl k stupniciam, ktoré sa vyuzivali v eurdpskej klasickej hudbe. Autor hesla ju
oznacuje za skory stupen tonality, pricom o nej hovori ako o nedokonalom protiklade
s nedplnou $truktirou k dokonalému hexachordalnemu systému.’ V tomto obdobi,
ako to poznamenava aj samotny autor hesla, bolo k dispozicii minimum zmienok k fe-
noménu pentatoniky v hudbe. Pravdepodobne preto ju porovnaval s hexachordalnym
systémom. Zmienky o pentatonike v tomto vydani v§ak nachadzame aj pri hesle Negro
Music of the United States (Cerno$ska hudba Spojenych $tatov). Autor sa tu zmienuje
o existencii tejto stupnice a jej uplatneni nielen v ¢ernosskej gospelovej hudbe, ale po-
znamenava jej pritomnost aj u inych etnik. Spomina jej vyskyt v tradi¢nych piesnach
z Walesu, Irska, Skotska a Madarska.

Pravdepodobne prva rozsiahlejsia teoretickd praca, ktora sa doslednejsie zaobe-
ra pentatonikou, je publikacia Huga Riemanna (1849 - 1919) z roku 1916 s ndzvom
Folkloristische Tonalitdtsstudien. 1. Pentatonik und tetrachordale Melodik im schot-
tischen, irischen, walisischen, skandinavischen und spanischen Volkslieder und im gre-
gorianischen Gesange."' Hned v prvej kapitole uvddza tvahy uz spomenutého grécke-
ho myslitela Aristoxena, ktory sa okrem filozofie zaoberal aj tivahami z oblasti etiky
a hudby. Vo svojom diele Elementa Harmonica (jediné, ktoré sa zachovalo) Aristoxe-
nos ako prvy na hudobnom zaklade definoval niektoré hudobné pojmy, medzi ktory-
mi mdzeme spomenut ton, interval, tdnovy systém, poltdn, diatonicky, chromaticky
a enharmonicky ténorod, ¢im polozil zaklady neskorsej hudobnej terminoldgie nielen
antiky, ale aj stredoveku v Eurdpe.'? V ramci hudobnej tedrie sa zoberal aj bezpoltono-
vymi stupnicami. Pre tento typ stupnic pouzil termin archaika a rozlisil dva typy: prota

8V prvej polovici 19. storocia sa za¢ina prejavovat zaujem o péattonova stupnicu zo strany europ-

skych skladatelov, ktori ju zacali uplatiiovat vo svojej tvorbe. Za prvého skladatela, ktory pouzil
»Cinsku melddiu® sa povazuje Carl Maria von Weber (1786 - 1826). V roku 1805 skomponoval
k opere Turandot Ouvertiiru, ktord postavil na ¢inskej melodii prevzatej z diela Dictionnaire de
musique Jeana-Jacquesa Rousseaua (1712 - 1778), francuzskeho filozofa, spisovatela a skladate-
la. Patténova stupnica putala pozornost aj dal$ich skladatelov z 1. polovice 19. storoc¢ia. Medzi
nimi mdzeme spomenut napr. E. Liszta (v Pastordlnej téme k jeho Les Préludes), F. Mendelsohna
(Skétska symfonia), F. Chopina (Etuda Op. 10, & 5), A. Dvotaka (Symfénia ¢& 9). Ide o pomerne
skromné zaciatky vyuzitia pentatoniky. Doslednejsi pristup k vyuZzitiu pentatoniky mozZeme sle-
dovat u franctzskych impresionistov, predovsetkym u Claudea Debussyho. Zamerné uplatnenie
pentatoniky baddme aj v kompozi¢nom opuse Bélu Bartdka, ktorého v zna¢nej miere ovplyvnil
jeho vlastny etnomuzikologicky vyskum. Ref. 3, s. 315-317.

°  Pentatonic scale. [Heslo.] In: GROVE, George (ed.): A Dictionary of Music and Musicians. Volu-
me IV. London : Macimillan and co., Limited; New York : The Macimillan Company, 1900, s. 745.

1 Negro music of the United States. [Heslo.] In: GROVE, George (ed.): A Dictionary of Music and
Musicians. Volume IV. London : Macimillan and co., Limited; New York : The Macimillan Com-
pany, 1900, s. 728-730.

"' RIEMANN, Hugo: Folkloristische Tonalititsstudien. I. Pentatonik und tetrachordale Melodik im
schottischen, irischen, walisischen, skandinavischen und spanischen Volkslieder und im gregoria-
nischen Gesange. Leipzig : Breitkopf & Hirtel, 1916.

2 In: HAWKIS, John: A General History of the Science and Practice of Music, Volume 1. Cambridge :
Cambridge University Press, 2011, s. 66-67.


https://cs.wikipedia.org/wiki/Interval_(hudba)
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=T%C3%B3nov%C3%BD_syst%C3%A9m&action=edit&redlink=1
https://cs.wikipedia.org/wiki/P%C5%AFlt%C3%B3n
https://cs.wikipedia.org/wiki/Diatonika
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a deutera. Prvy typ je star$i a zodpoveda anhemitonickej pentatonike (bezpoltonovej).
Deutera je mladsia forma pentatoniky, ktord sa polténom nevyhyba, avsak jej cha-
rakteristickym znakom je mala tercia. Riemann ju nazval diatonickou pentatonikou.
Uvedené pentatonické typy sa v suc¢asnej hudobnej teérii oznacuji ako anhemitonicka
(bezpolténova) pentatonika a hemitonicka (polténova) pentatonika.

Vo svojej praci sa Riemann zameriava najmé na bezpolténovu pentatoniku. V ram-
ci nej rozlisuje tri pentatonické tonové rady. Podla jeho vlastnej terminologie ide o tri
formy pentatoniky, ktoré je mozné odvodit zo zakladnej stupnice (bez predznamena-
nia):"

Ukazka 1:
a) Cl_dl_fl_gl_al_cz_dZ

b) g-a'-c-d-e-g-a
H o ©
A ————o o ———
[ fan ) O O |
:)V ~ i}

Z prikladov, ktoré uvadza, je zrejmé, Ze za zakladnu stupnicu Riemann povazuje du-
rova stupnicu bez predznamenania C dur. Od jej zakladného ténu (c') vytvoril pen-
tatonicky rad, ktory obsahuje dve malé tercie (medzi 2. a 3. ténom a 5. a 6. tonom).
Z uvedeného tonového radu odvodil dal$ie dva s rovnakym pomerom intervalov, a to od
tonov g' ad'. Ide o jediné dve alternativy, od ktorych je mozné vytvorit pentatonické rady
s rovnakou stavebnou $truktdrou, pri ktorych sa zaroven zachovava absencia posuviek.

V dal$om priebehu $tudie skiima tonalnu stranku pentatoniky, jej vnatornu struk-
taru, vyskyt a uplatnenie v tradi¢nych piesnach u etnik, ktoré uvadza v nazve $tudie:
$kotskych, irskych, waleskych, $kandinavskych a $panielskych piesni, ale aj v grego-
ridnskom chordli. Zaobera sa aj otazkou centralneho tonu a tondlneho centra v penta-
tonickej stupnici. Stidia sa stala vychodiskom pre vietkych badatelov, ktori sa podrob-
nejsie zaoberali danou problematikou.

Uz v tomto obdobi sa ukdzalo, Ze sa pentatonika vyskytuje v ovela $irSom rozsahu
nez len vo vazbe na hudbu urcitého naroda, etnika ¢i etnickej skupiny, ako sa myslelo
na zaciatku 20. storocia. Pentatonika sa tak postupne stala predmetom zaujmu a vy-
skumu mnohych muzikolégov, v podstate vade tam, kde sa objavila vo vicsej alebo
mensej miere. Vyskum realizovali nemecki (Hugo Riemann, Erich von Hornbostel,

3 Uvedené stupnice Riemann odvodil z hudobnej $truktdry pentatoniky, ktora sa nachadza na
c¢iernych klavesoch.
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Robert Lachmann), ruski (Sergej Tolstoj), polski (Kliment Kwitka, Helena Winda-
kiewiczowa), finski (Armas Launis), holandski (Jaap Kunst), anglicki (Alexander John
Ellis), turecki (Raghib Kosemihal, Ferruh Arsunar) ¢i francazski (Marguerite Béclard
d’'Harcour) odbornici. Skimali ju z réznych aspektov podla $pecifického zdujmu bada-
telov: z hladiska hudobnej struktury, z hladiska jej uplatnenia, z akustického hladiska,
skimal sa charakter pentatoniky u rozli¢nych etnik, pri¢om sa objavila aj snaha o zis-
tenie jej povodu.™

Do popredia sa dostala aj otazka, do akej miery mozno chapat pentatoniku ako
univerzalny jav. Pozoruhodna v tomto ohlade je stidia Five-Tone Scales and Civiliza-
tion z roku 1943, ktorej autorom je madarsky hudobny historik Bence Szabolcsi (1899
- 1973)." Na jednej strane pentatoniku oznacuje za dedi¢stvo Tudského rodu. Na
druhej strane sa zaobera problematikou pentatonickych $ylov, ktoré st podla Szabolc-
siho u rozli¢nych etnik a etnickych skupin rozne. Uz v tomto obdobi, vdaka rozsiahle-
mu vyskumu pentatonického systému, ktory uskutocnil Zoltan Kodaly, sa vykrystali-
zoval explicitny pentatonicky $tyl, ktory sa viazal na uzemie Madarska, Rumunska a na
teritérium v oblasti Strednej Volgy (kmeni Ceremisov). Szabolcsi konstatuje, Ze nee-
xistuje univerzalny pentatonicky $tyl. Na zaklade vlastného vyskumu rozlisil niekol-
ko pentatonickych typov alebo $tylov. V §tadii Szabolcsi vyuziva oba terminy, pri¢om
ich vyznam blizsie neSpecifikuje. Pre (itatela tak nie je zrejmé, ¢i pod pojmami §tyl
a typ autor rozumie jednu a tu istd kategériu alebo dve odlisné kategorie. Pri vyklade
Szabolcsiho $tudie Kresanek hovori o pentatonickych typoch.'® Podla vzoru Kresanka
preto budeme dalej hovorit o pentatonickych typoch, ktoré Szabolcsi rozlisil.

Vyskum realizoval na §irokom spektre rozli¢nych melédii a piesni, ktoré vzajomne
porovnava. Medzi nimi moZeme spomentt gregoriansky choral, ¢inske, indonézske,
turecké, madarské, skotske, nemecké napevy ¢i ¢ernosské gospelové melodie. Okrem
zakladného ¢lenenia pentatoniky na anhemitonicka (bezpolténovil) a hemitonicku
(poltonovu), Szabolcsi navrhuje rozliSenie piatich typov pentatoniky, pricom ich aj
charakterizuje:

1. Stredoazijsky typ, pre ktory je charakteristicka transpozi¢nost. Melddia je rozdele-
na na dve symetrické polovice: dva riadky st vo vrchnom registri, dva v spodnom,
zvadsa o Cistd kvartu alebo ¢istt kvintu nizsie. Transpozicia je ¢asto presna. Szabol-
csi tento typ transpozi¢nosti prirovnava ku kontrapunktickému principu dux-co-
mes. Z prikladov, ktoré uvddza, sem radi ¢inske, indonézske, madarské, ceremisské
a mongolské melodie.

2. Zapadoazijsky typ (neskdr pomenovany ako predodzijsky typ) sa vyznacuje
psalmodickostou. Autor sem zaradil melddie gregorianskeho chordlu, hebrejské
psalmodie, Zidovskd hudbu, hudbu Jemenu a Kaukazu. Tento typ je zaloZeny na
trojtonovom modeli (trichorde), ktory sa postupne rozsiruje. Nachadza sa v zapa-
doazijskych civilizaciach, v Arménsku, medzi Madarmi z Rumunska (tzv. Szekler-
mi), v Rumunsku a v Severnom Taliansku.

' SZABOLCSI, Bence: Five-Tone Scales and Civilization. In: Acta Musicologica, ro¢. 15, ¢. 1, 1943,
s. 24. SZABOLCSI, Bence: A History of Melody. New York : St. Martin Press, 1965.

15 §ZABOLCS]I, Five-Tone scales and Civilization, Ref. 14, s. 24-34.

16 KRESANEK, Jozef: Tonalita. Bratislava : Opus, 1982, s. 62.
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3. Zapadoafricky typ (neskdr len africky typ), pre ktory je charakteristicka variac-
nost. Je zalozeny na kratkom rytmickom modeli s vyuzitim opakujticeho sa ténu,
ktory sa rozvinie do variacii. Vyskytuje sa na teritoridach zapadnej Afriky.

4. Americky typ. V ramci neho st obsiahnuté tri melodické tradicie: indianske, cer-
nosské a melddie anglo-saskych pristahovalcov. Za najrozvinutej$iu vSak povazuje
tradiciu starobylych melddii Indidnov. V tomto type je obsiahnutd réznorodost.
Ukazuje sa tu napriklad transpozi¢nost. Z anglo-saskej piesnovej tradicie sa tu
vyskytuje smerovanie k harmonickym postupom. Av$ak za spolo¢ny znak tychto
troch tradicii obsiahnutych v americkom type Szabolcsi povazuje formu. V ramci
nej dominuju 3-dielne a 4-dielne piesiiové utvary.

5. Zapadoeurdpsky typ, ktory Szabolcsi povazuje za najrozvinutejsi. Podla autora
studie je tento typ keltského povodu. Najdolezitejsie pramene pochddzaju z Irska,
Skotska a Walesu. Medzi zékladnymi charakteristikami, ktoré Szabolcsi uvadza,
mozeme spomentt trojdielnost, melodicko-motivickd jednotu piesiiovej formy,
moderny rytmus (ktory Szabolcsi blizsie ne$pecifikuje) a zastipenie harmonicke;
koncepcie (pravdepodobne ma na mysli vztah toniky a dominanty).

V zévere $tudie uvadza formové schémy melddii jednotlivych typov pentatoniky,
pri¢om dva z nich povazuje za menej vyvinuté alebo primitivne (zapadoazijsky a za-
padoafricky typ), a tri dalsie za vyvinutejsie typy (stredoazijsky, americky, zdpadoeu-
ropsky typ). Formové schémy vyzeraju nasledovne:

AB

AB (stredoazijsky typ)
A Al A2 A3 (zapadoazijsky typ)
A B C BI C (zapadoafricky typ)
ABCB,ABABA,AABB,ABA C (americky typ)
A B A (zapadoeurdpsky typ)

K uvedenym piatim typom neskor pribudli dalsie dva: stredoeurdpsky a balkansky
typ pentatoniky.!” Postupne zacali vznikat rozne typy triedenia pentatoniky, pricom
kazdé etnikum vychadzalo z vlastného tradi¢ného piesiiového repertoaru. Vo vychod-
nej Eurépe sa vyskumu pentatoniky priblizne v polovici 20. storocia (ale aj skor) ve-
novali viaceri autori. Nasu pozornost sustredime len na niektorych z nich, pricom ide
o etnomuzikolégov z Rumunska, Madarska a zo Slovenska.

Spomedzi rumunskych autorov mdzeme spomentt medzinarodne uznavaného
skladatela a etnomuzikoléga Constantina Bréiloiu (1893 - 1958). Je zakladatelom
rumunskej etnomuzikologie. V stvislosti s pentatonikou napisal tri $tadie: Sur une
mélodie russe (1953),"® The Pentatonics in Debussys Work (1955) a A Problem of To-
nality (The Pentatonic Metabole), ktora bola prelozend do angli¢tiny a publikovana az

KMEC, Martin: Moguénosti etnomuzikoloskog objanjenja pojave pentatonike u Staroj Pazovi
i Medumurju. In: Folklor u Vojvodini 5, 1991, s. 80. SKLABINSKA, Milina: Martin Kmet (1926
- 2011) - etnomuzikolég vojvodinskych Slovadkov. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 10 (36), 2019,
¢.1,s.28.

18 BRAILOIU, Ref. 2, s. 329-391.



Stadie 211

posthumne v roku 1999." Prave posledna z uvedenych studii predstavuje sthrn Brai-
loiuovych poznatkov k pentatonike.?

V tejto publikacii sa Bréiloiu zaobera otazkou pentatoniky vo vztahu k tonalite.
Venuje pozornost problematike tzv. ,,System-Wechsel, resp. prechodom z ,jedného
systému do druhého systému“* v ramci pentatoniky, ktora nacrtol uz H. Riemann.*
Termin moduldcia, ktorym sa ozna¢uje podobna zmena systému v ramci tonalnej har-
monie, nepovazuje za vhodny v ramci patténového systému. Opatrny je aj pri pouziti
terminu transpozicia. Nakolko ani jedno z uvedenych oznadeni nepovazuje za adek-
vatne, pre dany jav v pentatonickom systéme navrhuje pouzit v§eobecnejsie pomeno-
vanie metabola.

Dalej sa venuje otdzkam samotného pentatonického systému, pricom sa zame-
riava na bezpolténovu pentatoniku. Jej zakladnou charakteristikou je absencia pol-
tonov. Avsak Brailoiu naznacuje, Zze v dobovej praxi sa malokedy mozno stretnut
s ¢istou pentatonikou, ktora neobsahuje poltony (pod praxou autor rozumie nielen
tradi¢ny piesnovy materidl réznych etnik, ale napriklad aj gregoriansky choral). Po-
znamenava, Ze tato skuto¢nost v zna¢nej miere miatla analytikov. Ukazovalo sa to-
tiz, ze v pentatonickom systéme st astokrat vyuzité aj tény, ktoré vypliaja priestor
(typickej) tercie.

Ukazka 2 zndzornuje pentatonicky ténovy rad tak, ako ho chape Brailoiu. Pri svo-
jom vyklade vychadza z tradi¢nej ¢inskej tedrie, ktord pouziva termin pien na ozna-
¢enie cudzich ténov, resp. tonov, ktoré nie s suc¢astou pentatonického radu. Briiloiu
si tento termin vypozical a oznacil nim tény, ktoré priméarne nepatria k pentatonike.
V priklade, ktory uvadza, tony pien oznacuje ¢islom 4 a 7 (ide o 4. a 7. tén téonového
radu):

Ukézka 2:

) # # s #, -
e

% 8 4 13 [ 7 T

=
5

Z uvedeného prikladu vyplyva urcita hierarchia ténov aj v ramci pentatonického
systému. Podla Bréiloiua podobne ako v tondlnom systéme ani pri pentatonike ne-
mozno hovorit o rovnocennosti véetkych téonov. Niektoré tony st nadradené inym.
Prave pien tény su nestabilné a maja tendenciu v ramci mel6dii menit svoj charakter,
kolisat, zaroven mozu byt lahko nahraditelné. Na lepsie porozumenie uvedieme jeden
priklad.

19 BRAILOIU, Constantin: A Problem of Tonality (The Pentatonic Metabole). In: East European
Meetings in Ethnomusicology 6, 1999, s. 123-137.

2 BRAILOIU, Ref. 19, s. 123.

2 BRAILOIU, Ref. 19, s. 124.

2 RIEMANN, Ref. 11.
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Ukazka 3:

* L]

==teprr

Domnievame sa, Ze kvoli nadradenosti a podradenosti jednotlivych ténov prisu-
dzuje pentatonike tonalny charakter. Z prikladov je evidentné, Ze sa Brailoiu venuje
predovsetkym vyskumom piesni, ktoré neobsahuju ¢istu pentatoniku. Jednak vycha-
dza zo Sirokorozsahovej pentatoniky, ktora obsahuje viac ako pat ténov, jednak su
v piesnach zastupené vsetky tony, osem alebo devit tonov tonového radu. V piesno-
vom materiali, ktory autor uviedol, dochddza k prelinaniu jednotlivych prvkov penta-
toniky s prvkami iného tonalneho systému.

Problematikou pentatoniky v madarskych tradi¢nych piesnach sa zaoberal Zoltan
Kodaly (1882 - 1967). Avsak skor ako sa zameriame na jeho pracu, nemozno nespo-
menut vyskum Bélu Bartoka (1881 - 1945). Na pdde etnomuzikologického vyskumu
za mnohé vda¢ime prave tymto dvom autorom.

Zatial ¢o na Slovensku rezonuje v povedomi predovsetkym etnomuzikologicky
vyskum Bélu Bartéka, madarski etnomuzikolégovia tychto dvoch autorov zvyknu
uvadzat aj spolo¢ne.” Nielenze boli su¢asnikmi a kolegami, zaroven boli aj blizkymi
spolupracovnikmi a priatelmi. V neposlednom rade ich spdjal rovnaky entuziazmus
pri vyskume tradi¢nej madarskej hudby.?*

Uz v roku 1905, ked sa Kodaly s Bartokom zoznamil, mal vynikajice znalosti
z oblasti folkloristiky. V tomto obdobi pracoval na ukonceni svojej dizertacnej prace
s nazvom Strofickd Struktiira v madarskych ludovych piestiach.” O jeho vynikajucich
hudobnoteoretickych a etnomuzikologickych znalostiach sved¢i aj mnozstvo hudob-
noteoretickych prac, ktoré publikoval.* Zatial ¢o sa Kodaly orientoval predovsetkym
na madarsku tradi¢nt hudbu, Barték v zna¢nej miere presiahol tento ramec, aj ked
jeho pociato¢ny vyskum bol orientovany tiez len na madarska sedliacku piesen.”

Prvé etnomuzikologické usmernenia k terénnemu vyskumu ziskal Bartok prave od
Kodalya, ktory uz mal zozbierany urcity piesnovy material, ako aj skiisenosti v oblas-

2 RANKI, Gyorgy (ed.): Barték and Koddly Revisited. Indiana University Studies on Hungary 2.
Budapest : Akadémia Kiado, 1987. EOSZE, Lészlo: Kodaly és Bartok. In: On’)‘kségﬁnk Koddly:
Vilogatott tanulmdnyok. Budapest : Osiris, 2000, s. 205-214. GYORGY, Martin: Bartok, Kodaly
and Folk Dance Research. In: BONIS, Ferenc - SZONYT, Erzsébet - VIKAR, Laszlo (eds.): Inter-
national Koddly Conference Budapest 1982. Budapest : Editio Musica Budapest, 1986, s. 259-262.
VIKARIUS, Laszlo: Egy barétsdg anatémidja. In: Muzsika, ro¢. 50, 2007, ¢. 12. Dostupné na in-
ternete: <http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id_article=2606>
(‘cit. 2020. 07. 04).

#  ERDELY, Stephen: Complementary Aspects of Bartok’s and Kodély’s Folk Song Researches. In:
Bartok and Koddly revisited. Indiana University studies on Hungary 2. Budapest : Akadémiai Kia-
do, 1987, s. 79-98.

2 ERDELY, Ref. 24, s. 82.

% ERDELY, Ref. 24. Kodaly, Zoltan. [Heslo.] In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Ed. Stanley Sadie. 2. vydanie, zv. 13. Oxford University Press, 2001, s. 716-726.

27 ELSCHEK, Oskar: Uvod. In: BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne. Zvazok 1. Bratislava : Slo-
venska akadémia vied, 1959, s. 7-28.
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ti prace s fonografom.” Niektoré terénne vyskumy realizovali obaja autori spolo¢ne,
avSak rozsiahlej$i terénny vyskum uskutoc¢nil B. Bartdk. Prave Bartok si ako prvy vsi-
mol vyskyt pentatoniky v tradi¢nych piesnach v Sedmohradsku v roku 1907% (izemie
dnesného Rumunska), kde sa zameral na dokumentaciu sedliackeho piesniového ma-
terialu medzi madarskym etnikom. Uz vtedy ho zaujal jedine¢ny raz madarskej ludo-
vej piesne, ktorej osobitnym znakom, ako sa neskor ukézalo, je prave pentatonika.®
Najblizsich desat rokov tak obaja autori zbierali material, ktorym by mohli podlozit
a prezentovat tento objav. Ukdzalo sa, Ze pentatonika je bohato zastipena v madar-
skych [udovych piesnach, predovsetkym v piesnach patriacich do star$ej vrstvy.

Prvy ¢lanok na tému pentatonika v madarskej hudbe napisal Kodaly az v roku 1917
v ¢lanku A folklorista Bartok [Bartok folklorista]. V tomto ¢lanku prezentuje vysledky
Bartékovho vyskumu zo Szeklerskej oblasti v Sedmohradsku, z ktorej Bartok priniesol
rozsiahlu zbierku pentatonickych piesni, a z oblasti Severného Madarska.*

Vysledky Bartékovho rozsiahleho vyskumu dnes mame k dispozicii vdaka pub-
likovanym zbierkam Iudovych piesni zo Slovenska,” z Rumunska,” z Juhoslavie.*
Bartdkove najbohatsie zmienky k vyskumu sa nachadzaji v tvodoch tychto zbierok.
Existuje niekolko publikacii, ktoré vydal v suvislosti so svojim vyskumom,* avsak
k teoretickej rovine opisu madarskych pentatonickych piesni prispel najma Kodaly.

Kodaly svoje poznatky k pentatonike zhrnul v $tadii Pentatonicism in Hungarian
Folk Music, ktora bola publikovana v roku 1970. V rdmci nej charakterizuje penta-
tonické piesne, ktoré sa vyskytuji na uzemi dneSného Madarska a na uzemiach oby-
vanych madarskym etnikom. V §tudii charakterizoval jednotlivé hudobné parametre
tychto piesni. Zaobera sa otazkami suvisiacimi s vyskytom pentatoniky, jej konstruk-
ciou v madarskych tradi¢nych piesiiach, dalej charakterizuje tempo, rytmus, melodi-
ku, slabi¢nost a ornamentiku tychto piesni, pri¢com neobchadza ani tondlnu stranku.
Formovu stranku danych piesni bliz$ie nespecifikuje.

# NELSON, Taylor David: Béla Bartok: The Father of Ethnomusicology. In: Musical Offerings,
roc. 3, ¢. 2, 5. 75-89.

2 KODALY, Zoltan - ERDELY, Stephen: Pentatonicism in Hungarian Folk Music. In: Ethnomusi-
cology, ro¢. 14, 1970, ¢. 2, 5. 228.

% ELSCHEK, Ref. 27.

3 KODALY - ERDELY, Ref. 29, s. 241.

2 BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne. Zvizok 1-3. Ed. Oskar Elschek, Alica Elschekova. Brati-
slava : Hudobné centrum; VEDA SAV, 2019.

3 BARTOK, Béla: Rumanian Folk Music.Vol. I. Instrumental Melodies. Ed. Benjamin Suchoff. Ha-
gue : Martinus Nijhoff, 1967. BARTOK, Béla: Rumanian Folk Music. Vol. II. Vocal Melodies. Ed.
Benjamin Suchoft. Hague : Martinus Nijhoff, 1967. BARTOK, Béla: Rumanian Folk Music. III.
Texts. Ed. Benjamin Suchoff. Hague : Martinus Nijhoff, 1967. BARTOK, Béla: Rumanian Folk
Music. Texts. IV. Carols and Christmas Songs. Ed. Benjamin Suchoff. Hague : Martinus Nijhoff,
1967. BARTOK, Béla: Rumanian Folk Music. V. Maramures County. Ed. Benjamin Suchoff. Ha-
gue : Martinus Nijhoff, 1967.

* SUCHOFE Benjamin (ed.): Yugoslav Folk Music. Serbo-Croatian Folk Songs and Instrumen-
tal Pieces from the Milman Parry Collection by Béla Bartok and Albert B. Lord. Vol. 1-4. New
York : State University of New York, 1978.

*  Béla Bartok [Heslo.] In: STANLEY, Sadie - TYRREL, John (eds.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Zvazok 2. New York : Oxford University Press, 2001, s. 787-810.

36 KODALY - ERDELY, Ref. 29, 5. 228-242.
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Uzkorozsahov4 pentatonika, resp. pitténova stupnica (typickd pre starsie vyvinové
obdobie), sa medzi madarskym obyvatelstvom vyskytuje v Sikulskej oblasti v Sedmo-
hradsku, v niektorych oblastiach Bukoviny (obe uvedené teritéria st sucastou dnesné-
ho Rumunska), v Zadunajsku a severnych Karpatoch. Kodaly v§ak poznamenava, ze
sa pentatonika v podstate vyskytuje vSade tam, kde pretrval zakonzervovany sposob
zivota. Jej vyskyt bol vdaka rozsiahlemu terénnemu vyskumu zaznamenany takmer
u vSetkych okolitych etnik. Zaroven vyvracia dlho zauzivany nazor (o ktorom bol pre-
svedceny aj samotny Bartok),” ze pentatonika (¢astokrat oznacovand aj ako ,madar-
ska stupnica®) je vlastnym kultirnym dedi¢stvom madarského etnika.

Z hladiska konstrukcie madarskua péattéonovu stupnicu charakterizuje ako prirodze-
nd molovu stupnicu bez 2. a 6. stupna. Ide o anhemitonickd pentatonicku stupnicu,
nakolko neobsahuje poltény. Mdze mat rozne tonalne centrd (toniky zac¢inajuce od
roznych ténov). Ak by tonika bol tén g', stupnica by vyzerala nasledovne: g' - b' - ¢
- d* - f. Avsak takéto tizkorozsahové stupnice st skor vynimoc¢né. Najvyssi pocet pen-
tatonickych piesni klesa na spodnu sekundu f' a smeruje az po g pripadne po b
Najcastejsie su teda piesne Sirokorozsahové, s ambitom velkej nény.

Z hladiska tempa md vdcsina piesni rubatovy charakter. Z hladiska slabi¢nosti je
najcastejsia izometrickost a to 6-, 7-, 8-, 11-, 12-slabi¢na. V tanec¢nych piesnach rych-
leho tempa je najzastupenejsia 11-slabi¢na stavba.

Melodické linie skiuma z hladiska finalnych ténov versov piesni, pricom do Gvahy
berie prvy, druhy a treti vers. Findlny ton $tvrtého versa je spravidla tén g'. V tabul-
ke znazornil finalne tény jednotlivych verSov, ktoré sa v madarskych pentatonickych
piesnach objavuju najcastejsie, zriedka alebo vobec:

Ukazka 4:
Ukonc¢enie versov: najcastejsie zriedka vobec
I 5,7,4 VI, 1, 03, 8 p10
11 p3 VIL 1,5,4,7 8, b10
11T p3, VII, 1 4,7 5,8, b10

Moznymi finalnymi ténmi jednotlivych versov si spodna sekunda (VII), prima
(1), tercia (b3), kvarta (4), kvinta (5), septima (7) a oktava (8).

Sucastou melodickej linie tychto piesni je aj bohata ornamentika. Za mimoriadne
naro¢nd tlohu preto Kodaly povazuje notaciu najma piesni pomalého charakteru. Pri
opise transkripcie tychto piesni v§ak uvadza len jednotlivé znacenia, a to najma v su-
vislosti s dizkou nét.

Pre nés bol zaujimavy najma Kodélyov pristup k tonalnej stranke tychto piesni,
predovsetkym vztah pentatoniky a durovo-molového systému, ako aj jednotlivé prv-
ky tychto odli$nych tonalnych systémov, ktoré sa vzajomne prelinaji. Kodély rozlisil
4 typy pentatoniky vychadzajuc z repertoaru madarskych tradi¢nych piesni:

7 BARTOK, Béla: Madarska fudov4 hudba a ludova hudba susednych nérodov. In: Hudobnovedny
sbornik, ro¢. 2, 1954, s. 110, 115.
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1. piesne ¢isto pentatonické, zahrnujice pétténové rady;

2. piesne, v ramci ktorych sa 2. a 6. tén z ténového radu (heptatonického) objavuju
ako ozdobys;

3. piesne, v ramci ktorych sa 2. a 6. ton (heptatonického) radu stali sucastou ténového
radu (pentatonického), av§ak pentatonicka podstata piesne je zachovana;

4. piesne, v ktorych sa stretdvame s durovou alebo molovou tonalitou, su¢asne vsak
inklinuju aj k pentatonike.

V zavere $tudie vyzyva k skimaniu fenoménu vzajomného prelinania pentatoniky
s heptatonickym systémom. Zoltan Kodaly z pentatoniky vyvinul aj metddu sluchovej
analyzy, ktord sa stala uznavanou a zauzivanou na medzindrodnej Grovni.

Na Slovensku sa ako prvy doslednejsie otazkam pentatoniky venoval muzikolég
a etnomuzikoldg Jozef Kresanek (1913 — 1986). Niektoré poznatky uvadza vo svojej
publikacii Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného zo zadiatku 50. rokov.”® Tie
potom doslednejsie rozpracoval v praci Tonalita.*® Pentatonike sa v rozli¢énych kon-
textoch venuje vo viacerych kapitolach, osobitne v kapitole ,,Kvarttonélny, kvintakor-
dalny systém a pentatonika.“ Pri svojich analyzach a Gvahach o pentatonike Kresanek
ako zéklad vyuzil pentatonické stupnice pozostavajuce z piatich ténov (na rozdiel od
Brailoiua a Kodalya). Zaroven v$ak naznacuje aj iné vychodiska a moznosti skiimania
pentatoniky, ktoré nie s obmedzené len na pit tonov:

»Pojedndvanim o pentatonike a o pentatonizmoch sme sa zasa vracali spdt iba k pdt-
stupriovym tonovym radom. Ak péjde o ténové rady, do urcitej miery sa skutoéne
obmedzime iba na pdt ténov. Samotnd problematika pentatoniky si to vsak striktne
nevyzaduje. Pentatonika pre nds nie je natolko vecou ténovych radov, ale skor otdz-
kou Specifickej tonalizdcie a v tejto suvislosti Specifickych kostrovych kombindcii. Pri
takom pohlade sa pentatonika a pentatonizmy moézu uplatiiovat aj v sedemstuprio-
vych, dokonca i chromatickych ténovych radoch.“?

Z uvedeného cititu vyplyva, ze Kresanek (spolu s Brailoiuom a Kodalyom) pripus-
tal existenciu pien (cudzich) tonov v pentatonike. Pri vlastnom objasneni pentatoniky
vsak vychadzal z pattonovych radov, teda z tizkorozsahovej pentatoniky. Kresanek po-
vazuje vSetkych pét tonov pentatonickej stupnice za rovnocenné, pricom kazdy z nich
moze nadobudat vyznam kostrovych ténov. Zaroven poukazuje na nové moznosti
stavby tondlnych kostier, ako aj na nové moznosti kombindcie kvarttonalnych a kvint-
tonalnych kostier, vdaka ¢omu sa pentatonika stdva tonalnou ststavou. Bez moznosti
uplatnenia tonalnych kostier by islo len o ténovy rad."!

Pri svojich analyzach Kresdnek vychadza z uz existujuceho zédkladného ¢lenenia
a rozlisuje medzi hemitonickou a anhemitonickou pentatonikou. Svoju pozornost st-
streduje na anhemitonicku stupnicu. Hemitonickej pentatonike sa venuje v suvislosti
so starogréckou hudbou.

3 KRESANEK, Ref. 4, 5. 97-105.

»  KRESANEK, Ref. 16.

4 KRESANEK, Ref. 16, s. 69.

Podla Kresanka vo vztahu stupnic a tonality st tonové rady samy osebe k tonalite indiferentné.
In: KRESANEK, Ref. 16, s. 13.
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Pri otazke genézy Kresanek popiera dovtedy vSeobecne uznavany mozny sposob
vzniku pentatoniky prostrednictvom konsonan¢ného principu,* resp. ukladanim ¢is-
tych kvint smerom nahor alebo ¢istych kvart smerom nadol. Pre hudobne mysliaceho
¢loveka odkazaného len na sluchovu predstavu je podla Kresanka tento spdsob ne-
predstavitelny.* Podla neho anhemitonicka pentatonicka stupnica sa vyvinula kombi-
naciou stenochorického principu, ktory postupuje po sekundach, a uz spomenutého
konsonanc¢ného principu. Velka sekunda ako jeden z prvych intervalov uz v trichor-
dickej sustave s centralnym ténom uprostred cistila a fixovala intonaciu. Ako priklad
Kresanek uvadza trichord f - g - 4, s centralnym ténom g. Pentatonicky rad vytvoril
pridanim ¢istej kvarty od centralneho tonu g v oboch smeroch (d - g - ¢). Takymto
spdsobom vznikla jednoducha pentatonicka stupnica d - f — g - a - c. Pre ¢loveka je
tento spdsob ovela jednoduchsi, prirodzenejsi, a tym podla Kresanka aj pravdepodob-
nejsi.*

Okrem moznosti vzniku pentatoniky sa Kresanek zaobera aj klasifikiciou pen-
tatoniky. Na rozdiel od B. Szabolcsiho preferuje jej rozliSovanie z hladiska samotnej
pentatoniky a jej tonalizacie (vnutornej stavby). Pri tom vychadza z ¢inskeho usporia-
dania. Ktorykolvek ton moze byt hierarchicky najdélezitejsi, v dosledku ¢oho vznika
pit obratov tejto stupnice. Cifiania tychto pit obratov pomenovali nasledovne: koung-
-¢ou, ¢ang-cou, kyou-¢ou, ¢i-¢ou, yli-cou.** V roku 1966 nemecky muzikolég Werner
Danckert (1900 - 1970) vo svojej praci Tonreih und Symbolzahl in Hochkulturen und
in der Primitiven Welt ¢inske pomenovanie ténov nahradil terminmi zo solmizacne;
stupnice, zatial ¢o ¢insky termin cou nahradil slovom modus. Vznikli tak pentatonické
stupnice s nazvami Do-modus, Re-modus, Mi-modus, Sol-modus, La-modus.* Obra-
ty piatich pentatonickych stupnic vyzerali nasledovne:

Do-modus: ¢, d, e - g a - (c")
Re-modus: d, e - g a-¢, (d")
Mi-modus: e - g a - ¢!, d', (¢')
Sol-modus: g, a - ¢!, d', (e'- g')
La-modus: a - ¢, d, e'- ¢, (a')

ARl

Kresanek ma k tomuto typu ¢lenenia dve pripomienky. Prva sa tyka terminu modus,
ktory prinalezi skor stredovekym stupniciam (modom). Preto Kresanek nepovazuje
za vhodné pouzit tento termin aj na pomenovanie pentatonickych stupnic. Druhou
pripomienkou je usporiadanie ténovych radov. Namiesto zac¢iato¢ného ténu c (resp.
kvintakordu ¢ - e - g), Kresanek navrhuje ton f (resp. kvintakord f - a - ¢) ako vycho-
diskovy ton (zakladny tvar) pentatonickej stupnice, od ktorého bude odvadzat dalsie
obraty. Takéto usporiadanie odovodnuje ¢astym vyskytom tonov f- a - ¢ v stredoveke;
anhemitonickej pentatonickej stupnici. Vzniklo tak pét pentatonickych stupnic, ktoré

2 KRESANEK, Ref. 16, s. 21-22.

4 KRESANEK, Ref. 16, s. 61.

#4  KRESANEK, Ref. 16, s. 60-69.

*  DANCKERT, Werner: Tonreich und Symbolzahl in Hochkulturen und in der Primitiven Welt.
Bonn : Bouvier Verlag, 1966, s. 163.

4% KRESANEK, Ref. 16, s. 62.
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taktieZ pomentva menami ténov zo solmizacnej stupnice: Do, Re, Fa, Sol, La. Napriek
tomu, Ze sa za¢inaju tonmi ¢, d, f, g a, z hladiska vnuatornej $truktury zodpovedaju
usporiadaniu od ténu f. Anhemitonicka (bezpoltéonova) pentatonika tak u Kresanka
vyzera nasledovne (v priklade st vyznadené aj kvartové kostrové tony):

Ukazka 5:

Do-pentatonika c,d—f, g a—{ch)
| | !

Re-pentatonika d—f, g, a—ct (dY)

Fa-pentatonika

_

g a—cld — ()
é: a'_(;la_d] —fla (gl}
| H |

e 4T T g (a7)
[ - !

Sol-pentatonika

La-pentatonika

Kresanek teda transponoval Danckertove pentatonické stupnice o ¢ista kvartu vys-
$ie, od tonu f. Na tomto mieste vSak musime povedat, Ze v hudobnej teorii sa ustalili
nazvy pentatonickych stupnic podla Danckerta. Z hladiska usporiadania vnutornej
intervalovej Struktary, Do pentatonika podla Kresankovej terminologie zodpoveda
zauzivanému pomenovaniu Re pentatonika, Re pentatonika z Kresankovej termino-
légie zodpoveda Mi pentatonike atd. Pre lepsiu orientaciu jednotlivé ndzvy uvadzame
v tabulke, pricom ich vnutorna intervalova $truktdra je identicka. Zasadné rozdiely su
dva. Prvy z nich spociva vo vychodiskovom tdne, ako sme uz spomenuli vyssie. Zatial
¢o u Kresanka je vychodiskovym tén f (Do), Danckert odvédza zdkladnt pentatonicku
stupnicu od ténu ¢ (Do):

Ukazka 6:

Intervalova $truktura stupnic: | Kresinkovo pomenovanie Danckertovo pomenovanie

(od ténu f)

(od ténu ¢)

v2 m3v2v2 m3

pentatonika Do

pentatonika Sol

m3v2v2m3v2

pentatonika Re

pentatonika La

v2v2 m3v2 m3

pentatonika Fa

pentatonika Do

v2 m3 v2 m3v2

pentatonika Sol

pentatonika Re

m3v2 m3v2v2

pentatonika La

pentatonika Mi

Druhy zasadny rozdiel spociva v rozli¢cnom umiestneni typického intervalu malej
tercie. Zatial ¢o Danckert malu terciu stavia od 3. tonu stupnice (c, d, e - g, a), Kre-
sanek tento interval buduje od 2. ténu (¢, d - f, g, a). Z uvedeného dévodu nekores-
ponduje jeden nazov stupnice, u Danckerta nachddzame pentatoniku Mi, u Kresanka
pentatoniku Fa.

Podla Kresanka kazdy pentatonicky rad je $pecificky vo vztahu k uréitému etniku
(narodu). Napriklad Do-pentatoniku nachddzame v stredoeurdpskom a balkanskom

47 Prevzaté zz KRESANEK, Ref. 16, s. 62.
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slovanskom type. Aj slovensku pentatoniku Kresanek zaradil do skupiny Do. Av$ak pri
vyskume pentatoniky slovenskych Iudovych piesni treba podla Kresanka brat ohlad aj
na madarsku pentatoniku. Pre iiu je priznacnejsia pentatonika Re, ktoru Bartok oznacil
za starobylu stupnicu.® Pre madarsku pentatoniku je prizna¢na mald tercia vo funkcii
findlneho ténu druhého versa, pripadne melodickej frazy.” Ak sa takéto zakoncenie
néjde v slovenskej fudovej piesni, pentatonike prisudzuje madarsky pévod. Finalny
ton slovenskej ludovej piesne je vo vacsine prima, kvarta ¢i kvinta, a aj ked sa v nej
pentatonika vyskytuje ojedinele, Kresanek pripusta existenciu slovenskej pentatoniky.

V sticasnosti existuje mnozstvo publikacii o pentatonike. Na Slovensku sme vsak
nezaznamenali va¢$i zaujem o tato problematiku. Jednym z hlavnych dovodov moze
byt skutocnost, ze sa v tradi¢nych slovenskych piesnach s pentatonikou stretdvame
skor vynimocne. Zo suc¢asnych publikacii mézeme spomenut doktorandsku dizertac-
nua pracu Moniky Dorny s nazvom Asian Pentatonic Folk Songs of India in their Asian
Context z roku 2010. V ramci nej sa autorka zaoberala problematikou anhemitonicke;
pentatoniky v tradi¢nych piesnach Indie.”

Praca sa sklada z piatich kapitol. Jej tazisko tvoria 3. a 4. kapitola, v rdmci ktorych
autorka skuma vyskyt pentatoniky na vzorke 2 123 piesni. Jej vyskum ukazal, Ze v tra-
di¢nych piesniach Indie je pentatonika zastupena v piesnovom repertoari v rozsahu
10,7 %.

Pre nas st vSak zaujimavé najma prvé dve kapitoly tejto prace, ktoré maju vseo-
becnejsie zameranie. V prvej sa Dorna ststreduje na tonalnu stranku pentatonickych
piesni. Hned na zaciatku kapitoly rozliSuje medzi piesniami fudovymi (folk songs),
ktoré mozu mat $irsi geograficky zaber, a piestiami kmenovymi (tribal songs), ktoré
sa vyskytuju len v ramci kmenového spoloc¢enstva. Pévodny indicky vyskum pouka-
zuje na vyuzitie niz$ieho poctu tonov pri kmenovych piesnach, zatial ¢o ludové piesne
vyuzivaju viac ténov. Vyskum M. Dorny tento poznatok vSak nepotvrdil. Autorka sa
domnieva, Ze rozdiel medzi kmenovymi a ludovymi piesnami nespociva v hudobnom,
ale predovsetkym v socialnom a antropologickom kontexte. Podla Dorny medzi pen-
tatonikou v kmenovej a [udovej hudbe nie su zasadné rozdiely.”

Ako uvadza Dorna,” s anhemitonickou pentatonikou sa mozno stretnut v tradic-
nej hudbe Ciny, Japonska, Kérey, Thajska, Malajzie, Indonézie, Tibetu, Mongolska,
Afriky, Australie, na uzemi pacifickych ostrovov a v domorodych americkych kulta-
rach. Spomedzi eurépskych krajin autorka uvédza len Skétsko a Madarsko, avsak, ako
sme uviedli vyssie, vyskyt pentatoniky je zaznamenany aj v dalsich regiénoch Eurdpy.

V druhej kapitole sa Dorna sustreduje na opis pentatoniky v jednotlivych krajinach
Azie (1. Cina, 2. Japonsko, Kérea a Vietnam, 3. Indonézia, Malajzia a Filipiny, 4.Tibet
a Nepal, 5. Madarsko). Vsimali sme si najma opis pentatoniky v Madarsku.

% BARTOK, Ref. 37, s. 95.

#  KRESANEK, Ref. 4, 5. 100-101; KRESANEK, Ref. 16, 5. 62-63.

** DORNA, Monika: Anhemitonic Pentatonic Folk Songs of India in their Asian Context. [Dokto-
randska dizerta¢na praca.] Skolitel: Lubomir Chalupka. Bratislava : Univerzita Komenského,
2010.

' DORNA, Ref. 50, s. 9-10, s. 25-26, s. 223.

2. DORNA, Ref. 50, s. 11.
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Madari si pentatoniku na uzemie Pandnskej niziny s najvys$$ou pravdepodobnos-
tou priniesli ako dedi¢stvo z Azie. Spomedzi eurépskych krajin najdoslednejsi a naj-
rozsiahlejsi vyskum v stvislosti s pentatonikou sa uskuto¢nil prave v Madarsku. V ma-
darskych tradi¢nych piesiiach sa pentatonika vyskytuje v starsej piesiiovej vrstve, ako
sme to naznacili vyssie. Z hladiska tonality v madarskych piesnach je zastiipena anhe-
mitonickd pentatonickd stupnica, pricom najrozsirenejSou stupnicou je La-pentato-
nika (podla Kresénkovho ¢&lenenia ide o pentatoniku Re). Dal$imi charakteristikami
tychto piesni st: descendenéna melodika, ktord je v druhom tseku piesne transpono-
vana o kvintu niz$ie, parlandovy rytmus, pomalé tempo a bohata ornamentika. Dorna
sa dalej stru¢ne venuje vplyvom novej piesiiovej kultury, ktora sc¢asti ovplyvnila pen-
tatonické madarské piesne.”

Cielom tejto podkapitoly bolo poskytnut stru¢ny prierez vyskumu pentatoniky
a jej uplatnenia v eurdpskej tradi¢nej hudbe. V dalSej casti $tadie sa sustredime na
vyskum pentatonickych piesni v lokalite Stara Pazova.

Sucasny stav vyskumu pentatoniky v piesnach zo Starej Pazovy

Staropazovské fudové piesne svojou jedine¢nostou putali pozornost viacerych hudob-
nych teoretikov a etnomuzikoldégov v minulosti. AvSak hudobnej analyze tychto piesni
sa venovali len niektori z nich. Existenciu pentatoniky v Starej Pazove komentuje pre-
dovsetkym L. Leng a M. Kmet. Avsak v ich $tadiach nejde o hibkové analyzy penta-
tonickych piesni. V sti¢asnosti st informacie k pentatonike v danej lokalite skromné.
K vyskumu pentatoniky M. Kmeta v Starej Pazove sa v priebehu tejto stadie este vra-
time.

Pri skiimani tonality staropazovskych tradi¢nych piesni nemozno prehliadnut
(okrem pentatoniky) ani intenzitu vyskytu jednotlivych intervalov. Mimoriadnu
pozornost putaju najmé dva z nich, ktoré na prvy pohlad s pentatonikou nestvisia.
Prvym je interval ¢istej kvarty, ktory sa v piesniach objavuje ako v ascenden¢nom, tak
i v descenden¢nom pohybe. Avsak castejsie je descenden¢né smerovanie tohto inter-
valu.** Cist4 kvarta je bohato zastipena v piestiach takmer zo véetkych hudobnostylo-
vych vrstiev, ktoré sme dokumentovali v Starej Pazove. Pritomnost ¢istych kvart sme
zaznamenali aj v dalsich lokalitach, kde sme realizovali vyskum,” nie vSak v takom

53 DORNA, Ref. 50, s. 44-46.

*  Samotnd descenden¢nost je prizna¢nd pre piesnovy repertoar Starej Pazovy. Smerovanie melo-
dickej linie v staropazovskych tradi¢nych piesiach ma ¢asto descendenény charakter. Vo svojom
vyskume L. Leng hovori o $tyridsatpercentnom podiele piesni (z celkového poctu 238 skiima-
nych piesni), ktoré sa viazu na melodicky klesajuci typ. Tento jav povazuje za archaicky znak,
ktory sa zachoval v staropazovskych piesnach. LENG, Ref. 1, s. 343. O principe descendenc¢nej
melodiky v star$ich piesniach hovori aj Jozef Kresanek. Tento princip si v§ima v piesiiach viace-
rych etnik, okrem inych aj u madarského etnika. V slovenskych piesiiach tento princip dava do
stvislosti aj s tonalitou. KRESANEK, Ref. 4, s. 90-91.

% Bécsky Petrovec (jun 2015, maj 2016); Padina (jun 2015, maj 2016). LOMEN, Kristina: Piestiovd
tradicia Slovdkov v regiéne Vojvodina v Srbsku. [Doktorandska dizertaénd préaca.] Skolitel: Hana
Urbancova. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2017, s. 90-151.
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pocetnom zastupeni ako v uvedenej lokalite. Na druhej strane sme zaznamenali ab-
solitnu absenciu kvarttonalnych napevov, ktorych tonalnu kostru tvori ¢ista kvarta.

Kresanek hovori o klesajtcej kvarte pri dvoch skupinach piesni. Prvou st pies-
ne valaské, druhou st piesne hypotonalne. Pri valaskych piesniach Kresanek uvadza
vysledky Bartokovych etnomuzikologickych analyz. Podla Bartoka valaské piesne su
jednym z najstar$ich slovanskych typov (Kresanek upozornuje, Ze nejde o najstarsi
typ), ktorych charakteristickymi znakmi st: mixolydicka ténina, parlandovy rytmus,
zbojnicka alebo pastierska tematika a zvldstne klesajiice kvartové skoky.”” Hlavnym
uzemim, na ktorom sa stretdvame s valaskou piesiiou (podla Bartoka) je Zvolenska
zupa.”® Podla Alice a Oskara Elschekovcov sa valaskd piesiiova kultira objavuje na
$irSom uzemi Slovenska, pricom je pre iu typické kvinttonalne hudobné myslenie.”

Zakladnou charakteristikou hypotonalnych piesni je prizna¢ny pokles zakladné-
ho (centralneho)® tonu na spodnu kvartu, ku ktorej via¢sinou poklesne zakladny ton
kvartovym skokom v zavere piesne.*! V staropazovskom piesniovom repertodri tvoria
samostatnu skupinu. Podla najnovsieho vyskumu sem patri len 5 % piesni.*

V piesnach zo Starej Pazovy sa interval Cistej kvarty objavuje na roznych miestach:
nielen v zavere, ale aj na zaciatku a v priebehu piesne v rozli¢nych hudobnostylovych
vrstvach. Preto ho v tejto lokalite nemozno striktne viazat na piesne pastiersko-va-
laskej kultiry.®* Domnievame sa v$ak, ze ide o zvldstne klesajiice kvartové skoky, ktoré
mal Barték na mysli. Z nagho pohladu moze ist o hudobny prvok, ktory sa v piesiiach
zachoval. Tato hypotézu by v kone¢nom ddsledku mohla potvrdit aj skuto¢nost, Ze
prave oblast okolo Zvolena bola poévodnym domovskym tzemim staropazovskych
Slovakov.** Avsak so samotnou tematikou prizna¢nou pre valaské piesne (pastierstvo
a zbojnictvo) sa v Starej Pazove mozno stretnut len vynimocne. Jej absenciu v danej
lokalite zaznamenali aj etnomuzikolégovia pred nami.*® Podobne ani charakteristickd
(pre valaské piesne) mixolydicka stupnica sa vo vi¢Som pocte podla L. Lenga v Starej
Pazove nevyskytuje.® Naopak, na rozdiel od nasho vyskumu, vyskum L. Lenga pouka-
zuje na silné zastipenie hypotdnin, a to az 32 % z celkového poctu skiumanych piesni.”
Avsak uz M. Kmet hovori o podstatne niz§om zastipeni hypotonalnych piesni, len

¢ LOMEN, Kristina: Piesniova tradicia Slovédkov v Starej Pazove. In: Ethnomusicologicum V. Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2017, s. 202-203.

7 KRESANEK, Ref. 4, s. 42-43.

8 KRESANEK, Ref. 4, s. 43.

% ELSCHEKOVA Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do stidia slovenskej ludovej hudby. Bratislava :
Hudobné centrum, 2005, s. 82-85.

© KRESANEK, Ref. 4, s. 43. KRESANEK, Ref. 16, s. 36-40.

61 KRESANEK, Ref. 4, 5. 85, 5. 157-159.

2 Percenta vyskytu piesni z jednotlivych hudobnostylovych vrstiev st uvedené v tabulkach v prilo-
he.

¢ Piesne pastiersko-valaskej kultiry v sticasnosti tvoria 9 % piesnového repertoaru v lokalite Stard
Pazova. LOMEN, Ref. 56, s. 203-204, s. 222.

¢ TURCAN, Jan (ed.): Stard Pazova 1770 - 1970. Zbornik $tudif a élankov. Novy Sad : Obzor, 1972,
s. 8. LILGE, Karol: Stard Pazova. Monografia. Myjava : tlacou a nakladom D. Pazického, 1932,
reprint v roku 2010. Stara Pazova : Miestny odbor Matice slovenskej; Bomil Print, 2010, s. 7.

& KMET, Ref. 1, 5. 25-27

% LENG, Ref. 1, s. 345

67 LENG, Ref. 1, s. 344.
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7,16 %.%8 Povod spomenutych klesajucich kvart nie je zatial jednoznacne definovany.
Jeho objasnenie by si preto vyZzadovalo samostatny vyskum.

Druhy casto pritomny interval, ktory sme zaznamenali, je interval spodnej vel-
kej sekundy. Mozeme sa s nim stretnut v piesiiach predharmonickych rovnako ako
v piesnach harmonickych, v désledku ¢oho ma v harmonickych molovych piesnach
prevahu prirodzena molova stupnica, tzv. aiolskd. Na tento jav upozornuje aj M. Kmet
a L. Leng, ktori uskuto¢nili terénny vyskum a etnomuzikologicku analyzu piesniového
repertodru v Starej Pazove.” Kmet povazoval interval velkej spodnej sekundy za ar-
chaicky prvok, ktory sa zachoval v staropazovskych piesnach. Jeho casty vyskyt daval
do suvislosti s pentatonikou a jej prvkami, avsak bliz§ie ho uz necharakterizuje.”

Pentatonika ako jedine¢ny a Specificky jav z prostredia vojvodinskych Slovakov
predstavovala dlhodoby predmet Kmetovho zaujmu a vyskumu. Venoval jej niekolko
publikacii.”! Je jedinym etnomuzikolégom, ktory sa podrobnejsie zaoberal pentatoni-
kou a pentatonickymi piestiami v Starej Pazove. Prehlad jeho prac a vysledky v tejto
oblasti prinasa najnovsia publikacia hudobnej teoreticky Miliny Sklabinskej.”> Skla-
binskd okrem iného pribliZuje aj obsah niektorych Kmetovych $tadii, ktoré doposial
neboli publikované.

Medzi pentatonickymi piesnami Kmet rozliSuje dve skupiny: piesne s dvomi me-
dzerami v rade tonov a piesne s jednou medzerou v rade ténov. Pojem ,, medzera“ je
termin Martina Kmeta, ktorym oznacuje vzdialenost dvoch intervalov v rozsahu malej
tercie v pentatonickom rade ténov. V prvom pripade tak ide o anhemitonicku bezpol-
ténovu stupnicu, ktord obsahuje intervaly dvoch malych tercii. Dal$iu skupinu tvoria
piesne s radom tonov, ktoré obsahuju len jednu malu terciu.

Dalsie odli$enie stvisi s vyskytom pentatoniky v ramci piesne. Existujt piesne ob-
sahujuce ¢istt pentatoniku. AvSak mnohé zo staropazovskych napevov obsahuju iba
jednu medzeru, ktora je vo svojom priebehu, vi¢sinou pred koncom piesne, narusena
(doplnena). Takéto piesne obsahuju tzv. infrapentatoniku.”

Kmet hovori aj o vyskyte melddii zlozenych z ténov pentatonickej bezpolténovej stup-
nice, pricom vyclenil dva bezpolténové pentatonické rady. Z hladiska ich vnuitornej $truk-
tury Kmet rozliSuje pentatoniku La a pentatoniku Sol. Avsak z hladiska Kresankovej ter-
minoldgie ide o pentatoniku Do a pentatoniku Re.” Uvedené tonové rady potvrdil aj nas

%  KMET, Ref. 1,s. 33.

® KMET, Ref. 1, 5. 32-33. LENG, Ref. 1, 5. 340-351.

70 KMET, Ref. 1, s. 30-35.

7' KMEC, Martin: Pentatonika u Medimurju i Staroj Pazovi - sli¢nosti i razlike. In: Narodna um-
jetnost. Rasprave i prilozi uz stogodignjicu rodjenja Vinka Zganca, (Cakovec, 25. - 27. 10. 1990).
Posebno izdanje 3, Zagreb, 1991, s. 367-376. KMEC, Martin: Slovacke narodne pesme iz Stare
Pazove — pregled aktivnosti i najvaznijih rezultata. In: Folklor u Vojvodini, sveska 3. Novi Sad :
Udruzenje folklorista SAP Vojvodine, 1989, s. 103-112. KMEC, Moguénosti etnomuzikoloskog
objasnjen;j pojave pentatonike u Staroj Pazovi i u Medumurju, Ref. 17, s. 79-90.

7 SKLABINSKA, Ref. 17, 5. 7-45.

73 KMET, Ref. 1, 5. 32.

74 KMET, Martin: Vplyv ludovych hudobnych néstrojov na vyvin pazovského spievania. In: Stard
Pazova 1770 - 1970. Zbornik $tudii a ¢lankov. Ed. Jan Turéan. Novy Sad : Obzor, 1971, s. 354.
LOMEN, Kristina: Prinos Martina Kmeta k vyskumu slovenskej fudovej piesne v Starej Pazove.
In: SKLABINSKA, Milina (ed.): Slovenskd hudba vo Vojvodine 2016 : zbornik prdc 12. konferencie
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vyskum.” Pocet pentatonickych piesni pri vyskume M. Kmeta dosahoval 20 - 33 % z pies-
nového repertodru. Ich zastiipenie v minulosti v§ak mohlo byt este vacsie.”

S uvedenymi tonalnymi zvlastnostami sme sa po prvykrat konfrontovali v ramci
dizerta¢nej prace s nazvom Piestiovd tradicia Slovdkov v regiéne Vojvodina v Srbsku™
a v naslednej stadii Piestiovd tradicia Slovdkov v Starej Pazove.” Pri zadelovani piestio-
vého materidlu z nasho terénneho vyskumu do jednotlivych hudobnostylovych vrstiev
sme sa podrobne zaoberali tonalnou strankou piesni. Pri triedeni piesnového reper-
toaru sme rozlisili niekolko hudobnostylovych vrstiev, ktoré sme zaznamenali v danej
lokalite. Kazdej z nich sme sa venovali osobitne.” Na zaklade vtedajsich poznatkov
sme analyzovali celkovo 300 piesni. Vysledna klasifikacia vyzerala takto:

I. Stard piesnova kultara (33 zaznamov):
1. Magicko-ritualne piesne (terctonalne napevy, 2 zdznamy);
2. Piesne rolnickej kultary (kvarttonalne napevy, 2 zaznamy);
3. Piesne pastiersko-valaskej kultary (kvinttondlne napevy, 29 zaznamov).

I1. Stylovd medzivrstva modélneho charakteru (92 zéznamov):
1. modélne piesne (43 zaznamov);
2. pentatonické piesne a piesne s prvkami pentatoniky (38 zaznamov);
3. hypotonalne piesne (11 zaznamov).

III. Nova piesnova kultdra (175 zaznamov):
1. Nové harmonické piesne — tradi¢nd vrstva (44 zdznamov);
2. Nové harmonické piesne (s bodkovanym rytmom - novouhorské, bez bodko-
vaného rytmu, 113 zdznamov);
3. Piesne zapadoeurdpskeho typu (18 zadznamov).

Hudobnosylova klasifikacia staropazovskych piesni sa ukdzala ako mimoriadne
komplikovana zélezitost. Existujici model, ktory je mozné aplikovat na tradi¢né pies-
ne zo Slovenska,* nebolo mozné v plnej miere aplikovat pri zadelovani nasho piesno-
vého materidlu zo Starej Pazovy. Dévodom bolo mnozstvo zaznamov, ktoré svojimi
znakmi nezapadali do Ziadnej z dosial vymedzenych hudobnostylovych vrstiev. Dal-
$ou stazujticou okolnostou bola nedostupnost vic¢siny publikovanych prac etnomuzi-
kologa M. Kmeta, ktory sa ako jediny pred nami doslednejsie venoval analyze staropa-
zovskych piesni.®! Opierali sme sa aj o prace J. Kresanka a jeho ¢lenenie pentatoniky,

muzikolégov a hudobnych odbornikov. Novy Sad : Ustav pre kultiru vojvodinskych Slovékov,
2016, s. 29-46.

> LOMEN, Ref. 56, s. 209.

76 KMEC, Pentatonika u Medimurju i Staroj Pazovi - sli¢nosti i razlike, Ref. 71, s. 355.

77 LOMEN, Ref. 55.

78 LOMEN, Ref. 56, s. 183-277.

7 LOMEN, Ref. 56, s. 200-219.

% ELSCHEKOVA, Alica -~ ELSCHEK, Oskér: Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba. Anto-
logia. Bratislava : Osvetovy ustav, 1982, s. 7-11.

81V sucasnosti je k dispozicii publikacia Miliny Sklabinskej, v ktorej podrobne priblizuje Kmeto-
ve prace. SKLABINSKA, Milina: Esteticko-hudobné prace Martina Kmeta. V edicii: Doktorské
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ktoré sme aplikovali aj v nasej analyze. AvSak Kresanek pri triedeni pentatonickych
piesni (ako sme uz uviedli vy$sie) predpoklada pitténové rady. Takato tzkorozsahova
pentatonika je v staropazovskom piesnnovom repertodri ojedinela.

KedZe vychodiskové teoretické zazemie, o ktoré sme sa mohli opriet, bolo pomer-
ne skromné, museli sme si stanovit urcité kritérid, ktorymi sme sa riadili pri triedeni
piesni. Prihliadali sme na vSetky $trukturalne parametre piesne v nasledujucom pora-
di: tonalitu, formu, ambitus, melodiku, rytmus, tempo, metrum. Nie vzdy vsak bolo
mozné toto poradie zachovat. Situaciu komplikoval aj vysoky pocet piesni, v ktorych
prichddzalo k vzajomnému prelinaniu prvkov a znakov z jednotlivych hudobnostylo-
vych vrstiev. Vic¢sinu z nich preto nebolo jednoduché identifikovat a zac¢lenit do systé-
mu. Pozoruhodny material tvorili najmé piesne, ktoré sme povodne priradili k $tylo-
vej medzivrstve modéalneho charakteru: medzi modalne piesne a pentatonické piesne.
Tieto piesne boli jedine¢né po kazdej stranke, osobitnt pozornost véak putala tonalita
a bohaté zastipenie 0zdob.

Dolezitym vychodiskom pri bliz§ej determindcii tonalnej stranky boli tonové rady
- zohladnenie vyskytu vSetkych ténov v piesni vratane ozddb. Podrobnému analytic-
kému opisu tychto piesni sme sa v minulosti uz venovali,*” na tomto mieste len zhrnie-
me spolo¢né a odli$né znaky modalnych piesni a pentatonickych piesni.

Spoloénych znakov tychto piesni bolo niekolko. Z hladiska tonality sa v oboch sku-
pinach vyskytoval uz spomenuty pokles zdkladného ténu na spodnu velkd sekundu
(pokles toénu g' na ton f'). Spolo¢nym znakom bol aj $iroky ambitus v rozsahu nény
a decimy. Z hladiska formy v oboch skupinach dominovali 4-dielne otvorené formové
utvary.®® Z hladiska slabi¢nosti v oboch skupindch mala védcsina piesni izometrickuy,
najcastejsie 6-slabi¢nu stavbu.

Odlisné znaky tychto piesni spocivali predovsetkym v ténovych radoch. Zatial ¢o
vadsina piesni z prvej skupiny mala uplné ténové rady (vynimkou bolo 7 piesni, v kto-
rych bol stenochoricky postup naruseny jedinym terciovym skokom), piesne z druhej
skupiny boli zloZené z pentatonickej bezpoltonovej stupnice. V staropazovskom pies-
flovom repertoari i§lo o pentatoniku Do a pentatoniku Re.®* Pre piesne z prvej skupiny
bola prizna¢nd ametrickost a striedavé metrum, zatial ¢o va¢$ina piesni z druhej sku-
piny bola metricky clenitelna (v 2/4 alebo 4/4 metre). Mensina mala striedavé met-
rum. Rytmicka zlozka bola pestrejsia pri modalnych piesiiach nez pri pentatonickych
piesnach. Zastupenie 0zdob bolo bohatsie v pieshach z prvej skupiny nez pri piesnach
z druhej skupiny. Toto zastipenie suviselo aj s tempom piesni, ktoré bolo v prvom
pripade zvicsa pomalé, zatial ¢o druha skupina obsahovala aj piesne rychlejsieho az
tane¢ného charakteru. Prave tieto odli$nosti sa stali ukazovatelmi, kvoli ktorym sme
piesne nakoniec zaradili do dvoch odli$nych skupin.®

dizertécie, zvizok 5. Ba¢sky Petrovec : Slovenské vydavatelské centrum; Novy Sad : Ustav pre
kultaru vojvodinskych Slovékov, 2019.

8 LOMEN, Ref. 56, s. 205-213.

83 Sirokorozsahovost a otvorena forma, najmi 4-dielna, patria medzi typické znaky staropazov-
skych piesni vo vSeobecnosti, preto neboli urcujicim prvkom pri zadelovani piesni do jednotli-
vych hudobnostylovych vrstiev.

8 KRESANEK, Ref. 4, 5. 97-105. KRESANEK, Ref. 16, 5. 60-69.

8 Ref. 82.
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Najnovsi analyticky vyskum pontka ¢iasto¢ne odli$né riesenie. Pri skiimani prac
madarskych etnomuzikoldgov v stvislosti s ozdobnym spevom sme sa stretli s uz spo-
menutou $tudiou o pentatonickych piesnach v Madarsku od Zoltana Kodalya.*® Tato
$tudia podstatne rozsirila nase poznatky v suvislosti s klasifikiciou pentatonickych
piesni. Zaroven nas inspirovala aj k ¢iasto¢nému prehodnoteniu povodnej klasifikacie
piesnového repertoaru Starej Pazovy.

Klasifikacia pentatonickych piesni zo Starej Pazovy podla metédy
Zoltana Kodalya

Pri $tadiu Kodalyovych poznatkov v stvislosti s pentatonikou v madarskom pies-
novom repertoari (ktoré sme uviedli vyssie), sme nasli viacero analogickych prvkov
s pentatonickymi piesniami zo Starej Pazovy. Prvym a vychodiskovym spolo¢nym zna-
kom je anhemitonicka pentatonicka stupnica, ktora neobsahuje poltony.

Dal3im zdsadnym spolo¢nym znakom je $irokorozsahovd pentatonika. Ambitus
sa v oboch pripadoch objavuje najcastejsie v rozsahu noény alebo decimy, pricom je
aj v madarskych aj v staropazovskych piesnach castejsie zastupeny ambitus v rozsahu
noény, od ténu f* po tén g* Pokles zakladného tonu ¢' na spodnu velku sekundu f* je vel-
mi Casty v tradi¢nych slovenskych piesniach zo Starej Pazovy, ako sme uz spomenuli vys-
$ie. Spolo¢ny znak sme zaznamenali aj pri slabi¢nej stavbe piesni, ktord je v madarskych
pentatonickych piesnach najcastejsie izometricka, a to 6-, 7-, 8-, 11- a 12-slabi¢nd. Pre
dané piesne zo Starej Pazovy je taktiez charakteristickd izometrickost, ktora vsak nie je
v takej miere rozmanitd. Najcastejsia je 6-slabi¢na izometrickd verSova stavba piesni,
blizka slabi¢nej stavbe starsich, predharmonickych vrstiev slovenskych ludovych piesni.

Spolo¢nym znakom je aj rubatové, pomalé tempo. V neposlednom rade nasu po-
zornost zaujala bohata ornamentika, ktord je podla Kodalya typicka aj pre pentatonic-
ké madarské piesne.

Na zdklade uvedenych podobnosti sme sa rozhodli znova pristapit k analyze celého
piesniového repertodru zo Starej Pazovy a k pripadnému prehodnoteniu zadelenia jed-
notlivych piesni, pricom sme sa sustredili predovSetkym na pentatonické piesne. Ich
celkovy pocet tvorilo 38 zdznamov.

K prehodnoteniu nés inSpirovali aj skorsie poznatky z prvych analyz. Uz predtym
sme si v§imli rozne prvky, ktoré sposobovali nejednoznacnost pri klasifikacii. Medzi
nimi mézeme spomenut, napriklad, ¢asty pokles malej tercie v zavere piesne, ako aj
pritomné prvky pentatoniky v durovo-molovej tonalite. Uz pri prvom zadeleni sme
rozlisovali medzi piesnami pentatonickymi a piesniami so znakmi penatatoniky. Av§ak
pri niektorych piesniach nakoniec prevazili iné kritéria, pre ktoré sme ich zaclenili do
inych hudobnostylovych vrstiev. V§imli sme si aj skupinu piesni s bohatym zasttpe-
nim ozdéb. V pripade, Ze by sme z nich ozdoby odstranili, piesne by obsahovali ¢istu
pentatoniku. KedZe sme do tivahy brali vsetky tony vratane ozdéb, piesne boli vo vac-
$§ine pripadov pridelené k skupine, ktorti sme oznacili ako piesne so znakmi pentato-
niky, alebo k inej hudobnostylovej vrstve.

8 Ref. 36.
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K objasneniu vyskytu pentatonickych piesni a k ich zastipeniu v danej lokalite
v zna¢nej miere pomohla klasifika¢na metdda Z. Kodalya. Tato metdda sa ukdzala ako
vhodnd, ¢o vyplynulo zo samotného charakteru piesniového repertodru Starej Pazovy.
Vyssie sme uviedli Styri skupiny pentatonickych piesni, ktoré Kodaly rozlisil. Na reper-
todri staropazovskych piesni (celkovy pocet 308) sa v dalsom priebehu budeme kazdej
skupine venovat osobitne. Samotny Kodaly tieto skupiny Specidlne neoznacuje, vyme-
dzil ich len na zaklade opisu. Pre leps$iu orientaciu sme preto jednotlivym skupinam
pridelili pracovné oznacenie:

P1 - pentatonické piesne obsahujuce ¢istt pentatoniku;

P2 - pentatonické piesne, v ktorych sa 2. a 6. ton objavuju ako ozdoby alebo ako pre-
chodné tény;

P3 - pentatonické piesne, v ktorych sa 2. a 6. tén stali pevnou sucastou tonového radu;

P4 - pentatonické piesne, v ktorych sa prelinaji prvky pentatoniky s prvkami durovo-
-molovej tonality.

Pri zadelovani piesni do jednotlivych pentatonickych skupin sme brali do avahy aj
medzistrofické varianty. V niektorych piesnach sa tak rozhodujucimi stali tény, ktoré
sa objavili na uréitych miestach az v dal$ich strofach. TaktiezZ sme sa snazili zachovat
kritéria, ktoré na svojich prikladoch aplikuje Kodaly. Hlavnym kritériom, ako sme vys-
$ie uviedli, st tonové rady, ale aj postavenie uréitych tonov v $truktire napevu.

Skor nez pristipime k samotnej aplikdcii Kodalyovej metddy na piesiiovy repertar
Starej Pazovy, ziada sa nam stru¢ne poukazat na problematiku pentatonickych stupnic
v Starej Pazove vo vztahu k tonalite.

Pri uréovani pentatonickych stupnic sme vychadzali predovsetkym z Kresankovej
terminologie. Vyssie sme naznacili, Ze najéastejsie pentatonické tonové rady, s ktory-
mi sa moZeme v Starej Pazove stretnut, z hladiska vnuatornej $truktiry zodpovedaju
pentatonike Do a pentatonike Re. Ak by sme ich chceli pomenovat podla v§obecne;j
teoretickej terminoldgie, ide o pentatoniku Sol a pentatoniku La. Dalej uz budeme
vyuzivat Kresankovu terminolégiu.

Pre pentatoniku Do je prizna¢na mala tercia nad velkou sekundou. Podla termino-
légie Z. Kodélya ide o velku spodnt sekundu pod findlnym ténom.

Ukézka 7: Pentatonika Do
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Pre pentatoniku Re je prizna¢ny interval malej tercie, ktory je vybudovany od jej
zakladného ténu.

Ukazka 8: Pentatonika Re
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Nezodpovedanou zostava otazka centra v tychto pentatonickych stupniciach.
V pripade pentatoniky Re je to pomerne jednoduché - findlny tén g'je zaroven aj
centralnym ténom.

O nieco zlozitej$iu problematiku predstavuja piesne, v ktorych ton g' poklesne na
spodnu velkd sekundu. Vznika otazka, ako teda vnimat tonalitu tychto piesni. Z hla-
diska hudobnej tedrie pokial je centralnym ténom g', malo by ist o pentatoniku Re.
O pentatoniku Do by malo ist v pripade, Ze by tonalnym centrom bol ton f. Av§ak
pentatonicky piesiiovy material (nielen staropazovsky) je ovela zlozitej$i a v uréitom
zmysle slova presahuje ramec hudobnej tedrie. O tom sveddi aj skuto¢nost, Ze samotny
Kodaly v $tudii, z ktorej vychddzame, ani len nepomentiva pentatonické ténové rady,
iba konstatuje ich vyskyt:

»The majority of melodies extend below the finalis g' to f', and touch the octave of the
tonic, g% On rare occasions extends to the upper 3rd, the b-flat®. Thus, the widest po-
ssible melodic is: ff - g' = b - ¢ — d? - f — ¢ — b% and the narrowest g' - b — ¢? - d°.“%7

[Vicsina melodii klesd pod findlny tén ¢' na f, a dosahuje oktavu nad tonikou,
& Zriedka sa rozSiruje na vrchnu terciu, b’. TakZe najsirsia melodika obsahuje
tony: f-g'-b' -2 -d? - f£ - g -b% anajuzssiag' - b' - ¢ - d°.] (volny preklad)
Kodaly v uvedenom citate hovori o findlnom téne g*, nie o centrdalnom téne. K bliz-
$iemu ur¢ovaniu pentatonickych stupnic v danej $tadii uz nepristupuje.
Podobne ani Kresanek sa priamo nevyjadruje k otazke centralizacie a centralneho
tonu v pentatonickych stupniciach. Hned v prvej kapitole, v ktorej sa zaobera tonalitou
(,Tonalita a stupnice®) hovort:

»Tak centralizdcia, ako aj oscildcie nadobiidajii vyvojom tondlneho myslenia rézne
formy podla mnohych Cinitelov. Velmi zavisi od toho, ¢o funguje ako statické centrum:
Ci centrdlny ton, i rozne typy tondlnych kostier, ¢i kvintakord ako tonika vo funkcne
harmonickom myslent, lebo iné stizvuky po rozklade harmonického myslenia. Vela
zavisi od vztahov kinetickych prvkov k tondlnemu centru, od vztahov riadenych tzv.
pribuznostami (kvintovymi, terciovymi a pod.).*

Z uvedeného citatu vyplyva, Ze otazka centralizacie a tondlneho centra (nielen)
v pentatonickych stupniciach mdze byt ovela zlozitejsia, nez sa zd4 na prvy pohlad.
Preto nepovazujeme za nevyhnutné odpovedat jednoznac¢ne na tdto otazku. Moze-
me konstatovat, Ze v staropazovskych piesnach sa vSetky pentatonické piesne koncia
ténom g'. Je otazne, ¢i zdroven ide aj o centralny ton, prinajmensom pri pentatonike,
ktort sme ur¢ili ako pentatoniku Do. Z hladiska povahy piesniového materialu, ako aj
z hladiska vnutornej stavebnej Struktdry ténovych radov zastupenych v piesnach sa
domnievame, Ze ide o pentatoniku Do, a to aj napriek skuto¢nosti, ze findlnym ténom
je ton ¢'. Pri tomto tvrdeni sa opierame aj o vyskum Martina Kmeta, ktory, podobne
ako my, nasiel v staropazovskom piesiovom repertoari dva pentatonické rady: penta-
toniku La a pentatoniku Sol.* Z hladiska Kresankovej terminoldgie ide o pentatoniku
Do a pentatoniku Re. V rdmci nasej $tidie budeme teda spolu s M. Kmetom rozlisovat

87 KODALY - ERDELY, Ref. 29, s. 228.
8  KRESANEK, Ref. 16, s. 13.
8  KMEC, Pentatonika u Medimurju i Staroj Pazovi - sli¢nosti i razlike, Ref. 71, s. 354.
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medzi dvoma pentatonickymi radmi, av$ak ponechdme im Kresdankove nazvy. Pdjde
o pentatoniku Do a pentatoniku Re.

Pentatonické piesne P1

Piesne, ktoré Kodaly zahrnul do tejto skupiny, obsahuju ¢isti pentatoniku. Zaroven
predstavuju jedina skupinu piesni, v ktorej sa mdzeme stretnat s uzkym, strednym
a Sirokym rozsahom. Uzkorozsahova pentatonika sa v Kodélyovom ponimani pohy-
buje v rozsahu Ccistej kvinty od centralneho tonu (pozri ukazku 9a). Obsahuje tony
g' - b' - ¢ - d* Pentatonika stredného rozsahu dosahuje interval malej septimy nad
centralnym ténom. Nachédzaji sa v nej tony g' - b' — ¢ — d* - . Sirokorozsahové pen-
tatonika postupuje az k oktave, none alebo decime nad centralnym/findlnym ténom,
pripadne klesa na velku sekundu pod centrdlnym/findlnym ténom. Najcastejsie tony,
ktoré obsahujesa f-¢g' - b' - *-d* - f - g - b2

Kategdria piesni, v ktorych je obsiahnuta ¢ista pentatonika, bola pomerne vzacna uz
v Case, ked vznikla nielen samotna Kodélyova $tadia, ale este na zaciatku storocia, ked
sa zacala systematickda dokumentacia pentatonickcyh piesni.” V ukazke nizsie uvadza-
me priklady dvoch piesni, ktoré Kodaly zaradil do tejto skupiny. Prvy z nich znazornuje
uzkorozsahovt pentatoniku, zatial ¢o v druhom mézeme vidiet Sirokorozsahovt penta-
toniku. Oba priklady obsahujt vylu¢ne tony patriace k pentatonickej stupnici:

Ukazka 9: Piesen patriaca do prvej skupiny (klasifikcia: Z. Kodaly)
a) uzkorozsahovd pentatonicka piesen
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% KODALY - ERDELY, Ref. 29, s. 228, s. 238.
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V piesnovom repertoari Starej Pazovy, z ktorého vychddzame, sme nasli len
4 zdznamy, ktoré mozno zadelit do tejto skupiny. Vsetky z nich obsahujt tény penta-
tonickej stupnice, av$ak len v jednej z nich je zastipena tzkorozsahova pentatonika.

Vyuzitie vylu¢ne ténov pentatonickej stupnice je vzacne aj v kontexte bohatej
ozdobnosti, ktora je zastipena v staropazovskom tradi¢nom speve. Ozdobnost sa stala
sucastou lokalneho stylu. Prave pri zdobeni interpreti ¢asto vyuzivaja aj iné tony nez
len tony pentatonickej stupnice (najma 2. a 6. ton). Najcastejsie su to prechodné tony
s kratkym rytmickym trvanim. Moze ist o jeden z dévodov, pre ktory mozno do tejto
kategorie zaradit iba nizky pocet piesni. Pri zadelovani piesni sa z tohto dévodu neraz
stalo, Ze jednu a tu istd piesent v podani odli$nych interpretov sme vdaka ozdobnosti
klasifikovali do rozli¢nych pentatonickych piesniovych skupin. Na tento jav v priebehu
studie este poukazeme.

Jednou z mala piesni, ktoré by bolo mozné zaradit medzi pentatonické piesne s tz-
kym rozsahom, je uspavanka Cicikaj, buvikaj (Priklad 1). Piesen obsahuje viaceré ar-
chaické prvky. Prvym z nich je uzky ambitus, ktory sa pohybuje v rozsahu ¢istej kvinty
g' - d° Jej tonovy rad tvoria tony g' - b' - ¢ - d%. 'V zévere piesne je tento rad naruSeny
nestabilnym ténom as'. Domnievame sa vsak, Ze tento tén predstavuje intonacnu vy-
chylku. Z uvedeného ddévodu piesen radime k prvej skupine pentatonickych piesni.
Frazy tejto piesne st vystavané z jedného motivu, ktory sa v priebehu piesne variuje.
Dalsim archaickym znakom je descendenéna melodick4 linia. K jej archaickosti pri-
spieva aj interpretacia na pomedzi hovoreného slova a spevu.

Dal3ie piesne, ktoré sme do danej skupiny zaradili, obsahujt len tony pentatonickej
stupnice, av$ak maju $iroky ambitus. Do danej skupiny sme zaradili piesenn Mala matka
siedmich sinov (Priklad 2). Cisty pentatatonicky 5-ténovy rad je naruseny hned na za-
¢iatku piesne klesajucim kvartovym skokom. Vdaka tomuto skoku mé piesent ambitus
v rozsahu malej decimy, pri¢om obsahuje tény: d' - g' - b' - ¢ - &% - f*. Piesent ma 4-diel-
nu uzavretd formu so schémou ABBA’ a pravidelnu izometrickd 8-slabi¢nt stavbu versa.

Dalou ukézkou je piesenr Ke som stdv na vdrte (Priklad 3). V interpretécii Z. Vere-
$ovej ténovy rad obsahuje nasledovné tony: f' — g' - b' - ¢ - d* - f. Cist4 5-ténové pen-
tatonika je rozsirend o spodnu velka sekundu. Ambitus piesne tak tvori interval ¢istej
oktavy. V interpretacii P. Le$tana bude tato piesen preklasifikovana do inej pentatonic-
kej skupiny, nakolko spevak uplatnil iny tonovy rad (Priklad 22). Piesert ma pravidelnu
izometrickd 6-slabi¢nu ver§ovu stavbu a 4-dielnu otvorent formu so schémou ABCD.

Poslednou ukédzkou je piesenn Okolo Pazova (Priklad 4). Ténovy rad danej piesne
obsahuje tény v rozsahu malej nény: f - g' - b' - ¢ - &> - f - ¢ Cista pentatonic-
ka stupnica je obohatend o velkd spodnt sekundu a velku vrchna sekundu. Spodnd
a vrchna sekunda sa v tejto piesni vyskytuju ako pevna stucast tonového radu, nielen
ako ozdoba. Piesent md 4-dielnu uzavrett formu AA’CA (6 6 12 6).

Nizky pocet pentatonickych piesni z danej skupiny v lokalite Stara Pazova neumoz-
nuje ich vSeobecnu charakterizaciu. AvSak mdzeme uviest niektoré $pecifické, spolo¢-
né ¢rty tychto piesni. Prvou je uz spomenuty Siroky ambitus, ktory je zastapeny v troch
zo $tyroch piesni. Druhym spolo¢nym znakom je ¢asty pokles finalneho tonu, zvacsa
na spodnu velkd sekundu. Tretim spoloénym znakom je minimalne vyuzitie 0zddb.
Casté je viak vyuzitie glissind, ktoré je vyraznym znakom staropazovskych piesni vo
vseobecnosti. Z hladiska formy maju prevahu 4-dielne utvary. Posledny spolo¢ny znak
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suvisi so slabi¢nou stavbou versa. V ramci nej dominuje pravidelna izometria zasttipe-
na vo véetkych piesnach, pricom su najcastejsie 6-slabi¢né versové stavby.

Pentatonické piesne P2

O nieco viac zdznamov nachadzame v druhej skupine pentatonickych piesni. Celkovo
sme sem zaradili 14 zaznamov. Ich hlavnou charakteristikou je vyskyt 2. a 6. ténu v t6-
novom rade. Napriek tomu, Ze st jeho sucastou, nemaju rovnocenné miesto v porov-
nani s tonmi pentatonickej stupnice. Objavuju sa vylu¢ne ako ozdoby, ako prechodné
tony alebo ako ozdoby prechodného charakteru. V pripade, ze by sme tieto tony od-
stranili, piesne v danej skupine by obsahovali ¢istti pentatoniku. Pravdepodobne také-
to nadradenie ténov mal na mysli Brailoiu, ked hovoril o nerovnocennom postaveni
téonov v ténovom rade. Na rozdiel od Kodalya vsak vychadzal z inak usporiadanych
tonovych radov, v ramci ktorych za podriadeny povazuje 4. a 7. toén. Pravdepodob-
ne vychadzal z rumunskych tradi¢nych piesni, v ktorych pentatonicky rad zodpoveda
durovej pentatonike. Z hladiska usporiadania ténov je staropazovskému piesniovému
materialu bliz§ia madarska pentatonika, ktora ma molovy charakter. 2. a 6. tén tono-
vého radu st tak nerovnocenné s tonmi pentatonickej stupnice. Na lepsie pochopenie
aj tu uvadzame jeden z Kodalyovych prikladov piesne z tejto skupiny:

Ukézka 10: Piesen patriaca do druhej skupiny (klasifikcia: Z. Kodaly)
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Piesne, ktoré sme zadelili do druhej skupiny, mozno charakterizovat nasledovne.
Vo vsetkych piesiiach sa 2. a 6. ton objavuji v podobe 0zddb alebo v podobe prechod-
nych ténov. Vo vacsine piesni sa objavia oba tony (8 zdznamov), v niektorych sa objavi
len jeden z nich (6 zaznamov). S vynimkou jedinej piesne véetky ostatné obsahuju po-
kles finalneho ténu g' na spodnu velkd sekundu f* (13 zaznamov). Absolitnu prevahu
v tejto skupine maju piesne, ktoré z hladiska svojej vnutornej struktiry zodpovedaju
pentatonike Do (13 zaznamov).

Z hladiska ambitu najzastipenejsie st piesne v rozsahu nény (9 zdznamov). Naj-
viac zastupeny tonovy rad v druhej skupine je zlozeny z tonov f - g' - (a') - b' - ¢ - d
- (es?) - f* - & pri¢om sa tony a'a es* objavuju len ako ozdoby alebo majui prechodny
charakter.
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Ukazka 11: Najcastejsi tonovy rad v druhej skupine pentatonickych piesni (zodpoveda penta-
tonike Do)

Najviac sa vyskytuje 4-dielna forma (11 zaznamov), pricom castejsi je otvoreny typ
(8 zaznamov). Z hladiska slabi¢nosti polovica zdznamov obsahuje izometricku slabi¢na
stavbu versa (7 zaznamov). Nachadzame tu aj bimetrickt a heterometricka stavbu versa.

Polovica piesni ma striedavé metrum (7 zdznamov), ostatné piesne st ametrické
(4 zaznamy) a len 3 zaznamy maju pravidelné metrické ¢lenenie. Vacsina piesni ma
stredne pomaly, pomaly alebo tahavy, rubatovy charakter, vdaka comu je vo vacSine
tychto piesni zastupené mimoriadne bohaté zdobenie.

Rytmicka struktdra tychto piesni je osobitne bohatd. V jedinej piesni mozu byt
zastupené rytmické hodnoty od $estnastinovych az po celé doby.

Typickym prikladom pentatonickych piesni druhej skupiny je piesen Aj pola nds
(Priklad 5). M4 ambitus v rozsahu velkej nény. Obsahuje vsetky tony z radu, ktoré sme
uviedli v ukazke 11. Tony a' a es? sa objavuju iba v podobe 0zd6b. Jej forma je 4-dielna
otvorena so schémou ABCD a s bimetrickou slabi¢nou stavbou (7 7 8 7). Piesenn ma
mierne tempo, pri¢om je metricky ¢lenitelna.

Oblubenou v staropazovskom repertodri je piesent Na pazovskej veZi (Priklad 6). Je
zaujimava z hladiska uplatnenia metra. Prva polovica piesne ma pomaly charakter a je
ametricka, zatial ¢o dalsia polovica je metricky ¢lenitelnd. Piesen obsahuje tiez typické
znaky pre danu skupinu, napriklad, pokles findlneho ténu na spodnu velkt sekundu
¢i ambitus v rozsahu nony. Piesent ma uzavrett 5-dielnu formu so schémou ABCDA
a pravidelnu 6-slabi¢nu izometricku stavbu versa.

Medzi véetkymi pentatonickymi piesnami nachddzame len 3 zaznamy, ktoré maja
ambitus stredného rozsahu. Jednou z nich je aj libostna piesens Ziay, Ziav, Ziav mi je (Pri-
klad 7). Pieset ma ambitus v rozsahu velkej sexty, pricom neobsahuje Gplny pentatonic-
ky rad. Podla terminolégie M. Kmeta by sme mohli povedat, Ze ma len jednu medzeru.
Tény tonového radu, ktoré v nej nachadzame, su f' - g' - (a') - b' - ¢ - d>. Ma uzavretu
4-dielnu formu so schémou ABCA’ a heterometricku slabi¢nu verSova stavbu (5 7 8 5).

Pentatonicky napev tahavého typu nachdadzame v dalsom priklade. Piesent Pod ob-
lockom Cerveriie jahodi (Priklad 8) ma striedavé metrum a $iroky ambitus v rozsahu
velkej decimy. Tato piesen je zaujimava najmi z hladiska formy, ktord je 4-dielna so
schémou AA°BC. Takato transpozicia o ¢ista kvintu vyssie je prizna¢nd pre nové har-
monické piesne.”” Avsak Kodaly sa vo svojej studii k forme piesni nevyjadruje, z ¢oho
mozeme usudit, Ze formova stranka piesni nebola smerodajnym faktorom pri ich za-
delovani. Okrem toho nasa ukazka obsahuje aj rozsiahlejsiu izometricku slabi¢nu stav-
bu versov (10), ktora je taktieZ prizna¢na pre novsie piesne.”

Na dal$om priklade si mdézeme v$imnut vplyv ozdob na klasifikdciu pentatonic-
kych piesni. Piesen F tomto dome peknd céra (Priklad 9) ma identicky napev ako pie-

%2 ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 80, s. 11. ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 59, s. 106-110.
%  ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 59, 5. 119.
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sen v Priklade 2 (Mala matka siedmich sinov). Dokonca obe piesne interpretuje td ista
spevacka. Avsak v tejto piesni interpretka v tretej melodickej fraze vyuzila 2. tén téno-
vého radu ako prechodny ton. Na zaklade Kodalyovej metddy sme ju museli zaradit do
druhej skupiny pentatonickych piesni aj napriek tomu, Ze ide o rovnaky napev. Téonovy
rad v tomto pripade tak tvoria tony d' - f' - ¢' - (a") - b' - - d* - -

Ako poslednt uvadzame piesent Hor ulicou péjdem (Priklad 10), ktorda mé ametric-
ky napev a tahavy charakter. V piesni su zastipené pocetné ozdoby. Nachadzame v nej
4-dielnu otvorent formu ABCD s izometrickou 6-slabi¢nou stavbou versa.

Pentatonické piesne patriace do druhej skupiny mozeme stru¢ne charakterizovat
ako piesne pomalého tempa, rubatového charakteru s mimoriadne bohatym vyuzitim
0zdob. Tieto piesne su spravidla $irokého rozsahu, pricom sa ich ambitus objavuje naj-
Castejsie v intervale nény. Cisty pentatonicky rad je vo vicsine piesni naruseny nesta-
bilnym 2. a 6. tdnom, ktoré maju len prechodnt funkciu, alebo st vyuzité ako ozdoby.
Jednym zo zédkladnych znakov je pokles findlneho ténu g' na spodnu velka sekundu £,
vdaka ¢omu je vo vdcSine piesni zastipena pentatonika Do. Z hladiska formy tu do-
minuja 4-dielne otvorené utvary. Pre dané piesne je charakteristické aj nepravidelné
striedavé metrum a izometricka slabi¢nd stavba versa.

Pentatonické piesne P3

Tretia skupina pentatonickych piesni obsahuje vys$si pocet zaznamov v porovnani
s obomi predchadzajucimi skupinami. Celkovo sem mozno zaradit 25 zaznamov. Tvo-
ri druht najrozsiahlejsiu skupinu pentatonickych piesni, s ktorymi sa mozeme v loka-
lite Stara Pazova stretnut.

V tejto skupine piesni sa 2. a 6. ton stali pevnou sucastou ténového radu. Na roz-
diel od predchadzajucej skupiny sa mozu tieto tony viazat na samostatnu slabiku textu
piesne: na jeden alebo oba z nich v ramci piesne pripadne jedna, zvd¢$a samostatna
slabika. Na lepsie pochopenie uvadzame priklad piesne, ktort Kodély zaradil do tre-
tej skupiny pentatonickych piesni. Hviezdickou sme vyznacili 2. a 6. ton, pricom oba
z nich obsahuju samostatnu slabiku textu:

Ukazka 12: Piesen patriaca do tretej skupiny (klasifikdcia: Z. Kodaly)
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Napriek uvedenej skuto¢nosti v staropazovskom piestiovom repertodri 2. a 6. ton
ani v tejto skupine nemaju vzdy rovnocenné postavenie v porovnani s tonmi pentato-
nickej stupnice. Casto sa jeden z nich objavuje len ako ozdoba, alebo mé prechodny
charakter. K tretej skupine sme preto priradili piesne, v ktorych aspon jeden z tychto
tonov obsahuje samostatnu slabiku textu.

Aj v tretej skupine viac ako polovicu piesni mozno priradit k pentatonike Do
(17 zaznamov). Aj v tychto zaznamoch sa objavuje pokles finalneho tonu na spodnud
velkt sekundu. Vsetky zvy$né piesne (8 zaznamov) mozno priradit k pentatonike Re,
v ktorej sa spodna velkd sekunda nevyskytuje.

Ukazka 13: Ténovy rad zodpovedajtci pentatonike Re v tretej skupine pentatonickych piesni

Z hladiska ambitu tu dominuju piesne, ktoré maji nénovy rozsah (11 zaznamov),
zatial ¢o na druhom mieste st zastupené piesne s decimovym ambitom (8 zdznamov).

Z hladiska formy maju v tretej skupine pentatonickych piesni absolitnu preva-
hu 4-dielne formové utvary. Mézeme sa s nimi stretnut takmer vo vsetkych piesnach
(20 zaznamov), pricom je Castejsia otvorena 4-dielna forma (18 zaznamov), najcastej-
$ie so schémou ABCD (10 zdznamov).

Aj ked pocetnej$imi st piesne obsahujiice izometrickd slabi¢na stavbu versa
(11 zaznamov), v tejto skupine je porovnatelny aj pocet piesni, ktoré obsahuju bimet-
ricku slabi¢nu stavbu (10 zdznamov).

Oproti predchadzajicej skupine tu nachadzame len 3 piesne s ametrickym nape-
vom. Vsetky ostatné piesne maju striedavé metrum (14 zaznamov) alebo pravidelné
metrum v 2/4 pripadne 4/4 metre (8 zdznamov). Vacsina piesni ma rychlejsie tempo,
nez mali piesne v predchadzajicej skupine.

Rytmicka $truktira vo vicsine tychto piesni nie je natolko pestrd, ako tomu bolo
v predchadzajuicej skupine (P2). V neposlednom rade ich sti¢astou je aj pomerne pes-
tra ozdobnost. V porovnani s predchadzajicou skupinou je vSak o nie¢o menej zastu-
pena, najmi vdaka mierne rychlej$iemu charakteru piesni.

Vo vetkych prikladoch, ktoré uvadzame, sme 2. a 6. ton, na ktoré pripadla samo-
statna slabika, oznacili hviezdickou podla Kodalyovho vzoru.

Typickt ukézku danej skupiny nachadzame v piesni O jabicko, jablcko (Priklad
11). V piesni sa vyskytuje 2. (o oktavu vyssie) a 6. ton ako pevna stcast tonového radu,
pricom na kazdy z nich pripadla jedna samostatna slabika textu. Z hladiska tonality
napev mozno priradit k pentatonike Re. Piesenn ma aj dals$ie znaky typické pre danu
skupinu: ambitus v rozsahu nony, 4-dielnu otvorent formu so schémou ABCD a bi-
metricku slabi¢nt stavbu ver$a (7 7 6 6). Ma pravidelné metrické ¢lenenie a stredne
pomalé tempo.

Staropazovské piesne patriace do tejto skupiny casto obsahuju len jeden z tychto
dvoch ténov, bud a'/a? alebo es?. Druhy sa bud vobec neobjavi, alebo ma len ozdobnu
funkciu, takze k tomuto ténu nie je priradend samostatna slabika. Ovela ¢astejsie viak
absentuje 6. ton (es?). Takou ukazkou je piesen Buvaj cedo, buvaj (Priklad 12). Ako
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jedna z mala piesni obsahuje ambitus stredného rozsahu, ktory siaha po interval malej
septimy. Jej tonovy rad je zlozeny z ténov g' - a' - b' - & - d* - f. Svojou tonalnou
strukturou tak zapada do pentatoniky Re. Ton a' ma samostatnu slabiku vo vsetkych
troch strofach. Piesent md 4-dielnu otvorend formu ABCC’ (6 6 8 6) a striedavé met-
rum.

V piesni Sadilo djovéa laluju (Priklad 13) samostatnu slabiku obsahuje len 2. ton
o oktavu vyssie (a?) hned v prvom takte, 6. ton je iba prechodnym. Ambitus piesne je
v rozsahu velkej decimy, zatial ¢o jej forma je 4-dielna otvorend. Ma schému ABCD
a heterometricka slabi¢nu stavbu versa (5 7 6 7). Tuto piesen radime k pentatonike Do.

Podobne aj vo vojenskej piesni Pockajte regriiti (Priklad 14) sa samostatnd slabika
vyskytuje iba na tone a? zatial ¢o sa ton es* objavi iba v 4. a 5. strofe ako prechodny.
Z hladiska tonalnej Struktiry napev patri k pentatonike Do. Ambitus piesne je Siroky
v rozsahu malej nény. Atypicka je najmi z hladiska formy, ktora je 4-dielna uzavret,
so schémou AA°BA’ (10 10 8 10). T4 je prizna¢na predovsetkym pre nové harmonické
piesne, rovnako ako aj rozsiahlejsie slabi¢né stavby versa.”

K ukézkam, v ktorych 6. tén ténového radu obsahuje samostatnu slabiku, patria
piesne Pod oblockom Ceresnicka (Priklad 15) a Kuvikali kuvici (Priklad 16). V oboch
piesnach je zastipena pentatonika Do. Obe maju rychlejsie tempo. Prva mad striedavé
metrum, druhd sa nachadza v pravidelnom 2/4 metre. Obe piesne su Sirokorozsaho-
vé s ambitom velkej nény. Maju odli$nt formovu stavbu. V prvej piesni ma 4-dielna
otvorena forma schému ABCD a bimetricku striedavu stavbu versa (8 5 8 5), zatial ¢o
druhad ma 4-dielnu otvorenu formu so schémou ABB'C a izometricku 7-slabi¢nu stav-
bu versa. V piesni Kuvikali kuvici si mozeme v§imnut aj prvky novouhorského stylu,
ktory sa prejavil v podobe bodkovaného rytmu.

Ako poslednt uvadzame baladu Pri borde na vode (Priklad 17). Je jedine¢nou
ukdzkou medzi pentatonickymi piesnami zo vSetkych $tyroch skupin. Lisi sa z hla-
diska tonového radu, ktory sa pohybuje po kvintu nad centralnym ténom, ako aj po
kvintu pod centralnym ténom. Tény, ktoré sa nachadzaji v danej piesni, su ¢' - d*
- (esV - fL =g —a' - b' - ¢ - d% S takym Sirokym ténovym rozsahom sa obvykle
stretavame pri hypotondlnych piesniach alebo pri novych harmonickych piesnach tra-
di¢nej vrstvy.” Piesent ma otvorenud 4-dielnu formu ABCD a pravidelnu 6-slabi¢nt
stavbu versa.

Piesne patriace do tretej skupiny maju niekolko spolo¢nych znakov. Z hladiska
vnutornej stavby sa tu stretavame s pentatonikou Do a pentatonikou Re. Zasttipenej-
$ia je pentatonika Do. Podobne ako v predchadzajtcej skupine, aj pre tuto st priznac-
né piesne Sirokého rozsahu, av$ak nielen v rozsahu nony, ale aj decimy. Z hladiska sla-
bi¢nej stavby versa sa najcastejsie stretavame s izometrickou a bimetrickou stavbou,
pri¢om je ich vyskyt porovnatelny. Z hladiska formy tu dominuje 4-dielna otvorend
forma. Viac ako polovica piesni md striedavé metrum. V porovnani s predchadzaju-
cou skupinou maju tieto piesne mierne rychlejsie tempo a o nieco nizsie zastipenie

0zdob.

% ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 59, s. 119.
% LOMEN, Ref. 56, s. 213-217.
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Pentatonické piesne P4

vy

Najvys$si pocet piesni nachadzame v poslednej pentatonickej skupine, ku ktorej sme
priradili az 50 zdznamov. Charakteristickou ¢rtou danej skupiny je prelinanie duro-
vo-molovej tonality s prvkami pentatoniky. Nie vo vSetkych piesnach je preto pen-
tatonika uz na prvy pohlad zrejma. Avsak pentatonicka podstata zostala zachovana
vo véetkych piesnach vo vicsej alebo mensej miere. Aj tu uvadzame ukazku z klasifi-
kacie Z. Kodalya, v ktorej je znazornené kolisanie 3. tdnu medzi durovou a molovou
tonalitou:

Ukazka 14: Piesen patriaca do $tvrtej skupiny (klasifikacia: Z. Kodaly)
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Vids$ina piesni md uplné ténové rady (37 zaznamov). Av$ak ani na tomto mieste
nemodzeme hovorit o rovnocennosti 2. a 6. tonu s tonmi patriacimi k pentatonickej
stupnici, prinajmensom nie v kazdej piesni. Castokrat sa jeden z nich objavuje iba
ako ozdoba, ako prechodny tén, alebo ma nestabilny, kolisavy charakter. Zvicsa ide
0 6. ton, ktory sa objavuje aj ako ton es, aj ako ton e?, avSak v niektorych piesnach je to
aj 3. ton, ktory sa objavi ako ton b' a h'. Prave toto oscilovanie medzi durovou a molo-
vou tonalitou je zakladnou charakteristikou tychto piesni.

Z hladiska tonality je pocet piesni z pentatoniky Do (26 zaznamov) a pentatoniky
Re (20 zaznamov) porovnatelny. Charakteristickym znakom pre danu skupinu je aj
terciovy pokles v zavere piesne (pokles tonu b' na centralny tén g'), ¢im sa umocnuje
pentatonické citenie. Takyto zaver obsahuje 22 zdznamov, ¢o predstavuje takmer po-
lovicu piesni z tejto skupiny.

Piesne s ambitom oktavy (13 zaznamov) a decimy (13 zdznamov) su zastipené vo
vicsej miere nez v predchadzajtcich troch skupinach. Vo vac¢sine piesni sa vSak nacha-
dza ambitus nény (19 zdznamov).
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Najfrekventovanejsou formou je 4-dielna forma (36 zdznamov), pricom len
9 z nich ma uzavretu formu. Najéastejsi je typ 4-dielnej otvorenej formy (27 zdzna-
mov) so schémou ABCD (23 zdznamov).

Z hladiska slabi¢nosti dominuji izometrické slabi¢né stavby versa (28 zdznamov),
medzi ktorymi st najcastejsie 6-slabi¢né stavby (15 zaznamov). Druhd najpocetnejsiu
skupinu tvoria piesne s bimetrickou slabi¢nou stavbou, ktoré maji rozmanité usporia-
danie (16 zdznamov).

Prevladaju piesne, ktoré maju pravidelné 2/4 alebo 4/4 metrum (22 zdznamov).
O nie¢o menej su zastupené piesne so striedavym metrom (16 zaznamov), zatial ¢o iba
12 piesni md ametricky napev.

Pestra rytmicka $truktdra je tu zastupena predovsetkym v piesniach s volnym met-
rom alebo v piesitach so striedavym metrom. Pre piesne, ktoré su metricky ¢lenitel-
né, su charakteristické predovsetkym stvrtové a osminové hodnoty, ako aj rychlejsie
tempo.

Prvym prikladom, v ktorom moézeme vidiet prelinanie durovo-molovej tonality
s prvkami pentatoniky, je piesen Féera na polutiia (Priklad 18). Hned druhy takt ob-
sahuje ton k', ktory sa v dalsom priebehu meni na tén b'. V prvom tseku piesne st
zdoraznené kvartové intervaly ¢' — ¢* a d* - g% Pentatonika je zastupend najmad v dru-
hom useku piesne. Obsahuje netiplny tonovy rad (patriaci k pentatonike Do) s dvomi
medzerami: f' - g' - b'/h' - ¢ - &> - f* - ¢*. Je to netypicky jav pre $tvrtu skupinu pen-
tatonickych piesni. Piesent ma otvorent formu ABCD (6).

Typickou ukazkou rychlejsieho charakteru je piesen Zasvietilo nad Pazovou sliiec-
ko (Priklad 19). Piesent ma pravidelné metrické ¢lenenie a mierne tempo. Z hladiska
tonality ju radime k pentatonike Re. Jej tonovy rad je uplny, pricom kolisavy charakter
ma 6. ton. Piesenn ma 4-dielnu uzavretd formu so schémou AA’BA, ktora je typicka
pre nové harmonické piesne. Prave pri nich sa stretdivame s transpoziciu prvého die-
lu A o kvintu vyssie. V piesni nachadzame aj rozsiahlejsiu izometricka 11-slabi¢nu
stavbu ver$a. Prelinanie starsich a novs$ich prvkov v pentatonickej piesni si v§imol uz
L. Leng. Tento jav povazoval za jedine¢ny a pozoruhodny znak pentatonickych piesni
v Starej Pazove.*

Dalsou ukdzkou je vojenskd balada Pri tej hore (Priklad 20). Jej ambitus je mimo-
riadne $iroky, v intervale ¢istej undecimy. Ide o jedinu pentatonicku piesen s takym
ambitovym rozsahom. Piesen obsahuje kolisavy 6. ton. Pozostava z dvoch usekov, pen-
tatonicky je najma druhy tsek piesne. M4 otvorent 4-dielnu formu ABCD (8 8 8 11).
Z hladiska tonality ju radime k pentatonike Do.

Ukazkou typickej pomalej pentatonickej piesne s bohatym zastupenim ozdob,
pestrou rytmickou $trukturou a tahavym prednesom je piesen Lastovienka lieta (Pri-
klad 21). V jej tonovom rade nachddzame jednu medzeru (bez 2. ténu), zatial ¢o sa
6. ton objavuje iba ako ton e* v podobe ozdoby. Obsahuje aj vSetky typické znaky danej
skupiny: finélny ton klesd na spodnu velka sekundu, ¢im patri k pentatonike Do. Jej
ambitus je v rozsahu velkej nény. Ma 4-dielnu otvorent formu so schémou ABCD
a s pravidelnou 6-slabi¢nou izometrickou stavbou versa.

% LENG, Ref. 1, s. 348.
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Vo vojenskej piesni Ke som stdv na vdrte (Priklad 22) nachiadzame aplny ténovy
rad, ktory zodpovedd pentatonike Do. Piesen predstavuje ukdzku, v ktorej md nesta-
bilny charakter 3. ton. Tén h'sa objavuje ako ozdoba, zatial ¢o na tén b' pripada sa-
mostatnd slabika textu. Piesefl ma otvorenu 4-dielnu formu ABCD (6). Ukazka je tiez
prikladom toho, ako interpretacia dokaze ovplyvnit klasifikaciu piesni. V interpretacii
Z. Vere$ovej (Priklad 3) sme tato piesen pridelili do prvej skupiny pentatonickych
piesni, kedzZe jej atribaty zodpovedali tejto skupine.

Kolisanie 6. ténu, ktory obsahuje samostatnu slabiku textu, pozorujeme v piesni
Boli ma mali prst (Priklad 23). Tén es* nachadzame v 2. takte, ton e* v 8. a 9. takte, ale
aj v medzistrofickych variantoch. Piesent ma nénovy ambitus, pri¢om ju radime k pen-
tatonike Re. Jej forma je otvorena 4-dielna ABCD (6).

Zaujimavou ukazkou je aj piesen Ke som sa ja z ndsho kraju do Ameriki zbe-
rav (Priklad 24). Ambitus piesne tvori mald decima. Radime ju k pentatonike Re.
V ramci nej sa ako nestabilny javi 6. ton. Samostatna slabika pripadla na tén e
Piesen obsahuje uzavretd 4-dielnu formu AABA” a rozsiahlu bimetrickd slabi¢nu
stavbu 15 15 16 15.

Typickou ukazkou pentatonickej piesne stvrtej skupiny je dalsi priklad. Piesen
Spievala bi hlasom (Priklad 25) ako jedna z mala obsahuje ton fis', ktory je vyraz-
nym znakom harmonického citenia. Nestabilny v uvedenej piesni je aj 3. ton tonového
radu, ktory osciluje medzi durovou a molovou tonalitou. Piesent ma otvorenu 5-dielnu
formu so schémou ABCC’B (6).

Z hladiska tonality st zaujimavé aj 4 piesne, ktoré napriek silnému pentatonickému
citeniu vo svojom zavere obsahuji molovy kvintakord. Jednou z nich je aj piesent Na
jadranskom $irom mori (Priklad 26). Ma oktavovy ambitus a 4-dielnu formu ABCD so
striedavou bimetrickou slabi¢nou stavbou (8 5 8 5).

Ako poslednu ukazku uvadzame zbojnicku piesen Pod orieskom, pod zeleriim (Pri-
klad 27). V tomto priklade si mézeme v§imnut prelinanie starSich a novsich prvkov
nielen v ramci tonality. Okrem poklesu findlneho ténu na spodna velka sekundu je ar-
chaickym znakom tejto piesne aj otvorena 3-dielna forma so schémou ABC (11 8 11).
S trojdielnostou sa pri pentatonickych piesnach mdzeme stretnut len vynimocne.
Novsie znaky sa v piesni prejavili v zavere jednotlivych dielov v podobe bodkovaného
rytmu, ktory je prizna¢ny pre novouhorské piesne. K nov$im znakom patri aj rozsiah-
lejsia slabi¢na stavba versa.

Poslednu skupinu pentatonickych piesni mozeme stru¢ne charakterizovat nasle-
dovne: jej najvyraznej$im znakom je prelinanie durovo-molovej tonality s prvka-
mi pentatoniky. Vo viacsine piesni st tak zastupené tplné tonové rady (stupnice).
Mnohé piesne obsahuju charakteristicky pokles malej tercie v zavere piesne. Najviac
zastupené z hladiska tonality su piesne patriace k pentatonike Do a Re, pri¢om ich
pocet je porovnatelny. Oproti piesnam z predchadzajucich pentatonickych skupin
piesne z tejto skupiny maji pravidelné metrum a rychlejsie tempo, dosledkom ¢oho
je niz$i vyskyt ornamentacie. Porovnatelné s predchadzajucimi skupinami sa hu-
dobné charakteristiky, napriklad forma, ktora je aj tu najéastej$ie 4-dielna otvorena,
najcastej$i ambitus v rozsahu nony a najzastupenejsia izometricka slabi¢na verSova
stavba.
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Melodicky aspekt pentatonickych piesni

Doposial sme sa nevenovali melodickej stranke pentatonickych piesni, ktora je mi-
moriadne rozmanitd. Namiesto véeobecnej charakteristiky tohto aspektu v ramci jed-
notlivych pentatonickych skupin sa ndm preto javilo ako lepsie riesenie predlozit opis
melodickej stranky vSetkych pentatonickych piesni na jednom mieste.

Pohyb melodickej linie v pentatonickych piesnach je rozny. Podla nasich zisteni
maloktora piesenn ma taku descenden¢nu melodickd liniu, akt obsahuji madarské
tradi¢né pentatonické piesne. Pre vac¢Sinu piesni je charakteristicky stupajiico-klesa-
juci melodicky pohyb na relativne malych plochach. Velmi ¢asty je v $truktire melo-
diky aj vyskyt intervalu cistej kvarty, ktora sa moze objavit v hociktorom tseku pies-
ne: na jej zaciatku, pocas jej priebehu alebo na jej konci. Melodicku liniu tychto piesni
sme preto skumali z dvoch aspektov. Podla vzoru B. Bartoka a Z. Kodalya sme si
vs$imali findlne tony jednotlivych dielov (vers$ov) piesne. Rovnako ako v madarskych
pentatonickych piesnach aj v Starej Pazove sa vSetky tieto piesne koncia na téne g'.
Vsimali sme si tak finalne tony prvého, druhého a tretieho dielu. Ukazalo sa, Ze pen-
tatonické skupiny obsahujt odli$né tony v zaveroch jednotlivych dielov. V ukazkach
uvadzame findlne tony len tych piesni, ktoré maji 4-dielnu piesnova formu.

V prvej skupine pentatonickych piesni 4-dielnu formu obsahuju 3 zaznamy. KedZze
ide o maly pocet piesni, zavere¢né tény jednotlivych dielov troch piesni uvadzame
samostatne:

Ukazka 15: Zavere¢né tony verSov (dielov) prvej pentatonickej skupiny (3 zaznamy):

Melodicky riadok 1. piesen 2. piesen 3. piesen
I 5 1 1
11 b3 5 5
1II VII 1 5

Z uvedenych tdajov v tabulke vyplyva, Ze najcastej$imi tonmi, na ktorych sa kon-
¢ia jednotlivé melodické riadky (verse) piesni z tejto skupiny, st kvinta a prima. Popri
tom sa vyskytujui ako finalne tony jednotlivych versov v prvej skupine aj spodna se-
kunda (VII) a tercia (b3).

V druhej pentatonickej skupine zo 14 piesni 4-dielnu formu obsahuje 11 zazna-
mov. Medzi Castejsie sa vyskytujice sme zaradili zaverecné tony, ktoré sa objavili mi-
nimalne v $tyroch zaznamoch. Medzi zriedkavejsie sme zaradili finalne tony, ktoré sa
objavili len v jednej alebo maximalne v troch piesnach.

Ukézka 16: Zavere¢né tony versov (dielov) druhej pentatonickej skupiny (11 zdznamov):

Melodicky riadok Najcastejsie zriedka vobec
I 1 5,4,8 VII, b3, 5,7, b10
11 5 b3, 4, VI, 1 7,8,b10
111 VII 1,8, 03 4,5,7,9,b10
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Mozné findlne tony jednotlivych versov v druhej pentatonickej skupine su spodna
sekunda (VTI), prima (1), tercia (b3), kvarta (4), kvinta (5) a oktéva (8).

V tretej skupine pentatonickych piesni nachadzame 21 zdznamov so 4-dielnou
formou. Podobne ako v predchadzajiicej skupine, aj tu sme k ¢asto sa vyskytujicim
zaradili findlne tény jednotlivych versov, ktoré sa objavili aspon v §tyroch zaznamoch.
Medzi zriedkavé sme zaradili findlne tony, ktoré sa objavili v jednej alebo maximalne
v troch piesnach.

Ukazka 17: Zavere¢né tony versov (dielov) tretej pentatonickej skupiny (21 zaznamov):

Melodicky riadok najcastejsie zriedka vobec
I 1,4 b3, VII, 7, 8, IV 59,010
11 5,b3,1 2,4,1V VIL 7,8,9b10
111 p3,1, VII 4,5,7 1V, 8,9, b10

Moznymi finadlnymi téonmi jednotlivych verSov v tretej pentatonickej skupine st
spodna kvarta (IV), spodnd sekunda (VII), prima (1), tercia (b3), kvarta (4), kvinta
(5), septima (7) a oktava (8).

V poslednej skupine pentatonickych piesni 4-dielnu formu nachddzame v 36
zaznamoch. K ¢asto sa vyskytujicim sme zaradili zavere¢né tony, ktoré sa vyskytli mi-
nimalne v Siestich a viacerych zaznamoch. Medzi zriedkavejsie sme zaradili finalne
tony, ktoré sa objavili len v jednej alebo maximalne v piatich piesnach.

Ukazka 18: Zaverecné tony versov (dielov) $tvrtej pentatonickej skupiny (36 zaznamov):

Melodicky riadok: najcastejsie zriedka vobec
I 1,8,5 VI, 7,4,9 2,3
11 51 4,7,2,3 VIL 8,9
111 51 4,3, VIL S, 2 7,9

Moznymi findlnymi ténmi jednotlivych ver§ov v Stvrtej pentatonickej skupine st
spodna sekunda (VII), prima (1 ), sekunda (2), tercia (b3), kvarta (4), kvinta (5), sep-
tima (7) a oktdva (8), néna (9).

Vyskum ukézal, Ze zavere¢né tony jednotlivych dielov mozu byt rézne. Medzi nimi
sme evidovali tieto tony: IV, VII, 1, 2, »3, 4, 5, 7, 8, 9. Najvyssi pocet roznych finalnych
ténov sme zaznamenali pri $tvrtej skupine pentatonickych piesni. Najvacsiu analogiu
findlnych ténov s madarskymi pentatonickymi piesiami sme zaznamenali pri trete;
skupine pentatonickych piesni. S vynimkou spodnej kvarty, ktora sa v madarskych
piesniach nevyskytuje, véetky ostatné finalne tony st zhodné: VII, 1, b3, 4, 5, 7, 8. Av-
$ak uvedené tony sa neobjavuju v rovnakom mnozstve, ani v zavere rovnakych versov.

Druhy aspekt zhodnotenia melodickej stranky sa tyka zaverov piesni. Napriek roz-
manitosti melodickych linii st zavere¢né tseky pentatonickych piesni ¢asto velmi po-
dobné. V§imali sme si preto pohyb melddie na tychto miestach. Brali sme pritom do
uvahy vsetky pentatonické piesne (93 zaznamov).

Vyskum poukazal na najéastejsie 4 typy zaverov, ktoré sa pri tychto piesiiach zo Sta-
rej Pazovy vyskytujua. Pre vSetky tieto zavery je prizna¢nd descendencnost.
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Takmer jedna tretina piesni (29 zdznamov) obsahuje v zavere pokles Cistej kvarty
na molovu terciu, nasledne na findlny tén piesne, ktorym je spravidla prima. Zaver,
ktory sme uviedli, moZe obsahovat aj melodické varianty, avak podstata zostava rov-
naka. Na lepsie pochopenie uvadzame niekolko prikladov, ktoré sme signovali inter-
valovym znacenim:

Ukazka 19: Melodicky pohyb v zavere piesne (4 3 1):

< ||
| 188
< |
~
LY
[ 1008
QL

Viac ako jedna $tvrtina piesni (25 zaznamov) obsahuje sekundovy descendencny
pohyb v zavere piesne.

Ukazka 20: Melodicky pohyb v zavere piesne (4 32 1):

a) b)_ c) d)
l ; f T~ I ;

e

Zriedkavejsi je pokles vrchnej kvinty na ¢istd kvartu, ktora nasledne skokom po-
klesne na finalny ton piesne. Takyto zaver obsahuje 10 zaznamov.

Ukézka 21: Melodicky pohyb v zavere piesne (5 4 1):

A a) ‘ ‘ b)

o) —i i 1

Pre posledny typ zaverov je prizna¢ny pokles vrchnych ténov (tercie, kvarty alebo kvin-
ty) na spodn velka sekundu, ktord nésledne postupi k findlnemu ténu, ktorym je prima.

Ukazka 22: Melodicky pohyb v zavere piesne (VII 1):

A a) ‘ ‘ b)

J T

Ostatné piesne obsahuji este rozne iné typy zaverov (19 zaznamov), ktorym sa
na tomto mieste podrobnejsie nebudeme venovat. Medzi véetkymi piesnami je pre
takmer polovicu piesni priznaény pokles malej tercie v zavere piesne. Tento pokles sa
vyskytuje az v 43 piesnach.
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Vyhodnotenie

Pri novej analyze vychodiskovy materidl tvorilo 300 pévodnych zaznamov a 8 novych
zaznamov. Celkovo sme tak skimali 308 zaznamov.

Na zaklade aplikovania metodického postupu Z. Kodalya sa ukazalo, Ze pentatonic-
kych piesni v Starej Pazove je podstatne viac, ako sme to uviedli pri naSom prvom vy-
skume. Pévodne sme medzi pentatonické piesne zaradili 38 zaznamov. Z tychto piesni
ubudli len dva zaznamy, ktoré sme priradili k hypotondlnym piesnam. K 36 zazna-
mom pribudlo dal$ich 57 zdznamov. Podla novej klasifikacie tak z celkového poctu
uvedenych piesni medzi pentatonické piesne mozno zaradit az 93 zaznamov. Tvoria
tak neceld tretinu (30 %) piesniového repertoaru zo Starej Pazovy. Oproti prvej klasi-
fikacii (kde tvorili len priblizne 10 % repertoaru) sa ich pocet strojnasobil. Zaroven sa
stali druhou najrozsirenejSou skupinou piesni v Starej Pazove.

Pri prehodnocovani klasifikacie sme minimalne zmeny zaznamenali medzi pred-
harmonickymi piesiiami starej piesiiovej kultury. K pentatonickym piesniam sme pre-
klasifikovali len jeden napev, ktory sme povodne priradili medzi kvinttonalne piesne
s kvintovou kostrou (Cicikaj, buvikaj, Priklad 1). Jeden zdznam sme priradili k hypo-
tonalnym piesniam. Z povodnych 33 piesni v starej piesiiovej kultdre zostalo 31 zazna-
mov.

Najvdcsi presun piesnového materialu sa realizoval v ramci $tylovej medzivrstvy
modalneho charakteru pri skupine modalnych piesni. Povodne sme sem zaradili
53 zaznamov. Po aplikacii Kodalyovej metddy z uvedenej skupiny ubudlo 44 zazna-
mov. Z pévodného poctu zostalo len 9 piesni, ktoré mozeme oznacit ako modalne.
Modalne piesne tak zastavaju tretiu skupinu s najniz§im poctom piesni. Z pdvod-
nych 17,6 % tu nachddzame len 3 % piesniového materialu. V stylovej medzivrstve
modalneho charakteru v st¢asnosti celkovo nachddzame 117 zdaznamov. K pévodnym
92 zédznamom pribudlo dal$ich 25 zaznamov.

Niz$i pocet prehodnotenych zaznamov sme zaznamenali aj pri harmonickych pies-
nach. Medzi harmonické piesne tradi¢nej vrstvy aj v si¢asnosti radime 44 zaznamov.
Z novych harmonickych piesni ubudlo 15 zdznamov. V uvedenej skupine z pévodné-
ho po¢tu 113 piesni zostalo 98 zdznamov. Ziadne zmeny sme neevidovali ani pri pies-
nach zapadoeurdpskeho typu. Z celkového poctu 175 zaznamov patriacich do novej
piesniovej kultury tak zostalo 160 zaznamov.

Po prehodnoteni klasifikacia piesiiového repertoaru zo Starej Pazovy (308 zazna-
mov) vyzera nasledovne:

Stara piesnovd kultura: spolu 31 zdznamov:
1. Magicko-ritualne piesne (terctonalne napevy, 2 zaznamy);
2. Piesne rolnickej kultiry (kvarttonalne napevy, 2 zaznamy);
3. Piesne pastiersko-valaskej kultary (kvinttondlne napevy, 27 zaznamov).

II. Stylova medzivrstva modélneho charakteru: spolu 117 zdznamov:
1. modalne piesne (9 zdznamov);
2. pentatonické piesne (93 zdznamov);
3. hypotonalne piesne (15 zdznamov).
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I1I. Nova piesiiova kultdra: spolu 160 zaznamov:

1. Nové harmonické piesne - tradi¢nd vrstva (44 zdznamov);

2. Nové harmonické piesne (tempo giusto s bodkovanym rytmom, tempo giusto

bez bodkovaného rytmu, spolu 98 zdznamov);

3. Piesne zapadoeurdpskeho typu (18 zaznamov).

Najnizsi pocet piesni aj v sticasnosti nachadzame v ramci starej piesniovej kulta-
ry, ktora obsahuje len 10 % piesiiového materidlu. Podstatne vyssi pocet zdznamov
evidujeme v $tylovej medzivrstve modalneho charakteru prave vdaka pentatonickym
piesnam. V sucasnosti sem mozno zaradit az 38 % piesni. Najpocetnejsiu skupinu aj
nadalej tvori nova piesniova kulttra, v ktorej nachadzame 52 % zaznamov.

Najnovsia klasifikacia vak poukazuje na odli$né percentualne zastipenie v ramci
jednotlivych hudobnostylovych vrstiev. Najpocetnejsou skupinou zostali nové har-
monické piesne tempo giusto s bodkovanym rytmom a bez bodkovaného rytmu. Do
uvedenej skupiny mozno zaradit 98 zaznamov, ¢o predstavuje 32 % piesniového reper-
todru Starej Pazovy. Tieto piesne tvoria priblizne 1/3 piesnového repertoaru.

Druht najvacsiu skupinu piesni, s ktorymi sa mozeme v sticasnosti v Starej Pazove
stretnit, predstavuju pentatonické piesne. So svojim 30 % podielom tvoria znaénu
Cast (takmer 1/3) piesniového repertodru tejto lokality. Aj stcasny vyskum na zaklade
nasho materialu tak poukazuje na podobné percentudlne zasttpenie, ktoré uviedol
Martin Kmet. Podla Kmetovho vyskumu v 70. rokoch minulého storo¢ia tvorili penta-
tonické piesne 20 — 33 % piesniového repertoaru Starej Pazovy.”

Z uvedenej skuto¢nosti mozeme vydedukovat dva zavery. Prvym je skuto¢nost,
Ze piesnovy repertoar tradi¢nych slovenskych piesni zo Starej Pazovy za poslednych
niekolko desatro¢i zostal vo svojej podstate nepozmeneny. Piesne, ktoré sa spievali
kedysi, sa spievaju aj dnes. MozZeme v$ak konstatovat, Ze tento repertoar udrziavaju
v sticasnosti najmé predstavitelia najstarsej a strednej vekovej kategorie.

Druhy zaver sa tyka samotného zadelenia pentatonickych piesni. Kmet uvadza
rozsah zastipenia tychto piesni v 1/5 az v 1/3, ¢o je pomerne rozsiahla percentualna
$kéla. Ukazuje nam to, ze pravdepodobne samotny Kmet mal pri zadelovani tychto
piesni podobné problémy, s akymi sme sa stretli aj my pri nasom vyskume - s piesna-
mi, v ktorych prichadzalo k prelinaniu prvkov, alebo s piesiami, v ktorych pentatonika
nebola na prvy pohlad jednozna¢na. Domnievame sa, ze kvoli tejto skuto¢nosti uva-
dza nejednoznacné percenta v danom rozsahu.

Najnovsi vyskum poukdzal aj na pravdivost Kmetovho tvrdenia, v ktorom casta
pritomnost spodnej velkej sekundy daval do suvislosti s pentatonikou. K tomuto po-
znaniu v znac¢nej miere prispela Kodalyova metéda. V dalsich hudobnostylovych vrs-
tvach sa tento interval uz neobjavuje v takej intenzite.

97 KMET, Ref. 1, s. 30-35.
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Zaver

V zavere $tudie mozno nastolit otazku pévodu pentatonickych piesni, s ktorymi sa
v Starej Pazove stretavame. Aj ked sme sa doposial spolu s M. Kmetom snazili hovorit
o staropazovskej pentatonike ako o slovenskej alebo slovanskej, poktsime sa objektiv-
ne pozriet na fakty vyplyvajuce z nasej najnovsej analyzy.

V sticasnosti mame k dispozicii niekolko hypotéz, na zaklade ktorych by sme mohli
odvodit povod staropazovskych pentatonickych piesni. Uvedieme tri z nich.

Prva hypotéza predpokladd, Ze pentatonika bola stcastou piesniového repertoaru,
ktory si Slovéci priniesli zo svojej povodnej vlasti. Na rozdiel od tradi¢nych piesni na-
$ich madarskych susedov, v slovenskej tradi¢nej hudbe je pentatonika zastupend mi-
nimalne. Na tento jav upozornuje aj J. Kresanek, ktory ale zaroven priptsta existenciu
slovenskej pentatoniky. AvSak pri vyskume pentatoniky slovenskych Iudovych piesni
treba podla Kresanka brat ohlad aj na madarsku pentatoniku. Ta obsahuje typicka
mald terciu ako zavere¢ny interval druhého versa, pripadne melodickej frazy. Ak sa
takéto zakoncenie najde v slovenskej fudovej piesni, pentatonike prisudzuje madarsky
charakter.”® Pri zaoberani sa melodickou strankou pentatonickych piesni sme sa veno-
vali aj ich zaverom. Ukazalo sa, ze takmer polovica tychto piesni vo svojom zavere ob-
sahuje interval klesajticej malej tercie. DalSie piesne obsahujt odli§né typy zaverov, na
ktoré sme taktiez poukazali. Otazkou teda je, aké typy zaverov obsahuji pentatonické
piesne zo Slovenska. Z doteraj$ich vyskumov vyplyva, ze pocet pentatonickych pies-
ni na Slovensku je nizky. Pravdepodobne preto slovenski etnomuzikolégovia (okrem
Kresanka) nevenovali vyskumu pentatoniky v tradi¢nom slovenskom speve va¢siu po-
zornost. Tato hypotéza sa preto v sti¢asnosti ukazuje ako malo pravdepodobna.

Druhd hypotéza predpoklada slovansky povod pentatoniky v staropazovskych pies-
nach. K tomuto tvrdeniu sa priklanal M. Kmet, ktory nasiel podobnost tychto piesni s pies-
nami v chorvatskom Medzimuri. Uvedenej problematike sa najddslednejsie venuje vo
svojich dvoch studidch: Pentatonika u Medimurju i Staroj Pazovi - slicnosti i razlike® a Mo-
guénosti etnomuzikoloskog objasnjenj pojave pentatonike u Staroj Pazovi i u Medumurju.'®
Spolo¢né korene pentatoniky tychto oblasti situuje do obdobia 10. storo¢ia. Domnievame
sa vSak, Ze na zavere¢né prehodnotenie staropazovskej pentatoniky ako slovanskej by bolo
potrebné realizovat komparaciu pentatoniky a pentatonickych piesni aj s dal$imi slovan-
skymi etnikami, ktoré mohli byt z hladiska geografickej polohy blizke Staropazov¢anom.

Posledna hypotéza predpoklada vplyv madarskej pentatoniky. Z historickych zdro-
jov sa mdzeme dozvediet, ze staropazovski Slovaci pochadzaju predovsetkym z okolia
Zvolena a z regiénu Podpolania.'®! Pri migraciach na Dolnt zem prechadzali aj izemim
Madarska, kde sa niektori z nich na urciti dobu usadili. Zna¢na ¢ast Slovakov do Starej
Pazovy prisla z Malého Keresa.'® Dnes je uz vseobecne zname, Ze pre madarské tradi¢né

%  KRESANEK, Ref. 4, s. 100-101.

9  KMEC, Martin: Pentatonika u Medimurju i Staroj Pazovi - sli¢nosti i razlike, Ref. 71.

10 KMEC, Martin: Moguénosti etnomuzikoloskog objasnjenj pojave pentatonike u Staroj Pazovi
iu Medumurju, Ref. 17.

101 TOMEN, Ref. 55, s. 47-50, s. 165-166.

12 MIKLOVIC, Jaroslav: Stard Pazova 1769 — 1794. Bratislava : Vydavatelstvo ESA; Nadlak : Vyda-
vatelstvo Ivan Krasko, 2002.
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piesne (predovsetkym pre tie zo starsej vrstvy) je pentatonika jednou z hlavnych charak-
teristik, na ¢o sme nepriamo poukazali aj v tejto $tudii. MdZeme sa preto domnievat, ze
pocas svojho pobytu na tzemi dne$ného Madarska Slovaci prebrali ur¢ité prvky madar-
skej piesne. K prenikaniu prvkov pentatoniky do staropazovskej piesne z madarskych
tradi¢nych piesni prispieva aj skuto¢nost, Ze do Starej Pazovy spolu so Slovakmi prislo aj
niekolko desiatok madarskych rodin.'*

V 90. rokoch 20. storocia az po rok 2017 terénny vyskum medzi Slovdkmi v jednotli-
vych lokalitich Madarska uskuto¢nila etnologicka a etnomuzikologicka Eva Krekovi¢ova.
Vo svojej najnovsej publikdcii s nazvom Piesne a etnickd identifikdcia Slovikov v Madarsku
(2018) autorka publikovala 200 piesni z tychto vyskumov.'** Piesne pochadzaju z piatich
lokalit: z Novej Huty (39 piesni), z Dolného Regmeca (32 piesni), z Baniacky (30 piesni),
z Kestuca (65 piesni) a z Venarca (34 piesni). Medzi tymito piesnami sme nasli aj pen-
tatonické napevy. Priblizne 11 piesni mdzeme oznacit ako pentatonické. Z uvedeného
piesniového materidlu tak tvoria priblizne 5 % piestiového repertoaru, ktory je uvedeny
v monografii. Vyskytli sa v kazdej z piatich lokalit: v Novej Hute sme nasli 1 pentatonicka
piesen (piesent Nebul som na freju'™), v Regmeci 3 pentatonické piesne (Mila moja, $merc
urobim Sebe,' Ot sceni, Janicku, ot sceni,'” Ket Sebe zaspivam'®), v Banacki 3 pentatonické
piesne (Nepojdzem do domu,'” Od Uhela sipana draZecka,'"® Hanicka konala™"), v Kestuci
2 pentatonické piesne (Uderila dvands s polnoci hodina,"’? Co sa stalo na Kestiici na placi')
a vo Venarci 2 pentatonickeé piesne (/Hej,/ bola ena mlindrka,'** Hori, hori, Cierne hori'*®).

Z hladiska Kodalyovej klasifika¢nej metddy uvedené piesne mozeme zaradit do prvej
(napriklad piesen Ket Sebe zaspivam, s. 103, ktora obsahuje ¢ista pentatoniku), tretej (na-
priklad piesen Harticka konala, s. 133) a $tvrtej pentatonickej skupiny (napriklad piesen
Ot sceni, Janicku, ot sceni, s. 99), pricom st najpocetnejsie piesne patriace do Stvrtej sku-
piny. Nestretli sme sa s piestiami, ktoré by bolo mozné zaradit do druhej pentatonicke;j
skupiny. Pravdepodobne to suvisi s niz$im vyskytom ornamentov v publikovanej mono-
grafii. VSetky piesne obsahuju Sirokorozsahovu pentatoniku. Vo vdcsine z nich je zastu-
pena pentatonika Re, v ktorej melodicka linia neklesa pod centralny tén. Podrobnejsie
analyzy tychto piesni z hladiska metra, formy, slabi¢nej verSovej stavby uvadza Kreko-
vi¢ova pod kazdou piesniou, preto sa im na tomto mieste venovat nebudeme. Vyskyt
pentatoniky u slovenského etnika na iizemi Madarska predstavuje zvldstnost, na ktort

103 TTLGE, Ref. 64, s. 15, s. 35-41.

104 KREKOVICOVA, Eva: Piesne a etnickd identifikdcia Slovdkov v Madarsku. Vyskum z obdobia
1991 - 2017. Bratislava : VEDA, vydavatelstvo SAV - Ustav etnoldgie a socilnej antropologie
SAV; Békesska Caba : Vyskumny ustav Slovédkov v Madarsku, 2018, s. 49-245.

105 KREKOVICOVA, Ref. 104, s. 67.

106 KREKOVICOVA, Ref. 104, s. 96.

17 KREKOVICOVA, Ref. 104, s. 99.

108 KREKOVICOVA, Ref. 104, s. 103.

19 KREKOVICOVA, Ref. 104, s. 128.

110 KREKOVICOVA, Ref. 104, s. 130.

1t KREKOVICOVA, Ref. 104, s. 133.

12 KREKOVICOVA, Ref. 104, s. 190.

113 KREKOVICOVA, Ref. 104, s. 192.

114 KREKOVICOVA, Ref. 104, s. 232.

15 KREKOVICOVA, Ref. 104, s. 236.
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sa doposial nepoukazalo, pricom na tejto jav nepoukazuje ani E. Krekovi¢ova v analyze
piesniového materialu. Zastipenie pentatoniky v tomto piesnovom repertodri v minulos-
ti mohlo byt s najva¢sou pravdepodobnostou este vyssie.

V publikacii nie st uvedené piesne z Malého Keresa, ktoré by sme mohli porovnat
s pentatonickymi piesniami zo Starej Pazovy. Avsak na zaklade uréitych podobnosti,
ktoré sme uviedli v tejto $tadii, sa aspon ¢iastocne mdzeme priklonit k poslednej hy-
potéze. Pri analyze staropazovskych pentatonickych piesni nebolo mozné prehliadnut
niektoré podobnosti s madarskymi pentatonickymi piesiiami, o ktorych hovori Koda-
ly. Uvedieme z nich tie, ktoré vyplynuli z tejto studie.

- Prva sa tyka samotnej pentatonickej stupnice, ktora je na oboch miestach identic-
ka. Aj v madarskom aj v staropazovskom piesniovom repertoari je zastupena anhe-
mitonicka pentatonicka stupnica bez 2. a 6. tonu.

- Kodaly hovori o najéastejsom zasttipeni ténového radu g' - b' - ¢ - &2 - £, ku ktorému
je pridana spodna velka sekunda f' a vrchna velka sekunda g% Najcastejsi tonovy rad
tvoria v oboch pripadoch tony: f - g' - b' - & - d* - f - &% V Starej Pazove sme na zak-
lade Kresankovej terminoldgie o tomto ténovom rade hovorili ako o pentatonike Do."

-V oboch pripadoch je najéastejsie zastupeny ambitus v rozsahu nény, pri¢om je na
oboch miestach castejsie zastupena $irokorozsahova pentatonika.

- Pri madarskych pentatonickych piesiiach Kodaly uvadza ako najfrekventovanejsiu
izometricku slabi¢nu stavbu versa, pri¢om st najcastejsie 6-, 7-, 8-, 10-, 11- a 12-sla-
bi¢né verse. Okrem 12-slabi¢nej stavby versa st vSetky dalsie uvedené slabi¢né $truk-
tury zastdpené aj v staropazovskych penatonickych piesnach, pricom sa najéastejsie
vyskytuje 6-slabi¢nost prizna¢na pre starsie vrstvy predharmonickych piesni.

- Takmer polovica staropazovskych pentatonickych piesni obsahuje zaver v podobe
klesajucej malej tercie, pri ktorej Kresanek, ako sme vyssie uviedli, predpoklada
madarsky povod.

- Obe skupiny pentatonickych piesni sa spravidla kon¢ia na tone g'.

- Pre pentatonické piesne v oboch pripadoch je prizna¢nd bohatd ornamentika.

Na tomto mieste eSte nevyvodzujeme ziadne definitivne zavery. Uvedené skutoc-
nosti nemusia nevyhnutne napovedat o pévode pentatonickych piesni. Pentatonika
moze byt dokladom archaickosti hudobného myslenia a kultury toho ktorého etnika.
Samotny Kresanek pripustal existenciu slovenskej pentatoniky. Avsak na zdklade uve-
denych spolo¢nych znakov sa domnievame, ze tato Stidia poukazala na dostato¢ny
pocet vyraznych podobnosti medzi slovenskymi tradi¢nymi pentatonickymi piesna-
mi zo Starej Pazovy a tradi¢nymi pentatonickymi piesnami z madarského repertoaru,
ktoré nie je mozné ignorovat. Uvedené skuto¢nosti by preto prinajmensom mali byt
podnetom k zohladneniu a dal$iemu preskiimaniu tejto hypotézy.

Stadia je sucastou grantového projektu VEGA ¢&.2/0145/18 ,Systematika piesfiovych zanrov v tradi¢-
nej hudobnej kulture (2018 - 2021), rieSeného v Ustave hudobnej vedy SAV.

16 Pozris. 218-219 tejto $tudie.
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PRILOHY

Piesnova priloha

Priklad 1: Uspavanka: Ci¢ikaj, buvikaj, spev: Katarina Forgacova (nar. 1938), zapis: Kristina
Lomen, oktéber 2014, Stara Pazova

,,
L
oD

o) 3 A N
Pﬁﬁ:ﬁ:ﬁ:ﬁq T i
% o~ P

ANIV e« 9

Ma-ma taj-sla do po-Ta, na-tr-ha ti kvie-ta, 0-blo-zi-me die-ta.

1. Ci¢ikaj, buvikaj,
mamu si nekrikaj.
Mama tajsla do pola,
natrhd ti kvieta,
oblozime dieta.

Priklad 2: Balada: Mala matka siedmich sinov, spev: Maria Hrehorova (nar. 1950), zapis: Kris-
tina Lomen, jun 2014, Stard Pazova
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1. /: Mala matka siedmich sinov :/ 12. /: UZ ju ona posekala, :/
/: aj tu osmu Katarinu. :/ /: $irom svete zahrabala. :/
2. /:Dalaju ona sluziti :/ 13. /: Ide herceg z vojite domov,
/: do hercegoviho domu. :/ $ecke kone zakracuju,
/: hercegove zaskacuju. :/
3. /:Katarina kravu doji, :/
/: mladi herceg pri niej stoji. :/ 14. /: Aj ked pri$ov aj pred vrati, :/
otvorze mi, otvor vriti,
4. /:Katarina mlieko cedj, :/ nak si vidim Katarinu.
/: mladi herceg pri nej sedi. :/
15. /: Cije s cérou a & sinom, :/
5. /: Mladi herceg vojnu stroji, :/ /: a ¢i eSte samodruhov. =/
/: Katarina samodruha. :/
16. /: Nije s cérov ani sinom, :/
6. /: Hercegova stara mati :/ /: ani e$te samodruhov. :/
/: dala Katku dovolati. :/
17. /: Uz je ona posekana, :/
7. /:Katarina céra moja :/ /: $irom svete zahrabana. :/
/: od koho si samodruha. :/
18. /: Mladi herceg nist nemeskav, :/
8. /: Od koho bi ja iného, :/ /:Iem zo stola dva noze brav. :/
/: od hercega aj mladiho. :/
19. /: Editiim nozom hrob si kopav, :/
9. /:Katarina céra moja, :/ /: druhim nozom srce sekav. :/
/: aku si smrt zasluzila. :/
20. /: Tunak lezi telo s telom, :/
10. /: Ci ta zivti zahrabati, :/ /: aj tri du$e s Panom Bohom. :/
/: ¢i na kusi posekati. :/

11. /: Ni ma Zivd zahrabati, :/
/: Tem na kusi posekati. :/
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Priklad 3: Vojenska piesen:: Ke som stav na varte, spev: Zuzana VereSova (nar. 1950), zapis:
Kristina Lomen, april 2014, Stara Pazova
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1. Ke som stav na varte 5. Drahu6 mile moja mat

v noci na hranici,
/: stalo pri mne djov¢a,
malo cierne odi. :/

Pri mne ono stélo,
zalosnie plakalo,

z bielenim ru¢nikom
ocka utieralo.

Nepla¢ mila, fieplag,
nehub svoje oci.

Mala si plakat,

ked som chodiu v noci.

Staja muruvana,

a v nej konik vrani,
podajze mi mila
ruc¢nik visivani.

platno kupuvala,
abi ja vojakom
ruc¢nicke davala.

6. Ale ti ddm mili
z ruzi karafiji,
¢o ti bude vonat
f celej kompaniji.

7. Straznik sa spituje
¢o tak krasne vonia.
/: Ruza karafija,
¢o mi dala mila. :/
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Priklad 4: Lubostna piesen: Okolo Pazova, spev: Spevacka skupina pazovskych Zien, zapis: Kris-
tina Lomen, april 2014, Stara Pazova
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1. Okolo Pazova
te¢je voda mutna.
/: Coze si mi mila,
holubjenka siv,
¢o si takad smutna. :/

2. Smutnd som ja, smutnd
od eniho ¢asu,
/: ze tje tvoje Iicka,
ako dve jabl¢ka,
premenili krasu. :/

3. Agaj premenili,
zas ju nadobudnd.
/: Na niedelu rano,
ked moj mili pride,
zas Cervenie budu. :/
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Priklad 5: Lubostna piesen: Aj pola nds, spev: Spevacka skupina pazovskych Zien, zapis: Kristi-
na Lomen, april 2014, Stara Pazova
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Ej, na-pa-dav ndm do ko-Te-na pre - no-cuj tu do ra - na.
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1. Aj pola nas, pola nas 3. Zobudila bi ta ja

napadav nam drobni mréz. kebi bou uz bieli dem.

/: Ej, napadav nam do kolena /: Ej, zebi ludia povravali

prenocuj tu do rana. :/ ze od vlkov ja idem. :/
2. Ajabiprenocuvau, 4. Ni od vlkov, od voli,

zaspau bi som do rana. od ma milej s komori.

/: Ej, nigdi, nigdi dusa moja /: Ej, zebi ludia povravali,

zobudila bi ta ja. :/ Ze spav betéar do voli. :/

Priklad 6: Libostna piesen: Na pazovskej vezi, spev: Jaroslava Vrskova Opavskd, zapis: Kristina
Lomen, april 2014, Stara Pazova
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1. Na pazovskej vezi 3. Na pazovskej vezi
dva holubi sedia. dvandc hodim bije,
/: Ludia im zavidia, /: a mila milimu,
ludia im zavidia, a mila milimu
ze sa rada vidia. :/ koseld¢ku sije. :/

2. Ludia, bozi ludia, 4. Naco tije mila
nezavidte tomu. kosielka bielend.
/: Ve je to pekna vec, /: Ja péjdem do vojite,
ve je to pekna vec, ja pojdem do vojite,
keri Iubi keru. :/ ti ostanie$ doma. :/

Priklad 7: Libostna piesen: Ziav, Ziav, Ziav mi je, spev: Anka Sabové (nar. 1964), zapis: Kristina
Lomen, april 2014, Stard Pazova
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" 1) 2. sfa ~ 2) 3.sfa, 4.sfa 3) sfa pri op.
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1. Ziav, ziav, Ziav mi je, 3. Slubuvav si mi,
nikto nevie ¢o mi je, na tele aj na dusi
/: Tem to moje edno srce /: Ze sa nasa verna laska
zialom zahinje. :/ nigda nezrusi. :/
2. Ziav, ziav, komu Ziav, 4. Uz sa zrusila,
ve mna frajer zanahau. lebo Ze si mislela,
/: Rozpomen sa na tie reci /: Iebo Ze ti ind mila

¢o si slubuvau. :/ ruénik visila. :/
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Priklad 8: Tibostna piesen: Pod oblockom Cerveitie jahodi, spev: Ana Sagova (nar. 1980), zapis:
Kristina Lomen, april 2014, Stara Pazova
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Pod obloc¢kom ¢ervenie jahodi,
povedz mila kto gu tebe chodi.
/: A ja poviem aj fiepoviem tebe,
ze nebudem vernd Zena tebe. :/

Ke som stala prosried okenecka,
pitav mili z mojho ketenecka.

/: Mj ketenek na dva bocke tkani,
abi nanho $elmi nelihali. :/

Nelihali, ale budu sadat,

nebrania mre moj otec, moja mat.
/: Nebratiia mi, ¢o bi mi branili,
ke mi oni zenu viberali. :/

Mamo moja ¢o ste urobili,

ze ste vi mne Zenu viberali.

/: Ke ja vidim ind Zenu $varnu,
smutnie hladia moje o¢i na nu. :/
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Priklad 9: Svadobna piesen: F tomto dome pekna céra, spev: Maria Hrehorova (nar. 1950),
zépis: Kristina Lomen, jun 2014, Stard Pazova
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1. /: F tomto dome pekna céra, 5. /: Mizme v laski prezivali, :/
peknich partach ozdobena. :/ /: nasich star$ich pocavali. :/
2. /: PriSov tem ¢as podat vdaku :/ 6. /: Aj vi moji ¢o vas tu mam, :/
/: za ta vasu verna lasku. :/ /: véetkim dobrua ndécku davam. :/
3. /: Zbohom mama aj taticku, :/ 7. /: Ajaidem na ta cestu:/
/: poddavam vam pravu rucku. :/ /: pridat sa jim za nevestu. :/

4. /: Zbohom bracek aj sestricka, :/
/: zanahdva vas Anicka. :/
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Priklad 10: Socidlna piesen: Hor ulicou pdjdem, spev: Jan Pecnik (nar. 1930), zapis: Kristina
Lomen, jun 2014, Stard Pazova
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1. /: Hor ulicou pojdem,
do neba nepozriem. :/
Secko Iudia vravia,
ze si hrdo vediem.

2. Hrdo si nevediem,
lem si rozvaZujem,
/: ze ja f tej Pazove
viac bivat fiebudem. :/

3. Nebudem, hebudem
f tej Pazove bivat.
/: Ce&je voda mutna,
nemozem ju pijat. :/
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Priklad 11: Libostna pieseit: O, jableko, jableko, spev: Spevécka skupina pazovskych Zien, zapis:
Kristina Lomen, jun 2014, Stard Pazova
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1. O, jablcko, jabic¢ko, 5. US sa moje plienocke,
0, jabl¢ko, jabl¢ko, us$ sa moje plienocke
/: to najcervenejsie, /: f komore na kline,
to najcervenejsie. :/ f komore na kline. :/
2. Prespalo sa djovcatko, 6. A tvoje sa koliske,
prespalo sa djovcatko, a tvoje sa koliske
/: to najporiadnejsie, /: hore bukovine,
to najporiadnejsie. :/ hore bukovire. :/
3. Ket sa ono prespalo, 7. Uz do mojich plienocok,
ket sa ono prespalo, uz do mojich plienoc¢ok
/: zalosne plakalo, /: chlapca povijaju,
zalosne plakalo. :/ chlapca povijaju. :/
4. Sprémaj mila plienocke, 8. A do tvojich kolisek,
sprémaj mild plienocke, a do tvojich kolisek
/: ja budem koliske, /: vrapce sedavaju,

ja budem koliske. :/ vrapce sedavaju. :/
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Priklad 12: Uspavanka: Bivaj, ¢edo, buvaj, spev: Katarina Forgacova (nar. 1938), zapis: Kristina
Lomen, oktéber 2014, Stara Pazova

J:Bl
*
1.sfa A v N ‘
I \\‘ I ]
&) T4y 7 f f v 7 1 v ! i i
!) bzy L4 T L4 y y T ' V
Bl - vaj ¢&e - do, bl - vaj, lem sa 1e-na - di - vaj.
N Bod
T K— T f i
ANIV 4 1) 1 I 1 / 1 ] ] b 1] 1 1 ] 17 e |
g 7 7 v 7 v r 7 7
Co sa ¢e-do viac na - da - vas, me-fej sa vi - bd - vas.
2. sfa . o - ‘ o
‘ — —— 73 1
&) i S —— f 7| 1 /A—A— ) S—
rFr r—
Ha - ji ¢e-do, ha-jta, ko-Ti-8% ta tvwo-ja ma - jka
* *
IN
A N I I \\‘ N ]
ANIVJ 1) I 1”4 174 1 ] b 1] I 1”4 1 1 ]
oJ ' ' r 4 4 r ' r 4
Ke ta ma-ma tvo-ja na-hg bu-dem ta ja e - do sa- ma,
A ‘ 3.sfa
ANIV 4 ] I 1 ] 17 o T 1”4 L4 L4 A I } 17 V } ] 1
PI) Y |4 |4 Y Y 4 4 T l |4 4 r Y
du-sa mi-lu - va- na Spi ¢e - da-sko, spi - ze, va-ri ma-ma

17

e - cho-vie.

—F
sl - ze, si - ro-vie, ma - ko - vie, te-be o -

=

1. Btvaj cedo, buvaj,
lem sa nenaduvaj.
Co sa &edo viac naduvas,
meriej sa vibavas.

2. Haji ¢edo, hajta,
kolise ta tvoja majka.
Ke ta mama tvoja nah4,
budem ta ja cedo sama,
dusa miluvana.

3. Spi ¢edusko, spize,
vari mama slize,
sirovie, makovie,
tebe orechovie.
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Priklad 13: Balada: Sadilo djovca laluju, spev: Ana Horvétovd (nar. 1956), zapis: Kristina Lo-
men, oktdber 2014, Stara Pazova
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1. /: Sadilo djov¢a 4. /:Ej, prestala mna
lalu, Ialu, Taluju. :/ moja hlavka boleti :/
/: Prigli gu nej chlapci, /: ked moj mili zacav
zali, zali, zali ju. :/ na nas oblog volati. :/
2. /:Posadili ju 5. /: Ej, neklop mili
na Du, na Du, na Dunaj. :/ nasi sa Secia doma, :/
/: Ked ti bude zima, ale pridi zajtra
a ti, a ti zavolaj. :/ ked budem sama doma. :/

3. /:Ej, dostisom ja
na miliho volala, :/
/: ked miia moja hlavka
bole, bole, bolela. :/
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Priklad 14: Vojenska piesen: Pockajte regruti, spev: Pavel Lestan (1964 — 2015), zapis: Kristina
Lomen, jun 2014, Stard Pazova
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1. Pockajte regruti pride vam hlas 4. Podaj mi mamicka tu sviecoc¢ku,
ot pana cisara kufre za vas. nak si ja posvietim ta cesticku.
/: Kufre novie, konie vrariie, Ci je sucho a ¢i blato
budete regruti sadat na ne. :/ a Ci je cesticka samuo zlato.
Nije sucho, aii blato,
2. Ke zme mi na kone visadali, ale je cesticka samuo zlato.
$eckim nam mamicke zaplakali.
/: Jaj mamicka, ¢o placete, 5. Podaj mi kamarat sviecocku,
ve vi ta tam s nami nepdjdete. :/ nak si ja posvietim frajerocku.
Ci je moja, a ¢i tvoja,
3. Ako bi zme smutnie neplakali, a ¢ije frajerka pajtasova.
ke zme vas mi tasko vichovali. Nije moja, ani tvoja,
/: Tagko, tasko ako ftékov, ale je frajerka pajtasova.

pana cisarovi za vojakov. :/
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Priklad 15: Lubostna piesen: Pod oblo¢kom ceresnicka, spev: Jan Pecnik (nar. 1930), zapis:
Kristina Lomen, jun 2014, Stara Pazova
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1. /: Pod oblockom ceresnicka 4. /: Kapim ti ja moja mila
aj vo dvore dve. :/ vinko ¢ervené, :/
/: Nepovedaj moja mild, /: zebi si ho nekrstila
ze je s tebou zle. :/ na mojom mere. :/
2. /: Ostala si samodruha, 5. /: Kapim ti ja moja mild
nevies od koho. :/ $tiristo oviec,
/: Chodievau som ja aj pajtas, /: lem zebi si nevravela,
mozbit od neho. :/ ze som mu otec. :/

3. /: Kapim ti ja moja mila
kravu s telatom, :/
/: ¢o sa budes vichovavat
s tvojim detatom. :/
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Priklad 16: Libostna piesen: Kuvikali kuvici; spev: Spevacka skupina pazovskych zien, zapis:
Kristina Lomen, april 2014, Stara Pazova
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1. Kuvikali kuvici
f tej Sirokej ulici,
ej, kuvikali na tem dom,
$varnud djovca biva v iiom.

2. Podme pajtas, podme tam,
de tem kuvik kuvika.
/: Ej, u susedov na hruski,
podme pajtas Anuski. :/

3. Sticha mili, pomali,
este nasi nelahli,
/: &j, aj ked nasi [ahnt spat,
budeme sa miluvat. :/
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Priklad 17: Balada: Pri brode na vode, spev: Jaroslava Vr$kova Opavska (nar. 1985), zapis: Kris-
tina Lomen, april 2014, Stara Pazova
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Pri bro-de na vo - de ko -ie vo - du pi - ja.

1. Pribrode na vode 4. Prviraz potiahli,
korie vodu piju. kalap mu vitiahli.
/: Konie sa nad vodou, /: Nije to ta riba
a Janik pod vodou. :/ mojmu srcu [iba. :/
2. Korie zrihotali, 5. Druhi raz potiahli,
akobi plakali, Janika vitiahli.
/: akobi Anicki /: Toto je ta riba
na znamost davali. :/ mojmu srcu libd. :/

3. Anka nemeskala,
fiserom bezala.
Fiseri, fiseri,
chitajte mi ribu.
Chitajte mi ribu
mojmu srcu [ibad.
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Priklad 18: Balada: Féera na polunia, spev: Alzbeta JaSova (nar. 1934), zapis: Kristina Lomen,
april 2014, Stara Pazova
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1. /:Féera na polunia

ke som vodu brala :/
/: $uhajova mati
na mna zavolala. :/

/: Nalej mi djovcatko
vodu do krciaska, :/
/: fiebude ti darmo,
dam ti ja sindcka. :/

/: Dam ti ja sindcka,
aj na vezi jarmo. :/

/: Jarmo zajarmenvo,
srce zarmutenvo. :/
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Priklad 19: Vojenska balada: Zasvietilo nad Pazovou sliiecko, spev: Jan Sago (nar. 1979), zépis:
Kristina Lomen, april 2014, Stard Pazova
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1. Zasvietilo nad Pazovou slniecko, 4. Este péjdem do cintoru tmaviho,
zabolelo moju mild srdiecko. zavalim sa na hrob oca mojeho.
/: Nepla¢ mild, zaboli ta i lem raz, /: Stanite apo z toho hrobu tmaviho
ked ja pojdem aj nepridem nigda viac. :/ nak vidite vazho sina mladiho. :/

2. Uz mi priSla prenestasnd novina, 5. Dost ja volam, dost ja krikam na nieho,
ze do vojnie mladom veku zali ma, ziaden hldsok nepocujem od neho,
/: Ze ja misim mladom veku rukuvat /: lem mi vetrik tichi hlasok donasa,
a na mojej milej lasku zabudat. :/ sim mdj nak ti mili Pan Boh pomaha. :/

3. Mar$ mi hrajg, trubi hucia, bubnuju,
kamarati uz mi kufre pakuju.
/: Prestante mi mars$ aj trubit, bubnuvat,
nak sa idem od mej matki odobrat. :/
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Priklad 20: Vojenska piesen (balada): Pri tej hore, spev: Pavel Lestan (1964 - 2015), zapis: Kris-
tina Lomen, april 2014, Stara Pazova

Bo - ze moj.
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1. Pritej hore, pri zelenej,
pri studnicki vizrubenej,
/: sedi Janik dorubarii,
velkom Ziali rozialeni, Boze mo;. :/

2. Prisla k nemu jeho mati,
zacala ho nariekati.
/: Sim moj mili, premileni,
¢oze ta tak velmo boli, Boze mo;. :/

3. Ak ta hlavka, poviazem ti,
ak ta bocok, poviem ti.
/: Mamko moja premilena,
narobila mi to vojna, Boze md;j. :/
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Priklad 21: Labostna piesen: Lastovienka lieta; spev: Spevacka skupina pazovskych Zien, zapis:
Kristina Lomen, april 2014, Stard Pazova

1. Lastovienka lieta, 3. A jabudem biti
hovori, ze svita. od mojho taticka,
/: Choj ti milf domov, /: Ze som nenapojiv
ved ja budem bita. :/ vraniho konicka. :/
2. Ved ja budem bita 4. Este budem biti
od mojej mamicki, aj od mojho dedu,
/: ze som nenazala /: ze ma kazdvo rano

zelenej travicki. :/ opiliho vedu. :/
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Priklad 22: Vojenska piesen:: Ke som stav na varte, spev: Pavel Lestan (1964 - 2015), zapis:
Kristina Lomen, jun 2014, Stard Pazova
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Ke som stav na V& - rfe

1. Ke som stav na varte 3. Nepla¢ djovea, neplag,
v noci na granici, nehub svoje oci.
/: prislo ko mne djovca, /: Bolo ti plakati,
malo dierne odi. =/ ke som chodiu v noci. :/
2. Prime ono stélo, 4. Staja muruvana,
zalosne plakalo, a v nej konik vrani,
/: z bielenim ru¢nikom /: sedlaj si ho Janik,

ocka utieralo. :/ Janik $naruvani. :/
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Priklad 23: Ldbostnd piesen:: Boli ma mali prst, spev: Jan Pecnik (nar. 1930), zapis: Kristina
Lomen, jun 2014, Stard Pazova
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1. Boli ma mali prst, 5. /:Visou predo dvere,
porezala som sa. aj utreu si ocka. :/
Za tebe mili moj, Bohu ta porucam
vizerala som ta. mila frajerocka.
2. /: Comije, to mi je, 6. Bohu ta porticam,
porobenud mi je. :/ zdravia ti vinujem.
/: Na vilicku, na noz, /: Za ta tvoju lasku
odrobit si nemoz. :/ pekate ti dakujem. :/
3. /: Frajer moj verefi, 7. Nedakuj, nedakuj,
¢o ma zanahavas. :/ ved este pridem k vam,
/: Tie moje prstene /: na sobotu vecer
druhim djovkam davas. :/ peknu ti ruzu dam. =/

4. Druhim djovkam dévas,
a mna zanahavas.
/: Vindes predo dvere,
tam ma ohovaras. :/



Stadie 267

Priklad 24: Vystahovalecka piesen: Ke som sa ja z nasho kraju do Ameriki zberav, spev: Katari-
na Forgacova, zapis: Kristina Lomen, oktdber 2014, Stara Pazova
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1. Ke som sa ja z nasho kraju do Ameriki zberav,
ziadiiimu som ¢lovekovi na znamost to nedavau.
Lem mi eno Itto bolo, Ze ja iemam tam nikoho,
a ze tdjdem tak delako, za to more Sirokuo.

2. Ked zme prisli na stanicu zeleznica piskala,
a td moja mlada Zena prezalosne plakala.
Deti placd, nariekaju, Ze si oca vipravaju,
ze im tdjde tak delako, za to more $irokuo.

3. Ameriki takie zviki, kebis mild vedela,
ke ja pridem do fabriki mokrd mi je koela.
Steria miju, vizliekaju, Cerstvou vodou polievajd.
Kebi si mila videla, plakat bi si misela.
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Priklad 25: Txibostna piesen: Spievala bi hlasom, spev: Katarina Sagové (nar. 1983), zapis: Kris-
tina Lomen, jun 2014, Stard Pazova
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1. /: Spievala bi hlasom, 4. /: Vimladenci pi$ni
nisom f poli nasom. :/ ¢o ste vi k nam prisli. :/
/: Pole dobanovsko, /: Mi djov¢a nemame,
pole dobanovsko, mi djovéa nemame,
ja djovca pazovsko. :/ podla vasej misli. :/
2. /: To pole, to pole, 5. /: Mi djovéa nemame,
ked bi bolo moje, :/ za vas ho nnedame. :/
/: dala bi ho zozat, Mi ndzmu djov¢atu,
dala bi ho zozat, mi nazmu djovcatu,
rozmarjenok posjat. :/ inaksich ¢akame. :/

3. /: Rozmarim som sjala,
a klince mi visli. :/
/: Dovca som ¢akala,
dovca som cakala,
mlddenci mi prisli. :/
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Priklad 26: Vojenska piesen: Na jadranskom $irom mori, spev: Maria Hrehorova (nar. 1950),
zépis: Kristina Lomen, jun 2014, Stard Pazova
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1. Na jadranskom $irom mori 3. Kazdi prosi Hospodina,
plovi galija. Boze dobri buc.
/: Na niej pise zlatim slovom /: Uti§ more rozburané,
Juhoslavia. :/ niedaj nam zhinut. :/
2. Marinieri smutni, bladi 4. Uti$ more rozburané
na strazi stoja. nak nezhinieme.
/: Sam Pam Boh vie ¢i sa vratia /: Nak sa aj mi raz $taslive

tej noci z boja. :/ z boja vratime. :/
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Priklad 27: Zbojnicka piesen: Pod orieSkom, pod zelenim, spev: spevacka skupina pazovskych
Zien, zapis: Kristina Lomen, jin 2014, Stara Pazova

1. Pod orieskom, pod zelenim,
$ejaj hoj.
/: Ej, pod orieskom pod zelenim,
ej, orie Katka z volkom ednim,
Boze mdj. :/

2. Este brazdnu nezorala,
$ejaj hoj.
/: Ej, este brazdnu nezorala,
ej, mat uz na nu zavolala,
Boze mdj. :/

3. Hibaj Katka, hibaj domov,
$ejaj hoj.
/: Ej, hibaj Katka, hibaj domov,
ej, viddvam ta nevie$ komu,
Boze mdj. :/

e - dnim, Bo - ze moj.

4. Vid4dvam ta za Janicka,

$ejaj hoj.

/: Ej, vidavam ta za Janicka,
ej, za Janicka, za zbojnicka,
Boze mdj. :/

Janik, Janik, $iri zbojnik,

$ejaj hoj.

/: Ej, Jaitik, Janik, $iri zbojiik,
ej, vie§ do hore kazdi chodnik,
Boze mdj. :/

Kazdi chodnik aj cesticke,
$ejaj hoj.

/: Ej, kazdi chodnik aj cesticke,
ej, skede chodia nevesticke,
Boze mdj. :/
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Tabulky

PIESNOVY REPERTOAR ZO STARE] PAZOVY

Tabulka ¢. 1 = tonalita (vSetky piesne, 308 zaznamov)'"’

tonalita pocet piesni v % celkom v % v %
Stara piesnova kultira
1 - _
2 _
3 2 0,6 % 1% 10 %
4,44 1 0,3 %
6/4 1 0,3 %
5,55 9 3%
5/3 18 6% 9%
6 - -
Stylova medzivrstva
7 9 3%
7° 93 30 % 38 % 38 %
7 15 5%
Nova piesniovd kultdra
gt 44 14 %
8tz 30 10 % 52 % 52 %
gt 68 22 %
8z 18 6 %
SPOLU 308 100 % 100 % 100 %

PENTATONICKE PIESNE (93 ZAZNAMOV)

Tabulka ¢. 2 = tonalita

tonalita pocet piesni v %
P1 4 4 %
P2 14 15 %
P3 26 27 %
P4 50 54 %

SPOLU 93 100 %

17 7P = pentatonické piesne;
7% = hypotonalne piesne;
8! = harmonické piesne tradi¢nej vrstvy;
8"2 = harmonické piesne tempo giusto bez bodkovaného rytmu;
8NV = harmonické piesne tempo giusto s bodkovanym rytmom;

87 = nové harmonické piesne zdpadoeurdpskeho typu;
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Tabulka ¢. 3 = forma

forma otvorena uzavreta V%
2-dielna 12 - 13 %
3-dielna 2 - 2%
4-dielna 56 15 76 %
5-dielna 3 5 9%
SPOLU 93 100 %

Tabulka ¢. 4 = ambitus

ambitus pocet piesni v %

kvinta (&5) 1 1%

sexta (v6, m6) 2 2%
septima (v7, m7) 2 2%
oktava (¢8, zm8) 19 20 %

nona (v9, m9) 42 46 %
decima (v10, m10) 24 26 %

undecima (¢11) 1 1%

duodecima (¢12) 2 2%
SPOLU 93 100 %

Tabulka ¢. 5 = slabi¢na stavba
slabi¢na stavba pocet piesni v %
izometricka

6 29 31%

7 2 2%

8 4 4%

10 7 7,5 %
11 7 7,5 %

bimetricka (aabb, aaba) 22 24 %
bimetricka striedava (abab) 11 12 %
heterometrickd 11 12 %
SPOLU 93 100 %
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Summary

THE PENTATONIC IN THE TRADITIONAL SINGING OF SLOVAKS IN STARA PAZOVA (SERBIA):
THEORY, TYPES, GENESIS

The article presents the phenomenon of the pentatonic in traditional Slovak songs sung by Slovaks
from Stard Pazova in Vojvodina (Serbia). In connection with its present-day occurrence in this
locality, new information is provided. The article comprises three chapters.

The first chapter provides a concise historical cross-section of theoretical thinking on the
pentatonic in traditional music. In Europe discussion of the pentatonic begins in the mid-19"
century. The selection of individual writers (Hugo Riemann, Bence Szabolcsi, Constantin Briiloiu,
Béla Bartok, Zoltan Kodaly, Jozef Kresanek) makes it possible to elucidate several lines of thought
pursued in pentatonic research within European music theory. Among Slovak writers on this topic,
the most detailed description is devoted to Jozef Kresaneks views. Of the Hungarian theorists,
most space is given to the opinions of Zoltan Kodaly and his approach to the analysis of pentatonic
songs. Based on a traditional song repertoire principally of the Hungarian ethnic group, he created
a classification method, via which he distinguished four groups of pentatonic songs.

The second chapter provides an evaluation of the research done hitherto on the pentatonic in Stara
Pazova. The most detailed elucidation is of research by Martin Kmet, one of the few ethnomusicologists
who have addressed this question in the given locality. Concurrently, the author returns to her own
research conducted in 2014-2017, which she has summarised concisely in this chapter.

The third chapter focuses on applying Zoltan Kodaily’s classification method to the pentatonic
songs from Stard Pazova. This method has proved the most suitable for categorising songs of this
type in the given locality. The author draws attention to the relatively high number of pentatonic
songs which we may encounter in Stard Pazova at the present day. Based on this evidence, we have
identified four groups of pentatonic songs. The most extensive body of these consists of songs
belonging to the fourth pentatonic group, where there is an overlap of the pentatonic with elements
of major-minor tonality. Included in this chapter is an ethnomusicological analysis of tunes, whose
results are illustrated with selected examples of songs.

In conclusion, several new findings deriving from analysis of the pentatonic tunes in this locality
are assembled and evaluated. On this basis, a new hypothesis is introduced regarding the origin of
the pentatonic in Stard Pazova, indicating perspectives for further research of this phenomenon.
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PIESNOVE DRUHY A ZANRE V ZBERATELSKE]
KONCEPCII KAROLA PLICKU

MiriaM TIMKOVA

Mgr. Miriam Timkovd, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskd cesta 9, 841 04
Bratislava 4; e-mail: miriam.timkova@savba.sk

ABSTRAKT

The manuscript collection of Karol Plicka (1894-1987) is one of the most important sources for
the Slovak folk song dating from the first half of the 20™ century. A prerequisite for the study of
this collection is a thoroughgoing source criticism of the song repertoire recorded, which also
serves as the starting point for further processing and evaluation. Based on the song material
recorded in the Trencin region (in western Slovakia), we address the issues of classification of
the song repertoire in terms of the occasions for singing, the functions of song, and the bearers
of song tradition. The aim of the article is to reconstruct the system of song genres which was
present in the background to Plicka’s concept of collection, as one of the important aspects of the
documentation of traditional singing. Part of this reconstruction is an attempt to distinguish the
specific features of Plicka’s work in relation to the particular song categories.

Key words: manuscript collection, song repertoire, source criticism, song categories,
reconstruction of the genre system

Uvod

Rozsiahla rukopisnd zbierka Karola Plicku (1894 - 1987) predstavuje vyznamny pra-
men $tudia slovenskej fudovej piesne z medzivojnového obdobia, ked Plicka posobil
na Slovensku ako pracovnik Matice slovenskej a venoval sa terénnej dokumentacii slo-
venského hudobného folkloru. Plickova rukopisna zbierka prinasa obraz slovenskej
ludovej piesne, tak ako ju zberatel zaznamenal na svojich cestach po mnohych regié-
noch Slovenska. Vytvoril si vlastny pristup k terénnej praci, sticastou ktorého boli aj
$pecifické metddy a techniky zdznamu.' Tymto otazkam sme doteraz venovali najvac-

! PLICKA, Karol: O zbierani ludovych piesni. In: Sbornik Matice slovenskej, ro¢. 2, 1924, ¢. 2, s. 49-
59. PLICKA, Karol: Z ciest za slovenskou piestiou. In: Slovensko, ro¢. 1, 1934/1935, s. 78-79, 114-
115, 165-166, 190-192.
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$iu pozornost. Pri vyskume Plickovej rukopisnej zbierky sa ukazali ako kluc¢ové, pre-
toZe umoznuju rekonstrukciu jednotlivych piesnovych zdznamov a uréenie celkového
poctu piesni dokumentovanych Plickom v ur¢itej lokalite. Cielom tohto prispevku je
rekonstrukcia systému piesiiovych druhov a Zanrov na priklade Plickovych piesno-
vych zapisov z Trenc¢ianskeho regionu.

Stidia je zhrnutim ndsho doterajsicho vyskumu Plickovych piestiovych zdpisov
z uvedenej oblasti. Autorka sa opiera okrem svojej dizerta¢nej prace? aj o vysledky via-
cerych doteraz publikovanych $tudii.* Hlavnym problémom usporiadania Plickovych
zapisov je ¢asto spominany fakt, Ze jeho zapisy piesni sa nachadzaju ulozené predo-
véetkym v dvoch institucidch: v Slovenskom narodnom muzeu v Martine (dalej SNM)
a v Slovenskej narodnej kniznici - Literarnom archive (dalej SNK-LA).* Predstavuju
dva samostatné celky, ktoré sa v sucasnosti nachadzaji v réznom §tadiu spracovania
a spristupnenia.

Piesnové zaznamy z lokalit Trencianskeho regionu sme rozdelili na dve skupiny.
Najprv sme skompletizovali jednotlivé piesniové zapisy z Plickovej pozostalosti ulo-
zenej v SNM. Nasledne sme k nim priradovali na zaklade vzajomného porovnavania
zapisy z tych istych lokalit, ulozené v SNK-LA. Vychadzali sme z pdvodnej Plicko-
vej koncepcie zapisu jednej piesne na viacerych samostatnych zaznamovych listkoch.
Podla zékladnej typoldgie piesnovych zaznamov z Plickovej rukopisnej zbierky ide
o melodicky prvopis/cistopis, textovy prvopis/Cistopis a odpis piesniového textu stro-
jom.> Vietky uvedené typy piesnovych zdznamov sa vSak nevyskytuja pri kazdej pies-
ni, niektoré z nich chybaju, ¢o potom ovplyvnilo aj moznosti rekonstrukcie komplet-
ného zapisu jednotlivych piesni a ich dal$iu analyzu a spracovanie.

Piesnové zapisy Karola Plicku z Trencianskeho regionu

Po detailnej heuristickej praci s Plickovymi piesniovymi zapismi ulozenymi v obidvoch
indtitaciach (SNM, SNK-LA) sme pristapili k zostaveniu zoznamu lokalit, ktoré spadaju
do Trencianskeho regiénu. Zoznam obsahuje 24 lokalit, pricom uvadzame aj okres a po-
Cet piesni, ktoré sme v zapisoch z jednotlivych lokalit zrekonstruovali. Pre kompletnd in-
forméciu uvadzame aj signatury, pod ktorymi sa nachddzaju Plickove piesiiové zaznamy

2 TIMKOVA, Miriam: Zbierka slovenskych ludovych piesni Karola Plicku a Plickova pozostalost.
[Dizerta¢na préca.] Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2011.
TIMKOVA, Miriam: Piestiovy repertodr obce Marikové z rukopisnej zbierky Karola Plicku. In:
Hudobny archiv 16. Ed. Viera Sedldkova. Martin : Slovenska narodna kniznica, 2009, s. 246-290;
TIMKOVA, Miriam: Piesfiovy repertoar obce Dohfiany. Zo zdpisov Karola Plicku. In: Musico-
logica Slovaca, ro¢. 2 (28), 2011, ¢. 2, s. 251-273; TIMKOVA, Miriam: Piesne z obce Lazy pod
Makytou v zapisoch Karola Plicku. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 4 (30), 2013, ¢. 1, s. 104-136.
TIMKOVA, Miriam: Slovenské ludové piesne z Trencianskej stolice v zdpisoch Karola Plicku. In:
Hudobny archiv 17. Ed. Viera Sedlakovd. Martin : Slovenskd ndrodnd kniZnica, 2018, s. 151-176.
TIMKOVA, Miriam: Pozostalost Karola Plicku a problémy jej spracovania. In: Musicologica Slo-
vaca, ro¢. 6 (32), 2015, ¢. 1, s. 62-85.

5 Tamtiez, s. 73-75. URBANCOVA, Hana: Written Records and Source Criticism: A Collection of
Slovak Folk Songs Collected by Karol Plicka. In: Historical Sources and Source Criticism. (Skrifter
utgivna av Svenskt visarkiv 29.) Ed. by Susanne Ziegler, Urban Bareis. Svenskt visarkiv, Stock-
holm, 2010, s. 215-226.
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v SNK-LA,® kde je material ¢iasto¢ne spracovany a zaevidovany. Plickove piesiiové zapisy
z Trencianskeho regionu pochadzaju z tychto lokalit (v abecednom poradi):

1. Adamovské Kochanovce (okr. Trencin; sign. A VII 2 350; 2 427-2 436) - 16 piesni;

2. Bosdca (okr. Nové Mesto nad Vahom; sign. A VII 2 335-2 345; 2 347; 2 370-2 472;

2 474-2 499; 2 500-2 686) — 111 piesni;

Bosacke kopanice (okr. Nové Mesto nad Vdhom; sign. A VII 2 437-2 464) - 18 piesni;

Brezova pod Bradlom (okr. Myjava) — 7 piesni;

Dohnany (okr. Puchov; sign. A VII 18 284-18 292) - 72 piesni;

Dolna Poruba (okr. Trencin; sign. A VII 995-1 028;2 150; 2 158-2 164; 2 185; 2 199-

221052 212;2215;2225;2 231) - 36 piesni;

7. Dubodiel (okr. Tren¢in; sign. A VII 17 352-17 399) - 1 piesen;

8. Thriste (mestska ¢ast Puchova) - 51 piesni;

9. Ilava (okr. Ilava) - 3 piesne;

10. Kosecké Rovné (okr. Ilava; sign. A VII 8 548-8 599) — 27 piesni;

11. Lazy pod Makytou (okr. Puchov) - 28 piesni;

12. Mala Kubra (= Kubra, okr. Trencin); sign. A VII 1 261-1 262) - 8 piesni;

13. Marikova (okr. Povazska Bystrica; sign. A VII 1 644; 2 135-2 148; 3 551-3 553;
17 608-17 658; 18 431-18 476; 20 703-20 955) — 196 piesni;

14. Mnichova Lehota (okr. Trencin; sign. A VII 1 167-1 168; 1 223-1 260; 3 113-3 115)
- 21 piesni;

15. Moravské Lieskové (okr. Nové Mesto nad Vahom; sign. A VII 2 352-2 388; 2 465-
2 469) — 45 piesni;

16. Omsenie (okr. Trencin; sign. A VII 952-994; 1 029-1096; 2 151-2 156; 2 165-2 184;
2186-2198;2 211;2213-2 214; 2 216-2 224; 2 226-2 230; 2 232-2 292; 2 294-2 334;
17 278-17 285; 17 329-17 351; 18 153-18 199) - 80 piesni;

17. Papradno (okr. Povazska Bystrica) — 1 piesen;

18. Puchov / Ptchovska dolina (okr. Pichov; sign. A VII 3 219-3 224; 3 245-3 246) -
8 piesni;

19. Trenc¢ianska Tepla (okr. Trencin; A VII 1 1651-166; 1 169- 1 222; 1 264-1 319) -
55 piesni;

20. Velka Kubra (= Kubra, okr. Tren¢in; sign. A VII 1 261-1 262) - 31 piesni;

21. Vistiové (okr. Nové Mesto nad Vahom, alebo: okr. Zilina / okr. Reviica) - 10 piesni;

22. Zemianske Lieskové (okr. Tren¢in; sign. A VII 2 393; 2 398; 2 410-2 425) - 7 piesni;

23. Zemianske Podhradie (okr. Nové Mesto nad Vahom; sign. A VII 2 395-2 397;
2 401-2 403; 2 406) - 12 piesni;

24. Zliechov (okr. Ilava; sign. A VII 8 500-8 546; 8 600-8 602) — 23 piesni.

AN

Identifikacia lokalit podla ich nazvov v Plickovych zapisoch bola pomerne kom-
plikovand, nakolko zberatel uvadza bud dobové, alebo mélo konkrétne lokalizované

Stcastou ¢iasto¢ného spracovania zapisov Plickovych piesni v SNK-LA bol supis lokalit pod na-
zvom Zbierka slovenskych ludovych piesni Karola Plicku v MS. Prehlad lokalit. Z tohto stpisu sme
ziskali signatury, ktoré uvadzame pri jednotlivych lokalitich nd$ho zoznamu. Piesniové zaznamy
z0 SNM (Plickova pozostalost) dosial neboli podrobené zakladnej evidencii, preto v ich pripade
neuvadzame signatury.
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nazvy (napr. Puchovska dolina, Bosacke kopanice a pod.). Pri niektorych zapisoch
sme museli ponechat takéto Plickovo oznacenie, nakolko nebolo mozné zistit presnej-
$ie tdaje o danej lokalite.

Dalsim problémom bola nekompletnost alebo fragmentérnost zdznamov jednotli-
vych piesni. Mnohé zépisy sa vyskytovali iba v podobe melodického alebo textového
fragmentu, tie sme vSak do celkového poctu piesni nezaratali, nakolko neumoznovali
zanrovu ¢i tematickd analyzu zapisanych piesni.

Ziskané udaje o piesiiovych zapisoch sme spracovali do porovnéavacej tabulky
zostavenej podla lokalit a v nich zaznamenaného piesnového repertodaru, radeného
abecedne podla textovych incipitov. Na zédklade vyhodnotenia tdajov sme stanovili
celkovy pocet piesnovych zapisov, ktoré Plicka zaznamenal v Trenc¢ianskom regione:
z 24 lokalit sa podarilo zrekonstruovat spolu 867 piesni dokumentovanych Plickom
v uvedenej oblasti.” Tento piesniovy stbor sa stal vychodiskom dalsieho kritického
vyhodnotenia piesfiovych zapisov a ich vyberu na ucely zanrovo-druhovej charak-
teristiky.

Ku kritike piesniovych zapisov

Napriek objemnému piesnovému korpusu, ktory sme zrekonstruovali z Plickovych
zdznamov piesni z Trencianskeho regionu (867 piesnovych jednotiek), nebolo mozné
zahrnut vsetky zapisy piesni do Zanrovej, druhovej a tematickej analyzy. Tento rozsiah-
ly korpus piesni sme museli redukovat len na také zapisy, ktoré sa dali identifikovat
z hladiska ich zanrovo-druhovej prislunosti a tematiky piesnovych textov.

Vzhladom na nejednotny charakter Plickovych zapisov aj na ich ¢iastoénu frag-
mentarnost, mnohé piesne nebolo mozné urcit. Viacerym piesniovym zapisom cel-
kom chybal piestiovy text, pripadne islo iba o niekolkoslovné torza. Vylacili sme tiez
typ piesnovych textov, napisanych na stroji, lebo povicsine nekorespondovali s Plic-
kovymi melodickymi prvopismi/¢istopismi. Preto ani nebolo mozné priradit ich ku
konkrétnemu népevu, s ktorym by vytvorili zapis jednej konkrétnej piesne. Pri praci
s piesniovymi textami sme sa zameriavali predov$etkym na Plickove rukopisné zazna-
my. Odpisy piesnovych textov strojopisom sme brali do tivahy iba ako doplnkovy pra-
men, a to len v pripade, ak chybal k melodickému zapisu (melodicky prvopis/cistopis)
Plickov rukopis piesiiového textu (textovy prvopis/cistopis).

Do konec¢ného vyberu piesniovych zapisov na zZanrovo-druhovu analyzu sa dostali
v prvom rade kompletné zapisy piesni, ktoré obsahovali zaznam svojej hudobnej aj
textovej zlozky. Kedze z hladiska Zdnrovo-druhového ¢i tematického urcenia piesne je
dolezity najma piesnovy text, brali sme do tvahy aj textové zaznamy (prvopis/cistopis)
bez melédie.

Pri Zanrovo-druhovej analyze, ktora prednostne vychadzala z textu piesne, sme
kvoli absencii textu museli z povodného zrekonstruovaného poctu 867 piesni vyradit
125 piesnovych zapisov. Najviac zapisov piesni, ktoré sa nedali zanrovo urcit, sa tyka-

7 Udaje, uverejnené v starsej $tudii, sme aktualizovali o piesiiové zapisy z niekolkych dalsich lo-
kalit, ktoré povodne do zaznamenaného repertoaru z Trencianskeho regionu neboli zahrnuté.
Pozri: TIMKOVA, Ref. 3, 2018.
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lo lokalit Dolna Poruba, Omsenie, Ihriste, Puchov a Trencianska Tepld. Takto nam po
vylaceni piesnovych zapisov, nevhodnych na dal$iu analyzu, zostal piesniovy korpus
v rozsahu 742 piesnovych zapisov.

Napriek nekompletnosti a fragmentarnosti Plickove piesniové zapisy prinasaju aj
viaceré udaje ku kontextovym stvislostiam zaznamenanych piesni. Okrem inych as-
pektov sa tykaju identifikacie piesni z hladiska ich zanrového zaradenia, a to z pohladu
spevakov ako nositelov piesnovej tradicie, ale aj z pohladu Karola Plicku na zazname-
nany piesnovy materidl ako zberatela a folkloristu (tieto dva pohlady sa v zdznamoch
piesni nedali jednoznac¢ne oddelit). Vo vaésine pripadov st uvedené udaje nahodné
a Plicka ich neuvadza systematicky. Najéastejsie sa tykaju spevnej prilezitosti, pricom
sa vyskytuju rozne udaje o informatoroch alebo spevnych prilezitostiach, pri ktorych
sa piesne spievali, pripadne rézne lokalne zaujimavosti, tykajuce sa nositelov tradicie
alebo obsahu piesni. Napriklad, na zazname piesne Uz je mild, biely derni (Moravské
Lieskové) uvadza Plicka poznamku ,,Struhdrova pieseni s vysvetlenim - ,,javorinsky
juhds® a v zatvorke: , pastier javorinsky“. Zrejme islo o konkrétnu osobu, s ktorou sa
uvedena piesen spajala. Plicka casto uvadzal pri piesnach aj odkazy na ich varianty.
Napriklad, na zapisoch dvoch piesni z Bosace odkazal na nasledujice varianty: piesen
Ej, od konca do konca ma svoj textovy variant v piesni ,,Ej, svieti slniecko na nasu za-
hrddku®; pri piesni Co si mild, smutnd odkazuje na ,variant: Ore $uhaj, ore (Piichov)*

Plicka si v niektorych pripadoch v§imal aj vazbu piesni na tanec. Preto pri piesniach
k tane¢nym prileZitostiam sporadicky uvadzal aj druh tanca. Pri zapise piesne Ancicka,
Co to mds z Bosace sa nachadza oznacenie pomocou skratky ,,sedl. tanec, ¢ize typ sed-
liackeho tanca. Pri piesni z Oms$enia Idii, idu, stikennyci z Brna sa nachadza poznamka
»Cardas aj polka® V pripade viacerych piesni z tejto obce (napr. Td nasa kucharka;
Sohajko rapavy) sa uvddza okrem druhu tanca aj tane¢na a spevna prileZitost (,,éardas
- pri svadbe®), pri zapise piesne Od Moravy taky vetrik sa zasa nachddza Plickov ko-
mentar: ,hudba pri posedeni“. K piesnam Ej, hoja, hoja (Zliechov), Kade k vdam, kade
k vam (Bos$aca) ¢i Na prahu stdla (Zemianske Lieskové) zberatel sice uvadza len vie-
obecné oznacenie ,tanec, ale dolezity je fakt, Ze sa tato informacia o suvislosti piesne
s tane¢nou prilezitostou zaznamenala.

Okrem tdajov vSeobecného charakteru Plicka pri niektorych piesnovych zapisoch
zaznamenal aj vdzbu piesne na $pecifickul spevnu prilezitost. Napriklad, pri [ibostnej
piesni z Velkej Kubrej Tam hore, na dole sa objavuje poznambka: ,,mlddenci v noci spie-
vali®, ¢ize pravdepodobne ide o tzv. vecerny spev mladencov po dedine. Pri svadobnej
piesni z Dohnan O ¢o sme stdli, to sme dostali sa uvadza jedna z obradovych faz sva-
dobného ceremonialu: ,ked mladuchu odvezii do domu*, podobne ako pri svadobne;
piesni z Marikovej Cierna kurka kriace, uz Mariska place je uvedeny Zaner, resp. spevna
prileZitost piesne spolu s obradovou fazou svadby (,,svad. - ked' mladii vypletajii®).

Podobné odkazy pouziva Plicka aj v pripade dalsich piesni, patriacich do kategorie
obradového repertoaru. Na melodickom Ccistopise piesne Pada rosa studena zo Ze-
mianskeho Podhradia sa uvadza spevna prilezitost v obdobi Vianoc (,,spievajui cigdnky
na Stedry veéer pod obloky), pricom Plicka ttto pieseit zaroven oznadil ako ,,legendu*:
Na melodickom ¢istopise piesne z Bosace Sech svatych, sech svatych sa objavuje po-
znamka ,,sliiZi se od Vsech Sv. do Sv. Ducha“. V obidvoch pripadoch ide o piesne, ktoré
patria do kategdrie ludovych duchovnych piesni.
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Okrem obradovych piesni Plicka venoval pozornost aj piesniam, ktoré boli spojené
s hrami a fudovym divadlom. Napriklad, na melodickom prvopise piesne Plitla som,
plitla som z Moravského Lieskového Plicka uviedol udaj ,,Hra na andela a certa“ (ako
informatorka je uvedena 34-ro¢na Méria Zamiesalova). Sti¢astou zapisu takychto pies-
ni su obcas komentdre, ktoré sa tykaju opisu hry alebo pohybovej aktivity. Napriklad,
na melodickom prvopise piesne Hore byvat neni dobre z Mnichovej Lehoty sa objavuje
opis detskej hry, pri ktorej sa dana piesen spieva, spolu aj so struénym nakresom (gra-
fickou schémou): v prostriedku sa kruti jedno dieta v protismere vo¢i ostatnym detom,
»potom ta v prostriedku ide k jednej a podd ruku (td ide do prostriedku)“ atd. Ako infor-
matorku a spevacku tu uvadza 10-ro¢na Marisku Kovacovu.

Ako vidime z margindlif nachadzajucich sa pri niektorych piesnach, Plicka nezapi-
soval iba samotné piesne, ale v§imal si aj ich zaradenie do kontextu spevnych prileZitos-
ti a situdcii. Uvadzal, hoci nie systematicky, odkazy na konkrétnych spevakov. Piesne
s pevnou vazbou na ur¢it spevnu prileZitost ob¢as oznacil aj podla Zanrového urcenia.
Okrem mien spevakov vyskytujucich sa na vySe polovici piesniovych zapisov sa dozve-
dame aj dalsie informacie, ktoré pomdhaju vytvorit si obraz o kontexte spevu piesni.

Rekonstrukcia Zanrovo-druhovej systematiky

Rekonstrukcia systematiky piesniového repertodru vychadza zo zakladnej Zanrovo-dru-
hovej a tematickej analyzy piesnovych zapisov Karola Plicku z Trenc¢ianskeho regionu. Pri
usporiadani piesniovych druhov, zanrov a funkcionalno-tematickych skupin sme sa opie-
rali o navrh zakladnej typoldgie Alice a Oskara Elschekovcov® a o zanrové triedenie piesni
podla Hany Urbancovej.” Na identifikaciu jednotlivych piesni sme vyuzili okrem uvede-
nych publikdcii aj charakteristiky z doteraz uverejnenych prac viacerych autorov, ktoré
sa venovali problematike jednotlivych piesniovych druhov a Zanrov a zanrovych skupin.

V piesnovom korpuse v rozsahu 742 piesnovych zapisov pochadzajtcich z 24 loka-
lit Trenc¢ianskeho regiénu sme vymedzili osem zékladnych piesnovych kategorii:

I. Piesne z obdobia detstva
(detské hry, riekanky, vy¢itanky, uspavanky)'°

Viaceré formy detského folkloru sa objavuji najmé v zépisoch piesni z Velkej Kub-
rej. Z nich mozno spomenut detska hru Slimdk, slimdk ¢i Ma baba penaze vo vacku.
Z tejto lokality Plicka v prevaznej miere zapisoval piesnové texty, pricom melodické
zapisy piesni tvoria len maly pocet (12 melodickych prvopisov/¢istopisov). Bez melo-

8 ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba. Antolé-
gia. Bratislava : Osvetovy tstav, 1980. (Dotla¢: 1982.)

9 URBANCOVA, Hana: Stav a perspektivy vyskumu piesiiovych zanrov. In: Ethnomusicologicum
1/1, Bratislava : 1993, s. 27-40. URBANCOVA, Hana (ed.): Piestiové Zdnre v tradi¢nej hudobnej
kultiire. (=Studia ethnomusicologica I.) Bratislava : Ister Science v spolupréci s Ustavom hudob-
nej vedy SAV, 1999, s. 13-50. URBANCOVA, Hana: Piestiové Zanre Zien v tradi¢nej slovenskej
kultare. In: Zena v tradicnej hudobnej kultiire. (=Studia ethnomusicologica V.) Bratislava : Ustav
hudobnej vedy SAV, 2019, s. 49-102.

1 ELSCHEKOVA, Alica: Uspavanky a detské zabdvanky na Gemeri. In: Viastivedné studie Geme-
ra 5. Ed. Jalius Bolfik. Osveta : Martin, 1987, s. 88-141.
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die st zapisané aj malé formy detskych riekaniek a vycitaniek (napr. Ededen, bededen;
Enci menci na kamenci; Ide had z diery; Varila babicka kasicku). VSetky zaznamy det-
ského folkloru z tejto obce pochddzaji od jedinej informatorky — 55-ro¢nej Jozefiny
Krélovej. Podobne prevazuju vy¢itanky a riekanky aj v zapisoch z lokality Visiiové,
pricom Plicka ich zaznamenal od 45-ro¢nej spevacky Hany Klimovej. Z dal$ich lokalit
mozeme spomentt, napriklad, malé formy detského folkléru z obce Kosecké Rovné
(Adam, Eva boli v raji; Bezal zajac pod horu). Hoci sa zaznamu detskych hier Plicka
venoval, v Tren¢ianskom regione zapisal iba niekolko ukazok s nimi spojenych piesni.
Patri k nim piesen Hrdme, hrdme na konvopke (detska hra ,hra na konope*) z Thrista, i
piesen Prepletam puncosku (hra ,na Panu Riizu“) a HrajZe sa, hrali¢ka z obce Dohnany
od informétorky Zuzany Bombilajovej. Niektoré z piesni a hier boli povodne sticastou
repertoaru mladeze a do repertodaru mensich deti presli dodatoc¢ne.

Uspavanky patria k piesnam, ktorym Plicka venoval osobitnt pozornost nielen ako
zberatel, ale aj ako autor $tudii." Z uspavaniek, ktoré zaznamenal v Tren¢ianskom re-
giodne, mozeme uviest: Haju, haju, hajusky a SpiZe, dieta, spize z podania 67-ro¢nej Evy
Psenakovej z Trencianskej Teplej, Ej, haju, beli, beli z Mnichovej Lehoty ¢i uspavanku
Hajuse, beluse z Bo$ace. V obci Marikova Plicka dokumentoval viaceré piesnové typy
uspavaniek a v$imal si aj ich variabilitu (Hulicky, belicky; Huli, huli, beli, sokolenko bie-
ly; Hulize, belize, mamka ca kolise).

II. Piesne kalendarneho cyklu
(piesne spojené s vynasanim zimy a prinasanim leta, jurské piesne, janske piesne, do-
zinkové piesne, viano¢né koledy, marianske legendy, fasiangové piesne)'

Obradové piesne kalendarneho (vyro¢ného) cyklu sa v Plickovych zapisoch vysky-
tuja zriedkavejsie. Podla zapisov piesni z Trencianskeho regionu Plicka tejto piesniovej
kategorii nevenoval zvy$enu pozornost. Napriek tomu dokumentoval vzacne piesnové
typy obradového repertoaru jarného a letného cyklu, ktoré boli stcastou archaickych
$tylovych vrstiev a neskor ustupili a zanikli, pripadne predstavuju starsie varianty pies-
ni zachovanych aj v nasledujicom obdobi. Napriklad, st to $pecifické jarné obradové
piesne tohto regidonu - tzv. jurské piesne, ktoré spievali diev¢atd na den Juraja. Pat-
ria k nim: Svatd Durina, zem sa otvdra z Malej Kubrej, Svatého Dura zem sa otvdra
z Mnichovej Lehoty, Svaty Jur ide, leto ndm nese z Dohian a Svdty Jur stdvd, pole otvd-
ra z Trencianskej Teplej. Z Moravského Lieskového zapisal jarnt chorovodnu piesen
Hoja, dunda, hoja, z Oms$enia pochadza archaickd janska piesent k obdobiu letného
slnovratu (Svaty Jano, svaty Jan).

" PLICKA, Karol: Slovenské uspavanky. In: Slovenské pohlady, ro¢. 43,1927, ¢. 9, s. 460-474.

12 ELSCHEKOVA, Alica: Vyn4sanie zimy a prina$anie leta v Gemeri. (Funkcia, tematika a hudobna
charakteristika.) In: Gemer. Ndrodopisné stiidie 2. Ed. Adam Pranda. Martin : Osveta, 1976, s. 235-311.
KOVACOVA, Juliana: Dievéenské spevy v jarnom zvykoslovi na Slovensku. In: Musicologica Slo-
vaca, ro¢. 14, 1989, s. 20-71. DEMO, Ondrej - HRABALOVA, Olga: Zatevné a dozinkové piesne.
Bratislava : Slovenskd akadémia vied, 1969. URBANCOVA, Hana: Jdnske piesne na Slovensku.
Struktiira, funkcia, kontext. Bratislava : AEPress, 2010. KREKOVICOVA, Eva: Slovenské koledy.
Od Stedrého vecera do Troch krdlov. Bratislava : Praca, 1992. URBANCOVA, Hana: Maridnske
legendy v ludovom speve. Prispevok k typoldgii variacného procesu. Bratislava : AEPress, 2007.
URBANCOVA, Hana: Trojkralové piesne a koledy v slovenskom repertodri z ustnej tradicie. In:
Musicologica Slovaca, ro¢. 9 (35), 2018, ¢. 2, s. 200-237.
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V Trencianskom regione Plicka dokumentoval iba niekolko dozinkovych piesni,
ktoré sme zaradili ako obradové piesne do kalendarneho cyklu. Ide o piesenn Gazda
nds, gazda nas (Omsenie) a Pane nds, pane nds (Lazy pod Makytou). Dozinkové piesne
uzko suvisia so sezonnymi pracami zberu trody - so Zatvou a Zatevnymi piesfiami.

Z viano¢ného repertodru Plicka venoval osobitni pozornost legendickym marian-
skym piesnam. V tomto regione zaznamenal varianty dvoch piesnovych typov maridn-
skych legiend: Na vanoce, na vanoce z Bo$ace a Pada rosa studena zo Zemianskeho Pod-
hradia. Pri obidvoch piesniovych zapisoch Plicka uvadza odkaz na oby¢aj viano¢ného
koledovania Rémov majoritnému etniku (,,cigdnskd koleda’; ,,spievajii cigdnky na Stedry
vecer pod obloky®). Z obdobia vianoénych sviatkov dokumentoval aj obradovi piesen
spojenu so sviatkom Troch kralov - variant rozsireného piesniového typu trojkralovych
kolied Vysli tri krdlie od vychodu v podani 55-ro¢nej Jozefiny Kralovej z obce Velka Kubra.

Suvislost s fasiangovym obdobim doklada piesen Na liice trdva zelend z podania
45-ro¢nej spevacky Hany Klimovej z obce Visnové. Pri tejto piesni Plicka uviedol adaj
o vizbe piesne na fasiangovy tanec - ,¢ardas®. Celkove tychto piesni zapisal Plicka vel-
mi malo, nasli sme iba dal$ie dve fasiangové piesne z Marikovej, spojené so zaverom
fasiangového obdobia: UZ je toho fasianceku na mdle a Na konec fasdanek v tii nedzelu
zaznamenané z podania 60-ro¢ného spevéka Stefana Manéika.

III. Piesne zivotného cyklu
(krstinové piesne, svadobné piesne, pohrebné place)*®

Z obradovych piesni Zivotného cyklu Plicka venoval najvacsiu pozornost svadob-
nym piestiam. Potvrdzuje to skuto¢nost, ze v jeho zapisoch z niektorych lokalit patria
piesne spojené so svadbou po lyrickych [ibostnych piesniach k najviac dokumento-
vanym piesiiovym zanrom. Svadobné piesne prevladajui v repertodri zaznamenanom
v Thristi a v Trencianskej Teplej, v mensej miere su zastupené v piesiiovych zapisoch
z Marikovej a Velkej Kubrej, z Lazov pod Makytou, Dohnan, Visnového a Moravského
Lieskového. Svadobné piesne Plicka zapisal takmer vylu¢ne z podania Zien - spevacok
vSetkych genera¢nych vrstiev.

Napriklad, z Tren¢ianskej Teplej pochadzaju zapisy svadobnych piesni v interpre-
tacii zien mladej a starSej generdcie (UzZ som sa oZenil; Zore moje, zore; Viem ja jedny
tri stromdceky borové; Za tym nasim stolom dvaja svatebnici). Z Thrista pochadza zapis
piesne Siroko, daleko to tdca lecelo a Vitajce, vitajce, pricom viaceré svadobné piesne
z tejto obce zberatel zaznamenal z podania 31-ro¢nej Katariny Kubisovej (Ej, navia-
zali, ej, naviazali batoh sena; O o sme stdli, to sme dostali). Dalsie zapisy svadobného
repertoaru pochddzajui z obci Dohnany (Moje zIté vlasy), Moravské Lieskové (Ej, dolu,
dolu moj vienek), Visnové (Este sa ja svej mamicky spytat mdm), Zliechov (Ked som
vysiel od mamicky). Svadobny repertoar obsahoval aj piesne, ktoré sa rozliSovali podla
rodu na zenské a muzské. Za sucast muzského repertodru je oznacena, napriklad, pie-
senl Ej, zahrajte mi huci (,,svadobnd — mlddeneckd*) zo Zliechova.

1 ELSCHEKOVA, Alica: Svadba a svadobné piesne. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 14, 1989, s. 72-122.
URBANCOVA, Hana: Pieseri a obrad: predsvadobny zvyk ,,spievanie pri venci® na strednom Po-
vazi. In: Slovenskd hudba, rol. 31, 2005, &. 1, s. 63-100. BURLASOVA, Sona: Slovenské pohrebné
nariekania. In: Lament v hudbe. (=Studia ethnomusicologica IV.) Ed. Hana Urbancova. Bratislava :
Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 7-32.
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V niektorych pripadoch zachytil Plicka vo svojich zdznamoch nielen spevnu prile-
zitost svadby, ale aj niektort z jej obradovych faz. Napriklad, takéto zapisy pochadzaju
z obce Thriste: Druzba pred ni bjelofiizy (,pri odobierke), Mala som ja bielu ruzu (,ked
mladii zacepcia®), ¢i z obce Dohnany: Vijala Zuzicka (,,spievajii mladuchy, ked sa zaci-
na svatba®). V- Mnichovej Lehote Plicka zapisal piesen z podania 71-ro¢ného Micha-
la Kovaca Ej, chodi bulo po kapuste s idajom o speve pri jednom z predsvadobnych
rozluckovych obradov — ,,pri venci®. Ide o oby¢aj s vyskytom archaickych obradovych
piesni, ktora sa zachovala na Slovensku predovsetkym na strednom Povazi, a to pre-
vazne v oblasti Tren¢ina. Plickov zépis piesne dokumentuje variant jedného z melodic-
kych typov tzv. vencovych piesni so Zartovnym textom.

Viaceré Plickove zapisy obsahuju $irsi repertoar, ktory nasiel uplatnenie v speve na
svadbe. Z Bosace pochadza zapis zartovnej piesne, ktora sa ¢asto spievala na svadbach
(Zena muza, Zena muZa na strnisku pdsla), &o potvrdzuje aj Plickova poznidmbka pri tej-
to piesni (,,na veseli“). K takémuto repertoaru patri zapis z Lazov pod Makytou, ktory
mozno zaradit medzi humoristické zartovné a pijanské piesne, spievané na svadbach
(Naco sce ma, md mamicka).

Krstinové piesne nie st rozsirené vo vsetkych regionoch Slovenska v rovnakej mie-
re. V Trenc¢ianskom regiéne Plicka zaznamenal niekolko ukézok spojenych len s touto
spevnou prilezitostou. Svedcia o tom texty piesni s motivmi viacerych faz oslavy krstin
(napr. Ej, dzeme z krstenia z Marikovej) a zapis obradovej melddie typu tzv. krstinovej
noty. Poukazuje na to nielen priamy Plickov odkaz pri piesni Pane kmotre z Lazov pod
Makytou (,,krstin. nota), ale aj zapis viacerych piestiovych textov na archaicky typ
napevu z obce Marikova (Ej, dzeme z krstenia).

Obradné pohrebné vykladanie nad mftvym ani pohrebné odobierky v Trencian-
skom regione Plicka nezaznamenal. Na zapise piesne Marikovském cinteri lipka zele-
nd z obce Marikova sa vSak nachadza poznambka, ktora by mohla naznacovat zvysky
tradicie nariekania nad mftvym: ,Vykladanie: Mdria Gasparik®. Stvislost medzi tymto
Plickovym odkazom a zapisanou piesniou v$ak nemozno predpokladat - zépis pri-
nasa kontamindciu [ibostnej piesne a balady, navy$e interpretovant dvojhlasne. Ne-
mozno vsak vylacit, Ze zapisand piesenl sa mohla uplatnit v takomto kontexte vdaka
motivu z uvodnej strofy. Pravdepodobnejsia sa v§ak zdd moznost, ze Plicka si zaznacil
poznamku, ktora so zapisanou piestiou suvisela len na zaklade asociacie s tvodnym
motivom v piesniovom texte — v Marikovej sa zrejme stretol so zvyskami pohrebného
vykladania nad mftvym v podani uvedenej spevacky.

IV. Piesne spojené s pracou a zamestnanim
(Ii¢ne a polné piesne, Zatevné piesne, pastierske a zbojnicke piesne, piesne na priad-
kach, regrutske a vojenské piesne)*

V Plickovych zapisoch piesni z Trenc¢ianskeho regionu prevladaja v kategorii pracov-
nych piesni piesne zatevné, polné, li¢ne a ojedinele aj pastierske. V textoch tychto piesni
sa Casto prelinaju pracovné, prirodné a [ubostné motivy. Najma spev pri praci v prirode

4 URBANCOVA, Hana: Trdvnice - li¢ne piesne na Slovensku. Ku genéze, Struktire a premendm
piestiového Zdnra. Bratislava : AEPress, 2005. DEMO - HRABALOVA, Ref. 12. KREKOVICOVA,
Eva: Pastierske piesne na Slovensku a ich interetnické suvislosti. In: Acta Musealia 2, Zlin 1992.
BURLASOVA, Sota: Vojenské a regriitske piesne. Bratislava : Veda, 1991.
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v podhorskom a horskom prostredi Plicku osobitne zaujal ako jedna z typickych vrstiev
tradi¢nej vokalnej kultiry Slovenska. Ako jeden z prvych zberatelov uverejnil aj ich vy-
stiznd hudobnostylova charakteristiku, v ktorej zdoraznoval vztah medzi prostredim
spevu a $tylovymi znakmi v napevoch.”® Zapisy uvedenych piesniovych Zanrov pocha-
dzajt hlavne z lokalit Dohnany, Marikovd, Lazy pod Makytou a Thriste. Ojedinelé zapisy
sa vyskytuju v dokumentovanom repertoari z niektorych dal$ich obci (Omsenie, Dolnd
Poruba). Napriklad, zo zatevnych piesni mozeme spomentt zapis piesne Povej, vetric-
ku, povej z Adamovskych Kochanoviec, Zatevnu piesent Povej vieter po klase z podania
62-ro¢nej Marie Skultéty zo Zliechova, ktort Plicka oznacil ako ,,staroddvnu*.

Piesnovym zanrom pastierskych, zbojnickych, regritskych a vojenskych piesni
Plicka venoval va¢siu pozornost v ramci svojej zberatelskej prace v inych regionoch
Slovenska a poznatky o nich aj publikoval.’® V zépisoch z Tren¢ianskeho regionu sa
vSak tieto piesne vyskytuji v mensej miere. Patri k nim, napriklad, zbojnicka piesen
Z vrchu Javorince z Moravského Lieskového a piesent V tom bosdckom poli z BoSéce.
Pastiersku piesen z Moravského Lieskového Pristal som ja zapisal z podania 66-ro¢-
ného Jana Zelku z Moravského Lieskového a nachddzame pri nej oznacenie ,,juhdska“.

Medzi Plickovymi piesiovymi zapismi sa objavuje aj ojedinely zapis piesne s odka-
zom na spev pri priadkach - pieset Sak sii ty Ihrisce z obce Thriste.

V. Epické piesne
(balady)"’

Plicka venoval epickym piesiiam zvy$enu pozornost,'® o com sved¢ia aj jeho pies-
nové zapisy z Trencianskeho regionu - v celom piesniovom korpuse z tohto tizemia sa
nachadza 52 piesni, ktoré mozno pri¢lenit k narativnemu zanru fudovych baldd. Pod-
robnejsiu klasifikaciu jednotlivych zapisov ulah¢uje katalog slovenskych narativnych
piesni, pomocou ktorého sa daju urcit nielen tematické okruhy balad, ale aj sujetové
typy."” Hoci v niektorych pripadoch vinou fragmentarneho zaznamu piesnového textu
nebolo mozné sujetovy typ balady identifikovat, na tento piesnovy zaner odkazovala
bud poznamka zberatela, alebo prvky pribehu (deja) v piesnovom texte.

V subore epickych piesni prevazuju zépisy z lokalit Dohnany, Ihriste, Marikova
a Trencianska Tepla. Napriklad, z obce Ihriste pochadzaju zapisy balad Pociivajte Setci
(typ 137: Mlédenec zabije milt, ktortt mu rodicia nedovolia si vziat), Slysel sem novinu
preZalostnii (typ 36: Smrt si pride pre mladenca), Sla Katuska podla vody (typ 169:
Diev¢ina, ¢o zabija svoje deti, je dana katovi), Ach, BoZe, BoZe, Sak ma muz bije (typ
146: Brat ochrani sestru pred jej muzom). Z obce Marikova mdzeme spomentt balady
Co sa stalo v Zilirie na brdne (typ 53: Dievéa zvedud v noci, ked ide na vodu), Ostala si-

> PLICKA, Karol: Slovensky spevnik I. Bratislava : SKVH, 1961, s. 34-37.

6 PLICKA, Karol: Lyrické piesne zbojnicke. (Ukazky z vlastnych zapisov.) In: Slovenské pohlady,
ro¢. 50, 1934, s. 290-298. PLICKA, Karol: Svetova vojna v slovenskych Iudovych piesiiach. In:
Slovenské pohlady, ro¢. 45, 1929, s. 445-453. PLICKA, Karol: Pastyiskd hudebni kultura v lidové
pisni slovenské. In: Ndrodopisni Véstnik Ceskoslovensk)?, roé. 22, ¢. 4, s. 259-261.

17 BURLASOVA, Sona: Slovenské ludové balady. Bratislava : Scriptorium musicum, 2001.

'8 Napr. PLICKA, Karol: ,Ta dala mamka...“. In: Slovenské pohlady, ro¢. 41, 1925, s. 460-465.

1> BURLASOVA, Sona: Katalég slovenskych narativnych piesni. Typenindex slowakischer Erzihllie-
der. Zvizok 1-3. (=Etnologické stidie 2-4). Ed. Eva Krekovi¢ova. Bratislava : Veda; Ustav etnol6-
gie SAV, 1998.
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rota, hoja, hoj (typ 160: Sirota sa stazuje na macochu), OZeriel sa Janko hore pod horami
(typ 150: Matka otravi namiesto nevesty vlastného syna). Z Dohnan pochadzaju zapisy
balad so zbojnickou tematikou, ktoré sa povazuji za $pecificka zlozku slovenského
baladického fondu (V tej dohtianskej rubanine; V mestecku ve Slezsku; V hubokej doline
srnka vodu pije).

VI. Lyrické piesne
(libostné piesne, socidlne piesne, piesne o vystahovalectve)®

Zo vsetkych piesnovych kategorii, ktoré Plicka dokumentoval v Trenc¢ianskom re-
gidne, najvacsie mnozstvo zapisov patri lyrickym Iibostnym piesiiam. V celom pies-
novom korpuse sa nachadza spolu az 225 zapisov Itibostnych piesni. Tento repertoar
sa ¢leni na niekolko podskupin, ktoré mozno ur¢it na zaklade [ibostnych vztahov a ich
prejavu. Na ukazku uvadzame [ibostné piesne s motivom rozlucky - lubostné rozluc-
kové piesne. K nim mozno zaradit piesent Zelensja pohanka jako trdva z Dohnan, To
kubranské pole z Velkej Kubrej, Boli ma hlavicka z Bo$ace. Za samostatnu podskupinu
sa povazuju piesne s motivom zaletov - lubostné zéletnicke piesne: Prelecel sokol z buc-
ka na topol a Pri Presporku, pri Dunajku z obce Marikovd, Ked si my zajdeme z obce
Omsenie a i. V. dokumentovanom stiibore maju zastupenie aj piesne o nestastnej laske,
ktoré predstavuju dalsiu podskupinu lyrickych Iibostnych piesni. Radime k nim, na-
priklad, piesne Bola som ja, bola; Ani tak nevonia z obce Ihriste, Aj, ldska, ldska, Sak
si nestdld; A beda, prebeda, skoda sa mi stala z Marikovej, Jaj, Sak ma bolis; Mamko,
mamko, mamicko moja z Tren¢ianskej Teplej.

Piesne o vystahovalectve nepatrili k ¢asto dokumentovanému piesniovému reper-
toaru. Plicka vSak tieto piesne registroval, pri¢om jeho zaujem o tieto piesne dokladd
aj vyskumna cesta za Slovakmi v Amerike. Medzi piesniovymi zapismi z Trenc¢ianskeho
regionu sa nachddza ojedineld vystahovalecka piesen Cera vecer, cera vecer v interpre-
tacii 62-ro¢nej Marie Skultety zo Zliechova. Plicka ttto piesen oznacil ako ,,americkd".

Piesne so socidlnou tematikou st pomerne volne vymedzenou piesiiovou kategd-
riou. Spomedzi Plickovych zapisov k nim mozno zaradit, napriklad, socidlne piesne
z Marikovej Dzacelinka drobnd pekne kvitiie; Mac moja, mac moja; Mamulenko moja,
mamulenko dobrd, i piesen Povec mi slavicku z obce Moravské Lieskové.

VII. Humoristické piesne
(zartovné a naturalistické piesne, pijanské piesne, parddie)*

Humoristické piesne su $irokou a vnuitorne ¢lenenou skupinou piesni, ktord je vy-
medzena na zaklade tematiky piesniovych textov. Typologia tychto piesni berie do va-

20

ELSCHEKOVA, Alica: Ltibostn4 lyrika v gemerskom ludovom speve. (Tematika, motivika a me-
lodika zaletnickych piesni.) In: Gemer. Ndrodopisné stiidie 4. Ed. Adam Pranda. Martin : Osveta,
1981, s. 245-330. BURLASOVA, Sona: Socialna tematika v ludovej piesni a jej vyvin. In: Sloven-
sky ndrodopis, ro¢. 26, 1978, ¢. 1, s. 51-67. KOVACOVA, Juliana: K otézke slovenskych piesni
o vystahovalectve. In: Lidovd piseri, hudba a tanec. Misto, funkce, promény. Ed. Dusan Holy, An-
drej Sulitka. Brno : Krajské kulturni stfedisko v Brné¢, 1987, s. 110-122.

21 BICANOVA, Katarina: Humoristické piesne v tradi¢nom speve na Spisi. In: Piesriové Zdnre v tra-
di¢nej hudobnej kultiire. (Studia ethnomusicologica I.) Ed. Hana Urbancova. Bratislava : Ister
Science, 1999, s. 148-176. URBANCOVA, Hana: Pijanské piesne na Slovensku. In: Slovenskd
hudba, ro¢. 21, 1995, ¢. 2, s. 285-317.
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hy tému a rozne stupne (Grovne) humoru.” Napriek tomu medzi Plickovymi zapismi
nachddzame len priklady na niekolko typov humoristickych piesni, a to predovsetkym
typ zartovnych a naturalistickych piesni. Napriklad, k humoristickym piesiiam s prv-
kami naturalizmov patria zapisy z Brezovej pod Bradlom, ktoré Plicka ziskal z podania
muza — spevidka Gustédva Gavoric¢a (Cim a ¢im a ¢im to je; Na Brezovej na opuku [?]).
Z Marikovej m6zeme spomenut piesen Zidovenka, Zidovenka hdvu brala, ktort Plicka
zapisal v odlisnych melodickych variantoch od dvoch spevakov: 41-ro¢ného Ondreja
Sujaka a 42-ro¢ného Stefana Melicherika.

Z dalsich lokalit sa humoristické piesne nachadzaju aj medzi zapismi z Dohnan
(Dohnanski mladenci; Doma-li Sarovec [?], doma-li nocujes), z Thrista (Ihrisski mld-
dzenci; Kebys ty bol krajéir dobry); z Bosace (Chycil ocec sojku) a Bosackych kopanic
(Ani tuto tiebudem; Krava sa ndm ocelila; Ej, pil som s kmotrom), ¢i z Moravského Lies-
kového (Ked' knaz umieral; Zakukala kukulenka). Z lokality Omsenie zapisal Plicka
nielen zartovnu piesen Nasa pani kri¢i (53-ro¢na spevacka Pavlina Slivkova), ale aj
viaceré zartovné pijanské piesne (Muzicku moj mily; Sklenulienka sklenatd). K pijan-
skym piesniam mozeme priradit aj dve piesne z obce Thriste (Pijali sme po dni; Pila by
som palene).

Sucastou humoristickych piesni st aj parodie. Patri k nim zapis parodickych piesni
o umrti hriesnikov (,Za mrtvym - smutecna®) z Brezovej pod Bradlom. Piesent Umrel
$vec predstavuje rozsirend zartovnu parddiu o smrti remeselnika, piesent Kebys nebol
pijaval pdlené s rozolisem patri do skupiny pijanskych pohrebnych paréddii. Obidva
piesniové typy suvisia s tradiciou rukopisnych spevni¢kov predobrodeneckého obdo-

bia.

VIII. Piesne k tancom
(typy tancov a piesne)?

Na oznacenie piesni k tancom Plicka pouzival termin tanecné piesne. Sucastou
sprievodnych udajov k takymto piesiiam bol aj odkaz na tane¢ny typ ¢i tane¢ny druh
(napr. ,,cardas’; ,polka’; ,sedliacky tanec®). Tematikou textov tieto piesne Casto spadaju
do skupiny humoristickych piesni, najma zartovnych a prekaravych. Neda sa preto vy-
lucit, Ze aj viaceré piesne zaradené do kategoérie humoristickych piesni patrili k spevu
pri tane¢nych prilezitostiach, hoci pri zapise piesni sa takyto udaj nevyskytuje.

Podla sprievodnych tdajov s odkazom na tanec alebo na urcity tane¢ny druh naj-
viac piesni k tancom Plicka zaznamenal v obciach Omsenie a Dolna Poruba. Poznam-
ka o ¢ardasi sa nachadza pri zapisoch viacerych piesni z Dolnej Poruby (Ej, neboli ma
brucho; A tam dolu na ulici; A ty kiikel, vejdy niiter; Mau som ja frajerku; Sedel som na
zdmku), ale aj pri piesni z obce Omsenie (Anca, Kata, Beta), Moravské Lieskové (Na
trencianskom moste) a Dolna Poruba (A ty kiikel). Odkaz na tanec polka sa objavuje
pri zapise piesne Bol som viera u muziky z obce Omsenie. Takéto udaje sa zriedkavo
vyskytuju aj pri piesnach z niektorych dalsich lokalit. Piesen Ancicka, ¢o to mds z Bo-
$ace Plicka spdjal s tzv. sedliackym tancom. Pri oznaceni piesni k tancu a ich vazieb na
tane¢né prilezitosti Plicka vSak najcastejsie pouzival vS§eobecny termin ,tanec”. Napri-

2 BICANOVA, Ref. 21, 5. 152.
» K tane¢nym typom a druhom pozri blizsie: DUZEK, Stanislav — GARAJ, Bernard: Slovenské
ludové tance a hudba na sklonku 20. storo¢ia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001.



286 Miriam Timkova

klad, takyto odkaz sa nachadza pri piesnach Hrusky zelené z Bosace, ¢i pri piesni Vset-
ky zenicky z Oms$enia. V suvislosti s piestiou Vysoko som vyskocel z Marikovej Plicka
uviedol poznamku ,,divoky tanec®. To by mohlo naznacovat, Ze podrobnejsiemu $tudiu
tane¢nych piesni s rozli$enim na tane¢né typy a druhy sa v tomto pripade nevenoval.

Zaver

Rukopisna zbierka slovenskych Iudovych piesni Karola Plicku vznikala v obdobi, ked
este neboli k dispozicii jednotné zasady metdd, technik a postupov pri praci v teréne
ako sucast profesionalneho pristupu k vyskumu tradi¢nych hudobnych kulttr. Podob-
ne ako ini zberatelia a badatelia prvej polovice 20. storocia aj Plicka si vyty¢il vlastné
zasady zberatelskej prace v teréne, ktoré zahrnuli nielen vyber lokalit a spevakov, ale aj
vyber piesni a spdsob ich zaznamu. Jeho rukopisna zbierka je vysledkom individualnej
zberatelsko-dokumentacnej koncepcie, ktora sa d4 skiimat na zaklade kritického pra-
menného $tudia zaznamenaného piesiiového materialu.*

Plickov prinos k dokumentdcii a dal$iemu $tudiu slovenskych ITudovych piesni sa
tykal nielen hudobnej zlozky piesni (ndpevy tahavého typu z prirody, viachlasny spev,
archaické melodické typy, ozdobny spev a pod.), ale aj piesniovych druhov a zanrov.
Jeho zaznamy poukazujd na to, Ze okrem zapisu piesni samotnych sa snazil zachytit
aj $irsi kontext ich uplatnenia. Poznamky a udaje o kontextovych stvislostiach spevu,
ktoré nachadzame pri piesniovych zapisoch, neuvadzal systematicky — ¢asto su frag-
mentarne a skratkovité, sposob ich uvadzania je skor nahodny. Napriek tomu obsa-
huja odkazy, ktoré prinasaju informacie k prednesu piesni, k funkcidm spevu alebo
spevnej prilezitosti, k osobnosti spevaka a informatora. KedZe v tychto svojich po-
znamkach nepostupoval jednotne, je potrebné kriticky ich zvazovat a posudzovat ich
suvislost s piesiiou, pri zazname ktorej sa nachadzaju.

Na priklade Trencianskeho regionu sme chceli poukazat na moznosti analyzy Plic-
kovej rukopisnej zbierky z hladiska piesniovych druhov a zanrov. Pri tejto analyze sme
postupovali po dvoch linidch - na jednej strane sme si vsimali Plickove odkazy na
funkciu, spevnu prilezitost ¢i Zaner na okrajoch piesnovych zapisov, na druhej strane
sme tieto piesne analyzovali s vyuzitim Zanrovych, druhovych a tematicko-funkénych
charakteristik z odbornej literatiry. Na tomto zaklade naznac¢ime niekolko $pecifik,
ktoré charakterizuju Plickovu zberatelsko-dokumenta¢nu pracu z hladiska zazname-
nanych piesnovych kategorii.

V dokumentovanom piesiiovom korpuse sa nachadzaju zapisy detského folkloru.
Deti patrili k pritazlivym objektom Plickovho zaujmu na cestach do terénu nielen pri
vyskume piesni, ale aj pri vizualnej dokumentacii pomocou fotografie a filmu.” Det-
sky folklor Plicka zapisoval nielen z podania deti, ale aj spevacok star$ich generacii,
ktoré mohli byt tak paméatnickami, ako aj aktivnymi interpretkami tychto foriem pri
kazdodennej starostlivosti o deti. Plicka zaznamenal viaceré formy detského folkloru,

»  ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do stidia slovenskej ludovej hudby. Bratislava :
Hudobné centrum, 32005, s. 25-52. URBANCOVA, Hana: Vybrané kapitoly z dejin slovenskej
etnomuzikoldgie. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2016.

»  PLICKA, Karol: Zlatd brana. Slovenské deti vo svojich tradi¢nych hrdch. Martin : Osveta, 1979.
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ktorym ini zberatelia v danej dobe nevenovali pozornost a nepovazovali ich za potreb-
né dokumentovat ako sucast terénneho vyskumu piesni.

Zapisy uspavaniek predstavuja dal$iu vyznamnu oblast Plickovej zberatelskej pra-
ce. Ani tymto piesnam domdci zberatelia povodne nevenovali pozornost a len po-
stupne ich zaclenovali do ramca svojich zberatelskych zaujmov.?® Plicka si uvedomo-
val hudobnt aj poeticku hodnotu slovenskych uspavaniek, ¢o doklada aj jeho zaujem
o detailnejsiu dokumentaciu tychto piesni, pri ktorej si osobitne v§imal aj ich hudobnu
a textovu variabilitu.

V dobovom kontexte je cenna dokumentacia piesni, ktoré patria do kategorie ludo-
vého duchovného spevu.” Na prvom mieste k nim radime zapisy legendickych piesni
- marianskych legiend. Domaci zberatelia a badatelia, ktori sa opierali o vymedzenie
ludovej piesne ako piesne svetskej, v prvej polovici 20. storo¢ia ludovym duchovnym
piesiam nevenovali primerand pozornost a pri praci v teréne tieto piesne obchadzali.?®

Dalou oblastou zvyseného zaujmu Plicku bol spev v prirode a jeho rozne formy
v podobe viachlasného spevu roznych regionalnych a lokalnych stylov, tahavych na-
pevov s rozmanitou rytmickou a metrickou stavbou, skupinovy spev so solovym pred-
spevom a pod.” Do tejto kategdrie patrili najmé zatevné piesne, polné a lic¢ne piesne,
ktoré sa spievali pri praci v podhorskej a horskej prirode.

Pozoruhodny je aj Plickov zdujem o humoristicka piesen a jej rézne prejavy od
zartovného a prekaravého spevu az po piesiiové parddie. Ani tejto piesiiovej kategorii
domaci zberatelia nevenovali osobitnd pozornost a nepovazovali ju za potrebné doku-
mentovat. Plicka chapal tieto piesne ako stcast zivota ¢loveka, preto sa nevyhybal ich
dokumentacii, hoci viaceré z piesniovych typov humoristickej piesne patrili k zanrom,
ktoré sa formovali na pomedzi tstnej a pisomnej kultury.

V ramci svojej zberatelskej koncepcie sa Karol Plicka zameriaval na dokumentaciu
slovenskej ludovej piesne v celej Sirke hudobnostylovych vrstiev, ale aj piestiovych dru-
hov a zdnrov. Mozeme konstatovat, ze Plicka tym naplhal svoj ciel - zaznamenat nielen
piesen samotnd, ale aj jej miesto v Zivote ¢loveka.

Stadia je sucastou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0145/18 ,,Systematika piestiovych zénrov v tradi¢-
nej hudobnej kulttre (2018 - 2021), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.

%6 URBANCOVA, Ref. 9, 2019, s. 65.

27 RUSCIN, Peter: Ludové duchovné piesne a otazka ich Zanrového rozvrstvenia. In: URBANCO-
VA (ed.), Ref. 9, s. 79-97.

% URBANCOVA, Ref. 12, 2007, s. 24-30.

2 PLICKA, Ref. 15.
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OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1: HrajzZe sa hralicka (detskd hra). Dohnany, spev Zuzana Bombilajova (SNM - Martin,
nesign.)
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Obr. 2: Ukazky z detského folkloru (riekanky, vycitanky). Velka Kubrd, spev Jozefina Kralova
(SNM - Martin, nesign.)
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Obr. 3: Pada rosa studena (legenda, koleda pod oknami na Stedry veéer). Zemianske Podhradie,
spev [?] (SNK-LA - Martin, sign. A VII 2 403)

Obr. 4: Na vanoce, na vanoce (cigdnska koleda, marianska legendicka piesen). Bosaca, spev [?]
(SNK-LA - Martin, sign. A VII 2 522)
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Obr. 5: Vysli tri krdlie od vychodu (na Tri krdle, trojkralova koleda). Velkd Kubrad, spev Jozefina
Kralova (SNM - Martin, nesign.)

Obr. 6a: Ej, pane kmotre (krstinové piesen), melodicky zapis. Thriste, spev Anna Kovacikova
(SNM - Martin, nesign.)
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Obr. 6b: Ej, pane kmotre (krstinové piesent), zapis piesniového textu. IThriste, spev Anna Kovaci-
kova (SNM - Martin, nesign.)

Obr. 7: Vijala Zuzicka (svadobna piesen). Dohnany, spev Zuzana Bombilajova (SNM - Martin,
nesign.)
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Obr. 8a: Moje ZIté viasy (svadobnd pieser), melodicky zapis. Dohnany, spev [?] (SNM - Martin,
nesign.)

Obr. 8b: Moje ZIté viasy (svadobna piesen), zapis piesnového textu. Dohnany, spev [?] (SNM
— Martin, nesign.)
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Obr. 9a: Ej, chodi bulo (pri venci, svadobna pieseri), melodicky zépis. Mnichova Lehota, spev
Michal Kova¢ (SNK-LA - Martin, sign. A VII 1 246)

Obr. 9b: Ej, chodi bulo (pri venci, svadobna piesen), zapis piesiiového textu. Mnichova Lehota,
spev Michal Kova¢ (SNK-LA - Martin, sign. A VII 1 245)
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Obr. 10: Ej, naviazali, ej, naviazali (svadobnd piesert). Thriste, spev Katarina Kubi$ova (SNM
— Martin, nesign.)

Obr. 11: Povej, vetricku, povej (Zatva, Zatevna piesen1). Adamovské Kochanovce, spev [?] (SNK-
-LA - Martin, sign. A VII 2 344)
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Obr. 12a: Pane nds, pane nds (dozinkova piesen), melodicky zapis. Lazy pod Makytou, spev [?]
(SNM - Martin, nesign.)

Obr. 12b: Pane nds, pane nds (dozinkova piesen), zapis piesnového textu. Lazy pod Makytou,
spev [?] (SNM - Martin, nesign.)
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Obr. 13: V tom bosdckom poli (zbojnicka piesen). Bo$aca, spev [?] (SNK-LA - Martin, sign.
A VII 2 475)

Obr. 14: Ach, Boze, Boze, Sak ma muz bije (balada - fragment). Ihriste, spev Itvanikova (SNM
— Martin, nesign.)
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Obr. 15: Kosjalka bielend (Iubostna piesen). Dohnany, spev [?] (SNM - Martin, nesign.)

Obr. 16: Ej, zima mi, zima mi (libostna zaletnicka pieser). Bosaca, spev [?] (SNK-LA - Martin,
sign. A VII 2 550)
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Obr. 17: Chycil otec sojku (humor., Zartovna piesen). Bosaca, spev [?] (SNK-LA - Martin, sign.
A VII 2 544)
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Obr. 18a: Pijali sme po dni (pijanska piesen), melodicky zapis. Thriste, spev [?] (SNM - Martin,
nesign.)
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Obr. 18b: Pijali sme po dni (pijanska piesen), zapis piesniového textu. Ihriste, spev [?] (SNM
- Martin, nesign.)

Obr. 19: Naco sce ma, md mamicko (Zartovna piesen). Lazy pod Makytou, spev [?] (SNM - Martin,
nesign.)
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Obr. 20: Hrusky zelené, dievca cervené (tanec). Bosaca, spev [?] (SNK-LA - Martin, sign. A VII
2 545)

Obr. 21: Ancicka, ¢o to mds (sedliacky tanec). Bo$aca, spev [?] (SNK-LA - Martin, sign. A VII
2 569)
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Obr. 22a: Vysoko som vyskocel (divoky tanec), melodicky zapis. Marikova, spev Stefan Mancik
(SNM - Martin, nesign.)

Obr. 22b: Vysoko som vyskocel (divoky tanec), zapis pieshového textu. Marikova, spev Stefan
Mancik (SNM - Martin, nesign.)
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Hana Urbancové (ed.): Zena v tradi¢nej hudobnej kultire. Woman in Traditional

Music Culture

Studia ethnomusicologica V. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2019, 200 s. ISBN
978-80-89135-42-4.

Ku koncu roka 2019 vysiel v poradi piaty
zvizok zo zbornikovej série Studia ethno-
musicologica, ktorého ustrednou tematikou
je Zena v tradicnej hudobnej kultire. Jeho
editorkou je aj tentoraz Hana Urbancova.
Tematické zameranie piateho zvazku Studia
ehnomusicologica otvara problematiku ro-
dovych (gender) $tadii, ktora v slovenskej
muzikoldgii doposial nebola rozpracovand
v ucelenej$ej podobe. K vzniku publikacie
prispeli autori z dvoch muzikologickych
odborov: etnomuzikoldgie (orientovanej na
$tudium tradi¢nych hudobnych kulttr a ich
premien v sucasnosti) a hudobnej historio-
grafie (orientovanej na vyskum hudby star-
$ich obdobi pred nastupom modernizmu).
Zbornik obsahuje $tyri obsiahlejsie prispev-
ky, ktoré predstavuju vyber monograficky
rozpracovanych tém z najnovsieho vysku-
mu rodovych §tudii na Slovensku. Pri rade-

ni tychto §tadii nedominuje chronologicka
postupnost, ale $irka a komplexnost zvolenej
témy aj pristupu k nej v pohlade jednotlivych
autorov.

Autorkou prvej $tudie s ndzvom Hudobnd
kultiira z aspektu zenskych aktivit na Slovensku
v rokoch 1830 - 1918 je Jana Lengova. V §tu-
dii sleduje tri linie. Prvou je hudba v Zivote
Zien a dievcat na Slovensku vo vymedzenom
obdobi od roku 1830 po vznik prvej Cesko-
slovenskej republiky v roku 1918. Druha linia
sleduje verejné hudobné aktivity, na ktorych
sa podielali aj zeny. Posledna podkapitola je
venovana hudobnym skladatelkam.

V prvej podkapitole sa J. Lengova zmie-
fuje o vSeobecnych spolocenskych a kultur-
nych tendencidch v uvedenom obdobi, ktoré
inklinovali k pestovaniu vysokej hudobnej
kultdry nielen v prostredi aristokracie. Pri-
blizne v tomto obdobi sa zacalo presadzovat
novodobé mestianstvo, ktoré do urcitej miery
prevzalo §lachticky vzor hudobnej kultury.
Zenské aktivity v hudobnokulttrnej oblasti
sa najvyraznejsie prejavovali prave v mestskej
kultdre. Na tomto mieste autorka hovori aj
o vplyvoch jednotlivych osobnosti na estetic-
kit vychovu dievéat a Zien na Slovensku. Dalej
sa zmienuje o Zenskych aktivitich na pdde
hudobnej publicistiky, o hudobnom vzdela-
ni zien a dievcat a spdsobe, ktorym ho mohli
ziskat v 19. storoci a na zaciatku 20. storocia,
ale aj o domacom pestovani hudby, na ktoré
nadviazali hudobné sukromné alebo polove-
rejné koncerty. Tie boli organizované v ramci
tzv. hudobnych salénov.

Osobitnu podkapitolu predstavuje text
o verejnych hudobnych aktivitdch, na ktorych
sa mohli podielat Zeny. Ako reprezentativ-
ne zanre a druhy mestskej hudobnej kultury
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v tomto obdobi dominuji opera a koncert.
Autorka sa preto venuje niekolkym vyznam-
nym zenskym spevackym osobnostiam, kto-
ré z uzemia dne$ného Slovenska pochddzali,
alebo tu posobili. Okrem opernych spevacok
sa zeny hudobni¢ky mohli realizovat zvicsa
na pode spolkovych aktivit, ktoré organizo-
vali rozlicné verejné podujatia. Spolky boli
orientované obvykle na orchestralnu ¢i vo-
kalno-orchestralnu hudbu, alebo na vokalnu
hudbu a zborovy Zaner.

Posledna podkapitola je zamerand na tvo-
riva kompozi¢nu ¢innost Zien. V porovnani
s hudobnic¢kami interpretkami pocet sklada-
teliek v tomto obdobi bol pomerne nizky. Za
jeden zo zakladnych dovodov tejto skutoc-
nosti autorka povazuje nedostatocné hudob-
noteoretické vzdelanie, ale aj tzku Zanrovu
orientaciu na saléonnu hudbu, sustredent
na umelé piesne, klavirne ¢i komorné diela.
J. Lengova v $tudii uvadza mena jednotlivych
hudobnych skladateliek a ich tvorbu, pricom
rozli$uje medzi skladatelkami zo $lachtickych
kruhov a skladatelkami z mestianskeho pro-
stredia.

O nieco rozsiahlej$iu $tudiu predstavuje
prispevok Hany Urbancovej, ktora sa zao-
berd problematikou Piestiovych Zdnrov Zien
v tradicnej slovenskej kultiire. Autorka suma-
rizuje doterajsie poznatky z vyskumu pies-
novych druhov a zanrov v tradi¢nej sloven-
skej kulture. Zaroven ich hodnoti vo vztahu
k Zenam ako nositelkdm a interpretkam,
pricom C¢iasto¢ne vyuziva aj materidl, ktory
sa nachddza v zbierke rukopisnych zizna-
mov Oddelenia etnomuzikoldgie Ustavu hu-
dobnej vedy SAV.

Uz v tvodnom texte Studie autorka zdo-
raznuje dolezitost diferencie medzi Zenskym
a muzskym piesfiovym repertoarom, tak
ako tuto diferenciu vnimali samotni spevdci
a spevacky z tej-ktorej obce alebo skumanej
oblasti. Zaroven uvadza mend zberatelov, ako
bol etnomuzikolég Béla Bartok ¢i folklorista
Karol Plicka, ktori si tento jav pri vlastnych
terénnych vyskumoch uvedomovali. Ako lep-
$ie pamaitnicky lokdlneho piesnového reper-
todru sa na zaklade ich vlastnych skusenosti
prejavili prave Zeny, ktoré dokazali sprostred-
kovat okrem vlastného repertodru aj piesto-

vy repertoar muzov. Vynimocné spevacky
s vynimoc¢nou pamétou a rozsiahlym piesiio-
vym repertodrom sa tak stali vyhladavanymi
sprostredkovatelkami pri dokumentovani
piesnového materialu.

Taziskom $tadie je zhrnutie poznatkov
k vybranym piesnovym Zzanrom, ktoré boli
vylu¢ne alebo prevazne sucastou tradi¢ného
spevu zien. Autorka tu postupuje podla troch
zakladnych piesiiovych okruhov. Prvym
z nich su piesne kalendarneho cyklu. V ram-
ci nich sa ako prevazne Zensky repertoar pre-
javuju magicko-ritualne formulky, piesne pri
vynd$ani zimy a prind$ani leta, jurské piesne
a janske piesne. Druhy okruh tvoria pies-
ne zivotného cyklu ¢loveka. V rdmci neho
zeny ako interpretky-spevacky dominovali
najmi pri uspavankach, krstinovych pies-
nach a pohrebnych placoch. Posledny okruh
predstavuju piesne spojené s pracou, medzi
ktorymi ako Zensky repertoar H. Urbanco-
va vyclenila zatevné piesne a lic¢ne piesne
(travnice). Vsetky uvedené piesnové Zanre
autorka definuje, opisuje, pricom uvadza
a priblizuje aj spevnu prilezitost, poukazuje
na ich miesto a vyznam v tradi¢nej kulture,
napokon analyzuje piesnovy material. Zaro-
ven rozliSuje medzi piesiiovym repertodrom,
ktory predvadzali slobodné dievcata (napri-
klad piesne pri vynd$ani zimy a prinasani
leta, jurské piesne, janske piesne) a vydaté
zeny (napriklad magicko-ritudlne formul-
ky, janske piesne, krstinové piesne, pohreb-
né place, li¢ne piesne). Sucastou $tudie je
aj priloha, ktord pozostava z 21 piesnovych
prikladov.

Podobne rozsiahlou je aj studia Evy Ve-
selovskej s nazvom Svitice v stredovekej hu-
dobnej kultiire z prameriov tizemia Slovenska.
V uvode svojho prispevku autorka priblizuje
strucny historicky prierez vzniku stredovekej
krestanskej spirituality, ako aj vznik kultu pr-
vych svitcov na naSom tizemi. Struc¢ne opisu-
je expanziu rimskych vojsk na nase tzemie,
medzi ktorymi boli aj krestania, dalej kristia-
nizaciu Slovanov od konca 6. storocia, ktora
vrcholila v 9. storoci, az sa dostéva k formova-
niu Uhorska ako stredovekého $tatneho utva-
ru v 10. storoci. Jeho sucastou bolo aj uzemie
dnesného Slovenska. Popredné miesto v rdm-
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ci uhorskej cirkevnej hierarchie zastavalo ar-
cibiskupské sidlo Ostrihom, pod ktoré patrilo
$est diecéz (Nitra, Eger, Rab, Patkostolie, Va-
cov a Vesprém).

Autorka sa dalej koncentruje na ostrihom-
ska liturgicku tradiciu, ktort rekonstruuje na
zaklade zachovanych liturgickych rukopisov
rozneho charakteru od konca 11. storodia.
Na zaklade analyzy liturgie najstarsich ruko-
pisov ako zékladné a najstarsie znaky uhor-
skej liturgie uvadza slavenie sviatkov prvych
domacich uhorskych svitcov. Ich kanonizacia
prebehla v 11. storoci.

Dalej sa autorka podrobnejsie venuje
svaticiam ostrihomskej liturgickej tradicie,
pricom rozliSuje dve velké obsahové skupiny
konkrétnych spevov k slaveniu sviatkov zen-
skych svitic: prvym su spevy omsovej liturgie,
druhym je repertoar oficiovych spevov (ktoré
st stcastou liturgie hodin). Rozsiahlejsi spev-
ny materidl autorka nasla v druhej skupine.

Poslednou, zaroven astrednou ¢astou pri-
spevku je priblizenie om$ovych spevov svitic
ostrihomskej liturgickej tradicie na jednej
strane a priblizenie oficiovych spevov svitic
ostrihomskej liturgickej tradicie na druhej
strane. Pri omSovych spevoch svitic za naj-
relevantnejsi pramen stredovekej omsovej
liturgie ostrihomského ritu Veselovska pova-
zuje Bratislavsky misdl 1. Ako dolezité zdroje
uvadza aj Spissky gradudl, Nitriansky gradudl,
Liber Ordinarius Agriensis a Nitriansky kodex.
Z uvedenych pramenov autorka excerpovala
sviatky Zenskych svitic, ktoré uvadza samo-
statne v tabulke. Pri oficiovych spevoch svitic
ako centrdlne ostrihomské pramene autorka
uvadza Bratislavské antifondre I — IV. Aj na
tomto mieste si uvedené stredoveké oficia
zenskych svitic v ostrihomskej liturgickej
tradicii, ktoré autorka zndazornuje v tabul-
ke. Rozsiahlejsie tabulky s menami svitic su
umiestnené v zavere $tidie.

Posledna $tidia nesie nédzov Zeny ako no-
sitelky a sprostredkovatelky tradi¢nych piesni
v romskej rodine. Autorka Jana BeliSovd sa
v nej zaobera tlohou Zien pri $ireni a zacho-
vani romskych piesni v romskej rodine. Vy-
chadza predovsetkym zo svojich terénnych

vyskumov, ktorym sa dlhodobo venuje. Vo
svojom prispevku definuje postavenie a rolu
zeny v romskej domacnosti vo v§eobecnosti,
nielen v kontexte $irenia hudby. Dalej sa st-
streduje na tlohu Zeny v procese odovzdava-
nia piesniovej kultdry, pricom sa tato tloha
meni s vekom zien: ind rolu maju dievcata,
inu vydaté Zeny. Vyznamnd rolu pri $ireni
hudby medzi dievéatami zohravaju starsie
sestry, zatial ¢o medzi zenami su to matky
alebo svokry.

V dalom priebehu $tadie vychddza zo
zakladnej typologie tvorivych osobnosti v lu-
dovej kultdre, ktord rozliSuje $tyri osobnosti:
typ orientovany na tradiciu, jej udrziavanie
a konzervovanie, typ orientovany na ino-
vaciu, s nadpriemernou pamitou, ale bez
schopnosti novej tvorby, typ s priemernou
pamitou s vysoko rozvinutou improviza¢nou
schopnostou, ktora vedie k novej tvorbe, typ
so schopnostou tvorivej adapticie a medzi-
kulturneho prekladu. Uvedent typologiu Be-
lisova aplikuje aj vo svojom vyskume. V $tudii
rozlisila $tyri spevacke osobnosti: spevacku,
ktora odovzdava tradicie, spevacku s nad-
priemernou pamitou, tradi¢nu spevacku
s osobitnym $tylom a spevacku ako autorku
novej tvorby. Kazdej z tychto osobnosti sa ve-
nuje samostatne. Sucastou $tudie je aj piesio-
va priloha, ktord pozostava z 20 piesiiovych
prikladov.

Publikdcia ako celok poukazuje na ddle-
zitost Zeny a jej roly v hudobnej oblasti v roz-
licnych historickych etapach, na odli$nych
miestach, v rozli¢nych spolocenskych, social-
nych a kultdrnych pomeroch, v ramci ktorych
zastavali Zeny rozlicné pozicie: posthumne
ako svitice, ako hudobnic¢ky interpretky, ako
hudobné skladatelky, hudobné pedagogic-
ky, nositelky piesnovej tradicie a ako hlavné
sprostredkovatelky pri Sireni a uchovavani
piesiiovej tradicie. Publikdciu odporic¢am od-
bornému publiku i $irSej verejnosti, nadSen-
com hudobného umenia, ktori si radi rozsiria
svoje vedomosti v tejto menej prebadanej ob-
lasti hudobnej kultury Slovenska.

Kristina Lomen
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Michaela Zackova Rossi: The Musicians at the Court of Rudolf I1. The Musical
Entourage of Rudolf IT (1576 - 1612). Reconstructed from the Imperial

Accounting Ledgers

Praha : Koniasch Latin Press, 2017, 209 s. ISBN 978-80-87773-03-1.

The Musicians

at the Court
I

MICHAELA
ZACKOVA ROSSI

KLP

Kniha Michaely Z4¢kové Rossi, ceské hu-
debni histori¢ky, se zabyva hudebniky na
dvote cisafe Rudolfa II. a doposud nebyla
slovenské odborné vefejnosti predstavena,
proto lze zpravu o jeji existenci i s tfiletym
odstupem povazovat za stale aktualni. Ne-
jedna se vsak o obvyklou hudebné-historic-
kou monografii, ktera by ¢tenafe sezndmila
s hudebnim provozem v rudolfinské dobé.
Zakladem prace jsou totiz predev$im roz-
sahlé tabulky, v nichz autorka prezentuje
okolo tfi set jmen cisafskych hudebnikd,
délku jejich ptisobeni u dvora, pravidelné,
ale i mimoradné odmény a dalsi mnozstvi
informaci, které nashromazdila béhem né-
kolikaletého studia dvorskych platebnich
knih (Hofzahlamtsbiicher) v Rakouském
statnim archivu ve Vidni (Osterreichisches
Staatsarchiv, oddéleni Hofkammerarchiv).
Tuto publikaci je tak mozné povazovat pre-
dev$im za cenny prosopograficky material
zasadni pro dal$i vyzkum hudby na rudol-
finském dvore.

Pti studiu déjin hudby jedné lokality, po-
tazmo jednoho hudebniho ansamblu, se na za-
¢atku vyzkumu potykaji badatelé s nelehkym
ukolem. A sice zmapovat celou pramennou
zakladnu tykajici se dané problematiky a po-
sléze systematicky véechny prameny excerpo-
vat a patfi¢né vyhodnotit. Za stézejni pramen
lze povazovat jednoznacné platebni knihy, coz
dokazuje nejen monografie Michaely Z4cko-
vé Rossi, ale také dosavadni vyzkum hudebni
kultury v jinych stfedoevropskych méstech.
Samoziejmé zalezi na praxi daného mésta
nebo dané instituce a jednotlivych pisat, tzn.
rozhodujici je, co vie a jak moc podrobné se do
platebnich knih zapisovalo. Pti trose $tésti pak
platebni knihy poskytuji informace o pravidel-
ném platu hudebniki ¢asto i s uvedenim jejich
jmen, o nakupu hudebnin a dal$ich vydajich,
diky kterym si Ize predstavit aspon céstecné,
jak vypadal hudebni provoz v dané lokalité.

Stejné tak dvorské platebni knihy (Hofzahl-
amtsbiicher), které se staly predmétem badani
Michaely Zac¢kové Rossi, predstavuji velmi
cenny pramen nejen pro zkoumani hudebniho
provozu u rudolfinského dvora, ale i pro dalsi
badatele, ktefi se zabyvaji rané novovékou kultu-
rou. Jak jiz ndzev monografie napovida, autorka
zmapovala ptsobeni hudebniki za dobu vlady
Rudolfa II., tedy ¢asovy tsek mezi roky 1576
- 1612. Dvorské platebni knihy se z této doby
dochovaly az na drobné vyjimky kontinualné,
coz dodavd vyzkumu na ojedinélosti.

Monografie je piehledné rozdélena do
dvou dasti: z tivodni ¢asti clenéné do tii dil-
¢ich kapitol, které se vénuji predevsim popisu
dosavadniho stavu badani, pramenné zak-
ladné a metodologickym otazkam a samotné
struktufe tabulek, a z druhé ¢asti, kterou tvori
jiz konkrétni material, resp. data ziskana
o jednotlivych hudebnicich.

Uvodni ¢&st tvoii tfi kapitoly s vétsim
mnozstvim podkapitol; prvni kapitolu lze
chapat jako tivod do problematiky celého vy-
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zkumu. Autorka v prvni podkapitole shrnuje
seznam zahrani¢nich i ¢eskych studii, které
se rudolfinské kultufe vénuji; mimo tituly
uvedené v textu stoji jisté za zminku z ces-
kého prostredi mezinarodni sdruzeni muzi-
kologti s nazvem Musica Rudolphina v Cele
s Petrem Dankem, které se jiz fadu let svym
vyzkumem snazi doplnit povédomi o hudbé
v dobé vlady Rudolfa II. V dalsi podkapitole
jsou popsany vSechny relevantni prameny
pro vyzkum, nachdzi se zde seznam vsech
dvorskych platebnich knih s bliz§im popi-
sem, a to i téch ztracenych. Pro badatele je
velmi cenna kapitola popisujici vlastni obsah
dvorskych platebnich knih, tedy jaké rele-
vantni informace muze badatel v tomto typu
pramene nalézt. Kromé hlavniho platu jed-
notlivych hudebnik se zde nachdzi mnoho
informaci také o mimoradnych odménach.
Druha kapitola je vénovana metodologic-
kym postuptim, které byly béhem vyzkumu
pouzity, a to popis postupu od tvodni digi-
talizace prament az po samotné vkladani dat
do specidlniho programu a kone¢né selekto-
vani dat do tabulek. V tfeti kapitole autorka
popisuje strukturu knihy, tedy predstavuje
obsah jednotlivych tabularnich soupist. Jesté
pred samotnou druhou ¢asti monografie se
zde nachdzi pouzité zkratky a symboly, stej-
né jako soupis pouzitych termind. Seznam
vybrané literatury zde také nechybi. Ocenit
1ze i obrazovou pfilohu, kterd pti obrovském
mnozstvi dat a informaci miZe ctendftim
ukazat pohled na tplny zacatek celého vyzku-
mu. Vyobrazeny jsou zde totiz vybrané dvor-
ské ucetni knihy, resp. jejich predni a zadni

desky a néktera konkrétni folia s informace-
mi o hudebnicich.

Dalsich dvé sté stran — tedy stéZejni cast
monografie — tvori jiz konkrétni data sefa-
zena do tabeldrnich soupist. Nachazime zde
abecedni seznam rudolfinskych hudebnik se
véemi podrobnymi informacemi o jejich pu-
sobeni, funkci, finan¢ni odméné atd. Druhy,
rovnéz abecedné razeny soupis hudebnikil
popisuje podrobnéji finan¢ni odménu u kaz-
dého z nich v jednotlivych letech, tzn. uveden
je vzdy rok ucetni knihy, folio, funkce a vyse
mésicni odmeény s c¢asovymi udaji o obdo-
bi vyplaceni. Na konci se nachdzi jesté dva
jmenné soupisy, konkrétné soupis trumpe-
tistd a jejich u¢ni (Lehrmeister — Lehrjungen)
v jednotlivych letech a soupis zpévaka (Sin-
gerknaben). V zavéru monografie se nachazi
také index, ktery vyrazné usnadnuje hledani
jiz konkrétnich jmen.

Monografii Michaely Zackové Rossi lze
povazovat za velmi cenny vychozi materidl
ke studiu hudebni kultury v rudolfinské ére,
stejné tak ji lze chépat jako ur¢ity vzor a jednu
z dal$ich moznosti, jak komplexné zpracovat
déjiny jednoho mésta ¢i jednoho ansamblu.
Autorka totiz nabidla velmi zajimavy a preh-
ledny zptisob, jak prezentovat rozsahla data,
jez dvorské (ale i jakékoliv jiné) platebni kni-
hy obsahuji. Celd publikace je navic psana
anglickym jazykem, coz z ni ¢ini dostupny
material pro $irokou badatelskou verejnost.
A zijem dalsich badatelti si hudebni kultura
na dvore Rudolfa II. bezesporu zaslouZi.

Hana Studenicovd

Inessa Bazayev - Christopher Segall (eds.): Analytical Approaches to 20"-Century
Russian Music. Tonality, Modernity, Serialism

New York : Routledge, 2021, 270 s. ISBN 978-0-367-43032-0.

Analytické zachytenie hudby 20. storocia
a sucasnosti naraza z nasho pohladu najmi na
problém multizanrovosti a Sirokej mnohosty-
lovosti, ktorou sa vyznacuje paleta predmet-

nej hudby. Navyse, hudba minulého storocia
je aj v odbornom, muzikologickom prostre-
di stale (vedome ¢&i nevedome) vnimand ako
hudba nova, z ¢oho ¢asto vyplyva jej nepo-
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Analytical Approaches to
20th-Century Russian Music

chopenie a v horsich pripadoch odmietanie.
Nastastie, objavuje sa Coraz viac publikdcii
zameranych prave na hudbu nedavnej histo-
rie, ¢o poméha preklenut vzniknutu priepast.

Na jesen tohto roku vysla publikacia Ana-
Iytical Approaches to 20th-Century Russian
Music [Analytické pristupy k ruskej hudbe
20. storoc¢ia], ktora vhodne riesi vy$sie zmie-
nené problémy. Publikacia je v anglickom
jazyku. Recenzovana verzia je vo forme pa-
perbacku, ale praca je dostupna tiez ako hard-
back a e-book.

Ako vyplyva z mierne zavadzajuceho
nazvu, publikdcia pokryva celé dvadsiate
storocie s presahom do storocia dvadsiateho
prvého, a to nielen v ruskej, ale veobecnej-
s$ie v hudbe sovietskej a post-sovietskej. Ide
o subor trindstich roznych autorskych ana-
lytickych $tudii, ktoré editorsky spracovavaju
Inessa Bazayev a Christopher Segall, odborni-
ci na ruskd modernt hudbu posobiaci v USA.
Jednotlivé $tudie-kapitoly su distribuované
do troch hlavnych casti, zachytenych v pod-
nazve knihy: tonalita, modernizmus, serializ-
mus. Uvodn4 kapitola sluzi ako najlepsi refe-
rat publikdcie, pretoze prehladne predstavuje
jej koncept a definuje klucové pojmy. V tivode
st tiez implikované kritéria pre zaradenie jed-
notlivych analyz do konkrétnych casti a kapi-
tol. Ciel knihy vyplyva zo vSeobecnej obluby

ruskej hudby dvadsiateho storoc¢ia medzi in-
terpretmi, poslucha¢mi a vedcami. Napriek
pocetnym pracam, ktoré situuji repertoar
predmetnej hudby do historického a spolo-
¢enského kontextu, okrem niekolkych reno-
movanych skladatelov chyba ,,detailna a zro-
zumitelna $tudia v anglickom jazyku, ktora by
vysvetlovala technické detaily diel skladate-
Tov, navrhovala sposob ich porozumenia a in-
terpretacie a upeviiovala spojenia medzi $ir-
$imi trendmi v hudobnej praxi“ (s. 1, preklad
autor, rovnako aj dalej). Zamerom publikacie
je teda vyplnit medzeru vzniknutu na zaklade
kultarnej a jazykovej bariéry.

Celkové spracovanie publikacie je velmi
prehladné préve vdaka zmysluplnému roz-
deleniu do $irsich celkov. Prva cast opisuje
chronologicky najdlhsie obdobie (od zac¢iatku
20. storocia) a v priebehu piatich kapitol od-
haluje, ako sa sovietski a post-sovietski skla-
datelia vyrovnavali s problematikou tonality
a tonalnej centralizacie. V kapitole s analy-
zované diela Sergeja Rachmaninova, Nikolaja
Mjaskovského, Sergeja Prokofieva, Dmitrija
Sostakovi¢a a Tigrana Mansuriana. Na vybra-
nych kompoziciach Nikolaja Roslavetského,
Alexandra Mosolova, Arthura Louriého, Ale-
xandra Cerepnina a Galiny Ustvolskej zachy-
tava druha ¢ast hudbu ruského modernizmu,
pri¢om kritériom definicie su ,,nové principy
harmonie, stupnicovej organizacie, vedenia
hlasov, formy a zvukového dizajnu v sluzbach
konstrukcie hudobnych jazykov rozchadzaju-
cich sa s minulostou® (s. 4). V poslednej ¢asti
sa pozornost sustreduje na osobitt formu se-
rializmu troch pomerne znamych skladatelov:
Edison Denisov, Sofia Gubaidulina a Alfred
Schnittke. Tvorcovia jednej skladatelskej ge-
neracie uplatnili ,dvanasttonovi techniku na
vlastné ciele skor ako by nasledovali principy
zdedené od Druhej viedenskej skoly.“ (s. 5)
Skladatelia prekondvaju determinizmus se-
ridlnej techniky jej kombindciou s prostried-
kami tradi¢nych terciovych akordov a dia-
toniky: napriklad S. Gubaidulina ju aplikuje
v spojitosti s polytonalitou, A. Schnittke vy-
tvara tonalne ukotveny dvanasttonovy choral
a terciové ,,polyakordy* (polychords).

Publikacia obsahuje niekolko zdsadnych
prinosov pre slovenského (¢itatefa. Prvym je
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predstavenie aj menej znamych skladatelov
ruskej, resp. sovietskej proveniencie. Podob-
ne rozsiahly priestor ako D. Sostakovi¢ovi,
S. Prokofievovi ¢i A. Schnittkemu je venova-
ny napriklad skladatelom N. Roslavetskému,
A. Mosolovovi ¢i sticasnému arménskemu
autorovi T. Mansurianovi. Samostatné kapito-
ly st zamerané aj na protagonistov avantgardy
G. Ustvolskuju, E. Denisova, S. Gubaidulinu
a i. K pestrosti prezentovanych diel prispieva
tieZ rozmanitost samotnych analyzovanych
skladieb, z ktorych niektoré su symfonické
diela, komorné kvarteta a klavirne sonaty. Ide
teda o zaujimavy prierez rozmanitymi druh-
mi a formami hudby, ktory moze vo viacerych
pripadoch sluzit ako prostriedok ,prvého
kontaktu® s hudobnym jazykom konkrétnych
skladatelov a zdroven zabezpecuje knihe $iro-
ku cielovu skupinu.

Publikdcia je tiez prehladom rdznych
sposobov analyzy. Vyuzita je tradi¢na stup-
nova tondlno-harmonicka analyza prispo-
sobend potrebam rozsirenej tonality alebo
»antitonickej harmonie N. Mjaskovského.
Komparativnou analyzou autor poukazuje
na podobnost $truktiry, a pritom rozdielnu
realizéciu devitstupfiovej stupnice A. Ce-
repnina a modov Oliviera Messiaena. Cita-
tela zaujme vyuzitie schenkerovskej analyzy
Rachmaninovho diela a formdlna analyza
Prokofievovho Prvého klavirneho koncertu.

Zvlast pozoruhodna je sonorickd, timbro-
va analyza diela G. Ustvolskej, vychddzajica
najmé z dynamickej zlozky skladby. Bohaté
a uplne bezné vyuzitie pitch-class set meto-
dy moze byt mierne mattce, dokazuje vsak
jej miesto ako konven¢ného spdsobu analyzy
v zapadnej muzikologii, a to nie iba hudby
atondlnej (Schnittkeho Violovy koncert), ale aj
tonalno-modaélnej (Requiem T. Mansuriana).
Modifikovana verzia pc set tedrie je pouzita
tiez na analyzu stzvukovych agregatov N. Ro-
slavetsa a oktatonickych konstruktov A. Mo-
solova. Autori sa navys$e odvolavaju na velké
mnozstvo bibliografickych zdrojov vo forme
koncovych poznamok.

V kontraste k vSetkym pozitivam knihy
stoji azda iba istd nekonzistentnost pristupov
jednotlivych autorov k predmetu skimania.
V niektorych kapitolach st podrobne analy-
zované konkrétne skladby, v inych sa autori
zaoberaju $irSim korpusom diel skladatela,
pripadne vo velkej miere déavaju prednost
kompardcii s dielami inych skladatelov.
Pravda, tato skuto¢nost prirodzene vyplyva
z formatu knihy ako suboru viacerych jedi-
ne¢nych autorskych studii. Na zaver s potese-
nim konstatujeme, ze publikacia v plnej mie-
re naplita prisfub svojho nédzvu ako prehlad
roznorodych analytickych pristupov k hudbe
20. storocia.

Maridn Stur

Milina Sklabinska: Esteticko-hudobné prace Martina Kmeta

Badsky Petrovec — Novy Sad : Slovenské vydavatelské centrum; Ustav pre kultiru
vojvodinskych Slovakov, 2019, 208 s. ISBN 978-86-7103-519-4.

Knizna monografia Miliny Sklabinskej pri-
blizuje profil Martina Kmeta (1926 - 2011),
muzikoléga, hudobného pedagdga, skladate-
la a interpreta, ktory pochadzal z prostredia
dolnozemskych Slovakov a v tomto prostredi
celozivotne posobil. Ide o vyznamnu osob-
nost, ktora viacerymi svojimi aktivitami, a to
najmé v oblasti etnomuzikologie, prekroci-
la rdmec slovenskej enklavy na Dolnej zemi

a etablovala sa v SirSom medzinarodnom
kontexte krajin byvalej Juhoslavie a Madar-
ska. Kmet ako prislusnik slovenskej minori-
ty v Srbsku sa dokdzal nielen zaclenit, ale aj
presadit v odbornom prostredi majoritnej
spolo¢nosti, kde ziskal status re$pektované-
ho etnomuzikoléga. Vo vztahu k materskej
krajine v$ak ostal malo zndmym a v podstate
aj nedocenenym autorom, ktorému po celé
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Milina Sklabinska

ESTETICKO-HUDOBNE
PRACE
MARTINA KMETA

obdobie jeho profesionalneho posobenia by-
tostne chybal dialdg s vedeckou komunitou
na Slovensku.

Publikacia je prispevkom ku komplexné-
mu zhodnoteniu osobnosti Martina Kmeta,
zaroven plni aj zdmer priblizit po prvy raz
tato osobnost kultirnej verejnosti na Sloven-
sku. Opiera sa o postupy historiografie a vied
o umenti, ktoré suvisia s metodikou vyskumu
osobnosti. Nie je vak klasickou personalnou
monografiou. Chyba v nej neoddelitelna su-
¢ast tohto typu prac - rozsiahlej$ia biografia.
Zivotopisné udaje sa obmedzuju len na mini-
mum dat, tie su vSak ucelne zakomponova-
né do textu podla zvolenej koncepcie prace:
autorka sa sustredila na tie aspekty, ktoré
dosial v pohlade na Kmetovu osobnost chy-
bali a ktoré stvisia predovsetkym s vyhod-
notenim vysledkov jeho vedeckej a odbornej
prace. V monografii sa kladie doraz aj na po-
menovanie kontextovych suvislosti, vztahov
a vplyvov, ktoré su pre pochopenie tvorivej
osobnosti casto klucové, navyse v pripade
prisludnika etnickej enklavy st aj mnohovrs-
tvové.

Tymto otdzkam sa venuje pomerne ob-
$irna prva kapitola prace. Osobitne tu treba
vyzdvihnit vymedzenie vplyvov, ktoré for-
movali odborny profil Kmeta ako etnomu-
zikoléga. Osobnosti, ktoré sa rozhodujicim

sposobom podielali na jeho metodologickom
ukotveni, pochddzali jednak z materskej kra-
jiny (Jozef Kresanek, Alica a Oskar Elsche-
kovci, Ladislav Leng, Sona Burlasovd a d.),
jednak zo srbsko-chorvétskeho etnomuzi-
kologického, resp. hudobnofolkloristického
zazemia (najmid Miodrag Vasiljevi¢, Vinko
Zganec). Tito autori spolu s kultdrno-geogra-
ficky ovela $irSie zameranym a komparacne
orientovanym Bélom Bartokom predstavova-
li metodologicku bazu, z ktorej Kmet vycha-
dzal. V konfrontacii s ich pracami Kmet po-
stupne dospel k originalnej syntéze, ktora mu
umoznila adekvétne uchopit tradi¢nt hudob-
na (najmé piesnova) kultaru vojvodinskych
Slovékov (napr. pentatonika a ozdobny spev
v Starej Pazove, vyskyt tonalnych $truktar
predharmonického myslenia, vztah vokalnej
a inStrumentdlnej interpreticie). Ak jednou
z ambicii predloZenej prace bolo aj zodpove-
danie otazky o existencii tzv. vojvodinskej et-
nomuzikoldgie, odpoved mozno hladat prave
v tychto stvislostiach.

Tazisko monografie spociva v charakte-
ristike Kmetovej tvorby — nielen muzikolo-
gickej, ale ¢iastocne aj kompozicnej. V pripa-
de hudobnych kompozicii ide sice o tvorbu
s lokdlno-regiondlnym dosahom, v danom
kulturnom a socialnom prostredi v$ak plnila
dolezité funkcie a vo vztahu k muzikologic-
kym aktivitim autora ju mozno povazovat za
komplementarnu.

Pri spracovani obidvoch oblasti Kme-
tovych aktivit sa autorka musela vyrovnat
s viacerymi problémami. Na prvom mieste to
bol problém kompletnosti a dostupnosti pra-
mennej bazy, na ktory na viacerych miestach
prace sama poukazuje (zhromazdenie publi-
kovanych aj rukopisnych prac a hudobnych
kompozicii). Na druhom mieste je potrebné
zmienit sa o takmer uplnej absencii doteraj-
$ej odbornej recepcie vysledkov Kmetovej
muzikologickej (ale aj kompozi¢nej) ¢innosti,
o ktora by sa mohla autorka opriet, nadviazat
na nu a konfrontovat sa s nou.

Prinosom prace M. Sklabinskej je prvé
sthrnné pretlmocenie Kmetovych poznat-
kov a nézorov, spolu s pokusom o urcitu
rekonstrukciu systému jeho etnomuziko-
logickej prace od terénneho vyskumu cez
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analyzu, klasifikaciu a vyklad (interpretéciu)
hudobného materidlu az po zostavenie kom-
pletného korpusu piesnového repertoaru voj-
vodinskych Slovakov. Hoci kvantitativnym aj
kvalitativnym taziskom jeho publikacnej ¢in-
nosti boli etnomuzikologické prace, autorka
venovala pozornost aj jeho odbornym textom
k hudobnému Zivotu vojvodinskych Slovakov.
Stat o odbojovych a revolu¢nych piesnach
je v praci prezentovana (aj vzhladom na ich
odlisnu genézu) ako samostatna problema-
tika. Ide v8ak o integralnu sicast etnomuzi-
kologického a folkloristického badania, ktoré
ma svoje paralely nielen v krajinach byvalej
Juhoslavie, ale aj na Slovensku (v minulosti
zamerané okrem iného aj na $tudium mecha-
nizmov vzniku novej piesnovej tvorby).

Viaceré citacie z Kmetovych prac, ktoré
autorka uvadza, naznacuju $irsi presah jeho
uvazovania smerom od hudobnych poznat-
kov k estetickému postoju, a to tak vo vztahu
k predmetu vyskumu - hudbe -, ako vo vzta-
hu k vlastnej umeleckej tvorbe. Potvrdzuje
to ¢asté pouzivanie terminu ,,hudobnd pred-
stavivost“ v zmysle hudobnoteoretickej aj
estetickej kategorie, o u Kmeta nepochybne
stvisi s podnetmi z originalnych prac sloven-
ského muzikoldga Jozefa Kresanka.

Kmet uverejnoval svoje prispevky vo via-
cerych jazykoch (po slovensky, srbochorvat-

sky a madarsky). Knizna monografia prindsa
kvalifikovany prehlad o ich obsahu a zamera-
ni podla jednotlivych problémovych okruhov
a tém. V zavere sa nachadza sapis publikova-
nych aj rukopisnych prac autora, radenych
chronologicky, a obrazové ukazky z jeho ru-
kopisov, vratane hudobnych transkripcii.

Kniznd monografia muzikologi¢ky Mi-
liny Sklabinskej vychadza z dovernej zna-
losti minoritného prostredia dolnozem-
skych Slovakov, z ktorého Kmet pochadzal,
a v neposlednom rade vznikala s vedomim
potreby upozornit na vynimoc¢né osobnos-
ti zviazané z tymto prostredim. Autorka
prace - aj ako dlhoro¢na riaditelka Ustavu
pre kulturu vojvodinskych Slovakov so sid-
lom v Novom Sade - ma velkd zésluhu na
spristupniovani vysledkov (etno)muzikolo-
gickej a kompozi¢nej prace Martina Kmeta
a na popularizacii jeho osobnosti nielen ako
badatelka, ale aj ako aktivna organizatorka
mnohych odbornych a kulturnych podujati
v dolnozemskom prostredi. Tato monogra-
fiu mozno povazovat za hodnotny prispe-
vok k dejinam slovenskej etnomuzikoldgie
- jej neoddelitelnou stc¢astou bol aj vyskum
tradi¢nej hudobnej kultury historickych slo-
venskych enklav v zahranidi.

Hana Urbancovd
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54. International Musicological Colloquium Brno: Urban music culture in
Central Europe ca. 1450-1670, Brno (Ceska republika), 4. - 6. listopad 2019

Ve dnech 4. az 6. listopadu 2019 se na pidé
Ustavu hudebni védy v Brné uskutenilo tra-
di¢ni muzikologické kolokvium. Pocatky br-
nénskych kolokvii spadaji do roku 1966 a az
na vyjimku jednoho roku (1968) se konaji
pravidelné kazdy rok. Pivodni idea téchto
setkani ziistala zachovéna az do soucasnosti.
V Brné byl béhem tfi dni vytvoren prostor
pro pracovni i pratelskd osobni setkdni mu-
zikologii nejen z Ceské republiky, ale i ze Slo-
venska, Polska, Rakouska, Némecka, Slovin-
ska, Nového Zélandu a USA.

Kolokvium se v souc¢asnosti tematicky vy-
mezuje na ro¢niky vénované star$i a novéjsi
hudbé. Roé¢niky orientované na star$i hudbu
se pak jesté déli na déjiny hudby 15. - 17. sto-
leti a na déjiny hudby 17. - 18. stoleti. Na pod-
zim roku 2019 se tak po ¢tyfech letech v Brné
seli badatelé, jejichZ hlavni zdjem se soustte-
duje na d¢jiny hudby stredovéku, renesance
a raného baroka. Poradatelé pro 54. ro¢nik
kolokvia vybrali konkrétné téma méstské hu-
debni kultury ve stfedoevropském prostoru
mezi roky 1450 - 1670. Tento zdanlivé tema-
ticky $iroky badatelsky okruh nakonec vsech
dvacet osm prezentovanych referatt spojil do
nékolika vice ¢i méné pribuznych sekci.

Prvni den hned po slavnostni tGvodni
fe¢i hlavniho poradatele, Vladimira Manase
z Ustavu hudebni védy pti FF MU v Brng,
bylo kolokvium odstartoviano tematickym
blokem soustfedénym na vybrané problémy
z hudebnich déjin stfedovékych mést. Diky
prvnimu referdtu Evy Veselovské z Ustavu
hudebni védy v Bratislavé méli posluchaci
moznost nahlédnout do stredovékych déjin
mésta Bratislava (Liebhard Egkenfelder und
die Musikkultur in Bratislava Ende des Mit-
telalters). Ondfej Mucka, doktorand Ustavu
hudebni védy Masarykovy univerzity v Brné,
poté prezentoval predpoklddanou podobu

liturgicko-hudebni praxe v kostele sv. Jaku-
ba v Brné na zakladé dochovanych rukopist
z farni knihovny (Die Entwicklung der litur-
gisch-musikalischen praxis in der Stadtpfarr-
kirche zu Sankt Jakob in Briinn bis ins 15. Jahr-
hundert). Prvni blok zakoncil referat Marthy
Stellmacher, badatelky z Evropského centra
pro Zidovskou hudbu p#i Hannoverské uni-
verzité. Martha Stellmacher predstavila text
i melodii jednoho z nejstarsich zaznami zi-
dovské modlitby, ktery se dochoval v ruko-
pise prazské Knihovny metropolitni kapituly
(»Adonay eloy izrahel: A 15"-century Nota-
tion of the Jewish Tahanun Prayer in a Chris-
tian Manuscript from Bohemia).

Po kratké prestavce program navéazal na
problematiku déjin hudby 15. stoleti. Lenka
Hlavkové z prazského Ustavu hudebni védy
Filozofické fakulty Univerzity Karlovy se
ve svém referatu zamyslela nad hudebnim
Zivotem na prazském dvore za Vladislava
Jagellonského (Wo ist die Musik geblieben?
Uberlegungen zum Musikleben am Prager Hof
des Wladislaus Jagiello 1471 - 1490). Sonja
Troster, muzikolozka ptisobici na Oddéleni
muzikologie a vyzkumu provozovaci praxe
na Videnské univerzité, se ve svém referatu
zaméfila na porovnani skladateld Thomase
Stoltzera a Ludwiga Senfla (Thomas Stoltzer
als ostliches Pendant zu Ludwig Senfl?). Do
prvni poloviny 16. stoleti pak posluchace
prenesl posledni piispévek dopoledni sek-
ce, a sice prispévek Elisky Batové (Praha)
o Adamu Bakalari, kazateli a uciteli Jednoty
bratrské v Litomysli (Adam Bachelor. Connec-
tions between the Urban Administration and
the Liturgical Practice of the Unity of the Breth-
ren in Litomysl in 1525 - 1548).

Odpoledne nasledoval blok tfi referata
polskych muzikologu; diskutovalo se zejmé-
na o konfesijnim vlivu na hudebni kulturu
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v Polsku pocitkem 17. stoleti. Jako prvni
prednesl prispévek o §ifeni repertodru jezuity
napti¢ Evropou muzikolog Tomasz Jez z Var-
$avy (The Songlines of the Jesuit Missions in the
Peripheries of Europe). Doktorandka Ustavu
hudebni védy Varsavské univerzity, Katar-
zyna Spurgjazs, se ve svém referdtu zamérila
na migraci latinské pisné O gloriosa Domina
napri¢ Stfedni Evropou s ohledem na vliv
véech konfesi (O gloriosa (inter) cantionum...
or How a Simple Tune of Mysterious Origin
Travelled between Different Confessions, Lan-
guages, Geographic Areas and Musical Genres
in 17"-century Central Europe). Tietim re-
ferujicim byl Grzegorz Joachimiak z polské
univerzity ve Vratislavi, pficemz jeho referat
(Between the Devil and the Deep Blue Sea? Po-
litical-Confession Efforts by Court Musicians
in Silesia to Influence of Musical Patrons un-
til to ca. 1675) se zaméfil na popis hudebni-
ho patronatu ve Slezsku na zakladé promény
konfesijni situace.

V posledni sekci prvniho dne konference
prezentovali své vyzkumy dva slovensti muzi-
kologové z Ustavu hudebni védy v Bratislavé.
Janka Petoczova prednesla referat na téma
hudebni Zivot a reformace v méstech Hornich
Uher (Musical life and Reformation in Urban
Communities of the North-Eastern Slovakia).
Peter Rusc¢in se zabyval ve svém prispév-
ku vyvojem vicehlasého chramového zpévu
v evangelickém prostiedi hornouherskych
mést v 17. stoleti (Vom mehrstimmigen Cho-
ral-Satz und Liedmotette zum GeneralbafSlied.
Das mehrstimmige evangelische Kirchengesang
in den oberungarischen Stidten zwischen 1600
und 1674).

S brnénskym kolokviem jsou jiz tradic-
né spjatd zivd hudebni vystoupeni, kterd
transformuji védu do praxe. Pro ucastniky
konference byl specidlné na miru ptipraven
program koncertu, ktery se konal navecer
prvniho dne v kostele Jana Amose Komen-
ského v Brné. Na koncerté vystoupil soubor
Ensemble Versus pod vedenim Vladimira
Manase. Komorni sbor studenti Filozofické
fakulty Masarykovy univerzity v Brné vznikl
v roce 2003 a specializuje se mj. na repertodr
skladatelti 16. stoleti. Soubor Ensemble Versus
spolu s instrumentalnim souborem Capella

Ornamentata, jehoz uméleckym vedoucim
je Richard Seda, provedl polyfonni msi Ja-
coba Handla Galla, Missa super Undique
flammatis. Ptedlohu mse tvori stejnojmenné
sedmihlasé moteto, které na koncerté rov-
néz zaznélo. Dramaturgicky pestré pak bylo
stiidani polyfonie s choralem z brnénského
gradudlu z 15. stoleti pod vedenim Ondreje
Mucky. Kromeé chordlu a Handlovych skladeb
zaznéla je$té napf. moteta Johannese Nucia
a Nicolause Zangia.

Druhy den konference byl orientovan na
vyzkum badatelt patficich do skupiny Mu-
sica Rudolfina a zahdjen byl v rannich hodi-
nach referaty prazskych muzikologi. Martin
Horyna z oddéleni Muzikologie pii Ustavu
déjin uméni prezentoval aktualni podobu
pripravované edice vybranych skladeb z uni-
katnich brnénskych polyfonnich rukopisnych
chorbuchtt (Die Briinner Handschriften aus
dem 16. Jahrhundert - eine neue Ausgabe).
Na jeho referdt navézal Jan Bata z Ustavu hu-
debni védy pri Karlové univerzité. Jan Bata
predstavil na zdkladé nehudebnich prame-
nG moznou podobu slavnosti Rédu zlatého
rouna, ktera se uskutecnila v Praze roku 1585
(«La musique rare et singuliére...» Musical Ac-
companiment of the Festivities of the Order of
the Golden Fleece in Prague (1585) in the Light
of Newly Discovered Document). Prvni sekci
zakoncil spole¢ny referat Michaely Zackové
Rossi (Praha) a Petra Darika (Praha/Bratisla-
va). Oba badatelé pracovali s velkym mnoz-
stvim pramentl, diky kterym méli moznost
nahlédnout do Zivota rudolfinskych hudeb-
nikid z trochu jiného uhlu pohledu (Where
and How Did the Rudolfine Musicians Live?
A Brief Contribution to Prague Topography at
the Turn of the 16" and 17" Centuries).

Po kratké prestavce byla posluchactim
predstavena dalsi témata prazskych kolegtL.
Prispévek Jifiho K. Kroupy z Nadace pro d¢-
jiny kultury ve stfedni Evropé prezentoval vy-
sledky jeho dlouhodobého vyzkumu v oblasti
hudebnich aktivit prazskych jezuitti v dobé
vlady Rudolfa IL. (The Jesuits in Prague during
the Reign of Rudolph II: the Musical Interac-
tions between a Religious Order and the Im-
perial Capital). Doktorand prazského Ustavu
hudebni védy, Jan Bilwachs, seznamil ptitom-
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né s hudebnim dénim na latinské méstské
$kole v Chebu; diky dochovanym hudebnim
tiskiim a inventarfi je totiz mozné rekonstruo-
vat pfedpokladany hudebni provoz v kostele
a skole (Die Musik an den Lateinschulen des
Egerlandes aus dem Gesichtspunkt der tiberlie-
ferten Musikdriicke und Inventare).
Odpoledni blok referujicich odstartoval
Klemen Grabnar z oddéleni muzikologie
pti Vyzkumném centru Slovinské akademie
véd; jeho referat se tykal hudebniho provozu
ve dvou vybranych katedrdldch na prelomu
16. stoleti (Music of the Liturgy in Ljublja-
na Cathedral and Gornji Grad Co-Cathedral
at the Turn of the Sixteenth Century). Laura
Haffner, muzikolozka z Univerzity Johannese
Gutenberga v némecké Mohuci, predstavila
osobnost Jacoba Chimarrhaeua a jeho vliv na
prazsky zivot v dobé Rudolfa II., stejné jako
jeho mozny vliv na hudebni kulturu v kapli

v Koliné nad Rynem (Jacobus Chimarrhaeus’

musical foundation within the Cologne Har-
denrath chapel). Jako dalsi v poradi zaznél
referat Hany Studeni¢ové, doktorandky Usta-
vu hudebni védy v Brné a zaroven zamést-
nankyné Ustavu hudebni védy pii Slovenské
akademii véd v Bratislavé. Hana Studenicova
hovorila o vénovani hudebnich kompozic
méstskym radam na Moravé v predbélohor-
ském obdobi (... einem ersamen Rath dedi-
ziert. Uber Musikdedikationen in mdhrischen
Stidten zwischen ca. 1560 - 1620). Posledni
prispévek toho dne prednesl Scott L. Edwards
(Viden), ktery poslucha¢tim prezentoval nové
metody vyzkumu a jejich aplikaci na prikladu
Putovini Krystofa Haranta (The Sonic Map-
ping of Jerusalem in Krystof Harant's Puto-
vani).

Po skonceni odpoledntho programu
konference byla pro ucastniky zorganizo-
vana navs$téva Archivu meésta Brna, kde si
méli moznost prohlédnout hudebni ruko-
pisy z fondu Svatojakubské farni knihovny.
Predstaveny byly stfedovéké rukopisy, ale
i dva unikatni polyfonni chorbuchy z polovi-
ny 16. stoleti; mnohé z téchto prament jsou
predmétem badani brnénskych muzikologt
a o nékterych z nich se pfimo hovofilo na
konferenci. Po této navstéve se konalo spole-
enské posezeni v prostorach Ustavu hudebni

védy, které je jiz tradi¢ni soucasti brnénskych
muzikologickych kolokvii.

Posledni den konference byl zahdjen tie-
mi referaty brnénskych muzikologt. Jako
prvni prednesla svij prispévek Magdalena
Dostalova, studentka magisterského stu-
dijnfho programu na Ustavu hudebni védy
pti FF MU; jeji ptispévek (From Warsaw to
Niirnberg. Sources for Composition Work of Jo-
hannes Nucius) byl zaméfen na osobnost skla-
datele Johannese Nucia a jeho dochované hu-
debni kompozice ve sttedni Evropé. Vladimir
Manas (taktéZ z brnénského Ustavu hudebni
védy) prezentoval vysledky svého dlouho-
dobého zajmu o zivot a dilo skladatele Nicola-
se Zangia, které navic v nejbliz$i dobé budou
zpracovany do podoby monografie (Between
the City and the Court at the Turn of the 16"
and 17" Centuries. The case of Nicolaus Zan-
gius). Brnénskou sekci uzavrel referat Heleny
Kraméiové, doktorandky Ustavu hudebni
védy, kterd soucasné pracuje v klasterni kni-
hovné v Klosterneuburgu. Helena Kramarova
predstavila poslucha¢im podobu hudebniho
provozu ve videfiské katedrale sv. Stépéna
v 17. stoleti na zdkladé jedné z dochovanych
hudebnich instrukci (Verordnung aus dem
Jahr 1638 oder wie sich Herr Cantor, Organist
undt Musici (...) zu St. Stephan [in Wien] zu
verhalten haben).

Ve druhém bloku referatt zaznélo celkem
pét poslednich prispévka celé konference.
Ryszard Wieczorek z Oddéleni muzikologie
na Univerzité Adama Mickiewicze v Pozna-
ni seznamil pfitomné s instrumentalni hud-
bou, kterd znéla v renesan¢ni Vratislavi na
zakladé dochovanych hudebnich prament
(Instrumentalmusik in Renaissance Breslau:
die Sammlung der Briider Hess (1555) und
die italienische Tanzmusik). Polskému méstu
Vratislav se vénoval i muzikolog Allen Scott
z Oklahomy; konkrétné byly porovnany pri-
jezdy panovniki rozdilnych konfesi do tohoto
mésta a politicky vliv na hudebni déni béhem
téchto ceremonii (Political Space and Politi-
cal Speech/Song in Early Seventeenth-Century
Breslau). Prazsky muzikolog a loutnista Milo-
slav Student popsal plisobenti italské kongre-
gace v Praze v 16. a 17. stoleti, resp. jeji vliv
na prazsky hudebni zivot a zaroven predstavil
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dochované sbirky loutnové hudby dedikova-
né jejim rektorim (La congregazione italiana
di Praga and its Contribution to the Musical
Life in Prague in the 16" and 17" Centuries).
Samantha Owens z Univerzity ve Wellingto-
nu hovorila o méstském hudebnim Zzivoté ve
Stuttgartu v 17. stoleti, zejména o ticasti mést-
skych hudebnikii béhem rtznych slavnosti
(Bey Hochzeiten und andern erlaubten Tin-
tzen. The Role of Town Musicians in Stuttgart,
1659-1671). Posledni referat prednesla Undi-
ne Wagner, badatelka z Vymaru, ktera hovori-
la o vicehlasé hudbé provozované v chramo-
vém prostiedi mést a obci v oblasti Durynska
v 17. stoleti (Figuralmusik und Mehrchorigkeit
- zur Kirchenmusik in Thiiringer Stddten und
Gemeinden im 17. Jahrhundert).

Po poslednim referatu zaznélo z st or-
ganizatort zavére¢né shrnuti a vyhodnoceni
celé konference. Leto$ni 54. ro¢nik mezina-
rodniho muzikologického kolokvia v Brné se
i tentokrat zaradil - podobné jako predchozi
ro¢niky - pozitivné do historie téchto kolok-
vii. Referaty badatelt z osmi svétovych zemi
byly na vysoké védecké urovni a umoznily
posluchactim zorientovat se v souc¢asném vy-
zkumu hudebnich déjin stredovékych a rene-
san¢nich mést stiedni Evropy. Diky podpore
nékolika dalsich organizaci mohla byt navic
konference obohacena i o zajimavy dopro-
vodny program, ktery vzdy z odbornych vé-
deckych konferenci ¢ini pfijemna pratelska
setkani.

Hana Studenicovd

Jak vytvaret tematické katalogy dél skladatelti? Workshop. Praha

(Ceska republika), 31. méaja 2019

Osobitosti zostavovatelskych prac pri tvor-
be tematickych katalégov tvorby skladate-
lov obdobia 17. - 20. storocia predstavovali
ustrednu tému podujatia, ktoré sa konalo dna
31. maja 2019 v priestoroch Muzikologickej
kniznice Ustavu déjin uméni Akadémie véd
CR v Prahe. Jednodnovid tvorivi muzikolo-
gicku dielnu usporiadalo Oddéleni muziko-
logie UDU AV CR v spoluprici s Oddélenim
hudebnim Narodni knihovny CR. Podujatie
bolo realizované v ramci rieSenia projektu
Strategie AV21: Tematické katalogy ceskych
skladateltl on-line (Pamét v digitalnim véku),
ktory sa venuje technickému spracovaniu dat
a prezentdcii tematickych katalégov diel skla-
datelov posobiacich na ¢eskom tzemi prave
formou internetovych databaz.

Na zmienenom workshope boli zasttpe-
ni ucastnici prevazne z domdcich institucii
z Ceska (Brno, Olomouc, Praha) a zo Sloven-
ska (Bratislava). Odzneli prispevky od devia-
tich referentov z radov odbornych a vedec-
kych pracovnikov, ako aj nadejnych adeptov
hudobnej vedy. Podujatie bolo koncep¢ne

roz¢lenené do troch tematickych sekeii: 1) Od
koncep¢nich otdzek k problémim publikace
katalogu; 2) Katalogy dél skladateld 20. stole-
ti; 3) Katalogy dél starsich skladateli.

Stretnutie oficidlne otvoril Roman Dy-
kast, veduci hudobnovedného oddelenia
UDU AV CR, spolo¢ne so Zuzanou Petras-
kovou, vedicou hudobného oddelenia NK
CR. Roman Dykast stru¢ne predstavil &in-
nost a tiez projekty prebiehajice na tomto
nanovo zalozenom pracovisku. Poukazal na
skuto¢nost, Ze prave spracovanie skladatel-
skej tvorby osobnosti hudobnej kultiry ¢i
vytvaranie stipisov hudobnych pramenov,
patria medzi koncepéné témy pracoviska.
Zuzana PetrdSkova nasledne prezentovala
¢innost a projekty realizované v hudobnom
oddeleni NK CR a pribliZila niektoré pripra-
vované novinky v ramci Suborného hudob-
ného katalégu NK CR. Zdéraznila délezi-
tost prebiehajticej katalogizacie hudobnych
pramenov, ktord zaroven sluzi ako vhodna
pomdcka pre badatelov pri realizovanych
pramennych vyskumoch.
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Iniciator muzikologickej tvorivej dielne
Vaclav Kapsa (Praha) sa v ivodnom prispev-
ku zaoberal modelmi viacerych zbierkovych
kataldgov a supisov tvorby, ktoré mozu po-
sluzit ako podnety na vytvaranie tematic-
kych katalogov. Priblizil rozmanité $truktd-
ry katalogiza¢ného zaznamu a tiez sposob
evidencie udajov z vyskumov realizovanych
v poslednom obdobi, pricom poukazal na
prihodnu potrebnt trvacnost niektorych mé-
dii v kontraste k ich nestabilite. Zaoberal sa
taktiez kladmi a zdpormi pri spristupiiovani
stibornych katalégov tvorby $irsej verejnosti
formou printovych a digitdlnych médii. S¢as-
ti pritom vyzdvihol moznost dodatoénych
zmien v supisoch internetovych databaz, kto-
ré nie vzdy dokdzu dlhodobo zachovat datové
zdznamy a vyznacuju sa neraz aj kompliko-
vanym kddovanim zapisu zaznamu jednotky
v elektronickej podobe.

V ramci prvého bloku podujatia boli pre-
zentované dva prispevky zamerané na roz-
licné koncepcie tematickych katalogov diel
skladatelov a hudobnych zbierok, ktoré boli
spristupnené knizne, pripadne formou in-
ternetovych databaz. Jifi K. Kroupa (Praha)
z pohladu publicistu a nakladatela priblizil
zauZivanu prax publikovania zoznamov tvor-
by. Predstavil viaceré moznosti uvadzania
stpisov skladatelskej tvorby, tvoriace integ-
ralnu sticast monografii ¢i samostatnych vy-
dani. Na priklade skladatelov roznych obdobi
(E X. Brixi, E. F. Burian, A. Haba, E. A. Mica,
O. Ostr¢il) prezentoval viacero rieSeni kniz-
nych monografii ako jedného sposobu popu-
larizacie heuristického badania vyskumnikov
$irSej verejnosti. Poukazal na potrebu kom-
plexne zohladnit repertoar diel skladatelov
v kontexte dal$ich pramenov sekundarnej
povahy a niektoré moznosti ich spristupnova-
nia prostrednictvom on-line kataldgov. Elis-
ka Sediva (Praha) predstavila projekt edicie
Catalogus artis musicae in Bohemia et Mo-
ravia cultae realizovany v Narodnej kniznici
CR v kooperdcii s databdzou RISM. Priblizila
metody spracovania a generovania dat digi-
talnych zaznamov, ako aj samotnych priprav-
nych prac k tvorbe tematickych katalégov.
Podrobne pritom predstavila aj databazu fi-
ligranov papiera hudobnych pramenov evi-

dovanych v Subornom hudobnom katalégu
NK CR dostupnt on-line (http://aleph.nkp.
cz/web/watermarks.htm), ktora je ndpomoc-
nd pri urceni pévodu anonymnych rukopisov
a pri bliz§om datovani ich vzniku.

Otdzkami pristupu koncepéného riesenia
zostavovatelskych prac na rozmanitych supi-
soch diel skladatelov 20. storo¢ia, a to nielen
tematickych katalogov, sa zaoberali refera-
ty v dalSom bloku podujatia. Ondfej Pivoda
(Brno) prezentoval dosial realizované prace
na supise tvorby P. Haasa (1899 - 1944), kto-
ry by mal vyjst knizne pocas budiceho roka.
Zaoberal sa viacerymi koncepénymi otdz-
kami spatymi s prebiehajicim pramennym
vyskumom, ako aj so spracovanim ziskanych
udajov, ¢i tiez zabezpec¢enim pripadnej dlho-
dobejsej konvertability dat v serveroch pri
zmenach on-line. Nacrtol pritom problema-
tiku komplexnosti supisu autorskej tvorby
s pripadnym vynechanim niektorych existu-
jucich rukopisov diel, ktoré pocas zivota sam
autor nepovazoval za hodnotné a mienil ich
znicit. Sofija Colovi¢ (Brno) predstavila pro-
jekt diplomovej prace, v ramci ktorého spra-
covala dielo F. G. Emmerta (1940 - 2015).
Priblizila doposial realizované prace na su-
pise diel orchestrdlnej a komornej tvorby
skladatela. Popri technickych nalezitostiach
stipisu, ako je opis organizécie prace ¢i §truk-
tury jednotlivych katalogiza¢nych zaznamov,
nacrtla tiez $pecifické tuskalia suvisiace so
spracovanim nastrojového obsadenia pri ta-
ne¢nych skladbach pre komorny orchester
v 20. storo¢i. Markéta Kratochvilovd (Praha)
prezentovala kompozi¢nu tvorbu dirigenta
O. Ostréila (1879 - 1935). Poukazala na via-
ceré problémy stvisiace ete s pripravnymi
fazami vydavania tematického katalogu skla-
datela, ktory predstavuje v podstate rozsirena
verziu jej dizertacnej prace (2011). Nacrtla
pripadni moznost radenia skladieb aj v kon-
texte chronologie dalsej umeleckej tvorby au-
tora. Poukdazala na nutnost kontinuity prace
i po realizovani knizného vydania katalégu,
pri¢om prave on-line databazy umoziuju do-
plnenie novych udajov.

Zavere¢ny blok konferencie bol venovany
otazkam vypracovania tematickych katalogov
kompozi¢nej tvorby skladatelov pdsobia-
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cich v stredoeurépskom priestore z obdobia
najmé 18. a 19. storocia. Jeho sucastou bol
aj workshop zamerany na katalogizaciu diel
pomocou niektorych S$pecidlne vyvijanych
editorov (napr. MerMEId) s moznostou ich
redlneho vyuzitia v praxi. Jana Spacilovd
(Olomouc) prezentovala niekdajs$i projekt
dizerta¢nej prace, v ramci ktorého pribliZila
koncepciu vytvarania tematického katalogu
omsovej tvorby A. Caldaru (1670 - 1736).
Poukdzala na problematiku dobovej praxe
evidencie zapisov hudobnin v dobovych in-
ventdrnych zoznamoch a tiez tematickych
katalégov tvorby skladatela z obdobia 19.
a 20. storocia, ktoré pri porovnani s docho-
vanymi hudobninami umoziuju identifi-
kaciu niektorych dubidznych diel. Priblizi-
la sposob vyhladdvania anonymnej tvorby
prostrednictvom porovnavania hudobnych
incipitov a uvadzanych odpisov titulnych
listov s nastrojovym obsadenim, vdaka kto-
rym sa jej podarilo bliZsie preukdzat povodné
autorstvo skladieb vo viacerych pripadoch.
Markéta Kabelkova (Praha) predstavila stav
sticasného spracovania pozostalosti uznava-
ného klaviristu a hudobného pedagdga J. V.
Tomaska (1774 - 1850) uloZenej v Narod-
nim muzeu - Ceském muzeu hudby v Pra-
he. Doposial realizované prace na vytvarani
tematického katalogu tvorby prezentovala
v kontexte zohladnenia udajov zo sekundar-
nych pramenov, ako st povodné supisy diel
autora ¢i inzercie vydavatelov v dobovej tla-
¢i, recenzie skladieb a tiez kore$pondencia.
Udaje ziskané zo sekundérnych prametiov
doplnili doterajsie poznatky ohladom sklada-
telského odkazu J. V. Tomaska. Poukazala pri-
tom na prinos znacenia hudobnych incipitov
v katalogoch inych institacii, ktoré ulahcuja
pracu vyskumnika a umoziuju identifikdciu

anonymnych ¢i dubidéznych skladieb. An-
drej Cepec (Bratislava) pribliZil prebiehajici
projekt spracovania kompozi¢ného odkazu
J. N. Batku (1795 - 1874) a scasti i tvorby
prilezitostnych skladatelov 18. a 19. storocia.
Prezentoval spdsob spracovania a identifika-
cie anonymnych skladieb uvadzanych v ruko-
pisnych zbornikoch. V zavere¢nom prispev-
ku predstavil organizator workshopu Vaclav
Kapsa tematicky kataldg diel J. J. I. Brentnera
(1689 - 1742). Na jeho priklade prezentoval
projekt vytvarania tematickych katalogov diel
skladatelov vyvijany na pode Danskej narod-
nej kniznice prostrednictvom vyuzitia editora
MerMEId (Metadata Editor and Repository
for Music Encoding Initiative Data). Systém
je v sicasnosti k dispozicii Sirokej verejnosti,
pri¢om umoznuje spristupnit tematické a si-
borné kataldgy nielen formou on-line, ale aj
pripravit vystup na ich knizné vydanie (po-
zri bliz§ie: http://www5.kb.dk/en/nb/dcm/
projekter/mermeid.html; https://labs.kb.dk/
editor/).

Prezentované pracovné stretnutie pred-
stavovalo istotne prinos pre pritomnych re-
ferentov i dal$ich ucastnikov. Odzneli viaceré
zaujimavé prispevky k danej téme, Ciastocne
poukazujice na obdobné problémy, s kto-
rymi sa pracovnici bezne stretdvaji a musia
ich kooperativne riesit. Ndhlady na proces
spracovania tvorby od zaciato¢nych prac az
po dokoncenie katalogu diel jednotlivych
autorov a spristupnenie verejnosti kniznym
vydanim ¢i digitdlnou formou, tvoria boha-
ta paletu moznosti, z ktorych si zostavovatel
moze vybrat. Neformalne pracovné stretnu-
tia k danej téme by bolo vhodné realizovat aj
v budiicnosti na pravidelnejsej baze.

Andrej Cepec
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POKYNY PRE AUTOROV

Recenzovany vedecky casopis Musicologica Slovaca vychadza dvakrat do roka. Publiku-
je povodné prispevky z oblasti muzikoldgie a jej subdisciplin — hudobnej historiografie,
etnomuzikoldgie a systematickej hudobnej vedy. O prijati stadie na publikovanie roz-
hoduje redakcia na zaklade lektorskych posudkov a rozhodnutia redakénej rady ¢aso-
pisu do troch mesiacov od dorucenia prispevku. Nevyziadané rukopisy sa nevracaja.

Prispevky prosime zasielat na adresu redakcie v elektronickej forme v textovom edi-
tore Word. Poznamky sa uvadzaju pod ¢iarou, rozsiahlejsie materidlové prilohy sa pri-
pajaju za prispevok. V pripade vkladania materialovych ukazok priamo do textu $tadie
(noty, obrazky, grafy, tabulky) prosime zaslat jednu verziu prispevku s vlozenymi ukaz-
kami, druhu verziu v tprave bez ukazok, s oznacenym miestom ich vlozenia, a ukazky
zaslat osobitne. Obrazky prosime posielat v kvalite 300 dpi vo formate jpg, tiff, pdf.

Rozsah $tadii vratane poznamkového aparatu by nemal presiahnut 50 normostran,
v pripade profilov 20 normostran, recenzii 10 normostran a pri spravach 5 normostran
(1 normostrana = 1 800 znakov). K $tudii je potrebné pripojit abstrakt, kltucové slova
a resumé v slovenskom jazyku; stcastou zdhlavia $tudie st udaje o autorovi (meno
a priezvisko, tituly, pracovisko, adresa, telefén alebo e-mail).

S ohladom na platnost noriem STN ISO 690 (Dokumentdcia. Bibliografické odkazy)
a STN ISO 690-2 (Elektronické dokumenty alebo ich Casti) je potrebné respektovat ich
zasady. Niektoré interpunk¢né znamienka sa v odkazoch pouzivaju odlisne od pravi-
diel slovenského pravopisu; niektoré zasady su prispdsobené potrebam casopisu. Pre
ulahcenie citovania uvadzame niektoré vzory:

Odkaz na monografiu:

! RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, s. 90-95.

2 DUZEK, Stanislav — GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku
20. storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, s. 416-417.

Pozn.: Cisla stran v rozpiti stran sa uvadzajt so spojovnikom.

Odkaz na zbornik ako celok:

3 STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

* P, Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. sto-
roci : Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic.
Bratislava : Serafin, 1992.

Pozn.: Ako prvy udaj sa uvadza meno editora, ak ma primarnu zodpovednost za zosta-
venie diela. Pri viacerych zostavovateloch sa uvadza meno prvého z nich na titul-
nom liste. Osoby, ktoré maju sekundarnu zodpovednost (napr. vedecki redaktori,
editori, prekladatelia...), sa uvadzaju za nazvom.
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Odkaz na monografiu, zbornik, kolektivnu pracu alebo notové vydanie ako sucast edi¢cného
radu:

5 URBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Bra-
tislava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 33-62.

Odkaz na $tadiu v zborniku alebo na kapitolu v kolektivnej praci:

¢  LENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a narodno-emancipa¢nych snah

(1830 - 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstar-
sich &ias po sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied;
ASCO Art & Science, 1996, s. 195-258.

Odkaz na $tidiu publikovanu v periodiku:

7 MUDRA, Darina: Dobova reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Sloven-
sku. In: Slovenskd hudba, roc¢. 34, 2008, ¢. 2, s. 147-154.

Odkaz na uz uvedeny pramen:

8 RYBARIC, Ref. 1, 5. 78.

Pozn.: V pripade, ze v jednej poznamke st uvedené dva pramene toho istého autora,
v dal$ich poznamkach uvddzame aj prvé slova nazvu pramena:

* RYBARIC, Dejiny hudobnej kultury, Ref. 1, s. 63.

Odkaz na elektronicky zdroj:

10 PETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storoci.
In: Cithara sanctorum 1636 - 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. -
23.11. 2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jane. Martin : Slovenskd narodna
kniznica, 2008, s. 99-105. Dostupné na internete: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

Vseobecné poznamky:

- Ak v prameni nie je uvedené miesto vydania, rok vydania alebo vydavatelstvo, tak
uvadzame: b. m,, b.r., b. v.

-V pripade viacerych miest vydania a vydavatelstiev sa nazov vydavatelstva prida
k prislusnému miestu vydania a oddeli sa bodkociarkou a medzerou:
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

- Ak je viac miest vydania a len jeden vydavatel, tak miesta vydania oddelime bod-
kociarkou a medzerou:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

- Udaje v bibliografickom opise citovaného prametia sa uvadzaju v jazyku prameria
az po udaj o rozsahu. Preklad nazvu sa mdze pripojit v hranatych zatvorkach.

- Skratkou pre oznacovanie strany alebo stran je s., ro¢niky ¢asopisov a ¢isla zborni-
kov sa uvadzaju arabskymi ¢islicami. Pokial st dokumenty v ediciach ¢islované, je
potrebné uvadzat okrem stran aj ¢islo.
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INSTRUCTIONS TO AUTHORS

The peer-reviewed scholarly journal Musicologica Slovaca appears twice yearly. It
publishes original contributions to music history, ethnomusicology and systematic
musicology. A decision will be taken by the editors on whether to accept an article
for publication, based on readers’ reports and the judgment of the journal’s editorial
board, within three months of receipt of the article. Unsolicited manuscripts will not
be returned.

Contributions should be sent to the editorial address in electronic form in Word docu-
ments. Notes should appear as footnotes on the page; more extensive material appendices
may be added after the text. In cases where special material samples are inserted directly
in the text of the study (musical notes, illustrations, graphs, tables) we ask contributors to
send one version with the samples included, a further version without the samples but with
the places where they are to be inserted marked, and finally the samples themselves inde-
pendently. Please send illustrations in 300 dpi quality in format jpg, tiff, or PDE

The length of an article, including its apparatus, should not exceed 50 standard
pages, or 20 standard pages for profiles, 10 standard pages for reviews, and 5 standard
pages for reports (1 standard page = 1,800 characters). An abstract, key words and
arésumé in the Slovak language must be prefixed to the study. At the head of the study
the following data concerning the author will be included: name, surname, titles, place
of employment, address, telephone or e-mail.

Account must be taken of the norms STN ISO 690 (Documentation. Bibliographic
References) and STN ISO 690-2 (Electronic documents or parts thererof) and their prin-
ciples must be respected. Some interpunctual symbols are used in references in a man-
ner which differs from standard English orthography, and certain principles are adap-
ted to the needs of the journal. To facilitate citation we present a number of models:

Reference to a monograph:

! RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. : Stredovek, renesancia,
barok. Bratislava : Opus, 1984, pp. 90-95.

2 DUZEK, Stanislav — GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku
20. storocia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, pp. 416-417.

Note: The numbers of pages in a page sequence are linked by a hyphen.

Reference to a miscellany as a whole:

3 STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel : Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai
2008 in Bratislava. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009.

* P, Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira a jazyk v 18. sto-
roci : Zbornik referdtov z konferencie, Skalica, 23. - 25. 6. 1992. Ed. Ladislav Kacic.
Bratislava : Serafin, 1992.

Note: The first datum given is the name of the editor, if he/she has primary responsibility
for the compilation of the volume. Where there are a number of compilers, the one
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whose name is given first on the title page should be cited. Persons who have secondary
responsibility (e.g. general editors, translators etc.) are cited after the booK title.

Reference to a monograph, miscellany, collective work, or edition of music as part of
a scholarly edition series:

5 URBANCOVA, Hana (ed.): Lament v hudbe. (=Studia Ethnomusicologica IV.) Bra-
tislava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, pp. 33-62.

Reference to a study in a miscellany or a chapter in a collective work:

¢ LENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a narodno-emancipa¢nych snah

(1830 - 1918). In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby : Od najstar-
$ich Cias po sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied;
ASCO Art & Science, 1996, pp. 195-258.

Reference to a study published in a journal:

7 MUDRA, Darina: Dobova reflexia hudby Wolfganga Amadea Mozarta na Sloven-
sku. In: Slovenskd hudba, vol. 34, 2008, no. 2, pp. 147-154.

Reference to a source already cited:

8 RYBARIC, Ref. 1, p. 78.

Note: Where two sources by a single author are cited in the same note, in further notes
we also cite the first words of the name of the source:

* RYBARIC, Dejiny hudobnej kultury, Ref. 1, p. 63.

Reference to an electronic source:

10 PETOCZOVA, Janka: Cithara Sanctorum a hudobné dianie na Spisi v 17. storo¢i. In:
Cithara sanctorum 1636 — 2006 : Zbornik z vedeckej konferencie konanej 22. - 23.11.
2006 v Liptovskom Mikuldsi a v Liptovskom Jéane. Martin : Slovenska narodna knizni-
ca, 2008, pp. 99-105. Accessible on the internet: <http://www.snk.sk/?BZ_CS>

General observations:

- Ifthe place of publication, year of publication or publisher is not mentioned in the
source, we cite: n. pl., n. d., n. p.

—  Where there are a number of places of publication and publishers the name of the
publisher is added to the relevant place of publication and separated with a semi-
-colon and a gap-space:

Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Predovsky hudobny spolok Suzvuk,
2008.

— If there are a number of places of publication and only one publisher, we separate
the places of publication with a semi-colon and a gap-space:
Bratislava; Martin : Osveta, 1957.

- Data in the bibliographic description of a cited source are given in the language of
the source as far as the page reference. A translation of the name may be attached
in square brackets.

— The abbreviation for indicating page is p.; pages is pp. Year volumes of journals
and numbers of miscellanies are cited in Arabic numerals. Where documents are
numbered in editions, those numbers must be cited as well as the pages.
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