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EDITORIAL

Aktualne ¢islo ¢asopisu Musicologica Slovaca z hladiska obsahu nema tzke monote-
matické zameranie. Prevlada v iom v$ak historicka problematika rie$end z roznych
uhlov pohladu a na baze rézne formulovanych tém, ukotvena v historickom obdobi
s taziskom na druhej polovici 19. a zadiatku 20. storocia. Historicky aspekt je predsta-
veny v jednotlivych prispevkoch nielen v $irokom zabere hudobne rozmanitého mate-
ridlu, ale aj metdd jeho spracovania, vyhodnotenia a prezentacie. Vacsinu prispevkov
spaja praca s historickymi pramenmi a ich interpreticia v $irSom kontexte dobového
hudobného Zivota a socidlno-kulturnych vztahov.

Rubrika ,,Stidie“ poskytla tentoraz priestor mladym autorom a autorkdm. Uverej-
hujeme v nej prace doktorandov a postdoktorandiek zo Slovenska, Ceskej republiky
a Polska. Studie zasahuju do hudobnej histérie, organolégie, etnomuzikolégie a dejin
hudobnej pedagogiky. Prinasajui obraz o $irke tém a o roznych pristupoch k tymto
témam, ktorymi sa ich autori a autorky zaclenuju do aktualneho muzikologického ba-
dania v stredoeur6pskom priestore.

Uvodné $tudia sa venuje klavirnej hudbe v Cechich so zameranim na fenomén
salonnej hudby. Priblizuje jej repertodr a socialne funkcie, Zanre a druhy hudobne;
tvorby na pozadi dobovej spolocensko-kultirnej situacie (Petr Venglar). Etnomu-
zikologicky zamerand $tidia o vojenskych piesnach v tradi¢nom speve Slovakov
v Srbsku sa opiera o repertoar z aktualneho terénneho vyskumu autorky, doplneny
o star$ie zdznamy piesni pochadzajuce z 20. storocia. Na pozadi kompardcie s pies-
novym repertoarom z uzemia Slovenska sleduje premeny, ktorymi tento tradi¢ny
piesniovy zaner prechadzal v prostredi historickej enklavy za odli$nych historickych
a socialno-kultirnych podmienok (Kristina Lomen). V nasledujucom prispevku sa
prelinaju aspekty kulturnej histérie, hudobnej historiografie a organolégie. Autor-
ka sleduje tému vystavnictva priemyslu a remeselnej vyroby v polovici 19. storocia
v sliezskom mestskom centre na tzemi Polska vo vztahu k prezentacii hudobnych
nastrojov. Venuje sa hudobnym nastrojom ako vystavnym exponatom a priblizuje ich
vyrobcov (Joanna Gul). Stadia z dejin hudobnej pedagogiky sa zameriava na vznik
a prvu etapu existencie ucitelského tstavu v Modre v obdobi Rakuisko-uhorskej mo-
narchie. Dokumentuje hudobné vzdelavanie a praktizovanie hudby za vymedzené
obdobie, prinasa profily hudobnych pedagégov a hodnoti kvalitu hudobného vzdela-
vania v institdcii s vyznamnym postavenim v hudobnej edukdcii na uzemi Slovenska
(Erika Tavalyova).
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Rubrika ,,Materialy“ doplna historicky a historiograficky koncipované ¢islo ¢asopi-
su témou z dejin zvukovej dokumentacie tradi¢nej hudby. Prispevok z oblasti historic-
kej etnomuzikolégie kompletizuje obraz o zbierke fonografickych valcov slovenského
etnografa Karola Antona Medveckého s prvymi nahravkami tradi¢nej hudby, realizo-
vanymi na tzemi Slovenska zaciatkom 20. storocia.

Hana Urbancovd
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KLAVIR JAKO KOMENTATOR SVE DOBY
A SPOLECNIK OPERY

PETR VENGLAR

Mgr. Petr Venglaf; Katedra muzikologie, Filozofickd fakulta Univerzity Palackého
v Olomouci, Univerzitni 225/3, 779 00 Olomouc, Ceskd republika; e-mail: vengpe00@

ffupol.cz

ABSTRACT

The study investigates piano music in the Czech lands between 1860 and 1910, focusing on
its role and the types of pieces performed. The text is divided into two parts. The first part
examines the functions of the piano (for example, the omnipresence of piano music and
anecdotes associated with it), and the phenomenon of salon music. It also emphasizes the
piano’s essential role as an indispensable aid for composers. A table is included between the
two parts, providing information on the different functions and presentations of the piano.
The second part discusses various genres of piano compositions (for example, salon pieces,
virtuoso pieces, and arrangements of existing compositions). The study also provides
details about instructional literature (for example, piano textbooks, simple character
pieces, etudes).

Key words: piano music in the Czech lands, instructive literature, salon music, Bedtich
Smetana, Antonin Dvordk, Vitézslav Novak, Josef Suk, piano concert

Predmétem této studie je vyzkum klavirni hudby v ceskych zemich v letech 1860-
1910. Dané casové obdobi neni zvoleno nahodné, nybrz s ohledem na spolecensky
a umélecky kontext. V Sedesatych letech 19. stoleti doslo k celkovému uvolnéni poli-
tické situace po naro¢nych padesatych letech Bachova absolutismu. K rozvoji spolko-
vého a spolecenského Zivota v éeskych zemich prispély zejména dvé dtilezité udalosti:
propusténi Alexandra Bacha z vlady (21. 8. 1859), a predevsim vydani Rijnového dip-
lomu (20. 10. 1860) cisafem FrantiSkem Josefem I. Milnik dany rokem 1910 souvisi
s komponovanim a premiérou vrcholnych klavirnich dél dvou prednich skladatel
moderni ¢eské hudby. Jednd se o Sukiv klavirni cyklus Zivotem a snem a o Novakiiv
monumentalni cyklus Pan. Obé kompozice jsou ovlivnény pozdnim romantismem,
impresionismem, symbolismem a Sukova prace nese také prvky hudebniho expresio-
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nismu. Zaroven nemuzeme opomenout Leose Janacka, ktery pred 1. svétovou valkou
slozil sva tfi vrcholnd Klavirni dila: Sondtu pro klavir ,Z ulice” (slozeno 1905), dva
klavirni cykly Po zarostlém chodnicku (komponoval v letech 1900 az 1911) a klavirni
cyklus V mlhdch (slozeno 1912). Na rozdil od vyse zminénych skladateli se Janackovi
v té¢ dobé nedostalo obecného uznani. Tehdy byl zndm predevsim jako organizator
hudebniho Zivota, brnénsky skladatel a sbératel lidovych pisni. Narodni proslulost mu
pfinesla az prazskd premiéra Jeji pastorkyné (komponoval v letech 1894 az 1903) v Na-
rodnim divadle v roce 1916.

Nasledujici ¢ast vychazi z inspirativniho textu Aloise Rublice z roku 1905, ktery se
tyka roli klaviru v tehdejsi dobé.! Kromé toho ¢erpame z rtiznych monografii a kniz-
nich publikaci, encyklopedii, sborniki a dobovych periodik.

Funkce klaviru

Jaké funkce klavir v daném ¢asovém obdobi zastaval a pro¢ byl nezbytnym néstro-
jem pro vétsinu Ceskych obyvatel? Klavir jako nejpopularnéjsi, nejcastéji uzivany
a nejrozsirenéjsi nastroj slouzil jako komentator své doby a byl ,,nastrojem mody*“?
Spojovan byl také se zabavou a odpocinkem, aby ¢lovéka odvedl z ,,trudného vsed-
niho ziti do oblasti sladkého a uméleckého vytrzeni.“> Nesmél chybét v Zadné lepsi
domadcnosti, diky ¢emuz se na né¢j mohl ucit hrat témeér kazdy. Ditlezity byl také pro
ty, ktefi si z ¢asovych nebo finan¢nich dtivodit nemohli dovolit pravidelné navsteé-
vovat koncerty nebo operni predstaveni. Zaroven slouzil jako doprovodny nastroj
a pouzival se pfi nejriiznéj$ich hudebnich produkcich. V koncertnich halach plnil
»ulohu prostfednika mezi skladatelem a obecenstvem®* Predstavoval také nastroj
vSeobecného hudebniho vzdélani® a mél i reklamni funkci. Ta spocivala naptiklad ve
snaze navnadit posluchace klavirni upravy, aby se seznamili s dilem v jeho originalni
podobé a instrumentaci.

Téma klavirnich uprav bylo ostatné predmétem diskuzi a neshod mezi prednimi
hudebnimi kritiky. Podle Hectora Berlioze ,klavir mtize dat posluchaci predstavu
o orchestru u dila, které uz slySel v dokonalém provedeni; v tom pfipadé se probudi
nase pamét, nahradi chybéjici a clovek je dojat vzpominkou. U nového dila je to viak
pri soucasném stavu hudby nemozné.“® Dale Berlioz uved], ze klavirem je ,,predstava,
myslenka, $tastny napad znic¢en nebo znetvoren a Ze klavir byl ,skute¢nou giloti-
nou, ur¢enou k tomu, aby stinala vSsechny vynikajici hlavy, a jiz se nemusi bat nez
luza.“® Také podle pozdéjsiho hudebniho recenzenta Hynka Pally si posluchad, jenz
se seznamil ku prikladu s komorni partiturou, mohl o to vice uzivat poslech ¢tyfruéni

RUBLIC, Alois: O klaviru. In: Ceskd hudba, ro&. 11, 1905, & 1, s. 100.

RUBLIC, Ref. 1, s. 99-100.

PECMAN, Rudolf: Hudebni salén. Brno : Kulturni a informaéni centrum, 1995, s. 26.

RUBLIC, Ref. 1, 5. 99.

RUBLIC, Ref. 1, 5. 99.

BERLIOZ, Hector: Paméti. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeéni, 1956,
s. 141.

7 BERLIOZ, Ref. 6, s. 141.

8 BERLIOZ, Ref. 6, s. 142.
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klavirni apravy.’ Z toho plyne, ze klavir ¢asto slouzil jako napodobitel orchestru a nej-
riznéjsich komornich téles, neboli, jak uvadi Palla v Daliborovi, ze je ,,[...] vSe, vSecko
zahrati mozno ¢tyfrucné v téze mnohohlasosti s tou zvukovou plnosti, se kterou nam
je orchestr, nebo ptivodni tprava vitbec podava“!

Skladatelé se casto pomoci klavirni hudby snazili napodobovat zvuky ptirody, zvirat
nebo lidského hlasu (napiiklad Lisztova koncertni etuda Suméni lesa nebo Smetano-
va koncertni etuda Na bfehu morském). Nazornym piikladem toho je Janacek, ktery
v letech 1897 az 1928 zaznamenaval fe¢ ruznych lidi, zvuky zvifat nebo i Zivé a nezivé
prirody."! Napévky mluvy pro néj predstavovaly ,,okénka do duse“'? a z nich také vycha-
zel ve své vlastni hudebni fe¢i. Tématem napodoby se rovnéz zabyvala fada hudebnich
recenzentd. Napriklad Richard Wagner povazoval za nejkrasnéjsi organ hudby obecné
lidsky hlas."* Na druhé misto zatadil dechové nastroje, které ho dokazaly nejprirozenéji
imitovat. Nasledovaly smyccové nastroje. Za nimi umistil ,,nemotorné“'* varhany a za
nejhorsiho napodobitele povazoval ,,snadno ovladatelny klavir“!> Podle Wagnera lidsky
hlas klesal pres riizné nastroje k stale vétsi bezvyraznosti az k samotnému klaviru, ktery
mohl jen naznacovat ton lidského hlasu, zatimco ,jeho skute¢né télo ale prenechaval
k domysleni sluchové fantazii.“!® Dle Wagnera se celé moderni uméni podobalo klaviru,
protoze ,,kazdy jednotlivec v ném obstarava praci spolecenstvi, ale bohuzel pravé jen in
abstracto a v Gplné beztonovosti! Kladivka - ale zadni lidé!“”

Velkou prednosti klaviru je jeho univerzalnost: v klavirni upravé lze zahrat praktic-
ky cokoliv. V souvislosti s popularitou klaviru vznikala cela fada ¢tyfruénich klavirnich
vytaht symfonii, oper, baletti a jinych dél, stejné jako ptivodnich tane¢nich skladeb, cha-
rakteristickych kust nebo rtiznych tprav pisni. Hra na klavir méla také socialni aspekt.
Vedle kompozic pro klavir na dvé ruce byly totiz velmi oblibené skladby a tpravy pro
¢tyfruéni hru a v nékterych pripadech se setkavame i s klavirnimi skladbami pro dva
klaviry na osm rukou, nebo dokonce pro ¢tyfi klaviry na Sestnact rukou, jako naptiklad
u Smetany. Naopak se skladbami a klavirnimi upravami nebo kompozicemi pro dva kla-
viry na Ctyfi ruce (viz obrazek nize) se setkdme jen ve vyjimecnych pfipadech. Timto

rovr

tématem se budeme dale zabyvat v druhé ¢asti studie.

°  PALLA, Hynek: Opera na venkové. In: Dalibor, ro¢. 8, (28. 8. 1886), ¢. 32, s. 314.

1©° PALLA, Hynek: Domaci hudba. In: Dalibor, ro¢. 10, (10. 11. 1888), ¢. 41, s. 323.

" [?]: Napévky mluvy. http://www.napevkymluvy.cz/index3.php?p=list [Dostupné na internetu,
1.6.2023].

2 [?], Ndpévky mluvy, Ref. 11.

1 'WAGNER, Richard: Opera a drama. Praha : Paseka, 2002, s. 85-86.

4 WAGNER, Ref. 13, s. 85-86.

15 'WAGNER, Ref. 13, s. 85-86.

1 WAGNER, Ref. 13, s. 85-86.

7 WAGNER, Ref. 13, s. 85-86.
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Obr. 1: Dvojity patizsky klavir'®

Klavir byl rovnéz diilezitym nastrojem pro Zeny a divky. Dle Rublic¢e zaujimal nej-
dilezitéjsi a nejvyznacnéjsi misto v zenské socialni otazce.” S podobnym nad$enim se
tehdejsi slecny vénovaly i hfe na housle a na violoncello.”” V 19. a 20. stoleti se v ces-
kém prostredi objevila cela rada skvélych klaviristek i skladatelek, napriklad zpévacka
a prekladatelka Josefina Brdlikova (1843-1910) nebo spisovatelka a pedagozka Katerti-
na Emingerova (1856-1934).

V neposledni radé byl klavir nastrojem skladateld, ktefi jej po celé generace vyu-
zivali béhem komponovani. Dle Rubli¢e se dokonce staval jejich intelektualnim vid-
cem? a podstatné ovliviioval charakter jejich kompozi¢niho procesu.?? Individualni
pristupy skladatelt ke klaviru se v8ak casto lisily. Emanuel Chvala uvadi, Ze ,Smetana
zpravidla a Fibich vyhradné koncipoval pti klaviru. Komponoval-li na slova, prisedl
ku klaviru, jakmile basen utkvéla mu v paméti, mezi hrou skicoval na notovém pultu,

ve v 7

a kdyz klavir opoustél, byl navrh skladby (¢i ¢asti jeji) obycejné jiz zachycen.“* Naopak

'8 [?]: Dvojity klavir. Feuilleton. In: Dalibor, ro¢. 21, (28. 1. 1899), ¢. 7, s. 47.

19 RUBLIC, Ref. 1, s. 100.

2 RUBLIC, Ref. 1, 5. 100.

2 RUBLIC, Ref. 1,5.99.

2 BUZGA, Jaroslav: Prstové technika a problém odcizent. In: Primysl a technika v novodobé eské
kultute. Plzeniskd sympozia, ro¢. 5, 1985, s. 254.

2 KARLIK, Filip - KOPECKY, Jiti: Emanuel Chvdla: Z mych paméti hudebnich. Olomouc : Univer-
zita Palackého, 2020, s. 316.
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Dvorak pry nejradéji skladal v rannim tichu, a to v kuchyni béhem piipravy snidané
a pfi viini zavarované kavy.** Velké mnozstvi skladatelt se snazilo ze zavislosti na kla-
viru béhem let komponovani vymanit. Naptiklad Ludwig van Beethoven doporucil
svému anglickému studentu Ciprianimu Potterovi, aby se béhem komponovani vyhy-
bal mistnosti s klavirem, aby odolal pokuseni usednout k nému a koncipovat u néj.”*
Berlioz, ktery v détstvi kvili otci nesmél hrat na klavir, spatfoval v komponovani bez
néj pozitiva:
,Vzpomenu-li si v§ak na to odstrasujici mnozstvi vSednosti, jimz klavir umoziu-
je zrozeni, a uvédomim-li si, Ze vét$ina skladatelt téchto v§ednosti by je nemohla
napsat, kdyby neméla sviij hudebni kaleidoskop a byla odkdzana jen na pero a pa-
pir, pak dékuji ndhodé, kterd mé prinutila naucit se komponovat tise a svobod-
né, a uchranila mé tak pred tyranii prstové zruc¢nosti, tak nebezpecné pro hudebni
myslenku, a pred sviidnym t¢inkem, ktery vzdycky - vice nebo méné — ma pro
skladatele banalni libozvuk.“*

Pojem ,,salonni hudba“

Klavirni tvorba 19. a pocatku 20. stoleti se neobejde bez definice pojmu ,,salonni
hudba“ V dobovych periodikach, slovnicich a kniznich publikacich nalezneme tadu
nesourodych tvrzeni, jak na samotny termin nahlizet. Dle anonymniho recenzenta
v hudebnim slovniku z roku 1865 by méla byt salonni hudba ,,snadna k pochope-
ni, dale lichotit smyslim, lahodit sluchu, nebyt pti tom v§em hudbou prostoduchou,
a nakonec by méla byt vdé¢na, lahodna a elegantni v zpévu a rytmu.“? Tyto pfedpo-
klady podle autora dokonale naplnovala hudebni tvorba dnes zapomenutého dobové
uspésného skladatele Frantiska Kavana.” Jinak na salonni hudbu pozdéji nahlizel Jan
Malat. Podle Malata salonni skladby postradaji vnitini hloubku, a proto jsou bezcen-
né. Maximalné se hodi k domaci zabavé. Dale pise, ze ,,Némecko vynika literaturou
toho druhu nad jiné; bohuzel, Ze vnikla z hudebnich ustavii dle némeckych skol vy-
ucujicich, i do ceskych rodin, odkud by se méla zahy vypuditi.“® V dal$im dobo-
vém slovnikovém hesle anonymni autor uvédi, Ze se jedna o libivou a lehkou skladbu
bez hlubsi umélecké ceny.*® Slavny hudebni teoretik Hugo Riemann dokonce salonni
hudbu nazval hudebnim klinkdnim neboli ,,triviales Tongeklingen** Za spravnou sa-
lonni hudbu byla ¢asto povazovana celd tvorba nebo ¢ast klavirnich kompozic Franze
Liszta, Fryderyka Chopina, Roberta Schumanna, Bedficha Smetany a jinych. Samot-
ny pojem ,,salonni navic pouzivala i velka fada skladateld v nazvech svych kompozic
nejriznéjsich kvalit. S terminem ,,salonni® se setkame i u Smetanova virtudzniho dila
Tti salonni polky (vydano 1855) nebo u dila jeho zaka Aloise Jiranka: Salonni polka

»#  KARLIK - KOPECKY, Ref. 23, 5. 316.

2 SCHONBERG, Harold C.: Zivoty velkych skladatelii. Praha : BB art, 2006, s. 126.

2 BERLIOZ, Ref. 6, s. 73.

¥ [?]: Kavan Franti$ek: In: Slovnik naucny. Dil ¢tvrty. Praha : I. L. Kober, 1865, s. 621.

28 [?], Kavan FrantiSek, Ref. 27, s. 621.

2 MALAT, Jan: Salonni hudba. In: Hudebni slovnik. Praha : Fr. A. Urbanek, 1891, s. 193.
30 POKOJ, Otakar: Salonni hudba. In: Hudebni slovnicek. Brno : Ol. Pazdirek, 1925, s. 41.
31 PECMAN, Ref. 3, s. 25.
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(vydano roku 1886), ktera se nese ve Smetanove duchu.’> V. mnoha kniznich a jinych
publikacich se salonni hudba rozlisuje na $patnou a kvalitni. Z téchto nazora plyne,
ze salonni klavirni tvorbu nemtizeme zredukovat pouze na neuméleckou tvorbu pro
domaci muzicirovani, ale ze do ni patfi i hodnotné skladby na priklad ve virtudéznim
stylu.

Jana Gajdosikova ve své diplomové praci Ceskd salénna klavirna hudba v rokoch
1879-1900 a predpoklady jej vzniku rozdélila ¢eskou klavirni salonni hudbu do ¢tyr
kategorii.** Do prvni kategorie zaradila jednoduché salonni kusy. Druha kategorie
se sklada ze salonnich kust, které v sobé nesou charakteristické prvky. Treti kate-
gorie obsahuje lyrické kusy, které vychazeji ze skladatelskych postupti napriklad
Chopina a Liszta. Do posledni kategorie fadi virtuézni skladby, kterymi v ¢eskych
zemich proslul predev$im Jindfich Kaan z Albesti. Autorka zcela zamérné vyne-
chala dila nejznaméjsich ceskych skladateltl a svou pozornost zamérila na zapome-
nutd jména.

V ¢eskych zemich existovalo nepreberné mnozstvi klavirnich skladeb nejriznéj-
$i kvality. Mnoho nepfili§ zdatnych klaviristd zarovenn komponovalo a jejich dila
byla v hojném poctu vydavana a déle propagovana, aniz by se dbalo na kvalitu.*
Néktefi z nich se doc¢kali svétové proslulosti. Velky ohlas ve svété vzbudila napri-
klad klavirni skladba Modlitba panny od polské rodacky Tekly Badarzewské, kterd
se dockala prvého vydani roku 1856 ve Varsavé. V ¢eskych zemich vysla roku 1862
ve vydavatelstvi Christoph & Kuhé a ve stejné dobé se v tisku objevilo i nokturno od
Henryho Brinleyho Richardse.** Anonymni recenzent o obou dilech napsal: ,,Obé
skladby nejsou tézké. Prvni vynikd zvlasté pfiméfenou melodii a obratnym zpra-
covanim.“** Roku 1871 se zminovana kompozice ve svété dockala jiz padesatého
vydani.*” Modlitba panny se dle zminek v Daliborovi jiz v osmdesatych letech 19.
stoleti v ¢eskych zemich stala pro hudebni recenzenty vrcholem tzv. uméleckého
nevkusu neboli ,,slataninou“* a nejéastéji negativné hodnocenym klavirnim dilem.
Ku prikladu anonymni recenzent tvorbu jmenované autorky spole¢né s tvorbou Ri-
chardse a Josepha Leybacha oznacuje za ,,syrobové odpadky z proslulych firem®*
V jiném ¢lanku byl nebohy nédjemnik nucen poslouchat lkavé tony Modlitby panny
soucasné¢ s hudbou dalsich tfi klavirt, které ho obklopovaly ze viech svétovych

32 B: Salonni polka. In: Dalibor, ro¢. 8, (14. 1. 1886), ¢. 2, s. 16.

»  GAJDOSIKOVA, Jana: Ceskd salénna klavirna hudba v rokoch 1879-1900 a predpoklady jej vzni-
ku. [Magisterskd diplomova prace.] Skolitel : Jii Kopecky, Olomouc : Univerzita Palackého, 2010,
s. 86-87.

3 Velka ¢ast téchto neprili§ nadanych skladatelt vykonavala jiné profese (napiiklad pravnici, dok-
toti, tfednici) a komponovani se vénovali ve svém volném ¢ase. Samoziejmé i mezi nimi najde-
me celou fadu vyjimek, jako skladatele Mocné hrstky, ktefi pro své zaniceni jinym oborem nebo
z finan¢nich divoda nemohli sviij Zivot zasvétit pouze hudbé.

3 [?]: Hudebni literatura. In: Dalibor, ro¢. 5, (1. 6. 1862), ¢. 16, s. 128.

%6 [?], Hudebni literatura. Ref. 35, s. 130.

¥ PECMAN, Ref. 3, 5. 24.

% [?]: Pianopolis. Drobné zpravy. In: Dalibor, ro¢. 3, (1. 3. 1881), €. 7, s. 54.

% Hda.: Z koncertni siné. Patnacty popularni koncert Umélecké Besedy. In: Dalibor, ro¢. 12, (19. 4.
1890), ¢. 20, s. 154.
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stran.* Klavirni virtu6z Kaan z Albestti danou skladbu zase nazval ,,Spalenou pun-
¢ochou“.* Nebo Vitézslav Novak v knize O sobé a jinych pise, ze zatimco jeho mat-
ka se v pozd¢jsich letech klaviru kromé oprasovani ani nedotkla, Novak se zase
nedotkl Modlitby Panny a Kldsternich zvonkii, které spocivaly v jeji knihovnicce.*
Klasterni zvonky od varhanniho virtuosa Alfreda Lefébure-Wélyho se v ¢eskych
zemich dockaly podobné nepopularity. Také u nas byla ¢asto kritizovana hlavné
némecka klavirni salonni tvorba, které bylo vytykano, ze kazila vkus predevs$im dé-
tem. Na priklad o V. [?] Ludwigové kompozici Vojinovo louceni Frantiek Pich pise:
,V ustrani nékde na pultu, kde stkvi se Badarzewska a podobné veli¢iny, bude moci
snad na$ vojin traviti kratické dni Zivota, i bude distojnym rytifem Modlici se pan-
né: verejnost a kritika musi takova dila co nejrozhodnéji odmitati.“** Kratky ¢lanek
o skladbé Prazské kukdtko pro klavir a orchestr od Isidora Bréka zase nese ndzev
Krvava hudebni literatura.** Proto se v ¢eskych zemich hovotilo o klavirnim moru*
nebo klavirni epidemii.*® Zavinil to fakt, Ze se na klavir nikdy pfedtim nehralo tak
moc a tak $karedé.” Jeden recenzent klavir dokonce nazval pekelnym nastrojem,
ktery naru$oval ,,osobni bezpe¢nost“® a stal se rovnéz ,nutnym zlem.“* Situaci ve
své studii pfihodné shrnuje hudebni recenzent Rubli¢:

»Jest to skute¢ny dar Bozi, pak-li drzi se mezi jemu vytknutych, jest ale zas ne-
uprosnym tyranem a stra$nym primo trestem, kdyz ¢ini vic nez mtize a ma! A my
vsichni, at jej milujem ¢i nendvidime, at v ném vidime utéchu skytajiciho pritele,
neb netprosného a pokojnedavajictho nepfitele, jsme mu bohuzel podrobeni! Kla-
vir, klavir, klavir!!!“>

Anonymni kritik ve svém ¢lanku z roku 1881 zase pise:

»Pianopolis, ano tak miizeme v§im pravem nazvati nasi milou maticku Prahu, ne-
bot tu neni domu, v némz by nehréla hned cela legie povolanych i nepovolanych lidi
na piano. Stéhujte se kam chcete, pianu se nevyhnete...!

10 [?]: Dan z pian. Smés. In: Dalibor, ro¢. 23, (2. 2. 1901), &. 5, s. 44.

4 KAAN, Jindfich. O klavirni hie v Praze. Viz: VRCKOVA-STEPANKOVA, Ludmila: JindFich
Kaan. [Magisterska diplomova prace.] Praha : Univerzita Karlova, 1960, s. 107.

2 NOVAK, Vitézslav: O sobé a jinych. Praha : Editio Supraphon, 1970, s. 26.

# [?]: Vojinovo louceni. Kritika. In: Dalibor, ro¢. 11, (25. 5. 1889), ¢. 25, s. 193.

4 [?]: Krvava hudebni literatura. Kritika. In: Dalibor, ro¢. 11, (21. 9. 1889), &. 35, s. 279.

# PALLA, Ref. 10, s. 323.

6 PALLA, Opera na venkové, Ref. 9, s. 314.

7 Podle dobového nazoru skladatelky a klaviristky Stephanie Wurmbrand-Stuppachové. Por. LEN-
GOVA, Jana: Stephanie Wurmbrand-Stuppachovd: Zivot, dielo, korespondencia. Bratislava : Ustav
hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2019, s. 100.

8 Cesk}’r salon hudebni. Feuilleton: In: Dalibor, ro¢. 14, (26. 3. 1892), &. 15-17, s. 116.

©  RUBLIC, Ref. 1, 5. 100.

% RUBLIC, Ref. 1, s. 100.

5t [?]: Pianopolis, Ref. 38, s. 54.
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Obr. 2: Secesni vydani dokumentuje neutuchajici oblibu skladby, ktera vysla poprvé roku
1856.>
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K tomuto stavu prispél také $patny vkus hraci a jejich chabé vzdélani. Vinni na
tom byli i rodice, ktefi doufali, Ze dité bude schopné po nékolika lekcich zahrat jakyko-
liv salonni kus nehledé na jeho kvalitu. Dle dobového hudebniho recenzenta Frantiska
Karla Hejdy je dité snadno pristupno ,zdanlivé eleganci a sviidné melodice kazdého
takového $kvaru“? a ,rodi¢ové pfisné bdi nad tim, aby ditku nedostala se do rukou
kniha oplzld, nemravnd, ale kluzké melodie frivolnich operet vyluzuje klavir nejlep-
$ich domacnosti.“**

Klavir se navic zacal objevovat ve vSech spolecenskych oblastech, v¢etné povi-
dek, anekdot z kazdodenniho Zivota, reklam, plakati nebo hudebnich recenzi. Tento
fenomén mél nedozirné disledky. Mnoho lidi, bez moznosti volby, bylo nuceno po-
slouchat klavirni hudbu rtzné kvality i v domacim prostredi ve svém volném case.
Humorné ¢lanky v Daliborovi a dal$ich periodikach nas informuji o v§emoznych pri-
padech spjatych s klavirem. Ku ptikladu na jednom londynském koncerté klaviristky
Marie Ledardové daval starsi pan po nékolika otfepanych kusech posunky najevo
svou nespokojenost a zlostné fekl prisedicimu: ,Tot skute¢né nudné.“ Jakmile pia-
nistka pocala hrat valéik, nespokojeny poslucha¢ vytahl revolver a dvakrat po klavi-
ristce vystrelil a zmizel. Umélkyné utrpéla zranéni na levém rameni a po ttoc¢nikovi

32 Thekla Bgdarzewska. Dostupné na internetu: https://cs.wikipedia.org/wiki/Tekla_B%C4%85dar-
zewska-Baranowska [25. 5. 2023].

3 HEJDA, Franti$ek K: Hudebni epistoly. In: Dalibor, ro¢. 10, (16. 6. 1888), ¢. 27, s. 210.

5t HEJDA, Ref. 53, s. 210-212.
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znamém jako ,protivnik hry na piano“*> se pres policejni patrani slehla zem.® V ji-
ném pripadé zase mnichovsky soud rozhodoval spor, kdy rodina, ktera hrala ,,po cely
den, od ¢asného rana az do pozdniho vecera®’, odmitala pres vyzvani majitele opus-
tit dm.*® Nékolik recenzentti zastdvalo nazor, Ze by se za klavir méla odvadét dan,
jako tomu bylo v nékterych americkych méstech® nebo v jednom misté ve Francii.
Organizator ¢eského hudebniho Zivota Ludevit Prochazka zastaval nazor, ze kompo-
novat by méli jenom ti nejvétsi a nejvzdélanéjsi.*® Na druhou stranu bylo pro radu
tehdejsich skladateltt téméf nemozné zbavit se vlivu tehdejsi skoro véudypritomné
popularni salonni hudby.®’ Dokonce i vydavatelé na slavné hudebni skladatele na-
1éhali, aby komponovali hudbu, kterou si vyzadovala doba a spole¢nost. Wagner ve
své studii Pout za Beethovenem vzpomina, ze v dobach, kdy komponoval obycejné
pramérné kvapiky a potpourri, nemohl pohlédnout na Beethovena, jelikoz se obaval,
ze ho svym pohledem znesvéti. Nastésti mu nakladatel odmitl skladby vydat, jelikoz
v té dobé jesté nemél vybudované jméno.®” Mnohem pozdéji Dvorak na prani Fritze
Simrocka reagoval slovy:

,KdyZz vSechno, co jste mi v poslednim dopise naznacil, se zdravym rozumem
vezmeme a uvazime, dojdeme k jednoduchému vysledku: nepsati symfonie a velka
dila vokalni a instrumentalni a vydati jen tu a tam nékolik pisni, klavirnich skladeb
nebo tanct a nevim, co vSechno: to jako umeélec, jenz chce néco znamenat, nedo-
vedu.“®

Simrock také na Dvoraka nékolikrat naléhal, aby zkomponoval druhou fadu Slo-
vanskych tancii, jelikoz ta prvni se dockala fenomenalniho svétového uspéchu. Na-
opak Dvorakovy naro¢néjsi, napriklad orchestralni skladby, mu nepfindsely prilis
velky nebo zadny zisk, a navic bylo jejich vydavani nakladné. Ku ptikladu Dvorakiv
Houslovy koncert lezel v Simrockové skladu zcela netknuty a neprodaval se vibec,
stejné jako Dvordkova predehra Husitskd.** Simrock proto daval prednost tane¢ni
hudbé a leh¢im, elegantnim a efektnim kompozicim pred velkolepymi kompozic-
nimi projekty. Také napriklad Novak, ktery vydal fadu svych dél u Simrocka, ziskal
nejvétsi honorar pravé za své Tri ceské tance pro klavir na 4 ruce z roku 1897, a to
celych 500 marek.®®
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56 [?
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%  VYCPALEK, Vratislav: Jan Maldgt. Knihovna svétového literarniho klubu, 1944, s. 27.
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Tabulka ¢. 1: Prehled funkci a prezentaci klaviru

FUNKCE PREZENTACE

1: Koncert jako autonomni prezentace 1:  Nejruznéjsi typy koncertil.
umeélecké produkee.

2: Klavir v domacnostech. 2:  Vsudyptitomnost klavirni hudby, kazdodenni

odbyt, pravni spory, historky atp.

3: Klavir jako ndhrada za orchestr: 3: Koncerty, besedy, dychanky, klavirni zapasy
Transkripce, parafraze, fantazie, klavirni atp.
vytahy atd.

4: Folklorni inspirace v klavirni hudbé: 4: Koncerty, besedy, dychanky, klavirni zapasy
Upravy lidovych pisni, ptivodni tance, atp.

fantazie atd.

5: Salonni tvorba: nejriiznéjsi tance, poetické | 5: Koncerty, besedy, dychanky, klavirni zapasy

kusy, charakteristicky kusy atp., virtudzni atp.
skladby atd.
6: Instruktivni literatura. 6: Vystupy $kol, akademie chovanct, vefejné
zkousky atp.

7: Jind klavirni tvorba: sonaty, suity a koncerty. | 7:  Vystupy $kol, akademie chovanct, verejné
zkousky, koncerty, besedy, dychanky,
klavirni zapasy atp.

®

Klavir jako komentator své doby. 8: Vyznamné udalosti, vystavy, vyro¢i atp.

Klavir jako nahrada za orchestr

V pribéhu 19. stoleti obecné vznikalo velké mnozstvi klavirnich vytaht, transkripci,
zjednodusenych uprav, variaci atp. Tento druh klavirni literatury mél celou fadu funk-
ci. Napriklad Liszt prostfednictvim cetnych transkripci podstatné rozsiroval pove-
domi o tvorbé slavnych skladateltt mezi Sirokymi vrstvami hudebnikd i posluchaci.
Klavirni vytahy rovnéz usnadiovaly praci hudebnim recenzentim nebo kritikéim,
ktefi se diky nim mohly Iépe orientovat v nové tvorbé. Ku prikladu reditel Hambur-
ského méstského divadla Bernhard Pollini v Nédrodnim divadle sledoval klavirni vy-
tah Dalibora béhem stejnojmenného operniho predstaveni.*® Ctyfru¢ni Gpravy itily
znalost hudebni literatury, zaroven pozvedaly celkovou uméleckou troven a bojovaly
tak proti hudebnimu diletantismu. Rovnéz mély reklamni funkeci. Ku prikladu Ludevit
Prochazka roku 1886 v Hamburku prehral a prezpival hudebnikim a kritikiim celou
Prodanou nevéstu. Timto krokem se v nich snazil vzbudit nadSeni a zaroven je primét
k tomu, aby byla Prodand nevésta v némeckych zemich hrana.”

Dtlezitou ulohu v tomto oboru sehrdla poc¢inaje rokem 1871 Hudebni Matice
Umeélecké besedy. Ta se specializovala na vydavani klavirnich vytaht oper. Jeji pocatky
byly pomérné krusné. Po prvotnim uspéchu vydani Prodané nevésty roku 1872 (cel-
kem 1100 ucastnik hned v prvnim roce),*® kterou si ¢lenové mohli koupit za pouhé

6 [?]: Reditel hamburskych divadel. In: Ndrodni listy, ro¢. 27, (16. 1. 1887), ¢. 15, s. 3.
¢ [?]: Smetanovy opery v ciziné. In: Dalibor, ro¢. 8, (12. 5. 1886), ¢. 18, s. 186.
% [?]: Matice hudebni. In: Dalibor, roc. 1, (20. 6. 1873), &. 25, s. 204.
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3 zlaté,” doslo k celkovému propadu. Druhym cilem Hudebni Matice bylo vydat ce-
lou Bendlovu tehdy velmi uspé$nou velkou operu Lejla, kterd se dockala premiéry
4. 1. 1868 v Prozatimnim divadle. Nakonec se v$ak v tisku objevily pouze prvni dvé
déjstvi.”® Zbyla tfi déjstvi méla vyjit v nasledujicim roce, ale jak uvedl anonymni recen-
zent, ,vidouc, ze ¢lentim nové jednoty nedostava se do rukou dila celého, ustalo v hor-
livosti odbératelské, prvni zapal, jak to u nés Casto i v jinych oborech byvd, pouhasl,
ak jednoté béhem druhého roku prihldsil se pouze maly hloucek vérnych.“”! Z davodu
nedostatku ucastnikil nezbyvaly finance.”” V roce 1875 se jesté podatilo vytisknout
predehru k Prodané nevésté pro klavir na 4 ruce a zaroven vydat Javirkovy Moravské
pisné ndrodni, které skladatel zadarmo vénoval Hudebni Matici s tim, Ze si necha ,,jis-
ty pocet exemplart.“”? OvSem tfi zbyvajici déjstvi Lejly musela pockat na vydani az
do roku 1878.”* Neptivétiva situace se obratila k lepsimu na konci sedmdesatych let
19. stoleti. Tehdy zacala Hudebni Matice pravidelné¢ vydavat klavirni vytahy oper nej-
rtznéjsich hudebnich skladateld (naptiklad Smetanovu Libusi roku 1881, Rozkosného
Svatojanské proudy roku 1882, Bendlova Starého zenicha roku 1883 nebo Fibichovu
Nevéstu messinskou roku 1884).” V tadé vydavatelstvi vSak dochézelo k ¢astym zpoz-
dénim a nékteré klavirni vytahy se vydani dockaly i se zpozdénim nékolika desetileti.
To se vztahovalo napiiklad na méné uspésné Smetanovy opery. Ku ptikladu odsuzo-
vana a kritizovand opera Dalibor byla vydana az po $estnacti letech od premiéry, a to
v roce skladatelové smrti, kdyz se slavily mistrovy $edesaté narozeniny.” Operu vydalo
Druzstvo ctiteld Bedticha Smetany. Tajemstvi poprvé vyslo pod Uméleckou besedou
v upravé Karla Steckera az roku 1892. Dvé vdovy o rok pozdéji v nakladatelstvi Bote
a Bock. Branibo#i v Cechdch dokonce roku 1899 v dpravé Kaana z Albesti. Certova
sténa a Viola se na trhu objevily aZ roku 1903 v upravé Jana Malata.”” Podobny osud
potkal i Smetanovy tfi rané symfonické basné ze $védského obdobi. Klavirni vytah pro
4 klaviry na 16 rukou Richard IIL., op. 11 se sice hral jiz 24. 4. 1860 v upravé samotného
Smetany pri zkousce studentti v Goteborgu,” vydani se ale ¢tyfruéni verze v upravé
Karla Knittla dockala az roku 1893. Dalsi symfonické basné Valdstyniiv tdbor, op. 14
a Hakon Jarl, op. 16 byly v klavirnim vytahu vydany dokonce az roku 1896 v Berliné
pod Simrockem.” Zcela jind budoucnost potkala Smetanovu operu Prodand nevésta,

vevs

na kterou vzniklo neuvéfitelné mnozstvi nejriznéjsich uprav (viz nize).

% [?], Matice hudebni, Ref. 68, s. 204.

70 N.: Matice hudebni a Bendlova Lelja. Dalibor, roc¢. 3, (1. 2. 1881), ¢. 4, s. 26.

' N, Ref. 70, 5. 26.

72 Podobné ndro¢né situaci Celilo také hudebni periodikum Dalibor. Poprvé vychazelo v letech
1858 az 1864. Poté fungovalo pouze roku 1869, nasledné v letech 1873 az 1875. Nakonec se vyda-
valo v letech 1879 az 1927.

7 N., Ref. 70, s. 26-27.

7 [?]: O literatute hudebni v Cechach. In: Dalibor, ro¢. 8, (21. 8. 1886), &. 31, s. 306.

75 [?], O literature hudebni v Cechach, Ref. 74, s. 306.

76 TEIGE, Karel: Skladby Smetanovy. Praha: Fr. A. Urbanek, 1893, s. 64.

77 MOJZISOVA, Olga: Smetana, Bedrich. Dostupné na internetu: https://www.ceskyhudebnislovnik.
cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=4189 [3. 4. 2023].

78 TEIGE, Ref. 76, s. 53.

7  MOJZISOVA, Ref. 77.
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" wins sinémeckymytextern gy « aatinfiar 505,
3 ,, Pros2; Tuee s il & f oy SO

Smes pro klavir na 2 ruce (wa) ses. 1 2 ROHLsE60
, ha 2 ruce, zcela snadna uprava

n

(Low Seited B uiia i e rl e i da e — zl. 50 kr.
Smeés pro klavir na 2 ruce (Malat) SRR e CHOY
Velkd smés (B. Stétka) pro klavir na 2 ruce, se

‘skvostnym barvotiskovym titulem . . . . . 3 zl. — kr.
Sextetto v snadném slohu pro klavir na 2 ruce ;

(TOWEL T8 Y B S S R S s ; . — zl. 25 kr.
Quvertura pro klavirna 2 ruce . . . . . . . 1 , 25,
Bdlka pro-klavir-nas2imiees. it os i G LTRES
Furiant pro klavir na 2 ruce . . — » 50 ,
Smés pro klavir na 4 ruce (Low) ses, 1 2. po TR ()
QOuvertura pro klavir na 4 ruce . . . . . . . 1 B e
Polka pro klavir na 4 ruce . . i b mamaied b N
Furiant pro klavir na 4 ruce . . .. .0 0= 76
Smés pro klavir a housle ses 1. 2. po . Josh ()
Quvertura pro dvoje housle . . . AR LRSI

i pro’orchestr. Partitura “¥ 51T SRS L o
" n E) HlaSY Sy N3 TERT )
Sextetto pro maly orchestr. Part a hlasy Sk B s

i ,Rozmysli si, Matenko!* pro muzsky ¢tvero-
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tanovy Prodané nevésty*

Podobné popularité se tésily prvni dvé symfonické basné ze Smetanova cyklu Md
vlast. Klavirni vytah Vysehradu byl vydan roku 1879, ackoliv svou symfonickou basen
Smetana zkomponoval jiz roku 1875.%! Posléze napriklad Josef Low vydal jeho ¢tyfruc-
ni aranzma roku 1886. Klavirni virtuéz Kaan z Albestt upravil prvni dvé symfonické
béasné do verze pro dvé ruce roku 1884. Cermédkova verze pro 4 klaviry na 16 rukou
a harmonium se dockala provedeni dokonce jiz 25. 7. 1876 pii zkousce ustavu Marie
Proksové v Praze.®? Samotnd znamenité klaviristka Sona Sehavcova upravila Smetano-
vu proslulou symfonickou basen Vitava pro dva hrace na 2 klaviry. S touto praci se mél
moznost seznamit prosluly skladatel Richard Strauss nebo véhlasny dirigent Hans von
Biilow. Skladatelka ptivodné méla tuto verzi provést v ceskych zemich roku 1891.# Do
verze pro dvouru¢ni klavir upravil Kaan z Albestd také Smetantiv 1. smyccovy kvartet
»Z mého Zivota® (¢tyfru¢ni klavirni vytah Smetana zhotovil sam). K tomu muzeme
pridat dalsi prace, které jsou se Smetanovymi skladbami spojeny: Kaanovy dvé kom-
pozice ve virtuéznim duchu Velkd fantasie na motivy Smetanova cyklu symfonickych
bdsni ,,Ma vlast“ a Vzpominka na Smetaniv cyklus symfonickych bdsni ,Ma vlast'

80 [?]: ,Prodana nevésta“. In: Dalibor, ro¢. 15, (17. 12. 1892), &. 3-5, s. 31.
81 TEIGE, Ref. 76, s. 75.
82 TEIGE, Ref. 76, s. 75.
8 TEIGE, Ref. 76, s. 75.
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8 Dostupné na internetu: file:///C:/Users/pytri/Downloads/[Free-scores.com]_smetana-bedrich-
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dale Kovarovicuv druhy klavirni sesit Nasi vlasti neboli Fantasie na motivy skladeb
Smetanovych (vydano 1883). Kaan z Albestu Sel ve $lépéjich Liszta a vytvarel klavirni
vytahy (celkem 10),% transkripce a fantasie na dila ¢eskych skladatelii pro klavir na
2 a 4 ruce, ale ne v takovém mnozstvi (naptiklad Kaanova transkripce a fantasie na
Kovarovicovu pisen Ptdce nebo na Fibichovu pisent Md divenka). Sam Smetana béhem
svého pusobeni v hudebnim ustavu na Staroméstském ndmésti a posléze v Gotebor-
gu casto upravoval dila jinych skladateli pro ¢tyfi klaviry pro Sestnact rukou.®® Dale
miizeme vzpomenout variace na témata jinych skladatelti (naptiklad Novakova rand
prace Variace na Schumannovo téma, op. 4 z roku 1893, ve které vychazi ze Schuman-
nova alba Jugendalbum, op. 68 ze skladby ¢islo 34 Thema nebo Nedbalovo studijni dilo
Variace na Dvotdkovo téma, op. 1 z roku 1894).

Folklorni inspirace v klavirni hudbé

Dtlezitym prvkem byly také upravy narodnich pisni. Skladatelé cerpali napriklad
z pisniovych sbirek Karla Jaromira Erbena, Frantiska Susila (jeho sbirka Moravské nd-
rodni pisné ¢ita témér 2400 lidovych pisni), FrantiSka Barto$e a dalsSich. Velké mnoz-
stvi dél komponovanych na motivy ndrodnich pisni bychom nasli jiz v prvni poloviné
19. stoleti (napriklad Smetanova Fantasie na ceskou lidovou piser ,,Sil jsem proso“ pro
housle a klavir z roku 1846) a velké popularité se tato dila tésila i v druhé poloviné
19. stoleti. Anonymni recenzent v kratkém textu z roku 1861 uvadi, Ze témér kaz-
dy tyden vychdazely ,skladby na narodni pisné“*” Do popredi se dostaly predevsim
skladby pro muzské ¢tverozpévy a také pisné pro zpév s priivodem klaviru. Skladbam
pro solovy klavir se nedostavalo tak velké pozornosti. Nejcastéji vznikaly nejriiznéjsi
upravy na narodni pisné nebo skladby tane¢niho charakteru. Nejvétsi obliby se doc¢-
kala Napravnikova Fantasie na ceské ndrodni pisné zvana Ceské perle, op. 3, kterd vysla
pod firmou Christoph & Kuhé roku 1861.% Napravnik za ni v té dobé dostal nejvétsi
honorat v Cechach.*” Ceské perle obsahuji pisné: Kdyz mésicek spanile svitil, Horo,
horo vysokd jsi, Pod dubem, za dubem a Hej Slované.”® S Ceskymi perlemi se setkame
v téméft kazdém Cisle Dalibora a zaujaly i hudebniho pedagoga Josefa Proksche, ktery
psal:

»Vase skladba, [...] zasluhuje vS§eho povs§imnuti; nebot Vy jste ji ¢eskou klavirni li-
teraturu o zna¢né dilo obohatil. Themy jsou obezfele voleny, s obratnosti a vkusem

provedeny a zpracovany. Kus tento hodi se pro sviij effektni tc¢inek k verejné kon-
“91

MY

certni produkei a vezmu ji pfi mé pristi celoro¢ni zkousce do programu.

55 VRCKOVA-STEPANKOVA, Ref. 41, s. 186.

8 Naptiklad Uprava Wagnerovy ouvertury k ,Tannhauserovi“ pro 4 piana na 16 ruk byla uvedena
25. 3. 1855 béhem IV. soirée hudebniho tstavu. Viz: TEIGE, Ref. 76, s. 48.

8 Punto: Ceské perle. In: Dalibor, ro¢. 4, (1. 7. 1861), ¢. 19, s. 151.

8 [?]: Feuilleton. In: Dalibor, ro¢. 4, (10. 3. 1861), ¢. 8, s. 66.

8 [?]. Nejvétsi honorar skladateli v Cechdch. Feuilleton. In: Dalibor, ro¢. 4, (10. 5. 1861), &. 14, s. 114.

% Punto: Ref. 87, s. 151.

9 [?]: Usudek o fantasii ,,Ceské perle® In: Dalibor, ro. 4, (10. 7. 1861), &. 20, s. 162.
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Béhem jednoho koncertu v Pardubicich ji Napravnik musel hrat asi 4krat.”> Také Na-
pravnikova fantazie dokonce sklidila ispéch i na newyorském koncerté” a byla mimo
jiné srovnavana s v t¢ dobé pomérné znamou a casto hranou Schulhoffovou Fantazii
na ndrodni pisné, op. 10. Dle ndzoru dvou recenzentt Napravnikova fantazie nad tou
Schulhoffovou vynikala po umélecké strance.” Napravnik v dobé své nejvétsi slavy prijal
kapelnické misto u kniZete Jusupova v Petrohradé na dvé léta.”” Nakonec v ruskych ze-
mich natrvalo ztstal. Pred odjezdem do Petrohradu slozil jesté fantazii na narodni pisné
zvanou Louceni®® Dulezitou roli v ¢eské tane¢ni hudbé sehral FrantiSek Heller, ktery
slozil novy typ tance pro Ctyfi pary zvany Beseda roku 1862, jenz byl sestaven z lidovych
pisni (viz nize). Tento tanec se velmi podobal kadrile. Pro velky orchestr toto dilo upravil
Adolf Cech.””

Zcela zastinéna byla Smetanova cenna Fantasie na ndrodni pisné,”® ktera byla
poprvé hrana v Nymburku 21. 8. 1862 a vydana az roku 1886 na naklady vyda-
vatelstvi Jana Hoffmann vdova.” Dle zminek v Daliborovi byl v Sedeséatych letech
19. stoleti Smetana znam predevsim jako genidlni cestujici klavirni interpret, nez
zacal svou operni kariéru. Kromé Smetanovych dél nalezneme ve stejné dobé velké
mnozstvi podobné ladénych kompozic, jako naptiklad Illnerovu fantazii Pozdrav
Ceskdm nebo Vetterovu potpourri Pomnénka na Prahu, kterd obsahuje 12 skladeb.
Oblibené byly rovnéz dvé predehry na motivy ¢eskych narodnich pisni, které se ob-
jevovaly na koncertech i v klavirnich dpravach. Jednalo se o Tittlovu Ouverturu dle
slovanskych ndpévii a Napravnikovu Viastu neboli Ouverturu na ceské ndrodni pisné.
Také nemuzeme opominout velké mnozstvi kadril, které vzbuzovaly vSeobecné nad-
$eni. Ackoliv byly hrany spise v dechovych verzich, vydavaly se v klavirni podobeé.
Prochédzkova ¢tverylka Nedejme se! musela byt na Zofinské zébaveé (19. 1. 1862) opa-
kovana trikrat.'® Na stejné produkci zaznéla i dalsi Prochazkova ¢tverylka Besedni
kadryla.*® Z rozsahlejsich aprav narodnich pisni miiZeme jmenovat predevsim Svo-
bodovu sbirku Dité viasti (celkem 100 skladeb), ktera vysla roku 1863 ve vydavatel-
stvi L. Fleischer,'” nebo upravy 91 nérodnich pisni (op. 132) od Vojtécha Preisslera
z roku 1866.'” Dale muzeme uvést Preisslerovu Novou fantasii ve zpiisobé potpourri
na Ceské ndrodni pisné, op. 107 (1863), Fantasii na ¢eskou ndrodni pisei: Bétulinka,

%2 [?]: Z Pardubic. Feuilleton. In: Dalibor, rol. 4, (10. 9. 1861), ¢. 26, s. 211.
% [?]: Feuilleton. In: Dalibor, ro¢. 5, (10. 7. 1862), &. 20, s. 160.
% Viz. Punto: Ref. 87, s. 151.
Viz. V. G.: Pianni tstavy v Praze. In: Dalibor, roc. 4, (20. 8. 1861), ¢. 24, s. 192.
% [?]: Feuilleton. In: Dalibor, ro¢. 4, (1. 8. 1861), &. 22, s. 180.
% Dle dobové zpravy si jeden ,musikalni knéhkupec“ v Americe objednal 50 exemplart této fanta-
sie. Viz. [?], Feuilleton. Ref. 93, s. 160.
7 [2]: Slavnostni predstaveni na pamét 40letého trvani plesu ,Narodni beseda“ Narodni divadlo
v Praze. In: Dalibor, ro¢. 10, (21. 1. 1888), ¢. 3, s. 18.
Stejné jako Napravnikovy Ceské perle, i Smetanova fantasie zpracovava ¢tyfi ceské pisné: Letéla
husicka, letéla z vysoka, Méla jsem chlapce, nemdm nic, Vdsa slouhii, ten md troubu a Slysel jsem,
vidél jsem konicky fehtati.
% TEIGE, Ref. 76, s. 57.
100 1?]: Narodni zkouska k hudebni besedé. Feuilleton. In: Dalibor, roc. 5, (1. 2. 1862), ¢. 4, s. 31.
101 2], Nérodni zkouska k hudebni besedé, Ref. 100, s. 31.
102 [?]: Dité vlasti. In: Ndrodni listy, ro¢. 3, (10. 11. 1863), ¢. 262, s. 4.
103 [?]: In: Ndrodni listy, ro€. 6, (27. 11. 1866), ¢. 326, s. 4.

98
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Obr. 6 a 7: Titulni strana a zac¢a-
tek klavirni verze Hellerovy Be-
sedy. Na obrazku vlevo muze-
me vidét tan¢ictho Smetanu.'™

1% Dostupné na internetu: https://www.digitalniknihovna.cz/mzk/view/uuid:7217a930-cad9-11ec-

-9cc0-5ef3fcobb22f?page=uuid:01512c80-5ec5-4f7c-9dda-650aab1cbf28 [2. 6. 2023].
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op. 106 a dalsi. Dila v podobném duchu nalezneme v ¢eskych zemich i mnohem po-
zdéji. Se znaénym zpozdénim je komponoval napiiklad zkuseny skladatel oper Karel
Weiss, ktery v devadesatych letech 19. stoleti ptisel se svou fantazii Novy Cechiv
sen.'® Hudebni recenzent Pich komentuje jeji popularitu slovy: ,Ztidka kdy a zvlast
u nas potka se skladba néjaka ihned po vydani s takovou oblibou a s takovym vnéj-
$im tspéchem jako tento Novy Cechiiv sen.“1%

Za nejplodnéjsiho ¢eského skladatele Gprav narodnich pisni pro klavir mtizeme
povazovat J. Malata, ktery udaval dobovy standard. Jeho dvé sbirky Zlatd pokladnice
z roku 1883 ¢itaji celkem 200 Gprav narodnich pisni pro klavir na 4 ruce.'”” Zlatd
pokladnice naptiklad zaujala pfedniho klavirniho virtuéza Eugéna d'Alberta v dubnu
1884 v Umeélecké besedé, ktery si nekolik sesitt zahral a velmi pochvalné se o nich
vyjadril.'® K tomu muazeme pricist dalsi skladatelovy sbirky tprav narodnich pisni
pro klavir, jako Perly ceského zpévu ndrodniho (100 Gprav narodnich pisni, vydédno
1886),' Vzpominky na Prahu (40 narodnich pisni) nebo Blahé chvile (15 narod-
nich pisni, vyddno 1887). Pro mnohé skladatele predstavovalo sbirani, upravovani
a zapisovani narodnich pisni prostfedek k utvareni vlastniho kompozi¢niho stylu.
Nazornym prikladem je Novak, ktery béhem své tviréi krize v letech 1896 a 1897
intenzivné studoval sbirky pisni K. J. Erbena, F. Susila a E Bartoge.'* Pozdéji slozil
napiiklad folklorné zabarvené svébytné dilo Sondtu ,,Eroicu® nebo Slovdckou sui-
tu. Dlouhé roky se sbirani a upravovani lidovych pisni vénoval rovnéz Janacek (jen
v roce 1901 nechali s BartoSem vydat 2057 usporadanych pisni a tancti pod nazvem
Ndrodni pisné moravské v nové nasbirané a 195 usporadanych pisni pod nédzvem
Kytice z ndrodnich pisni moravskych, slovenskych a ceskych).""" Janacek upravil pro
dvouruéni a také ¢tyfruéni Klavir Ndrodni tance na Moravé (celkem 21 skladeb, vy-
dano 1891).'12

Tane¢ni skladby

Vedle uprav narodnich pisni sehrala dtlezitou roli také taneéni tvorba, ktera v 60. le-
tech 19. stoleti zaujimala pfedni misto mezi klavirnimi skladbami. Samoziejmeé byla
vyd4véna eska tane¢ni alba, jako Ceské album tanecnich kusii'* nebo Masopustni dar,
album obsahujici skladby Sesti skladatelti (napriklad Danzertv valéik, Nicklerlovu

105 Skladatel Josef Illner nechal dilo podobného charakteru (potpourri z pisni ceskoslovanskych
Cechiiv sen) vydat jiz v roce 1861. [?]. Smés ¢eskoslovanskych pisni. In: Dalibor, roé. 4, (10. 10.
1861), ¢. 29, s. 234.

106 [2]: Novy Cechtv sen. In: Dalibor, ro¢. 17, (16. 3. 1895), ¢. 14-15, 5. 101-102.

107 Skladatel po velkém tspéchu prvniho sesitu Zlaté pokladnice na zadost vydavatele upravil stejné
mnozstvi lidovych pisni roku 1883. Viz. VYCPALEK, Ref. 60, s. 42.

18 VYCPALEK, Ref. 60, s. 43.

109 —¢: Perly ¢eského zpévu narodniho. In: Dalibor, ro¢. 8, (28. 7. 1886), ¢. 28, s. 277.

10 LEBL, Vladimir: Vitézslav Novdk. Zivot a dilo. Praha, 1964, s. 58.

"' Dostupné na internetu: https://www.leosjanacek.eu/edice-lidove-hudby/ [2. 6. 2023].

12 Dostupné na internetu: https://www.leosjanacek.eu/skladby-pro-klavesove-nastroje/ [2. 6. 2023].

113 [?]: Hudebnli literatura. In: Dalibor, roc. 5, (10. 3. 1862), ¢. 8, s. 64.
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kadrylu, Zezuldkovu polku nebo Faulwettrav kvapik).'"* Dobové dspésnym skladate-
lem a znamenitym klaviristou byl FrantiSek Kavan, ktery ku pfikladu roku 1860 nechal
vydat Trois Mazurkas s vénovanim Lisztovi. Kavanovy mazurky byly ve své dobé hod-
noceny jako nejlepsi a nejzajimavéjsi svého druhu v ¢eskych zemich.!* Tehdejsi oblibu
tane¢ni tvorby dokazuje soutéZ z roku 1863, na které skladatelé prezentovali skladby
pro pristi masopustni dobu. Vyherce mohl ziskat za val¢ik 3 dukaty, za ¢tverylku 2 du-
katy, za besedu 2 dukaty, za polku trembl 5 dukattl, za polku mazurku 5 dukatii a za
kvapik 5 dukati.''¢ Svétové popularity se dockaly az pozdéjsi prace v tane¢nim duchu.
Zde muzeme jmenovat predev$im dvé rady Dvorakovych Slovanskych tancii, op. 46
a op. 72 (celkem 16 skladeb, vydano 1878 a 1886).'" Skladatel byl povéfen Simrockem,
aby mu slozil nékolik slovanskych tanct. Dvorak si zpoc¢atku nevédél rady a nechal se
inspirovat Brahmsovymi Uherskymi tanci, které si opatfil."'® K podobné situaci dos-
lo i u Smetany. Skladatel byl nejprve obeznamen se Slovanskymi tanci v Jabkenicich
roku 1879, které velmi pochvalil a na zdkladé toho zkomponoval svou vlastni druhou
sbirku Ceskych tancii, op. 21 roku 1879 (celkem 10 skladeb).® Z téchto dvou zminé-
nych genialnich ¢eskych sbirek vychazeli dal$i skladatelé. Ku prikladu hned roku 1880
nechal Smetandv student Jaroslav Jiranek vydat své Dvé suity z Ceskych tancii (celkem
12 skladeb), které vénoval svému uditeli.'* Ve Dvorakové duchu se nesou na piiklad
Weissovy ¢tyfruéni Ceské tance z roku 1890 nebo Drahlovského &tyfruéni Moravské
tance, op. 62 z roku 1891 [?]. Dle Picha z druhé zminované prace nesald ,,onen ohen,
ona vulkanicka sila, ktera v Dvorakovych tancich uchvacuje, coz dilem juz v povaze
themat samych vézi, ale jsou to milé ozvuky hudby narodni, a faktura veskrze solidni,
vzoru svého hodna.“'?

Veétsina skladatelt se v ramci jedné sbirky pro klavir orientovala na urcity svétove
prosluly tanec, naptiklad Dvorak a jeho sbirka val¢iki op. 54 (8 skladeb, vydano 1880)
nebo mazurek op. 56 (6 skladeb, vydano 1880), Fibich a jeho pomérné neznamé Offen-
heim-Walzer (4 val¢iky, vydano 1875),'* Smetanovy rané valc¢iky bez opusového cisla
(5 skladeb) nebo Nesverovy mazurky (8 skladeb, op. 24, vydano 1883).1* O Nesvero-
vych mazurkdch se ne prilis lichotivé vyjadril kritik Pich:

114 [?]: Hudebnli literatura. In: Dalibor, roc. 6, (20. 1. 1863), ¢&. 3, s. 24.

15 [?]: Literatura hudebni. In: Dalibor, ro¢. 3, (1. 2. 1860), ¢. 4, s. 31.

16 [?]: Vypsani ceny. In: Dalibor, ro¢. 6, (1. 10. 1863), ¢. 28, s. 224.

17O obrovské popularité hned prvni fady Slovanskych tancii informuje naptiklad ¢lanek z Dalibora
ze dne 1. 4. 1880. Slovanské tance byly provedeny ve 23 cizich méstech (ku prikladu v New Yorku,
Londyné¢, Berliné nebo Petrohradu). Viz: [?]: Skladby Dvotakovy. In: Dalibor, ro¢. 2, (1. 4. 1880),
¢. 10,s.78.

18 Dvorakav dopis Brahmsovi ze dne 24. 3. 1878. Viz: DOGE, Ref. 63, s. 131.

119 HOLZKNECHT, Vaclav: Bedfich Smetana. Praha : Panton, 1984, s. 328.

120 [?]: Dvé suity z ¢eskych tancu. In: Dalibor, ro¢. 2, (10. 12. 1880), ¢. 35, s. 276.

121 PICH, Franti$ek: Ceské tance. In: Dalibor, ro¢. 2, (10. 7. 1880), &. 20, s. 154.

122 PICH, Franti$ek: Moravské tance. In: Dalibor, ro¢. 13, (26. 9. 1891), &. 36, s. 282-283.

12 ,Skladba vznikla patrné v roce 1875 jako svérazna reakce na soudni proces s baronem Offen-
heimem a jeho spolupracovnikem G. Mihuczenim v disledku Zelezni¢niho nestésti na busté-
hradské draze.“ Viz HUDEC, Vladimir: Zdenék Fibich: Tematicky katalog. Praha : Editio Baren-
reiter, 2001, s. 252-253.

124 [?]: Osm mazurek. In: Dalibor, rol. 5, (21. 11. 1883), ¢. 43, s. 425-426.
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»Rozdily mezi mazurkami Chopinovymi a Ne$verovymi plynou zcela prfirozené
z toho, ze ony psal Pol4k, tyto pak Cech. Takz jevi se mazurky Chopinovy plodem
bezprostiedni inspirace, Nesverovy vice plodem reflexe, Chopinovy jsou ohlasem
hudby narodni, Nesverovy ohlasem hudby Chopinovy. Chopin v mazurkach basnil,
Nesvera psal mazurky.“'*

A cely posudek uzavira vétou: ,,Zivel rhytmicky jest u Chopina véziciho ze zivého
pramene hudby ndrodni jaksi pohyblivéjsi a rozmanitéjsi, u Nesvery prevlada stereo-
typni rhythmus mazurky.“'* Na rozdil od Nesvery dokazal Dvorak zlistat ptvodni
a obohatit dané tance ve svych dvou jmenovanych cyklech ze slovanského obdobi.
Val¢iky, op. 54 komponoval pro plesy Narodni besedy.’”” Cesti skladatelé si uvédomo-
vali, ze bylo téméf nemozné pri kompozici téchto tanct ptijit s né¢im novym. V ma-
zurkach a polonézach dosel nejdale Chopin jiz v prvni poloviné 19. stoleti a val¢iky
komponovala rodina Strausst téméf po celé 19. stoleti. Zcela ojedinélym pripadem
byl jiz zminény Smetana, ktery se po cely Zivot snazil umélecky stylizovat ¢eskou pol-
ku, podobné jako Chopin pozvedl na uméleckou troven mazurky a polonézy. Jeho
nejstarsi skladatelské pokusy v tomto sméru pochazeji z roku 1840: Louisina polka
a Jifinkova polka. Nasledovalo vice nez ¢tyricetileté obdobi, kdy skladatel zkompono-
val velké mnozstvi polek. Napriklad v padesatych letech 19. stoleti slozil Ti salonni
polky, TFi poetické polky, Bettinu polku, posléze dvé sbirky Vzpominek na Cechy ve
formé polek, a nakonec roku 1877 &tyfi mistrovské polky s ndzvem Ceské tance.'™®
Polky rovnéz vélenoval do svych oper, komornich dél a jinych, a nalezneme ji rovnéz
naptiklad v symfonické basni Vitava (4. éast: Svatebni scéna). Naptiklad Scherzo ze
Smetanova 2. smyccového kvartetu z let 1882 az 1883 byl ptivodné nacrtek polky z let
1848 az 1849.'»

V ¢Ceskych zemich celkové existovalo neuvéritelné mnozstvi tane¢ni hudby. Vétsina
se v§ak udrzela v aktivnim repertoaru pouze po velmi kratkou dobu. Ptikladem toho
je jeden z nejplodnéjsich skladatelt tanecnich skladeb devadesatych let 19. stoleti Ri-
chard Kaska, ktery v roce 1893 zkomponoval Tanecni album (celkem 13 skladeb),'*
roku 1894 Ceské tance (celkem 12 skladeb)'*' a dali. Jeho tvorba nebyla piili§ pozi-
tiviné hodnocena hudebnim recenzentem Pichem, ktery o Tanenim albu pise: ,,Pu-
vodni kousky Kaskovy jsou ceny nestejné; tu tam skute¢né probleskne jiskra tvirdi,
ale tfebas hned vedle je zas cela perioda plana nebo v$edni nebo neptivodni; také jed-
nota skladby byvd jen povrchni.“'** a pokracuje shrnutim: , Tane¢ni skladby dochazeji
obliby a slavy snadno a rychle, ale nejsou-li pravé tuze vynikajici, slava jejich netrvava
dlouho, oby¢ejné juz novou saisonou valné pobledne; a takové docasné slavy si skladby

125 [?]: Osm mazurek. In: Dalibor, ro¢. 11, (16. 11. 1889), ¢&. 43, s. 338-339.

126 [?], Osm mazurek, Ref. 125, s. 339.

17 RAJNOHOVA, Alice - SCHNIERER, Milo$: Déjiny klavirniho uméni. Janac¢kova akademie mu-
zickych uméni, 2022, s. 181.

128 HOLZKNECHT, Vaclav: Bedfich Smetana. Praha : Panton, 1984, s. 127-128.

129 Red. HOLZKNECHT, Viclav — OCADLIK, Mirko - STOLC, Karel: Bed#ich Smetana: Klavirni
dilo: svazek druhy Polky. Spolecnost Bedficha Smetany : Melantrich, 1944, s. 149.

130 PICH, FrantiSek: Tane¢ni album. In: Dalibor, ro¢. 15, (4. 11. 1893), ¢. 46, s. 362-363.

131 PICH, Franti$ek: Ceské tance. In: Dalibor, ro¢. 16, (29. 9. 1894), &. 40, s. 306.

132 PICH, Tane¢ni album, Ref. 130, s. 362-363.
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.

Kaskovy ovéem zasluhuji.“** Jesté kriti¢téji hodnotil Kaskovy Ceské tance, o kterych
fiké, ,Ze je snaze, sloziti dle Sablony kousek tane¢ni nezli resiti staroddvné i tane¢ni
napévy narodni; na prvnim poli dafi se mu dosti obstojné, pro druhy tikol nesta¢i.“!**
Navic harmonizace recenzentovi prisla prili§ strojend a z tohoto duvodu z hlediska
zpévu narodnich pisni nepravdiva a nespravna.'*

Salonni tvorba

Ve vymezeném ¢asovém obdobi rovnéz vzniklo nepreberné mnozstvi drobnych neboli
lyrickych skladeb pro klavir nejriznéjsiho charakteru. Fibich zastaval nézor, ze ,,Fiel-
dova nokturna stala se prarodici vSech takovych skladeb, jimz vynalezavost produku-
jicich umélct udélila v§ech moznych i nemoznych nazvi, od pisni bez slov, impromptu
a ballad pocinaje az ku ohlasiim nitra, akvarelldm a podobnym; sebrati u stru¢ném
prehledu nejzvu¢néjsi tituly, jimiz moderni komponisté zacasto nejméné originellni
a prestarlé myslenky své spasiti se snazi, nebylo by nezajimavo.“** Mnozi skladatelé
ptistupovali ke komponovani téchto drobnych skladeb jako k odpocinkové ¢innosti
nebo jako k pripravé pred vétsim kompozi¢nim ukolem a casto kazdy jejich klavirni
cyklus nesl jiny nazev. Ku prikladu zde miizeme uvést Novakovy dvouruéni klavirni
cykly z devadesatych let 19. stoleti: Bagately, op. 5, Vzpominky, op. 6, Serenddy, op. 9,
Barkaroly, op. 10, Eklogy, op. 11 a Za soumraku, op. 13.

Na pocatku Sedesatych let 19. stoleti vénoval tomuto druhu kompozic prostor Sme-
tana nebo dva predni ¢esti klavirni virtuosové Alexander Dreyschock a Julius Schul-
hoft. Ku ptikladu Schulhoft hrél s ispéchem na druhém pafizském koncerté své kom-
pozice Baladu, Zastavenicko, Polonézu, Transkripci na Haydnovu symfonii a dalsi.'”
Od druhé poloviny 60. let 19. stoleti velké mnozstvi podobné orientovanych dél zkom-
ponoval téz mladicky Fibich a pozdéji také Chvala, Kaan z Albestt a jini. K zasadni-
mu zlomu doslo predevs$im béhem sedmdesatych let 19. stoleti, kdy v ceskych zemich
vznikla celd fada dodnes znamych a hranych skladeb pro klavir, od Smetanovych Snii
a dvou tad Ceskych tancii az po Dvotakovy Slovanské tance.

Podstatna cast lyrickych skladeb nesla autobiografické prvky. Jiz v prvni poloviné
19. stoleti, roku 1844, zkomponoval Smetana Bagately a impromptu, op. 6, ve kterém
popisoval vztah ke své budouci zené Katetiné Kolarové. Dilezité obdobi ovéem na-
stalo az mnohem pozdéji, a to v devadesatych let 19. stoleti. Nekorunovanym kralem
autobiografické klavirni tvorby se stal Fibich se svymi monumentalnimi klavirnimi
sbirkami Ndlady, dojmy a upominky, které komponoval v letech 1892 az 1898. Klavirni
dilo celkem ¢itd neuvétitelnych 376 skladeb (op. 41, 44, 47 a 57). Fibich ve své rozsahlé
klavirni praci li¢i svtij vztah k Anezce Schulzové. Nejzajimavéjsi ¢asti z hlediska obsa-
hu jsou Fibichovy skladby zvané Dojmy, ve kterych se zabyval nitrem a fyziologii své
milované. S podobnymi prvky, avsak v mnohem mensi mife se v té dobé setkavame

133 PICH, Taneéni album, Ref. 130, s. 362-363.

134 PICH, Franti$ek: Ceské tance. In: Dalibor, ro¢. 16, (29. 9. 1894), & 40, s. 306.
135 PICH, Ceské tance, Ref. 134, s. 306.

136 FIBICH, Zdenék: Silhouettes. In: Dalibor, ro¢. 1, (20. 12. 1879), ¢. 36, s. 287.
137 [?]: Feuilleton. In: Dalibor, roc¢. 4, (1. 3. 1861), ¢. 7, s. 58.
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i u dalsich skladateld. Ku prikladu Novak ve skladbé Triste z cyklu Vzpominky hudeb-
né lic¢il své neradostné détstvi.*® Autobiograficky ladéné skladby nalezneme téZ u Suka
po umrti jeho milované Zeny Otylky a tchana Dvoraka, a to v cyklech O matince s pod-
titulem V prostych klavirnich skladbdch mému syndckovi, op. 28 z roku 1907 nebo
Zivotem a snem, op. 30 z roku 1909, ktery se stal skladatelovym deni¢kem ,,z4zitkd,
dojm a snt, které prozil v dobé od dubna do ¢ervna 1909 pti svych prochazkach rod-
nym krajem.“"** Podobné ladéné intimni klavirni kusy komponoval také Jan Bohuslav
Foerster (napriklad RiiZe vzpominek, op. 49).

Mezi oblibené a ¢asto pouzivané nazvy klavirnich skladeb pattily Listky do pa-
mdtniku, které mély komorni raz a davaly se jako intimni dary. Smetana mél v imys-
lu zkomponovat Listky do pamdtniku ve vSech durovych a mollovych téninach, ¢imz
chtél navazat na Chopinovych 24 preludii, op. 28. Béhem komponovani v letech 1848
az 1850 vsak od svého ndpadu upustil. Roku 1851 vydal svych Sest Listkii do pa-
mdtniku, op. 2 pod lipskym vydavatelstvim Fr. Kistner.!** Podobné orientované jsou
Smetanovy &tyivété Crty, op. 4 a op. 5, které dedikoval Klate Schumannové. Zna-
menitd klaviristka a skladatelka ho pochvalila, ale zaroven upozornila, aby nehle-
dal romantiku v bizarnim ovzdusi.'*! Listky do pamdtniku nalezneme u fady dal$ich
skladatelu: Fibichovych pét Listkii do pamdtniku, op. 2 (vydano 1867), Chvalovy ¢ty-
fi Listky do pamdtniku z roku 1881 nebo Novackovych Osm pamétnich listkii z roku
1885 a dalsi.

Mnohé skladby nesly charakteristické nazvy (naptiklad kusy z Dvorékovy sbirky
Poetické ndlady nebo z Janackova klavirniho cyklu Po zarostlém chodnicku). Reditel
Ezechiel Ambros se tehdy ptal Janacka na konkrétni nalady jednotlivych kust v cyk-
lu Po zarostlém chodnicku. Jana¢ek mu v dopise odpovédél: ,Nezalezi na tom, aby po-
slucha¢ znal konkrétni pripad, k némuz se vztahovala skladba. Naopak, at si pfimysli
k nazvu jednotlivych ¢isel ze svého Zivota posluchag, co je pripadného.“!*? Dvotakovy
Poetické ndlady jsou zase podle skladatele ladény do jisté miry programné, ,,ale v Schu-
mannové smyslu“'*

Z hlediska obsahu byla cela rada charakteristickych skladeb inspirovana ptirodou.
Naprtiklad Dvorédk zkomponoval v letech 1883 az 1884 ¢tyfrudni Sestidilny cyklus Ze
Sumavy.'* U nazvi se nechal inspirovat Zdnrovymi obrézky a jejich popisem, které mu
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[2.6.2023].
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dob. Dvorakova klavirni tvorba je velmi rozsahld. Na poc¢atku osmdesatych let 19. stoleti kompo-
noval také ¢tyfrucni cyklus Legendy. K tomu miizeme jmenovat dalsi Dvorakova dila, jako popu-
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1894) a mnoho dalsich. Velka rada Dvorékovych klavirnich praci se té$ila velké popularité i v or-
chestralnich verzich.
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poskytla Marie Cervinkova.'*s Fibich mél zase viely vztah k Alpam a v roce 1887 slozil
dvouru¢ni ¢tyfdilny cyklus Z hor. Na prelomu 19. a 20. stoleti byl ptirodou ovlivnén
i Novak. Jeho ,,nesmrtelna milenka priroda®*¢ kterd tésila bolesti jeho téla i ducha,'”
se nejprve objevila v ¢tyfruénim cyklu Miij mdj!, op. 20 z roku 1899. Nasledovaly jesté
Pan z roku 1910. Podobné ladéna a velmi cenna dila nalezneme ve stejném ¢asovém
obdobi i u Suka. Roku 1902 zkomponoval dva dodnes hrané klavirni cykly s lehkym
impresionistickym nadechem Jaro, op. 22/a a Letni dojmy, op. 22/b. Jarem se nechal
inspirovat i Foerster ve svych ranych tfech klavirnich skladbach s nazvem Jarni ndlady,
op. 4 (vydano 1888), ve kterych lze vystopovat vliv tvorby Roberta Schumanna, Ed-
varda Griega, nebo i Adolfa Jensena.'*® Dila tohoto druhu dosahovala rozdilné kvality.
Sbirce kompozic Polni kviti z éeského pohoti od Josefiny Brdlikové z roku 1894 bylo
vytykano, ze
»Z osmi skladbicek téchto nevane zdravy horsky vzduch, nedyse fizna viné hor-
skych kvétt - tu je vzduch salonu, nasyceny umélym parfumem povédomého pu-
vodu a provivany hovorem konvenien¢nim, v némz tu tam probleskne myslenka
kloudnéjsi, ¢ipernéjsi, tu zase zeje prazdnota a mélkost.“!*

Podobné kriticky se Pich stavél k Nesverovym Plumlovskym motiviim, op. 52
(celkem 5 skladeb, vydano 1890 [?]). O druhé az ctvrté skladbé pise, ze z nich vane
»ovzdusi salonu nezli omamujici viiné lesa [...]“"*° Chvalné se vyjadril pouze o prvni
a posledni skladbé.'™!

Za zcela netradi¢ni a ojedinélé dilo v ¢eské hudebni literature Ize povazovat Kaa-
novu Kvétomluvu, op. 30 (8 skladeb, vydano 1890),"* jehoz jednotlivé kompozice ne-
sou nazvy kvétin'* a dilo je obohaceno o ilustrace Karla Stapfera. Skladatel se nechal
inspirovat kratkymi basnémi slozenymi na motivy konkrétnich kvétin. Mezi skladby
tohoto druhu miZzeme zaradit také dila inspirovana obrazy. Velké popularity se doc¢kal
Fibichtv prosluly cyklus a zaroven jeho posledni zkomponované dilo MaliFské studie,
op. 56 z let 1898 az 1899, které se dockalo vydani po skladatelové smrti roku 1902.
V kazdé z jeho péti skladeb hudebné prezentuje jeden obraz.'** Pocetna hudebni li-
teratura ¢asto neptivodnich klavirnich dél byla zalozena i na literarnich predlohach.
Zde muzeme jmenovat Chvalovy ¢tyfrucni klavirni obrazky na motivy Babicky z roku
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1902."%5 Mnoho sbirek kompozic si zaroven vystacilo s obycejnym titulem. Dle dobo-
vych periodik jenom v letech 1889 az 1891 vyslo minimaélné pét ¢tyrdilnych sbirek kla-
virnich skladeb rozli¢nych uméleckych kvalit pod ndzvem Cty#i skladby nebo Klavirni
skladby, a to od skladateltl Vaclava Suka,'*® Karla Weisse,"”” Karla Knnitla,'*® Frantiska
Picky"® a Hanus$e Trnecka.'® S oby¢ejnym titulem si rovnéz vystacil Suk ve svém opu-
su 7 (celkem 6 skladeb) a 12 (celkem 8 skladeb).

Instruktivni literatura

V neposledni fadé existovala bohata instruktivni klavirni literatura, coz bylo spojeno
s velkym poctem klavirnich ustavil. V Praze jiz v roce 1856 existovalo 12 klavirnich
ustavil, které se ve vétsim méritku budovaly ve 20. a 30. letech 19. stoleti.'®" V dobo-
vych pramenech najdeme mimo jiné bohaté informace o tom, Ze klavirni $koly byly
¢asto zakladany i Zenami.'®> Mezi pouzivané ucebnice pro klavir v té¢ dobé patfila nej-
prve Zvonarova Teoreticko-praktickd skola pro piano z roku 1863, ktera obsahovala
narodni pisné.'®® V osmdesatych letech 19. stoleti postupné vychazela Theoretickd-
-praktickd skola pro piano od Jana Jaromira Magka a Jana Malata. Celkem bylo vy-
déano 12 sesitt mezi lety 1880 az 1885.'** Malat ale s uvedenou cvicebnici nebyl prilis
spokojen z dtivodu malého mnozstvi vybéru tprav narodnich pisni a absence ptvodni
klavirni tvorby. Zminovanou praci zcela zastinila nasledujici Fibicho-Malatova Velkd
theoreticko-prakticka skola pro piano. K soustavnému vyucovdni od prvych pocdtkiiv az
k dokonalosti virtuosni. V letech 1883 az 1899 bylo vydano celkem 30 sesitd. Pivodné
mél s Fibichem na ucebnici spolupracovat vyznamny kritik Chvala. Nakonec se ale
ukézalo, ze Chvalovy skladby by nebyly prili§ vhodné z dtivodu hutnosti a technické
naro¢nosti.'®® Fibichova-Maldtova prace se v mnohém odliSovala od své predchiidky-
né. V prvé radé byla mnohem pestrejsi ve vybéru skladeb, ale i celkové propracovanéj-
$i a ndpaditéjsi. V knihach najdeme naptiklad ptivodni Fibichovy a Malatovy skladby,
rtizné ¢tyfrucni Gpravy narodnich pisni nebo jiné kompozice ceskych a zahrani¢nich
skladatelt z nejriiznéjsich obdobi. Fibich a Malat svou zdafilou praci dedikovali Sme-
tanovi a Dvorakovi. V osmdesatych letech 19. stoleti ziskalo zminéné instruktivni dilo
vyznamné postaveni mezi klavirnimi skladbami v rtiznych rubrikach v ¢asopise Dali-
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12 Na priklad v Chrudimi zalozila klavirni $kolu pianistka Eleon Bazantova roku 1890 ([?]: Chru-
dim. Cinnost nasich spolkiv a ruch ns hudebni. In: Dalibor, ro¢. 12, [15. 2. 1890], ¢. 9, s. 69).

163 1?]. Ceska gkola pro piano. In: Ndrodni listy, ro¢. 3, (4. 6. 1863), ¢. 129, s. 3.

164 GABRIELOVA, Ref. 161, s. 424.

165 VYCPALEK, Ref. 60, s. 39.
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bor. Svou popularitu si nasledné udrzovalo cela desetileti. Napriklad jesté v roce 1944
dle Vratislava Vycpélka stale zaujimalo predni misto v ¢eskych zemich mezi klavirni
instruktivni literaturou.'®® Podobné se této praci dafilo i v Polsku.'®”

Dulezity krok v rozvoji klavirniho umeéni v ¢eskych zemich predstavovalo zaloZeni
klavirni tfidy na prazské konzervatori roku 1888. Funkeci prvnich ucitela klaviru za-
stavali Jindfich Kaan z Albestt, Karel Hoffmeister a Jaroslav Jirdnek. Kaan z Albestti se
roku 1907 dokonce stal feditelem celé prazské konzervatore. Podle Emila Bezcesného
»ucitelské pusobeni Jindf. z Kaanti zanechalo hluboké stopy v ceské klavirni skole.
Jeho trida na konservatofi vyrovnala se mistrovskym $koldam cizozemskych tstavi. ¢
Vsichni jmenovani umélci se vénovali kompozici instruktivnich klavirnich skladeb
urcenych studenttim. Naptiklad H. Trnec¢ek zkomponoval 4 sbirky instruktivnich etud
(16 etud, op. 62, 15 etud, op. 63, 20 etud, op. 65 a 10 etud, op. 70)'® a tfi instruktivni
sonaty. Déle revidoval nékteré Chopinovy val¢iky, Hummlovy a Bertiniho etudy atd.
Kaan z Albestt pro studenty zkomponoval Détsky rdj, op. 18, Etudes caractéristiques,
op. 34 nebo Etudy, op. 38.° U J. Jiranka zas najdeme instruktivni knizni publikace pod
nézvy Cvileni tthozu, Stupnice ve dvojhmatech a Skola akordové hry, kterd obsahuje
5 sesith.'”!

Nedilnou soudasti instruktivni literatury byla charakteristicka klavirni tvorba.
Z Fibichovych ¢tyfrucnich instruktivné ladénych skladeb mizeme jmenovat napii-
klad sbirku 12 skladeb ze sedmdesatych a osmdesatych let 19. stoleti zvanou Zlaty veék,
op. 22 (vydano 1885), dale pak dva sesity po ¢tyrech skladbach Malickosti, op. 19 a op.
48 (vydano 1884 a 1896) nebo dvé skladby Vigilie, op. 20 (vydano 1884) a dal$i. Mnohé
skladby rovnéz nesly charakteristické nazvy, jako Bendlova klavirni ¢tyfruéni sbirka
Z détského svéta (12 skladeb, vydano 1884) nebo Nedbalova dvouruéni sbirka Z détské-
ho Zivota, op. 15 (7 skladeb, vydano 1902)."7? Vlastni tvorbu i skladby jinych skladatelt
upravoval pro instruktivni ic¢ely i Smetana. Naptiklad Scherzo ze své Triumfdlni symfo-
nie upravil pro 4 piana na 16 rukou. Provedeni se tato verze dockala 30. 4. 1858 v Gote-
borgu pti zkousce zakt.'”* Rada vyucujicich a klaviristii vychdzela zéroven i z jinych
klavirnich u¢ebnic. K nim mtzeme zaradit napriklad Sestidilnou ucebnici Proksche
Versuch einer rationellen Lehrmethode im Pianofortespiel, ktera vychazela v letech 1841
az 1864, nebo jesteé starsi knizni publikaci Neues Unterrichtssystem im Pianoforte-Spiel
mit Anwendung des Chiroplasten von Johann Bernhard Logier 1-11, kterd vysla v Praze
roku 1831. Velké popularité se tésily téz Czernyho ucebnice Die Schule der Geldufigkeit
neboli Skola zbéhlosti, op. 299 a Die Kunst der Fingerfertigkeit neboli Uméni prstové
pohotovosti, op. 740.'7*

166 VYCPALEK, Ref. 60, s. 40.

17 VYCPALEK, Ref. 60, s. 40.

168 BEZECNY, Emil: Repetitorium déjin hudby: Cdst specidlni. 1. Klavir. Praha : Obecnd jednota
cyrilskd, 1918, s. 24.

1 BEZECNY, Ref. 168, s. 24.

170 BEZECNY, Ref. 168, s. 24.

71 BEZECNY, Ref. 168, s. 24.

172 [?]: Z détského zivota. In: Dalibor, rol. 24, (22. 11. 1902), &. 45-46, s. 367.

173 TEIGE, Ref. 76, s. 47.

174 BUZGA, Ref. 22, s. 253.
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Ostatni klavirni tvorba

Je tfeba se zastavit také u klavirnich sonat, suit a koncertil. Sonata v druhé ptilce
19. stoleti mezi ¢eskymi skladateli ztrdcela na dileZitosti. Casto plnila spige funkci
instruktivniho dila nebo cvi¢né prace, aby se student pripravil na zavaznéjsi sklada-
telské ukoly. Jako priklad mizeme vzpomenout dvé Smetanovy rané sonaty. Prvni
byla jeho absolventskou praci v Prokschové tistavu z roku 1846'” (vydani se dockala
az roku 1949) a z druhé se dochovala pouze nedokoncend prvni véta, kterou slozil
pro vlastni hudebni tstav. O jiny druh sonét ve virtuéznim duchu se o néco maélo
pozdéji pokouseli dva cestujici klavirni virtuosové Dreyschock a Schulhoff. Prvni
z nich roku 1860 zkomponoval dvouvétou sonatu'’ a druhy z nich byl autorem dvou
sonat.'”” Fibich zkomponoval dokonce 4 sonaty a 1 sonatinu. Z nich vsak byla tiskem
vyddna pouze instruktivni ¢tyfruéni sonata v B dur, a to roku 1889.'% Ostatni ztistaly
pouze v rukopisech. Prvni zkomponoval roku 1865, druhou 1871 a tfeti v roce
1874 ve Vilniusu."®! Dvé sondty zkomponoval také Josef Leopold Zvonar. Jini skla-
datelé jako Dvorak nebo Suk nevénovali klavirni sonaté pozornost. Dtilezity obrat
nastal poc¢atkem 20. stoleti. Béhem péti let vznikla dvé mistrovska dila programniho
razu. Jednalo se o Novakovu Sondtu ,,Eroica“ z roku 1900 a Janackovu Sondtu ,Z
ulice“z roku 1905. V. Novak mél ptivodné v imyslu zkomponovat i 2. sonétu pro kla-
vir. Nakonec ale jeji zkomponovanou vétu odmitl, protoze ztejmé citil prilis velkou
zavislost na predchozi sonaté.'®? Janacek se zase tésné pred premiérou rozhodl treti
vétu své sonaty hodit do hotictho krbu, a to pred zraky klaviristky Ludmily Tuckové,
kterd ji méla zahrat.'™® Nakonec na koncerté zaznély pouze prvni dvé véty sonaty
spole¢né s vybérem skladeb z dél Novakovych (Slovdckd suita a Miij mdj!), Sukovych
(Jaro) a Foersterovych (klavirni cyklus Snéni).'** Kratce po premiére se Janacek roz-
hodl zbavit svého dila definitivné a dvé zbylé véty hodil do Vltavy. Nastésti se prvni
dvé véty i presto dochovaly a roku 1924 byly vydany v Hudebni Matici Umélecké
besedy.'®

Diilezitou roli zaujimaly klavirni suity. Mizeme vzpomenout na tfi vrcholné prace
z konce 19. stoleti a pocatku 20. stoleti, které nechal vydat Simrock: Dvorakovu Suitu
A dur, op. 98 (celkem 5 skladeb, vydano 1894), Sukovu Suitu pro klavir, op. 21 (cel-

75 MOJZISOVA, Ref. 77.

176 [?]: Feuilleton. In: Dalibor, ro¢. 3, (10. 9. 1860), ¢. 26, s. 210.

177 [?]: Julius Schulhoff. In: Dalibor, ro¢. 5, (1. 11. 1862), ¢. 31, s. 243.

178 Fibichova ¢tyfru¢ni sondta byla zaroven jedinym recenzovanym dilem tohoto druhu v Daliboro-
vi v celé druhé pilce 19. stoleti. Viz: PICH, FrantiSek: Sonata B dur pro pianoforte na 4 ruce. In:
Dalibor, ro¢. 11, (5. 1. 1889), ¢. 1, s. 4-5.

172 HUDEG, Ref. 123, s. 124-125.

1% HUDEG, Ref. 123, s. 169.

188 HUDEC, Ref. 123, s. 239.

182 LEBL, Ref. 110, 5. 121-122.

18 TYRRELL, John: Jandéek I.: Ositely kos, 1854-1914. Host, 2018, s. 675.

188 TYRRELL, Ref. 183, s. 675.

%5 NOVAK, Ref. 42, 5. 118.
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kem 4 skladby, vydano 1900([?])*¢ a Nedbalovu suitu Z minulych dob, op. 13 (celkem
5 skladeb, vydano 1897),'¥ jejiz jednotlivé skladby maji barokni nézvy.'s® Dvorak svou
suitu spole¢né s Biblickymi pisnémi, op. 99 povazoval za to nejlepsi, co v dané oblasti
dokézal.’** O Sukové suité a jeji velké popularité nés informuje Dalibor: ,,Sukova Suita
roz$ifena byla ve dvou letech u nds i v ciziné po¢tem 3000 exemplari, pocet to, jehoz
snad dosud Zadna skladba ceska za tak kratkou dobu nedosahla.“'® Velky uspéch v té
dob¢ dana skladba dle Dalibora zaznamenala i v Americe v podani Johna Percyho,"!
Rudolfa Frimla'*? a Klary Cermdkové."* Nadsené o ni referoval americky dobovy tisk.
Napiiklad v Kimball Hall v Chicagu v poddni Cermékové ,vyvolala nadsenou boufi
potlesku.“!** Druha véta ze svity Menuet byla v té dobé upravena a vydana k pedago-
gickym uceltim.'”

V daném ¢asovém obdobi vzniklo pouze malé mnozstvi klavirnich koncerti. Ze
svétové proslulych dél miizeme jmenovat predevsim Dvorakuv jediny technicky na-
ro¢ny Klavirni koncert g moll, op. 33 z roku 1876, ktery poprvé provedl Karel Slavkov-
sky 24. 3. 1878 v Praze."”® K tomu muzeme pridat jesté drivéjsi Dreschockav Klavirni
koncert, op. 137 z roku 1865. Fibich mél dle dobovych zprav zkomponovat sviij velky
klavirni koncert béhem ptisobeni ve Vilniusu.'*’” Vice informaci o tomto Fibichové dile
neni znamo a kompozici neuvadi ani Vladimir Hudec ve Fibichové Tematickém kata-
logu."”® Hudec uvadi pouze Fibichovu ranou praci z jeho studentského pobytu v Lip-
sku, a to Koncertni skladbu pro klavir a orchestr z roku 1866." Dalsi vyznamnéjsi
klavirni koncert pravdépodobné zkomponoval az roku 1887 Karel Kovarovic.*® Pre-
miéry se dockal v podani klaviristy Slavkovského 7. 4. 1889 v prazském Rudolfinu.*
Anonymni hudebni recenzent Kovarovicovu kompozici dokonce nazval druhym ces-
kym klavirnim koncertem.”? S dal$imi klavirnimi koncerty se setkdme na prelomu
19. a 20. stoleti. Trnecktv Klavirni koncert b moll, op. 40 se dockal premiéry 6. 1.
1894 v Umeélecké besedé v podani Ruzeny Houdkové.?® Novak zkomponoval jediny

1% Pavodné se jednalo o Sonatinu g moll. Skladatel toto dilo roku 1900 prepracoval a pojmenoval

jako Suitu g moll.
'8 Dostupné na internetu: https://imslp.org/wiki/Aus_vergangener_Zeit%2C_Op.13_(Nedba-
19%2C_Oskar) [6. 6. 2023].
Suita Z minulych dob obsahuje tyto kusy: Preludium, Sarabanda, Menuet, Air a Gigue.
1% Dvorékiv dopis Simrockovi ze dne 20. 4. 1894. Viz: DOGE, Ref. 63, s. 285.
190 [?]: Suita pro klavir. Menuet. In: Dalibor, roc¢. 24, (6. 12. 1902), ¢. 48, s. 380.
[?]: Ceska hudba v ciziné. In: Dalibor, ro. 24, (10. 5. 1902), &. 20, s. 166.
2 [?]: Ruzné zpravy. In: Dalibor, ro¢. 27, (31. 12. 1904), ¢. 3, s. 26.
[?]: Ceska hudba v ciziné. In: Dalibor, roé. 26, (27. 2. 1904), & 11, s. 77.
[?], Ceska hudba v ciziné, Ref. 193, s. 77.
195 [?]: Suita pro klavir. Menuet. In: Dalibor, ro¢. 24, (6. 12. 1902), ¢. 48, s. 380.
Dostupné na internetu: https://www.antonin-dvorak.cz/dilo/koncert-pro-klavir-a-orchestr-g-
-moll/ [6. 6. 2023].
197 [?]: Zdenék Fibich. In: Dalibor, roé. 2, (9. 1. 1874), &. 2, s. 15.
19 HUDEC, Ref. 123.
199 HUDEC, Ref. 123, s. 138.
200 [2]: Karel Kovarovic. Drobné zpravy. In: Dalibor, roc. 9, (24. 9. 1887), ¢. 35, 5. 279.
21 [?]: Kovartovicav klavirni koncert. In: Ndrodnf listy, ro¢. 29, (19. 3. 1889), ¢. 78, 5. 7.
[?], Kovarovictv klavirni koncert, Ref. 201, s. 7.
203 KARLIK - KOPECKY, Ref. 23, s. 434.
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Klavirni koncert e moll roku 1895. Ale podobné jako Janacek odsoudil svou sonatu,
tak se i Novék rozhodl, ze tu ,zradu hrat nebude®* jelikoz se svym koncertem byl
velmi nespokojen.” Dva klavirni koncerty na prelomu 19. a 20. stoleti slozil také Kaan
z Albestti. Autorka Ludmila Vrékova-Stépankové ve své diplomové praci Jindrich Kaan
oznacila skladateltiv Klavirni koncert fis-moll, op. 37 za jeho nejvyznamnéjsi dilo a vel-
mi kladné ho hodnotila ve své analytické ¢asti.** Klavirni koncert se dockal premiéry
13. 3. 1901 na prazské konzervatorfi*”” a dlouhou dobu jej hraly na koncertech virtuo-
sové FrantiSek Maxidn a Josef Palenicek.?%®

Miizeme si polozit otazku, pro¢ v nasem prostredi nevzniklo vice klavirnich kon-
certl a pro¢ se ani nijak zvlast existujici koncerty neprosadily. A z jakého diivodu
tak slavny virtu6z jako Smetana nezkomponoval ani jediny klavirni koncert? Zkratka
klavirni koncert stal ponékud v pozadi z diivodu dlouhodobého nedostatku éeskych
orchestrt a také zdjmu vetejnosti. Klavirni koncerty plnily dulezitou funkci béhem
navstév cestujicich virtudzt nebo samotnych skladatela.

Klavir jako komentator své doby

Naprosta vétsina klavirni hudby byla prilezitostna. Napriklad na rtiznych besedach
a koncertnich produkcich byly viele prijimany ctverylky, besedy a tance. Rovnéz na-
lezneme dila, kterd reagovala na dobové udalosti. Smetana v revolu¢nim roce 1848
zkomponoval Pochod studentskych legii prazské univerzity a Pochod ndrodni gardy. Po
vyhorfeni Narodniho divadla byla zase vydana Pauknerova klavirni skladba Zalkej,
Cechie! neboli Ellegie nad sutinami Ndrodniho divadla.*® Skladatelé svou tvorbou rov-
néz reagovali na vyrodi narozeni a imrti slavnych osobnosti. Hned po smrti Smetany
vznikl v nékolika verzich Smutecni pochod od Adolfa Cecha s podnézvem Nad hrobem
Bedficha Smetany.*'* Podobnych prikladd nalezneme v ¢eské hudebni literatute celou
fadu.

Celkov¢ existovalo v ¢eskych zemich enormni mnozstvi klavirni literatury, jak
nam ukazaly jednotlivé podkapitoly. Pouze v ¢asopise Varyto nebo v Hudebnich kvé-
tech vy$la kvanta klavirnich skladeb od nejriznéjsich skladatelt. V Sedesatych letech
19. stoleti vétsina ceskych skladatelt komponovala klavirni tvorbu, ktera podporova-
la narodni obrozeni neboli v§eobecné narodni nadseni a citéni. Jednalo se predevsim
o dila tane¢niho nebo folklorniho charakteru. Vétsina téchto skladeb brzy upadla
v zapomnéni. Smetanova virtu6zni tvorba byla v té dobé spise svétlou vyjimkou, stej-
né jako mladistvé klavirni skladby Fibicha (pouze roku 1865 zkomponoval nejméné
28 klavirnich skladeb véetné své ¢tyrvété klavirni sonaty),?"! které komponoval napri-
klad béhem svého studijniho pobytu v Lipsku. Dalsi vyznamnéjsi skladatelé Schulhoff

204 NOVAK, Ref. 42, s. 85.

205 NOVAK, Ref. 42, s. 85.

206 VRCKOVA-STEPANKOVA, Ref. 41, s. 57.
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210 [?]: Smute¢ni pochod. In: Dalibor, ro¢. 7, (21. 3. 1885), ¢. 11, s. 109.
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a Dreyschock nebo Népravnik prozili vétsinu zivota v ciziné. Dulezité obdobi pro
Ceské zemé nastalo v druhé poloviné sedmdesatych let 19. stoleti, kdy Smetana zno-
vu zacal po vice nez deseti letech komponovat sva vrcholna dila pro klavir (klavirni
cyklus Sny a dvé tady Ceskych tancii) a kdy se svétové popularity dockal Dvoiak se
svou prvni fadou Slovanskych tancu. Zaroven doslo postupnému osamostatiiovani
Ceské tvorby na klavirnim trhu. Velky rozdil mtizeme spattovat napiiklad v Dalibo-
rovi v reklamach. Kdyz roku 1879 zacal Dalibor opét vychazet, podstatnd ¢ast reklam
se tykala cizi klavirni literatury. Situace se obratila k lep$imu béhem osmdesatych
let 19. stoleti, kdy se ¢eské skladby dostaly do popredi v nejriznéjsich rubrikach
(napiiklad reklamy). Ceskym skladateliim se tak podatilo zahnat cizi tvorbu (napii-
klad némeckou nebo i francouzskou) nazvanou jako ,hrizostrasnou spoustu t. zv.
salonnich skladateld“?? z ¢eského tisku i z trhu. Vyjimkou byly vétsinou reklamy na
klavirni vytahy oper, operet nebo balett slavnych evropskych skladateld, které pro-
pagovaly hudebni novinky a mély tak prilakat ¢tenare na predstaveni. Zaroven diky
vydavatelstvi Frantiska Augustina Urbanka (zalozeno 1872) nebo Emanuela Starého
(zaloZeno 1871) byly skladby ¢eskych skladateltt mnohem castéji vydavany. Velkym
krokem vpred bylo také zalozeni klavirni tfidy na prazské konzervatofi roku 1888,
kterd vychovala velké mnozstvi klavirnich virtuézu, skladatelt a pedagogti. Zlata éra
Ceské klavirni tvorby nastala v devadesatych letech 19. stoleti a v prvnim desetileti 20.
stoleti, ve kterém vznikla velka fada mistrovskych klavirnich skladeb. Zde mtizeme
vzpomenout napiiklad klavirni tvorbu Dvorakovu, Sukovu, Novakovu, Jandckovu,
Fibichovu nebo i Foersterovu. Mezindrodni popularity se na konci pfedminulého
stoleti dockaly kompozice Novéka a Suka. Jejich tvorbu vydaval Simrock, stejné jako
Dvorakovy skladby.

Dulezitym faktorem bylo také jisté napéti mezi nizkym a vysokym uménim, které
v té dobé v Ceskych zemich panovalo. Mnozi skladatelé si tuto situaci uvédomovali
a neustale balancovali mezi témito dvéma sméry. Jinym skladateliim se podatilo tuto
krizi nevyrovnané klavirni tvorby prekonat. Ku ptikladu Dvordk komponoval své Ma-
zurky, op. 53 ,,pod tlakem nakladatel“?"®, podobné jako jiné své kompozice, a presto
se mu podafilo dat své sbirce skladeb stejné jako Valcikiim, op. 54 hlubsi uméleckou
hodnotu a vnitini otisk sebe samotného. Sam si od Val¢ikii sliboval ,,pékny tspéch**'“.
Fibich ve svém dile Ndlady, dojmy a upominky zase védomé narazel na tehdejsi dobu,
kdyz si v jednotlivych klavirnich kusech tropil Zerty z tehdejsi salonni tvorby i z vyda-
vatelti (naptiklad Fibichova nalada ¢&. 245 zobrazuje $nérovacku a ¢. 259 naramek).?"
Ve svych klavirnich Dojmech hudebné licil fyzickou a vnitini stranku své milované.
S podobnym odporem i vtipem na tehdejsi situaci reagoval i Jandcek ve své klavirni

22 KAAN, Jindtich. O klavirni hie v Praze. Viz: VRCKOVA-STEPANKOVA, Ref. 41, s. 107.

22 RAJNOHOVA, Alice - SCHNIERER, Milo$: Déjiny klavirniho uméni. Brno : Jand¢kova akade-
mie muzickych uméni, 2022, s. 183.

214 Dvorékav dopis Simrockovi ze dne 16. 2. 1880. DOGE, Ref. 63, s. 270.

215 KOPECKY, Jiti: Piano Miniatures as Music for the Eyes. In: Music: Function and Value, ¢. 2. Kra-
kov, 2010, s. 246.
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tvorbé, jak ukazal skladatel a muzikolog Thomas Ades ve své studii ‘Nothing but pranks
and puns’ Jandcek’s solo piano music.**®

Zavérem lze konstatovat, ze i pres bohatstvi klavirni literatury v daném obdobi
bohuzel prezil do dneska pouze maly zlomek. Bylo by pfinosné obnovit povédomi
o mnoha zapomenutych dilech (naptiklad Kaantv zdatily Klavirni koncert fis-moll,
op. 37 nebo jeho netradi¢ni sbirka skladeb Kvétomluva ¢i Napravnikova tehdy vel-
mi ispésnd fantasie Ceské perle), prostiednictvim interpretace nebo alesponi pisem-
nych zminek v odborné literatute. Mnoha tato dila by si zaslouzila byt znovu objevena
a ocenéna.

Prispévek vznikl za podpory MSMT CR udélené UP v Olomouci (IGA_FF_2023_019).

216 ADES, Thomas: ‘Nothing but pranks and puns’: JanaceK’s solo. In: Jandcek Studies. Cambridge :
Cambridge University Press, 1999, s. 18-35.
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Summary

THE P1ANO AS COMMENTATOR ON ITS TIME AND COMPANION OF OPERA

The study focuses on piano music in the Czech lands between 1860 and 1910, examining its role
and the types of pieces performed during that period. The first part of the study is divided into two
subchapters. The first one discusses the various functions of the piano, while the second one explores
the concept of ‘salon music’ The study also includes a table that provides information on the functions
and presentations of piano music in public life. The second part of the study consists of seven smaller
subsections, each addressing different genres of piano music (e.g., salon pieces, virtuoso pieces, and
arrangements of existing compositions). The study also focuses on piano concertos, sonatas and
suites, which are further explored within the subsection ‘Other piano works. The final subchapter
provides a general historical interpretation.
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ABSTRACT

This article focuses on research of military and recruiting songs in the Slovak ethnic enclave in
Vojvodina, which hitherto have not been closely researched or evaluated. Song material was
excerpted from selected archival holdings and published song collections; besides these, it is
also drawn from song repertoire which the author documented during her own field work in
certain localities of Vojvodina. Military songs are classified in a number of groups (as defined
by the Slovak ethnomusicologist Sotia Burlasova), which are more closely characterised from
the thematic and musical standpoints. The author compares the excerpted song material with
military and recruiting songs from the territory of Slovakia, while pointing to their changes
in the new setting of the Slovak enclave in Serbia.

Key words: military songs, ethnic enclave, repertoire, comparison, changes

Vstup do problematiky

Slovenska etnickd enklava vo Vojvodine (Srbska republika) existuje takmer tri sto-
rocia. Okrem etnického povedomia, jazyka a konfesie si az po suc¢asnost zachovala
rozmanité prejavy tradi¢nej kulttry, ktorej su¢astou st aj ludové piesne. Avsak ich vy-
skumu v prostredi vojvodinskych Slovakov sa dosial nevenovala taka pozornost, aku
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by si boli zasluzili. Aj ked zdujem o ludové piesne z tohto prostredia prejavili domaci
i zahrani¢ni badatelia, vo vacsine pripadov ich vyskumy zostali v dokumentaénej ro-
vine.! Vysledkom dlhoro¢nej prace viacerych zberatelov st rukopisné piesnové zbier-
ky, tla¢ené piesiiové edicie a fondy zvukovych nahravok, ktoré dosial neboli odborne
spracované. V dosledku nedostato¢ne preskiimaného piesnového materidlu z prostre-
dia vojvodinskych Slovakov v zna¢nej miere chybaju poznatky teoreticko-analytického
charakteru, ktoré by napokon mohli vyustit do prac syntetizujuceho a komparativne-
ho zamerania.?

Medzi malo preskiimané oblasti v ramci etnomuzikologického vyskumu v prostre-
di slovenskej etnickej enklavy vo Vojvodine mozno zaradit aj tradi¢né piesiiové druhy
a zanre. Parcidlne zmienky o niektorych z nich nachadzame v literatdre,’ av$ak ich
systematické spracovanie sa nikdy neuskuto¢nilo.

Predkladan4 $tddia doplita niektoré z chybajtcich poznatkov, pri¢om je zamerana
na jeden piesnovy zaner - vojenské piesne. Tejto problematike sme sa po prvykrat
venovali v ramci monografie s nazvom Tradicnd piesfiovd kultira Slovdkov v Starej
Pazove v Srbsku.* Uz na tomto mieste sa ukdzalo, Ze vojenské piesne zastavaju dolezité
miesto v piesnnovom repertodri lokalneho obyvatelstva. K hlbsiemu preskiimaniu tohto
piesnového zanru v prostredi slovenskej etnickej enklavy vo Vojvodine nas podnietil aj
historicky fakt, ze viaceré lokality obyvané slovenskym etnikom patrili k pohrani¢nym
oblastiam habsburskej monarchie, pri¢om vojenské a regrutske piesne mohli tvorit
vyznamnu sucast lokalneho piesniového repertodru. Vojenské piesne v tomto pros-
tredi mali eSte v nedavnej minulosti vyznamné postavenie pri vyprevadzani mladych

! URBANCOVA, Hana: Vybrané kapitoly z dejin slovenskej etnomuzikolégie. Bratislava : Ustav hu-
dobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2016, s. 63-85.
> ELSCHEKOVA, Alica: Vyskum ludovych piesni na Slovensku a u Slovékov v zahrani¢i. In: SKLA-
BINSKA, Milina (ed.): Slovenskd hudba vo Vojvodine. Zbornik prac 1. konferencie muzikolégov
a hudobnych odbornikov. Novy Sad, 16. aprila 2005. Novy Sad : Narodnostna rada slovenskej
nérodnostnej mensiny v Srbsku a Ciernej Hore, 2006, s. 9-25.
*  Napr. BURLASOVA, Sonia: Vplyv dvojakého osidlenia na piestiovy folklor Selenée (I). In: Sloven-
sky ndrodopis, ro¢. 19, 1971, &. 3, s. 453-487. BURLASOVA, Sona: Vplyv dvojakého osidlenia na
piesnovy folklér Selence (II). In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 19, 1971, €. 4, s. 625-652. SVEHLAK,
Svetozar: Zivot v piesni. Prispevok k $tudiu ludovych baléd zo Starej Pazovy. In: TURCAN, Jén
(ed.): Stard Pazova 1770 - 1970. Zbornik studii a ¢lankov. Novy Sad : Obzor, 1972, s. 327-339.
SVEHLAK, Svetozar: Ludové balada u juhoslovanskych Slovékov. Prispevok k poznaniu Zivota
folklérneho zanru v izolovanom prostredi. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 23, 1975, ¢. 2, s. 252-258.
BURLASOVA, Sona: Kataldg slovenskych narativnych piesni. | Typenindex slowakischer Erzéhllie-
der. Zvazok 1 - 3. Ed. Eva Krekovic¢ova. Bratislava : Veda — Vydavatelstvo Slovenskej akadémie
vied, 1998. BENKOVA, Kvetoslava: Od Petrovca do Mdlinca. Zbierka slovenskych ludovych piesni.
I ¢ast. Svadba. Ba¢sky Petrovec : Ast Kulttra, 2005. BENKOVA, Kvetoslava: Od Petrovca do Md-
linca. Zbierka slovenskych ludovych piesni. II. ¢ast. Priadky a paracky v slove a piesni. Ba¢sky Pet-
rovec : Ast Kultdra, 2006. BENKOVA, Kvetoslava: Od Petroveca do Mdlinca. Zbierka slovenskych
ludovych piesni. I11. éast. Balady v slove a piesni. Ba&sky Petrovec : Ast Kulttra, 2007. BENKOVA,
Kvetoslava: Od Petrovca do Malinca. Zbierka slovenskych ludovych piesni. IV. Cast. Vyroéné zvyky
v slove a piesni. Novy Sad : Hlas fudu, 2009. TIMKOVA, Miriam: Piestiovy repertodr Slovakov na
Dolnej zemi v zapisoch Karola Plicku. In: Ethnomusicologicum VI. Ed. Hana Urbancova. Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2017, s. 131-182.
LOMEN, Kristina: Tradi¢nd piesfiovd kultiira Slovdkov v Starej Pazove v Srbsku. Bratislava : Ustav
hudobnej vedy SAV, 2021, s. 158-167.
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muzov do vojenskej sluzby. Na zaciatku 21. storocia tato prax v Srbskej republike za-
nikla, v dosledku ¢oho aj vojenské a regrutske piesne v su¢asnosti postupne ustupuju
do uzadia. Aj z tohto dévodu povazujeme za dolezité venovat im nalezitt pozornost.

Hlavnym cielom nasej $tudie je priniest obraz o stave zachovania tychto piesni
a predstavit ich zakladnu klasifikaciu najma z tematického a hudobnostylového hladis-
ka. V neposlednom rade tieto piesne zaradime do kontextu vojenskych piesni z tize-
mia Slovenska, ale zaroven poukazeme na niektoré premeny, ktoré sa udiali v novom
prostredi.

Excerpcia piesnového materialu

Piesnovy material, o ktory sme sa pri nasom vyskume opierali, sme excerpovali z via-
cerych zdrojov. Koncentrovali sme sa najmé na pisomné zapisy (zbierky Iudovych
piesni). Do uvahy sme brali predovsetkym piesne, ktoré obsahuju ako textovd, tak
i melodicku zlozku.

Prvym zdrojom sa stali archivne pramene slovenskych fudovych piesni vojvodin-
skych Slovakov, ktoré su ulozené v instituciach na Slovensku. Cast piesnového ma-
teridlu sa v sti¢asnosti nachadza v Literarnom archive Slovenskej narodnej kniznice
v Martine (dalej SNK-LA). Ide prevazne o textové zbierky piesni pochadzajtice z nie-
kolkych lokalit Vojvodiny. Identifikovali sme len jednu piesniovu zbierku, ktora okrem
textov piesni obsahuje aj ich melodicky zapis. Je nou rukopisna zbierka Jana Lomena
(1936 - 2004) z Kysaca, ktora obsahuje zapisy 194 piesni z viacerych slovenskych obci
vo Vojvodine z rokov 1958 — 1969.°> Pocetnejsi korpus piesni z prostredia vojvodin-
skych Slovakov je ulozeny v Oddeleni etnomuzikolégie Ustavu hudobnej vedy Slo-
venskej akadémie vied. Je sucastou internych zbierkovych fondov, ktoré vznikli ako
vysledok vyskumov a zberatelskych aktivit badatelov, ktori pracovali v tejto institdcii,
a ich spolupracovnikov. Nachadzaji sa tu jednak odpisy zberov pochadzajucich od
vojvodinskych zberatelov, ale aj zbierky piesni, ktoré boli dokumentované samotny-
mi pracovnikmi z Oddelenia etnomuzikolégie Ustavu hudobnej vedy Slovenskej aka-
démie vied. Korpus zahrnuje 23 mensich zbierok vécsieho alebo mensieho rozsahu
z 10 lokalit Vojvodiny - z Aradaca, Boloviec, Hajdusice, Hlozian, Kovacice, Kulpina,
Padiny, Pivnice, zo Selence a zo Starej Pazovy. Celkovy pocet slovenskych Iudovych
piesni z vojvodinskych lokalit predstavuje 1 553 zapisov. Zo v$etkych uvedenych ruko-
pisnych piesniovych zbierok sme excerpovali 111 vojenskych piesni.

Druhym zdrojom pre excerpciu piesniového materialu sa stali relevantné pub-
likované zbierky slovenskych Iudovych piesni z Vojvodiny vacsieho formatu. Prva
z nich Slovenské ludové piesne zo Starej Pazovy (1996)° predstavuje vobec prvi pies-
fiovu zbierku viésieho rozsahu z tohto prostredia. Obsahuje 527 piesni. Dalsia zbierka
s nazvom Ked'si ja zaspievam... (1997)” pochadza z Kovacice a Padiny. V stucasnosti

Rukopisnt zbierku Jana Lomena mozno néjst pod signatirou SNK-LA, B V/45.

¢ FILIP, Michal - MISKOVIC, Juraj - KMET, Martin: Slovenské ludové piesne zo Starej Pazovy.
Bécsky Petrovec : Kultura, 1996.

7 TOMAS, Pavel - BALAZ, Pavel: Ked'si ja zaspievam. Zbierka slovenskych ludovych piesni z Ko-

vacice a Padiny. Martin : Matica slovenskd, 1997.



200 Kristina Lomen

predstavuje najrozsiahlejsiu zbierku, ktora vznikla v prostredi vojvodinskych Slovakov
a obsahuje 870 zapisov slovenskych ludovych piesni. Piesniova zbierka Ludové pies-
ne Slovdkov vo Vojvodine (2004)® je vysledkom dlhoro¢nej zberatelskej ¢innosti dol-
nozemského zberatela Juraja Ferika st. (1908 — 1993). Ide o najobjemnejsiu zbierku
slovenskych piesni z Vojvodiny pochadzajicu od jedného autora. Zbierka obsahuje
784 piesni z dvadsiatich slovenskych lokalit Vojvodiny. Piestiovy materidl sme ziskali
aj z publikovanych monografii obci Pivnica,’ Bolovce,'® Vojlovica' a Silbas,'* ktorych
sucastou boli aj piesnové zbierky mensieho rozsahu. Celkovy pocet vojenskych piesni,
ktoré sme excerpovali z uvedenych piestiovych zbierok, predstavuje 212 zaznamov.

V neposlednom rade sme sa opierali o vysledky z nasich vlastnych terénnych vy-
skumov, ktoré sme uskuto¢nili v rokoch 2014 - 2018 v troch lokalitach vo Vojvodi-
ne (Stard Pazova, Bacsky Petrovec, Padina). Celkovy pocet dokumentovanych piesni
v slovenskom jazyku zo Starej Pazovy predstavuje 378 zaznamov, z Ba¢skeho Petrov-
ca 142 zaznamov a z Padiny 180 zdznamov. Celkovy pocet nami dokumentovanych
piesni predstavuje 700 zaznamov piesni v slovenskom jazyku. Z tohto materialu ako
vojenské piesne mozno klasifikovat 69 zaznamov. Najvyssi pocet zapisov pochadza zo
Starej Pazovy (46 transkripcif).

Cely objem sledovaného piesniového materialu predstavuje 5 057 jednotiek, z kto-
rych sme vyexcerpovali 392 zdznamov vojenskych piesni. Tvoria tak priblizne 8 %
piesniového repertoaru Slovakov vo Vojvodine. Z uvedeného excerpovaného materidlu
budeme vychadzat pri nasej klasifikdcii vojenskych piesni. Av§ak najskor povazujeme
za nevyhnutné strucne priblizit historické fakty - historicky aspekt vojenskej sluzby
v najjuznejsich oblastiach habsburskej monarchie a sposob organizacie zivota na vo-
jenskej hranici.

Historicky kontext

Osidlenie Vojvodiny slovenskym etnikom tzko suvisi s kolonizaciou tzv. Dolnej zeme,
ktora sa zacala na konci 17. storocia. Kolonizacia sa uskuto¢nila v rozli¢nych ¢asovych
usekoch a v niekolkych etapach, pricom poslednd z nich prebiehala v rokoch 1745 —
1790. V tomto obdobi slovenské obyvatelstvo osidlilo najjuznejsie regiony Uhorska:
Backu, Banat a Sriem nachadzajice sa na tizemi Vojvodiny v severnej ¢asti Srbskej

8 FERIK, Juraj: Ludové piesne Slovikov vo Vojvodine. Ba¢sky Petrovec : Kultura, 2004.

CUKAN, Jaroslav (ed.): Pivnica. Kultiirne tradicie Slovdkov v Bdcke. Basky Petrovec : Slovenské

vydavatelské centrum; Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2010.

10 CUKAN, Jaroslav (ed.): Bolovce. Kultiirne tradicie Slovdkov v Srieme. Bacsky Petrovec : Slovenské
vydavatelské centrum; Nitra : Filozoficka fakulta, Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2011.

' CUKAN, Jaroslav (ed.): Silbas. Kultiirne tradicie Slovdkov v Bdcke. Novy Sad : Ustav pre kultd-
ru vojvodinskych Slovakov; Nitra : Filozoficka fakulta, Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre,
2013.

12 CUKAN, Jaroslav (ed.): Vojlovica. Kultiirne tradicie Slovdkov v Bandte. Nitra : Filozofické fakulta,
Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre; Vojlovica : Slovensky kulttirno-osvetovy spolok Detvan;
Bacsky Petrovec : Slovenské vydavatelské centrum, 2015.
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republiky. Dozvuky osidlenia prebiehali este aj na zaciatku 19. storocia.”® Vzhladom
na dlhoro¢nd tureckd okupéciu boli juzné hrani¢né Casti vtedajsieho Uhorska spust-
nuté. Hustota obyvatelstva na tychto uzemiach bola nizka, pri¢om tieto oblasti boli na
stidobych mapach oznaované ako deserta - pustatina.’* Zamerna kolonizacia tychto
oblasti mala niekolko cielov. Na tomto mieste spomenieme dva z nich. Prvym bolo zis-
kanie pracovnej sily na kralovskych, panskych a cirkevnych majetkoch nachadzajucich
sa na uvedenom uzemi. Takymto sposobom boli osidlené viaceré lokality v Backe.'
Druhym cielom bola snaha o zaludnenie, resp. posilnenie vojenskej hranice v najjuz-
nej$ich oblastiach habsburskej monarchie.

Prvou lokalitou obyvanou slovenskym etnikom na vojenskej hranici bola Stard Pa-
zova. Slovaci sa sem pristahovali v roku 1770. Vdaka svojej vyhodnej polohe na ceste
medzi Petrovaradinom (vyznamnym sidlom vojenského pluku tej doby) a Zemunom
(hrani¢nym mestom) sa Stara Pazova nachddzala na tzv. Vojenskej hranici od jej za-
lozenia v 2. polovici 18. storodia aZ po jej zanik na konci 70. a zadiatku 80. rokov 19.
storocia. Zivot Pazovéanov sa preto v znaénej miere li$il od spdsobu Zivota slovenského
obyvatelstva v inych oblastiach Vojvodiny. Sprava mesta spadala pod miestneho vojen-
ského velitela (kapitana), ktory bol podriadeny plukovnému velitelstvu v Petrovaradine.
Pazovc¢ania mohli obrabat podu, ktora patrila panovnikovi, len v pripade, ak prijali vo-
jensku sluzbu. Pdda sa pridelovala na zaklade po¢tu muzskych ¢lenov rodiny. Od tohto
¢isla zavisel aj pocet muzov, ktorych rodina musela poskytnut ako vojakov hranic¢iarov.
Neobmedzené nadobtidanie majetku bolo umoznené az po zruseni Vojenskej hranice.'®

Okrem Pazov¢anov povolanie vojakov hranidiarov vykonavali aj slovenski oby-
vatelia, ktori sa prestahovali do Kovacice a Padiny v banatskom regioéne na zaciatku
19. storo¢ia.'” Koncom roka 1803 vSetci obyvatelia, ktori sa prihlasili do sluzby na Vo-
jenskej hranici v banatskom regione, dostali pddu. Zaroven boli oslobodeni od plate-
nia dani na 10 rokov. Podla stpisu bolo na Vojenskej hranici v roku 1808 v nemecko-
-banatskom regimente 1 516 Slovakov.'®

Vykonavanie vojenskej hraniciarskej sluzby v uvedenych troch lokalitich bezpochy-
by ovplyvnilo nielen Zivoty mnohych rodin, ale aj samotny piesnovy repertoar. Pri sku-
mani piesniovych zbierok a archivnych materidlov sme zistili o nieco vyssie zastupenie
vojenskych a regrutskych piesni v lokalitach, ktoré sa nachadzali na Vojenskej hranici.
Ide predovsetkym o lokalitu Stara Pazova. Napriklad v piesniovej zbierke Slovenské ludové
piesne zo Starej Pazovy vojenské a regrutske piesne nachadzame v zastupeni 10 %. V dal-
$ej zbierke Ludové piesne Slovikov z Vojvodiny mozno medzi piesnami zo Starej Pazovy
klasifikovat ako vojenské az 23 % z nich, ¢o predstavuje vobec najvyssie percentudlne za-
stipenie tohto piesniového Zanru v celej zbierke. Medzi piesiiami z Kovacice nachadzame

13 SIRACKY, Jan: Stahovanie Slovikov na Dolnii zem v 18. a 19. storo¢i. Martin : Matica Slovenska,
1971.

14 SIRACKY, Jan: Slovdci vo svete 1. Martin : Matica slovenska, 1980, s. 64.

15 SIRACKY, Ref. 13, s. 154-170.

16 KUMAR, Zeljko: Stard Pazova - Antropogeograficky vyskum. In: TURCAN, Jan (ed.): Stard
Pazova 1770 - 1970. Zbornik $tudii a ¢lankov. Novy Sad : Obzor, 1972, s. 19-31.

17 BABIAK, Jan: Padinskych prvych dvadsat rokov (Zivot na ndvetri v rokoch 1806 - 1825. In: Pa-
dina 1806 - 1996. Zbornik prdc. Ed. Ondrej Kotvas. Novy Sad : Biroelectronic, 1996, s. 13-35.

'8 Dostupné na internete: <https://slovackizavod.org.rs/kultura-a-sirsia-verejnost/kulturna-mapa/
historicke-fakty-a-sucasnost-kovacice/> (cit. 30. 08. 2023).


https://slovackizavod.org.rs/kultura-a-sirsia-verejnost/kulturna-mapa/historicke-fakty-a-sucasnost-kovacice/
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10 % piesni s vojenskou tematikou, ¢o mozno povazovat taktiez za relativne velké mnoz-
stvo. V rozsiahlej zbierke piesni z Kovacice a Padiny Ked'si ja zaspievam... ako vojenské
mozno Klasifikovat 9 % piesni. Vyraznd tematicku diferencovanost vojenskych piesni
sme zistili prave v tychto troch lokalitach. Vo vojenskych piestiach z inych lokalit vo Voj-
vodine prevazne dominuje [ubostnd tematika. Mdzeme sa preto domnievat, Ze zivot na
Vojenskej hranici mal vyrazny vplyv aj na samotny piesnovy repertodr a v jeho ramci aj
na zaner vojenskych piesni. V niektorych piesnovych zbierkach st vojenské piesne malo
zastupené. Rozsiahlej$ou je napriklad rukopisnd zbierka Jana Rumana z Pivnice, ktord
obsahuje 316 piesni, avSak ako vojenské mozno klasifikovat len 4 % piesni.

Nemozno v$ak zabudat na fakt, Ze aj po zruseni Vojenskej hranice sa vojvodinski
Slovaci zo v$etkych lokalit podielali na bojoch najprv v ramci Rakdsko-Uhorska a ne-
skor v ramci $tatnych utvarov, ktorych boli sucastou.”” Aj tato skuto¢nost sa odrazila
v piesnnovom materidli, ako na to e$te poukazeme. V dalSom priebehu textu sa sustre-
dime na samotnu klasifikaciu vojenskych piesni a na vychodiska tejto klasifikacie.

Vychodiska klasifikacie

Vojenské a regrutske piesne mozno zaclenit do kategdrie piesni spojenych s pracou a za-
mestnanim.® Predstavovali dolezitt stcast piesnového repertoaru slovenského etnika
nielen vo Vojvodine, ale aj na tizemi Slovenska. Komplexné spracovanie tychto pies-
ni na Slovensku uskuto¢nila Sona Burlasova (1927 - 2021). Mimoriadne vyznamnou
v tomto kontexte je jej publikacia s nazvom Vojenské a regriitske piesne, v ktorej autorka
zverejnila 229 zaznamov tohto piesnového zanru. Publikované piesne boli excerpované
z relevantnych piesiiovych zbierok a archivnych fondov.! Celkovy podiel tychto piesni
v slovenskom piesniovom repertodri v priemere tvori necelé 4 %.> Do tohto materialu
autorka pravdepodobne zahrnula aj vojenské piesne zahrani¢nych Slovakov, kedZe nie-
ktoré z nich publikovala aj vo vy$sie uvedenej monografii* Avsak celkovy pocet vojen-
skych piesni z Dolnej zeme, z ktorého vychadzala, nie je uvedeny. Zaciatky hromadného
vyskytu vojenskych piesni S. Burlasova datuje do obdobia 16. a 17. storocia.*

S. Burlasova upozornuje Citatela na skuto¢nost, Ze vojenské piesne u nds len ma-
lokedy povzbudzuju vojenského ducha. ,,Su to naopak piesne Zalujuce, obvinujtce
vojnu ako zdsah do medziludskych vztahov, ako prekdzku prostého fudského $tastia,
ako hrozbu nad ¢lovekom. Vystizne sa v nich spritomnuje utrpenie, ktoré vojna spo-
sobuje.“*

¥ MIKLOVIC, Jaroslav: Zoznam vojvodinskych Slovdkov padlych vo Velkej vojne 1914 - 1918. Stara
Pazova : Miestny odbor Matice slovenskej, 2020.

2 URBANCOVA, Hana: Spevdcka a jej piesfiovy repertodr: Mdria Zajacovd zo Zdblatia. (Edicia
Corpus Musicae Popularis Slovacae.) Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV (rkp.).

2 BURLASOVA, Sona: Vojenské a regriitske piesne. Bratislava : Veda — Vydavatelstvo Slovenskej
akadémie vied, 1991.

2 BURLASOVA, Ref. 21, s. 13.

2 Pozri: BURLASOVA, Ref. 21, s. 263-278.

% BURLASOVA, Ref. 21, s. 17.

% BURLASOVA, Ref. 21, s. 10.
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Podobne mozno charakterizovat aj slovenské vojenské piesne z prostredia Vojvo-
diny. Pri ich klasifikacii sme vychadzali z klasifika¢nej schémy S. Burlasovej, ktora zo
vSetkych kritérii ako hlavné zvolila tematické hladisko. V ramci neho diferencovala
$tyri tematické okruhy:

1. chytanie (lapacka);

verbovanie;

regrutske piesne;

vojenské piesne.*

Tretiu a $tvrta skupinu (regrutske a vojenské piesne) S. Burlasova vnutorne ¢leni
na niekolko dalsich tematickych podskupin kvoli lepsiemu prehladu a lah$ej orientdcii
v piestiovom materiali. Podobne ako S. Burlasova sme sa stretli pri klasifikacii pies-
ni s prelinanim alebo kombindciou viacerych ¢iastkovych tém a motivov. V takych
pripadoch sme sledovali dominanciu jednotlivych motivov v piesniovych textoch, na
zaklade ¢oho sme ju priradili k prislu$nej tematickej skupine.

Medzi vojenské piesne sme nezaradili tie, v ktorych sa sice nachadzaji niektoré
motivy prizna¢né pre vojenské piesne, ale v ich popredi je libostna tematika. Takéto
piesne z tematického aspektu zvdcsa mozno klasifikovat ako lyrické Iibostné piesne.
Ako priklad mozno uviest piesen s incipitom Ej, vedrie ruza, vedrie”” Do skiimaného
piesniového korpusu sme vSak zahrnuli - podobne ako S. Burlasova - tie piesne, v kto-
rych je v ramci lubostnej tematiky zdorazneny motiv vojaka-milého.

Zaroven sme z nasho piesnového korpusu vyludili tzv. vojenské balady. Aj ked su
ramcované témou vojny alebo protitureckych bojov, z hladiska zanrovo-druhovej kla-
sifikacie patria k narativnym piesniam.”® V ich popredi je totiz dej, pribeh, ktory spra-
cava urdita spoloc¢ensku alebo socidlnu situdciu. Takou je napriklad balada Bou edom
Stefam krdl, v ktorej diev¢a slubené Turkovi za nevestu spacha samovrazdu.” Dalej sa
uz budeme venovat kazdej tematickej skupine samostatne.

Ll

Vojenské piesne o lapacke

Piesne o lapacke alebo o chytani adeptov vojenskej sluzby svojou tematikou nadvazuju
na historické udalosti, ked boli mladi chlapci nasilim chytani a odvadzani za vojakov.”
Mladenci sa obvykle skryvali, pripadne utekali do hor. Ide o jednu z najstarsich foriem
odvadzania vojakov, ktora na Slovensku pretrvavala od zaciatku 16. az do zaciatku
19. storo¢ia.* Podla opisu, ktory podal Pavol Dobsinsky v druhej polovici 19. storocia,

% BURLASOVA, Ref. 21,5. 9-73.

7 LOMEN, Ref. 4, s. 381.

% BURLASOVA, Ref. 3, Katal6g slovenskych narativnych piesni. URBANCOVA, Hana: The Image
of the Turk in Slovak Folk Ballads. In: Ethnic Mobility in Ballads. Selected Papers from the 44™
International Ballad Conference of the Kommission fiir Volksdichtung. Ed. by Andrew C. Rouse
and David Atkinson. Pécs : Spechel Egyesiilet, 2018, s. 47-58.

» 'V ramci nasho vyskumu sme varianty uvedenej piesne dokumentovali v Starej Pazove, v Ba¢-
skom Petrovci a v Padine. Je sti¢astou viacerych publikovanych piestiovych zbierok vo Vojvodine.
Pozri: FILIP - MISKOVIC - KMET, Ref. 6, 5. 63-64; TOMAS - BALAZ, Ref. 7, 5. 534-535; BEN-
KOVA, Ref. 3, Od Petrovca do Mélinca. Zbierka slovenskych ludovych piesni. II1. ¢ast. Balady
v slove a piesni, s. 41.

% BURLASOVA, Ref. 21, 5. 28-38, s. 40.

% BURLASOVA, Ref. 21, 5. 32.
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vydanie vojakov bolo obci nariadené prikazom, v désledku ¢oho richtar spolu s pri-
saznymi vykonal vyber mlddencov. Obvykle sa zamerali na rodiny, kde bolo viacej
synov, alebo na osamotenych mladencov bez majetku ¢i obchodu (siroty), kde by ich
odnatim rodina vyrazne netrpela. Po dohode nasledovalo lapanie, po ktorom chyte-
nych zviazali putami, nalozili na vozy a v sprievode strazcov viedli na tzv. odberacku.
Mlédenci sa pred lapanim mali na pozore, pretoze v pripade lapenia sa stali vojakmi
na cely zivot.*?

Zmienky o nasilnom odvadzani mladencov medzi Slovakmi vo Vojvodine v his-
torickej literatire nenachadzame. Pravdepodobne aj preto, Ze obyvatelia, ktori sa na-
stahovali na toto Gzemie, prichddzali zvac¢$a uz za vopred stanovenych podmienok.
Napriek tomu - aj ked v nevelkom pocte — sme vSak zaevidovali 8 zaznamov, ktoré
mozno klasifikovat ako vojenské piesne o lapacke. Ich zastupenie predstavuje podiel
2 % v nami skimanom korpuse vojenskych piesni. Je zaujimavé, Ze piesne o lapacke
pochédzaju len z dvoch lokalit, nachddzajucich sa nedaleko vojenskej hranice, pri-
¢om 6 zaznamov pochadza zo Starej Pazovy a 2 zaznamy pochadzaju z Padiny. Az
tri varianty patria k piesni s incipitom Nechcev som Pazove (Priklad 1). Tuto piesent
sme dokumentovali aj v ramci nasho vlastného vyskumu. Ide o typicky priklad piesne
o lapacke, v ktorej je zndzornené chytenie mlddenca proti jeho véli, nasledné zviaza-
nie a odvod. Jej variant zo Slovenska uvadza aj S. Burlasova.*» Dalsi priklad nasilného
odvadzania mozeme pozorovat v piesni Tem pazovski kostolicek (Priklad 2), z ktorej
mame k dispozicii dva varianty. Nachadzame v nej pritomnost vsetkych motivov, ktoré
su priznacné pre piesne o lapani. Variant tejto piesne je uvedeny aj v Bartokovej zbier-
ke piesni, pricom ho mozno najst pod rozli¢nymi incipitmi vo viacerych regiénoch.*
Dva z nich pochadzaju aj z okolia Zvolena.” Napriek odlinym textovym nuansam,
ktoré pazovsky variant obsahuje, je vysoko pravdepodobné, ze tato piesen bola pri-
nesend v ramci migracie zo Slovenska. Podobny obsah nachddzame aj v piesni o la-
packe z Padiny.*

Z hudobnostylového hladiska vsetky vojenské piesne o lapacke patria k star§im
hudobnostylovym vrstvam, najcastejsie k piesnam prechodnej $tylovej medzivrstvy.
Takmer vo vSetkych piesiiach o lapacke zo Starej Pazovy sa vo vicsej alebo mensej
miere mozno stretnut s pentatonikou. Mimoriadne pozoruhodny v tomto smere je
z&pis piesne s incipitom Duricek pocerny (Priklad 3) z rukopisnej zbierky Benjamina
Kamenara,” v ktorom sa nachadza ¢ista tizkorozsahova (resp. 5-tonovd) pentatonika.
Aj ked je pentatonika bohato zastupend v piesnovom repertodri zo Starej Pazovy,*
s ¢istou a k tomu uzkorozsahovou pentatonikou sa mozno stretnut len vynimocne.

2 DOBSINSKY, Pavel: Prostondrodnie obycaje, povery a hry slovenské. Tur¢iansky Sv. Martin : vlast-
nym nakladom autora, 1880, s. 78.

% BURLASOVA, Ref. 21, 5. 81 (¢. 1).

*  BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne. Zvizok 2. Ed. Oskar Elschek, Alica Elschekova. Bratisla-
va : Slovenskd akadémia vied, 1970, s. 194-197, ¢. 568¢, 568d, 569a (reprint: Hudobné centrum;
Veda - Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 2019).

% BARTOK, Ref. 34, 5. 193 (&. 568a.), s. 198 (&. 569c¢.).

% TOMAS - BALAZ, Ref. 7, 5. 436-437.

% LOMEN, Ref. 4, s. 38-39.

% LOMEN, Kristina: Pentatonika v tradi¢nom speve Slovakov v Starej Pazove (Srbsko): tedria, typy,
genéza. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 11 [37], 2020, ¢. 2, s. 205-273.
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Uvedena piesen preto predstavuje jedine¢ny priklad pentatoniky tohto typu nielen
v piesnach zo Starej Pazovy, ale v slovenskych fudovych piesiiach vo vSeobecnosti.

Vojenské piesne o verbovani

O nieco pocetnejsie su piesne o verbovani, ku ktorym sme zaradili 32 piesni, ¢o pred-
stavuje 8 % z celkového poctu skimaného materialu. Verbovanie predstavuje historic-
ky mladsiu formu odvodu mladych muzov za vojakov. Datovat ju mozno priblizne do
obdobia od zaciatku 17. po zaciatok 19. storocia.* Na rozdiel od lapania mladencov,
ktori boli nasledne v putach odvedeni, verbovanie predstavovalo o nieco volnejsiu,
avSak uskoc¢nejsiu formu odvodu. Mladenci sa v tomto pripade mohli nechat dobro-
volne zverbovat za urcité vyhody, ktoré im boli ponuknuté. Medzi ne patrili napriklad
peniaze, atraktivna uniforma ¢i spolocensky status. Avsak ¢astym dévodom dobrovol-
ného zverbovania boli zlozité rodinné pomery, ¢o sa neraz odzrkadluje aj v samotnych
piesniach.®

Z historickej literatiry sa nedozveddme, ¢i odvody v podobe verbovania boli rozsi-
rené aj na uzemi Vojvodiny. Je vSak zaujimavé, zZe piesne o verbovani medzi slovensky-
mi piestiami z Vojvodiny nachadzame v relativne vysokom pocte, a to ako v rukopis-
nych, tak i v tlacenych piesniovych zbierkach. Zaroven sme 6 zaznamov dokumentovali
aj v rdmci nasho vlastného vyskumu. Zastupenie vojenskych piesni o verbovani sme
nasli v Kovacici, Padine, Starej Pazove, Pivnici, Aradaci, Kysaci, Selenci, Petrovci a Sil-
basi. Najvyssi pocet pochadza z Kovacice (9 zdznamov). V ramci tejto tematickej sku-
piny mozno vymedzit 17 piesni a 15 variantov. Najviac variantov (5 zdznamov) nacha-
dzame pri piesni s incipitom Cierne o¢i chojte spat (Priklad 4), ktord je prinesend zo
Slovenska.*!

Z tematického hladiska priblizne v jednej tretine zdznamov dominuje tematika,
kde sa mladenec necha zverbovat pre svoj socialny status alebo zo vzdoru. Takou je na-
priklad piesen s incipitom Ti pivnické stiri zvoni (Priklad 5). V tejto piesni sa mladenec
chce nechat zverbovat po tom, ¢o mu nedali jeho dievca za Zenu. Variant tejto piesne je
roz$ireny vo viacerych lokalitach vo Vojvodine, pri¢om sa jej incipit meni v zavislosti
od nazvu lokality. V Kovacici ju mozno najst pod incipitom Kovacickie peknie zvoni,
v Selenci Ti selenské stiri zvoni a pod. Uvedena piesen taktiezZ pochadza zo Slovenska,
pricom ju mozno najst napriklad pod incipitom Ti Sastinské pjekné zvony.*>

Vo vddsine ostatnych piesni mlddencov jednoducho verbuju preto, lebo bude voj-
na, nejde teda o dobrovolny akt. Takou je napriklad piesen s incipitom F tej pazouskej
kancelarii (Priklad 6), v ktorej ,,Jaritka zverbuvali na vojnu®, aby vybojovali slobodu.
V takyto piesnach sa ¢asto odzrkadluje pla¢ matky alebo milej, ktoré smutia za zver-
bovanym mlddencom.

Ako priklad ukazky piesne o verbovani z nasho vyskumu uvadzame piesen s inci-
pitom Jano, Jano doma bivaj (Priklad 7a), ktora sme dokumentovali v Padine. Uvedend
piesen s urcitostou pochadza zo Slovenska.* V piesni je mladenec vystrihany pred

3 BURLASOVA, Ref. 21, s. 31-32.
% BURLASOVA, Ref. 21, s. 32.

4 BURLASOVA, Ref. 21, s. 95-96.
2 BURLASOVA, Ref. 21, s. 96-97.
4 BURLASOVA, Ref. 21, s. 101.
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noc¢nym verbovanim, nakoniec vak predsa len neunikol. Vo variante zo Slovenska sa
piesent kon¢i tretou strofou, v ktorej zverbovany mladenec place nad svojim odcho-
dom. V nami dokumentovanom zazname v$ak piesen pokracuje [ibostnymi motivmi:

Mili, mili Co si hiitav,

ked' si na nds oblog biichau.
Hutau som si ja sim sebe,
Ze ja budem frajer tebe.

Podobné pokracovanie nachadzame aj v piesiiovej zbierke z Kovacice a Padiny.**
Avsak v rukopisnom zazname z Kovacice, dokumentovanom v roku 1967 Ladislavom
Lengom, sa pri tejto piesni nachadzaju len tri strofy (Priklad 7b), podobne ako v pri-
klade zo Slovenska. Mdzeme sa preto domnievat, Ze variant tejto piesne z nasho vysku-
mu a z uvedenej piesiiovej zbierky je mladsi, pricom s najvy$sou pravdepodobnostou
vznikol v novom prostredi.

Ako posledntl ukdzku uvadzame piesen s incipitom Mali figovi strom (Priklad 8),
ktora s ur¢itostou vznikla v novom prostredi. Mozno ju datovat do obdobia 2. svetovej
vojny. V piesni sa totiz spomina Marsal Tito, ktory verbuje muzov za vojakov.

Okrem samotného poctu piesni o verbovani prekvapivym zistenim pre nas bola aj
pomerne rozmanitd hudobnostylova klasifikacia tychto piesni. Prevazne ide o piesne
patriace k star$im hudobnostylovym vrstvam. Stretli sme sa tu s kvarttonalitou (vra-
tane kombindacie kvarttonalnych kostier), dalej s kvinttonalitou, modalitou, hypoto-
nalitou. Osobitne zaujimavym a ojedinelym je priklad piesne z Aradaca s incipitom
Nas Araddc to je peknd dedina (Priklad 9). Obsahuje autentické spojenie* dvoch kvar-
tovych tondlnych kostier (d' - g'; a' - d"). Avsak ak vezmeme do tuvahy kompletny
tonovy rad, okolo kvartovych tonalnych kostier zistime pritomnost dvoch uzkorozsa-
hovych pentatonickych stupnic (d' “e' — ¢g' — a' -h'; a' - h' - d* - € — f). Ide o zvlast-
ny priklad pentatoniky nielen v piesnniovom repertoari vojvodinskych Slovékov, ale aj
v slovenskom piesniovom repertodri vo véeobecnosti. Pentatonika sa v slovenskych
ludovych piesnach z uzemia Slovenska vyraznejsie nezachovala. V sucasnosti sa pen-
tatonika v prostredi vojvodinskych Slovakov viaze najmé na piesne zo Starej Pazovy.
Pritomnost pentatoniky sme v minulosti zistili aj v niektorych ludovych piesnach Slo-
vakov v Madarsku.* Objavenim viacerych prikladov penatoniky v piesiiach z dalsich
slovenskych lokalit by sa mohla potvrdit hypotéza J. Kresanka, ktory pripustal aj exis-
tenciu tzv. slovenskej pentatoniky.*’

Regrutske piesne

Forma vojenskych povinnosti poddanych historicky presla mnohymi premenami ako
v inych krajinach, tak i na Slovensku. Jej premeny sa diali jednak v zavislosti od do-
bovych pomerov, jednak v zavislosti od aktualnych vojenskych konfliktov. Pre nds je

“ TOMAS - BALAZ, Ref. 7, 5. 443.

%5 KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd piesei so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenské aka-
démia vied a umeni, 1951 (reprint: Narodné hudobné centrum, 1996).

%  LOMEN, Ref. 38, s. 242-244.

¥ KRESANEK, Ref. 45, s. 99-102.
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dolezité najmd obdobie od 18. storocia, pretoze prave vtedy prebiehala kolonizécia
Vojvodiny slovenskym etnikom. Od roku 1715 sa v ramci habsburskej monarchie bu-
dovala stala armada. V tomto obdobi sa vojaci este ziskavali uz spomenutymi lapacka-
mi, verbovanim alebo stipisom muzov povinnych vykonavat vojensku sluzbu, pricom
vojenska sluzba uz predstavovala pre odvedenych doZivotné povolanie. AZ v roku 1802
bola zrusend povinnost doZivotnej vojenskej sluzby. Nahradena bola desatro¢nou
sluzbou v pechote, strnastrocnou sluzbou v delostrelectve a pri technickych zbraniach
a dvadsatroc¢nou sluzbou v jazdectve.*® V roku 1830 bolo zavedené pri vybere regritov
losovanie z dovodu vicsej spravodlivosti.*’ Tato prax sa spomina v niektorych regrut-
skych piesnach z tizemia Vojvodiny.*

Vyrazny medznik v dejinach armady predstavuje rok 1848, v ktorom bola zavede-
na povinna vojenska sluzba v monarchii. Prerusena bola uz o rok neskor, avsak k jej
opétovanému zavedeniu prislo v rokoch 1867 — 1868, ked bol ustanoveny novy zakon
o vSeobecnej brannej povinnosti. Od tohto obdobia bola vojenska sluzba povinna pre
vSetkych muzov a trvala 2 - 3 roky.> Odvody sa va¢sinou uskutocnovali v jesennom
obdobi. Dizka povinnej sluzby sa od druhej polovice 20. storocia v Srbskej republike
postupne skracovala. Od roku 2011 bola tplne zrusend a v sucasnosti sa vykonava
dobrovolne.

Regrutske piesne predstavuji samostatnu tematickd skupinu, v ktorej popredi su
odvody mladencov do vojenskej sluzby. Na zaklade uvedenych historickych udajov
mozeme konstatovat, Ze v historicky starsom obdobi regruti odchadzali do vojenske;j
sluzby na cely zivot (18. storocie), od zaciatku 19. storoc¢ia priblizne do jeho polovice
odchadzali na 10 az 20 rokov v zavislosti od sluzby, ktort vo vojsku vykonavali, zatial
¢o od roku 1868 odchadzali na 2 - 3 roky.

Regrutske piesne sa vyznacuji obradnym vyprevadzanim mladencov do vojenskej
sluzby. V porovnani s piesniami o lapacke a verbovani su o nieco pocetnejsie, preto
S. Burlasova v ich ramci rozlisila 4 tematické podskupiny, ku ktorym sa este vratime.
Prekvapil nas relativne vysoky podiel regrutskych piesni v nami skimanom piesmo-
vom korpuse. Zo v$etkych piesni sme ako regrutske klasifikovali az 74 zaznamov, ¢o
predstavuje priblizne 19 % skumanych piesni. Regrutske piesne su zastipené v nasle-
dujucich lokalitach: Stara Pazova, Kovacica, Padina, Petrovec, Erdevik, Pivnica, Vojlo-
vica, Kysa¢, Aradad, Selencda, Hlozany. Najvyssi pocet regrutskych piesni pochadza zo
Starej Pazovy (18 zdaznamov), z Kovacice (17 zaznamov) a Pivnice (14 zdznamov). Pri
skimani tychto piesni sme zistili pritomnost vSetkych styroch tematickych podskupin,
ktoré vymedzila S. Burlasova.

Pomerne rozsiahlou je prvd tematickd podskupina, ku ktorej sme priradili
30 zaznamov. Ide o najpocetnejsiu podskupinu regrutskych piesni. V ich popredi je
odvod ¢i odobierka. Tie sa e$te len maju udiat, alebo sa uz udiali, pripadne ich hlavny
aktér priamo preziva. Prakticky vo vsetkych piesniach mlddenci prijimaji odvody ako

% BURLASOVA, Ref. 21, s. 28-31. DANGL, Vojtech: Bitky a bojiska v nagich dejinéch. Bratislava :
Perfekt, 2017.

¥ BOKES, Franti$ek: Dejiny Slovdkov a Slovenska. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1946, Zv. 4,
s. 140-146.

%0 Pozri napr. CUKAN, Ref. 9, s. 252.

31 Ref. 48.
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nestastie. Motivy, ktoré sa tu objavuju, st napriklad pokusy o vymanenie sa z vojny
(vymenou za peniaze), dalej listocok, karta alebo cedula, ktorou je mlddenec infor-
movany o bliziacom sa odvode, regruti odchadzaji najcastejsie na koni alebo vlakom,
pripadne ich vezu na vozoch, pred tym si balia kufre a pripinaju Sable ¢i chystaja ser-
sam (naradie). Ako priklad uvadzame dve piesne. V prvej z nich s incipitom Ak ma
mild rada mds (Priklad 10) je ustrednym motivom snaha o vykupenie sa z bliziaceho
sa odchodu. Mily prosi mild, aby predala kone, voly a vymanila ho z vojny. Zaroven ide
o jeden z najrozsirenejsich piesnovych variantov medzi regritskymi piesniami nielen
v naSom materiali (7 variantov), ale aj na izemi Slovenska. V druhej piesni s incipitom
Pockajte regruti (Priklad 11) regrutom prisiel hlas ot pdna cisdra o bliziacom sa odvode
a spolu s nim aj novie kufre a korie vrariie, na ktoré maji regruti vysadnut. Ide taktiez
o piesen, pri ktorej sme nasli 6 variantov z viacerych lokalit. Piesent nachadzame aj
v Bartokovej zbierke piesni pod identickym incipitom.* Variant zo Slovenska obsahuje
tri strofy, ktoré st takmer uplne zhodné s variantmi piesne z Vojvodiny. Av$ak az 4 va-
rianty z Vojvodiny obsahuju dal$iu strofu alebo dve strofy, ktoré si pravdepodobne
prebrané z niektorej [ibostnej piesne. Pre va¢$inu variantov tejto piesne z Vojvodiny je
teda prizna¢na kontamindacia regrutskej a lubostnej piesne.

Pre druht podskupinu regrutskych piesni je charakteristicky motiv Zialu nad od-
chodom mladenca a lucenie sa s blizkymi, najcastejsie s rodi¢mi, milou alebo s kama-
ratmi. V niektorych piesniach mlady regrut vycita svojej matke, Ze z neho vychovala
mladého muza schopného vojenskej sluzby. V piesniach neraz mladenci ubezpecuju
matku, Ze sa budu chrénit pred nebezpecenstvom. Casty je obradovy motiv strihania
vlasov. Do druhej podskupiny sme priradili 21 zaznamov. AvSak nachddzame tu len
8 piesni, pricom ostatné zaznamy predstavuju ich varianty z réznych vojvodinskych
lokalit. Najrozsirenej$i variant nachadzame v dalSej piesni (Priklad 12), z ktorej sme
identifikovali 7 variantov. Aj pri tejto piesni sa jej incipit meni v zévislosti od mies-
ta odvodu. V jednotlivych variantoch sa spomina Beckerek, Novy Sad alebo Odzak.
V popredi je spomenuty motiv strihania vlasov, zial nad odvodom syna a milého, ale
aj uteSovanie matky a prisfub chrdnenia sa pred nastrahami. Vacsina variantov ob-
sahuje len dve strofy, av§ak v niektorych z nich piesen pokracuje libostnymi motiv-
mi. Ako priklad uvadzame variant z Petrovca. Ani jeden z variantov tejto piesne vak
nekore$ponduje s piesniovym typom, ktory uvadza S. Burlasova.”® Prvé dve strofy su
vSak identické vo vSetkych variantoch. Mézeme sa preto domnievat, Ze piesenl v no-
vom prostredi nadobudla novt podobu. Motiv strihania vlasov je zachyteny aj v dalsej
piesni F tej pazouskej kanceldrii (Priklad 13). Ako ukazku regrutskej piesne, v ktorej
mladenec vy¢ita rodi¢om, Ze ho vychovali, uvadzame piesen z Kovacice s incipitom
Naco ste ma, rodicovia (Priklad 14). Uvedeny priklad je zaroven ukazkou vzajomného
prelinania jednotlivych prvkov z roznych tematickych skupin a podskupin vojenskych
piesni. Okrem vy¢itiek z odvodu, ktoré st prizna¢né pre regrutske piesne, st tu zna-
zornené aj scény z bojiska, charakteristické pre vojenské piesne $tvrtej skupiny.**

2. BARTOK, Ref. 34, s. 428 (&. 778).
53 BURLASOVA, Ref. 21, s. 129-130.
5 BURLASOVA, Ref. 21, s. 45.
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Pre tretiu podskupinu regrutskych piesni je priznacné zndzornenie tazkej ekono-
mickej a socialne;j situacie tych, ktori zostali.> Tieto piesne sme v skimanom materiali
nasli vo velmi malom pocte. Celkovo sem mozno zaradit 7 zdznamov, pri¢om 6 z nich
predstavuje variant piesne s incipitom Cervend ruzicka (Priklad 15) z viacerych obci.
V popredi je nepriaznivé socialne a ekonomické postavenie matky, o ktord sa nebude
mat kto postarat. Dana piesen sa nachddza aj v Bartokovej zbierke Slovenské ludové
piesne pod incipitom Td Sipovd ruzicka.>® Text variantov z Vojvodiny je prispdsobeny
novému prostrediu (namiesto ostrihomskej kasarne sa v piesni nachadza austrijanska
alebo belehrackd kasaren), avsak podobnost textu je v tomto pripade zrejma.

Do poslednej podskupiny patria lubostné regrutske piesne, ku ktorym sme zaradili
16 zaznamov. Piesne st $tylizované ako vypoved mladenca alebo diev¢ata, pripadne sa
ich vypovede striedaju. Obvykle mladenec utesuje mild, zveruje ju rodicom alebo ka-
maratom, zatial ¢o mild Ziali nad odchodom milého. Jej smutok sa prejavuje cez plac,
zalamovanie ruk alebo tuzbu ist so svojim milym. V uvedenej tematickej podskupine
kysdcko pole (Priklad 16) z rukopisnej zbierky J. Lomena, v ktorej mila ,,rukma zala-
muje“ a chce ist s milym. Oproti uvedenym ukazkam v piesni Ked ja smutni pojdem
na tu vojnu zo Selence (Priklad 17) regrut starostlivost o milt zanechava na svojich
kamaratov. V prvej ukdzke sa vypovede milencov striedaju, zatial ¢o druha piesen je
$tylizovana ako vypoved mladenca.

Podobne ako pri piesniach o verbovani aj hudobnostylova stranka regruatskych pies-
ni je rozmanitd. Na rozdiel od predchadzajucej skupiny, pri regrutskych piesiiach su
najpocetnejsie zaznamy patriace k novej piesnovej kulture, kam mozno zaradit pri-
blizne 62 % regrutskych piesni. Medzi nimi st najpocetnejsie staré harmonické piesne
a novouhorské piesne. V najniz§om pocte je zastipenad stara piesniova kultdra, z ktorej
sme nasli len zaznamy s kvintakordalnou tonalnou kostrou. Tie tvoria priblizne 8 %
regrutskych piesni. Vy$$i pocet zdznamov mozno zaradit k prechodnej $tylovej me-
dzivrstve, ¢o predstavuje priblizne 30 %. Medzi nimi sme identifikovali pentatonické
piesne (len v zdznamoch zo Starej Pazovy) a hypotonalne piesne priblizne v rovnakom
zastpeni, zatial ¢o modalita sa vyskytuje len v niekolkych zapisoch.

Vojenské piesne - piesne o vojne

Piesne o vojne predstavuju najpocetnejsiu skupinu medzi vojenskymi piesiiami v pies-
novom materiali nielen zo Slovenska, ale aj v slovenskych fudovych piesnach z Vojvo-
diny. Zaradili sme k nim az 278 zaznamov, teda priblizne 71 % zo skiimanych piesni.
Pretoze ide o najpocetnejsiu piesnovd skupinu aj na Slovensku, S. Burlasova v ramci
nej vymedzila Sest tematickych podskupin.

Prvi z nich charakterizuje odchod vojakov do vojny, resp. do boja. V tomto smere
sa nam javila hranica odli$ujtca regruitske piesne od vojenskych ako nejednoznacna.
Pre obidve piesnové skupiny st priznacné niektoré podobné motivy. Z nich mozeme
spomenut napriklad motiv vzdjomného ltcenia, smutku, balenia kufrov, hry muzi-
kantov. Aj tu vojaci vysadaji na kona, pripinaju Sablicky, ale vojakov vezu aj na vozoch

55 BURLASOVA, Ref. 21, s. 42-44.
6 BARTOK, Ref. 34, s. 533-534 (¢&. 869 g.).
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alebo odchadzaju vlakom (zeleznicou). Pri odliseni vojenskych piesni od regritskych
sme preto prihliadali na dal$i opis piesne. Ak kontext piesne naznacoval odchod re-
gruta alebo vojaka do boja, piesen sme klasifikovali ako vojensku rozlickovu. V pies-
nach z Vojvodiny je ¢asto pritomny motiv povolania v podobe ceduli, pripadne mla-
dencom ,,prisla novina“. Vyraznym a ¢asto pritomnym motivom je neistota mladenca
z navratu. Do tejto skupiny sme priradili 45 zaznamov.

Typickou ukazkou, v ktorej nachddzame vsetky vyssie uvedené motivy, je piesen
Co sa stalo nové f tej Starej Pazove (Priklad 18). Ttto pieseti sme dokumentovali po&as
nasich vlastnych vyskumov v roku 2014. V piesni mlddencom ,,prisla novina ot pdna
cisdra“, v dosledku ¢oho musia pripinat $able, balit kufre, vysadat na konla a ist bojovat.
Pritomny je aj motiv smutku milej nad odchodom milého. Ako druht ukazku uvadza-
me piesent Bubnujui, bubnujii (Priklad 19) z Padiny. Piesen odzrkadluje najma rozpo-
lozenie mladenca, ktory prijima odvod neochotne a so strachom. V piesni absentuje
motiv ludenia, av§ak vyrazny je motiv strachu z nadchadzajtceho boja, , de sa bude aj
krv liat.“ Zaroven je pritomné konstatovanie, ba az vy¢itka smerovand k milej, ktord
bude spat, zatial ¢o mlddenec bude musiet rdno pochodovat. Naopak, v piesni Nds
pam kaprdl pri burgu (Priklad 20) je v popredi hrdost mladenca, Ze dorastol na to, aby
mohol byt v arméde a ist do boja. Ide o ojedinely priklad medzi piesiiami z Vojvodiny.

Zaujimavym je priklad piesne z Kovacice a Padiny Kamardti premili (Priklad 21).
Nachddzame v nej prelinanie motivickych prvkov z prvej skupiny, pre ktort je charak-
teristicky odvod do boja, a zo §tvrtej skupiny, v ktorej st zndzornené scény z bojiska.
V prvych dvoch strofach sa mladenec chystd na odchod do vojny: neveriacky prijima
uz druhy odvod, pricom tomu nemoéze uverit ani jeho mila, v piesni sa spomina aj
kon, karabinek, revolver a $ablicka, ako aj rozlucka s milou. V tretej strofe uz mladenec
v liste informuje milt o svojom zraneni a o zaciatku vojny.

V Starej Pazove sme sa stretli aj s prikladom vojenskych piesni, ktoré nadobudli
novu funkciu v novom prostredi. Takou je napriklad piesen Kedi je ocovi najvecmej
Ziav (Priklad 22), ktora sa stala pevnou sicastou svadobného obradu. Primarne vSak
ide o vojensku piesen, pre ktoru je prizna¢ny motiv rozlicky syna s rodi¢mi, zial nad
odchodom syna, ako aj neistota jeho navratu. Uvedeny motiv vzdjomného lacenia bol
pravdepodobne smerodajnym faktorom, vdaka ktorému sa piesen preniesla aj do jed-
nej z obradovych faz svadby - odobierky Zenicha od svojich rodi¢ov. Piesen tak bola
este v neddvnej minulosti neodmyslitelnou stcastou svadobnych piesni. MoZeme teda
konstatovat, Ze z hladiska funkcie ide o svadobnu piesenl. Zastupenie vojenskej piesne
je jedine¢nym prikladom toho, aka hlboku stopu zanechal vojensky zivot a situdcie
s nim spaté v zivote slovenského obyvatelstva tejto lokality.

Pre druht podskupinu vojenskych piesni je prizna¢ny motiv kasdrne ako miesta,
v ktorom vojakov pripravuju na boj. Opisuje sa v nich napriklad denny rezim, pocho-
dovanie vojakov, vojaci v sedle ¢i $able v rukach.”” V piesnach z Vojvodiny je v$ak ¢asto
pritomny aj motiv, v ktorom mlady vojak vola frajerku, aby prisla za nim do kasarne
a videla, aky je nelahky Zivot vojaka. Casto sa stretdvame aj s motivom ndvstevy milej,
ktora prisla navstivit milého. Do druhej tematickej podskupiny sme zaradili 54 zdzna-
mov z nami skiimaného piesnového korpusu.

57 BURLASOVA, Ref. 21, s. 44-48.
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Typickym prikladom je piesen Pancovskd kasdrria (Priklad 23a), v ktorej sa spo-
mina kasaren, $able, nelahky vojensky Zivot, ale aj slzy dievcat. Jej variant je rozsireny
vo viacerych lokalitach a jej incipit sa meni v zavislosti od lokality, v ktorej sa spieva.®
Piesen s ur¢itostou pochadza zo Slovenska, pri¢om variant z Baéskeho Petrovca je naj-
bliz$i piesiiovému variantu zo Slovenska®® ako z textového, tak i z hudobného aspektu
(Priklad 23b). V priklade z Kovacice a Padiny badat kontaminaciu s dal§ou vojenskou
piesnou Bistrickd kasdrrnia.® V nasledujicom priklade Zaspievau slavicek (Priklad 24)
je zasa znazorneny nelahky zivot vojaka v cudzej krajine (,,talianskej zemi®). V piesni
je v popredi vnitorné rozpoloZenie vojaka, jeho smutok a pla¢ (,,prehorko zaplakau®),
pricom v zavere konstatuje, Ze ,, preriestasni je to tem Zivot vojenski.

Pocetnejsimi v tejto podskupine su piesne zo Starej Pazovy, v ktorych nachddzame
aj najvicsiu obsahovi rozmanitost. S najvy$sou pravdepodobnostou vznikli v novom
prostredi tejto lokality, ¢o mdzeme usudit nielen z hudobnej stranky, ale aj z hladiska
nazvov a terminoldgie, ktoré sa v piesnach vyuzivaju. Potvrdzuje to aj skuto¢nost, ze
ich varianty nenachadzame v inych slovenskych lokalitdch vo Vojvodine. Na ukazku
uvadzame dve piesne. Prvou z nich je piesen s incipitom Pri mitrovskej brdni (Priklad
25), kde je zasa zdoraznena vojenska sluzba: kon, ,, sersdm novi®, $ablicka, ale aj vojen-
ské hodnosti ako obster,* gemajner® ¢i oficier.®® Nazov ,mitrovskd“ sa pravdepodobne
vztahuje na lokalitu Mitrovica v Srieme, ktord ma v su¢asnosti nazov Sriemska Mitro-
vica. Piesenl je pozoruhodna aj z hudobného hladiska: ako jedna z mala slovenskych
Tudovych piesni vo Vojvodine obsahuje tzv. chromaticky mezotetrachord,* ktory sa
nachddza v druhom useku napevu. Pomerne znamou v povedomi Pazov¢anov je aj
piesen Zaleteu sokolik (Priklad 26), hoci sa v sti¢asnosti zvykne spievat len zriedkavo.
Jej text odzrkadluje tazké postavenie vojaka, ktory ,,v $pitdli omdlieva®. Svojej milej vy-
kresluje, ako na zamku v Petrovaradine vojakov trapia (mustrujii). Pre obidva uvedené
priklady zo Starej Pazovy je prizna¢na aj bohatd ozdobnost, ktord predstavuje lokalne
$pecifikum.®

Najpocetnejsiu podskupinu tvoria libostné vojenské piesne, ku ktorym mozno
priradit 110 zaznamov. Prave tato podskupina je najrozsirenej$ou v slovenskom pies-
novom repertodri vo Vojvodine, o ¢om sved¢i aj vysoky pocet variantov v rozsahu
74 zaznamov. Pre piesne z tejto skupiny st charakteristické lubostné tematické prvky,
napriek tomu vs$ak v ich popredi zostdva vojenska tematika. V tejto podskupine moze
byt zachytena drama odchodu milého na vojnu a rozlicka s milou. Takou je napriklad
piesen F Sirom poli hruska stoji (Priklad 27), v ktorej mila plac¢e nad odchodom svojho
milého este viac ako jeho nestastni rodicia:

8 Stretli sme sa este s incipitmi Zimiinska kasdria ¢i Presporskad kasdrna.

%  BURLASOVA, Ref. 21, 5. 178-179

$  BURLASOVA, Ref. 21, s. 180-181.

1 Plukovnik.

¢ Vojak bez hodnosti.

¢ Dostojnik.

¢  KRESANEK, Ref. 45, 5. 105-106, s. 112-115.

% LOMEN, Kristina: Ozdobny spev ako sucast piesiiovej tradicie Slovakov v Starej Pazove (Srbsko):
dokumenticia, analyza, interpretacia. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 12 [38],2021, ¢. 2, 5. 155-252.
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Neplaci tak otec, mat,
ako place frajerka,

Ze jej bude nociivavat
prdzna postielka.

Prv strofu tejto piesne nachadzame v jednej z baldd o vojne.®® Av§ak v novom pro-
stredi sa z nej zachovala len prva strofa, druha strofa zaroven zodpoveda charakteru
labostnych vojenskych piesni, v ddsledku ¢oho sme ju zaradili do tejto kategorie.

Dalsim charakteristickym motivom je tdzba diev¢ata vykupit milého z vojny za
peniaze (100 zlatych).”” Nachadzame ho v piesni Na Dunaji $ati prali (Priklad 28),
ktora je znama vo viacerych lokalitach Vojvodiny. Mila pri prani $iat videla pochodo-
vat milého, ktorého vzali za vojaka. Diev¢ina vola na milého a chce ho vykapit, av§ak
mladenec jej odpoveda: ,, Za sto zlatych mna riedajii, bo vojakou potrebujii.

Dal$im priznaénym motivom je ochota diev¢ata ist bojovat namiesto milého. Uvede-
na tematika sa nachadza v piesni Bude vojna, bude (Priklad 29), kde mila vyjadruje svoju
tizbu vysadnif na kona a ist za milym do kasérne. Je ochotna nielen starat sa o neho (,Co
bi si ti mild, ¢o bis tam robila? Z tebe sati prala...“), ale aj ist namiesto milého do boja:

Kebi mi cisdr dau
ko#nicka vrariiho,
sadla bi na neho,
tajsla bi bojuvat
za mojho milého.

Zmienky o takejto praxi v lokalite sme v historickej literatire nenasli. Je preto prav-
depodobné, Ze aj tato piesenl bola prinesena zo Slovenska.

Nepocetné st zaznamy, v ktorych st vykreslené scény z bojiska. V piesnach sa opi-
suje tazké rozpolozenie vojakov, hlad, smid, nebezpecenstvo, hluk, zranenie a smrt.
K tejto podskupine sme priradili 23 zdznamov. Takou je napriklad piesen z Kovacice
s incipitom Ko#iicek moj smutni, vrani (Priklad 30). Zaciatok boja sa prejavuje pro-
strednictvom trubenia (,Hudba hudi, tribi vrestia®), cez prosbu smerovanu k Bohu
o pomoc a $tastie (,Daj Ze Boze, daj Ze Stastia“). Nasledne je uz tematizovany samotny
boj (,Rubajii sa sablickami, strielajii sa gulockami®) a zranenia, resp. smrt mladencov
(»-chlapcom hlduke odfrkujii®).

V piesni s incipitom Co sa stalo nové v meste Maribore (Priklad 31) vojaka po-
¢as boja zavalila zem, v dosledku ¢oho zomiera. Pred tym v$ak posiela odkaz frajerke
a matke, aby jeho navrat necakali. Z kontextu piesne sa moézeme domnievat (,,zavalila
zem vojaka v srbskej pesadije), ze vznikla v novom prostredi.

Vo viacerych lokalitdch sme sa stretli s piesniou Pri Presporku pri Dunaji (Priklad
32). Ako ukazku uvadzame variant z Pivnice, v ktorej mladenec napriek tazkému zra-
neniu v boji (,pravd ruka odrezand, levi noha odtatd®) a po prevezeni do nemocnice
prejavuje volu Zit a nadalej bojovat (,,dok je vo miie kvapka krvi, veriie bojuvat budem®).

6  BURLASOVA, Ref. 3, Kataldg slovenskych narativnych piesni, s. 458-460.
& BURLASOVA, Ref. 21, 5. 44-45.
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V piatej podskupine sa nachadzaju piesne, ktoré mozno datovat do konkrétneho ob-
dobia. V nasom materiali predstavuji nepocetn, avsak zaujimavu skupinu. Celkovo sme
do nej zaradili 30 zdznamov. Ako prvé si mozno v§imnut, Ze v tychto nepocetnych zazna-
moch st zastipené viaceré lokality, nielen Stard Pazova a Kovacica (aj ked st zaznamy
z tychto lokalit aj v tomto pripade najpocetnejsie), ale aj Pivnica, Vojlovica, Silbasa, Selen-
¢a, Bolovce a Aradac. Sveddi to o tom, Ze vojensku sluzbu vykonavali aj muzi z inych slo-
venskych lokalit, pricom tieto piesne mozno datovat priblizne do obdobia od polovice 19.
storocia, ked bola zavedena povinna dvojro¢na az trojro¢nd vojenska sluzba, az po druhu
svetovu vojnu. Vzhladom na texty piesni sa taktiez mozeme domnievat, Ze prave v tejto
skupine piesni sa v najvicsej miere vyskytuje tvorba, ktord vznikla v novom prostredi.

Piesen Ked'zme isli do Mantdle v noci (Priklad 33) je pravdepodobne o nieco star-
$ia. Nazov Mantdla je ludovym (skomolenym) oznac¢enim mesta a pravdepodobne sa
vztahuje na Mantovu v Lombardsku (Taliansko). Udalosti v nej obsiahnuté sa tak mozu
spajat s obdobim v polovici 19. storocia, ked sa vojaci z Raktsko-Uhorska ztcastiiovali
v bojoch o zjednotenie Talianska proti francizskemu vojsku Napoleona III. V tychto
bojoch monarchia prisla o Lombardsko a Benétky. Pri navrate z vojny niekolki Pazov¢a-
nia kupili velky svietnik, ktory sa dodnes nachddza v miestnom evanjelickom kostole.®®

Pozoruhodnou ukazkou je piesent Ke zme Varazdirie (Priklad 34). Nasli sme k nej
niekolko variantov, avsak vSetky pochadzaju zo Starej Pazovy. Podla historika Jarosla-
va Miklovica sa text piesne vztahuje na obdobie 1. svetovej vojny. Konkrétne moze ist
o roky 1915 - 1917, ked sa formoval taliansky front na rieke So¢i na izemi dnesného
Slovinska. V uvedenom ¢asovom rozpiti bola jedna ¢ast rakusko-uhorskej armady
z vychodného frontu presunutd na taliansky front.* Spevacka Katarina Forgacova sa
o tejto piesni zmienila v stvislosti so svojim starym otcom (narodenym v roku 1890),
ktory bol vojakom pocas 1. svetovej vojny.”

Viaceré varianty sme zaznamenali pri piesni Na jadranskom Sirom mori (Priklad
35). Varianty pochadzaja zo Starej Pazovy, Kovacice, Padiny a Aradaca. Je pozoruhod-
na z viacerych aspektov. Predstavuje jedind piesen z prostredia vojvodinskych Slova-
kov, v ktorej je zndzornena namornd pechota. Podla historika Jaroslava Miklovica tuto
piesent mozno datovat do obdobia rokov 1919 - 1920, nakolko sa v piesni spomina
Jadranské more a Juhoslavia. Piesen sa pravdepodobne viaze ku konkrétnej udalosti,
ked jednotlivci (okrem inych aj Slovaci) ako dobrovolnici v srbskom vojsku cestova-
li lodou do boja smerom k primorskému mestu Rijeka, ktoré sa nachadza na Gzemi
Chorvatska. V uvedenom obdobi patrila Rijeka pod taliansku spravu, i$lo sa bojovat
o jej oslobodenie. Na tejto ceste jedna z lodi narazila na ndmornd minu, v désledku
¢oho niektori vojaci zahynuli, medzi nimi aj jeden Pazov¢an.” V piesni je opisané roz-
polozenie vojakov, ich smutok a strach nielen z boja, ale aj z rozbtreného mora. Piesen
teda patri k novej tvorbe, ktora reagovala na konkrétnu historicka udalost.

Niekolko piesni mozno datovat do obdobia 2. svetovej vojny. Spominaju sa v nich
predstavitelia politického Zivota z tohto obdobia (Tito, Stalin), dalej nazov byvalej kra-

o8 Udaje nam poskytol historik J. Miklovic. LOMEN, Ref. 4, s. 166.

% Historické udaje nam poskytol historik J. Miklovic.

7 LOMEN, Ref. 4, s. 165.

7 Informacie k tejto udalosti nim poskytol historik J. Miklovic. Udaje o vojakovi, ktory zahynul pri
tejto udalosti, st zverejnené v jeho publikacii pri ¢isle 156. In: MIKLOVIC, Ref. 19, s. 52.
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jiny Juhoslavia (alebo Jugoslavija), partizani ¢i Cervena vlajka (zdstava). Na ukazku
uvadzame piesen s incipitom Chlapci kamaradi (Priklad 36) zo Selence, v ktorej su
mladenci vyzvani, aby sa e$te nezenili, pretoZe bude vojna. V piesni sa zaroven spomi-
naju zranenia vojaka. Aj na tomto mieste mozeme hovorit o vzajomnom prelinani mo-
tivov z odlisnych tematickych podskupin. Dalsia piesetr Mi Slovdci, mi vojdci (Priklad
37) z Vojlovice taktiez pochddza z rovnakého obdobia. Piesen v§ak mozno oznacit aj
za vlastenecku. V popredi jej textu je smelost, nebojacnost pred nepriatelom, odhod-
lanost obranit vlast a oslava sudruha Tita.

Len v minimalnom zastupeni nachddzame piesne z obdobia bojov s Turkami. Voj-
na s Turkami sa sice spomina v niektorych piesnach, avsak v ich popredi je najma
lubostna tematika. Nasli sme len jedinu ukazku typickej vojenskej piesne, v ktorej sa
spomina tureckd zem. Uvddzame ju v dalSom priklade V tej tureckej zemi (Priklad 38).

Piesne patriace do $iestej podskupiny obsahuju tematiku navratu z vojenciny, ale
aj navrat z vojny. Zatial ¢o navrat z vojenciny predstavuje radostna udalost, névrat
z vojny je poznaceny bolestnymi zazitkami, spomienkami, a najma skutocnostou, Ze
nie vsetci, ktori odisli, sa aj navratili. V piesnach z Vojvodiny predstavuji nepocetnu
skupinu, do ktorej sme zaradili len 16 zaznamov. Ich zastupenie je skromné aj v pies-
novom repertodri zo Slovenska.”> Ako ukdzku uvddzame jeden priklad, ktory je rozsi-
reny vo viacerych lokalitach vo Vojvodine. V piesni Ket som iSou z vojrie (Priklad 39)
vojaka po navrate rodi¢ia nespoznaju. Rozpozna ho jeho mladsia sestra (v niektorych
variantoch frajerka) vdaka $abli, ktora sa mu na boku zablysla.

Z tonalneho aspektu aj na tomto mieste moZeme hovorit o rozmanitom zasttpe-
ni jednotlivych hudobnostylovych vrstiev, pricom najpocetnej$imi st piesne patriace
k novej piesnovej kulture tvoriace priblizne 71 % z vojenskych piesni Stvrtej skupiny.
V jej ramci dominuji novouhorské piesne. V. minimalnom pocte sme zaznamenali na-
pevy starej piesniovej kulttry, kam mozno priradit priblizne 2 % piesni. Az 25 % piesni
mozno klasifikovat do prechodnej $tylovej medzivrstvy, v ramci ktorej st najpocetnej-
$ie pentatonické piesne. Zvys$né 2 % predstavuji zaznamy piesni bez napevov.

Zaver

Imigrécie slovenského etnika na tzemie Vojvodiny v 18. a na zaciatku 19. storocia
predstavuju vyznamny historicky moment. Prestahované slovenské obyvatelstvo sa
muselo vyrovnat s viacerymi zmenami, predovietkym geografickymi (z hornatych
Casti Slovenska sa prestahovali do rovinatych casti), socidlnymi, ekonomickymi, ale
aj jazykovymi a kultdrnymi. Novy spdsob zivota ovplyvnil aj samotné zamestnanie.
Slovenské obyvatelstvo sa vo vic¢sine pripadov zaoberalo rolnictvom (polnohospodar-
stvom). Avsak v najjuznej$ich oblastiach habsburskej monarchie bolo pridelenie pody
podmienené dozivotnou vojenskou sluzbou. V tychto lokalitach (najprv v Starej Pazo-
ve, neskor v Kovadici a Padine) preto prakticky v kazdej rodine aspon jeden muzsky
¢len bol vojakom z povolania. Tato skuto¢nost mala bezpochyby vyrazny vplyv aj na
samotny piesiiovy repertodr.

72 BURLASOVA, Ref. 21, s. 46.
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Ukazalo sa, Ze vojenské piesne v tradi¢nom speve vojvodinskych Slovakov zastavaja
dolezité miesto. O tom svedci aj relativne vysoké percentudlne zastiipenie tychto piesni
v piesiovom repertodri s podielom priblizne 8 %. Relativne vysoky je aj pocet lokalit,
v ktorych sme identifikovali vojenské piesne. S najvyraznej$ou diferencovanostou ako
z tematického, tak i z hudobnostylového hladiska sme sa stretli v lokalitach Stara Pazova,
Kovacica a Padina. Prave v uvedenych troch lokalitach mala vojenska sluzba najdlhsiu
tradiciu. Tato skuto¢nost pravdepodobne ovplyvnila aj pocet vojenskych piesni a ich roz-
manitost. Ukazalo sa v8ak, Ze v ramci celku maja délezitt tlohu aj piesne z dalsich loka-
lit, ktoré prispeli k vyraznejsiemu podielu piesni o verbovani (Backa, Banat), ale aj piesni,
ktoré mozno datovat do konkrétneho obdobia (najma jednotlivé lokality v Backe).

Z tematického hladiska najmenej zastiipené st piesne prvej skupiny (o lapacke),
ktoré tvoria priblizne 2 % vojenskych piesni. O nieco pocetnejsie st piesne druhej sku-
piny (o verbovani), kam sme priradili priblizne 8 % zaznamov. Do tretej skupiny (re-
gritske piesne) mozno zaradit priblizne 19 % zaznamoyv, zatial ¢o najpocetnejsimi su
vojenské piesne $tvrtej skupiny (piesne o vojne). Tie tvoria priblizne 71 % z celkového
poctu skumaného materialu. Z hudobnostylového hladiska st najpodetnej$imi piesne
patriace k novej piesniovej kulture, kam mozno priradit priblizne 65 % piesni. Prekva-
pivym zistenim bolo relativne bohaté zastupenie piesni patriacich k prechodnej $tylo-
vej medzivrstve, kam mozno priradit priblizne 30 % zaznamov. Aj ked najpocetnejsimi
z nich boli pentatonické népevy, relativne bohaty bol aj vyskyt hypotonality. Najmene;
zastupené st napevy starej piesniovej kultury, ktoré tvoria necelych 5 % piesni.

Pri skiumani vojenskych piesni sa ukédzalo, Ze viac ako tretina z nich bola prinesend
z p6vodnej vlasti. Ich napevy st vo vacsine pripadov v si¢asnosti odlisné, ale ich texty
s vzajomne porovnatelné. Domnievame sa v$ak, Ze pocet takychto piesni moze byt
este vyssi, ¢o by sa eventualne zistilo podrobnejsim skimanim zapisov zo Slovenska
v archivnych fondoch a publikovanych piesniovych zbierkach a ich komparaciou s vo-
jenskymi piesniami z Vojvodiny. Pri piesniach, ktoré boli prinesené z pévodne;j vlasti,
sme sledovali premeny, ktoré sa tykali predovsetkym textovej (tematicko-motivicke;
a jazykovej) stranky piesni. V piesnach, v ktorych sa zachoval tematicky zaklad, sme
poukazali na niektoré terminové alebo nare¢ové zmeny z nového prostredia. Casto
sme sa stretli s vojenskymi piestiami, v ktorych nastala kontamindcia piesniovych ty-
pov inym piesniovym zanrom, najéastejsie lyrickymi lubostnymi piesnami.

Na priklade zo Starej Pazovy sme poukazali na premeny, v ktorych niektoré vojen-
ské piesne napriek svojmu tematickému zameraniu v novom prostredi nadobudli novt
funkciu, ¢im sa stali sucastou obradu v ramci svadobného ceremonialu. Poukazali sme
aj na novu piesniovu tvorbu, ktora preukazatelne vznikla v novom prostredi. Va¢sinu
tychto piesni mozno datovat do obdobia 1. polovice 20. storocia. Do savislosti ich moz-
no davat najma s udalostami z 1. a 2. svetovej vojny. Nové prostredie ako aj udalosti,
ktoré sa diali v ramci novych statnych utvarov, ovplyvnili vznik novych piesni. Prispeli
tak k celkovému obohateniu tohto piestiového zanru nielen v repertoari vojvodinskych
Slovakov, ale aj v tradi¢nom slovenskom speve vojenskych piesni vo vSeobecnosti.

Sttdia je sti¢astou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0100/22 , Historické pramene tradi¢ného sloven-
ského spevu: typoldgia, rekonstrukcia, interpretacia“ (2022 - 2025), rieseného v Ustave hudobnej
vedy SAV, v. v. i.
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PRILOHA

Priklad 1: vojenska piesen (o lapacke), spev: Jan Filip (nar. 1934), zber a zapis: Kristina Lomen,
Stard Pazova (Sriem), april 2014
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1. Nechcev som Pazove

4. Ke som Siel cez mesto,

vojakom biti,
/: ale ma chitili,
¢o mam robiti. :/

mesto muruvanud,
/: videv som djovcatko
vis$nuruvanuo. :/

2. Ked ste ma chitili, 5. Jana nu slovenski,
tu ma aj majte, ona na mna Ceski.
/: na ruke, na nohe De si bou, de tas,
puta mi dajte. :/ $uhaj pazovski.
3. Naruke, na nohe 6. De som bou, ta tdjdem,

putd mi dali,
/: aj so mnou do zamku
masiruvali. :/

hore cestami,
/: azda si posretriem
mamiluvani. :/
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Priklad 2: vojenska piesen (o lapacke), spev: Pavel Lestan (1964 — 2015), zber a zapis: Kristina
Lomen, Stara Pazova (Sriem), jun 2014
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1. Tem pazovski kostolicek,
kolo neho biela Ies.
Povedz Ze mi mili,
mdj holubok sivi,
¢i ti prides k nam este diles.

2. Pridem, pridem, lebo misim,
na tom vranom konicku.
Podajze mi mila,
holubjenka siva,
podajze mi prava rucku.

3. Ke miju podavala,
tak zalosne plakala.
Bodaj som ta mili,
mdj holubok sivi,
bola 11i poznala.

4. Bola ni poznala,
ani racku podala.
Ani tebe mili,
mdj holubok sivi,
nebola tuto dockala.

Ke to milej mat pocula,
hnied ona ta bezala.
Vitaj sim moj mili

z dalekej krajini,

ktoze ti je tak pric¢ina.

Ktoze bi mi bou pri¢ina,
lem tem pazovski richtar.
Tem ma chitat kdzau,
ruke, nohe zviazav,

a Sikuvav do Komdrna.

A vi pani kapitani
otvarajte tie vrati.

/: Sikujt regruta

z vazho regementa,
$ecok vam je dorubani. :/
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Priklad 3: vojenska piesen (o lapacke), zber a zapis: Benjamin Kamenar, Stara Pazova (Sriem),
1. polovica 20. storoéia, odpis, RUHV 15794
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1. Duri¢ek pocerny
de ta ti lapali
Mikolovom dvore
ti rucke viazali.

2. Bubnuvav bubnuvav
ko$elku zhadzuvav
frajervocka lem mi
koselvocku zhadzuj.

Priklad 4: vojenska piesen (o verbovani), zber a zapis: Pavel Tomas a Pavel Balaz, Kovacica
(Banat), 2. polovica 20. storocia (P. Tomas$ - P. Balaz, 1997, s. 433-444, ¢. 610)
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1. Cierne odi, chojte spat, 6. Ked verbuju, budu brat,
/: ¢ierne oci, chojte spat, /: ked verbuju, budu brat,
bo misite rano stat, $koda chlapcou na stokrat,
bo misite rano stat. :/ $koda chlapcou na stokrat. :/
2. Rano, rano, ranecko, 7. Skoda tebe, $koda mna,
/: rano, rano, ranecko, /: $koda tebe, $koda mna,
ked vichodi slniecko, $koda nazho spoznania,
ked vichodi sliiecko. :/ $koda nazho spoznania. :/
3. Ket slniecko vichodi, 8. Daju kona aj $ati,
/: ket slniecko vichodj, /: daju kona aj $ati,
ma mild sa prechodi, aj klobucik rohati,
ma mila sa prechodi. :/ aj klobucik rohati. :/
4. Prechodi sa po rinku, 9. Ostam mil4, komu kces,
/: prechodi sa po rinku, /: ostam mild, komu kces,
donesie nam novinku, vet ti moja nebudes,
donesie nam novinku. :/ vet ti moja nebudes. :/
5. Novinecku takov,

/: novinecku takovu,
ze verbuju na vojnu,
ze verbuju na vojnu. :/



Stadie 219

Priklad 5: vojenska piesen1 (o verbovani), zber a zapis: Juraj Ruman a P. Zihl’avsk)'l, Pivnica (Backa),
bez détumu, odpis, RUHV 15972
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1. Ti pivnické $tiri zvoni, 3. A tam hore na rinecku,
ti ndm pekne zvoneli, tam sa chlapci verbuju,
zamiluval som si dievca, pojdem sa jich opitati,
ale mi ho nedali. ¢o mi za verbu daju.
2. Ket nedali, nech nedaja, 4. A oni mi povedali,
budu oni banuvat, Ze verbuju za toldr,
zeberem si mojé $ati, $koda ta je moja najmilejsia,
a pdjdem sa zverbuvat. $koda ta je zanechat.

Priklad 6: vojenska piesen (o verbovani), zber a zapis: [?], Stara Pazova (Sriem), 1985 (M. Filip
- J. Migkovic - M. Kmet, 1995, s. 106, ¢. 83)

Adagio -l= 66 - 70
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zver-bu-va-Ii  npa vojnu, na voj-nu, Z¢ bu-dd mat’" slo-bo-du.

1. /: (F) tej pazouskej kancelari(i)
tam Janicka zverbuvali, :/
/: zverbuvali na vojnu, na vojnu,

Ze budt mat slobodu. :/

2. /:,A vi, manko, ¢o placete,
ve(d) vi so mnou nepdjdete, :/
/: so milou pojde konicek, konicek,
na niom sedi Janicek.“ :/
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Priklad 7a: vojenska piesen (o verbovani), spev: Katarina Petrasova (nar. 1934), zber a zapis:

Kristina Lomen, Padina (Banat), jin 2015
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1. /:Jano, Jano doma bivaj,
do susedov nechodievaj. :/
/: U susedov sa zbojnici,
zverbuju ta tejto noci. :/

/: Ked zverbuju, budu brati,
daju konia, nové sati. :/

/: Nové 8ati, novi sersam,
lem ti Jano kona sedlaj. :/

/: Ked'si po¢au kona brati,
zacali mu slzi hrati. :/

/: Ked'si pocal kona sedlat,
zacali mu slzi padat. :/

/: Mili, mili, ¢o si hutau,

ked si na nas oblog buchau. : /
/: Htau som si ja sam sebe,
Ze ja budem frajer tebe. :/

Mild moja ¢os’ mislela,
ked si za mnou zatvarala. :/
/: Mislela som sama sebe,
ze ja budem Zena tebe. :/
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Priklad 7b: vojenskd piesen (o verbovani), zber: Ladislav Leng 1967, zapis: Eugen Cesnak 1971,
Kovadica (Banat), RUHV 28763
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1. Janik, Janik, doma bivaj, 3. Keci zacal viberati,
do susedov niechodjevaj, zacali mu slzi hrati,
/: u susedov verbovnici, /: keci zacal nanho sadat,
zverbuju ta tejto noci. :/ zacali mu slzi padat. :/

2. Ked verbujt, budd brati,
budu dévat novije Sati,
novje $ati, novi mundjer,
len si, Janik, kona viber.

Priklad 8: vojenska piesen (o verbovani), zber a zapis: Juraj Ferik st., Padina (Banat), 1953 (J.
Ferik, 2004, s. 222, ¢. 359)
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1. Mali figovi strom zohina sa g zemi déu,
mdj pekni kalapcok, strhou mi ho vetrik déu.
Dtchaj vetrik, ve uz dlho nebudes,
uz nas Marsal Tito za vojakov verbuje.
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Priklad 9: regrutska piesen, zber a zapis: Jan Petras, Aradac¢ (Banat), 1968, RUHV 25992
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1. Nas$ Aradac to je pekna dedina,
lem Ze je v iom velmo smutnd novina.
/: Smutna, smutna, akoZe by nebola,
ke nam $eckych regratov zverbuju ta. :/

2. Kamarat moj ¢o si ty taky smutny?
Keby ja bov taky regrut ako ty,
keby ja bov taky regrut ako ty,
nebov by ja taky smutny ako ty.

3. Tachko Tebe moj kamarat rosprévat,
ve ti to 1i po prajtkach chodjevat,
od vecera do rana na varte stat,
mlady vojak neskuseny ako ja.

Priklad 10: regrutska piesen, zber a zapis: Marian Jarek, Vojlovica (Banat), zaciatok 21. storocia

(J. Cukan, 2015, s. 503)
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1. Ak ma mila rada mas,
predaj fSetko, ¢o len mas,
popredaj korie, voli,
vimen ma s tejto vojni.

2. Kone, voli nepredam,
lebo ich ja rada mam,
ja rada kone chovam,
nigdaj sa nenahnevam.

3. Ak ma mild rada mas,
predaj fSetko, ¢o len mas,
popredaj zem, ltce,
vimen ma, moje srce.

4. Zeme, lce nepreddm,
lebo ich ja rada mam,
ja rada Zitko kosim,
nigdaj sa nezarosim.
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5. Ak ma mila f srci més, 6. Vinohradi nepredam,
predaj fSetko, ¢o len mas, lebo ich ja rada mam,
popredaj vinohradi, ja rada vino pijem,
vimen ma s tejto radi. nigdaj sa neopijem.

Priklad 11: regrutska piesen, spev: Pavel Le$tan (1964 - 2015), zber a zapis: Kristina Lomen,
Stara Pazova (Sriem), jun 2014
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4. Podaj mi mamicka tu svieocku,
nak si ja posvietim ta cesticku.
Ci je sucho a ¢i blato
a ¢ije cesticka samud zlato.
Nije sucho, aii blato,
ale je cesticka samuo zlato.

1. Pockajte regruti pride vam hlas
ot pana cisara kufre za vas.
/: Kufre novie, kone vranie,
budete regruti sadat na ne. :/

2. Ke zme mi na kone visadali,
$eckim nam mamicke zaplakali.
/: Jaj mamicka, ¢o placete,
ve vi ta tam s nami nepdjdete. :/

5. Podaj mi kamardt ta sviecocku,
nak si ja posvietim frajerocku.
Ci je moja, a & tvoja,
a ¢i je frajerka pajtdSova.

3. Ako bi zme smutnie neplakali, " IR P
Nije moja, ani tvoja,

ke zme vas mi tasko vichovali. o . .
/: Tagko, tasko ako ftikov, ale je frajerka pajtésova.

pana cisarovi za vojakov. :/
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Priklad 12: regritska piesen, zber a zapis: Juraj Ferik st., Ba¢sky Petrovec (Backa), 1958 (]J. Ferik,
2004, s. 309, ¢. 523)
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Se- jaj, hoj,

1. V Novom Sade za vojdka ma zali,
moje vlasi na kratucko strihali,
/: moje vlasi Sej, hoj, na kolend padali,
otec, mati aj s frajerkou plakali. :/

2. Neplaéte vi moja drahd mamicka,
ked ja pojdem, zazvoni mi $ablicka,
/: ked ja pojdem, $ej, hoj, ta do sveta $iriho,
sadniem si ja na konika vraniho. :/

3. Nebolo to §tiri tiziie do vojtie,
nedala mi moja mila po voli,
/: nedala mi, $ej hoj, biele vinko s pohara,
prenocuyj ti, moj $uhajko do rana. :/

4. TJanocuvat tejto noci nebudem,
bo ja misim masiruvat celi dem,
/: ¢akaji ma $ej, hoj, pod oblo¢kom vojaci,
bo ja misim masiruvat tej noci. :/
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Priklad 13: regrutska piesen, zber a zapis: Benjamin Kamenar, Stard Pazova (Sriem), 1. polovica

20. storocia, odpis, RUHV 15730
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tem stri - ha - Jju vlds- ke mo = Je.
1. /:V tom pazovskom miesnom dome :/ 5. /: Frajerka ti nespomoze :/
/: tam strihaju vlaske moje. :/ /: ak ti otec mat nemoze. :/
2. /: Moje vlaske sriebro zlato :/ 6. /: Otec mati pomdhali :/
/: nedbaju to pani zato. :/ /: rada boli Ze ma zali. :/
3. /: Pam kapitam mi poviedav :/ 7. /:Zali zali v prvom rvocku :/
/: Zebi som sa neobzerav. :/ /: pripreli mi $ablu k bvocku. :/
4. /:Drz sa synku eksecirku :/

/: nepozeraj na frajerku. :/

Priklad 14: regrutska piesen, zber a zapis: Pavel

Tomas a Pavel Balaz, Kovacica (Banat), 2. polo-

vica 20. storoc¢ia (P. Tom4s - P. Balaz, 1997, s. 468, ¢. 668)

Allegretto J-108

n 4 . ] —
T 1 Il | I— H N T kN |
Il I I Il I I Il N 1 I T y 2 1
n Ja 1| 1 H 1 1 P I I H | Il I T PN ]
\J £ 3 ! o L P 1 1 & I H Il b ]
% - — - C— ™ — -
Na - ¢o ste ma, r1o-di-¢o-via, od ma-lic-ka cho-va - i
n # p— | |
T o T I 1 T T | 1 P ]
el P —1 T T i y 2 | 100 | P ]
T | ol T 1 | | X L] I Py | 1 I | el ]
AV 1 1 7 Il 1 1 | rmmeses 1 1 1 ) I AY | 0l ! 1 ]
D) —~ = ~ i 4 1
na- ¢ sfe ma, ro-di-c¢o-via, od ma-lic-ka cho-va - [ Ket som
[ Q gu. I 1 1 | el | T lk\ T 1 T i\ T A T i |
':@‘ bk 1 ; P I T I 1 T T | - i T IAY T I T 4
b I i | I 1 P Al i_l_*____[__'_é_".l
v T Il I | I I | P oo |
D) ' l L& T ® e o
vas mau, Se-jaj, o-pat - ru- vat, ej, za vo - ja& - ka ma za - [

Naco ste ma, rodicovia, od malicka chovali,
naco ste ma, rodicovia, od malicka chovali,
/: ket som vas mau $ejaj, opatruvat,

ej, za vojacka ma zali. :/
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2. Ket som vam mau, rodi¢ovia, nohe ruke odmienat,
ket som vdm mau, rodi¢ovia, nohe ruke odmienat,
/: teraz misim, Sejaj, na tej vojne,
¢j, za dva ruocke bojuvat. :/

3. TLava rucka odstrelena, pravd nuoska zotatd,
lava rucka odstrelena, prava nuoska zotata,
/: piste pismo mojim kamaratom,
ej, Ze je vojna zacatd. :/

Priklad 15: regrutska piesen, zber a zapis: Pavel Tomas a Pavel Baldz, Kovacica (Banat), 2. polo-
vica 20. storoc¢ia (P. Tom4s - P. Balaz, 1997, s. 468-469, ¢. 669)

Allegro J-132
|
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1. Cervena ruzicka s ¢ervenim prekvitd,
/: belehracka kasarna je slingerom obitd. :/

2. Neplaéte vi, mamko, Ze ja vojak budem,
/: ale placte, nariekajte, kto vas chovat bude. :/

3. Vichova vas, mamko, moj najmlaci bracek,
/: a ja péjdem skusuvati vojenski chlebicek. :/

4. Vojenski chlebicek, tem je ver 1i slani,
/: kazdi vojak si ho soli svojima slzami. :/

5. Soli si ho, soli, Iebo si ho misi,
/: ket kapitdm nanho zvold, zastat mierne misi. :/



Stadie 227

Priklad 16: regrutska piesen, zber a zapis: Jan Lomen, Kysa¢ (Backa), 50. - 60. roky 20. storocia,
rukopis, SNK-LA, B V/45
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1. /: Sirokvo je to kysécko pole :/ 4. /: Ako taja drahd dusa mam ziat :/
/: po nom ide potesenia moje. :/ /: ke ty vidi§ Ze ja mdm maly plac. :/
2. /:Po fiom ide rukma zalamuje :/ 5. /: Tam na boku visi mi $abli¢ka :/
/: e jej mily zajtra masiruje. :/ /: a na druhom obrok pre konicka. :/

3. /: Ozaj mily ¢i ba masirujes :/
/: 0zaj mily ¢i ma sebou vezmes. :/

Priklad 17: regritska piesen, zber a z4pis: Sonia Burlasova, Selenca (Bd¢ka), 1967, RUHV 36640
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1. Kedja smutni pojdem na tu vojnu, 2. Pocul som na vezi hodini bit,
kemu ja zanahdm mild moju. dosla mi cedula, Ze uz mam ist,
/: A 'ja ju zanaham kamaradom, dosla mi cedula od péna ciséra,
kim sa ja ievratim z vojni domov. :/ ze uz mam rukuvat za husdra,
kamaradi moji, bucte taki dobri,
zahrajte mi ¢ardas po méj voli.

Priklad 18: vojenska piesen, spev: Spevacka skupina pazovskych zien, zber a zdpis: Kristina
Lomen, Stara Pazova (Sriem), jun 2014

43"

Co sa sta - lo no - vé ftej Sta-rej Pa-zo - e,

2) 2. sfa pred op.
3

1) 2. sfa \ R 3) 2. sfa, 4. sfa 4)2.-4. sfa
o) had o o0 3
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1. Co sa stalo nové 3. Ked zme si mi mladi

(f) tej Starej Pazove,
/: Ze $ecia mladenci,
Ze Secia mlddenci,
rukujua do vojnie. :/

Prisla im novina

ot pana cisdra.

/: Sabli¢ku pripinat,
kufere prichistat,
na vojnu vojuvat. :/

na korie sadali,

/: $ablicka $trngala,
rosi¢ka padala,
mamila plakala. :/

Nepla¢ mila, fieplag,
nehup svoje ocka,

/: vojna sa pominiie,
laska nezahinie,

vet ti bude$ moja. :/
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Priklad 19: vojenska pieser, zber a zapis: Pavel Tomas a Pavel Baldz, Padina (Banat), 2. polovica
20. storocia (P. Tomas — P. Balaz, 1997, s. 452-453, ¢&. 640)
Moderato J-100
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1. /: Bubnuju, bubnuju a mi este pijeme, :/
/: neska kona sedlat, zajtra masiruvat $ablou do boja. :/

2. /:Do boja krutiho, de sa bude aj krv liat, :/
/: a ti, moja mild, frajerka uprimnd, bude§ doma spat. :/

Priklad 20: vojenska piesen, zber a zapis: [?], Stara Pazova (Sriem), 1985 (M. Filip - J. Miskovic
— M. Kmet, 1995, s. 201, ¢. 214)

Moderato J: 100
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N&§ pam ka - prdl pri bur-gu sto - jf Kto-Ze je-mu spo-mé-Ze
sa
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1. Nas pam kapral pri burgu stoji 3. Banda nam hra, srce raduje,

a tak sa vom na vojnu stroji. nds pam cisar komandiruje:

Ktoze jemu spomoze, ,Hurd, chlapci, hura-ra,

ak si vom sam nemoze, fert-gevera, pantrontds,

/: kanéni, geveri jemu spomozu. :/ /: brante ma, chlapci, napominam vas!“ :/

2. Ke som ja béu mali, nepoznau si ma,
u$ som dorjasou, zavolau si ma,
sivi mundjer si mi dau,
abi som ho obljekau,
/: abi som stajme ja masiruvau. :/



230 Kristina Lomen

Priklad 21: vojenska piesen, zber a zapis: Pavel Tomas a Pavel Balaz, Kovacica — Padina (Banat),
2. polovica 20. storo¢ia (P. Tomas - P. Baldz, 1997, s. 472, ¢. 674)

Allegretto J-108
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1. Kamardti premili, coho zme sa dozili, dozili,
Ze mi uZ na tu vojnu po druhi raz ideme, ideme.
/: AKi je to tem nas§ svet, jak na bielej $afranovej ruzi kvet,
moja mila neveri, Ze ja pdjdem do vojni, do vojni. :/

2. /: Ved mi ona uveri, ked ma zazrie na koni, na koni. :/
/: Na konicku, na vranom, karabinek aj revolver, ja na nom,
a pri bvocku $ablicka, ostam zdrava ma mila Anicka. :/

3. Letivetrik z bojita, nesie listok od ista, od ista,
vet sa mila potesi, ked jej listok doleti, doleti.
/: Lava rucka zraiiend, prava nvoska od kolena zotata,
us ta vojna ma mila, u$ té vojna krvava zacala. :/

Priklad 22: vojenska piesefi, spev: Vladimir Zolnaj (nar. 1964), zber a zapis: Kristina Lomen,
Stara Pazova (Sriem), jun 2014
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te-di je 0-co-Vi na - jve - ¢mej Ziav.

1) 1. sfa pri op., 2. sfa 2) 1. sfapriop., 2.sfa 3)2.sfa

1. Kedi je ocovi najve¢mej Ziav, 2. Kedi je materi najve¢mej Ziav,
ke sa mu sinacik na vojnu brav. ke sa jej sinacik na vojnu brau.
/: Na kona sada, $ablickou §trngd, /: Na kona sada, listo¢ok sklada,
tedi je ocovi najve¢mej Ziav. :/ tedi sa materi srce puka. :/

Priklad 23a: vojenska piesen, zber a zapis: Pavel Tomd$ a Pavel Balaz, Kovacica - Padina (Banat),
2. polovica 20. storocia (P. Tomds - P. Balaz, 1997, s. 464-665, ¢. 662)

Moderato J- 88
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1. Pancouskd kasdrnia maluvana,
maluvali chlapci zo $ablama.
/: Chlapci zo $abldma, korie s potkovama,
a $varne dioucence zo slzama. :/

2. Nepla¢te, mamicko, ved ja pridem,
nak si ja dva ruocke vibojujem.
/: Ked ja domou pridem a vas zivich ndjdem,
potom vds, mamicko, chovat budem. :/

3. Pancouskd kasarna $iroki dvor,
po nom sa prechodi tem mili moj.
/: Po nom sa prechodji, prezalosiie place,
ac sa td kasarna cela trase. :/

4. Pancouska kasarna na dva stoke,
vizera moj mili na obloke.
/: Vizera, vizera, moj mili z oblocka,
¢i mu je f Pancove frajeruocka. :/
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Priklad 23b: vojenska piesen, zber a zapis: Juraj Ferik st., Ba¢sky Petrovec (Backa), 1952 (J. Ferik,

2004, s. 329, ¢. 563)

Pre - Spor-skd ka-sér-na,
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Al J— chlap-ci ju ma 1:1 ju Zab-Tig kz‘\ Ima.l 1 | ) |
f o -  —— Tt — ¥ H
') 1 1 1 { i 1 ! 1 1 1
diou-den-ce sl - z4 - ma, pre - Spor-skd  ka-sar-fia ma-Tu-va - na

1. Pre$porska kasarna maluvana,
chlapci ju maluja Sablickdma.
Chlapci piesnickama, dioucence slzama,
presporskd kasarna maluvana.

Presporska kasarna, Siroki dvor,

po 1om sa prechadza tem mili mdj.

Po niom sa prechadza, prezalosiie place,
a$ sa ta kasdrna cela trasie.

3. To mala mamicka, veliki Ziau,
ked sa jej sina¢ik na vojnu brau.
Ked na kona sadau, $abli¢ku pripinau,
to mala mamicka veliki Ziau.

Neplaéte mamicka, ved ja pridem,

ved ja na tej vojne nezahiniem.

Ked ja domou pridem a vas zivi ndjdem,
ved ja vas, mamicka, Zivit budem.

Priklad 24: vojenska piesen, zber a zapis: Pavel Tomas a Pavel Balaz, Kovacica — Padina (Banat),

2. polovica 20. storo¢ia (P. Tomas - P. Balaz,

1997, s. 466, ¢. 665)
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1. Zaspievau slavicek f tej talianskej zemi,
/: zalosne zavolau, prehorko zaplakau,
$uhajik na koni. :/

2. Koni¢ek moj vrani, sivo tmavej farbi,
/: ket som nanho sadau, ket som nanho sadau,
zem spod seba hrabau. :/

3. Zem hrabau od Zialu a z velkim suZenim,

/: prenestasni je to, prenestasni je to
tem Zivot vojenski. :/
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Priklad 25: vojenska piesen, spev: Pavel Lestan (1964 - 2015), zber a zapis: Kristina Lomen,
Stara Pazova (Sriem), jun 2014
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1. /: Pri Mitrovskej brani
stoji vrani kom, :/
/: aj na tom koni,
aj na tom koni
je sersam novi. :/

2. /: Este na tom koni
visi $ablicka, :/
/: ¢o sa bo branit,
¢o sa bo branit
moja hlavicka. :/

/: Oftec je orbster

a sim gemajner. :/
/: Kto $ablu nosi,

tem zahinuat misi

ako oficier. :/
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Priklad 26: vojenska piesen, spev: Pavel Lestan (1964 - 2015), zber a zapis: Kristina Lomen,
Stard Pazova (Sriem), april 2014
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1. Zaletev sokolik 3. PiSe milej listok,
nat tichim Dunajom. lezi rozmaririe.
/: Zarmutend djovca, /: Ja som mild v zamku,
zarmutend djovca ja som mild v zimku
nat svojim $uhajom. :/ f Petrovaradine. :/
2. Zarmuteno place, 4. F Petrovaradine

aj slzi vilieva,

/: Ze jej frajer verni,
ze jej frajer verni

f $pitali omdlieva. :/

vojakov mustruju

/: aj mna frajerdcka,
aj mna frajerocka,
obliekat us téjdu. :/
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Priklad 27: vojenska piesen, spev: Pavel Lestan (1964 - 2015), zber a zapis: Kristina Lomen,
Stard Pazova (Sriem), april 2014
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1. Fsirom poli hruska stoji 2. Nevedeu som tejto noci,
pekna zelena. ze vojak budem,
Pod nou stoji moja mila e na svojom pleci pusku,
neviplakana. nosievat budem.
V enej racki ru¢nik ma Aj na bocku sablicka
s nim si o¢ka utiera, plact otec, mamicka,
rozmarienok, strom zeleni, Ze stratili svojho sina
pekrie si vonia. v dvaciatom rocku.

Neplact tak otec, mat
ako place frajerka,

Ze jej bude noctvavat
prazna postielka.



236 Kristina Lomen

Priklad 28: vojenska piesefi, spev: Vladimir Zolnaj (nar. 1964), zber a zapis: Kristina Lomen,
Stara Pazova (Sriem), jun 2014
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1. Na Dunaji $ati prali, 3. Kebi ja bou prosti vojak,
de vojaci marsirali. bolo bi to $ecko inak,
/: Videla mild miliho, /: ale ze som velkim panom
plakala, volala nanho. :/ v regemente kapitanom. :/
2. Mili, mili, milujem ta, 4. Vidi$ mila aka si ti,
za sto zlatich vikapim ta. ked ja pridem spala bi si.
/: Za sto zlatich mna nedaju, /: Pockaj mila budes spati,
ba vojakov potrebuju. :/ ked ja budem marsirati. :/

Priklad 29: vojenska piesen, spev: Anna Sagové (nar. 1980), zber a z4pis: Kristina Lomen, Star4
Pazova (Sriem), april 2014
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3) 2. sfa pred op.

4)2.-4. sfa
|
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vo sve-te naj - kra - jsi,

1. /: Bude vojna, bude,
kto vojuvat bude. :/
/: Tem moj najmilejsi,
vo svete najkrajsi,
tem vojuvat bude. :/

2. /: Kebi mi cisar dau
konicka vraniho, :/
/: sadla bi na neho,
tajsla bi bojuvat
za mojho milého. :/

3. /:Co bisi ti mil4,
¢o bis tam robila. :/
/: Z tebe $ati prala,
tebe miluvala,
to bi ja robila. :/

4. /: Komu bi si mila
tie $ati davala. :/
/: Tebe najmilejsi,
vo svete najkrajsi,
tebe bi davala. :/

Priklad 30: vojenska piesen, zber a zapis: Pavel Tomas a Pavel Balaz, Kovacica — Padina (Banat),
2. polovica 20. storo¢ia (P. Tomas - P. Balaz, 1997, s. 457, ¢. 648)

Sostenuto J- 76

T N—1 —K T T T f —N—t — ]
S e S ===
a T T Y & [J o
Ko-ni - c¢ek moj smut - ni, vra- ni, pre-be - raj lem no- zic¢-
- T T —N T T T —N— — T T i |
B I 1 e ] 1 L | 1 L2 I I= I / 1 T 1 | 1 i |
o~y e
a [ 4 o o’ T T
kd - mi, pre-be - raj lem, pre-be - raj lem no-zic - kd mi.

1. Konic¢ek moj smutni, vrani,
preberaj lem nozickami,
/: preberaj lem, preberaj lem
nozickami. :/

2. Kim zajdeme za td horu,
spoza hori do taboru,
/: spoza hori, spoza hori
do taboru. :/

3. Hudba hudi, trubi vrestia,
daj ze, Boze, daj ze $tastia,
/: daj Ze, Boze, daj Ze, Boze,
daj ze $tastia. :/

4. Ocel skace od oceli,

rubaju sa chlapci smeli,
/: rubaju sa, rabaju sa
chlapci smeli. :/
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5. Rabaju sa $ablickami, 6. Sable gulke nasleduju,
strielaju sa guluockami, chlapcom hlauke odfrkuju,
/: strielaju sa, strielaju sa /: chlapcom hléuke, chlapcom hlauke
guluockami. :/ odfrkuju. :/

Priklad 31: vojenska piesen, zber a zapis: Jan Lomen, Kysa¢ (Backa), 1964, rukopis, SNK-LA,
BV/45

D Sard4s /"=t Hho

. ="
€ = E i , A —
Y = T f { { T i T =1
A\] Ny > > ) P | I I
\ QM{/ Co sa std - 1lo no! - v§ v mes-te
e e e e e TRrame ——
= b 1 i —— a1t . 1 y—
1\ y & ] Lt \ ¥ 1 ¥ ——1
\ oL
Ma: =i - Dbo - Tre za - va - 1i - la
D } i 1 < f
r 4 ﬂ 1 __—+_ DAum 77’ ._+.A B {7 1
{ =2 - P~ > | r >)
AW ) ,7 IV‘ L | —
zZem VO - ja - ka v srb- s'lg‘ej pe - Sa -
- | | 1
‘ e :
: Yy &t =
di = Jje.

1. Co sa stalo nové v meste Maribore
zavalila zem vojaka v srbskej pesadije.

2. Ked ho zavalila na boha zavolal,
/: jaj boze moj premileny uz som dobojuval. :/

3. Uz som dobojuvav, pre moju krajinu
/: slabili nam na$ pam cisar zlatd metaliju. :/

4. Odpiste, odkazte tej mojej frajerky
/: aby ma viac necakala, aby sa vydala. :/

5. Odpiste odkazte aj mojej materi
/: aby ma viac necakala pri sladkej veceri. :/
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Priklad 32: vojenskd piesen, zber: Ladislav Leng 1967, zépis: Eugen Cesndk, Pivnica (Backa),
RUHYV 27330
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1. Pri Pre$porku pri Dunaji stoji skala visoka,
pri ilej stoji moja mila, erne $atek visiva.

2. Lachko ti je, moja mila, Cerni $atek visivat,
a ja smutni, neveseli musim rovno v glidu stat.

3. Rovno stojim, rovno hledim jako skala, jako pen,
dojde gula rozarena vihodi ma z glidu ven.

4. Ked ma z glidu vihodeli, do $pitalu ma dali,
piste listek g mojej milej, Ze som pleziruvani.

5. Prava ruka odrezand, levd noha odtata,
piste listek mojej milej, Ze je vojna zacatd.
6. Zjednej strani doktor stoji, moje rani zvazuje,

z druhej strani frater stoji, k smrti ma pripravuje.

7. Nepripravuj ti ma k smrti, ved ja este Zif budem,
/: dok je ve mnie kvapki krvi, vernie bojuvat budem. :/

Priklad 33: vojenska piesen, spev: Jan Pecnik (1930 - 2020), zber a zapis: Kristina Lomen, Stara
Pazova (Sriem), jun 2014
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1. Kedzme isli do Mantale v noci 3. Popravajte postele v sali,
tam ndm hrali ti vojenski huci. a na nich Ithajte mladi hraniciari.
Tam nam oni hrali, Secia zme plakali, Misite privikat, na milie zabudat,
Ze zme vone, v noci masirali. zajtra rdno mate masiruvat.

2. Ked zme mali do kasarni schadzat,
pocav na nas drobni dazdik padat.
Kasarna prekrasna, mamila ohlas sa,
¢i pocujes este mojho hlasa.

Priklad 34: vojenska piesen, spev: Katarina Forgacova (nar. 1938), zber a zapis: Kristina Lomen,
Stara Pazova (Sriem), oktober 2014
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1. Ke zme Varazdine 4. A ke zme mi prisli,
na dansik sadali, do kréme zme zisli,
ej, €j, tri nam bandji hrali, ¢j, €j nalej ndm kr¢marka
$ecja zme plakali. § Cerveniho vina.

2. A tje naSe matke 5. Kr¢mdrka naljala
za nami volali, chlapcom do pohara.
¢j, ¢j, deti nase, deti, /: Ej, €j, napime sa bratia,
deze tajdu s vami. za to nase zdravia. :/

3. Tajdu oni, tdjdu,
do taljanskej zemi,
ej, ¢j, do taljanskej zemi,
tam zahind s nami.

Priklad 35: vojenska pieseri, zber: Ladislav Leng - Stanislav Duzek 1969, zépis: Eugen Cesndk,
Kovacica (Banat), RUHV 28823
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1. Po Jadranskom $irom mori plovi galija:
/: na nej pise zlatim slovom: Juhoslavija. :/

2. Marineri smutni, bladi na strazi stoja.
/: Sam Pan Boh vje, ¢i sa vratja tej noci z boja. :/

3. Kazdi prosi Pan Boha: BoZe dobri bud,
/: uti§ more, rozdvoj lode, nedaj nam zhindt. :/
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Priklad 36: vojenskd piesets, zber a zapis: Sonia Burlasova, Selen¢a (Backa), 1967, RUHV 36542
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1. /: Chlapci kamaradi,
rukuvat budete. :/
Tito vam dozvoliu,
zenit sa mozete.

/: Tito vam dozvoliu,
Stalin esce nekee, :/
nezente sa, chlapci,
vojna bude esce.

/: Vojna bude esce
v tej Jugoslavije, :/
keri do nej pojde,
kazdi v nej zahinie.

/: Jajaj, mna, boze moj,
prvého ranilo, :/

jajaj, mna, boze mdj,
do $pitéla dalo.

/: Nigdo sa fiepita,
¢i sem ja ranent, :/
ale sa ma pita,

¢i ja mam penazi.

/: Ja peniaze nemam,
bo som nesporuvau, :/
sto dindrou na den,

to som si vibojuvau.

/: Sto dindrou na den,
aj porciju chleba, :/
na tom vojakovi
masiruvat treba.

Priklad 37: vojenska piesen, zber: neuvedeny, zapis: Marian Jarek, Vojlovica (Banat), zaciatok
21. storocia (J. Cukan, 2015, . 549)
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Mi Slovéci, mi vojaci srca smeliho,

mi sa Nemca fiebojime, zaZenieme ho,
Nemca sa fiebojime nagu vlast obratime,
fiech nam Zije sudruh Tito, jeho celi dom.

stid-rub  Ti - to,

je-ho ce-li dom.

Priklad 38: vojenskd pieseti, zber a zépis: Juraj Ruman, Pivnica (Bd¢ka), 1957, RUHV 16275
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1.

V tej tureckej zemi,
ziadny krestan neni,
tie turecké strely,
hraju jak organy,
hraju jak organy.

Nebojim sa bitky,
ziadneho pleziru,
ale sa ja bojim,
vojenskych doktoru,
vojenskych doktoru.

Vojenski doktori,
to st katovnici,
ti nam telo rezu,
gulky vyberaja,
gulky vyberaju.

4. Ani sa nespytaju,

¢i to nas boli,

len sa nas spytujt,
¢i mame penazi,
¢i mame penazi.

Ja peniazi nemam,
lebo som ne$poruval,
¢o ve dne fasujem,

to v noci prepijem,
to v noci prepijem.
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Priklad 39: vojenska piesen, zber a zapis: Pavel Tomas a Pavel Balaz, Kovacica (Banat), 2. polo-
vica 20. storoc¢ia (P. Tomds - P. Balaz, 1997, s. 475, ¢. 678)

Allegro J-132
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1. /:Ket som i$ou z vojiie na vranom konovi, :/
/: iemohli ma poznat rodi¢ovia moji. :/

2. /: Ale ma poznala najmlacia sestricka, :/
/: ket sa mi zablisla pri bvocku Sablicka. :/

3. /: Sabla ocelovd, to je moja Zena, :/
/: ket som bou na vojiie, bola mi potrebna. :/

4. /: Sabla ocelov4, ostré na dva boke, :/
/: u$ sa pomindli aj moje dva roke. :/
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Summary

MILITARY SONGS OF THE SLOVAKS IN VOJVODINA: THE TRADITIONAL SONG GENRE
AND ITS MUTATIONS IN A MINORITY SETTING

The study focuses on research of military songs and their changes, among the Slovak ethnic group
in Vojvodina. As her basic material the author used archival sources of Slovak folk songs from
Vojvodina, military songs from the relevant published song collections, and last but not least,
also documentary song material from her own field work. The study has several chapters. In the
first chapter the historical aspect of the Slovak ethnic group’s migration to Vojvodina is succinctly
explained, and also how life was organised in the most southerly regions of the Habsburg monarchy.
It was found that the above-mentioned aspects had notably influenced the military songs of the
Vojvodina Slovaks. A further chapter clarifies the premises for the classification of this song genre,
based on which four distinct groups of military songs are distinguished. In further chapters the
author treats each of the groups separately, studying them in terms not only of theme but also
of musical style. When analysing individual thematic groups the author draws attention to the
historical forms of conscription of young men; she compares the songs from Vojvodina with those
from the territory of Slovakia and points to the changes of military songs in a minority setting. In
conclusion, the study provides an overall evaluation of the state of preservation of this genre in the
Slovak ethnic enclave in Vojvodina. At the same time, the author highlights the contribution made
by these songs and their significance for Slovak folk singing, not only in Vojvodina but also on the
territory of Slovakia.
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CRAFT AND INDUSTRY EXHIBITIONS

IN BRESLAU (WROCLAW) IN 1852 AND 1857
AS A REFLECTION OF THE DEVELOPMENT
OF MUSICAL INSTRUMENT MAKING IN THE
REGION!

JoANNA GUL

Mgr. Joanna Gul; Associate of the Institute of Musicology of the University of Wroctaw,
Szewska 50/51, 50-139 Wroctaw, Poland; e-mail: joanna.gul@uwr.edu.pl

ORCID: https://orcid.org/0000-0001-5045-8640

ABSTRACT

Crafts and industry exhibitions have been of profound significance to economic and cultural
history globally. As they included musical instruments, especially pianos, they had a significant
impact on the development of musical instrument making, creatively stimulating instrument
makers and giving them the opportunity to compare different products and introduce
innovations. In addition, the exhibitions had an important impact on musical life. The focus of
the author’s interest is on musical instruments presented at important industry exhibitions held
in Breslau, Silesia (now Wroctaw, Poland) in 1852 and 1857.

Keywords: craft and industry exhibitions, musical instruments, instrument makers, piano
makers, luthiers

The world economy underwent sweeping changes in the 19" century. The rapid rise of in-
dustry led to widespread economic, social and cultural shifts. The development of cities,
regions and countries was reflected in craft and industry exhibitions. To date, research-

! This article was prepared for the International Musicological Conference Musicologica Histori-

ca IV: “Topography of Music in Slovakia and Central Europe over the Centuries” = “Hudobnd
topografia na Slovensku a v strednej Eurdpe v premenach storo¢f’, organized by the Institute of
Musicology, Slovak Academy of Sciences, Bratislava, Svéty Jur, 17-18 September 2020.
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ers have mostly focused on world fairs and large national or regional exhibitions held in
the second half of the 19" century, which were influenced by the Great Exhibition of the
Works of Industry of All Nations, staged in 1851 in London.> Local and regional exhibi-
tions held from the beginning to mid-19" century have been less well researched due to
their lesser importance and more limited availability of sources, but it is these smaller
exhibitions that provided a broad blueprint for later, larger ones and they also contributed
significantly to regional and national development in numerous key economic areas.

The key to understanding the significance of exhibitions in 19-century culture is
the underlying idea of supporting social development via the exchange of experiences
in technology, science and culture, support for and dissemination of best practices and
ideas, the shaping of tastes, and improvements to the quality of craft and industrial
production, as well as improving the conditions and organization of work and the
quality of life. A system for assessing exhibits was in place to promote the best solutions
and companies. The exhibitions were open to the public and attracted great interest,
which meant products presented there received widespread attention. The idea behind
exhibitions (Ausstellung) differed significantly from that of trade fairs (Messe), which
were largely of a commercial nature.’

Crafts and industry exhibitions had a broader impact on general cultural, social and
regional trends as regards musical culture. Nineteenth-century exhibitions are of interest
to musicologists for a number of reasons, including the concerts held during these events,
their soundscape and the music composed specifically for the exhibitions. This paper
focuses on the musical instruments of the period showcased during the exhibitions.

The first exhibitions in Europe

According to researchers, 19"-century exhibitions were prefigured by several craft
shows held in the 18" century, such as those held in 1754 in Vienna, 1756 in London,
and 1790 in Paris.* The first exhibition in Central Europe took place in 1791 at the
Clementinum in Prague as part of the celebration of the coronation of Leopold II.°
Entitled “The Cabinet of Goods, the exhibition presented the current state of the Czech
economy. The idea of exhibitions began to gain traction, especially in France, and soon

*  OSTERHAMMEL, Jiirgen: Die Verwandlung der Welt: eine Geschichte des 19. Jahrhunderts. Miin-
chen : C.H. Beck, 2011.

*  DREXLEROWA, Anna M.: Wystawy wytworczosci Krélestwa Polskiego. Warszawa : Oficyna Nau-
kowa, 1999, pp. 13-35.

*  HEYDE, Herbert: Musikinstrumentenbau in Preussen. Tutzing : Hans Schneider, 1994, p. 206;
CARPENTER, Kenneth E.: European Industrial Exhibitions before 1851 and Their Publications.
In: Technology and Culture, Vol. 13, 1972, No. 3, p. 466 (Accesible on the internet: JSTOR). Ac-
cording to H. Heyde the first crafts shows were staged in 1756 in London and in 1790 in Paris.
Kenneth E. Carpenter regards a 1754 Vienna show as the first industrial exhibition. He also
mentions an exhibition of inventions hosted in 1683 in Paris.

> Hundert Jahre Arbeit. Bericht tiber die Allgemeine Landesausstellung in Prag 1891, zur Jubildums-
feier der Ersten Gewerbeausstellung des Jahres 1791 in Prag. Prag : Im Verlage des Actionscomites
der Allgem. Landes-Jubildums-Ausstellung 1891 in Prag, 1892, pp. 3 f.
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spread across Europe. Musical instruments, which combined crafts and art, and later
also crafts and industry, were always featured in these exhibitions.

Similar intellectual movements developed throughout Europe, and the same can be
said about exhibitions in Central Europe - they developed in a similar way in the same
period. In general, the first exhibitions were held between the late 1790s and the 1820s,
and initially showcased fine arts and crafts. It was not until the 1830s that crafts and
industry shows began to be organized. Breslau (now Wroctaw) was under the influence
of Berlin, while the Kingdom of Poland followed the French model. The timing of the
first exhibitions in both Breslau and Warsaw was similar - the first exhibition in the
Kingdom of Poland was held in 1821 in Warsaw and, as was the case in other cities, it
included musical instruments.®

The German state has as a rule been considered a part of Western Europe, and Silesia
was officially incorporated into Prussia in 1745. The region has always been a melting
pot of influences, and as Herbert Heyde stated, the traditions of instrument making in
Silesia developed through mutual contacts with Bohemia, Moravia, Austria, Saxony and
Southern Germany, separately from Brandenburg and Eastern Prussia.” In light of these
mutual influences, I will consider the exhibitions in Breslau as linked to Central Europe.

Exhibitions series in Breslau

Several exhibition series were held in Breslau. The first series consisted of art exhibitions
(Kunstausstellungen) held from 1818 by the Silesian Society for Patriotic Culture (Schle-
sische Gesellschaft fiir vaterldndische Kultur) in Breslau’s Old Stock Exchange (Alte Borse).
These events were fairly modest, with a relatively small number of exhibits, mostly works
of art, in addition to craft products, including musical instruments. The exhibitions bore
many similarities to events staged at Berlin’s Prussian Academy of Arts and Mechani-
cal Sciences (Akademie der Kiinste und mechanischen Wissenschaften), where musical
instruments were showcased from 1794,® and were most likely inspired by them. The
Breslau events must also have been influenced by a number of German exhibitions, such
as the first show in Prussia, Ausstellung der Erzeugnisse vaterlindischen Gewerbefleifses,
held in 1822 in Berlin, which featured three instrument makers.’

After the art exhibition held in 1845 in Breslau, products other than works of arts,
including musical instruments, were no longer displayed, as local crafts and industry
products were showcased at other shows. The second series comprised 10 exhibitions

5 DREXLEROWA, Ref. 3, pp. 187-200.

7 HEYDE, Ref. 4, p. 399.

8 HEYDE, Ref. 4, pp. 205-206; SACHS, Curt: Der Berliner Instrumentenbau auf den Ausstellungen
der Kgl. Preuss. Akademie der Kiinste 1794-1844. Leipzig : Verlag von Paul de Wit, 1912, passim.

°  On musical instruments at arts, crafts and industry exhibitions in 1818-1850 in Breslau, see
GUL, Joanna: Instrumenty muzyczne na pierwszych wystawach sztuki, rzemiosta i przemy-
stu w dziewietnastowiecznym Wroclawiu. In: Muzyka, vol. 56, 2011, No. 3, pp. 105-122; GUL,
Joanna: Instrumenty muzyczne prezentowane na wroclawskich wystawach rzemieslniczo-prze-
mystowych w latach 1838-1850. In: ROTTERMUND, Krzysztof (ed.): Muzykolog wobec instru-
mentu muzycznego. Profesorowi Beniaminowi Voglowi w 75. rocznicg urodzin (=Studia Musicolo-
gica Calisiensia II). Poznan : Wydawnictwo Naukowe UAM, 2020, pp. 91-112.
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organized in 1832-1850 by the Breslau Crafts Association (Gewerbe-Verein) as Ausstel-
lung von Erzeugnissen des vaterldndischen Kunstfleisses. These exhibitions were held
alternately with art exhibitions, initially in the same building of the Old Stock Exchange
(Alte Birse)."” The presence of instrument makers was increasing, but most of them were
still from Breslau, and less frequently from other locations in the region and sporadi-
cally from outside of Silesia."

The third series started with the Silesian Industry Exhibition (Schlesische Industrie-
Ausstellung) in 1852, known as the First Silesian Industry Exhibition, and was followed
by two other shows (the second in 1857, and the third in 1870), which were modelled
on world fairs, especially the Great Exhibition of the Works of Industry of All Nations
held in 1851 in London. The music section mostly showcased exponents of the Silesian
music industry.

The focus of this paper is on two industry exhibitions held in Breslau as part of the
third series, in the mid-19" century, between 1852 and 1857. My research looked at
sources from the Wroctaw University Library, in the holdings of the Silesian-Lusatian
Collection (former Silesian-Lusatian Cabinet).

Exhibitions in 1852 and 1857

The exhibitions held in Breslau in 1852 and 1857 coincided with a very interesting
period in the history of the city and instrument building. The first in this series of in-
dustry exhibitions, the Silesian Industry Exhibition (Schlesische Industrie-Ausstellung),
held on a grand scale in Breslau in 1852, acted as a strong stimulus to the city’s devel-
opment. It was clearly inspired by the first world exhibition held in London in the pre-
vious year. The mid-19" century also saw significant changes as regards the construc-
tion of numerous instruments, particularly as regards pianos. Vertical pianos (‘giraffes,
‘pyramids; ‘lyres’) and square pianos were gradually being displaced by upright pianos.
Wooden piano frames reinforced with metal bars and other metal elements would
soon be replaced by a cast-iron frame and cross-stringing. The innovations, patented
and then disseminated via world exhibitions by Steinway & Sons in the 1850s and
1860s, would soon permanently change piano construction worldwide. These changes
were not seen in the Breslau exhibitions in the 1850s, but the catalogues of the shows
map out trends in the region’s production immediately prior to the introduction of
the innovations promoted by Steinway. The construction of wind instruments also
changed significantly in the first half of the 19" century. Examples include Theobald
Boehm’s reform of woodwinds and the addition of valves to brass instruments. The
exception was the construction of string instruments, which remained broadly un-
changed, following century-old methods.

ZWIERZ, Maria: Dziewigtnastowieczne wystawy rzemiosta i przemystu we Wroctawiu. In: IL-
KOSZ, Jerzy - STORTKUHL, Beate (ed.): Hans Poelzig we Wroctawiu: architektura i sztuka 1900-
1916. Wroctaw : Muzeum Architektury, 2000, passim.

GUL, Instrumenty muzyczne na pierwszych..., Ref. 9; GUL, Instrumenty muzyczne prezentowa-
ne..., Ref. 9.
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Schlesische Industrie-Ausstellung 1852

In the preface to the Guide to the Silesian Industry Exhibition (Schlesische Industrie-Aus-

stellung) held in Breslau in 1852, the event organizers state that “The aim of the exhibition

is not only to present new and unusual products, but also to fully reflect the current state

of Silesian industry'? The building referenced the Crystal Palace, which was built for the

first world exhibition in London. With respect to instrument makers, it was not a ‘full

reflection’ of the current state of Silesian industry, but there were many more exhibitors

as regards instrument makers than in the previous exhibition series hosted in Breslau.”
Seven piano makers exhibited, six from Breslau and one from Neusalz an der Oder

(now Nowa Sdl):

— Heinrich Philipp Bessalié (Breslau): a grand piano with English action (exhibit or
catalogue position number 974);*

- Carl Beyer (Breslau): a rosewood grand piano with English action (No. 1484);'°

- Brettschneider (Breslau): a concert grand piano with German action (No. 888);'

- Friedrich Wilhelm Brieger (Neusalz an der Oder): a grand piano (No. 1482);"”

— Michael Schnabel, a concert piano (No. 964);'8

- Theodor Raymond (Breslau): a mahogany concert grand piano and an upright
piano (No. 1553 and No. 1704);"

— Franz Welk (Welck, Breslau): a grand piano with English action, veneered with
American maple (No. 1406).%

Carl Beyer also placed a text-only advertisement indicating that his instruments
included grand and square pianos with both English and German (Viennese) actions,

12 Fiihrer und Plan fiir die Schlesische Industrie-Ausstellung, Breslau 1852. Breslau : n. p., 1852: “Der
Zweck der Ausstellung soll nicht allein das Vorfithren neuer und eigenthiimlicher Erzeugnisse
sein, sondern sie soll im Allgemeinen den ganzen Stand der Schlesischen Industrie versinnbild-
lichen, und wir erlauben uns, hierauf besonders hinzuweisen.”

' Asarule, the catalogues did not give the exhibitors’ full names, only the initials. I have completed
names only where they are certain. Where instrument descriptions are long or complex, they are
quoted in the footnotes from the original.

" Fiihrer..., Ref. 12, p. 5; Amtlicher Katalog der Schlesischen Industrie-Ausstellung : 1852. Breslau :
Druck, Verlag und Papier von Wilh. Gottl. Korn, Breslau, n. d., [1852], p. 30: “Hof-Instrumen-
tenmacher Bessalie in Breslau, ein engl. Fliigelinstrument”.

> Fiihrer..., Ref. 12, p. 5; Amtlicher Katalog der Schlesischen..., Ref. 14, p. 46: “Instrumentenbauer
Beyer in Breslau, einen eng. Fliigel von Polysander”. It is not clear from the descriptions of the
pianos whether the case was of solid wood or veneered (veneer is more likely).

' Fiihrer..., Ref. 12, p. 5; Amtlicher Katalog der Schlesischen..., Ref. 14, p. 28: “Instrumentenbauer
Brettschneider in Breslau, einen deutschen Conzert-Fliigel”. We know only the first name initials
of a few Brettschneiders from this family. See ROTTERMUND, Krzysztof: Budownictwo forte-
piandéw na Slgsku do 1945 roku. Szczecin : Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego,
2004, pp. 288-289.

7 Fiihrer..., Ref. 12, p. 5; Amtlicher Katalog der Schlesischen..., Ref. 14, p. 46.

8 Fiihrer..., Ref. 12, p. 5; Amtlicher Katalog der Schlesischen..., Ref. 14, p. 30.

1 Fiihrer..., Ref. 12, p. 5; Amtlicher Katalog der Schlesischen..., Ref. 14, p. 49: “Pianoforte-Fabrikant

T. Raymond in Breslau, Conzert-Fliigel von Mahagoni”; p. 54: “ein Pianino”

Fiihrer..., Ref. 12, p. 5; Amtlicher Katalog der Schlesischen..., Ref. 14, p. 43: “Instrumentenmacher F.

Welck in Breslau, ein Fliigel-Instrument von amerikanischem Ahorn mit englischer Mechanik”

20
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and stating, in a manner typical of 19"-century advertisements, that his products were
of prime quality, as they were crafted with the utmost care, from the most exquisite
materials, and sold with a guarantee, etc.”! The catalogue also contains a content-rich
advertisement placed by H. Brettschneider, which includes pricing for several models of
grand pianos and uprights, with English and German actions, in a variety of woods.?? The
company of Michael Schnabel (1775-1842), based in Breslau, which exhibited a concert
piano, had then been run by one of Michael Schnabel’s sons, Julius from at least 1848.%
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Advertisements of piano makers: H. Brettschneider and E. Welck. In: Fiihrer und Plan fiir die
Schlesische Industrie-Ausstellung, Breslau : n. p., 1852, p. 56. Wroctaw University Library, the
Silesian-Lusatian Collection, sign. Yn 1122

21

Amtlicher Katalog der Schlesischen..., Ref. 14, Anzeiger zum Amtlichen Katalog [the part with
advertisements], p. 21: “Carl Beyer, Pianoforte-Verfertiger, Breslau, Altbtilerstrafle Nr. 52,
empfiehlt sich zur geneigten Beachtung mit Anfertigung aller Arten englischer und deutscher
Instrumente — Fliigel- und Tafelform, - vom vorziiglichsten Material, nach den dauerhaftesten
und neuesten Verbesserungen, mit méglichstem Fleif$ gut und sauber gearbeitet, und verspricht
unter mehrjahriger Garantie die solidesten Preise”. The advertisement contains no illustrations.
Amitlicher Katalog der Schlesischen..., Ref. 14, Anzeiger..., p. 56.

#  ROTTERMUND, Budownictwo..., Ref. 16, pp. 336-337.

22
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Interestingly, as stated in the catalogue, Theodor Raymond and Franz Welk (Welck)
sat on an expert committee (Fach-Comission) that probably admitted the instruments to
the exhibition and evaluated them. Welk also placed an advertisement in the Amtlicher
Katalog der Schlesischen Industrie-Ausstellung 1852.%

Of the above instruments, the only ones that are known to have survived in Polish
music collections are those by Heinrich Bessalié (approx. 1840; Andrzej Szwalbe Col-
lection of Historical Pianos, Ostromecko near Bydgoszcz)* and by Franz Welk (2" half
of the 19" century; National Forum of Music, Wroctaw).

The 1852 exhibition catalogue casts new light on the activities of Carl Beyer and Friedrich
Wilhelm Brieger. According to current knowledge, Beyer was active in Breslau from 1856,%
but the catalogue identifies him as a local piano maker earlier, in 1852. We can learn about
his production profile through a detailed advertisement, included in the catalog.”” No instru-
ment of Beyer seems so far to have been found in the collections of instruments. Brieger,
a piano maker based in Neusalz an der Oder, was active longer than previously thought.
The last definitely known year of his work as a piano maker was 1845. He is known to have
experimented with a down-striking action,” but none of his instruments has survived either.

Exhibitors in 1852 also included eleven makers of musical instruments other than
pianos, based in Silesia and the surrounding area, including luthiers and string makers:
- R. Bechmann, master carpenter (Tischlermeister, Frankenstein, now Zabkowice

Slaskie): 2 guitars (No. 853);*

- E Dittrich, violin maker (Gross-Glogau, now Glogéw): two violins (No. 511);*

- E. Klof3, cantor (Bernstadt, now Bierutéw): 1 violin (No. 441);3!

- Joseph Kiigler (Reichenbach, now Dzierzonidéw): 1 violin (No. 230);%

- Freiherr v. Prittwitz (Lowen, now probably Lewin Brzeski, Lower Silesia): 1 violin

(no number);*

- C.E. Wiesner & Langenhahn (Breslau): 1 violin and a variety of strings (No. 1599).%*

# Amitlicher Katalog der Schlesischen..., Ref. 14, Anzeiger..., p. 56: “Franz Welck, Pianoforte-Verfer-
tiger, in Breslau, empfiehlt seine Instrumente mit deutscher und englischer Mechanik nach der
neuesten Verbesserung, versehen mit einer eisernen Stimmstockplatte und mit einem eisernen
Bogen, verbunden mit dem Spreizer, um dadurch die Stimmung besser zu erhalten, und garan-
tirt auf mehrere Jahre fiir dessen Giite”.

»  “The Piano in Polish Collections’: http://fortepian.instrumenty.edu.pl/en/pianos/show/piano/45.

%  ROTTERMUND, Budownictwo..., Ref. 16, p. 286.

27 'This maker is not mentioned in: HENKEL, Hubert: Lexikon deutscher Klavierbauer. Frankfurt
am Main : Verlag Erwin Bochinsky, 2000.

#  ROTTERMUND, Budownictwo..., Ref. 16, p. 289.

¥ Fiihrer..., Ref. 12, p. 5; Amtlicher Katalog der Schlesischen..., Ref. 14, p. 26.

3 Fiihrer..., Ref. 12, p. 5; Amtlicher Katalog der Schlesischen..., Ref. 14, p. 16.

' Fiihrer..., Ref. 12, p. 5; Amtlicher Katalog der Schlesischen..., Ref. 14, p. 14.

2 Fiihrer..., Ref. 12, p. 5; Amtlicher Katalog der Schlesischen..., Ref. 14, p. 8; Beniamin Vogel notes that
J. Ktigler was based in Breslau in 1856, but he provides no other detail except his address. VOGEL,
Beniamin: Stownik lutnikow dziatajgcych na historycznych i obecnych ziemiach polskich oraz lutnikow
polskich dziatajgcych za granicg do 1950 roku. Bydgoszcz : Miejskie Centrum Kultury, 2019, p. 124.

3 Fiihrer..., Ref. 12, p. 5.

3 Fiihrer..., Ref. 12, p. 5; Amtlicher Katalog der Schlesischen..., Ref. 14, p. 50: “1599. Saitenfabrik C. E.
Wiesner & Langenhahn in Breslau, ein Sortiment Darmsaiten und eine Violine”.
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E Dittrich is mentioned by Liitgendorff as an amateur luthier, who repaired violins.*
Ernst August Kloss was cantor of the Evangelical church in Bernstadt who settled in
Breslau around 1860. He was a violin and lute maker, who also exhibited his instruments
at the crafts and industry exhibition in Stettin (now Szczecin) in 1865.%

The exhibition was also attended by Silesian wind instrument makers:

- Kileinert (Breslau): a B-flat clarinet made of ebony and a B-foot flute made of coco-
nut wood (No. 1596);*

- J. Schongarth (Breslau): a B-flat tuba with rotary valves (No. 1649);*

- J. Schubert, the farmer (Dtrrenberg, Kreis Habelschwerdt, now Sucha Goéra, By-
strzyca Klodzka district): 5 chromatic woodwind instruments (No. 601);*

- J. Weidner (Breslau), a harmonium maker: Physharmonika (Phisharmonika; No.
1295).%

We know that Weidner also exhibited his ‘Fisharmonica’ (a type of harmonium) at
the 1848 exhibition in Breslau.*’ Compared to the earlier exhibitions held in Breslau,
the 1852 one was a watershed event as far as luthiers and wind instrument makers are
concerned - Schongarth and Kleinert exhibited their instruments for the first time. In
the first half of the 19" century very few luthiers and woodwind instrument makers and
no brass instrument makers exhibited their products in Breslau. The reason for this is
unknown - a similar absence of brass instrument makers at Berlin exhibitions before
1844 is noted by Curt Sachs.*

Schlesische Industrie-Ausstellung 1857

Five years later, in 1857, the second Silesian Industry Exhibition was held.*® The mid-
19" century had not yet seen a widespread participation of piano makers in Breslau

%5 LUTGENDOREFE W. L. E. v.: Die Geigen- und Lautenmacher vom Mittelalter bis zur Gegenwart,
Bd. 2. Frankfurt am Main : Frankfurter Verlags-Anstalt, 1922, p. 106; VOGEL, Ref. 32, p. 68.

% VOGEL, Ref. 32, p. 112; Catalog der Allgemeinen Gewerbe- und Industrie-Ausstellung in Stettin
1865. Stettin : n. p., 1865, p. 45.

7 Fiihrer..., Ref. 12, p. 5; Amtlicher Katalog der Schlesischen..., Ref. 14, p. 50: “Instrumentenbauer
Kleinert in Breslau, eine B-Klarinette von Ebenholz, eine Flote mit H Fuf von Kokusholz”

% Fiihrer..., Ref. 12, p. 5; Amtlicher Katalog der Schlesischen..., Ref. 14, p. 52: “Instrumentenbauer J.
Schongarth ebendaselbst, eine tiefe B-Tuba mit Cylinder-Ventilen”

% Amtlicher Katalog der Schlesischen..., Ref. 14, p. 19: “Bauersohn J. Schubert in Diirrenberg, Kr.
Habelschwerdt, eine Parthie holzerner chromatischer Musik-Instrumente und Wasserroste-
-Flachs” - in addition to instruments, Schubert exhibited roasted flax seed. Five instruments are
mentioned in: Fiihrer..., Ref. 12, p. 5.

0 Fiihrer..., Ref. 12, p. 5; Amtlicher Katalog der Schlesischen..., Ref. 14, p. 40: “Instrumentenmacher

J. Weidner in Breslau, eine Phisharmonika.”

Neunte Ausstellung von Erzeugnissen des vaterlindischen Kunstfleisses veranstaltet von dem

Gewerbe-Vereine in Breslau. [Breslau] : Druck von C. E A. Giinther, n. d. [1848], p. 34: “Weidner,

Instrumentenmacher. Grofle Feldgasse Nr. 10. 721. Fisharmonika. 90 Rthl”

2 SACHS, Ref. 8, p. 3.

 Amtlicher Katalog der zweiten Schlesischen Industrie-Ausstellung, Veranstaltet vom Breslauer
Gewerbe-Verein 1857. Breslau : Buchdruckerei von Wilh. Gottl. Korn, n. d. [1857].
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exhibitions. This changed in the late 19" century when every piano maker was eager to
display proof of their participation in exhibitions by decorating their instruments and
stationery with images of medals or awards.

The piano-making firms that exhibited at the second Silesian Industry Exhibition

in 1857 included:

Carl Beyer (Breslau): a pyramid mahogany piano (probably not the ‘pyramid’ pi-
ano, but rather a grand piano made of a special type of pyramid mahogany wood)
with Viennese action and English dampers, and a grand piano with English action,
Spanish walnut veneered (No. 699);*

Bernhard Grimm (Reichenbach, now Dzierzoniow, also active in Schweidnitz,
now Swidnica):* a mahogany grand piano with English action and a walnut up-
right piano (No. 519);*

Adolf Mager, Mager Fréres company: a grand piano of English design with an
English action (No. 1059);*

Ed. Seiler & Oswald Scholz (Liegnitz, now Legnica): a grand piano with mahogany
finish (No. 1043).4¢

The catalogue also contains a content-rich advertisement placed by Franz Welk

(Welck)* and Mager Freres.”® The advertisement of Mager Fréres includes several
models of pianos, concert grands and uprights, with English and German actions, in
a variety of woods.

44

45

46

47

48

49

50

Amitlicher Katalog der zweiten..., Ref. 43, p. 30: “C. Beyer, Instrumentenbauer. Pyramiden-Ma-
hagony-Fliigel mit wiener Mechanik u. engl. Ddmpfung; engl. Fliigelinstrument v. Spanischem
Nufbaum”.

For more on this, see GUL, Joanna - SACHS, Rainer: Swidniccy fortepianmistrzowie. In: Rocznik
$widnicki, Vol. 34, 2006, pp. 37-38. His piano survives at the Muzeum Ziemi Sredzkiej (Sroda
Land Museum), in Koszuty, Poland.

Amtlicher Katalog der zweiten..., Ref. 43, p. 23: “B. Grimm, Pianoforte-Fabr. Reichenbach. Engl.
Fliigel-Instrument (Mahagony); Pianino (Nuf$baum).”

Amtlicher Katalog der zweiten..., Ref. 43, p. 47: “Ad. Mager, Firma Mager fréres. Fliigelinstrument,
engl. Bauart und Mechanik”

Amtlicher Katalog der zweiten..., Ref. 43, p. 46: “Ed. Seiler & Oswald Scholz, Instrumentenbau-
er. Liegnitz. Mahagonykarnief3-Fliigelinstrument.” It is not clear what the word ‘karnieff’ means
here, perhaps it describes the shape of the instrument.

Amitlicher Katalog der zweiten..., Ref. 43, Anzeiger zum Amtlichen Katalog [part with advertise-
ments], p. 4.

Amtlicher Katalog der zweiten..., Ref. 43, Anzeiger zum Amtlichen Katalog, p. 12: “Piano-Forte-
-Fabrik in Breslau von Schweidnitzerstr. Nr. 5. Mager freres: 1) Grofer Concert-Fliigel englischer
Bauart und Mechanik 7 Octaven von Polixanderholz: 450 Rtl. [Reichsthaler]; 2) Stutz-Fliigel
englischer Bauart und Mechanik von Polixanderholz: 350 Rtl; 3) Fliigel engl. Construction mit
Wiener Mechanik von Polixander: 250 Rtl; 4) Pianos droits engl. Construction und Mechanik:
220 Rtl. Inhaber obiger Firma hat in den berithmtesten Ateliers Deutschlands und Paris gearbei-
tet und ist dem Fabrikat von Kiinstlern von grofiem Rufe so wie von Kunstkennern die hochste
Beachtung gezollt, und durch nachhaltige Anempfehlung zu ihrer Erweiterung wesentlich bei-
getragen worden. Fabrikant hat sich zur Aufgabe gestellt, nur das beste Material zu verwenden
und das neuste und moglichst beste zu liefern. Dem Vertrauen und Wohlwollen sich empfehlend
zeichnet hochachtungsvoll Adolf Mager, Firma Mager freres.”
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The company set up by Eduard Seiler in Liegnitz in 1849 soon became Silesia’s
largest and one of the best piano manufacturers. The fact that Seiler and Scholz
displayed their products at the exhibition is notable, as very little is known about
the collaboration between Oswald Scholz and Eduard Seiler and it has not yet been
possible to determine the date until which they worked together.”* Oswald Scholz’s
advertisements as an independent piano maker survive, but no instruments signed
with his name are known. The 1857 Breslau Exhibition was probably the first show
at which the Ed. Seiler company received a prize.”> Many instruments made by this
manufacturer have survived in museums and private collections, but only a few from
the early years of the firm. At the next Breslau exhibition in 1870, Ed. Seiler, the larg-
est piano factory in Eastern Germany, exhibited the largest number of instruments
and he was the silver medal winner at the 1869 Allgemeine Deutsche Gewerbe und
Industrie-Ausstellung in Wittenberg.>

Other piano makers and instruments featured in the exhibition included:

- Theodor Raymond (Breslau): a walnut piano of French model (No. 994);**

- Franz Welk (Welck; Breslau): a rosewood grand piano with English action and
a rosewood upright piano (No. 701);*

- Wallischewski (Breslau): a rosewood grand piano with metal hitch-pin plate and
English action, with 7% octaves G2-c5 (No. 649).%

Very little is known about the piano maker Wallischewski from Breslau. He was
active in Wroclaw in the years approx. 1840-1870. Only one piano signed ‘C. Wal-
lischewski’ - a square piano from approx. 1840 - survives in the National Museum in
Wroctaw. It has a composite frame with one bar and a slightly smaller range of C1-a4
-6 1/2 octaves.”

1 They still worked together in 1857. For more information, see: GUL, Joanna: Do dziejéw bu-
downictwa fortepianéw w Legnicy: wspdlpracownicy Eduarda Seilera. In: Tradycje Slgskiej Kul-
tury Muzycznej, Vol. 11. Wroctaw : Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego we Wroctawiu, 2008,
pp. 131-140.

52 This exhibition and prize are first mentioned in Ed. Seiler’s publicity materials. For more infor-
mation, see: GUL, Joanna: Historia wytwérni fortepianéw Ed.Seiler na tle przemystu muzycznego
Legnicy w XIX i XX wieku. Unpublished MA thesis supervised by Prof. Maria Zduniak, Wroctaw,
2002 (computer printouts, Library of the Karol Lipiniski Academy of Music in Wroctaw).

3 Catalog der dritten Schlesischen Gewerbe-Ausstellung zu Breslau 1870. Veranstaltet in den Riumen
des Schiesswerders vom Breslauer Gewerbe- Verein. Breslau : n. p., n. d. [1870], advertisement sec-
tion, unnumbered page.

% Amtlicher Katalog der zweiten..., Ref. 43, p. 44: “Th Raymond, Pianofortefabr. Pianino von Nuf3-
baumholz, franzosische Bauart.”

5 Amtlicher Katalog der zweiten..., Ref. 43, p. 31: “Franz Welk, Instrumentenbauer. Polysander-Flii-
gel-Instrument mit engl. Mechanik. Polisander-Pianino.”

% Amtlicher Katalog der zweiten..., Ref. 43, p. 28: “Wallischewski, Instrumentenbauer. Fliigel von
Polysander mit einserner Anhangplatte, engl. Mechanik, 7 %2 Octave (32’ G bis 5gestr. C)”

7 KORZEL-KRASNA, Malgorzata: Meble pierwszej potowy XIX wieku. Wroctaw : Muzeum Naro-
dowe we Wroctawiu, 2007, pp. 203-204.
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The following makers exhibited stringed instruments:

- Ernst Liebich: three violins based on models by Stradivari and Guarneri and a cello
with bow and case (No. 515);*

~ Amand Meisel (Frankenstein, now Zgbkowice Slaskie): a string quartet: 2 violins,
1 viola and 1 cello (No. 124);**

- Kiigler (probably Joseph; as in the previous exhibition): a violin in a case with
a bow (931);%°

- Joh. Bieleck, a shoemaker (Habelschwerdt, now Bystrzyca Klodzka): in addition
to shoes and accessories, he displayed a handmade zither and two types of guitars
(No. 158).5!

The exhibition also featured a number of woodwind instruments:

- E.Kleinert (Breslau): a boxwood oboe with nickel silver keys, and an E-flat clarinet
with brass fittings and nickel silver keys (No. 802);*

- Aug. Riiffer, Hausbes[itzer] (homeowner; Ndr.-Berbisdorf bei Hirschberg, now
Dziwiszéw near Jelenia Gora): a boxwood G clarinet with 8 keys, all parts hand-
made (No. 123).%

The above information about the instrument makers and their instruments is
short, but it adds to the existing body of knowledge about Lower Silesian instrument
makers.** The 1857 exhibition catalogue combines modern trends brought by dynamic
companies and slightly outdated production by amateurs, probably for their own use.
For example, while Kleinert exhibited woodwind instruments with modern materials,
such as nickel silver keys, ‘Hausbesitzer’ Riiffer exhibited an older clarinet model. Eduard
Seiler’s Liegnitz-based company received first awards at exhibitions in Breslau, and was
destined to become one of Germany’s largest piano factories.

Once again, major Lower Silesian wind instrument makers, such as Kleinert and
Meisel, were featured in the exhibition. Amand Meisel (who had a workshop in Frank-
enstein, but previously also worked in Breslau and Schweidnitz) was an experienced
luthier and also brass instruments maker.®® Exhibitors also included Ernst Liebich (I or

8 Amtlicher Katalog der zweiten..., Ref. 43, p. 23: “E. Liebich, Instrumentmacher. 3 Violinen (nach
Straduari u. Guarnieri), 1 Cello, mit Bogen und Késten”

¥ Amtlicher Katalog der zweiten..., Ref. 43, p. 6: “Amand Meisel, Instrumentenb. Frankenstein.
Quartett Streich-Instrumente: 2 Violinen, 1 Viola, 1 Cello”

% Amitlicher Katalog der zweiten..., Ref. 43, p. 41: “Kiigler, Instrumentenmacher. Violine mit Bogen
im Etui”

8 Amtlicher Katalog der zweiten..., Ref. 43, p. 8: “Joh. Bieleck, Schuhmachermstr. Habelschwerdt.
(...) Selbstgefertigte Zither, Gran-Guitarre mit Maschinerie, Terz-Guitarre mit Capotasto.”

2 Amtlicher Katalog der zweiten..., Ref. 43, p. 35: “E. Kleinert, Verfert. musikalischer Instrumente.
Oboe von Buxbaum, mit Klappe von Neusilber; Klarinette in Es, mit Messing {iberzogen, Klap-
pen von Neusilber”

¢ Amtlicher Katalog der zweiten..., Ref. 43, p. 6: “Aug. Riiffer, Hausbes., Ndr.-Berbisdorf bei Hirsch-
berg. Klarinette von Buchsbaum mit 8 Klappen, Stimmung G (in allen Stiicken eigene Arbeit).”

¢ See: ROTTERMUND, Budownictwo..., Ref. 16; VOGEL, Ref. 32; HEYDE, Ref. 4, LUTGEN-
DORFE Ref. 35; HENKEL, Ref. 27.

& VOGEL, Ref. 32, p. 146.
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II), from the Liebich family of luthiers, who was influential in the region. Ernst Liebich
(I) also took part in a major crafts exhibition in Berlin in 1844.%

A curiosity at the exhibitions were the amateur instrument makers, who had the
most diverse occupations, e.g. a shoemaker, and were also from the higher echelons of
society, such as Freiherr and Hausbesitzer.

Conclusion

This overview of two exhibitions held in Breslau in the mid-19" century gives an idea
of the music sections of the exhibitions and of the activity of numerous instrument
makers. Extensive public access meant the exhibitions included both major and lesser
known makers, and both technical aspects already on the way out alongside novel
trends. However, the exhibitions tended to showcase new developments and improve-
ments in instruments — for example, square pianos were not displayed at any of the
above exhibitions, although they still appear in some companies” advertisements. Pi-
ano makers predominated, which was due to the ever growing popularity of the piano
and its musical and visual appeal in exhibition conditions. The catalogues continue to
feature two types of piano action (English and German, i.e. Viennese), with differing
types of sound, indicating that both types of instruments continued to attract buyers.
Exhibition participants were introduced to new technical innovations in instrument
construction and materials (e.g. the use of nickel silver).

We learn almost nothing about the appearance of the exhibited instruments - only
the types of wood or metal used are recorded - as the information in the catalogues
in this regard is sparse. However, care was certainly taken over the visual appearance
of the instruments in order to attract the most customers. The variety of the exhibited
instruments and the extensive activity of the makers was a reflection of the region’s lively
musical life and it inspired the instrument makers to develop their craft and innovate
technically. The exhibitions gave the participants an opportunity to test their instruments
in front of a public and receive feedback on how they sounded, and short concerts were
often given. There were also specially organized concerts in which exhibited instruments
were used. There are records of opening hymns composed specifically for the exhibi-
tions, of dances, ‘exhibition polkas’ and other musical entertainments. The exhibitions
provided a strong stimulus to a city’s development, and in addition to their economic
significance, they also brought new sounds to the musical life of Breslau.

% VOGEL, Ref. 32, p. 132.
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Resumé

VYSTAVY PRIEMYSELNEJ A REMESELNICKEJ VYROBY VO VROCLAVE V ROKOCH 1852
A 1857 SO ZRETELOM NA REGIONALNY ROZVOJ VYROBY HUDOBNYCH NASTROJOV

Vystavy priemyslu a remeselnictva 19. a 20 storocia sa stali zaujimavymi kultirno-historickymi
udalostami s celoeurdpskym a celosvetovym vyznamom. Ich hlavnym poslanim bol celospoloc¢ensky
hospodarsky, vedecko-technicky a kultirny rozvoj. Vystavy podporovali spolupricu v oblasti
vSeobecnej vymeny skisenosti v spojeni s rozvojom vedy a kultdry.

Vedecky vyskum zacal cielene sledovat celosvetové vystavy viacrozmerného charakteru ako aj
celostatne alebo regiondlne vystavy, aké sa organizovali uz v druhej polovici 19. storocia. Vystavy sa
usporaduvali hlavne pod vplyvom Velkej celondrodnej priemyselnej vystavy v Londyne v roku 1851.
Vyznamné, avsak vedecky zatial nepreskiimané, st nateraz lokalne a regionalne vystavy, ktorych
genéza siaha do polovice 19. storocia. Vzbudenie vedeckého zaujmu muzikolégov o spominané
vystavy je opravnené, a to hned z niekolkych dévodov: medzi mnohymi vystavnymi exponatmi
sa nachadzali hudobné nastroje, okrem toho sa pocas vystav uskutocniovali koncerty a vznikala
prileZitostnd hudobna tvorba uvadzana na vystavach.

Vroclav, vtedajsie hlavné mesto Sliezska, usporiadal zopar cyklov vystav priemyslu
a remeselnictva, kde sa vystavovali aj hudobné nastroje. Predlozena $tudia sa zaoberd dvoma
priemyselnymi vystavami z rokov 1852 a 1857. Katalogy ako aj tlaové dokumenty z tychto vystav
sa nachadzaji v Univerzitnej Kniznici vo Vroclave. Poskytuju zaujimavé poznatky o vystavnych
hudobnych expondtoch - hudobnych nastrojoch, ako aj o ich autoroch, umeleckych tvorcoch
a staviteloch hudobnych néstrojov. Po prvykrat sa predstavili na vystave vo Vroclave mnohi stavitelia,
vyrobcovia hudobnych néstrojov z celého Sliezska (nielen z hlavného mesta), ¢o bolo v porovnani
s predchadzajicimi vystavami v obdobi prvej polovice 19. storo¢ia velkou zmenou. Hudobné néstroje
vystavovali spolu s inymi stavitelmi aj amatéri. Po prvykrat tu vystavovali hudobné nastroje vyznamni
vyrobcovia plechovych nastrojov, ktori sa predtym nezucastnovali vystav z doteraz neznamych
pric¢in. Dolezité miesto medzi stavitelmi hudobnych nastojov patrilo na vystavach vyrobcom klavirov
s viedenskou a anglickou mechanikou. Predvadzali sa nové technické riesenia spolu s tradi¢nymi
starymi modelmi. Niektoré firmy boli uz zname, resp. v kratkom case sa stali regionalne znamymi
vyrobnymi znac¢kami hudobnych néstrojov, napriklad firma Eduard Seiler z Legnice, ktora ziskala
v polovici 19. storocia viaceré prvé ceny. Katalogy z vystav v rokoch 1852 a 1857 uvadzaji mena
mnohych stavitelov hudobnych nastrojov, ktorych ¢innost bola predtym verejnosti neznama.
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ABSTRACT

Based on the analysis of primary sources, the study documents the genesis and development
of the teacher training institute in Modra during the first stage of its existence, in the period
of the Austro-Hungarian monarchy. It focuses on music education and the practice of music
in the Hungarian Royal Teacher Training Institute, from its inception in 1870 until 1918. The
study provides profiles of music teachers working at this teaching institute and evaluates the
influence of their activity on the quality of music education.
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Uvod

Pred zavedenim terezianskej $kolskej reformy sa na ucitelské vzdelavanie nekladol
osobitny doraz, ucitelia ludovych $kol neboli Specidlne pripravovani na svoje povola-
nie. V cirkevnych $kolach, ¢i uz kldstornych alebo farskych, vyucovali hlavne knazi, na
vyssich typoch $kol v mestach zasa absolventi artistickych - filozofickych fakdlt. Prvé
uvedomelé snahy o vzdelavanie buducich ucitelov ludovych $kol zaznamendavame az
v obdobi $kolskej reformy Ratio educationis (1777). Systematicka priprava buducich
ucitelov sa mala realizovat v pedagogickych kurzoch (Institutio candidatorum ad ma-
gisteria), otvorenych pri $tvorroénych hlavnych $kolach, ktoré po pripojeni pedagogic-
kej pripravky zmenili ndzov na normdlne alebo vzorové.

V Uhorsku bola prva normdlna skola zalozena v Bratislave uz v roku 1775. Peda-
gogicky kurz trval od troch tyzdnov do $iestich mesiacov a bol povinny pre kazdé-
ho, kto chcel ucit na fudovej $kole, teda aj pre ucitelov na dedinach. V praxi sa vsak
ocakavalo, ze ucitel bude schopny zastavat aj poziciu organistu alebo kantora. Preto
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bola k ucitelskému kurzu neskér pripojend hudobna pripravka. V dal$ich rokoch boli
takéto pedagogické kurzy otvorené aj v Kosiciach (1777) a v Banskej Bystrici (1778).
Niekolkomesac¢né vzdelavanie sa vSak ukdzalo ako nedostato¢né, preto druhé vydanie
Ratio educationis (1806) predIiilo vzdelédvanie uditelov na jeden rok. Ani toto ¢asové
navy$enie vSak nebolo postacujuce. Potreba vyskolit odborne znalych ucitelov pre po-
treby ludovych $kol a zaroven aj schopnych organistov pre potreby chramu podnietila
v roku 1819 biskupa Jana Ladislava Pyrkera k zalozeniu prvej cirkevnej ucitelskej pre-
parandie - Institutum Praeparandorum pri kilazskom seminari v Spi$skej Kapitule.
Ucitelské stadium uz bolo dvojro¢né a podla tohto vzoru boli nasledne zaloZené aj
cirkevné uditelské preparandie v Banskej Bystrici (1856), Kosiciach (1856) a Trnave
(1857), ¢im sa nastavila zakladna podoba ucitelského vzdelavania pre fudové skolstvo.

Politické zmeny, ktoré nasledovali v 60. rokoch 19. storocia, vyrazne dopomohli
k jeho dal$iemu rozvoju. Uhorska vlada, ktora ziskala po rakasko-uhorskom vyrovnani
(1867) kompetencie v ramci $kolstva, si dala okrem iného za ciel pomadarit $kolské
vzdeldvanie v uhorskych $kolach. Uhorské ministerstvo $kolstva' si uvedomovalo, ze
na dosiahnutie tohto ciela je priprava u¢itela kluc¢ovd, a preto bolo nevyhnutné zakladat
uditelské ustavy, ktoré by boli riadené $tatom a vo vzdelavani podliehali jednotnému za-
konu. Uz v roku 1868 bol zverejneny XXXVIII. zakonny ¢lanok uhorského zakonnika,
ktory presne vymedzoval vzdelavaci $tandard a formu organizacie $tatnych ucitelskych
ustavov.? Zakon zaradoval ucitelské astavy medzi vyssie narodné skoly (teda na rovna-
ka troven s mestianskymi $kolami)? a vSetky institaty prebrali jednotny oficidlny nazov
ucitelsky tstav (tdnitoképzs intézet). Statne ucitelské ustavy nadviazali na vzdeldvanie
v uz existujucich cirkevnych preparandiach, to znamena, ze okrem hlavného ciela pri-
pravy ulitelov pre vzdeldvanie deti v ludovych $kolach zaroven prebrali v pripade muz-
skych ustavov aj povinnost vyskolit kantorov a organistov pre potreby mesta ¢i dediny.
Do ucitelského vzdeldvania sa viak zaviedlo mnoZstvo novych pozitivnych prvkov. Std-
dium bolo z dvoch rokov predizené na trojro¢né, zdkonom sa stanovil aj novy obsah
vzdelavania a vymedzili sa povinné aj nepovinné vyucovacie predmety.*

Ako prvy vznikol na tizemi Slovenska v roku 1869 Stétny ucitelsky dstav v Luéenci,
nasledovali muzské ustavy v Klastore pod Znievom (1870), Leviciach (1870), Modre
(1870), Spisskej Novej Vsi (1871) a Zensky $tatny ulitelsky tstav v Bratislave (1871).5

' Oficidlny nazov institicie bol Ministerstvo nabozenského kultu a vyucovania.

2 XXXVIII zdkonny clanok z roku 1868 o vyucovani v nérodnych skoldch. Utitelskému vzdelavaniu
sa priamo venuje HLAVA VIIL.

> Absolvovanie tohto $ttidia sa nepovazovalo za ukonéené stredoskolské vzdelanie. DOBROCKA,
Sonia: Prekondvanie rozdielov systému slovenského a Ceského $kolstva v medzivojnovom Cesko-
slovensku. In: Pedagogika, ro¢. 66, 2016, ¢. 3, s. 330-343.

*  Podla nového zdkona sa ako povinné predmety vyucovali vierouka, mravoveda, dejepis, zeme-
pis, materinsky jazyk, metodika, pedagogika, madarsky a nemecky jazyk, prirodné vedy, nduka
o hospodarstve s cvi¢eniami, ustava, po¢ty, merboveda, spev, hudba, krasopis, kreslenie, telesnd
vychova a pedagogickd prax na cvi¢nej $kole. U dievcat sa prirodné vedy zameriavali viac na
zahradnictvo, domace a ru¢né prace. Ref. 2, HLAVA VII, § 88a § 111.

> Aj nadalej sa vSak zakladali dalsie cirkevné ustavy, a to Rimskokatolicky ucitelsky ustav v Levoci
(1879), ustav v Bratislave (1898) a Trnave (1894) - obidva pri klédstore urSulinok. Evanjelické cir-
kevné ucitelské ustavy vznikli v Reviicej (1868), Presove (1873), Banskej Stiavnici (1887) a v roku
1895 vznikol gréckokatolicky utitelsky tstav v Presove. MICHALICKA, Vladimir - VANEKO-
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V zaujme rozvoja $tatnych uditelskych ustavov stat v spolupraci s mestami financoval
vystavbu novych murovanych a modernych budov, ktoré boli vybavené jednotriednou
cvi¢nou skolou, interndtom, zahradou a dielnami.® Velkym prinosom pre ucitelské
vzdelavanie bolo dalsie predizenie $tudia az na $tyri roky Statnym nariadenim z roku
1881.7 Studentom sa tak pontkol vi&si priestor na ziskanie potrebnych odbornych,
praktickych a aj hudobnych zru¢nosti. Od roku 1884 fungovali vSetky $tatne ucitelské

ustavy na uzemi Slovenska ako $tvorro¢né.®

Uhorsky kralovsky statny ucitelsky ustav v rokoch 1870 - 1918

Mesto Modra dosahovalo vysoku troven v poskytovani vzdelavania uz v obdobi pred
$kolskou reformou Ratio educationis. V stredoveku disponovalo farskou skolou,’ neskor
mestskou a s prichodom evanjelickej komunity'® aj prestiznou latinskou skolou (1594)."
V obdobi protireformacie tu fungovali az dve gymnazid - evanjelické a katolicke.'* Evan-

VA, Daniela - ZACHAROVA, Eva: Dejiny najstarsich ucitelskych tistavov na Slovensku. Bratisla-

va : Ustav informadcii a prognoz skolstva, 2002, s. 5-21.

Statne utitelské ustavy mali v§etko hradené, stravu, postelnu bielizen a pre snazivych $tudentov

i prispevok na ucebnice. Ref. 2, HLAVA VII § 81-115.

7 Stdtne nariadenie ¢islo 665 a 15369 z roku 1881. HRIVNAK, Michal: Ndért dejin ucitelského vzde-
ldvania slovenskych ndrodnych ucitelov. Liptovsky Svaty Mikulds : Tranoscius, 1945, s. 39. Podla:
BAZALIKOVA, Jana - BAZALIK, Tomas: Utitelsky Ustav v Banskej Stiavnici. In: Paedagogica,
roc. 26, 2014, s. 10.

8 Existujuce rimskokatolicke ucitelské ustavy pokracovali vo svojej ¢innosti, av§ak aj ony uz pod-

liehali novému zakonu, a preto museli reagovat na pozadované zmeny. V Spisskej Kapitule sa

preslo na trojro¢né vzdeldvanie uz v $kolskom roku 1871/1872, v Trnave az v roku 1873/1874.

Rimskokatolicky ucitelsky ustav v Bratislave bol v roku 1856 presunuty do Ostrihomu. Rovnako

tak v roku 1872 zanikol aj prestizny cirkevny ucitelsky ustav v Banskej Bystrici, ktory nedokézal

zareagovat na pozadované zikonné zmeny. Dalsie predizenie tddia na 4 roky spésobilo cirkev-
nym instititom dalsie priestorové, personalne, a hlavne finan¢né problémy. V Spisskej Kapitule
sa preslo k $tvorrocnému vzdeldvaniu az v §kolskom roku 1910/1911, v Trnave muzsky Rim-
skokatolicky ucitelsky tstav v roku 1896 zanikol, resp. bol presunuty do Ostrihomu. JENDRI-

CHOVSKY, Jozef: Vzdeldvanie ucitelov-organistov, kantorov v rims.-katolickom ucitelskom tistave

v Spisskej Kapitule v rokoch 1819 — 1949, s. 17-18 a Statny archiv v Trnave, A Nagyszombati Kir.

Katholikus Tanitoképzd Intézet 1875/76 tanévi értesitje, s. 5 a A Nagyszombati Kir. Katholikus

Tanitoképz-Intézet értesitbje az 1893/94, s. 22.

Prva zmienka o katolickej fare pochadza sice az z roku 1330, farsky kostol sv. Jana Krstitela bol

vsak v Modre vybudovany uz v druhej polovici 13. storodia. Je teda vysoko pravdepodobné, ze

v Modre existovala farska $kola s oddelenymi triedami pre slovenské a nemecké deti v tomto

obdobi. DUBOVSKY, Jan: Ndbozenské a kultiirne pomery, skolstvo. In: ZUDEL, Juraj - DUBOV-

SKY, Jan a kol.: Dejiny Modry. Modra : Mesto Modra; Mestsky urad Modra, 2006, s. 165.

Kratko po vystipeni Martina Luthera priniesli myslienky reformacie nemecki obchodnici aj do

Modry. Samostatny evanjelicky zbor sa v Modre vytvoril za¢iatkom 70. rokov 16. storocia. DU-

BOVSKY, Ref. 9, s. 162.

V roku 1629 sa latinskd $kola zvy$enim $tidia o jeden stupen preklasifikovala na gymnazium.

DUBOVSKY, Ref. 9, s. 175.

2V ramci rekatolizacie v roku 1675 prebrali existujice evanjelické gymnazium do svojej pdsob-
nosti benediktini. Znizili v8ak jeho vzdelavaci status na nizsie gymndzium. Evanjelickd komunita
si preto po obnoveni ¢innosti zaloZila v roku 1683 nové evanjelické gymnazium. DUBOVSKY,
Ref. 9, s. 175.
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jelické gymnazium dosiahlo dokonca v roku 1769 status lycea.”” Terezianske reformy
podnietili navyse aj vznik hlavnej $koly,™* pribudlo dalsich pat ludovych $kol» pittriedna
Zidovskd skola a dve mestianske $koly.'® Zalozenie ucitelského tstavu v Modre inicioval
samotny minister Skolstva barén Jozsef E6tvos.” Zatvorenim modranského prosloven-
sky orientovaného lycea (1870) sa v meste vytvoril priestor na umiestnenie nového stat-
neho pedagogického institatu. Uhorsky krdlovsky Statny ucitelsky tistav (Magyar Kiralyi
allami tanitoképzo) slavnostne otvorili 3. oktdbra v roku 1870." Tento trojroény muzsky
ucitelsky institut prijimal chlapcov vo veku 15 a viac rokov, ktori mali absolvované as-
pon $tyri nizsie ro¢niky gymnazia alebo realnej $koly.” V prvych rokoch existencie bol
umiestneny prave v budove byvalého evanjelického lycea.”® Hoci tieto priestory neboli
velké, hned v nasledujucom $kolskom roku 1871/1872 bola otvorena aj cvicnd skola.”*

13 WOLFEL, Samuel: Beytrige zur Geschichte des evang. Gymnasiums in der kionigl. Freystadt Mo-
dern. Pressburg, 1826, s. 10-11, 26-27. Podla DUBOVSKY, Ref. 9, s. 188.

4 KOWALSKA, Eva: Stdtne ludové skolstvo na Slovensku na prelome 18. a 19. storocia. Bratislava :
SAV, VEDA, 1987, s. 98-99.

5 Dve Iudové Skoly - chlapcensku a dievéensku - viedla evanjelicka cirkev, dalsie dve fudové skoly
- katolicka a evanjelicka - fungovali aj na Kralovej. V roku 1904 vznikla este rimskokatolicka
diev¢enska skola pri klastore urSulinok (Claudianum). Slovenska pedagogicka kniznica, A mo-
dori magyar kirdlyi dllami tanitéképezde értesitvénye az 1874/75 tanév végén, s. 24.

16 Jednu mestiansku $kolu prevadzkovalo mesto, ktoré ju zalozilo v roku 1870 ako ¢iasto¢nt nédhra-
du za zaniknuté evanjelické lyceum, druha mestianska $kola vznikla v roku 1894 ako evanjelickd
Distriktualna dievéenské gkola. HRDLOVICOVA, Sylvia: Skolské vzdelavanie. In: ZUDEL - DU-
BOVSKY, Ref. 9, 5. 294.

7" Podla J. E6tvosa Modra ako malé mesto, ktoré je zasadené do prostredia hor a prirody, zaistovala
idedlne prostredie pre zaloZenie uéitelského tstavu. Studenti tu nemali podliehat epidémiam
a ani moralnym poku$eniam kaviarni a pohostinstiev velkych miest. Slovenska pedagogicka
kniznica (SPK), A modori magyar kirdlyi dllami tanitoképezde értesitvénye az 1872/73 tanév vé-
gén, s. 46.

'8 Vyhodou Modry bolo aj to, Ze sa nachddzala v blizkosti Bratislavy, mala teda rychly pristup
k novym metédam vzdeldvania. Priestory ucitelského ustavu si prisiel osobne pozriet poradca
ministra $kolstva Aladar Molnar a na Velkd Noc v roku 1870 podpisal zmluvu s mestom. To sa
zaviazalo v blizkej budicnosti vybudovat pre potreby ucitelského ustavu aj novi budovu. SPK,
Ref. 17, s. 5.

9 Ref. 2, §86.

»  Evanjelické gymnazium v Modre existovalo od roku 1683. V pitdesiatych rokoch 19. storocia
vsak pocet Studentov a pedagdgov postupne klesal a v roku 1869 bol taky nizky, ze sa nemecki
evanjelici rozhodli v roku 1870 $kolu zatvorit a priestory dat do do¢asného prendjmu pre potre-
by nového ucitelského tstavu, kym sa nepostavi vhodnd budova. O priestory sa uditelsky tstav
delil s evanjelickou ludovou $kolou, ktora sidlila na prizemi, u¢itelsky institat bol umiestneny na
poschodi. Slovenska pedagogicka kniznica, A modori magyar kirdlyi dallami tanitoképezde értesi-
tvénye az 1888/89 tanév végeén, s. 26.

21 Ulohou cvi¢nej $koly bolo umoznit kandidatom na ucitelov uplatnit teoretické vedomosti vo
vyucovacej praxi. V $tatnych ucitelskych tstavoch bolo jej zaloZzenie povinné, v cirkevnych udi-
telskych tstavoch vsak nebola samozrejmostou. Cirkevny ucitelsky ustav v Trnave (1857 — 1996)
napriklad pocas celej svojej existencie nemal svoju cvi¢nu $kolu a vyuzival pre potreby pedago-
gickej praxe rimskokatolicku fudovu §kolu. Cvi¢na $kola pri Stitnom ucitelskom tstave v Modre
splitala hned od zaciatku vietky zdkonné poziadavky. Mala $tyri ro¢niky a 48 ziakov. Madarcina
sa vyucovala na tej trovni, aby po skonceni prvého roku mohli deti pokracovat v dalsom $tudiu
na madarskych $kolach. Od skolského roku 1907/1908 k nej boli pripojené aj dva roéniky opako-
vacej Skoly a tri ro¢niky ekonomickej (niz$ej hospodarskej) skoly. Vsetky skoly boli podriadené
vedeniu uditelského ustavu a existovali az do roku 1918. SPK, Ref. 17,s.5a Stétny archiv v Brati-
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Prvym riaditelom sa stal Jan Benisch? a pocas jeho vedenia sa v u¢itelskom tstave ucilo
po nemecky, v cvi¢nej $kole po slovensky.

Ucitelsky ustav vSak zdpasil nielen s nedostatkom priestorov a materialneho vyba-
venia, hlavnym problémom boli chybajice u¢ebné osnovy, plany a k nim prisluchajice
ucebnice. Navyse zloZenie $tudentov bolo v prvych rokoch velmi heterogénne.? Situa-
cia sa stabilizovala v $kolskom roku 1872/1873, ked sa oficidlnym vyucovacim jazykom
stala madar¢ina®* a Jana Benischa na poste riaditela vymenil Karol Véredy, absolvent
Herbart-Zillerovskej skoly a byvaly pedagog ucitelského ustavu v Spisskej Novej Vsi.?®
KedZze mal skdsenosti s vyu¢ovanim na takomto type $koly, zaviedol na ucitelskom
intitute presny systém vzdeldvania, pedagdgovia mali povinnost vypracovat uc¢ebné
plany, ktoré zahrnali aj zoznam pouzivanych ucebnic. V nastavenom trende pokraco-
val aj Karol Lenhardt,”® ktory sa stal riaditelom v $kolskom roku 1876/1877 a na tomto
poste zotrval 32 rokov. Pocas jeho vedenia sa postupne stabilizoval uéitelsky zbor, uci-
telsky ustav venoval priestor aj mimoskolskym aktivitam, pre potreby studentov bola
zalozena $kolska sporitelna, vybavena $tudentska kniznica a kniznica pre pedagogov.
Vsetky tieto zmeny prispievali k neustdlemu zvy$ovaniu zaujmu o vzdeldvanie.” Od

slave — poboc¢ka Modra, Uhorsky $tatny ucitelsky ustav v Modre, A modori magyar kirdlyi dllami
tanitoképzd- intézet értesitdje az 1909 - 1910 tanévrdl, s. 39.

2 J4n Benisch bol poneméeny Cech, ktory predtym zastaval poziciu riaditela uéitelského tstavu
v Klagenfurte, neskor riaditela katolickej $koly v Budapesti. Ako pedagdg mal velmi dobr povest.
Na uditelskom tstave bol zndmy svojim oduSevnenym pristupom a zaujimavymi prednaskami.
Podla spomienok jeho byvalych ziakov bol ako osobnost nevyspytatelny, jeden den bol ku $tuden-
tom priatelsky a na druhy dent im bez pri¢iny vynadal. Mzeum Ludovita Stira (MLS) v Modre,
RAPOS, Karol: Minulost ucitelského ustavu v Modre. In: Slovenskd viastiveda I 1921, &. 3, s. 82.

'V prvom roku vzdeldvania mal ucitelsky ustav 10 $tudentov, z toho boli 2 Slovéci, 1 Madar
a 7 Nemcov. Skupina v$ak bola velmi réznorod4, od vysluzilého vojaka cez skonc¢eného gymna-
zistu az po $tudenta, ktory ledva ovlddal ¢itanie. Casto sa teda stdvalo, ze pri absencii jazykovych
schopnosti a uéebnic $tudenti pri zavere¢nych skuskach zo strachu zamdlievali. MLS v Modre,
RAPOS, Ref. 22, 5. 82.

2 Uhorska vlada si dala za ciel postupni madarizaciu slovenského vidieka, na ¢o mali sluzit aj
ucitelské ustavy. U modranského obyvatelstva, ktoré bolo hlavne nemecké a slovenské, sa takato
madarizdcia nestretla s porozumenim. Vic¢sina $tudentov uditelského ustavu nehovorila po ma-
darsky a ¢asto nerozumela vykladu. Problém bol aj s cvi¢nou $kolou, kde bolo vela nemeckych
a slovenskych deti a pri vyuc¢ovani sa muselo prejst k rozdeleniu ziakov do skupin podla jazy-
ka. Silnd madarizacia sa zacala az po roku 1907 uverejnenim Apponyiho zakonov a nastupom
riaditela Lajosa Szarku a trvala az do roku 1918. MACHAY, Vendelin: Modra. Nové Mesto nad
Vahom : Tlaciaren Jana Trnovského, 1929, s. 13.

»  Karol Véredy vyucoval na ucitelskom tstave predmet vychovné vyucovanie. Ako pedagdg bol
velmi dosledny a prisny, so Ziakmi komunikoval s odstupom a autoritativne, nikdy nezartoval.
MLS v Modre, RAPOS, Ref. 22, 5. 82.

% Karol Lenhard bol roddkom zo Skalice, studoval teoldgiu a filozofiu v Nemecku. Psobil na uéi-
telskom tstave hned od jeho zaciatku, dokonca pripravoval jeho slavnostné otvorenie, kedze Jan
Benisch prisiel do Modry az na zaciatku $kolského roka. Ako pedagdg bol velmi laskavy, bol vel-
kym zdstancom a propagatorom J. A. Komenského. V pozicii riaditela ¢asto obhajoval a zastaval
sa slovenskych $tudentov a snazil sa miernit madariza¢né snahy. Ako ¢lovek bol velmi skromnej
a tichej povahy, v Modre byval v jednej miestnosti, ktora mu sltzila ako pracovna, spalna i jeda-
leni. MLS v Modre, RAPOS, Ref. 22, 5. 118.

7V gkolskom roku 1777/1778 $tudovalo v ucitelskom tstave v Modre az 81 $tudentov. Stétny ar-
chiv v Bratislave — pobo¢ka Modra, Uhorsky $tatny ucitelsky ustav v Modre, A modori magyar
kirdlyi dllami tanitoképzé-intézet értesitdje az 1909 — 1910 tanévrdl, s. 8.



264 Erika Tavaly

$kolského roku 1883/1884 sa $ttidium predlzilo na 4 roky. V budove byvalého evan-
jelického gymnazia vSak boli k dispozicii iba tri uc¢ebne, uplne absentoval aj skolsky
internat. Preto sa v roku 1884 zacala stavat nova moderna budova, ktora by spliiala tie
najvyssie kritéria, dokoncena a slavnostne otvorena bola uz 7. oktobra 1888. Institut
mal v tom case 86 Studentov a okrem vyucovacich priestorov, interndatu a telocvi¢ne
mal k dispozicii aj zahradu, sklenik, véelin a vinohrad.*®

Hudobné vzdeldavanie v Uhorskom kralovskom statnom ucitelskom
ustave v rokoch 1870 - 1909

Statny ucitelsky tstav v Modre pripravoval na ucitelské povolanie iba chlapcov, preto
sa hudobné vzdelavanie zameriavalo nielen na pedagogicku prax v [udovej skole, ale aj
na vychovu novych organistov a regenschoriov pre potreby jednotlivych cirkvi. Medzi
povinné vyucovacie predmety patril spev, v ramci ktorého sa vyucovala aj hudobna
nduka, a hudba, ktora zahfnala hru na husliach a hru na klaviri, vo vyssich ro¢nikoch
nahradenu hrou na organe.”

V prvom roku existencie ucitelského ustavu vyuéoval hru na husliach samotny
riaditel Jan Benisch, hre na klaviri, spevu a hudobnej nduke sa venoval Karol Len-
hardt.*! Uz v nasledujicom skolskom roku vsak prebral vyucovanie vsetkych hudob-
nych predmetov miestny ucitel Jan Stankovi¢. Narodil sa 6. juna 1839 v Bratislave, hu-
dobné aj vedomostné zaklady ziskal u svojho otca, ktory posobil ako ucitel a kantor.*
V studiach pokracoval na bratislavskom realnom gymnaziu, v roku 1856 prestupil na
Rimskokatolicku arcibiskupska uéitelsku preparandiu, ktora v$ak bola v nasleduju-
com roku presunuta do Ostrihomu.* Stankovi¢ tu v $kolskom roku 1857/1858 ukon¢il

#  Novu budovu postavila Gratzlova stavebna firma z Bratislavy. Mesto Modra na fiu prispelo
pozemkom pre $kolu a zdhradu, darovalo 120 000 tehal a drevo z modranskych hor. Celkové
naklady na stavbu budovy, telocvi¢ne a ich vybavenie stali 128 000 zlatych. Budova mala tri
podlazia. Na prizemi bola kuchyna a jedalen, za hlavnou branou byt ucitela praxe a kuchyna
s pra¢ovilou. Na prvom poschodi sa nachadzal riaditelov byt (kuchyna a tri obytné miestnosti),
kanceldria, konferen¢na miestnost, kniznica pre mladez, byt zastupcu riaditela (dve miestnosti)
a cvi¢nd Skola. Na druhom poschodi boli 4 u¢ebne, 5 $tudovni, 2 kabinety a miestnost pre udite-
la. Na tretom poschodi sa nachadzal internat, ktory ubytovaval az 70 studentov; mal 6 noclahar-
ni, 5 umyvérni a nemocensku izbu. SPK, Ref. 20, s. 33.

¥ Ref. 2, §88.

% Okrem hudobnych predmetov ucil aj pedagogické vedy, krasopis a slovensky jazyk. SPK, Ref. 17,
s. 5.

' Na uditelsky ustav nastupil ako radovy pedagdg a okrem hudobnych predmetov vyucoval aj
aritmetiku, geometriu, nemecky jazyk a pedagogiku. Od roku 1876 sa prepracoval na post riadi-
tela, na ktorom pdsobil 32 rokov. SPK, Ref. 17, s. 5.

3 Otec Jana Stankovic¢a bol u¢itelom a kantorom v Kostole sv. Mikulasa v Bratislave (pod bratislav-
skym hradom), od roku 1949 zastaval poziciu hlavného organistu a ucitela v mestskej Tudovej
skole vo Sv. Jure. Statny archiv (SA) v Bratislave - pobocka Modra, Uhorsky kralovsky $tatny
uditelsky Gstav v Modre, Zivotopis Jdna Stankovica - rukopis.

¥ Ostrihomsky ucitelsky ustav bol zalozeny v roku 1842 ako jednoroc¢ny, neskor od roku 1846 ako
dvojro¢ny institat pre pripravu ucitefov a kantorov. V roku 1848 po prehre Madarov v uhor-
skej revolucii zanikol a bol obnoveny az v roku 1856. Od roku 1869 ostrihomsky uditelsky
ustav uz fungoval ako trojro¢ny a od roku 1896 ako $tvorro¢ny. V tom ¢ase sem bol presunuty
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svoje pedagogické studia a po vykonani ro¢nej praxe pomocného ucitela ziskal v skol-
skom roku 1859/1860 kvalifikdciu hlavného ucitela v odbore prirodovednych predme-
tov.** Dva roky pracoval ako uditel fudovej skoly a zaroven douc¢oval madarsky jazyk
deti $tatnych uradnikov. V roku 1860 zareagoval na vyzvu nastupit ako ucitel v hlavnej
$kole v Modre, kde sa po troch rokoch stal riaditefom. V tejto pozicii pdsobil az do
roku 1870, ked ho mesto vymenovalo za pedagdéga na novozalozenej mestianskej $kole.
KedZe v tom istom roku bol zalozeny aj ucitelsky ustav a hudobné predmety nemali
stdleho pedagdga, bol v roku 1871 povolany do institatu ako docasny a od $kolského
roku 1873/1874 ako staly ucitel. *

Stankovic¢ov uvizok z hudobnych predmetov tvoril 14 hodin tyZdenne.”* Pod-
robné ucebné plany z hudobnych predmetov vsak rozpracoval az v $kolskom roku
1874/1875. V prvom ro¢niku sa hudba a spev vyucovali 5 hodin tyzdenne. Vyucba
sa zameriavala hlavne na osvojenie zakladnych poznatkov z hudobnej nduky, hry na
klaviri a spevu. Hra na husliach sa v tomto ro¢niku nevyucovala. Hudobnd nduka ob-
sahovala znalost notového pisma v huslovom aj basovom klu¢i s predznamenanim.
V hre na klaviri sa postupovalo od uplnych zakladov, ktoré zahrnali spravne drzanie
tela, postavenie ruky a tvorenie ténu, cez jednoduché rytmické a melodické cvicenia
v rozsahu piatich tonov kazdou rukou osobitne, neskor su¢asnou hrou oboma rukami.
Spev zahfnal nacvik hlasovych cviceni a piesni v rozsahu oktavy.

V druhom ro¢niku bolo na vyucovanie hudby a spevu vyc¢lenenych znova 5 ho-
din tyzdenne. V klavirnej hre sa pokrac¢ovalo hrou rytmickych a melodickych cvic¢eni
v rozsahu oktavy, nacvikom durovych aj molovych stupnic so spravnym prstokladom
a pridala sa aj $tvorru¢na hra. Spev pozostaval z nacviku piesni v durovych a molo-
vych téninach v trojhlasnych apravach. Okrem spevu a hry na klaviri pribudla v tom-
to ro¢niku aj hra na organe, ktora sa zameriavala na nacvik trojhlasnych predohier
a dohier k cirkevnym piestiam, a hra na husliach, v ktorej sa postupovalo od zédkladov
zahrnajucich spravne drzanie nastroja a oboznamenie sa s technikou hry az k nacviku
jednoduchych technickych cviceni.

Hudobné predmety v trefom ro¢niku mali k dispozicii uz len 4 hodiny tyzden-
ne a zameriavali sa hlavne na hudobnu prax. V hre na organe sa venovala pozornost
nacviku troj- a $tvorhlasnych predohier a dohier k cirkevnym piesniam, pridala sa aj

aj Rimskokatolicky muzsky ucitelsky tstav z Trnavy. Dostupné na: https://www.arcanum.com/
hu/online-kiadvanyok/Borovszky-borovszky-samu-magyarorszag-varmegyei-es-varosai-1/eszter-
gom-varmegye-647E/kozoktatasugy-irta-rozsa-vital-benczes-fogimnaziumi-tanar-683C/1-elemi-
-oktatas-683D/tanitokepzo-intezet-687D/

* Stankovic¢ v Zivotopise pide, Ze $kolu ukoncil v Ostrihome, ziroven je ale vedeny aj v rocenke
trnavského uditelského tistavu. Stétny okresny archiv v Trnave, Utitelsky tstav v Trnave 1865 -
1894, A Nagyszombati Kir. Katholikus TanitoképzG Intézet 1877/78 tanévi értesitdje, s. 23.

35 SA v Bratislave - poboc¢ka Modra, Uhorsky kralovsky $tatny ucitelsky tstav v Modre, Ref. 32.

% Okrem hudobnych predmetov vyucoval Jan Stankovi¢ aj krasopis a kreslenie, od roku 1875 aj
hospodarske predmety. Jeho celkovy uvizok sa pohyboval v rozmedzi 23 az 32 hodin. Slovenska
pedagogicka kniznica, A modori magyar kirdlyi dllami tanitoképezde értesitvénye az 1873/74 ta-
név végen, s. 15.

7 Ako docasny ucitel sa rozpracovaniu ucebnych planov z hudobnych predmetov nevenoval. Vo
vyro¢nej sprave z roku 1872/1873 uviedol iba konstatéciu, Ze vo vyu¢ovani hudby a spevu postu-
poval podla pokynov ministerstva $kolstva a zverejnenych ucebnych osnov a vyuzival u¢ebnice
od Istvdna Bartalusa. SPK, Ref. 17, s. 26.
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pedalova hra. Praktizoval sa spev cirkevnych piesni vo viachlasnych tpravach a hra na
husliach sa orientovala najmé na nacvik sprievodu k detskym piesniam pri vyucovani
spevu na ludovych skolach.

Jan Stankovi¢ pri vyucovani pouzival u¢ebnice od Istvana Bartalusa: Klavirne cvi-
Cenia, Prirucku vyucovania spevu pre ucitelov zdkladnych skol 1. a 2. cast (1874) a Uvod
do hry na klaviri a organe (1871). Hra na organe bola dopliana aj Organovymi cvi-
Ceniami od Antala Nemeszovicsa (1894), na hodinach spevu sa praktizovali piesne
z Katolickeho cirkevného spevnika (1855) od Bélu Jézsefa Tarkanyiho a bratov Fran-
tiska a Andreja Zaskovskych a Spevnika piesni pre stvorhlasny muzsky a miesany zbor
(1888) od Jozsefa Vargu. Na vyucovanie hry na husliach sa pouzivala Huslovd skola od
Arpada Késmarkyho.?*

Jan Stankovi¢ bol pocas celého svojho pdsobenia na ucitelskom tstave aj spravcom
hudobnej kniznice. Jej obsah v roku 1872 tvorilo iba 9 kusov notového materidlu.”
Nasledn4 hudobna prax si vyziadala jej postupné doplianie, ¢omu dopomohli aj mno-
hé prispevky od dobrodincov. V $kolskom roku 1877/1878 uz obsahovala hudobnd
kniznica 37 kusov notového materidlu a 25 hudobnych brozur.* Hudobna zbierka sa
neustale dopliiala, v roku 1912 sa v nej nachadzali okrem pedagogickych ucebnic aj
diela svetovych skladatelov.*!

Urovent hudobného vzdelavania v ucitelskom ustave zavisela aj od nastrojového
vybavenia. V prvych rokoch existencie vlastnil institat jeden organ, pit klavirov, dve
harmonia na ucely cvicenia, StyridsatSest kusov husli a jedno violoné¢elo.* Tento stav
sa nezmenil az do $kolského roku 1888/1889, ked z dévodu zvysenia poctu rocni-
kov a nasledne aj $tudentov bol ucitelsky ustav prestahovany do novej budovy a bolo
potrebné doplnit aj nastrojové vybavenie. Vedenie ucitelského ustavu teda poziadalo
ministerstvo $kolstva o dalSie dva klaviry a jedno pedalové harménium, ¢o nakoniec
aj dostali.* Nevyhnutnost obnovy nastrojového vybavenia, konkrétne klavirov, nasta-
la znova v roku 1902. Pévodné klaviry zakdapené v roku 1870 a pouzivané studentmi
31 rokov uz nebolo mozné vyuzivat pri vyucovani. Karol Lenhard v zavere¢nej sprave
konstatoval, ze z celkového poctu 7 klavirov boli 4 nastroje absoliitne nepouzitelné.
KedZe 150 $tudentov, ktori v tom case institat navstevovali, nemohlo cvicit a vzde-
lavali sa iba na 3 pouzitelnych klaviroch,* bolo nevyhnutné néstroje opravit alebo

3 SPK, Ref. 15, s. 48.

¥ SPK, Ref. 17, s. 12.

1 SPK, A modori magyar kirdlyi dllami tanitéképezde értesitvénye az 1877/78 tanév végén, s. 10.

1 Vyber najznamejsich hudobnych diel z kniznice ucitelského tstavu z roku 1912: J. S. Bach: Ga-
vota, Organovd $kola, C. M. von Weber: Hudobné kompozicie, W. A. Mozart: 18 sondt, Trid, Due-
td a Predohry, L. van Beethoven: Klavirne sondty, Duetd, E. Mendelssohn-Bartholdy: oratérium
Paulus, J. Haydn: 8 sondt, Trid, E Liszt: Transkripcie I. a IL., F. Chopin: Val¢iky, G. Rossini: Predo-
hry, Stabat Mater, . Schubert: Nemecké tance, Trio pre husle, violoncelo a klavir, ]. N. Hummel:
Sondty pre husle a klavir, P. Rode: 24 caprices, ]. Brahms: Uhorské tance. SA v Bratislave - pobocka
Modra, Uhorsky kralovsky Statny ucitelsky ustav v Modre, Sprdva o stave kniznice ucitelského
ustavu z roku 1912 - rukopis L. Szarku.

2 SPK, Ref. 15, 5. 33.

4 SPK, Ref. 20, s. 47.

“ SA v Bratislave - pobo¢ka Modra, Uhorsky kralovsky $tatny ucitelsky stav v Modre, Zdverecnd
sprava K. Lenharda o stave hudobnych ndstrojov z roku 1902 - rukopis.
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zakupit nové. Klaviry boli preto podrobené odbornému posudeniu budapestianske;j
firmy Chmel a syn, ktora v odbornom posudku skonstatovala, ze oprava klavirov by
bola nerentabilna* a navrhla ucitelskému tstavu vymenu dvoch starych klavirov za
dva nové s potrebnym doplatkom.* Ministerstvo vak schvélilo iba vymenu jedného
klavira, ktory bol do ucitelského ustavu dodany v roku 1903.+

Hudobné vzdeldvanie v uditelskom ustave nepozostavalo iba z ¢asu straveného na
hodinach hudby a spevu v ramci rozvrhu, ale zasahovalo aj do poobednej, vikendo-
vej ¢i mimoskolskej ¢innosti Studenta. V internatnom poriadku zo $kolského roku
1888/1889 boli stanovené presné pravidld, ako maji chovanci travit svoj poobedny
¢as. Prikazuje sa im venovat sa zodpovedne priprave na vyucovanie, ¢o zahfnalo aj
cvicenie na hudobnych nastrojoch a praktizovanie spevu podla cvi¢ného rozvrhu, kto-
ry stanovil ucitel hudby. Studenti mali okrem $tatnych sviatkov a prazdnin nérok na
dve poobedia osobného volna tyzdenne. Aj tento ¢as vSak mali travit zmysluplne, bud
cvicenim na nastroji, alebo pracou na hospodarstve.*® Okrem toho bol kazdy student
zapojeny aj do mimoskolskej ¢innosti intitutu. Modransky tstav ako $tatna institucia
totiz chapal mimoskolsku ¢innost v $irSom slova zmysle, teda ako aktivne zapojenie sa
do kultarneho Zivota mesta. V porovnani so Zenskym cirkevnym ucitelskym tstavom
v Trnave (1894 - 1918), ktory v ramci samovzdeldvacieho spolku sv. Angely nadvizo-
val na tradiciu ur$ulinskych $kol a prezentoval sa najmi hudobno-divadelnymi pred-
staveniami a melodramami s duchovnou tematikou,” modransky u¢itelsky ustav orga-
nizoval okrem beznych skolskych vystupeni aj verejné prezentacie spevackeho zboru
a orchestra, participoval pri mestskych slavnostiach ¢i usporadival hudobné vecery
pre obyvatelov mesta. Na tento tcel posobil v institute uz od $kolského roku 1872/1873
Samovzdelavaci kriizok Jézsefa Edtvisa. Cielom zdruzenia bolo prebudit samostatnou
mimoskolskou aktivitou Studentov vztah ku krase a umeniu. Kruzok sa zameriaval
hlavne na kultivaciu ducha pomocou recitacie a hudby. V $kolskom roku 1873/1874 sa
v ramci samovzdelavacieho kruzku vy¢lenil hudobny spolok, ktory sa venoval vyhrad-
ne nacvi¢ovaniu hudobnych ¢isel a poskytoval Studentom ustavu, ktori mali praktické

45 Zalostny stav ndstrojov zachytila firma Chmel a syn vo svojej sprave, kde uvidza ze: ,Kldvesy
troch klavirov, kladivka a struny sa natolko opotrebovali, Ze by ich bolo treba vymenit za tplne
nové. Okrem tychto nahlasenych nedostatkov u §tvrtého klavira je poskodend aj drevena ladiaca
hlavica, takze struny nie su spravne uchytené a zvuk sa neda doladit. Struny vsetkych 4 klavirov
st vyrobené z medi, a preto nevydavaji zretelny zvonivy zvuk a mali by byt vybavené novymi
ocelovymi strunami. Kompletna oprava takéhoto klavira by stéla priblizne 500 korun a néstroj
by stale bol a zostal iba opravenym klavirom, ktory by po niekolkych rokoch opét vypovedal
sluzbu.“ SA v Bratislave — poboc¢ka Modra, Uhorsky kralovsky $tétny ucitelsky ustav v Modre,
Znalecky posudok firmy Chmel a syn z 18. jiina 1902.
Firma Chmel a syn nacenila nové klaviry na 900 korun za pianino a 1000 korun za kridlo, pri-
padnu opravu jedného nastroja na 500 korun. Pre ucitelsky tstav vypracovala ponuku kapy jed-
ného nového nastroja za cenu 800 kordn pri prevzati jedného starého klavira. SA v Bratislave
- pobocka Modra, Uhorsky kralovsky statny ucitelsky tustav v Modre, Ponuka firmy Chmel a syn
z 21. maja 1901.
“ SA v Bratislave — pobo¢ka Modra, Uhorsky kralovsky $tétny ucitelsky tstav v Modre, Preberact
protokol zo 7 oktébra 1903 - rukopis J. Stankovica.
4 SPK, Ref. 20, s. 58.
#  Statny okresny archiv v Trnave, Vyrocné sprdvy Rimskokatolickeho Zenského ucitelského vstavu
z rokov 1906 az 1915.
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znalosti v hudbe, prilezitost na dalsie vzdelavanie ¢i uz v spevackom zbore, v orches-
tri alebo v komornych zoskupeniach. Spolok mal uréené presné stanovy.”® Aktivnymi
¢lenmi zdruzenia boli vSetci $tudenti tretieho ro¢nika a ti Studenti druhého a prvého
ro¢nika, ktori preukazali dostatoéné instrumentélne schopnosti. Zdruzenie doplnali
aj hudobne zdatni ucitelia. Na cele hudobného spolku stal hudobny riaditel, ktory bol
zaroven aj hudobnym pedagdgom ustavu a predsedom samovzdelavacieho krazku.
Aktivni ¢lenovia si volili svojich zastupcov z radov $tudentov. Ti mohli pocas skisok
nahradit hudobného riaditela. Spolok mal usporiadat za rok aspon dva verejné kon-
certy za mierne vstupné, okrem toho mal participovat aj na $kolskych ¢i mestskych
slavnostiach a organizovat pre studentov a pedagégov hudobné vystapenia v sieni uci-
telského ustavu.

Hudobny spolok mal k dispozicii aj vlastni hudobnu kniznicu, ktora v $kolskom
roku 1888/1889 obsahovala 10 brozur ,,Musikalische Welt®, 8 kusov ¢asopisu Apollo,
tla¢ené vydanie piatich Beethovenovych sla¢ikovych kvartet a viacero zborovych par-
titur.”! Okrem toho mal vo vlastnictve aj jedno violoncelo.

Zdruzenie bolo pocas celej svojej existencie velmi aktivne. Napriklad v $kolskom
roku 1875/1876 zacalo svoju ¢innost v oktdbri a skoncilo v aprili, skusky prebiehali
kazdu stredu popoludni a trvali dve az dve a pol hodiny. Post hudobného riaditela
zastaval Jan Stankovic¢. Spolok mal 28 aktivnych ¢lenov a pocas 27 hudobnych sku-
$ok nacvicil 16 svetskych a cirkevnych skladieb.”? Aj po prestahovani do novej budovy
v roku 1888 pokracoval vo svojej ¢innosti, dokonca znasobil svoje hudobné skusky az
na dva veclery v tyzdni. Ubytovanie Ziakov v internate $koly totiz poskytovalo va¢si
priestor aj na skiiSanie a usporaduvanie hudobnych domécich vecerov, ktoré s oblubou
navstevovali vSetci $tudenti aj pedagogovia.

Hudobné vystupenia nacvi¢ené v spolku boli sucastou kazdej skolskej slavnosti.
Aj v roku 1895 pri oslave 25. vyrocia zalozenia ulitelského institatu,” ked pripravil
Samovzdelavaci kriizok Jozsefa Eotvisa slavnostnu akadémiu, prispel spolok svojimi
hudobnymi ¢islami. V tvodnom vstupe zaradil Stankovi¢ orchestralne a zborové vy-
stipenia. Zaznela predohra k opere Figarova svadba od W. A. Mozarta v podani or-
chestra ucitelského tstavu, ktory predviedol aj zmes madarskych ludovych piesni. Spe-
vacky zbor interpretoval Krdlovsky hymnus od Ferenca Erkela na slova Mora Jokaiho.
V druhej ¢asti programu zazneli sélové vystipenia Studentov uditelského ustavu, a to
1. huslovy koncert od Ludwiga Spohra, klavirna skladba Les Hirondelles od Josepha

50 SPK, Ref. 17, s. 41.

' Na zaciatku svojho pdsobenia nevlastnil hudobny spolok Ziaden penazny majetok. Vetky na-
klady spojené s fungovanim tak hradil samotny ucitelsky ustav. V $kolskom roku 1888/1889
v$ak uz disponoval finan¢nou hotovostou 65 rakiaskych forintov. Peniaze boli ulozené v $kolskej
sporitelni a pochddzali zvacsa z prijmov z koncertov, dobrovolnickych darov a tane¢nych zabav.
Hudobny spolok z nich financoval hudobné nastroje a notovy materidl. SPK, Ref. 20, s. 55.

%2 Slovenskd pedagogickd kniznica, A modori magyar kirdlyi dllami tanitoképezde értesitvénye az
1875/76 tanév végén, s. 50.

3 Hlavna slavnost sa konala v telocvi¢ni uditelského tstavu, kam boli pozvani vysoki politicki, cir-
kevni a mestski predstavitelia a pedagdgovia z okolitych $kol. Jednym zo zucastnenych bol aj Béla
Vagvolgyi - ucitel hudby a spevu v trnavskom Cirkevnom ucitelskom ustave. BAKOS, Karoly:
A modori allami tanitoképz8- intézet jubileuma. In: Magyar Tanitoképzd. X évfolyam, IX fiizet,
november, 1895, s. 487.
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Aschera a melodrama Kvety akdcie na text Antala Varadyho s hudbou Ferenca Gaila,
kde recitéciu sprevadzala hra na klaviri a na husliach. V zévere¢nom vstupe odznela
v zborovom predvedeni zhudobnena basen Slovo od Béni Egressyho a Rdkdczyho po-
chod v podani orchestra ucitelského tstavu. Uvedené hudobné ¢isla svedéia o vysokej
urovni hudobného vzdeldvania na uéitelskom ustave. Hlavne interpretacia sélovych
vystupov si vyzadovala nadpriemerné hudobné schopnosti a dokonalé zvladnutie
techniky hry na nastroji a zna¢ne presahovala beznu troven hudobnej praxe $tudenta
uditelského tstavu.

Priprava kantora - problém v hudobnom vzdelavani ucitelskych
inStitatov

Statny ucitelsky Gstav v Modre viak podobne ako cirkevné institaty narazal na nemalé
problémy najma v otazke pripravy buducich kantorov. Hudobné vzdelavanie totiz osci-
lovalo medzi vychovou zdatného kantora a organistu na jednej strane a uéitela hudob-
nej vychovy na druhej strane. Cirkevné ucitelské ustavy este pred vznikom $tatnych
institatov riesili otazku, do akej miery su schopné pripravit v ramci ¢asovych a mate-
ridlnych podmienok dostato¢ne vyskolenych kantorov a zaroven ucitelov fudovych
$kol. Tato dualita vo vzdelavani od pociatku narazala na nemalé problémy. Nedosta-
tocny casovy priestor urceny na hudobné vzdelavanie kritizoval uz Franz Paul Rigler
pri svojom pdsobeni (1779 - 1796) v hudobnej pripravke v Bratislave.” Hudobné
vzdelavanie $tudentov sa totiz realizovalo kolektivne, pri pocte priblizne 60 $tudentov
v jednom ro¢niku bolo najmi vyucovanie inStrumentalnej hry velmi naro¢né. Hudob-
na skuska bola semestralna a absolvent musel preukazat znalosti tak z oblasti hudobnej
tedrie, ako aj z praktickej hry na nastrojoch a v speve. Rigler preto viackrat navrhoval,
aby skuasky boli iba koncoro¢né a argumentoval velkou ¢asovou ndro¢nostou pripravy:
»ako dlho trva, nez sa jedna skladba naraz s viacerymi detmi musi nacvi¢it, aby bola
aspon spolovice poc¢uvatelna.“*® Rigler v8ak ani pri najvic¢sej snahe nemohol v tychto
obmedzenych podmienkach pripravit preparandistu na vykonavanie kantorskych po-
vinnosti, najmé ak ten nemal Ziadne predo$lé hudobné skisenosti a dispozicie. Ani po
vzniku dvojro¢nych cirkevnych preparandii (1819) a trojro¢nych uditelskych dstavov
(1869) nebolo zvladnutie kantorskej a ucitelskej praxe u kandidatov dostatocné a viac-
krat si vyslazilo kritiku z odbornych kruhov. Riaditel muzského Rimskokatolickeho
ucitelského ustavu v Trnave (1857 - 1896) Jozef Zelliger vo vyroc¢nej sprave z roku
1880/1881 konstatoval neschopnost ustavov $kolit kvalitnych kantorov. Problém videl

**  Priblizne v rovnakom c¢ase, ako sa otvoril hudobny kurz, bol otvoreny pri ucitelskej pripravke

aj kresliarsky kurz, ktory mal za ciel vyucovat $tudentov v umeleckom a remeselnom umeni.
KOWALSKA, Eva: Reforma -$kola - hudba (Pdsobenie Franza Paula Riglera v Bratislave). In:
Musicologica Slovaca et Europaea 17, Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, ASCO Art & Science,
s. 37.

% ... wie lang ein praktisches Tonstiick mit mehrern Kindern zugleich vorgetibt werden muf3, bif3
es auch nur Halb gut anzuhéren ist.“ MOL, C 69, 1791, fasc. 218, fons 20. In: SZORADOVA,
Eva: Klavirna kulttra v Bratislave v rokoch 1770 - 1830 (II). In: Musicologica Slovaca, ro¢. 7 (33),
2016, ¢. 2, 5. 189.
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podobne ako Rigler v nedostatku vyucovacich hodin a v chybajicom nastrojovom
vybaveni:

»Nase vzdelavacie institticie maju este jednu nemenej dolezitu ulohu, a to Skolit dob-
rych organistov. Je to tiez jedno z nasich nemoznosti. Tam, kde je dostatok dobrych
nastrojov ani tam nemdzu preukazat sfubné vysledky; a kde nastroje chybaju, tam je
vysledok rovny nule. Tri ro¢niky ucitelského tstavu majti spolu 14 hodin hudby tyz-
denne, z toho niekolko hodin treba venovat aj hre na husliach a spevu; kolko je teda
mozné venovat klaviru a organu? Ak je v jednom ro¢niku 15 az 20 studentov, kolko
hodin méze $tudent cvicit na organ pocas jedného tyzdna, jedného skolského roka?
Riesime tento problém spoliehanim sa na individualny pristup alebo vlastnu usilov-
nost ziakov, ¢asto na tkor inych predmetov a samotného $tudenta? Staznosti v tejto
veci su opravnené, a nemozno z nich vinit uditelské ustavy, chyba je niekde inde.“ ¢

V statnych ucitelskych tstavoch bola situdcia este zlozZitejsia. Priprava kantora ako
sucast ucitelského vzdelavania sice zostala nezmenena, tieto institacie véak mali pri-
marne vychovavat pedagdgov, a preto hudobné dispozicie kandidata pri pohovoroch
nerozhodovali.”” U¢ebné osnovy z oboch predmetov boli naro¢né a u Studenta bez
hudobnych dispozicii vyvolavali pri $tadiu velké problémy. Za tri roky mal absolvent
dosiahnut v organovej hre taka uroven, aby zvladol manualova i pedalovi techniku
hry pri liturgickych obradoch, dokézal tvorit predohry aj v modalnych téninach, hrat,
upravovat a harmonizovat cirkevné piesne. V hre na husliach mal zvladnut hru ludo-
vych piesni vo vSetkych téninach, mal ovladat spravnu techniku spevu gregoridanskeho
choralu a antifén, ale i ludovych piesni, ktoré mal vediet zapisovat a viachlasne upravo-
vat pre $kolské zbory.”® Naro¢nost u¢ebnych planov bola zjavna a ich realizcia v praxi
problematicka.

Kritické ndzory na pripravu kantorov v §tatnych ustavoch skoncipoval vo svojej
sprave aj hudobny pedagég modranského ucitelského ustavu Jan Stankovi¢. Adreso-
val ju na ministerstvo $kolstva, so snahou vyvolat v§eobecnu diskusiu na tuto tému.*
Upozornil na fakt, ze ir§ie predmetové zameranie $tatnych dstavov znemoznovalo

% Tanitéképzd intézeteinknek még egy s nem csekély horderejii foladatuk az is, hogy jé orgonis-

takat (kdntorokat) is képezzenek. A képtelenségek és lehetetlenségek egyike ez is. A hol elég és
jo hangszer van, ott sem tudnak valami kecsegteté eredményt folmutatni; ott pedig, hol a hang-
szerek is hidnyoznak, ott az eredmény a zerussal egyenld. A hdrom tanfolyamnak van hetenként
14 ordja, ebbdl karének és hegediire is forditandé néhdny éra; memmyit lehet e szerint zongora
s orgondra forditani? Ha mar most egy-egy tanfolyamban csak 15-20 névendék van, hany 6ran
at gyakorolhatja magat egy-egy novendék egy hét, egy tanév alatt? Magan szorgalmaval pétolja-
-e a tanterv hidnyat? Magan szorgalma daltal, de a tantargyak drdn egészitse-e ki a hidnyokat?
A panaszok e téren jogosultak ugyan, de a tanitoképzé intézeteket nem sujthatja a kételességmu-
lasztds vadja, ezt masutt kell keresni.“ Statny okresny archiv v Trnave, Ucitelsky tstav v Trnave
1865 - 1894, A Nagyszombati Kir. Katholikus Tanitoképzé Intézet 1880/81 tanévi értesitdje, s. 7.
Pri prijimacich pohovoroch sa hodnotila troven znalosti materinského jazyka, i¢tovnictva, geo-
grafie a historie. Hudobné dispozicie neboli podmienkou, a preto neboli ani sticastou skusky.
SPK, Ref. 36, s. 31.

Prvé osnovy hudobnych predmetov sa zachovali v Spisskej Kapitule z rokov 1868, 1883, 1887,
1890 a 1898, v Trnave z vyro¢nych sprav zo $kolského roku 1875/1876 a v Modre z roku
1874/1875.

Slovenskd pedagogicka kniznica, A modori magyar kirdlyi dllami tanitéképezde értesitvénye az
1875/76 tanév végén, s. 47.
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preciznejsiu a systematickejsiu hudobnu pripravu buducich ucitelov a kantorov. U¢i-
tel Tudovej skoly by podla neho nemal vykonavat Ziadnu vedlajsiu funkciu, pretoze
jeho pedagogicka praca bola sama osebe velmi naro¢nd. V Uhorsku sa v§ak okrem
uditelskej praxe od absolventa ocakévalo aj plnenie kantorskych povinnosti. Chudob-
nejsie vidiecke komunity totiz neboli schopné tieto dve pozicie oddelit. V- mnohych
cirkevnych denomindciach sa znalost kantorskej praxe dokonca ocenovala viac a kla-
dol sa na nu va¢si doraz ako na pravidelnu pedagogickd ¢innost. V redlnej praxi vacsiu
Cast svojho platu ¢erpal ulitel prave z kantorskej ¢innosti. Preto bolo prirodzené, ze
pri volbe utitela sa uprednostiiovali jednotlivci, ktori spinali kritérid oboch povolani.
Podla Jana Stankovi¢a mala tato skuto¢nost nielen Skodlivy vplyv na vzdelavanie deti
v [udovych $kolach v celej krajine, ale navyse vrhala zIé svetlo aj na pripravu ucitelov
v §tatnych uditelskych ustavoch. Vo svojej sprave poukazoval na fakt, ze v $tatnych
uditelskych tstavoch sa daval priestor na praktizovanie hry na organe a chramovy spev
iba do tej miery, aby sa nezanedbavalo vyucovanie dalsich dolezitych predmetov. Preto
sa stavalo, Ze aj ti najlepsi Studenti, ktori absolvovali ucitelsky ustav v Modre s vyni-
kajucim prospechom, boli v prihlaskach na ucitelské povolanie odmietnuti, pretoze
nepreukazali dostato¢nu znalost v hre na organe a cirkevnom speve. Tento problém
sa vyskytoval hlavne v pripade cirkevnych Iudovych $kol, kde bol post ucitela ¢asto
podmieneny aj kantorskym povolanim. Mnohi absolventi §tatnych ucitelskych tsta-
vov preto mohli ocakavat uplatnenie iba v statnych ludovych Skolach, ktorych bolo
podla ministerskej spravy v tom case len 1 500, teda takmer desatkrat menej ako kon-
fesionalnych.®® Vzhladom na tieto skuto¢nosti nemohli podla Stankovi¢a absolventi
statnych ucitelskych ustavov konkurovat absolventom cirkevnych ucitelskych ustavov
a len tazko hladali uplatnenie v praxi.

Zakladny rozdiel medzi vyu¢ovanim hudby a spevu v cirkevnych a $tatnych uci-
telskych ustavoch totiz spocival v tom, Ze cirkevné institaty pri prijimacich pohovo-
roch uprednostnovali kandidatov s hudobnymi dispoziciami a skisenostami v hre na
hudobnom nastroji. Obidva typy institatov sa riadili schvalenymi uc¢ebnymi planmi,
ktoré predpisovali vyucovanie hudobnych predmetov v rozsahu 5 hodin hudby a spe-
vu v prvom a druhom roéniku a 4 hodiny v trefom ro¢niku.' V cirkevnych ucitel-
skych tstavoch, ktoré sa prioritne venovali vychove svojich kantorov a organistov, sa
vSak snazili navysit praktické hodiny hudby tak, ze spev vyucovali naraz vo véetkych
troch ro¢nikoch po 2 hodiny tyzdenne a ostavajuce hodiny zamerali na vyucovanie
hry na nastrojoch. V muzskom Rimskokatolickom ucitelskom tstave v Trnave takto
mohli hudbe a spevu venovat v kazdom roéniku az 6 hodin, z toho boli 2 hodiny spe-
vu, 2 hodiny hry na organe (klaviri) a 2 hodiny hry na husliach. ©* Dalsim délezitym
aspektom bola skuto¢nost, Ze v cirkevnom ucitelskom ustave boli hodiny hudby a spe-
vu $pecificky zamerané iba na katolicku liturgiu. Do pozicie hudobného pedagdga sa

% Stankovi¢ sa vo svojej sprave odvoldva na spravu druhého $kolského dozorcu bratislavskej zupy
J. Rétha, uverejnenu v Pozsonyvidéky Lapok v roku 1876, s. 23. SPK, Ref. 59, s. 47.

61 GREGOR, Vladimir - SEDLICKY, Tibor: Dejiny hudobnej vychovy v Ceskych zemiach a na Slo-
vensku. Praha : Editio Supraphon, 1990, s. 174.

62 Statny okresny archiv v Trnave, Uitelsky tstav v Trnave 1865 — 1894, A Nagyszombati Kir. Katho-
likus Tanitéképzo Intézet 1880/81 tanévi értesitbje, s. 7 a SPK, A modori magyar kirdlyi dllami
tanitoképezde értesitvénye az 1875/76 tanév végén, s. 16.
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preto obsadzovali skuseni hudobnici, ktori zaroven zastavali aj poziciu regenschoriov
v miestnom katedrdlnom chrame, kde $tudenti ¢asto vypoméhali aj pri kantorskej pra-
xi. Kandidati mali zdrovenn moznost vykonavat a zlep$ovat svoju hudobnu prax na
kazdodennych liturgiach a skolskych cirkevnych vystupeniach, kde $ikovnych ziakov
zapdjali aj do orchestralnej ¢i komornej hry. V Statnom uéitelskom ustave sa ziadne
vierovyznanie nepreferovalo a hudobné vzdelavanie sa tak muselo zamerat aj na na-
cvik liturgickej praxe réznych denominacii. Pre hudobného pedagdga bolo obsiahnu-
tie takého $irokého zaberu neredlne.

Jan Stankovi¢ v8ak nezostal iba pri kritickych konstatdciach, ale predlozil aj navrh
na obsahovu a $trukturalnu transformaciu hudobného vzdeldvania v $tatnych ucitel-
skych ustavoch.® Kedze mnohi $tudenti vstupovali do ucitelského ustavu bez predcha-
dzajutcich znalosti hudby, pocet hodin uréenych na vyuéovanie spevu a hudby bol v ich
pripade nepostacujuci. Navrhol rozsirit rozsah hudobného vzdelavania do tej miery,
aby $tudenti mohli ziskat nielen hudobné znalosti, ktoré ako ucitelia nevyhnutne po-
trebovali, ale aj tie, ktoré ich kvalifikuji na vykon kantorského povolania a ktoré bolo
mozné ziskat iba dlh$ou praxou. Hudobno-liturgicka prax teda mala tvorit zasadnu
sucast vzdelavania hlavne v tretom ro¢niku. Stankovi¢ navrhoval, aby sa pocet hodin
hudby a spevu navysil, a to v prvom ro¢niku na 6 hodin hry na klaviri a 2 hodiny spevu
a hudobnej teérie tyzdenne, v druhom roc¢niku na 3 hodiny hry na klaviri, 3 hodiny
hry na organe, 1 hodinu spevu a 1 hodinu hry na husliach tyzdenne, a nakoniec v tre-
tom ro¢niku na 6 hodin hry na organe, 1 hodinu spevu a 1 hodinu hry na husliach
tyzdenne. Dalej navrhoval, aby mal kazdy $tudent moznost vzdelavat sa v liturgickej
hudbe svojej cirkevnej denomindcie. Teoretickd vyucba na $kole sa mala preto dopliiat
praktickym vypomahanim kantorom vo farnosti. TaktieZ pozadoval, aby sa kantorska
hudobna prax zaradila medzi jeden z predmetov kvalifika¢nej skisky na ucitelskom
ustave, z ktorej mohli byt oslobodeni iba ti studenti, ktori nemali hudobné schopnosti.

Uvedené poziadavky tykajuce sa zmeny poctu hodin v$ak neboli v nasledujucich
rokoch do vyucovania hudby a spevu zapracované. Z vyro¢nych sprav zo $kolské-
ho roku 1877/1878 a 1888/1889 zistujeme, Ze sa pocet hodin hudobnych predmetov
v jeho uvézku nezmenil. Stankovi¢ okrem nich vyucoval aj kreslenie a pracovnu vy-
chovu a jeho celkovy tvdzok bol 25 hodin.® Ak by boli zohladnené zmeny, ktoré navr-
hoval, iba uvédzok z hudobnych predmetov by tvoril 24 hodin.

Rozsirenie stadia o jeden rok malo dopomédct aj k lepsim podmienkam v priprave
kantorov. Od roku 1881 sa navysili hodiny spevu a hudby vo vsetkych ro¢nikoch zo
14 az na 22 hodin tyZdenne. Uéebné osnovy sa prebrali z roku 1868, rozsiril sa len
pocet hodin uréeny pre hudobnt prax, pridali sa aj kantorské skusky. Podla u¢ebnych
planov z roku 1882 sa hudba a spev vyucovali v rozsahu 5 hodin v prvom a $tvrtom

% Hudobni pedagogovia na Cirkevnom ucitelskom ustave v Trnave Alexander Kapp aj Frantisek
Otto Matzenauer — boli zaroven aj organistami a regenschoriami v chrame sv. Mikul4sa. Studenti
mali teda moznost ziskat hudobno-liturgickt prax pri kazdodennych bohosluzbach a cirkevnych
slavnostiach. TAVALYOVA, Erika: Hudobné vzdelavanie v Uitelskom ustave v Trnave. In: Zbor-
nik MMK, ro¢. 11, 2020, s. 684-692.

o4 SPK, Ref. 52, s. 48.

% SPK, Ref. 20, s. 49.
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ro¢niku a az 6 hodin v druhom a trefom ro¢niku.® Pridali sa aj zvlastne hodiny navyse,
urcené pre zborovy spev a orchestralnu hru, ktoré sa realizovali v ramci mimogkol-
skej ¢innosti v samovzdelavacich kriazkoch. Spev a hudba sa stali rovnako dolezité ako
ostatné predmety — dokonca sa da povedat, Ze sa na ich vyucovanie, hlavne v cirkev-
nych ustavoch, kladol vacsi doraz. Nie véade vSak bolo mozné ¢asovu dotaciu dodrzat.
Muzské cirkevné ucitelské tstavy, v ktorych bola priprava kantorov jednou z priorit,
¢asovu dotdciu vitali a vyuzivali. Prepojenost skoly a cirkvi bola pre ich hudobné vzde-
lavanie velkou vyhodou. V Rimskokatolickom ucitelskom tstave v Spisskej Kapitule
bola napriklad ¢asova dotacia nielenze dodrzana, $tudenti sa navy$e venovali aj boha-
tej mimoskolskej praxi, sprevadzali kazdodenné liturgie, vypomahali regenschorimu
katedraly, ktory bol zaroven aj ich pedagégom hudobnych predmetov.”” Ziaci museli
denne povinne cvicit na hudobnych néstrojoch, pri praktizovani hudby stravili kazdy
den niekolko hodin.

V statnych ucitelskych ustavoch vsak nebolo mozné $pecificky zamerat pozornost
na hudobné vzdelavanie v takej rozsiahlej miere, ako tomu bolo v cirkevnych ucitel-
skych ustavoch. V Modre sa sice vzdelavanie od roku 1884/1885 rozsirilo na 4 roky,
pocet hodin vyuc¢ovania hudobnych predmetov sa v§ak nenavysil. Podla uvézku z roku
1909/1910 a rozvrhu zo skolského roku 1915/1916% sa vyucovali 3 hodiny hudby a spe-
vu v niz$ich ro¢nikoch, vo vyssich ro¢nikoch sa pridala este 1 hodina cirkevného spe-
vu a 2 cvi¢né hodiny pre mimoskolsku ¢innost. Hudobny uvédzok pedagdga sa teda
iba rozdelil z pévodnych 14 hodin tyzdenne v roku 1872 v troch ro¢nikoch (5/5/4)
na 14 hodin v Styroch ro¢nikoch (3/3/4/4). K navy$eniu hodin a ani k navrhovanym
zmenam teda neprislo.

Statne ucitelské ustavy pocitovali pocas celej svojej existencie tuto disproporciu
voci cirkevnym instititom tak muzskym, ako aj zenskym. Pri porovnani modranského
indtitatu s trnavskym Zenskym cirkevnym ucitelskym tstavom (1894 - 1945)% mdze-
me skonstatovat, ze aj napriek odli$nej $pecifikicii a vnutornej filozofii sa hudobné
vzdeldvanie v oboch institatoch neliSilo a hudobné predmety sa vyucovali v rovnakej
miere a ddlezitosti. Podstatné je vSak zdoraznit fakt, Ze na rozdiel od muzskych uci-
telskych tdstavov sa v pripade Zenskych institutov s kantorskou praxou neratalo. Ab-
solventka uditelského tstavu mala ovladat hudobné predmety iba na takej tirovni, aby
zvladla pedagogicku prax v ludovej skole. Preto bol ako povinny predmet pre dievéatd
zakonne urceny len spev spojeny s hudobnou naukou.” Pocet hodin vymedzenych na

6 GREGOR - SEDLICKY, Ref. 61, s. 182.

7 MISKOVIC, Alojz: Pamiitnik 110 rocnice zaloZenia rim.-kat. ucitelského tistavu v Spisskej Kapi-
tule. Trnava : 1931, s. 124. Podla: SZORADOVA, Eva: Hudba na utitelskom ustave v Spisskej
Kapitule (1819 - 1949). In: Musicologica Slovaca et Europea XIX. Bratislava : Ustav hudobnej
vedy SAV; ASCO Art & Science, 1994, s. 154.

6 SA v Bratislave — pobocka Modra, Uhorsky kralovsky statny ucitelsky tstav v Modre, A modori
magyar kirdlyi dllami tanitéképzi-intézet értesitdje az 1909 - 1910 tanévrdl, s. 16 a A modori
magyar kirdlyi allami elemi népiskolai tanitoképzi-intézet értesitéje az 1915 - 1916 tanévrdl, s. 32.

% Rimskokatolicky Zensky ucitelsky ustav ursulinok v Trnave zacal svoje pdsobenie v roku 1894. Po
prestahovani Rimskokatolickeho muzského ucitelského ustavu do Ostrihomu (1896) pokracoval
v ucitelskom vzdelavani a poskytoval ho ako cirkevnd, neskor $tatna institticia az do roku 1950.

70 Ref. 2, HLAVA VII §111.
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hudobné vzdelavanie bol stanoveny len na 4 hodiny tyzdenne v kazdom roéniku.”
Vyulovanie hudby teda v Zenskych ustavoch podliehalo do istej miery dobrovolnosti
a riadilo sa aj moZznostami samotného ucitelského ustavu. V Rimskokatolickom Zen-
skom ucitelskom ustave v Trnave napriklad sledujeme hned od jeho vzniku v roku
1894 snahu zakomponovat do vyucovacich predmetov nielen povinny spev, ale aj hud-
bu. Dokonca medzi hodnotenymi hudobnymi predmetmi sa od roku 1906 uvadzal
nielen spev, ale aj predmet praktickd hudba - hra na klaviri a predmet hudobna teo-
ria a harménia.”* Tyzdenne sa hudbe a spevu v Zenskom ucitelskom ustave venovalo
v niektorych rokoch az 16 hodin, teda o dve hodiny tyzdenne viac nez v muzskom
$tatnom uclitelskom ustave v Modre. Z uvedeného vyplyva, ze Stankovi¢ove konstata-
cie sa zakladali na pravde a cirkevné ucitelské ustavy bez ohladu na to, ¢i boli muzské
alebo Zenské, venovali hudobnému vzdelavaniu svojich $tudentov vacsiu pozornost.

Nedostatky vo vyucovani hudby a spevu sa v modranskom ustave prejavovali aj
na zavere¢nych skaskach, v ktorych mal kandidat prezentovat nadobudnutd uroven
hudobného vzdelania.” Skusky boli povinné pre vSetkych $tudentov a pozostavali zo
spevu, hudobnej tedrie a hry na klaviri, ktoré boli zndmkované, a hry na organe a na
husliach, ktoré hodnotené neboli. Napriklad v $kolskom roku 1892/1893 zahrnala
skuska z hudobnej teérie harmonické upravy piesni do dvoj- az Stvorhlasnych podob,
obsahom spevu bola interpretacia Beethovenovho Hymnu a v hre na klaviri sa absol-
venti prezentovali sonatinami od Friedricha Kuhlaua, Carla Czernyho, Henriho Ber-
tiniho a Muzia Clementiho. Hra na organe pozostavala z cvic¢eni z Organovej skoly od
Antala Nemesovitsa a v hre na husliach sa hrali duetd z Huslovej skoly Gyulu Piischela.
V tomto roku absolvovalo 19 $tudentov, av§ak ani z hudobnej teérie, ani z hry na klaviri
nebola udelena ziadna znamka ,vyborny*, a to dokonca ani tym $tudentom, ktori tento
stupen dosahovali zo vSetkych ostatnych predmetov. Celkovo bolo udelenych 5 dvo-
jok, 12 trojok a 2 §tvorky. Hudba a spev bola teda z predmetov hodnotend najprisnejsie
a da sa predpokladat, Ze u Studentov vyvolavala aj najvacsie obavy, kedZe znamenala
zhorsenie ich prospechu o jeden az dva klasifika¢né stupne.”

Stankovic¢ove pripomienky vsak boli zohladnené aspon pri kantorskych skaskach.
Tie neboli povinné pre kazdého, prihlasovali sa na ne iba $tudenti, ktori chceli zis-
kat kvalifikdciu na poziciu kantora.”” Skdsky sa vykonavali osobitne pre katolicku

" GREGOR - SEDLICKY, Ref. 61, 5. 175.

72 Statny okresny archiv v Trnave, A Nagyszombati rém. kat. aut. hitkdzség dltal fenntartott és a szent
Orsolydrdl nevezett apdcdk vezetése alatt dllé elemi, polgdri iskola és tanitoképzd-intézet értesitéje
az 1906 - 1907, tanévrél, s. 136 — 139.

7 Az do roku 1895 sa na ucitelskom tstave nerealizovali osobitné kantorské skusky, boli iba stcas-
tou zaverec¢nej skusky ucitelskej sposobilosti, ktord sa konala pred skuSobnou komisiou a spolu
s nou ziskal absolvent aj kantorskd sposobilost, hoci td nebola na diplome osobitne vyznacena
a absolvent nedostal ani osobitné kantorské osvedcenie. Statny archiv v Bratislave - pobocka
Modra, Uhorsky kralovsky $tatny ucitelsky ustav v Modre, Vykazy o vykonani kantorskych skiisok
od K. Lenharda a L. Szarku z rokov 1893 az 1918 - rukopisy.

7 Statny archiv v Bratislave — poboc¢ka Modra, Uhorsky kralovsky $tatny ucitelsky ustav v Modre,
Vyroénd sprava Lenharda z roku 1893 - rukopis.

7 O kantorské skugky napriklad nemali zdujem $tudenti zidovskej narodnosti a ti, ktori v hudob-
nych predmetoch nevynikali. SA v Bratislave - pobo¢ka Modra, Uhorsky kralovsky $tatny uci-
telsky ustav v Modre, Vykazy o vykonani kantorskych skiisok od K. Lenharda a L. Szarku z rokov
1893 az 1918 - rukopisy.
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a evanjelicku liturgicku prax.”® Pripravu buducich katolickych kantorov mal na sta-
rosti J. Stankovi¢, evanjelickych kantorov pripravoval samotny riaditel Karol Lenhard,
ktorému casto vypomahali aj modranski evanjelicki kantori.”” Komisii predsedal sa-
motny biskup prislusnej cirkvi a skuska obsahovala tstnu aj prakticka ¢ast. Obsahom
ustnej skusky bolo preukdzanie dostatoénych vedomosti z oblasti teologie, moralky,
cirkevnych dejin a liturgiky.”® Praktickd skuska zahrnala spev piesni z katolickeho ¢i
evanjelického spevnika a hru na organe skladieb z Nemesovitsovej Organovej skoly.
O ziskanie kantorského opravnenia prejavovali $tudenti velky zaujem, z celkového
poctu absolventov sa na kantorské skusky prihlasovalo priblizne 80 percent kandida-
tov, uspesne ich ukondili asi dve tretiny prihlasenych.” Kantorské skusky prebiehali
v tomto formate az do roku 1918.

Otazka kantorskej pripravy v uditelskych ustavoch vSak rezonovala aj nadalej. Pe-
dagogovia statnych ucitelskych ustavov v celom Uhorsku ¢asto hladali vhodné riese-
nia a svoje navrhy uverejiiovali aj v ucitelskom periodiku Magyar Tanitéképzd. Endre
Baldsz a Imre Schultz napriklad odporucali, aby $tudenti, ktori sa chceli uchadzat aj
o trad kantora, boli zaradeni v ramci uéitelskych astavov do $pecidlnych umeleckych
skupin, kde by boli oslobodeni od niektorych predmetov, napriklad jazykov, a mohli
sa venovat viac praktickému cvi¢eniu na hudobnych nastrojoch. Rovnako tak navr-
hovali znizit pocet $tudentov v hudobnej skupine a zvysit pocet pedagdgov hudby
a spevu. Stadium by podla nich bolo vhodné predizit az na 5 rokov a ramec hudob-
nych predmetov rozsirit aj o samostatné predmety ako hudobna nduka, harmonia, es-
tetika, historia a dirigovanie. Predmety spev, hra na husliach, hra na organe a klaviri
mali byt ponechané. Casovt dotaciu pre jednotlivé ro¢niky Schultz navrhoval navysit
na 14/11/17, ¢o by v praxi znamenalo az 42 hodin hudobného vzdelavania tyzdenne.®
Dalii nédvrh uverejnil Géza Réfly a tykal sa hudobnej harmonie,® ktord sa vyucovala
iba v trefom a $tvrtom ro¢niku, aj to iba v ramci hodin hry na organe. Ak mal ucitel
zvladnut harmonizaciu piesni v kantorskej praxi alebo viachlasné upravy ludovych
piesni v pedagogickej praci, boli dva roky hudobnej harménie nedostato¢né. Preto

76 Evanjelické kantorské skusky sa rozliSovali este podla augsburského alebo helvétskeho vierovy-
znania. Prihlasovali sa na ne kazdy rok priblizne tyria aZ piati $tudenti. Stitny archiv v Bratislave
- poboc¢ka Modra, Uhorsky kralovsky $tatny uditelsky ustav v Modre, Vykazy o vykonani kantor-
skych skiisok od K. Lenharda a L. Szarku z rokov 1893 az 1918 - rukopisy.

77 Najznamej$im evanjelickym kantorom a narodovcom bol J. Kopa, u ktorého $tudenti vykonavali
organovu prax. Hodiny sa Casto niesli v duchu zvy$ovania slovenského narodného povedomia,
a to aj v Case silnej madarizicie. RAPOS, Ref. 22, s. 118 a Statny archfv v Bratislave - pobocka
Modra, Fond Stdtneho ucitelského tistavu v Modre, Skolska kronika (1919 — 1944), s. 2.

78 Priklady otazok ustnej skusky z nabozenstva: ,Dokdzte, Ze JeZiSovi ucenici neboli heretici®, ,,Fran-
ciizska revoliicia a jej dopad na cirkev'; ,Sirenie protestantizmu v humanizme“ alebo , Definuj
pojem tradicia a jeho vyznam“a pod. SA v Bratislave — pobocka Modra, Ref. 76.

7 Z celkového poctu 29 absolventov sa v roku 1895/1896 na kantorsku skusku prihldsilo 26 stu-
dentov, uspelo v$ak iba 19 kandidatov, podobne to bolo aj v roku 1897/1898, ked sa z celkového
poctu 27 studentov prihlasilo 20 a uspelo iba 17 kandidatov. Stitny archiv v Bratislave — pobocka
Modra, Ref. 76.

% BALASZ, Endre: A tanitéképz$ tandrok képzésérél. SCHULTZ, Imre: A tanitékepzd-intézeti ta-
narok képzése. In: Magyar Tanitéképzd, roc. 9, ¢. 3 a 4 (marec-april), 1894, s. 178-186.

81 REFLY, Géza: Zeneelmélet (8sszhangzattan) tanitasa tanitoképzé-intézetben. In: Magyar Tanité-
képz6, ro¢. 14, 1899, ¢. 3 (marec), s. 215.
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Réfly vo svojom prispevku navrhoval, aby sa hudobna tedria povazovala za zakladny
kamen hudobného vzdelania a tvorila chrbticu vzdeldvania ucitelov vo vietkych $ty-
roch ro¢nikoch. Navrhoval, aby sa so zakladmi harmonizacie piesni zacalo uz v pr-
vom ro¢niku. Student mal porozumiet pravidldm a poctivo ich precvic¢ovat najprv
teoreticky a potom prakticky na takej urovni, aby vedel v naslednej praxi spravne
harmonizovat jednoduché melddie, zahrat ich na organe a mal dostatok zruc¢nosti aj
v umeni moduldcie. Aj napriek tomu, Ze navrhované zmeny neboli v praxi reflekto-
vané, sveddia tieto prispevky pedagdgov ucitelskych ustavov o tom, Ze sa zlep$eniu
hudobného vzdeldvania a jeho celkovému zameraniu a smerovaniu venovala adek-
vatna pozornost.

Hudobné vzdeldavanie v Uhorskom kralovskom statnom ucitelskom
ustave v rokoch 1909 - 1918

V skolskom roku 1909/1910 prislo v u¢itelskom zbore ustavu k viacerym personalnym
zmenam. Karol Lenhard odisiel po 32 rokoch do déchodku® a na miesto riaditela bol
dosadeny Lajos Szarka. Pod jeho vedenim vrcholili na uditelskom institite madari-
zané snahy, ked boli dvaja $tudenti oznaceni ako panslavi a vylaceni zo $tudia, a na-
sledne neboli na ucitelsky tstav prijimani modranski studenti slovenskej ndrodnosti.*
Organiza¢ne mal institat aj nadalej Styri ro¢niky, prijimali sa chlapci, ktori dosiahli
vek 14 rokov a splnali zdkonom predpisané poziadavky.* V tomto obdobi $tudova-
lo na institate najviac kandidatov, ro¢ne ho v priemere navstevovalo az 150 studen-
tov.®> Utitelsky ustav prevadzkoval vo svojich priestoroch aj Sestro¢nu cvicni $kolu
a ekonomicki — nizsiu hospoddrsku $kolu.* Budova, ktora bola postavena v roku 1888,
nepostacovala, vedenie ucitelského ustavu preto planovalo rozsirit svoje priestory.”

8V $kolskom roku 1914/1915 sa z dévodu vojnového stavu a nedostatku ucitelov vratil do uditel-
ského ustavu a ucil pedagogiku. Statny archiv v Bratislave — pobo¢ka Modra, Uhorsky kralovsky
statny ucitelsky tstav v Modre, A modori magyar kirdlyi dllami elemi népiskolai tanitoképzo-inté-
zet értesitdje az 1914 - 1915 tanévrol, s. 4.

8 Modranski slovenski Studenti boli bud tGplne odmietnuti, alebo ich presuvali do ucitelskych
tistavov umiestnenych v oblasti dolného Uhorska. KOLARIK, Samuel: O vyltceni slovenskych
$tudentov z modranského ucitelského ustavu. In: Slovensky tyzdennik, 13. oktober 1906, s. 5.
O neprijimani slovenskych $tudentov na modransky uditelsky ustav. In: Slovensky tyzdennik,
4. oktober 1907, s. 6. In: POTEMRA, Michal: Skolstvo na Slovensku v rokoch 1901 — 1918. Mar-
tin : Matica slovenskd, 1993, s. 484.

8 Ref. 2, §86.

8 SA v Bratislave — poboc¢ka Modra, Ref. 82, s. 14-19.

8V cvi¢nej $kole navstevovalo kazdy ro¢nik priblizne 12 deti, do poslednych dvoch ro¢nikov vsak
chodilo len okolo 5 ziakov. Ekonomicka - niz$ia hospodarska skola mala tri ro¢niky, v kazdom
ro¢niku bolo priblizne 10 Ziakov vo veku 12 aZ 15 rokov. Statny archiv v Bratislave - pobocka
Modra, Ref. 27, s. 37-39.

8 So zamerom rozsirenia ucitelského ustavu bola zakdpena v bezprostrednej blizkosti plocha 957
hektarov. Vedenie ucitelského ustavu tu planovalo postavit novi jednoposchodovi budovu, kto-
ra by bola urcend vyhradne na vyucovacie tcely, zatial ¢o existujica budova mala sluzit uz len
na reziden¢né tcely. Planovana vystavba sa z dovodu vypuknutia 1. svetovej vojny a naslednych
politickych zmien neuskuto¢nila. SA v Bratislave — pobocka Modra, Uhorsky kralovsky $tatny
ucitelsky ustav v Modre, Ref. 82, s. 22.
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K zmene prislo aj na poste ucitela hudby a spevu. Po 38 rokoch pedagogickej sluzby
odisiel do dochodku Jan Stankovi¢®® a na jeho miesto nastupil 1. februdra 1910% hu-
dobnik a skladatel Viliam Terpinszky (1860 — 1927).” V rokoch 1872 a7 1880 $tudoval
na gymnaziach v Segedine a Temes$vari, kde pokracoval aj v §tudiu na miestnom kon-
zervatdriu. Dvadsat rokov pracoval ako ucitel fudovej $koly, od roku 1886 bol ¢lenom
temesvarskeho symfonického orchestra a dirigentom mladeznickeho zboru. V roku
1909 ukon¢il trojro¢né $tidium na Hudobnej akadémii v Budapesti. Na modransky
uditelsky astav nasttpil na poziciu ucitela hudby a spevu vo vsetkych $tyroch ro¢ni-
koch. Jeho tGvdzok z hudobnych predmetov tvoril 16 hodin tyZdenne.”

Ako pedagdg mal na svojich studentov vysoké néroky. Hned v prvych rokoch pé-
sobenia na uditelskom ustave mozeme sledovat jeho prisne hodnotenie hudobnych
predmetov. V prvom ro¢niku, kde bolo prijatych 40 Ziakov, udelil v predmete spev
znamku vyborny (1) iba trom a v predmete hudba iba piatim $tudentom. V jeho hod-
noteniach prevladala znamka dobry (3), avSak nevyhybal sa ani zndmke dostatocny (4),
ktorou v speve a aj v hre na nastroji klasifikoval az 11 $tudentov, dokonca v jednom
pripade udelil aj zndmku nedostatoény (5).

Pri vyucovani pouzival ako ucebnice materialy Specidlne vytvorené a ur¢ené na vy-
ucovanie hudby a spevu na uditelskych tstavoch. V niz$ich ro¢nikoch to boli instruk-
tivne $koly od Bélu Sztankda: Skola spevu pre ucitelské tistavy (1906) a Matyésa Zoltaia:
Teoretickd a praktickd klavirna skola s najnovsimi ucebnymi osnovami pre ucitelov a uci-
telské ustavy (1909) a Teoretickd a praktickd huslovd skola s najnovsimi ucebnymi os-
novami pre pedagogické a Skoliace institiicie (1908). Vo vyssich ro¢nikoch sa pridavala
aj Klavirna skola od Ferdinanda Beyera a Antala Menicha (1850), Organovd skola, pre
ucitelské tistavy (1912) od Dénesa Kovacsa, Huslovd skola (1895) od Christiana Hein-
richa Hohmanna. Hudobna nduka a viachlasny spev sa vyucovali z u¢ebnic od Anatala

8 Jan Stankovi¢ bol na ucitelskom ustave vazenou osobnostou. Svojej praci bol velmi oddany. Aj
napriek tomu, ze mal dochodkovy vek, u¢il az do konca roka 1909, aby vyucovanie hudby a spe-
vu nebolo prerusené. Na ucitelskom ustave pozival od svojich kolegov i studentov neskryvant
uctu. Za svoju pedagogicki pracu bol dokonca odmeneny aj ministerskym uznanim. Mal velmi
skromnu povahu, a preto odmietal vietky verejné oslavy. Viedol prikladny rodinny Zzivot a aj ako
ddchodca organizoval pre $tudentov u seba doma tvorivé dielne, kde sa venoval vytvarnej ¢in-
nosti a ruénym pracam. Karol Rapos - byvaly Ziak — spominal, ako plietol so studentmi kose, via-
zal knihy a vytvaral slamené klobky, v ktorych sa $tudenti citili ako ,,Robinsoni.“ ML.S v Modre,
RAPOS, Ref. 22, s. 117, a SA v Bratislave — poboc¢ka Modra, Ref. 27, s. 14.

% SA v Bratislave - pobo¢ka Modra, Uhorsky krélovsky $tatny ucitelsky tstav v Modre, Zlozka
Viliama Terpinszkého - Menovaci dekrét — rukopis.

% Viliam Terpinszky sa narodil 3. jula 1860 v Segedine, bol rimskokatolickeho vyznania. V roku
1896 sa v Temesvari ozenil s Francziskou Alojziou Emiliou Szobotha. Stétny archiv v Bratislave -
pobocka Modra, Uhorsky kralovsky $tatny ucitelsky ustav v Modre, ZloZka Viliama Terpinszkého
- Krstny list - rukopis.

' ELTE Egyetemi Konyvtar és Levéltar - online kataldg.

Dostupné na: https://leveltar.elte.hu/hu/leveltar/kutatas/adatbazisok/magyarorszagi-felsookta-

tasi-intezmenyek-1580-1918

Takyto tvdzok mal v prvych dvoch rokoch posobenia na ucitelskom ustave. Neskor vyucoval aj

nemecky jazyk a vinohradnictvo a bol aj triednym ucitefom. Jeho celkovy uvizok v $kolskom

roku 1914/1915 bol 21 hodin. Stétny archiv v Bratislave — poboc¢ka Modra, Ref. 82, s. 13.

SA v Bratislave — poboc¢ka Modra, Uhorsky kralovsky $tatny ucitelsky ustav v Modre, A modori

magyar kirdlyi dllami tanitoképzi-intézet értesitbje az 1910 — 1911 tanévrdl, s. 19.
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https://leveltar.elte.hu/hu/leveltar/kutatas/adatbazisok/magyarorszagi-felsooktatasi-intezmenyek-1580
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Menicha: Hudobna teéria a harmoénia (1903) a Otta Sarudyho: 100 Madarskych zbo-
rovych muzskych piesni (1904). Navod k vyucovacej praxi poskytovala metodika od
Antala Menicha: Ucivo a pokyny k vyuke spevu na ludovych skoldch (1906).*

Viliam Terpinszky nadviazal na pracu Jana Stankovica aj v hudobnom spolku. Vo
svojom uvédzku mal 2 hodiny vyhradené prave na tdto ¢innost. Pod jeho vedenim sa
prezentoval tak $tudentsky spevacky zbor, ako aj dva orchestre — jeden klasicky a druhy
urceny na zabavnu hudbu. Pravidelné stretnutia uréené na nacviky hudobnych diel sa
konali kazdu nedelu po bohosluzbach. V gkolskom roku 1909/1910 nacvicili celkovo
10 hudobnych skladieb, instrumentalne ¢isla boli tematicky zamerané na upravu klasic-
kych skladieb, spevacke vystipenia sa viac orientovali na interpretaciu madarskych Iu-
dovych a vlasteneckych piesni.”” Spolok bol aktivny aj pocas 1. svetovej vojny, a to aj na-
priek tomu, Ze vela Studentov a pedagdégov odislo na front. V $kolskom roku 1915/1916
nacvi¢ili 4 sélové hudobné vystipenia, 6 zborovych vystupeni a 2 s6lové piesne.

Viliam Terpinszky sa realizoval aj v oblasti hudobnej kompozicie. Jeho diela hudob-
na obec prijimala velmi pozitivne, hudobni kritici vnimali jeho skladby ako diela ,,... so
zdravou invenciou a spravnym zmyslom pre hudobnu formu, ktoré sa v zéplave vojno-
vych pochodov vymykaju beznej vSednosti takéhoto druhu hudby.“ Interpretovali sa
najmé jeho Piesne — zborové skladby urcené pre muzsky zbor, a klavirne diela Smiitok
a Triumfalny pochod,*” ktory sa asto zaradoval aj do repertoaru ucitelského tstavu.”®

V roku 1918 prislo na tzemi Slovenska k zavaznym politickym zmenam. Koniec
1. svetovej vojny (1914 - 1918) a vznik Ceskoslovenskej republiky si vyziadal aj nasled-
né zmeny vo vzdelavani, vd¢sina pedagégov bola nutena z ucitelského ustavu odist.
Viliam Terpinszky vSak zotrval na pozicii profesora hudby az do marca 1919, ked pe-
dagogické vzdeldvanie v Modre preslo do svojej druhej fazy v podobe Masarykovho
1. $tatneho Ceskoslovenského ucitelského ustavu.

Zaver

A%

Uhorsky krdlovsky $tdatny ucitelsky tistav v Modre vznikol ako jeden z prvych na uze-
mi horného Uhorska. Pripravou buducich ucitelov a zaroven $kolenych cirkevnych

% SA v Bratislave - pobocka Modra, Ref. 82, 5. 34.

%5 SA v Bratislave — poboc¢ka Modra, Ref. 27, s. 16.

% Az alkalmi, haborus induldk aradatdban mindkét kompozici6 figyelemremélto helyet foglal el.

Egészséges invencid, korrekt formaérzék észlelheté mindkét szerzeményen keresztiil anélkiil,

hogy szerz§jiik egy pillanatig magéévd tenné az efajta mivek szokdsos kdzhelyeit.“ DESZO, J4-

rosy: Zenemtivek. In: Zenei Szemle - mesaénik hudobnej vedy a koncertného Zivota. Temesvar :

¢. 11,1917, 5. 299.

Regiovildg évkonyv. Fundatia Diaspora Timisoara, 2012, s. 126.

% Statny archiv v Bratislave — pobo¢ka Modra, Uhorsky kralovsky $tatny ucitelsky tistav v Modre, A m0-
dori magyar kirdlyi dllami elemi népiskolai tanitoképzi-intézet értesitdje az 1915 - 1916 tanévrdl, s. 26.

#  Viliam Terpinszky bol madarskej ndarodnosti. Ako jeden z mala madarskych pedagdgov z Modry
po prevrate neodisiel a aj nadalej vyucoval. V. Modre mal od roku 1911 domovské pravo a odist
nechcel, dokonca zlozil v roku 1920 aj sfub vernosti novej republike. Ministerstvo $kolstva mu
vSak od roku 1919 vyplacalo iba 80 percent sluzobnych pozitkov a od roku 1920 ho s platnostou
do roku 1924 penzionovalo. Statny archiv v Bratislave - poboc¢ka Modra, Fond Stdtneho ucitelské-
ho tistavu v Modre, Osobny vykaz Viliama Terpinszkého.
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kantorov mal okrem pedagogickej funkcie za ciel aj postupni madarizaciu ludového
$kolstva a prostredia mesta. V. Modre sa v$ak tito poziadavku nepodarilo v plnej miere
naplnit. Ucitelsky ustav v Modre bol vidy znamy podporou slovenskych narodnost-
nych tendencii, ktoré boli citelné nielen u slovenskych $tudentov, ale aj u niektorych
profesorov, a podporovala ich aj modranska evanjelicka komunita.

Utitelsky ustav v Modre plnil aj dal$iu nemenej dolezita ulohu. Pomocou hu-
dobnych aktivit mal zvy$ovat droven kultirneho a umeleckého povedomia v meste
a pestovat tak aj vzdjomné vztahy s miestnou inteligenciou. Preto uz od $kolského
roku 1872/1873 organizovali pedagogovia raz za mesiac, neskor v zimnych mesiacoch
dokonca dvakrat za mesiac v spolocenskej sieni ucitelského ustavu umelecké vecery.
Auditérium tvorili profesori a Studenti ustavu, ale rovnako ich navstevovali a na vystu-
peniach participovali aj predstavitelia modranskej inteligencie. Program umeleckych
vecerov zostavoval Karol Lenhard'® a tvorili ho vedecké ¢itania a nasledné vedecké
disputy, ktoré sa striedali so spevom, hudobnymi ¢islami a recitdciami. Jednu z pred-
nasok na tému ,,Zivot a dielo Ludwiga van Beethovena“ mal aj Jan Stankovi¢.'”! Kazdy
umelecky vecer bol otvoreny interpretaciou niektorej z predohier k operam, ktoré boli
upravené pre $tvorru¢nt hru na klaviri alebo pre klavir a harménium. Interpretoval
ich Jan Benisch - byvaly riaditel ustavu, ktory hral na harmdniu, hrou na klaviri sa
prezentoval miestny lekar J. Prochazka. V takychto tpravach zazneli predohry William
Tell od G. Rossiniho, Don Pasquale od G. Donizettiho, Euryanthe a Oberon od C. M.
von Weber, Carovnd flauta a Don Giovanni od W. A. Mozarta, Martha od F. Flotowa.
Svojimi vystapeniami prispieval aj hudobny spolok pod vedenim Jana Stankovica,
ktory sam aj vystupoval. V jeho podani napriklad zazneli tri piesne podla vlastného
vyberu a v predvedeni orchestra uditelského ustavu zasa vlastenecké piesne.'”> Hudob-
né ¢isla mali ¢asto vysoku droven, interpretacne sa na nich podielali aj profesionalni
hudobnici z Modry a okolia. Hrou na husliach s klavirnym sprievodom sa napriklad
prezentoval dirigent Celestin Hrdina, ktory rovnako participoval aj v muzskom vo-
kalnom kvartete, ktoré dopliali ucitelia miestnej katolickej ludovej $koly. Vrcholom
hudobnych vystipeni bola tiez interpretacia Beethovenovho Tria ¢ mol v podani vio-
lonéelistu H. Geiszlera, hosta z Bratislavy, huslovy a klavirny part nacvicili Jan Benisch
a Jozef Prochazka.'”® Umelecké vecery boli dobrovolné a bezplatné a v meste pozivali
velka popularitu.

V modranskom ustave teda prebiehala intenzivna hudobno-eduka¢na ¢innost nie-
len na pode $koly, svojimi hudobnymi aktivitami sa tstav podielal na rozvoji vzdela-
nostnej aj kulturnej trovne mesta a celého okolia. Hudba bola kazdodennou stc¢astou
zivota kandidata na ucitela, $tudentom vo vzdelavani vypomahali okrem hudobného
pedagdga aj miestni kantori ¢i uditelia. Vdc¢sina kandidatov tak opustala ustav hudob-
ne zorientovana, aj ti menej nadani ovladali zédklady hudobnej nauky, spevu ¢i hry na
husliach a klaviri. Hudobne disponovani studenti sa v§ak presadili aj ako farski orga-

1% Vo vyro¢nej sprave K. Lenhardt konstatoval, ze prostredie vidieka nie je velmi podnetné pre
rozvoj umenia a vedy. Povazoval za povinnost pedagogov uditelského ustavu, aby sa angazovali
v $ireni kultdrnej osvety v meste. SPK, Ref. 36, s. 29.

101 SPK, Ref. 17, s. 46.

102 SPK, Ref. 59, s. 52.

103 SPK, Ref. 40, s. 23.
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nisti, kantori ¢i regionalni hudobnici. Medzi mnohymi vynikd najmé Eugen Lehotay
(1897 - 1977), pedagdg, hudobny skladatel a osvetovy pracovnik. Na Uhorskom kra-
lovskom $tatnom ucitelskom ustave v Modre studoval v rokoch 1913 - 1918,'** neskor
externe vyStudoval aj hru na husliach a na klaviri na Hudobno-dramatickej akadémii
v Bratislave (1933 — 1935). V roku 1943 p6sobil ako pedagog spevu a hry na klaviri
na Stétnej ulitelskej akadémii v Trnave, zdroveil vyucoval aj v miestnej Rimskokato-
lickej Tudovej skole (1940 — 1946).' Aj ked jeho pdsobenie na ucitelskej akadémii ne-
malo dlhé trvanie, ¢asto spolupracoval a vypomahal Mikulasovi Schneidrovi-Trnav-
skému v mimoskolskej ¢innosti a sam aj spolutcinkoval v orchestri ucitelského astavu.
Do hudobnej pedagogiky prispel svojou detskou operetou Nezbednik, ktort nacvi¢il
so svojimi ziakmi a premiéroval v roku 1943 v Rimskokatolickej chlapcenskej ludovej
$kole.'” Neskor posobil aj ako profesor na trnavskom gymnaziu (1947 - 1948) a ako
riaditel Osobitnej $koly v Trnave (1949 — 1951). Zaujimal sa tiez o osvetovu ¢innost,
organizoval rézne spevacke a divadelné predstavenia, zakladal spevacke zbory, pdsobil
aj ako pomocny dirigent Trnavského slovenského spevokolu.'®

Prioritou Uhorského krdlovského stitneho ucitelského tistavu bolo predovsetkym
vychovat kvalitnych budtcich pedagdgov Iudovych $kdl. Absolventi modranského
Gistavu sa v praxi uplatiiovali ako ulitelia a riaditelia §kol, mnohi si neskor dopliali
svoje vzdelanie aj pre vyssie $kolské stupne, ¢coho dékazom st aj osobnosti ako Jozef
Kison, pedagdg a skolsky inspektor,'” etnograf, pedagdg a ¢len Matice slovenskej Ale-
xander Kraic (1880 - 1969) '° a mnohi dalsi.

Uhorsky kralovsky statny ucitelsky tistav v roku 1918 sice ukondil svoju ¢innost,
polozil vsak zaklady pre dalsie pokracovanie pedagogického vzdelavania, v tradicii
ktorého sa v Modre pokracuje dodnes.

104 Jeho otec pracoval ako kantor a ucitel v Nitre. Eugen Lehotay bol v uditelskom ustave priemerny
ziak, zo vSeobecnych predmetov maval zvacsa trojky, dokonca z madarciny a madarskych dejin
az §tvorky. Znamku vyborny mal iba z hudobnych predmetov. V roku 1915 bol odvedeny na rus-
ko-rumunsky front, odkial sa vratil ako ¢iasto¢ny invalid. Preto zmaturoval a kantorsku skasku
zlozil az v roku 1918. SPK v Bratislave, Vjroéné sprdavy z rokov 1914 az 1917 a SA v Bratislave-
pobocka Modra, Uhorsky $tatny ucitelsky tistav v Modre, Studentské vykazy - rukopisy L. Szarku.

195 Slovensky biograficky slovnik: od roku 833 do roku 1990. 3. zv., K-L (Valentovic, S. ed.). Martin :
Matica slovenskd, 1989, s. 377.

106 Muzeum $kolstva a pedagogiky v Bratislave, Vyrocnd sprava Reholnej slovenskej dievienskej uci-
telskej akadémie ursulinok v Trnave za skolsky rok 1942/43, s. 3.

107 Muzeum Skolstva a pedagogiky, Ref. 106, s. 7.

1% Eugen Lehotay zlozil niekolko orchestralnych, instruktivnych a zborovych skladieb, niekolko
piesni vydal aj vlastnym nakladom. BROS, Viktor: Histéria ¢loveka a zboru. In: Hudobny Zivot,
ro¢. 2, 1970, ¢. 15.

199 Skolsky in$pektor Jozef Kigoni sa vo svojich spomienkach zmiefiuje o tom, ako mu bola vdaka
hudobnému vzdelaniu, ktoré nadobudol v uéitelskom tstave, odlozena pocas 1. svetovej vojny
vojenskd povinnost, neskor sa dokonca vdaka hudobnym aktivitdm vyhol nasadeniu v prvej bo-
jovej linii. PAVLIK, Jozef: Pamdtnica modranského ucitelského tistavu 1870 - 1970. Bratislava :
Obzor, 1970, s. 84-85.

10 Na ucitelskom ustave $tudoval v rokoch 1895 az 1899. Bol otcom akademickej maliarky Viery
Kraicovej, ktora tiez $tudovala v ucitelskom ustave. PAVLIK, Ref. 109, s. 83-84.
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OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1: Budova ucitelského tstavu v rokoch 1870 az 1888, byvalé Evanjelické lyceum (Fotoarchiv
Juraja Petrakovica)

Obr. 2: Nova budova uditelského ustavu (Fotoarchiv Juraja Petrakovica)
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Summary

Music EDUCATION IN THE STATE TEACHER TRAINING INSTITUTE IN MODRA IN THE
YEARS 1870 - 1918

The study presents a picture of music education in the Hungarian Royal Teacher Training Institute
in Modra during a specified period (1870 - 1918). It is principally concerned with interpreting the
results of an analysis of primary sources, via which the genesis and development of music education
are documented. By profiling the institute and analysing it comparatively, the author points to the
importance of music education in teacher training. This was regarded as a priority during the entire
period of existence of teacher training institutes, whether run by church or state. Documenting
activities outside the school, the article demonstrates the broad reach of music education, even
beyond the basic obligatory teaching. The findings of this musico-historical research project provide
new information on the history of regional education, and highlight the teacher training institutes as
centres of learning with a high standard of music activities and with erudite music teachers.
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ABSTRACT

A collection of phonograph cylinders used by the Slovak ethnographer Karol Anton
Medvecky (1875 - 1937) documents the first sound recordings of traditional music made
on the territory of Slovakia. Content reconstruction has been performed on this collection,
providing information about the documented repertoire and clarifying the contemporary
context in which the recordings were undertaken. Medvecky carried out sound recordings
of folk music using a phonograph, especially in the places where he was employed. Having
done this in the villages of Detva (1901) and Velké Pole (1902 - 1903), in the course of
1903 he realized a sound documentation of Slovak folk singing in the village of Benu$ in
the Horehronie region. Although the physical decay of the recordings has gone so far as to
make a restoration of their sound impossible, preserved historical sources and comparative
material have enabled a hypothetical reconstruction of the documented repertoire to the
extent of eight songs. This repertoire refers to the genres of love songs, military songs,
humorous songs and narrative songs.

Key words: Slovak folk song, collection of phonograph cylinders, content reconstruction,
song repertoire, song types

Zbierka fonografickych valcov slovenského etnografa Karola Antona Medveckého
(1875 -1937) je dokladom prvych zvukovych nahravok tradi¢nej hudby, realizovanych
na uzemi Slovenska.! Medvecky tieto nahravky uskuto¢noval od roku 1901 v priebehu

! Historicky prva zvukova nahravka tradi¢ného spevu z uzemia dnesného Slovenska - zvukova

snimka nemeckej piesne pre deti z Pre§porku - vznikla sice o rok skor, uskutoc¢nila sa vsak mimo
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niekolkych rokov v ramci viacerych dokumenta¢nych akcii, prevazne v miestach svoj-
ho posobenia. Tato zbierka bola dlhsi ¢as mimo pozornosti slovenskej etnomuzikold-
gie aj preto, ze fonografické valce sa nachadzaju v stave fyzickej degradacie spdsobenej
mechanickym aj biologickym poskodenim a ozivenie zvukovych nahravok nepricha-
dza do avahy.> Napriek tomu, Ze podiel Medveckého na vzniku najstarsich zvukovych
nahravok slovenskej ludovej hudby bol znamy, presnejsie tidaje a konkrétnejsie po-
znatky chybali.?

S rasticim zaujmom o historické pramene tradi¢nej hudby sa tato zbierka dostala
do centra pozornosti domaceho badania ako sucast histérie zvukovej dokumentacie.
Po prvom oboznameni s jej aktualnym stavom sme sa zamerali na objasnenie historic-
kého kontextu vzniku zbierky a na rekonstrukciu jej obsahu. Doterajs$i vyskum spres-
nil termin realizacie prvych nahravok slovenskych Iudovych piesni a hudby v obci
Detva (1901) a identifikoval ich obsah.* Zaroven sa vypracovala rdimcova metodika
tzv. obsahovej rekonstrukcie nahravok s vyuzitim primarnych a sekundarnych prame-
nov. Prvé vysledky boli pozitivne prijaté v zahranic¢i a zaclenili sa do medzinarodného
kontextu poznatkov o najstarsich zvukovych nahravkach tradi¢nej hudby v strednej
Eurodpe.® Tato metodika sa aplikovala aj na dalsiu lokalitu, kde Medvecky uskuto¢nil
zvukovi dokumentdciu piesni - tentoraz islo o dvojjazyény nemecko-slovensky reper-
todr z obce Velké Pole (1902 - 1903).°

uzemia Slovenska pocas svetovej vystavy v Parizi v roku 1900. Bola stcastou rozsiahlej nahra-

vacej akcie s u¢astnikmi vystavy, ktori prichddzali na toto podujatie z roznych krajin sveta. Zvu-

kovt snimku piesne realizoval franctzsky fyzik Léon Azoulay (1862 - 1926) pravdepodobne

s obyvatelkou Pre$porku. Pozri bliz§ie: AZOULAY, Léon: Liste des phonogrammes composant

le musée phonographique de la Société danthropologie. In: Bulletins et mémoires de la Société

danthropologie, ro¢. 5, 1902, s. 653. PASSLER, Jan: Sonic Anthropology in 1900. The Challenge

of Transcribing Non-Western Music and Language. In: Twentieth-Century Music, ro¢. 11, 2014,

¢. 1,s.8-9.

V sucasnosti je zbierka ulozena v Slovenskom narodnom muzeu v Martine (povodne Etnogra-

fické mtzeum Slovenského ndrodného muzea), kde je suc¢astou fondu Slovenskej muzealnej spo-

lo¢nosti.

3 POLIVKA, Jiti: Fonograf ve sluzbé narodopisu. In: Ndrodopisny véstnik ceskoslovansky, ro¢. 1,
1906, s. 173. ELSCHEK, Oskar: Etnomuzikoldgia a elektroakustika. In: Slovensky ndrodopis,
roc. 9, 1961, s. 295. ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskér: Uvod do stiidia slovenskej ludovej
hudby. Bratislava : Hudobné centrum, 2005, s. 33.

¢ URBANCOVA, Hana: K obsahovej rekonstrukcii prvych fonografickych nahravok slovenskej
ludovej hudby. In: Multimedidlna spolocnost na prahu 21. storocia, jej kultiira, umenie, hudba
a neprekonané problémy. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : ASCO Art & Science, 2005, s. 206-225.
URBANCOVA, Hana: Z histérie prvych fonografickych nahrévok na Slovensku. Koresponden-
cia Karola Medveckého a Andreja Kmeta z roku 1901. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 54, 2006, ¢. 1,
s. 5-28.

> Napr. KUNE]J, Drago: Fonograf je dospel! Prvi zvocni zapisy slovenske ljudske glazbe. Ljubljana :
Glazbenonarodopisni istitut ZRC SAZU, 2008, s. 27, 58-59. PROCHAZKOVA, Jarmila [et al.]:
Vzaty do fonografu. Slovenské a moravské pisné v nahrdavkdch Hynka Bima, Leose Jandcka a Fran-
tisky Kyselkové z let 1909 — 1912. I. Studie a zpravy. Brno : Etnologicky ustav AV CR, v. v. i., 2012,
s.72.

¢ URBANCOVA, Hana: Piestiovy repertodr Nemcov v obci Velké Pole na fonografickych nahrav-
kach Karola A. Medveckého (1902 - 1903). In: Musicologica Slovaca, ro¢. 13 (39), 2022, ¢. 1,
s. 5-35.
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Medveckého fonograficka zbierka dnes predstavuje zlomok z pdévodne rozsiah-
lejsieho korpusu, na aky poukazuju sekundarne pramene. Doklady k niekolkym fo-
nografickym val¢ekom, ktoré sa zachovali v réznom fyzickom stave, boli predmetom
podrobnejsieho $tudia. Po spracovani pramennej bazy k nahravkam z obce Detva na
Podpolani a z lokality Velké Pole patriacej k zvyskom historického nemeckého jazyko-
vého ostrova Hauerland na strednom Slovensku mame k dispozicii doklad o dal$ich
nahravkach, ktoré Medvecky uskuto¢nil v jednej z lokalit Horehronia - v obci Benus.
V pripade tejto obce (najméa vzhladom na velmi obmedzent pramennt bazu v porov-
nani s predchddzajicimi obcami) bude potrebné rozsirit doteraz aplikovani metodiku
o dalsie postupy tak, aby sme ziskali ¢o najviac informacii o zvukovej dokumentacii
slovenského etnografa v tejto lokalite s vyuzitim vSetkych dostupnych a relevantnych
pramenov.

Nazdavame sa, Ze aj zlomky poznatkov, ku ktorym dospejeme, obohatia pohlad na
rand fazu zvukovych zaznamov tradi¢nej hudby. Zaroven prispeju ku kompletizacii
obrazu o Medveckého fonografickej zbierke, ktora je klticova pre poznanie historie
zaciatkov zvukovej dokumentacie tradi¢nej hudby na tizemi Slovenska.

Posobenie Karola A. Medveckého na Horehroni

Na zaklade publikovanej autobiografie vieme, ze zaciatkom 20. storo¢ia Medvecky p6-
sobil na poste kaplana, neskor fardra a administratora v desiatich lokalitach stredného
Slovenska v tomto poradi: Detva, Krupina, Jastrabd, Velké Pole, Benus, Detvianska
Huta, Donovaly, Brehy, Prochot, Bactrov.” Ako na to upozornuje doterajsie badanie,
problematické je presnejsie datovanie, teda ¢asové vymedzenie jeho pobytov v jednot-
livych lokalitach.® Castd zmena miesta viak nebola dobrovolnd — na zdsah nadriade-
nych musel menit lokality svojho posobenia, kde sa zakazdym zdrzal len kratkodobo.
S prejavmi perzekiicie sa Medvecky stretol po prvy raz prave v suvislosti s fonografom
- po verejnej prednaske pred ¢lenmi Muzedlnej slovenskej spolo¢nosti v Martine kon-
com leta roku 1901:

»Z Krupiny zariadil som na narodnych slavnostiach v Martine mald vystavu det-
vianskeho lud.[ového] umenia v sprievode mojej prednasky ,O Iudovom umeni
v Detve’ Medzi prednaskou predvadzal som na fonografe zachytenych niekolko
ludovych piesni z Detvy. Prednagka i s vystavou vzbudila zna¢na pozornost a bola
nielen prvym mojim debutom pred slovenskou verejnostou, ale bola aj za¢iatkom
mojich prenasledovani so strany madarskych cirkevnych i svetskych vrchnosti, kto-
ré neutichli do samého prevratu.

Z obce Detva, kde posobil ako kaplan od roku 1899, bol prelozeny do mesta Kru-
pina, odkial sa onedlho presunul do obce Jastrabd (pov. Jastrabie, okr. Ziar nad Hro-

7 MEDVECKY, K. A.: Z mojich rozpomienok k Sesdesiatindm. Trnava : Nékladom Fr. Urbdnka
a spol., 1935.

GOLIAN, Jan: ,,Stari u¢ia mladych lietat! Vplyv Andreja Kmeta na formovanie Karola Antona
Medveckého v uvodnej dekdde 20. storocia. In: Kultiirne dejiny / Cultural History, ro¢. 12, 2021,
Supplement, s. 132-163.

*  MEDVECKY, Ref. 7, s. 39.
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nom). Toto svoje preloZenie z mestského centra do malej horskej dediny v juznej casti
Kremnickych vrchov komentoval takto:

»A potom to uz islo kazdych 6 — 9 mesiacov, so zlej este na horsiu stanicu sa sta-
hovat a donasat so sebou tpravu novému principalovi, aby ma ako nebezpe¢ného
panslava a nespokojenca na kratko drzal. Niekde privitali ma ako trestanca a tak so
mnou aj zachadzali. Kde principal nepozival zvlastnej dovery biskupského dvora,
tam poverili so strahovanim” susedného fardra, ktory musel dévat obcasné relcie
o mojom patriotickom chovani a stykoch.“"

Ani v Jastrabej Medvecky nezotrval dlhsie a po niekolkych mesiacoch bol opit
preloZeny, tentoraz do malej nemeckej obce Velké Pole (nem. Hochwies, okr. Zarno-
vica) v juhovychodnom cipe byvalého nemeckého jazykového ostrova Hauerland na
strednom Slovensku. Z uvedenej lokality pochadzali dalsie fonografické nahravky,
ktoré Medvecky uskuto¢nil po zvukovej dokumentacii v mieste svojho prvého pdso-
biska. Ak Detva uputala tohto etnografa ako horska slovenska obec s razovitou kultu-
rou valaského typu, mala lokalita so zvy$kami pévodného nemeckého obyvatelstva,
s vlastnym jazykom a tradi¢nou kultirou Medveckého zaujala ako $pecifické minorit-
né prostredie, kde bol svedkom aktudlne prebiehajucich akultura¢nych a asimilaénych
procesov. Po kratkom posobeni v nemeckej enklave bol nateny prejst do dalsieho po-
sobiska — na Horehronie:

»Z V.[elkého] Pola poslali ma na druhy koniec diecéze, na Benusu, vyse Brezna.
Kraje vy$e Brezna menoval lud Handlami [...] Z Benuse som mal prileZitost vnikat
na Horehronie: Bacuch, Pohorelt, Murdn. Castejéie som chodil aj do Brezna, kde
som udrziaval priatelské styky s tamoj$imi slovenskymi narodovcami [...] Ani Be-
nu$ ma dlho nehostila. Zly osud hnal ma na Detviansku Hutu.“??

Persondalna koreSpondencia ¢asovo spresnuje pobyt Medveckého v obci Benus,
kde sa nachadzal uz v marci roku 1903."* Na zaklade autobiografie vieme, Ze v tejto
obci pobyval na poste kaplana devit mesiacov, t. j. do jesene toho istého roka.'* Ci-
tovana pasaz naznacuje, ze Medvecky z tejto obce podnikal cesty aj do dalsich lokalit
Horehronia a Gemera, kde nepochybne realizoval aj prilezitostny etnograficky vy-
skum, vratane nahravania piesni. V kore$pondencii nachadzame poznamky k zvuko-
vej dokumentdcii piesni nielen v obci Benus, ale aj v dal$ich lokalitach Horehronia.'
Doklady k tymto nahrdvkam sa v$ak v jeho zbierke fonografickych valcov nezacho-
vali. List Medveckého etnografovi Andrejovi Kmetovi (1841 - 1908) zo dna 26. 3.
1903 sved¢i nielen o vyuziti fonografu na zvukovy zaznam piesni v okoli Benusa, ale
aj o zaujme ziskat fotograficky pristroj, ktory by nahradil pri obrazovej dokumentacii
v teréne techniku kresby:

10 Strahovat = striehnut, ¢ihat na niekoho. In: Historicky slovnik slovenského jazyka V. Ed. Milan
Majtan. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 2000, s. 495.

' MEDVECKY, Ref. 7, s. 40.

2 MEDVECKY, Ref. 7, s. 43-44.

3 GOLIAN, Ref. 8, s. 154.

4 MEDVECKY, Ref. 7, 5. 43.

15 GOLIAN, Ref. 8, s. 145.
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»Benusa a jej okolie zamestnava fonograf (len doba pdstna predbehla sbierku),
a krojové krasy tunajsieho ludu ma ndtia moje badanie zdokonalit. Zamyslam totiz
zadovazit si aj fotograficky stroj a tak by som uz moéhol dokonalejsie pracovat na na-
rodo- i miestopise krajov, kade chodim. [...] Za¢inam sbierat material k opisu okolia
nasho handelského. Aj Medveckovsky archiv uz s chutou spracivam, ponevac sa mi
podarilo predbeznt schému si vypracovat, dla ktorej ho spracovat mienim. Nuz len
¢asu keby bolo!“'¢

Podklady k priprave narodopisnej $tudie o $pecifickej kultire obce Benus a jej oko-
lia Medvecky zrejme uz nestihol dokoncit ani publikovat. Po tristvrte ro¢énom pobyte
na Horehroni musel opét zmenit lokalitu: z Beniusa presiel do Detvianskej Huty, na-
sledne na Donovaly a potom do pohronskej obce Brehy (okr. Zarnovica) vo vychod-
nej casti regionu Tekov, kde zotrval najdlhsie. Z posledného miesta svojho pdsobenia
v polovici decembra 1904 oznamuje listom Andrejovi Halasovi (1852 - 1913), ku-
ratorovi zbierok Muzedlnej slovenskej spolo¢nosti so sidlom v Martine, odovzdanie
fonografu s prislusenstvom.” Personalna korespondencia obsahuje sprievodny list
k zasielke s opisom jej obsahu a dal$imi in$trukciami k manipuldcii s fonografickym
pristrojom a fonografickymi valcami. (Priloha, Vyber z kore§pondencie)

Z historie dokumentacie tradi¢ného spevu v obci Benius

Obec Benus (prechodne Benusa, okr. Brezno) bola pévodne banickou osadou, neskor
osadou drevorubacov.’® Vdaka intenzivnej tazbe dreva a péleniu uhlia pre bane a huty
v regione sa postupne rozsirila a jej obyvatelia sa zacali zaoberat popri praci v lesoch
a na pilach chovom dobytka. Zac¢iatkom 20. storocia, teda v ¢ase pdsobenia Karo-
la A. Medveckého v obci, sa jej obyvatelia venovali okrem domaceho hospodarenia
a drevorubacdstva aj pltnictvu, salasnictvu a tka¢skemu remeslu. Benus je situovany na
vychod od Brezna, v dolnej ¢asti Horehronia, pricom niektorymi prejavmi tradi¢nej
kultdry inklinuje k Podpolaniu.'” Ludové piesne tejto obce mohli byt predmetom zauj-
mu zberatelov uz v 19. storoc¢i, ale chybajtice sprievodné udaje pri zapisoch v starsom
obdobi neumoznuju ich zberatelské aktivity v obci spolahlivo dolozit.

V priebehu 20. storocia sa tradi¢nd hudobna kulttra tejto obce nestala predme-
tom systematickejsieho terénneho vyskumu. Tym, Ze Benus je situovany mimo taziska
kompaktného osidlenia Horehronia (ktoré tvori Sest obci: Helpa, Pohoreld, Polomka,
Sumiac, Telgért, Zavadka), nedostal sa ani do centra pozornosti zberatelov a badatelov
so zaujmom o tradi¢nu kultiru tohto regiénu.” Okrajova pozicia Benusa a prechodny
charakter tradi¢nej kultdry lokality s minulostou starej banickej osady sposobili, ze

!¢ List Karola Antona Medveckého Andrejovi Kmetovi zo dia 26. 3. 1903 (A-SNM v Martine, sign.
AK 30/3).

7 List Karola Antona Medveckého Andrejovi HalaSovi zo dna 14. 12. 1904 (SNK-LA, sign. 37

H4/34).

Benus [Heslo]. In: Viastivedny slovnik obci na Slovensku I. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV,

1977, s. 159.

19 Horehronie. Kultiira a spdsob Zivota 1. Ed. Jan Podoldk. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1969. Ho-
rehronie. Kultiira a sposob Zivota ludu II. Ed. Jan Mjartan. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1974.

20 BURLASOVA, Sona: Ludovd pieseri na Horehroni. Bratislava : Opus, 1987, s. 5.
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v obci sa realizovalo iba niekolko tzko zameranych a doplnkovych dokumenta¢nych
sond.

V roku 1915 nahraval v tejto lokalite na fonograf piesne Béla Bartok (1881 — 1945)
ako stcast terénneho vyskumu na pomedzi Podpolania a Horehronia. V ¢ase Bartoko-
vej zvukovej dokumentdcie patrila k obci Benus aj osada Bravacovo (mad. Baracka),
ktora sa osamostatnila az v polovici 20. storocia.* V tejto osade Bartok zaznamenal
z podania spevacky Agnese Gasperanovej 10 piesni, pricom k jednej z nich je k dis-
pozicii len odkaz na publikovany variant, ale bez nahrévky. Tazisko zaznamenané-
ho repertoaru spocivalo v obradovych piesiiach (najma svadobnych a krstinovych)
a v piestach spievanych v prirode pri praci (Zatevné a pri hrabani), ktoré dopliia bala-
da a vojenska piesen. Nahravka svadobnych piesni je ststredena na jeden fonograficky
valéek, ¢o bol zrejme dokumentacny zamer. Spevacka strednej generacie interpretov
z obce poskytla Bartdkovi vyber z piesiiového repertoaru, v ktorom dominovali nape-
vy starsich $tylovych vrstiev:*

A tejto dedini na druhii dedinu
Cierna zem, Cierna zem

Hora zelend, hora zelend
Hrabajze len, hrabaj

Chceu sa Janik Zenit

Ideme, ideme, ale fievieme dii
Povedat, povedat

Uz mii partu skladajii

Zozinaj sa, zoZinaj

(Od Bistrici cesta dlhd)

V prvej tretine 20. storocia zacali vychddzat prvé etnograficky koncipované vlasti-
vedné monografie vybranych lokalit. Patri k nim aj publikacia Antona Hreblaya (1882
- 1961) o tradi¢nej kulture Brezna a okolia.”?® Napriek tomu, Ze tato praca sa venuje
mestskému prostrediu, opisuje najma prejavy tradi¢nej kultury blizke lokalitam v okoli
mesta, vratane obce Benus, ktora sa nachddzala v chotari Brezna. Taziskom Hreblayo-
vej monografie je kapitola ,, Prostonarodné zvyky a obycaje®, ktora sa ststreduje na opis
obradov, oby¢aji a zvykov kalendarneho a rodinného cyklu, ale aj poverovych pred-
stav zachovanych v tomto mestskom prostredi. Samostatnou castou je opis viano¢nych
hier. Z nasho hladiska je uvedena kapitola vyznamna tym, ze obsahuje transkripcie
67 piesni s ndpevmi. Mozno predpokladat, Ze viaceré piesiiové typy uverejnené v tejto
monografii sa vyskytovali aj v okolitych obciach mesta.

21 Bravdcovo [Heslo]. In: Vlastivedny slovnik obci na Slovensku I. Bratislava : Veda, vydavatelstvo
SAV, 1977, s. 236.

2 BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne I - III. Ed. Jozef Kresanek, Oskar Elschek, Alica Elsche-
kova. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1959, 1970, 2007 (reprint: Hudobné centrum 2019).

#  HREBLAY, Anton: Brezno a jeho okolie. So zvlastnym zretelom na narodné obycaje. In: Sbornik
Matice slovenskej, ro¢. 4, 1926, ¢. 1-2, s. 32-64; €. 3-4, s. 7-150. Vyslo tiez ako HREBLAY, Anton:
Brezno a jeho okolie. So zvldstnym zretelom na ndrodné obycaje. Monografia. Tur¢. Sv. Martin :
Vlastnym nékladom, 1928.
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Zaciatkom 50. rokov 20. storocia sa zacal realizovat dlhoro¢ny regionalny vyskum
tradi¢nej kultiry Horehronia so zamerom pripravy obsiahlej regionalnej etnografic-
kej syntézy. Jeho stcastou bol vyskum Iudovych piesni, in§trumentalnej hudby, tan-
cov, hier a Tudového divadla. Tazisko terénnej dokumentacie prebiehalo v obciach
Horehronia s rolnicko-pastierskym hospoddrenim, pricom v dalsich lokalitach sa
vyberovo uskuto¢nil doplnkovy terénny vyskum. Obec Benus bola centrom starych
banickych a drevorubacskych osad, tzv. handlov, v dolnej ¢asti Horehronia.** Nepatrila
sice k reprezentativnym lokalitdm profilovej rolnicko-pastierskej kultury regiénu, bola
vsak zahrnuta do dokumentacie niektorych folklérnych prejavov s cielom kompletizo-
vat regionalne ohrani¢eny material.”®

V roku 1960 uskutocnil v obci zvukovt dokumentdciu detského folkléru a obra-
dovych hier etnograf a etnochoreoldg Kliment Ondrejka (1929 - 2011). I8lo o typ te-
matického terénneho vyskumu, zameraného na mapovanie tradicného spevu deti (rie-
kanky, vy¢itanky, hadanky a hry) a obradového divadla (viano¢né betlehemské hry).?
Okrem malych Zanrov detského folkloru bol zachyteny obradovy repertoar v rozsahu
14 viano¢nych piesni, ktoré tvorili sucast predvadzania betlehemskych hier (Sem, kres-
tania; Ja som baca; A mi chlapci, pastuskovia; Hop, zdola izbice; Podme Ze mi, bratrovia;
Ej, pdsov Fedor ovce; Gloria, gloria; Proc¢ tolko volds; Tak sa ndm zacalo chutrie spati;
Dobre sa mau Kubo; Tu su, Kubo, belice; UZ zme sa vsetci k Betlemu zisli; Gloria, bud
slava; UZ sa od vds odberdme).” Prehladovd dokumentacia piesni v ramci pripravy
regionalnej etnomuzikologickej syntézy sa v tejto obci neuskuto¢nila.

V suvislosti s pripravou série tematickych programov scénického folkloru prebie-
hal v druhej polovici 70. rokov terénny vyskum tradi¢ného spevu a instrumentalne;j
hudby v oblasti Pohronia pod vedenim Svetozara Stra¢inu (1940 — 1996). Zvukovy
material ziskany prostrednictvom tejto dokumentacie bol spristupneny v hudobnej
antologii Pohronie vo forme gramofénovych nahravok so sprievodnymi transkripcia-
mi.”® Do vyberu pohronskych lokalit bola zahrnuta aj obec Benus. Nahravky z Benusa
obsahuju 20 zdznamov spevu a in$trumentalnej hry v podani interpretov z obce - spe-
vakov a hudobnikov zdruzenych v miestnej folklornej skupine.”” Zo zaznamenaného
repertodru sa publikoval maly vyber 4 piesniovych a hudobnych ukazok.* Kompletny
stpis vSetkych nahravok zahrnuje tento repertoar:*

# Ref. 19.

»  Napr. ONDREJKA, Kliment: Detské hry. In: Horehronie. Folklérne prejavy v Zivote ludu. Ed. Vie-
ra Gasparikova. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1988, s. 300.

% Zbierka zvukovych nahravok Iudovej hudby a Zbierka rukopisnych zapisov fudovych piesni
Ustavu hudobnej vedy SAV, v. v. i. (FUHV 751a, RUHV 23672 - 23732).

¥ RUHV 23711 - 23724.

8 STRACINA, Svetozdr - MEDLEN, Igor (eds.): Pohronie. Panordma ludovej piesiiovej a hudobnej

kultiry. Bratislava : Opus, 1979. Zvukovd antolégia v rozsahu 4 LP vznikla v spoluprdci s festiva-

lom Folklérne sldvnosti pod Polanou v Detve.

Stcastou dokumentacie bola nahravka niektorych piesni vo viacerych interpretaénych verziach

(vokalnych a in$trumentalnych). Zvukové kopie z uvedenej dokumentacie st ulozené v Zbierke

fonografickych nahrévok ludovej hudby Ustavu hudobnej vedy SAV, v. v. i., kde st st¢astou fon-

du Svetozara Stradinu.

% STRACINA — MEDLEN (eds.), Ref. 28.

Textové incipity oznacené hviezdickou boli spristupnené v antologii Pohronie.
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A, d, 4, kazdd Zena zld

Co sa stalo jednej Zene*

Hej, mdm ja lucku pri potocku
Hej, oves, oves

Horou, chlapci, horou

Ked'sa mili na vojnu brau* (2x)
Medzi dolinami, medzi viski* (3x)
V pondelok rdno doma nebudem
Vojtko zomrel a ja zostal* (2x)
Volal Jan Johanu

Zalo dievéa, Zalo raz

hra na handrérskej pistalke (3x)
hra na okarine

Zvukova dokumentdcia v obci priniesla atraktivnu repertodrova vzorku, ktord
okrem Zanrov Iibostnych, vojenskych, pracovnych, humoristickych a narativnych
piesni zahrnuje aj ukdzky hry na kostenej (tzv. handrarskej) pistale a okarine. Inter-
preti pochadzali zo starSej a najstarsej generacie obyvatelov obce - z nich spevacka Sa-
bina Kubaska (nar. 1896) ako jedina mohla byt pamétnic¢kou kratkeho pobytu Karola
A. Medveckého v tejto lokalite.

Medveckého fonografické nahravky z Benusa

Stav nahravok a pasportiza¢né udaje

Vo fonografickej zbierke sa v sic¢asnosti nachadza doklad k existencii jediného val¢eka
s nahravkami piesni z tejto obce. Je to obal na uschovanie fonografického valca so
signatarou KH 7417/c, na ktorom je popis obsahu nahravok s odkazom na lokalitu Be-
nus vo Zvolenskej stolici. Tento udaj je sti¢astou nadpisu fonografického valca: ,, Piesne
z Benuse (Zvolen)“. Pod nadpisom st uvedené textové incipity zosnimanych piesni
a pod nimi, na spodnom okraji, je uvedeny casovy udaj: ,,z. 1892 Rukopis popisu sa
odlisuje od vic¢siny Medveckého pisomnych dokumentov, preto sa domnievame, Ze
mohol pochadzat od iného pisatela. Vo vnutri tubusu sa nachadza poskodeny valcek,
zlomeny na niekolko ¢asti. (Obrazova priloha, Obr. 1)

Na zaklade tychto udajov vieme, Ze prislusny fonograficky valec obsahoval zvukovy
zaznam lokalneho repertodru v rozsahu 8 piesni. Vzhladom na ich pocet predpokla-
dame, ze islo o zvukovi snimku napevov s textom prvej strofy piesne. Poradie 6smich
zaznamenanych piesni je nasledovné:

Fonograficky valec KH 7417/c

Tmavd nvocka, tmavd

Stipaj, konik, stiipaj

Nebudem, nebudem na Suh[ajka]
Pred mostom, za mostom

Hora zelend, cesta kemend
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Suhajova ldska a moja sloboda
Tie dobsinskie dievky
Prsi dazd

Popis s pasportiza¢nymi (sprievodnymi) idajmi na tubuse nastoluje niekolko ota-
zok. Suvisia najmad s odlisSnym rukopisom a autorom sprievodnych tidajov, ale aj s vro-
¢enim, ktoré sa nemoéze vztahovat na vznik nahravok.

Rukopis na tubuse sa nezhoduje s popismi na obaloch fonografickych valcov
z Detvy, ktoré Medvecky zhotovil bezprostredne po vzniku nahravok spolu s priloze-
nymi dokumentmi (transkripcie piesnovych textov).*> Na zmenu rukopisu na obaloch
fonografickych valcov sme poukaézali aj pri nahravkach z obce Velké Pole.” Uz vtedy
sme vyslovili otazku, ¢i tento popis pochadza od samotného autora nahrévok alebo od
inej osoby, ktora s fonografickymi valcami manipulovala po ich odovzdani do zbierok
Muzealnej slovenskej spolo¢nosti koncom roka 1904, ako o tom pise Medvecky v liste
Andrejovi Halasovi.** Na zaklade tohto listu vieme, Ze Medvecky posielal - zrejme na
ziadost institicie ako majitela pristroja — spolu s fonografickym pristrojom aj zvySok
val¢ekov, ktoré mal vtedy u seba a nestihol ich odovzdat tak, ako to urobil v pripade
fonografickych valcov z Detvy. Nepochybne k nim patrili aj zvukové nahravky z obce
Velké Pole a Benus. V uvedenom liste Medvecky vyslovene Ziada:

»Zapisané lud.[ové] piesne prosim pozorne ulozit medzi valce, ktoré som uz bol
z Detvy v Museume umiestil, aspon kym osobne neprindem, kedy by sme ich vset-
ky s p. Lichardom snotovali.“*®

Dalou otdzkou je zdhadny ¢asovy tdaj na tubuse z Befiusa. Ze ide skuto¢ne o ¢a-
sovy udaj, to potvrdzuje skratka uvedena pred ¢islovkou: ,,7.[ok] 1892 V pripade po-
pisov z dalsich tubusov je rok zapisany analogicky na spodnej casti obalu a odkazuje
na ¢as nahrdvania. Vrocenie uvedené na obale s nahravkami z Befusa sa vymyka ¢a-
sovému tseku od ziskania fonografického pristroja v roku 1901 a vzniku prvych fono-
grafickych nahravok v obci Detva v tom istom roku po nahravanie zvukovych ukazok
v nasledujucich rokoch v dalsich lokalitach.

Podla sekunddrnych pramenov vieme, Ze Medvecky posobil v Benusi v roku 1903
pocas deviatich mesiacov. Vrocenie, ktoré je sucastou popisu na tubuse, nemoze sivi-
siet s realizaciou fonografickych nahravok v Benusi. Vznika tak otazka, k comu sa da
tento ¢asovy udaj priradit. Rok 1892 sa nachadza pod zapisom piesniovych incipitov.
Moze sa vsak vztahovat iba na poslednu piesen zo zoznamu na obale, kde je uvedeny
po pomlcke. V takom pripade by bol rok pre nedostatok miesta zapisany pod jej tex-
tovym incipitom, ¢im vznika mylny dojem, Ze sa tyka fonografického valca ako celku.
Ak udaj ¢itame horizontalne, vtedy sa vztahuje len na poslednt z uvedenych piesni:

2. URBANCOVA, Ref. 4, 2005.

33 URBANCOVA, Ref. 6, 5. 9.

*  List Karola Antona Medveckého Andrejovi Haladovi zo dna 14. 12. 1904 (SNK-LA, sign. 37
H4/34).

*  List Karola Antona Medveckého Andrejovi Halasovi zo dna 14. 12. 1904 (SNK-LA, sign. 37
H4/34).
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»Prsi dazd, - r. 1892 Nasledujtce uvahy st len hypotézou, ktoru zatial nie je mozné
spolahlivo overit.

Cas na nahrévanie, ktory poskytoval jeden fonograficky valec, bol obmedzeny.
Zberatel musel zvazovat, ¢i tento ¢as vyuzije na zvukovy zdznam sice mensieho poc-
tu piesni, ale s kompletnym textom, alebo na zvukovy zaznam vacsieho poctu piesni
v redukcii - v podobe népevu s prvou strofou piesiiového textu. Toto zvaZovanie sivi-
selo aj s cielom dokumentacie a zamerom zberatela. Bolo teda $tandardnou stcastou
zvukovej dokumentacie pomocou fonografu.* V pripade druhej alternativy zberatelia
hladali sposob, ako absenciu kompletného textu piesne vyriesit. Vyuzivali preto pria-
mo v teréne paralelny rukopisny zapis piesniového textu alebo — najma ak islo o doda-
to¢né usilie skompletizovat text mimo terénu — doplnali tento text z inych prameiov.
Je potrebné pripomentt, ze na prelome 19. a 20. storocia neboli zberatelom k dispozi-
cii overené metddy a techniky prace v teréne. Kazdy z nich si riesil otazku dokumen-
tacie a zdznamu svojim sposobom, na zaklade vlastnych skdsenosti, ale aj zohladnenia
konkrétnej dokumentacnej situdcie. Navyse, z 19. storocia presahoval starsi koncept
zapisu piesne v jej »idedlnom® tvare,” ktory sa postupne — prave v suvislosti s tech-
nikou zvukovej dokumentacie — nahradzal konceptom zaznamu piesne ako jedného
z jej variantov.®® Zaznam piesne v idedlnej, t. j. vyslednej a tplnej podobe, znamenal
napriklad aj ,,komponovanie“ nového celku z viacerych povodne samostatne zazna-
menanych casti, variantov ¢i verzii. V slovenskom prostredi prvy koncept pretrvaval
dlhsie aj pre nedostato¢ne rozvinutu reflexiu techniky zvukovej dokumentacie.”

Piesne, ktoré Medvecky nahral za¢iatkom 20. storocia, sa zaclenovali do kontex-
tu uz realizovanych zapisov, rukopisnych piesnovych zbierok ¢i publikovanych edicii.
V pripade fonografickych zaznamov z Benusa takato kontextualizdcia mohla stvisiet
s pokusom o dodato¢né doplnenie nahranej piesne o jej kompletny text. Pramene,
ktoré boli v tom case k dispozicii, umoznovali pracu s publikovanou piesiiovou edi-
ciou Slovenské spevy (1880 — 1902) a pre editorov tejto zbierky aj pracu s rukopisnymi
zdrojmi, na zaklade ktorych uvedend edicia vznikala. Z piesniovych ukézok zazname-
nanych Medveckym v Benusi md prave posledna piesent niekolko kompletnych texto-
vych verzii v edicii Slovenské spevy. Odkazuje na ne textovy incipit Prsi dazd uvedeny
na tubuse. Jednou z tychto verzii je aj piesen Prsi, prsi dazd' z hontianskej obce Beluja
v zapise Karola Ruppeldta. Casovy tdaj zépisu tejto piesne, doplneny editorom v dru-

% Napr. PROCHAZKOVA [et al.], Ref. 5.

% TONCROVA, Marta - UHLIKOVA, Lucie: Ti§téné edice lidovych pisni v ¢eskych zemich - vy-

voj a vybrané problémy. In: UHLIKOVA, Lucie (et al.]: Hudebni a tanecni folklor v edi¢ni praxi.

(Edice Kultura - Spole¢nost — Tradice IV.). Praha : Etnologicky tstav AV CR, v. v. i, 2011, s. 20.

Pozri tiez: URBANCOVA, Hana (ed.): Andrej Kmet. Prostondrodné vianocné piesne 1. (Edicia

Monumenta Musica Slovaca.) Bratislava : Hudobné centrum, 2007, s. 14-16.

LECHLEITNER, Gerda: ,,Nikdy nesbirame ,piser?; ale jen jednu jeji variantu — tivahy o ranych

nahravkach lidové hudby. In: PROCHAZKOVA [et al.], Ref. 5, I Studie a zpravy, 2012, s. 43-57.

¥ Je $koda, ze Medveckého ¢ldnok o vyuziti fonografu, ktory napisal koncom roka 1903 a poslal
ho na uverejnenie do ¢asopisu (zrejme Shornik Musedlnej slovenskej spolocnosti), z neznamych
ddvodov nebol publikovany. Pozri blizsie: List Karola Antona Medveckého Andrejovi Kmetovi
zo dna 26. 3. 1903 (A-SNM v Martine, sign. AK 30/3).
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hom vydani edicie na zdklade rukopisného pramena, odkazuje na rok 1892.* Zaujima-
vym detailom je pozndmka uvedend editorom Ladislavom Galkom v druhom vydani,
ze z rukopisu tejto piesne sa zachoval len prvopis napevu, pricom cely text piesne
chyba, resp. je strateny.** Takychto pripadov v suvislosti s piestiovou zbierkou Sloven-
ské spevy nie je vela. Znamena to, ze povodne bol piesiiovy text editorom k dispozicii
a v prvom vydani edicie ho publikovali.** Neskor sa v§ak z rukopisného fondu stratil,
¢o naznacuje, Ze mohol byt presunuty alebo vyuzity niekde inde. Praca s prevzatymi
rukopisnymi zapismi ludovych piesni od inych autorov charakterizovala aj zberatelsku
a editorskua ¢innost Andreja Halasu.” Odkaz na rok 1892 z tubusu teda nemusel po-
chadzat od autora nahravky, ale od niekoho, kto dalej s fonografickymi valcami a ich
obsahom pracoval.

Pramene a metodika obsahovej rekonstrukcie

Medveckého fonograficka zbierka v sti¢asnosti predstavuje iba ¢ast z pdvodne vicsieho
korpusu. Navyse, nahravky uz nie je mozné technicky zrekonstruovat pre degradaciu
fonografickych valcov. Mozno vSak rekonstruovat ich obsah, ako sme sa o to pokusili
v pripade Detvy a Velkého Pola. Neslo teda o zvukové ozivenie nahravok, ale o po-
znatky k ich obsahu. Tie sme ziskali pomocou dopredu formulovanej metodiky, ktora
pomaha eliminovat lubovélu pri praci s pramenmi a ich interpretacii a umoznuje spat-
nu kontrolu myslienkového procesu a postidenie relevantnosti ziskanych poznatkov.

Pri obsahovej rekonstrukeii fonografickych nahravok sme dosial pracovali s tymito
typmi pramenov ako zdrojmi informdcif:

1. obaly (tubusy) na val¢eky s popismi, ktoré sa zachovali v Medveckého fonografic-
kej zbierke,

2. publikacie K. A. Medveckého z obdobia 1901 - 1935,

3. persondlna korespondencia.

V pripade prvého typu pramenov popisy na tubusoch, obsahujice sprievodné
(pasportiza¢né) udaje, prinasaju ddlezitu informaciu k nahravkam, a to bez ohladu
na sucasny stav val¢ekov. Spravidla zahrnuju textové incipity zaznamenanych piesni
a udaj o lokalite a regione, resp. administrativnej oblasti, z ktorej nahravky pocha-
dzaji. K doplnkovym udajom, ktoré sa neuvadzaju dosledne, patri meno a priezvisko
interpreta, rok nahravky, udaj o hudobnom zanri ¢i druhu zaznamenanych piesni, pri-
padne odkaz na instittciu, kde sa fonografické val¢eky ulozili. Z popisov na tubusoch
je zrejmé, Ze tieto udaje sa neuvadzali dosledne podla urcitého eviden¢ného systému.
Pravdepodobne pochadzaju nielen od Medveckého, ale aj od dalsieho autora ¢i auto-
rov. Napriek tomu predstavuju prvotny a klu¢ovy zdroj poznatkov k obsahu nahravok,
najmad z hladiska povodu dokumentovaného repertodru, vyberovo aj z hladiska inter-
preta, ¢asu vzniku a miesta uloZenia.

% GALKO, Ladislav (ed.): Slovenské spevy. Druhé doplnené, kritické a dokumentované vydanie. II.

diel. Bratislava : Opus, 1973, s. 254, ¢. 338.

»Z rukopisu piesne sa zachovala iba prvopisnd notdcia bez textu“ In: GALKO (ed.), Ref. 40,

s. 254.

2 Slovenské spevy. Diel II. Ed. Karol Ruppeldt, Jan Melicko. Tur¢. Sv. Martin : Priatelia Slovenskych
spevov, 1893, s. 124.

#  SEDLAKOVA, Viera: Zbierka Andreja Halasu. Zo$it 1-2. Martin : Matica slovenskd, 1990, 1996.

41



294 Hana Urbancova

Druhym typom pramenov st publikdcie Karola A. Medveckého. Patri k nim jeho
kniznd monografia Detva (1905), piesiiova zbierka 100 slovenskych ludovych baldd
(1923), vlastna biografia Z mojich rozpomienok k Sesdesiatindm (1935) a niekolko pri-
spevkov a $tudii uverejnenych vo vedeckom periodiku Sbornik Musedlnej slovenskej
spolocnosti. Niektoré z tychto publikacii zverejnuju aj Medveckého zapisy piesnovych
textov spolu s transkripciami napevov, pri¢om v takomto pripade spravidla obsahuju
odkaz na predlohu v podobe zvukovej nahravky (,dla fonografu®). Tieto transkripcie
pomohli identifikovat nielen piestiovy typ, ale aj konkrétny variant ndpevu zazname-
naného na fonograf. Poskytuju obraz o vedeckej praci Medveckého a o poznatkoch, ku
ktorym dospel. Priblizuji sposob terénnej prace autora a vyhodnotenie jej vysledkov.
Publikované hudobné zapisy patria do kategorie primarnych pramenov osobitného
druhu - su to autorizované transkripcie fonografickych nahravok, ktoré Medvecky
vyhotovil (,,snétoval®) zvia¢sa v spolupraci s Milanom Lichardom (1853 - 1936).*

Listova korespondencia ako treti typ prameniov pomohla ozrejmit faktografiu fo-
nografickych nahravok, prispela k spresneniu ¢i potvrdeniu ¢asovych tdajov a osvet-
lila situa¢ny kontext ich vzniku. Osobitnym prinosom Medveckého personalnej ko-
re$pondencie s vyznamnymi osobnostami — predstavitelmi elitnej vzdelaneckej vrstvy,
ktori sa podielali na formovani ndrodnej kultiry na zadiatku 20. storo¢ia - je autentic-
ké svedectvo z pohladu priamych uéastnikov.

Pri identifikdcii obsahu nahrdvok sme dosial postupovali tak, ze sme konfrontovali
textové incipity piesni z pasportiza¢nych udajov na tubusoch s publikovanymi tran-
skripciami piesni z Medveckého publikacii. Viaceré transkripcie zaroven poukazali
na chybajuce fonografické valce s popismi na tubusoch, ktoré sa v zbierke uz neza-
chovali. Vdaka tomu sa podarilo spresnit nielen pocet zosnimanych piesni a ukazok
inStrumentalnej hry, ale aj konkrétne varianty piesniovych typov vymedzenych texto-
vym incipitom. V pripade nahravok z Detvy to boli prevazne publikované transkripcie
napevov piesni s kompletnymi textami, v pripade nahravok z Velkého Pola to boli
publikované transkripcie napevov s prvou strofou piesne.*

Pri jedinom zachovanom fyzickom doklade k nahravkam z Benusa bola situacia
odli$na. V stcasnosti sa vo fonografickej zbierke nachadza iba jediny tubus s prislus-
nymi pasportizatnymi udajmi a zlomeny val¢ek vo vnutri obalu. Nemali sme vsak
k dispozicii publikaciu, v ktorej by Medvecky reflektoval tradi¢nu kulturu tejto obce,
vratane transkripcii piesnovych ukazok, tak ako to bolo v pripade Detvy a Velkého
Pola.** Chybal teda délezity pramenny zdroj, ktory by pomohol bud skonkretizovat
dokumentovany piesnovy typ ¢i variant, alebo doplnit tidaje k fonografickym valcom,
ku ktorym sa uz ziadne doklady nezachovali.

44

K. A. Medvecky bol v pracovnom kontakte s M. Lichardom od prvych fonografickych nahravok
v obci Detva a prinos z ich spoluprace bol vzajomny. K vyznamu a dosledkom tejto spoluprace
pre M. Licharda ako hudobného teoretika pozri blizsie: URBANCOVA, Hana: Milan Lichard
a jeho tedria slovenskej ludovej piesne. In: Vybrané stiidie k hudobnym dejindm Bratislavy. (=
Musicologica Slovaca et Europaea XXIIL.) Ed. Jana Lengovd. Bratislava : VEDA, vydavatelstvo
SAYV, 2006, s. 68-116.

% URBANCOVA, Ref. 4, 2005; Ref. 6.

6 MEDVECKY, Karol Anton: Detva. Monografia. Detva : Tla¢ou knihtla¢iarne Karola Salvu v Ru-
7omberku, 1905. MEDVECKY, Karol Anton: Velké Pole a Pila. Miesto- a néarodopisna ¢rta. In:
Sbornik Musedlnej slovenskej spolocnosti, ro¢. 9, 1904, s. 1-22.
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Pri nahravkach z Benusa sa musel doterajs$i postup obsahovej rekonstrukcie modi-
fikovat a doplnit. Textové incipity piesni z tubusu fonografického valca sa stali vycho-
diskom na identifikaciu piesniovych typov nielen pomocou Medveckého publikacii,
ale aj $irokej materidlovej bazy, ktora je dnes k dispozicii na porovnavanie. Textové
incipity piesni sme sledovali a vyhodnocovali v dvoch kontextoch:

a) tradi¢na piesniova kultira obce Benus s okolim,
b) tradi¢ny piesnovy repertoar v celoslovenskom zabere.

Vychadzali sme z relativnej stability textového incipitu, pricom sme postupovali
v dvoch liniach. Na jednej strane sa piesniové incipity zo zoznamu na obale fonografic-
kého valca konfrontovali s vysledkami doterajsieho vyskumu piesnovej tradicie v obci
Benus.” To viedlo k identifikovaniu piesnovych typov v kontexte lokalneho reper-
toaru. KedZe tento lokélny repertoar v minulosti nebol zdokumentovany dosledne, na
druhej strane sa tieto piesniové incipity porovnavali s celoslovenskou bazou vybranych
publikovanych a rukopisnych pramenov.* Incipitové paralely z inych lokalit Sloven-
ska umoznili identifikdciu piesiiovych typov v §irSom regionalnom a nadregiondlnom
kontexte. Po urceni piesniového typu prostrednictvom textového incipitu bolo mozné
pokracovat v porovnavani variantov v ramci vyselektovaného korpusu pramenov 19.
a 20. storocia.

Poznatky, ktoré sme touto cestou ziskali, maju z hladiska obsahovej rekonstrukcie
svoje limity. Na ich zaklade bolo mozné zvaésa rekonstruovat piestiovy typ, ale nie
konkrétny variant, ktory zaznamenal Medvecky pomocou fonografu - s jedinou vy-
nimkou, na ktoru e$te poukdzeme. Pramene, ktoré mame dnes k dispozicii, nedovolu-
ju ziskat detailnej$i obraz o Medveckého zvukovych zaznamoch z tejto obce. Poktsime
sa preto aspon o hypoteticku rekonstrukciu zaznamenaného repertoaru prostrednic-
tvom piesnovych typov vymedzenych na zaklade textového incipitu. Tie umoznia ur-
¢it Zanrové okruhy piesni, ktoré Medvecky nahral.

Repertoar

Popis na tubuse fonografického valca obsahuje 8 piesnovych incipitov. Odkazuji na
repertodr (alebo jeho cast) z Medveckého zvukovej dokumentacie v obci Benus. Tento
maly subor piesni sa len minimalne prekryva s dal$imi zbermi realizovanymi v tejto
obci (ak tak moZeme usudzovat na zaklade textovych incipitov), a to pri jedinej piesni
z terénneho vyskumu B. Bartdka v osade Bravicovo (povodne sucast Benusa). Ukazu-
je sa, ze Medvecky nahral najmi piesne, ktoré doplnaju obraz o lokalnom repertodri
a roz$iruju zaber dosial zaznamenanych piesniovych typov z tejto obce.

K textovym incipitom na obale fonografického valca z Beiusa mozno priradit len
jediny zapis z Medveckého publikovanych transkripcii. Je to narativna piesen-balada
Tie dobsinskie dievky, uvedend v zozname incipitov ako predposledna. Ako sme na
to uz upozornili, nahravky na val¢eku - vzhladom na ich pocet - obsahovali zvukovy
zdznam napevu s prvou strofou piesne. Transkripcia napevu balady s prvou strofou
bola publikovana v Medveckého piesiiovej zbierke 100 slovenskych ludovych baldd spo-

v

¥ Pozri kapitolu ,,Z histérie dokumentacie tradi¢ného spevu v obci Benu§“ v tomto prispevku.
8 Publikované piesiiové edicie a rukopisné zbierky 19. a 20. storocia s celoslovenskym, pripadne
regionalnym zaberom.
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lu s odkazom: ,Dla fonografu, zo sbierky K. A. Medveckého.“ Kompletny text balady
bol doplneny z iného zdroja, kedze je pri nom uvedena poznambka editora: ,Z Gemera
podal Mati¢ny Sbornik.“° Cely text balady pochadza teda z iného pramena. (Obr. 2a,
2b, 2¢)

Predloha, na zaklade ktorej Medvecky doplnil piesiiovy text, bola uverejnena v dru-
hom diele Sbornika slovenskych ndrodnich piesni z roku 1874, kde je publikovana bez
napevu ako stcast bloku piesniovych zapisov Pavla Dobsinského. Pod nazvom ,,Panna
marnica dietata“ je uvedena ako druhy variant v zapise z Gemera.” Je zjavné, ze ide
o uceleny text, ktory nie je pokra¢ovanim prvej strofy piesne s naipevom v Medvecké-
ho transkripcii, ale samostatnym variantom tejto balady, navyse z iného regiénu. Pri
preberani textu balady Medvecky urobil niekolko zdsahov. Na jednej strane sa nevyhol
drobnej korekcii piestiového incipitu z Benusa: v texte pod ndpevom upravil narecovy
tvar adjektiva dobsinskie a na dobsinské, ¢im prva strofu z Benusa jazykovo prisp6-
sobil na prevzaty text balady z gemerskej verzie. Na druhej strane prevzaty text od
Dobsinského upravil tak, aby ho prisposobil variantu z Benusa. Tato adaptdcia jednak
obsahovala formalnu upravu piesniového textu v odliSnom usporiadani strofy v po-
rovnani s Dobsinského verziou (s vypustenim niektorych verSovych riadkov), jednak
obsahovala jazykovu upravu, ktora sa tykala drobnych $tylistickych zasahov a korekeii
dialektovych vyrazov. Je to editorska ,licencia“ a jej cielom bolo doplnenie celého tex-
tu balady k transkripcii napevu zo zvukovej nahravky. Ide o dalsi priklad ,,kompono-
vania“ nového celku z roznych zdrojov tak, aby sa ziskal kompletnejsi obraz o piesni,
a to aj za cenu zasahov do pévodnych zdrojov. Aj v tomto pripade islo o kompletizaciu
jedného piesnového typu, a nie variantu.

Medvecky vo svojej piestiovej zbierke zaradil tito baladu medzi ,,Rodinné®, ¢ize
epické piesne s rodinnou tematikou. To potvrdil aj neskorsi vyskum slovenskych na-
rativnych piesni, ktory tato baladu zaclenil do tematickej skupiny ,, Rodinné vztahy*,
do okruhu sujetov o vrazdach novorodencov.? V katalégu sa uvadza pod textovym
incipitom Dobsind, Dobsind. Stadium piestiového typu ukézalo, ze Medvecky v Befusi
zdokumentoval variant, ktory sa zacina druhou strofou (resp. polstrofou). Uvedend
balada patri na Slovensku k malo roz$irenym typom - bola zaznamenand len z re-
giénov Horehronie a Gemer.”® Podobne raritny je aj zdznam jej hudobnej zlozky: je-
den z napevov pochadza od Medveckého z Benusa, druhy napev zaznamenala neskor
Sona Burlasova v horehronskej obci Polomka.** Ide o dva samostatné melodické typy,
ktoré kumuluju znaky star$ich a novsich $tylovych vrstiev. Ak variant z Polomky re-
prezentuje archaicky kvarttonalno-kvinttonalny napev, ale s novs§im typom uzavretej

%  MEDVECKY, Karol Anton: 100 slovenskych ludovych baldd. Bratislava : Vlastnym nékladom,
1923,5. 58, ¢. 16.

50 Tamtiez, s. 59.

U Sbornik slovenskych ndrodnich piesni, povesti, prislovi, porekadiel, hddok, hier, obycajov a povier.
Svizok II. Ed. Pavol Dobsinsky. Tur¢. Sv. Martin : Matica slovenskd, 1874, s. 99-100.

2 BURLASOVA, Sona: Kataldg slovenskych narativnych piesni. Typenindex slowakischer Erzihllie-
der. Zvizok 2. Ed. Eva Krekovicova. Bratislava : Veda, vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied,
1998, 5. 366-367.

5 Tamtiez, s. 366.

¢ BURLASOVA, Sona: Ludové balady na Horehroni. (= Klenotnica slovenskej fudovej kultary 2.)
Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1969, s. 186-187, ¢. 39.
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formy (ABC A), variant z Befusa patri do vrstvy novej piesiiovej kulttry s harmo-
nicko-funkénou tonalitou, ale star$im typom otvorenej formy aditivno-repetitivneho
typu, hoci s novsim tektonickym prvkom transpozicie prvého dielu o interval kvinty
nahor (AA°BB).

Dalsou moznostou vyuzitia Medveckého publikovanych zépisov bolo priradovanie
variantov z inych lokalit k textovym incipitom z Benusa. Jediny pripad sme zazname-
nali pri piesni Tmavd nvocka, tmavd, ktord je uvedena na obale fonografického valca
ako prva. V Medveckého monografii Detva sa vyskytuje tato piesenl s analogickym
incipitom, pri¢om je zaradena do skupiny ,,Zalostné (elegické)“> Autor v tejto skupine
ststredil lyrické piesne rdznej funkcie a Zanrovej prislusnosti, v textoch ktorych domi-
nuje smutok, zial, [itost a sklamanie. Publikovany zapis Tmavd nuocka, tmava pred-
stavuje bud jednostrofickd piesen, alebo tzv. putovnu strofu, ktora sa spajala s réznymi
napevmi identickej stavby, o umoznovala aj jej pravidelnd 6-slabi¢nd stavba:

Tmavd nuocka, tmavd,
na Suhajka zradnd;
kerd najtmavejsa,

td je najmilejsd.
(Medvecky 1905, 286)

Pravdepodobne ide o [ibostnu piesen — motiv tmavej noci suvisel s noénymi zalet-
mi mladencov za slobodnymi dievkami. Podobne ako pri balade Tie dobsinskie dievky
aj v tomto pripade variant piesnového textu pochadza zo susediaceho regionu, pri-
¢om z dalsich oblasti Slovenska doklady chybaju. Viac poznatkov k textovému incipitu
Tmavd nvocka, tmavd z obalu fonografického valca z Befiusa nemame. Doplnime len
domnienku, Ze pozicia piesne na fonografickej nahravke ako prvej moze naznacovat,
ze autor nahravky zaregistroval zndmy textovy variant, s ktorym sa uz stretol ako zbe-
ratel v Detve.

Najviac piesnovych typov v celoslovenskom zabere sa viaze na textovy incipit Prsi
dazd, ktory je uvedeny na tubuse fonografického valca ako posledny. Tento incipit
odkazuje na desiatku piesiiovych typov zaznamenanych v tlacenych a rukopisnych
pramenoch od 20. rokov 19. storocia. Piesnové typy sa zoskupuju do dvoch okruhov
na zaklade motivickej variacie v textovom incipite (Prsi dazd, prsi ddzd a Prsi, prsi,
dazd sa leje), resp. v prvej strofe piesniového textu, spolu s odli$nou slabi¢nou stavbou
(6666 a 8866/8867). Viaceré z nich boli sucastou dobového popularneho repertoaru.
Nachddzaju sa nielen v prvych tlacenych ediciach slovenskych Iudovych piesni, ale aj
v ediciach spolo¢enského spevu 19. storocia.*® Niektoré z nich pretrvavali ako sucast
tradi¢ného spevu, doloZené v regiondlnych a lokalnych repertoaroch z 20. storoéia.””

% MEDVECKY, Ref. 46, 1905, s. 286.

% GALKO, Ladislav (ed.): Slovenské spevy. Druhé doplnené, kritické a dokumentované vydanie. VII.
diel. Bratislava : Opus, 1989, s. 462.

7 Napr. Slovenské ludové piesne. Svizok II. Ed. FrantiSek Poloczek. Bratislava : SAV, 1952, s. 299,
¢. 541. DEMO, Ondrej: Z klenotnice slovenskych ludovych piesni. Bratislava : Opus, 1981, s. 133,
¢. 149.
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Popri roz$irenych piesnovych typoch sa objavuju raritné zaznamy z regionalno-lokal-
nych tradicii.”®

Vsetky piesniové typy reflektuji tému Iubostnych vztahov, ale v $irSom zanrovom
rozptyle — v ramci lubostnych lyrickych piesni sa vyskytuje zaletnicka piesen, vojenskd
piesent s motivom rozlucky s milou, zartovna [ibostnd piesen a piesen so socidlnou te-
matikou. Prechod jedného z najviac rozsirenych piesnovych typov do repertoaru deti
v ramci spevu v $kole bol zachyteny aj v prostredi slovenskych enklav na Dolnej zemi.*
Pre kratku formu textového incipitu na tubuse z Beniusa je vSak problematické urcit
blizsie, ktory z piesniovych typov bol na nahravke zaznamenany. KedZe viaceré sa obja-
vovali uz v tlacenych ediciach 19. storo¢ia, Medvecky ich nepochybne poznal. Vzniké
tak otazka, ktorému piesnovému typu, resp. variantu dal pri zvukovej dokumentacii
prednost a ¢i sa riadil zdsadou roz$irenosti alebo raritnosti zdznamu.

Uzemne najblizsie k zdznamu piesne z Beriusa je zapis piesne z Brezna, publikova-
ny koncom 20. rokov v monografii Antona Hreblaya.®® Ide o variant jedného z pies-
novych typov prvého okruhu - piesen Prsi ddzd, prsi dazd, kosielka mi mokne bola
v miestnej tradicii sucastou spevu na svadbe, kde sa vyskytovala vo fazach zabavy.
(Obr. 3a, 3b, 3¢)

Textovy incipit Pred mostom, za mostom ma viacero variantov, ktoré patria do bo-
hato rozvetveného piesniového typu s niekolkymi verziami incipitov. Najblizsie k verzii
z Benlusa maju incipitové varianty, ktoré sa kumuluju na prechodnom tzemi medzi
Horehronim a Podpolanim (Medzibrod, Hiadel, Cierny Balog — Dobro¢),*' s presa-
hom na dolny Liptov (Likavka).® Incipit z Beniusa s velkou pravdepodobnostou od-
kazuje na spolo¢ny piesniovy typ rozsireny vo viacerych variantoch na tomto tuzemi.
(Obr. 4)

Incipit Stipaj, konik, stupaj sa spaja s varia¢ne obmienanym motivom cesty
k milej, spravidla v rozsahu jednej-dvoch strof. V piesnovej Strukture sa vyskytuje
na roéznych poziciach. Na jednej strane plni ulohu vstupného motivu v piesiiovom
type, ktory sa v ojedinelom variante z rukopisnej zbierky Jozefa Czupru z polovice
19. storocia viaze na zaner vojenskych piesni s témou rozluc¢ky s milou pred odcho-
dom na vojnu.®® Na druhej strane predstavuje vnutorny motiv (resp. vnutornu strofu)
odlisného piesniového typu patriaceho do tematickej skupiny ibostnych zaletnickych
piesni a prostrednictvom variantov ho reprezentuju viaceré textové incipity (Zaspie-
vaj, slavicku, Cihi, konik, ¢ihi).** Incipit z tubusu fonografického valca z Befiusa sa
teda viaZe na dva odlisné piesiiové typy, ktoré sice odkazuji na dva rozdielne piesno-

% Napr. GALKO (ed.), Ref. 40.

% LOMEN, Kristina: Tradi¢nd piesfiovd kultiira Slovdkov v Starej Pazove v Srbsku. Bratislava : Ustav
hudobnej vedy SAV, 2021, s. 143, 273, ¢. 37, 38.

% HREBLAY, Ref. 23, 1928, s. 49.

o BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne II. Ed. Oskar Elschek, Alica Elschekova. Bratislava : Veda,
vydavatelstvo SAV, 1970, s. 137-140, ¢. 531d, 531h (reprint: Hudobné centrum 2019).

¢ GALKO, Ladislav (ed.): Slovenské spevy. I. diel. Druhé doplnené, kritické a dokumentované vyda-
nie. Bratislava : Opus, 1972, s. 487, ¢. 512.

% GALKO, Ladislav (ed.): Ludové piesne z Liptovy a Oravy. Podla zbierky Jozefa Czupru z pol.
19. stor. Martin : Vydavatelstvo Osveta, 1958, s. 58, ¢. 42.

o Sbornik, Ref. 51, s. 126, ¢. 5. GALKO (ed.), Ref. 40, s. 254, &. 338.
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vé zanre (Iibostné zaletnicke piesne a vojenské piesne), spaja ich vSak spolo¢ny motiv
cesty za milou. (Obr. 5)

/: Stipaj, konik, stupaj, :/
/: ej, po tom drobnom piesku. :/

/: Odobrat sa k milej, :/
/: ¢j, a potom ku vojsku. :/:
(Galko ed. 1958, 58)

Cihi, konik, ¢iht, alebo od seba:
lebo miia zabiju, lebo, konik, teba.

Stupaj, konik, stipaj pravou nézkou na most:
Coby sme my zasli ku md milej na noc.
(Sbornik II, 1874, 126)

[3.] Stupaj, konik, stipaj,

/: stupaj pomalicky, :/

Zeby sme dnes dosli

k tej mojej Anicky.

(Slovenské spevy I, 1880, 155, 3. strofa)

Textovy incipit Hora zelend, cesta kemend vystupuje v celoslovenskom repertoari
ako malo frekventovany. Napriek tomu bolo mozné priradit k nemu dva piesniové typy.
Prvym z nich je historicky zdznam piesne enumerativneho typu Hora zelend, cesta ka-
mennd, s kym sa ja tesit mam. Jej text (bez napevu) sa nachadza v tlacenych ediciach
slovenskych tzv. svetskych piesni z 20. a 30. rokov 19. storocia. Je to ten isty text, publiko-
vany dvakrat: zo zbierky Pisné svétské (I, 1823) Jan Kollar prevzal zapis textu do druhého
dielu svojej edicie Ndrodnie zpievanky (I, 1835).° V obidvoch ediciach bola tato piesen
zaradend medzi alegorické, Zartovné a satirické piesne, teda do spolo¢nej skupiny s hu-
moristickym repertodrom. Prioritu v jej zverejneni mé viak Frantisek Celakovsky (1799
- 1852), ktory ziskal jej zépis od Saférika.* Pieseni zaradil do prvého zvizku svojej tlace-
nej zbierky Slovanské ndrodni pisné (I, 1822), do oddielu slovenskych piesni.

Vo vsetkych troch pripadoch ide o identicky variant. Stavba piesniového textu ma
znaky strofickej $truktury zloZeného typu.”” Vznikla retazenim 3-riadkovych seg-

6 SAFARIK, Pavel Jozef - KOLLAR, Jan: Piesne svetské ludu slovenského v Uhorsku. Ed. Ladislav
Galko. Bratislava : Tatran, 1988, s. 100, & 65. KOLLAR, Jan: Ndrodnie spievanky. 11. diel. Ed.
Eugen Pauliny. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury, 1953, s. 175-177, ¢. 52.

%  VOTRUBA, Franti$ek: Spievanky a ich vyznam v slovenskom narodnom a kultdrnom vyvine. In:
KOLLAR, Jan: Ndrodnie spievanky. 1. diel. Ed. Eugen Pauliny. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo
krésnej literatdry, 1953, s. 11.

67 Na viaceré alternativy ¢lenenia textu tejto piesne poukazuje Celakovského publikovand verzia,
ale aj moderné kritické vydanie Kollarovej zbierky. Bez pritomnosti napevu nie je mozné posu-
dit, ktoré ¢lenenie textu je adekvatnejsie.
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mentov bimetrickej stavby (5+5+6, 5+5+6, 5+5+6, 5+5+6) do vacsieho celku - strofy,
ktora je samostatnou enumerativnou jednotkou s metaforickym kontextom.* Ide bud
o relikt obradového spevu zalozeného na principe opakovania (ktoré je uplatnené na
viacerych urovniach poetického textu), alebo o humoristicky Zaner, ktory sa opiera
o kompozi¢ny postup opakovania s enumeraciou ako prvkom hry.

Druhy piestiovy typ zaznamenal Béla Bartok v roku 1915 v Benusi, v osade Bravi-
covo. Spolu s napevom nahral len prvu strofu piesne.” V textovom incipite strofy Hora
zelend, hora zelend, cesta kamennd, moja mild fieveseld dominuje figiira opakovania
pri zachovani vstupného motivu spolo¢ného obidvom piesniovym typom. Bartokov
variant ma pribuznu stavbu versa - jeho zakladom je 5-slabi¢ny riadok (vers). V spo-
jeni s napevom vznika jednoduchd strofickd forma bimetrickej 4-riadkovej stavby
(5558), ktora pdsobi ako rozsirenie 3-riadkového segmentu z prvého piesniového typu
pomocou opakovania. Melddia patri k archaickej vrstve kvinttonalnych piesni. V case
Bartdékovej dokumentacie bola piesen st¢astou spevu na svadbe. Predpokladame, Ze
Medvecky mohol nahrat v Benusi jej blizky variant. (Obr. 6a, 6b)

[1.] Hora zelend,

cesta kamennd:

s kym se jd tesit mam?
Tesila by se

so svojim otcom,

ale ho ja fiemdm.

A muoj je otec

zeleny dubec,

pri mori stojaci;

more pribudlo,

otca mi vzalo:

Jaj BoZe, BoZe muoj!
(Kollar II, 1835, 123, 1. strofa)

Hora zelend,

hora zelend,

cesta kamenna,

moja mild rieveseld.
(Bartdk 11, 1970, 614)

Piesnovému incipitu Nebudem, nebudem na suh[ajka], ktory je na tubuse z Benu-
$a uvedeny v poradi ako treti, v sledovanych pramenoch zodpovedajuci piesnovy typ
chyba. Ak v$ak zohladnime variabilitu textového incipitu, pribuzny typ sa vyskytuje
v publikovanej piesiiovej zbierke Ondreja Dema v zapise z Oravy. Variant s modifiko-
vanym incipitom v goralskom dialekte z obce Oravskd Polhora Nebedim, fiebedim na

¢  CELAKOVSKY, Frantisek Ladislav: Slovanské ndrodni pisné. Kniha prvni ( Ceské, moravské, va-
lasské a slovenské pisné). Praha, 1822, s.77-79, &. 2.
®  BARTOK, Ref. 61, s. 614, & 941.
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jasinka dobrd v$ak indikuje len to, ze ide o [ibostnu tahavt piesen z repertoaru dievéat
pri praci na poli.” KedZe predstavuje regionalno-lokalne ukotveny variant, paralela
s piesiiou z Bentusa moze spocivat najméd v ramcovom tematickom urceni ¢i v zanrovej
prislusnosti.

Viézby na materidlovu bazu, s ktorou sme pracovali, chybali len v pripade jediného
zéznamu z Befiuga. Piestiovy typ s incipitom Suhajova ldska a moja sloboda nie je
dolozeny ani v reprezentativnych ediciach a pramenoch z 19. storocia, ani v skiima-
nych taziskovych edicidch z novsieho obdobia. Indikuje sice lubostnu tematiku, resp.
niektory zo zanrov lubostnej piesne. Na overenie tohto predpokladu v$ak chybaju pra-
mene.

Pri zvukovej dokumentacii sa vyber a radenie piesni bud ponechali na momental-
nu situdciu, ndhodu ¢i fubovolu Gcastnikov nahravania, alebo boli vysledkom dopre-
du premysleného dokumenta¢ného zameru. Ak predpokladiame, ze fonograficky va-
lec ako samostatna zaznamova jednotka mohol podliehat urcitej dramaturgii, potom
obsahova rekonstrukcia fonografického valca z Bentusa mdze poukazovat na naznak
usporiadania nahravok. Po troch Iubostnych piesnach (resp. dvoch Iibostnych a jed-
nej vojenskej piesni s [ubostnym motivom) nasleduju dve Zartovné piesne (vratane
spevu na svadbe), dalsia [ubostnd piesen neidentifikovaného piesiiového typu, balada
s tematikou rodinnych vztahov a na zaver popularny a celoslovensky rozsireny pies-
novy typ.

Terénna dokumentacia piesni z novsieho obdobia, ktora sa uskuto¢nila v obci Be-
nus$ v ¢asovych odstupoch niekolkych desatroci, uprednostnila repertoar s pevnou
funkénou vazbou (obradové a pracovné piesne), Specifickul oblast malych Zanrov det-
ského folkloru ¢i instrumentélne verzie miestnych ndpevov. Medvecky sa zameral pri
vybere piesni na zvukovy zdznam prevazne na funkcéne neviazany repertoar. Textové
incipity z obalu fonografického valca odkazuju na zanre lubostnych, vojenskych, zar-
tovnych a narativnych piesni, s pripadnou védzbou na spev v ramci svadby. Nahravky
tychto piesni aj ich transkripcie by nepochybne obohatili pohlad na repertoar tejto
lokality, dokumentovany v priebehu 20. storocia.

* X %

Rekonstrukcia obsahu zvukovych nahravok, ktoré Karol A. Medvecky uskutoc¢nil
v obci Benus$ na Horehroni v priebehu roka 1903, vychadzala prevazne zo sekundar-
nych pramenov. Nadviazala na metodiku, ktora bola uplatnena pri obsahovej rekon-
$trukeii Medveckého nahravok z lokalit Detva a Velké Pole. V pripade tychto dvoch
obci bolo k dispozicii dostato¢né mnozstvo primarnych aj sekundarnych pramenov.
Ich vzajomnou konfrontaciou a kompletizaciou bolo mozné dospiet k redlnemu ob-
jasneniu poctu fonografickych valcov, k poznatkom o rozsahu zdokumentovaného
piesniového repertodru aj o konkrétnych piesniovych zdznamoch. Vysledky obsahove;j
rekonstrukcie dosiahli vysoka mieru pravdepodobnosti a prispeli k celostnému obra-
zu o ranej faze zvukovej dokumentécie tradi¢nej hudby na uizemi Slovenska.

7 DEMO, Ondrej: Z klenotnice slovenskych ludovych piesni. Bratislava : Opus, 1981, s. 294, ¢. 352.
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K fonografickym nahrdvkam z obce Benus sa zachovalo iba minimalne mnozstvo
historickych dokladov, na zaklade ktorych by sa dala uskuto¢nit ich obsahové rekon-
$trukcia analogickou cestou. V tomto pripade sme vyuzili dal$ie postupy a vo vacsej
miere sme sa opierali o identifika¢nua pracu s piesiovymi incipitmi zo zoznamu na
obale fonografického valca. Usilovali sme sa 0 maximalnu mieru zhodnotenia prame-
nov, a to aj za cenu uvah, ktoré ostdvaju otvorené a presuvaji obsahovu rekonstrukciu
do roviny hypotézy. Tym sa pokus o kompletizaciu obrazu Medveckého fonografickej
zbierky na zédklade pramenov dostupnych v sucasnosti vycerpal. Zbierka dnes obsahu-
je doklady k 14 fonografickym valcom. Z nich 10 sme podrobili obsahovej rekonstruk-
cii. Zvy$né 4 valceky st bud neznameho obsahu, alebo ostali bez nahravok ako tzv.
¢isté. Z dnesného pohladu ide o muzealnu zbierku fyzickych predmetov bez moznosti
zvukového ozivenia nahravok. Usilovali sme sa prispiet aspon k objasneniu ich obsahu
s vedomim, ze ojedinela aktivita slovenského etnografa v oblasti zvukovej dokumen-
tacie tradi¢nej hudby na zaciatku 20. storocia bola vyznamna nielen v domacom, ale
aj medzinarodnom kontexte.

Stadia je sticastou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0100/22 ,Historické pramene tradiéného sloven-
ského spevu: typoldgia, rekonstrukcia, interpretécia“ (2022 - 2025), rieseného v Ustave hudobnej
vedy SAV, v. v. i.
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PRILOHY

Obrazova priloha

Obr. 1: Popis na obale fonografického valca s nahravkami z obce Benu$ (A-SNM v Martine,
f. SMS, sign. KH 7417/c)

16.
Benus (Zvolensko).

Dig fonografu, zo sbievky K. A. Medveckeho.
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Obr. 2a: Balada Tie dobsinske dievky zo zbierky K. A. Medveckého, transkripcia napevu na zak-
lade fonografickej nahravky (Medvecky 1923, s. 58)
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Obr. 2b: Text balady Dobsind, Dobsind z Gemera v adaptacii K. A. Medveckého ako doplnok

Dobsina, Dobsina,
pekne vystavens ;
tie dobsinské dievky
ifly travu Zati.

Ta dobsinskd voda
tak sa rozihrala,
7e pekné pohold
ne breh vyhodila.

Pasli tam volidry, .
pasli tam stiddo,

najili tam paholéa ;
ne breh vyhodeno.

Devecky, devetky,
kters tomu vina?

Nie sme my, pin rychtar,

le¢ vaSa Ilina.

Ilena, ne#zala,

brem# naviazala,

le¢ pod jednym krickom
poholéd zrodila.

Hej poslau on, poslau
mladsieho pougara :
Ilena, Ilena,

pan otec vis vola

na dve, na tri slova !

Ilena, Ilena,

moja dcéra drahé,
lebo pod meé klakaj,
lebo v svet utekaj.

Svetom ja nepodjedem,
pod me¢ klakat budem ;
radfej Zivot taddm,

jak svetom zutekdm.

Lagka moja, lacka,

nebudes zelend,

ked sa mi vyleje,
moja krv éerveni . ..

7 Gemera podal Matiény Sbornik.

k transkripcii napevu balady z Beniusa (Medvecky 1923, s. 58-59)

Obr. 2c: Text balady Dobsind, Dobsing z Gemera zo zbierky Pavla Dobsinského, zapis piesne bez

b) Podante z Gemera.

Dobsina, Dobsing, pekne vystavend,
Tie Dobginské dievky iSly si travu zaf.
Ilena neZala, bremii neviazala,

Lé¢ pod jednym kritkom pahold zrodila.

';‘é Dobsinské voda tak sa rozihrala,

Ze pekné pahold na breh vyhodila.

Pasli tam voliari, pasli oni stado,

Najsli tam pahold na breh vyhodend.

Oni nemes$kali, richtdrom znat dali.

A richtar nemeskal, devecky povolal.
»,Devecky, devecky, ktord tomu vina ?¢
»pNie my, nie, pan richtar, le¢ vasa Ilina.“¢

Hej poslau on poslau mladsieho pougdra.
»llena, Ilena, pdn otec vds vola —
Pan otec vds vola na dve na tri slova.“
Pan otec neme$kal, ku Ilene bezal.
»1lena, Ilena, moja dcéra drahd,
Lebo pod meé¢ klakaj, lebo v svet utekaj.“
»novetom ja nepdjdem, pod meé klakaf budem;
Radsej zivot ta dam, jak svetom zutekdm.
Lac¢ka moja, lacka, nebudes$ zelend,
Ked sa mi vyleje moja krv cervend.“*

napevu (Sbornik I, 1874, s. 100)
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Allegretto ([Redakcia, 1880])
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Obr. 3a: Piesnovy typ s incipitom Prsi ddzd, prsi dazd, bude velka leja, variant bez lokalizacie
(Galko ed., 1972, s. 338, ¢. 309)

[K. Ruppeldt, 1892], Beluja, Hont
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Obr. 3b: Piesen Prsi, prsi, ddzd sa leje v zapise K. Ruppeldta z roku 1892 (Galko ed., 1973, s. 254,
¢.338)
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Obr. 3c: Piesniovy typ s incipitom Prsi dazd, prsi ddzd, koSielka mi mokne, variant z Brezna
(Hreblay 1928, s. 49)
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b) Cervetiie ruzitke ja vo vrecku mam, ¢) Cervenuo jabltko ja vo vrecku mam,
koho rada vidim, tomu jednu d4m, koho rada vidim, tomu ho ja d4m,
tebd, mili, febi, febd rada mam, tebe, mili, tebe d4m,
z cesfi ta zavolam a jednu i dam. z cesti ta ja zavolam,

&ervenuo jablko ja vo vrecku mam.

Obr. 4: Varianty piesne Pod mostom, za mostom z obci Medzibrod a Cierny Balog (¢ast Dobro¢)
v nahravke a transkripcii Bélu Bartoka (Bartok II, 1970, s. 137)
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Obr. 5: Vojenska piesen Stiipaj, konik, stiipaj z rukopisnej zbierky Jozefa Czupru (SNK-LA, sign.
B VI/57a, & 42)
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B.GINOTAGNE

1. Sirota.

Hora zelend,
Cesta_kamennd :
S kym se gd tésit mdm?
Tesila by se
So swogjm ofcom ,
Ale ho ga nemdm,
A muog ge otec
Zeleny dubec,
Pri mori stogacj ;.
More pribudlo
Otca mi wzalo: )
Jag Bote, BoZe muog!
-
* »
Hora zelend ,
Cesta kamennd :
S kym se gd tédit mdm ?
Tésila by se
Se swogou mathou,
Ale gu gd nemdm.
Moga ge matka
Ragskd zahradka ,
Pri_mori stogacj;
More pribudle ‘
Matku mi wualo:
Jag Boie, BoZe muog!
*
* * .
Hora zelend
Cesta kamennd : .
: S kym se gd tédit mam ?

Pjsné £ertownd

Téila by se
So swogjm bratom ,
Ale ho gd nemdm.
A muog ge bradok
Zeleny hrabéok ,
Pri mori stogacj;
More pribudlo
Brata mi wzalo:
Jag Boie, BoZe muog.
*
* *
Hora zelend |
Cesta kamennd :
S kym se gd tésit mdm ?
Teésila by se :
So swogou sestrou
Ale gu gd nemdm,
Moga ge sestra
Zelend bresta,
"Pri mori stogacj;
More pribudlo,
Sestru mi wzalo:
Jag Boie, BoZe muog!
*
* *
Hora zelend ,
Cesta kamennd
S kym se gd tédit mdm ?
Tésila by se
So swogjm Milym ,
Ale ho g4 némdm,
A muog ge Mily,
Na mori hnily,
Pri mori stogacj;
More pribudlo,
Milyho wzalo :
Jag Boze , BoZe muog!

Obr. 6a: Piesent Hora zelend, cesta kamennd v druhom diele piestiovej edicie Ndrodnie spievanky
(Kollar II, 1835, s. 123-124)
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®J ] e bt
ce - sta ka-men - na, mo -ja mi - la fie - ve - se - l4.

Obr. 6b: Svadobna pieseit Hora zelend, hora zelend, cesta kamennd v zdzname Bélu Bartoka
(Bartok I1, 1970, s. 614)
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Obr. 7: Z kore$pondencie K. A. Medveckého; list Andrejovi HalaSovi zo dna 14. 12. 1904, prva
strana listu (SNK-LA, sign. 37 H4/34)
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Vyber z kore$pondencie

List Karola A. Medveckého Andrejovi HalaSovi (SNK-LA, sign. 37 H4/34)

Brehy, dna 14/XI1, 1904
Slovitny Pane!
Posielam Ziadany fonograf a k nemu patriace stroje:
Recordér
Reproducér
Klic k natahovaniu
Cievky na 2 osoby z gumy
Kefku na cistenie valcov
Olejnicku (na strojovy olej)
12 kusov valcov. S tychto 3 nové - Cisté, 3 puknuté a nadbité; zato na Ciastkach, kde
su indcej nenastrbené, bez uirazu stroja, hrajii. Niektoré umele reprodukované tym
cielom, aby sa osoba, ktord ma do stroja spievat, orientovala a posmelila k spevu, ked’
pocuje reprodukovat uz hotové piesne a orchestry.
Poznamendvam: Stroj je v tiplne dobrom stave, len ho treba mierne naolejovat a na-
tiahnut. Zato ale ak by mal cele hlasno a zjavne ticinkovat, neomylne potrebnd by bola

.....

N AR LN~

kusa, z aluminiuma. TiezZ aj rekordér a reproducér by sa zisiel dla najnovsej systemy - no
ale aj tieto posliZia ako-tak.

Potom tiez posielam:

8. truhlicku uzavieristu k cielom transportu valcov. Toto aj valce sii mojim darom

»MSS-ti; ktorej ja tymto vypozicany fonograf prinavraciam.

Poznamendvam: Valcov sa nedotykat na zoviiajsku, ale treba ich chytat dvoma prsty
pravej ruky z vnitral Zapisané lud. piesne prosim pozorne uloZit medzi valce, ktoré som
uz bol z Detvy v Museume umiestil, aspori kym osobne neprindem, kedy by sme ich vset-
ky s p. Lichardom snétovali.

Znovu tictive prosim o doposlania lud. piesni z Detvy, tak aj kresieb a fotografii, k ru-
kopisu ,,Detvy* patriacich, jako aj meritornii odpoved vyboru ohladom ,,Detvy".

So zvldstnou tictou a pozdravom

Medvecky
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Daniela Kotasova: Harfy ve sbirce Narodniho muzea - Ceského muzea hudby

Praha : Narodni muzeum, 2022. ISBN 978-80-7036-730-8 (print), ISBN 978-80-7036-

731-5 (pdf)

HARFY

ve sbirce Narodniho muzea
- Ceského muzea hudby

HARPS
in the Collection of the National Museum
- Czech Museum of Music

Daniela Kotasova

V ostatnom desatroci, v dobe zintenzivnené-
ho organologického zaujmu o harfu vo sve-
te, hoci nezavisle od neho, sa rodili aj prvé
vedecké prace organologicky Daniely Kota-
$ovej venované tomuto nastroju v kontexte
ceskych dejin. Vysledkom jej systematického
historického a organologického vyskumu je
publikacia Harfy ve sbirce Narodniho muzea
~ Ceského muzea hudby vydand v edicii Edi-
tio Monographica Musei Nationalis Pragae
(Num. 30) NM-CMH v ¢&esko-anglickej ja-
zykovej mutécii. V Cesku sa harfa dlhodobo
netesila doslednému vedeckému zdujmu, na-
priek tomu, Ze zbierka pétdesiatich dsmich (!)
harf v Ceskom muzeu hudby - unikétna aj
v europskom kontexte — priam predurcovala
tento ndstroj na svoje fundamentélne spra-
covanie. V doterajSej badatelskej sfére ceskej
organoldgie dominovali iné nastroje, najméi
slac¢ikové, organ ¢i kladivkovy klavir, a harfe
sa z roznych odbornych a pedagogickych as-

pektov venovali predovsetkym harfovi inter-
preti a pedagdgovia. Tato skuto¢nost je o to
prekvapujtcejsia, Ze harfa zohravala v hudob-
nej historii ¢eskych krajin pomerne vyznam-
né postavenie a bola rozéirena aj v ludovej
hudbe a mestskej hudobnej kulture.

Hlavnym dévodom vzniku publikdcie
bola prezentdcia a vytvorenie katalogu zacho-
vanych harf zo zbierok Ceského mtizea hudby
(CMH). Katalégu predchddza rozsiahla stat
o harfach v ¢eskych hudobnohistorickych red-
lidch, zamerand najmé na tie $pecifikd, ktoré
maja vztah k zachovanym nastrojom. Kon-
$trukéné a technologické aspekty nastroja
dopliaju informacie stvisiace s jeho vyrobou,
socialnou funkciou a ¢iasto¢ne i s interpretmi
¢i skladatelmi.

U7 samotna katalogizdcia a zatriedenie
jednotlivych harf zachovanych v zbierke
muzea do systemizacie si vyzadovali §td-
dium nielen samotnych nastrojov, ale aj
mnozstva dal$ich pramenov, ktorych sustre-
denim a syntetizovanim vznikol obraz his-
torického vyvoja harfy v ¢eskych krajinach
a jeho eurdpskeho kontextu. Vzhladom na
absenciu predchadzajicich vyskumov na
vedeckej baze sa autorka musela vysporia-
dat s viacerymi problémami, po¢ntic samot-
nou terminolégiou v oblasti konstrukcie
néstroja, ako aj so zauzivanymi, ale nejed-
nozna¢nymi pojmami a prostrednictvom
komparacie s cudzojazy¢nou terminoldgiou
navrhla a pouzila ¢eské ekvivalenty. Avsak
zékladnym problémom bol metodologic-
ky postup pri opise a spracovani samotné-
ho nastroja ako zbierkového predmetu. Tu
si autorka vytvorila vlastni met6du, kedze
katalogy cudzich nastrojovych zbierok sa aj
v tomto aspekte obsahovo i formalne zna¢ne
odlisovali.
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V historicky zameranej prvej kapitole au-
torka sleduje vyvoj, rozsirenie a vyrobu harf
v domdcom prostredi po¢nic ¢eskym $peci-
fikom - stredovekou, takzvanou Zaltarovou
dvojrezonatorovou harfou, cez rasticu ob-
lubu diatonickej a hacikovej harfy v 18. sto-
roc¢i v Tudovych vrstvach az k etablovaniu
pedalovej harfy v komponovanej hudbe a na
koncertnych podiach v 19. - 20. storo¢i. Vsi-
ma si socidlne a hudobné kontexty, v ktorych
hacikové harfy pouzivali ludovi harfenici. Nie
je bez zaujimavosti, Ze harfa bola v severo-
zépadnych Cechiach stcastou gajdosskych
kapiel a tiez, ze Cechy st povazované za ko-
lisku potulnych harfistov. Spolocensky vyssie
postavenie mali mestski harfisti posobiaci
v kaviarnach a hostincoch. V 19. storo¢i har-
fa zaujala poziciu salénneho nastroja v nd-
rodoveckych, intelektudlskych a hudobnych
kruhoch a od roku 1830 sa hra na harfe vyu-
¢ovala aj na prazskom konzervatériu. Na po-
zadi tychto dejinnych okolnosti sa prezentuje
vyvoj samotného nastroja, jeho konstrukcie
a mechanizmu. Diatonicku harfu reprezen-
tuju dva typy: prisecnicka harfa a nechanicka
harfa, ktorych vyrobu podnietila mimoriadna
obluba nastroja v oblasti dnes uz zaniknutej
obce Pfise¢nice v severozépadnych Cechich
a mesta Nechanice na severovychode krajiny.
Ku konstrukénému vyvoju pedalovej harfy
prispel prvy cesky harfista eurépskeho mena,
prazsky rodak Jan Krtitel Krumpholtz (1747 -
1790), ktory sa roku 1777 usadil v PariZi.

Kazdy historicky nastroj ma svoju vlast-
nd minulost spétu s pouzivatelmi ¢i majitel-
mi, prostredim, dobou a hudbou, ktord sa na
nom hrala, a odzrkadluje vaznost, dolezitost,
moralnu, duchovna a historicki hodnotu,
ktord sa mu v istej dobe prisudzovala. Zisto-
vanie povodu hérf v zbierke CMH, ¢omu sa
venuje druha kapitola knihy, je sticastou hla-
dac¢stva a vedeckého badania snaziaceho sa
preniknut az ku korenom existencie nastroja.
Dvadsattri nastrojov zo spominanej zbierky
pétdesiatich 6smich harf, teda viac nez jednu
tretinu, tvoria nastroje z pozostalosti ceskej
harfistky, pedagogicky, zberatelky a spisova-
telky Marie Zunovej (1897 - 1961). Medzi
nimi sa nachadza unikatna chromaticka dvoj-
radova harfa parizskeho vyrobcu Pleyel Wolff

Lyon & C*. Okrem harf sa v tejto pozostalosti
dostal do CMH aj roznorody ikonograficky
materidl, noty pre harfu, programy, knihy
a iné. Avsak odpoved na otazku, ako a kedy
Marie Zunova ziskala tieto harfy do svojho
vlastnictva, sa nepodarilo rozlustit. Ostatné
nastroje zbierky, ziskavané postupne v obdobi
od roku 1870 do roku 2002, pochadzajua z da-
rov viacerych osobnosti ¢eského hudobného
a kultarneho Zivota, stkromnych zberatelov,
institucii (napriklad devat harf z prazského
konzervatéria), hudobnych stiborov a prevo-
dom z Nérodnej kultirnej komisie (v rokoch
1949 - 1951).

Autorka pred katalégovou castou v tre-
tej kapitole prindsa charakteristiku harfovej
zbierky CMH, v ktorej syntetizuje &iastko-
vé udaje z analyzy jednotlivych nastrojov.
V systematike sa pridfZa delenia na harfy
bez preladovacieho mechanizmu (diatonicka
a chromaticka harfa) a s preladovacim mecha-
nizmom (harfa hacikova a pedalovd). V texte
su v8ak vzhladom na spolo¢né konstrukéné
znaky predstavené dovedna diatonické a ha-
¢ikové harfy a zvlastna pozornost sa venuje
prise¢nickym a nechanickym hacikovym
harfam ako svojbytnym néstrojovym typom.
V krétkosti sa prezentuju aj novodobé rekon-
Strukcie a kopie historickych harf a dvojra-
dova chromaticka harfa. V ramci rozpravy
o pedélovych harfach (celkom 19 néstrojov)
Kotasova predstavuje $pecifika harf jednotli-
vych vyrobcov: viedenského vyrobcu Franza
Brunnera, firmy sldvneho parizskeho a lon-
dynskeho vyrobcu harf Sébastiena Erarda,
nastrojarskej rodiny Challiotovcov a Johanna
Andreasa Stumpffa. Zvla$tnu pozornost si
zasluzi cesky vyrobca Alois Cervenka (1858
- 1938), ktory spolo¢ne so svojimi synmi vy-
robil 100 néstrojov a ktory, ako uvadza autor-
ka, bol podla doterajsich vyskumov pravde-
podobne jedinym profesionalnym vyrobcom
pedalovej harfy v celej rakisko-uhorskej mo-
narchii.

Najrozsiahlejsiu ¢ast knihy tvori katalég
zachovanych harf v zbierke CMH, kde Danie-
la Kotasovd ako kurdatorka hudobnych nastro-
jov preukdzala svoju kvalifikaciu doslednej
vedkyne organologicky. Zvolila premyslene
$truktirovany a odovodneny pristup k pre-
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ciznemu a detailnému katalégovému zézna-
mu nastroja. Pripojila schematické ndkresy
harfy a jej jednotlivych stcasti s popisom
a Ceskymi terminmi. Kazdy ndstroj disponu-
je fotografiou celku nastroja a va¢$ina harf aj
zabermi viacerych detailov. Fotografickd pri-
loha je vobec silnou strankou celej publikacie,
tyka sa to nielen novo zhotovenych fotografii,
ale aj reprodukcii posobivych starych snimok,
& faksimilii, ktoré vhodne doplaju text a ¢i-
tatela vizudlne vtahuji do obrazu minulosti
harfového umenia. Autorstvo sa podarilo ur-
¢it pri dvadsatjeden nastrojoch z celej zbierky,
priloha obsahuje stru¢né biografie vyrobcov
harf, ktorych nastroje sa nachadzaja v zbierke
v CMH. Publikdciu uzatvira stpis pouzitych
pramenov, literatury, online zdrojov a menny
register.

Svojou publikiciou Daniela Kotasova
predklada verejnosti kvalitné dielo, ktoré

Yvetta Kajanova: Tedria rockovej hudby

vznikalo pocas niekolkych rokov v perma-
nentnom priamom kontakte s hudobnym
nastrojom - harfou ako umeleckym a his-
torickym artefaktom. Ststredenim historic-
kych poznatkov, vedeckym spracovanim jej
vyvoja na historickom tzemi ¢eskych krajin
a vyskumom zachovanych néstrojov sa ex-
celentne zhostila svojej ulohy organologicky
a zaroven historicky, aby svoju knihu ponuk-
la ,muzejnym pracovnikom, re$taurdtorom,
konzervatorom, vyrobcom harf, hudobnym
historikom, ale i praktickym hudobnikom
- harfistom, zdujemcom o hudobny nastroj
z hladiska uzitého umenia, beznym navstev-
nikom muzei a $irsej laickej verejnosti, ako
sama uvadza v tvode.

https://doi.org/10.31577/musicoslov.2023.2.7
Eva Szorddova
Nitra

Bratislava : Univerzita Komenského v Bratislave, 2022, 240 s. ISBN 978-80-223-5449-3

Teoria
rockovej

Prof. Yvetta Kajanova, CSc. sa uz $tyri deka-
dy venuje $tudiu popularnej hudby, najmé

v oblasti jazzu, rocku, gospelu a pop music.
Jej praca sa stala v mnohych aspektoch zak-
ladnym vychodiskom pre §tadium populérnej
hudby v slovenskej muzikolégii. Zaklady vy-
skumu rocku polozila monografiami Kapito-
ly 0 jazze a rocku (Epos 2003), Postmoderna
v hudbe. Minimal, rock, pop, jazz (Univerzita
Komenského 2010), K dejindm rocku (Univer-
zita Komenského 2010) a mnohymi dal$imi
¢iastkovymi vyskumami publikovanymi v pe-
riodikach a zbornikoch. Avsak vyskum rocku
je na Slovensku stéle len v zaciatkoch a ostava
mnoho neprebadanych tém, ¢i uz na doma-
cej pdde alebo globalne. Prave v tomto duchu
vydava dal$iu monografiu zameranu na Zaner
rockovej hudby - Tedria rockovej hudby.
Koncept tejto monografie je vyrazne cle-
nity a vystupuje skoér ako subor viacerych
Ciastkovych $tadii v rdmci jednej publikacie.
Roéznorodé témy sa zameriavaju na odlisné
aspekty a oblasti tedrie hudby, ktoré autorka
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povazuje za kltcové pri prenikani do cha-
rakteristickych ¢ft a povahy rockovej hud-
by. Spolu sa viak kapitoly dobre doplitaju
a poskytuju komplexny nahlad na fenomén
rocku z pohladu hudobne;j tedrie, harmonie,
tektoniky, akustiky, dejin, estetiky, psycholo-
gie, marketingu a socioldgie. Hlavné kapitoly
monografie su ,Hudobné zanre a charakteris-
tika popularnej hudby®, ,Rytmus®, ,,Sound",
,Objav elektrickej gitary®, ,Improvizacia“ so
vstupnym tivodom a zdverom.

Rockova hudba je zndma svojou surovou
energiou, rebelskym duchom a schopnostou
vyvolat intenzivne emdcie. Je to zaner, kto-
rému sa dari posuvat hranice a spochybno-
vat tradi¢né normy vratane sposobu, akym
su skladby $truktarované a artikulované.
V uvodnej kapitole a charakteristike po-
pularnej hudby autorka hned kladie doraz
na odlisnu povahu rockovej hudby, ktord
sa zameriava viac na emocionalny rozmer
a rozne vyrazové prostriedky nez na rigidne
strukturalne konvencie. Autorka zdoéraznuje
odli$né techniky vyuzivané v rocku, a najmé
jednoduchsie hudobné struktury, ¢o platilo
pre rock do obdobia art rocku. Vychadza
pritom z prac vyznamnych zahrani¢nych
badatelov, akymi st Richard Middleton'
a Philip Tagg.> Autorka sa zaobera rozny-
mi procesmi tvorby ako asimildcia, apro-
pridcia, adaptacia, imitdcia. V konfrontdcii
spominanych teoretikov dochddza k zave-
ru, ze analyza rockovej hudby v doterajsich
obdobiach nebola uplne korektnd, pretoze
nezohladnovala bohaté Specifikd vyskumu
rockovej hudby a uberala sa len smerom
k hudobnej teérii, harmonii a tektonike.
Zdoraznuje, zZe pre spravne pochopenie roc-
kovej hudby sa treba zameriavat na sound,
rytmus a improvizaciu, pretoZe tie povaZuje
za najcharakteristickejsie zlozky rockovej

hudby.’?

V podkapitole Artikuldcia autorka este
viac kladie doraz na odli$né hudobno-vyra-
zové prostriedky a techniky v rockovej hud-
be. Dosledne vysvetluje ich pouzitie, pricom
ich efektivne porovnava a dava do kontextu
s klasickou hudbou a ostatnymi $tylmi po-
pularnej hudby. V tomto procese jasne vycle-
fuje originalitu pristupu v rockovej hudbe.
V pripade artikuldcie a asamblaze sa tu jasne
distancuje od teoretika R. Middletona, ktory
povazuje mnozstvo origindlnych prejavov len
za reartikulaciu réznych prvkov v inom kon-
texte a spolo¢nosti. Kajanovéd zdoraznuje, ze
asambldZz a spominanu reartikuldciu, ktord
moze viest k origindlnym prejavom, treba
vnimat ako vy$$iu uroven tvorivého procesu
syntézy a synkrézy.* Okrem toho autorka po-
ukazuje na dolezity posun v analyze artikuld-
cie a vyrazu populdrnej hudby vdaka novym
moznostiam pocitacovej analyzy pomocou
hudobno-grafickych softvérov. Vdaka tomu
sa uz vyskumnici nemusia opierat len o empi-
rické data a opisy analyz. Myslienky odli$nych
hodnét a pristupov k artikuldcii a $trukture
rockovej hudby voci ostatnym Zanrom dalej
rozvija v podkapitole Bipolarita - Struktira
- Artikuldcia, pricom poukazuje aj na zmenu
axioldgie naprie¢ niektorymi $tylmi a obdo-
biami rockovej hudby. Dalej kladie doraz aj na
velmi dolezité $trukturalne prvky riff a hook
v pop music, jazze a rocku, ktoré vysvetluje na
konkrétnych prikladoch z praxe.

Od struktury a artikulacie autorka pre-
nasa pozornost na estetickd a psychologicka
stranku rockovej hudby. V podkapitole Afekt
ako psychologicko-estetickd kategoria skima
mnohostrannu povahu afektu a jeho réznoro-
dé prejavy v jazze a rocku. Autorka sa venuje
problematike afektu v hudbe, pricom zdoraz-
fuje jeho odlisné chipanie a vnimanie v ob-
lasti popularnej hudby. Okrem toho sa venuje
hibke emécii a rozsahu emocii vyjadrenych

' MIDDLETON, Richard: Studying Popular Music. Philadelphia : Open University Press, 1990.
? TAGG, Philip: Analysing Popular Music: Theory, Method and Practice. In: Popular Music, roc. 2,

1982, 5. 37-67.

3 KAJANOVA, Yvetta: Tedria rockovej hudby. Bratislava : Univerzita Komenského v Bratislave,

2020, s. 20-21.
4 TamtieZ, s. 21-22.
5 Tamtiez, s. 24-29.
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v roznych individualnych styloch rocku. Ka-
janova upozorfuje na jemné variacie v afekte,
ukazuje, ako umelci a Zanre vyvolavaja u svo-
jich posluchdc¢ov rozne emocionalne reakcie.
V zavere podkapitoly zdoraznuje subjektivitu
afektu v rytme a zvuku, doloZenu kontrastny-
mi prikladmi, akymi st chraplavé vokaly Sida
Viciousa a Joea Cockera. Napriek podobnos-
tiam v chraplavom sounde vokélnych preja-
vov tito umelci vyvolavaju odli$né emocie
a afekty prostrednictvom svojich jedine¢nych
kontextov, ¢im podciarkuju komplexnt sd-
hru medzi hudobnymi prvkami a vyslednymi
emocionalnymi z4zitkami.®

Jednou z dolezitych a prinosnych cas-
ti monografie je podkapitola Rytmus, kde
autorka prenikd hlboko do podstaty rytmu
v ramci rockovych §truktdr. Prostrednictvom
dokladného skiimania poskytuje analyzu roz-
nych rytmickych patternov prevlddajicich
v rockovej hudbe, zddraznuje koncept poly-
metrie a jej vyznam v rockovom Zanri. Dalej
rozobera vyznam Specifickych rytmickych
nudns, ako su dorazy na 2., 4. alebo 3. dobe.
Tieto rytmické prvky prispievaju k celkové-
mu pulzu a pocitu rockovej hudby. Autorka
opiera svoje zistenia na zaklade pozoruhod-
nej zbierky 420 prikladov, v ktorych odhaluje
zakladné rytmické archetypy rocku. Pros-
trednictvom ich analyzy extrahuje presvedci-
vé $tatistiky, ktoré vrhaju svetlo na vyvoj ryt-
mickych modelov v ramci rockovej hudby.
Autorka poukazuje na kluc¢ovi ulohu patter-
nov, ktoré oznacuje ako zaklad a vychodisko
tvorivého procesu v jednotlivych Styloch.
Tento prieskum zdoraziuje konflikt medzi
komerc¢nostou a originalitou v rockovej hud-
be, pricom poskytuje pohlad na to, ako mézu
rytmické patterny vytvorit zakladné kreativne
vychodisko, ale zaroven prispievaja k unifor-
mite a mozu branit originalnemu umelecké-
mu prejavu.’

Jednou z najdélezitejsich oblasti, v kto-
rych sa rock odliSuje od ostatnych Zanrov,
je okrem rytmu sound. Autorka monogra-
fie sa zaobera instrumentaciou a soundom

¢ Tamtiez, s. 30-36.
7 Tamtiez, s. 38-56.
8 Tamtiez, s. 67-71.

v rockovej hudbe, pricom zdoraziuje ich
vyznam v rdznych jednotlivych Styloch.
Predstavuje podnetnu diskusiu o rovnova-
he medzi kvalitou a kvantitou v hudbe. Tato
kapitola spochybnuje predstavu, Ze uspech
a predaj sved¢ia o kvalitnom sounde a dob-
rej hudbe, pricom zdoraznuje vplyv faktorov
ako manazment a propagdcia. Pri rozoberani
soundu a instrumentacie rockovych kapiel
sa autorka nevyhla ani problematike domi-
nantnej anglo-americkej hudobnej rockovej
scény a problémom s izoldciou niektorych
lokalnych scén az do Gorbacovovho rezimu.
Vyzdvihuje niektoré vychodné kapely a in-
terpretov pre ich originalitu, spajanie rocku
s roznymi ndrodnymi prvkami a vkladanie
nudns z roznych nabozenstiev a kultur. Pri si-
reni rocku do vychodného bloku a ostatnych
krajin skima rozsirenie zakladného instru-
mentalneho obsadenia (gitary, spev, basgitara
a bicie nastroje) o réznorodé etnické néstroje
a nastroje typické pre klasicka hudbu. Vdaka
tomuto eklektickému smerovaniu a integracii
rocku do roznych kultur sa rozmohlo viacero
zvukovych experimentov v tomto zanri. Au-
torka velmi dobre analyzuje sound ako pro-
dukt spolo¢ného usilia skupiny, ale zaroven
poukazuje na dolezity prinos jednotlivcov
a nimi pouzivané techniky. Vacsi doraz kla-
die najma na gitaru a jedinecné pristupy roz-
nych gitaristov. Kapitola poskytuje prehlad
zdkladnych pouzivanych gitarovych efektov
v rockovej hudbe, pricom sa stru¢ne dotyka
aj akustickych a fyzikdlnych vlastnosti skres-
leného ténu a pontka pohlad na zdkladné
manipuldcie so zvukom. Pri diskusii o zvu-
kovych efektoch sa spomina analégovy delay.
Autorka nespomenula pruzinovy analégovy
reverb, avSak aj ten sa stal velkou stcastou
gitarového soundu od jeho objavenia v roku
1939. Kapitola sa venuje aj digitalizacii zvuko-
vych efektov a skima moznosti, ktoré pontika
v modernej hudbe. Charakterizuje techniky
dvoch vplyvnych gitaristov, Jimiho Hendri-
xa a Yngwie Malmsteena, pricom zdoraznuje
ich prinos k formovaniu odli$ného pristupu
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k elektrickej gitare v rockovej hudbe.® Pri opi-
se techniky tremolovej paky by bolo prinosné
spomentt ikonu Jeffa Becka, ktory touto tech-
nikou vytvaral zaujimavé melddie a detailné
nuansy. Pomocou spojenia tremolovej paky,
bending techniky a volume potenciomet-
ra dokdzal imitovat velmi hladké ohybanie
tonov a prechddzanie medzi ténmi, akoby
boli spievané hlasom disponujicim vokal-
nou technikou. Pri diskusii o sounde gitary
v rocku tu chyba dodlezitd zmienka o podla-
dovani gitary. Moderny rock a metal zacal byt
postupne Coraz agresivnejsi a tvrdsie znejuci.
Na to, aby gitaristi docielili tato zvukovu es-
tetiku, si zacali znizovat ladenie o jeden alebo
viac ténov. Najcastejsie pouzivané ladenia st
Drop D a Drop C, ale niektori gitaristi siahaju
aj po nizsich ako Drop B (v nasej terminold-
gii ton H) ¢i Drop A. Moderné rockové $tyly
ako hardcore, grunge, metalcore, post-hard-
core, post-grunge, nu metal, alternative rock,
pop-punk maji sound postaveny prave na
takychto ladeniach. Technika podladovania
gitary bola velmi popularna uz v pociatkoch
tvrdsej hudby a metalu, najma ladenie Drop
D, pretoze sa docielovalo jednoducho prela-
denim len spodnej E struny o cely ton nadol.
Gitarista tak dostal hlbsie znejuci tén a tech-
nicky dokazal jednoduchsie preskakovat me-
dzi power akordmi, ktoré sa v tomto ladeni
daju hrat jednym prstom.

Dolezitou sucastou charakteristického
soundu rockovej hudby je odli$na vokalna
technika v prejave spevakov. Autorka neopo-
mina ani tato oblast v podkapitole Vokdlne
techniky v rockovej hudbe. Postupne (Citatela
oboznamuje s odlisnou estetikou a techni-
kami spevu ako belting, speech level singing,
falsetto, screaming, growling, ktoré sa pouzi-
vali v jednotlivych obdobiach rocku. Autorka
tiez poukazuje na problém spevakov rockovej
hudby, Ze mnohi za¢inali ako samoukovia
a zni¢ili si neSkolenym spevom hlasivky. Oso-
bitny priestor venuje zenskym spevackam,
kde rozobera predispozicie ich hlasu, rézne
tessitury a ich vyuzitie v rockovom Zanri.’

°  Tamtiez, s. 73-85.
10 Tamtiez, s. 108.
1 Tamtiez, s. 116-127.

Neoddelitelnou stucastou rockovej hudby
je elektrickd gitara, ktora vyrazne prispela
k formovaniu jej soundu. Preto aj autorka ve-
nuje velkd ¢ast monografie rozvoju elektric-
kej gitary a jej $pecifikim v kapitole ,,Objav
elektrickej gitary® Tato kapitolu povazujeme
za velky prinos monografie. V nej sa autor-
ka snazi prispiet k rie$eniu problému, na vy-
sledku ktorého sa nedokazu zhodnut viaceri
teoretici, a to objasnit a upresnit pévodného
vynalezcu elektrickej gitary. Kajanova sa ve-
nuje odkazu emigrovaného Slovaka Johna
Dopyeru, ktorého ¢innost v Amerike bola ob-
rovskym prinosom k rozvoju gitary. Mono-
grafia postupne predstavuje jeho patenty na
rezofonické gitary (Dobro) a iné vylepsenia.
Opisuje aj spor s dalsim vyrobcom Georgeom
Beauchampom. Ten si privlastnil patent na gi-
taru s jednym kuzelovym rezonatorom, av§ak
Dopyera takuto gitaru skonstruoval skor, len
si ju nedal patentovat, pretoze ju povazoval za
nedokonald. Na pozadi sudnych sporov obaja
nastrojari experimentovali s elektrifikaciou
nastrojov, ¢o, ako autorka zdoraznuje, stazuje
urcenie prvenstva vynélezcu elektrickej gita-
ry. George Beauchamp v spojeni s Adolphom
Rickenbackerom vytvorili elektrickd gitaru
Rickenbacker Electro A-22 prezyvand Frying
Pan. T4 je uz medzi teoretikmi vSeobecne ak-
ceptovana ako prvé elektrickd gitara s plnym
telom. Autorka monografie s tymto suhlasi,
ale taktiez pravom poukazuje na patenty sni-
maca v spojeni s rezofonickou gitarou (Dob-
ro) Johna Dopyeru, ktorej pripisuje prvenstvo
v oblasti semiakustickej gitary.’ Autorka ka-
pitolu rozsiruje aj o novsie poznatky o gitare
a modernych vyrobcoch gitar.! Monografia
v$ak mohla okrem iného zahrnut aj problémy
s ladenim gitary, ktora znie v niektorych mo-
mentoch nedisto, ¢o sa vSak podpisalo aj na
jej $pecifickom sounde. Viaceri gitaristi kvoli
tomu experimentovali s odli$nymi ladeniami,
napriklad aj ladenim ako husle po kvartach,
¢o véak komplikovalo hmaty a prstoklad. Ale-
bo ako James Taylor jemnym rozladovanim
kazdej struny o par centov od povodného la-
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denia (1 E struna -3 centy, 2 H struna -6 cen-
tov, 3 G struna -4 centy, D struna -8 centov,
A struna -10 centov, E struna -12 centov),
aby sa odchylky ladenia az tak neprejavovali
vo vyssich polohach gitary. Tu mozno chy-
ba zmienka o novych elektrickych gitarach
s mierne naklonenymi prazcami do bokov,
o prave zlepsuje intonacné vlastnosti gitary.
Tento krok sa viak este vo velkovyrobe velmi
neujal a len niektori vyrobcovia siahaju po
takejto konstrukcii gitary (multiscale guitar
/ fanned frets guitar).

Autorka pri prejavoch rocku kladie do-
raz na improvizdciu, ktord povazuje za jeho
neoddelitelnu sucast. Tejto problematike ve-
novala celt jednu kapitolu. V nej sa zaobera
$pecifickym vztahom improvizicie, aranzma-
nu a kompozicie v rockovej hudbe. Kapitola
poskytuje nielen prehlad improviza¢nych
principov a metéd pouzivanych v rdznych
obdobiach rockovej hudby, ale pontka aj
konkrétne priklady a noticie. Jednym z vy-
znamnych prinosov tejto kapitoly je hibko-
vé skdimanie improvizdcie prostrednictvom
podrobného opisu technik hry na jednotli-
vych nastrojoch a ich vzdjomnej sthry. Pono-
renim sa do $pecifickych pristupov k impro-
vizacii na individudlnych néstrojoch autorka
poskytuje komplexny nahlad na to, ako sa
improvizacia vykondva v roznych hudobnych
kontextoch. Okrem toho kapitola presahuje
teoretické vysvetlenia a poskytuje aj prak-
tické porovnania improvizacie a frazovania
roznych interpretov toho istého diela, pricom
poukazuje na réznorodost prejavov v rocko-
vej improvizacii. Autorka tu zdoraznuje roz-
licné obdobia rocku a mieru komplexnosti
v pristupe k improvizacii.” V punku pouka-
zuje na odklon rockerov od sdlovej hry sme-
rom k zjednodu$ovaniu, zatial ¢o art-rock
hladal komplikovanejsie prejavy vo virtuozi-
te. Chyba tu zmienka o tom, Ze moderné roc-
kové §tyly ako hardcore, grunge, metalcore,
post-hardcore, post-grunge, nu metal, alter-
native rock, pop-punk sa taktiez odklanaju od
solovej hry a objavuje sa tu charakteristicky
prvok zvany breakdown. Je to usek skladby,

12 Tamtiez, s. 130-178.
13 TamtieZ, s. 179-200.

ktory je ¢astokrat kontrastny a jeho cielom je
bud prechod k zédvere¢nému névratu refrénu,
alebo slohy, pricom buduje napitie. Ojedine-
le sa nim moze skladba aj koncit. Tieto Gseky
sprevadza vyrazna rytmicka hra gitary vacsi-
nou v nejakom statickom patterne a s vyraz-
nou zmenou rytmu ¢i tempa voci predcha-
dzajicim Castiam. V tvrdSich hardcorovych
$tyloch su tieto seky sprevadzané aj ostrymi
disonanciami.

V poslednych podkapitoldach publikicie
sa autorka venuje rocku z pohladu sociologie,
estetiky a ekondmie/marketingu. Mapuje tu
uspech rocku na globalnom trhu a jeho vplyv
na spolo¢nost. Spomina zmenu paradigmy
$irenia a tvorenia hudby vdaka rozsirujucim
sa moznostiam digitédlnej distribucie pros-
trednictvom platforiem Spotify, Apple Music,
iTunes a inych. Tento vyvoj technoldgii mal
dopad na rock zo sociologického aj ekono-
mického hladiska. Autorka skima prechod
od tradi¢nych foriem konzumacie hudby,
ako su rozhlasové a fyzické nahravky, k digi-
talnym médidm a spdja ich s uvahami o sa-
¢asnom stave v rockovej hudbe a jej poten-
cidlnom tpadku. Dalej rozoberd percepciu
rockovej hudby v spolo¢nosti, pricom zdoraz-
fuje vyznam subkultir a prejavov fanusikow.
Kapitola nastoluje otazky tykajtce sa kore-
lacie medzi prejavmi jednotlivych subkultar
a nimi preferovanymi hudobnymi $tylmi,
s ktorymi sa spéjaju. Okrem toho vysvetluje
problémy s cenziirou v rocku, ¢o casto viedlo
k vytvoreniu podzemného kontrakulturneho
prostredia tzv. underground kultary.”

Autorka z hladiska estetickych aspektov
hudby skiima prezivanie a emocie v hudbe.
Rozobera slabnuicu poziciu hudby ako hod-
noty v zivote [udi v novej dobe. Poukazuje na
kontrastny diskurz estetickych zazitkov, kto-
ré ukazuju introspektivnu povahu klasickej
hudby a fyzicky pohlcujtcejsi zazitok spo-
jeny s popularnou hudbou. Autorka v mo-
nografii dospieva k tomu, Ze v su¢asnej mo-
dernej hudbe sa uz pri vSetkych hudobnych
zanroch modzeme stretnut so vSetkymi pre-
javmi prezivania. Extatické zazitky v rocko-
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vej hudbe spéja s fyziologickymi podnetmi;
v rocku ich podnecuje rytmus a nehudobné
vizualne prvky, ako st svetelné show, oblece-
nie a rozne symboly. Klasicka hudba kladie
mensi doraz na prezivanie niz$ich citov, za-
tial ¢o synestézia a kinestézia boli vzdy su-
¢astou rockovej hudby. Okrem toho autorka
zdoraznuje komunika¢nu funkciu rocku ako
prostrednika medzi kapelou a poslucha¢mi,
bez ktorej by rockovy hudobny prejav nemo-
hol fungovat.'

V zévere monografie autorka vyzdvihuje
dolezitost uskuto¢novania dal$ich vyskumov
v oblasti tedrie rockovej hudby a pokra-
¢ujucej charakteristiky tohto Zanru, ako aj
dejin rockovej hudby. Najvac¢sim prinosom
recenzovanej monografie je prvy ststrede-
ny zakladny vyskum v oblasti tedrie rocku.
Monografia je na pdde domacej muzikologie
pilotnou publikiciou, ktord sa snazi kom-
plexne zhodnotit viaceré aspekty v oblasti
tedrie rockovej hudby, a tak charakterizovat
jej jednotlivé zlozky i prejavy. Je hodnotnym
prinosom pre domadcu, ale aj eurdpsku mu-
zikologiu. Vdaka jej talianskej verzii: Musica
Rock: Suono, Ritmo, Affetto, e I’ invenzione
della Chitarra elettrica sa jej moze podarit
podnietit $ir$iu odbornu obec k dal$im vy-
skumom. Monografia je dobrym Startovnym
zakladom a prindsa otazky podnecujtce dal-
§i vyskum vo viacerych oblastiach. Jednou
z otazok samotnej autorky je aj to, ¢i rock
postupne vymiera. Zo spomenutych $tatis-

tik to nebolo tplne jednoznacné, kedze rock
sice v predajoch kolisal, ale stéle si drzi velky
podiel na trhu. Pre budice vyskumy by bolo
zaujimavé zhodnotit vSetky velké medzina-
rodné streamingové platformy ako Spotify,
Apple Music, Tidal, Amazon Music, YouTube
Music, Deezer, Qobuz a zistit, ako sa od
vzniku tychto platforiem umiestiioval roc-
kovy Zaner v rebrickoch top 100 najhranej-
$ich skladieb. Bolo by vhodné porovnat to aj
s medzinarodnymi rebrickami ako Billboard
a rebrickami na lokalnej urovni za posledna
dekadu. Autorka viackrat v monografii zdo-
raznuje eklekticku povahu moderného rocku
a vyjadruje svoj ndzor, Ze jeho Zivotaschop-
nost vidi v spdjani sa s ostatnymi Zanrami,
tak ako sa to deje na pode jazzu uz posledné
desatroc¢ia. Tu by bolo zaujimavé sledovat
povahu rocku, ktoré charakteristické prv-
ky si zachovava a ktoré dokaze absorbovat.
Bolo by vhodné sledovat, ako sa nacrtnuté
rytmické archetypy a modely rockovej hud-
by narusaju v eklektickom modernom rocku.
Samozrejme, dal$ie kroky vyskumu musia
smerovat aj k ucelenému historiografickému
néhladu na dejiny rocku, ¢o sa moze stat len
sucinnostou viacerych badatelov na lokalnej
a globdlnej Grovni, a na to poukazuje aj sama
autorka monografie.

https://doi.org/10.31577/musicoslov.2023.2.8
Peter Dobsinsky
Zdkladnd umelecka skola Slia¢

Lubomir Tyllner - Jifi Traxler - Véra Thofova: Privodce po pramenech lidovych

pisni, hudby a tancé v Cechach

Praha : Etnologicky tstav Akademie véd Ceské republiky, v. v. i., 2015, 772 s. ISBN

978-80-85010-09-1

Impulzom na vydanie rozsiahlej publikacie
Privodce po pramenech lidovych pisni, hudby
a tancii v Cechdch sa stala potreba zjedno-

14 Tamtiez, s. 200-209.

tit a ulah¢it pristup k jednotlivym dobovym
zbierkam Iudovych piesni, tancov a hudby
pre potreby vedcov-badatelov, hudobnikov
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Privodce po pramenech
lidovych pisvni, hudby
a tancu v Cechach

Lubomir Tyllner
Jifi Traxler
Véra Thofova

alebo zaujemcov z oblasti folklorizmu tak,
aby sa tieto pramene stali pre nich lahsie do-
stupné prostrednictvom poskytnutia zaklad-
nych informacii. V podstate ide o rozsiahlu
encyklopédiu, zameranu na stthrnny prehlad
roznorodych rukopisnych zbierok, monogra-
fif, klavirnych a instrumentalnych dprav Iu-
dovych piesni ¢i tancov a tlacenych publikacii
zo véetkych oblasti izemia Ciech.

Pociatky zberov ludovej piesne a hudby su
situované do zaciatku 19. storocia, ked prebie-
hali v Cechach prvé pokusy o systematickejsie
zbieranie nielen ludovych piesni, ale aj fudovej
hudby a tancov. Spociatku sa zapisovali a vyda-
vali iba texty piesni.! Prvi zberatelia Casto Celili
problémom so zdznamom melodiky a metro-
rytmiky piesni a tancov, dokonca aj v pripa-
de profesionalnych hudobnikov. Specifickou
otazkou bol graficky zapis Iudovych tancov,
najma kvoli nejednotnosti sposobu zdznamu
¢i kvoli komplikovanosti Labanovej metody
zapisu tane¢ného prejavu v neskorsom obdo-
bi. Autori v tivode poskytli vysvetlenie, preco
a akym spdsobom bola praca na danej publi-
kacii podnetnd a prinosnd a zdoraznili jej vyz-
nam aj z hladiska zakladnej evidencie prame-

nov. Hlavne v pripade rukopisov sa ¢asto stava,
Ze nendvratne zmiznu (napriklad cenny Zlato-
korunsky rukopis, ktorého autorom bol huslista
Ondrtej Hulka), a to najmé v dosledku umrtia
ich autora ¢i majitela. Publikovany sprievodca
moze byt ¢asom jednym z hlavnych zdrojov
informdcif aj o takychto stratenych zbierkach.

Publikdcia zahfna rukopisné pramene
v roznej uprave a rozsahu, dalej tlace, rozne
zborniky a monografie v ¢asovom horizonte
od zaciatku 19. storocia az po druhu polo-
vicu 20. storocia. Novsie obdobie sustreduje
aj mnohé tlacené prace, ktoré su reediciami
star$ich vydani.

Uzemie Moravy a Sliezska autori povazu-
ju za samostatné oblasti z hladiska spracova-
nia, evidencie a supisu dobovych pamiatok
a pramenov. Podstatna cast tychto dobovych
pramenov, najmé rukopisnych, je sustredena
v Etnologickom tstave AV CR na pracovis-
ku v Brne. Stpis tychto zbierok v minulosti
realizovala moravska folkloristka Olga Hra-
balova v dvojzvizkovej praci Priivodce pistio-
vymi sbirkami (1983).2 Co sa tyka sliezskych
zbierok, pramene Iudovej hudby kompletne
spracovali Jaromir a Tomds$ Kubic¢kovci v die-
le Ndrodopis na Moravé a ve Slezsku (1996).°
Okrem toho mozno najst informacie o do-
bovych pramenoch z Moravy a Sliezska aj
v mnohych regionalnych stpisoch a biblio-
grafickych publikdciach, ktoré su dnes Iahko
dostupné, preto sa tento rozsiahly sprievodca
zameriava vyluéne na rukopisné zapisy a tlace
tradi¢nej fudovej hudby, spevu a tanca z uze-
mia Ciech.

Vzhladom na mimoriadny objem pra-
mennych zdrojov nachadzajicich sa v mu-
zeach, archivoch, knizniciach, ako aj v stk-
romnych ¢i osobnych zbierkach, sa na vzniku
publikicie podielali traja autori, pracovnici
Etnologického tstavu AV CR v Prahe: Lu-
bomir Tyllner, Jiti Traxler a Véra Thorova.

' Napr. ERBEN, Karel Jaromir: Pisné ndrodni v Cechdch. Svazek 1 - 3. Praha : J. Pospisil, 1942
—1945. CELAKOVSKY, Franti$ek Ladislav: Slovanské ndrodni pisné. Kniha prvni (1 Ceské, morav-

ské, valasské a slovenské pisné). Praha, 1822.

> HRABALOVA, Olga: Priivodce pisiiovymi sbirkami Ustavu pro etnografii a folkloristiku CSAV,
pracovisté v Brné. Dil 1 - 2. Brno : Krajské kulturni stfedisko v Brné, 1983.

3 KUBICEK, Jaromir - KUBICEK, Tomés: Ndrodopis na Moravé a ve Slezsku. Vybérova bibliogra-
fie. Brno : Muzejni a vlastivédna spole¢nost, 1996.
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Kazdy z nich kooperoval s dalsou skupinou
spolupracovnikov, ktori sa podielali na ko-
necnom vysledku celej publikicie. Kedze
jednotlivé pramene st ulozené na rdznych
miestach a v roznych institacidch od muzei
po sukromnych zberatelov a majitelov dobo-
vych rukopisov alebo tlacenych zbierok, bolo
nutné vytvorit urity spolo¢ny systém regis-
trovania a opisu jednotlivych pramenov - ru-
kopisov a tlaci.

Podrobny systém evidencie pramenov
v sprievodcovi priblizuji uvodné Studie
dvoch autorov (Lubomir Tyllner a Jifi Trax-
ler). Okrem dobovych historickych savislos-
ti vzniku a pouzivania pramenov osvetluju
aj obsah jednotlivych poloziek pri ich opise.
Okrem poradového cisla, mena autora (ak je
k dispozicii) a ndzvu prameria sa stali pod-
statnymi aj také polozky, ktoré pramen pod-
robnejsie identifikuju hlavne pre pracovni-
kov muzei a dalSich pamitovych institacii.
Ide o Sifru prameria (na rychlej$iu orientaciu
pri hladani v databazach), druh pramena,
formdt a spésob zdpisu (textova a hudobnd
zlozka). V neposlednom rade sa uvadza aj ob-
sah prameria (druhovy, Zanrovy a tematicky
opis piesni), zberovd oblast (region ¢i oblast
tizemia Ciech), lokalita, casové obdobie vy-
tvorenia zdpisu (Casto len priblizné), miesto
uloZenia (majetok sukromnej osoby alebo in-
§titacie), bibliografia (len v pripade tlaceného
pramena), rozsah prameria (pocet stran alebo
listov), charakter prameria (zbierka, spevnik,
antoldgia, zbornik, monografia). V pripa-
de potreby mo6zu mat niektoré registrované
pramene v polozkach aj tzv. dalsi obsah &i po-
zndmku. Jednotlivé polozky st ciselne zora-
dené kvoli dostupnosti a jednoduchsej praci

s vytvorenymi supismi ¢i registrami ako ne-
vyhnutnou sucastou sprievodcu.

Pramene zahrnuté v sprievodcovi maju
rozny povod a charakter: prevazne ide o do-
bové rukopisy ucitelov, hudobnikov-amaté-
rov, profesionalnych odbornikov, umelcov ¢i
zberatelov, ale aj o tlacené diela autorov zbie-
rok ¢i editorov. Kazda informacnd jednotka
o jednotlivom prameni obsahuje okrem zak-
ladného opisu obrazovu prilohu titulnej stra-
ny (publikacie alebo rukopisného pramena),
pripadne fotografiu autora danej zbierky, ak
bola k dispozicii. Kvoli prehladnosti a rychlej
orientacii v sprievodcovi boli vypracované
viaceré registre rukopisov a tlaci v tomto po-
radi: menny register, register nazvov pramen-
nych celkov, register pouzitych $ifier, register
regionov zapisov a register lokalit zapisu.

Rozsah celej publikdcie a jej zaber na pra-
mene fudovych piesni, hudby a tancov z celé-
ho tzemia Ciech (pri¢om jednotlivé regiény
maju svoje vysoko Specifické kultirne znaky
ako hudobné, tak aj slovesné) predurcuju toto
kolektivne dielo na vyuzitie pre $iroky okruh
uzivatelov: pre odbornu, vedeckd aj laicka
verejnost, teda pre $iroki komunitu zdujem-
cov o tradi¢nd ludovu piesen, hudbu a tanec.
Sprievodca poskytuje vynikajicu orientaciu
v dobovych pramenoch a prispieva k podpo-
re si¢asnych aktualnych trendov v ozivovani
historicky a dokumentac¢ne vzacnych, ale aj
esteticky hodnotnych prameriov, ktoré st vy-
sledkom zberatelsko-dokumentacnej a edic-
nej prace predchadzajucich generdcii.

https://doi.org/10.31577/musicoslov.2023.2.9
Miriam Timkovd
Ustav hudobnej vedy SAV; v. v. i.
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