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AESTHETIC CONTRASTS AND SYMBOLIC
CORRELATIONS BETWEEN ALBAN BERG
AND ERWIN SCHULHOFF IN THEIR LETTERS
AND OPERA NARRATIVES
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ABSTRACT

A selection of the correspondence between composers Alban Berg and Erwin Schulhoff is
translated and analysed for the first time in English in this study. The aim is to demonstrate
the opposing views these two contemporaries held regarding modern composition and
music’s role in the tumultuous landscape of post-WWI Weimar society. The ideological
divergence that ensued is a fascinating dichotomy of values between the radicalism of
Schulhoff and the traditionalism of Berg. As a counterpoint to this polarity, a comparative
analysis of philosophical symbolism is presented between Berg’s opera Wozzeck and
Schulhoft’s opera Flammen to emphasize how both composers shared a penchant for
expressionistic dramaturgy predicated on an explicit display of metaphysical temporality.
This phenomenon is expressed in the overlapping treatment of how reality and illusion is
juxtaposed in both works, which the composers’ prose works reflect as palpable aspirations
of theatricality. What emerges is a mutual connection of discord and harmony that provides
a greater understanding of both idealistic composers.

Keywords: Erwin Schulhoff, Alban Berg, Flammen, Wozzeck, opera

In the turbulent era of the Weimar Republic, particularly in the German-speaking re-
gions of many Central European countries, aesthetic trends in the arts were short-lived.
This was a constantly-shifting cultural landscape that sought to internalize the horrors
of World War I and find new paths of expression to shift established bourgeois attitudes.
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In the sphere of music, some composers pursued complete breaks with the past, and
some forged new paths that retained vestiges of past forms and values. Two composers
who represented this dichotomy are Erwin Schulhoft (1894-1942),' who wanted to rev-
olutionize socio-cultural ideals, and Alban Berg (1885-1935), one of the most success-
ful composers to reconcile the past and the present within a modernist compositional
language that kept a late romantic core, which made his music enduringly popular.
Schulhoff and Berg were contemporaries who communicated with each other in letters,
and more importantly, debated their opposing views on music, culture, and society.

Berg was an extremely prolific letter writer, and there are many published volumes
of his correspondence with friends, family, and the leading artists of his day. However,
his correspondence with Schulhoft has never before been published in English. By
analysing key themes in the letters between the two composers, for the first time in
English this study examines how the viewpoints of a major composer such as Berg are
juxtaposed with that of a minor composer such as Schulhoft, to create a historical con-
text via opposing perspectives. Such an investigation aims to explore Berg’s aesthetics
within the framework of another composer with whom he is almost never associ-
ated. This investigation yields important insights into Berg’s and Schulhoff’s cultural-
aesthetic values at a transitional time, when artistic innovations were commonplace,
and where traditional and historic principles where undergoing a recontextualization
of social relevance.

Despite their clashing tastes regarding opera, Berg and Schulhoft shared key aes-
thetic paradigms that are related to their depiction of temporality that juxtaposes the
two existential planes of empirical reality with the metaphysical realm of timelessness
and illusion. A comparison will be made between the Expressionist> works—Berg’s
opera Wozzeck and Schulhoft’s opera Flammen, analysing their symbolic similarities
in their libretto narratives. To this end, we focus more on the libretto of Flammen, as
it is a far more obscure work, to which symbolic associations with Wozzeck are made
to highlight their distinctive unity. A key correlation between the two operas is related
to time. Flammen’s narrative does not evolve in a linear, chronological line. The pas-
sage of time is obscured to expressionistically distort normalcy, and temporal lines
are blurred, so that empirical reality overlaps with metaphysical illusion. Indeed, by
the end of the opera, it is unclear whether any time has passed at all, or if the begin-
ning is the end, or the end the beginning. The circularity of this phenomenon unifies
Flammen and Wozzeck in regard to their mutual temporal designs, which are based
on a destabilizing ambiguity that is meant to unsettle their audiences. It is this feature
of Flammen that compelled its librettist, Karel Josef Benes, to refer to the narrative as
a “dream intermezzo for the metaphysical grotesque [...]™

' For a comprehensive study of Schulhoff’s life and work, see: BEK, Josef: Erwin Schulhoff: Leben
und Werk. Hamburg : von Bockel Verlag, 1994.
For studies that analyse the development of Expressionism and its musical component, see:
BEHR, Shulamith - FANNING, David - JARMAN, Douglas (eds.): Expressionism Reassessed.
Manchester : Manchester University Press, 1993. CRAWFORD, John C. - CRAWFORD, Doro-
thy L.: Expressionism in Twentieth-Century Music. Bloomington : Indiana University Press, 1993.
> Quoted in: BRAVO, Gwyneth - LOCKE, Brian S.: Mortal Encounters, Immortal Rendezvous:
Literary-Musical Counterpoints between Erwin Schulhoff’s Flammen and Karel Josef Bene§’s



Stadie 7

According to Josef Bek, when Schulhoft introduced himself to Berg, he was at an
artistic turning point and seeking a new compositional path from the one he had stud-
ied and expressed up to then. Expressionism was a captivating solution for the young
composer, who had attended the Prague premiere of Arnold Schoenbergs Pierrot
lunaire in 1913.* The headstrong Schulhoff first reached out to Schoenberg in 1919,
who did not appreciate Schulhoff’s tone, viewing him as arrogant, and subsequently
cut ties with the eager young composer.® Schulhoft’s reaction to Schoenberg’s letter
will be addressed in the section on his correspondence with Berg. In the aftermath of
this falling-out, Schulhoff looked to establish communication with other members of
Schoenbergs circle, which is how his association with Berg began.

The correspondence between Berg and Schulhoff—the vast majority of which was
written between 1919 and 1921—captures Berg’s thoughts and working life in the
years before Wozzeck assured his success as a composer. The exchange with Schulhoff
is characteristic of this era of Berg’s career between the end of World War I and the
premiere of Wozzeck in 1925 that is often overlooked in Berg scholarship due to the in-
stability in Bergs life that produced little else in the central years of his composition of
Wozzeck. Their discussion in this study’s first section displays the aesthetic divergence
between two modernist contemporary composers, while the analysis of their operas in
the second section creates a counterpoint to the letters by making clear their symbolic
relatedness. Lastly, prose works of Berg’s and Schulhoft’s are presented to depict the
idealistic congruence in their approach to dramatic composition. Juxtaposing Berg and
Schulhoft in this manner highlights an important connection in music history, which
has not previously been presented so extensively to an English language readership,
and highlights the explicit familiarity in their letters, and the implicit relationship be-
tween their operas, despite their conflicting aesthetic values. In addition, by focusing
on the two composers’ aesthetic differences towards music and society, while empha-
sising their shared allegorical approach in their operas, we see how these individuals
were opposites, and yet were both intrinsically drawn to the expressionistic ethos that
informed their leading works of this artistic movement. This is a testament to their
mutual approach to crafting operatic meaning and theatricality by the use of unreality.
What emerges is a new understanding of a familiar composer, and the intriguing mer-
its of a relatively unknown composer seeking to make his mark on the musical world.

Central Themes in the Correspondence of Berg and Schulhoft

The extant correspondence opens with several letters from Schulhoff to Berg, where the
former introduces himself and the contemporary music series in Dresden that he is or-
ganizing. Schulhoff moved to Dresden in 1919 to be among a group of young composers
who sought to direct their compositional interests to combat what they felt were obsolete

Don Juan. In: SPURNA, Helena - ST. PIERRE, Kelly (eds.): New Paths in Opera: Martinu, Burian,
Haba, Schulhoff, Ullmann. Vienna : Hollitzer Verlag, 2021, p. 140.

* BEK, Josef: Alban Berg nennt sich mein neuer Freund’: Erwin Schulhoff als musikalischer ‘Fu-
turist’ in Dresden. In: Omz, vol. 47, 1993, p- 470.

*  BEK, Ref. 4, p. 470. This page also reproduces Schoenberg’s full letter to Schulhoft.
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expressions of music that suppressed the desired evolution of a more classless and cos-
mopolitan society.® Schulhoff is keen to present works by Berg, along with those of other
composers, and knowing that Berg lives in Vienna, mentions the composer Josef Hauer.
Hauer, Schulhoff states, composes in a new system that “dispenses with time signatures
and bar lines”” This was Schulhoft’s method of steering the discussion to atonal music,
presumably to strike a stylistic accord with Berg in these first letters. Berg’s first letter
to Schulhoft, dated 19 June 1919 is full of gratitude for Schulhoff’s interest in his earlier
works, adding that he does know Hauer. Berg writes that his current pieces (in relation
to Schulhoft’s line about Hauer’s composition style), “are all atonal and contain bar lines,
which I would not like to sacrifice for practical reasons (interaction in chamber music, or
even conducted works!!), completely free of any regular rhythms, i.e. arrhythmic® From
the beginning, Berg is expressing his antithetical position with something that Schulhoff
has stated, which is characteristic of their correspondence as a whole.

In his next letter, dated 27 June 1919, Schulhoft begins speaking to Berg in his typi-
cal earnest manner and interjects into their discussions of music his leftist ideas on
culture and politics, writing: “we all live in a ‘great’ time and it’s about nothing else than
‘culture;” we have known this since 1914— ‘our’ revolution and the holy military—
high imperialism and almighty policeman!!! That’s how it is with you, that's how it is
here and thats how it is everywhere!! Let’s take the strongest means of fighting against
weapons—the white cloth! Luckily one cannot touch intellectual property!” Schul-
hoff clearly saw the expression of art as a vehicle for social change, perhaps a naively
idealistic view that such an expression would be free of consequences. It is the first
instance of Schulhoff conveying his penchant for non-conforming social activism that
wishes to disrupt bourgeois authoritarianism and artistic restriction. He took this idea
further with Berg, stating that “I'm doing a ‘Dada evening’ to bring the organic and the
inorganic into art! I will soon send you an advertisement for these events, which we
will circulate in all cities and countries, signed by leading figures in literature, fine arts,
and music—we are already busy starting propaganda”® Berg’s disinterest in Dadaism
is expressed later when Schulhoff brings it up again.

s BRAVO - LOCKE, Ref. 3, pp. 132-133.

7 BOSCH, Katrin - VOJTECH, Ivan: Der Briefwechsel zwischen Erwin Schulhoff und Alban
Berg. In: Schweizer Jahrbuch fiir Musikwissenschaft, vol. 13-14, 1993-1994, p. 33. “er verzichtet
auf Taktart und Taktstrich” Unless otherwise stated, all translations are my own. The editors
retained the incorrect spelling and grammatical structure in the letters for full authenticity. The
only other publication to include the Berg-Schulhoff correspondence is: VOJTECH, Ivan: Ar-
nold Schoenberg, Anton Webern, Alban Berg: Unbekannte Briefe an Erwin Schulhoft. In: Miscel-
lanea musicologica (Prague), vol. 15, 1965, pp. 31-83.

8 BOSCH - VOJTECH, Ref. 7, p. 35. “sind alle atonal und trotzdem sie Taktstriche enthalten, die
ich schon aus praktischen Griinden nicht opfern mochte (Zusammenspiel bei Kammermusik,
oder gar dirigierte Werke!!), vollig befreit aller regelmifligen Rhythmik, also arhythmisch.”

°  BOSCH - VOJTECH, Ref. 7, p. 36. “Wir alle leben nun einmal in einer ‘groflen’ Zeit und es geht
um nichts anderes, als um ‘Kultur; dies wissen wir bereits seit 1914, ‘Unsere’ Revolution und die
heilige Militaria, hoher Imperialismus und allmachtiger Schutzmann!!! So ist es bei Thnen, so ist
es hier und so ist es tiberall!! Nehmen wir also die stirksten Mittel zum Kampfe gegen die Waffe,
- das weifSe Tuch! Gliicklicherweise kann man geistigen Besitz nicht antasten!”

10 BOSCH - VOJTECH, Ref. 7, p. 37. “Ich noch einen ‘Dada-Abend’ einschalten, um das organi-
sche und anorganische in der Kunst zu bringen! Einen Aufruf zu diesen Veranstaltungen welchen
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Despite Berg’s seeming conviviality towards Schulhoff in his early letters, Berg com-
municated a drastically different view of Schulhoft to both Webern and Schoenberg. He
wrote to Webern first on 18 June 1919 (a day before his first letter to Schulhoft), where
he mockingly quoted large passages from Schulhoff’s letter about the other composers
he is associating with, and the passage about rejecting time signatures and bar lines.
Berg wrote: “To be sure, based on the letters and decisions, I don't find this company
very agreeable [...] when confronted with the ignorance of these young people about
Schoenberg’s music, which in spite of bar lines is more arrhythmic than theirs, one loses
every interest in getting involved with them”" In a letter to Schoenberg dated 29 July
1919, Berg was even more critical of Schulhoff, stating: “To judge by his drivelling letters
and long-winded, insipid compositions, Schulhoff doesn’t make a good impression on
me at all. Did he ever come to see you during his recent visit to Vienna? I can't tell from
his postcard. What do you think of him [...]?”'? Schoenberg never replied to this, but
we see plainly enough that Berg shared his former teacher’s distaste for Schulhoff’s bold-
ness and radical thinking. If Berg really believed this, he would maintain the pretence of
rapport throughout his letters with Schulhoff. Yet, since he continued to write back, for
a time it seems that perhaps Berg did perceive something of use or interest in Schulhoff.

Initially, the correspondence is entirely business-oriented on Berg’s side regarding
performances and the discussion of a music publisher in Berlin. Schulhoff’s writing is
similar, although he also inserts his moral convictions at times. However, in a letter writ-
ten on 13 August 1919, Schulhoff recounts his disagreement with Schoenberg to Berg for
the first time in detail. He states that Schoenberg accused him of making “a business out
of art” and wanting to perform his (Schoenberg’s) music “for the sake of sensation” and
at the “neglect of German art”"* Schulhoff takes offense at this, telling Berg that he replied
to Schoenberg by saying that the business component was out of his hands, and that his
only concern is the “human experience” of music. Schulhoft then reproduced for Berg
a large extract from Schoenbergs letter, where the latter attacks Schulhoff and prohibits
him from performing his music. Schulhoff then continued that Schoenberg as a person
is very different from his music, and that he suffers from “war psychosis,” and calls him
a “big buffoon.” Despite his disappointment in Schoenberg, Schulhoft states that he bears
him no ill will and only pities him, but will continue to respect his music and his wish to
perform it.!* In his next letter, dated 15 August 1919, Schulhoft states to Berg: “You must
have noticed my exaggerated left-wing leanings, hence the row with the imperialist and
officer worshiper Schoenberg!!!”* He states that the argument with Schoenberg pains

wir in allen Stadten und Landern herumsenden unterschrieben von Fithrenden in Literatur, bil-
dender Kunst und Musik werde ich Thnen auch noch demnichst zukommen lassen, wir begin-
nen bereits eifrig mit Propaganda.”

"' PUFFETT, Kathryn - SCHINGNITZ, Barbara (eds.): Three Men of Letters: Arnold Schonberg,
Alban Berg, and Anton Webern, 1906-1921. Vienna : Hollitzer Verlag, 2020, pp. 377-378.

2. BRAND, Juliane - HAILEY, Christopher - HARRIS, Donald (eds.): The Berg-Schoenberg Cor-
respondence: Selected Letters. London : The Macmillan Press, Ltd., 1987, p. 275.

2 BOSCH - VOJTECH, Ref. 7, p. 41.

4 BOSCH - VOJTECH, Ref. 7, pp. 41-42.

15 BOSCH - VOJTECH, Ref. 7, p. 43. “Sie werden wohl schon meine potenzierte Linksianergesin-
nung herausbekommen haben, - daher der Krach mit Schonberg, dem Imperialisten und Offi-
ziersanbeter!!”
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him and he hopes that Berg can intercede and fix things between them. Nevertheless,
he continues his diatribe against Schoenberg, telling Berg that: “It is a pity that mental
stability can sometimes lead to such aberrations of a spiritual nature—really, a great pity!
How much more are you than Schoenberg, your own teacher, who doesn't seem to be
honest at all, and I assure you that I appreciate you much, much more than your dear
master, who is a horrendous human delusion [...]”'

In his first extended letter to Schulhoff on 27 November 1919, Berg partially re-
sponds to the above diatribe in broad strokes: “But I must tell you one thing, that
you are very much mistaken if you think of me as an imperialist or even a militarist.
It wasn't even the start of the war and I have it in writing that on August 14", T asked
myself whether a nation that treats its greatest [people] like the Germans did does not
deserve to be defeated”"” He goes on:

“Despite all this, I still believe in the German people [...] To the people who name
Beethoven and all the greats up to Mahler and Schoenberg. For example, France
(despite Debussy, Ravel, Satie) and other lesser countries, did not produce the
people who finally had a Karl Kraus even in these dirtiest of times, who was able to
prove and show to these very people in the last 60, 70 years, the depth of the most
impotent government of a Franz Joseph, and the years of ever more idiotic milita-
rism and mercantilism etc. in Prussia. Whether we will get up out of this filth again
depends on when the people realize why they were abandoned by all good spirits,
i.e. whether this war and its consequences are enough trial and punishment for us
and our reflections, or whether something worse must come before we can send the
cursed monarch to hell with the journalists too [...] What you say about Schoen-
berg is—thank God completely wrong. You just don’t know him. You would adore
and love him as every warm-blooded young musician and artist does and must do
today. Despite everything that has happened between you and him. He, who knows
that I am in contact with you, has not told me anything about it until now, probably
out of delicacy. I gather that from a remark by Schoenberg that I experienced in
a roundabout way and from the tone in which you write about him, which frankly
pains me a lot. Let’s remain silent about this, dear Herr Schulhoff, until further no-
tice, i.e. until we are in a position to talk about it verbally. From a distance, it could
more easily create misunderstandings than bring clarity”'®

16 BOSCH - VOJTECH, Ref. 7, p. 43. “Schade, dass seelische Stabilitait manchmal zu solchen Ver-
irrungen geistiger Natur fithren kann, — wirklich, sehr schade! Um wie viel sind Sie doch un-
endlich mehr als Schonberg, Thr eigener Lehrer, der doch durchaus nicht ehrlich zu sein scheint
und ich versichere Thnen dies, dass ich Sie viel, viel mehr schitz als Threr teuren Meister, der
menschlich eine horrende Téuschung ist...”

17 BOSCH - VOJTECH, Ref. 7, p. 47. “Aber das eine muf3 ich Thnen doch sagen, dafl Sie sich sehr
irren, wenn Sie mich als Imperialisten oder gar Militaristen wahnen. Ich war es nicht einmal zu
Beginn des Kriegs u. habe es schwarz auf weif3, daf3 ich mich im August 14 gefragt habe, ob ein
Volk, das seine Grofiten so behandelt, wie es das deutsche tat u. tut, es nicht verdient besiegt zu
werden.

18 BOSCH - VOJTECH, Ref. 7, pp. 47-48. “Ich glaube trotzalldem noch an das deutsche Volk...
An das Volk, das Beethoven u. all die Ganz-Grof8en bis Mahler u. Schonberg Namen die z. Bsp.
Frankreich (trotz Debussy, Ravel, Satie) u. andere Ententeldnder nicht aufzuweisen haben her-
vorgebracht hat, ja an das Volk, das schlie3lich selbst in dieser dreckigsten Zeit einen Karl Kraus
hatte, der es eben diesem Volk beweisen u. zeigen konnte, wie tief es in den letzten 60, 70, Jahren
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It is clear that Berg shared Schoenberg’s vision of a “German art” that bears a his-
toric lineage among German composers to which Mahler and Schoenberg belong.
Berg expresses this more clearly in his lecture on Wozzeck, where his patriotic convic-
tion is explicit. The following excerpt from this lecture demonstrates his nostalgia for
a musical genealogy (to which Berg indicates his own belonging) that is of little or no
importance to Schulhoff’s own personal sense of musical identity:

“Only in music that is based on the great tradition of German music—with its mov-
ing harmony, its diverse rhythm, especially with its polyphony and immeasurable
richness of forms and shapes—is there a straight path leading from Bach to our own
time. The music of Wozzeck does not stray from this path of German music—and
when I think of music pure and simple it is the only one, the only one that I find to
be music at all—and this is what I have intended to show when I have underscored
a traditional accordance with rules in my theoretical discussion.”"

In his above letter to Schulhoff, Berg made clear his anti-war position, which sub-
sequently pleased his reader. Berg then went on to describe how Schulhoft’s military
record moved him significantly, recounting in detail his own harrowing experiences
during the war to the younger composer,® which would ultimately be reflected in the
life and treatment of the title character in Berg’s Wozzeck. Schulhoff replied to this on
29 February 1920, writing somewhat caustically:

“My dear Mr. Berg, you are certainly right in some things, very right, but still, you
don’t know what it means to have been in the marching line and to see people drop
and die like flies in a candle flame in this way—I tell you, this war was still much,
much too short, because it would have had to last 25 years to destroy all the bad
elements, because there is still too much there, namely too much reaction [...] com-
pared to all this Karl Kraus was only a ridiculous phenomenon [...] Tell me your-
self—what is Karl Kraus with empty words compared to such facts and instincts?”*'

der impotentesten Regierung eines Franz Joseph, den Jahren immer idiotischeren Militarismus
u. Merkantilismus etc in Preussen, gesunken ist. Ob wir uns ja wieder aus diesem Dreck erheben
werden, hangt davon ab, wann das Volk erkennt, warum es so von allen guten Geistern verlas-
sen wurde, d.h. ob dieser Krieg u. seine Folgen schon Strafe u. Priifung genug fiir uns u. unsere
Einkehr waren, oder ob noch Argeres kommen muf3, bis wir mit dem verfluchten Monarchen
auch die Journaille zum Teufel jagen werden. Was sie {iber Schonberg sagen ist — gottlob ganz
falsch. Sie kennen ihn eben nicht. Sie wiirden ihn, so wie es jeder warmbliitigere junge Musiker
u. Kinstler heute tut u. tun mufl verehren u. lieben. Trotz all dem, was zwischen Thnen u. ihm
vorgefallen ist. Er, der weif$ daf} ich mit Thnen in Vebindung stehe, hat mir bis jetzt, aus Zart-
gefiihl vermutlich, nichts davon erzihlt. Ich entnehme das nur einer auf Umwegen erfahrenen
Bemerkung Schonbergs u. aus dem Ton, in dem Sie tiber ihn schreiben u. der mich offengesagt
sehr schmerzt. Wollen wir dariiber, lieber Herr Schulhoff, bis auf weiteres, d.h. bis wir uns einmal
miindlich dariiber auszusprechen in der Lage sind, Stillschweigen bewahren. So aus der Entfer-
nung konnte das leichter Mif3verstindnisse erzeugen, als Klarheit bringen?”

9 BERG, Alban: Lecture on Wozzeck: The ‘Atonal Opera. In: SIMMS, Bryan R. (ed.): Pro Mundo—
Pro Domo: The Writings of Alban Berg. Oxford : Oxford University Press, 2014, p. 258.

20 BOSCH - VOJTECH, Ref. 7, p. 48.

2 BOSCH - VOJTECH, Ref. 7, p. 51. “Mein lieber Herr Berg, gewiss, in manchen Dingen haben
Sie wohl recht, sehr recht, aber trotzdem, Sie wissen es nicht was es heisst in der Marschlinie
gewesen zu sein und Menschen wie Fliegen in einer Kerzenflamme umfallen und sterben zu
sehen und dies noch auf welche Weise, — ich sage Thnen, dieser Krieg war noch viel, viel zu kurz
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Schulhoff ends his letter by again attacking Schoenberg; mentioning that he ap-
proached Alexander Zemlinsky to mediate a peace between him and Schoenberg; and
called Berg to become a revolutionary with him in his crusades.?? The argumentative
tone of the above passage makes it clear how an irritable man such as Schoenberg
could have been offended by Schulhoff’s bluntness. Schulhoff also risks antagonis-
ing Berg by disparaging Karl Kraus without realising how important this writer is to
Berg.”® Expressing a desire for World War I to last for 25 years is hyperbolic, but it
emphasizes the seriousness that Schulhoft attaches to revolutionizing and revitalizing
society by excising it of ideals pertaining to the continued support of militarism, impe-
rialism, and nationalism, which Schulhoff wants to eradicate entirely. Berg replied on
15 March 1920 to thank Schulhoff for his “personal confessions” and trust, which Berg
said touched him deeply. Yet, he added that further discussions of nationalism and
Kraus would have to wait for in person communication, which was likely Berg’s way of
discreetly distancing himself from Schulhoft’s reactionary views which, at least regard-
ing Kraus—one of Berg’s personal heroes since childhood—the older composer would
not have agreed with. Instead, Berg gets down to business and requests to be given the
reviews of his compositions that Schulhoft played on his tour of Leipzig and Prague.*

Schulhoft, never one to be shy, writes openly and honestly to Berg in a way that
would likely be seen as breaking the reserved social conventions of higher social circles
at the time. Indeed, on 5 February 1921, Schulhoff excuses his lack of a reply, stating
that his parents have cut him off (presumably financially) for his modernist leanings,
where he includes the quotation “cultural Bolshevism” as an implied reason. Schulhoff
then writes passionately in a somewhat muddled stream of consciousness: “I can’t and
don’t want to let go of my ideas, I'd rather die than make concessions to the masses;
I can’t stand chains and I give hours, hours, hours, to the point of madness, while my
parents dig into millions and the citizens think I'm a clown, excessively excessive in my
concerts—nevertheless, dear Mr. Berg—the more obstacles from the outside, the more
freedom inside! I love this state, which helps my ego; I am currently completely alone
in everyday life among lyrical philistines!”* This admission demonstrates the extent to
which Schulhoft is loyal to his culturally-divisive convictions, while railing against the
social norms that offend his values. One of the most significant differences between

gewesen, denn er hitte noch 25 Jahre dauern miissen um alles an schlechten Elementen zu ver-
nichten, denn es ist noch zu viel da, namentlich zu viel an Reaktion... Karl Kraus ist gegen alles
dies doch nur eine liacherliche Erscheinung gewesen... Sagen Sie doch selber, — was ist Karl Kraus
mit leeren Worten gegen solche Tatsachen und Instinkte?”

2 BOSCH - VOJTECH, Ref. 7, pp. 51-52.

»  For a source that investigates how Karl Kraus’s writings and lectures influenced Berg’s ideas and
conceptual growth, see: RODE, Susanne: Alban Berg und Karl Kraus: Zur geistigen Biographie des
Komponisten der ‘Luly’. Frankfurt am Main : Verlag Peter Lang, 1988.

»# BOSCH - VOJTECH, Ref. 7, p. 53.

. BOSCH - VOJTECH, Ref. 7, p. 61. “Ich nicht von meiner Idee ablassen, ich sterbe lieber, als
den Massen Zugestindnisse zu machen, ich dulde keine Ketten und gebe Stunden, - Stunden,
- Stunden, bis zum Wahnsinn, wihrend meine Eltern in Millionen graben und die Biirger mich
fir einen Clown halten, tibermafig exzessiv in meinen Konzerten - trotzdem, lieber guter Herr
Berg - je mehr Hemmnisse von aussen, desto mehr Freiheit innen! Ich liebe diesen Zustand, der
mir zu meinem Ich verhilft, ich stehe augenblicklich ganzlich allein im Alltage unter lyrischen
Spiessern!”
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both men is Schulhoft’s obvious feeling of being a victim of political circumstance. The
upper-class Berg—untroubled by financial problems or artistic recognition—neither
identified with this view, nor felt the need to stand against social conventions to the
extent that Schulhoff did. Schulhoff then continues by bringing up Dadaism, adding
that he assumes that Berg is not inclined positively towards this movement. He writes:

“So it does seem to be the case that the ‘serious’ people are Dadaists, but the actual
‘Dadaists’ are indeed serious people! I would then like to ask you a question: either
we are ‘reasonable’ (at least we believe we are) and consider the citizen to be insane,
or the citizen is rational (believing so) and declares us to be insane—so who is ab-
solutely right? Please Mr. Berg, don't you want to try to reform people? If it were up
to me, I would first make the white race disappear and start with Negroes; I believe
that we underestimate this tribe too much; sometimes you really realize what an
eyesore on earth this cesspool is that you call ‘Europe’!!! Don't take me for being bit-
ter, on the contrary, I tell you that I smile intensely at my fate and am almost happy
about it [...]"*

Berg replied to the above discussion:

“[...] All the more because I don’t find the subject (like all the music I know from
you) Dadaistic at all. And now, when you hear that comment, you’ll think ’'m ma-
licious. But it was just for fun! I seriously believe that real music is never impres-
sionist, expressionist or Dadaist, just as I don’t differentiate between classical and
romantic music, only between good and bad. And in that respect, I don’t have the
connection to Dadaism that it deserves. I also seem to be too old for it. And once
again: our music is modern enough. It seems to me more modern and in every
respect more advanced than the products of Dadaism. And yet we are dealing with
serious things, with everything that has always shaped music: melody, richness of
harmony, architectonics, rhythm, timbre [...] Regarding the black race and the ‘Eu-
ropean’ cesspool, I totally agree with you!”

26

27

BOSCH - VOJTECH, Ref. 7, p. 63. “Es scheint also in der Tat der Fall zu sein, dass die ‘ernsten’
Menschen Dadaisten, die eigentlichen ‘Dadaisten’ aber in der Tat ernste Menschen sind! Darauf-
hin mochte ich Ihnen eine Frage aufwerfen: Entweder sind wir ‘verniinftig’ (glauben dies wenig-
stens zu sein) und halten den Biirger fiir wahnsinnig oder ist der Biirger verniiftig (glaubt es) und
erkldrt uns fiir wahnsinnig, - wer ist also im absoluten Rechte? Bitte Herr Berg, wollen Sie nicht
einmal den Versuch machen, Menschen zu regenerieren? Wenn es nach mir ginge, wiirde ich
zuerst die weisse Rasse verschwinden lassen und mit Negern beginnen, wir unterschétzen mir zu
sehr diesen Stamm, manchmal kommt einem so richtig zu Bewusstsein, was fiir ein Schandfleck
auf der Erde diese Kloake ist, die man ‘Europa’ nennt!!! Halten Sie mich keineswegs fiir verbit-
tert, im Gegenteil, ich sage Thnen, dass ich mein Schicksal intensiv beldchle und mich fast dessen
freue..”

BOSCH - VOJTECH, Ref. 7, pp. 64-65. “[...] Umso mehr, weil ich das Thema (wie alle Musik,
die ich von dir kenne:) tiberhaupt nicht dadaistisch finde. Und jetzt, wenn Sie diese Bemerkung
horen, werden Sie mich fiir bosartig halten. Aber es war nur zum Spafi! Ernsthaft meine ich, dass
echte Musik niemals impressionistisch, expressionistisch oder dadaistisch ist, genauso wenig
wie ich zwischen klassischer und romantischer Musik unterscheide, nur zwischen guter oder
schlechter. Und insofern habe ich nicht die Verbindung zum Dadaismus, die er verdient hitte.
Ich scheine auch zu alt dafiir zu sein. Und noch einmal: Unsere Musik ist doch modern genug.
Sie erscheint mir moderner und in jeder Hinsicht weitergehender als die Produkte des Dada-
ismus. Und doch haben wir es mit ernsten Dingen zu tun, also mit all dem, was Musik schon
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The above exchange once again shows the stark contrast between the reaction-
ary Schulhoff and the placating diplomacy of Berg. Schulhoft’s expression to replace
white people with black people in Europe should not be seen as a racially-motivated
comment, but a cultural one. In Europe at the time, especially among musicians, black
people were associated with jazz and popular dance forms, which were fetishized im-
ports from the US.?® Schulhoff adored jazz* and infused many of its idioms into his
music. His letter highlights his conviction that Europe needs to drastically break from
its endless conservativism. Berg’s reply is an authentic expression of his view that the
characterization of a musical style or system is inconsequential to the distinction of
whether the music is good or bad. In the decades following his death, Berg’s legacy
would pivot on the brilliant way he reconciled the past with the present in terms of
composing modernist music that retained a romantic core. In essence, this was his
style and approach to composition. This is displayed in his reply above where he cites
the structural components that shape music. Thus far, we have seen that Berg is gener-
ally more willing to engage with Schulhoff concerning musical aesthetics than politics.
His ambivalence to the latter is evident from his disingenuous final sentence regarding
black people in Europe. Berg was not overly enthusiastic towards the subject of jazz
styles,” but did use them sparingly, particularly in his second opera Lulu, in order to
appeal to contemporary audience tastes and curry widespread favour.

In a letter from 12 February 1921, Schulhoft writes:

“In these pieces I renounced the captivating bar line, which happened completely
unconsciously, because I have the absolute feeling that I can say more in a few large
but free lines than within the law that is artificially injected into us, namely, the
division of bars. I start from this point of view: We speak—Dbut not in iambic, hex-
ameter, etc., but in prose in which we can express much more than we probably
believe ourselves—but in my opinion, one can write music just as well as a writer or
poet his prose—vyes, as a musician one can go much further than the poet, namely,
to bring to life in words what the poet cannot do, bringing the supernatural to life in
words, because this [poetry] lacks the proper sound frenzy! This is part of my musi-
cal abstraction. My other side is quite ‘specific, I would almost like to say, because
I have an unbelievable passion for sophisticated dance and have at times danced
myself night after night with barmaids (I only dance modern dances like: foxtrot,

immer geprégt hat: Melodie, Harmoniereichtum, Architektonik, Rhythmus, Klangfarbe... In Be-
tracht der schwarzen Rasse u. der Kloake ‘Europa’ bin ich ganz Ihrer Meinung!”

#  For a study that exemplifies these musical ideals associated with the US and how they were in-
corporated into the compositional structure of Berg’s opera-composing contemporaries, see:
COOK, Susan C.: Opera for a New Republic: The Zeitopern of Krenek, Weill, and Hindemith.
Rochester, NY : University of Rochester Press, 1988.

»  For an account of Schulhoff’s association with jazz, see: RIETHMULLER, Albrecht: Erwin
Schulhofts Vitalisierung der Musik durch Tanz und Jazz. In: WIDMAIER, Tobias (ed.): “Zum
Einschlafen Gibt’s Geniigend Musiken™: Die Referate des Erwin Schulhoff-Kolloquiums in Diissel-
dorfim Mdrz 1994. Hamburg : von Bockel Verlag, 1996, pp. 33-43.

** For a thorough analysis of Berg’s general understanding and usage of jazz theory and structure,
see: ROBINSON, J. Bradford: Jazz Reception in Weimar Germany: In Search of a Shimmy Figure.
In: GILLIAM, Bryan (ed.): Music and Performance During the Weimar Republic. Cambridge :
Cambridge University Press, 1994, pp. 129-134.
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Boston, Shingan, Passo doppio, etc.) purely out of rhythmic enthusiasm and sensual
subconsciousness, which inspires me phenomenally in my work, because in my
consciousness, I am incredibly earthly, almost animal! [...] It is said that England is
the country without music! What nonsense, look how receptive the Anglo-Saxon is
to Negro rhythms and tap dances (a rhythmic characteristic). Do you think a Ger-
man would be able to write such bold ‘music’ as an Anglo-Saxon is able to do! Out
of the question—the German is stuck in a deeply sentimental little folk song and has
nothing left for his shamelessly banal life [...]™

Berg replied to this on 24 February 1921:

“The bar line has not been there for a long time to tie up the melody or phras-
ing. Look for yourself at my old clarinet pieces or at Schoenberg’s later works: you
could easily omit the bar line. [Cyril] Scott (and also Stravinsky) helped himself by
adapting the bar line to the changing phrasing and writing 7/4, 3/8, 2/4, 11/2 etc.
Schoenberg writes in Op. 17, 18, 20, 21, 22, tremendous, almost endless bars inside
and outside, in which the rhythms swing freely and are not bound to any regularity.
In fact, he has been calling his music ‘prose’ for many years. Incidentally, this is an
expression that [Max] Reger himself (quite independently) used for his music after
he had finally freed it from the classic 2, 4 and 8 bars. After all, the bar line is no
longer a question of form or architecture, but an indispensable means of communi-
cation in music with more than one instrument. After all, a pianist or solo violinist
can do without it. But even if it’s just 2, they need it to stay together. Now even with
chamber music or orchestra (conductor!!!)”

“I myself have little time for dance forms, although I agree with your arguments
(Mozart, Brahms, Schubert). The rhythms of these dances, however, are uniform;
even the complicated Negro rhythms. The rhythm of 2 bars is repeated over and
over again. After all, our Austrian military drum rhythm is not really that bad ei-

BOSCH - VOJTECH, Ref. 7, p. 67. “Ich habe mich in diesen Stiicken vom fesselnden Taktstrich
losgesagt, es geschah dies ginzlich unbewusst, da ich das absolute Empfinden habe in ein paar
grossen, doch freien Strichen vielmehr sagen zu konnen als innerhalb des Gesetzes welches uns
kiinstlich eingeimpft wird, - namlich, die Takteinteilung. Ich gehe von dem Standpunkte aus:
Wir sprechen, - aber nicht in Jamben, Hexameter usw. sondern in Prosa und konnen in dieser
vielmehr ausdriicken, als wir wohl selber glauben, — man kann aber genau so auch meiner Mein-
ung Musik schreiben wie ein Schriftsteller oder Dichter seine Prosa, - ja, man kann als Musiker
noch viel weiter als der Dichter greifen, ndmlich, das, was der Dichter nicht kann, Ubersinn-
lichkeit lebendig zu machen in Worten, denn diese sind doch nur mangelhaft durch das Fehlen des
eigentlichen Klangrausches! Dies ist ein Teil meiner musikalischen Abstraktion. Meine andere
Seite ist durchaus ‘konkret’ mochte ich fast sagen, denn ich habe eine unerhérte Leidenschaft
zum mondinen Tanz und habe selber Zeiten, in welchen ich Nacht fiir Nacht mit Bar-Damen
tanze (ich tanze alle iberhaupt nur modernen Ténze wie: Foxtrot, Boston, Shingan, Passo doppio
u.s.w.), rein aus rhythmischer Begeisterung und sinnlichem Unterbewusstsein, dadurch habe ich
in meinem Schaffen eine phidnomenale Anregung, da ich in meinem Bewusstsein unglaublich
irdisch bin, fast sogar tierisch! [...] Man behauptet: England sei das Land ohne Musik! Welcher
Blodsinn, sehen Sie doch mal, wie empfinglich der Anglosachse fiir die Negerrhythmen und
Step-Tdnze ist (ein rhythmisches Charakteristikum). Glauben Sie, ein Deutscher wire fahig, eine
derartig dreiste ‘Musike’ zu schreiben, wie dies ein Angelsachse imstande ist! Ausgeschlossen,
- der Deutsche steckt im tiefsentimentalen Volksliedchen und hat nichts fiir sein schamlos ba-
nales Leben iibrig [...]”
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ther! And poor compared to our rhythms. Just look at the middle 2 of the 4 clarinet
pieces for that!”*

The above exchange is another example of Schulhoft looking to the future and
wanting to break with the past, while Berg presents a cogent counterargument for
preserving the musical status quo and considering it sufficiently forward-looking to
avoid the need to disavow still-applicable structures of composition. Their opposing
aesthetic values are again displayed, and these staunch convictions would remain with
both composers for the remainder of their short lives.

The letters show Schulhoff as a passionate and temperamental young composer
who wished to nurture a sincere friendship with Berg, and engage the slightly older
composer in aesthetic discourse by sharing his views and asking Berg for his. From
his extant collections of published correspondences, Berg generally only fully and un-
inhibitedly expresses himself to those he knows in person who are confidantes in his
inner circle. Berg did not meet Schulhoff in person until some years after the letters in
the current study were written, and it is evident from his overall tone that he wished to
remain slightly aloof, consistently citing the need to discuss many of the more delicate
matters in person. Berg is clearly flattered by Schulhoft’s interest and efforts on his
behalf, but he mainly provides limited and diplomatic responses to the divisive socio-
political topics that Schulhoff puts forth. This diplomacy can be seen from Berg’s more
open critical views of Schulhoft in his letters to Webern and Schoenberg at the start of
his correspondence with Schulhoft. Nevertheless, Berg remains authentic to his own
convictions and does not often come across as disingenuous in this correspondence,
even if he does not reveal everything to Schulhoft. His own letters are more focussed
on matters of performance, organizing future concerts, and negotiating with potential
publishers. Schulhoff frequently performed Berg’s Piano Sonata Op. 1 across Europe,
and lobbied other musicians and conductors to add Berg’s music to their repertoire.
Berg also wanted Schulhoff to provide him with newspaper clippings of positive re-

2 BOSCH - VOJTECH, Ref. 7, p. 69; 71. “Der Taktstrich ist fiir uns schon lange nicht da, um

die Melodik bzw. Phrasierung in Fesseln zu legen. Schaun’ sie sich selbst meine alten Clarinet-
testiicke auf das hin an, oder Schonbergs spitere Werke: da konnte man ohne weiteres den Takt-
strich weglassen. Skott (u. auch Strawinsky) half sich damit, dafl er den Taktstrich der wech-
selnden Phrasierung anpasste u. so 7/4, 3/8, 2/4, 11/2 etc schreibt. Schonberg schreibt in Op. 17,
18, 20, 21, 22, ungeheure schier endlose Takte innerhalb derer u. iiber die hinaus die Rhytmen
ganz frei u. ohne Bindung an irgend eine Regelmissigkeit schwingen. Tatsachlich hat er seine
Musik schon vor vielen Jahren ‘Prosa’ genannt. Ein Ausdruck den tibringens (ganz unabhéngig
davon) selbst Reger von seiner Musik gebrauchte, nachdem er sie — endlich endlich - von der
klassischen 2, 4 u. 8 taktigkeit befreit hat. SchliefSlich ist der Taktstrich ja keine Angelegenheit
der Form bzw. Architektur mehr, sondern bei Musik mit mehr als einem Instrument ein un-
erldfiliches Verstdndigungsmittel. Ein Klavierspieler oder Sologeiger kann schliefllich ohne ihn
auskommen. Aber schon wenn’s nur 2 sind, brauchen sie ihn, um beisamm zu bleiben. Nun gar
erst bei Kammermusik, oder Orchester (Dirigent!!!)
Fir Tanzformen hab’ ich selbst wenig tibrig, obwohl ich mich Thren Argumenten (Mozart,
Brahms, Schubert) nicht entziehen kann. Die Rhytmen dieser T4nze sind aber, selbst die Kom-
plizierten Neger Rhytmen gleichformig. Der Rhytmus von 2 Takten wird ja in einem fort wie-
derholt. Schliefilich ist unser Osterr. Militdr-trommel Rhytmus auch nicht von Pappe! Und im
Vergleich zu unsern Rhytmen armselig. Schauen Sie sich allein die 2 mittleren der 4 Klarinet-
testiicke auf das hin an!”
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views of Berg’s music that Schulhoft performed in order to present to his publisher an
incentive to publish new editions of Berg’s early music (particularly the Piano Sonata),
to meet the demands of public interest. Berg also saw in Schulhoff the best intermedi-
ary for negotiating the premiere of his Three Orchestral Pieces Op. 6.

It can be concluded that Berg viewed Schulhoff as a worthwhile business invest-
ment and someone who could help him find a wider audience for his music. Schulhoff
saw in Berg a legitimate friend who could mediate a reconciliation between him and
Schoenberg, which would enable Schulhoft to be accepted within Schoenberg’s circle
of composers, with Berg’s help. Specifically, Schulhoft wanted his music to be featured
in Schoenberg’s contemporary music concert series, which Berg ran, but whose musi-
cal selections were sanctioned exclusively by Schoenberg. Despite the machinations,
Schulhoft genuinely cared for Berg and deeply admired his music,* but neither were
reciprocated to any degree due to their lack of personal familiarity and the fact that
Berg could never morally accept someone fully who was brashly outspoken and so ex-
plicitly critical of his former teacher. Moreover, it is doubtful Schoenberg would have
been placated by gestures meant to resolve his dislike for Schulhoft, and this probably
added unwanted tension to Berg when Schulhoff continued to ask him to broker peace
between him and Schoenberg. In any event, the career benefits that both Berg and
Schulhoft were able to reap from each other was a central driving force of motivation
throughout the early years of their correspondence, and particularly so for Berg.

Symbolic Associations between Flammen and Wozzeck

I will now give a brief plot synopsis of Schulhoff’s opera to provide context for the
ensuing allegorical analysis. The opera is in two acts, the first act is comprised of seven
scenes (with the first part of the final scene added later by Schulhoff), while the second
act consists of three scenes. At the beginning, the protagonist Don Juan is introduced
as a man driven by his hedonistic, sexual appetites. The mysterious woman known as
La Morte, who is the unearthly personification of death, pursues Juan throughout the
opera. The chorus of shadows interjects at various intervals as a fixture outside the
operas reality to judge Juan’s actions. Juan continues on his path—initially he attempts
to resist his carnal urges, but is thwarted by female forces who attempt to seduce him.
He eventually relents and chooses to indulge his appetites, after which he encounters
supernatural women who inflame his desire, while La Morte follows him—which Juan
is sometimes aware of and at other times not. Her presence is felt by him, and is un-
settling to Juan, as she is the only woman who eludes his advances. Juan eventually
stumbles upon a gallery of male statues that are his dead ancestors who, unlike him,

*  Indeed, in a diary entry from 15 March 1920, Schulhoff wrote of Berg: “I've never seen him and
he wrote me as I did him 1-2 times a week! This person, although he is completely unknown to
me by sight, radiates an incredible amount of sympathy for me and could mean me a blessing!
How immensely I enjoy his Piano Sonata op. 1.” Quoted in BEK, Ref. 4, p. 469. “Ich habe ihn nie
gesehen und er schrieb mir so wie ich ihm 1-2mal jede Woche! Dieser Mensch, obzwar er mir
vollig unbekannt vom Sehen ist, stromt fiir mich unerhért viel Sympathie aus und er konnte mir
Wohltat bedeuten! Wie ungemein viel Freude macht mir seine Klaviersonate op. 17
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managed to find happiness. Juan struggles to differentiate between reality and illusion,
and engages with women, one of whom is Marguerite, who La Morte kills, invoking
Juan to exclaim his desire to die, thus closing the first act.

The second act opens at a costume ball, where Juan is dancing with Donna Anna,
who rejects his advances, leading Juan to kill her husband, who is wearing a Com-
mendatore mask. This results in Donna Anna committing suicide, rather than be with
Juan. Juan’s sexual frenzy erupts after his failed attempts to revive Donna Anna, and
after his erotic suggestions are rejected by a mysterious new woman who arrives on
the scene, Juan despairingly beckons to La Morte to be with him eternally. She finally
accepts his love, but the spectre of the slain Commendatore suddenly appears and
condemns Juan to eternal life, thus prohibiting him from being with La Morte. Juan
attempts to die by shooting himself, but not only does he not die, he becomes younger.
The final scene of the opera depicts Juan as a man broken by his doomed resignation
to eternal life, where he continues to seduce women, seemingly forever, with La Morte
looking on and commenting on the hopelessness of Juan's salvation. We now turn to
a more detailed analyses of Schulhoff’s opera and its relationship to Wozzeck.

The opening scene of Flammen® is titled Nocturne, and is palindromic in structure
both regarding the scene and the opera. A chorus of shadows open the scene by sing-
ing of the house where “darkness invites transgression,* and the same group closes
the scene with the text:  [...] the light dies down.”*® This textual feature is very remi-
niscent of the opening scene from Wozzeck with the Captain’s first lines of “Langsam,
Wozzeck, langsam™ palindromically repeating the last lines of the scene as “langsam,
hiibsch langsam”* Similarly just as Wozzeck displays full-scale circularity as the opera
repeats once it reaches its end, the final scene of Flammen is also titled Nocturne, de-
noting narrative circularity.* This phenomenon will be addressed in greater detail at
the end of the Flammen libretto analysis. In another structural similarity between the
two operas, every opening scene description is thematically consistent: In Wozzeck,
the time of day is always made evident to emphasize temporal circularity through

*  For a concise yet detailed account of Flammen’s origin and composition process, see: BEK,
Mikulas: Erwin Schulhoffs Oper Flammen - eine Entstehungsgeschichte. In: WIDMAIER, To-
bias (ed.): “Zum Einschlafen Gibt’s Geniigend Musiken™ Die Referate des Erwin Schulhoff-Kollo-
quiums in Diisseldorf im Mdrz 1994. Hamburg : von Bockel Verlag, 1996, pp. 99-104.

35 BROD, Max - BENES, Karel Josef: Flammen libretto. In: CHALMERS, Kenneth (English transl.):
Schulhoft, Flammen: Tragikomddie in zwei Akten zu zehn Bilden, Deutsches Symphonie-Orches-
ter Berlin, cond. John Mauceri. Recorded October 1993/April 1994, DECCA 444 630-2, 1998,
CD, p. 51.

% BROD - BENES, Ref. 35, p. 55.

7 BERG, Alban: Wozzeck: Opera in 3 Acts (15 Scenes), Opus 7, after Georg Biichner, English/German
Libretto. BLACKALL, Eric Albert - HARFORD, Vida (English transl.). Vienna : Universal Edi-
tion, 1952, p. 1.
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in Berg. In: GABLE, David - MORGAN, Robert P. (eds.): Alban Berg: Historical and Analytical
Perspectives. Oxford : Clarendon Press, 1991, pp. 111-149.
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changing time sequences. In Flammen, every scene description presents imagery sur-
rounding lightness, darkness, the colour red, or an indication of visual illumination—
either alone or in combination.

The conceptual duality of time as empirically experiential and metaphysically il-
lusory is another characteristic of both operas, as they blur the boundaries of reality to
expressionistically distort their narratives. Indeed, Wozzeck is constantly expressing
hallucinatory visions that are often prophetic and are glimpses outside the normal
scope of narrative time. Likewise, the group of shadows that are present throughout
Flammen are presented as observers of the action of the plot, like metaphysical beings
outside of the opera’s construct of space and time. Their presence is not just a dual-
istic counterpoint to the conception of reality, but by perpetually drawing attention
to nebulous characterizations of light and colour, they personify a depiction of fate.
This symbolism polarizes the two temporal planes—heaven vs. hell and the empiri-
cal world vs. the metaphysical realm. The interplay of white and red light can be in-
terpreted as a dichotomization of heaven and hell, as Don Juan’s narrative journey
continually places him between these opposing planes. Similarly, WozzecK’s journey is
distinguished by his own conflict of temporal emplacement that induces an existential
crisis in him as it does in Juan. Wozzeck constantly struggles to reconcile his visions
with his reality, which tortures him due to his inability to find a lasting place in any
temporal realm. Juan, correspondingly, is tormented by his sexual lust and the desire
to free himself from the temptations of the flesh. There is a note of Schopenhauerian
philosophy here in the corrupting nature of the will that drives all to desire worldly
things that only lead to pain and suffering. This built-in morality tale that is central to
the Don Juan narrative (and is most famously represented in Mozart’s Don Giovanni),*
perpetuates the notion of heaven and hell which is, once again, depicted in Flammen
via the interplay of white heavenly light and the red light of flames and hell. Moreover,
the few instances in the libretto where drops of blood and red lamps are mentioned is
also suggestive of the infernal.

Another leading trope that unifies both operas is redemption. Juan states in the
third scene of Act One: “Swept over waves of avid bodies, there is no salvation for the
sinner. I flee—but I have never escaped.”! There is more allegorical symbolism associ-
ated with the bible here regarding sinners and salvation, but the more substantial no-
tion that associates this text with Wozzeck is that there is no escape—as if everything
were fatalistically determined. Wozzeck seeks social salvation in the guise of wanting
to be freed from his lowly social status that invites constant dehumanizing abuse and
exploitation at the hands of those who have authority over him and belong to a higher
social station, and who are profoundly immoral. The full extent of just how trapped
both protagonists are becomes apparent at the end of both operas as they are both
presented as perpetuating their agony beyond the boundaries of their narrative scopes:
Juan with his immortality and Wozzeck by posthumously passing on his enslaved tor-
ment to his innocent son.

0 For a compelling book on Don Giovanni and its symbols, see: GOEHR, Lydia - HERWITZ,
Daniel (eds.): The Don Giovanni Moment: Essays on the Legacy of an Opera. New York : Columbia
University Press, 2008.

“ BROD - BENES, Ref. 35, p. 59.
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The fourth scene of Flammen’s first act is titled Chimera (mime), and is the most
indicative of metaphysical unreality. The end of the previous scene sets this up with the
stage direction of “unearthly” accompanying the distant voice of an unknown woman,
who calls out to Juan.* The lengthy scene description of the fourth scene depicts Juan
climbing up a mountain of naked women; attempting to rise to salvation, only to real-
ize that it is an illusion, causing him to fall down into “despair” It is a quintessential
example of trying to reach a metaphysical ideality that is not rooted in empirical real-
ity, only to fail and grasp one’s place in the world of actuality, which is an agonizing
existence. Wozzeck is as hopelessly trapped as Juan is, by a myriad of actors who wish
to enslave them both in the roles they are meant to play, yet which they both (unsuc-
cessfully) rebel against. For Juan, the temptation to indulge in worldly hedonism is too
strong for his resolve to deny the empirical will and reach metaphysical salvation, as
this scene description makes clear. The anthropomorphic shadows confirm this exis-
tential conflict that Juan is experiencing. The metamorphic and illusory battle he is
waging is a losing one, as more nondescript women suddenly appear and cause Juan
to plummet. It is symbolic retribution, perhaps, as the nameless female forms that pull
Juan down to earth are his victimized judges. In any event, this scene is steeped in
expressionistic distortion that blurs the lines between reality and nonreality, further
linking Juan and Wozzeck in their temporally unmoored frame of existence that con-
stantly traverses between both frameworks and torments them both in the process.

The words “eternity” and “infinity” begin to be symbolically evoked as permanent
fixtures of this larger existential dilemma, and as a foreshadowing of Juan’s ultimate
unchangeable fate within the salvation-devoid world. Berg employs a similar ethos to
address the immovable social bondage that, not only Wozzeck is doomed to be trapped
in, but one that he passes to his son at the end of the opera. The fifth scene of Flammen
in the gallery of statues emphasises this theme of everlasting time, as the walkways in
the scene are described as “stretching back into infinity”* Juan is nostalgically speak-
ing to the statues, fatalistically telling them: “you dream of things long past, that can-
not be altered... it’s nice to be the loyal heir to one’s ancestors, to preserve traditions...
(to a statue) Ancestor, your nobly furrowed brow implies that you have manifold sins
to hide...”** The notion of a past that cannot be changed implies fatalistic permanence,
which Juan seems to relate to by deeming himself an heir to the statues’ sins. Moreover,
the concept of being an heir who inherits sins is precisely the fate of WozzecK’s son.
After he is startled by the calls of the invisible shadows, Juan looks suspiciously at the
statues and somewhat defiantly exclaims: “you are nothing! Only a dream, a fairy-tale,
a lie! You are what has passed. Only I am reality, what is today”* This text is another
example of expressionistic-temporal distortions, and Juan’s difficulty in distinguishing
between reality (where he believes himself to be) and metaphysical illusion (the dream
of the statues).

Throughout the opera, the spectral presence of a ghostly entity—a female figure
known only as La Morte—is following Juan and getting closer to him in a way that

2 BROD - BENES, Ref. 35, p. 63.
4 BROD - BENES, Ref. 35, p. 67.
“  BROD - BENES, Ref. 35, p. 67.
5 BROD - BENES, Ref. 35, p. 69.
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he perceives as fatalistic déja vu up to this point. As the reality of the opera’s narrative
becomes more and more distorted, Juan begins to feel constricted by her approach.
The stage direction at the end of the fifth scene reads: “La Morte stretches her hands
out to him longingly,” Juan, in desperation, states: “But she is not here yet! The future
is still empty...”*® Juan next makes a rather crazed accusation of inconsequence to the
statues and then breaks the fourth wall and does the same to the opera’s audience, as
the stage direction indicates. It is rare for a narrative character to make a direct ap-
peal to the audience, which is something that Berg does explicitly in Lulu, where the
opening prologue is directed to the audience, who are then invited in to the story to
behold the events that are about to take place. The ploy for both Schulhoft and Berg
is a temporal one that is intended to overlap the planes of reality and illusion, and not
only create the desired expressionistic confusion, but to bring in the audience and
enlist them as culpable agents by acknowledging them. Regarding La Morte, she is the
personification of Juan’s fate, as she edges ever closer to him until he is ultimately (and
figuratively) consumed by her. Juan’s gradual decline into permanent suffering is pro-
phetically rendered in the sixth scene’s stage direction regarding light. The background
is characterized as infinity, denoting the inevitability of subsequent events, while the
foreground is momentarily malleable, or so it erroneously seems to Juan.

The remainder of the first act of Flammen depicts Juan’s inexorable march to-
wards his fate, which he is still trying to resist. Juan is in love with a woman with
whom he enters into a Tristan-like reverie of illusion. However, Juan suddenly experi-
ences a Wozzeck-like suspension of reality that is a metaphysical vision of prophetic
events when Juan’s stage direction reads that he is “as if mesmerized, pointing into the
distance”™ WozzecK’s metaphysical visions are characterized in similar ways, as he is
always depicted as standing still and staring into the distance, in a stupor as if mes-
merized. Juan is confused by the vision and asks: “are you beckoning me? You come,
eternal wave [...] the time has come! I'm going!™*® The woman attempts to entice Juan
to stay, to which he replies: “Yes, it was a dream, which shattered in the daylight”*
This is a reference to Tristan und Isolde’s famous love scene, where the duality of the
empirical vs. the metaphysical is symbolized in the metaphysical illusion of their love
only being realized at night, with the daylight bringing them back into the empirical
realm that wishes to subdue their love.*® Fate is looking to do likewise to Juan, whose
logical faculties start to erode, similarly to WozzecK’s, when he cryptically exclaims to
the woman: “That’s enough! Nothing but circles on the water’s surface. 'm leaving you,
I'm going into the light”*! Wozzeck exclaimed the same when he commented on the
naturally forming toadstools in the second scene of act one. Both, Juan and Wozzeck
are commenting on circular entities found in the natural realm of reality, signifying

6 BROD - BENES, Ref. 35, p. 71.

7 BROD - BENES, Ref. 35, p. 73.

% BROD - BENES, Ref. 35, p. 75.

®  BROD - BENES, Ref. 35, p. 75.

% For a study that analyses the philosophical scope of Wagner’s Tristan, see: CHAFE, Eric: The
Tragic and the Ecstatic: The Musical Revolution of Wagner’s Tristan und Isolde. Oxford : Oxford
University Press, 2008.

51 BROD - BENES, Ref. 35, p. 75.
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the opera’s fatalistic circularity and the largescale repetition that will ensue at the end
of both operas.

Juan begins to fracture further with the woman, exclaiming that he is “never here,
and that “I retain my destiny [...] everything is as the dream?** The conflict of tempo-
ral displacement and further imagery of dreaming and questioning reality also occurs
in the next scene. Yet, Juan is also emboldened by the woman, seeing some vestige of
possible happiness as he states to her: “Your soul, you, eternity, heaven and love freed
from passion’s curse from the oppressive chains of the flesh. Oh, do you feel how the
wings of the spirits save us, sweep us into a new existence?”>* The temporal imagery
is explicit here, with the oppressive chains of the flesh being the empirical world, and
the image of salvation in a new existence standing for the metaphysical realm. It is,
however, a momentary glimmer of irrational hope, because just as quickly, flashes of
lightning appear, and with it, La Morte: Juan’s fate has arrived to break his illusion of
unattainable ideality. La Morte, proclaiming herself as being death, quickly removes
the other woman, to which Juan despondently proclaims: “Everything I do is futile!”*
Fate has dealt him a harsh blow, and Juan temporally laments: “to and fro, to and fro...
eternal leave-taking, eternal return... no repose... why does the soul dream of peace-
ful happiness in the vortex that dismantles it piece by piece... to and fro, to and fro**
Leaving and returning, just like the movement of to and fro, again denotes circularity,
similarly to how Wozzeck alludes to endless circles by desperately chanting “on we
go!” in the fourth scene of act two, as his own sanity begins to unravel at an alarming
rate. Juan is expressing a reconciliatory reflection that is mirrored in the imagery of
doomed and hopeless circularity in which Wozzeck also finds himself. As Juan realizes
above, there is “no repose” concerning his empirical torment.

At the start of the second act, Juan is wooing Donna Anna who is married to the
man in the Commendatore mask at a costume ball. Donna Anna resists the advances
of Juan, who suddenly attempts to abduct her. The Commendatore interjects, and in
the ensuing duel, Juan kills him. Juan mocks the risen spectre of the Commendatore
and once again tries to physically take Donna Anna, but she kills herself, declaring:
“Even in life, Juan, you are the very image of death. I belong to him who truly loves!”
Donna Annas final words have a prophetic ring regarding the life/death duality that
she sees in Juan, just as he is trapped in the duality of the two temporal realms. As
Juan’s attempted ideality once again crumbles around him, the red light of flames and
the implied infernal appear, ushering with them the chorus of shadows and naked,
dancing women. La Morte appears, to whom the “spellbound” Juan directly speaks:
“You come and are silent, my longed-for bride, light of my final dream! I desire to be
constant, to be true to you forever!”* Juans seeming delirium is, like Wozzeck’s, due to
his proximity to the metaphysical unreality of what he sees but cannot touch.

2. BROD - BENES, Ref. 35, pp. 75, 77.
5 BROD - BENES, Ref. 35, p. 81.

5t BROD - BENES, Ref. 35, p. 85.

5 BROD - BENES, Ref. 35, pp. 87, 89.
% BROD - BENES, Ref. 35, p. 103.

5 BROD - BENES, Ref. 35, p. 109.
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Juan entreats La Morte, “we shall chain ourselves together here in eternal rest,”
to which she replies: “I am no end, no beginning, people go through me as through
a doorway... as long as you live you are nearer me than in death; in death you ebb
past me—into sameness, you cannot grasp me, as I cannot grasp you.” The symbolic
foreshadowing of Juan’s curse is implicitly laid out here with this imagery of eternity
and life/death duality. In the moment that Juan and La Morte proclaim their love for
each other, the statue of the Commendatore appears and curses Juan by silently raising
his fist at him. La Morte tells him that he may not join her now in living death as Juan
hoped for regarding their “eternal rest” together, as the expression of happiness that he
wanted with La Morte—the one woman whom he has actually succeeded in wooing af-
ter not recoiling from her hideous form upon lifting the veil that covered her. She says
to him: “[...] the stony fist pronounces judgment upon you, eternal judgment—you
are Juan, who can never die” In a frenzied attempt to deny this prophecy, he attempts
to shoot himself, which only renders him even younger. He despairingly utters: “I have
to be like this for ever, ever, and ever!”® Gwyneth Bravo and Brian Locke describe the
wider subject of mortality and immortality in opera, noting how “death becomes a cat-
alyst for transcendence and redemption”®' Therefore, by denying Juan the ability to
die, he cannot experience this resolution. The expressionist paradigm supersedes any
semblance of catharsis, allying Flammen with Berg’s operatic imperative in Wozzeck
regarding the same denial of freedom that is prohibited to both protagonists.

The final scene of the opera is the Nocturne that is the same as the opera’s opening
Nocturne, with stage directions that state that all is again as it was then. Juan has no
words in this scene, as at the beginning, and only the shadows and La Morte speak,
unlike before, when she laments her inability to be with Juan. Juan has returned to the
house of the beginning and as such, is reliving everything as before. The palindromic
repeat is triggered as La Morte sings of the futility of seeking salvation. The ending of
the opera is symbolically and structurally identical to the ending of Wozzeck with their
shared tragic finales that bear no cathartic resolution or redemption—only a continu-
ation of the misery. In his lecture on Wozzeck, Berg wrote how the ending and begin-
ning of his opera can be structurally connected in a circle:

“Although it [Wozzeck’s ending] clearly cadences on the final chord, it creates the
feeling that it could keep going. In fact, it does keep going! The first measures of the
opera might well link up harmonically with these final measures without further
ado, thus closing the circle. Here is the end of the opera, then the beginning”®

The true horror of both Wozzeck and Flammen is that fate is not only inevitable,
but that it mercilessly repeats itself in an unending, eternal cycle of empirical subjuga-
tion. This is achieved by either being cursed with immortality, in the case of Juan, or
by passing on hereditary damnation in the case of Wozzeck. The desolate, irredeem-
able outcome is the same in both instances. The end for Juan is also paradoxical, as

8 BROD - BENES, Ref. 35, pp. 111, 113.
% BROD - BENES, Ref. 35, p. 119.

% BROD - BENES, Ref. 35, p. 119.

§' BRAVO - LOCKE, Ref. 3, p. 128.

2 BERG, Ref. 19, p. 232.
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infinity is a metaphysical attribute, which he has become, but in the empirical world.
His torment is being forever caught between both temporal realms with no possibility
for salvation. Bravo and Locke describe Juan’s narrative as ultimately one of “endless
immortality” through the implementation of circularity regarding the reprise of the
Nocturne.®® Wozzeck’s bondage between the two planes causes him to go insane, kill
his common-law wife, and ultimately die horrifically. Fate then curses his son to follow
in his father’s footsteps.

Theoretical Text Associations between Wozzeck and Flammen

In the previous sections, we saw aesthetic disparity in the letters between Berg and
Schulhoff, and symbolic unity in their overlapping treatment of their shared applica-
tion of metaphysical temporality. Another important dimension of similarity between
Berg and Schulhoff is their mutual indebtedness to Richard Wagner as a model for
their concept of operatic theatricality. Berg’s connection to Wagner has been exten-
sively documented. Nicholas Baragwanath notes that “few would deny that Alban
Berg’s music owed much to Wagner. In particular, his work from around 1907 onward
employs techniques that seem to correspond in significant detail to Wagner’s late prac-
tice. His use of symmetry, cyclical patterns, and cellular motives may well derive from
an understanding and emulation of designs [...]”** Berg’s student and friend Theodor
Adorno states that “Wozzeck fulfills Wagner’s demand that the orchestra follow the
drama’s every last ramification and thus become a symphony, and in so doing finally
eliminates the illusion of formlessness in music drama”® Berg himself expresses an
amalgamation of these influences in his lecture on Wozzeck, writing how

“Apart from the wish to make good music, to fulfill musically the intellectual con-
tent of Biichner’s immortal drama, and to translate his poetic language musically,
from the moment when I decided to write the opera I had nothing in mind about
a technique of composition, nothing in mind at all except to give the theater what
belongs to the theater, that is, to create music that at every moment fulfills its duty
to serve the drama. Furthermore, to create music that provides everything that is
needed to bring this drama to reality on stage [...]”*

Schulhoft echoes these sentiments in his article “My Opera ‘Flammen,” writing:

“I let myself be guided by an instinct for action and music, for theater and imagi-
nation. Am I allowed to try to approach Wagner? If I call Wagner my role model,
I apologize a priori to all those people whose glasses are a sign of their intellect,
that I dare to worship Wagner so boundlessly at this time, because he taught me
the requirements of the opera and the stage. However, I wrote completely different

¢ BRAVO - LOCKE, Ref. 3, p. 129.

¢  BARAGWANATH, Nicholas: Alban Berg, Richard Wagner, and Leitmotivs of Symmetry. In:
19"-Century Music, vol. 23, no. 1, 1999, p. 77.

% ADORNO, Theodor W: Alban Berg: Master of the Smallest Link. BRAND, Juliane - HAILEY,
Christopher (English transl.). Cambridge : Cambridge University Press, 1991, p. 87.

% BERG, Alban: The ‘Problem of Opera’: Pro Domo. In: SIMMS, Bryan R. (ed.): Pro Mundo—Pro
Domo: The Writings of Alban Berg. Oxford : Oxford University Press, 2014, p. 216.
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music than he did—my work is a completely different musical drama and has a fun-
damentally different structure, because it is not rooted in leitmotifs, but changes
from one theme to the next by means of symphonic interludes that connect the
individual scenes. Only with regard to the erotic element have I retained Wagner’s
basic principle, which belongs to the theater and must be musically accentuated”s”

Despite their prominent differences of opinion regarding politics, socio-cultur-

al paradigms, and overall musical aesthetics, it is clear that Berg and Schulhoff had
similar ideas regarding operatic creation and production, where the Wagnerian idiom
was explicitly indicative to both Wozzeck and Flammen. Moreover, beyond the broad
conceptions of theatre, Schulhoft’s opera has purely orchestral interludes that are of
a symphonic nature. This is a practice that allies Flammen closely with Wozzeck, whose
second act was created by Berg as a five-movement symphony. Schulhoff was aware
of this feature in Berg’s opera. In his article “The New Opera Style,” Schulhoft writes:

“The new opera style finds its strongest expression in Alban Bergs ‘Wozzeck’
A complete break with everything conventional and operatic can be found here
in the following suite-like pieces: Rhapsody, march-song duet, passacaglia, andan-
te affetuoso, and individual scenes that are divided into ‘inventions’ Overall, this
three-act stage work could be described as a three-movement symphony, since each
act represents a movement in its form”*

Where Berg’s and Schulhoff’s notion of “symphonic” differs is in regard to the

interludes. Whereas Schulhoft’s interludes are lengthy and symphonic, as he stated,
Berg’s application stems from a different approach. He notes:

“To write entirely symphonic transitions or intermezzi [...] would not have con-
formed to my idea of musical drama (which despite my respect for absolute music is
never out of mind when I compose for theater). So here too I was compelled to real-
ize a variety rich in contrasts by making these nine ‘[twelve?]’ interludes into tran-
sitions sometimes resembling codas to what went before, or introductions to what

67
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SCHULHOFE, Erwin: Meine Oper ‘Flammen. In: WIDMAIER, Tobias (ed.): Erwin Schulhoff
Schriften. Hamburg : von Bockel Verlag, 1995, pp. 98-99. “Ich lasse mich von einem Instinkt
fir Handlung und Musik, fiir Theater und Phantasie leiten. Ist mein Bestreben gestattet, mich
Wagner zu ndhern? Wenn ich Wagner als mein Vorbild bezeichne, bitte ich all die Leute, deren
Brille als Zeichen ihres Intellekts gilt, a priori um Entschuldigung, dafi ich es in dieser Zeit wage,
Wagner so grenzenlos zu verehren, weil er mich die Erfordernisse der Oper und der Biithne
lehrte. Allerdings habe ich eine vollig andere Musik geschrieben als er, mein Werk besitzt eine
ganz andersartige Musikdramatik und eine grundverschiedene Struktur, denn es wurzelt nicht
in Leitmotiven, sondern wechselt von einem Thema zum néchsten mittels symphonisher Zwi-
schenspiele, die die einzelnen Szenen verbinden. Nur im Punkt des erotischen Elements habe ich
das Wagnersche Grundprinzip beibehalten, das zum Theater gehort und musikalisch akzentuiert
werden muf3”

SCHULHOFE, Erwin: Der neue Opernstil. In: WIDMAIER, Tobias (ed.): Erwin Schulhoff Schrif-
ten. Hamburg : von Bockel Verlag, 1995, p. 94. “Der neue Opernstil kommt am stirksten in
Alban Bergs ‘Wozzeck' zum Ausdruck. Hier findet man einen vollstaindigen Bruch mit allem
herkdmmlichen, opernmissigen unter folgenden, suitenartig aneinandergereihten Stiicken:
Rhapsodie, Marsch-Lied-Duett, Passacaglia, Andante affetuoso, einzelne Szenen werden in ‘In-
ventionen’ eingeteilt. Als ganzes wire dieses dreiaktige Bithnenwerk glatt als dreisétzige Sympho-
nie zu bezeichnen, denn jeder Akt stellt in seiner Form einen Satz dar”
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followed, or both together. At times I wanted the most unnoticeable connections
between the different parts of these musical forms, at other times quite brusque
juxtapositions.”®

In the published lecture from which the above passage was taken, Berg repeat-
edly referred to Wozzeck’s middle act as “symphonic” or a “dramatic symphony,” but
the form of the act should not be confused with Berg’s organizational delineation of
the orchestral interlude transitions. I am not suggesting that Schulhoff misinterpreted
the overall symphonic meaning in Wozzeck, but I want to draw a clear distinction be-
tween the composers’ implementation of orchestral interludes for the sake of complete
clarity. Schulhoff’s structural and formal knowledge of Wozzeck cannot be overlooked
within an overall comparison of this opera and Flammen, particularly as Schulhoff
stated that symphonic structures were paramount in the architectural design of his op-
era. Although he mentions Wagner in connection with his overall conception of oper-
atic dramaturgy, his correspondence with Berg, awareness of Berg’s work on Wozzeck
before this opera was completed, and the direct mention stated above in his article,
all seem to indicate that Berg’s work was in the forefront of Schulhoff’s mind when he
composed Flammen. This idea is further advanced by the symbolic and philosophical
similarities between the libretti of both operas.

Conclusion

This study has sought to depict the dichotomies, first and foremost between the two
composers under scrutiny, who stood at antithetical poles in terms of their vision of
what modern composition should encompass musically and represent socially. This
ideological divergence between Berg and Schulhoft is seen in their letters, which dis-
played their values and indeed their clashing personalities. Music at this time was in
a state of transition, and some of these letters, translated and analysed in this study for
the first time in English, give important insights into the cultural-aesthetic morality
of a major composer in Berg and a minor but still significant composer in Schulhoff.

The subsequent symbolic juxtaposition of Schulhoff’s opera Flammen with Berg’s
Wozzeck shows the correlation between the works, as seen in their shared treatment of
metaphysical temporality that is used to underscore the unsettling, distorted qualities
of the Expressionist ethos that both operas explicitly embodied. Excerpts from both
composers prose works reveal a dramaturgical indebtedness to elements of Wagne-
rian dramatization, which motivated both composers to craft their stage works as rep-
resentations of a kind of theatricality that was in full service of the drama.

A final question on the characters, Don Juan and Wozzeck, is necessary to further
deduce the extent to which they reflect their composers’ vision of a flawed world. Are
the two protagonists heroes, villains, or anti-heroes? Certainly, neither of them did
anything heroic, and they hurt people and directly or indirectly caused the deaths of
women that they purported to love, which would seem to be the acts of villains. How-
ever, what Berg and Schulhoff were most keen to portray was the sense of hopelessness

®  BERG, Ref. 19, pp. 234-235.
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driven by an unchanging and merciless fate. In this regard, they can both be viewed as
victims—of a set of circumstances that pushed them both to commit immoral acts, as
they seemingly had no choice. Juan wanted to break free from his sexual desires, but
the naked phantom women around him perpetually prevented him from ascending to
transcendent heights that denied these base, worldly urges, which constantly assailed
Juan as seductive ploys to keep him imprisoned in his cage of lust. Likewise, Wozzeck
was not born evil, but is consistently abused and humiliated until he is gripped by
an insanity related to his inability to transcend the corrupting factors of his reality,
which ends up destroying him. This interpretation of these factors render both Juan
and Wozzeck as anti-heroes who emulate their composers’ pessimistic world views.
Berg and Schulhoff disagreed on many things, but by ultimately dooming their main
characters in equivalent ways, they demonstrated an unwritten kinship that may be
seen as exemplifying the mutual connection indeed harmony between them, in con-
trast to the discord that was also distincly evident in their relationship.
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Resumé

ESTETICKE ROZDIELY A SYMBOLICKE KORELACIE MEDZI ALBANOM BERGOM
A ERWINOM SCHULHOFFOM, AKO SA ZOBRAZUJU V ICH KORESPONDENCII A V OPERNOM
NARATIVE

V studii pontkame po prvykrat v anglickom preklade vyber z kore$pondencie medzi skladatelmi
Albanom Bergom a Erwinom Schulhoffom a jej néslednt analyzu. Nasim zimerom je demonstrovat
protichodné nazory tychto dvoch sucasnikov, tykajice sa modernej kompozicie a ulohy hudby
v burlivom obdobi weimarskej spolo¢nosti po skoneni prvej svetovej vojny. Ideologické
rozdiely, ktoré sa z tejto koreSpondencie vynaraji, su fascinujicou dichotémiou hodnét medzi
Schulhoffovym radikalizmom a Bergovym tradicionalizmom. Ako paralelnt liniu k tejto polarite
ponukame porovnavaciu analyzu filozofického symbolizmu pritomného v Bergovej opere
Wozzeck a Schulhoffovej opere Flammen. Zdoraziiujeme v nej, ze obaja skladatelia mali zalubu
v expresionistickej dramaturgii zaloZenej na neskryvanom zobrazovani metafyzickej docasnosti.
Tento fenomén je vyjadreny v podobnom zaobchddzani s realitou a iluziou v oboch dielach, ¢o
prozaické texty skladatelov odrazaju ako jasnd aspiraciu na teatrdlnost. Vysledkom je vzdjomné
spojenie harmoénie a disharmonie, umoziujtice nam lepsie pochopit oboch idealistickych skladatelov.
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ABSTRACT

The set of miniatures Piano Impressions by Tadeas Salva (1937 - 1995) was composed during
a short period of the composer’s inspiration by Schonberg’s atonality. The presented paper
examines the harmonic frame of the work based on set analysis. The analysis demonstrated
the use of specific pitch-class sets, which the composer developed and applied in a variety
of vertical and horizontal forms. Pc-sets 3-5, 3-8 and 3-9 are used in the work both as
constituents of higher supersets and also as separate harmonic units, in their own way
substituting traditional consonant triads. Together with the set 2-1 (semitone interval) and
3-11 (major/minor triad) they form the harmonic basis of the work. The study deals with the
application of their specific forms (transposition and inversion) and examines the validity of
the hypothesis about their unifying function of the composition as a cycle.

Keywords: Forte analysis, Tadea$ Salva, atonality, harmonic structure, characteristic chords

Uvod

Tvorba Tadedsa Salvu sa vyznacuje réznorodostou, ktora je vysledkom rozma-
nitych inspira¢nych vplyvov v priebehu celej skladatelovej kompoziénej kariéry.
Mozno tvrdit, Ze pestrost tvorby odzrkadluje tiez Salvovu vsestrannd umelecka

! Pévodny text $tadie bol sti¢astou dizertacnej prace: STUN, Maridn: Teoretické pristupy v 20. sto-
ro¢t k harmonii eurdpskej hudby. [Dizerta¢na préca.] Bratislava : FF UK, UHV SAV, 2023. Text tu

uvadzame v upravenej a roz$irenej verzii.
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osobnost.? V ranej kompozi¢nej faze (1958 - 1963), este ako student zilinského
konzervatodria, sa skladatel zoznamil s hudbou Arnolda Schonberga, Albana Berga
a Antona Weberna prostrednictvom v Bratislave Zijiceho Petra Kolmana. Zaroven
to bolo obdobie Zivotnych zmien: v roku 1960 po dvoch (netplnych) ro¢nikoch
totiZ zanechal $tudium v kompozi¢nej triede konzervativneho Alexandra Moyzesa
na Vysokej $kole muzickych umeni. V §tadiu pokracoval az o dva roky v polskych
Katoviciach u Bolestawa Szabelského, sikromne navstevoval aj hodiny Witolda
Lutostawského.

Prave v obdobi rokov 1958 — 1961 vznikli Salvove atonalne diela ako dosledok kon-
frontacie s hudbou Schéonbergovho okruhu a zaroven silna osobna vypoved hladajuce-
ho mladého umelca, napriklad: Sldcikové kvarteto ¢. 1 ,,Dies irae“, piesnovy cyklus Nox
et solitudo, komorna Symfonietta in C. K tymto skladbam sa radi aj analyzovany cyklus
Klavirne impresie. Vplyv ,viedenskeho dvanasttonového konstruktivizmu® pomerne
skoro prekryla fascinacia polskym sonorizmom, najmé po Salvovej navsteve Varsav-
skej jesene v roku 1962.

Predkladana analyza je snahou uchopit skladatelov pristup k praci s harméniou
v dvandsttonovom priestore a jeho sposob organizacie a, pripadne, hierarchizacie t6-
novych $truktar. Predbeznd analyza odhalila zvyseny vyskyt istych suzvukov v Kla-
virnych impresigch: 2-1 (0,1), 3-5 (0,1,6), 3-8 (0,2,6), 3-9 (0,2,7) a 3-11 (0,3,7). Tie-
to stizvuky definujeme ako ténové mnoziny objavujuce sa izolovane, tiez ako jedno
z viacerych pasiem alebo ako podmnoziny vacsich mnozin, a to tak vo vertikdlnom
ako i horizontalnom uvedeni. Na tomto zdklade teda staviame hypotézu, Ze skladatel
pouzival vybrané harmonické struktdry (t. j. akordy, suzvuky, tonové mnoziny) na
dosiahnutie zjednotenia diela ako celku.

Rozbor diela sme uskutocnili aplikovanim mnozinovej analyzy. V studii najskor
stru¢ne predstavime jej zakladné principy, postupy a pojmy.* Ak je ¢itatel obozndmeny
s procesmi a pristupmi danej analytickej metody, odporica sa preskocit nasledujici
uvod do tedrie a pokracovat priamo dal$ou kapitolou.

Mnozinova analytickd metdda je nastrojom na dal$ie definovanie vybranych su-
zvukov, ktoré nazyvame charakteristickymi ténovymi mnoZinami v kontexte Salvovej
skladby a stru¢ne opisujeme ich vzdjomné vztahy ako aj vztahy ku konkrétnym vac-
$im, ,,vy$$im“ mnozinam najcastej$ie sa vyskytujicim v predmetnom diele. Na potvr-
denie, resp. vyvratenie hypotézy uplatiiujeme kvalitativnu analyzu s prihliadnutim na
$truktaru diela (3. Harmonicka analyza jednotlivych ¢asti), a nasledne kvantitativnu
analyzu pre dielo charakteristickych mnozin (4. Tvary charakteristickych mnozin).

I ked hudobnej ¢innosti sa venoval primérne, vynikal tiezZ vo vytvarnej tvorbe, o ¢om, okrem

samostatnych malieb, sved¢ia tiez kresby na manuskriptoch skladatelovych partitur.

> SCEPAN, Michal: Tadeds Salva. Zivot a dielo. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej aka-
démie vied, 2020, s. 56. S¢epan identifikoval aj za¢iato¢nu fizu Salvovej tvorby (1956 — 1958),
vyznacujucu sa e$te nadvdzovanim na tradiciu tonalnej hudby.

4 Podrobnejsie 0 mnozinovej analyze pozri napr.. FERKOVA, Eva: Hudobn4 analyza II. Stru¢né

dejiny hudobnej analyzy. Bratislava : HTF VSMU, 2021, s. 85-94, pripadne STUN, Marién: Tedria

téonovych mnozin Allena Forteho a jej aplikdcia pri analyze piesniového cyklu Ad astra Eugena

Suchona. In: Musicologica Slovaca, 2022, ro¢. 13 (39), ¢. 1, s. 114-140.
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Text sa zaobera najma harmonickou strankou hudby, menej formalnou a vobec sa
nezaobera performativnym aspektom.

1. Zakladné principy a operacie mnoZinovej analyzy

Tedria tonovych mnozin, z ktorej mnozinova analyza vychadza, sa tvorila v prostredi
americkej muzikoldgie 60. a 70. rokov. Nadvdzuje na matematickii nduku o mnozi-
nach a v kontexte atondlnej hudby ju systematizoval Allen Forte vo svojej prelomove;j
knihe The Structure of Atonal Music publikovanej v roku 1973.°

Vychodiskovym pojmom a zakladom Forteho teorie je tdnova mnozina (pitch-class
set, doslova mnozina ténovych tried, skratene pc set). Zjednodusene mozno povedat,
zZe tonova mnozina je synonymom pre stuzvuk/harmonicku jednotku. Av$ak presnejsie
vysvetlenie hovori, Ze mnozina je abstrakciou konkrétneho tonového materialu® uspo-
riadaného do tonovych tried (pitch-classes). Do kazdej tonovej triedy prislicha jeden
ton bez ohladu na jeho konkrétnu oktavovu transpoziciu (napriklad ¢/, ¢ ¢? atd.), ako
aj jeho enharmonické zameny. Tak pomocou dvanastich tonovych tried mozno po-
stihnut cely dvanasttonovy priestor.

Ténové triedy st oznacené ¢islicami od 0 do 11:

ton C |C#/Db| D |D#/Eb E F |F#/Gb| G |G#/Ab| A A#/B | H
pitch 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
class

Ténova mnozina obsahuje teda tonové triedy a plati definicia, podla ktorej pc set je
»mnozina odlisnych ¢isel (teda nie opakujicich sa), reprezentujucich téonové triedy.”

Kazdy suzvuk mozno abstrahovat ako ténovi mnozinu v jej zdkladnej podobe
- primarnej forme (prime form). Struéne mozno povedat, Ze snahou primarnej for-
my je a) zuzit suzvuk do ¢o najmensieho ambitu a zaroven b) vybrat z dvoch tvarov
- realneho a inverzného - vhodnejsi na zdklade intervalovych vzdialenosti. Allen For-
te ur¢il vy$e dvesto primarnych foriem od trojzvukov po devitzvuky, kategorizoval ich
a systematicky Ciselne oznacil. Forte number zachytava informaciu nielen o pozicii vo
Forteho zozname primarnych foriem,® ale aj o pocte prvkov (teda tonovych tried) ob-
siahnutych v mnozine, napr. 3-5, 6-20, 7-35 atd., kde prvé ¢islo (capital number) udava
pocet prvkov mnoziny a druhé ¢islo jej poradie v zozname.

*  FORTE, Allen: The Structure of Atonal Music. New Haven; London : Yale University Press, 1973.
Za zmienku stoji spomentt, Ze k velmi podobnym, v niektorych ohladoch celkom rovnakym,
¢i dokonca prehlbenejsim vysledkom v oblasti harménie (atonalnej hudby) dospel aj cesky mu-
zikolog Karel Janecek, av§ak o dve desatrocia skor. Pozri: JANECEK, Karel: Zdklady moderni
harmonie. Praha : Nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd, 1965.

¢ Pritom moze ist o material uvedeny ako vertikalny suzvuk, ale aj horizontalny téonovy rad.

7 FORTE, Ref. 5, s. 3.

dostupny vyhladdvanim na internete spolu s online kalkulackami ténovych mnozin.
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V tedrii tonovych mnozin pozname niekolko operdcii, uplatnovanych v rovine ab-
strakcie ako aj realnej zvukovej konkretizacie. Ide o operdacie transpozicie a inverzie,
pripadne o ich kombinaciu.

Transpozicia sa v (dvandsttonovej) hudbe deje in modulo 12, teda v dvanastkove;j
sustave (nie v desiatkovej). Toto je samozrejmy fakt, ale pre matematické operacie s to-
novymi mnozinami je nevyhnutné mat ho na zreteli. Ak transponujeme pc set [0,1,3]
napriklad o 5 poltonov, vznikne jeho transpozicia v podobe [5,6,8]. Konkrétny posun
- v tomto pripade ¢islo 5, je definovany ako operdtor transpozicie (transposition opera-
tor, t). V dalsom priklade transponujeme pc set A: [2,3,6,8] o 6 poltonov. Vysledny pc
set B je [8,9,0,2], teda A na urovni 6, pricom rovnica je zapisand nasledovne:

t==6:
A: [2,3,6,8]
B =T(A,6) = [8,9,0,2]

Zapis sa cita: Ténova mnozina B je transpoziciou mnoziny A na urovni 6 (in mo-
dulo 12). Tento proces je jednoduchy a priamociary. Transponovand tonova mnozina
je usporiadand v zakladnom poradi.

Rovnako ako transpozicia, aj inverzia sa deje in modulo 12. Inverzné mapovanie sa
riadi prisnym pravidlom kore$pondencie dvojice ténovych tried:

0-20
1 - 11
2 - 10
3 -9
4 -8
5 -7
6 - 6

Vzhladom k pravidlam oktavovej transpozicie a vy$$ie spomenutému principu pri-
nalezitosti k tonovej triede sa rozumie, Ze trieda 12 je ekvivalentom triedy 0 (tén C).
Vsimneme si tiez, ze sicet vnutri ¢iselnych parov je vzdy dvandst.

Rovnakym mechanizmom sa mapuje [ubovolna tonova mnozina. Napriklad inver-
zia’ pc setu A: [0,1,3] je pc set B: [9,11,0]:

Inverzia intervalu v tomto kontexte je synonymom pojmu obrat intervalu: inverzia je ,oktavovou
transpoziciou realizovany obrat jedného z ténov intervalu...“ (LABORECKY, Jozef: Hudobny
terminologicky slovnik. Bratislava : Slovenské pedagogické nakladatelstvo, s. 109), obrat intervalu
predstavuje ,,priestorové obratenie poradia tonov intervalu tak, aby sa interval a jeho obrat vzdy
doplnali na ¢istd oktavu® (s. 154). Pojem inverzia akordu viak nezodpoveda pojmu obrat akordu
- obratom akordu c-e-g je napriklad e-g-c, ale jeho inverziou je f-as-c, teda usporiadanie interva-
lov v opaénom smere. Aj ked v anglickych textoch sa slovom inversion rozumie rovnako inverzia
intervalu aj obrat akordu, Forte pouzival tento pojem v ,slovenskom® vyzname obratu intervalu
ako i inverzie suzvuku - ténovej mnoziny. Tiez inverzia ténovej mnoziny nutne vyplyva z operd-
cie inverzie tonovych tried. Z tychto dovodov pouzivame v texte kapitoly pojem inverzia, ktory
v sebe zastreSuje oba pojmy inverzia intervalu aj inverzia suzvuku.
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AIB
0-20
1 - 11
3 -9

Po inverzii je potrebny este dalsi krok, ktorym je usporiadanie tonovych tried do
zdkladného poradia (normal order), ¢o je vlastne zoradenie v opa¢nom poradi. Rov-
nica je zapisana nasledovne: B = I(A) a plati, Ze tonové mnozZiny A a B su inverzne
ekvivalenté.

Analyza ténovych mnozin umoznuje objektivne identifikovat rozne harmonické
utvary v hudobnom diele, pricom je potrebné upozornit, ze tedria vznikla pre po-
treby analyzy atonalnej hudby. Dalej je mozné skiimat vnuitorné vlastnosti mnozin,
z ktorych je pre nasu analyzu relevantny intervalovy obsah. Ten je definovany ako
intervalovy vektor (interval vector), tzn. subor $iestich ¢islich, pri¢com kazda oznacuje
pocetné zastipenie intervalov v mnozine. Cislic je $est z dovodu intervalovej inverznej
ekvivalencie, ktora sa riadi rovnakymi pravidlami ako inverzia téonova (pozri vyssie),
a kvoli vynechaniu redundantného intervalu primy/oktavy (1, resp. 12).

Napriklad, intervalovy vektor mnoziny 5-28 je [122212], ¢o znamend, Zze mnozina
obsahuje jednu malu sekundu a cista kvartu a po dvoch velkych sekundach, malych
a velkych tercidch a zvac¢Senych kvartach. Ako vidno, intervalovy obsah stizvuku tvoria
vztahy medzi vSetkymi tdnmi navzajom. V hudobnej konkretizacii mnoziny sa mozu
vyskytovat aj inverzie intervalov, napriklad ¢istd kvinta namiesto kvarty a pod.

Ténové mnoziny vystupuju v roznych vztahoch, z ktorych je pre predkladana
$tudiu najvyznamnejsia inkluzivita mnozin. Vychadzajic z matematickej koncepcie
»mnozinovosti“ kazda mnozina obsahujtica od 2 do 11 prvkov obsahuje menejprv-
kové podmnoziny a zérovern sama je podmnoZzinou svojej nadmnoziny. Napriklad pc
set 3-2 [0,1,3] je obsiahnuty v pc sete 4-1 [0,1,2,3,], teda je jeho podmnoZinou (subset).
Zaroven pc set 4-1 je nadmnoZinou (superset) pc setu 3-2. Matematicky tento vztah vy-
jadrujeme 3-2 < 4-1 (3-2 je podmnozinou 4-1) a 4-1 O 3-2 (4-1 je nadmnozinou 3-2).

Okrem redlne vzdjomne mapovanych mnozin tiez plati, Ze inkluzivny vztah moze
byt tvoreny aj mnozZinami v transpozicii ¢i inverzii. Nadvédzujuc na predchadzajici
priklad je teda mnozina 3-2 aj v transpozicii ¢i inverzii (napr. [4,5,7]) stile podmno-
zinou pc setu 4-1, i ked iba vo v§eobecnom zmysle. Z toho doévodu niektoré mnoziny
obsahuju aj viac rovnakych podmnozin (menovite 4-1 obsahuje 3-2 dvakrat). Inym
prikladom tohto principu mézu byt inkluzivne vztahy mnoziny 5-31, ktora obsahuje
pét $tvorprvkovych podmnozin a $est jedine¢nych Sestprvkovych nadmnozin, pri¢om
jedna sa vyskytuje dvakrat:

4-12 6-27 (2x)
4-13 6-228
4-18 > 5-31 < 6-229
4-27 6-30
4-28 6-242

6-245
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Zvlastne postavenie v systéme atondlnej hudby, chapanej prostrednictvom tedrie
mnozin, zastdva mnozina 6-20 (0,1,4,5,8,9), ktora vdaka svojej symetrickej $trukture
obsahuje jedini podmnozinu 5-21 (6x) a je obsiahnuta v jedinej podmnozine 7-21
(6x). To znamena, Ze odobratim akéhokolvek tonu zo 6-20 vzdy ziskame iba 5-21 a na-
opak, pridanim akéhokolvek tonu k 6-20 ziskame vzdy iba 7-21":

5-21 - 6-20 - 7-21

Dalsou vyznamnou vztahovou vizbou je komplementarita mnozin. Vyberom t6-
nov z dvanasttonového univerza vznikaji mnoziny, pri¢om plati, Ze zvy$né tény tvo-
ria mnoziny k nim komplementarne, doplnkové. Forteho zoznam primarnych foriem
je zostaveny tak, Ze komplementdrne mnoziny vzdy stoja oproti sebe, to znamena,
ze poradové ¢isla komplementov su vzdy rovnaké. Aj v tomto pripade plati pravidlo
komplementarity aj napriek réznej transpozi¢nej ¢i inverznej realizdcii. Dalej plati, Ze
pc sety so zakladnym ¢islom rovnym a/alebo va¢sim ako 7 obsahuju svoj vlastny kom-
plement, okrem 7-z12 (!), teda napriklad komplementom 7-21 je pc set 5-21, pri¢om
5-21 = 7-21.

Priklad komplementarity nachadzame napriklad v uvodnych (a zavereénych) tak-
toch Suchonovej piesne Pieseri milému z cyklu Ad astra (Priklad 1). Vidime, Ze pc set
5-z18 je komplementom a zaroven podmnozinou pc setu 7-z18:

Priklad 1: E. Suchon: Pieseri milému (Ad astra)"'. Komplementarita pc setov 5-z18 a 7-z18

1. PIESEN MILEMU
F-214 £-276
5-244
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&#qé_h lxrbi'f h; )

‘

}) pPOCQ espress.

1" 1 1 1 [9) 1 IAY
BT | | . 12Y ] {3
o I LIS 2, P 74 L ]
£_d o

Jlir T

i

.

e

/)

Avsak neplati, ze odobratim tonu zo 7-21 vzdy ziskame 6-20. Pc set 7-21 obsahuje sedem jedinec-
nych $esttonovych podmnozin. Pc set 5-21 je podmnozinou tych istych siedmich $esttéonovych
mnozin.

' SUCHON, Eugen: Ad astra. Pét piesni pre soprdn a klavir. Bratislava : Hudobny fond, 2008, s. 3.
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Teodria tonovych mnozin dalej skiima mnohé iné parametre ,,mnozinovosti“ v hud-
be, napriklad podobnost ¢i komplexy a podkomplexy mnozin. Z hladiska nasej stadie
sa nimi v$ak nie je potrebné na tomto mieste zaoberat.

2. Klavirne impresie

Mozno povedat, ze cyklus Klavirnych impresii odraza niekolko trovni Salvovho vnu-
torného sveta, charakteristickych pre jeho vtedajsie rozpoloZenie. V prvom rade ide
o zrkadlo dusevného stavu a ideového univerza skladatela: dielo povazujeme za reak-
ciu na sucasné zivotné udalosti, ako aj celkovi atmosféru tohto pre skladatela zlozité-
ho obdobia plného neistoty a, pravdepodobne, sklamania. Podla datovania rukopisu
Salva dokonil dielo v oktébri 1960, teda tesne po tom, ako zanechal $tadium kom-
pozicie. Zo skladatelovej autobiografie sa dozvedame, Ze jeho cielom bolo ,na malych
plochach vypovedat velké - pre sucasné Iudstvo v podhubi citiace myslienky nasej
spolo¢nosti, z ktorej sa vytratilo ¢clovecenské... Sdm clovek ako kral tvorstva sa tvari, ze
sa s prirodou moze pohravat, pretoze ma pusku a potom moze zastrelit nielen Zzijice
tvorstvo okolo seba, ale aj svojho otca, brata.“!?

Na druhej strane je cyklus, vyznacujuci sa prvkami serializmu a pointilizmu, rea-
lizaciou inspiracie Schonbergovou viedenskou $kolou. Salvova praca s ténovym ma-
terialom na prvy pohlad moze pdsobit chaoticky ¢i nahodne, ale analyza preukdzala
uvedomelé vyuzitie konkrétnych tonovych skupin (teda akordov, mnozin ¢i ,,buniek®),
ktoré predstavuji zakladné architektonické jednotky diela.

Cyklus mal byt potvrdenim ,,spravnosti a nevyhnutnosti Obuchovovej notacie pre
muziku 20. storocia"” ale tento druh notového zapisu sa vyskytuje iba v rukopise a,
paradoxne, skladatel ho uz nikdy nepouzil.

Publikovana verzia (1962), z ktorej vychadza aj predlozend analyza, obsahuje de-
vt casti z desiatich zachovanych (Pieser ldsky skladatel vyradil), av§ak podla titulnej
strany manuskriptu pévodnou intenciou skladatela bolo skomponovat ¢asti dvanast.
Do vydanej tlacenej verzie sa tiez nedostali povodné autorove nazvy jednotlivych casti,
ako ani k nim priliehajtce kratke opisy. V nasledujtcej analyze uvadzame tieto textové
roz$irenia povodnej partitiry so zamerom napomdoct hlbsie pochopenie charakteru
hudby. Salva pouzil dve Casti (Experiment, Impresia) ako samostatné Casti neskorsej
klavirnej Sonatiny (1972), azda preto, Ze tie zvy$né uz skor in§trumentoval pre komor-
ny stubor pod nazvom Sedem casti (1964).

Klavirne impresie st cyklom deviatich miniatur, viac-menej kratkych casti, z kto-
rych najdlhsia je v rozsahu 27 taktov (a ostatné st ovela kratsie). Casti sti pomerne
roznorodé, nachadzame v nich prvky pointilizmu (I) a serializmu (V), homofénnu
fakturu (napriklad III) ¢i polyféniu (napriklad IX). V prevaznej vacsine ide o polyfo-
niu dvojhlasného kontrapunktu, ktory sa iba prilezitostne rozrasta do viacerych hlasov

12 SCEPAN, Ref. 3, 5. 68.

B SALVA, Tadeds: XII klavirnych impresii. Rukopis. [Partitira.] Archivovanie: Martin : Literarny
archiv Slovenskej narodnej kniZznice, sign. A LXII/1-36.

Posledn4 cast tu je rozsirena o pomalsi stredny diel a vytvéra formu a-b-a, ¢im skladatel naplta
tektonicku poziadavku vacsej formy.
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(najvyraznejsie v V). Niektoré casti sa vyznacuju jednoduchym, pravidelnym rytmic-
kym priebehom (IV), iné komplexnymi rytmickymi vzorcami roztriestujucimi hu-
dobny prud (napriklad II, VI). Vo viacerych ¢astiach skladatel variruje tematicky ma-
terial, najmd melodicky a harmonicky (IIL, IV, VIII). Salvova melodika v tejto skladbe
je typicka kratkymi (dvoj- az $tvortaktovymi) melédiami so symetrickym stipajicim
a klesajucim priebehom. Tento model je naruseny iba v niekolkych ¢astiach (napriklad
v zaverecnom findle). Zd4 sa, Ze napriek tomu melodika ani rytmika nie st dostato¢-
ne zjednocujucimi ¢initelmi diela (naopak, niekedy skor rozrusajucimi). Jednotiacim
prvkom sa analyticky preukazala harmonicka stranka, operujica na baze charakteris-
tickych buniek ¢i akordov, ktoré definujeme ako ténové mnoziny. Predkladany pristup
teda nemd ambiciu predstavovat komplexnu analyzu diela, ale skor harmonicky roz-
bor s cielom poukazat na vyuzitie, rozne transformacie a pripadne typické uplatnenie
kombinacii charakteristickych ténovych mnozin.

2.1. Charakteristické tonové mnozZiny

Z hladiska harmonického je pre Klavirne impresie typické vyuzivanie istych ténovych
zoskupeni, suzvukov, z ktorych vyrasta celé dielo a ktoré zastupuju vyraznu tektonicku
a $trukturalnu funkciu. Zakladné, elementarne ,,bunky“ skladby st niektoré trojtono-
vé skupiny realizované horizontalne i vertikalne, ktoré opisujeme a definujeme ako
charakteristické tonové mnoziny:

2-1(0,1) (100000)'3

Primarna forma polténového intervalu (0,1) je v skladbe transponovana a tiez pod-
lieha inverzii, najvyraznejsie ako velkd septima A-Gis [8,9], ktora zaznieva hned v pr-
vych taktoch a potom v zévere diela. Dalgie tvary polténovej mnoZiny st napriklad mal4
sekunda E-F [4,5], mald nona G-As [7,8], velka kvartdecima H-Ais [10,11] a dalsie.

Priklad 2: Poltonova charakteristickd mnozina [8,9]

==

LY

Ajnapriek tomu, Ze dvojténova mnozina (a zvlast taka bezna ako polton) nesie prilis
nizku informa¢nd hodnotu, vysoku rozpoznatelnost jej konkrétnych iteracii a roznych
transpozi¢nych a inverznych tvarov skladatel v skladbe vyuziva na budovanie diela,
a ako poukazujeme nizsie, na vytvorenie cyklickosti ¢i ,,centralizacie® makrostruktu-
ry. Disonantny interval velkej septimy je, samozrejme, typicky pre atondlnu hudbu,
v pripade Salvovej skladby sa vsak stava doélezitym $trukturalnym prvkom s (takmer
jednoznacne) vedomym vyuzitim ako charakteristicky tektonicky cinitel diela. Zauji-
mavé je, ze z nasledujtcich charakteristickych mnozin je mala sekunda (a jej inverzie,
obraty) obsiahnuta iba v jedinej: 3-5.

5 Prva zatvorka obsahuje primarnu formu mnoziny, druha jej intervalovy vektor.
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3-5(0,1,6) (100011)

Z primarnej formy (0,1,6) a intervalového vektora (100011) pc setu 3-5 vyplyva, Ze
tato trojténova mnozina obsahuje mala sekundu (teda ma v sebe ,,zakédovany* cha-
rakteristicky poltén), Cista kvartu a zvacsend kvartu/zmensend kvintu. Nadvazujuc na
Forteho teériu o inverznej ekvivalentnosti a pomocou rotacii (resp. obratov) je mozné
dosiahnut tiez inverzie tychto intervalov.

Priklad 3: Ténovd mnozina 3-5. Primdrna forma v transpozi¢nom (zékladnom) a inverznom
tvare

>
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Mnozina 3-5 je v kontexte atonalnej hudby casto sa vyskytujicim suzvukovym
javom. Ako priklad mozno uviest tému-motto z Bergovho Komorného koncertu pre
klavir, husle a 13 dychovych nastrojov (1925, premiéra 1927, Priklad 4):

Priklad 4: Alban Berg: Komorny koncert pre klavir, husle a 13 dychovych néstrojov. Motto
- viacndsobné uvedenie mnoziny 3-5'

Moe: *) jiljer guter: Dge . .
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V predkladanej analyze je pre jednoduchost a zrozumitelnost textu Forteho pc set
3-5 oznaceny ako mnozina A.

3-8(0,2,6) (010101)

Nasledujiicou charakteristickou mnozinou, ktort je mozné vo zvySenom pocte
identifikovat v Salvovych Klavirnych impresidch, je pc set 3-8. Skiimanim primarne;
formy (0,2,6) a intervalového vektora (010101) vidime, ze oproti mnozine 3-5 v nej
dochéadza k zmene iba jediného ténu (1 sa meni na 2), pricom prave tym sa vyrazne

'®  BERG, Alban: Kammerkonzert fiir Klavier und Geige mit 13 Bldsern. Vienna : Universal Edition,
1925.
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meni jej charakter. Mnozina 3-8 neobsahuje ziadny polton, ale jeden cely ton, velku
terciu a zvac¢senu kvartu/zmensend kvintu. V transpozicnom (zdkladnom) aj inverz-
nom tvare tak ziskava lydicky charakter, najmi v melodickom uvedeni ako v $tvrtej
Casti (IV).

Priklad 5: Ténova mnozina 3-8. Primarna forma v transpozi¢nom (zdkladnom) a inverznom
tvare

Charakteristicki mnozinu 3-8 oznacujeme v nasledujucom texte ako mnozinu B.
3-9(0,2,7) (010020)

Opit posunutim jedného tonu, tentokrat tretieho prvku mnoziny, dosiahneme
mnozinu 3-9. Vdaka svojej symetrickosti jej transpozi¢ny (zdkladny) a inverzny tvar
nementi Struktdru mnoziny, ako vidno nizsie (Priklad 6), kde inverzia (F - B - C) po
prvej rotacii (v tomto pripade teda presunu spodného F o oktavu vyssie) je $truktu-
rélne identicka so zakladnym transpozi¢nym tvarom - po rotcii by oba akordy mali
rovnaku $truktaru (velka sekunda + ¢ista kvarta). Zakladny aj inverzny tvar mozno
teda povazovat za totozné akordy, akurat v inej rotacii a transpozicii.

Priklad 6: Ténova mnozina 3-9. Primdrna forma v transpozi¢nom (zdkladnom) a inverznom
tvare

4] .
[ 4 Il 1 I 1 ]
e I I 1 1 [ﬁ?g ng

e & ¢ = LER

Mnozina 3-9 ma vysokd podobnost s nasledujucou charakteristickou mnozinou
3-11 a mozno ju chépat ako kvintakord, v ktorom je tercia substituovana sekundou.
Charakteristickd mnozinu 3-9 v analyze nazyvame mnozinou C.

3-11 (0,3,7) (001110)

Napokon v skladbe identifikujeme mnozinu 3-11 ako jeden zo zakladnych staveb-
nych prvkov. Primarna forma pc setu 3-11 je abstrakciou trojzvuku, vdaka inverznej
ekvivalentnosti durového aj molového rodu. Durovy a molovy trojzvuk tak v nasledu-
jucom texte oznacujeme ako charakteristicki mnozinu D.

Z prehladu charakteristickych trojprvkovych mnozin je zrejmé, Ze sa vyznacuja
viac-menej vysokou mierou postupnej podobnosti. Zatial ¢o mnozina A sa lisi od
mnoziny B iba jednym prvkom, od ostatnych sa 1i$i dvomi prvkami. Naopak, ako
uvadzame vyssie, mnozina D vykazuje s mnozinou C totoznost v dvoch prvkoch (¢is-
ta kvinta), pricom od ostatnych sa v dvoch prvkoch odlisuje. Vztahy podobnosti si
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v$imame podla rovnakého principu medzi [ubovolnymi parmi mnozin. Z tohto po-
hladu je mozné tvrdit, ze skladatel vyuzil vSetky trojtdnové charakteristické mnoziny
ako akési nové nahrady za tradi¢ny kvintakord, ¢o sa prejavuje najma v harmonickych
pasmach.

Charakteristické mnoziny sa, prirodzene, stavaju stcastou, tj. podmnozinami, va¢-
$ich mnozin, z ktorych najvyznamnejsie su vybrané stvor- a patprvkové. V analyze
opit volime zjednoduseny zapis, ktory zaroven vyjadruje, ktoré charakteristické mno-
ziny (uvedené vyssie) st podmnozinami tychto ,vys$$ich“ mnozin:

4-12[10,1,2,4] (>3-8): /B/

4-19 (>3-11): /D/

4-6 (>3-5, 3-9): /AD/"

4-14 (>3-9, 3-11): /CD/

4-715 (>3-5, 3-8): /AB/

4-16 (>3-5, 3-8, 3-9): /ABC/

5-7 (>3-5 (5x!), 3-8, 3-9): /5ABC/

Uvedené vyssie pc sety obsahuju mnozstvo trojprvkovych mnozin. Tie vSak pre
dielo nepredstavuju zdkladné stavebné bunky, aj ked sa niekolkokrat vyskytnti samo-
statne. Skladatel tiez vyuzil viacprvkové mnoziny (akordy, harmonie), ktoré su vaési-
nou nadmnozinami vy$sie spomenutych, nie vSak vzdy. Niektoré z necharakteristic-
kych ténovych mnozin uvadzame v analyze v pripade, ze ziskavaji v danom momente
skladby zvlastny vyznam, alebo st obzvlast zaujimavé (napriklad 3-3: kombindcia
malej a velkej tercie, resp. mala tercia s pridanou malou sekundou; ¢i 3-10: zmenseny
kvintakord).

Ako je na viacerych miestach zrejmé z partitary, skladba casto prebieha vo viace-
rych pasmach sucasne, ¢i uz metrorytmickych, melodickych alebo harmonickych. To
vedie k uplatneniu viactroviovej analyzy, ked rozdelujeme hudobny tok na stucasne
prebiehajiice harmonické vrstvy ako v Priklade 7,

7 Je zname, Ze viaceri skladatelia ¢asto ,kodovali“ do hudby rozne kryptogramy, napriklad J. S.
Bach: B, A, C, H, & D. Sostakovi&: D, Es, C, H. Arnold Schénberg svoj anagram A, Es, C, H cha-
pal vyslovene ako téonovi mnozinu 4-12, s ktorou dalej pracoval. V Priklade 4 nachadzame pod-
pis Albana Berga (A, B, E, G: 4-13 [4,7,9,10]) v kombindcii so Schénbergovym (A, D, Es, C, H, B,
E, G:8-147,9,10,11,0,2,3,4]). V tychto intenciach Salvov podpis tvori anagram ténov A, D, E, Es
(tADEAS SAIvA), ¢o je prave transpozicia mnoziny 4-6 [2,3,4,9]. Iné kddovanie: A, D, E, As (tA-
DEAs sAlvA) tvori mnozinu 4-16 [2,4,8,9] (pozri nizdie). V tychto konkrétnych transpoziciach
v$ak mnoziny v diele nenachddzame, preto ide zrejme iba o $pekulaciu.

'8 Pismenné oznacenie v uvedenom priklade ni¢ neznamend a tento sposob nevyuzivame ani v tex-
te. Ide iba o prikladné ozrejmenie analytického procesu.
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Priklad 7: Viactroviiovost hudobného priebehu'

2 be:
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kde vrstva A je tvorena mnozinou 5-23 [2,4,5,7,9], vrstva B mnoZinou 6-z12
[8,9,11,1,2,3], a napokon C obsahuje pc set 3-8 [10,2,4]. Podobne na inom mieste:

Priklad 8: Viactroviiovost hudobného priebehu®
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vrchné pasmo Y je mnozinou 3-5 [1,2,7], Z obsahuje 3-3 [8,11,0] a spolu st konsti-
tuentmi nadmnoziny X: 6-5 [7,8,11,0,1,2].

Harmonie v diele preukazuja inkluzivny vztah vyssich a niz$ich mnozin, preto sa
vystavujeme nebezpeclenstvu istej $pekulativnosti, kedze v zasade selekciou istych to-
nov mozno dosiahnut charakteristické trojtonové bunky aj vtedy, ak momentéalne ne-
zastavaju vyznamnej$iu funkciu. Moze vznikat dojem, Ze niekedy volime prave dany
vyber tonov, aby ,vyhovoval“ potrebam analyzy. Aby sme predisli podobnym pochyb-
nostiam, ako viacpasmovd harmoéniu chapeme iba zrejmé potvrdenie strukturalneho
vyznamu predmetnych charakteristickych mnozin, a to registrom, texturou, odde-
lenim stzvukov v pravej ¢i lavej ruke klavira alebo zvlastnym polyfonnym vedenim
hlasov.

3. Harmonicka analyza jednotlivych casti

I. Dusevna samota

Povodny nazov casti je v rukopise doplneny vetou ,,Snazit sa o vytvorenie dusev-
nej tiesne.“ Od prvych taktov je zrejma inspiracia pointilizmom. Rytmické ostinato

¥ SALVA, Tadeds: Klavirne impresie. In: Slovenskd klavirna tvorba. Bratislava : Opus, 1983.
20 SALVA, Ref. 19.
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i jeho rozsirovanie (vkladanie inych intervalov), vyskovy kontrast registrov a melo-
dia v spodnom registri poukazuju jednoznaéne na Schénbergovo dielo Sest malych
klavirnych skladieb, op. 19, druhu cast (1911). Zatial ¢o vSak Schonbergov ostinatny
interval je rytmicky pomerne pravidelne pulzujica velka tercia - ,,symbol tonality**!
Salva uviedol svoje impresie ,symbolom atonality” - velkou septimou a’-gis? tj. vyssie
spominanym charakteristickym intervalom polténu v inverzii.

Velka septima sa ndslednou kombindciou® rozvija do mnoziny 4-6, teda suzvuku
/AD/ (Priklad 9). Ide o previazanie dvoch pasiem (prava ruka a rytmické ostinato).
Dalej ndslednou kombindciou vznikajt pc sety 4-z15 /AB/ a 4-16 /ABC/, oboje v rdmci
jedného pasma.

Priklad 9: Kon$truovanie pc setu 4-6 kombinaciou dvoch pasiem?

I
Pomaly (4=50) 4-6 / h&
%4 "
4

o
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r%‘g_\
N

Zaujimavym momentom je viaciroviiové uvedenie samotnych charakteristic-
kych mnozin: mnozina A v siedmom takte v pravej ruke je podmnozinou setu 5-7
/5ABC/, ktory zaznieva na vertikale. Mnoziny C a B v dal$om takte zneju paralelne
a spolo¢ne tvoria 5-34, pricom este v dalSom takte sa v hornom pasme, opit nd-

slednou kombindciou, tvori mnozina A (pomocou charakteristickej velkej septimy,
Priklad 10).

21

UTZ, Christian: Arnold Schonberg Sechs kleine Klavierstiicke op. 19. Six Little Piano Pieces op. 19
(1911) - annotated score. [Pdf dokument.] Graz : Universititsbibliothek — Archiv und Musikin-
strumentensammlung. Dostupné na: https://phaidra.kug.ac.at/0:98015. 2020, s. II/4

Naslednou kombinaciou myslime zmenu kvality stizvuku prostrednictvom postupného uvadza-
nia dal$ich ténov harmonie, pri¢om tony nezneju sucasne v jedinom ¢asovom tseku.

2 SALVA, Ref. 19, s. 37.

22
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Priklad 10: Kombinacie mnozin?
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Zaver Casti je nemenej pozoruhodny, pretoze je akymsi zhrnutim predchadzaju-
cich stavebnych principov. Polténova skupina, tentokrat skuto¢ne v jednoduchej verzii
polténu [4,5], sa vyskytuje v tesnej juxtapozicii s velkou septimou [8,9] a ¢istou kvin-
tou [10,3], vytvarajuc tak $esttonovi mnozinu 6-z6. Ide o pomerne vyrazné nahuste-
nie mnoziny A, kedZze 6-z6 obsahuje 3-5 az Sestkrat (Priklad 11, porovnaj s Prikladom
10). Okrem toho obsahuje aj dvakrat mnoziny B a C.

Priklad 11: Charakteristickd mnozina A (3-5) ako $estndsobna podmnozina pc setu 6-z6

6-z6 —» 3-5
I D ||ﬂl = —3 1 ] #‘“#.—l

TR e e

Na zaverec¢ny takt ¢asti mozno vSak nazerat aj z perspektivy rozvedenia polténu
[4,5] do ukoncujiceho akordu 4-6 /AD/ prostrednictvom poltonového kroku e - es!
a pripadne kvalitativnej centralizacie f' — b'. Tento pohlad zdoéraznuje viac symetriu
Casti, ktord je na zaciatku uvedena a na konci uzavretd mnozinou 4-6 /AD/, i ked v inej
transpozicii: /AD/ v druhom takte je roz$irenim charakteristickej septimy [8,9] o su-
perponovanu cistu kvartu [2,7], ¢im vznikd 4-6 [7,8,9,2], zatial¢o v zavere je td istd
velka septima rozsirena o ¢istt kvintu [10,3] (inverzia kvarty, samozrejme), a tak je
vytvoreny 4-6 [8,9,10,3]. Tieto dve mnoziny su teda vo vztahu transpozicie o poltén

2 SALVA, Ref. 19, s. 37.
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(t = 1). Chapanie zavere¢ného akordu ako $esttonovej mnoziny 6-z6 na druhej strane
viac prihliada na totalne uplatnenie mnoziny A v zavere.

V kratkej melddii (3. - 4. takt) je tiez uvedeny necharakteristicky pc set 4-3, ktory
sa neskdr objavuje vo vertikalnom priebeznom stzvuku v siedmom takte ako kombi-
ndcia dvoch réznych inverzii a transpozicii poltonového intervalu [8,9] a [11,0].

I1. Samovrahov list

Druha cast s textovym dodatkom ,,Pokojna, studend tvar rieky pytala ma o bozk" je
svojim sposobom centralizovand k tonu Dis, z ktorého sa odvija jej harmonicky prie-
beh. Charakteristickym postupom je tu postupné vyplianie ténového priestoru chro-
matickymi polténovymi sizvukmi, najskoér v druhom takte a potom v zévere. Tieto
agregaty mozZeme ontologicky oddvodnit prave charakteristickym poltéonom, ¢oho
ddkazom je jeho uvedenie na zac¢iatku druhého taktu. Tiez rytmizovany klaster v sied-
mom a 6smom takte mozno chépat ako extrémne navrstvenie polténu, i ked ide vlast-
ne o suzvuk zlozeny z bielych a ¢iernych klavesov klavira.

Priebeh ,zahustovania® mozno teda zhrnut ako pridavanie ténov spociatku
k tvodnému dis' (¢!, f v druhom takte) nasledované mnozinou 5-1 (tiez v druhom
takte, Priklad 12) a suzvuk 8-1 (biele a ¢ierne klavesy pred zaverom casti, pozri Priklad
13) smerujuci k zavere¢nej mnozine 5-2, ktora uz nie je prisne poltonova.

Okrem toho je v ¢asti mozné n4jst tiez mnoziny A a D (v transpozicii Gis dur) ako
melodicky protipohyb v prvom takte (Priklad 12). Vo vertikalizacii vyrazne zaznieva
akord B (5. - 6. takt, Priklad 13), tvoriaci harmonicky podklad pre diatonickd patto-
novt melddiu. Melodicky priebeh vytvara vertikaly, ktorych podmnozinami st rozne
transpozicie A. Konkrétna transpozicia mnoziny B: [10,2,4] sa objavi tiez v ¢astiach
II1, VI a VIIL, v III. dokonca roz$irena podobne ako tu na $tvorténovi mnozinu 4-12
/B/: [10,1,2,4].

Priklad 12: Mnoziny A a D v protipohybe. Chromatické zahustovanie priestoru®

IL

4-z15
(J =s0) x 31 ]

: , 1L,
Si iﬁ'\_ﬁ

- T
L3

- Ped. v, D | Ped, F:i

e
a
yu
-8
T
d
r

»  SALVA, Ref. 19, s. 38.
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Priklad 13: Juxtapozicia mnozin A a B a zaver Casti (biele a ¢ierne klavesy)*
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Selekciou melodickych ténov strednej rytmickej vrstvy dis’, d' a cis' sa opét dosa-
huje chromaticky agregat 3-1 [1,2,3] v klesajticej linii. Z tohto pohladu mozno dokon-
ca aj posledny ton Siesteho taktu ¢ [0] chapat ako dokoncenie chromatickej linie.”
Zavere¢ny ,nepravy" klaster 5-2 je ,vkliesneny“ do piatich oktav medzi dis® a kontra
Dis, ¢im sa, podobne ako v prvej Casti, vytvara symetria — tu vSak centralizdciou okolo
tejto tonovej triedy [3].

III. Hmla

I ked autorov dopliujuici text v manuskripte?® vytvara predstavu ponurej atmosféry,
tretia cast cyklu patri k tym menej disonantnym. Vys$sia miera konsonantnosti sa do-
sahuje pocetnym a vyznamnym (kvantitativnym a kvalitativnym) pouzitim charak-
teristického suzvuku C: 3-9. Podla Karla Janecka ma mnozina 3-9 jednoduchu diso-
nantnu charakteristiku 2, t. j. velkej sekundy, na rozdiel od zlozitejsich charakteristik
mnozin 3-5 (16, t. j. mala sekunda a tritén) a 3-8 (26, t. j. velka sekunda a tritén).” Tiez
podla modelu harmonického dynamizmu, navrhovaného Evou Ferkovou, je stupen
disonantnosti akordu 3-9 s hodnotou 2 niz$i ako disonantnost mnoziny 3-5 (s hod-
notou 5) a 3-8 (s hodnotou 3).** Mnozina 3-9, C je zakladnym harmonickym prvkom

% SALVA, Ref. 19, s. 38.

¥ Azda ako otazku - interrogatio.

»Hmla sa plazi na malych macacich tlapkach. Sadne si a hladi ponad pristav a ponad mesto na

mikve klenby a potom pohne sa dalej.“ SALVA, Ref. 13.

2 JANECEK, Karel: Zdklady moderni harmonie. Praha : CSAV, 1965, s. 46-48.

% FERKOVA, Ref. 4, s. 156. Ferkovd ur¢ila stupesi disonantnosti priradovanim hodnoty jednotlivym
disonanciam v suzvuku: m.2/v.7. = 4, v.3+v.3 (zv. kvintakord) = 3, v.2/m.7 = 2, zv.4/zm.5 = 1, ktoré
sa nasledne s¢itaji. V tonalno-funkénom harmonickom prostredi je dalej mozné pomocou stuétu
a) stupna disonantnosti, b) dynamickych potencii harmonickych vztahov a ¢) dynamickych po-
tencii tonalnych funkcii vypocitat celkovy harmonicky dynamicky priebeh hudobného useku.

28



Stadie 45

témy a vyskytuje sa v harmonickom pasme v pravej ruke v priestore 2- az 3-¢iarkove;j
oktavy.

Ako uvadzame vyssie, mnozina C ma vysoku podobnost s mnozinou D, teda s tra-
di¢nym durovym, resp. molovym trojzvukom. Zaroven je mozné z nej vytvorit kvinto-
vy, resp. kvartovy akord, ako je aj pripad predmetnej ¢asti, kde hned v prvom takte na-
chadzame prestriedanie tychto dvoch sadzieb typickych pre impresionistickt hudbu.

Suzvuk C spolu s melédiou v prvom takte tvori stvorténovi mnozinu 4-14 [2,6,7,9]
/CD/, ktora sa neskor stane zakladom pre zavere¢nu imitaciu vo finalnej ¢asti IX, i ked
v inverzii. Podobne C nachddzame ako podmnozinu 5-7 /5ABC/ a dal$ich vyssich
mnozin (napriklad 4-23 [2,4,7,9] v druhom a $tvrtom takte, pricom v poslednom pri-
pade je tvorena ako ndslednd kombindcia).

Zaujimavo je tiezZ prezentovany vztah mnozin C a A v tretom takte. Mnozina A tu
vznika chromatickou alteraciou kvartového akordu [3,5,10] z prvého taktu na [11,4,5].
Z dalsich charakteristickych mnozin sa priebezne objavuje B, najvyraznejsie v zavere
v spodnom registri. Tradi¢ny trojzvuk (mnozina D) sa nevyskytuje vo vertikalnej po-
dobe, ale nachddzame ho v taktoch 4 - 5, kde sa jeho transpozicie a inverzie retazia
do horizontalnej sekvencie: es mol — Ges dur - ges mol - A dur (porovnaj Priklad 14
a Priklad 15).

Priklad 14: III. cast, Gvod. Téma - mnoziny C, B, A*!

1L
(4 =70) by = 4-23
va - s I == wils o o5 ks of 2B o b b‘& —
4 b ‘-’.:'r_ he e i b
DA ch B L - =
8 & ” f
42 - e e e i
S T e e F"——*:!——
9, = = — f-
14 526 57 ! 57 P
423
3 = sva_ _ - -
y - by o-': E .
(e e = o fp—r Mo
N =] ’ =
] 310
B 8" . :
T t %Hl -t } t ! | 1
. Ei {Plg;[,ii: o ; 2
416 L PP I_
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SALVA, Ref. 19, s. 38-39. Hviezdi¢kou v 5. takte je oznacena tla¢ova chyba v publikovanej par-
titure. Opravena taktova ¢iara je pod hviezdickou, stuzvuk 4 - 16 patri teda do predoslého taktu
¢. 5, ktory ma byt, rovnako ako takt ¢. 6, trojstvrtovy.
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Priklad 15: Retazenie mnoziny D (durové a molové trojzvuky), 4. - 5. takt

1 b‘u e

NS

Klavirne impresie prinasaju niekolko momentov, ked v kontexte prisnej atonali-
ty a prevazujucej disonantnosti zazneju tradi¢né konsonantné akordy. Niektoré sme
spomenuli vy$sie a niekolko dals$ich sa vyskytne v nasledujucom priebehu diela. V tre-
tej Casti sa tak okrem horizontalneho retazenia kvintakordov objavuje tiez tradi¢ny
dominantny septakord d-fis-a-c (4-27 [6,9,0,2]) v desiatom takte, uvedeny dokonca
rozvodom zo zmens$eného septakordu fis-a-c-es (4-28 [0,3,6,9] - ide zhodou okolnosti
o primarnu formu pc setu, teda nulovd transpoziciu t = 0), ¢ize celkom tradi¢ny ka-
den¢ny postup tonalno-funkénej harmonie. Spolo¢nou podmnozinou 3-10 [6,9,0] sa
oba akordy viazu k predoslému taktu.’? Otazkou je, do akej miery je posluchac schop-
ny zachytit ,tradi¢nost® tychto stizvukov, ktoré, prirodzene, tu stracaji svoju tonalnu
funcnost.

IV. Dazdové kvapky padajuce zo strechy

Stvrtd miniatdra je prisne dvojhlasnym kontrapunktom. Z toho vyplyva, ze harmo-
nické zlozky nachddzame v horizontélnych liniach. Ide vlastne o §tvorndsobné va-
ria¢né rozvijanie kratkej dvojtaktovej témy, ktora sélovo zaznieva v prvych taktoch.
Vo svojom prvotnom uvedeni sa téma vyznacuje symetrickou, vzhladom na stipanie
a nasledné melodické klesanie v istom zmysle aj palindromatickou $truktirou. Ako je
naznacené v notovom Priklade 16, téma je vystavana z mnoziny B, pricom oba takty
st jej nadmnozinou 5-6. V nasledujtcich variaciach témy sa tato harmonicka symet-
rickost narusa, rovnako ako vyrazny stupajuco-klesajuici priebeh.

Aj ked' v ¢asti nie st pritomné vertikalizacie charakteristickych mnozin, nachadza-
me v Casti intervalovy motiv: postupnost troch intervalov 6-1-1 (tritdn, polton, polton).
Samozrejme, sadzbou sa dosahuju rézne inverzie intervalov, va¢§inou minimaélne cez
jednu oktavu a - v pripade charakteristického poltonu - v realizacii velkej septimy aj
malej nony. Tento motiv sa vyskytuje na roznych miestach témy, spolu $tyrikrat, a do-
siahne sa paralelnym priebehom réznych trojprvkovych mnozin, najmi B, D a 3-10.

Priklad 17 znazornuje intervalovy motiv v zrozumitelnej redukcii (motivy X, Y,
Z aX). Tiez je zobrazeny zaver Casti, ktory je varidciou témy, tvoreny takmer vyhrad-
ne mnozinou 3-3. Eliminaciou konsonantnych intervalov malej a velkej tercie (3 a 4)
a znasobenim malej sekundy sa vytvara hypertrofia intervalového motivu. Spolu s po-
slednym ténom sa napokon dosiahne , rieSenie” ¢asti, ktorym je ukoncenie radu 6-1-1
konsonantnou primou 0 (resp. $tvrtou oktavou) h-h>.

2 Mnozina 3-10 sa tiez vyskytuje v diele pomerne Casto. Napriek jej jedine¢nym symetrickym

vlastnostiam zmenseného kvintakordu sa jej bliz$ie nevenujeme.
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Selekciou jedine¢nych intervalov tak vznika rad 6-1-0, resp. v inverzii 0-1-6, ktory
je intervalovou ekvivalenciou primarnej formy charakteristického pc setu 3-5: Al** Ide
o uplatnenie jednotlivych intervalov mnoziny A na dvojhlasnych vertikalach a tieto
vertikaly st radené za sebou, pri¢com malosekundovy interval je znasobeny. Prima,
»zjednotenie®,* sa napokon dosiahne az v poslednom takte, oddialené pauzou.

Priklad 16: Téma IV. ¢asti. Prvé uvedenie intervalovej naslednosti 6-1-1%

Iv.

(d=s0) 5-6 y 5-6
5 S . i
% — — .J: i '.'. ﬁ u:! .

b 2 % 6 1

B. 2 #'BE#;"F#'!L g w'da." #

1 ! e e = ——
) v 1 1 E | | P: F-'g 1

4-z15 7215 o

Priklad 17: Intervalovy motiv 6-1-1 v réznych transformaciach. X: 3. takt; Y: 5. takt; Z: 7. takt;
X’: 8. takt
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3-10

V. Menejcennost

Podobne ako predchddzajiica Cast, aj Menejcennost vychadza z dvojhlasného kontra-
punktu, rozvijajiceho sa do imitacie s rozdielnou fazou jednej osminovej hodnoty.
Podtext ¢asti varuje pred ,voviaznutim do temnych sfér** hudobne pretavenym do

¥V podstate ide o to, Ze pri nasledovani tejto struktury, tzn. uplatneni danych intervalov od akého-

kolvek zakladného ténu (nahor alebo nadol), vznikla by mnozina 3-5. Napriklad od E: 0 = prima
E, 1 = mald sekunda F, 6 = zmenSend kvinta B, teda e-f-b. Podla zdsady inverznej ekvivalencie
téonovych mnozin by rovnaka primérna forma vznikla aj pri pridavani ténov nadol. Opit sa v§ak
vyndra otazka, ¢i ide o uvedomelé alebo nevedomé uplatnenie vztahu.

Takpovediac centrum, rozvedenie kadencie.

SALVA, Ref. 19, s. 39.

Text v rukopise: ,,Ked sa v duchu neustéle zaobera$ pocitom menejcennosti, voviazne$ navzdy do
jeho temnych sfér.“ SALVA, Ref. 13.
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»uviaznutia“ v patprvkovej mnozine 5-7 [9,10,11,3,4] /5ABC/, ktora sa realizuje reta-
zenim charakteristickej mnoziny A (Priklad 18). V piatom a $iestom takte je uvedené
harmonické pasmo 4-27 ako rozsirenie mnoziny D (f mol, Priklad 19a), ¢o je zmen-
$eno-molovy septakord, z hladiska tedrie tonovych mnozin inverzia dominantného
septakordu.”

Priklad 18: Téma V. ¢asti — mnozina 5-73¢

< \?‘y@ : e
5 = 3 Zﬂn i

(1111 ooo

Ped. L 11

Od siesteho taktu sa pridavaja tiez dalsie horizontalne vlakna: povodné (nazvi-
me ho W) /5ABC/ [9,10,11,3,4], dalej X 5-13 [10,0,1,2,6], Y 5-1 [3,4,5,6,7] a Z 5-1
[9,10,11,0,1] (Priklad 19a, v redukcii Priklad 19b). Mnozina A sa nenachddza v 5-1,
azda preto je k linii Y pridany tén ¢? (takt 8), ¢im sa transformuje na 6236, ktorého
podmnozinou je aj 3-5.

Priklad 19: Viacpasmovost v casti V. (Hviezdicka oznacuje tlacovi chybu identifikovant podla
rukopisu: v akorde ma byt gis, nie fis, ¢im vznika kvartsextakord f mol.)*

a)

W
A A A S
gm«; gfl.———ll:: 3 A
s 1 I ,_"b ;/i—.l—l.—l—l i

¥ 4-27

¥ Teda tradi¢ny tonalno-funkény akord, porovnaj 4-27 v IIL

3 SALVA, Ref. 19, s. 40.
¥ SALVA, Ref. 19, s. 40.
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b)
W 5-7 [9,10,11,3,4]

.‘.ﬂ‘. !Si -

@ Gipip

X 5-13[10,0,1,2,6]

>
b

Y 5-1 < 6-z36 [0,3.4,5.6,7]

Z5-11[9,10,11,0,1]

Deviaty takt je vyvrcholenim predchadzajiceho rozsirovania ténového priesto-
ru, v ktorom sa vo fragmentovanej podobe vracia /SABC/, i ked v novej transpozicii
(6,7,8,0,1]. Redukciu uvodnej témy /5ABC/ na A povazujeme za dokaz o uvedomelom
$trukturalnom vyzname tejto trojprvkovej mnoziny, ktory je vo findlnej verzii diela
posilneny jej zaradenim ako prostredna - centralna ¢ast cyklu.

VI. Harmonie Iudskych citov

Siesta ¢ast obsahuje niekolko momentov, ktoré sa spdjaju s predchadzajicim priebe-
hom diela. Je to najma jej vyrazna konsonantnost, zabezpecena vysokym zastiipenim
trojzvuku 3-11, mnoziny D, ktora sa odvoladva na tretiu ¢ast. Mnozina D je sti¢astou
hned prvého akordu 4-19 /D/. Aj ¢ista kvinta [10,3] v spodnom registri je zdkladnou
konsonanciou.* Dalej nachadzame superpoziciu akordov B dur a a mol v tretom tak-
te, rozvedenu do superpozicie dvoch mnozin C. Trojzvuk cis mol v Sirokej sadzbe je
pritomny v $tvrtom takte.

Charakteristické mnoziny A a B v juxtapozicii, vyplyvajucej z viacpasmovosti hu-
dobného pridu a horizontélnej naslednosti, sa nachadzaju v piatom takte. MnozZina
A je tu v rovnakej transpozicii [9,10,3] ako znela v téme predchadzajtcej casti. V pas-
me pravej ruky zarovenl obe mnoziny tvoria mnozinu /AB/, ktora je tu teda akousi
platformou na uplatnenie oboch stzvukov.

Zvlastnu pozornost venujeme taktom 10 - 13 (Priklad 20). Po generalpauze tu na-
stupuje homofénny usek s bohatym harmonickym podkladom. Harmonické pasmo
obsahuje rad akordov B a D, pri¢om v jedenastom takte sa B pozoruhodne rozvadza
do D (g mol) posunom jediného ténu (opit priklad podobnosti mnozin 3-8 a 3-11).
Horizontalna meléddia je najskor pc setom 4-2, v taktoch 11 - 12 uz predstavuje mno-
zinu B. Zaroven su superponované B a D podobne, ako v prvej ¢asti B a C (takt 8),

1 Tde o rovnaku cistu kvintu ako v zavere 1.



50 Marién Stan

teda dve harmonické pasma sa spajaju jednym spolo¢nym ténom do jediného ,,bihar-
monického* pasma. Rovnako ako v prvej ¢asti sa tak vytvoril pattonovy sazvuk 5-34.

Priklad 20: Juxtapozicia mnozin B, D a A. Zaver ¢asti — superpozicia dvoch mnozin 4-19*
A

R —d

!

[P

I

B

0]
o
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ﬁ
L=l |
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TR T
3

B pec . Bl— D‘“F
4-19 1
T A = 7}
oy =L
;?’a“-—:%h b
4-19 a

Zaverecné $tyri takty su reprizou uvodu, tentokrat je ¢ista kvinta [10,3] v harmo-
nickom sprievode roz$irena o sextu [7,11], ¢im vznika pc set /D/ [7,10,11,3]. V harmo-
nickom pasme sa teda nasobi /D/: [9,0,1,5] + [7,10,11,3] a vytvara bohatt osemténovu
mnozinu 8-21 [9,10,11,0,1,3,5,7].4

V (asti je tiez viacnasobne zastipeny charakteristicky poltéonovy interval, najvy-
raznej$ie ako mala nona d*-es® na konci, ¢o je analdgiou k velkoseptimovému skoku d?
- cis’ v §tvrtom takte. Do harmonie je charakteristicky interval c’-des? integrovany ako
téonovy ramec zaciato¢ného akordu /D/.

Spojovacim prvkom so §tvrtou ¢astou je tdnova mnozina 5-6, ktora sa tu tiez roz-
vija v dvoch kratkych melodickych vstupoch (takty 1 - 2 a takt 4), z ktorych prvy
mozno chapat ako tému casti, kedZe sa opakuje (variruje) v reprize. Porovnanie tém
Stvrtej a Siestej Casti (Priklad 21) odhaluje, ze zatial ¢o prva polovica témy $tvrtej Casti
je v transpozi¢nom vztahu t = 2 k $iestej casti, jej druha polovica zaznieva v rovnakej
transpozicii (t = 0, obsahuje teda rovnaké téonové triedy). Napriek zjavnej korespon-
dencii nie su fragmenty tém vystavané z rovnakych podmnozin v horizontalnej linii,
¢o vyplyva z réznej tonovej organizacie pc setu 5-6.*

1 SALVA, Ref. 19, s. 41.

2 Mimochodom, podmnozinou 8-21 [9,10,11,0,1,3,5,7], po odobrati spodného kontra H, je akus-
ticka (lydicko-mixolydicka) stupnica od Es, pc set 7-34.

Ide o problematiku poradia, resp. vztahov poradi (order relations). Bliz$ie pozri FORTE, Ref. 5,
s. 60 a tiez FORTE, Allen: Concepts of Linearity in Schoenberg’s Atonal Music: A Study of the
Opus 15 Song Cycle. In: Journal of Music Theory, ro¢. 36,1992, ¢. 2, s. 285-382.

43
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Priklad 21: Porovnanie tém VI. a IV. Casti v redukcii
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VII. Experiment

Najkratsia cast cyklu sa ideovo odvoléva na Schopenhauerovo dielo, ktoré v tom ob-
dobi bolo jednym zo skladatelovych inspiraénych zdrojov.** Prejavom toho je prilo-
zeny text: ,,Premyslat o Zivote ako sne.“ Paradoxne, svojou strohostou, prudkostou
a stru¢nostou vsak len tazko navodzuje atmosféru zamyslenia, kedZe je azda presnym
opakom typickej meditativnosti v hudbe.

Cast uplatiiuje najma protipohyb sparovanych vrchnych a spodnych hlasov, neskér
iba v jednoduchom dvojhlase. Tym sa, prirodzene, objavuje viacero suzvukov, ktoré
chapeme ako priebezné harmonie. Vyznamne vSak do hudobného toku vstupuje mno-
zina 4-z15 /AB/, izolovane znejuca v strednom registri — pasme (Priklad 22).

Priklad 22: VII. ¢ast: Experiment®

5-7
—% b
— o o
M
= 4-19

!

I ked typicka kontdra (stipanie — klesanie) melddie je tu zachovana podobne ako vo
vdcsine Casti, zda sa, ze kulminacia, hudobna pointa je na 6. dobe prvého taktu.® Polova
rytmicka hodnota v kontexte osminovych a Sestnastinovych not je napadnou zmenou dy-
namizmu, stagnaciou.”” Na tomto tektonickom zastaveni dochadza ku stretu horizontal-
neho dvojzvuku cis’-dis’ [1,3], znejuceho od zacdiatku Casti, a vertikalnej charakteristickej

#  SCEPAN, Ref. 3, 5. 66.

15 SALVA, Ref. 19, s. 42.

6 T ked melodické klesanie sa zacalo uz o dve doby skor.

7 Porov. FERKOVA, Eva: Tektonika a dynamizmus v hudbe. Bratislava : Centrum umenia a vedy
VSMU, 2013, 5. 17.
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velkej septimy A-gis? [8,9], ktora je v rovnakej transpozicii ako v zdkladnom tvare v prvej
Casti. Vznikd tak mnozina 4-16 /ABC/, pricom pretnutie horizontély a vertikaly tvori
symbolicky, ak aj nie sluchovo zachytitelny chiasmus, znak kriza (Priklad 23) — azda odpo-
ved na Schopenhauerov nihilizmus?*® V tomto pripade zvlast pripominame obsiahnutie
vsetkych identifikovanych disonantnych charakteristickych mnozin v nadmnozine 4-16.

Priklad 23: Redukcia VII. Casti: chiasmus
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V zéavere Casti sa konvergentny dvojhlasny protipohyb stretdava nakoniec v pévod-
nej velkej sekunde cis'-dis’. Vrchna linia je mnoZinou 5-7 /5ABC/ a klesa podla rov-
nakého vzorca ako ténovy rad rovnakej mnoziny v piatej Casti, v transpozicii inverzie
T(L6), je teda tvorena retazenim dvoch mnozin A: [2,7,8] a [9,2,3]. Spodna linia je
mnozinou 4-19 /D/ z predchadzajicej Casti v transpozicii podla t = 1.

VIIIL. Impresia

Predposledna cast finalnej verzie cyklu je vo varia¢nej forme, pricom sa tu uplatiiuju
dva varia¢né principy: melodicko-harmonicky a rytmicky. Téma (Priklad 24), vysky-
tujica sa Sestkrat a vzdy oznacujuca novy varia¢ny tsek, podlieha melodickym varia-
cidm vplyvajicim na jej harmonicky zéklad. Jej jadrom je mnozina A, roz$irujica sa
na 4-16 /ABC/, teda na $tvorténovy suzvuk vyrazne exponovany v predchadzajucej
Casti. Pri dalSom uvedeni téma podlieha zmene kontury, pricom si véak zachovava
harmonicky podorys 3-5 < 4-16, tentokrat rozsireny na nadmnozinu 5-7 /5ABC/.

Priklad 24: Téma VIII. ¢asti*
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4-21

8 Prisne vzaté, filozofiou Arthura Shopenhauera nebol nihilizmus, ale metafyzicky voluntarizmus
(https://www.britannica.com/topic/voluntarism-philosophy).
¥ SALVA, Ref. 19, s. 42.
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Treti nastup sa sice vracia k povodnemu tvaru melddie, ale harmonickym zakla-
dom je uz mnozina B. Podobne, iba s rytmicko-melodickou komplikaciou, to vyzerd
aj v piatom uvedeni témy, nachadzajicom sa medzi jej $tvrtym a poslednym znenim
v pévodnom melodickom i harmonickom kontexte. Sthrnne teda téma prechadza va-
ridciami podla vzorca: a-a-b-a-b’-a.

Varia¢ne sa tiez vyvija viachlasny motiv M2, identifikovany v $tvrtom, $iestom
a Strnastom takte (ostatné pripady su opakovanim predoslého, pripadne metro-ryt-
mickymi variaciami). Synkopovy motiv vyrasta z jednoduchsej pattonovej bunky na
konci $tvrtého taktu: Cistej kvinty fis’-cis? [1,6] a akordu e mol [4,7,11], spolu tvoria-
cich neskor obohacovant mnozinu [11,1,4,6,7]. Z nasledujucej redukcie (Priklad 25)
je zrejmé, ze vo vSetkych varidciach ide o superpoziciu charakteristickych mnozin
CaD.

Priklad 25: Transformacie harmonického motivu M2 v VIII. &asti
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Napokon nachadzame v ¢asti posledny harmonicky motiv M1, spociatku vystupu-
juci ako dva susediace $tvorzvuky [10,11,2,5] a [5,6,7,9] v trefom takte. Pri horizontal-
nom chapani je horné pasmo obsiahnuté v mnozine /D/ [2,5,6,10], dolné v celotonove;j
mnozine [5,7,9,11]. Argumentom na prihliadanie k horizontale aj v tomto pripade, ked
st dva akordy celkom jasne oddelené a artikulované, je, Ze horizontélne pasma sa ne-
menia ani ako nasledok priebeznych rytmickych variacii. Na druhej strane sa postup-
nym fazovym posuvanim a presynkopovanim destabilizujd, az napokon, v zavere Casti,
sa spodné casti suzvukov vymenia a vysledné vertikaly v poslednom takte tvoria mno-
ziny /CD/ [7,9,10,2] (i.e. 4-14) a A [5,6,11], ako mozno vidiet v redukcii (Priklad 26):

Priklad 26: Prvé a posledné uvedenie motivu M1 v VIIL casti
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Suzvuk /CD/ je reminiscenciou na ivodny akord tretej Casti, s ktorym je vo vztahu
T(1,4), tiez vSak anticipaciou nasledujicej ¢asti, ktorej téma vyrastd z tejto mnoziny.

V O6smej Casti sa vyskytuje zaujimavy ,kadenény, tektonicky ukoncovaci moment
pred tretim nastupom témy (10. takt). Dochadza tu k centralizacii sextakordu G dur
[7,11,2] susednym akordom Fis dur [6,10,1] (mnoziny D). Postupnym kaskadovym
odhalovanim G dur vznika tiez priebezna harmoénia stizvuku A [1,2,7].

IX. Burka vdsne

Ako napoveda nazov, posledna cast ma charakter virtudzneho finale, dramaticky
ukoncujuceho cyklus. Z formalno-$trukturalneho hladiska ide o trojdielnu cast (ako
vacsina predchadzajicich) s charakterom dvojhlasnej invencie s imitaciou, resp. fuga-
ta: a-b-a.

Typicky polténovy interval [6,7] je prezentovany hned v Gvode horizontalnej po-
stupnosti. Z tohto polténu sa konstruuje hlava, motto témy [4,6,7,11] s odpovedou
[3,8] (¢ista kvinta) v spodnej$om registri (Priklad 27). Na prvy pohlad je mozné vidiet
paralely s predchadzajucim vyvojom diela, ako vyuzitie Cistej kvinty v base (porovnaj
napriklad VI), ale najmé polton a charakteristicky pc set /CD/ spomenuty vyssie.

Priklad 27: IX. cast, téma*’

(J=120) 6.7] 4-14 |

is -

Okrem samotnej kvality mnoziny /CD/ (intervalovy obsah, inkluzivne vztahy),
ktora sa vyskytuje v zavere 0smej Casti, aj tonovy material zaciatku poslednej casti
ma vyrazny prienik s bezprostredne predchadzajicou mnozinou A, pricom: A [5,6,11]
M /CD/ [4,6,7,11] = [6,11]. Zvys$na ténova trieda 5 (F) je nahradena (rozvedena do?)
4 (E) a7 (G). Samozrejme, kontrast medzi castami je zrejmy (najmai vo fakture, ale tiez
v registri), o moze znizovat schopnost rozlisit intervalova podobnost tychto mnozin.
Napriek tomu mozno povedat, Ze existuje dvojité previazanie medzi ¢astami: 1) na

%0 SALVA, Ref. 19, s. 43.
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zaklade pouzitia kvalitativne rovnakej tonovej mnoziny /CD/ a 2) vyuzitim rovnakych
(prienik) ¢i blizkych (vysokd intervalovd podobnost) tonovych tried (porovnaj Priklad
26 a Priklad 27).

So samotnou témou, ktora nastupuje v druhom takte a vyrasta z mnoziny /CD/,
sa pracuje imita¢nym sposobom. Imitécia, kanonickost sa dosiahla dvoma spdsobmi:
(diel A) upravenim spodného hlasu zopakovanim /CD/ a vynechanim dvoch ténov
- vysledok je teda posun o dve Sestnastiny; a (diel @) zaciatkom témy o tri $estnastiny
neskor, vlozenim poml¢iek a vynechanim niektorych ténov. Téma vyuziva takmer cely
dvanasttonovy priestor, vynechana je iba tonova trieda 9 (tén A).

Stredny diel b (Stvrty takt) prinasa vyraznu rytmizaciu, pretrhnutie plynulého toku
$estnastin. Kontrast sa dosahuje aj predstavenim stizvukového materialu: v hornom
pasme pravej ruky nachadzame mnozinu A [1,2,7]°' superponovani nad mnozinu
3-3[8,11,0].

Z istej perspektivy je mozné povazovat vzniknuty Sestzvuk 6-5 [7,8,11,0,1,2] za re-
dukciu témy, resp. jej zaveru, ,zamrznutie“ vo vertikéle, izolované pauzami od ostat-
ného priebehu. Zdanlivo ide o absurdny pohlad, kedZze téma obsahuje jedenast tonov,
a teda takmer akykolvek sizvuk moze byt jej redukciou. Napriek tomu argument, Ze
vyber ténov nie je ndhodny, vychadza z metricko-rytmického umiestnenia téonov v sa-
motnej téme. T4 je konstruovana ako nasledné dvojice, pary toénov v intervalovych
skokoch kvarty, kvinty, sexty. Prave prvé tony poslednych troch parov (vo vrchnom
hlase), predstavujuce ,,tazké doby®, akusi pulzaciu, st Gis, C, H a tvoria spodny troj-
zvuk 3-3 [8,11,0]. Navyse, tento rad je v spodnom hlase netplny (obsahuje iba Gis a C)
a dokoncuje sa az ako basovy tén H v trojzvuku. Odvodit z témy vrchny trojzvuk je
jednoduchsie: tesne pred poslednymi troma ténovymi parmi, z ktorych vyplyva spod-
ny trojzvuk, sa totiz priamo v nej nachadza mnozina A [1,2,7] v melodickej postup-
nosti (porov. Priklad 27).%

S reprizou @' prichadza potvrdenie $trukturalneho vyznamu charakteristického
poltéonu. Po uvedeni motta témy (s celoténovym klesajucim kontrapunktom) totiz
zaznieva mald nona [8,9] v rovnakej transpozicii, i ked v rozdielnom obrate ako na
zaciatku cyklu. Pripomenme, Ze tén A nie je sucastou témy. Vyrazne odlisny register
ako bezprostredne predchadzajtice dva takty a tie rytmicka dizka (odvolavajica sa na
diel b ako aj pévodnu verziu charakteristického polténu) zvysuje kontrast a rozpozna-
telnost intervalovej jednotky. Polton [8,9] je vzapiti potvrdeny svojou dalSou transpo-
ziciou [3,4]. Skladatel sa tak v samom zavere diela vratil k jeho avodu.

Nasledujtica repriza témy a’ priamo vyplyva z uvedeného intervalu gis-a'. Ten sa
teda protipohybom rozvija do dis-¢? a ten do oktavy g-g', ktora uz je sti¢astou dvojhlas-
ného uvedenia motta a naslednej témy, ako opisujeme vyssie. Horizontalne viazanie
tonov gis-dis pred a po motte v spodnom hlase nie je ndhodné, kedZe ide o jeho sucast,
ako vidime na zaciatku casti. Tymto sposobom teda vertikala velkej nény gis-a’, t. j.
charakteristického poltonu, kooperuje v juxtapozicii s horizontélou témy.

' Porovnaj VIII, kde sa rovnaka transpozicia rozvddza do G dur.
2 Jej pokles navyse narasa inak pravidelnt kontdru stipajucich parov, ide teda o viac-menej roz-
poznatelny, urcite vyznamny melodicky uzol v priebehu témy.
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4. Tvary charakteristickych mnozin

Analyzované suzvuky vychadzaju z Forteho teérie tonovych mnozin, ktorej zaklad-
nym principom je ich inverzna ekvivalencia. Z toho moze vyplyvat viacero absurd-
nych situdcii, z ktorych klasickym prikladom je redukovatelnost durového a molového
kvintakordu na jedind primarnu formu 3-11 - ako je zrejmé aj z nasej analyzy a cha-
rakteristiky mnoziny D. Dévodom je rovnaky intervalovy obsah, pricom smer vrstve-
nia intervalov (nahor alebo nadol) nie je dolezity.”® Z iného pohladu ide o nahradenie
konkrétnych intervalov ich inverziami: 0 = 12,1 =11,2 = 10, 3 = 9 atd. V jadre Forteho
tedrie je teda zakorenena poziadavka na rozsirenie principu oktdvovej ekvivalentnosti
(znamej od renesancie) na ostatné intervaly — napriklad na ekvivalenciu malej sekun-
dy a velkej septimy, velkej tercie a malej sexty, Cistej kvarty a Cistej kvinty atd. Skuse-
nost vSak dokazuje, Ze prave usporiadanie (superponovanych) intervalov je v hudbe
Castokrat klucové a je otdzne, ¢i atonalna hudba dokaze obist nielen tuto sluchovu
skusenost, ale aj fyziologicko-akustické principy vnimania sizvukov.

Prirodzene, existuje predpoklad, Ze v Salvovej tvorbe sa prihliada na realne znenie
stzvukov, teda ich skuto¢nu Struktiru, a odmieta sa inverzna ekvivalencia podobne
ako u Suchona.

Na potvrdenie/vyvratenie hypotézy, z ktorej vychadza predkladana $tudia, preto
nestaci iba rozlisit a definovat najpouzivanejsie tonové mnoziny, ale aj ich konkrét-
ne inverzie. Zvoleny kvantitativny pristup nadviazal na predchddzajicu kvalitativnu
analyzu. Z diela sme najskor vybrali charakteristické trojprvkové mnoziny A, B a C
a zistovali sme zastupenie roznych rotacii ich primarnych foriem v transpozi¢nom (T)
a/alebo inverznom (I) tvare.*

Z harmonického a melodického pasma sme vybrali iba tie mnoziny, ktoré prejavo-
vali istl mieru osamostatnenia a od¢lenenia od ostatného priebehu hudby. Z harmo-
nickych tvarov sme vyberali mnozZiny jednozna¢ne oddelené od zvysku harmonicke;
vertikaly, teda nie integrované stcasti vyssich stzvukov. Podobne sme brali do tvahy
iba tie melodické tvary, ktoré tvorili nepretrziti, kontinualnu horizontalu.*

Kazda trojprvkova mnozina ma Sest rotacii, t. j. permutacii (podla vzorca n!, kde
n je pocet prvkov: 3x2x1 = 6). Ako je uvedené vyssie, kazdy tvar (transpoziciu aj in-
verziu) sme nahliadali ako osobitnu $truktiru, preto pocet permutacii bolo potrebné
zdvojnasobit. Celkovo bolo teda rozpoznanych dvandst roznych tvarov charakteristic-
kych tonovych mnozin A a B. Transpozicia a inverzia mnoziny C (3-9) maji rovnaku
intervalovu $trukturu, duplicitu teda odstranujeme redukciou iba na $est jedine¢nych
tvarov:

3 Podobne z rovnakej primarnej formy 7-35 vychadza durovd, prirodzend molovd stupnica a tieZ

stredoveké mody.

Technicky aj primarna forma sama osebe je transpoziciou, pricom plati, Ze t = 0. Inverzia sa tu

chape ako inverzia nasledovand transpoziciou: T(I,x).

*  Napriklad 4-6 /AD/ v sebe integruje 3-5 aj 3-9, ale nebude zapocitany do Statistiky, ak podmno-
ziny nie su jednoznacne sluchovo/strukturalne rozoznatelné, alebo ich tony nenasleduju v case
bezprostredne po sebe.
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Tabulka 1: Permuticie mnoZin A, B a C. V [avom stlpci st zoradené konkrétne tvary mnozin
od 1 po 6. V pravom stlpci pismend x, y, z (resp. x, i, z) véeobecne oznacuju tény stuzvuku.
Vzhladom na transpozi¢ny a inverzny tvar sa vyskytuje ton y, resp. i, ramcové tony x a z ostavaju
rovnaké v oboch tvaroch. Suzvuky v partiture ¢itame odspodu.*

AT/BT Al/BI CTI
1 XyZ 1 Xiz 1 XyZ = Xiz
2 yZX 2 izx 2 yzx = izx
3 ZXy 3 zxi 3 ZXy = ZXi
4 XZy 4 XZi 4 XZy = Xzi
5 ZyX 5 zix 5 ZyX = ZiX
6 yXz 6 ixz 6 YXZ = yXz

Cielom bolo zistit pouzitie réznych permutacii mnozin v réznych kontextoch
s primeranou samostatnostou, teda v roznych castiach a/alebo transpoziciach a/ale-
bo tektonickej funkcii. To znamena, Ze aj ked napriklad tvar CTI4 (Stvrta permutacia
mnoziny C: xzy/xzi) v tretej Casti (g-d-a) predstavuje mnohokrat sa opakujicu rovna-
ka stzvukov $truktiru so zasadnym vyznamom v ¢asti, brali sme vsetky jej realizacie
ako jediného zastupcu kategérie CT14, kedze ide vzdy o rovnaku transpoziciu v rov-
nakom tektonickom kontexte. Na druhej strane, rovnaky pc set A [1,2,7] sa objavuje
v Osmej aj deviatej Casti, vzdy vSak v inom tvare: AT4, resp. AT2. Z toho dévodu sme
obe iterdcie chapali ako zastupcov vlastnej kategorie a zaratali do Statistiky ako samo-
statné hodnoty.

Nasledujiica Tabulka 2 zobrazuje uplatnenie roznych tvarov mnozin A, B a C
v transpozicii (T) a inverzii (I). Tabulka 2a obsahuje mnoziny vo vertikalnej fakture,
Tabulka 2b v melodickej postupnosti. Cisla v pravom stlpci oznacuju ¢ast, v ktorej sa
dany tvar nachddza. Tabulka 2c¢ predstavuje sucet vyskytu jednotlivych tvarov ako aj
celkovy sucet transpozicii a inverzii charakteristickych ténovych mnozin.

Tabulka 2: Tvary charakteristickych mnozin

a) Suzvukova (vertikalna) realizacia

AT Cast Al Cast BT Cast BI Cast CTI Cast
1 1 1 1 III, VI 1 VIII
I, 111, II1, VI,
2 I, VI, IX 2 2 11T 2 2 VIII
3 VIII 3 III 3 3 111 3
4 VIII 4 4 I 4 4 11T
5 5 5 5 5
6 6 6 6 |ILILVILVI| 6

%V zakladnom tvare predstavuju prvé tri obraty xyz, yzx, zxy obraty v uzkej sadzbe, zvy$né tri st

v sadzbe Sirokej.
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b) Melodicka (horizontalna) realizacia

AT Cast Al Cast BT Cast BI Cast CTI Cast
1 1 1 1 v 1
2 \ 2 2 2 I 2 IX
3 \% 3 3 3 3
4 11, VI 4 VIII 4 4 VI, VIII 4
5 V, VIII 5 5 5 VI 5
6 6 6 6 6

¢) Stucet mnozin

AT pocet Al pocet BT pocet BI pocet CTI pocet

1 1 1 1 3x 1 1x
2 4x 2 2 1x 2 1x 2 6x
3 2x 3 1x 3 3 1x 3
4 3x 4 1x 4 1x 4 2x 4 1x
5 2x 5 5 5 1x 5
6 6 6 6 4x 6

Spolu: 11x 2x 2x 12x 8x

Z vyskumu vyplyva, Ze najpocetnejsie je zastipeny inverzny tvar mnoziny B (dva-
nastkrat) a transpozi¢ny tvar mnoziny A (jedenastkrat), naopak, inverzny tvar A, resp.
transpozi¢ny tvar B st zastupené v minimalnej miere (dvakrat). Mnozina C je za-
stipena osemkrat, pricom mozno tvrdit, zZe jej vyskyt zvySuje skutocnost identickosti
transpozi¢ného a inverzného tvaru.

Pomerne najpocetnejsi transpozi¢ny tvar mnoziny A je permutaciou primarnej for-
my AT2: yzx, charakteristickou obsiahnutim priestoru velkej septimy: vonkajsie tony
y a X tvoria inverziu charakteristickej malej sekundy, rozpoznatelnt o to viac, ak znie
sicasne, simultanne. Prostredny ton z je potom s nimi vo vztahu Cistej kvarty (y-z)
a triténu (z-x).

Tvar AT4: xzy sa vyskytuje najmi v melodickom tvare, raz ako stupajuci (II. ¢ast,
takt 1) a potom ako klesajuci (V1. cast, takt 5) rad. Zaujimavé je, Ze vy$sie spomina-
na indenticka transpozicia mnoziny A [1,2,7] sa v 6smej ¢asti nachddza v tvare AT4
a v poslednej casti v AT2.

V skladbe sa nachadzaju dve kvantitativne vyznamné permutacie inverzie mnoziny
B: 1) BIl: xiz a 2) BI6: ixz. BI1 predstavuje zakladny tvar inverzie, odvodeny priamo od
primarnej formy bez dal$ej permutdcie. Vdaka zvacsenej kvarte (x-z) a velkej tercii (x-y)
je typicky svojim lydickym charakterom. Najvyraznejsie sa uplatiuje melodicky v téme
$tvrtej Casti. BI6 je superpoziciou malej sexty (i-x) a triténu (x-z). V druhej (takty 5 - 6),
tretej (zaver, takty 13 — 14) a Siestej Casti (takt 11) ho skladatel vyuziva v podobnom regis-
tri od velkej po jednociarkovi oktavu, v dlhych rytmickych hodnotach ako harmonické
pasmo pre prebiehajiicu melédiu v hornom pasme. Dalsie pouzitie BI6 je menej vyznam-
né, vyskytuje sa v ramci horizontalneho i vertikdlneho kriZenia s A v Siestej Casti, takt 5.

Kvartovy akord, ¢ize tvar CTI2: yzx = izx sa objavuje pomerne casto, zrejme ako
protivaha vo¢i disonantnejsie znejucemu prostrediu. Je to zaroven jediny tvar mnozi-
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ny C, ktory sa vyskytuje v melodickej linii (tematické motto poslednej casti). Zvolend
metodoldgia mierne zastiera dolezitost tvaru CT14: xzy = xzi (kvintovy akord), ktory
je zakladnym pilierom tretej ¢asti. Zaroven vsak poukazuje na skuto¢nost, Ze mnozina
C sa v tvare superpozicie kvint CTI4 na inych miestach skladby nevyskytuje. Naopak,
vyrazne sa preferuje tvar kvartového akordu CTI2. Zaroven vidime istu spojitost s ob-
lubou tvarov AT2 a CTI2. Oba tvary maju velmi podobnu kvartovu Struktaru (¢is-
ta + zvacSena kvarta (AT2) verzus dve ¢isté kvarty (CTI2)) a nachadzame ich najma
v harmonickom pésme ako vertikalne stzvuky.

Okrem trojtonovych suzvukov A, B a C sa v skladbe vyskytuje aj mnozina D, teda
durovy ¢i molovy trojzvuk. Jeho uvedenie v$ak vzdy sprevadzaju iné sazvuky v dalsich
pasmach, okrem sextakordu G dur v predposlednej ¢asti. V jednom pripade dokon-
ca ide o superpoziciu durového sextakordu nad molovym sextakordom, nasledovanu
analogickou superpoziciou dvoch mnozin C (V1. ¢ast, 3. takt). Celkovo sa v skladbe
vyskytuje sedem mnozin 3-11, D, z ¢oho Styrikrat nachadzame durové verzie. Prekva-
pujtco, vSetky molové realizacie nachadzame len v Siestej Casti:

Tabulka 3: Permutcie mnoziny D - durové a molové akordy. V lavom stlpci je uvedeny obrat
akordu, v pravom cast cyklu, v ktorom sa nachadza.

dur Cast mol Cast
T5 1T, VIII T5 VI, VI
T6 VI, VIII Té6 VI
T4/6 T4/6
Spolu: 4x 3x

Z Tabulky 3 tiez vyplyva, ze skladatel sa vyhybal kvartsextakordovému tvaru, zrej-
me kvoli charakteristickej ¢istej kvarte medzi spodnymi dvoma ténmi, ktora je ,,rezer-
vovana“ pre preferované tvary AT2 a CTI2.

5. Vysledky analyzy

Analyza potvrdila hypotézu a preukazala, ze v skladbe Klavirne impresie st preferova-
ne vyuzité konkrétne ténové atvary, suzvuky, zjednocujtce dielo na harmonickej baze.
Ide o suzvuky definované ako pre dielo charakteristické tonové mnoziny 2-1 (polton),
3-5, 3-8, 3-9 a 3-11. Trojténové mnoziny sa vyskytuju samostatne, najmi v tvaroch
AT2, AT4, BI1, BI6 a CTI2. Zaroven st podmnozinami vybranych vys$sich mnozin,
kde sa stavaju integrovanou sucastou ,,zvukového sveta“ Salvovej skladby. Mozno po-
vedat, Ze ich kvalitativne vlastnosti (intervalovy obsah, podobnost s inymi mnozinami,
inkluzivne vztahy a pod.) tvoria zéklad diela, st zdrojom jeho vnttornych harmonic-
kych vztahov a tym prostriedkom spojenia jednotlivych casti do celku.

Identifikaciu opakujtcich sa harmonickych Strukturalnych prvkov sme dosiahli
najmi vdaka Forteho metéde mnozinovej analyzy. Otazkou ostava, ¢i Salva volil pre
dielo typické stizvuky vedome - racionalne -, alebo nevedome - intuitivne -, pripadne
do akej miery vstupovala do kompozi¢ného procesu sluchovo-zvukova autokorekcia.
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Predpokladame, Ze in$pirdcia hudbou Schonberga a jeho ziakov (a zrejmé pretavenie
tejto in$piracie do hudobného materidlu diela) podnietila skladatela intencionélne si
vytvorit spominané suzvuky a dalej ich obohacovat, rozsirovat, ¢im vznikli prefero-
vané vyssie §tvor- a pattonové mnoziny. Napriek tomu povod tychto vys$ich mnozin
z preferovanych transpozi¢nych a inverznych tvarov AT2, AT4, BI1, BI6 a CTI2 sme
nedokazovali.

Pokial ide o samostatne sa vyskytujtce charakteristické mnoziny, skladatel prav-
depodobne nebral do tvahy ich inverznu ekvivalentnost, ako ju definuje Forte. Doka-
zuje to privilegované vyuzitie transpozi¢ného, ¢i naopak inverzného tvaru zvolenych
charakteristickych mnozin, konkrétne AT a BI. Tieto tvary su dalej rotované podla
rovnakého principu ako obraty tradi¢nych akordov.

Ako uvadzame vyssie, predlozend $tudia nema ambiciu byt komplexnou analy-
zou diela. Cielom v najv$eobecnejsom zmysle bolo skiimat stzvukovu stranku, teda
jeho harmoniu a ¢iastoéne melodiku. Predmetom sa stali najelementarnejsie ,,¢astice®
$truktiry — dvoj- a trojténové ,,bunky® V budicnosti by bolo mozné nazriet na vacsie
harmonické celky (t. j. viacprvkové mnoziny) a analyzovat podrobnejsie ich vyskyt
a vztahy. V tom by bol ndpomocny aj analyticky pristup Karla Janecka, ktory (v istej
miere) rozli$uje rozne tvary tonovych mnozin (sizvukovych druhov). Pre hlbsie po-
chopenie Salvovej tvorby by bolo dalej potrebné podrobit Klavirne impresie detailnej
viacurovnovej analyze zameranej na formu diela, tematicko-motivicky material a tim-
brovu $truktiru (najmé v in§trumentovanej verzii).

Jednym z praktickych nastrojov by bola metdéda inspirovana projektom Points of
Discontinuity.”” Inovativnost projektu PoD tkvie v pristupe takmer vylu¢ne z poslu-
chovej perspektivy (aspon v prvotnych stadiach). Podobna metéda by mohla v mno-
hom prispiet aj k pochopeniu Salvovej skladby, napriklad porovnanim ,,miest naru-
$enia kontinuity“ s analyticky vyty¢enymi harmonickymi bodmi v predlozenej studii.

Napokon, v zmysle systémového pristupu je potrebné na Klavirne impresie naze-
rat v kontexte Salvovej tvorby daného obdobia porovnanim s inymi skladbami. Zaro-
ven by zaujimavym a obzor rozsirujucim pohladom mohlo byt skimanie, ako kratke,
asi dvojro¢né ,,atonalne obdobie“ a kontakt s hudbou Schonberga, Berga a Weberna
ovplyvnili dal$i kompozi¢ny vystup skladatela a tiez ako jeho atondlne diela zapadaju
do kontextu ¢esko-slovenského hudobného prostredia.

Stdia vznikla v rdmci grantového projektu VEGA ¢&. 2/0127/24 ,Identita a pamit v hudbe 20. storo-
&ia: metamorfozy a interakcie® (2024 — 2027), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV, v. v. i.
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Points of Discontinuity: https://institutl.kug.ac.at/en/pod/. Projekt Points of Discontinuity prebie-
ha(l) na Universitt fiir Musik und darstellende Kunst Graz pod vedenim Christiana Utza (v Case
pisania nasej $tudie sa planuje ukoncenie projektu v roku 2024). Vyskum je zamerany na skiima-
nie hudby 20. storocia a sucasnosti a jeho stcastou je posluchovy experiment s u¢astou odbor-
nej aj neodbornej verejnosti. Experiment pozostava z priblizne dvadsiatich skladieb a zahrna aj
elektronicku hudbu (napr. Natasha Barret, Curtis Roads). Respondent ma oznacit na zvukovom
zdzname ,,udalosti (events), body prerusenia (points of discontinuity) a priradit k nim deskripciu
z ponukaného zoznamu (napr. fade out, silence, rush in). Hodnota, vaha, ktort respondent jed-
notlivym bodom prideli (od 1 do 3), by teoreticky mala korelovat s forméalnou $truktdrou diela.
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Summary

CHARACTERISTIC PC-SETS AS A UNIFYING ELEMENT OF TADEAS SALVA’S PIANO
IMPRESSIONS

Taded$ Salva (1937-1995) was an important representative of the Slovak musical avant-garde and
occupies a special place among the composers of his generation, mainly thanks to his original,
innovative and distinctive style. In the 1960s, at the beginning of his composing career, Salva
encountered the music of Schonberg’s circle, under the influence of which he composed for only
a few years. One of the works of this period is Piano Impressions.

In the present study, the work is subjected to set analysis, which revealed the function and
structurally significant application of several harmonies, which are called characteristic pc-sets in the
study. These are sets 2-1, 3-5, 3-8, 3-9 and 3-11, between which degrees of (dis)similarity occure. The
composer used them separately or as nuclei of particular supersets. He subsequently constructed
melodic and harmonic structures from them. The qualitative analysis of characteristic sets dealt with
their structural application in more or less detailed investigation of individual movements.

The ways of forming harmonic structures were quantitatively evaluated, while the composer’s
preference for the transpositional (3-5) and inversional (3-8) structure was statistically manifested.
Although it is not clear whether Salva worked with specific characteristic pc-sets intentionally or
intuitively, the assumption is that he used them as “substitutes” for traditional major/minor triads.
Nevertheless, the analysis clearly confirmed the hypothesis that the composer used selected harmonic
structures (i.e. chords, pc-sets) to achieve the unification of the work.
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ABSTRACT

Doc. PhDr. FrantiSek Matus, CSc. (1936 — 2023) worked as a senior lecturer in the field
of music education at the University of PreSov. He specialized in musical historiography
and ethnomusicology and, at the same time, he was actively engaged in the regional
musical life of PreSov as a publicist and publisher of sheet music and musical editions.
In his regional musicological research focusing on the historical regions of Spi§ and
Sari§ he dealt with 1) outstanding personalities linked to the region (Béla Kéler, Samuel
Marckfelner, Zacharid$ Zarevicky, Leonard Stockel, Anton Ciger, Mikuld§ Moyzes), 2)
folk musical instruments (gajdica) and 3) the repertoire of unique regional performers of
folk songs (Monika Kandrdc¢ova). Frantiek Matus is the author of several monographs
(S hudbou v srdci Tatier [Musical Inspirations in the Heart of the High Tatras], 1996),
dozens of scientific studies and articles; he is also the recipient of several awards (Pavel
Tonkovi¢ Award, 1993; Pre$ov City Award, 1996; Memorial Medal of the Rector of the
Pre$ov University in PreSov, 2017).

Keywords: Frantisek Matus, regional musicology, musical historiography, ethnomusicology,
music pedagogy, Presov Music Association Stizvuk

V slovenskej muzikoldgii sa dostala problematika hudobnej regionalistiky vyraznej-
$ie do popredia od 60. rokov minulého storocia. V hudobnej historiografii i§lo o sys-
tematické heuristické pramenné vyskumy (bddania v mestskych archivoch k otazkam
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hudobnych osobnosti, ich tvorby a lokdlnych hudobnych institacii).! V etnomuzi-
kologii islo o klasifikdciu a stratifikaciu tradi¢nej hudobnej kultiry v historickych
regionoch.? V odbornych kruhoch zaroven rezonovala otazka potreby profesionalne;j
muzikologickej institicie na vychodnom Slovensku.’ Potrebu vysunutého hudobno-
vedného pracoviska Slovenskej akadémie vied (dalej SAV) na vychodnom Slovensku
pocitovali muzikolégovia e$te aj v nasledujtcich desatrociach, v ktorych vyskumy
odhalili v plnej $irke bohatstvo lokalnych historickych hudobnych pramenov, ale aj
rozmanitost a krasu fudovej piesniovej, tane¢nej a instrumentalnej hudobnej kultury.
Jednym z vychodoslovenskych muzikoldgov, ktori dlhodobo podporovali (nedoriese-
na) myslienku existencie muzikologickej instittcie na vychodnom Slovensku, bol aj
vysokogkolsky pedag6g na univerzite Pavla Jozefa Saférika v Presove Frantisek Matus.
Vyjadril to v zasadnej $tudii Dejiny spiSskej hudby a hudobnd historiografia (1985),
v ktorej zhodnotil dovtedajsi vyvin spisskej hudobnej historiografie a nacrtol jej prog-
noézu: ,zabezpecenie heuristickych aktivit, dokumentacie hudobnych pramenov, mo-
nografickych $tudii dejin hudby jednotlivych miest, pripravu notovych a zvukovych
edicii, osobitnu pozornost navrhol venovat ludovej a robotnickej hudobnej kulture,
zintenzivnit spolupracu muzejnych, kultirnych a osvetovych institucii v regiéne a za-
kotvit vysledky prace do spoloc¢enskej praxe“* Vypracoval aj ,Navrh na zriadenie
umenovedného oddelenia pri Spolo¢enskovednom ustave SAV v Kosiciach®, ktorého
sucastou by bola Sekcia tedrie a dejin hudby (31. 1. 1985); tento projekt sa vSak ne-
podarilo realizovat.

FrantiSek Matd$ mal v tom ¢ase za sebou viac nez dvadsatro¢nu skdsenost s pub-
likovanim vysledkov svojich muzikologickych regionalnych vyskumov, ktoré zacal
- prirodzene - badaniami v archivoch a zapojenim sa do hudobného Zivota v meste
Presov, kde byval a posobil. Zaroven sa vsak zameral aj na folklérne prejavy a vyskum
hudobnych pramenov v blizkych lokalitach, kedZe uz vtedy sa z archivov slobodnych
kralovskych miest Bardejov a Levoca, ¢ize dvoch susediacich regionov Sari§ a Spis,
vyndrali unikatne objavy. Potvrdili to jeho prvé $tudie a ¢lanky zaloZené na novych
objavoch - Skladatelsky odkaz Bélu Kélera (1974); K najstarsim prejavom v hudobno-
kultirnom vyvoji Bardejova (1977); Pri korefioch tradicie. 120 rokov Hudobnej skoly
v Presove (1979); Béla Kéler. K profilu zabudnutého skladatela a dirigenta (1980).° Hlav-

! PETOCZOVA, Janka: Hudobnoregionalisticky vyskum na Slovensku z aspektu historickej muzi-
koldgie / Regional Musicological Research in Slovakia from the Aspect of Historical Musicology.
In: Vedecky casopis o kultiire regiénov na Slovensku, roc. 2, 2018, ¢. 2, s. 1-62. Dostupné na inter-
nete: <http://csr.sk> (14. 1. 2024).

> URBANCOVA, Hana: Vybrané kapitoly z dejin slovenskej etnomuzikoldgie. Bratislava : Ustav hu-
dobnej vedy SAV, 2016, s. 19-20.

*  FALTIN, Peter: Niekolko historickych otdzok Marii Potemrovej. In: Slovenskd hudba, roc¢. 4,
1960, & 12, s. 587. RYBARIC, Richard: Este k otazke hudobnohistorickych vyskumov na vy-
chodnom Slovensku. In: Slovenskd hudba, ro¢. 5, 1961, &. 3, s. 144. POTEMROVA, Méria: Este
k hudobnohistorickému vyskumu na vychodnom Slovensku. In: Slovenskd hudba, ro¢. 5, 1961,
¢.5,.242.

*  MATUS, Franti$ek: Dejiny spigskej hudby a hudobna historiografia. In: Spis 5. Vlastivedny zbor-
nik. Kosice : Vychodoslovenské vydavatelstvo, 1985, s. 154-155.

5 MATUS, FrantiSek: Skladatelsky odkaz Bélu Kélera. In: Zbornik Pedagogickej fakulty UPJS
v Presove X, zv. 2, 1972, s. 49-83. MATUS, Frantisek: K najstar$im prejavom v hudobnokultdr-
nom vyvoji Bardejova. In: Spolocenské vedy XIII. Zbornik PF UPJS v Presove, zv. 2, 1977, 5. 49-79.
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nt pozornost v muzikologickych kruhoch vsak vzbudil jeho objav hudby organistu Sa-
muela Marckfelnera (17. storo¢ie) v rukopisnych tabulatirnych zbornikoch Levodske;
evanjelickej zbierky hudobnin. Frantisek Matus dostal ponuku publikovat svoj objav
vo vtedajSom renomovanom vydavatelstve Opus, kde vysla jeho transkripcia organo-
vej hudby v edicii Stara hudba na Slovensku v publikdcii Tabulatiirny zbornik Samuela
Marckfelnera (1981).° Zaroven sa stal odbornym lektorom Opusu na rukopis Richarda
Rybarica Jan Simbracky [sic Jan Simrak st.]: Polyfénia na latinské texty I. (15. 4. 1981),
ktory vysiel o rok neskor v edicii Fontes Musicae in Slovacia (1982). Neskor lektoroval
aj dalsie tituly vydavané v Opuse, resp. pisal recenzie na mnohé muzikologické pub-
likacie.”

Takéto uznanie na akademickej pode bolo v profesionalnom Zivote Frantiska Ma-
tasa sice in$pirativne, malokto vSak vie, Ze prislo vo faze, v ktorej uz kulminovali jeho
mnohostranné aktivity na poli regiondlnej muzikoldgie — nielen aktivity hudobnohis-
torické, ale aj etnomuzikologické, hudobnopedagogické a publicistické. Spoloénym me-
novatefom jeho mnohostrannej ¢innosti bola hudba, zaroven v$ak do popredia jasne
vystupoval dal$i parameter, ktory spéjal jeho vedecko-vyskumné ¢innosti — mohli by
sme ho nazvat teritoridlny. Cielene totiz pracoval v dvoch hudobnokulturnych re-
giénoch (historickych zupach) - Spis a Sari$; tu poznal takmer kazdu dedinu, kazdé
mestecko. V Sarisi byval a Spi§ bol jeho rodnym regiénom. Vyrastal v skromnych de-
dinskych pomeroch na strednom Spisi; jeho otec pracoval ako obuvnik a neskor ako
banik, jeho matka bola domdca, starala sa o rodinu. V tomto prostredi sa uz pocas
ludovej $koly zacal ucit hru na husliach a v jednoduchej dedinskej $kole sa zrodila
si vybral Pedagogicku $kolu pre vzdelanie ucitelov narodnych $kol v Kezmarku, ktoru
absolvoval v rokoch 1951 - 1955. Tu navstevoval aj Hudobnu $kolu (odbor hra na
husliach). V $tudiu pokracoval na Vysokej $kole pedagogickej v Bratislave (odbor slo-
vensky jazyk — hudobna vychova) v rokoch 1955 - 1959, kde bol jednym z jeho uci-
telov aj Eugen Suchon. Po absolvovani skoly dostal uditelsku ,,umiestenku® na pracu
v Presove. Od roku 1959 tu pracoval ako ucitel hudobnej vychovy na Pedagogickom
institute, od roku 1964 ako odborny asistent a neskdr docent na Katedre hudobnej vy-
chovy Pedagogickej fakulty vtedajsej Univerzity Pavla Jozefa Safarika; v rokoch 1997
- 1998 na Katedre hudby Fakulty humanitnych a prirodnych vied novozriadenej Pre-
$ovskej univerzity a v rokoch 1998 - 2004 na Katedre hudobnej vychovy Pedagogickej
fakulty PreSovskej univerzity.

MATUS, Frantiek: Pri koretioch tradicie. 120 rokov Hudobnej $koly v Presove. In: Hudobny
Zivot, ro¢. 11,1979, &. 24, 5. 2. 1979. MATUS, FrantiSek: Béla Kéler. K profilu zabudnutého skla-
datela a dirigenta. In: Hudobny Zivot, ro¢. 12, 1980, ¢. 15, 16, s. 8. RYBARIC, Richard (ed.): Jdn
Simbracky: Opera omnia I (= Fontes Musicae in Slovacia 7). Bratislava : Opus, 1982.

6 MATUS, Frantigek (ed.): Tabulatirny zbornik Samuela Marckfelnera. Vyber (= Stara hudba na
Slovensku 4). Bratislava : Opus, 1981.

7 Napriklad lektorské posudky na notové publikdcie: Jan Albrecht: Castor et Pollux (1983); Jana
Miria Terrayova: Edmund Pascha: Vianocnd omsa F dur (1983); recenziu na knihu Richarda
Rybarica Dejiny hudobnej kultiry na Slovensku I (In: Hudobny Zivot, ro¢. 17, 1985, ¢. 16, s. 5), atd.
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Pedagogicka ¢innost

FrantiSek Matt$ sa v PreSove $tyridsatpdt rokov podielal na priprave uditelov pre

1. stupen zakladnych $kol a ucitelov hudobnej vychovy pre stredné a vysoké skoly.

Vyucoval hru na hudobnom nastroji (husliach, akordedne, mandoline), dejiny hud-

by, nauku o hudobnych formach a hudobnych nastrojoch, slovensky hudobny folklor

a viedol semindre k diplomovym pracam. Tak ako sa menili a vyvijali osnovy, tak mu

pribudali nové prednasky — pedagogicka interpretacia hudobnych diel, dejiny ceske;j

a slovenskej hudby, slovenska ludova piesen a ludova hudba, hudobna estetika, pe-

dagogika, muzikologia. Z ¢asu na ¢as sa zmenil nazov katedry alebo fakulty ¢i celej

univerzity; z ¢asu na ¢as bolo potrebné stahovat sa s celou katedrou do inej budovy;
posledna z nich bola nova, moderna budova na byvalej Gottwaldovej ulici, po revolu-
cii premenovanej na Ul 17. novembra.

Ked niekto zasviti cely svoj zivot jednému pracovisku, musi mat svoju pracu rad.

U Frantiska Matusa to platilo dvojnasobne. Zacinal pedagogickymi, interpretacnymi

a organiza¢nymi aktivitami, velmi skoro k nim vs$ak pridal vedeckd pracu. Presadzoval

ideu, ze vo vychove ulitelov je potrebné intenzivne rozvijat hudobné nadanie tuden-

tov, ktoré v praxi obohati ich vzdeldvacie a vychovné pdsobenie na ziakov umenim — i

to bude spev, hra na nastroji alebo zborova hudba, pretoze schopnost sprostredkovat

hudobné umenie ziakom a formovat ich detsky svet smerom ku kladnym Zivotnym
hodnotam k povolaniu uditela patri. Stanovit si v povojnovych rokoch takyto ciel vo-
bec nebolo jednoduché. Ked prisiel do Presova, bolo len o nieco viac nez desat rokov
po vojne. Vysokoskolsky, kultirny a koncertny zivot sa tam este len rozbiehal. V roku
1959 sa v meste, v byvalej sile Cierneho orla (PKO - Park kultiry a oddychu) po
druhykrat organizovala Presovskd hudobna jar. Frantisek Matd$ koncerty PreSovskej
hudobnej jari, neskor i Presovskej hudobnej jesene nielenze celé desatrocia navstevo-
val, ale ich aj propagoval. V povojnovych rokoch boli koncerty v PKO vitanou kulttr-
nou udalostou. Na pozadi ich organizacie boli sice spolo¢ensko-politické ciele, zdoraz-
nujuce ,posilnenie socialistickej moralky, podporu mierovych sil, poznanie kultury,
umenia a literatiry Sovietskeho zvézu ale v kruhoch hudbymilovnych Presovc¢anov
mali koncerty velktl odozvu. Boli spolo¢enskou udalostou, na ktorej sa stretavali pri-
slu$nici starSej generacie intelektualov (lekari, profesori, hudobnici, pracovnici Stat-
nej vedeckej kniznice, atd.), ktori tvorili jadro presovského Zvizu priatelov hudby pri

PKO (neskor Kruh priatelov umenia). Zvaz mal skoro 400 ¢lenov, ktori si — takmer

véetci — kupovali abonentky, ¢o zabezpedovalo vysoku ucast navstevnikov na koncerte.

FrantiSek Matu$ mal za tlohu zabezpecit na koncertoch ucast studentov a vysokoskol-

skych pedagdgov. Zaujimavé informacie o pravidelnych hlaseniach zodpovednych ko-

munistickych uradnikov z priebehu koncertov poskytuje Kniha akcii konanych v PKO

(1958 - 1981), v ktorej sa uvadzali klady a zapory jednotlivych akcii, spomenme aspon

niekolko z nich:

»1. decembra 1960 Vecierok hudobnej $koly. Zavady: vec¢ierok bol velmi dlhy (az 60 ¢i-
sel). Pre budtcnost je treba najviac 20 &isel. Rodicia i deti boli nervozne. Ucast: do
180.¢

,»20. aprila 1961. Prvy koncert Presovskej hudobnej jari. Hodnotenie: Kosicky rozhla-
sovy orchester so sélistkou T. Jankovou sa plne vydaril. Navstevnost: 511.
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»23. novembra 1962. Ludova univerzita — III. t¢éma hudobné umenie - bola zame-
rand na hudobnu vychovu. Prednasal s.[sidruh] Leng z Bratislavy. Navstevnost:
29.¢
Franti$ek Matu$ koncerty Presovskej hudobnej jari pomahal organizovat a pisal

programové bulletiny (bez naroku na honordr).® Popri v$etkych svojich pedagogickych

povinnostiach bol ndpomocny aj pri rozvoji mestského hudobného skolstva, skimal
hudobné tradicie PreSova a regionu, upozornoval na nevyhnutnost zaclenovat nové
poznatky do aktudlneho kultarneho Zivota. Samozrejmostou bolo, Ze tieto poznatky
vyuzival aj vo vlastnej pedagogickej praxi. Prvé dva roky jeho pedagogického pdsobe-
nia boli poznacené procesom reorganizacie vysokého skolstva a budovanim samotnej

Katedry hudobnej vychovy (personalne i materialne zabezpecenie). Este v prvom roku

jeho posobenia boli ,hudobnici® a ,vytvarnici® zliceni do jednej jednotky nazyvanej

Ustav vytvarnej a hudobnej vychovy Pedagogického institatu v Presove (1959/1960).°

Rozdelenie sa realizovalo v letnom semestri 1960 a na novovzniknutej Katedre hudob-

nej vychovy pracovalo sedem ucitelov: Vladimir Ljubimov, veduci katedry, FrantiSek

Matus, tajomnik katedry, Juraj Kostuk, Emil Michl, Peter Dziak, Michal Olejarnik,

Fedor Ilecko. Prizna¢nym pre tto dobu bol zlozity spolo¢ensky kontext: katedra ofi-

cidlne zacala fungovat z rozhodnutia fakultného vyboru komunistickej strany dia

1. aprila 1961, ¢o bol den oslav narodenia Vladimira Iljica Lenina. Na tuto pocest

musela katedra kazdoro¢ne vy$e dvadsat rokov (s vynimkou rokov 1968, 1969, 1970)

pripravovat tzv. Leninov koncert na oslavu tvorcu socialistického zriadenia v Soviet-

skom zvize, a to i napriek tomu, Ze vdac¢$ina ¢lenov katedry boli nestranici. Prvy kon-
cert sa konal v novembri a vystapili na nom ¢lenovia komorného zoskupenia katedry

v zloZeni: Juraj Kostuk (1. husle), Frantisek Matd$ (2. husle), Michal Olejarnik (vio-

la), Vladimir Ljubimov (klavir). Peripetie s povojnovymi vysokoskolskymi reformami

v socialistickom $kolstve, s hladanim vhodnych foriem $tudia a zmenami v metodike

vyucby ukoncila v roku 1964 reforma institucie - v PreSove vznikla Pedagogicka fa-

kulta, a kedZe fakulty boli oddévna sicastou univerzit, doslo k zlu¢eniu dvoch dovte-
dajsich Pedagogickych institatov — v Kosiciach a v Presove. Zaroven sa novovzniknutd
fakulta oficialne priradila k Univerzite Pavla Jozefa Saférika so sidlom v Kosiciach. Sid-
lom novej Pedagogickej fakulty sa stal Presov a sem sa prestahovalo sedem kosickych
kolegov, ktori spolu s presovskymi zacali vyucovat hudobnu vychovu v $tvorro¢nom

internom $tudiu a v patro¢nom $tudiu popri zamestnani. V $kolskom roku 1978/1979

pracoval FrantiSek Matus v kolektive az 23 ulitelov; z toho 16 internych a 7 externych,

medzi nimi bola napriklad PhDr. Olga Simova, CSc., z Bratislavy.

K povinnej ,socialistickej angazovanosti‘, ktord sa v 60. a 70. rokoch vyzadovala na
vSetkych katedrach fakulty, uvediem len tri z mnohych spomienok Frantiska Matdsa,
ktoré mu utkveli v pamdti. Ako mlady zanieteny $tudent hudby a hudobnej vychovy, od-
chovanec tplne ,neangazovanych® a hudbe oddanych bratislavskych profesorov Vysokej

§  Pit bulletinov bolo jubilejnych: MATUS, Frantisek: X. Presovskd hudobnd jar. XV. Presovskd hu-
dobnd jar. XX. PreSovskd hudobnd jar. XXX. Presovskd hudobnd jar. XL. Presovskd hudobnd jar.
Predov: PKO, 1968, 1973, 1978, 1988, 1998.

°  Vrokoch 1949 - 1959 sa na vzdelavani kvalifikovanych ucitelov hudobnej vychovy pre Osemro¢-
né a Jedendstroéné stredné skoly v Ceskoslovensku podielali postupne Vysoké koly pedagogic-
ké, Vyssie pedagogické Skoly a Pedagogické skoly pre vzdelanie ucitelov narodnych $kol.
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$koly pedagogickej (Viliam Fedor, Miroslav Filip, Rudolf Kalup, Imrich Krizan, Ladislav

Leng, Marta Schimplova, Eugen Suchon, Jozef Tvrdon, $kolsky rok 1956/1957), musel

prejst v preSovskom vysokoskolskom prostredi neuveritelnymi zazitkami:

1) Na druzstevnom poli. V prvych rokoch vysokoskolského pdsobenia chodili uditelia
este pred zacatim zimného semestra ,,uspesne budovat socialistické narodné hos-
podarstvo t. j. chodili na povinné brigady na JRD (Jednotné rolnicke druzstva),
bud to boli zatvy, mlatba alebo zber zemiakov. Na jednej z brigad na druZstve v Le-
mesanoch sa pytal Franti$ek Mati$ miestneho druzstevnika, pre¢o pracuje s nimi
len on sam; odpoved znela: ,,Ta znaju, neska $veto, Sicke f koscele. Bars $e do roboti
neharnu, bo u nas malo placa na jednotku®

2) Marxisticko-leninské ucenie a hudobnd vychova. Jednou z najbizarnejsich pozia-
daviek bolo zakomponovat u¢enie marxizmu-leninizmu do uéebnych planov hu-
dobnej vychovy. Na jednom z pohovorov, ktoré k tejto téme este na Pedagogickom
institite museli uditelia absolvovat, ¢elil FrantiSek Mata$ otdzke tamojsieho vedu-
ceho $kolenia: ,,ako si predstavujete uplatiovat veducu tlohu strany pri ukladani
prstov na struny husli?“ Tato otazku presiel mléanim, presnejsie povedané [jeho
slovami] - ,,onemel som"

3) Socialistickd propaganda a Ludwig van Beethoven. Najvaé$im problémom pre hu-
dobnikov nestranikov bolo naplnenie poziadavky socialistickej angazovanosti vy-
sokoskolského uditela, ktort bolo nutné implementovat do planov prace. Jednou
z moznosti, ktora vyuzil aj FrantiSek Matus, bola ,,priprava nastenky k vyrociu na-
rodenia Ludwiga van Beethovena®; bolo totiZ zname, Ze ,sudruh Lenin povazoval
Beethovena za najvacsieho nemeckého revolucionara v hudbe® Téma osobnosti
Beethovena a vyskumu pramenov s jeho hudbou zachovanych na Slovensku sa sta-
la nakoniec inpirativna pre mnohych muzikolégov. Na pocest 200. vyrocia jeho
narodenia sa obidva ,tabory“ rozhodli organizovat velké oslavy: hlavné sa konali
v NSR v Bonne, v jeho rodisku, ale aj vychodonemecki muzikologovia zorganizo-
vali velkolepé podujatie v Berline. Na toto podujatie sa podarilo dostat aj Frantis-
kovi Matu$ovi, ¢o si vyzadovalo $pecidlne povolenie kadrového oddelenia. Kongres
sa konal v decembri 1970 a v spomienkach mu utkvelo, Ze ,,sa niesol v duchu mar-
xisticko-leninského hodnotenia odkazu Beethovena® Sucastou tradnickej masiné-
rie bola aj poziadavka, Ze po navrate domov musel ,,do troch dni vratit cestovny pas
a eventualny zvy$ok valut.”

Stucastou pedagogickej praxe Franti$ka Mattsa bola okrem samotného vyuéovacie-
ho procesu aj priprava a zhananie vhodnych ucebnic a vybavenia (hudobné néstroje,
technika, LP [long playing] gramofénové platne). Obzvlast kriticka bola po jeho na-
stupe na vysokoskolské miesto situdcia so $tudijnou literatirou. Pre potreby vydania
skript umoznil Pedagogicky institut pouzit iradny papier a tzv. rozmnoZzovacie blany
(ich pocet sudruhovia prisne kontrolovali, pod dozorom bola aj rozmnozovacia tech-
nika). Takto vznikla jeho prva ucebnica pre posluchacov 1. ro¢nika Pedagogického
institatu Dejiny hudby so vieobecnym poucenim o hudbe, hudobnych ndstrojoch a lu-
dovej piesni, ktord vysla ako rozmnozenina v malom naklade.!’ Jeden exemplér roz-

1 MATUS, Frantisek: Dejiny hudby so vieobecnym poucenim o hudbe, hudobnych ndstrojoch a lu-
dovej piesni. Presov : Pedagogicky institat, 1960. Po nej nasledovali u¢ebnice: Dejiny hudby so
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mnozeniny poslal autor svojmu byvalému ucitelovi Jozefovi Tvrdonovi do Bratislavy,
a ten ho nec¢akane ocenil - pozval ho do svojho autorského kolektivu pripravujiuceho
vydanie celoslovenskych vysokoskolskych u¢ebnych textov. Poveril ho pripravou kapi-
toly ,,Eurdpska hudba v obdobi kapitalizmu a liberalizmu® Do tejto kapitoly Frantisek
Matu$ rozpracoval témy ,,hudobny romantizmus, novoromantizmus, modernd hudba,
ruska a sovietska hudba“!' Text presiel odbornymi i ideologickymi pripomienkami;
k odbornej ¢asti pripomienky neboli, ale do schvaleného textu ,,niekto* pridal zopar
ideologicky vhodnych odsekov, aby nakoniec publikdcia mohla vyjst po schvaleni
v Slovenskej narodnej rade, Odborom pre $kolstvo a kultiru v neuveritelne vysokom
naklade 4 755 kusov.

Samostatnu liniu profesiondlneho zdujmu Frantiska Matasa o aktualny hudobny
zivot v 60. rokoch predstavovala fudova hudba. Zucastiioval sa roznych osvetovych
hudobno-folklornych sttazi ako porotca, ¢o ho podnietilo k jeho vlastnej, intenzivne;j
zberatelskej ¢innosti; vyhladaval autentické fudové piesne v jemu blizkych regiénoch
(Spis, Sarig), nahréaval ich a transkriboval s cieflom uchovat toto bohatstvo pre nasledu-
juce generacie. Svoje nové poznatky mohol hned aplikovat do vysokoskolskej praxe,
¢im inSpiroval mnohych svojich $tudentov a v$tepoval im lasku k hudobnému fol-
kloru. V roku 1969 sa podujal zalozit na Pedagogickej fakulte prvy studentsky stbor
piesni a tancov, ktory nazval Folkloristicky siibor. Jeho myslienka sa ujala a dodnes
tento vysokoskolsky folklorny subor - zndmy ako Torysa — Gspesne reprezentuje nase
ludové hudobné umenie doma i v zahranici."?

S pribudajicimi skisenostami sa za¢al v 70. rokoch ststredovat na vedecké aktivity;
zékladné tivahy o hudbe a hudobnom umeni vystriedali hlbsie muzikologické reflexie
k otazkam dejin hudby a hudobnej historiografie. Dokazal nielen pomenovat a riesit
nové vedecké problémy, ale inspiroval k vedeckému mysleniu aj studentov a kolegov,
jednak prostrednictvom pocetnych $tudii k problematike regionalnej hudobnej his-
térie, jednak organizovanim vedeckych muzikologickych konferencii na univerzitnej
pode. Zaciatkom 80. rokov uz bola neoddelitelnou stc¢astou jeho osobnosti vedecko-
-vyskumna ¢innost, a to najmé v dvoch oblastiach — dejiny hudby a etnomuzikologia.
Sved¢i o tom materidl z prvej muzikologickej konferencie, ktora sa konala v Kosiciach
na pdde konzervatdria v roku 1980. Pri hodnoteni ¢innosti ¢lenov Katedry hudobne;j
vychovy Pedagogickej fakulty v PreSove Univerzity Pavla Jozefa Saférika v Kosiciach
na prvych dvoch miestach figurovalo:

»1)Regiondlna hudobna histéria (Doc. Dr. J. Kostuk. Dr. E. Matds, Dr. V. Ljubimov,

Dr. T. Liptak);

vSeobecnym poucenim o hudbe a hudobnych ndstrojoch symfonického orchestra (1961), Dejiny sve-
tovej hudby 1. cast (1962), Dejiny hudby od najstarsich cias po Beethovena (1963), Dejiny hudby
a nduka o hudobnych formdch a ndstrojoch (1964), Kapitoly z dejin hudby (1968).
' TVRDON, Jozef a kol.: Dejiny hudby a nduka o hudobnych formdch a ndstrojoch. Bratislava :
Ustav pre dialkové studium ucitelov pri Univerzite Komenského v Bratislave, SPN, 1962, 268 s.;
kapitola Frantiska Matd$a na s. 97-132.
MATUS, Franti$ek: Nainfikovany myslienkami ,,zdchrany* $arigského hudobného folkléru. Sve-
dectvo o zatiatkoch hudobno-folkloristickych aktivit na Pedagogickej fakulte UPJS v Presove
v rokoch 1969 - 1970. In: MATUS, Franti$ek a kol.: Suizvuk 3. Aktivity clenov PreSovského hu-
dobného spolku Stizvuk v rokoch 2005 - 2006. Presov : Presovsky hudobny spolok Siizvuk, 2007,
s. 279-326.
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2) Vyskum hudobného folkléru na vychodnom Slovensku (Doc. Dr. J. Kostuk, Dr.

E Matus, E Slavkovsky).“!?

Osobitnou kapitolou prace Frantiska Matt$a na Katedre hudobnej vychovy bolo
technické zabezpedenie vyucovacieho procesu a prace na katedre. Pre vyucbu dlho-
dobo zabezpecoval financovanie a organizoval ndkup gramoplatni, ktoré po rokoch
predstavovali unikatnu zbierku vsetkych vydanych platni Supraphonu a Opusu.
V roku 1988 vypracoval rozsiahly projekt technického vybavenia uc¢ebne Integrova-
né pracovisko pre vyucbu hudobnohistorickych disciplin (podany 7. 2. 1988). Projekt
navrhoval modernizaciu dovtedajsej u¢ebne (5. poschodie, ¢. 475) na zaklade pozia-
daviek: 1) integrécie jednotlivych ¢innosti vo vyucbe, 2) intenzivnejsieho vyuzivania
technickych prostriedkov, 3) pohotovejsieho pristupu k informaénych zdrojom (zvu-
kovym, kniznym, notovym), 4) zapojenia hudobného néstroja ako zdroja informacii.
Sucastou projektu bola technickd dokumentacia (stdl uditela, stdl studenta). Referat
pre vynalezy a zlep$ovacie ndvrhy Rektoratu UPJS v Kosiciach schvilil projekt s jedi-
nou pripomienku k nazvu a projekt sa realizoval pod nazvom Integrdcia zdkladnych
hudobnopedagogickych Cinnosti vo vyucbe hudobnohistorickych disciplin. Jeho cielom
bolo ,preniest aktivitu Studenta z doterajSej pasivnej orientdcie na pestovanie lasky
k hudbe cez vlastnu aktivnu percepéna hudobnu tvorivost.“ Aj tieto slova vyjadruju
vztah vtedajsieho odborného asistenta Frantiska Matisa k Studentom. Ked zalistujeme
v jeho osobnych spomienkach, nadjdeme medzi nimi napriklad dokumenty o hodno-
teni $tudentov veducimi ucitelmi Studijnej skupiny, ktoré niesli ndzov Stav a svetona-
zorové problémy $tudentov Pedagogickej fakulty UPJS. V dokumente za $kolsky rok
1984/1985 referoval o svojich studentoch 5. ro¢nika kombinacie slovencina — hudobna
vychova takto: ,,Prostredie doma na dedine a v meste, v ktorom $tudenti Ziju, poznam
iba z osobnych rozhovorov s nimi. Po prichode domov sa vicsinou pripravovali na
prednasky a semindre v buducom tyzdni, cvi¢ili na hudobnom nastroji a pomahali
v domadcnostiach. V poslednom roku sa ststredovali hlavne na vypracovanie diplomo-
vej prace. Do studentského domova som chodil najmenej jedenkrat za mesiac, v spra-
vani som nezistil zavady, ani mi takéto zavady a priestupky neboli hlasené. Nemali na
to Cas. Vadsia Cast pracovala v Toryse, alebo Zenskom spevackom zbore, a ked chceli
zvladnut Studijné povinnosti a ZUC [Zaujmovu umeleckt ¢innost], tak museli dobre
kalkulovat s volnym ¢asom. Nestretol som sa so Ziadnymi formami prezitkov.“

Takychto a réznych inych hlaseni bolo potrebné pisat pre rektorat ¢i dekanat netre-
kom, v jednom z nich (€. j.: 269/1985) sa napriklad pozadovalo: ,,Vyhodnotenie ucasti
$tudentov na fakultnych podujatiach k 40. vyrociu oslobodenia nasej vlasti Sovietskou
armadou, vratane Oslavy 1. mdja a Branného dna dekana“ (12. 5. 1985). Povinnym
agitacidm, propagdciam a spravam v oblasti oficidlnej skolskej politiky rézneho typu
urobil koniec az zéver roka 1989 a porevolu¢né roky umoznili v $kolstve novy pristup
k pedagogickej praci. Pre Frantiska Matusa to okrem iného znamenalo moznosti rea-
lizovat sa v ramci novozaloZeného ob¢ianskeho zdruzenia Presovsky hudobny spolok

1 LIPTAK, Teodor: Vyvoj vysokoskolskej pripravy ucitelov hudobnej vychovy na vychodnom Slo-
vensku a stav hudobnej vychovy na zakladnych $kolach po roku 1945. In: Hudobny Zivot Kosic.
Zbornik materidlov z muzikologického semindra z novembra 1980. Kosice : Mestsky narodny vy-
bor - Odbor kultury; Osvetové stredisko v Kosiciach, 1981, s. 149.
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Stizvuk (od roku 2000) a vyuzit Siroké moznosti pocitacov novej generacie (grafické
a notové programy pocita¢ov Macintosh).

Vysledky vSetkych pracovnych aktivit Frantiska Mattsa sa premietli do jeho vedec-
kého rastu a ziskavania prislusnych vedeckych a pedagogickych hodnosti. V roku 1976
obhdjil na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave rigoréznu pracu
Zacharid$ Zareviicky. Biografia a ziskal titul doktor filozofie (PhDr., 1977). Aspirantské
studium v odbore tedria a dejiny hudby absolvoval v roku 1986 obhajobou dizertac-
nej prace Hudobnd kultiira v historickom vyvine vychodoslovenskych miest v stredoveku
v Ustave hudobnej vedy SAV v Bratislave (vtedajsia Sekcia Hudobnej vedy Umeno-
vedného ustavu SAV). Vedecko-pedagogickd hodnost docenta ziskal v roku 1992 na
Hudobnej a tane¢nej fakulte Vysokej $koly muzickych umeni v Bratislave v odbore
hudobné umenie - teéria a dejiny hudby obhajobou prace De Musica Leonardi Stocke-
lii a habilita¢nou prednaskou na tému ,\Vyvin hudobnoteoretického myslenia na Slo-
vensku v 16. storo¢i‘.

Postupne narastali aj jeho pracovné aktivity naviazané na ziskané zivotné skuse-
nosti. Mnoho rokov bol predsedom komisii na obhajobach rigoréznych a diplomo-
vych prac na Pedagogickej fakulte v Presove; bol ¢lenom dvoch odborovych komisii
pre udelovanie vedeckych hodnosti a $kolitelom doktorandov; pracoval ako ¢len ko-
misii na inauguracné a habilitatné konanie a na obhajoby doktorandskych prac na
Ustave hudobnej vedy SAV v Bratislave, Fakulte humanitnych vied UMB v Banskej
Bystrici, Pedagogickej fakulte PU v PreSove, Vysokej skole Muzickych umeni v Bra-
tislave, Pedagogickej fakulte Ostravskej univerzity v Ostrave, Pravosldvnej fakulte PU
v Predove, Katolickej univerzite v Ruzomberku a na Pedagogickej fakulte v Usti nad
Labem. Po roku 1991 sa podielal ako ¢len Vedeckej rady Presovskej univerzity a Ve-
deckej rady Pedagogickej fakulty v PreSove na odbornom smerovani tychto institucii.
Bol ¢lenom Eur6pskej asociacie pre hudobnu vychovu vo vtedajsej Spolkovej republi-
ke Nemecko, Zvizu slovenskych skladatelov a koncertnych umelcov, Spolku hudobné-
ho folkléru pri Slovenskej hudobnej tnii, Spisského dejepisného spolku a predsedom
Presovského hudobného spolku Siizvuk, ¢lenom Redaké¢nej rady ¢asopisu Hudobny
zivot (od r. 1988). Pisal hesla pre Slovensky biograficky slovnik. Pravidelne oponoval
ziadosti o udelenie vedeckych grantov Ministerstva kultury a Ministerstva Skolstva
SR (VEGA a KEGA) a recenzoval vedecké muzikologické prace. Za svoju pracu ziskal
viacero cien a ¢estnych uznani. Redakcia Presovskych novin mu udelila v roku 1982
Pamitny odznak pri prileZitosti 25. vyrodia zaloZenia Presovskych novin. Mesto PreSov
mu udelilo Pamétnu plaketu za zasluhy o rozvoj mesta Presov v den otvorenia XXX.
ro¢nika Pres$ovskej hudobnej jari (1988). Hudobny fond v Bratislave mu udelil Cenu
Pavla Tonkovic¢a za rok 1993 za dlhoro¢nu publicistickd, pedagogicku a vydavatelsku
¢innost. V roku 1996 dostal Cenu mesta Presov za kultiru za monografiu o skladate-
lovi a pedagégovi Antonovi Cigerovi S hudbou v srdci Tatier.**

4 MATUS, FrantiSek: S hudbou v srdci Tatier. Pre$ov : Elman music, 1996; knizna &ast: 287 s.; no-
tova priloha Detom a mladezi, 11 notovych zositov.
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Etnomuzikologické aktivity

Prvé systematické etnomuzikologické aktivity Frantiska Matusa st spojené s uz spo-
minanou myslienkou vytvorenia reprezenta¢ného folklorneho telesa pri Katedre hu-
dobnej vychovy na Pedagogickej fakulte. I$lo o turbulentny rok 1968, ¢ize rok vpadu
vojsk Varsavskej zmluvy do Ceskoslovenska. Vtedy sa v Presove konal 3. ro¢nik Sa-
taze umeleckej tvorivosti vysokoskolakov. Vystupili na iom zname sibory Ponitran
a Zobor z Nitry, Technik a Gymnik z Bratislavy a Polana zo Zvolena. Z pedagogic-
kych fakult sa sutaze zucastnil len stbor z Trnavy, ¢o vyvolalo nevolu presovskych
akademickych funkciondrov, ktori by radi videli na sttazi vlastny univerzitny subor.
Pre Frantiska Matasa to bol ¢as, ked mal za sebou pocetné hudobnofolklorne vy-
skumy v dedinach Sarisa, ktoré medzi inym priniesli jeho objav dovtedy nezndmeho
ludového hudobného nastroja nazyvaného gajdica.'® Vtedy sa zaoberal aj mySlien-
kou vytvorit na fakulte folklérny sibor. Priamy podnet na tato aktivitu vsak prisiel
spontanne. V septembri v roku 1969 sa prvykrat stretol s ,neobycajnym® ucitelom
dedinskej $koly v Krivanoch - bol nim dnes uz znamy aktivista v oblasti zachrany
ludovej kultdry a folkléru Jan Lazorik (1920 - 2015). Toto stretnutie bolo natolko
in$pirativne, ze FrantiSek Mata$ sa do zakladania folklérneho siboru pustil s plnou
vervou.'s Postupoval pritom v spolupréci s etnomuzikolégmi Ustavu hudobnej vedy
SAV. Prejavilo sa to v jeho snahe dostat vyskum ludovej tvorby véeobecne oznacovany
pojmom folklér na vys$$iu vedecku droven. Takto zdovodnil, pre¢o novovzniknuty
subor pomenoval folkloristicky. Jeho folkloristickd koncepcia suboru spocivala v mys-
lienke zdchrany regiondlneho folkloru; tvrdil, ze ,,Sarisskd folkloristika ako veda o lu-
dovej umeleckej tvorbe, o ludovej kulttre, o zvykoch a ludovych obradoch Sarisa“ by
mala byt ,nadstavbou pre interpretaciu autentickych folklérnych druhov a foriem vy-
sokoskolskym umeleckym telesom®'” Napokon, pojem folkloristika sa v povojnovych
rokoch pouzival aj v akademickom prostredi; jednym z oddeleni Ustavu hudobnej
vedy SAV bolo od jeho zalozenia (1953) Oddelenie hudobnej folkloristiky (v stucas-
nosti Oddelenie etnomuzikoldgie).'s

FrantiSek Matds$ sa zameral vo svojich etnomuzikologickych vyskumoch v 80. ro-
koch na autentické prejavy ludovej hudobnej tvorby v regionoch vychodného Sloven-
ska Spi§ a Saris. Ako znalec Tudovej piesne a porotca folklérnych stfazi sa rozhodol
spristupnit interpretované piesne vydavanim v piesniovych zbierkach; tak vznikli jeho

Franti$ek Matu$ uvadza ako miesto prvého objavu gajdice osadu Potoky, severovychodne od
mesta Lipany v oblasti severného Sarisa. Vyrobcom a majitefom gajdice bol Andrej Mizerak.
Stadia o gajdici vznikla v méji v roku 1969. MATUS, Frantisek: Prispevok k slovenskej etnoorga-
noldgii. In: Musicologica slovaca, ro¢. 2, 1970, s. 51-77.

Pocas nasledujucich rokov prerastlo stretnutie do celoZivotnej spoluprace. MATUS, Ref. 12.

7 MATUS, Ref. 12, 5. 287.

1 Do Ustavu hudobnej vedy SAV bol v roku 1953 pri¢leneny aj byvaly Stitny dstav pre slovenski
ludovu piesen. V roku zalozenia pracovali v Oddeleni hudobnej folkloristiky dr. FrantiSek Polo-
czek (veduci), Magdaléna Michdlkova a Alica Stankovi¢ovd. ,,Zpréva o ¢innosti Ustavu hudobnej
vedy SAV. In: Hudobnovedny sbornik SAV, ro¢. 1, 1953, s. 197. K historickému vyznamu pojmu
hudobna folkloristika ozna¢ujucemu vyskum eurdpskej ludovej hudby pozri: URBANCOVA,
Hana: Slovenska ludova piesen v pohlade hudobného historika Dobroslava Orla. In: Musicologi-
ca Slovaca, ro¢. 13 (39), 2022, ¢. 2, s. 233.
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prvé piesniové antoldgie v sérii nazvanej podla sutaze v ludovom speve Krdsa Zivotu,
ktort od roku 1982 usporaduvalo Okresné osvetové stredisko Presov. Pre tieto publi-
kacie ru¢ne pisal notové zapisy ludovych piesni.” Jeho aktivity v 80. rokoch vyvrcholili
v pocetnych terénnych vyskumoch v svojraznej sedlickej doline na okraji presovského
a kosického okresu. Zozbieral tam mnozstvo ludovych piesni, ktoré vysli v dvoch pub-
likdciach Piesne zo Sedlic (1985, 1989).%°

Neskor, v porevolu¢nych rokoch, s nad$senim privital moznosti, ktoré priniesol na-
stup pocitacovej techniky a stal sa prvym sukromnym vydavatelom notovych publi-
kacii na Slovensku. Pouzival nota¢ny program Mosaic vytvoreny pre pocitace Macin-
tosh. Svoje hudobné vydavatelstvo zalozil v roku 1991 a zacal publikovat pod nazvom
A. R. I, neskor ho premenoval na Elman, ale najdlhsie fungovalo pod nazvom Matus
music. Ako prvé publikoval zbierky fudovych piesni vo forme zositov v edicii ,,Saris
v zrkadle svojho poznania“ Tu si vysktsal svoje vydavatelské zruénosti: 1) Sarisari,
jak Se mace?, 2) A od Presova v tim polu, 3) Na Levockej hure dzvon Se oziva, 4) Dze $i
sostticko rosla, 5) Kim v Sedlici budzem, 6) A ja Vam vincujem (1991 — 1993). Nasle-
doval cely rad publikicii, na ktorych sa podielal editorsky, resp. autorsky aj editorsky;
medzi prvymi vydal tvahy o teoreticko-metodologickych problémoch hudobnej his-
toriografie — rukopis, ktory ostal v pozostalosti Richarda Rybarica a ktory vznikal ako
vysokoskolska ucebnica Hudobnd historiografia (1994).* Prvu rozsiahlejsiu etnomuzi-
kologickt publikiciu vydal pre Meldniu Nemcovt, rodd¢ku zo Sarisa; islo o antolégiu
Chorovody a dievcenské tance z vychodného Slovenska (1992).% Spolupraca s touto zna-
mou etnografkou a choreografkou neskdr priniesla viacero cennych publikacii, ktoré
pre nu pripravil do tlace; knihy mali bohaté notové prilohy — napriklad antolégia Pies-
ne Zemplina obsahuje 242 piesni a 9 tancov (1999); antoldgia Piesne Sarisa obsahuje
283 piesni (2000).

V tom istom case pripravil do tlace FrantiSek Matus v spolupraci s vdp. Vojtechom
Kmecom publikdciu Zemplinska svadba zo Starého (1999).** Uverejnil v nej 67 sva-
dobnych piesni za¢lenenych do priebehu ,,starjanskeho vesela® V zavere¢nom doslove

19 MATUS, FrantiSek (ed.): Krdsa Zivotu ‘82. Sarisské ludové piesne. Presov : Okresné osvetové stre-
disko, 1983. MATUS, FrantiSek - HRUSOVSKY, Jozef (eds.): Krdsa Zivotu ‘83. Sarisské ludo-
vé piesne. Presov : Okresné osvetové stredisko, 1984. MATUS, Frantisek - HRUSOVSKY, Jozef
(eds.): Krdsa zivotu ‘84. Sarisské ludové piesne. Presov : Okresné osvetové stredisko, 1985.

20 MATUS, Frantisek - KOTULIC, Milos (eds.): Piesne zo Sedlic. Zbierka 3arisskych ludovych piesni
a zvykov, zv. 1. Pre$ov : Okresné osvetové stredisko, 1985, 140 s. MATUS, Franti$ek - KOTULIC,
Milos (eds.): Piesne zo Sedlic. Zbierka Sarisskych ludovych piesni a zvykov, zv. 2. PreSov : Okresné
osvetové stredisko, 1989, 183 s.

2l RYBARIC, Richard: Hudobnd historiografia. Eds. FrantiSek Matus, Janka Pet8czova. Presov : Ma-
ta$ music, 1994. Kompletny zoznam edi¢nej ¢innosti Frantika Mattsa pozri PETOCZOVA,
Janka: Frantisek MATUS: Bibliografia (vyber). In: Frantisek Matus a kol., Ref. 12, s. 274-278.

2 NEMCOVA, Melania: Chorovody a dievéenské tance z vychodného Slovenska. Kosice : Vychodo-
slovenské folklorne zdruzenie, 1992 (do tlade pripravil Franti$ek Matus).

3 NEMCOVA, Melania: Piesne Zemplina. Bratislava : PEDART s. r. 0., 1999; NEMCOVA, Melania:
Piesne Sarisa. Pre$ov : Mesto Pre$ov, Mesto Velky Sarig, 2000; NEMCOVA, Melénia: Piesne Ge-
mera. Jovsa : EXPED Bratislava, 2000; (vedecka redakcia, graficka uprava, sadzba not a priprava
do tla¢e FrantiSek Matus).

#  KMEC, Vojtech - MATUS, Frantisek: Zemplinska svadba zo Starého. Jovsa : Obecny urad Staré,
1999.
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zhodnotil priebeh svadby v dedinskom (domdcom) i cirkevnom prostredi. Z muziko-
logického hladiska porovnaval melodické odlisnosti a detaily piesni a ludovych sva-
dobnych zvykov s blizkymi lokalitami, so svadbami zo Zamutova ($ari$sko-zemplinske
pomedzie, podla vyskumov Ondreja Dema) a so svadobnymi piesiami zo Strdzskeho
(podla vyskumov Melanie Nemcovej).”® Za unikatnu povazoval dokumentaciu star-
$ieho svadobného ritudlu v kostole v obci Staré; svadba bola zaznamenana na zaklade
vyskumov autentickych obradov katolickeho farara Vojtecha Kmeca, spoluautora pub-
likacie.

Etnomuzikologické vydavatelské aktivity FrantiSka Matasa vyvrcholili v ramci
edi¢nej ¢innosti Presovského hudobného spolku Siizvuk, kde pre ne vy¢lenil priestor
v profesionalnej edicii ,,In§piracie umenim Iudu® V tejto edicii pripravil do tlace v ro-
koch 2000 - 2002 tri monografie: 1. zvizok: Melania Nemcova (zost.): Daj, BoZe, slun-
ka; 2. zvazok: Monika Kandracova: Spev je mdj Zivot; 3. zvizok: Melania Nemcova
(zost.): Piesne Abova. Prvy a treti zvdzok tejto edicie tvoria klasické antoldgie fudovych
piesni. Prvy zvézok je venovany detskym hram z vychodného Slovenska; obsahuje rec-
novanky, vy¢itanky, netane¢né, tane¢né a chorovodné detské hry z vychodného Slo-
venska. Opis detskych hier obsahuje ich grafické schematické znazornenia, ¢o umoz-
nuje Siroké pedagogické vyuzitie publikacie. V antologii Piesne Abova je predstavenych
104 piesni, ktoré Meldnia Nemcova tematicky rozdelila do $iestich skupin (mladenec-
ké, lubostné, svadobné, dievcenské, tanené, prilezitostné).

Druhy zvidzok edicie ,In$pirdcie umenim ludu“ ma osobitné postavenie. Ide
o kniznt monografiu Spev je mdj Zivot, ktord sumarizuje ludové piesne patriace do
repertodru vynikajtcej spevacky Moniky Kandracovej, rod. Kanuscakovej, a zaroven
vypoveda o jej detstve a zivote v skromnom prostredi $ari$skej dediny, o in$piracii
k spevu v rodinnom prostredi, v ktorom i jej stari rodicia boli vynikajtci spevaci ludo-
vych piesni a jej manzel bol vyborny muzikant. Text knihy pripravil FrantiSek Matus
na zaklade rozhovorov so spevackou. Charakterizoval miesto Sari$skej ludovej piesne
v jej Zivote od detstva az po koncertné, kultirne a ndbozenské podujatia, jej tizasné
zazitky, celozivotné umelecké snazenie a schopnost rozdavat lasku k piesni a ludove;j
hudbe. Opisal jej drahu sélovej spevacky a jej hudobné aktivity spolo¢né s manzelom
- znamym propagatorom Sari§ského hudobného folkléru, gajdi¢iarom Milanom Kan-
dracom -, ktoré neskor pokracovali so synmi — Ondrejom a Milanom Kandracovcami.
Velmi citlivo opisal jej vnatorny svet a osobny vztah k piesnam (ludové, putové, na-
bozenské, Sarigské, gréckokatolicke), ktoré sa naucila spievat v autentickom prostredi
a ktoré maja pre nas i dnes mimoriadnu hodnotu. Do zaveru knihy autor zaclenil

% Svadby zo Zamutova. Gramoplatiia. Ondrej Demo. 1967. NEMCOVA, Mel4nia: Piesne zo Strdz-
skeho a okolia. Strazske : Mestsky urad, 1997, s. 23-45.

2% NEMCOVA, Melania (zost.): Daj, Boze, slunka...; recfiovanky, vycitanky, netanecné, tanecné
a chorovodné detské hry z vychodného Slovenska (= In$piracie umenim ludu, 1). Jovsa : PreSovsky
hudobny spolok Siizvuk, 2001 (doslov: Daniel Sim¢ik, s. 148-149); NEMCOVA, Mel4nia (zost.):
Piesne Abova (= In$pirdcie umenim Iudu, 3). Prvé vydanie: Predov : PreSovsky hudobny spolok
Stizvuk, 2001 (doslov a jazykovd poznamka: Ladislav Bartko, s. 95-101); druhé vydanie: Kosi-
ce: Krajské osvetové stredisko v Kosiciach, 2005; (vedecka redakcia, grafickd uprava, sadzba not
a priprava do tlace FrantiSek Matus).
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notové zapisy — transkripcie 70 Iudovych piesni z repertoaru Moniky Kandracovej.”
Publikdcia je vynikajucim prikladom etnomuzikologickej monografie, ktora vypoveda
o zivote hudobne nadanej spevacky fudovych piesni z horného Potorysia, obdarene;j
krasnym hlasovym fondom, ktora je prakticky az do sic¢asnosti jednou z najvyraznej-
$ich nositeliek a Siriteliek autentickych $arisskych piesnovych tradicii. FrantiSek Ma-
tu$ do detailov poznal jej spevacke aktivity, ved napokon uz v roku 1992 vydal prvy
spevnik s vyberom 30 piesni z jej repertoaru Dze $i sostiicko rosla a uz v tom ¢ase bola
povazovana za spevacku s unikatnym prejavom, ¢o aj oby¢ajni (hudobne neskoleni)
Tudia z jej okolia ocenovali: ,,Sluchajce! Spiva Monika Kandracova! To je hlas!! Tak

.....

Hudobnohistorické aktivity

Hudobnohistorické aktivity FrantiSka Matusa sa hned od zo zaciatku zameriavali na
vyskumné sondy regionalnych pramenov k dejindm hudobného Zivota v mestach Spi-
$a a Sariga. Mnozstvo hodin, stravenych v archivoch a historickych knizniciach, ale aj
doma nad mikrofilmami a fotoképiami, prinieslo zaujimavé poznatky. Hned jeho prvy
vedecky vystup z Fakultnej Glohy F4-D Uéast a podiel Spisa a Sarisa na hudobnej mi-
nulosti Slovenska (rukopis, 1974) vyvolal velky zaujem v bratislavskych akademickych
kruhoch. To uz mal za sebou pramenny vyskum osobnosti hudobného skladatela,
bardejovského roddka Bélu Kélera (1972) a osobnosti levo¢ského organistu Samuela
Marckfelnera (1992).2 Tento objav ho priviedol do Ustavu hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied (v tom case Sekcia Hudobnej vedy Umenovedného ustavu SAV) na
Vajanskom nabrezi v Bratislave za vtedajsim vedicim Oddelenia hudobnej historie
Richardom Rybari¢om. Ich obojstranny zaujem o hudobnu histériu a muzikoldgiu
prerastol v celozivotnu spolupracu. Richard Rybari¢ vital s uznanim jeho nové objavy
hudobnych pramenov na vychodnom Slovensku — napriklad objav rukopisnych listov
Zachariasa Zarevickeho, evanjelického organistu v slobodnom kralovskom meste Bar-
dejov (17. storocie), alebo objav dvoch najstarsich u¢ebnic hudby (hudobnej tedrie) De
Musica Leonarda Stockela, rektora $koly v Bardejove (16. storocie). Rybari¢ ocenoval
aj jeho dokumentacnti a hudobnohistoriograficku pracu, predovsetkym jeho vyskum
a prvu katalogizaciu Levocskej evanjelickej zbierky hudobnin (1974). V podstate vset-
ky kvalifika¢né prace Frantiska Matusa boli zaloZené na vlastnych pramennych obja-
voch, ale nalez unikatneho hudobnohistorického pramena v Kezmarskej evanjelickej
lycealnej kniznici - konvolutu rukopisov a tla¢i zo 16. storocia, v ktorom sa nachadza-
ju rukopisné hudobnoteoretické diela bardejovského pedagdga a vyznamného huma-
nistického vzdelanca Leonarda Stockela (1510 — 1560) - bol jednym z najcennejsich.
Tento nalez sposobil doslova senzaciu v slovenskej muzikologickej obci. Frantisek Ma-

77 KANDRACOVA, Monika: Spev je mdj Zivot (= Ingpiracie umenim [udu, 2). Presov : Presovsky
hudobny spolok Stizvuk, 2002 (autor textov, transkripcii a editor: Frantisek Matus; transkripcie
piesni s. 165-233).

% MATUS, Frantidek: Dze si sostiicko rosla. Monikino pisicki a rozpravjasia. (= Sari$ v zrkadle svoj-
ho poznania 4). Presov: A. R. L, s. 5.

2 MATUS, Ref. 5. MATUS (ed.), Ref. 6.
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tas predstavil verejnosti tieto vzacne traktaty — piliere novovekého systému hudobne;j
vychovy v evanjelickych kantoratoch na vychodnom Slovensku - na muzikologickej
konferencii konanej v PreSove roku 1988 v ramci 30. sezony PreSovskej hudobnej jari.
Podujatie otvéral veduci Sekcie Hudobnej vedy Umenovedného tstavu SAV v Bratisla-
ve profesor Ladislav Burlas a ztcastnili sa ho muzikoldgovia z celého Slovenska. Pama-
tam sa, Ze po odzneni prispevku Frantiska Matusa ,,Ku korefilom hudobnovychovnych
tradicif na vychodnom Slovensku® prisiel za nim s nadSenim Richard Rybari¢ a blaho-
zelal mu k objaveniu nasej najstarsej u¢ebnice hudobnej vychovy so slovami, Ze je to
najvacsi hudobnohistoricky objav za poslednych dvadsat rokov.*

Z dejin renesancnej a barokovej hudobnej kultiry FrantiSek Mata$ rozpracoval
mnohé dovtedy neriesené otazky; z problematiky dejin hudby v PreSove sa sustredil
na hudobnt vychovu a hudobné myslenie na evanjelickom lyceu v 17. storo¢i (Studie:
Hudobna realita v diele presovského filozofa Jana Bayera, 1984; Presovskd filozofickd
skola a hudba, 1987) a z dejin hudby v Bardejove sa ststredil okrem osobnosti Leonar-
da Stockela (Stadie: De Musica Leonardi Stockelii, 1991; Prispevok k poznaniu vyvinu
hudobnoteoretického myslenia na Spisi v 16. storoci, 1994) aj na vyskum biografie Za-
chariasa Zareviickeho.” Na pocest tejto vyznamnej osobnosti bardejovského hudob-
ného Zivota zorganizoval vedecku konferenciu pri 400. vyro¢i narodenia v spolupraci
s Biskupskym uradom Vychodného distriktu Evanjelickej cirkvi na Slovensku na pode
Evanjelického kolegiatneho gymnazia v PreSove, kde mal hlavnu prednasku a neskor
sa zasluzil editorsky o vydanie zbornika z konferencie (2005).** Frantisek Matus sa
pocas celého svojho Zivota aktivne podielal na praci Spi$ského dejepisného spolku,
informoval ¢lenov spolku na mnohych konferenciach o svojich muzikologickych obja-
voch, publikoval prace v jeho ro¢enkach Z minulosti Spisa, kde je jednou z jeho posled-
nych $tadii aj sumarizacia poznatkov o osobnosti Samuela Marckfelnera s detailnym
opisom prameriov, Zivotnych osudov organistu a s tematickym katalégom jeho zacho-
vanej tvorby (Samuel Marckfelner — prispevok k poznaniu Zivota a diela levocského or-
ganistu, skladatela a sendtora, 2002).*

Zaujem o hudobné osobnosti bol samostatnou kapitolou prace Frantiska Matu-
$a. Skumal nielen skladatelov a hudobnikov v histérii a v sti¢asnosti, ale aj osobnosti,

MATUS, Frantisek: Ku korefiom hudobnovychovnych tradicii na vychodnom Slovensku. Zbor-

nik prispevkov z muzikologickej konferencie. In: Umelecké tradicie v hudobnej kultiire socializmu

(= Muzikologické bilancie IV). Ed. Frantisek Matus. Presov : Park kultury a oddychu, 1988, s. 90-

94.

31 MATUS, Frantisek: Hudobnd realita v diele presovského filozofa Jana Bayera (= Muzikologické
bilancie ‘82). Bratislava : ZSS, 1988, s. 19-25. 1984; MATUS, Frantiek: Presovska filozofickd §ko-
la a hudba. In: Nové obzory 29. Ed. Imrich Michnovi¢. Kosice : Vychodoslovenské vydavatelstvo
1987, s. 125-139. MATUS, Franti$ek: De Musica Leonardi Stockelii. In: Slovenskd hudba, ro¢. 17,
1991, ¢&. 4, s. 360-416. MATUS, Frantisek: Prispevok k poznaniu vyvinu hudobnoteoretického
myslenia na Spisi v 16. storoci. In: Musicologica Slovaca et Europaea, roc. 19, 1994, s. 35-40.
MATUS, Frantigek: Zacharid$ Zarevicky (Zarevutius) - Zivotné osudy. In: Zacharid$ Zareviicky
(Zarevutius). Zbornik prispevkov z muzikologickej konferencie. Ed. Franti$ek Matus. Presov : Pre-
$ovsky hudobny spolok Siizvuk, 2005, s. 65-84.

2 MATUS: Zacharids Zareviicky (Zarevutius), Ref. 31.

MATUS, Frantidek: Samuel Marckfelner - prispevok k poznaniu Zivota a diela levo¢ského orga-

nistu, skladatela a senatora. In: Z minulosti Spisa IX - X. Ed. Frantisek Zifédk. Levoca : Spissky

dejepisny spolok, 2002, s. 137-152.
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ktoré ovplyvnovali jeho Zivot, resp. hudobnu kultiru, ktora ho obklopovala. Okrem
edi¢nych skdsenosti, ktoré mu pomdhali v profesiondlnej vedeckej, pedagogickej
a publikac¢nej praci, treba osobitne spomentt jeho literarny talent, ktory sa snubil
s Uprimnym zaujmom o ¢loveka (Tudi, filozofické otazky bytia). Literarne umelec-
ké vlohy mu pomohli dotvorit rozpravanie zaujimavych zivotnych pribehov Iudi do
putavych kniznych poddb. Z jeho historiografickych prdc o osobnostiach vynikaju
dve linie, venované dvom hudobnikom - Antonovi Cigerovi a Mikuld$ovi Moyzeso-
vi. Anton Ciger (1911 - 1976) bol jeho kezmarsky uitel, jeho prvy vzor zanieteného
hudobnika. Stretol ho v Hudobnej skole v Kezmarku, kde bol riaditelom, a kde ho
spoznal ako Ziak huslového oddelenia skoly v roku 1952. Jeho druhym velkym vzorom
bol Eugen Suchon pocas vysokoskolského $tudia v Bratislave. S Antonom Cigerom
udrziaval kontakty cely Zivot. Sledoval jeho nelahké osudy pocas nepriaznivych rokov
socializmu, v ktorych bol odsunuty na druhu kolaj kvoli svojmu bratovi spisovatelovi
Jozefovi Cigerovi Hronskému, ktory v roku 1945 emigroval do zahranicia. Na sklonku
zZivota ,zaviala“® Antona Cigera tazka choroba do preSovskej nemocnice, kde ho Fran-
tisek Matus$ kazdy den navstevoval, a kym to ,jeho panu ulitelovi choroba dovolila
rozpraval mu do magnetofénu svoje zivotné osudy (roky 1974 - 1976). Spominam si,
ako sme doma rozmyslali, ¢o by sme mu do nemocnice doniesli na prilep$enie pod
zub a ja som nemohla pochopit, preco sa doma varia ,len” zemiaky v $upke. E$te dnes
mam pred o¢ami radost pana profesora Cigera, ktory sa v nemocnici s chutou pustil
do tychto obycajnych zemiakov, tvrdiac, Ze to je najvicsia maskrta na svete. Profesor
Ciger - tak sme ho doma titulovali - venoval méjmu bratovi a mne tri intruktivne
skladby pre klavir Z detskych srdiecok.*

Je teda prirodzené, Ze ako prvu rozsiahlu autorskt knihu po revolicii vydal Fran-
tiSek Matas publikaciu S hudbou v srdci Tatier (1996), venovanu spomienke na tohto
vzacneho ¢loveka. Boli to napokon uz roky, ked mohol slobodne pisat o ucitelovi, kto-
rého socialistické zriadenie perzekvovalo, a ktorého spomienky boli zaroven aj spo-
mienkami na Cast jeho mladosti pod Tatrami. Stacilo len ist po vyradeny magnetofén
na fakultu a oprasit v sekretari starostlivo odlozené magnetofénové pasy. Publikaciu
S hudbou v srdci Tatier tvoria dve Casti; v kniznej Casti je opisany ,,putavy zivotny pri-
beh ¢loveka, ktorému bola hudba v$etkym, a ktory hudbe obetoval vsetko®;* notova
Cast obsahuje 11 notovych zositov, so skladbami Antona Cigera pre klavir, spev, husle,
violoncelo, kontrabas, sla¢ikové kvarteto a slacikovy orchester, ktoré boli uréené pre
ziakov Zakladnych umeleckych $kol, zaciato¢nikov i pokrodilych.

Rozpravanie o zivote Antona Cigera — hudobného pedagdga, organistu, zbor-
majstra, skladatela a organizatora hudobného Zivota - je pretkané spomienkovymi
intermezzami Michala Palov¢ika, patra Tomasa Ivaka z Marianky, Maridana Jurika,
Evy Zacharovej, Jozefa Dolného, Petra Svorca ml. a pravdaZe - autora knihy Fran-
tiska Matua. Napriek tomu, ze kniha vznikala metédou oral history ako ,rozhovory
pri nemocni¢nom 16zku, tvrdenia st overované v pramenoch a podopreté bohatym
pozndamkovym apardtom. Autor knihy zaradil do nej viaceré notové ukazky z tvorby

*  Anton Ciger: Z detskych srdiecok. Tri instruktivne skladby pre klavir. Venované Janke a Ferkovi
Matusovie. Mamicke, Oteckovi, Uspdvanka pre mamicku a otecka; rukopis. Tla¢ou vysli v roku
1996: MATUS, Ref. 14, notové priloha Defom a mlddezi 2, Z detskych srdiecok, s. 2-12.

% MATUS, Ref. 14, s. 152.
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Antona Cigera a mnohé dobové fotografie — jednou zo zavere¢nych je jeho posledné
dirigentské vystupenie so spojenymi detskymi spevackymi zbormi na VIII. festivale
podtatranskych spevacikov v Tatranskej Lomnici v roku 1975. Zivot Antona Cigera sa
pred ¢itatefom odvija chronologicky: detstvo v rodine tesarskeho majstra v Krupine,
miesto pomocného uditela a organistu v obci Prochot, ,strastiplna cesta za hudbou®
a snaha o $tadium na Hudobnej akadémii v Zahrebe (u Oskara Nedbala, 1930), miesto
regenschoriho a dirigenta v Cadci, miesto iradnika v Tur¢ianskom sv. Martine (spo-
lupraca s MiloSom Ruppeldtom a Zvizom slovenskych spevackych zborov v Trenéian-
skych Tepliciach), miesto ucitela v Michalovciach, praca v Hudobnej komore v Bra-
tislave, odkial organizoval v roku 1944 pohreb Mikuld$a Moyzesa v PreSove — vtedy
bolo ulohou Cigera zabezpecit rozhlasovy prihovor Mikulasa Schneidra-Trnavského
z bratislavského rozhlasu. Anton Ciger sa pohrebu v Presove aj zucastnil a v paméti mu
utkvel nezvycajny uvod tohto rozhlasového prihovoru: ,,Drahy moj Mikulasko. Ty si
gajdoval na vychode a ja gajdujem tu na zapade. Obaja gajdujeme pre Pana Boha. Ako
nam to ide, tak nam to ide, gajdujeme ako modzeme. Ty si uz dogajdoval, sak aj ja raz
dogajdujem.“** Po vojnovych udalostiach Ciger pracoval este v Trnave, bol dirigentom
vtedajsieho robotnickeho spevokolu ROH [Revolu¢né odborové hnutie] BRADLAN
(tablo, 1950) a odtial presiel do Kezmarku, pod malebné Vysoké Tatry, na opustend,
vojnou zdemolovanu hudobnu $kolu, ktora bolo potrebné najprv opravit a az potom
v nej mohol ako riaditel realizovat svoje hudobné a organiza¢né schopnosti. V krat-
kom ¢ase sa mu to podarilo a v roku 1951/1952 uz s hrdostou mohol konstatovat, ze
v meste sa zacala obnovovat bohata hudobna tradicia — pracovalo tam pit spevackych
zborov; jednym z nich bol mladeznicky spevacky zbor, ktory viedla Jana Chovanco-
va na vtedaj$om ucitelskom ustave. Na tejto pedagogickej Skole $tudoval aj FrantiSek
Matus a v Kezmarku, presnejsie v hudobnej $kole, doslo k prvému stretnutiu s Anto-
nom Cigerom, ktoré — ako sa ob¢as stava — ovplyvnilo mladého $tudenta na cely zivot.
Vyre¢né bolo hned prvé stretnutie s riaditelom, na ktoré autor knihy spomina takto:
»Pozdravil som sa, ako nam to v $kole vbijali do hlav - ¢est praci sidruh riaditel. Pro-
fesor Ciger vazne zdvihol hlavu a povedal: Ty si z Pirekovej $koly, tak toho sidruha
si nechaj pre Vasho riaditela a u nas sa zdravi dobry den.“ K tejto situacii Frantiek
Matus$ dodal: ,Bola to cenna priucka na cely Zivot.“*” V nasledujucich desatrociach
st v knihe podrobne mapované a fotografiami ilustrované pracovné aktivity Cigera:
externé posobenie na Pedagogickom institute v PreSove (do roku 1960); dirigovanie
Podduklianskeho ukrajinského stiboru (1960); priatelstvo s Jankom Blahom; spolu-
praca s Emanuelom Muntagom (spolo¢né vydanie zbornika hymnickych zborovych
piesni, 1969); snahy dokazat navstevu Beethovena vo Finticiach; dirigovanie Okres-
ného uditelského spevackeho zboru TATRAN v Poprade; praca ucitela v Hudobnej
$kole v Kezmarku a organizatora regionalneho hudobného Zivota; predstavenie jeho
kompozi¢nej ¢innosti.*® FrantiSek Matu$ obdivoval u Antona Cigera ,,nesmierne in-

% MATUS, Ref. 14, . 85.

7 MATUS, Ref. 14, . 148.

% Anton Ciger je autorom vyse 400 skladieb; napisal 7 spevohier (Koliska a d.), 2 balety (Sen o stas-
ti, Iris), orchestralne skladby (Romantickd suita, Slovenskd rapsodia pre klavir a orchester, Koncert
pre kontrabas a orchester), 20 omsi, zborové skladby, instruktivne skladby pre ziakov, Gpravy
slovenskych ludovych piesni pre zbory a folklérne stbory, atd.
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tenzivny zivot, osobné zaujatie pre vec hudby a schopnost hudbu nielen tvorit, ale ju
ludom aj odovzdavat a podnecovat ich k podobnym aktivitam®* Podobné Zivotné kré-
do bolo charakteristické aj pre pracu Frantiska Matusa, ktory sa po rokoch skdsenosti
v pedagogickej i vedeckej praci rozhodol ,,po revolucii“ pustit do dal$ej ¢innosti, ktord
ho napliala - zalozil sikromné hudobné vydavatelstvo. Zaroven nadchol i kolegov
pre myslienku propagacie hudby cez moderné moznosti tla¢iarenskej techniky a moz-
nosti, ktoré poskytovali nové, oficidlne $truktiry zaujmovych zoskupeni nazyvanych
ob¢ianske zdruzZenia.

Obcianske zdruZenie PreSovsky hudobny spolok Stizvuk

Roky ¢lenstva v Presovskom hudobnom spolku Siizvuk patrili k obzvlast plodnym ro-
kom v ¢innosti Frantiska Mattsa. On prisiel s myslienkou zalozit takéto obcianske
zdruzenie, vymedzil jeho pravny ramec i aktudlne ciele a stal sa jeho prvym predse-
dom. Pri tejto aktivite sa opit in$piroval svojimi historickymi vyskumami, hlavne ana-
lyzou archivnych pramenov k dejindm prvého hudobného spolku v 19. storo¢i v Pre-
$ove — Eperieser Musik-Verein. Podla stanov tohto spolku schvalenych v januari 1859
islo o Muzské spevicke zdruzenie, ktoré zabezpecovalo rozvoj spevackeho zborového
umenia v meste a jeho ciefom bolo ,,popri pestovani spolocenskej zabavy vzbudzovat
lasku k hudbe vo vSeobecnosti, osobitne k spevu®; zaroven si tento historicky hudobny
spolok v Presove dal za ciel ,,zriadit hudobnu $kolu, ktora pozostavala zo skoly spevu
a $koly hry na husliach.“

Myslienkou vytvorit neziskové hudobné zdruzenie v Presove sa Frantisek Matas
zaoberal s kolegami na univerzite dlhodobejsie, uz od prvych rokov po revoldcii, ked
sa ukazovala bezradnost v regionalnom hudobnom diani po rozpade byvalej cen-
tralisticky usmernovanej kultirnej politiky. Po rokoch hladania vhodnych hudobno-
-umeleckych aktivit oslovujtcich $kolskd mladez i Studentov strednych a vysokych
$kol, padlo v roku 2000 rozhodnutie vytvorit na univerzitnej pdde nezavislé ob¢ian-
ske zdruzenie PreSovsky hudobny spolok Stizvuk. V samotnych stanovach spolku
su formulované tri zakladné ciele: ,a) zdruzovat zdujemcov o hodnotnu artificial-
nu hudbu, b) rozvijat aktivity spojené s uc¢innym vstupom tejto hudby do povedo-
mia $irokej verejnosti (najma mlddeze) v regione svojho pdsobenia i mimo neho,
c) podielat sa na tvorbe novych parametrov kultirnej obcianskej spolo¢nosti v re-
gione i mimo neho vo vézbach na interetnicky kontext“*" Tieto myslienky sa stretli
s hlbokou odozvou medzi kolegami-hudobnikmi na obidvoch katedrach, ale i medzi

¥ MATUS, Ref. 14, 5. 152.

“  MATUS, Frantisek: Pohlad do dejin hudobnych spolkov v Preove. Eperieser Musik-Verein
- predchodca Presovského hudobného spolku Siizvuk. In: Frantisek Matus a kol.: Stizvuk 1. Ak-
tivity ¢lenov Presovského hudobného spolku Stizvuk v rokoch 2001 - 2002. PreSov : Pre$ovsky hu-
dobny spolok Stizvuk, 2003, s. 39-44.

Stanovy Pre$ovského hudobného spolku Sizvuk boli schvalené na Ministerstve vnidtra SR dna
15. decembra 2000 tak, ako ich predlozil predseda novovytvoreného spolku Frantisek Matus.
Zakladajticimi ¢lenmi predsednictva boli tiez Katarina Burgrova a Lubomir Sim¢ik. Plné znenie
Stanov pozri: MATUS, Frantisek: Stanovy Presovského hudobného spolku Stizvuk. In: Frantisek
Matus a kol., Ref. 40, s. 11-14.
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nehudobnikmi, priatelmi hudby. Ukézalo sa, ze aktivity, ktoré tito Iudia v kratkom
¢ase spolo¢ne vytvaraju a planuju, st mimoriadne pocetné, a to vo vsetkych sférach,
ktoré boli sucastou planov ¢innosti Presovského hudobného spolku Stizvuk, v orga-
niza¢nej, umeleckej, muzikologickej, spravodajsko-publicistickej i edi¢nej ¢innosti.
Programové projekty spolku sa tykali realizacie koncertov starej hudby, vychovnych
koncertov pre $koly, edi¢nych projektov, vedeckych konferencii a zvlast propagacie
osobnosti a hudby Mikuld$a Moyzesa.

Prvy koncert, ktory PreSovsky hudobny spolok Stizvuk realizoval pod nazvom Du-
chovnd hudba v Smolniku a jeho okoli, bol dotovany Karpatskou nadaciou (Smolnik,
september 2001). Odznela na nom unikatna hudba zo zbierky hudobnin zo Smolnic-
kej Huty (18. storocie). Koncert dramaturgicky pripravila Katarina Burgrova z diel,
ktoré objavila a transkribovala z dovtedy neznamych pramenov.*? Vysttpilo na nom
$trnastclenné Komorné zdruzenie PreSovského hudobného spolku. To isté teleso
vystupilo koncertne aj na konferencii Spi§ského dejepisného spolku nazvanej Spis
v 10. - 20. storoci (2002, Levoca). V tom case Spolok zabezpecil v oblasti hudobno-in-
terpretaénych aktivit niekolko vychovnych koncertov pre $koly v Pre$ove, Kosiciach
a Roznave. Podielal sa na nom o. i. akademicky vokalny subor PIANO-VOCAL pri
Katedre hudobnej vychovy PF PU (umelecka vedica Livia Kalmarova). Oblast edi¢-
nych projektov patrila v spolku pod gesciu Frantiska Matusa, ktory tuto sféru ¢innosti
spolku rozdelil na tri oblasti: 1) edicia Vedecké spisy o hudbe, 2) edicia Cesty do sveta
hudby a 3) edicia Inspiracie umenim ludu (tu vysli uz spominané etnomuzikologické
prace). FrantiSek Matu$ pripravil do tlace v tychto ediciach okrem vlastnych prac a uz
spominanych autorskych prac Meldnie Nemcovej a Moniky Kandracovej aj pocetné
autorské diela svojich kolegov, resp. ostatnych zaujemcov z muzikologického prostre-
dia a viaceré zborniky z konferencii.**

2 BURGROVA, Katarina: (trans., ed.): Johann Lininger: Ubi Jesu quiescis spes. Nullum donum, nulla
merces (= Musica Scepusii Veteris III/1). PreSov : Pre§ovsky hudobny spolok Siizvuk, 2003, 49 s.
BURGROVA, Katarina: (trans., ed.): Pavol Neumiiller: Graduale de SS. Angelis et Aria Due pro
Corporis Xriti Festo [cci 1810] (= Musica Scepusii Veteris V/1). PreSov : Pedagogicka fakulta Pre-
$ovskej univerzity v PreSove, Presovsky hudobny spolok Stizvuk, 2009, 64 s.

# Jan Lazorik: A ja vam vincujem (1993); Richard Rybari¢: Hudobnd historiografia (1994); Peter
Krbata: Psycholdgia hudby (nielen) pre hudobnikov (1994); Wolfgang Mastnak: Sinne - Kiinste
- Lebenswelten (1994); Ivan Hru$ovsky: Missa pro iuventute (1995); Michal Palovéik: Jan Cik-
ker v spomienkach a tvorbe (1995); Ladislav Burlas: Teéria hudobnej pedagogiky (1997); Ladislav
Burlas: Hudba - komunikativny dynamizmus (1998); Ladislav Burlas: Hudba - Zelania a rezul-
tdty (2000); Janka Petéczova: Polychorickd hudba 1. - TI1. (1998, 1999); Zuzana Slavikova: Ucitel
hudby na prahu 21. storo¢ia (2000); Jana Lengové - FrantiSek Matu$ (eds.): Duchovnd hudba
v premendch casu. Hudobné druhy a Zdnre (2001); Metodeja Schneiderova: Hudba — hra - deti
(2001); Anténia Droppova: Hrdme na klaviri a keyboarde (2001); Slavka Kopcakova: Ladislav
Burlas - tvorivd jednota v komplexe osobnostnych kvalit (2002); Daniel Sim¢ik: Sakura, sakura...
spevnik japonskych piesni (2002); Livia Kalmarové: Spev. Metodika spevu (nielen) pre Studentov
pedagogickych fakilt (2002); Metodeja Schneiderova: Pochod (1.), Voda a hudba (2.), (2002),
Hudba v lese (3.) (2003); Luboslav Kalinak: Kalenddrium (2002); Bozena Balcarova: Recepcia
hudby (2001), Alfa didaktiky hudobnej vychovy (2004); Livia Kalmdrova — Zuzana Slavikova: Hlas
v ucitelskej praxi (2003); Metod Kalavsky: Kamenistd cesta (2004); Tatiana Pirnikova: Sklada-

da gamba v kantdtach Johanna Sebastiana Bacha (2006); Stefan Curilla: Jozef Gresdk (2007) a d.
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Spolok pokracoval aj v spoluprici s Ustavom hudobnej vedy SAV; najvyraznejsie
sa to prejavilo pri (spolu)vydavatelskej ¢innosti notovej edicie Stard hudba na Spi-
i/ Musica Scepusii Veteris, v ktorej vyslo v deviatich sériach v rokoch 2003 - 2018
spolu 16 zvizkov notovych pramenno-kritickych publikicii, ktoré autorsky pripravili
do tlace Janka Pet6czova (série I, II, XI), Katarina Burgrova (série III, V, VII), La-
dislav Kacic (série IV, VI) a Peter Ruscin (séria VIII).* Vsetky zvizky boli venované
doteraz nepublikovanej unikatnej hudbe spisskych (resp. na Spisi pdsobiacich) skla-
datelov (Thomas Gosler, Jén Simrak st., Georg Wirsinger, Johann Lininger, Paul Neu-
miiller, Gregor Rosler, P. Petrus Petko, P. Ferdinandus Pankiewicz a S. Caecilia SchP.)
alebo hudbe objavenej v regionalnych rukopisnych pramenoch, ktoré su svedectvom
bohatého dobového hudobného Zivota vychodného Slovenska a jeho zaclenenia do
stredoeurdpskeho hudobnokultirneho aredlu (Nicolaus Simonides: Himmlischer En-
gel-Schall oder Gesangbuch, 1685; miesto nalezu: Velka, dnes sucast Popradu). Jedna
z najrozsiahlejsich kniznych monografii, ktoré pripravil FrantiSek Matu$ na pode Pre-
$ovského hudobného spolku Siizvuk do tlace, bola publikdcia Janky Petdczovej Hudba
ako kultirny fenomén v dejindch Spisa (2014).%

Projektom s osobitym postavenim v PreSovskom hudobnom spolku Siizvuk sa stal
vyskum osobnosti Mikuldsa Moyzesa a za¢lenenie jeho hudby a hudobnofilozofického
odkazu do kulturneho dedi¢stva sucasnosti. Prave v tomto projekte sa ukazala napl-
no inspirativna sila pdsobenia Frantiska Matusa, ktory nadchol svojich kolegov pre
naro¢né vyskumné aktivity tykajice sa Moyzesovej hudby a jeho pdsobenia v Preso-
ve a vyskum reflexie jeho hudby v regionalnom kultirnom a univerzitnom prostredi
(koncerty z jeho tvorby). Novou aktivitou v tomto smere bola organizacia spevackej
stutaze Studentov vysokych $kol pedagogického smeru Moyzesiana; garantkou tejto ce-
loslovenskej sutaze bola pedagogicka Livia Kalmarova. Sutazilo sa v kategdriach so-
lovy spev i komorny spev a k poziadavkdam patril prednes jednej skladby Mikulasa
Moyzesa podla vlastného vyberu. Predsedni¢kou poroty jej prvého ro¢nika bola PhDr.
Olga Simova, CSc. Pre tieto sufaze zacal Frantisek Mata§ vydévat vokélne diela Moy-
zesa; medzi prvymi to boli dva zvizky v edicii Cesty do sveta hudby, v ktorych vysli
Moyzesove diela pre solovy spev a klavir (2001) a diela pre komorny spev (2002).* Na
vSetkych podujatiach sutaze Moyzesiana FrantiSek Matus§ participoval; pre podujatie
tvoril a tla¢il programy i plagaty, zabezpecoval sponzorov a priestory. Hudba Mikulasa

Spolu vyslo vo vydavatelstve Matiis music vySe 70 textovych a notovych publikacii. Blizsie pozri:
FrantiSek Matus a kol., Ref. 12, s. 274-278.

“  Prehlad pozri: PETOCZOVA, Janka (trans. a ed.): Johann Schimrack d.A. / Jan Simrdk st.: Gott
stehet in der Gemeine Gottes / Boh stoji v zhromazZdeni BoZom [1641] (= Musica Scepusii Veteris
11/8). Presov : Preovsky hudobny spolok Stzvuk; Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2018,
s. 110-112.

% PETOCZOVA, Janka: Hudba ako kultiirny fenomén v dejindch Spisa. Rany novovek. Bratisla-
va : Ustav hudobnej vedy SAV; Presov : Presovsky hudobny spolok Siizvuk, 2014.

¢ MOYZES, Mikulas: Hudobné diela pre sélovy spev so sprievodom klavira (= Cesty do sveta hudby,
2). Presov : Presovsky hudobny spolok Stizvuk, 2001 (desat povinnych skladieb ur¢enych na spe-
vacku sutaz Moyzesiana); MOYZES, Mikulds: Hudobné diela pre komorny spev (= Cesty do sveta
hudby, 3). Presov : Presovsky hudobny spolok Stizvuk, 2002 (desat povinnych skladieb uréenych
na spevacku sutaz Moyzesiana).
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Moyzesa a historickd pamit zacielend na jeho osobnost sa postupne zaclenili do pre-
$ovského kultirneho Zivota a stali sa jeho stcastou.

Prinos Frantiska Matusa k poznaniu osobnosti Mikulasa Moyzesa

Zaujem Frantiska Matusa o osobnost Mikulasa Moyzesa vyplynul z dvoch zdrojov;
na jednej strane to boli jeho vyskumy regiondlnej hudobnej kultdry, v ktorych vystu-
povala do popredia problematika pedagogického pdsobenia tohto skladatela v meste
Presov, na druhej strane to bolo jeho posobenie na Katedre hudobnej vychovy Pe-
dagogickej fakulty, kde o skladatelovi prednasal Studentom v ramci vyucovania de-
jin slovenskej hudby. Zac¢iatkom 80. rokov sa zacal venovat cielenym populariza¢nym
aktivitam, v ktorych detailne analyzoval a vysoko vyzdvihol prispevok skladatela do
rozvoja hudobnej kultiry Presova.”” Uz pri prilezitosti 110. vyroc¢ia narodenia sklada-
tela v roku 1982 dala Slovenska numizmaticka spolo¢nost pri SAV (pobocka Presov)
vyrobit Pamitni medailu s podobiziiou Mikulasa Moyzesa (lice) a s dvojtaktovym
motivom jeho klavirnej skladby Maziirka (rub).*® Napokon, v roku 1988 vzniklo z ini-
ciativy Frantiska Matt3a Zdruzenie Mikuldsa Moyzesa - Specializovany klub Slovenskej
hudobnej spolo¢nosti pri PKO Presov. Zakladnym cielom Zdruzenia bolo ,0zivit za-
budnuty skladatelsky odkaz Mikuldsa Moyzesa“ Na prvom zasadnuti dna 6. decembra
1988 sa zucastnili ako hostia vnuk skladatefa Martin Moyzes a za Katedru hudobne;j
vychovy PF v PreSove Juraj Kostuk, ktory sa zasluzil o zalozenie Spevokolu ucitelov
Presovského okresu Moyzes.*

Boli to roky, v ktorych Mata$ venoval Zivotu a dielu Moyzesa velku cast svojich
hudobnohistorickych vyskumov. Prvé vysledky zhrnul v $tadii Mikulds Moyzes: Mys-
lienky a skutky (1994).>° Neskor zhodnotil osobnost skladatela po viacerych strankach;
charakterizoval jeho pedagogické pdsobenie a hudobnt tvorbu, prinos na poli filozo-
fického a muzikologického uvazovania o hudbe a tiez vklad do rozvoja regionalneho
hudobného Zivota, ktory zahrnal o. i. Moyzesovo ¢lenstvo v Miestnom odbore Mati-
ce slovenskej v Presove.*! Frantisek Matus uskuto¢nil komplexny vyskum hudobnych
a archivnych pramenov dostupnych k problematike zivota a diela Mikulasa Moyzesa;

¥ MATUS, Frantisek: Mikulds Moyzes a vplyv prostredia na rozvoj jeho hudobnych aktivit. Referat

na seminéri (Kogice, 22. XI. 1982). MATUS, Frantisek: Mikulds Moyzes a Presov. Rozhlasova

relacia (Kosické radio, 9. XII. 1982).

Dostupné na internete: <https://www.slovakiana.sk/kulturne-objekty> (14. 1. 2024).

#  Statdt Zdruzenia Mikuldsa Moyzesa vypracoval Frantisek Matts; schvalil ho Ustredny vybor Slo-
venskej hudobnej spolo¢nosti v Bratislave (predseda: zasluzily umelec Milo§ Jurkovi¢). Zdruze-
nie bolo uvedené do ¢innosti na prvej schddzi 6. decembra 1988; vybor bol troj¢lenny: Michal
Olejarnik, riaditel LSU v Presove (predseda), Frantisek Matds a Anna Staskové (Katedra Hudob-
nej vychovy PAF UPJS v Presove, ¢lenovia). Spevokol Moyzes vznikol v roku 1947; od roku 1959
patril pod posobnost Parku kulttry a oddychu v Presove; v stii¢asnosti je jeho ndstupcom Zensky
spevacky zbor Nocturno pri PKO Cierny orol (od roku 2012). Dostupné na internete: <https://
www.presov.sk> (14. 1. 2024).

0 MATUS, FrantiSek: Mikulds Moyzes: Myslienky a skutky. Vytvorené na zaklade tvorivej podpory
Hudobného fondu v Bratislave k 50. vyro¢iu umrtia skladatela. Presov : typografia, 1994, 92 s.

51 Mikula$ Moyzes bol zakladajucim ¢lenom Miestneho odboru Matice slovenskej v Presove od
roku 1920 (¢len vyboru) a dlhoro¢ne sa podielal na mestskych i celoslovenskych mati¢nych akti-
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islo predovsetkym o pramene uloZené v Matici slovenskej (Martin), v Slovenskom n4-
rodnom muzeu-Hudobnom muzeu (Bratislava) a v Ustave hudobnej vedy SAV (Brati-
slava), kde sa nachadza rozsahom nevelky fond osobnej pozostalosti Moyzesa (ruko-
pisy, tlace, fotografie).”

Heuristicky muzikologicky vyskum priniesol novy pohlad na dovtedy prehlia-
daného skladatela - FrantiSek Matu$ ho chéapal ako vyznamnua osobnost slovenskej
hudobnej kultdry, zakotvenu v mladosti v uhorskom prostredi, ktorej zivot a ¢innost
komplikovali premeny $tatnych ttvarov (Raktsko-Uhorsko do roku 1918, I. CSR do
roku 1939 a Slovensky $tat do roku 1944). Bol presvedceny o kvalite hudby Mikula-
$a Moyzesa a zarovenl obdivoval skladatelove vSestranné hudobné ¢innosti a zivotné
postoje. Rovnako vsestranne zameral aj svoje aktivity: na dokumentaciu hudobnych
pramenov obsahujucich diela Moyzesa, na propagaciu jeho hudby a vydavanie vy-
branych diel v pramennej edicii Musica Moyzesiana (sedem zvézkov, Presov 1994)
a zaroven sa teoreticky venoval charakteristike tvorby a hodnoteniu filozofického
myslenia skladatela. Vysledkom jeho prace boli studie Kompozicné aktivity Mikuldsa
Moyzesa na poli cirkevnej hudby (2000), Ndbozné spevy Mikuldsa Moyzesa (2001), Boj
Mikuldsa Moyzesa o miesto v slovenskej hudbe (2003), Mikulds Moyzes a Jozef Kresd-
nek (2004) a dalsie.>

Meno Mikula$§ Moyzes sa takto zmenilo z niekolkoriadkového hesla v lexikéne
na ziva legendu v hudobnom Zivote Presova.> Z iniciativy Frantiska Mattsa bol rok
1994 v Presove vyhlaseny za Moyzesov hudobny rok. Konali sa v iom mnohé poduja-
tia - koncerty, vystava pod ndzvom Zivot a tvorba Mikuldsa Moyzesa v priestoroch
vtedajsieho Vlastivedného muzea v Presove, pietne spomienky pri hrobe skladatela na
presovskom cintorine (ndhrobny kamen ma tvar lyry), cyklus vychovnych koncertov
pre ziakov zakladnych a strednych $kol, svité omse za Mikuld$a a Alexandra Moyze-
sovcov.” V nasledujicom roku prepozi¢alo Ministerstvo Skolstva SR Ludovej Skole

vitach ako ¢len Hudobnej sekcie Umeleckého odboru Matice slovenskej; iSlo predovsetkym o ak-

tivity spojené s kultirnym zivotom a (obnovenou) ¢innostou Mestskej hudobnej skoly v Presove.

Akademické pramene patria k tym, ktoré sa sporadicky zhromazdovali v stvislosti s pracou hu-

dobnych historikov zamestnanych na muzikologickom pracovisku (od roku 1943 Hudobnoved-

ny dstav SAV; od roku 1951 Ustav hudobnej vedy, v rokoch 1970 - 1989 sekcia Umenovedného
tistavu, po roku 1989 Ustav hudobnej vedy, od roku 2022 Ustav hudobnej vedy SAV, v. v. i). Tieto
pramene mala k dispozicii Zdenka Bokesova, ked publikovala monograficku $tadiu o Mikuldso-

vi Moyzesovi v prvom ¢isle ¢asopisu Hudobnovedné stidie (ro¢. 1, 1955, SAV, Sekcia spolocen-

skych vied).

% MATUS, Frantidek: Kompozicné aktivity Mikuldsa Moyzesa na poli cirkevnej hudby. Strojopis.
Pre$ov : 2000, 20 s. MATUS, Frantisek: ,,Nabozné spevy“ Mikulasa Moyzesa (1924). In: Duchov-
nd hudba v premendch ¢asu. Eds. Jana Lengovd, Frantisek Matus. Presov : UHV SAV, SMA pri
SHU, Katedra HV PdF PU v Pregove, 2001, s. 79-90. MATUS, Frantigek: Boj Mikulasa Moyzesa
o miesto v slovenskej hudbe. In: Frantidek Matts$ a kol.: Stizvuk I, Ref. 40, s. 53-91. MATUS,
FrantiSek: Mikuld§ Moyzes a Jozef Kresdnek. In: Franti$ek Matu$ a kol.: Stizvuk 2. PreSov : Pre-
$ovsky hudobny spolok Stizvuk, 2004, s. 69-94. MATUS, Frantisek: Mikulds Moyzes: Malé $kola
spevu. In: FrantiSek Matds$ a kol.: Stizvuk 3, Ref. 12, s. 51-129.

¢ [MATUS, Frantiek:] MOYZES, Mikula$ [heslo]. In: Slovensky biograficky slovnik IV, M - Q.
Martin : Matica slovenska, 1990, s. 229.

55 Z viacerych predndsok a ¢ldnkov spomenime asponi: MATUS, Frantisek: Mikulds Moyzes — tvor-
ca slovenskej hudobnej kultiiry v Presove. Interview pre Slovensku televiziu Kosice (5. 4. 1994).
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umenia v Pre$ove Cestny nazov Zdkladnd umeleckd skola Mikuldsa Moyzesa (od roku
1995).%¢ Pri tejto prileZitosti bola na budove $koly na Bastovej ulici slavnostne odhale-
nd pamdtna tabula venovana skladatelovi. Po vzniku Presovského hudobného spolku
Stizvuk sa do jeho stanov dostala ako jedna zo zakladnych ¢innosti propagacia hudby
Moyzesa a v roku 2002 zacal organizovat tento spolok v spolupraci s Katedrou hu-
dobnej vychovy kazdoro¢ne spevacku sutaz Moyzesiana pre studentov vysokych $kél
pedagogického smeru na Pedagogickej fakulte PreSovskej univerzity. Za vsetkymi ty-
mito aktivitami stdl Franti$ek Matus ako odborny mentor, ktory svojim entuziazmom
nadchol kolegov i mnohych hudbymilovnych Iudi a presved¢il zastupcov mesta o ne-
vyhnutnosti zaradenia osobnosti Mikulasa Moyzesa do hudobnokultirneho dedi¢stva
regionu. Aktualny navrat k osobnosti tohto skladatela iniciovany vydanim knihy Mi-
kulds Moyzes v ivahdch a premendch ¢asu (2022) prebehol pri prileZitosti 150. vyrodia
jeho narodenia.”” Mozeme ho chépat ako novt vlnu uznania kvality jeho hudby;, a tiez
ako inspiraciu pre obnovené hibkové $tidium Moyzesovho umeleckého a filozofické-
ho odkazu, ktorého prvi vlnu inicioval v PreSove Frantisek Matus.

**%

.....

nych muzikologickych vyskumoch. Okrem iného aj v konvolute rukopisov a starych
tlaci, ktory obsahuje rukopisné ucebnice hudby De Musica Leonarda Stockela zo
16. storocia; v jednej z dobovych tvah najdeme myslienky, ktoré po viac nez $tyroch
storociach koreSponduju so Zivotnym krédom objavitela konvolutu: ,,1) hudba a spev
su slobodné (uslachtilé) a ¢loveku vlastné povinnosti; 2) hudba a spev st hodné ¢lo-
veka; 3) umenie spievat treba usilovne Studovat“?>® FrantiSek Matu$ vzdy ucil svojich
posluchacov, Ze nesta¢i byt len jednoduchym uéitefom hudobnej vychovy so zaklad-
nymi praktickymi zru¢nostami, ale treba sa trpezlivou intelektudlnou pracou snazit
pochopit, a naucit to aj deti a $kolski mladez, ze (povedané jeho slovami) ,kvalitné
hudobné umenie mdze byt zmyslom ich zivota, cestou poznania a bazou na rozvijanie
vlastnych umeleckych aktivit. U¢il mladych Iudi, aby hudbe rozumeli, aby ju mali radi
a aby pochopili, Ze svojim aktivnym posobenim na ucitelskom poste preberajui na seba
zodpovednu tlohu - v$tepovat detom lasku k hudbe; ucil ich prijimat hudobné ume-
nie ako sucast svojho Zivota, ako prejav Zivotnych pocitov a prostriedok na formovanie
myslenia a konania [udi.

Vysokoskolsky pedagdg, muzikoldég — hudobny historik a etnomuzikolég - pub-
licista a vydavatel hudobnin a knth o hudbe doc. PhDr. Frantisek Matus, CSc. (1936
—2023) nas opustil za¢iatkom minulého roka vo veku 86 rokov. Celd jeho pracovna ak-

MATUS, Frantidek: Zakladatelsky vyznam Mikuldia Moyzesa. Referat na semindri k 50. vyrodiu
umrtia M. Moyzesa. Pre$ov 8. april 1994.

¢ Dostupné na internete: <https://www.zusmm.sk/?ctgld=232> (14. 1. 2024).

7 Mikulds Moyzes v tivahdch a premendch casu. Ed. Vladimir Godar. Bratislava : Hudobné cen-
trum, 2022, 679 s. Publikacia obsahuje aj dve taziskové tudie Frantiska Matusa: kapitoly Mikulds
Moyzes - myslienky a skutky (s. 249-308); Mikulds Moyzes: Mald skola spevu (s. 309-319).

% Leonard Stockel: Argumenta de Musica Canenda et discenda [ Argumenty o potrebe spievat a ucit
sa hudbu]. Pozri: MATUS, De Musica Leonardi Stockelii, Ref. 31, s. 410.
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tivita smerovala k hudobnému, kultirnemu a muzikologickému pozdvihnutiu regiénu
(resp. regiénov vychodného Slovenska) na celoslovensku uroven. Pri prilezitosti jeho
80. narodenin mu udelila doc. Ing. Jana Burgerovd, PhD., dekanka Pedagogickej fa-
kulty, Pamdtnii medailu za celoZivotnii pedagogickil, vyskumnii a organizdtorskii pracu
na Pedagogickej fakulte PreSovskej univerzity v Presove (2016) a o rok neskdr mu udelil
prof. PhDr. Peter Kénya, PhD., rektor Presovskej univerzity Pamdtnii medailu pri pri-
leZitosti vyrocia 350 rokov vysokého $kolstva v Presove a 20. vyrolia vzniku Presovskej
univerzity v PreSove (2017).>® Zanechal za sebou bohatti publika¢nu ¢innost a nezma-
zatelnu stopu nielen vo sfére vysokoskolskej pedagogickej prace, ale aj v srdciach jeho
mnohych Ziakov, studentov, kolegov, obdivovatelov a priatelov.®

Sttdia je sucastou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0012/21 ,,Migracia hudobnikov a transmisia hud-
by v 17. - 19. storoéi na Slovensku a v strednej Eurépe (2021 - 2024), rieSeného v Ustave hudobnej
vedy SAV, v. v. i.

** PreSovska univerzita v Pre§ove. Univerzita odovzdavala pamatné medaily. Dostupné na interne-
te: <https://www.unipo.sk/aktuality/28100/> (14. 1. 2024).

% Zdrojom citacii spomienok a vyrokov Frantiska Matt$a pouzitych v $tadii je sikromny archiv
doc. PhDr. Frantiska Mattsa, CSc. a autorky $tudie PhDr. Janky Pet6czovej, CSc. (rod. Mattso-
vej).
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OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1: Frantisek Matus$ (1936 — 2023), ucebna Katedry hudobnej vychovy Pedagogickej fakulty
Univerzity Pavla Jozefa Safarika, Presov 1982 (Stikromny archiv autorky)

Zuzko;w( A > 20 é"k&édzb('mamwfému
Lidls QJZJ 7” 7[ i@

Obr. 2: Dolna Krupa, 1981. Zlava: Richard Rybari¢, Eugen Suchon s manzelkou Hertou. Sprava:
FrantiSek Matu$ s dcérou Jankou a manzelkou Lydiou (Stikromny archiv autorky)
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Obr. 3: Transkripcia piesne v interpretacii Andreja Mizerdka, hraca na gajdici a spevaka piesne;

Franti$ek Matus, autograf 1970
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Obr. 4: Zbornik z konferencie Musica
: - . Scepusii Veteris / Stard hudba na Spi-
MllSlCa SCePuSll Veteris $i, titulny list, z vydavatelskej ¢innosti
- Frantiska Matdsa (Suzvuk 2008)
i Stard hudba na Spisi

Zbornik prispevkov z muzikologickej konferencie
na pocest’ 350. vyrocia umrtia spiSskopodhradského evanjelického organistu
a skladatela Jina Simrdka

Ustav hudobnej vedy SAV v Bratislave
PreSovsky hudobny spolok Sizvukv Presove

Vojtech Kmec - FrantiSek Matis

Zemplinska svadba
zo STAREHO

Obr. 5: Frantidek Matu$ ako spolu-
autor monografickej publikicie Zem-
plinska svadba zo Starého (Suzvuk
1999)

Obecny trad Staré
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Obr. 6: Monografia Frantiska Matasa S hudbou v srdci Tatier o hudobnom skladatelovi Antonovi
Cigerovi, titulny list (Elman music 1996)
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Summary

THE SIGNIFICANCE OF REGIONAL MUSICOLOGY TO THE DEVELOPMENT OF
MUSICOLOGICAL RESEARCH IN SLOVAKIA

ADp HONOREM FRANTISEK MATUS

Doc. PhDr. Frantisek Matus, CSc. (1936-2023) worked in the years 1959-2004 as a lecturer at
the Department of Music Education of the University of PreSov. He was a supporter of the idea of
establishing a special regional musicological institution in eastern Slovakia for several reasons: 1) the
regions of eastern Slovakia have an extraordinary rich musical history and traditional folk culture,
which is 2) necessary to be explored and documented directly in the terrain and to be studied in
local archives and historical libraries and, 3) findings of regional musicological research ought to be
transferred into practice as quickly as possible and connected with the work of museums and local
cultural and educational institutions.

The basis for Franti$ek Matus§’s activities in PreSov lied in his lifelong music pedagogical activity.
He was a lecturer at the Department of Music Education and at the Department of Primary and
Secondary Education (subjects: playing a musical instrument, musical forms and musical instruments,
history of music, ethnomusicology, etc.). His research specialization was musical historiography
and ethnomusicology. He was the founder of the Presov Music Association Siizvuk and was active
in the regional musical life of PreSov as a publicist and publisher of sheet music and books about
music. Frantisek Matas’s research in regional history of music (Spis, Sarig) brought new important
findings about the life and work of outstanding personalities linked to the region, like Béla Kéler,
Samuel Marckfelner, Zacharia$ Zarevicky, Leonard Stockel, Anton Ciger, Mikuld§ Moyzes. From his
ethnomusicological research, significant are the valuable discoveries of local character (the gajdica
instrument), documentation of local folk customs (Sedlice) and a unique song repertoire (Monika
Kandracovd). In 1969, he was one of the co-founders of the first students’ folkore ensemble at the
Pedagogical Faculty, which still exists today as the university folk song and dance ensemble Torysa.
Franti$ek Mata$ devoted his professional life to the revival of the cultural and musical development of
the regions of eastern Slovakia. He participated in organizing and reviewing concerts of the concert
festival Presov Music Spring and actively worked on popularisation of music and musicology in the
cultural life of the city and in the university environment. In the Spi§ region, he participated in the
activities of the Spi§ Historical Society.
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IRMOLOGION AKO PROSTREDNIK MEDZI
GRECKOU A SLOVANSKOU BYZANTSKOU
HUDBOU

SIMON MARINGAK

doc. PaedDr. ThDr. Simon Marinédk, PhD.; Slavisticky tistav Jana Stanislava SAV, v. v. i.,
Dubravskd cesta 9, 841 04 Bratislava; e-mail: simon.marincak@savba.sk

ORCID: https://orcid.org/0000-0003-2998-2055

ABSTRACT

After the adoption of the Byzantine form of Christianity by the Slavs in Great Moravia, some
Byzantine liturgical books were also translated into the Slavic language. Their aim was to
convey the Byzantine form of Christianity to the Slavic peoples, but also to better understand
the mysteries of the Christian faith from the so-called theologia prima, i.e. liturgical
celebration. However, such communication also required the adaptation of Byzantine
melodies to Slavic texts, which was all the more difficult because at that time there was no
musical notation capable of capturing individual melodies.

Keywords: Heirmologion, liturgical-musical books, translations, adaptations, neumes

Ked sa Slovania po prvykrat stretli s liturgickou tradiciou pochadzajicou z Konstantino-
pola, boli krestanmi uz vy$e 50 rokov, pricom bohosluzby sa u nich konali len v latinskom
jazyku. Prichodom misie z Konstantinopola sa tdto situdcia zmenila. Bratia Konstantin
a Metod pre svoju ¢innost na Velkej Morave totiz nielenze vytvorili pismo schopné zachy-
tit vSetky zvuky jazyka Slovanov, ale pripravili a priniesli so sebou aj niektoré knihy pre-
lozené do slovanského jazyka. Hoci literdrne pramene viazuce sa k velkomoravskému ob-
dobiu nespecifikuju, o aké liturgické knihy presne islo, vzhladom na zachované pamiatky
mozeme konstatovat, Ze to boli knihy dvoch tradicii: fransko-rimskej aj konstantinopol-
skej (vzhladom na konven¢né pomenovanie budeme tito tradiciu nazyvat byzantskou).
Moravsko-pandnske legendy, ktoré st principialnym prameniom informacii o misii
z Konstantinopola, sa o slovanskych knihach vyjadruji len vseobecne, ked konstatuja,
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ze Konstantin a Metod prelozili cely cirkevny poriadok, nau¢ili Slovanov bohosluzby
(ranaj$iu sluzbu Boziu, hodinky, vecieren, povecernicu i tajna sluzbu) a nechali tam
aj iné nauky, gramatiku i muziku,' a pred svojim odchodom z krajiny zanechali vset-
ky knihy potrebné na liturgické obrady.? Ak hovorime o byzantskej liturgii, je vcelku
jasné, ktoré knihy mohli bratia priniest, pretoze zoznam liturgickych knih existujucich
v Konstantinopole v 9. storo¢i je dobre znamy. Neznamou vsak ostava analogicka li-
turgicka hudba, ktora vzhladom na to, Ze v tej dobe este nemohla byt zapisand, a teda
prenasala sa len ustnym podanim, sa nedé nijako presne determinovat.

Hoci uz v 9. storo¢i sa podla zachovanych historickych pamiatok bezne pouzivala
tzv. ekfonetickd noticia (pravdepodobne vznikla uz v 6. storoci), pouzivala sa vSak
vyluéne na prednes biblickych ¢itani v liturgii: apostolskych listov a evanjelia. Byzant-
ska liturgicka hudba sa zacala zapisovat az v polovici 10. storodia tzv. paleobyzantskou
notaciou (10. — 12. storocie), ktora vSak zatial nie je celkom desifrovana. Zachovala
sa v dvoch variantoch, ktoré si pomenované podla rukopisov ulozenych vo franctz-
skych archivoch, v ktorych boli prvykrat opisané a preskiimané: Chartres a Coislin.
Kym prva predstavuje skorsiu fazu vyvinu a zachovala sa len v niekolkych rukopi-
soch, notacia Coislin (od 11. storocia) uz predstavuje rozvinutejsi variant, ktorého za-
kladné znaky sa stali vychodiskom pre dalsie $tddium vyvinu byzantskej notacie, tzv.
strednobyzantskej (12. - 15. storocie). Tato notacia ma svoj pociatok priblizne v roku
1170 a dodnes je v podstate dobre desifrovatelnd. V rukopisoch ju nachadzame az do
19. storocia (nastup tzv. neskorobyzantskej notacie v 15. storo¢i bol charakterizovany
viac-menej pridanim mnozstva dal$ich dopliujucich znakov k existujiicim strednoby-
zantskym a suvisel s politickymi a kultirnymi zmenami po pade Konstantinopola do
tureckych ruk v roku 1453), ked doslo k reforme hudby aj notacie, ¢o je v§ak uz mimo
predmetu tejto Stadie.

Najstarsie byzantsko-grécke hudobno-liturgické knihy

Najstar§im byzantskym spevnikom, hoci bez hudobnej notacie, je tzv. tropologion
(z gr. tpomog — spdsob a Adyog), ktory sa pouzival az do 12. storo¢ia. Obsahuje prvky,
ktoré sa v neskorsom obdobi stali obsahom liturgickych knih menaion (gr. pnvaiov),
triodion (gr. tpwddiov), pentekostarion (gr. mevinkootdplov) a parakletike (gr.
TapakAnTikn, nazyvany aj oktoechos — oktoich). Tento druh knihy (tropologion) sa
zatial iba vzacne stal predmetom vyskumu,® avsak doterajsie vysledky nesporne po-
tvrdzuju, ze v jeho pripade ide o najstarsie stadium zostavovania knihy v Jeruzaleme
alebo jeho okoli a sved¢ia o jeho neprerusenom vyvoji od Jeruzalema az po klastor
Stoudios v Konstantinopole, kde doslo na prelome 8. — 9. storocia k vyznamnej re-

' Vita Constantini 15; Vita Methodii 8.

2 Vita cum translatione s. Clementis 7.

3 Studoval ho napriklad HUSMANN, Heinrich (ed.): Ein syro-melkitisches Tropologion mit altby-
zantinischer Notation Sinai syr. 261. 2 zv. Wiesbaden : Otto Harrassowitz, 1975; dalej NIKIFO-
ROVA, Alexandra: The Oldest Greek Tropologion Sin.Gr.MI" 56+5: A New Witness to the Litur-
gy of Jerusalem from Outside of Jerusalem with First Edition of the Text. In: Oriens Christianus
98,2015, 5. 138-173; KUJUMDZIEVA, Svetlana: The Hymnographic Book of Tropologion: Sources,
Liturgy and Chant Repertory. Routledge, 2020.
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forme byzantskej liturgie. V rdmci tejto reformy sa v studitskej Skole rozdelil obsah
tropologionu a zostavili sa vyssie spominané samostatné zbierky knih, z ktorych kazda
obsahovala hlavny liturgicky cyklus.

Dalsou starobylou hudobno-liturgickou knihou je sticherarion (gr. otixepdtiov),
kniha obsahujuca stichiry na vecieren a utieren, ale uz aj hudobnu notaciu. Hoci sa na-
zov sticherarion prvykrat objavil az v gréckom rukopise Vatopedi gr. 1488 Hory Athos
z roku 1050, tento druh rukopisu sa objavil uz koncom 10. storo¢ia.*

Pre nés najdélezitejsou knihou je vSak irmologion (gr. eippoAoytov),’ ktorej sa bu-
deme venovat podrobnejsie. Kniha md pomenovanie podla slova irmos (gr. eipuog),
¢o je vzorova strofa, ktorej melodicku a metricka formu preberaja tropare nasledujuce
v ¢édach kanonu po irmose.

Histdria knihy irmologion

Irmologiony s neumovou hudobnou noticiou sa zachovali priblizne od polovice
10. storocia.® Popri rukopisoch s hudobnou notéciou sa zachovalo mnozstvo dalsich
rukopisov bez hudobnej notacie. Tie mohli sluzit ako pomocné rukopisy pripominajt-
ce spevakom plné texty najcastejsie pouzivanych irmosov, ktorych mel6die im mohli
byt v§eobecne zname. D4 sa predpokladat, Ze spevak mal zvladnut melddie zoskupené
v irmologione a nasledne spievat akykolvek text a adaptovat ho k melddii, ktora sa mu
pripomenula pévodnym incipitom (irmosom) textu spojeného s danou melédiou.

Z obdobia od 10. do 15. storocia sa zachovalo priblizne 40 gréckych irmologionov.
Byzantskych hudobnych rukopisov tohto typu je v porovnani s inymi typmi porov-
natelne menej, ¢oho pricinou je zrejme skutoénost, ze sa pouzivali ako prirucky na
zvladnutie zakladnych melddii byzantského chorélu, a tak sa pouzivali ovela ¢astejsie
nez iné typy rukopisov (napriklad sticherarion). Irmologiony sa tak zrejme rychlejsie
opotrebovali a boli tiezZ nachylnejsie k variabilite svojho obsahu i melodického stylu:
melddie, ktoré sa spievali raz za tyzden alebo Castejsie, boli nachylné na zmeny lahsie
nez melddie, ktoré sa spievali len raz za rok. Tie zriedkavejsie, ktoré sa najcastejsie
nachadzaju v sticherarionoch, poukazuju na menej melodickych variantov, kedze
boli kopirované s vi¢$ou pozornostou a vo vi¢som mnozstve. Z funkénosti rukopisu
vyplyva aj dalsi dévod pre porovnatelne kratku zivotnost irmolgionov: da sa predpo-
kladat, ze ked uz boli zdkladné melddie naucené, majitel mohol (aspon teoreticky)
rukopis odhodit, alebo v pripade, Ze ho dalej kopiroval, poprehadzovat poradie ir-

*  Pozri JEFFREYS, Elizabeth M.: Sticherarion. In: The Oxford Dictionary of Byzantium. Alexander
Kazhdan et al. (eds.). New York; Oxford : The Oxford University Press, 1991, s. 1956; STEFANO-
VIC, Dimitrije: Sticherarion. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 18. Stanley
Sadie (ed.). London : Macmillan Publishers, 1980, s. 140; aj s prislusnou literatirou.

*>  Pozri JEFFREYS, Elizabeth M.: Heirmologion. In: The Oxford Dictionary of Byzantium. Alexan-
der Kazhdan et al. (eds.). New York; Oxford : The Oxford University Press, 1991, s. 908; VELIMI-
ROVIC, Milos: Heirmologion. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 8. Stanley
Sadie (ed.). London : Macmillan Publishers, 1980, s. 447-4438; aj s prislu§nou literatarou.

¢ Najstarsi zndmy (zachovany) je grécky rukopis klastora Hory Athos Velkd Lavra B.32 cca z roku
950. Zatial nie je katalogizovany, bude zaradeny do 7. dielu monumentalnej katalogovej série Ta
xetpoypagpa Bulavtivijg Movatkijc. Aytov'Opog profesora Grigoria Stathisa.
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mosov podla ich obsahu. Tato hypotézu podporuje aj velkd variabilita v usporiadani
irmosov v zachovanych rukopisoch, pricom nezriedka najpopularnejsie (najcastejsie
pouzivané) irmosy sa opakovane kopirovali, kym tie menej pouzivané sa postupne

vytracali.

Obsah knihy irmologion

Ako sme uz spomenuli, kniha irmologion obsahuje irmosy 6d kanonov. Kénon (gr.
kavav) je hudobno-hymnograficka forma, definovana ako stbor parafraz, ktoré od kon-
ca 7. a v priebehu 8. storocia postupne nahradili devit biblickych chvélospevov spieva-
nych pocas utierne.” Je teda zlozeny z deviatich 6d, z ktorych kazda sa zacina prvou stro-
fou, uz spominanym irmosom, po ktorom nasleduje niekolko dalsich strof, nazyvanych
tropare (gr. tpomaptov). Tropare nepohyblivych sviatkov cirkevného roka sa nachadzaju
v minedch, tropare pohyblivého cyklu cirkevného roka sa zasa nachddzaju v knihach
triodion (pre pdstne obdobie) a pentekostarion (pre paschélne obdobie).

Vzhladom na to, Ze kniha irmologion obsahovala len irmosy, teda vzorové tropare
6d kanonov sviatkov, slizila nevyhnutne na didaktické ucely. Z nej sa spevaci naucili
zékladné melddie potrebné na interpretaciu kdnonov, ktoré si vyzadovali znalost od-
lisnej melddie pre kazdu z 6smich 6d. Mineje prilezitostne obsahovali texty irmosov
v tplnosti, ale ¢astejsie uvadzali len ich incipity. Kompletné texty irmosov spolo¢ne
s ich melodiami sa dali vzdy najst v irmologionoch. Po zlatom veku poézie kdanonov
(8. storocie) basnici a hudobnici ¢asto komponovali nové kanony, pri¢om najcastejsie
prispdsobovali nové texty uz existujucim melédiam.

Podla obsahu sa stredoveké irmologiony delia do dvoch skupin. Obe skupiny maja
pritom spoloc¢né to, Ze ich obsah je usporiadany podla 6smich modov. Do dvoch
skupin ich deli dalsie rozdelenie uz v ramci jednotlivych modov.

Prvy typ irmologionu obsahuje irmosy podla poriadku kdnonov. V ramci tohto
typu st irmosy kopirované pre kazdi 6du kanonu, jednu za druhou, t. j. po irmose
1. 6dy prvého kanonu nasleduje irmos 2. 6dy prvého kanonu, dalej irmos 3. 6dy, 4. 6dy
prvého kanonu atd.; po prvom kénone nasleduju irmosy kazdej 6dy druhého kano-
nu, potom tretieho, stvrtého atd. Po v$etkych irmosoch kdnonov 1. modu nasleduju
irmosy kanonov spievané na melddie 2. modu, dalej tretieho, $tvrtého atd., konciac
irmosmi kanonov spievanych na 4. plagalny modus.

Druhy typ irmologionov je tiez rozdeleny na osem segmentov, jeden pre kazdy
modus, ma vSak odlisné usporiadanie irmosov v ramci kazdého modu. V tomto type
su vSetky irmosy 1. 6dy zoskupené dohromady nezavisle na kanonoch, v ktorych sa
povodne nachadzali. Po nich nasleduju vetky irmosy druhej, tretej, $tvrtej 6dy atd. To
znamena, ze v ramci rozdelenia jedného modu méze byt tento typ rukopisu nasledne
deleny na devit sekcili, z ktorych kazda obsahuje vietky irmosy jednej konkrétnej 6dy
kénonu. V pripade pouzivania tohto typu irmologionu na konkrétny sviatok, pre kto-
ry bol dany kanon predpisany, spevak by nasiel irmos 1. 6dy, zaspieval ho, nasledne

7 Pre viac informdcii pozri napriklad JEFFREYS, Elizabeth M.: Kanon. In: The Oxford Dictionary
of Byzantium. Alexander Kazhdan et al. (eds.). New York; Oxford : The Oxford University Press,
1991, s. 1102.
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by musel otocit mnozstvo stran, aby nasiel irmos 2. 6dy atd. V pripadoch, ked pre
konkrétny sviatok nebol predpisany konkrétny kanon alebo kdnon sviatku uz vypadol
z uzivania, spevak mohol improvizovat a ,vytvorit“ novy kanon vyberom a pouzitim
jednotlivych 6d inych kanonov, ktoré boli adekvatne k danému sviatku. Tento proces
mohol viest k vzniku rozne poskladanych kanonov. Prikladom réznych usporiadani
moze byt napriklad tzv. Washingtonsky irmologion,® v ktorom st irmosy usporiadané
nahodne bez ohladu na ich postupnost v pévodnom kanone, alebo aj rukopis Hory
Athos Velkd Lavra 95, kde st kanony kopirované re$pektujic poradie sviatkov a bez
ohladu na mody.’

Hoci sa zda, ze druhy typ irmologionu vznikol v dobe, ked proces vyberu najpo-
pularnejsich irmosov viedol k elimindcii menej beznych irmosov, irmologiony oboch
typov sa objavuju uz v 12. storo¢i. Kym prvy typ irmologionu je ¢isto grécky, druhy
typ, hoci je bezpochybne byzantského povodu, sa zachoval len v malom mnozstve
gréckych vzoriek, avsak ndjdeme ho vo vsetkych stredovekych slovanskych irmologio-
noch, z ktorych najstarsi zachovany pochadza uz z konca 12. storocia. Hoci je mozné,
ze sa v jednotlivych existujicich pramenoch odrazaju regiondlne preferencie vnutor-
nej organizacie irmologionov, v sti¢asnosti mame este stale prili§ malo informadcii, aby
sme tento predpoklad potvrdili alebo vyvratili.

Najstarsie byzantsko-slovanské hudobno-liturgické rukopisy

Ako sme videli vyssie, jedinou hudobno-liturgickou knihou byzantskej tradicie, ktort
mohli pri svojej misii u velkomoravskych Slovanov vyuzit bratia Konstantin a Metod,
bol tropologion. Ten v$ak este neobsahoval hudobnu notaciu, preto je otazne, do akej
miery sa tato kniha javila byt dolezitou pre Sirenie byzantskej tradicie medzi Slovan-
mi. Melddie, ktoré sa bezpochyby v Byzancii prenasali ustnym podanim, sa rovnakym
spdsobom aplikovali aj u Slovanov. Nateraz ostava velkou neznamou, akym spdsobom
sa tieto byzantské melodie aplikovali a prispdsobovali slovanskym textom, ktoré st od
gréckeho jazyka vyrazne odli$né najma metricky.

Ked v Byzancii vznikla neumova notdcia, ktord uz zachytavala aspon zdkladné rysy
melddie, hudobno-liturgické knihy sa takmer okamzite zjavili aj v slovanskych kra-
jinach. Velky rozkvet slovanskej literatiry vratane vzniku mnozstva hudobno-litur-
gickych rukopisov sa predpokladd v obdobi vlady Jaroslava Mudreho (1025 - 1054).
Zaujimavostou je, ze slovanské rukopisy nepreberali existujicu byzantska notaciu, ale
obsahovali novt, slovanskd, hoci ta nepochybne vychadzala z byzantskych neumo-
vych vzorov, konkrétne z paleobyzantskej notacie Coislin. Okrem nich sa objavili aj
dalsie rukopisy, ktoré obsahuju velmi odli$nt notaciu, ktorej pévod sa dodnes nepo-
darilo uspokojivo ur¢it. Ide o niekolko zachovanych kondakarov, ktoré obsahuju tzv.
kondakarnu notaciu. Ani jedna z tychto dvoch notécii nie je celkom desifrovana, preto
melddie, ktoré ukryvajua, ostavaji zahalené riskom tajomstva.

8 Porov. TEREY-SMITH, Mary: The Washington Heirmologion, a Thirteenth Century Hymnbook
in the Library of Congress. In: Muisica Antiqua VIIL, zv. 1. Bydgoszcz, 1988, s. 993-1007.
®  Pozri Ref. 6.
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Najstarsimi znamymi hudobno-liturgickymi rukopismi st sticherdre, kondakare,
mineje, irmologiony a triodiony. V tabulke uvddzame prehlad jednotlivych rukopisov,
ktoré vznikli do konca 13. storocia, aj s ich oznac¢eniami zauzivanymi dodnes. Stiche-
rarov s hudobnou notaciou sa zachovalo 24:

Nazov Miesto Oznacenie rukopisu Doba vzniku'!
uloZenia'

Minejny sticherar RUS-SPan | 4.9.13 (Puz. 13) koniec 11. a za¢. 12. stor.
Minejny sticherdr RUS-SPsc | Cogp. 384 r. 1156 - 1163
Minejny sticherar RUS-SPan | 12.7.22 (KanysH. 19) 12. stor.
Minejny sticherdr RUS-SPan | 34.7.6 12. stor.
Minejny sticherar RUS-Mim | Cun. 572 12. stor.
Minejny sticherar RUS-Mim | Cun. 589 r. 1157
Minejny sticherar RUS-SPsc | Q.n.I.15 12. stor.
Minejny sticherar RUS-SPsc | CII6./TA.A.11.397 12. stor.
Minejny sticherar na RUS-Mda | ¢. 381 (Cumn. mun.) Ne 145 | 12. stor.
september, jul a august
Minejny sticherar na RUS-Mda | ¢. 381 (Cun. mun.) Ne 152 | 12. stor.
september-februar
Minejny sticherdr RUS-Mrg | Ipue. 47 (M.1729) koniec 12. stor.
Minejny sticherdr RUS-Mim | Cun. 279 koniec 12. stor.
Minejny sticherdr UA-Kan | Kon. ompuoisxos Ne 10 koniec 12. stor.
Postny a kvetny sticherar RUS-SPan | [Imump. 44 koniec 12. stor.
Postny a kvetny RUS-SPsc | Q.n.1.39" koniec 12. stor.
sticherar — dalsia cast
predchddzajiceho
Postny a kvetny sticherar RUS-Mim | Cun. 278 druha polovica 12. stor.
Postny a kvetny sticherar RUS-Mda | ¢. 381 (Cun. mun.) Ne 147 | koniec 12. a zal. 13. stor.
Postny a kvetny sticherar RUS-Mda | ¢. 381 (Cumn. mun.) Ne 148 | 12. - 13. stor.
Minejny sticherar RUS-Mrg | OP 740 prva pol. 13. stor.
Kvetny a postny sticherar RUS-SPsc | Cogp. 96 prva pol. 13. stor.
Postny a kvetny sticherdr RUS-Mim | Yen. 8 13. stor.
Pdstny a kvetny sticherdr RUS-SPsc | Cogp. 85 13. stor.
Minejny sticherdr RUS-SPan | 24.4.22 (Cpesn. 69) 13. - 14. stor.
Minejny sticherar UA-Kan |16713 13. - 14. stor.

10 Skratky pamatovych instittcii si uvedené podla klasifikdcie RISM (Répertoire International des

Sources Musicales).

""" Doby vzniku rukopisov v jednotlivych tabulkich uvddzame podla stiborného katalégu slo-
vansko-ruskych rukopisnych knih Sigurda Smidta: IIMUAT, Curyps Otrosud et al. (eds.):
Ce00HbITi Kamanoe CAABAHO-PYCCKUX PyKOnucHblx KHue, xpansuyuxca 6 CCCP (XI - XIII ss.).
Mocksa : Hayka, 1984.

12 Publikovany in SCHIDLOVSKY, Nicolas (ed.): Sticherarium Palaeoslavicum Petropolitanum (St
Petersburg, Library of the Russian Academy of Sciences (BAN), ms. 34.7.6, 12th c.). Copenha-
gen : C. A. Reitzel, 2000.
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Kondakarov je doteraz znamych 7:

Nazov Miesto Oznacenie Doba vzniku
uloZenia rukopisu

Kondakar (,,Typografsky ustav®) Tretiakovska K-5349 koniec 11. a zac. 12. stor.
galéria v Moskve

Kondakar RUS-Mrg ONAP 107 koniec 12. stor.
RUS-Mm Ioz00. 43

Kondakar (,,Blagoves¢enskij“ alebo | RUS-Mm Qn.1.32 koniec 12. a zaé. 13. stor.

,»Nizegorodskij*)

Kondakar UA-Oan 1/93 koniec 12. a za¢. 13. stor.

Kondakar (,,Uspenskij“) RUS-Mim Yen. 9 r. 1207

Kondakar (,,Trojickij, alebo RUS-Mrg Tp. 23 za¢. 13. stor. (mozno koniec

»Lavrskij“) 12. stor.

Kondakar RUS-Mim Cun. 777 prva pol. 13. stor.

Mineji s hudobnou notéciou je zndmych 13:*

Nazov Miesto | Oznacenie rukopisu | Doba vzniku
uloZenia

Sluzobnd minea na september RUS-Mim | Cun. 159 12. stor.
Sluzobnd minea na september RUS-Mm | Buiuk. 3664 12. stor.
Sluzobnd minea na oktober RUS-Mim | Cun. 160" 12. stor.
Sluzobnd minea na november RUS-Mim | Cun. 161 12. stor.
Sluzobnd minea na december RUS-Mim | Cun. 162 12. stor.
Sluzobna minea na januar RUS-Mim | Cun. 163 12. stor.
Sluzobnd minea na februdr RUS-Mim | Cun. 164 12. stor.
Sluzobnd minea na april RUS-Mim | Cun. 165 12. stor.
Sluzobnd minea na maj RUS-Mim | Cun. 166 12. stor.
Sluzobnd minea na jin RUS-Mim | Cun. 167 12. stor.
Sluzobnd minea na august RUS-Mim | Cun. 168 12. stor.
Sluzobnd minea na september-november | RUS-Mm |Q.n.I.12 koniec 12. stor.
SluZobna minea na december RUS-Mda | ¢. 381 (Cun. mun.) Ne 96 | 12. — 13. stor.

Irmologionov s hudobnou notaciou sa zachovalo 5:'

Nazov Miesto ulozenia Oznacenie rukopisu Doba vzniku
Irmologion RUS-Mim Bockp. 28 koniec 12. stor.
Irmologion RUS-Mda ¢. 381 (Cun. mun.) Ne 149 koniec 12. a zac. 13. stor.
Irmologion RUS-Mda . 381 (Cun. mun.) Ne 150" | koniec 12. a zal. 13. stor.
Irmologion RUS-Mrg Ipue. 37 (M.1719) zac. 13. stor.

Irmologion RUS-Mm Qn.l75 zac. 13. stor.

13

Tato minea obsahuje aj znamy kanon sv. Demetra Soltinskeho.

4 KOSCHMIEDER, Erwin: Die dgltesten Novgoroder Hirmologien-Fragmente. Miinchen : Verlag der
Bayerischen Akademie der Wissenschaften, 1952.
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Triodiony s hudobnou notaciou pozname 4:

Nazov Miesto ulozenia | Oznacenie rukopisu Doba vzniku
Postna trioda RUS-Mim Cun. 319 12. stor.
Kvetnd trioda RUS-Mim Bockp. 27 koniec 12. stor.
Kvetna trioda RUS-Mm IToe00. 46 12. - 13. stor.
Kvetnd trioda RUS-Mm Codp. 385 13. stor.

Pre tplnost uvadzame aj dalsie dva rukopisy s hudobnou notéciou z daného obdobia
(11. - 13. storocie), ktoré sa zachovali:

Nazov Miesto Oznacenie rukopisu Doba vzniku
uloZenia
Paraklitik (=oktoechos) | RUS-Mda ¢. 381 (Cun. mun.) Ne 80 koniec 12. a zaé. 13. stor.
Sluzba na uspenie RUS-Mim | Bapc. 1381 koniec 13. stor.

Z uvedeného je zjavné, ze ako prvé vznikli slovanské hudobné rukopisy stichera-
rion a kondakar, ktorych najstarsie zachované exemplare sa datuja do konca 11. sto-
roc¢ia. Kym sticherariony sa pouzivali aj v nasledujucich storoc¢iach (nami uvedené
exempldre zasahuju aj do 14. storocia), kondakére sa v polovici 13. storocia vytracaju.
Mineje a triodiony sa objavuji v 12. storo¢i, neskorsieho data su irmologiony, ktorych
najstars$i zachovany exemplar je datovany do konca 12. storoc¢ia. Aj mnozstva zachova-
nych exemplérov jednotlivych typov knih naznacuju, s akou frekvenciou sa jednotlivé
typy pouzivali. Najviac sa zachovalo sticherarionov (24), potom mineji (13), kondaka-
rov (7), irmologionov (5), napokon triodi (4).

Hoci sa sticherarionov zachovalo najviac, da sa predpokladat, Ze v danej dobe boli
produkované podobné mnozstva aj mineji a triodionov, ktoré pokryvaji rovnaky typ
liturgického roka: mineje stale sviatky, triodiony postne (pdstna trioda) a paschalne
obdobie (kvetna trioda). Ako uz bolo spominané vyssie, irmologion splial skor di-
dakticku tlohu, preto sa jeho produkcia a nasledné zachovanie vo vaésich mnozstvach
neocakava.

Najstarsie byzantsko-slovanské irmologiony

Medzi najstarsie irmologiony patria dva exempldre, zjavne Casti jedného celku (hoci
st pisané odliSnym rukopisom), rukopisy Ruského $tatneho archivu starobylych lis-
tin, fond 381 (povodom z kniznice Synodalnej typografie) ¢. 149 a 150 (PTAZJA ¢. 381
(Cun. mun.) Ne 149, 150). Ide o jednu z prvych pamiatok so ,znamennou“ notaciou.
Star$ou a zaroven prvou Castou je rukopis ¢. 150. Druhd polovica sa nachadza v tom
istom archivnom fonde pod ¢. 149. Na zaklade historickej poznamky na fol. 1¥ (Kuura
Bnfosbiie(n)ckoro Mu(c)Tps), ako aj mnozstva slov novgorodského dialektu, ktoré tieto
rukopisy obsahujt, sa mézeme domnievat, Ze rukopisy sa mohli dostat do moskovského
tla¢iarenského dvora z Novgorodu alebo Pskova, kde boli v mimoriadnej oblube klas-
tory Zvestovania (rus. brarosemienckue MoHacTbipy). Do archivu na miesto stcasného
uloZenia sa rukopis dostal ako sucast rukopisnej zbierky kniznice Synodélnej tlaciarne.
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Dal3im z najstarsich je slovansky irmologion ulozeny v Stétnom historickom mu-
zeu v Moskve pod oznacenim Voskr. 28.° Od zaloZenia Novojeruzalemského klastora
Vzkriesenia (rus. Bockpecenckuit HoBo-lepycamumckuit MOHacTbIpb) v roku 1656 sa
stal sucastou jeho mobiliara, ako to potvrdzuje vlastnoru¢ny zapis patriarchu Nikona.
Rukopis sa neskdr v roku 1906 stal sucastou Synodalnej kniznice a v roku 1920 bol
spolu s celou kniznicou preneseny do Stétneho historického muzea, kde je ulozeny
dodnes.

Aj povod tohto rukopisu by sa dal na zéklade textovych $pecifik zaradit k novgo-
rodskej oblasti. Je zaujimavé, ze v tomto rukopise sa uz nachadzaju prvé stopy ,,plno-
hlasia,“ ¢o znamend, Ze povodné cirkevnoslovanské jery uz nadobudaju vokaliza¢nu
hodnotu, napriklad HoBo namiesto HOB®B, alebo coyxo namiesto coyxs a pod.

Nie je jasné, kde sa nachddzal pred ulozenim v Novojeruzalemskom klastore, na
jeho pdvod vsak existuju dve tedrie. Podla prvej mohol byt rukopis suc¢astou knih, kto-
ré boli na zaklade prikazu Arsenija Suchanova (mnich, ktory z poverenia patriarchu
Nikona zbieral vzacne knihy) dovezené z juznoslovanskych krajin. Vzhladom na to, ze
v porovnani s predchadzajucim rukopisom rukopis vykazuje novgorodské ¢rty v ovela
mensej miere, da sa predpokladat, Ze ide o rukopis, ktory v Kyjeve prepisoval novgo-
rodsky pisar z nejakej kyjevskej povodiny. Druhou moznostou je, Ze rukopis priviezol
sam Nikon so sebou z Novgorodu, kde bol predtym metropolitom.'

Obsahom rukopisu ¢. 150 su irmosy 1. - 3. hlasu,'” nie st vSak Gplné, mnozstvo
z nich sa stratilo kvoli opotrebovanosti rukopisu a nezachovali sa ani irmosy 4. hlasu.
Obsahom rukopisu ¢. 149 st irmosy 6. — 8. hlasu, pri¢om opotrebovanost aj tejto ¢asti
rukopisu sa podpisala pod stratu irmosov 5. hlasu. Niektoré casti textu su uvedené
bez hudobnej notacie, ¢o sved¢i v prospech znacnej starobylosti rukopisu, ked este
neboli vietky casti irmologionu rozpisané neumovymi znakmi.'* Aj hudobna notacia
rukopisu Voskr. 28 je ,,znamennd“ a jeho obsahom st irmosy 1. - 8. hlasu (po 8. irmos
8. hlasu, zvy$ok podlahol ¢asu).

Ked porovname obsah gréckych a slovanskych irmologionov, vidime zasadnu
zhodu. Odli$nd je vSak nomenklatura ¢islovania, ktora v gréckych rukopisoch po-
¢ita najprv Styri autentické hlasy (bez uvedenia terminu ,autenticky“) a nasledne
$tyri plagdlne. Treti plagalny md v gréckych rukopisoch ndzov fjxog fapvg, teda taz-
ky hlas. V slovanskych rukopisoch sa hlasy pocitaju vzostupne, teda od prvého po
osmy.

15 CMOJIEHCKUI, Creman BacuibeBny: Kpamxkoe onucanue Opesneco (XII - XIII gexa)
3namennozo Vpmonoea, npunaonexauiezo Bockpecenckomy, «Hoswiil Vepycanum» umeryemomy,
moHacmuipro. Kazanb : Tunorpadus Yuusepcutera, 1887.

Porov. METAJIJIOB, Bacunmit Muxarinosud: Boeocnysie6Hoe niwHie Pycckotl yepkeéu 6o nepuoo
00MOH207bCKill, N0 UCHOPUHECKUMD, APXEOT0ZUHECKUMD U NANE0ZPAPUHECKUMD OAHHDIMD.
Mocksa : Ilevatnsa A. V1. Crerupesoit, 1912, s. 212-213.

17" Terminom ,hlas“ sa v byzantskej hudbe oznac¢uje modalna ténina, ,modus®

18 Porov. METAJIJIOB, Ref. 16, s. 210-211.
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Grécke pocitanie Slovanské pocitanie
"Hyog mp@t0¢ [aac 2
"Hxog debrepog Taae &
"Hyog tpitog Taae 7
"Hyog tétaptog [aac 3
"Hyog mAdytog Tod mpwtov Taae &
"Hyog mhaytog tod devtépov [aac &
"Hyog Bapie Taae 3
"Hyog mAdytog 100 TeTdpTOov Taae

Notacia

Po prijati krestanstva z Byzancie Slovania prijali tiez liturgické knihy (najprv prelozené
velkomoravskou $kolou [863], prenesené a doplnené v Bulharsku [870], odkial sa naj-
prv dostali do Srbska [871] a neskdr na Kyjevsku Rus [988]), velkomoravski Slovania,
Bulhari a Srbi este bez noticie, na Kyjevskd Rus sa uz mohli dostat knihy aj s notd-
ciou. Po vzniku hudobnej neumovej notacie sa notované hudobno-liturgické knihy
bezpochyby coskoro dostali aj do Bulharska a Srbska, ale z najstar$ej doby sa dodnes
zachovali len ruské."”

Prvotna slovanska notacia kopiruje znaky byzantskej notacie Coislin, avsak je zjav-
né, Ze jednotlivé znaky nemaju rovnaky hudobny obsah, ¢o predstavuje pre stcasnu
hudobnt paleografiu velku vyzvu. Jednym z prvych pokusov o desifrovanie paleoslo-
vanskej notdcie je $tidia amerického muzikoldga srbského pévodu Milosa Velimiro-
vi¢a, venovand kanonu sv. Demetra Solinskeho.” Tento kanon sa povazuje za jedno
z prvych pdévodnych hymnografickych diel v slovanskom jazyku, kedZe zjavne nejde
o preklad z gréc¢tiny. Jeho najstarsi text sa zachoval v sluzobnej mineji na mesiac ok-
tober z 12. storocia,* ktory zaroven obsahuje aj neumovu notaciu. Ta zatial sice ne-
bola desifrovana, av$ak Velimirovi¢ ponukol moznost, ako toto tajomstvo poodhalit.
Ako uz bolo spomenuté vyssie, v niektorych pripadoch sa autori hymnov nezaoberali
novymi hudobnymi kompoziciami, ale pouzili uz existujice melédie inych irmosov.
V takom pripade sa zvykli jednotlivé irmosy oznacit incipitmi irmosov kdnonov, kto-
rych melédie sa na dané kanony pouzili. Rovnakym spdsobom st oznacené aj irmosy
kénonov pri kanone sv. Demetra Solunskeho. Tak st uvedené aj v tomto pripade, kde
ide o irmosy kdnonu Zosnutia Presvitej Bohorodic¢ky (15. august):

19 Porov. VELIMIROVIC, Milo$: Neumatic notations, SVI: Slavonic. In: SADIE, Stanley (ed.): The
New Grove Dictionary of Music and Musicians, 13. London : Macmillan Publishers, 1980, s. 149.

20 VELIMIROVIC, Milo$: The Melodies of the Ninth-Century Kanon for St. Demetrius. In: Russian
and Soviet Music. Essays for Boris Schwaz. Malcolm Hamrick Brown (ed.). Ann Arbor, MI : UMI
Research Press, 1984, s. 9-34.

21 Porov. TOPCKUI, Anexcanpp Bacunbesnd - HEBOCTPYEB, Kanuton VMBanosuy: Onucanue
cnassaHckux pyxonuceii Mockosckoil curnooanvHoti 6ubnuomexku. MockBa : B CHHOJAaIbHON
tunorpadun, 1855-1869, s. 21-25.
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OTZELIZZOYCTA
TEORNEELL AR e
HEHcArkAhHO\(MO\{
OYAHBHLLUCABSA
KK TELHOIECEHR
HENOFAOY ARHLLAT

O OKBIKATOYLETH
BhEAKZZEMALH

R A o

Velimirovi¢ navrhol, aby sa porovnali neumy irmosov z kdnonu sv. Demetra s neu-
mami irmosov uvedenych pri nich, ktoré sa prevzali z Voskresenského irmologionu
(Voskr. 28). Tie sa nasledne porovnali s rovnakymi irmosmi v gréckych rukopisoch
s neumami, ktoré vsak uz ¢itat vieme. Tak sa dala ziskat grécka melodia, ktord zrejme
sluzila ako vzor pre tvorcu rovnakého kanonu v slovanskom rukopise a tito melo-
diu sa Velimirovi¢ pokasil aplikovat aj na text kanonu sv. Demetra. Samozrejme, je to
len hypoteticky pokus, pretoze skuto¢ny vyznam slovanskych neim nepozname. Je to
vSak mozny zaciatok dal$ieho vyskumu, pri ktorom kanon sv. Demetra Solunskeho
moze posluzit ako Rosettska doska.

Zaver

Vyskum irmologionov v zapadnych krajinach zacal svoju historiu v Kodani v tridsia-
tych rokoch 20. storodia a jeho vysledkom je vydanie niekolkych vyznamnych ruko-
pisov v sérii Monumenta Musicae Byzantinae. Prvym zo série bol grécky sticherarion
ulozeny vo viedenskej Ndrodnej kniznici, Cod. theol. gr. 181 (1935),2 nasledoval gréc-
ky irmologion ulozeny v klastore Iviron Hory Athos, Cod. 470 (1938),” dalej grécky
irmologion klastora Grottaferrata pri Rime, Cod. E.g.2 (1950 - 1951),* grécky konda-
kar ulozeny vo Florencii, Cod. Ashburnhamensis 64 (1956),” slovanské fragmenty sti-
cherarionu a irmologionu klastora Hilandar Hory Athos (1957),% slovansky kondakar
ulozeny v Moskve (1960),” grécky irmologion ulozeny v Jeruzaleme (1968 - 1970),*

2 HQEG, Carsten - WETENHALL TILLYARD, Henry Julius - WELLESZ, Egon (eds.): Stiche-
rarium (Vienna, Osterreichische Nationalbibliothek, cod. theol. gr. 181, 13th c.). Copenhagen :
Munksgaard, 1935.

»  HOEG, Carsten (ed.): Hirmologium Athoum (Athos, Iviron Monastery, cod. 470, 12th c.). Copen-
hagen : Munksgaard, 1938.

2 TARDO, Lorenzo (ed.): Hirmologium Cryptense (Grottaferrata, Biblioteca Statale del Monumento
Nazionale di Grottaferrata, E.y.II, AD 1281). Roma : La Libreria dello Stato, 1950 - 1951.

% HEEG, Carsten (ed.): Contacarium Ashburnhamense (Firenze, Biblioteca Laurenziana, cod. Ash-
burnham. 64, AD 1289). Copenhagen : Munksgaard, 1956.

% JAKOBSON, Roman (ed.): Fragmenta Chiliandarica Palaeoslavica (Athos, Chilandari Monastery,
codd. 307 (12th. c.) and 308 (13th c.)). Copenhagen : Munksgaard, 1957.

¥ BUGGE, Arne (ed.): Contacarium Palaeoslavicum Mosquense (Moscow, Historical Museum
(GIM), cod. 9, the Uspenskij Kondakar, 12th c.). Copenhagen : Munksgaard, 1960.

%  RAASTED, Jorgen (ed.): Hirmologium Sabbaiticum (Jerusalem, Patriarchal Library, cod. Saba 83,
12th c.). Copenhagen : Munksgaard, 1968 - 1970.
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grécky triodion klastora Vatopedi Hory Athos (1975),” grécky sticherarion ulozeny vo
viedenskej Narodnej kniznici (1987),% grécky sticherarion ulozeny v Miléne (1992),!
a napokon slovansky sticherarion uloZeny v Petrohrade (2000).% Tieto vydania st po-
¢iatkom dolezitého vyskumu, ktorého cielom je ziskat ¢o najviac informacii o liturgic-
kom speve nasich predkov. V tomto procese hraju irmologiony velmi dolezita tlohu,
kedze su didaktickym materialom.

Porovnanie netim v ramci slovanskych pramenov ako su sticherariony, triodiony,
mineje, irmologiony a dalsie rukopisy, a ich nasledna komparécia s relevantnymi gréc-
kymi predlohami, st nevyhnutnym vychodiskom v procese, ktory moze viest k desif-
rovaniu najstar$ej slovanskej neumovej notacie, nevynechajtc ani kondakarnu. Kom-
pardciou by sme tak mohli identifikovat melodické vzory, ktoré tvoria medzistupen
medzi pévodnymi gréckymi melddiami a si¢asnymi slovanskymi, a ktoré su priamou
adaptaciou gréckych melddii na slovanské liturgické texty este pred obdobim, ked do-
kazal slovansky hudobny cit vytvorit vlastné melddie.

»¥  FOLLIERI, Enrica - STRUNK, Oliver (eds.): Triodium Athoum (Athos, Vatopedi Monastery, ms.
1488, 11th c.). Copenhagen : Munksgaard, 1975.

% WOLFRAM, Gerda (ed.): Sticherarium Antiquum Vindobonense (Vienna, Osterreichische Natio-
nalbibliothek, cod. theol. gr. 136, 12th c.). Vienna : Verlag der Osterreichischen Akademie der
Wissenschaften, 1987.

' PERRIA, Lidia - RAASTED, Jorgen (eds.): Sticherarium Ambrosianum (Milano, Biblioteca Am-
brosiana, ms. A 139 sup., AD 1341). Copenhagen : Munksgaard, 1992.

2 SCHIDLOVSKY, Nicolas (ed.): Sticherarium Palaeoslavicum Petropolitanum (St Petersburg, Lib-
rary of the Russian Academy of Sciences (BAN), ms. 34.7.6, 12th c.). Copenhagen : C. A. Reitzel,
2000.
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Summary

IRMOLOGION AS A MEDIATOR BETWEEN GREEK AND SLAVIC BYZANTINE MusIC

Research on irmologions in Western countries began its history in Copenhagen in the 1930s and
resulted in the publication of several important manuscripts in the series Monumenta Musicae
Byzantinae. These editions marked the beginning of a major research effort to obtain as much
information as possible about our ancestors’ liturgical singing. The irmologions being didactic
material, play an important role in this process. The comparison of the neumes within the Slavonic
sources (sticherarions, triodions, minei, irmologions and other manuscripts), and their subsequent
comparison with the relevant Greek predecessors, are a necessary starting point in the process that
may lead to the decipherment of the earliest Slavonic neume notation, including the kondakarian
notation. By comparison, we could thus arrive at melodic patterns that form an intermediate step
between the original Greek melodies and the contemporary Slavonic ones. They are a direct adaptation
of Greek melodies to Slavic liturgical texts before the period when Slavic musical sensibility was able
to create its own melodies.
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ABSTRACT

Medieval liturgical sources from various monastic communities are an important testimony
to the monastic musical culture of the area. Musical prayer formed an essential part of the
monK’s daily life. In addition to the Mass liturgy, which is also encountered in diocesan
settings, the liturgy of the hours, which was celebrated essentially in the form of chant,
determined the basic structure of the day for each member of the order. The aim of this
study is to investigate the medieval liturgical chants of the Office for the Dead in Carthusian
manuscripts from the territory of Moravia. Attention will be paid to selected chants of the
Matins from these codices, primarily its responsories. These chants represent a specific,
Carthusian liturgical tradition, which has been documented in its stable structure since the
foundation of the Carthusian Order.

Keywords: Middle Ages, manuscript, liturgy, Carthusian, plainchant, office of the dead,
Moravia

Kartuziansky rad od svojho zaloZenia svatym Brunom Kolinskym v roku 1084 pes-
tuje $pecificku liturgicka tradiciu, ktord sa vyznacuje obdivuhodnou uniformitou
a schopnostou neimplementovat lokélne zvyky. Prvé kartuzianske spolocenstvo za-
lozil sv. Bruno. On a jeho Siesti druhovia sa usadili v blizkosti Grenoble a zalozili
jednoduchd komunitu. Venovali sa viere pestovanim velmi $pecifického Zivotného
$tylu v tichu a samote. Tento ich zivotny ideal vyustil do zaloZenia rehole, ktora sa
neskor rozsirila do celej Eurdpy. Ku kodifikovaniu samotnych kartuzianskych regul
doslo v 12. storo¢i po ich uznani papezmi.! Kvoli samote a udrziavaniu Gplného

' COUL, Thomas Op de: Carthusians. In: SADIE, Stanley (ed.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, vol. 5. New York : Oxford University Press, 2001, s. 210.
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odlii¢enia od vonkajsieho sveta vznikali prvotné radové domy vzdy v odlahlych ob-
lastiach. V druhej polovici 13. storocia sa klastory zacali ¢astejsie zakladat v bliz-
kosti miest. Neunikli tak bliz$ej pozornosti slachty ¢i bohatych mestanov, ktori ich
finanéne podporovali, dokonca podobné klastory sami zakladali.? Toto je tiez pripad
vzniku novych kléstorov na tizemi Ciech, Moravy alebo aj Slovenska, kde sa kartu-
ziani tesili zna¢nej oblube, a to predovsetkym v 14. storoci, pocas ktorého bolo za-
lozenych viacero klastorov s pomerne dlhou existenciou, ktort ukoncili az osudové
jozefinske reformy 18. storocia.

Kartuzianskemu repertoaru a jeho hudobnej zlozke sa v poslednom obdobi veno-
vala vécsia pozornost.® V roku 2022 sa kartuzianmi na Slovensku a v strednej Eurépe
zaoberala muzikologicka konferencia Musica Mediaeva Liturgica IV.* Viaceré prispev-
ky suvisia aj s témou predloZenej $tudie.” Do tlace bola v roku 2023 pripravena aj pra-

2 WITKOWSKI, Rafal: The Carthusians and the Print Revolution. In: HOGG, James — GIRARD,
Alain - BLEVEC, Daniel Le (eds.): Die Kartiuser und die Kiinste ihrer Zeit. Bd. 3. (= Analecta
Cartusiana 157) Salzburg : Institut fiir Anglistik und Amerikanistik der Universitdt Salzburg,
2001, s. 33.

STER, Katarina: Between uniformity and diversity: Medieval antiphoners of the Charterhou-
se Zi¢e in the University Library of Graz. In: HOGG, James (ed.) Kartédusisches Denken und
daraus resultierende Netzwerke vom Mittelalter bis zur Neuzeit. Bd. 5. (= Analecta cartusia-
na 276) Salzburg : Institut fiir Anglistik und Amerikanistik der Universitit Salzburg 2012,
s. 111-144. STER, Katarina: Resacralization of the sacred: Carthusian liturgical plainchant and
(re)biblicization of its texts. In: Musicological annual, ro¢. 50, 2015, ¢. 2, s. 157-180. STER,
Katarina: Srednjeveski koral v kartuziji Zice: Pogled skozi o¢i najstarejsega samostanskega an-
tifonarja. Elektronska izdaja. Slovenska glasbena dedi$¢ina, 3. Ljubljana : Zalozba ZRC, ZRC
SAZU 2013. Dostupné na internete: <http://ezb.ijs.si/fedora/get/ezmono:skkz/VIEW> STER,
Katarina: Mary Magdalene, the Apostola of the Easter Morning: Changes in the Late Medieval
Carthusian Office of St Mary Magdalene. In: Muzikoloski Zbornik, ro¢. 53, 2017, ¢. 1, s. 9-53.
STER, Katarina: Koralni rokopisi slovenskih kartuzij. In: SNOJ, Jurij (ed.): Zgodovina glasbe
na Slovenskem 1: Glasba na Slovenskem do konca 16. stoletja. Ljubljana : Zalozba ZRC, ZRC
SAZU, 2012, s. 137-217.

¢V roku 2023 bol publikovany zbornik prispevkov z konferencie. BEDNARIKOVA, Janka (ed.):
Musica Mediaeva Liturgica IV : Zbornik prispevkov z muzikologickej konferencie konanej dria
1. jiina 2022. Ruzomberok : VERBUM, 2023.

Viaceré muzikologické $tudie sa venovali spracovaniu jediného notovaného kartuzianskeho ru-
kopisu z izemia Slovenska. Analyzu oficia za zosnulych v kartuzidnskom prameni J 538 zo Slo-
venskej ndrodnej kniznice realizovala E. Veselovska. VESELOVSKA, Eva: Oficium za zosnulych
v rkp. ] 538 z Literdrneho archivu Slovenskej ndrodnej kniznice v Martine. In: BEDNARIKOVA,
Janka (ed.): Musica Mediaeva Liturgica IV : Zbornik prispevkov z muzikologickej konferencie ko-
nanej dna 1. juna 2022. Ruzomberok : VERBUM, 2023, s. 153-171. Rozbor dalsej Casti repertodru
tohto rukopisu vyhotovil R. Adamko, ktory sa sustredil na jeho alelujové spevy. ADAMKO, Ras-
tislav: Alelujové spevy v Kartuzianskom zaltari — graduali, rkp. J 538. In: BEDNARIKOVA, Janka
(ed.): Musica Mediaeva Liturgica IV : Zbornik prispevkov z muzikologickej konferencie konanej
dna 1. jina 2022. Ruzomberok : VERBUM, 2023, s. 190-211. E. Lazorik spracoval fragmenty
nachddzajuce sa v zachovanych kartuzianskych inkundbulach zo Slovenskej narodnej kniznice.
LAZORIK, Eduard: Fragmenty v kartuzidnskych inkunabuléch Slovenskej narodnej kniznice
v Martine. In: BEDNARIKOVA, Janka (ed.): Musica Mediaeva Liturgica IV : Zbornik prispevkov
z muzikologickej konferencie konanej dra 1. jiina 2022. Ruzomberok : VERBUM, 2023, s. 80-109.
Autorka $tudie predstavila dochované hudobné rukopisy z brnianskeho kartuzidnskeho klastora
a vynimocny potencidl ich vyskumu: BADAROVA, Zuzana: Stredoveké notované manuskripty
z kartuzianskeho klastora v Kralovom Poli. In: BEDNARIKOVA, Janka (ed.): Musica Mediaeva
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menna edicia kartuzianskeho rukopisu J 538, ktorda okrem paleografickych, kodiko-
logickych a liturgickych aspektov obsahuje viaceré muzikologické analyzy vybranych
kartuzidanskych omsovych a oficiovych spevov.®

Liturgiu hodin tvori osem zékladnych ¢asti. Vic¢sina spevov je variabilnych. Na
konkrétny den sa vyberaju podla prislusnych textov slaveni celého liturgického roku
(cezro¢né obdobie: tzv. temporal - Advent, Vianoce, Post etc., alebo sviatky svitych:
tzv. sanktoral). Oficium, ktorého texty a vyber spevov sa nemenia pocas celého roka,
je napriklad oficium za zosnulych.” Oficium za zosnulych ma ale jednu dolezita a Spe-
cificku ¢rtu. Vyber a radenie responzdrii v matutine je v jednotlivych liturgickych tra-
diciach, v sekuldrnom i v monastickom prostredi, mimoriadne variabilné a odlisné.
Jednotlivé radenia responzérii oficia za zosnulych maju typicku struktiaru bud pre ur-
¢ité geografické izemie, alebo konkrétnu reholu. Tieto liturgické spevy sa preto pre
badanie vynimoc¢ne dolezité, pretoze na zaklade ich analyzy je mozné identifikovat
nezname rukopisy, ¢i dokonca fragmenty.®

Liturgica IV : Zbornik prispevkov z muzikologickej konferencie konanej diia 1. jiina 2022. Ruzom-

berok : VERBUM, 2023, s. 232-242.
s ADAMKO, Rastislav - BEDNARIKOVA, Janka - SEDIVY, Juraj - VESELOVSKA Eva: PSALTE-
RIUM - GRADUALE CARTUSIENSE (s. XV./XVI.) : Liturgicko-muzikologickd stidia a faksimile.
Ruzomberok : VERBUM, 2023. Pre predlozenu $tudiu je dolezita i studia E. Veselovskej z roku
2022, ktord sa zaoberd vSetkymi rukopismi z izemia Slovenska, ktoré obsahuji stredoveké ofi-
cium za zosnulych. VESELOVSKA, Eva: The Latin Office of the Dead in mediaeval manuscripts
from the territory of Slovakia. In: Musicologica Brunensia, ro¢. 57, 2022, s. 53-77.
V stredovekych rukopisoch byva dané oficium oznacené v latin¢ine ako officium defunctorum
alebo officium pro defunctis.
Predmetnou problematikou sa doposial zaoberalo viacero odbornikov. Analyze $truktury
kartuzianskej liturgie sa venoval Hansjakob Becker. BECKER, Hansjakob: Die Responsorien
des Karthduserbreviers: Untersuchungen zu Urform und Herkunft des Antiphonars der Kar-
tause. (= Miincher Theologische Studien. Systematische Abteilung.) Miinchen : Max Hueber
Verlag, 1971. Samotné oficium za zosnulych v kontexte eurdpskych diecéznych aj monastic-
kych tradicii spracoval Knud Ottosen. OTTOSEN, Knud: The Responsories and Versicles of the
Latin Office of the Dead. Copenhagen : Aarhus University Press, 1993. K dispozicii je taktiez
elektronicka interaktivna databdza oficii za zosnulych dostupna na: <https://www.cantuspla-
nus.de/databases/Ottosen/index.html> Na tizemi strednej Eurdpy je potrebné vziat do iivahy
aj diecézne prostredie, ktorého liturgii sa dlhoro¢ne venuje rada Madarskej akadémie vied
Corpus Antiphonalium Officii - Ecclesiarum Centralis Europae. DOBSZAY, Laszlé: Corpus
Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae. 1/A Salzburg (Temporale). Budapest :
MTA Zenetudomadnyi Intézet, 1988. CZAGANY, Zsuzsa: Corpus Antiphonalium Officii - Ec-
clesiarum Centralis Europae. III/A Praha (Temporale). Budapest : MTA Zenetudomanyi In-
tézet, 1996. KOVACS, Andrea: Corpus Antiphonalium Officii - Ecclesiarum Centralis Euro-
pae. V/A Strigonium (Temporale). Budapest : MTA Zenetudoményi Intézet, 2004. KOVACS,
Andrea (ed.): Corpus Antiphonalium Officii - Ecclesiarum Centralis Europae VI/A Kalocsa
- Zagreb (Temporale). Budapest : MTA, 2008. KOVACS, Andrea (ed.): Corpus Antiphona-
lium Officii - Ecclesiarum Centralis Europae VII/A Transylvania-Virad (Temporale). Buda-
pest : MTA, 2010. KUBIENIEC, Jakub: Corpus Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis
Europae VIII/A Krakéw (Temporale). Budapest : Research Centrum for the Humanities of the
HAS, 2018.
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Tabulka 1: Delenie liturgie hodin

Hodinky Cast dita

Matutinum Po polnoci

Laudy Svitanie

Malé hodinky (prima, tertia, sexta, nona) 6:00, 9:00, 12:00, 15:00
Vespery Zapad slnka
Kompletérium Pred spanim

V liturgickych kodexoch sa z oficia za zosnulych uvadzaji vaésinou spevy troch
Casti liturgie hodin, a to ve$pery, matutinum a laudy. Pokial sa blizsie komparativne
pozrieme na $trukturu, je badatelnd takmer tplna zhoda obsahu medzi liturgickymi
tradiciami v pripade vyberu spevov vespier a laud. Avsak ¢o sa tyka matutina, ide
o znacne rozsiahly repertodr, ktory v sebe zahfna prvky charakteristické pre konkrét-
ne lokality, diecézy, farnosti alebo klastorné komunity. Po invitatériu sa ¢leni na tri
nokturnd, ktoré pozostavaju z dalsieho pod¢lenenia. Okrem troch antifén a versa sa
spievaja v kazdom nokturne tri responzdria s prislusnymi versami. Prave tento reper-
toar, konkrétne vyber a radenie responzérii, je zna¢ne diferencovany, lisi sa od rehole
k reholi, od diecézy k diecéze, niekedy mozu byt badatelné rozdiely aj vnutri jednotli-
vych oblasti v ramci jednej diecézy.

Tabulka 2: Struktdra jednotlivych ¢asti liturgie hodin

vespery matutinum laudy
5x antiféna | Invitatérium 5 x antiféna
versiculus | 1. nokturno 2. nokturno 3. nokturno versiculus
antiféna 3 x antiféna 3 x antiféna 3 x antiféna antiféna
k Magnificat k Benedictus
versiculus versiculus versiculus
3 x responzdrium 3 x responzérium 3 x responzdérium
+ vers$ + vers + vers$

Problematikou oficia za zosnulych a systematizaciou jednotlivych spevov respon-
z0rii v roznych eurdpskych tradiciach sa v najva¢Som rozsahu doteraz zaoberal dan-
sky muzikoldg, teoldg a historik cirkevnych dejin Knud Ottosen vo svojej praci The
Responsories and Versicles of the Latin Office of the Dead.” Vo svojich analyzach iden-
tifikoval a opisal aj presnud kartuziansku tradiciu.'® Ottosen ju oznacuje ako derivaciu
Lyonského typu s ozna¢enim 14-36. Kazdé ¢islo v Ottosenovej systematike predstavuje
jedno konkrétne responzoérium. V tabulke ¢. 3 su viditelné zakladné rozdiely medzi
povodnou tradiciou Lyonskej diecézy a tradiciou kartuzidnov. Oba tieto typy spaja

Knud Ottosen spomina v Eurdpe celkovo 138 responzorii, z ktorych sa pouzivalo 107 a 469 ver-
$ov k responzériam. OTTOSEN, Ref. 1. Ottosen nadvézuje na viaceré francuzske vyskumy: LE-
ROQUALIS, Victor: Les bréviaires manuscrits des bibliothéques publiques de France 1. Paris : [vlast-
nym nikladom], 1937. BAUMSTARK, Antonine: La liturgie comparée. Principes et méthodes pour
[étude historique des liturgies chrétiennes. BOTTE, Bernard (ed.). Paris : Chevetogne, 1953.
Vyhradne kartuzidnskej liturgii sa vSeobecne venoval Hansjackob Becker. BECKER, Ref. 8.
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osobnost svitého Agobarda, ktory zohraval pri formovani ustdlenej lyonskej liturgie
vyznamnu rolu." Kartuziani boli u¢enim sv. Agobarda do velkej miery in§pirovani pri
svojej vlastnej liturgickej ,,reforme®. T4 sa v§ak vo svojom kone¢nom vysledku ubrala
inou cestou, hlavne ¢o sa tyka radenia verSov k jednotlivym responzériam. Verse res-
ponzorii sa vyberali podla kartuzianmi stanovenych kritérii, pricom v prvom rade islo
o0 obsahovt su¢innost s biblickym narativom.'?

Tabulka 3: Porovnanie oficia za zosnulych v Lyonskej a kartuzianskej tradicii'?

1. nokturno 2. nokturno 3. nokturno
Lyon 14 36 46 51 75 95 19 94 69
Kartuziani 14 36 46 67 51 33 60 95 53

Oficium za zosnulych v kartuzianskej tradicii sa zachovalo vo viacerych stredo-
vekych rukopisoch z tizemia Moravy, kde v stredoveku existovali tri klastory danej
rehole. V prvom rade ide o kartuzu Kralovo Pole (dnes mestska ¢ast Brno), ktord fun-
govala od roku 1375 az do roku 1782, ked' bola zrusend kralom Jozefom II. pocas joze-
tinskych reforiem." V $trnastom storo¢i, konkrétne v roku 1389, vznikol kartuziansky
klastor aj v Dolanoch (okr. Olomouc). Ten v$ak fungoval len do roku 1437, ked sa
mnisi kvoli husitskym nepokojom museli uchylit do bezpecia mesta a prestahovali sa
do mesta Olomouc. Tym sa dostavame k tretiemu reholnému domu na Morave. Ide
o Olomoucku kartuzu, ktora ¢asovo nadvizuje na fungovanie dolanského konventu.
Kartuza zanikla z toho istého dovodu ako v pripade Brna, teda v dosledku jozefinskych
reforiem v roku 1782."°

Vsetky kartuzianske klastory na Morave disponovali zna¢ne rozsiahlymi a vzéc-
nymi kniznymi fondmi. Do dne$nych dni sa dochoval z nich len zlomok, kedze
vietky majetky, vratane kniznic, presli po zruseni klastorov konfiskaciou, riadenou
selekciou, prerozdelenim medzi dalsie instittcie & rozpredanim. Cast z kartuzidn-
skych rukopisov sa zachovala jednak v Rakuskej narodnej kniznici vo Viedni alebo vo
Vedeckej kniznici v Olomouci.'® Pri vyskume stanovenej problematiky nas zaujimali
predovsetkym liturgické, idealne hlavne notované knihy, v ktorych je mozné sledo-
vat predmetnd tému Stadie, konkrétne oficium za zosnulych. V olomouckych prame-
noch kartuzianskeho povodu sa sledovany repertoar nezachoval v notovanej forme,
ale iba v textovej verzii. V pripade Brna (kartuzidnsky konvent Kralovo Pole) mame
k dispozicii tri kompletné kartuzianske rukopisy s oficiom za zosnulych. Prvym z nich

"' DEBROISE, E.: Agobard. In: CABROL, Fernand et al. (eds.). Dictionnaire & archéologie chrétien-
ne et de liturgie. Tone premier. A-Amende. Paris : Librairie Letouzey et Ané, 1924, s. 971-976.

12 STER, Resacralization of the sacred, 2015, Ref. 3, s. 161.

Polotu¢né pismo v tabulke zna¢i uplnt zhodu v radeni responzorii. Kurzivou st oznanéené to-

tozné dvojice responzdrii s posunutym radenim.

4 FOLTYN, Dusan: Encyklopedie moravskych a slezskych kldsterii. Praha : Libri, 2005, s. 85-86.

BUBEN, Milan: Encyklopedie fddii, kongregaci a feholnich spolecnosti katolické cirkve v Ceskych

zemich. 11. dil, IL. svazek, Mnisské rddy. Praha : Libri, 2004, s. 336-340.

16 HRBACOVA, Jana - KRUSINSKY, Rostislav (eds.): Chrdm véd a miiz: 450 let Védecké knihovny
v Olomouci. Olomouc : Védeckd knihovna v Olomouci, 2016, s. 51-54.
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je antifonar, dnes ulozeny v Rakiskej narodnej kniznici pod signatarou Cod. 1791."”
Vznik antifonara sa datuje zhruba do obdobia vzniku konventu, ¢ize okolo roku 1375.
Predpoklada sa, ze ide o jeden z liturgickych kodexov, ktoré vznikli pri prilezitosti za-
lozenia klastora.'® Pokial je tento predpoklad spravny, je mozné hovorit o kultirnom
svedectve vztahujicom sa priamo k brnianskej kartuzianskej tradicii, predpokladame
totiz, Ze rukopis ,,sluzil“ pri liturgickych obradoch brnianskej kartizy uz v dobe jej
vzniku. Oficium za zosnulych sa za¢ina na fol. 215v. Ide o notované oficium. Hudob-
na zlozka oficia za zosnulych v$ak ¢asto v mnohych eurdpskych rukopisoch chybala,
a preto ide o pomerne vzacny exemplar."”
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Obr. 1: Antifonéar Cod. 1791, fol. 215v

Druhym kédexom, ktory pochadza z brnianskeho klastora Kralovo Pole, je zaltar
ulozeny taktiez v Rakuskej narodnej kniznici pod signatirou Cod. 3990.% V tomto pri-
pade sa pri datovani rukopisu pohybujeme zhruba v 15. storoéi. Co je viak pre vyskum
zasadne zaujimavé, je stanovenie proveniencie daného rukopisu. Na viacerych féliach
sa sice nachadzaju brnianske provenien¢né pripisky, ale ide o neskorsie, pravdepodob-
ne barokové poznamky. Brniansky pdvod zaltdra je s najvac¢sou pravdepodobnostou
mozné vylacit na zaklade jeho obsahovej stranky. Hned na zaciatku liturgickej knihy,
konkrétne v ramci kalenddra, sa totiz nachddzaja lokalni svitci stredovekého Uhorska,
¢im sa dd s najvacsou pravdepodobnostou predpokladat jeho uhorsky povod.”

V7 Psalterium monasticum chorale. Cod. 1771. Osterreichische Nationalbibliothek.

18 KLUGSEDER, Robert. Cod. 1791 (Abb. 20) Antiphonar. In: KLUGSEDER, Robert (ed.): Codices

manuscripti & Impressi : Zeitschrift fiir Buchgeschichte. Purkersdorf : Verlag Briider Hollinek, 2014,

s. 76-78.

Dokazuje to tiez spominany kartuzidnsky pramen z tzemia dne$ného Slovenska - Zaltér - gra-

dudl ] 538. VESELOVSKA, Oficium za zosnulych v rkp. J 538, 2023, Ref. 5.

Hebdomadarium chorale. Cod. 3990. Osterreichische Nationalbibliothek. Je nutné upozornit, Ze

pomenovanie hebdomadarium nie je v tomto pripade vystihujtice. Pramen v tejto $tadii oznacu-

jeme ako zaltar.

2 Ide konkrétne o sv. Ladislava, krala uhorského (slaveny 27. juna); sv. Stefana, krala uhorského
(16. augusta); sv. Imricha, syna kréla Stefana (5. novembra) a uhorského krala Tudovita, ktory nebol
kanonizovany, v ramci kalenddra sa vSak uvadza jeho komemordcia (10. septembra).

20
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Liturgia tohto rukopisu tplne nezodpoveda liturgickej tradicii Moravy, ale je velmi
pravdepodobné, ze sa dand kniha v praxi u kartuzianov v Brne riadne pouzivala. Ofi-
cium za zosnulych sa nachddza na fol. 79r, pricom ide iba o textovy zapis bez notécie.
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Obr. 2: Cod. 3990, barokové provenien¢né pripisky.

Poslednym skimanym rukopisom je Breviar M I 6, ktory je ulozeny vo Vedeckej
kniznici v Olomouci.”” Jeho vznik sa datuje do polovice 15. storocia.”* Ide o jediny
dochovany notovany rukopis kartuzianov z Olomouca. Oficium za zosnulych medzi
notované casti tohto kédexu nepatri rovnako ako v pripade Zaltdra Cod. 3990 z Ra-
kuaskej narodnej kniznice vo Viedni. Z toho dévodu sa na $trukturu oficia za zosnulych
v danych kdédexoch pozrieme v prvom rade z liturgického hladiska.

Liturgickd $truktdra responzoérii oficia za zosnulych vybranych rukopisov, vra-
tane radenia kartuzidnskych kédexov v praci K. Ottosena, sa bez vynimky zhoduje.
Ide o ustalenu stavbu oficia za zosnulych v tejto reholnej tradicii, ku ktorej sa autor
dopracoval na zéklade analyzy viacerych kartuzianskych pramenov z réznych loka-
lit a obdobi vzniku. #* Lokélne, v tomto pripade moravské alebo uhorské prvky sa
v nej nenachddzaju. Tento fakt potvrdzuje charakter kartuzianskej liturgie, ktora je

2 Breviarii Cartusiensis compendium cum cantu saltem ex parte adnotato. M 1 6. Védeckd knihovna

v Olomouci.

»  BOHACEK, Miroslav - SCHAFER, Maria - CADA, Frantidek - SCHAFER, Franz: Beschreibung
der mittelalterlichen Handschriften der Wissenschaftlichen Staatsbibliothek von Olmiitz. (= Bau-
steine zur slavischen Philologie und Kulturgeschichte. Reihe C, Bibliographien.) K6ln : Bohlau,
1994, s. 2-5.

*  Medzi analyzované pramene patria: CHARL 182 Charleville, Bibliotheque Municipale 182 (LH
4); TREV 434 Trier, Stadtbibliothek 434/1930 (KO180); DIJON 617 Dijon, Bibliothéque Muni-
cipale 617 (GY4); MARS 119 Marseilles, Bibliotheque Municipale 119 (LH 4); METZ 466 Metz,
Bibliotheque Municipale 466 (KO435); METZ 474 Metz, Bibliothéque Municipale 474 (KO436);
METZ 589 Metz, Bibliotheque Municipale 589 (KO438); ST.OM 427 Saint-Omer, Bibliothéeque
Municipale 427(GY80); VAT 10296 Roma, Biblioteca Vaticana LAT 10296 (KO6); CPH C 768
Copenhagen, Det kongelige Bibliotek CLAUD. S. 768 (KO196); BERL 74 Berlin, Staatsbibliothek
74 (H276); S.LON(12) London, Sotheby 1983 (S. LON 12) (LH4); WAG 286 Baltimore, Walters
Art Gallery W. 286 (KO424); BN 6250 Paris, Bibliothéque Nationale RES. B. 6250 BIS (B979);
AVIGN 110 Avignon, Musée Calvet 110 (GY59); MCR 414 Manchester, John Rylands University
Library LAT 414 (KO459); BN 1696 Paris, Bibliothéque Nationale Vel 1696 (B980); BN 27975
Paris, Bibliotheque Nationale RES. B. 27975 (M153).
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povazovand za silne centralizovanu a pevne unifikovanu. Jednotnost hudobnej zlozky
budeme analyzovat na priklade Antifonara Cod. 1791 z Rakuskej narodnej kniznice
vo Viedni.

Tabulka 3: Radenie responzérii matutina v oficiu za zosnulych v stredovekych kartuzianskych
rukopisoch z izemia Moravy

Ottosen Co0d.3990 | MI6 | Cod.1791 | Cantus ID

1. nokturno |R1 |Credo quod + + + 006348

\' Quem visurus + + + 006348a

R2 |Induta est caro + + + 006956

V | Dies mei velocius + + + 006956b

R3 | Memento mei Deus + + + 007143

V | Cutis meaaruit + + + 007143b
2. nokturno |R1 |Paucitas dierum + + + 007367

\% Manus tue + + + 007367¢c

R2 |Ne abscondas + + + 007202

V | Parce mihi Domine + + + 007202za

R3 |Homo cum dormierit + + + bez Cantus ID

V | Cum mortuus fuerit + + + bez Cantus ID
3. nokturno [R1 |Nocte os meum + + + 007217

\% Nunc autem + + + 007217¢

R2 | Versa est in luctum + + + 007846

V | Cutis mea denigrata + + + 007846b

R3 | Ne intres + + + 602604

V | Velociter exaudi me + + + bez Cantus ID

Notované oficium za zosnulych nebolo samozrejmou stcastou kartuzianskych li-
turgickych knih. Komparativna analyza melodického obsahu prebehla na zédklade do-
stupnosti digitalizovanych rukopisov v online priestore. V databaze Medieval Music
Manuscripts Online Database je pristupny Antifonar sign. Ms. 0091 z Bibliotheque
municipale v Grenoble, v znacnej blizkosti materského klastora kartuzidanskeho ra-
du.” Jeho vznik sa datuje zhruba do prelomu 13. az 14. storocia. Od fol. 194v sa zacina
officium defunctorum, jeho stucastou je aj hudobna zlozka.

Jednotlivé responzoria presli dokladnou komparaciou s brnianskym pramenom
Cod. 1791, na zaklade ktorej bolo mozné identifikovat niekolko melodickych odlis-
nosti. Zasadné rozdiely, ako napriklad pouzitie inych cirkevnych modov, sa nenasli.

V prvom responzoriu prvého nokturna Credo quod sa nachadza prva melodickd
odchylka. V slove videbo sa na slabike de v Cod. 1791 v skupinke not vyskytuje o jednu
notu menej oproti rukopisu z Grenoble. Namiesto francuzskeho variantu so sériou
troch klesajtcich téonov c-h-c, h, a znie v rukopise z Brna jednoduchsi variant tercio-
vého skoku c-a: c-h-c-a.

»  Antiphonarium. F-G: Ms 0091 (Ms. 867 Rés.). Bibliothéque municipale Grenoble. [Online.] Do-
stupné na: <http://bvmm.irht.cnrs.fr/consult/consult.php?reproductionId=5451>
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Obr. 3: Responzoérium Credo quod, melodicka odchylka Cod. 1791 (a) vs. Ms 0091 (b)

Dalsim prikladom je tretie responzérium druhého nokturna Homo cum dormierit.
V slove evigilabit na poslednej slabike -bit, a teda v poslednej skupinke noét, sa v Cod.
1791 nachadza o notu viac. Brnianske oficium obsahuje v zavere melizmy torculus (e-
-f-e), pricom francuzsky rukopis sa kon¢i tvarom pes na tone f.
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Obr. 4: Responzérium Homo cum dormierit, melodickd odchylka Cod. 1791 (a) vs. Ms 0091 (b)

Drobnd zmena sa nachddza i v prvom responzdriu tretiecho nokturna Nocte os
meum. V slove doloribus na slabike -ri- je v rukopise Cod. 1791 v melizmovom tseku
o0 jednu notu menej. Melddia na slabike -ri- sa pohybuje na tonoch: f f-d f-g-f-e f, kym
v Ms. 0091 je melddia v tvare f f-d e-f-g-f-e f, pridany je teda tén e.*

% Chceme upozornit na to, Ze vo franctizskom prameni sa prvy tén fvizualne priklana skor k pre-

doslej skupinke not, ¢im moze predstavovat dalsiu mensiu odchylku.
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Obr. 5: Responzérium Nocte os meum, melodickd odchylka Cod. 1791 (a) vs. Ms 0091 (b)

Najvic¢si melodicky rozdiel sme identifikovali v rovnakom responzériu Nocte os
meum. V slovach idacich za sebou sum famille je badatelna vacsia melodicka zmena.
V kédexe Ms. 0091 je melddia posadena o terciu vyssie nez v brnianskom rukopise.
Tato situdcia pokracuje az po nasledujtce slovo et, kde sa melddia zvysi aj v pripade
Cod. 1791 a opit sa zhoduje s kddexom z Grenoble.
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Obr. 6: Responzérium Nocte os meum, melodicka odchylka ¢. 2 Cod. 1791 (a) vs. Ms 0091 (b)

Zhrnutie

Komparacia responzorii oficia za zosnulych z kartuzianskych rukopisov pochadza-
jucich z tzemia Moravy prezentuje prvotny vklad do analyzy problematiky oficia za
zosnulych v moravskej liturgickej tradicii, konkrétne kartuzianskeho radu. Liturgic-
ka analyza potvrdila uplnt zhodu vybranych kédexov s porovnavanymi eurépsky-
mi rukopismi (Ottosen). Melodicka analyza poukézala na fakt, Ze nie vSetky melo-
die Antifonara Cod. 1791 sa tplne zhoduju s vybranym zahrani¢nym pramenom
z Grenoble. St to v8ak velmi malé rozdiely. Mdze ist o druh istej lokalnej tradicie,
pripadne o drobné pisarske varianty (mohli byt aj imyselné), ktoré boli identifiko-
vané v Styroch responzériach z matutina. Predpokladdame, Ze hypotézu o lokalnych
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upravach spevov kartuzianskej tradicie potvrdime pri komparativnych vyskumoch
dal$ieho repertoaru rukopisov z Moravy. Nasim nasledujicim vyskumnym cielom
bude potvrdenie alebo vyvratenie existencie istej lokalnej hudobnej moravskej kar-
tuzianskej tradicie. V budtcnosti predpokladame aj pokracovanie vyskumov melo-
dickej tradicie kartuzianskych rukopisov a ich kompletného liturgického repertoaru
aj z inych lokalit Eurépy.

Studia je sicastou projektu APVV-19-0043 ,CANTUS PLANUS na Slovensku: lokalne prvky - trans-
regiondlne vztahy* (2020 — 2024), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV, v. v. i.
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Summary

OFFICE FOR THE DEAD IN CARTHUSIAN MORAVIAN MANUSCRIPTS

The comparison of the responsories of the Office for the Dead of the Carthusian manuscripts from
the territory of Moravia presents an initial contribution to the analysis of the issue of the Office for
the Dead in the Moravian liturgical tradition, specifically in the Carthusian Order. The liturgical
analysis has confirmed the complete correspondence of the selected codices with the European
manuscripts being compared (Ottosen). Melodic analysis pointed to the fact that not all the melodies
of the antiphonary Cod. 1791 entirely coincide with the selected foreign source from Grenoble. There
are, however, very minor differences. They may reflect a certain type of local tradition, or they could
be minor scribal variations (they may have been intentional), which have been identified in the four
responsoires from the matins. We assume that the hypothesis of local adaptations of the chants of the
Carthusian tradition will be confirmed in comparative researches of other repertoire of manuscripts
from Moravia. Our next research goal will be to confirm or refute the existence of a certain local
musical Moravian Carthusian tradition. In the future, we also foresee continued research into the
melodic tradition of Carthusian manuscripts and their complete liturgical repertoire from other
localities in Europe.
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MISSALE NOTATUM STRIGONIENSE
A BRATISLAVSKE OMSOVE KNIHY

ANDREA KovAcs

Dr. Andrea Kovdcs; Ferenc Liszt Academy of Music in Budapest, 1061 Budapest, Liszt
Ferenc tér 8; e-mail: kovacsandilfze@gmail.com

ABSTRACT

One of the most outstanding, most representative liturgical codices of the Hungarian Middle
Ages is the Missale Notatum Strigoniense, copied before 1341. The summary of the material
of the Mass rite of Esztergom and the general formulation of the rubrics give the impression
that the manuscript was intended as a normative book, expected to be copied. Shortly after its
completion, probably yet in the 14" century, the manuscript was relocated from Esztergom to
Bratislava. Therefore, it seems obvious that we are looking for its copies among the so-called
Missals of Bratislava kept in Budapest since the beginning of the 19" century. The relationship
between the Missale Notatum Strigoniense and the Bratislava Missals could be best illustrated
by concentric circles. To the closest to the Missale Notatum is the “H” Missal, which can be
considered its direct duplication. In the innermost circle, but somewhat further away from it is
the “A” Missal, which used the Missale Notatum probably as a model, significantly reducing, but
not modifying its content. Codex “C” was copied probably from one of the two duplications.
Manuscripts “B” and “D” are farther from the center, in the second circle. These associate the
Temporale of Esztergom with a mixed Sanctorale. The Missals belonging to the outermost circle
- “E”, “F’, “G” - follow the central tradition less, by preserving its most important elements only.

Keywords: Missale Notatum Strigoniense, Missals of Bratislava, copies, relationships,
content, feasts of saints

Jednym z najvyznamnejsich a najreprezentativnejsich liturgickych kédexov celé-
ho uhorského stredoveku je Missale Notatum Strigoniense,' napisany pred rokom

!V stcasnosti je rukopis ulozeny v Stitnom archive v Bratislave (3 signatuary). Bratislavsky misdl
Ia EC Lad ITI/ (Zbierka cirkevnych pisomnosti 1180 — 1912. Katalég. Eds. Lubo$ Janacek - Jo-
zef Meli§, Bratislava 2019), ¢. 279, $katula 14, s. 56; Bratislavsky misdl Ib EL 18, ¢. 303, $katula
29, s. 60; Bratislavsky misdl EC Lad. 1/21, 2 ff,, ¢. 213, $katula 10, s. 47; dalej v Mizeu mesta
Bratislavy R-00007/1: A/9 a v Spolku sv. Vojtecha v Trnave 10 ff,, vo fascikli ¢. 200/15/6: 2 ff.
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1341.> Misal zahrna materidl ostrihomského ritu, a to v podobe vypracovanej do naj-
mensieho detailu so snahou o tplnost. Toto, ako i véeobecnd formulécia rubrik vy-
tvara dojem, Ze rukopis bol urc¢eny ako normokniha a ratalo sa s jeho odpisovanim.
KedZe kodex sa kratko po svojom vzniku — pravdepodobne este v 14. storo¢i — dostal
do Bratislavy, zda sa byt logické hladat jeho kopie - ak skuto¢ne boli vyhotovené a ak
sa zachovali — medzi tzv. Bratislavskymi misalmi, ktoré sa uchovavaji od zaciatku
19. storoc¢ia v Budapesti.® Star$i vyskumnici povazovali za najbliz§ieho pribuzného
ostrihomského kddexu Bratislavsky misal ,,A“ na zaklade rovnakého nekrologického
udaja, figurujuceho v kalendari oboch rukopisov, a rovnako na zaklade obsahovych
suvislosti.* Zda sa vSak, ze v ovela bliz$ej spojitosti s Missale Notatum Strigoniense je
iny misal.

Polikarp Rad¢ zastaval nazor, ze kodex ,H so signatirou Clmae 94 nebol vyhoto-
veny pre bratislavska kolegiatnu kapitulu Sviatého Martina, ale pre nejaku ind mestsku
cirkev. Podla jeho mienky tento misal nemézeme zaradit medzi bratislavské omsové
knihy, lebo jeho obsah sa nezhoduje s ich obsahom, ale s Prayovym kédexom.® Zaro-
venl povazoval za hodné zamyslenia, Ze v rukopise figuruje sekvencia sv. Dominika
a Frantigka, hoci v Bratislave boli pritomni len frantiskani.® Ak vsak predmetny misal
porovname nie so sakramentarom (Prayov kédex), ¢o je pramen zasadne odlisného
typu, ale s Missale Notatum Strigoniense, dostaneme prekvapujuci vysledok.

Strukttira oboch kédexov je tplne rovnaka. Medzi temporalom a sanktordlom je
v obidvoch zaznamenana kompletna omsa proroka Jozefa a po tri modlitby sv. Jo-
zefa, pestina pana JeZia, Lazéra, biskupa mucenika, a Panny Marie.” Po zadu$nych

st necislované strany liturgického kalenddra a folia xxxi, xxxii, cxxiiii, cxxv, cxxvii a cxxciiii
+ samostatne st ulozené folia ¢ ( ¢. 322/10) a cviii (393/6). V slovenskej odbornej literature sa
pouziva nazov Bratislavsky misal I, v muzikologickych kruhoch Bratislavsky notovany misal.
Latinsky nazov Missale Notatum Strigoniense, vSeobecne znamy v stredoeurépskom priesto-
re, poukazuje na pravdepodobné miesto vzniku kddexu. V madarskej terminoldgii sa pouziva
tento latinsky nazov, resp. jeho madarska verzia. V slovenskom preklade sme zachovali spdsob
oznacenia autorky — Missale Notatum Strigoniense, ostrihomsky misal, Ostrihomsky notovany
misal. (Pozn. prekl.)

> SZENDREI, Janka - RYBARIC, Richard (ed.): Missale notatum Strigoniense ante 1341 in Posonio.

(= Musicalia Danubiana 1.) Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 1982 (dalej MNStr). Pod-

robny opis kddexu pozri SZENDREI, Janka: A ,,mos patriae“ kialakuldsa 1341 el6tti hangjegyes

forrdsaink tiikrében. Budapest : Balassi Kiado, 2005, s. 282-323.

Ich zoznam a véeobecne pouzivané pismenkové znacenia pozri RADO, Polikarp: Libri liturgici ma-

nuscripti bibliothecarum Hungariae et limitropharum regionum. Budapest : Akadémiai Kiadd, 1973,

s. 101. Misal ,,I, ktory bol predtym povazovany za bratislavsky, odpisali na uhorsku objednavku,

ale z augsburského vzoru, s velkou pravdepodobnostou v samotnom Augsburgu. Pozri KOVACS,

Andrea: Pozsonyi-e az ,,I“ kodex? In: Magyar Konyvszemle, ro¢. 131, 2015, ¢&. 3, s. 305-311.

¢ Orszagos Széchényi Kényvtar (dalej OSzK), Clmae 214 (,,A). RADO, Ref. 3,s. 101-111, SZEND-
REL Ref. 2, 2005, s. 288.

> OSzK, MNy 1.

6 0SzK, Clmae 94 (,H”). RADO, Ref. 3, s. 114-125.

Co sa tyka osoby Jozefa a Lazéra, zdroje st neisté. Aj v ramci jedného kédexu sa moze prelinat

postava Jozefa egyptského a betlehemského (pozri kalendér a korpus Prayovho kédexu) a La-

zdra z Betdnie s Lazdrom biskupom-mucenikom. RADO, Ref. 3, s. 578, 580. Porovnaj Lazarus

von Bethanien Dostupné na internete: <https://www.heiligenlexikon.de/BiographienL/Lazarus_

von_Bethanien.html>. Missale Notatum Strigoniense a kodex ,,H® uverejiuju modlitby Lazara
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omsiach obidva kodexy uvadzaju ordcie sv. Petra, mucenika, av$ak iba ostrihomsky
notovany misal obsahuje modlitby sv. Klary. Po nich nasledujuca priloha - zbierka
alelujovych spevov — ma nielen tGplne rovnaky vyber jednotlivych spevov, ale aj iden-
tické poradie. To isté plati aj pre sekvenciar, s tym rozdielom, Ze kddex ,,H* vynechava
niektoré sekvencie ostrihomského misala.® Ma vsak vsunuté dve sekvencie, ktorych in-
cipity boli dodato¢ne zapisané na okraji stran na nalezitych miestach Missale Notatum
Strigoniense, a ktoré st odvtedy neodmyslitelnymi suc¢astami bratislavskych misalov.’
Na konci obidvoch sekvenciarov figuruju dva dodato¢né spevy: In caelesti gerarchia
(sv. Dominik) - ktory Rado povazuje za zahadny — a Caput draconis ultimum (sv. Fran-
tiSek).”® Zmienené dve prézy su v Bratislave vykazatelné iba v tychto dvoch misaloch."
Navyse po kombinacii s trefou sekvenciou Nunc crucis almae nenachadzame v ostat-
nych bratislavskych kddexoch Ziadnu stopu.'? Takdto miera totoznosti dvoch dodatko-
vych Casti — alelujara a sekvencidra - sa nevyskytuje v inych bratislavskych pramenoch.

V sanktorali figuruje jeden sviatok, ktory sa nachadza iba v tychto dvoch kddexoch:
je to 17. janudr, sviatok Speleusippia, Eleusippia a Meleusippia, mucenikov.”® Zo svitcov
notovaného misala chybajt orécie Sosthena,' ktoré sa vyskytuju v kalendari niektorych
bratislavskych pramenov, nielen v kodexe ,,H ale vo vSetkych skimanych liturgickych
knihach. Okrem tohto jedného sviatku obsahuje bratislavsky misal ,,H vSetky sviatky
ostrihomského misala (MNStr). V Missale Notatum Strigoniense, kedZe bol podla nas-
ho predpokladu vyhotoveny pre ostrihomsku katedralu, méa vynimo¢né miesto kult sv.
Vojtecha. Pri jarnom sviatku nasledujil po omsi, pozostavajticej z vlastnych oracii a ¢ita-
ni so spevmi commune sanctorum, tri dal$ie oracie s napisom Item de sancto Adalberto.
Pri novembrovom sviatku transldcie figuruje incipit vlastného alelujového spevu a opét
iné oracie. Bratislavsky misal ,,H“ obsahuje presne tie isté tri omse, dokonca — podobne
ako ostrihomsky — obidva dni st vyzdvihnuté zahrnutim procesie."

tu a aj na ich mieste v kalendari (17. decembra), bratislavsky zas duplikuje aj oracie JeziSovho
pesttna (19. marca).

Velkono¢na oktava: Pangamus Creatoris, Agni paschalis esu, Grates Salvatori, Laudes Deo conci-
nat orbis, Nanebovstipenie: Rex omnipotens die, Turice: Laude celeberrima, Veni Spiritus conso-
lator alme, Panna Maria: Imperatrix gloriosa, Ave sidus lux dierum, Missus Gabriel de caelis, sv.
Michal: Decantemus congaudentes.

Sv. Jan, evanjelista: Verbum Dei Deo natum, sv. UrSula: Virginalis turma sexus.

Zaver kodexu ,H® chyba, preto nevieme, ¢i Frantiskova sekvencia pokracovala tisekom Laus Deo
Patri, ktory v tejto pozicii dnes pozndme vylu¢ne z ostrihomského miséla, a ktory bol povodne
velmi raritnou, samostatnou svétotroji¢nou polozkou. Chybajtce zavere¢né slovo Amen kazdo-
padne tiez predpoveda pokracovanie.

Obrezanie Péna: Caeleste organum hodie sonuit in terra, Panna Maria: Potestate non natura.

Sv. Franti$ek: Caput draconis ultimum, sv. Dominik: In caelesti gerarchia, Svity Kriz: Nunc crucis
almae cantet gaudia.

Pri registracii sviatkov povazujeme za smerodajnu ich pritomnost v korpuse, nie v kalendari.
Pomerne ¢asto sa totiZ stdva, Ze sa niektori zo svitych figurujucich v kalendari nenachadzajua
v hlavnej ¢asti, a naopak, kalendar neuvédza vetky sviatky, ktoré figuruju v korpuse. Najcharak-
teristickej$im prikladom takéhoto javu je prave konkordancia kalendérov bratislavskych misalov
(RADO, Ref. 3, 5. 102-107), z ktorej vychadzajuic ¢asto marne hladdme v kalendari daného kode-
xu sviatok vyskytujuci sa v hlavnej ¢asti a naopak.

14 28 november. RADO, Ref. 3, s. 595.

Tento udaj prepisuje skor$iu mienku, podla ktorej k omsiam sv. Vojtecha bratislavské misaly
nepredpisovali procesiu. SZENDREI, Ref. 2, 2005, s. 287.
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Temporal poskytuje ovela mensi priestor na individudlne rozhodnutia a volnejsi
vyber liturgickych textov a spevov nez sanktoral ¢i sekvencidr. Prave preto je dolezité,
ze obidva kddexy uvadzaju alelujovy ver$ Natus est nobis ako alternativny spev vianoc-
nej polno¢nej omse. Dalsi, vo vyznamnej liturgickej funkcii figurujici text, vykazuje
celkom nezvycajnd zhodu. Okrem zahrebskych misalov, ktoré sa od 14. storocia od-
pisovali s uniformnym obsahom, a dvojic rukopisov, ktoré budeme analyzovat nizsie,
vyluéne ostrihomsky misal a kodex ,,H® spominaju svitcov v bielosobotnych litaniach
pod uplne rovnakymi ndzvami a v rovnhakom poradi.'®

Na zaklade tychto faktov je pravdepodobné, ze skriptor kddexu ,,H“ mohol mat
pred sebou polozeny ako vzor Missale Notatum Strigoniense. Preto sa doft mohli do-
stat sekvencie sv. Dominika a Frantigka, alelujar, tri omse sv. Vojtecha a bielosobotné
litdnie v uplne rovnakom poradi a bezo zmien. Vztah dvoch kédexov ako vzoru a ké-
pie moze mat dolezité praktické dosledky. Na zdklade podobnosti takého vysokého
stupna sa totiz opravnene da predpokladat, Ze obsah folii, ktoré dnes v ostrihomskom
prameni chybaju - vdc¢sina z nich chyba v pdstnej ¢asti — mohol byt priblizne rovnaky
ako prislu$né Casti bratislavského kodexu. Mame teda velku $ancu zrekons$truovat ak
aj nie samotné napevy, tak aspon vyber liturgickych spevov a textov. Napriklad pred-
loha s velkou pravdepodobnostou obsahovala obrad Zeleného stvrtka Mandatum na
rovnakej urovni vypracovania a pestrosti spevov ako kopia.”” To, ze skriptor vyuzival
pocas svojej prace pri odpisovani aj iny misal, mézeme na zaklade vyskytu sviatkov
svitych, ktoré v ostrihomskom prameni chybaju, povazovat za nepochybné.'® Rovnako
predpokladdme, Ze zdznam o smrti sv. Petra kanonika sa nedostal do kalendéra preto,
lebo bol zapisany inou rukou - a mozno aj na zaklade iného vzoru - nez hlavna cast
kodexu.

Druhym skiimanym rukopisom je Bratislavsky misal ,, A" Je vztah medzi Bratislav-
skym kodexom ,, A a Missale Notatum Strigoniense rovnako uzky? Na tato otazku je
tazké odpovedat, pretoze zbierka sekvencii sa z tohto kodexu stratila. Bielosobotné
obrady krstu, spolu s prozaickymi litdniami, skriptor nezapisal. Sposob zostavova-
nia obidvoch misalov je kazdopadne rovnaky. Zo $tyroch formul, vsunutych medzi
temporal a sanktoral, figuruje formula o Lazarovi uz len medzi sviatkami svitcov. Na
konci kédexu ndjdeme po modlitbach sv. Petra z Verony aj ordcie sv. Klary. Alelujar
v prilohe, ktory je pisany hlavnou rukou, je mimoriadne skicovity. K jednotlivym ty-
pom svitcov je pripojenych sotva par spevov a textov. Neskdr vsak boli na okrajoch

Bielosobotné litanie boli pomerne volne spracovavané este aj v Zahrebe, ved zoznamy mien st
totozné iba v troch miséloch, ostatné st — predovietkym, ¢o sa tyka panien a svétych zien - volne
poskladané.

Ant. Ante diem festum Paschae V) Venit ad Petrum Ant. Mandatum novum Ps. Reges terrae Ant.
Domine tu mihi lavas Ant. Si ego Dominus Ant. In diebus illis mulier V) Dimissa sunt Ant. Maria
ergo unxit V) Audite haec Ant. Rogabat Iesum Resp. Accessit ad pedes V) Dimissa sunt Ant. Deus
caritas est Ant. Maneant in vobis Ant. Ubi est caritas Ant. Christus descendit Ant. Exemplum enim
dedi Ant. Exemplum praebuit Ant. Ubi fratres in unum Ant. Diligamus nos Ant. Congregasti nos
Ant. Vos vocatis me Ant. In hoc cognoscent Ant. Commendat autem Ant. Cena facta dixit Iesus V)
Melius illi erat Ant. Postquam surrexit Hymn. Tellus ac aethra.

8 Sv. Polykarp (26. janudr), sv. Stanislav (8. maj), vigilia sv. Mateja (23. februdr), sv. Kunigunda
(9. september), Néjdenie tela krala Stefana (11. oktober).
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stran k mnohym polozkdm doplnené texty kurzivou. Takto bol zapisany skoro cely
repertodr notovaného misdla.

V sanktorali figuruja vSetky tri omse sv. Vojtecha, rukopis vsak ani raz nespomina
procesiu pred obradom. Zo sviatkov svatych si zaslizia pozornost tri, ktorych oracie
sa nachddzaju spomedzi nasich pramenov iba v ostrihomskom a v bratislavskych ko-
dexoch ,A" a ,H, naznacujtc tym vyrazne tzku pribuznost medzi tymito troma mi-
salmi. VSetci spominani svitci boli biskupi z Treviru a z Kolina: Liutwin (29. septem-
ber), Nicetius (1. oktober), Eucharius, Valérius, Maternus (8. december). Na december
uvadzaju vSetky tri kddexy dve série ordcii: jednu zvlast pre sv. Eucharia, druhu spo-
lo¢ne pre sv. Valéria, Eucharia a Materna. K tymto sviatkom uvadzal vlastny mate-
ridl iba Trevir a okolité cirkevné centra (Metz, Worms, Speyer), inde sa vyskytovali
nanajvys v kalendaroch. Otazka, akym prostrednictvom a s akym zdmerom sa tento
trevirsky blok — ktory sa tu podla svedectva nasich pramenov neudomacnil - dostal
do Missale Notatum Strigoniense, ktory je jeho prvym domacim zdrojom, si vyzadu-
je dalsi vyskum. Z bratislavskych misalov iba v tychto troch figuruju sviatky Styroch
francazskych biskupov ¢i mucenikov, ktoré sa neskor vyskytuju iba v niekolkych uhor-
skych pramenoch. Aprus (15. september) a Lupentius (22. oktdber) figuruju len v tla-
¢enom misali z Pécsu. Eligia (1. december) spomina iba jeden kédex z Horného Uhor-
ska" a jeden misal.*® O vztahu Missale Notatum Strigoniense a dvoch bratislavskych
rukopisov sved¢i aj alelujovy ver$ Natus est nobis, ktory uvadza v rovnakej liturgickej
pozicii tak misal ,, A", ako aj ostrihomsky misal a kodex ,,H“*

Podla datovania rukopisov a poznamky o smrti kanonika Petra sa zda, Ze aj skrip-
tor misala Clmae 214 pracoval s Missale Notatum Strigoniense.”? Ked v$ak porovna-
me ich obsahy, je zrejmé, ze skriptor kddexu ,,H* sa striktnejsie drzal vzoru a pouzil
z neho ovela viac materidlu ako jeho kolega pdsobiaci o niekolko rokov skor.”* Pi-
sar kddexu ,, A" pouzil ovela viac skracovani, vynechévajuc vyznamné useky a obrady
- Mandatum Zeleného §tvrtka, svitenie ohna a obrad krstu na Bielu sobotu, procesiu
Velkono¢nej nedele atd.

V misali ,,C* ostala sice zbierka alelujovych spevov, zmizli vSak série oracii pred
sanktoralom a sekvencidrom, resp. oracie sv. Klary sa presunuli medzi sviatky svi-
tych.* Alelujar je aj tu — podobne, ako v kddexe ,,A” - iba naértnuty. Vyber vsak pres-
ne kopiruje poradie ostrihomského misala a obsahuje charakteristicky spev sv. Pavla
na ukoncenie cyklu (Alleluia Tu es vas electionis). Sekvencionar je poskladany skoro

¥ Alba Iulia (Romania), Biblioteca Nationala a Roméniei, Filiala Batthyaneum RO-AJ R. I. 23.

» Missale ad usum dominorum Ultramontanorum, Verona, 1480.

2 O domacich vyskytoch a asignacidch polozky pozri KOVACS, Andrea: Graduale Francisci de
Futhak 1463. Monogrdfia. (= Musica Sacra Hungarica 4/1.) Istanbul - Budapest : Topkap1 Saray1
Miizes1 - LFZE Egyhdzzenei Kutatdcsoport, 2019, s. 73.

2 Stranu kalenddra notovaného miséla, ktord obsahuje datovanie, ako posledny videl Jozsef Danko,
odvtedy sa stratila alebo zni¢ila. Preto momentalne nie je mozné vyhodnotit typ pisma nekro-
logického udaja — ned4 sa urcit, ¢i je to poznamka skriptora alebo neskorsi zapis od pouzivatela.
SZENDRE]I, Ref. 2, 2005, s. 288-289.

»  Edith Hoffmann datuje Clmae 94 iba o niekolko rokov neskor nez kédex , A" Pozri HOFF-
MANN, Edith: A Nemzeti Mtzeum Széchényi-Konyvtaranak Magyarorszagon illuminalt kézi-
ratai. In: Magyar Konyvszemle, ro¢. 34,1927, ¢. 1-2,s. 7-9.

#  0SzK, Clmae 220 (,C”). RADO, Ref. 3, 1973,s. 113-114.



120 Andrea Kovdcs

vyluc¢ne zo sekvencii, ktoré boli v Uhorsku veobecne zname. Z charakteristickych
spevov notovaného misala figuruje jedine otvaraci spev Velkonoc¢nej oktavy (Laudes
Salvatori), za¢inaju vSak prenikat sekvencie juhonemeckej proveniencie.”® V tempo-
rali chybaji vSetky mimoomsové obrady (poznacenie popolom, procesie na Kvetnu
a Velkono¢nu nedelu aj na roga¢né dni, umyvanie noh na Zeleny $tvrtok atd.). Skrip-
tor vynechal priblizne tri §tvrtiny $pecidlnych sviatkov ostrihomského sanktoralu, ale
- podobne ako rukopis ,,A“ — ani tento kddex neintegroval namiesto nich nové sviatky.
Na zdklade takej vyraznej redukcie materialu notovaného misala mozeme predpokla-
dat, Ze kodex ,,C“ nie je bezprostrednou kdpiou ostrihomského kodexu. Jeho vzorom
mohol byt skor kddex ,, A ¢i misal Clmae ,,H®

Rukopisy ,,B“ a ,,D“ sa zhoduju s troma kddexmi, o ktorych sme sa doteraz zmienili,
v najvhodnejsich bodoch na identifikovanie ritu. Inde sa vSak vyrazne od nich odlisu-
ju.? Obidva obsahuju bezo zmien styri velké série aleluja, ktoré su charakteristické pre
Missale Notatum Strigoniense a vy$$ie spominané misaly.”” Z oracii, ktoré oddeluji od
seba velké tseky, sa modlitba sv. Klary dostala iba do sanktoralu kodexu ,,B”, ostatné
modlitby v8ak chybaji. Ani v jednom z rukopisov sa nenachddza samostatna zbierka
alelujovych spevov. Misal ,,D“ dokonca neuvadza sekvencie v samostatnej kapitole,
ale na ich vlastnych liturgickych miestach, vsunutych do jednotlivych omsi, ¢o je pre
Uhorsko, resp. pre bratislavské rukopisy nezvycajné. V repertoari kodexu ,,B figuruje
sekvencia sv. Imricha, ktord sa pouzivala iba v tomto okruhu.” Materiél sv. Vojtecha sa
Coraz viac dostdva do tizadia. Rukopis Clmae 215 uvadza k obidvom sviatkom jednu
omsu. Tretia séria oracii teda vypadla. V rukopise Clmae 216 figuruje len jarny sviatok
sv. Vojtecha, sviatok translacie sa uz neuvadza. Procesie pred om$ami sa nenachadzaju
ani v jednom z kédexov.

V obidvoch pramenoch sa radikalne znizuje pocet charakteristickych sviatkov Mis-
sale Notatum. Pribudajt v8ak iné, predovsetkym sviatky prevzaté z nemeckej tradicie.
Koédex ,,B integruje do svojho sanktoralu také elementy — podla vSetkého z Passau -,
ktoré sa v ostatnych bratislavskych rukopisoch nenachadzaju, a ktoré sa bud nevy-
skytuju, alebo sa len velmi zriedkavo objavuju v inych uhorskych misaloch. Takymito
sviatkami st predovSetkym hlavny sviatok a sviatok transldcie sv. Valentina, patro6-
na pasovskej diecézy (7. januar, 4. august), sv. Kunigundy (3. marca) a sv. Henricha
(13. jul), dalej sviatok prenesenia relikvii sv. Mikulasa (9. jul).” Tento rukopis nema
ani jednotny obsah, ani jednotné vyhotovenie. Jednou rukou je napisand hlavna cast,
inou kalendar, a dalsou sekvenciar aj doplnky. Skriptor tstrednych casti sa pomerne
casto myli, svoje chyby koriguje na zaciatku a na konci kodexu. Neskorsie dodatky, po-
chédzajuce z 15. a 16. storodia, pravdepodobne zachytavaju texty, ktoré v pévodnom
kodexe chybali, su vsak pre pouzivatelov potrebné. O tom, kto a kde pouzival rukopis,

»  Vyznava¢: Gloriosa fulget dies, sv. Mikuld$: Laude Christo debita.

2% OSzK, Clmae 215 (,,B”), Clmae 216 (,D”). RADO Ref. 3,s. 111-113, 158-162.

7 KOVACS, Ref. 18, 5. 39-69.

8 Pramene proz sv. Imricha Laetabundus et canorus pozri KOVACS Andrea: A kozépkori liturgikus
koltészet magyarorszagi emlékei. Szekvencidk. Kritikai dallamkiadds. (= Musica Sacra Hungarica
1.) Budapest : Argumentum - LEZE Egyhdzzenei Kutatocsoport, 2017a, s. 315%.

# O sviatkoch sanktoralu stredovekych uhorskych omsovych pramenov, ich vyskyte a rozdeleni
podla ritov pozri KOVACS, Ref. 18, s. 88-94.
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nemame presné informdcie. Jedinym istym tdajom je, Ze v roku 1633 sa kodex nacha-
dzal v Bratislave. Neskorsia ordcia sv. Skolastiky spaja podla Radéa misl s oltdrom
Doému sv. Martina. Lenze tu istd oraciu podavaju vSetky bratislavské oms$ové pramene
od Prayovho kddexu az po koniec stredoveku, ¢i uz na jej kalendarnom mieste alebo
ako neskorsie doplnenie. Prave preto nemdzeme vylucit, ze aj v tomto kddexe figuruje
iba ako jednoduché doplnenie, nie ako nepriamy odkaz na provenienciu.

Opvela presnejsie dokazeme lokalizovat neskorsie zapisanu Cast, nezvyc¢ajne bohata
omsu sv. Zofie. Tak ako stredoveky liturgicky materiél rimskej vdovy a jej dcér sa da
v Uhorsku vykézat z hornouhorskych a dominikénskych zdrojov, aj Zofiine patrocinia
a stredoveké vecné pamiatky (kridlové oltare, tabulové obrazy, drevené sochy) doku-
mentuju rozne umelecké predmety z najsevernejsich oblasti Uhorska.*® V 15. storo¢i sa
objavuje jedna $pecidlna Zofiina omsa s trikrat siedmimi oraciami okrem sanktorélu aj
vo votivnej Casti. Tato omsSa md dnes dva zname domdce rukopisné pramene: jednym
je Bratislavsky misal ,,B, druhym misél Baltazara Batthyanyho z roku 1489.% Z tla¢i je
to vydanie ostrihomského misala z roku 1500, v ktorom sa tato $pecidlna votivna omsa
vyskytuje po prvykrat. Neskorsie misaly ostrihomského ritu — ale iba tie - ju preberaju
v nezmenenej podobe. Nedd sa urcit, ¢i tito mimoriadnu omsu umiestnili do kédexu
,B“ kvoli tomu, Ze jeho pouzivatelia uctievali sv. Zofiu, alebo kvéli stkromnej devoe-
nej praxi. Prvy predpoklad podporuje azda fakt, ze iba tento rukopis pridava k tejto
omsi sekvenciu, a to osamostatnené zavereéné verSe Alzbetinej sekvencie Gaude Sion
so zaciatkom Eia mater nos agnosce.

Hoci temporal misala ,,D“ predstavuje v zdsade ostrihomsky typ, o sanktorali a sek-
vencidri sa to uz nedd bezvyhradne povedat. Medzi sviatkami svitych sa objavuju také,
ktoré sa slavili skoro vyluéne v bamberskej, salzburskej a pasovskej tradicii.*? Sv. Ma-
terna vSak nespomina 8. decembra ani jeden zo sekvencidrov. Je mozné, Ze sa sem
dostali ordcie trevirskeho, neskor kolinskeho biskupa zo 14. septembra, nachddzajice
sa najma v bratislavskych misaloch, ako pamiatka na trio Eucharia, Valéria a Materna,
ktoré malo v ostrihomskom miséli a v rukopisoch ,,A“ a ,H v tento den sviatok.”
Orécie Benedicta, Iohannesa, Matthaeusa, Isaaca a Christiana (12. november) maju
bezpochyby polsky pévod.**

Je velmi nezvyc¢ajné, ze hoci v sanktorali rukopisu Clmae 216 figuruje vigilia sviatku
sv. Stefana krala, charakterizujtca bratislavsky okruh prameiiov, v omsiach uhorskych
svitych - sv. Stefana, Imricha, Ladislava, Vojtecha — sa nenachédza ani jedind sekven-
cia. Dévod moézZeme azda najst vo vzorovych exemplaroch. Spomenutie sv. Juraja a sv.
Vita vo votivnych modlitbach A cunctis, pomahajice pri uréovani proveniencie, ako aj
jednoznacne Cesky spdsob ozdobovania koédexu poukazuju na to, Ze skriptor a ilumi-

30

KOVACS Andrea: Szekvencidk a kozépkori Magyarorszdgon. Repertodr, tradiciok, dallamok.
(= Musica Sacra Hungarica 2.) Budapest : Argumentum - LFZE Egyhdzzenei Kutatécsoport,
2017b, s. 212-216. MEZO Andrés: Patrociniumok a kozépkori Magyarorszdgon. Budapest : ME-
TEM, Konyvek 40, 2003, s. 496-497.

3 OSzK, MNy 17. Rad6 Polikarp: Batthyany Boldizsar misekonyvének hitelessége. In: Magyar
Konyvszemle. roc. 65, 1941, €. 2, s. 132-149 (145). RADO, Ref. 3, 1973, s. 220-225.

Prenos relikvii sv. Kunigundy: 9. september, sv. Maximilidn: 12. oktéber.

3 08zK, Clmae 92, Clmae 94, Clmae 95, Clmae 214, Clmae 215, MNStr.

*  Benedikt. Dostupné na internete: <https://www.heiligenlexikon.de/BiographienB/Benedikt.
htm> (22.5.2019).
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nator Michal z Trnavy mohol mat pred sebou ostrihomsky aj prazsky kodex, ktorych
materidly spracuval dovedna.”® Zda sa teda, ze misaly ,B“ a ,D“ su dvojaké: kym ich
ustredna cast, tempordl, reprezentuje Cisto ostrihomsky ritus, v ostatnych castiach sa
da vykazat zna¢né mnozstvo zahrani¢ného, hlavne nemeckého materialu.

Ostatné tri bratislavské misaly sa vyrazne liSia od predoslych.’® Oréacie uvadza-
né medzi velkymi ¢astami bud chybaju, alebo sa vyskytuju na svojich kalendarnych
miestach. Samostatny alelujar sa nenachddza ani v jednom z nich. Kodex ,,F“ udava
sekvencie viano¢ného obdobia - ale iba tie — nie v sekvenciari, ale vsunuté do omsi.
Ten isty rukopis vynechava novembrovy sviatok sv. Vojtecha. Kym ostatné bratislav-
ské misaly — okrem vy$sie uvedeného kddexu ,D“ - uvadzaju v oraciach A cunctis
Vojtechovo meno, kddexy ,,F“ a ,,G* formuluja oracie vSeobecne a vynechavaji meno
patrona. Charakteristické sviatky sanktorala v okruhu pramenov suvisiacich s Missale
Notatum Strigoniense skoro uplne chybaju. Série alelujovych spevov véetkych troch
kédexov nie sd totozné ani s ostrihomskym kodexom, ani s ostatnymi dvoma. Styri
série kodexu ,,E“ véak mozeme zdokumentovat v iplne rovnakom zlozeni z iného pra-
mena. Jeden z misdlov nachadzajicich sa dnes v Bratislave, v ktorom kalendar chyba
a sekvencionar je len polovi¢ne prepisany, je skoro tplne totozny s rukopisom Clmae
218 nielen v zlozeni sérif aleluja, ale aj v ostatnych kapitolach, vo vybere sviatkov a jed-
notiek.” Iluminator kédexu ,,E“ ozdoboval aj kremnicku zapisnicu z roku 1426, ¢ize
tento misal mozeme datovat do prvej polovice 15. storo¢ia.”® Zda sa, Ze o tri desatrocia
neskor, v roku 1458, tento kddex sluzil ako predloha pre bratislavsky exemplar.*

Vztah medzi Missale Notatum Strigoniense a bratislavskymi kédexmi by sme
mohli azda najvyraznejsie znazornit pomocou koncentrickych kruhov. K Missale
Notatum Strigoniense spred roka 1341 je najbliz$i misal ,,H®, ktory mozeme podla
vsetkého povazovat za priamu kopiu. Eéte stale v najvnatornejsom kruhu, ale trochu
vzdialenej$ie od centra sa nachddza kdédex ,, A", ktory mal pravdepodobne za vzor

3% HOFFMANN, Ref. 20, s. 12-14, DOBSZAY Laszl6: Arpéd—kori kottas misekonyviink provenien-
cidgja. In: Zenetudomdnyi Dolgozatok 1984. In: Ed. BERLASZ, Melinda - DOMOKOS Mdria. Bu-
dapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 1984, s. 9-10.

%6 0SzK, Clmae 218 (,E”), Clmae 219 (,G” alebo ,Rosentalerin”), Clmae 222 (,F”). RADO, Ref. 3,
s. 162-164, 215-220.

¥ Statny archiv Bratislave EL 11.

%  HOFFMANN, Ref. 20, s. 14-15.

% CSAPODI, Csaba - CSAPODINE GARDONYT], Klara: Bibliotheca Hungarica. Kodexek és nyom-
tatott konyvek Magyarorszdgon 1526 elétt II. Fonnmaradt kitetek: 2. K-Z. Lappangé kotetek.
(= A Magyar Tudomanyos Akadémia Konyvtaranak Kozleményei 31 [106]). Budapest : MTA
Konyvtdr, 1993, s. 151, No. 2395.

%0V bratislavskom okruhu prameriov sa da objavit este jedno spojenie vzoru a kopie. Kodex ,,I
z Augsburgu (RADO, Ref. 3, s. 164-172, KOVACS, Ref. 3) a jeden z bratislavskych misélov (Bra-
tislava, Archiv mesta, EL 13) sa skoro doslovne zhoduja v kazdej casti, okrem iného v sériach
aleluja, v litdniach, v sanktordli a sekvencidri. Az natolko, ze v polozke Rex sanctorum angelorum
na Bielu sobotu zaiste len ndhodou zachovali usek Udalrice pater alme, vsunuty medzi Implorate
a Omnes sancti, ktory jednozna¢ne poukazuje na izus a pévodné miesto urcenia. Obsah vzo-
ru augsburského ritu upravili v temporali len minimalne, v sanktorali vo vacsej miere, aby bol
vhodny na pouzivanie v Uhorsku. Cize podla obsahu ani jednu z képii nemdzeme povazovat
za ostrihomsko-bratislavsky uzus. O tom, ¢i obidva - skoro rovnako staré — kodexy prepisovali
v Augsburgu - pripadne na rovnakd, jedno¢asnt objednavku -, alebo misal ,,I“ pouzili ako vzor
v Bratislave, moze rozhodnut len paleograficka a kunsthistorickd analyza.
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ostrihomsky misal, ale jeho materidl — hlavne v temporali - zna¢ne zredukoval, hoci
neupravoval. Misal ,,C“ bol prepisany z jedného z tychto troch. Do druhého kruhu,
ktory lokalizujeme na vdc¢s$iu vzdialenost od centralneho kédexu (MNStr), patria ru-
kopisy ,,B“ a ,,D ktoré pridavaju k temporalu ostrihomského ritu sanktoral zmiesa-
ného zlozenia. Kddexy, ktoré sa nachadzaju na vonkajSom okruhu - ,,E%, ,F% ,G* -,
nasleduju ostrihomsky ritus uz len z dialky. Zachovavaju len jeho najzasadnejsie
elementy, jeho kostru.

i FRsmC
Y

Na zaver treba este spomenut dva rukopisy, ktoré podla obsahu patria k tejto sku-
pine pramenov, a to k jej vnutornym kruhom. Obidva spaja s Missale Notatum medzi
inymi alelujdr, Gplna totoznost Styroch sérii aleluja, zloZenie sanktoralu a pritomnost
sv. Vojtecha v modlitbach A cunctis. Obsah misala,* ktory prepisoval Henrich, farar
z Velkého Tfnia v roku 1377 - predov$etkym na zdklade Gplnosti a vypracovanosti
materidlu Velkého tyzdna -, stoji ovela blizsie ku kddexu ,,H®. Mozno je képiou tohto
kédexu, a nie kopiou Missale Notatum. Zaradujeme ho vsak do bezprostrednej bliz-
kosti centra (teda MNStr).

Vztah kédexu Clmae 95 k skupine pramenov je problematicky kvoli jeho vyni-
mocnej zostave — lekciondr, sakramentar s gradualom, alelujar, sekvenciar - hoci jeho
obsah by mohol tento vztah jednoznac¢ne potvrdit.*? Rado spaja rukopis na zaklade
oracif sv. Pauliny, Mdrie a Félixa z 31. augusta s kostolom s takymto titulom. Momen-
talne vSak nie je zo stredovekého Uhorska zname ani jedno uvedené patrocinium. Na
druhej strane doslovne tie isté oracie figuruju aj v bratislavskych misaloch.*> Radém
zdorazneny vyraz in hac domo tua ma v tomto pripade celkom uréite vSeobecny, nie
konkrétny zmysel. Je mozné, Ze osoby skriptora (dominus Bertoldus) a iluminatora
by nam mohli pomdct v bliz§om uréeni miesta pouzivania, kedze v sanktorali rukopi-
su realizovaného pomerne jednoduchym spésobom a zachovaného v netiplnom stave
dostavaju ovela vyraznej$iu reprezentaciu len dva sviatky, sviatok sv. Vojtecha a sv. Jana
Krstitela. Velmi uizku obsahovi zhodu potvrdzuju aj sviatky svétych prevazne juhone-
meckého povodu, ktoré okrem Missale Notatum obsahuju len kddexy Clmae 94, 95

1 Alba Iulia, Biblioteca Nationala a Roméniei, Filiala Batthyaneum, R. II. 134. (dalej len: MCs).
2 08SzK, Clmae 95. Radd, Ref. 3, s. 86-87.
$ . 08SzK, Clmae 94, Clmae 214, Clmae 215, Clmae 219, MNStr.
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a 214,* ako aj fakt, Ze z jednotiek ostrihomskej rogac¢nej procesie rukopis Clmae 95
podava najsirsi vyber, dokonca v uplne rovnakom poradi.*

V stvislosti s tymto misalom sa vynara niekolko otazok, ktoré si vyzaduju dalsi
vyskum. Co sa skryva v pozadi mimoriadne svojrdzneho sposobu zostavovania kéde-
xu 952 Ak predlohou tohto rukopisu bol skuto¢ne Missale Notatum, z akého dévodu
a pre aky kruh pouzivatelov bol jeho material prerobeny? Ak medzi dvoma misalmi
nie je priamy vztah, ako je mozné vysvetlit ich napadné obsahové pribuzenstvo? Pod-
la vSeobecne uzndvaného nazoru kédex Clmae 95 pochadza zo zaciatku 14. storocia.
Z toho by mohli vyplyvat dve konkluzie. Ak st datovanie a vztah vzor-képia spravne,
tento kodex by mohol byt na jednej strane prvou dnes zndmou képiou Missale Nota-
tum. Na druhej strane by v tomto pripade nas najdolezitej$i om$ovy pramen sthrnné-
ho charakteru musel existovat najneskdr uz na zaciatku 14. storocia.*

Charakteristické sviatky Missale Notatum Strigoniense a ich vyskyt v bratislavskych misdloch

sviatok MNStr H A C B G D E F MCs 95 summa
Sosthenes martyr (28. 11.) + 1
Speleusippius, Eleusippius et Meleusippius

martyres (17.01.) * * 2
Aprus [Tullensis] confessor (15. 09.) + + o+ 3
Liutwin [Trevirensis] episcopus (09. 29.) + + + 3
Nicetius [Trevirensis] episcopus (01. 10.) + + o+ 3
Lupentius [Catalaunensis] martyr (22. 10.) + + o+ 3
Hubertus [Vesontionensis] episcopus (03. 11.) + + o+ 3
Eligius [Noviomensis] episcopus (01. 12.) + + o+ 3
Eucharius [Trevirensis] episcopus (08. 12.) + + o+ 3
Valerius [Trevirensis], Eucharius [Trevirensis] . - 3

et Maternus [Coloniensis] episcopi (08. 12.)
Soteris virgo (10. 02.) + + o+ + 4
Zoticus, Hyacinthus, Nereus et Abundus
martyres (10. 02.)

Castor confessor (13. 02.)

Antonius [Einsidlensis] confessor (09. 04.)

+
+
+
+
o~

Iuvenalis [Narniensis] episcopus (03. 05.)
Modoaldus [Trevirensis] episcopus (12. 05.)

+ 4+ + 4+ +
+ 4+ + + +
+ 4+ + + +
+ 4+ + 4+ o+
B~ s R e

Felix episcopus et martyr (28. 05.)
Maximinus [Trevirensis] episcopus

(29. 05.) oot o4
Translatio Thomae apostoli (03. 07.) + + o+ + 4
Goar [Trevirensis] confessor (06. 07.) + 4

“ Soteris virgo (10. februar), Castor confessor (13. februar), Antonius [Einsidlensis] confessor
(9. april), Modoaldus [Trevirensis] episcopus (12. m4j), Felix episcopus et martyr (28. m4j), Ma-
ximinus [Trevirensis] episcopus (29. mdj), Remaclus episcopus (2. september), Corbinianus [Fri-
singensis] episcopus (8. september).

45 KOVACS, Ref. 18, 5. 84.

6 Nézory v suvislosti s datovanim Missale Notatum Strigoniense pozri SZENDREI, Ref. 2, s. 288-
289.
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sviatok

MNStr H

C B G D E F MGCs 95 summa

Remaclus episcopus (02. 09.)

Corbinianus [Frisingensis] episcopus (08. 09.)
Cleophas virgo (25. 09.)

Remigius [Rhemensis] episcopus (13. 01.)
Marius [Aureliensis] episcopus (27. 01.)
Athanasius episcopus (02. 05.)

Nicasius [Rhemensis] et socii martyres
(23.07.)

Rupertus [Salisburgensis] episcopus (27. 03.)
Germanus episcopus (20. 08.)

Theodardus episcopus et martyr (10. 09.)
Maternus [Coloniensis] episcopus (14. 09.)
Ambrosius episcopus (07. 12.)

Sulpicius confessor (17. 01.)

Basilius episcopus (31. 12.)

Columba virgo (31. 12.)

Abraham, Isaac et Tacob patriarchae (06. 10.)
Genovefa virgo (03. 01.)

Vitalis, Felicula et Zeno martyres (14. 02.)
Helena regina (15. 04.)

Germanus [Parisiensis] episcopus (28. 05.)
Theodosia virgo (22. 07.)

Paulinus, Marius et Felix episcopi (31. 08.)
Helena regina (08. 02.)

+ o+ o+ o+

+

+ o+ o+ A+ o+ o+ o+ o+ o+ A+ o+ o+ o+ o+

+ 4+ + 4+ + o+

+

+ 4+ o+ 4+ o+ o+ o+ o+ o+ 4+

+

+ 4+ 4+ o+ o+ o+ o+ o+ 4+

+ 4+ + 4+ o+

+ 4+ + + +

+ + + + o+ o+

+

+

+ o+ o+ o+ o+ o+

+ o+ o+ o+ o+ o+
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Recenzie

Jana Kalinayova-Bartova a kol.: Hudobné dejiny Bratislavy : Od stredoveku po

rok 1918

Bratislava : Ars Musica, 2020, 520 s. ISBN 978-80-971672-5-7

Jana Kalinayova-Bartova a kolektiv

Hudobné
dejiny

Bratislavy

Od st

Monografické spracovanie hudobnych dejin
nasho hlavného mesta je odvaznym projek-
tom, ktory ma v dvoch zvizkoch obsiahnut
cely korpus jeho zlozitého hudobno-kultur-
neho organizmu v kontexte klucovych etap
historického vyvoja. Ide o suhrn doterajsich
poznatkov slovenskych hudobnych histori-
kov viacerych generdcii, obohateny o zna¢ny
badatelsky prinos poslednych troch desatro-
¢i. Uz na prvy pohlad ide o viac nez len dalsi
edi¢ny titul, publikovany s odstupom vyse
$tyroch desatro¢i od posledného monogra-
fického spracovania hudobnej histérie Brati-
slavy, ktoré pod nazvom Hudba v Bratislave
publikoval v kontexte smutne znaimej norma-
liza¢nej éry Zdenko Novacek.!

Monografia Hudobné dejiny Bratislavy
mapujica hudobné dejiny mesta do roku
1918, ktort edi¢ne zastre$ila Jana Kalinayo-

va-Bartova (autorka obsirneho tvodu k pub-
likacii), potvrdzuje ambicie autorov projektu
o ¢o najkomplexnejsiu reflexiu hudobnych
aktivit v meste zahfnajuc $iroky okruh insti-
tucii, osobnosti a pramennych dokladov. Aj
preto do publikacie autorsky prispelo az osem
slovenskych hudobnych historikov posobia-
cich v roznych institaciach - na Katedre mu-
zikolégie Univerzity Komenského, v Ustave
hudobnej vedy SAV, Slavistickom ustave SAV,
Historickom ustave SAV, na Katedre hudby
Pedagogickej fakulty UKF v Nitre a v Sloven-
skom narodnom muzeu-Hudobnom muzeu.
Zasluhou véetkych tychto autorov kniha spitia
po obsahovej stranke naroky, ktoré na podob-
ny typ prac kladie moderna hudobna historio-
nych a sekundérnych pramenov, vysoka miera
komplexnosti v rekonstrukcii institucionalnej
siete hudobného Zivota, kombindcia makro-
a mikrostrukturalneho hladiska pri interpre-
tacii hudobno-historickych fenoménov.
Struktdra obsahu knihy je dand klt&o-
vymi etapami historického vyvoja Bratislavy
- od stredovekého mesta cez poziciu hlavné-
ho mesta Uhorska (od Mohacskej katastrofy
takmer az do konca 18. storoc¢ia) po zmenu
charakteru hudobnej kultiry pri prechode
z prevazne aristokratického mecénstva hud-
by k dominancii mestianstva v 19. storo¢i.
Hlavnymi piliermi knihy su teda tri kapitoly,
z ktorych kazdd sa zacina uvadzacim textom
poskytujicim okrem historickych realii danej
periddy aj prierez infrastruktirou hudobnych
institucii a ich vzajomnych vézieb. Nésledne
st kapitoly rozpracované do detailnejsich tex-
tov na vybrané taziskové témy, nevynimajic
profily vyznamnejsich skladatelskych osob-

! NOVACEK, Zdenko: Hudba v Bratislave. Bratislava : Opus, 1978.
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nosti. Vyber a radenie tychto tematickych
exkurzov tak predstavuju vlastny originalny
pristup kazdého z autorov k vykladu hudob-
nych dejin mesta.

Samozrejme, v dichotémii ,institucie
— osobnosti“ ma historicky vyvoj hudobnej
kultiry mesta ako celku velmi heterogénny
charakter. Historia kazdej institucie ¢i tradicie
ma totiz svoju vlastnd vyvojovu krivku s ob-
dobim prvotného rozvoja, dosiahnutim istého
vrcholu a naslednym upadkom ¢i obsahovou
transformdaciou. Tato vyvojova krivka na jed-
nej strane tizko suvisi s vplyvom osobnosti
hudobnikov a organizitorov hudobnej praxe,
na druhej strane tu posobia aj externé faktory
a spolocensko-politické pomery. V kontexte
vyznamného centra, akym v tej dobe Prespo-
rok nepochybne bol, takto dochddza k paralel-
nym, navzdjom nekompatibilnym vyvojovym
etapam na viacerych urovniach. Skuto¢nostou
je aj fakt, ze tradi¢ne akceptované hudobno-
$tylové vyvojové etapy dejin eurdpskej hudby
nemusia byt (a vd¢$inou ani nebyvaju) v sula-
de s etapami vyvoja na urovni institacii.

Dostavame sa tak ku klu¢ovému problé-
mu kazdej reflexie dejin, totiz k periodizacii.
Ta nie je samotucelnym prostriedkom lah-
$ieho uchopenia chronolégie, ale v pripade
hudobnych dejin mensich celkov je aj preja-
vom urcitej intuicie, vyplyvajicej zo schop-
nosti koordinovat rdznorodé fenomény pri
zachovani istého re§pektu voc¢i minulym aj
siicasnym interpretaciam dejin. V minulosti
existovalo v hudobnej historiografii viacero
pristupov zavislych od hlavného fokusu - ¢i
uz nim boli osobnosti skladatelov a ich tvor-
ba, institdcie, alebo meniaci sa spolocensky
status hudobnikov ¢i $truktara recipientov
a mecénov hudobného umenia.* Periodizacia
hudobnych dejin Bratislavy mdze byt, pocho-
pitelne, len kompromisom, v ktorom zvyraz-

nime bud strukturalny, alebo chronologicky
aspekt. V tomto smere sa editori publikdcie
zjavne priklonili k preferencii synchrénneho
hladiska pred diachrénnym. To ma4, pocho-
pitelne, svoje vyhody - jednou z nich je ne-
prerusovany vyklad ,,mikrodejin“ kla¢ovych
ingtitacii a hudobnokultirnych fenoménov,
ktory ¢itatela spolahlivo prevedie cez obdobia
rozvoja a upadku az po ich definitivne uzav-
retie. Nevyhodou je prekracovanie volne sta-
novenych historickych medznikov, ¢o je azda
najviac zjavné v pripade podkapitol o hudob-
nom $kolstve a hudobnych vydavatelstvach
v ramci 2. kapitoly, ktoré vyrazne zabiehaju do
19. storocia. Tieto prekrocenia by neboli za-
sadnym problémom (napokon, ¢asové medz-
niky st naozaj len ramcové), ak by ¢itatel ne-
mal pocit, Ze neustale cestuje v ¢ase a niektoré
faktografické detaily sa aj niekolkokrat opaku-
ju. V ur¢itych pripadoch sa tomu dalo predist,
napriklad spominané podkapitoly o hudob-
nom $kolstve a hudobnych vydavatelstvach
a publicistike mohli byt v¢lenené do tretiecho
obdobia, ktoré sa aj podla naznaceného vy-
medzenia zacina uz v 80. rokoch 18. storocia.
Navy$e by sa tym trochu zmensila dispro-
porcnost neimerne rozsiahlej druhej kapito-
ly v ramci celku. Samozrejme, tymito pripo-
mienkami nijako nechceme znizovat prinos
publikdcie, ktord po obsahovej a kvalitativnej
stranke vysoko prevysuje Groven akychkolvek
monografii tohto typu, publikovanych na Slo-
vensku v minulom obdobi.

Venujme sa teraz jednotlivym autorom
a ich textom. Autorsky homogénna je v za-
sade len kapitola Hudobnd kultiira v stre-
dovekom meste, ktoru spracovala Eva Vese-
lovska. T4 predstavuje vyrazny kvalitativny
skok v porovnani so star$imi reflexiami stre-
dovekej hudby v Bratislave, predovsetkym
z hladiska rozsahu pramenného materialu

2 Vo vseobecnosti kolisali periodizacie dejin hudby v rdmci velkych syntéz medzi troma aspektmi:
véeobecno-historickym, kultrno-historickym a rydzo hudobnym. Spracovanie hudobnej kulttry
miest a regionov si nepochybne vyzaduje Specificky pristup aj v tomto smere. Napriek tomu sa nie-
ktoré medzniky vSeobecno-historického vyvoja spravidla zohladiiuju, napr. v tomto pripade je to
vyrazny zlom v dejinach Uhorska, akym bola Mohac¢ska porazka (1526). Mimochodom, propor¢-
nosti kapitol by mozno prospelo aj zohladnenie dal$ieho medznika, za aky sa v dejindch Uhorska
povazuje rok 1711 (Satmdrsky mier), v naSom kontexte korunovécia cisara Karola VI. za uhorského
krala Karola ITI. V tomto zmysle by bolo mozné uvazovat o rozdeleni monografie aj na styri kapitoly.
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a komplexnosti zmapovania hudobnych cen-
tier. Predpokladom kvalitného spracovania
bol nepochybne rozsiahly pramenny vyskum
stredovekych kodexov, komparativny vyskum
fragmentov a dal$ich sekundarnych prame-
nov, ktory sa realizoval najma v poslednych
dvoch desatroc¢iach. V nemalej miere sa na
nom podielala sama autorka.® Nase poznatky
vyznamne rozsirilo aj $tadium sekundarnych
pramenov, napriklad u¢tovnych knih a testa-
mentarnych odkazov. Veselovskej text hojne
odkazuje aj na literatdru z pera v§eobecnych
historikov, napriklad kvalitné publikacie Ju-
raja Sedivého a Miriam Hlavackovej.* Vyklad
ilustruju kvalitné farebné obrazky, ktoré, hoci
st vo vybornej kvalite, poskytuju vyrazne
zmenseny obraz a v niektorych pripadoch,
najméd pri pasdzach o typoch noticie, by
mobhli zobrazovat aj detailnejsie vyseky kode-
xov. V ramci opisu pramenov by text vhodne
doplnila prehladnd tabulka s chronologickym
usporiadanim kodexov, vzhladom na ich
znacny pocet a roznorodé oznacovanie. Inak
mozno vysoko ocenit $truktiru tejto kapito-
ly, schopnost autorky vystizne charakterizo-
vat a zdodraznit kli¢ové instituciondlne uzly
pestovania stredovekého liturgického spevu.
Napokon, velmi osviezujico posobia kratke
podkapitoly venované mestskému notaro-
vi Liebhardovi Egkenfelderovi (1407/1411
- 1457) a stredovekej svetskej piesni, kde
autorka vtipne pribliZila kontext dvoch piesni
majstra minnesangu Oswalda von Wolken-
stein (cca 1376 — 1445) so zmienkami o Bra-
tislave.

Kapitola Hudba v hlavnom meste Uhor-
ska. Mecéni a patroni je v ramci prvého
zviazku monografie najobsiahlej$ia a na jej
obsahu sa podielalo az Sest autorov - Jana
Kalinayova-Bartova, Marta Hulkova, La-

dislav Kacic, Sylvia Urdova, Eva Széradova
a Jana Laslavikova. Vo vymedzenom $irokom
¢asovom Useku je najmi 18. storocie uz nie-
kolko desatro¢i akousi ,vykladnou skrifiou®
bratislavskych hudobnych dejin a niekedy za-
tieniuje (nepravom) iné historické etapy, azda
s vynimkou vrcholného evanjelického baroka
a najnovsich dejin po roku 1918, ktoré vsak
uz maju byt sacastou dal$ieho zvizku venova-
ného dejindm hudobnej kultury Bratislavy po
roku 1918. Mimochodom, prave tato mono-
grafia vyrazne napomaha vytvorit vyvazeny
pohlad na hudobné dejiny mesta, bez prefe-
rencie urcitej vyvojovej etapy. Av§ak neoby-
¢ajne Siroky rozsah druhej kapitoly zahrfnaji-
cej az tri hudobno-stylové obdobia, ako aj jej
autorskd heterogénnost predstavovali nepo-
chybne velku vyzvu pre edi¢né spracovanie.
Uvodny text kapitoly, ako aj nasledujuce
tri podkapitoly autorsky pripravila Jana Ka-
linayova-Bartova, s vynimkou zaujimavého
exkurzu venovaného Kédexu Anny Schuman-
novej od Marty Hulkovej. Mozno konstatovat,
ze celkovy vstup do kapitoly, vratane podka-
pitoly zaoberajticej sa povolanim mestského
trubacda, su spracované brilantne, s mnoz-
stvom zaujimavych informécii a odkazov na
sekunddrne pramene. Cenné su informadcie
o pozoruhodnych osobnostiach hudobni-
kov na tomto poste a prierezovy pohlad na
funkciu mestského trubaca nielen z perspek-
tivy Bratislavy, ale aj v $irSom kontexte. Na-
ro¢nou vyzvou bola podkapitola venovana
hudbe v kostole sv. Martina. Citatel sa hned
v jej tvode zacita do otvoreného, ¢iasto¢ne
i vtipného opisu kanonika kolegidtnej kapi-
tuly Juraja Borcsiczkého v dokumente z roku
1673 ohladom nelichotivého stavu pestovania
cirkevnej hudby v tomto kostole. Pokial ide
o detailnejsie informacie o hudobnej tradicii

Vyraznym prinosom pre systematiku a prehlad pramenov stredovekej liturgickej hudby bola

publikacia autorského kolektivu venovana tejto tematike na celoslovenskej baze, ktorej dolezitou
sti¢astou st pramene so vztahom k Bratislave. Porovnaj: VESELOVSKA, Eva - ADAMKO, Ras-
tislav - BEDNARIKOVA, Janka: Pramene cirkevnej hudby na Slovensku. Bratislava : Slovensk4
muzikologickd spolo¢nost; Ustav hudobnej vedy SAV, 2017.

¢+ SEDIVY, Juraj: Mitttelalterliche Schriftkultur im Pressburger Kollegiatkapitel. Bratislava : Chronos,
2007; HLAVACKOVA, Miriam: Kapitula pri Déme sv. Martina : Intelektudlne centrum Bratislavy
v 15. storodi. Bratislava : Pro Historia, 2008; HLAVACKOVA, Miriam: Juraj zo Schonbergu / Bra-
tislavsky prepost v sluzbdch cisdra a krdla. Bratislava : VEDA; Historicky tstav SAV, 2015.
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v Kostole sv. Martina od raného novoveku az
do zaciatku 19. storocia, ostava nam este stale
relativne dost bielych miest, vratane najstar-
$ieho obdobia a chybajtcej zbierky hudobnin
(pri existencii dvoch v§eobecne zndmych in-
ventarnych zoznamov z rokov 1616 a 1700).
Urc¢ite bude aj do budicnosti potrebny hlbsi
pramenny vyskum. Z informacnej stranky je
zaujimavy tabulkovy prehlad ucitelov hudby,
resp. kantorov a organistov, ktori tu posobili
kontinualne od 16. az po 19. storocie. Kali-
nayova piSe o tunajsej hudobnej praxi putavo,
aj vdaka zaujimavym informaciam tykajicim
sa niektorych osobnosti, napriklad kanto-
ra Johanna Andreasa Summera, organistov
Johanna Zirnhoffera, uz dlhsie zndmeho Jo-
hanna Andreasa Schantrocha (Jana Andre-
ja Santrocha) a dalsich. HIbsi exkurz Marty
Hulkovej venovany chorbuchu - vesperalu
s polyfonnymi skladbami, znamemu pod na-
zvom Kodex Anny Schumannovej, prinasa
okrem iného viacero informadcii spochybriu-
jucich jeho bratislavsky povod. Hulkova sa
priklana k tedrii vzniku rukopisu v niekto-
rom z vyznamnej$ich rakaskych miest alebo
v Prahe a nepochybuje o jeho poévodnom
urceni pre katolicke prostredie.” Historické
okolnosti i sposob, akym sa tento rukopis do-
stal do vlastnictva Schumannovcov a odtial
ako dar vdovy Schumannovej do kniZnice ka-
pituly predstavuje v kontexte hudobnych de-
jin Bratislavy jednu z najzaujimavejsich kauz,
ktord m4 aj nadalej viacero otaznikov.

V podkapitole Hudba u evanjelikov su-
marizuje Jana Kalinayova-Bartova doterajsie
vysledky vyskumu, ktory predsa len priniesol
najviac informdcii o relativne kratkom, avsak

z hudobnej stranky plodnom obdobi od roku
1638 do roku 1672, ked sa hudobné produk-
cie realizovali v novom evanjelickom kostole
v tesnej blizkosti mestskej radnice. Autor-
ka reflektuje aj hudobné aktivity tunajsieho
evanjelického zboru po roku 1682 (najskor
v drevenom kostole, neskor v tzv. Velkom
evanjelickom kostole) a v ich kontexte na-
priklad aj kratke posobenie Jana Francisciho
(1691 - 1758). Je sympatické, ze sa pozornost
v ramci kapitoly venovala aj ,,uzitkovej cir-
kevnej hudbe na priklade vydani bratislav-
ského nemeckého kanciondla. Kluc¢ovym
skladatelskym osobnostiam Samuelovi Capri-
cornovi a Johannovi Kusserovi, ktori, aj ked
neboli tunaj$imi roddkmi, vyrazne pozdvihli
kvalitu hudobnych produkcii v novom evan-
jelickom kostole v kratkom obdobi dvoch
desatroci (1651 - 1672), je pravom venovana
samostatna podkapitola. V nej Kalinayova-
-Bartova prindsa okrem zndmych informa-
cii aj vysledky vlastnych badani poslednych
20 rokov, ba aj informdcie z poslednej pub-
likovanej $tadie o zbierke hudobnin Johan-
na Kussera od novozélandskej hudobnej
historicky Samanthy Owens.® Zial, poslednd
spominanad $tudia (zrejme nedopatrenim) sa
nenachddza v zozname citovanej literatdry
v zavere publikacie, aj ked odkazy na nu v po-
znamkach pod ¢iarou néjdeme (prekvapujico
pod skratkou OWEN).’

Nasledujuce podkapitoly - Hudba koru-
novdcii a ndvstevy Cisdrskej dvorskej kapely,
Pestovanie hudby v kldstoroch a Slachtické
hudobné kapely autorsky spracoval Ladislav
Kacic, s vynimkou ¢asti podkapitoly o hudbe
v klastoroch a osobnostného profilu Mater

5

Marta Hulkova v tejto suvislosti nadvadzuje na starsie i novsie poznatky publikované madarskou
hudobnou historickou Ilonou Ferenczi. Porovnaj: FERENCZI, Ilona: Mehrstimmige Sammlung
aus dem 16. Jahrhundert in Pressburg (Kodex Anna Hannsen Schumann). In: Studia Musicologica
Academiae Scientiarum Hungaricae, ro¢. 17, 1975, s. 59-165; FERENCZI, Ilona: Das Anna-Offi-
zium des Anna Hannsen Schuman-Kodex. In: Studia Musicologica, ro¢. 56, 2015, ¢. 2-3, s. 247-255.
Jana Kalinayova-Bartova vsttpila v minulosti viackrét ingpirativnym spoésobom do vyskumu hu-
dobnej tvorby Samuela Capricorna a Johanna Kussera. Porovnaj: KALINAYOVA-BARTOVA,
Jana: Spor Samuela Capricorna — spor tradicie s modernou? In: Slovenskd hudba, ro¢. 31, 2005,
& 3-4, s, 264-269; KALINAYOVA-BARTOVA, Jana: The Beginnings of the Small-Scale Concer-
tato Motet on the Territory of Slovakia. In: Jana Kalinayova-Bartova (ed.): Musicologica Istropoli-
tana 13. Bratislava : Stimul, 2017, s. 169-196.

OWENS, Samantha: The music Collection of Johann (Jan) Kusser : a Hungarian émigré in seven-
teenth-century Stuttgart. In: Musicologica Brunensia, ro¢. 53, 2018, ¢. 2, s. 61-85.



130

Recenzie

Stanislavy Seidlovej, zaujimavej hudobnickej
osobnosti z rehole ur$ulinok, ktoré doplnila
Sylvia Urdova. Podkapitola venovana koru-
novaciam a néav$tevam Cisarskej dvorskej
kapely v Bratislave je velmi dolezitym infor-
macnym zdrojom k presahom exkluzivnej
dvorskej hudobnej kultiry do tohto mesta, aj
ked len prilezitostnym. Jej autor publikoval
uz pred ¢asom kvalitnu $tadiu venovant tejto
téme.? Velmi komplexnym spdsobom auto-
ri spracovali podkapitolu o pestovani hudby
v reholnych komunitdch. Hudba u frantis-
kanov, jezuitov ¢i urSulinok je aj vdaka za-
chovanym primdrnym prameniom zdoku-
mentovana velmi dobre a v tejto savislosti
sa dalo nadvazovat na $irs$i okruh literatary
publikovanej v poslednom obdobi.’ Nepre-
kvapuje samostatnd podkapitola venovana
P. Pantaleonovi Rogkovskému, vynikajicemu
hudobnikovi frantiskanskeho radu, ktory po-
sobil v bratislavskom klastore niekolko rokov.
V kontexte kapitoly vitame informacie o dal-
$ich reholiach, ktorych prispevok k hudobnej
kultare mesta bol podstatne skromnejsi - ka-
pucinoch, trinitdroch, milosrdnych bratoch,
krizovnikoch s cervenou hviezdou. Strohé
informacie mame o posobeni klarisiek. Na-
opak, vdaka bohatej literatire k hudobnym
aktivitam notredamiek a ich dievéenskému
vzdeldvaciemu interndtnemu ustavu su pa-
saze venované tejto Zenskej reholi bohaté na
faktografiu.

Kvalitny text obsahuje podkapitola veno-
vand S$lachtickym hudobnym kapelam, kde
autor neopomenul aspon v kratkosti uviest

informacie aj o menej znamych kapelach
Kristidna Augusta Saského, Imricha Csédkyho
& Frantigka Stefana Lotrinského. Vyraznym
obohatenim su pasaze prezentujice vysled-
ky sustredeného vyskumu autora, tykajice sa
predovsetkym Kapely Imricha Esterhdzyho,
jedného z najviacsich mecénov hudobného
umenia v Bratislave."” Text vdaka tomu roz-
$iruje tradi¢ny pohlad na posobenie $lachtic-
kych kapiel v tomto meste, v ktorom domi-
novali kapely z neskorsieho obdobia — Kapela
Jozefa Batthyanya ¢i Kapela Antona Grassal-
kovicha. Kacic pre Bratislavu doslova ,,obja-
vil“ vyznamnu skladatelskt osobnost Josepha
Umstatta (1711 - 1762), ktory od roku 1737
zastaval funkciu riaditela Esterhdzyho kapely
a umelecky viedol stibor so znamenitymi hu-
dobnikmi. V néslednej podkapitole postavil
Kacic Josepha Umstatta hned vedla dalsieho
vynikajuceho kapelnika Antona Zimmer-
manna, ktory sa ako vyrazna skladatelska
osobnost dostal do povedomia odbornej ve-
rejnosti ovela skor, najméd vdaka vysledkom
vyskumu Dariny Mudrej, autorky tematické-
ho katalégu jeho diel. Pravom.

Podkapitola Slachtické hudobné divadlo
od Evy Széradovej a Jany Laslavikovej sleduje
putavym spdsobom peripetie pri etablovani
opery v Bratislave az po mimoriadne pozo-
ruhodnd, zial, relativne kratku éru divadla
Jana Nepomuka Erdédyho medzi rokmi 1785
a 1789 (hoci éra erdédyovskych opernych
predstaveni sa zacala uz od januara 1783).
Text je spracovany komplexne a informuje
nielen o uc¢inkujucich hudobnikoch a speva-

¢ KACIC, Ladislav: Musik zur Zeit der Prefburger Kronungsfeierlichkeiten (1563 - 1830). In:
Marta Hulkova (ed.): Musicologica Istropolitana 2. Bratislava : Stimul, 2003 s. 53-102.

Ide najma o pocetné prispevky Ladislava Kacica (aj starSieho data) k hudbe u frantiskdnov a vy-

raznym osobnostiam hudobnikov v marianskej provincii - P. Marekovi Repkovicovi, P. Panta-
leonovi Rogkovskému ¢i P. Gaudentiovi Dettelbachovi. Pramenny vyskum priniesol v uplynulom
obdobi aj nemalo poznatkov tykajtcich sa pestovania hudby a $pecificky $kolskej hry u jezui-
tov. Porovnaj: KACIC, Ladislav: Schuldramen und Oratorien bei den Pressburger Jesuiten im
18. Jahrhundert. In: Musicologica Brunensia, ro¢. 49, 2014, & 1, s. 275-290; KACIC, Ladislav
(ed.): Aurora musas nutrit - Die Jesuiten und die Kultur Mitteleuropas im 16. - 18. Jahrhundert.
Bratislava : Slavisticky ustav Jana Stanislava SAV - Teologicka fakulta Trnavskej univerzity, 2008.
Hudba u ur$ulinok sa stala predmetom monografie, ktort publikovala Lenka Antalova. Porov-
naj: ANTALOVA, Lenka: Hudobnd kultiira ursulinok v Bratislave. Bratislava : Stimul, 2011.

1 Detailnej$im spdsobom zlaty vek kapely reflektoval Ladislav Kacic v samostatnej, velmi kvalit-
ne spracovanej $tidii. Porovnaj: KACIC, Ladislav: Kapela Imricha Esterhdzyho v rokoch 1725
- 1745. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 31, 2014, ¢. 2, s. 189-254.
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koch ¢i predvadzanych dielach, ale aj o detai-
loch scénografie, kostymoch a spolo¢enskom
dosahu Erdédyho divadla. Vzhladom na to,
ze hudobné divadlo predstavuje vidy ex-
kluzivnu formu hudobnej kultary, fenomén
$lachtického divadla spolu s doznievajicou
aktivitou Slachtickych kapiel dodaval Brati-
slave v poslednych desatrociach 18. storocia
punc eurépskeho hudobného centra.
Posledné dve podkapitoly - Hudobnd sko-
la a pociatky profesiondlneho hudobného skol-
stva a Nototlaciarstvo, hudobné vydavatelstvo
a publicistika autorsky spracovala Eva Szora-
dova. Text prvej z nich sa v zdsade odraza od
terezianskych $kolskych reforiem, taziskom
nie je natolko faktografia (aj ked ani t4 ne-
absentuje), ale blizsia charakteristika jednot-
livych foriem vyucovania hudby. Széradova
trefne pripomina problém odli$ného pristupu
k skor utilitarnej priprave ucitelov (kantorov)
a priprave umelecky sa profilujicich adeptov
klavirnej hry, nadvézujic na kult ,virtuézov*
- mimochodom doélezity fenomén tej doby.
V tejto suvislosti autorka osviezuje text Rigle-
rovou ponosou, ktort uviedol v predhovore
svojej ucebnice Anleitung... o adeptoch, ktori
maju ,tvrdé prsty a hlipu hlavu® Riglerova
hudobnd trieda svojimi narokmi urcite pre-
kracovala poziadavky ucitelskej pripravky
a Széradovd vo svojom texte zretelne komu-
nikuje dilemu, ktora poznamenala pdsobenie
Franza Paula Riglera i jeho talentovaného
a vSestranného nastupcu na poste riaditela
Hudobnej $koly, Heinricha Kleina. Otazkou
je, ¢i ma tato podkapitola spréavne umiest-
nenie na konci druhej kapitoly, ktorej ¢asovy
ramec je vymedzeny 80. rokmi 18. storocia.
Z hladiska spolo¢enského vyvoja aj dobovych
fenoménov podmienujucich rozvoj hudob-
ného Skolstva (kult virtu6zov, Biedermeier)
by sa hodila skor do tretej kapitoly, o to skor,
ze z hladiska faktografie je velmi hutna a do-
plhaji ju precizne vypracované osobnost-
né profily Franza Paula Riglera a Heinricha
Kleina. Podobne aj zaverecnd podkapitola
venovana nototladiarstvu, vyddvaniu hudob-
nin a publicistike reflektuje sice predhistériu

nototlaciarstva aj v starSom obdobi (Griin-
derova tlaciaren), av$ak kvalitativne nové
obdobie evidujeme az od posobenia Johanna
Nepomuka Schauffa (od roku 1793) a dalej
v 19. storo¢i. V ramci publicistiky sa pozor-
nost venuje aj mestskému archivarovi Janovi
Batkovi (1845 - 1917), vyznamnej osobnosti
bratislavskej hudobnej kritiky v poslednych
rokoch monarchie. Odhliadnuc od posunu-
tych ,c¢asovych stradnic® vzhladom ku ka-
pitole, do ktorej su v¢lenené, je treba vysoko
vyzdvihndt droven spracovania obidvoch
podkapitol, ktoré sumarizuju slusny okruh
literatdry, vratane informadcii publikovanych
historickou Evou Kowalskou."

Tretia kapitola Od dominancie aristokra-
cie k hudobnej kultiire vzdelaného mestianstva
vo svojom titule odzrkadluje proces vyznam-
nej spolocenskej zmeny, ktora korespondova-
la so zmenou statusu Presporka z korunova¢-
ného, hlavného mesta Uhorska na provinéné
centrum (nie v pejorativnom zmysle). Tato
historickd etapa sa zac¢ina uz v 80. rokoch 18.
storo¢ia a predstavuje tak ,dlhé‘, vndtorne
bohato diferencované a z hladiska spolocen-
ského vyvoja ¢i hudobnej kultary velmi dy-
namické 19. storocie, rimcované na jednej
strane francuzskou revoluciou gradujicou
do napoleonskych vojen a na druhej strane
prvou svetovou vojnou. Zakladny korpus
textu autorsky pripravila Jana Lengova, ktora
ho $truktirovala do niekolkych podkapitol,
vychadzajuc z klacovych fenoménov odra-
zajucich hudobno-kulturne instituciondlne
pozadie i rolu niektorych osobnosti: Cirkevny
hudobny spolok — Kapelnici Josef Kumlik, Karl
Mayrberger, Josef Thiard-Laforest — Virtuézi
a ich publikum — V lesku vojenskych kapiel.
Uvod ku kapitole je prehladne rozéleneny na
kli¢ové hudobnokulturne fenomény, ktoré
toto obdobie charakterizuju (hudobné spolky,
verejné koncerty, hudobny saléon a domdce
muzicirovanie). Tento zamer autorky pre-
hladne $truktdrovat text md naozaj odlahcu-
juci efekt, ktory ¢itatelovi zjednodusuje vyhla-
davanie konkrétnych informacii. Skuto¢nost,
ze autorka venovala primerant pozornost aj

I KOWALSKA, Eva: Bratislava - miesto inovdcii v oblasti skolstva na prelome 18. - 19. storocia.

Bratislava : Agentura Pacis Posonium, 2013.
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zabavnej hudbe a posobeniu vojenskych ka-
piel a stivisiacich osobnosti treba vysoko oce-
nit, nakolko sa v tychto pasazach musela spo-
lahnut vo vic¢sej miere na vysledky vlastného
badania, na ktoré, napokon, nadviazala aj
v inych pasazach kapitoly.? Text podkapitoly
Hudba v mestskom divadle, ktora sumarizuje
historiu hudobného divadla v starsej a novsej
mestskej divadelnej budove, spracovala Jana
Laslavikova. Text ma dobry spad a je z fak-
tografickej stranky hutny. V tomto pripade
je kapitola zaradena do spravneho kontextu
aj z casovej stranky, nakolko stara divadelna
budova, ktorej postavenie inicioval grof Juraj
Csaky, bola otvorena v roku 1776. Laslaviko-
va sleduje histériu hudobného divadla v Bra-
tislave aj v kontexte novopostavenej budovy
(1886) do roku 1919, ked na pdsobenie ne-
meckych a madarskych divadelnych spolo¢-
nosti nadviazalo novozalozené Slovenské na-
rodné divadlo.

Mozno bez nadsadzky povedat, ze Eva
Szoradova zohrala zakladatelsku tlohu
v ramci moderného ponatia dejin nastro-
jarstva na Slovensku. Na tdto oblast sa $pe-
cializovala niekolko desatro¢i a venovala jej
mnoho badatelského usilia.”® Jej podkapitola
Hudobné ndstrojdrstvo je v ramci knihy urdi-
te vydarenou castou s mnozstvom faktogra-
fickych ddajov o hudobnych néstrojaroch,
v ramci ktorych sa usilovala nevynechat ziad-
nu oblast. Zatial ¢o v pripade organdrov sa
opierala aj o zname prace Hrabussaya, Ger-
gelyia a Wurma ¢i Mayera, tradicia vyroby
strunovych klavesovych nastrojov bola v po-
slednych desatro¢iach predovsetkym jej do-
ménou, ¢o ¢iasto¢ne plati aj u husliarov, kde
mohla nadviazat na préce Jalovca a Kresdka.
Vyrobcom dychovych nastrojov, predovset-

kym Theodorovi Lotzovi a Franzovi Scholl-
nastovi, sa venovali aj viacer{ dal$i badatelia.
Svoj synteticky pohlad na hudobné nastrojar-
stvo v Bratislave Széradova zavrsila profilmi
dvoch tspe$nych nastrojarskych podnikov
- Schollnast (vyroba dychovych néstrojov)
a Schmidt (vyroba klavirov), ktoré mali vy-
razne nadregiondlny dosah.

Vsunutie kapitoly Roddci a ich miesto
v hudobnej kultire Bratislavy, na ktorej sa
podielali viaceri autori, predstavuje isté po-
vzbudenie k zdravému lokalpatriotizmu, kto-
ry by v oblasti hudobnych tradicii Bratislava
mala primerane rozvijat. Bolo by naozaj velmi
dobré, keby kulturne vzdelani Bratislav¢ania
poznali mend ako Johann Sigismund Kusser,
Paul Durand, Johann Spech, Jozef Chudy,
Taded$ Amadé, Kaspar Joseph Mertz, Karl
Stober, Viktor von Herzfeld, sestry Seraphine
a Stephanie Vrabélyové, Charles Forster, Irma
Spanyikova ¢i Franz Schmidt, ak uz opome-
nieme meno Johanna Nepomuka Hummela,
ktoré sa do povedomia obyvatelov mesta do-
stalo uz skor. V tomto smere sa moze Citatel
publikacie dozvediet mnoho nového.

Na zaver ostava len poblahozelat editorke
a celému kolektivu autorov k vydarenému die-
lu, hodnému hrdej bratislavskej hudobnej tra-
dicie. Jeho ozdobou je kvalitny graficky dizajn,
obsiahla obrazova priloha (188 cislovanych,
z velkej Casti farebnych obrazkov) a poctivo pri-
pravené registre (mien aj lokalit). Menej uspo-
kojivé je kratke anglické resumé, ktoré nemoze
plnohodnotne nahradit vydanie celej knihy
v anglickom, pripadne nemeckom jazyku.

https://doi.org/10.31577/musicoslov.2024.1.7
Peter Ruscin
Ustav hudobnej vedy SAV; v. v. .

Poznatky o posobeni vojenskych kapiel v Bratislave st detailnejsie zhrnuté okrem iného v nasledov-

nych publikovanych prispevkoch autorky: LENGOVA, Jana: Vojenskd hudba a hudobny zivot Brati-
slavy v 19. storo¢i. In: Slovenskd hudba, ro¢. 19,1993, s. 458-480; LENGOVA, Jana: Josef Striczl a Bra-
tislava. In: Musicologica Slovaca et Europaea 23. Bratislava : VEDA, 2006, s. 11-67; LENGOVA, Jana:
Ceski vojenski kapelnici ako dolezity faktor hudobnokultiirneho zivota na Slovensku v rokoch 1848
- 1918. In: Jitka Bajgarova (ed.): Vojenskd hudba v kulture a historii ceskych zemi. Praha : Etnologicky
tistav AV CR, 2007, 5. 83-109. (V zozname literattry nakonci publikécie chyba tidaj o stranach stadie.)
1 K danej téme vytvorila aj monograficku publikaciu. Porovnaj: SZORADOVA, Eva: Bratislavski

hudobni nastrojdri. Nitra : UKF, 2019.
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Rastislav Adamko - Janka Bednarikova - Rastislav Luz - Adam Sykora - Eva
Veselovska — Zuzana Zahradnikova: Missale Notatum Lundense Pars Aestivalis.
Results of Previous Research on the Source and Facsimilies

Berlin : Peter Lang, 2022, 774 s. ISBN 978-3-631-85830-1

Rastislav Adamko (ed.)

Missale Notatum Lundense
Pars Aestivalis

PETER LANG

Na Slovensku sa zo stredoveku v sti¢asnos-
ti zachovalo len 8 notovanych omsovych li-
turgickych knih. Medzi nimi je aj rukopisny
misal z prelomu 13. a 14. storocia, ktorého
geograficko-funkény povod sa vyznacuje ex-
kluzivitou. Nebol totiz pdvodne uréeny na
pouzivanie na Slovensku alebo v Uhorsku,
ale v Skandinévii, konkrétne v meste Lund
v juhozdpadnom Svédsku, ktoré bolo v stre-
doveku vyznamnym politickym, obchodnym
a kultdrnym centrom byvalej danskej provin-
cie Scania/Skane. Ide o unikatny pramen, kto-
ry je jedinym kompletne zachovanym hudob-
nym liturgickym rukopisom zo stredoveku zo
Skandindvie. Dnes sa nachddza v Ustrednej
kniznici Slovenskej akadémie vied v Bratislave
(byvald Evanjelickd lycedlna kniZnica v Bra-
tislave) pod signatirou rkp. 387. Pozostéva
z 253 f6lii v dobovej kozenej vizbe a obsahuje
omsové spevy, modlitby a ¢itania letnej Casti
liturgického roka v temporali a v sanktord-
li. Dokumentuje liturgickd tradiciu diecézy

vo §védskom Lunde, ktora siaha do polovice
11. storocia. Vypoveda tiez o migrécii noto-
vanych prameriov - v stredoveku a novoveku
pomerne ¢astom jave.

PredloZzena monografia predstavuje pra-
mennd kriticka ediciu tohto misdla. Vznikla
ako vysledok vyskumného projektu renomo-
vaného timu slovenskych vedeckych pracov-
nikov z oblasti medievalistiky z 3 institucii,
ktory edi¢ne zastresil Rastislav Adamko z Ka-
tedry hudby Pedagogickej fakulty Katolickej
univerzity v Ruzomberku. Zvoleny format
monografie sa z hladiska celkovych kniznych
rozmerov podoba pévodnému pramenu, kto-
ry je rukopisnou knihou mensieho formatu:
mala pravdepodobne funkciu cestovného
misdla na sldvenie sukromnych omsovych
bohosluzieb. Monografia pozostava z dvoch
Casti. Prvu cast od strany 21 az po 184 tvoria
interdisciplindrne texty $tudii autorov, kto-
ri su menovite uvedeni na konci publikacie.
Okrem editora st to jeho kolegovia z vyssie
spominanej institdcie v Ruzomberku Janka
Bednarikova a Zuzana Zahradnikovd a z od-
bornych pracovisk z Bratislavy: Eva Vese-
lovskd z Ustavu hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied, Rastislav Luz zo Slovenského
nirodného archivu a Adam Sykora. Stidie
prinasaji vysledky najnovsieho vyskumu
z oblasti vSeobecnej historie, kodikologie,
paleografie, liturgiky a muzikologie. Venuja
sa Strukture a historickému kontextu misala,
jeho kodikologickym a liturgickym stvislos-
tiam, kalendaru, ako aj hudobnoliturgickym
a textovo-modalnym charakteristikdm reper-
toara. Druha ¢ast monografie prindsa od stra-
ny 197 faksimile pramena, pri¢om samotna
obrazkova cast s farebnymi reprodukciami
jednotlivych stran misdla je na stranach 205
- 719. Faksimile predchadza zoznam prame-
fov (185 - 190) a bibliografia (s. 191 - 196).
Délezitou sucastou publikacie su incipito-
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vé registre spevov, modlitieb a ¢itani (s. 721
- 772). Incipity spevov majui uvedeny aj pri-
slusny modus. S usporiadané na zaklade
priebehu oms$ového cyklu (introit, graduale,
alleluia, sequentia, offertorium, communio),
pricom su indexované aj antifony, respon-
z6rid a 2 typy spevov z om$ového ordinaria
(gloria, pater noster).

Muzikolégovia Eva Veselovskd, Janka
Bednaérikové a Rastislav Adamko sa dlhodobo
individualne aj v rdmci spolo¢nych projektov
venuja vyskumu zachovanych notovanych li-
turgickych knih zo stredoveku zo Slovenska,
ktory priniesol bohaté a zmysluplné ovocie
v podobe publikovania mnohych odbornych
textov aj faksimile viacerych pramenov. Pred-
lozena publikacia odraza ich spolo¢ny viac-
ro¢ny vyskumny projekt v spolupraci s ich
tromi vyssie spominanymi kolegami, ktory sa
stretol so zdujmom aj v odbornej obci v za-
hrani¢i. Z prostredia Skandindvie doslo aj
k zisteniam podstatne roz$irujicim poznanie
o tomto prameni, ktoré su zahrnuté do mo-
nografie (napriklad aj ohladom jeho pred-
pokladanej cesty zo Svédska, resp. vtedajsej
provincie Danska na Slovensko). Monografia
sa vyznacuje excelentnou vedeckou troviiou
a sved¢i o tuctyhodnej vedecko-vyskumnej
praci jej autorov. Jej zvolena Struktira ma pre-

myslenu koncepciu a ¢itatefom umoznuje dob-
re sa v nej orientovat. V stvislosti s doterajsim
reflektovanim tohto pramena by bolo vhodné
v monografii spomenut aj diplomovd pracu
Hildy Gulyasovej Notovany misdl z byvalej Ly-
cedlnej kniznice z roku 2005 (Katedra hudob-
nej vedy, Filozoficka fakulta UK Bratislava).

Monografia priblizuje odbornej aj $irokej
verejnosti vzacny a jedine¢ny stredoveky pra-
men uchovavany v sucasnosti na Slovensku.
Skuto¢nost, Ze vysla v nemeckom vydavatel-
stve Peter Lang v Berline v anglictine, zvySuje
dosah tohto pramena aj vysledkov vyskumu
prezentovanych v monografii do zahrani¢-
ného prostredia. Publikacia prispieva k po-
znaniu o pestovani gregorianskeho choralu
v severnej Eurdpe, k osvetlovaniu kontextu
a hudobnoliturgickych tradicii stredovekych
pramenov zachovanych na Slovensku a v ne-
poslednej miere moze in$pirovat dal$i vyskum
na poli stredovekej hudby v nasich domacich
i eurdpskych stvislostiach. Tvorcom mono-
grafie srde¢ne blahoZelam, te$im sa a mono-
grafii Zelam vela vnimavych Citatelov.

https://doi.org/10.31577/musicoslov.2024.1.8
Sylvia Urdovd

Slovenské ndrodné miizeum — Hudobné
muzeum

Gregor Hermann: Die mehrstimmigen Musikhandschriften des 15. bis
17. Jahrhunderts der Ratsschulbibliothek Zwickau

Baden-Baden : Tectum Verlag, 2023, 276 s. ISBN 978-3-8288-4836-8

Pfi snaze o ziskani bliz$ich informaci o pu-
vodu a osudech dodnes dochovanych hudeb-
nich pamatek sehravaji dulezitou roli ¢asto
jen drobné detaily. Mnohdy se jedna pouze
o pripisky na prameni nebo zdznamy dusled-
nych knihovnikd z dob minulych, kteti pod-
robné zaznamendvali porfizené knihy vcetné
hudebnin do prirtistkovych inventard a pa-
tfi¢né je katalogizovali. Pravé staré inventare
a katalogy knihoven patii obecné pfi vyzku-

mu hudebni kultury a hudebniho repertoaru
k velmi dulezitym pramentim. Nicméné po-
znatky z rtznych mést ve stfedoevropském
prostoru dokladaji spise absenci podobného
typu historickych prament.

V tomto sméru jednoznacéné vynika mést-
ska knihovna Ratsschulbibliothek Zwickau, je-
jiz hudebni sbirka, resp. ¢ast sbirky zahrnujici
vicehlasé hudebni rukopisy z 15. az 17. stoleti,
se stala predmétem vyzkumu Gregora Her-
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Die mehrstimmigen Musikhandschriften
des 15. bis 17. Jahrhunderts
der Ratsschulbibliothek Zwickau

Gregor Hermann

Tectum

manna. Prvni zminky o pofizovani vicehlasych
z prostredi kostela Panny Marie (Marienkir-
che). K prvni vétsi akvizici doslo roku 1546,
kdy pod jeji spravu presla poziistalost mést-
ského pisafe a radniho Stephana Rotha. Sbirka
obsahovala okolo 6 000 tiski a rukopist, veet-
né hudebné teoretickych traktat a hudebnin,
které dodnes tvori nejstarsi vrstvu hudebniho
oddéleni knihovny. Roku 1563 byl na popud
méstské rady ve Zwickau vyhotoven knihov-
ni poradek (Bibliotheksordnung), soucasné
vznikl také prvni katalog knihovny, jehoz sou-
¢asti bylo jiz nékolik hudebnich rukopisi. Bé-
hem sledovaného obdobi, tedy priblizné do
roku 1700, pfislo postupné pod spravu kni-
hovny dal$i mnozstvi hudebnich rukopist,
z nichz se dodnes dochovalo okolo 280 polo-
zek. V pripadé Ratsschulbibliothek Zwickau
je tak mozné velmi podrobné zdokumentovat
existenci hudebniho oddéleni knihovny od
konce 15. stoleti az do soucasnosti.

Gregor Hermann ve své praci zdrocil
dlouholety vyzkum hudebnich rukopist kni-
hovny, které zapocal jiz béhem doktorského
studia na Hochschule fiir Musik Carl Maria
von Weber v Drazdanech a nadale v ném po-
kracuje coby pracovnik Ratsschulbibliothek
Zwickau. Monografie tedy vychdzi pravé
z jeho disertacni prace. Autor rozclenil text
prehledné do nékolika kapitol, a to s ohledem

na vyvoj hudebni sbirky v méstské knihovné
ve Zwickau od jejich pocatkii az do roku 1700.

V uvodni kapitole autor shrnuje zakladni
informace o knihovné a uvadi prehled do-
stupné literatury k tématu. Jak Ize predpokla-
dat, Hermann totiz nebyl prvnim badatelem,
ktery se dé¢jinam knihovny a hudebniho od-
déleni vénoval. Kromé literatury tykajici se
knihovny ve Zwickau vsak autor podchytil
$irokou $kalu obecné hudebné-historiogra-
fické literatury z némeckojazyc¢ného prostredi
stiedni Evropy, a to od 19. stoleti az po sou-
casnost. Ackoliv se literatura o hudebni kul-
tufe mést vznikla v 19. stoleti mtze jevit jako
zastarald, obvykle také bez citaci primarnich
zdrojt, v mnoha pripadech se v§ak jedna o je-
diné préce, které na toto téma vznikly a jejich
vyznam nelze opomenout.

Druha kapitola knihy popisuje formo-
vani hudebniho oddéleni knihovny od jejich
pocatkit az do soucasnosti. Text je clenén
do tfi podkapitol, které sleduji jednotlivé
historické etapy knihovny - tedy obdobi do
roku 1563, obdobi 16. a 17. stoleti a obdobi
mapujici dal$i vyvoj knihovny od 18. stoleti.
Soucasti kazdé ze tfi podkapitol je vzdy jeden
exkurz, ktery se zabyva katalogem knihovny
coby hudebné-historickym pramenem pravé
na prikladu dochovanych inventai z Rats-
schulbibliothek Zwickau v 16. - 19. stoleti.
V knihovné se totiz dochovaly celkem ctyfi
inventare, které popisuji strukturu knihovny,
rozdéleni knih dle obsahu a zaznamenavaji
také hudebni rukopisy, které jsou v kazdém
exkurzu podrobné popsany.

Jak sam autor naznacuje, nejvyznamné;jsi-
ho rozvoje dosahla hudebni sbirka knihovny
ve Zwickau v 16. a 17. stoleti. Hudebni ruko-
pisy byly nejcastéji predany knihovné coby
dar z pozistalosti, tedy hudebniny nakoupi-
li nékteri méstané nebo kantofi ze Zwickau.
Rukopisy se nachazely v jejich soukromych
knihovnach, pfipadné se z nich prakticky
zpivalo v tamnich kostelich a po jejich smr-
ti byly prevedeny pod spravu knihovny. Na-
kup hudebnin financovala i samotna méstska
rada nebo hudebnici. Méstské rade ve Zwic-
kau vénovala sva dila mezi roky 1555 az 1630
také rada skladateld, napt. David Koler, Va-
lentin Rab, Johann Wircker, Jakob Meiland,
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Friedrich Lindner, Christoph Demantius, Mi-
chael Praetorius ad. Skladatelé bézné zasilaly
své rukopisy nebo dokonce celé tisténé sbirky
meéstskym raddm nebo vyznamnym mecena-
$tum napric stiedni Evropou, avsak situace ve
mésté Zwickau je o to vyjimecnéjsi, Ze se tyto
pamatky dochovaly do dnesnich dnii. Diky
dochované $iroké skale prament je navic
mozné sledovat jejich osudy az do soucas-
nosti, tedy co se s témito hudebnimi prameny
délo od data jejich odeslani od skladatele az
do dnesnich dnd. Kromé této vyznamné epo-
chy, kdy do sbirky knihovny aktivné pribyva-
ly hudebni rukopisy a tisky, je v této kapitole
popsano, kdo a k jakym tceltim tyto hudebni
pamatky vyuzival jesté béhem 18. a 19. stole-
ti. Nebyli to jen mistni kantofi nebo varhani-
ci, u nichz vzrostl zdjem o starou hudbu, ale
predevsim hudebni historikové jako byl Otto
Kade nebo Robert Eitner, ktefi zpracovavali
hudebni fond v rdmci svych vyzkumi.
Nejrozsahlej§i ¢ast monografie predsta-
vuji ¢tyti kapitoly zachycujici jiz konkrétni
akvizice hudebnich rukopistt do Ratsschul-
bibliothek Zwickau ve vybranych letech, a to
s ohledem na jejich puvodni vlastniky. Autor
shodné vsechny kapitoly nazval Studien zu
Uberlieferung, 1i$i se pouze roky, které v jed-
notlivych kapitolach sledoval. Kapitola tfet,
ktera mapuje nejranéjsi fazi do roku 1565
popisuje hudebni rukopisy, které vlastnil
Stephan Roth, Wolfgang Schleifer a Jodocus
Schalreuter. Hermann shrnuje dostupné in-
formace o zivotech téchto vyznamnych més-
tant a také o rukopisech, které jsou dodnes
identifikovatelné v hudebni sbirce knihovny.
Kazda z téchto osobnosti sehrala v 16. stoleti
v méstském Zzivoté ve Zwickau dulezitou roli
a vyznamné prispéla k rozsifeni knihovny.
Stephan Roth se teoreticky s hudbou sezna-
mil jiz pfi svych studiich na univerzitach
a pravdépodobné také béhem pusobeni v po-
zici Skolniho mistra ve Zwickau. Vlastnictvi
hudebnich tiska a rukopisii Ize v§ak v jeho
pfipadé chapat spise jako osobni zalibu hud-
bymilovného a vzdélaného méstana, nikoliv
aktivniho hudebnika. Rukopisy z jeho sou-
kromé knihovny patti k prvnim nejzédsadnéj-
$im prirastkiim v historii knihovny. Naopak
Wolfgang Schleifer se seznamil s hudbou

prakticky béhem svého patnictiletého puso-
beni v pozici kantora $koly, hudebni rukopisy
vyuzival totiz pfi nacvicovani zpévu s zdky
$koly a pfi hudebnich produkcich béhem li-
turgie v tamnich kostelich. Schleifer nékteré
skladby sam opisoval, jeho pismo bylo do-
konce identifikované v rukopisech v Draz-
danech nebo v bardéjovské sbirce hudebnin.
Kromé Schleifera byl ve Zwickau aktivni jako
opisova¢ hudebnich rukopisti také Jodocus
Schalreuter.

Ustiedni postavou kapitoly &tvrté je Cor-
nelius Freundt, kantor ptsobici po dobu 25 let
v kostele Panny Marie ve Zwickau. Zivotopis-
na data i profesni ptisobeni Freundta zasazuje
autor prace do $irokych souvislosti a predsta-
vuje Casto také dalsi osobnosti, se kterymi se
Freundt mohl béhem svého Zivota setkat. Co
se tyce rukopist, Freundt je znamy jako autor
nebo kopista okolo 70 exemplait z Ratsschul-
biblitohek Zwickau, které vznikaly postupné
v prubéhu tficeti let. U dalsich dvaceti po-
lozek figuruje coby jejich editor. Pozistalost
Cornelia Freundta je povazovana za nejvétsi
dochovanou sbirku autografti skladatelti né-
mecké oblasti ve druhé poloviné 16. stoleti.
Jeho smrti roku 1591 skon¢ila jedna velmi
dulezitd epocha v hudebnich déjinach mésta
Zwickau. Zavére¢na podkapitola této stati je
vénovana hudebnim rukopisim z prostredi
drazdanské dvorské kapely, se kterou bylo
mésto Zwickau v uzkém kontaktu. Své sklad-
by posilal do Zwickau drazdansky kapelnik
Mattheus Le Maistre nebo jeho nastupce
Antonio Scandello a dalsi. Hermann doplnu-
je tento text také prehledem dodnes docho-
vanych rukopistt v knihovné, které vznikly
v prostiedi drazdanské dvorské kapely.

Béhem obdobi mezi roky 1591 - 1633,
kterému je vénovéna patd kapitola, pfibylo do
hudebni sbirky knihovny nékolik dal$ich ru-
kopist, které v§ak nesouvisi pfimo s hudeb-
nim provozem v cirkevnim prostfedi mésta.
Zajimavé rukopisy pochdzeji z doby ptsobeni
kantora Johanna Stolla. Kromé sbirky motet
se jednd ku prikladu také o konvolut opist
mesnich ordinarii. Autor se v ramci této kapi-
toly vénuje také rukopisiim z prostfedi mésta
Schneeberg, které byly doposud badatelské
vefejnosti nezndmé.
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K poslednim velkym osobnostem, které
ptispély k rozvoji hudebni kultury ve mésté
Zwickau, stejné jako k budovani hudebniho
oddéleni knihovny, patfi Christian Daum,
jemuz je vénovana podstatnd cast kapito-
ly Sesté. Jednd se o obdobi mezi roky 1633
- 1700, které bylo caste¢né poznamendano
také morovou nakazou, coz autor objasnu-
je hned v prvni casti textu. Koupi soukromé
knihovny Christiana Dauma, rektora latinské
gkoly ve Zwickau, zac¢alo pro knihovnu jedno
z poslednich vyznamnych obdobi. Historii
Daumovy knihovny lze reflektovat diky do-
chovanym soukromym inventdfim a dal$im
archivnim pramentim. Jak pise Hermann,
roku 1622 vlastnil Daum okolo 300 knih,
avsak jiz o dvacet let pozdéji vzrostl tento po-
¢et na zhruba 1800 svazkd. Dochovala se také
Daumova osobni korespondence nebo kalen-
dare, které pfinaseji zajimava svédectvi o jeho
komunikaci s vydavateli nebo knihkupci.
Dle zprav z katalogu vlastnil Daum ke konci
svého Zivota zhruba 120 tiSténych hudebnin
a hudebnich traktati kvartového formatu
a asi 40 rukopisti foliového formatu. Autor
predstavuje v ramci této kapitoly dodnes do-
chované hudebni rukopisy z knihovny tohoto
vzdélaného muze, mj. i nékolik Daumovych
autografti. Posledni ¢ast textu Sesté kapito-
ly je vénovana $kolnim rukopisim z druhé
poloviny 17. stoleti. Pravé za doby rektoratu
Christiana Dauma doslo k vytvoreni nového
gkolniho poradku, byla obnovena tradice pro-
vadéni komedii béhem postni doby, ale pre-
dev$im doslo k oziveni hudebniho provozu.
Daum zavedl matriku a uc¢etni knihu zpévaka
na kiru kostela, diky ¢emuz je dnes mozné
doplnit mnoho informaci o hudebnim provo-
zu ve Zwickau v 17. stoleti. Pro tyto tcely byly
ptirozené potizovany nové hudebniny, v tom-
to sméru vynikaji dvé signatury rukopisnych
hlasovych knih, které Hermann v této kapito-
le podrobné popisuje.

Kniha je zakoncena zavére¢nou kapito-
lou a podrobnym soupisem prament a lite-
ratury, stejné jako indexem, ktery usnadnuje
rychlou orientaci. Cela monografie je doplné-
na mnozstvim tabulek a nékolika barevnymi
reprodukcemi dochovanych hudebnich ruko-
pist.

Soucasti tisténé verze knihy neni kata-
log viech hudebnich rukopist knihovny, coz
miize ¢tenafe v prvni chvili prekvapit. Kata-
log oznaceny jako Repertorium je vsak do-
stupny zdarma ke stazeni online na strance
nakladatelstvi, na coz je upozornéno hned
v tvodu knihy. Dtivody, pro¢ se tak autor
spolu s vydavatelstvim rozhodl, jsou zfejmé
cisté praktické. Katalog je totiz napsany na
546 stranach. Tisk takového mnoZstvi stran
by byl ekonomicky nakladny, navic diky
zvefejnéni katalogu v online prostfedi se tato
data dostanou k vétsi ¢asti odborné vetejnos-
ti, nez by tomu bylo v ptipadé tisténé knihy.
Repertorium je opatieno podrobnou pred-
mluvou, ve které autor upozornuje na zptisob
organizace rukopisti v knihovné, na jejich sig-
natury a jiné odchylky. Je zde také popsano,
co vse najde ctenar u jednotlivych polozek
katalogu. Kazdy rukopis je oznaceny vlastni
signaturou, ndzvem, popisem technickych
parametru, ale nechybi ani citovand dostupna
literatura a podrobny popis obsahu jednotli-
vych polozek. Jak autor sim v tvodu zminu-
je, incipitovy katalog je uveden pouze u téch
exemplard, u nichz se nepodafilo dohledat
jiné konkordance.

Ackoliv se muze na prvni pohled zdit, Ze
monografie o hudebnich rukopisech v Rats-
schulbibliothek Zwickau je pomérné uzce
specifikovana a nebude mit pro ceskou a slo-
venskou hudebni historiografii vyznam, opak
je pravdou. Publikace pfinasi mnoho paralel
zejména v oblasti vénovani hudebnich kom-
pozic méstské radé v 16. a raném 17. stoleti,
ale predevsim dokladd osudy konkrétnich
hudebnich rukopisit od dob jejich vzniku
az do soucasnosti. V tomto ohledu se jedna
spise o ojedinélou situaci. Castokrat totiz do-
kaze badatel popsat podrobné, jaké hudeb-
niny byly v dané instituci pofizeny, nicméné
neni zndmo, jak dlouho se z nich zpivalo
a kdy tento konkrétni repertoar prestal byt
aktudlni. Tyto hudebni pamatky se vétsinou
do dnes$ni doby nedochovaly. V opacném
pripadé, kdy se hudebni pamatky dochova-
ly, vzhledem k absenci inventaia a prirtst-
kovych katalogt nebo jinych provenie¢nich
znakd neni mozné prokazat, kdy a za jakych
okolnosti se hudebni exemplai do konkrétni
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instituce dostal a kde se z néj pivodné zpiva-
lo nebo hralo.

Gregor Hermann vyuzil potencial dostup-
nych prament, které analyzoval a konfronto-
val se starsi literaturou, pricemz ziskané po-
znatky prezentoval systematicky a jako celek
tridény logicky dle jednotlivych historickych
etap v déjinach knihovny. Celé téma a Zivotni

osudy vyznamnych osobnosti Ratsschulbib-
liothek Zwickau zasadil do $irsich souvislosti
a v okruhu dne$ni muzikologie se tak jedna
o velmi vitanou a inspirativni praci.

https://doi.org/10.31577/musicoslov.2024.1.9
Hana Studenicovd
Ustav hudobnej vedy SAV; v. v. i.
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Martin Flasar / Pavel Ziirek

Umélec nesmi nikdy
ztratit odvahu
An Artist Must
Never Lose Courage

Jan Novék a Bohuslav Martint
ve svétle korespondence /1947-1959/

Jan Novdk and Bohuslav Martin
in the Light of the Correspondence /1947-1959/

Monografia Martina Flasara a Pavla Zire-
ka prind$a moznost nahliadnut do fenomé-
nu, ktory je v dejinach hudby sice castym
javom, ale ktorému sa iba zriedka venuje oso-
bitna monografickd pozornost: vztah ucitela
a ziaka - ziaka a ucitela. Vo Flasarovej, resp.
Zirekovej monografii ide o vztah medzi &es-
kymi hudobnymi skladatelmi Bohuslavom
Martind (1890 - 1959) a Janom Novakom
(1921 - 1984). Ide o prvi monografiu, ktord
mapuje Zivotné paralely a prelinanie sa osu-
dov oboch ¢eskych skladatelov. Martin Flasar

sa $pecializuje na tému Novak-hudobny skla-
datel a napisal na nu viacero $§tadii, hoci téma
J. Novaka ma v novsej ceskej muzikoldgii uz
$irSie zdzemie, napriklad prostrednictvom
prispevkov Evy Nachmilnerovej, Jarmily
Mrackovej.

Zakladné fakty o zivotnych paralelach
Martin a Novaka uvedené v monografii su
véeobecne zname: Jan Novak po $tudiu na je-
zuitskom a klasickom gymnaziu vo Velehrade
a Brne a po $tidiu na brnianskom konzervato-
riu ana AMU v Prahe, resp. JAMU v Brne, bol
na kratku dobu ziakom B. Martinti v hudobnej
kompozicii. Obaja sa stretli poc¢as Novakovho
$tipendijného pobytu v USA v rokoch 1947
— 1948. Na rozdiel od Martint sa Novak vra-
til do Ceskoslovenska. V roku 1968 emigroval
a zil a pdsobil ako hudobny skladatel v Dansku,
Taliansku a napokon v Nemecku, kde v roku
1984 zomrel. Novak sa stal popularizdtorom
a Siritefom diela B. Martind v cudzine.

Monografia sa sustreduje na tstredny bod
biografie Novaka, ktorym bolo jeho stretnu-
tie s Martind, ktoré sice trvalo len niekolko
mesiacov medzi rokmi 1947 — 1948, ale malo
vyrazny formativny vplyv na Novékov sklada-
telsky prejav.

Flasarova paralelna cesko-anglickd cast
prace prindSa doteraz neznamy pramenny
materidl z pozostalosti Martind a Novdka,
ktora sa nachadza v Ceskom muzeu hudby
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a v sukromnych archivoch; cerpa zo svedec-
tiev najmé Charlotty Martint, Pavla Borkov-
ca, Milosa Safranka a rodiny J. Novéka. Na ich
zaklade je po prvykrat podrobne zmapovany
Novakov $tudijny pobyt v USA v ramci $ti-
pendia Jezkovej naddcie, pod gesciou vtedaj-
sieho Ceskoslovenského ministerstva skolstva
a osvety. Novdk absolvoval v Tanglewoode
v State Massachusetts v lete 1947 kompo-
zi¢ny kurz u amerického skladatela Aarona
Coplanda, pricom sa napriklad zoznamil aj
s Leonardom Bernsteinom. Po skonceni kur-
zu navstivil v New Yorku B. Martind, ktory
ho prijal za svojho ziaka. Mala to byt predpri-
prava J. Novaka na jeho pokracujuce $tidium
u B. Martint na prazskej AMU. KedZe moz-
nost ndvratu Martintt do Ceskoslovenska,
ktory Martind pldnoval, stroskotala, dalie
$tidium Novaka u Martind sa uz neusku-
to¢nilo. Pre Novéka po roku 1948 uz nebolo
mozné vycestovat do cudziny, preto sa uz nik-
dy viac osobne nestretli a az do smrti Martint
v roku 1959 udrziavali kontakt uz len pros-
trednictvom kore$pondencie.

Novak bol, rovnako ako Martint, v hu-
dobnej kulttre socialistického Ceskosloven-
ska ,,persona non grata‘, pretoze ani on svojou
hudbou nezapadal do oficidlnej ideologickej
linie socialistického realizmu; sved¢i o tom aj
v knihe zaznamenana kuriézna a takmer de-
nunciac¢na diskusia ceskych skladatelov o No-
vakovej skladbe Variace na téma B. Martinii
pro dva klaviry na Svaze ceskoslovenskych
skladatelt v roku 1950 (s. 122). Novakovi sa
podarilo emigrovat z prenho pomerne dus-
nych pomerov v socialistickom Ceskosloven-
sku az v roku 1968 po vpade armad Varsav-
skej zmluvy.

Priatelsko-doverny vztah medzi Martint
a Novakom evokuje podobny vztah Milosa
Safranka a B. Martint, hoci Novék ako hu-
dobny skladatel mal nepochybne ovela vacsi
vhlad do hudby Martinti ako Safranek. Ten
vo svojej martintiovskej monografii z roku
1961 (Bohuslav Martinii. Zivot a dilo) Cer-
pal aj zo svedectiev J. Novéka, s ktorym bol
v osobnom kontakte. Martint sa v listoch
Novékovi zmietiuje o Safrankovi, ktory bol
prvym, kto inicioval v martintiovskej muzi-
kologii tému Martini-Novék. Jeho mono-

grafia je tak tiez jednym zo zdrojov Flasaro-
vej/Zirekovej préce.

Doteraz neznama kore$pondencia medzi
oboma skladatelmi kompletizuje a obohacu-
je doterajsi obraz o B. Martint ako cloveku
a skladatelovi. Kniha obsahuje aj korespon-
denciu medzi J. Novakom a jeho budicou
manzelkou pianistkou Elikou Hanouskovou,
kde sa Novak zmienuje o kompozi¢nych lek-
cidch u B. Martini. Novdk pod dojmom ne-
milosrdnej kritiky a $krtov a zasahov Martini
do jeho skladieb zacal uvazovat, ze sa kom-
ponovania vzda (ako cituje Novék, podobnu
sktsenost - ,,horsi $kola ako u Martind uz ne-
miiZe existovat — mala aj Vitézslava Kaprélo-
va). Novak vsak napokon dospel k poznaniu,
ze prisnost Martint je na prospech veci. Mar-
tintt Novdka napokon presviedcal, ze je velmi
talentovany, poukazujic na to, Ze podobné
krizy zazil aj on sam. Ved napokon Martini
napisal Novakovi priaznivé osvedcenie o $ti-
diu unho a zdroven napisal odpordcanie na
dalsie $tadium v Prahe na AMU (s. 262). No-
vak vsak v $tudiu na AMU uz nepokracoval,
hoci sa nadalej venoval hudobnej kompozicii.

V poslednom, symbolickom liste Novaka
Bohuslavovi Martint po jeho smrti, uvadza-
nom v monografii, oslovuje Novdk Martint
»Mily padre®, zrejme s historickou reminis-
cenciou na Padre Martiniho, talianskeho hu-
dobného teoretika-frantiskdna v 18. storodi,
ucitela kompozicie W. A. Mozarta.

Taziskovym aspektom monografie je uvé-
dzané $iroké spektrum kore$pondencie medzi
Novakom a Martint, a ¢eskymi osobnostami
hudobného Zzivota (K. Sebanek, J. Lowen-
bach, P. Borkovec, a i.). Martini piSe Nova-
kovi o svojich novych kompoziciich, o ich
vydavani a predvedeniach a tesi sa z Gspechu
Novakovych diel; niekedy sa vSak vyjadruje aj
velmi kriticky, ked bol napriklad nespokojny
s Novakovou editorskou pracou na partiture
svojej kantaty Polni mse.

Z dokumentov, ktoré boli zverejnené
po prvykrat, mozno zaznamenat Novako-
vu predndasku O Bohuslavovi Martinii a jeho
tvorbe pre katolicke zdruzenie Opus bonum
v Nemecku v roku 1975 (s. 280-286). Jeho
osobné spomienky Vzpominka na ucitele Bo-
huslava Martinii (s. 280-286) v$ak boli pub-
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likované uz v roku 1957 v zborniku Zdenka
Zouhara Bohuslav Martinii. Sbornik vzpo-
minek a studii. Pozoruhodny je anglicky list
Novaka jazzovému basgitaristovi Michaelovi
Hendersonovi z roku 1984, v ktorom J. No-
vak reaguje na Hendersonov zaujem o hudbu
a osobnost B. Martini, a na jeho otazky na
tuto tému (s. 276-280).

Autori umoznili v monografii prehovorit
Novékovej rodine, jeho dvom dcéram a man-
zelke. Citatel sa od nich dozvedd, ze hudba
Martint bola pre rodinu Novékovych stcastou
ich zivota a rodiny, ¢i bol to u nich az takmer
pestovany kult. Po Novékovej smrti v roku
1984 udrziavala rodina Novakovych intenziv-
ne kontakty s vdovou Charlotte Martini. Pia-
nistka Eliska Novakova, interpretka skladieb
Martint, poskytla pre potreby monografie via-
ceré zaujimavé a doposial nezname informécie
tykajuce sa osobnosti a Zivota svojho manzela.

K rodinnym spomienkam editori pridali
aj zaujimavé spomienky Novakovho priatela,
nemeckého klasického filologa-badatela la-
tinského jazyka Wilfrieda Stroha, ktory pisal
o Novakovej katolickej spiritualite a jeho ce-
lozivotnej laske k latinéine. J. Novak sa tento
jazyk naucil tak dokonale, Ze napokon pisal
latinskd poéziu. Novakovu bésen o Bohusla-
vovi Martint v latin¢ine uvadza aj Flasar na
strane 257.

Za heuristicky velmi cenné mozno po-
vazovat vo Flasarovej/Zurekovej monografii
Cast Conclusio — Zivotni a hudebni paralely
Novdik-Martinii porovnavajucu ich kultirne
zazemie a samotnu hudbu. Z kapitoly vyply-
va, ze medzi Novikom a Martinil existuje
vela paralel. Obaja skladatelia viedli svojou
tvorbou cesku hudbu k vdésej otvorenosti
voci eurdpskym hudobnym trendom, hoci
o generaciu mladsi Novék bol otvoreny aj po-
stupom, ktoré Martinti uz neabsorboval, kto-
ré mu boli cudzie: metddam dvanasttéonovej
techniky, serializmu a aleatoriky. Novak vsak
napokon tiez zaujal ,,martintiovsky“ rezer-

vovany a skepticky postoj k tymto pradom,
ku svojej, ako to nazval, ,filozoficko-védecké
muzice“, v mene priklonu k moravskej fudo-
vosti, ludovej slovesnosti, ku pasijovym hram
a k moravskej modalite. Martini ovplyvnil
Novaka svojou francuzskou estetikou klasic-
kej umiernenosti, zdrzanlivosti racionality,
ku ktorej sa Martinti proklamativne hlasil aj
vo svojej publicistike (Martint: ,,[...] kultura,
kterd ma v programu pravé poradek, propor-
ce, formu, presnost a jasnost, prosty zdravy
smysl® s. 158). Novaka a Martinu spéjala ich
silna afinita k neoklasicizmu. V stvislosti
s Novakovym silnym vztahom k hudbe Mar-
tind monografia nastoluje zavaznu otazku
»~mimetického nebezpeli®, epigonstva, vedo-
mého ¢i nevedomého napodobnovania kom-
pozi¢ného $tylu Martini (s. 170).

Autori monografie mozno mohli pou-
kazat viac aj na rozdiely oboch skladatelov,
napriklad v ich vztahu k Debussyho impre-
sionizmu a neskorSiemu neoimpresionizmu,
ktoré mali v tvorbe Martint vacsiu forma-
tivnu ulohu ako u Novaka. Na druhej strane
jazz, ktory bol u Martinti iba ranou prechod-
nou etapou parizskeho ,,dynamismu® 20. ro-
kov, zanechal u Novaka ovela trvalejsiu stopu
a bol tiez jednou z pri¢in, pre¢o mal Novak
v socialistickej hudobnej kultire postavenie
»disidenta, nekompatibilného s touto kultu-
rou. Novak na rozdiel od Martint tiez viac
inklinoval k fagovym kompozicidm.

Stcastou monografie je bohatd prilo-
ha s fotografickou dokumenticiou Novaka
a Martint, ako aj viaceré faksimile Novéko-
vych partitar. Jej prinos ocenia dal$i badatelia
zaoberajuci sa tvorbou Martint a Novaka, pre
nezainteresovaného Ccitatela zdroven prindsa
svedectvo doby, v ktorej obaja vyznamni skla-
datelia posobili.

https://doi.org/10.31577/musicoslov.2024.1.10
Viadimir Fulka
Ustav hudobnej vedy SAV, v. v. i.



